I | | |

Purtam Tn noi, ca o inexorabila merinde, caracteristicile cla-
sei din care ne-am ivit, asa cum poarta fructul virtutile pomu-
lui pe a carui creanga atirna, aroma filtratda a sevelor mine-
rale din solul in care e implantat, finul tatuaj al miscarilor cli-
matice sub care s-a facut rotund, ori ploaia solara sub care
s-a facut rumen. Chiar asa ; pentru ca e o judecata comoda,
simplist biologicad aceea ca semanam leit cu parintii, matca
noastra genetica, ori cu bunii si strabunii de pe vastele Tncren-
gaturi ale genealogiei noastre, a carei cercetare ne da, nu
o data, voluptati heraldice, ca autorului Crailor de curtea-ve-
che. Spiritual, pe linia constiintei, a caracterelor noastre de
tip: Tn miscare, pe linia perspectivei devenirii si autodevenirii
r-i itre, purtdam in noi, in chip evident, pdaienjenisul de virtuti
a iasei In carapacea careia ne-am copt, al timpului care ne-a
mo ielat.

Asa si taranii despre care vreau sa vorbesc.

Psihologia de umilitd slugd, de argat batut, de palmas rau
nselat, de jeler palmuit — cum au fost tatii si tatii tatilor nos-
tri — nu se stinge cu una cu doud, lasa urme si peceti si um-
bre pe care le spalda anevoios si treptat timpul, rabdatorul,
prin virtelnita generatiilor. Si tot asa frica de boier, de aren-
das, de jecuteu, frica de primar, de jandarm, frica de razboi,
de nestiinta, frica de ziua de miine, le purta In oase mereu
aplecatul si suduitul om, care era taranul roman. Doar cind
raul si obida se acumulau pind peste poate, fricile respective
plezneau, dezghiocindu-se ca si castanele 1n foc, iar taranii
isi desdoiau coasele si-i croiau pe boieri, dadeau foc cuiburi-
lor acestora, intr-un cuvint isi luau sarcina marilor furtuni so-
ciale taranesti, duse pentru dreptate.

Ecourile mereu mai Tndepartate ale acestei psihologii si ale

acestor frici au dainuit pina n anii acestia, cind tatii nostri,
desi intrati sub zodia altor realitati, mai erau, sub raportul
memoriei robii vechilor stratificari psihologice, ale mutilari-
lor pe care vechea societate le operase brutal si cu Tngrozi-

toare scule. Aschie din trunchiul social tardanesc, eu am avut
mereu obsesia acestei merinde, a oglinzilor strimbe pe care
ea era capabila sa le aduca in planul memoriei ; asa TImi ex-
plic stingaciile de totdeauna ale taranilor, medul lor mai
amalgamat si mai sovaditor de a fi, de a actiona, urnirea mai
greoaie spre deciziuni, felul mai banuielnic si foarte mitocosit
de a-si reprezenta lucrurile, de a recepta noutatile si atitea al-
tele, cd am fost cu totii martorii oculari ai tuturor acestor de-
prinderi Tn viitoarea necontenitelor deveniri taranesti din ulti-

»le doua decenii. De aceea, ori de cite ori m-au favorizat

mpul si Tmprejurarile, am urmarit cu atentie si viu interes
» mentale (disparate chiar) ale acestui desfasurat si spelndid
fi. >oces de modificare a psihologiilor colective taranesti.

Cea mai puternica impresie pe care mi-a produs o Congre-
sul taranilor, incheiat la mijlocul saptaminii, a fost aceea ca,
dincolo de chestiunile agricole aflate in analiza, dincolo de
valoarea experientei schimbate, dincolo de proiectarea ferma
a perspectivelor vietii rurale, am avut proaspatul si limpedele
sentiment ca taranii din Romania anului 1966 detin o acuta si
foarte exacta constiintd a destinului lor istoric, ceea ce este
fundamental. Scriitorii sint, prin profesie, atenti la cuvinte ; ele,
cuvintele, n:i sint doar ispititoarele monede schimbate, unel-
tele comunicarii, ci paralel, ba, poate in primul rind, un mij-
loc de a citi mecanismele mai fine ale semenului, lentile aple-
cate asupra reliefurilor spiritului, emisiuni ale zonelor de con-
stiinta.

Aflindu-ma sub parasuta de otel si sticla a Pavilionului, am
urmarit, prin cuvintul celor perindati la tribuna, fluxul continuu
si tulburator al acestor emisiuni de constiintda ; un taran din
cimpie s a referit in vorbirea lui la ideea de stapin a taranu-
lui cooperator si a vorbit inspirat si frumos si cu toata gura
despre notiunea de stapin. Mi am dat seama repede cd res-
pectiva idee se planteaza apoi, intr-un fel sau altul, ca un leit-
motiv, Tn mai toate cuvintdrile taranesti care au urmat, atra-
gind atentia ca optica taranului roméan, modul acestuia de a
vedea si a concepe lumea apare azi ca ceva finit, deplin cris-
talizat, sub forma constiintei de sine. Este ceea ce afirma in
chip sintetic tovarasul Nicolae Ceausescu atunci cind releva
substanta acestei istorice nstapiniri : ,Taranii de altadata se
simteau ai nimanui, doreau sd aiba si ei o tara. Pentru reali-
zarea acestei dorinte arzatoare ei au dus o luptd neinfricata
si au dat nenumarate jertfe. Astdzi taranimea are o tara —
Romania socialista. Tmpreuna cu clasa muncitoare, este stapi-
na acestei tari, participd activ la conducerea treburilor statu-
lui, la faurirea noii istorii a patriei noastre".

Si iatd cum si cu ce cuvinte si Tn ce spirit si cu ce nuante si
cu ce inimd si cu ce intelesuri vorbesc staoinii de drept ai
ogoarelor despre chestiunea agrara a Romaniei socialiste :
..Sa vina oricine doreste la noi si sa vada cu ochii ce Tnseam-
nd socialismul in viata satelor (un baraganean)... Noi ni-s fa-
losi cu rezultatele pe care le-am obtinut (va sa zica ,tat
Banatul 7i fruncea")... Acestea le-am hotarit si bine am hotarit

pentru cd, vede-se, productia e terenul investitiilor noastre
(relata un taran de la Dunare, apoi spre a nu lasa nimic
neargumentat) ; mi-as Thgadui sd probez cele spuse cu citeva

fapte din cooperativa noastra... E vorba, tovarasilor, de nive-
lul de civilizatie a satului nostru (o suceveancd)... Pe la noi e
zicala ,,Sectorul si milionul™ ; dar sa va spui cum si de unde
provin milioanele noastre (un muntean)... Nu uitdm de unde
am pornit. Trebuie sa stiti ca noi am facut agricultura pe dea-
luri si iatd ce obtineam. Azi facem tot agricultura pe dealuri
si iata ce obtinem. Si cum obtinem si cu ce mijloace (un iesean
cu vorba dulce, care s-a adresat apoi cercetatorilor stiintifici);
vedeti ce puteti face In continuare, tovarasi cercetatori, cu te-
renurile de coasta din Moldova. Ceea ce am facut e bun facut,
din stofa buna ; croiala e acum, as zice, la proba a doua. Mai
trebuie ajustata, aranjata, calcata... Se Tntelege ca muncim cu
toate puterile cind stim ca batrinetea ce ne asteaptda nu ne in-
tuneca gindurile (un taran aflat in pragul batrinetii)... Fiarele,
ca sint fiare, tot slabesc si se ruginesc si se strica ; dar un
presedinte de cooperativa care umbla cu caciula in mina dupa
scule si Intimpina vorbe ca (..); nemaivnrbind ca&, din pri-
cini necunoscute, cintarele noastre nu se potrivesc cu cele de
la baza si altele (un presedinte care criticd)... Una-i cind jude
cd o mina de oameni si alfa-i cind intrd in actiune Tntelepciu-
nea colectiva, vreau sa zic Tntreaga masa a taranilor (un
husean)...

Frinturi de fraze, de idei, de judecdti, menite a sugera in
ce fel au inteles taranii cooperatori sa faca Congres, sa-si
aleaga Consiliul National, s& se statuteze, gala sa mearga so-
cialmente spre ceea ce stiintifice conduce partida] comunist :
desavirsirea socialismului si constructia comunistd, proces de
lunga duratd, in focul caruia diferentele dintre cele doua clase
fundamentale — muncitorimea si taranimea cooperatista —
vor pali treptat, lar muncitorii si taranii, aliati si prieteni, vor
reprezenta o puternicd osmoza constructivd si, dupa toate pre-
viziunile, se vor constitui cu timpul in unica clasa muncitoare
a natiunii socialiste roméane.

Congresul taranilor, desfasurat sub semnul primaverii, e un
nas de baza al acestui istoric proces. Sa insemnam evenimen-
tul In constiintele noastre ; Tn noi toti, cei de azi, incepe sa

traiasca istoria,
POP SIMION

,.Micul Paris", cum se numea In acea
vreme Leipzigul contrasta cu tenebrosul

.Frankfurt. Oras al leilor si gradinilor, cu

doua bllciuri anuale, manifestind tendin-
te urbanistice moderne, cu o intensa
viata mondend, aceasta resedinta univer-
sitard avea sa-i placa iui Goethe. Se
simtea cam provincial cu manierele sale
usor desuete, cu vorbirea presaratda de
pilde si chiar cu o franceza aproxima-
tiva. Cheltuia 3600 de fiorini pe luna,
ceea ce Tnsemna o suma |l Era vecin cu
un candidat in teologie aproape orb care
citea la lumina lunii ca sa faca econo-
mii. Scrisorile de recomandatie 1l intro-
duc in casa consilierului Bohme, profe-
sor de istorie si drept. Solia acestuia se
Ingrijeste de buna lui crestere si-l descu-
rajeaza Tn ce priveste Tnceputurile lite-
rare. Goethe aruncd in ioc manuscrisele
aduse de la Frankfurt.

In 1765 Universitatea 'din Leipzig avea
700 de studenti Tmparliti Tntre cursurile
de teologie (Paulinum) si cele de drept
(Petrinum), o masa vesela de tineri bur-
ghezi si patricieni, pusi pe sotii, petre-
cindu-si viata intre aridele cursuri si vi-
natori, alternind studiul cu jocul de carti
sau cu petreceri Tn hotelurile si hanu-
rile orasului. Sub cele 800 de lanterne
ale strazilor se organizau cortegii care
manifestau sub  terestrele profesorilor.
Carre suride secret in biogralin sa pre-
zenlind trecerea lui Goethe de la aerul
provincial la bunele maniere ale capita-
lei universitare. Garderoba sa demodata
este rapid Tnlocuita si un prieten, Jo-
hann Adam Horn, Tntr-o scrisoare catre
Ludwig Moors, va face un portret plin
de haz al tinarului poet care sarise fara
discernamint la'stilul rococo  al vremii.

Fiul consilierului nu iubea Dreptul ;
urmarea mai degraba prelegerile de filo-
logie clasicd, de filozofie, de fizica si
cursurile fabulistului Gellert. Scrie Corne-
liei, sora lui, ca societatea Leipzigulul si
universitatea l-au dezamagit. Isi tace prie-
teni printre medici si oameni de stiinlri.
Se Tmprieteneste cu Schlosser care-l in-
troduce in casa lui  Gotlsched. astru
stins al literaturii germane, irnitind pe
francezi, batut de discipolii lui tossing

Intr-o Tmprejurare, partrzuni ai unei pro-

goethe

ductii nationale. Scena Tntilnirii este de-
scrisd cu o ironie abia ascunsa in ,,Poe-
zie si adevar”. Postul dictator ai litere-
lor germane era instalat la primul etaj
al hotelului ,,Ursul de aur® si impetuo-
zitatea celui ce avea sa devina cel mai
modern poet al timpului Tl surprinse fara
peruca. Ufiasul literal Tsi primeste pe-
ruca precum Tntr-o scend de teatru in
timp ce servitorul neglijent primeste o
palmd homerica  prabusindu-se intr-o
odaie alaturata.

In cei trei ani petrecu/i la Leipzig,
Goethe duce o viata usuratica. Se sim-
tea- bine Tntre boemii ce coborau 1n
Auerbachskeller. circiuma cu rezonante
faustiene, cum crede un monograf, o buna
intreprindere comerciald, mai ales n zi-
lele noastre. (Am avut placerea sa bem
bere buna si sa consumam, Eisbein 1n
bolgiile .sale refacute, pline de relicve
mai mult sau mai pufin originale, cu ci-
liva ani Tn urma si recunoastem ca at-
mosfera acestei pivnite traditionale era
excelentd). Apar primele semne ale pe-
danteriei lui, un fel de genialitate afec-
tatd pe care nu e literat Tn lume sa n-o
afiseze, Tn special la Tnceputurile dru-
mului Tn societate. Se iveste si un amic
diabolic, cum Ti std bine unui autor ce
avea sa scrie mai tirziu Faust, pe nume
lielirisch,  prefigurindu-1  pe  faimosul
Merck de mai tirziu. Acest Mefislo, Tm-
braca! Tn permanenta Tn costume gris,
era cu 10 ani mai mare decit Goethe
si-i placeau petrecerile cu femei si vin.
Brcparatorul contelui Lindenau 1l intro-
duce si mai mult Tntr-o lume usuratica,
ceea ce avea sa-i aduca mai tfiziu con-
cedierea, dar era alita nebunie vesela-in
aceasta viatda fara conslringeri | Apare
si 0 Kuthchen Sciionkopf, fiica unui han-
giu. D’Harcourt scrie ca aceasta idila din-
tre cel mai mare poet al Germaniei de
alunei si o fala care abia stia sa scrie,
facea sa primeze surisul chelnerilei si
parfumul mincarurilor preferate. Cum
spunea si Gundolf: ,La Goethe, .pielea
vorbeste Tnaintea inimii". Cu toala moda

femeilor saxone, cochete si usuratice, ti-
narul poet sufera din pricina capriciilor
partenerei. Are crize violente de gelozie
Si se complace Tn rolul lui Othello. Se

afla de fapt Tnlr-o criza de hipersensibi-
litate. F. Tn el o tendintd de ipohondrie
ce va lua forma aversiunii fatad de cei-
lalti mai tirziu. Asta nu exclude teribi-
lismele. La sugestiile  ledurilor din
Rousseau face bdi iarna Tn riuri Tnghe-
tate (ceea ce Ti va subrezi sanatatea),
calareste pina cind are un accident, n
slirsit surmenajul erotic nu e deloc ne-
glijabil. Behrisch, profesorul sau de viciu
7l Tmpinge spre cinism si dispretuirea va-
lorilor prestabilite. Dar diavolul are si
merite: Ti transcrie poemele cu caligra-
fia lui meticuloasa, 7l opreste sa Tncre-
dinteze curiozitatii publice versurile sla-
be , ii aratd avantajele publicitatii.
Spiritul lui Goethe parasise pe Klop-
stock si trecuse la Lessing. Hamburgische
Dramaturgie si Laokoon vor fi primele
carti serioase de estetica pe care le va
consuma cu o mare curiozitate. Asta .nu-I
Tmpiedicd, asa cum ne asigura Ludwig,
sa-l evite la Leipzig, desi peste 14 ani
va voi sa-l vada, dupa ce Lessing murise.
In ,,Poezie si adevar" arogantul tinar nu
se sfiesle sa scrie cd marele sau Tnvatator
,.in opozitie cu Klopstock si Gleim, aban-
dona cu placere gravitatea personala,
pentru ca stia ca o poate Tmbraca din
nou si Tn orice moment se complacea
nlr-o viata risipita prin restaurante si
pe la petreceri..." Este Tncad o dovada a
deselor ingratitudini goetheene, daca ne
gindim la valorile reale ale celor doua
personalitati. In acelasi timp Tl citeste
pentru prima oarda pe Shakespeare n tra-
ducerea lui Wieland, negustind deocam-
data torta marelui poet si dramaturg en-
glez. Planuia o noua Romeo si Julieta,
se apropie de Weisse, dramaturgul cel
mai jucat pe atunci si o cunoaste pe Co-
rona Schroter o tinara cintarcatda de 15
ani care cucerise multe inimi (mai tir-
ziu 0 va aduce la Weimar). Tnca de a-
tunci Ti placeau ,.femeile dulci, nu fru-
moase, nu inteligente”™ si Tn el, cum scrie
un biograi, ,,se arata dubla lui natura,
abisurile sale. Era senzual si contempla-
tiv. frenetic si clarvazator, demonic si
naiv'. Dupa modelul lui Behrisch care
cultiva dalii sub ferestre si scria opere,
parasind femeile fara remuscari. Goethe
radea in copilarii dupa ce facuse igno-
nimii. Intr-o u culese o libelulda de pe

clmp si scrise o poezie despre c-a.z con-
templind-o Tn captivitate. Era outini.dupa
ce parasise pe fata hangiului.

In birtul acestuia Ti cunoscuse pe»pic-
torul Oeser cace-rL-alrage-in. academia- sa
de arte frumoase din castelul Plsissen-
burg. De la celebrul artist’ Goethe iadec-
lii particulare de desen, caci ,,opera lui
n-a fost niciodata scopul vietii, ci pur
si simplu, una dintre discipline”, cum
afirma Ludwig. Citeste Viata pictorilor
a lui D’Argenville si merge la Dresda
ca sa vada vestita galerie de tablouri.
In paralel, 7l frecventeaza pe Slock, luind
lectii de gravura si realizing citeva pei-
saje.

Excesele unei vieti de boem 1) Tmbol-
navesc grav. Are o hemoptizie. Suferise
inca de turburari ale aparatului digestiv.
Scurta sa boala vindecata abia la Frank-
furt, Tn casa parinteasca, este .descrisa-cu
minutie Tn ,,Dichtung und Wahrheit". Sa
ne oprim deocamdata aici. Tn amurgul
sentimental cind, asa cum o va mai face
in citeva cazuri, Goethe o paraseste pe
Kuthchen, pe neasteptate. O va revedea
Tn 1776, cu prilejul unei scurte sederi la
Leipzig. Era sotia unui medic si nu su-
ferise prea mult de pe urma abandonu-
lui neasteptat al poetului. ,,Natura lui
robustd si patriciand”. cum scrie Carre,
,,optimismul sau fecund' 7l vor face sa
treaca si peste fncercarea sanatatii si
peste gelozia care timp de doi ani 1l
dusese dupa cum se vede la o fuga pru-
dentd, caci ceea ce trebuie sa Tncepem
sa admiram la acest personal este pu-
tinta de a se smulge tuturor ispitelor Tn
momentele cele mai sublime, adica atunci
cind aura fericirii este pinditd de molia
plictisului ucigas. Poet fara drama, igno-
rind tragedia, tinarul Goethe nu reali-
zeaza ca-si distruge lent opera cu n-
ccsle usuratati Tn abordarea vietii. Na-
turile fericite de genul sau produc scri-
itori ca Voltaire, literali ce supra-
vietuiesc prin acidul ironiei si al aufo-
persiilarii. In cazul sdu, autorul lui Wer-
eber, credea in opereta unei existente
superflue. Si asta, ca in toate cazurile,
s-a razbunat...

EUGEN BARBU

MIRON RADU PARASCHIVESCU

ella jitzgerald

Despre Orfeu stiam de mic
Ca fermecase fiarele cu cintecele lui
Dar Orfeu era un zeu
Care, ca toti zeii de la o vreme
5e retrag In mitologie ca sa& se odihneasca
Si despre ei ne mai vorbesc
Pietrele sculptate si de preferintd marmura
Singurul fel de fotografie (cam greoaie, e drept, dar
ceva mai durabild)
De pe vremea lor.
Asa l-am si cunoscut la fata :
Alb ca marmura
in care-l cioplise nu stiu ce mester al antichitatii.
Dar n-aveam habar ca Orfeu avea si copii
Ca si-a lasat urmasi intr-o fata neagra
Ca pe negativul unei fotografii nedevelopafe
Si cu atit mai misterioase.
Sigur e ca fara sa stiu macar cum a cheama
Am recunoscut Tn ea o urmasa
Aproape Orfeul (sau Orfea) zilelor noastre
(Aproape, fiindca tatal ei bun e Louis Armstrong
stramutator al marmurii-n bazalt)
Caci spatiile s-au dislocat
Si s-au prabusit, s-au rasucit in virtejuri, s-au contopit
din nou
Intr-un univers nepomenit pina atunci
O prapastie s a cascat adinca
Un pisc s-a-ndltat stralucitor in soare...
Dar ce spun eu sint nimicuri
Ca vocea ei sfarima stinct
Si tacerea darimafa in mari cataracte
Se rupse n blocuri

Din care s-ar fi putut zidi

(Si s-au si zidit desigur) noi catedrale

lar cind tacea se facea un gol

Ametitor, ca Tnhainte de geneza

Ca vocea ei nu spune melodii

Vocea ei spune ca fara de ea tacerea e haos

Si de aceea ea a trebuit a fost constrinsa obligata
silitA chemata poruncitd osindita

Sa salveze viata oamenilor

Sa salveze viata oamenilor

Si-a universului

Dindu-si ra-sufletul

In fiecare atom al umbrei si luminii

Pe care sa le coordoneze fara incetare.

De atunci lumea e populata

E vie si se misca

Traieste creste si se Tnmulteste

Adoarme plinge si se bucura

Prin gura si din pieptul ei

De neagra zeita lucioasa,

incercati s-o Tngropati

Vocea ei va va urmari mai puternica

incercati s-o onioriti taind-o n bucati

Singele ei va tisni In mari jerbe multicolore

Intre care rosul va fi dominant (fiindca o singe)

Dar toate nuantele

Pe care roud le ia-n pleoapele trandafirului

O data cu-ntiia razd de soare sau de Iuna.

Ingropati-o ca 0 mumie

1ngropati-o ca pe-o saminta roditoare

Ea va tisni infr o magica floare

Si-n fiecare noapte

Mii de fiare-o sfisie

Si ea le potoleste le-mbuna le domesticeste

Ea tipa si plinge dar glasul ei

Stinge tipatul si plinsul copiilor

li alinta si-i leagana

In toate caminele si-n toate singuratatile

Batrinilor in care-a ramas atipit un copil

Un crimpei de copil, un foetus — dar viu.

Ea urla cu lupii

Racneste cu leii

Fluiera cu mierlele

Muge cu taurii

Vuieste cu vinturile

Si din toate elementele cu care se contopeste
Face lumea si viata din nou

Mai mindre si mai armonioase.

De unde de unde atita putere

De unde-atifa sbucium si pace laolalta

De unde poate sd domine planeta

Fara arme ca Diana sau ca Minerva
Numai cu aceasta gura
Pe care ascultind-o uitdm
Ca poate iesi minciuna, invectiva, scuipatul si
blestemul ?
Ci numai cintecul si soapta iubirii

Capata-n ea valoarea primordiala —
A ginguritului de prunc

Si-a locuitorilor paradisului.

Si totusi fiinta asta nevazuta

(Caci asemenea lui Adonai strigind printre nori
Eu o aud prin eterul zbucnit din cutia de lemn

A vechiului meu aparat rablagit)

Creatoare a lumilor

O-ntilnesc Tn fiecare noapte

Cind tacerea si visul mi le umple

De semnele vocii sale incrustate in aer

Ca antilopele si mamutii in pesterile stramosilor ei
Incit ea sfisie si aer si timp

Si le vindeca pe-amindoua pe rind

Prin nedovedita-i putere

Tacerii dind pret si-adincime.

Ea este a mea ca si-a ia-n orice seara

Ca luna

Dar mai ales ca aurora

Cea neagra

Pe cere stiu bine

Ca vocea ei o determina

Facind-o din nou sa rasara

lara si iara.
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Statisticile si cifrele care le compun nu sint pentru noi sim-
ple constatari care ne lasa mai mult sau mai putin indiferenti.
Ultimele doua decenii ne-au obisnuit cu o aritmetica foarte
precisa care cuprinde Tn ea toatd puterea si setea de creatie a
poporului. Ne place sa privim viitorul n cifre si atunci cind
l-am ajuns din urma 7l comparam riguros cu prezentul si apoi
iarasi calculam viitorul tot in cifre. Si avem permanent con-
stiinta ca fiecare cifra reprezintd o cantitate — cantitatea su-
prema de daruire a puterilor si indraznelilor noastre. Aritme-
tica aceasta combina fara gresalda — asa cum i-a fost harazit
matematicii ca formula — functiile fieearui membru al societa-
tii noastre socialiste, relatiile dinamice si creatotare dintre in-
divid si societate, ordinea dezvoltarii multiplelor domenii care
constituie geografia economica a tarii, masura necesara de tre-
cere de la o epocd la alta si rezultatul acestei combinatii stiin-
tifice Tnseamna viata, nivel de trai, case, scoli, fabrici, stadioa-
ne, Tmbracaminte, hrand, bucurii, zimbete, noi perspective,
Tnaintare neintreruptd, calma, sigura spre viitor. Aceasta ma-
tematica a planificarii aliatd cu constiinta comunista a poporu-
lui, Tnsufletita de sentimentul fierbinte al patriotismului,
aureolata de ideea Tnalta si vibranta a suveranitatii, indepen-
dentei si demnitatii nationale sta la baza tuturor realizarilor
noastre.

Peisajul tonic al Romaniei de azi cu cimpiile nesfirsite pline
de aur si de masini, cu uzinele infipte ca niste piloni de neclin-
tit pe care se sprijina albastrul senin al patriei socialiste, cu
orasele vii, stralucitoare. Tinveselite de culori care par in mo-
mentele noastre de vis si de emotie niste Tnceputuri, niste indi-
catoare ale viitorului, este rezultatul acestei matematici plani-
ficate introdusa Tn viata noastra de toate zilele de catre parti-
dul comunist si iatd de ce ne-am obisnuit cu cifrele si iata de
ce cind le avem in fata ochilor ne incordam bratele si simtim
o relatie tulburatoare Tintre puterea lor si siluetele de otel si
de beton care au rasarit sau care vor rasari pe paminturile
patriei.

Statisticile nu sint pentru noi simple constatari care ne lasa
mai mult sau mai putin indiferenti, iar cifrele pe tare le con-
tin nu tulbura ci dimpotriva intregesc, ne fac mai generoase
armonia si visul. Noi stim Tn fata unor eifre ceea ce am facut
si mai ales ceea ce avem de facut. Asa trebuie sa privim si
recensamintul populatiei si locuintelor. Aici vom inscrie reali-
zarile noastre din ultimii zece ani Tn acele raspunsuri simple
pe care le vom da. Poate ca viziunea fiecaruia .dintre noi,
inspiratd de universul familiar, limitat Tn Wte tejliiri, v& parea
neimportantda, Tnsa tabloul general, viziunea generala vor de-
veni un act de cea mai mare insemnatate. ,Stuna tuturor date-
lor va fi asemeni unei oglinzi Tn care se uita t&ra. Vom desco-
peri pe ea straluciri, fibre puternice, noutati, dinamica, pro-
gres, dar si riduri, si moliciuni si vechituri. Numai Tn ultimii
sase ani s-au construit aproape 800.000 de locuinte Tn satele si
orasele tarii. Orasele s-au Tmpodobit cu cartiere noi care pen-
tru prima data investesc cu adevar si cu continut notiunea de
peisaj citadin, iar satele, animate de ambitia si harnicia tara-
neascd, vor sa se transforme Tn niste prelungiri ale oraselor,
mai calme, mai linistite poate, insa In aceeasi masura preten-
dente la confort si civilizatie. Dar alaturi de aceste expresii ale
marsului nostru spre civilizatie gasim Tnca multe ramasite ale
dezordinei, anarhiei si lipsei de grija, indiferentei, dezinteresu-
lui cu care trecutul a onorat tara noastra. Recensamintul are
nevoie de toate datele. Trebuie sa stim cum stam ca sa stim ce
avem de facut — acesta e la urma urmei recensamintul Tn con-
ceptia noastra socialista. Nu o statistica moarta, foi pentru do-
sarele unor arhive, sau date pentru elogii reciproce, sau cifre
pentru a uimi ochii unora, sau simple obligatii birocratice, ci
un act sincer, responsabil, asemeni situatiei de care are nevoie
un stat major in timpul unei batalii pentru a-si dispune mai
bine fortele, pentru a si Ic cunoaste Tn toate amanuntele, pen-
tru a-si duce sigur, ferm, pina la capat ofensiva. Atacul nostru
este declansat de mult, socialismul prin insasi esenta si defini-
tia lui e un manifest activ Tmpotriva mizeriei, suferintei, anar-
hiei. Nu avem ce sa ascundem, nu avem pentru ce sa ascun-
dem, crezul si telul nostru sint foarte precise si mai ales stim
cd nu ne Tnrobim nimanui, nu faurim averi si ranguri izolate
ci daruim totul — sudoare, putere, pasiune, curaj — sub for-
ma unor creatii moderne, patriei noastre, poporului nostru, si
din generozitatea noastra comuna fiecare dintre noi isi va cu-
lege bucuriile.

Recensamintul este un act dinamic, in conceptia noastra. El
ne va ajuta Tn drumul spre viitor, Va pune Tn relatie directa
si deschisa fortele si necesitatile noastre. Si matematica tarii
va avea grija, ca si pina acum, ca fortele si necesitatile noastre
sa-si gaseascd armonia.

CONSTANTIN CHIRITA

L ATRVL

un spectacol magistral

La capatul celor trei zile n care
s-au desfasurat lucrarile Congresului
de constituire a Uniunii Nationale a
Cooperativelor agricole de productie,
unde reprezentantii taranimii noastre
cooperatiste  au ascultat aprecierile
calde, sfaturile Tntelepte si Tndemnu-
rile patriotice ale conducatorilor de
partid si de stat, prin cuvintul tova-
rasului  Nicolae Ceausescu, secretar
general al Comitetului  Central al
Partidului Comunist Roman si al tova-
rasului lon Gheorghe Maurer, pre-
sedintele Consiliului de Ministri, unde
harnicii gospodari ai paminturilor Tn-
fratite si-au spus pdrerea cu compe-
tentd, despre problemele agriculturii
si ale economiei nationale, exprimin-
du-si deplina lor Tncredere pentru po-
litica partidului, la capatul acestor
trei zile istorice a avut loc un stralu-
cit program artistic. Au eVoluat pe
scend circa 1800 de artisti prolesio-
nisti sau amatori, pionieri, colectivele
de dansuri ale ansamblurilor Armatei,
C.C.s.,, ,Perinita” al S.P.C., ,Ciocir-
lia® al M.A.l., ansamblul de cintece
si dansuri Tirgu-Mures, ansamblul
sirbesc de Stat — Timisoara, ansam-
blul ,,N. Balcescu” — Craiova, care
au prezentat dansuri oltenesti, osene,
bédnatene, dobrogene, maghiare, mol-
dovenesti, sirbesti, ardelenesti, gei-
mane si muntenesti, cu o vigoare si
cu o gratie care au zmuls aplauzele
entuziaste ale celor peste 10000 de
spectatori. Artisti de frunte ai mu-
zicii noastre populare, Maria Lata-
retu, lon Cristoreanu, Angela Moldo-
van, lon Bogza, Tita Stefan au Inter-
pretat cintece populare din toate re-
giunile tarii. Si-au dat concursul or-
chestrele reunite de muzicd popu-
lara ,,Barbu Lautaru", a Filarmonicii
de Stat ,.George Enescti”, Radiotele-
viziunii, ,,Perinita” a S.P.C. si ,,Ciocir-
lia“ a M.A.lL, dirijate de lonel Budis-
teanu. Au aparut coruri compuse din
sute de persoane care au facut sa ra-
sune sub imensa cupold cintece pa-
triotice, precum Tnfloresti, - pamint al
bucuriei de Gh. Dumitrescu pe ver-
suri de Tiberiu Utan. Multumim din
inima partidului  de Elly Roman pe
versuri de Aurel Felea, Cantata bel-
sugului de G. Bazavan sl Mircea
Neagu, pe versuri de Al. Andritoiu si
lon Horea. S-a realizat, astfel, Tn re-
gia lui Horea Popescu un exceptional
montaj literar-muzical pe versuri de
Ai. Andritoiu si lon Horea, care s-a

bucurat de o Tnaltd apreciere din par-
tea asistentei si ai miilor de specta-
tori ai televizoarelor. Toate punctele
programului au venit sa confirme
Tnca o data imensele potente creatoare
ale poporului roman, care iubind
munca si tara iubeste si cintecul si
jocul si voia bund si vorba de spirit.
Ne gindim cd asemenea spectacole,
atit de Tndragite de public, ar putea
deveni o permanentd pe scenele mul-
tor teatre ale noastre care uneori ne

agenda

Schifele  tinarului prozator iesean
N. V. Turcu, invitai sa citeasca Tn
cenaclul ,,N. f.abis', au fost obiectul
unor discutii vii; s-au relevat ine-
galitatile scrisului sau, dar totodata
o sensibilitate modernd, o pluralitate
de directii. Caracterul de experiment
al schitelor a trezit interesul multor
ascultatori, altii Tnsa au subliniat in-
consecventa autorului, efortul sau de
a se nega dezinvolt, afisat de dezin-
volt, de la o proza la alta. Omul,
soarele si umbra este un aforism ,,in-
extenso”, Noaptea cu un singur ochi
— o0 proza de aluzii si atmosfera,
Barza de sticla — un monolog inte-
rior cu unele stridente. Statuia — o
pseudo-traditionala**,  incluzind un
simbol, din pacate, imprecis, iar Pisi-

VIATA LITERARA SI ARTISTICA IN IMAGINI

obosesc cu un repertoriu strain de
gustul si de interesul maselor popu-
lare.

Toti cei care au contribuit la reali-
zarea acestui spectacol magistral me-
rita din plin aplauzele noastre.

Spectator
A

Tn ultimul numar al revistei Cronica
citim urmatoarele  versuri de Nina
Cassian : ,,Noaptea, mustele dorm,
viespile si paianjenii dorm / numai
volbura lucreaza cu perseverente ra-
dacini, / Ziua mustele si viespile vi-
breaza, paianjenii circula cu agilitate,
I numai volbura lucreazd cu perseve-
rente radacini. / Noaptea, mustele Tsi
pierd prezenta, viespile Tsi pierd ve-
ninul, / paianjenii Tsi pierd prazile,
volbura Tsi pierde culoarea / — 1n
timp ce radacinile ei invadeaza gra-

dina". Botanic vorbind, produsul
poetei e hazardat — ceea ce supara
aici este insinuarea de sub vers, Vi-
ziunea apocaliptica, strdind de rea-
litdtile noastre si chiar lipsa de mes-
tesug. De multd vreme n-am mai citit
0 proza cifratd mai insipida.

D. U

citeva precizari

In pagina a sasea din  Tribuna
(nr. 9/ 1966), paginda consacratda Tn
general petardelor si nodurilor Tn
papurd, loviturilor sub centura si
baloanelor colorate, lon Singereanu
se ocupa de notele mele referitoare
la un articol de lon Oarcasu despre
poetul N. Prelipceanu.  Trecind sub
vedere faptul cd eu n-am negat va-
loarea poetului, ci numai modul de a
face criticd al reputatului (din multe
puncte de vedere) critic clujan lon
OQarcasu, autorul notei ma acuza ca
(1) am Tnjumatatit citatul si (2) ca el
este neconcludent. Oricare cititor aliat
n deplinatatea facultatilor vizuale si
Tn constiinta  definitiei notiunii  de
,Citat" va putea constata cd afirmatia
sustinutd in nota fincropitd de lon
Singereanu este pur si simplu fante-
zista.

SANDA NITESCU: Flori

In al doilea rind, autorul ar fi tre-
buit sa explice contradictia ,,necon-
cludentd" dintre aceste propozitii ale
lui lon Oarcasu, care afirma :

1)... ,,aceastd noapte a noastra de
toate zilele"™ pulseaza ca o fiintd
enorma, freamata si Tmprastie mires-
me telurice.

2) pe care poetul le sugereaza
discret

3) in imagini de o plasticitate vie.

intelegem (si nu prea intelegem) o
fiinta enorma sugeratd dar a sugera...
discret Tncepe sa miroasa a pleonasm.
lar o discretie sugeratd Tn imagini
de o plasticitate vie e totusi o gafa
logica. Pina una-alta, trebuie sa re-
cunosc totusi ca 1 Oarcasu are ba-
ieti de redactie infocati care-i apara
cu zel pina si cauzele pierdute.

Un alt ilustru anonim, Teodor Cri-
san ne reproseaza ca nu am remarcat
,filiatia de idei proprii cronicarului®
C. Cublesan, ocupindu-ne Tn schimb
de verbiajul comun al autorului
Marturisesc ca as fi facut-o cu mare
placere dar n-am gasit nici una.
C. Cublesan se multumeste a fi un
cronicar respectuos care a rezumat cu
0 constiinciozitate demna de o alta
cauzd cartea lui G. Calinescu si Tntru-
cit n-am gasit o ,filiatie de idei“ cu
atit mai dificil ne-ar fi sd& gasim
,»esente critice”, desi nu prea Tntele-
gem cam ce-ar putea fi ele. Cit des-
pre ,0satura”, avocatul cronicarului
ar fi trebuit s-o prezinte el, daca tot
vorbeste de onestitate.

M. P. M.

In contextul afirmatiilor din ar-
ticolul ,,Momente si moduri lirice"
(V.R. 1/65) lon Caraion citeazd poe-
zia ,,Inc-o data !“ de Lucian Blaga,
— fara indicatia titlului. Aceasta
n-ar fi o mare gregeald. Atit Tnsa
cit este ea de mica, ,scdparea” ne
apare ciudatd, Tn momentul Tn
care observam ca strofa finalda a
poeziei din Viata romaneasca nu
corespunde cu strofa aceleiasi poe-
zii din volumul lui Lucian Blaga :
Poezii, E.L., 1962. Spre exemplifi-
care reproducem varianta Cara-
ion: Tu te-ai nascut din sete de
dreptate, / Din singele acelor ce
cazura ; / Din osul celor ce-au fost
trasi pe roate, / Si din protestul
cu célus In gura (pag. 133 din re-
vistd). Acum, autenticul Blaga :
Nici din lumina n-am _destul, /
Caci ca-i doar o legenda, iata. /
Nimic  sub  zare nu-i  des-
tul, / Vreau totul Tnc-o dalad!
(pag. 151 din carte).

Ne_findoim ca varianta retorica
citatd de I. Caraion apartine auto-
rului ,,Nebanuitelor trepte”. Caci
de ar fi apartinut lui, scrupulosul
cronograf din  Viata romaneasca
n-ar fi scapat prilejul de a ne co-
munica amanunte  biografice 1n
aceasta privinta.

M. R.

cenaclului »n. labi$*“ OPD

ca si Calul — un esantion de sofisti-
cd, putin superficiula, piesa cea mai
nerezistenta a grupatului. In nici o
ipostaza, Tnsa, autorul nu reuseste pe
deplin, Tn ciuda unor observatii sub-
pentru literatura, datoritd unor artifi-
cii abuzive si, pe alocuri, a Tmpodo-
birii nesemnificativului cu o aura pre-
tins impozanta. Din cele cinci schite,
ramin totusi Tn memorie citeva sim-
boluri, poetice prin sugestie.

Un talent viguros, irosit Tnsa 1in
labirintul unei false problematizari,
denotd, Tn poeziile sale, George Al-

zare onirica Tn jurul unei deprimari
de pozda, George Alboi si-a aruncat
n gol insolitul autentic al metafo-
relor. Tinarul poet stie sa scrie poe-
zie, filmul imaginilor sale e viu, at-
mosfera existda ; dar versurile sale nu
ni se transmit decit partial, prin sca-
parari stilistice, Tntrucit viziunile sale
na gasesc rezonanta Tn noi. nu se
structureaza Tmprejurul unei idei li-
rice pertinente si active. Energia poe-
tului se consuma steril, Tmpotriva
morilor de vini paraginile ale Tnchi-
puirii sale.

bert. Mimind stari de spirit straine B o REP
virstei, cullivind o viziune morbida, Data viitoare vor  citi Dorlna__ Ba-
cenusie, desprinsa de parametrii rea- descu — proza si Alexandru Giigore
lului — Tn ultima instantd o fanta- — versuri.
de neagu radulescu
Jntoarcerea din Cythera", — versuri de

— Atentie! N. Mihaescu e pe urmele voastre!

VERONICA PORUMBACU

Va declar, pe cuvinf, ca prefer Mogosoaia!

Cartea lui Teodor Virgolici esLe a doua mono-
grafia despre scriitorul Dimitrie Anghel, dupa cea
a lui Serban Cioculescu (1945). Acum doi ani, cu
ocazia comemorarii a 50 de ani de la moartea ce-
lui  supranumit, in mod simplist, ,,poet al florilor",
au aparut numeroase contributii semnate de con-
deie de prim ordin ale criticii contemporane (Per-
pessicius, Ov. Papadima, D. Micu). Autorul cartii
pe care o recenzam are in vedere si aceste noi
elemente, Tncheind, pentru moment, ciclul discutii-
lor In jurul unui moment semnificativ din dezvol-
tarea lirismului romanesc.

Monografia lui T. Virgolici cuprinde cinci ca-
pitole, dintre care trei traditionale (,,Viata",
,»Poetul". ,Prozatorul"), un capitol separat despre
activitatea de publicist a lui Anghel (care a fost
pentru prima datd Tnregistratd si comentatd mai
pe larg de Valeriu Réapeanu, Tn prefata editiei din
1957) si, Tn line, o trecere Tn revistd a principalelor aspecte legate de cola-
borarea poetului cu St. O. losif.

Capitolul biografic este redactat cu economie, alegindu-se numai acele
date sau manifestdri care marcheaza evenimente importante in viata poetului,
sau au un ecou Tn scrisul sau. Este urmdritd cu atentie Tn special dialectica
apropierii lui Anghel de diferitele curente literare ale timpului, care au in-
fluentat conceptia sa artistica.

Capitolul despre poezia lui Anghel Tsi propune sa-1 apere pe acesta de
eticheta de ,,poet al florilor" ; din pdcate T. Virgolici foloseste el Tnsusi, din-
tr-o deprindere lexicala reflexd, expresia pe care o blameazd (p. 36, s.a.).
Autorul releva sistematic sensurile prin care, chiar Tn poezia florala din ,,Tn
gradind”, poetul se deosebeste de modelele simboliste (A. Samain —
jardin de I'Inlante™)- T. Virgolici se opreste cu aceeasi sirguintd asupra Ean-
taziilor, care marcau un stadiu nou al evolutiei liricii lui Anghel, subliniind
largirea universului tematic al poetului. Este delimitatd pozitia originalda pe
care acesta a ocupat-o Tn galeria simbolistilor romani, prin nuanta meditativa,
de interiorizare, a versurilor, prin tonul delicat si discret, repudiind afectarea,
poza epatantd. E adevarat, fuziunea simbolismului cu elementele apartinind
parnasianismului, grefate pe un temperament romantic, este formulatd cu mai
putind precizie decit Tn capitolul pe care D. Micu in ,Literatura romana la
Tnceputul secolului XX" 1l dedicd lui D. Anghel, dar analiza poeziei este fa-
cutd pe larg, descoperindu-se un amplu reuertoriu de procedee stilistice ca-
racterizante. Mai discutabild e Tncercarea de a-1 absolvi pe Anghel de orice
intentie de ,evazionism liric", printr-o Tnlocuire neconcludenta a termenului,
cu acela de ,refugiu” din fata unei realitati deprimante. In schimb, se aduc
argumente convingdtoare pentru acreditarea ideii cd poezia lui Anghel este
realizatd cu mijloacele marii arte (in primul rind simtul limbii, si muzicali-
tatea perfectd, Tn spiritul devizei simbolistilor).

Analiza prozei poematice a scriitorului dezvolta afirmatia lui G. Caélinescu,
care o definea ca ,exceptionalda si revolutionard”, ultimul termen referindu-se
la perspectivele inedite, nebanuite pina atunci, pe care povestirile lui Anghel
le deschideau Tn proza roméaneasca. in aceastd ipostaza, condeiul sau abor-
deaza domenii tematice mai diverse, poetul apropiindu-se mai direct de - iqg-
blemele societatii in mijlocul careia a trdit. in fine, c¢ind T. Virgolici ajunsa
la preocuparile de publicist ale scriitorului, aproape nu mai recunoastem, Tn
verva caustica a pamfletelor politice, a caror vehementa a constituit un model
pentru Arghezi, pe suavul autor care filozofa liric, ,,nepericulosl, n gradina
sa Tncarcatd de miresme.

Tn controversata problemd a aportului fiecaruia dintre cei doi poeti, Anghel
si losif, la Tnchegarea unei simbioze literare unice Tn istoria literaturii noastre,
T. Virgolici adopta parerea cd operele elaborate in comun trebuie analizate
nu cu spirit disociativ, ci ca rod al efortului unei entitati creatoare unice. Din-
tre toate operele Tn proza si versuri, datorate acestui tandem, si pe care
autorul monografiei le comenteaza succint, poate Caleidoscopul lui A. Mirea
merita o aprofundare mai atentd, fie si numai pentru cd a fost, Tntre altele,
piatra de temelie a liricii umoristice romanesti, Tn acceptia ei moderna.

Completatda cu o bibliografie ampla si cu numeroase fotografii, monogra-
fia ,,Dimitrie Anghel” a lui Teodor Virgolici este o lucrare serioasa, pe baze
sistematice, scrisd intr-un stil sobru, si cu multd pasiune pentru obiect. Pentru
o0 asemenea ,micromonografie” (133 pagini, format mic) cantitatea de infor-
matie si densitatea opiniilor exprimate sint laudabile.

DAN URSULEANU

TEODOR
VIRGOLICI:

dimitrie

anghel

Monografia Iui Mircea Tomus, aparutd de cu-
rind la Editura pentru Literaturd, e primul studiu
de amploare din zilele noastre asupra unuia dintre
cei mai de seama reprezentanti ai Scolii ardelene,
Gheorghe Sincai, de la a carui moarte se vor Tm-
plini, Tn noiembrie urméator, 150 de ani, comemorare
trecutd la loc de cinste si Tn agenda UNESCO

Autorul Tsi propune, Tn primul rind, reconstitui-

rea vietii aceluia care, in istoriografia noastra,
face trecerea de la istoria cronicareascda la cea
moderna. Tntreprindere destul de dificila deoarece,
dupda ce Sincai paraseste Blajul, persecutat si Tn-
laturat din postul de director al scolilor roma- »
unite de catre reprezentantii bisericii, Tn frunte

: : episcopul loan Bob, de trista amintire, si, mai a*

sincai g . : o .

v upa ce comisia de cenzori de pe linga guveri 1
transilvan Ti confiscd manuscrisul Hronicii roma-
nilor, calificind-o ,,periculoasa opiniei publice" de-
oarece urmadreste ,agitarea poporului”, atestarile
Tn scris se Tmputineazd, si Gheorghe Sincai intra

din ce Tn ce mai mult In legenda. Imaginea unui Sincai purtindu-si Tn desagi
,Istoria neamului”, Tn peregrindri necontenite de-a lungul Muresului si Crisu-
rilor, vesnic n luptd cu ostilitatile oficialitdtilor, a fost transmisa pe cale orala
si apoi consemnata Tn scris in diverse izvoare. Perpetuatd, ea va deveni Tnsasi
imaginea tipica a carturarului ardelean, luptdtor pentru drepturile nationale.

Dupd ce insista asupra originii familiei Sincai, stabilind ascendentii, dupa
succinte referiri la studiile urmate Tn tara si la rastimpul n care a fost pro-
fesor la Blaj, autorul monografiei crede oportun un popas mai Tndelung ia
Roma. Sincai, trimis aici Tmpreunda cu Petru Maior, la Colegiu] de Propaganda
Fide, pentru a studia filozofia (2 ani) si teologia (3 ani), e fascinat de vesti-
giile civilizatiei romane si plin de mindrie pentru gloria ,,stramosilor”. Tinarul
de 22 de ani, devenit custode al Bibliotecii Colegiului prin sirguinta sa si
prietenia aratatd de viitorul cardinal Stefan Borgia, se apuca de o munca asi-
dua, nu lipsitd de mari dificultati : cercetarea izvoarelor si informatiilor celor
mai diverse Tn legaturd cu viata tarilor romane de-a lungul secolelor.

Cercetarea bibliotecilor si arhivelor din Roma si Viena, unde la Tntoar-
cerea spre patrie Sincai va poposi un an, va avea ca rezultat cele 27 de
volume de documente (pastrate pind astdzi, cu exceptia unuia), pe baza cdrora
Sincai Tsi va redacta mai tirziu Hronica romanilor si a mai multor neamuri.
Acum se contureazd personalitatea-i covirsitoare, se formeaza conceptia filo-
zoficd despre lume de Tnvatat iluminist.

Daca Tn capitolul referitor la activitatea desfasurata la Blaj, unde Sincai,
reintors cu titlul de doctor in filozofie si teologie, devine primul director |
inspector al scolilor romane unite, Tn care calitate ridicA numarul scolilor
romanesti la 300, nu se aduc prea multe date inedite, Tn schimb, privitor la
perioada de dupa 1796 (urmadrile procesului din Sincai, popasurile la Taga si
Oradea, munca de corector la tipografia din Buda, prietenia cu Samuil Vulcan,
cu loan Corneli si Samuil Micu, relatiile cu istoricii maghiari si cu Engel, mo-
mentele succesive de elaborare a cronicii, piedicile puse de cenzura care a
oprit tipdrirea, sfirsitul dramatic — nu se cunoaste nici macar mormintul lui
Sincai), Mircea Tomus, pe baza fondului de manuscrise si arhivistic din Cluj,
care a Tnglobat Tn ultimul timp si fondurile provenite din Oradea si Blaj,
aduce, pe linga unele informatii noi, multiple precizari si clarificari.

Lucrarea e mai mult o viata a lui Sincai, grija pentru cronologie fiind
permanentd. Referirile la opera sint totusi, numeroase. Intr-un valoros capitol
de sinteza (cap. VII) se face o analizd a operei istorice a lui Sincai, unde
autorul, disociind cele doud puncte de vedere din care se pot emite judecati
de valoare : istoric si estetic, demonstreazd reala importantd a Hronicii, pe
care istoricul roman, Tn afarda de faptul cd o punea Tn serviciul unei cauze
nationale si sociale, o integra climatului european de idei. Istoria privita n
devenire si interpretarea criticd a izvoarelor sint caracteristicile esentiale ale
istoricului. Sint aratate si limitele (nu se da fintotdeauna o interpretare stiin-
tifica a faptelor, recurgindu-se uneori la moralda, drept, religie j credinta ca
soarta romanilor din Transilvania se va Tmbunatati prin grija Casei imperiale
habsburgice, etc.). Unele probleme ramin Tnsa numai enuntate de autorul
monografiei, iar altele sint chiar omise (izvoarele romanesti ale Hronicii, o
comparatie cu istoricii care au precedat momentul Sincai Tn istoria noastra si,
de aici, fixarea locului pe care Sincai Tl ocupa in istoriografia romand).

Demn de remarcat este faptul ca pentru prima datd se fincearcd, pornin-
du-se de la text si nu de la idei preconcepute, o analizd a mijloacelor de
expresie folosite de Sincai- Semnalindu-se de la Tnceput faptul ca ,realizarile
cu adevarat sugestive sint putine”, Sincai propunindu-si sa faca Tn primul rind
istorie si nu literatura, se enumera unele procedee emotionale din stilul istori-
cului. Autorul cronicii e caracterizat ca un orator care introduce adesea in
scrisul  sdu pledoarii si tirade, replici tdioase si invocatii si-si alimenteaza
tonul sententios cu proverbe populare. Pasiunea pentru adevar da Hronicii un
sustinut stil polemic. Paginile unde raspunde istoricilor care ,,au scris mai
mult pentru bani decit pentru adevar”, in primul rind Engel, fac dovada ironiei
lui Sincai, a pamfletului Tn faza embrionara in scrisul romanesc. Totusi analiza
nu este Tndeajuns aprofundata | cu argumente insuficiente se resping total
afirmatiile Iui N. loiga cu privire la prolixitatea cronicii, nemaivorbind de
faptul ca parerea lui G. Calinescu, similara cu a lui lorga, nici macar nu este)
amintita.

Credem ca acest capitol ar fi avut mult de cistigat daca autorul ar fi
raportat pe Sincai la Tntreaga miscare a Scolii ardelene. Elementele de com-
paratie cu Petru Maior, Samuil Micu, lipsesc aproape cu desavirsire.

in monografie se da atentia cuvenita ideilor filologice ale lui Sincai, expri-
mate Tn prefata la prma gramaticd romaneasca, tiparita Tmpreuna cu Samuil
Micu, la Viena, in 1780, Elementa linguae Daco-Romanae sive Valachicae,
reeditatd cu o prefatd noud la Buda Tn 1805, avind ca autor numai pe Sincai,
precum si contributiei Iui Sincai la Tmbogatirea terminologiei stiintifice roma-
nesti, Tn manualele scolare tipdrite, Tn dictionare si Tn unele dintre cele mai
caracteristice lucrari ale luminismului romanesc, atit prin subiect cit si prin
tendinta de a coborf cunostintele stiintifice in rindul maselor populare (inva-
taturd fireasca spre surparea superstitiei norodului, tiparitd postum, de-abln
in 1964, Povatuire catra economia de cimp, 1806. Istoria naturei sau a firei,
si manuscris autograf). Afirmatiile ramin Tnsa faramitate. Ar fi fost binevenit
aici si un capitol sintetic. Cum de asemenea ar fi fost necesar si un amplu
capitol de concluzii.

Cu toate neimplinirile amintite mai sus, datorate Tn parte si lipsei unor
studii de specialitate actuale, monografia lui Mircea Tomus ramine o contri-
butie meritorie la cunoasterea celui mai de seama istoric al Scolii ardelene.
Bazatd pe o cunoastere temeinicd a temei si pe investigatia unei vaste arii
de izvoare documentare, scrisda cursiv si antrenant, lucrarea prezinta interes
pentru specialist si chiar pentru masele largi de cititori.

C. MOHANU

MIRCEA
TOMUS:
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Versul liber a fost o dezbatere indeosebi a li-
teraturii franceze. Matematizarea alexandrinului,
ca preocupare exclusiv formala ajungind prin nu-
merosi versificatori la efecte de pur metronomism,
poetii francezi au resimtit mai acut si mai colec-
tiv nevoia de libertate metrica. Alaturi de ei, se
afla de asemenea o serie de teoreticieni cona-
tionali, care putusera observa la rindul lor ten-
dinta versului clasic la mecanicitate. incd din se-
colul al XVlll-lea (v. Huao P. Thieme. Essai sur
I'Hisfoire du Vers Frantais ; 1916), un numar apre-
ciabil de cercetatori scruteaza posibilitatea unei alte
forme de vers ; ei intrevad destul de limpede evo-
lutia alexandrinului, din nevoia de expresivitate,
catre o proza ritmica deosebita de proza cicero-
niana sau proza de amvon. in secolul urmator,
dupd experienta limitatda a romanticilor, spirite
ca Ernest Renan J. M. Guyau si Gustave Lanson
reiau pe seama proprie dezbaterea teoretica, a-
nuntind, daca nu chiar disparitia versului traditio-
nal, in orice caz Tmbogatirea prozei in forme rii-
mice necunoscute, si preferinta modernilor pentru
acest nou mijloc de expresie. Dar tot poetii, teore-
ticieni mai substantiali, desi de ocazie, vor
comenta practica reformista, prezentata ca
revolutionard, cu puncte de vedere, care
vor da problemei versului liber  conturul
propriu. Sirul lor e anticipat de Baudelaire
cu celebra prefatd la poemele sale 1in pro-
za ; el viseaza ,miracolul unei proze poetice, mu-
zicald fara ritm si fara rimad, indeajuns de mla-
dioasa si de bruscatd (,heurtee") ca sa se adap-
teze la miscarile lirice ale sufletului, la ondula-
tile reveriei, la tresaririle constiintei" .Dacd des-
lusim exact ceea ce intelegea marele poet prin
proza fara rilm" (id est versul nou. ,fara ma-
surd") estetica versului liber e aproape deplin
constituitd In aceste citeva rinduri. in afara de di-
latarea constiintei revolutionare si de explicarea
noului vers prin influenta muzicii simfonice, poetii
simbolisti vor repeta in forme felurite fidelitatea
versului' fata de miscarile oricit de fugace ale
sensibilitatii, adicd ceea ce fixase Baudelaire.
Nici din epocd, in prefata poeziilor lui, nici de
mai tirziu, cind Gustave Kahn va reveni Intr-o con-
ferintd tinutd la ,Casa Studentilor" parizieni
(Le Vers Libre, 1912), el nu va avea ce sa adauge
esential. Unitatii aht de laudate a versului tradi-
tional, i va opune ,unitatea adevarata" care
Jnu e numarul conventional al versului, ci oprirea
simultana a versului si a gindirii", prin gindire in-
telegind evident miscare poetica, adica sensibili-
tatea. ,Aceasta unitate ,insista el, constd Tntr-un
numar sau ritm de vocale si consoane, care for-
meaza o celuld organica si independentd”, defini-
tia ei fiind ,fragmentul cel mai scurt cu putintd
spre a figura o oprire de voce (in declamatie)
si 0 oprire de sens". ldeea, sub alte forme, re-
apare mereu : ,insemnatatea acestei tehnice noi,
in afara de punerea in valoare a armoniilor ne-
glijate din constringere, va sta in faptul de a in-
gadui oricarui poet sa-si conceapa in sine versul
sau mai degraba strofa, sa-si scrie ritmul propriu
si individual Tn loc sa Tmbrace o uniforma croita
de mai inainte si care 1l sileste a nu fi decit ele-
vul cutarui glorios predecesor'. Seamana noua
versificatie cu vechea proza ? Nici de cum, ras-
punde Kahn, amintindu-si de fapt o altd afirma-
tie a lui Baudelaire : poezia traditionald ,se deo-
sebea de proza printr-o anumita ordine", cea
simbolista ,vrea sa se deosebeasca prin muzica",
astfel ca daca ,versul pseudo-clasic sau versul ro-
mantic slab nu se distinge decit prin rima, pu-
tind fi confundat cu proza, versul liber, mai aerian
(,plus flottant™) va putea sa fie confundat cu o
proza poeticd, ritmata si cadentatd (,rytmee et
nombree"), cu un fel de muzica". Intre prefata la
poeziile proprii si conferinta lui Kahn, se produ-
sese insd interventia confraternda cea mai autori-
tara in favoarea versului liber, din partea lui
Mallarme. Desi cultivind personal fara abatere
alexandrinul si alte forme de masuri traditio-
nale, ajungind chiar la amuzamente pur formaliste
cum 1i oferea practica rimelor date (,,bouts rimes")
sau a ,versurilor de circumstanta", Mallarme, in
frazele sale oraculare, da verslibristilor protectia
unui spirit obiectiv : ,forma... actualda, Tngaauind

estetica

versului

felului de expresie ce multa vreme a fost poemul
in proza... sd sfirseasca in chip de... poem critic",
ajutata de ,artificiul tipografic al semnificatiilor”,
va reusi sa divulge ,ritmurile imediate ale gin-
dirii ordonind o prodozie", fiindca ,orice indi-
vid aduce o prozodie noud" si ,oricine, cu jocul si
auzul individual, poate compune un instrument, de
indata ce sufla" ; adaptarii ,imediate"” a ritmu-
lui si masurii versurilor la instabilitatile simtirii, el
fi subliniaza de asemenea rostul, care este al
Tntregii poezii moderne, ,de a-si reiua din muzica
ceea ce 1i apartine” (,de reprendre a la musique
son bien“) iar, daca versul liber se intilneste ast-
fel cu poemul in proza, ,impreunarea lor se face
sub o Influentd, stim straina, aceea a muzicii au-
zita la concert".

Influenta muzicii simfonice ca factor al versli-
brismului simbolist este o idee sustinutd contem-
poran de multi poeti, cei mai notorii fiind Ma-
llarme, Gustave Kahn si Edouard Dugardin
(acesta, director al unei Revue Wagnerienne). E
locul sa ne intrebam ; mai intii, care sint, de fapt,
vederile mallarmeene asupra raporturilor poezi-
ei cu muzica si, apoi, ce gindesc muzicologii des-
pre aceste raporturi. Cu privire la prima fintre-
bare, e adevarat ca Mallarme, desi Tnchindtor ex-
clusiv al versului clasic la masa lui de lucru, auto-
riza public pe mai tineri in experientele lor me-
trice si admitea, dupa cum s-a vazut, noul ideal
liic, "care s-ar fi  modelat dupa estetica
muzicii de concert; e adevarat de aseme-
nea ca el finsotea mereu protector, pe ti-
nerii poeti ai timpului in sala de concerte ,La-
moureux”, unde ascultau Tmpreuna noua muzica
wagneriand, despre Wagner scriind un sonet,
Hommage si eseui literar Richard Wagner, Reverie
d'un Poete Francois. Poetul admira pe contestatul
muzician, n amindoua scrierile, pentru viziunea
L,poemului total", compus din muzica, ritm, cuvint,
gindire, dans si decor; el 1si recunoaste astfel,
in muzica wagneriana, propriul sau ideal de po-
ezie integrala. E de observat insa ca motivele de
admiratie nu sint strict muzicale. Chiar intr-o con-
ferintd, pe care avea s-0 tina la Oxford si Cam-
bridge, sub titlul atit de promititor fatd de ceea
ce ne preocupd la Musique et les Lettres, cunos-
tintele lui despre muzicd si raporturile noi ale
acestei arte cu poezia sint mai mult ocolite decil
expuse. ,Conferentiarul, afirma insusi ultimul bio-
graf mallarmean Henri Mondor (Vie de Mallarme,
1941) n-a acordat decit citeva pagini adevaratului
sau subiect si, cind ajunge la el, revendicd numai
superioritatea scrisului asupra muzicii". Aceasta
inseamna ca poetul vedea mai cu seama deose-
birile dintre o artd si alta, desi amindoud au de
exprimat o realitate suprema, numita de el ,lde-
ea". Autorul celebrei formule, dupa care poezia
simbolista tindea ,,de reprendre a la musique son
bien", se dovedeste astfel nu foarte initiat in arta
muzicala. De altfel, propria sa fiica isi amintes-
te ca Mallarme nu aprecia deosebit de mult mu-
zica, ea putind spune chiar ca ,o despretuia".
(Genevieve Bonniat-Mallarme, Mallarme par sa
fille, In ,Nouvelle Revue Francaise", | noiembrie
1926) Nici Edouard Dujardin (Mallarme par un
des siens, 1929) nu observa la maestru vreo in-
clinare mai semnificativ muzicald, ci numai fap-
tul de a recunoaste in Wagner ,un exemplu de
ceea ce visa el insusi" despre ,poemul total",
incit influenta concertelor si a conceptiei muzica-
le wagneriene asupra poeziei noi ramine doar
una dintre numeroasele formulari declarative ale
poetilor timpului lar cind un muzicolog ca Jules
Cambrieu (,Les Rapports de la Musique et de
ia Poesie", 1894) isi propune sa lamureasca ches-
tiunea esentiala, analiza iui duce la concluzii
categoric negative. intre cele doua arte in dis-
cutie nu exista nici un raport decisiv : ,intrucit
muzica moderna seamana, din punct de vedere
al ritmului, cu poezia muzicala a Grecilor, n-
tru atit ea difera, din' toate punctele de vedere,
de poezia modernd" ; asimilarea poeziei si a
muzicii este ,nadmisibila" ; distanta dintre ritmul
prozei si ritmul versurilor se repeta si desparte
Jritmul poetic de ritmul muzical”, ceea ce sub alta
forma revine tot atit de ferm in ,ritmul muzical

este independent de ritmul poetic". Abia concede

liber

specialistul o vaga similitudine Tintre versul li-
ber si muzical melodic : simbolistii ,disloca ver-
sul si substituie vechiului alexandrin rinduri de
masuri foarte variabile, care sint imposibil de
descompus in grupe regulate”, totul fiind ,un fel
de recitativ, un echivalent al melodiei continue".
Ne aflam, cu alte cuvinte, tot la rezultatele de
muzicalizare veriainiana a versului. Cit despre
influenta muzicii simfonice asupra poeziei, afir-
matiile unor Gustave Kahn si Edouard Dujardin
urmeaza, dupa cele de mai sus cu privire la
orientarea lul Mallarme si la analiza ntreprinsa
de Combarieu, sa le ludm asa dar moi mult ca
arme polemice de epoca n lupta lor de a-si im-
pune inovatia verslibrista ; ei vorbesc ca poeti nu
in sens propriu, ci metaforic, cum vorbisera de
asemenea, dupa Horatiu (iar acesta dupa Plu-
tarch) despre ut pictura poesis poetii traditionali
fatd de care simbolistii tineau sa se deosebeasca
prin ut musica poesis.

Ceea ce totusi se retine din aceasta zgomotoa-
sd dezbatere e o vointd de noutate, care, in ordi-
nea formald, a dus la observatia justd cd a-
lexar.drinul si orice alte masuri de vers clasic
nu-si sustin totdeauna izometrio din nevoia in-
ternd a expresivitatii, ci adesea isi mplinesc nu-
marul fix de silabe numai dupa cerintele de si-
metrie externa. Asemenea versuri, sporite  cu
LJumpluturi® acolo unde miscarea sensibilitatii nu
mai ajunge (aceasta, numai ca sa li se com-
pleteze ~masura stabilitd) sint in realitate
versuri libere prelungite arbitrar. Poetii sim-
bolisti  si-au propus geci legittim sd descarce
versul de asemenea prisosuri Si uscaciuni,
reducindu-l la variatia metrica impusa numai de
lungimea si de forta undei momentane de sen-
sibilitate. Legitimitatea reformei lor se autoriza
prin urmare de la versul clasic defectuos, cu alte
cuvinte de la acel vers traditional a carui sche-
ma metrica intrece impulsul liric. Ei nu sint chiar
~revolutionarii”, care se finchipuiau a fi, de in-
data ce alexandrinii perfecti, exprimind cu toata
intinderea lor tehnicd o emotie corespunzatoare,
ramin  dincolo de obiectiile verslibriste. De
aceea raspunzind lui F. T. Marinetti (ancheta in-
ternationald din Poesia, 1905), Albert  Mockel,
Robert de Sanza si Camille Mauclair aveau sa
precizeze limpede, primul : ,Alexandrinul este un
caz particular al versului liber", al doilea : ,e-
motia guverneaza ordinea vorbirii, alexandrinii
putind fi momente ale acestei miscari", iar al
treilea : ,versul, inclusiv alexandrinul, este in
functie de conformatia cardiaca". Este evident
deci cd ceea ce sustineau ei nu era chiar ras-
turnarea versificatiei traditionale, ci numai rea-
ducerea ei, prin ferirea de mecanicitate, la prin-
cipiul intern al versului. Aceastd actiune (pro-
priu zis, reacfiune) fata de metrica veche, une-
ori moarta, a condus de altfel pe cei mai nu-
merosi verslibristi, dupa experienta libertatii, la
ritmurile clasice regenerate, cum se poate vedea
din evolutia metrica a fiecaruia. Dar ideea noua,
care insufletea pe simbolisti, fiind tot mai puter-
nica la succesorii modernisti de pretutindeni, idee
care privea principiul Tnsusi al versului si, mai cu
seama, complexitatea si tumultul sufletului  mo-
dern, era felurimea vaporoasa a emotiilor. Chiar
afecte particulare ca linistea de cuget sau minia,
ca iubirea sau ura etc, dupa conceptia lor, re-
prezinta unitég de intensitate variatda, adicd mis-
cari de durata inegald, ce nu pot fi exprimate
fidel printr-un tipar izometric, oricare ar fi acesta.
Actiunea lor atacd, de aceea, dintre elementele
prozodiei clasice, in deosebi masura si strofa ca
fixitati arbitrare, cultivind cu exclusivitate ritmul
intern. Dar ritmicitatea emotiilor, stare admisa de
ei Tnsisi, genereaza ritmul extern, formulabil ori-
cum numericeste n scheme matematice. Incit ver-
sificatia noua ca si cea traditionala rezida fun-
damenal pe acelasi dublu ritm, psihologic si ma-
tematic, deosebirea fiind numai ca n cazuri im-
perfecte, versul clasic sacrifica fidelitatea fata de
miscdrile variate ale emotiei ritmului matematic,
in timp ce versul liber sacrifica ritmul matematic
ritmului intern. E vorba deci numai de rasturna-
rea raportului dintre valoarea artimelica si va-
loarea emotionald, care compun Tmpreund orice
fel de vers.

despre ,,manuscrisele” lui marx Citn 1844

Pentru Tntelegerea pozitiei marxiste Tn problemele fundamentale ale artei, un interes

deosebit Tl prezinta cele trei manuscrise ale iui Marx, Tntrunite si publicate, Tn diverse editii,
sub titlul Manuscrisele econOmico-filoZofice din 1844. Primul dintre manuscrise contine di-
verse extrase si conspecte din operele, Tn deosebi economice,ipe care tinarul Marx le-a citit
in aceasta perioada. Al doilea se compune numai din patru pagini — restul nu ni s-a pastrai.
Al treilea apare, cumva, ca o completare ai celui de-al doilea si cuprinde, printre altele, un
important comentariu asupra filozofiei hegeliene, Tn general si asupra metodei dialectice, in
special. Multi cercetatori vad in Manuscrise mai mult decit niste simple note de lectura
facute de Marx pe marginea cartilor citite. Se pune Tntrebarea daca nu ar trebui sa Tncercam
a deslusi Tn ele un anumit mod de a privi problemele culturii, ale artei si literaturii ; un
anumit mod de a concepe omul si menirea lui pe pamint, propriu marxismului, pe care Tl
vom putea urmari Tn operele de maturitate ale genialului gindltor, Thsa numai sub anumite
aspecte. Sint abordate aici foarte multe si pasionante probleme de filozofie asupra céarora,
Marx, ulterior, datoritd uriasei munci la care s-a angajat in domeniul economiei politice si
al teoriei socialismului stiintific nu a mai avut ragazul sa revina decit partial. Uneori, ca
sa Tntelegem atitudinea marxista fata de acele probleme pe care Capitalul ori alte lucrari din
perioada de maturitate a lui Marx nu le mai abordeaza, e necesar, chiar, sa ne Tntoarcem
la momentele initiale de cristalizare a filozofiei materialist-dialectice, reconstituind anumite
laturi pe directiile si Tn spiritul celor mai mult aprofundate. Initiativa e destul de dificila,
dar nu lipsitd de o relativa fortda de seductie. Oricum, va trebui sd recunoastem cd Manu-
scrisele economico-filozofice din 1844 prezintda o importanta enorma pentru intelegerea stiin-
tificd a unor probleme de esteticd, etica si teoria cunoasterii.

In ce priveste estetica, gasim Tn Manuscrise 0 seama de idei ce se cer studiate cu cea
mai mare atentie. Se stie cd Marx si Engels nu au lasat nici un tratat sistematic de estetica.
Vederile lor despre arta si literatura le cunoastem dintr-o serie de scrieri fragmentare. Desi,
Tn general, aceste scrieri se prezinta ca un ansamblu de observatii bine Tnchegat, mai ramin
totusi unele aspecte nu Tndeajuns de explicate, cum ar fi originea artei, progresul in artd,
necesitatea artei si poate, chiar sensul artei. Tocmai Tn legatura cu ele Manuscrisele econo-
mico-filozofice din 1844 ne dau pretioase indicatii si precizari.

Principala problema dezbatutd multilateral Tn Manuscrise este cea a ,instrdinarii".
In articolul precedent aratam interpretarea noua pe care o cunoaste fenomenul ,,Tnstra-
indrii" omului de esenta sa, in filozofia marxistd, comparativ cu vechea interpretare he-
geliand si, de altfel, cu toata filozofia idealista. Concepind omul ca pe o fiintd constienta,
ce s-a desprins de conditia animalda Tn masura Tn care a Tnceput sa reilecteze asupra a ceea
ce se petrece cu sine si asupra a ceea ce se petrece in jurul sdu, sa se angajeze intr-un pro-
ces colectiv de productie, la nivelul vietii sociale, marxismul oferd singura explicatie stiin-
tificd a omului, Tn permanenta sa devenire istoricd. As vrea sa insist mai ales asupra dia-
lecticii procesului de ,,nstrainare”, ca proces de autodepasire a omului. Filozofia tra-
ditionala separa de obicei omul de naturd, afectind pe fiecare la domenii distincte ale exis-
tentei ; se vorbea Tntr-un anume fel despre naturd si Tntr-un anume fel despre om. La Hegel
omul e integrat, cumva, Tn naturd, constituind expresia cea mai desavirsitd a acesteia, dar
pina la urma tot separat ramine, Tntrucit se dovedeste faptura ginditoare prin care ideea
absolutd ajunge sa se aulocunoasca. Marx a fost cel care pentru prima datd a aratat ca
Tncercarea de a Tntelege omul Tn afara naturii, izolat de ea, este absurda, fiindca omul
s-a dezvoltat Tn cadrul naturii, ca parte integrantd a acesteia. ,,insusi corpul omului e na-
turd”. 1). Munca, am vazut de asemenea, ca se prezintd tot ca o relatie Tntre om si natura.
Asadar, Tnhainte de toate, omul apare lui Marx ca o fiintd naturald, supusa pe parcursul isto-
riei la un complicat proces de umanizare, de socializare. Ca fiinta naturala, omul este deter-
minat si conditionat de lumea din afard. Foamea, setea etc. obligd orice fiintd sa aiba lega-
turi cu lumea din jur. In masura Tn care devine om, individul se desprinde Tnsa de conditia sa
naturald si devine tot mai mult o fiintd sociald, cu relatii complexe ce privesc deopotriva
raporturile reversibile dintre el, ca ins izolat, si colectivitatea sociald Tn care traieste®
dintre individ si naturd, dintre colectivitate, individ si natura. Fireste, relatiile cu ,ceilalti”
impun omului o anumitd comportare, Tl obligd sa se obiectivizeze, sa renunte Tn primul
rind la libertatea actelor biologice spontane. Ca individualitate omul nu poate
fi definit si Tnteles decit prin raportare la ceilalti indivizi. El se pierde in relatiile cu ceilalti
si se regaseste totodata Tn aceste relatii, cunoscind drama acelui | platonician care era in
acelasi timp el si Tn acelasi timp altceva. Dialectic, esenta umana niciodatd nu poale fi sur-
prinsd Tn afara procesului de perpetua devenire dramaticd, de pierdere si de Tmbogatire a
unor parti din structura sa. Astfel, in cadrul vietii sociale omul se prezintd ca o fiinta care
vesnic se cautd pe sine Tnsusi, se gaseste si se pierde.

Citeva observatii legate de dialectica ,,instrainarii” meritd atentie prin actualitatea lor.

Marx noteaza ca nu numai omul actioneazd asupra naturii, dar si natura asupra omului. In-
tervenind asupra naturii, acesta se angajeaza intr-un proces Tn care actioneaza, Tn acelasi
limp, asupra sa Tnsusi, face din sine Tnsusi obiect. Dar totodatd omul, ca individualitate ce
traieste Tntr-un colectiv social, devine obiect si pentru ceilalti oameni, suportd influenta exer-
citata de acestia asupra lui. Si fiind o existentd sensibila, omul apare, asadar, ca o Hinta care
suferd, iar pentru cd simte suferinta sa, ni se dezvaluie ca o existentd pasionatd, ,,zasiunea e

forta cu care omul Tsi urmareste cu energie obiectul” s). Continuind mai departe rationamentul
rezultd cd omul este o fiintd nelinistita, nepotolita, permanent in prefacere, permanent afir-
mindu-se, permanent pierzindu-se in parte, permanent actionind si permanent suferind ac-
tiunea fortelor Tnconjuratoare. Existenta constientd, ia act de conditia sa, cauta raspunsuri
n legaturda cu rostul sdu in lume si nu poate fi indiferent cd prezenta sa pe pamint e tre-
catoare, efemerd. Recunoastem o nota de tristete Tn tot acest freamat. Marx subliniazad totusi
caracterul impetuos afirmativ al omului — singura fiintd ce Tsi propune sa transforme, sa
ordoneze, sd supuna natura conform vointei sale, Tn procesul vesnic, de reflectare anticipata
a acestei realitati. Omul se prezinta ca fiinta care nu se multumeste cu ceea ce este si cautd
mereu sa se autoperfectioneze.

Problema ,,instrdindrii" se prezintd Tn conceptia lui Marx sub doua aspecte : unul po-
zitiv — ,,instrdinarea” Tnteleasa ca autodepasire si altul negativ (despre care vorbeam rindul
trecut), cind, Tn conditiile proprietatii private si ale aparitiei claselor, omul devine unealta
altui om, e obligat sa produca pentru altul, iar pe sine sa se coboare la starea de animal. ,,Se
ajunge astfel la rezultatul cd omul se simte actionind liber numai Tn functiile sale anima-
lice, cind bea, maninca sl procreaza... iar Tn functiile sale umane el se simte animal... Min-
carea, bautura si procrearea etc. sint, ce-i drept si functii autentic omenesti, dar Tn abstrac-
tia care le desparte de restul sferei de activitate umana si le transforma in ultime st unice
scopuri finale, ele sint animalice” 3) si mai departe, Marx aratd : nu numai cd omul nu are
necesitati omenesti, dar Tnsesi necesitatile animalice Tnceteaza de a mai exista. Irlandezul
bundoara, nu mai cunoaste decit nevoia de a minca, si anume, numai de a minca cartofi, si
anume numai cartofi porcesti, cel mai prost soi de cartofi. Acest proces de Tnstrainare, cu-
noscut sub denumirea ,instrdinarea muncii" duce dupda Marx la urmatoarele rezultate :
»Munca Tnstrainatd Tnstrdineaza de om propriul sdau corp, ca si natura din afara sa, ca si
esenta sa spirituald, esenta sa omeneasca. Consecintd nemijlocita a faptului ca omul e Tnstrai-
nat de produsul muncii sale, de activitatea sa, de esenta sa genericd, apare Tinstrainarea
omului de om. Cind omul se opune sle-si, atunci se opune si altui om. Atunci se poate spune
despre relatiile omului cu munca sa, cu produsul muncii sale si cu sine ceea ce se poate
spune si despre relatia omului cu alt om." 4|

Arta se profileaza din aceasta perspectiva ca un domeniu ce tine de ordinul imagina-
rului si Tn care omul Tncearca a se auto-regasl Tn ceea ce s-a pierdut, Tn ceea ce vrea sa
fie, Tn ceea ce Tl nelinisteste, in ceea ce suferda — Tn esenta sa multipla. Pe plan imediat,
arta apare ca o lume ideald, care prin atractie sau repulsie, se impune drept corectiv pentru
lumea aevea. Pe un plan mai Tndepartat apare ca o lume difuza Tn care omul se regdseste
in zonele Tndepartate ale existentei sale, mergind pina spre pragul subconstientului. In
acest caz ldealul, care graviteazd de reguld spre formele imaginative Tsi pierde conturul,
retinind doar semnele ce trezesc diversele stari preideale. Arta nu tine, Tn ceea ce ea are
specific numai de frumos, dar si de ceea ce apare dincolo de limitele frumosului sl unde
arta functioneaza dupa alte legi. In artd, omul tinde mereu sa se regaseasca. Farmecul artei
antice grecesti rezidd, dupa parerea lui Marx, Tn aceea cad noi regasim Tn ea lin moment din
copildria fericitd a omenirii. Astfel progresul Tn artd se confunda si totodatd se distinge pa-
ralel cu progresul cunoasterii, cu progresul omului. Progresul Tn artd reprezinta progresul re-
gasirii omului Tn situatii si Tn relatii sociale tot mai complexe.

Ideile lui Marx din Manuscrisele economico-filozofice au deosebitd importantda si din
alt punct de vedere. In filozofia idealistd, de la Hegel Tncoace, problema Tnstrainarii s-a pus
mereu Tntr-un Tel sau altul. Manuscrisele Tnsesi se fac ecoul cautdrilor si dezbaterilor
aprinse ce au loc in cercurile filozofice germane de la mijlocul veacului trecut. Observatiile
lui Marx vin parca sa anticipeze raspunsul la cartea lui Max Stirner, Unicul si proprietatea sa,
ce apare Tn 1845 si care se profileaza tocmai pe linia aceasta a tragediei eului egoist, care
se vede pierzindu-se Tn multitudinea de relatii Tn care s-a angajat. Unicul si proprietatea sa
e o0 apologie a individualismului feroce. Opus unei atari conceptii, Marx interpreteaza pro-
blema ,,instrainarii” Tntr-un spirit de optimistd, generoasa Tntelegere a istoriei umanitatii. Ulte-
rior Nietzsche va dezvolta filozofia stirneriand a ,,instrainarii” redueind-o la strigatul de dispe-
rare al unicului care se pierde. In toate variantele existentialiste, existenta individului se
prezintd ca tragedia insului risipit Tn relatiile cu ,ceilalti". De aici permanenta stare de Tn-
grijorare, de care omul ar fi stapinit, potrivit filozofiei lui Heideger. De aici, nelinistea lul,
de aici rusinea lui, fiindca se vede obiect de cunoastere din partea ,.celorlalti”, de aici sin-
guratatea lui. Undeva existentialismul porneste, precum putem vedea, de la observatii ade-
varate, dar dezvoltarea unilaterald, pe care o da acestor observatii, 7l face sa se Tndeparteze
lot mai mult de ele, pe linia speculatiei.

GH. ACHITEI
M Marx si Engels din ,.Opere filozofice din tineretell, Moscova, in 1b, insda. pag. 565.
=) Idem, pag. 632.
* ldem 564.
Idem 567.

cronica literara

PETRE STOICA

Mmir acole

Poet al vietii cotidiene, Petre Stoica continua sd vina cu o viziune optimisi
foarte deschis exprimata. In acest ultim volum, ,Miracole", versul sau
devenit de o limpezime cristalind. Legat de lumea lucrurilor obisnuite, pot
tul se complace ostentativ sa zboare asemenea unei pasari cuminti, scapa
din colivie, numai Tn aceastd Tncapere limitatda. Ferestrele deschise — sp:
aventura, spre haos, spre necunoscut — nu-1 ispitesc, prin instinct si, pare-s
prin deliberare. Infinitul pornea, pentru Leopardi, imediat dincolo de cuno
cutul ,,gard" din fata casei, pe care l-a cintat- Poezia sa este violent amfibi
respirind cu putere' de amindoua laturile acestei despartituri, care a dever
simbol critic de interpretare a alternativei fundamentale a poeziei: spi
lucrurile imediate sau Tn afara lor? Dar lucrurile imediate au o sferd foar
largd : casa si localitatea natald, patria si Tntregul trecut al ei etc. Poetul r
se poate smulge din lucruri, fara mari pericole pentru poezie. Petre Stoica pr
clamd insda — cu tenacitate — si aceasta se intimpla in fiecare poezie a sa °
o0 valoare a amanuntului cotidian, pe care Tncearcad sa-l ridice la expresie, pr
evocarea lui acumulativa. Secretul liricii sale ar trebui sa stea Tn maniera ¢
acumulare, care sa-1 proiecteze pe poet in afara descriptivismului. Izbutes
acest lucru? Fireste, uneori da, alteori de loc. Petre Stoica reuseste cu de
sebire atunci cind detaliul zilnic, asemeni unei mici comete, intra Tn table
0 datd cu o anumita coada (a ei), fantastica sau meditativa, cum se Tntimp
de exemplu in poezia ,Timplarul": Tngropat pina la genunchi 1in tal
/ timplarul masoard, potriveste i seindura praspata, | geamana celei adaugati
la coapsa calului Troian (pag. 45). Si mai departe : Asudind, / timplarul adauc
zilnic vietii ! un leagan, o fereastrd, un pat; / in clipele odihnei Tsi aprinde
tigara / si fara sa observe ! intra n culorile vietilor (pag. 15). Un fapt casn
si matern foarte curent devine deasemenea, Tn ,,Maretia secundei”, prilej ¢
identificare Tntre perceptie si vis, ca Tn Pascoli, marele poet clasic al dome
ticitatii: mama spala parul copilului / degetele ei infoaie repede-repede / bt
clele albe ca viata zapezii, albe / ca spuma crizantemei | Mama aude cinteci
marii, / Cu o mina ridica vasul / apa descrie-n cadere > maretia secunde
Mama aude cintecul marii, (pag. 9). Mai exact, perceptia nu este simultana,

versurile de mai sus numai cu visul, ci
cu o viziune abstractd. Prin ,,Mama aut
cintecul marii”, se pot intelege multe, fa
ca vorbele sa iasa dintr-o anumita nebt
loasd. Mai putin decit de confuzii, lirica 1
Petre Stoica sufera Tnsa de prea multe e
plicatii. Poezia de mai sus se Tncheie cu
curba descendenta : Copilul bate nerabdati
din picioare- > Mama 1i mingiie crestetul
med, | Tnchide ochii si simte sub degete
cum creste copilul (pag. 10). In alte poet
finalul este dezamagitor, declarativ, chil
cind apare exprimat cu un anumit elar
Tmi parasesc hartiile si ies Tn strada / ch
mat de miracolul zilei Tntinerite, < si sir,
cum aceastda lumina | creste salbatic d
radacina de foc a inimii mele ,,Dupa ploaii
(pag. 36). Intr-o poezie intitulatd ,,Obie
tele”, Petre Stoica isi cinta ,eroii" mai
abstract ¢ Obiectele taasi asculta, | sint pesti Tntr-o apa adincad. / Tac si a
cultd. 1 Nu le tulbura linistea viscolul nebun de afara. / Obiectele tac si a
cultd. / Nimeni nu<le tulbura linistea. / Numai timpul — vierme de aur —
roade inima (pag. 30). Poezia este succinta dar ea ramine totusi rece. !
orice caz, ne folosim de acest prilej spre a afirma cd, dupa opinia noastr
»obiectele” pe care le cinta poetul nu au Tn ele drama ,,viermelui de aur"
timpului, care sa le dea mai multa viata. Ele par mereu aceleasi, Tn ciut
varietatii lor, Tn ciuda faptului ca ele cuprind spectacole numeroase ale viei
de toate zilele. Ai senzatia ca ele se Tnmultesc prin sciziparitate. Aura cai
le Tnvaluie Tn totalitatea lor apartine, fara indoiald, unui spirit tinar, ca
merge pe o cale proprie si Tncearcd o poezie bine determinata. In primul v,
lum al poetului, ele Tmbracau mai des o crusta instantanee, de influenta bl;
giana, care le dadea reliefuri neprevazute de gindire, in marea luptd, du;
cu atentie si franchete de poet, impotriva dusmanului principal care inceari
sa-1 doboare la pamint, descriptivismul. Uneori Petre Stoica vrea sa iasa d
aceasta strinsoare, printr-o exaltare de reprezentdri care devine baroca. Dai
ne oprim la poezia ,,Rugbistii”, acest lucru devine foarte vadit. Noi nu nega
Tnflacararea ce poate cuprinde pe membrii unei competitii sportive. Rugbis'
devin Tnsd in poezie niste personaje mitologice, niste centauri in incdera
sau niste demoni byronieni : Ei vin cu aripi de foc / si aprind vazduhul. / Br
tele ridicate | cauta fulgerele, cheile i vintului. | Smulsa capriciului / mingi
e culcata Tn iarba ! asemeni capului de taur ! rasucit de coarne (pag. 32).
aceasta grozava coridd, — spune poetul — Printre ei / nici moartea nu inse
mna nimic (pag. 32). Noi stim ca se pot intimpla accidente, mai ales rupt
de tendoane, si printre sportivi. Evocarea sfidarii mortii de catre rugbi:
devine insa hilara. Nu Tn aceasta directie, Petre Stoica trebuie sa-si du
drumul mai departe. Poeziile de dragoste din partea a doua a volumului v
desigur cu niste abstrageri din coplesirea bruta a obiectelor, dar ele nu
salveaza de demonstrativ. Poemul ,Nadia" este Tnchinat unei dansatoa
goale : Pintecul ei este o tava de aur > pe care se topeste amurgul (pag. 4
La sfirsit, poetul ne da urmatoarea cugetare arhicunoscuta : Si treptat
pune vesmintele ! descoperind pudoarea (pag. 44), care vrea sa se nfatise
ca un piedestal al sensului poeziei., Aceleasi lucruri se pot spune si desp
incheierea versurilor intitulate ,,Portret nostalgic" care suna astfel .Azi e.
numai frumoasa (pag. 51). Noi stim de mult cd frumusetea, in dragoste, ca
— adesea pe al doilea plan. Este vorba totusi, Tn aceste cazuri, de banaliti
mai distinse. Ce facem Tnsa cind citim strofe ca aceasta : Pe fundalul alb
albastru deschis / becurile electrice sint mari portocale / inconjurate cu cerci
de vis ,,in curte” (pag. 69). O poezie intitulata ,,Colectivistele" condusa Tnde
juns de bine pe patru strofe, evoca la sfirsit muncitoarele aplecate deasup
pamintului caruia Ti transmit n fiecare, clipa / caldura din suflet (pag- 6
Noi sintem de acord cd faptul este exact si precis, dar el are o exprima
nicidecum poetica.

Asa cum am afirmat la Tnceputul acestor observatii, lirica lui Pet
Stoica merita desigur cuvinte de apreciere pentru tonalitatea ei generald ir
curind senind, Tn substratul careia circuld curente ale vietii actuale. Ea
distinge si printr-un anumit eticism demn de mentionat. Noul volum al pc
tului, ,,Miracole”, ne-a dezamdgit Tnsa sincer. El ni se pare net in regres fa
de culegerea sa anterioara. Nu descoperim nicdieri nici fructul fecund
vreunui experiment nou sau vre-0 zond neprevazutd de savoarea liric
Versul nostu tinar a depasit de mult poezia pur si simplu ,.de notatie".

DRAGOS VRANCEANU



discursuri
pur uleie

povestire de eugen teodoru

Din relatarile martorilor se spune
cda n masind a fost gasit absolut
singur, cu volanul in stomac, iar in
sant, usor socatd, Diana W., superba
noastra colega de birou. Cred ca o
cunoasteti. Este vorba de fata aceea
fnaltd cu pieptul plinut, ochii albas-
tri, breton castaniu finchis care i
acopera fruntea in Tintregime ca
franjurile  unei perdele. Va ve(i
aminti desigur cind va voi descrie
picioarele ei lungi, totdeauna echi-
pate cu ciorapi fumurii. n ultima

iaptamina si-a cumparat din propriii
ei bani o pereche dantelati, ultimul
strigat. Mereu se plingea cda au
costat-o aproape 200 de lei |

Dar va rog in modul cel mai
hotarit sa& nu faceti nici un fel de
prezumtii deochiate cu privire la
prezenta ei In acea fatala padure.
Personaje mitologice ca Diana au
tot dreptul sa strabata padurile ne-
jtingherite si sa vineze in rezervatiile
naturii darnice, ca in toate basmele
urnii - antice si moderne ; indeletni-
cirea ei de baza aceasta chiar daca

Tnmultirea numelor feminine in poezia

in cursul saptaminii indeplineste sar-
cinile unei obscure contabile. Va rog
deci nici o rautate, nici o aluzie.
N-au rost. O tragica si neroada co-
incidenta se poate ntimpla oricui.
Ba mai mult s-a spus ca era cu
mama, si din lipsa de caprioare
culegeau hribi. Foarte plauzibil.

Zeita a fost lovitd de aripa din
spate a masinii sefului, pe cind tre-
cea drumul dintr-un desis in altul cu
privirile In pamint. Si se mai zice ca
mama ar fi disparut ca o naluca sa
dea de veste in satul vecin despre

nenorocita ntimplare si atita tot.

Dar la urma urmei fie ce o fi —
versiunea trebuie crezutda si ea are
darul sd ne satisfaca cu orice pret.
E vorba de sef, Pierderea e prea
cruda ca sa ne mai fincilcim fin tot
soiul de fleacuri.

Si?. latd cd nu mai avem decit
0 zi pina la Tnhumare. Am fost che-
mat urgent, n biroul presedintelui
de sindicat, rolul meu pe linga cel
profesional este si de ,poet" al n-
treprinderii, redactor al gazetei de

roma-

neasca actuala este inca un semn al progresului

literar continuu in tara noastra. N-am ambitia de
a descoperi si lansa poeti, dar privesc cu simpatie
orice debut. loana Bantas a facut mai demult pri-,

Daca ramii,

mii pasi In paginile Luceafarului si ale altor re-

viste si va publica in curind ntiiul sdu volum. Am
avut onoarea sa-l prefatez. Critica isi va spune,
desigur, cuvintul sau autorizat, Evitind entuziasmul
ca pot sa consider zborul

factice, eu am socotit

daca ramii,

trupul usor de boare va Tmpietri
luind un singur chip,

te vei incinge
0 singura culoare,

perete, deci fni s-a cerut sa intoc-
mesc intr-un ceas discursul funerar.

Mi s-a indicat in consecintd sda ma
retrag undeva, spre a ma reculege,

intr-un birou gol de pilda, chiar
biroul nostru, deoarece toti colegii
mei si subalternii  raposatului s-au

risipit prin oras cu treburi legate de
inmormintare. Unii au plecat acasa,
sa-i consoleze nevasta si copiii. Are
doi. Fata a Tmplinit 20 de prima-
veri, nurlie, focoasa si ademenitoare ;
baiatul 19, student la statistica nata-

rau si infumurat ca tatd-su — cap
patrat. Aproape ca nu-mi imaginez
cum va arata plingind. Alti functio-
nari au fugit la florarii sa comande
jerbe cu panglici. Doi dintre ai
nostri, cei mai seriosi, sint de azi
dimineata acasa la Diana Tncercind
s-0 convinga sa participe la nhu-
marea sefului, imbracata in negru —
doar 1i std bine — chiar daca el a
lovit-0 din greseald pe cind ea era
in curs de a savirsi obligatile de
zeitate a padurii. Va trebui sa plinga
cu toate cd disparitia lui din viata

intreprinderii 1i primejduieste cariera
si o compromite total. in sfirsit ei
sint convinsi cd vor gasi suficienta
intelegere in sufletul ei jignit de in-
spaimintatoarea si incredibila coin-

cidenta.
Ultimii colegi au coborit in curte
foarte abatuti; i vad prin geamul

larg al biroului de la etaj, cum se
invirtesc, in jurul unui camion, l-au
|asat obloanele 1n jos si-i fixeaza
pinza neagra de jur Tmprejur. Vintul
Tndaratnic zbuciuma sinistra drape-
rie infigind crengute de brad in
toate belciugele sau pe unde gasesc
clte un orificiu.

Numai eu am ramas aici sus
singur iar capul mi s-a golit brusc si
cu totul pe neasteptate. Nici o ideie
Tnaltatoare demna de tristele ceasuri
nu-mi vine in legatura cu discursul,
Tn schimb spre surprinderea mea o
parte din creier se afla intr-o teribila
efervescentd, compunind pe o co-
loana alaturata, linga cea care
ramine neatinsa altceva :

Jntristata adunare. Va marturisesc
ca eu nu sint deloc trist, ba dimpo-
triva parca mi s-a luat o piatra de
pe inima, odatda cu disparitia acestui
sef. Nepriceput in materie contabila
cum bine stiti isi facea pur si simplu
de cap. Nu stiu cine l-a adus svirlin-
du-l In capul nostru peste noapte,
silindu-ne sa-I ascultdm. Aflasem noi
cite ceva despre el dar nu ne in-
chipuiam sa fie intr-atit de neghiob.
Ne-am pomenit deci pe scaunul
sefului de serviciu cu acest neispra-
vit. Va aduceti aminte cind vorbea
ce prostii putea debita ?

Amintiti-va iarasi cum ne lasa s&
muncim pe brinci dimineti la rind,
si se Intorcea catre ora 3, Tmbujorat,
radios si nitel baut, prefacindu-se ca
a fost chemat de cutare si cutare sef
din cutare si cutare for. Ca sa ne
impresioneze bineinteles, ca el 1n-
tretine legaturi cu oameni sus pusi
si importanti, ne Tmpartasea in
soaptd citeva ,secrete", rugindu-ne
sd pastram cea mai desavirsita dis-
cretie asupra lor. Noi, servili, nata-
rai si mereu inspdimintati de soarta
noastra, daca ne-am pune rau cu el,
fi fineam hangul, rideam cu gura

ILEANA MALANCIOIU

la moara

Stam la rind la moara dintre munti
Unii sus pe boabe altii pe protap

Si din c¢ind in cind ne schimbam locul

pina la urechi cind el abis suridea.
Tineam cit mai departe gindul de a
ne supdra si de a-l trage la raspun-
dere pentru debandada din serviciu,
in toate sedintele de analizd cind
veneau organele superioare, ne fin-
treceam pur si simplu care mai de
care sa-l proslavim finchinindu-i osa-
nale."

La acest gind m-am oprit deodata,
uite asa ar trebui sa Tncep discursul
funerar, cu superlativele folosite 1in
bilanturi.

Dar gindul nastrusnic luneca repede
din minte Tnghitit de criza mea de
sinceritate, care-mi stapinea toata
fiinta si uitai n aceeasi clipa min-
ciunile sfruntate scornite pe cind el
incd mai era in viatd. Cuvintarea
nu se inchega de fel si iesea mereu
pe dos. Simteam ca ma istovesc, nu
puteam scapa din labirintul acestor

marturisiri sincere, Care in fond Tmi
racoreau inima.

LEra Tndaratnic si de rea credinta.
Favoriza fatis pe lingusitori si ndpas-
tuia In mod arbitrar pe cei mindri
si bine pregatiti. in fiecare om price-
put intrezarea pericolul  Tnlocuirii
sale si-l persecuta determinindu-I
sa-si ia cimpii, sa ceara transfer sau
sa depuna demisia."

Asta e raposatul, ce sa ne mai
ascundem. Miinile care-i zac Tmpreu-
nate pe piept erau lungi ca bratele

Roata morii sta Tntepenita

unei gorile. Cind se apuca sa rac-
neasca, sa-si arate nemultumirea, ca
sa-i stim de frica iti facea impresia
ca miinile atirnind pina la genunchi
se vor Tindrepta spre gitlejul tau,
sugrumindu-te.

Cind s-a combinat cu Diana ne-am
dat seama ca ,neprihanita” noastra
colega atit de dezinteresata — nu-
mai in declaratile ei particulare —
isi cautd un loc sigur, un adapost,
intre bratele lui alungite ca sa i le
deprinda cu mingilierea. Am avut cu
toti o duioasd tresdrire umana,
ne-am inchipuit cd odata poposita
Dragostea Lor printre noi, cerul ser-
viciului se va Tnsenina. Dar n-a durat
mult. Diana nu |-a Tmblinzit, din
contra barbatii din serviciu i-au de-
venit si mai nesuferiti. nsfirsit mii-
nile lui se odihnesc, caci alte miini
implacabile, cele care ne vin tuturor
de hac, cu degetele numai oase ne-au
razbunat, gituindu-l, asezindu-l direct
in sicriu.

Pentru mine, o spun deschis, e 0 zi
frumoasa. Ma umple de fericire gin-
dul ca de miine incolo nu-l voi mai
vedea, nu-l voi mai auzi. Asta-i.

imi iau un vesel adio de la dumnea-
lui, iar pe dvs. va asigur ca sub con-
ducerea mea o veti duce cu mult
mai bine, viata se va schimba fin
biroul nostru In mod simtitor, radical
chiar.

Cred ca pentru nimeni nu e un
secret ca eu voi urma sa ocup foto-
liul ramas liber, fiind si cel mai
vechi si cel mai Tnzestrat functionar
din colectivul nostru. Recunoasteti.”

Imaginar auzii si niste aplauze
surde la Tnceput si tot mai hotarite
catre sfirsit.

Am pus punct acestui discurs care
nu s-a nascut, nici nu avea cum, ma
indbusise subiectivismul.

Trecuse o ora, de cind sedeam in
birou, nu infiripasem nici macar in-
troducerea, dupa cum s-a putut
vedea si atunci am fugit catre sediul
sindicatului.

Intrind vijelios, rosu la fata cu parul
in ochi, spusei :

..,lertat-ma va rog m-am caznit
din rasputeri, dar n-am izbutit sa

Riul Tnghetat trozneste-n vint
Boii i-am legat de stilpii portii
Si astept sa.i scoata din pamint.

Gerul se aspreste si le-ngheatd botul

Tntunericul e neclintit

Parcd-a mers si timpul dupa roata morii
Si la miezul noptii s-a oprit.

dacd ramii,
yei auzi mereu

loanei Bantas de bun augur.

AL. PIRU

Sa nu amortim cu noaptea-n cap.

Mul(i sintem citi saci avein in sanii

Ma agat de spitele.nghetate
Sa porneasca roata sa se faca zi
Si se subtiaza si ma tem ca lemnul

IOANA BANTAS

cintecul fetelor
Tmprejurul

miresei

1

un singur sunet,

daca ramii,

Am trecut prin miezul noptii plaiul
Fiecare dupa sacul lui
S& nu-i schimbe cineva malaiul.

peste aripile taie
va creste iarba inalta.

3

Am vrut sa fug
la fetele care ma chemau

dar trupul tau a crescut

ea un zid albastru
imprejurul meu
si n-am mai auzit decit

zborul indepartat al fetelor
peste oglinda apei.

Fetele Tmi impleteau parul eintfnd...

Vino — ini-au spus —
noi putem dansa
asemeni pasarilor
peste oglinda apei.
Miinile noastre

sint libere flacari,

nici cu matasea porumbului

nu ne-am legat.

Inima mea e roata Pamintului.
Trece in pasari, trece in pietre,
trece prin lacrimi tot mai departe,
naste in arbori dorul de zbor

si citeodata trece prin moarte

sub discul lunii

lunecator.

gemenii

— Dupd ce ca esti urit, te mai
heama si Nectcsu, Marine. Grozav
andicap in viata, sergent, numai
T iu nu stii ce-i aia, asa cd Vra-
isti. Bine de tine. E si legal si pe
lacul lui dumnezeu. Hai noroc.

JAsa ncepe totdeauna"  gindea
larin, cu capul lui patrat, privin-
u-l cu sila si cu dusmanie. Seara
e seara, acelasi lucru. Masa mur-
ara, de linga geam, ,masa lor",
inul prost, friptura de oaie si vor-
aria sefului. O sa auda iar poves-
le de demult de cind Nastase era
ivatator la Riureni, pe urma cum
plecat voluntar pe front si cum
ma lovit von Mackensen de el la

larasesti, si cum a fost obligata
'icoana aia capricioasa. Istoria,
i-si schimbe planurile din cauza

>cotenentului Ndastase, pe care tara
a rasplatit cu doua medalii ,Bar-
atie si credintd" si l-a numit aici,
i Viroaga, n fundul Dobrogei, lo-
itenent de jandarmi, ca sa Tmpace
eamurile astea de localnici cu co-
onistii  veniti din Oltenia dupa
azboi, ca Tmproprietariti, si sa ape-
e Legea, care e sfinta sfintelor.

Locotenentul o sa bea iar, o sa
'imeze si 0 sa tuseasca ca un tu-

erculos, fiindca Ti joaca undeva in

povestire de iosif petran

piept cele trei schije pe care doc-
torii nu i le-au putut scoate. Mi-
roase urit, locotenentul, hainele de
doc uzate, decolorate si transpirate
stau pe el ca pe-o sperietoare de

ciori Marin 1l vede asa cum este,
pentru ca-l dusmaneste finca din
prima zi, de cind i l-au trimis pe

cap. El stia ce merge si ce nu mer-
ge aici. S-a pomenit cu moldovea-
nul asta lung, straveziu si putin co-
cosat, cu dinti rari si stricati, pala-
vragiu, laudaros si Tncrezut, si nu
mai are liniste.

— De unde esti tu, Neacsule ?

— V-am mai spus. De peste dea-

luri, din Negru-Voda.

— Toti ai tai sint asa mici si
negri ?

— Sint si-asa, s-asa, amestecati.

Arde tare soarele pe la noi. Mama
era blonda, era rusoaica, dar a mu-
rit de mult.

— Ca niste gindaci, ma, mici si
negri- )

ti fixa cu o Tnduiosare de betiv.

— Nu te supara Marine, glumesc.
E multa putere-n voi, astia mici si
negri.

Locotenentul tremura ca de frig,
Tntinzind Tn nestire, cu degetele,
petele ude de pe masa. Marin era
scurt si lat In spate, ca un dulap,

cu o fatd turtitd si falcoasa, cu
ochii mici, cenusii si rotunzi, greu
de suportat.

— Sa mergem, sergent. Ajunge
pentru azi, la treaba.
lesird. Se intunecase, aproape.

Soarele murea, rosu, dupa deal, Tn
zaduful toamnei dobrogene, printre
citiva nori lungi si subtirei.

— Si astia mint, Marine.

— Cine ?

— Norii. lar n-o sa ploua, mama
ei de viatd. Doamne, ce plai aveam
pe-acasa. Se umfla Siretul, cit Du-
narea.

Aprinsera cite-o tigara.

— Ce-aveti de gind cu Cait?

— Cu Cait? Ce sa am ! Plecam
dupd el si gata. Chiar asta-seara-
Legea e lege, Marine. E sfinta.

Sergentul dadu din cap.

— Nu-i bine, dom-locotenent.
Aia-i legea noastra, nu a lor.

— Esti nebun. Marine ? L-a omo-
rit Cait pe ala, pe Enver ? L-a omo-
rit. A fugit? A fugit. Mergem dupa
el, 71 prindem si-l predam. D-asta
sintem aici, sa aparam legea.

— Legeg lor e alta, sefule. La ei
judecatoria si ocna nu exista. Asta
la ei nit-i o pedeapsa, e o prostie.
Poate sa-l taie si pe el neamurile

lui Enver. Poate sa dea tatrsu un
cal, sau zece oi, sa-l rascumpere.
Mai bine nu ne-am baga in ciorba
lot.

— Nu se poate, Neacsule,
e una pentru toti. Mergem.

Au intrat Tn satul tataresc. Au
iesit de-acolo dupa doua ore. Loco-
tenentul se-nvinetise la fata.

— Stau aici cu ei de opt luni si
sa nu le pot scoate o vorba din
gura. Nici macar de la familia mor-
tului. Si e prima crima pe care-0
anchetez.

— La ei, n-a fost crima.
in mina avea si mortul.

S-a apropiat, din Tntuneric, o um-
bra. Nastase s-a oprit si au susotit
ceva. L-a ajuns apoi din urma pe
Marin si era mai vesel.

— Mergem la Uzup. Plecam di-
mineata, la patru. Du-te si dormi
putin.

— Cine v-a spus...?

— Nici eu nu stiu,
Du-te si culca-te.

S-au Intors la circiuma si au mai
baut un kil de vin nou, acru.

Dimineata, rasaritul i-a  prins
calare pe doi caluti mici si craca-
nati. Soarele trecea greu prin ceata
laptoasa, care presara cimpul cu o
pulbere saraca de ploaie. Au mers
pind spre seard. Oameni putini,
praf si turme de oi In zare. Aer
greu, Tnabusitor, lumina galbena
si tusea sefului, In spate. lar tran-
spirda si Marin 1l stie, dupd miros,
unde e, Tn dreapta sau in stinga. O
ploaie timpita. cu picaturi ratacite
si calde.

La Uzup, nimic. Mai departe. Ro-
manii nu stiu nimic. Colonistii din
Valea-Seaca se holbeaza  salbatec,
de sub palarii, peste gardurile joa-

legea

Cutit

nu-l cunosc.

Macinat de ape va pieri.

IRINA TALPOS

cararea pietrei

Spulbera-ti, munte, iluzia spre mine si da-mi

O piatra la vechile crami,
Sa nu cada sa se sfarme

Cu zgomot greu din guri de arme

Si cinepa se va topi
In albia riului de-o zi,

Au trecut fetele lovind muntii cu sinul.
S-a intors spre piraie, batrinul,

Piatra s-a zbuciumat fara sa vrea

Cu-n fulger lin spre lumea sa.
Spulbera-ti, munte, iluzia, da-mi

Apa tare din ascunsele crami

Sa-mi Tmbat primul cosit,
Pasii noului venit.

Piatra n-a cazut fara sa vrea

Ci a fugit o fata prin ea
Si cinepa o va topi
Tn albia riului de-o zi.

se, cu mina la briu. Copiii lor fug
pe dupa cocioabe, iar clinii, cu
coastele afara, latrti pina se-neaca.
Turcii si tatarii privesc cu fete in-
cremenite uniformele si pustile as-
tea care Intreaba si cautd ceva, Tn-
tr-o limba de neinteles. Urme sla-
be, care pot fi ale oricui. A trecut
un om? A trecut. Da, calare. Ti-
nar? Cine poate sti la astia ? Toti
au pielea galbuie si ochil alungitl.
Hainele de pe el? Ca la toata lu-
mea.

Trec zilele si  noptile. Drumul
duce acum catre sud si asezarile se
raresc.

— Sa ne-ntoarcem, sefule.

— Cit traiesc nu se poate,
rine.

Dorm pe cimp. Ploaia-i uda si
soarele nu apuca sa-i usuce. Urme
slabe si confuze. Urme de fugari,
urme aflate la ciobani si prin col-
turi ascunse.

Tntr-o dimineatd, Marin se scoald
plin de bruma. Locotenentul nu se
scoald. Zace si horcaie.

— Ce-i, sefule ?

— E rau, Marine. E gata.

Marin rinjeste. Gata nu  exista-
Gata e departe si de neinteles.

Ma-

— Hai, sa te ridic, sefule. Mer-
gem acasa.

Locotenentul Tl priveste cu ochi
infundati si luciosi.

— Nu mai apuc, Marine. Schija

aia din mijloc, din plamini..

Sergentul Tntoarce capul.

— Unde sintem, Neacsule ?

— Cine stie, sefule ? Cred ca pe
[inga Dunare.

Mult am mai mers, Marine.

Se sufoca, tuseste si scuipa o gura
de singe E un singe proaspat, roz
si cu clabuci.

— Mi-a spus un doctor ca n-am

astern nici un rind, dafl altcuiva

aceasta sqrcina."

Presedintele a holbat ochii nedu-
meriti la mine, n timp ce eu am

trintit usa si am iesit.

..in  realitate nu s-a intimplat
nimic din cele de mai sus. Seful meu
n-a decedat, e teafar, robust, conti-
nud sd sada deasupra noastra ca
intr-o sa. Zgomotul care m-a trezit
adineaori din viitoarea gindurilor
este al usii biroului nostru, prin care
a iesit chiar El. A urlat jumatate de
ord la noi, cd toti in afara Dianei
sintem niste trintori, niste delasatori,
ca lucrarile nu sint niciodata gata la
timp. Explicatia. Mai avem doua zile
pind vin primele si cine sa ia, noi?

Ti-ai gasit |

Uite-o pe Diana cum priveste
triumfatoare, cu coada ochilor ei
albastii abia intredeschisi. la pe

rind, mai ales femeile si le zvirle cite
o privire de pisica frumoasa dar in-
taritata.

,Citd vreme sint Eu aici, nu pupati
voi uritelor o letcaie peste leafa".

Poate nu gindeste Diana chiar
asa, ci, dispretuindu-ne complet,
mintea ei a parasit de mult biroul,
cantonind dezinvolta linga vitrina
incarcata de promisiuni a centrului de
comanda speciala din str. Sfintilor.

A obtine un bon aici e foarte greu,
mesterii  talentati ai centrelor nu
mai prididesc cu comenzile. Seful
insa, descurcaret cum e, i-a facut rost
in atitea rinduri si-i va face si la
prima aceasta.

Daca viziunea sumbra a mortii
sefului s-a risipit In ceafd, in schimb
privirile mele se odihnesc acum pe
superbele picioare ale Dianei, pe
care ea le leagana linistita, facin-
du-ne s& Tintelegem ce argument
puternic  intretine flacara nestinsa
din inima Lui. Aceeasi imagine ma
conduce spre constatarea inplaca-
bila, ca eu in fond am doi sefi: nu
numai pe El ci si pe Ea

Eu anul trecut i-am facut Dianei
o0 curte asidud cerindu-i citeva luni
in sir sa-mi devind nevastd. De unde
sa stiu...

Jur cd am iubit-0 mult |

Mi,oi face prag, poarta sau moara
Sa plinga, sa rida, s-0 doara

Ca si-a ascuns visul

in cremenea ei ca abisul
Fetele vor face carari, vor iubi
Petala pietrei dinspre zi.

voie s& ma obosesc si sa racesc.
Asta-i, sergent. Scapi de mine. Mai
stai, cd mai am vreo ora. Pe urma,
sa ma acoperi cu pietroaie.

Se uitd-n sus. Pe cer se-nvirt, Tn
cercuri rabdatoare, pasari negre.

— Sa te-ntorci acasa, de-acum.
lei vreun taran cu carutd si veniti
sa ma luati de-aici. Poti sa-l lasi
dracului pe Cait. Ev n-aveam drep-
tul. Legea.

I-a dat apa si brinza. Nu putea
minca brinza. Soarele trecea greu,
de la rasarit spre apus, pe calea
cea vesnicad. Se miscau pe cer pasa-
rile negre ale Tnaltimilor si biziiau
prin iarba arsa gizele micului vaz-
duh uman.

— Tocmai acu’, cind era sa-l
prindem. Tine asta si citeste-o, daca
vrei. O predai capitanului, la Ne-
gru-Voda.

Bolnavul a scos un plic din buzu-
narul de la piept.

— l-am scris cd esti un badiat de
treaba si cd n-ai nici o vina, cu
mine. l-am cerut s te puie sef, Tn
locul meu, la Viroaga caci cunosti
oamenii. Stiu ca erai mereu suparat
pe mine, cd rideam de tine si vor-
beam mult. Asa-i felul meu, Neac-
sule, ce sa fac. larta si tu.

Sergentul a citit hirtia cu
Tmpietrita.

— Cind ati scris asta?

— Tnainte de plecare. In noaptea
aia cind am hotarit sa-l prindem
pe Cait Eram sigur c-0 sa-l prind.
Nu se poate sa vrei ceva, sa calcu-
lezi totul si s& nu iasa pe dreptate.
Numai c-am uitat de schija din
plamini. Ce sa-i faci, o data tre-
buia sa zica si ea ceva. Rau Tmi e,
ma sfisie cateaua, Marine...

sTatal nostru, carele esti In ce-
ruri..." a Tnceput Marin cind a ra-

fata

mas singur, dar uitase restul. L-a
acoperit, cuviincios, pe mort, cu
pietre si pamint si a insemnat lo-
cul. Apoi a plecat, dar nu spre
casa. A anuntat Tntr-un sat unde
zace locotenentul, ca sa mearga oa-
menii sa-l ridice. Pe urma, a luat
drumurile de la Tnceput, pentru ca
acum trebuia sa-l gaseasca pe Cait.
Acum, Cait nu mai putea sa se pla-
teasca cu un cal sau cu zece oi.

Peste 0 saptamina, s-a saturat de
goana asta dupa o umbra. Semnele,
urmele, disparusera. A plecat spre
casa- S-a abatut din drum, catre o
fintin& veche. Era frint de obo-
seald, iar toamna se racise si era
pe sfirsit.

Linga fintina erau culcati doi oa-
meni. Dormeau iepureste. somn de
oameni haituiti. S-au trezit prea
tirziu, si ei si caii lor. Sergentul Ti
privea fara mild, cu pusca intinsa.

— Sus, Cait. Mergi cu mine.

Cel strigat nu misca. Rd&spunse
de jos:

— El Cait. Eu Abem.

— Ba eu Abem, spuse si celalalt
El Cait.

Marin 1i privea si-i venea sa rida
turbat, nebuneste. ,Norocul sefului
c-a apucat sa moara"”, gindea sim-
tind cum reinvie Tn el ceva din ve-
chea dusmanie. Cei doi nu se de-
osebeau cu nimic. Erau la fel, pe
cit pot fi de la fel doua boabe de
griu.

— Sinteti frati ?

Da, au dat ei din cap.

— Gemeni?

Nu Tntelegeau.

— V-ati nascut deodata ?
— Da, o data.

— Care-i Abem?

— Eu, au raspuns amandoi.



poarta sarutului

Mi-ai zis briu de miazanoapte
Cind purtam merele coapte,
Ceream portii sa-mi dea lutul
Care mi-a furat sdrutul.

Pe o cale vint de stele

M-ai croit din lungi nuiele
Tncovoiate de rachite

Bolta fetelor iubite.

Dor de cinturi, vint in pleoape
Nu voia ca sa ma-ngroape
Furca mea parea pe data
Chip de fata, trup de fata.

VICTORIA DRAGU

rarefiatele sfere

Stiu cd e o atitudine umorul...
Sa treci uimitor prin norod

Intemelere

Poate, poate acum sageata va tisni supla
lovind sub coaja unui stejar prieten

DOINA ALEXANDRESCU

Desen de FLORIN CIUBOTARU

hora Tnlemnita a clipelor
si va determina Tnceputul

paradoxal, undeva inapoi.
Atunci ma voi grabi s& ma Tntemeiez
ca 0 minastire dupa un razboi clstigat,

jertfa intre ziduri voi pune

numai un fir de tutun de pe haina iubitului,
dar am sa descint pret de zile si nopti,

de arsiti, de vintoase

piatra dintii

pind ii va patrunde in toti porii

tilcul cupolei,

VICTORIA RAICEV

inca o noapte
pin la ziua

Lac in gura unui vulcan ametit
plutesc de.a valma
om cu om, lunda cu luna

si foarte multe pasari

inhamate la picioare
sa traga si pe apa de noi...
Cite un fruct varatec inai cade

ca se face ziua-n ape

dar cine sa se uite pina la fund

cind se doarme ne saturate ?

Si asa, cu fiecare piatra la rind,..

mereu cu alt glas
In masura in care

soarele va ramine in bronz,

Cu-n suris agatat de obraz, aplecat intr-o parte...
Sa-ti maschezi dragostea, patima, dorul
Lacomiile, lenea, spaima de moarte...

Nu. Este spectaculos si comod.
Rarefiatele sfere din secolul

Mie Tmi interzic acest sens

dens,
Din intimplare al meu, secol grav...

Prea comod, prea usor, prea bolnav...
De la nastere, totul depinde de noi...

Suna ca o zicala ciudata,
Totu-i atit de ciudat uneori...

Eu mi-am ales-o, sau mi-este dat»

Fata grava a lucrurilor.

— Tu taci, celui
din stinga.

L-a fixat pe celalalt.

— Zici ca esti Abem?

— Da, Abem.

— Unde stai?

— La Uzup stai._

— De ce nu stai cu
Viroaga ?

— Asa.

— Cum, asa?

— Asa vrut el.
obicei.

— De
Cait ?

Avut

omorit.

Neacsu se
stinga.

— E adevarat ce spune frati-tu?

— Nu, i se raspunde. Eu Abem,
el Cait, Eu fugit cu el de frica. EIl
omorit.

— Daca-i asa, de ce esti
cat la fel cu el ?

— Astea haine plac la mine. Asa

i-a raspuns el

taica-tu, la

La noi asa-i,

ce-ai fugit Tmpreuna cu
fricA nu crezut ca eu

ntoarse spre cel din

Tmbra-

culori plac. El bracat la fel ca
mine. Eu totdeauna purtat culori
astea.

— Ba eu totdeauna purtat cu-
lori asa.

Sergentul simtea cum 1l fineaca
un ris rau. Unde era locotenentul,
sa-i aleaga ? lar vinovat era nu-
mai unul. Celalalt era, cu sigu-
ranta, nevinovat. Nici macar de
complicitate nu-l  puteai acuza.
S-a speriat, normal si a fugit si el.

li conducea Tnapoi, calarind 1in
spatele lor cu pusca In mina. i
obligase sa-si lege caii de calul lo-
cotenentului, care sfordia si juca,
lipsit de povara.

Mergea Tn urma lor de multe ore
si-i vibrau Tn fatd cercuri rosii si
verzi, glia ca n-are voie nici sa a-
doarma, nici sa-si ia ochii de la ei.

Le ghicea, pe undeva, cutitele pre-
gatite, Simtea ca nu mai poate, ca
va cadea si ca n-are voie sd-si ia
privirea de la ei.

— Sef, lasi la noi plecam,
unul.

— Nu se poate, baiete.

— Sef, nimeni nu vazut tu prins
la noi. Dam la tine bani buni, de
aur.

— Nu se poate, mugi el Infundat.

— Sef. eu nu vinovat.

— Ba nici eu nu vinovat.

Indreaptd pusca spre ei si-i veni

spuse

o idee. Era obosit, foarte obosit,
se apropia noaptea nebuna, de
care-i era frica si locotenentul
murise fara sd stie, iar ideea era
foarte frumoasa si placuta si-l le-
gana.

Locotenentul murise aiurind des-
pre lege. lar legea la ce-i buna? Sa
dea o lectie. Nu criminalilor, ce-
lorlalti. Atunci e simplu. Cind s-or
apropia de vreun sat, 0 sa le strige
sa fuga. Ei o sa fuga si el o sa
traga. Nu, nu Tn amindoi, ca sa nu
omoare Si un nevinovat. Va trage
intr-unul, la noroc, care-o fi. Da,
dar daca scapa tocmai vinovatul ?
Ce conteaza... le da o lectie celor-
lalti, oamenilor. Altfel, 11 prinde
somnul si-o0 sa-I omoare ei pe el
Dar daca scapa tocmai vinovatul ?

— Sef, nu omori la noi, se-ntoar-
se spre el unul din arestati, si-n
ochil negri si trasi ca niste liniute
nu se putea citi nimic. Eu nu vino-
vat, eu tinar.

— Si eu nu vinovat si tinar, re-
lua celdlalt ca un ecou.

Mergeau prin caldura amiezii si
cerul se limpezise. Nori mai erau
doar iu zare, la apus, atirnati de
cer ca niste ghemotoace de cilti.

Cind totul va fi gata
clopote mari vor incepe sd cinte vrdjite,

Liniste pina la o vreme

cind soarele din vulcan rasare

fara nici un minut intirziere

aruncindu-ne pe orbitele lui in eare
materia moarta da-n vie
si din vie intr-o vita de vie.

O, cum latra clinii la apa

La palul nostru de apa

si copiii cum dau cu pietre

si soarele cum urca pe cer

ca ni se pornesc batozele
aproape fara de noi

de o parte grine si grine

de o parte pamintul foarte usor
cd-1 gasim o vreme

in stolul cocorilor.

Calul mortului mergea ntre fugari,
tremurind si pufnind.

— Sef, trebuie slabit chinga.

Vorbise cel din stinga. A oprit,
s-a dat jos si a Tndreptat saua, cu
miscari iuti si  pricepute. Calul a
intors capul si l-a privit cu buna-
vointa. Marin statea cu degetul pe
tragaci. Tatarul a lovit Tncet calul
pe greaban, a mingliere, si a Tnca-
lecat din nou pe al Iui. Au pornit
iar la drum si sergentul se gindea
ca tocmai asta din stinga o fi vino-
vatul si-si dadea seama ca gindul
lui e absurd si ca e foarte obosit,
dar nu se putea desprinde de acest
gind, care devenea convingere.
Daca ar impusca totusi unul? Tn-
doiala, ultimul dar al mortului...

— Sef, de ce nu dai drumul la
nai ?

— Legea, ma.

— Ce asta, lege? Eu nu stii

Mort un tatar sarac, nebun care
vrut furat sora noastra. Ce pierdut
tu daca el murit?

— Taci ma, ca te-mpusc, suiera
sergentul. Taci si nu te mai uita in
urma, ca trag.

Mergeau acum spre rasarit, in-
cercind sa prelungeasca ziua. Um-
brele se intindeau, in spate umbra
cu pusca a legii. n fata doi oameni
si trei cai, ca o proiectie a Qolgotei.

Dincolo de culmea turtita, i-a n-
timpinat fum de asezare ome-
neasca si latrat de clini. Era acolo
un tarc de scinduri negre si  pu-
trede si 0 cocioabd; o stina pier-
dutd. Tn poarta-i astepta un batrin
noduros sl plesuv, cu ochii albastri
si fata brazdata.

— Bine te-am gasit, laica.

_ Sara buna, soldat. Ce-i cu
turcii astia, ce-au facut?

— Unul din ei a ucis om, bace.

— De-al lor?

— De-al lor, tatar.

— Si-ai plecat, singur, sd prinzi
doi ?

— Nu, sa vezi, am plecat doi sa
prindem unul.

~— Intra, sa-mi spui si mie cum
ii treaba. loane, Gheorghe, unde
sinteti ?

Au aparut doi
cu miini mari. )
— Paziti-i pe astia, sa nu fuga.
Marin a intrat dupa batrin, n
cocioaba. Tn colt, focul ardea Tn

vigjgani Tnalti si

vatra, sub ceaunul agatat de-un
lant, iar fumul se strecura prin
gaura din acoperis. De-a lungul

peretilor erau lavite strimte si vase
de facut brinza. Totul mirosea as-
cutit, a zer, cocioaba, aerul, oame-
nii si hainele lor si chiar si clinii
flocosi care mirliau ca niste fiare
in jurul fugarilor prinsi.

Batrinul i-a dat mamaliga cu
brinza, l-a privit intrebator si a
trimis si tatarilor de-afard. Se

innoptase si mosul a mai scos si un
sip de rachiu. Apoi a ascultat atent
povestirea sergentului.

— Aista-i baiul, soldatule ? Nu-i
poti deosebi, nici alege? Te-oi
ajuta eu s-o faci. Noi sintem de la
Ardeal, din Vrancea. Venim aicia
cu oile, peste vara. Miine chiar
plecam acasa. Stiu eu cum se-alege
hotul, dupa un obicei al nostru, de
demult. Tu sa nu te bagi. Meri acu’
de stai linga ei.

Marin s-a dus linga tatari si a a-
prins o tigarda. Ciobanii tineri s-au
adunat Tntr-un colt, cu mosul. Erau
trei tineri. Apoi au aprins faclii si
au gonit oile adormite, afara din
tarc. l-au bagat Tnauntru, Tn mijloc,
pe prinsi. Faclile ardeau afard, in
tarc era intuneric. Nu se vedea mai

amintiri din sezatori

un duel,., nesingero-s

Prin 0 mie noua sute treizeci Si
ceva, poetul Topirceanu oferea
autografe ntr-o librarie din dulcele
tirg al lesului. Cunoscuta-i verva nu
se dezmintite nici de aceastd data,
bineinteles, majoritatea autografe-
lor erau compuse din catrene spiri-
tuale, exprimate intr-un timp cu ade-
varat record. Astfel s-a prezentat o

sZinasca" (asa le numeste poetul
George Lesnea..) adica o tinara pe
atit de frumoasa pe cit era de
timida. Tncurajat si inspirat de ete-
rica aparitie, poetul a scris in cifeva
clipe o prima pagina a volumului :

,Domnisoara Marioara
Nu ti-am zarit figura
Dar vazind in astd seara
Ca iubesti literatura

Te consider verisoara 1"

Cititoarea Tmbujorata de fericire
se retrase discret. Dar spre marea
surprindere a poetului, peste pufin
timp, fata se intoarse si 1i depuse in
fata un bifefel. Apoi disparu. Topir-
ceanu deschise biletul, dupa cum
banuiti, cu rard emotie. Citi urma-
torul catren -

,Cum se face ca de vineri
Ma considerati drept vara,
Domnule, eu tin s& am
Numai veri frumosi si tineri I”

Dupa cum stiti poetul nu mai era
chiar prea tinar iar despre frumusete
sa nu mai amintim, asa ca Tnghiti in
sec si constatd 1n sine: ,Rea, rea,
dar are talent malitioasa I"

Peste citeva clipe se prezentd si
un condeier, Titus Hotnog, care scri-
sese in lunga sa existenta literara
doar o singura carte ,Vrabioiul alb".

Desene de LILIANA BOICULESI

Sub pleoapele-nchise
Tnaintasii

mingiie
Copilul.minune...

Aceasta
atinge noaptea —
Ccu paru-i de soare —
Pamintul
ii face loc
Sa se Tnalte,
sa coboare.
Si,
privind lumea,
Vizionarul
largeste ferestrele
cu fruntea,

cu mina.

nimic, decit siluetele tulburi ale fra-
tilor.

— loane, adu crucea a de lemn.

Tinarul a adus o cruce parca a-
bia Tmbinata. Mosul a luat-o si a in-
trat cu ea in tarc. Sergentul I-a ur-
mat, ca sa vada ce-o sa iasa.

— Leaga-mi la ochi cu asta, i-a
spus baciul, ntinzindu-i o cirpa
neagra.

L-a legat.

— Acu voi doi sa puneti mina, pe
rind, pe cruce. Aici, la Tntuneric in
mijloc, voi singuri si dumnezeu. Tu
departeaza-te, soldat. Care-i vino-
vat, 1i Tntepeneste mina pe cruce.

Tatarii 1si sopteau ceva.

— Ce-i ma, turcilor?

— Noi nu pune mina acolo. Asta
nu semnul nostru. Nu legea noastra,
alta lege.

— Asa-i bace, crucea nu-i a lor,
zis sergentul.

— Da, rise batrinul, a lor Ti sa-
bia aia Tncovoiata, da’eu n-am. Bine,
facem altfel.

Au luat o oaie batrina si i-au
tuns lina de pe spinare. Pe urma au
impins-o Tn mijlocul tarcului, la Tn-
tuneric. Batrinul s-a legat din nou
la ochi, iar ceilalti s-au departat,
dincolo de tarc, cu faclile Tn mfini

Tatarii au susotit si s-au apropiat,
amindoi o data, de oaie. Primul a
pus mina si n-a patit nimic. Al doi-
lea a ramas cu ea lipita de spatele
animalului.

l-au Tnconjurat, facind Iumina
cu tortele. Tatarii stateau Tncreme-
niti si reci.

— Asculta, soldatule, a spus ba-
trinul. Noi am uns oaia pe spate cu
lapte de la o buruiana, de-i zice
pe aici saciz. Laptele ii tare lipicios.
Vinovatul nu-i al de-,a atins oaia, ca
lui nu i-a fost frica. Vinovat e ce-

Normal ca Topirceanu sa-i scrie in
loc de autograf :

,Nu ca pun ceva la cale
insa te-as ruga sa-mi spui,
Vrabioiul dumitale

Pentru ce nu scoate pui ?"

“Autorul ,Vrabioiului alb" facu haz
si doar dupa citeva clipe 1i aduse lui
Topirceanu  urmatoarea epigrama :

SLucruri fara rost Tmi spui,
Vrabioiul meu vioi

Nu poate sa scoata pui
Numai fiindca-i... vrabioi 1

Topirceanu a fost surprins de a-
ceasta epigrama, cunoscind ca prie-
tenul sau nu se afirmase pina atunci
ca un veritabil ,floretist" al rimei si
spiritului.

Aceste ginduri 1l framintau cind
se prezentd si un vechi amic, seful
de gara de la Cucuteni. Pe volumul
LScrisori fara adresa" Topirceanu a
scris inspirat, asa cum Ti ceruse soli-
citantul ,un autograf de spirit..."

,uUn autograf de spirit ?
V-as da unul cu placere,
insa trenul dumneavoastra
A sosit cu-ntirziere I"

Seful de gard multumi satisfacut
si iesi. Dar imediat reveni si intinse
poetului o epigrama exploziva :

,De nu-mi poti face catrenul
Asa cum vreau si cu placere,
Eu Tmi inchipui ca nu trenul
Ci... spiritu-i cu-ntirziere !"

Exasperat Topirceanu sari ca ars :
— Cum, domnule ? Si dumneata |
Dar 1l zari lingd usa pe poetul
George Lesnea. Epigramistul a dedus

Apoi,

toatd ,manevra" lui Lesnea fi
izbucni in ris. Si-a dat seama ca
poetul Lesnea, aflat in librarie, ras-
pundea la fiecare epigrama a lu.
Topirceanu, dar in numele... cititori-
lor !

Toate acestea mi le-a povestit
poetul George Lesnea la lasi, 1r
noul local ,Bolta rece". Ochii i se
umezisera. Gindul 1i cdalatorea ir
urma la anii cind prin aceste locur.
colinda cu Topirceanu sau Miha,
Codreanu... Am indraznit sa le tul-
bur :

— Si Topirceanu s-a suparat ?

— A, nu.. Pe atunci scriitorii ne
se suparau atit de usor.. Stiau si
primeasca o gluma...

Am admirat la maestrul Lesnec
tocmai dragostea, patosul si respec-
tul pentru oamenii talentati pe care
i-a cunoscut. Acestea le-as reco-
manda si unora care fisi scriau amin-
tirile In modul urmator : ,Eram la ¢
berarie cu mai mulji scriitori. Mi se
pare Lev Tolstoi, Goethe, Shakes
peare, Shaw, Moliere, Schiller si alti
Toti mi ascultau cu emotie versurile
mele, iar la sfirsit, dupa aplauze
Shakespeare indrazneste sa-mi re-
proseze, desi cu timiditate ;

— Maestre Camil Baltazar, cind e
sa aveti bunavointa sd va rupefi din
timpul pretios, sa scrieti si despre
noi un rind, doud... Zau, onorafi-ne
murim de nerdbdare..."

Si  bineinteles, maestrul nu s-o
suparat. Dar drastic, I-a pus la punct
sd-si vada lungul nasului :

— Asculta Wili, stai in banca te
si asteapta-ti rindul. Eu am scris cits
ceva despre lonel (e vorba de Re-
breanu) prea ma batea la cop zi de
zi. ,Hai maestre Ballazar scrie si ds
mine..." Ce sa faci? Inima slaba,

om cedat si am scris...

NICOLAE TAUTU

netulburtt de amurg.

Se lasa
pe-0 rind
In primavara
altui
veac!

FLORICA MITROI

primavara

de nuia

Tace fagul peste muguri

unde esti, vine un stilp de aur incruntat frumos,
iepe roibe nasc luceferi la un mal cu dimineata,
la soare cinta pasarea rosie ascutita ;

creste turma de pamint

muge fintina la luna

primdvara e pe coasta dealul”

trag fetele la rustem,

trage iarba la altita.

Primavard de nuia,

te-am tinut intre sprintene '

Tace fagul peste muguri,,.

Arza-te focul, fagui,

sa-mi dai muguru-dintii,

ploile de dimineata,

ca sint pasare iubeata,

bauta cu lapte-n somn,

cu ochii lipiti in pom,

unde zbor, creanga trosneste,

Tnfloreste
printre deste.
rodeste
dumnezeieste.

lalalt, cd el s-a temut si atunci s-a
facut doar cad pune mina, la-l ti
du-l unde trebuie.

— Esti destept, taica. Sa traiesti.

L-a legat pe vinovat. Celdlalt. A-
bem, 1l fixa pe baci cu liniutele lui
negre.

— Tu nu destept, batrin, tu prost
ca oaia grasa.

— De ce ma, turcule ?

— Tu prost ca ea, batrin. Nici eu
nu vrut atingi oaie. Eu si fratele
vazut ca tu vrem batem joc de oa-
meni. Eu atins oaie fara sa vrei.

— Minti, turcule, ca sa-ncurci iar
lumea, dar eu v-am prins.

— Nu minti, batrin nebun. Nici
eu nu vrut atingi oaie. Tu batrin
prost si bolnav, eu vazut ochii ia
tine. Tu mort pina iese iarba noua.
Crezi la mine, sef, nu la batrin care
acusi mort.

— Du-te, Abem, tu poti sa pleci.
Taci si pleaca.

Eu nu Abem.

— Atunci tu esti Cait,
lul ?

— Nu mai stii nici eu cine este,
sef. la si pe mine.

— Aistia-s la fel de buni, cfinii,
trebuie omoriti amindoi, zise baciul.

— Nu se poate, taicd, unul e ne-
vinovat.

— Sd moara amindoi, trage in ei,
spuse din nou batrinul.

Au plecat iarasi la drum, in zori,
li insotea lon, calare si el, cu o bita
mare, noduroasd, pe umar. Duceau
intre ei pe vinovat. Celalalt calarea,
pierdut, in jur.

Marin ofta. Reincepea calvarul
calatoriei peste dealuri si se simtea
la fel de singur ca ieri, pentru ca
flacaul de la stina Tnjura mereu

crimina-

printre dinti. Lui nu-i spunea nimic
zeita aia abstracta, a justitiei. Lui T
venise timpul, avea nevoie de fe-
meie si ochise una, la el acasa, in
munti. Mai avea o zi pind sa pleci
si era cu gindul la ea Peste vrei
luna avea sa faca nunta, acolo, pi
muntele lor sub care se-ntind riu-r
st case vopsite cu var.

— Du-te Tnapoi, baiete, i-a zi
sergentul. Ne apropiem de-un sat
de-acum nu mai fuge el. Multumest
baciului si tie.

lon a plecat fluieriud si Tmbol
dindu-si calul. Marin l-a urmarit dir
ochi, cum alearga spre gindul lui di
departe.

S-a apropiat din nou celalalt, ce
lasat liber.

— Sef, iei si pe mine.
— Ce sa fac cu tine, Abem?

— Eu nu Abem, sef, eu Cait. le
pe mine. Eu omorit Enver, nu el.

— Ba eu Cait. Eu omorit Enver
de asta nu pus mina pe oaie. Lasi pi
el aici, spuse prizonierul.

,Ce sa fac cu ei ?* gindea Marii
si 0 ghiara 1i stringea pentru prime
oara inima pe care si-a stia mica s
neagra. De n-ar fi fost moldoveanu
ala, cu dintii lui rari si pieptul spar
de schije... Dumnezeu sa-i aleaga..

— Luati-o amindoi Tnainte si nt
fugiti, ca trag, le-a spus el cu <
voce slaba, iar gemenii au inton
capul si l-au privit cu liniutele loi
negre si lucitoare, Tn care jucau lu-
minile diminetii.

Din nou, n fatd doi oameni si tre
cai si-n spatele lor un soldat cu ¢
pusca. Din nou la drum, umbre lun-
gindu-se spre apus, luindu-o Tnain-
tea soarelui dulceag de toamnd, si
scurgindu-se fara efort peste ier-
burile arse.



Trei personalitati de Tnalta dis-
tinctie poeticd au determinat feno-
menul literar, care spre sfirsitul se-
colului trecut s-aimpus Tn literatura
germana ca reactie Tmpotriva natu-
ralismului. George, Rilke si Hof-
mannsthal, alaturati un timp prin
opozitia lor fatd de tendinta nivela-
toare, antispirituala a naturalismu-
lui, se deosebesc totusi Tntr-o ase-
menea masura prin viziune si mesaj,
incit o juxtapunere a lor apare as-
tazi, la o distanta de peste o juma-
tate de secol, exterioara si factice.
Este deci o ambianta mai vaga, un
climat spiritual crepuscular, in care
se contureaza, vizionara, figura lui
Stefan George, a carui opera, prin
tinuta ei austera, prin aprofundarea
riguroasa, incoruptibila, a valorilor
reprezinta un act de inovatie si tot-
odata de fidelitate fata de marea
traditie lirica europeana.

Originar din oraselul renan Bu-
desheim, unde s-a nascut la 12 iu-
lie 1868 Tntr-o familie respectabila
de viticultori, cu o usoara ascen-
denta franceza, el a datorat pri-
mele impresii hotaritoare tinutului
natal, acelui ,peisaj eroic" evocat
de E. R. Curtius Tn amintirile sale
despre George, caruia F, Dulberg,
unul dintre primii lui monografi, Ti
stabileste urmatoarele coordonate :
-Koln cu parfumul diafan al pri-
mei sale scoli de pictura, Frankfurt
si Heidelberg cu vastitatea viziunii
lui Goethe si dorul nestins al lui
Brentano, Basel cu simtul formei,
viguros si senin, al lui Holbein".
Urmeaza studii filologice la Mun-
chen, Berlin si Paris, intregite de
calatorii prin Italia, Franta, Spania,
Anglia si Tarile de Jos. La Paris
frecventeaza cercul lui Mallarme, la
Londra se apropie de ultimii prera-
faeliti si Tn Olanda leaga prietenie
cu poetul Albert. Verwey. Sint ani
de nestatornicie, care pina la urma
isi gasesc centrul de gravitatie 1n
oraselul renan Bingen, de unde con-
duce, Tncepind din 1892, Foile pen-
tru Arta (Blatter fur die Kunst), 0
revista cu raspindire restrinsa, n
care apar, pina la prima editie pu-
blica, poeziile sale. Caracterul aus-
ter. virulent al lui George imprima
revistei o directie indreptatda Tmpo-
triva naturalismului si a tendintelor
de integrare a fenomenului artistic
in circuitul capitalist, Tmpotriva o-
biectivismului academic si filistin
in istoriografia si critica literara.
Reactia opiniei publice este indife-
renta, apoi ostila. Cu sprijinul unui
prieten devotat, Cari August Klein,
George Tsi continua actiunea, salu-
tata de Mallarme, la care adera ti-
narul Hofmannsthal, apropiat de
George Tn acea vreme prin tonul
nou, cristalin al lirismului sau im-
presionist.

Cercul se largeste prin colabora-
rea poetilor Max Dauthendey, Karl
Wolfskehl, a belgianului Paul Ge-
rardy si a austriacului Leopold von
Andriam ; Tn decursul anilor i se
alatura istoricii literari Friedrich
Gundolf si Friedrich Wolters, ca-
racterologul Ludwig Klages, Ernst
Bertram si Norbert von Hellingrath,
care dupa un secol de uitare da pri-
ma editie autenticd a operei lui
Holderlin. George Tnsusi, impreuna
cu Wolfskehl, prezinta Tntr-o forma
antologica concentrata lirica Ilui
Goethe si a secolului sau. Tendin-
tele subiectiviste ale cercului, am-
plificate Tn ajunul primului razboi
mondial in Anuarele miscarii spiri-
tuale (Jahrbucher fur die geistige
Bewegung), converg Tntr-o ,viziune
mitica a esentei", aplicata de catre
Gundolf Tn studiile sale voluminoa-
se despre Goethe, Shakespeare si
romantismul german la cercetarea
istoricd. Foile pentru Arta Tsi ince-

teaza aparitiain 1919. Ultimele doua
decenii ale vietii lui George sint
umbrite de catastrofa, de mult pre-
vazuta, a primului razboi mondial.

Inaugurez o rubricd noua, men-
suala, consacrata unor chestiuni de
arfa poetica. Articolele pe care le
voi tipari in aceste coloane nu sunt
nici inedite, nici originale, ci numai
— sper! — utile. Oricare dintre
colegii mei de profesiune le-ar putea
compune Si semna, pentru ca mate-
rialul pe care-l cuprind poate fi in-
tilhit Tn orice enciclopedie buna sau
in orice lucrare de specialitate se-
rioasd. Aceste scurte articole de dic-
tionar literar ce vor urma au facut
obiectul unor prezentari orale in
emisiunile ,Tele-enciclopedia” de la
Televiziune. Fireste ca acum, desti-
nate lecturii, au suferit unele modifi-
cari, impuse de noua lor functie. Cum
didacfichia nu intra in preocuparile
mele cotidiene, ordinea problemelor
dezbatute nu va fi cea a unui
manual respectabil de scoald, ci nu-
mai cea ordonatd de fantezia si de
bunul meu plac : asta este, de alt-
fel, unicul meu aport la o astfel de
treabd utila si colegiala.

RV

P.ondelpl este — alaiuri de sonet,
de balada ti de stante — una dintre
cele mai cunoscute forme fixe ale
poeziei clasice. A aparut inca din

Pentru a se distanta de fascism si
de demagogia acestuia in legatura
de elita spirituala si de

evolutia

poeziel

lui

stefan geor«.e

cesibila dintre

cartile lui George,
patrunsa insa in acelasi timp de un
.element epic, care Tnvaluie mesajul

cult al eroilor, George pardseste
Germania pentru a muri in exil vo-
luntar in mica localitate elvetiana
Minusio linga Locarno, -la 4 decem-
brie 1933.

in primele sale culegeri, Imnuri
(Hymnen, 1890), Pelerinaje (Pilger-
fahrten, 1891) si Algabal (1892), ri-
gide Tnca si pe alocuri de un baroc
incarcat, fastidios, se afirma 1in
imagini saturate, bockliniene, o vi-
goare rara a verbului Tntr-un ritm
auster si solemn. Este o artd evoca-
toare, care isi gaseste o ampla cris-
talizare in ciclul Algabal. Tn lumea
vizionara a splendorilor subterane
si In puterea nelimitata a divului

personal. O noua interiorizare, pc
fundalul unei naturi devenite con-
tra-imagine vizionara a trairii poe-
tului, are loc in Anul sufletului (Das
Jahr der Seele, 1897). Titlul de in-
spiratie holderliniana (din ciclul
Menon catre Diotima) sugereaza
fondul acestor aparente pasteluri,
sub a caror suprafatd picturala se
percepe un ritm cataractic, revela-
tor. Ca organizare arhitecturala, vo-
lumul este din nou un triptic, n
care doua volante peisagistice flan-
cheaza o parte mediana, Inscriptii
si dedicatii, evocind figurile discipo-
lilor. Anul sufletului, despre care
Hofmannsthal a scris cd include

cezar. Tehnica lui George, izvorita
dintr-o artd a cuvintului rafinata,
asemuita adeseori cu magia, creeaza
prin sugestii si inflexiuni
un spatiu amplu viziunii

verbale
exaltate,

Intoarcere

Din tarm bogat ma-ntorc pribeag
Un tel in asfintit m-asculte.
Catarg de veghe albul steag
In urmd las cordbii multe.

Batrine cheiuri si cladiri

Si clopotele vechi mi-s noud.
Fagaduite fericiri

Al vrajei vint blind grai de roua.

Pe verde creasta de talaz

O vorba ori un chip de floare,
Printre straini ce lung ragaz —
Ni-i dragostea gind ce nu moare.

Tn tulburi zori cind ai pornit —
De-atunci o zi doar te desparte,

,combinatii verbale,
seinteile dintr-o piatra sura, se nasc
peisaje ale sufletului, infinite ca ce-

rul Tnstelat, care se Tntind dincolo

Faptur de vaiuri ti-au zimbit
Si cheiul si o stea departe.

in romaneste de X. ARGINTESCU-AMZA

sustinute de un ritm suplu si pero-
rator. Este inca sensibila apropierea
de romantismul lui Novalis si, din-
colo de aparente parnasiene, de sim-
bolismul lui Baudelaire si al lui
Mallarme. in 1891, George publicase
Florile raului Tntr-o transpunere
profund personala ; acelasi gest o-
magial Tl reprezintd echivalentele
mallarmeene si rimbaudiene, tradu-
cerile din Dante Gabriel Rossetti,
din Swinburne si alti poeti contem-
porani, aparute in Foile pentru Arta.
Fondul decadent al perioadei de
prima culminatie din creatia lui
George este interpretat de Friedrich
Wolters Tn monumentala sa mono-
grafie Stefan George und die Blatter
fur die Kunst, 1930, ca o ,fatala
mostenire a tuturor rafinamentelor
si depravarilor senzualitatii Tntr-o
lume crepusculara, ca pret al nsu-
sirii structurii formal-artistice de-
savirsite create de aceastd epoca
terminala”.

Acestei crize solipsiste Ti urmeaza
0 revenire la echilibru si limpezime
formala Tn tripticul Cartile pasto-
ralelor si elogiilor, ale legendelor si
cintecelor si ale gradinilor suspen-
date (Die Bucher der llirten — und
Preisgedichte, der Sagen und Sange
und der hangenden Garten, 1895),
in care sint reunite viziuni bucolice,
cavaleresti si orientale. Este poate
cea mai transparenta, cea mai ac-

secolul al XlIV-lea si s-a dezvoltat in
Franta, raminind, vreme de aproape
patru sute de ani, pina in secolul al
XVlll-lea, o forma fixa, specifica
prozodiei franceze. Poetii francezi
de mai ftirziu au recurs rareori la
virtutile rondelului, si, atit influenta,
cit si raspindirea lui in celelalte mari
literaturi europene este neinsemnata.

n evul mediu se numea rondeau,
rondel sau triolet, franceza moderna
a ales numai denumirea de rondeau.
Numele vine de la adjectivul rond
— rotund, si face aluzie la faptul ca
0 caracteristica a rondelului este
Jrevenirea”, ,intoarcerea" unui vers
in pozitie de refren, ca la balada,
spre exemplu.

Ca 1n cazul oricarei forme fixe,
poetii care l-au practicat s-au simtit
ispititi sa- Tmbogateasca si formal,
cautind variante de compozitie,
combinatii noi de strofe sau de ver-
suri etc.

Rondelul simplu — rondelul clasic
— se compune din trei strofe totali-
zind  cincisprezece versuri dispuse
astfel : strofa | — 5 w., strofa a ll-a
— 3 wv,, strofa a lll-a — 5 vv,, Intr-o
combinatie pe doud rime : 8 versuri
sunt masculine (adica accentul tonic
al cuvintului de rima cade pe ultima
silabd) si 5 versuri feminine (accen-

de spatiu si de timp, revelindu-se
sentimentul puternic de a le putea
parcurge toate, un sentiment care
depaseste oricare altul", a determi-
nat celebritatea poetului. Sentimen-
tul de dualitate, devenit apasator in
Jristele dansuri* de la sfirsitul
Anului sufletului, determina o pri-
ma tentativa de transcendere 1n
Covorul vietii si Cintecele de vis si
moarte, cu un Preludiu (Der Tep-
pich des Lebens und die Lieder von
Traum und Tod, mit einem Vorspiel,
1899), unde Tn Preludiu in locul na-
turii inerte apare un inger ca forma
alegorica de reminiscentd dantesca.
Volumul, de asemenea tripartit, este
structurat riguros in cicluri de cite
24 de poezii, Covorul vietii repre-
zentind o galerie de tipuri umane,
iar Cintecele de vis si moarte 0 sin-
teza abstracta Tn ritmuri lirice pure.

Raporturi asemanatoare ca Tntre
Anul sufletului si Covorul vietii e-
xista Tntre cele doua volume, Tn
care este constituita definitiv lumea
poetului Al saptelea cerc (Der sie-
bente Ring, 1907) si Steaua lega-
mintului (Der Stern des Bundes,
1914). Primul, axat structural pe
numarul 7, care poate fi regasit In
toate subdiviziunile celor sapte ci-
cluri din cuprinsul lui, Tncepe prin
invective la adresa contemporanilor,
carora le este opusa o traire mistica,
de un erotism ocult, care culminea-

tul tonic al rimei pe silaba penulti-
ma). Schema, in care m inseamna
masculin, f — feminin si r — refren,
este urmatoarea: | m m f f m;
Immfr; Il mmffmr

Rondelul trebuie s& aiba un vers
rapel, un refren. Prima sau primele
silabe, primul sau primele cuvinte
ale primului vers, uneori primul vers
in intregime devin refrenul ce apare
dupa versul al optulea, si, respectiv,
dupa al treisprezecelea.

Citeodata, rondelul clasic foloseste
refrenul dublu (compus din primele
doua versuri ale primei strofe), ca
in acest exemplu din Charles
d'Orleans. Al doilea rondel (al Pri-
maverii) : «Schimbat-a vremea ve-
chiu-i strai/ De vint, de ghiata si de
ploaie/ Si-mbraca horbot de vapaie'
Din raza soarelui balai. // Jivini si
pasari, pe-al lor grai/ Tisi striga-ori
cinta prin zavoaie ,Schimbat-a
vremea vechiu-i strai/ De vint, de
ghiata si de ploaie !“ // Riu, sipot si
piriu, pe plai/ Duc juvaeruri in su-
voaie/ Si-au stropi de-arginf —
bumbi prinsi pe straie ;/ Oricine-n
haina noua-a sa-i/ Schimbat-a vre-
mea vechiu-i strai».

De asemenea, in vechea poezie
franceza se practica rondelul dublu,
compus din sase catrene pe doua

za In partea a patra, Maximin, de-
dicata unui tinar poet a carui moar-
te prematura I-a cutremurat adine
pe George. Spre sfirsitul volumului
intensitatea viziunii  scade, senti-
mentul devenind din nou sumbru,
mistuitor. Ea este reluatda, Tntr-un
ton triumfator, in Steaua legamin-
tului, considerata de monografi ca
testamentul poetului, opera inspi-
rata de wun cult ermetic, pagin,
care doar formal pastreaza for-
ma cintului liturgic. Compozi-
tia — cele o sutd de poezii sint
reunite Tn trei carti de cite trei-
zeci de piese, cu un preambul si un
cor final — aminteste in rigoarea ei
de Divina Comedie, din care George
publicase Tn 1909 traduceri ample.
Acestora se alatura n 1909 o trans-
punere integrala a sonetelor lui
Shakespeare, prin care George Tsi
incheie opera monumentala de tra-
ducator. Un ultim volum Noul im-
periu (Das neue Reich, 1928), re-
uneste, alaturi de scurte poezii de-
dicate discipolilor in viata si celor
morti Tn razboi, compozitii mai am-
ple, de o densitate lapidara, dintre
care Razboiul (Der Krieg, 1917) re-
prezinta o condamnare aspra a ma-
celului mondial.

Reluind intr-o schitare sumara e-
volutia creatiei lui Stefan George,
se poate constata ca barocul din
primele culegeri este Tnlocuit, Tntr-o
linie neintrerupta, ascendenta de
cristalizare formala, prin claritatea
expresiei din Pastorale si din Covo-
rul vietii, care Tn Al saptelea cerc Si
Steaua legamintului se tulbura —
limpezimea  suprafetei raminind
nealterata — sub influenta fondului
ocult. Tn ultima perioada sint frec-
vente poezille gnomice scurte. Tn-
cepind inca din Preludiul la Covo-
rul vietii lectura, din cauza texturii
extrem de dense, abundente Tn re-
miniscente si aluzii, necesitd co-
mentariul exhaustiv al lui Ernst
Morwitz, discipolul favorit al poe-
tului (Kommentar zu dem Werk
Stefan Georges, 1960). Tehnica de
compozitie este strofica, cu o prefe-
rinta sugestiva pentru blocul de pa-
tru catrene ; abaterile de la acest
principiu, ca 'si asonantele si rimele
albe, care Tinlocuiesc relativ rareori
rima ampla, urmeaza intentii preci-
se. Aceeasi remarca se poate face
si asupra ritmului, grav si cadentat,
despre care Gundolf Tn cartea sa
despre George (1920) Tntr-o exage-
rare specifica spune ca ,determina
valoarea unei epoci, prin forta uni-
tard a expresiel sufletesti, a carei
suprema intruchipare este un spirit
unitar al limbii cu un centru pro-
eminent, din care actioneaza cobo-
rind Tn toate gradele si straturile
miscarea ca ritm, ca tonalitate, ca
stil". Limba lui George surprinde in
contextul general al acestei opere
de vigoare extrema prin nuantare si
bogatie ; Tn plasticitatea ei evoca-
toare sensul se opalizeaza sub ac-
tiunea unei incantatii, Tnvecinata cu
magia.

Personalitatea lui George, capa-
bila printr-o rara sensibilitate si
luciditate formala sa obiectiveze lu-
mea Tntr-o sinteza cuprinzatoare,
marcheazd in Germania trecerea
spre un nou clasicism. Tn partea ei
doctrinara opera este grevata de or-
goliul fondatorului unui cult esote-
ric, opus realitatilor sociale. Aceas-
ta pozitie antidialectica, de ascen-
denta nietzscheana, care a generat
L,unul dintre cele mai fanatice pro-
teste ale omului Tmpotriva destinu-
lui sau" (Claude David : L’oeuvre
poetique de Stefan George, 1951), a
prefigurat, nerezolvind antinomiile
epocii, un sfirsit Tn care se preves-
tea distrugerea valorilor create si
reprezentate de poet.

DIETER FUHRMANN

rime (cele doua rime sunt o alta
conditie  obligatorie a rondelului).
Fiecare dintre cele 4 versuri ale pri-
mului catren devenea ultimul n ca-
trenele 2, 3, 4 si, respectiv 5. Ultimul
catren, al 6-lea, se Tncheia cu un
refren (primul vers al rondelului), de-
venit acum ultimul vers.

Printre maestrii de prestigiu ai
formei sunt mentionabiii, in secolul
al XlV-lea, Guillaume de Machault
(1300—1377), autor a doua celebre
triolete : Blanche comme lis, plus
que rose vermeille si Si par amour
n ‘aimez aufrui ni moi, si Jehan
Froissart (1337—1410 sau 1414), a
carui glorie de cronicar a umbrit-o
pe aceea de poet foarte gustat in
epoca.

In  secolul urmator, al XV-lea,
laurii se cuvin decernati printului-
poet, prieten si contemporan cu
Villon (autor si el de rondele), rafi-
natul Charles d’Orleans (1391—1465),
din care nu ma pot opri sa nu citez
acest admirabil Al doisprezecelea
rondel : «Pentru ca Placerea-i
moarta,/ Port strai negru-n acest
Mai;/ Inima sa-mi vezi de stai,/
Plingi de-nfrisfatoarea-i soarta. If
Trupu-mi Tmbracat se poarta f Cum
se cade,-n negru strai. / Pentru ca
Placerea-i moartd, i Port strai ne-

Expozitile de sculptura, pic-
turd si grafica, deschise de citiva
tineri artisti romani in cursul lunii
decembrie a anului trecut in Elve-
tia, s-au bucurat de consemndri
favorabile 1in presa. Citam, pe
scurt, din citeva cunoscute perio-
dice :

GAZETTE de LAUSANNE :

La galeria ,Cottet-Hohn" expun
16 pictori romani manifestind
tendinte si cautari foarte diferite.
Se retin in deosebi frumoasele de-
sene ale sculptorului Victor Roman
a carui evolutie se apropie de
creatia lui Brancusi. Vom mai auzi
despre acest artist care va expune
in curind la Roma si la Los Ange-
les...

Eugen Mihdescu este repre-
zentat prin trei desene in penita,
perspective suprareale de o com-
pozitie originalda si in care hazar-
dul este bine finstrunit...

Picturile naive ale Iui Florin
Ciubotaru sint mici minuni. Intreg
folclorul romén traieste in perso-
najele sale iesite din iconografia
bizantina...

lon Pacea are forta si o paleta
sincerd.  Naturile moarte dove-
desc un bogat temperament si
siguranta in executie...

LA  SUISSE : tinarul pictor

Florin Ciubotaru foloseste tehnica
veche a icoanelor pe sticla pen-
tru a reproduce legende romane
in stil modern...

gru-n acest Mai. H Vesti da vre-
mea ca nu iarta/ Al petrecerilor
trai; | Si, de-atita plins si vai,/ Za-
voraste-a luncii poarta, / Pentru ca
placerea-i moarta». Al treizeci si doi-
lea rondel (al Tristeti) e mentionabil
nu numai pentru valoarea literara,
ci si pentru faptul ca este unul din-
tre rarele cazuri in care trei versuri
(primele trei) devin refren : «In co-
drul Lungii Adastari,/ Prin vintul
Soartei Tristei Stari,/ Atita codrul de
taiat e, // Incit nu vad sa mi se-arate,/
Nici drumuri, astazi, nici carari. // In
el, cindva, luai dulci dari:/ Do,-n
schimb, junia-mi desfatari;/ N-am
ghinda-azi, barem, din pacate, H In
codrul Lungii Adastari,/ Prin vintul
Soartei Tristei Stari,/ Atita codrul de
taiat e | // Azi, virsta-mi spune, cu
mustrari:/ ,Folos n-ai pic, tu, din
vinzari,/ Cum, altadat', aveai din
toate. | Ani, zile, luni ti-s numarate./
Ci-n tine-ti afla-ndestulari,/ n co-
drul Lungii Adastari"». Lamentatia
unui anonim din acelasi secol, trio-
let sau Rondeau, atribuita lui Villon,
dar nejustificatd de sunet si de
modalitate, beneficiaza de un gest
expresiv, elegant, si dovedeste virtu-
tile reale ale formelor fixe (ca sone-
tul) in economia artistica a poeziei
lirice ; «Ramas-bun, lacrimi pling de

Victor Roman expune desene in
fiasaturi de o mare puritate, sub-
liniind forme Tindraznete...

WEEKLY TRIBUNE : .. influen-

tat cindva de suprarealisti, Eugen
Mihdaescu produce acum o veri-
tabila explozie de forma si cu-
loare. O cultura si o traditie stra-
veche, de care acesti tineri sint
minari, lasa amprente insemnate
in operele lor. Munca le este a-
nevoioasa fiindca radacinile sint
Tmplintate adine. Inspirati de arta
naiv-populara, in spirit romanesc
de necontestat, ei aduc o contri-
butie importanta la spiritul mo-
dern al culturii europene...

Ecouri favorabile au aparut si
in presa italiana. Recent, revista
FIERA LETTERARIA : publica sub

semndtura Lorenzei Trucchi un
amplu comentariu din care extra-
gem : ,Uram ca la viitoarea bie-
nala de la Venetia, Roméania sa
prezinte in mod demn opera a-
cestui singular artist — e vorba
de Tuculescu — trimitind o aleasa

fie Tntovarasitd de lucrarile citor-
va tineri de foarte mare talent,
ca de exemplu Vincentiu Grigo-
rescu, poate pictorul cel mai per-
sonal si interesant care lucreaza
azi in Roméania si a foarte tina-
rului  Eugen Mihaescu, si el o
sigura promisiune a ultimei gene-
ratii”.

dor;/ Ramas-bun, dulcea mea mi-
nune;/ Ramas-bun, buna intre
bune ; / Ramas-bun, spun sfisietor. //
Ramas-bun, dulce-al meu odor,/
Biet sufletu-mi ti-l voi supune, | R&-
mas-bun, lacrimi pling de dor. // Ra-
mas-bun, chinului meu spor| Ce-n
vorbe nu se poate spune;/ Ramas-
bun, dragosfea-n veci nu ne/ Va
mai fi datd-aminduror:; / Ramas-bun,
lacrimi pling de dor».

Rondelele  lui  Clement  Marot
(1496- 1544) s-au bucurat de mare
voga in secolul al XVl-lea. (Amintesc
vestitul lui De sa grand amie). in
fine, In secolul al XVll-lea, Vincent
Voiture (1598—1648), poet minor alt-
minteri, a redat rondelului straluci-
rea apusa.

E interesant de relevat ca primul
din ciclul de rondele ale lui Voiture
este o imitatie a unui sonet-defini-
tie, intitulat Sonet despre sonet si
semnat Lope de Vega.

Una dintre cele mai mari perso-
nalitati ale  poeziei  romanesti,
Alexandru Macedonski, elevatul se-
nior cil cantilenei, autorul florilegiu-
lui Poema rondelurilor (care Tintirzie
nejustificat, ca de altfel toata opera
scriitorului, sa apara), a adus in

J

Centrul polonez al Institutului
international de teatru a publicat
.Bibliografia teatrala a Poloniei*
1944—1964, elaborata de Edmund

Misiolek. Cartea insumeaza peste
cinci sute de articole si constituie
un ajutor important pentru cei
interesati de viafa teatrala a
Poloniei.

Scriitorul chilian Enrico Lihn a
obtinut marele premiu de poezie
al concursului de literatura orga-
nizat de ,Casa de las Americas".
Nascut in 1929 la Santiago, de-
buteaza n 1950 cu volumul ,,Ni-
mic nu se pierde", urmat de
.Loeme de azi si de miine" (1954)
si de solilocviul liric ,Camera
obscura" (1965) care l-a si consa-
crat, adueindu-i premiul Atenea
si faima internationald. Presa
engleza de specialitate a con-
semnat in termeni elogiosi pre-
zenta literard a lui Enrico Lihn ca
,una dintre cele mai viguroase
existente lirice ale Americii Latine".

Muzeul de istorie a artelor din
Zurich o inaugurat recent o expo-
zitie de 133 tablouri si sculpturi
aparfinind perioadei 1810—1935.
Sint artisti strdini care au figurat
pina acum in ,Galeria Moderna"
a orangeriei din Belvedere. Dupa
1945, constituindu-se galeria
austriaca, aceste opere au fost
cedate Muzeului de istorie a ar-
telor. Din lipsa de spafiu, ele n-au
fost expuse pina acum, fiind con-
servate intr-un depozit.

Vechea colectie de la Belve-
dere cuprinde opere ale marilor
artisti germani si francezi ai se-
colului XIX: Corinth, Feuerbach,
Leibl, Thorma, Cezanne, Corot,
Degas, Delacroix, Van Gogh,
Monet, Renoir si Rodin. Citlva sue-
dezi i Boeklin, Haller si iugoslavul
Mestrovic.

limba noastra rondelul la o desa-
virsire pe care numai putini autori
si putine piese au putut-o atinge n
Franta, chiar in epoca de aur a n-
floririi lui. Nu ma pot desparti de
rondel fara sd transcriu aici Ronde-
lul  despre rondel, al Ilui Voiture,
rondel simplu — memorabil pentru
destule temeiuri, dar si pentru acela,
deloc de dispretuit, didactic —
jata-ma-s in culpa fatd de mine in-
sumi : definitia exacta si lesne de
retinut a formei fixe cu pricina ;
«Zau, s-a facut: sunt prins, caci
Isabel I M-a implorat sa-i fabric un
rondel;/ La grea strimtoare m-a-n-
coltit, sireata : / In -el opt versuri —
treispe-s | — cinci in -ala. / Dar, stai |
Ce-ar fi s-0 pacalesc nitel? // Si,
totusi, uite cinci, de nu ma-nsel./
Fac opt, daca la rima fac apel;/
Aplic un siretlic si crede fata :/ Zau,
s-a facut | Il Dac-as putea din creier
tot la fel/ Cinci sa mai scot, scriu
un rondel-model./ Precum vad eu,
cu-al unspelea sunt gata, f La versul
doispe-ntrezaresc  rasplata ;!  Am
treispe, potrivite-n ritm cu zel :/
Zau, s-a facut I»

ROMULUS VULPESCU



Oprindu-ma asupra recentei carti a lui
Valeriu Rapeanu : Al. Vlahutda si epoca
sa, trebuie sa Tncep prin a releva ca un
act pozitiv initiativa Editurii Tineretului
de a publica o asemenea monografie li-
terard de mai largi proportii. Faptul aces-
ta dovedeste ca editura si-a inteles sar-
cina de a se adresa si tineretului studen-
tesc — si 0 data cu aceasta unui public
mai larg — si cd o carte, fie ea si de
istoric sau critica literara, nu devine
automat potrivitda pentru cei tineri nu-
mai pentru cd nu depaseste un anumit
numar restrins de pagini. Este un aspect
in legatura cu care speram ca editura
va medita si va trage concluzii folosi-
toare, mai ales In fata entuziasmului cu
care a fost solicitat volumul si a atit de
rapidei sale epuizari din librarii.

Alegerea lui Vlahutd ca tema pentru o
monografie de istorie literara, ca si
chipul cum a conceput st construit auto-
rul aceasta  monografie mi se par din
toate punctele de vedere fericite. Intr-
adevar, ~scriitorul acesta e situat de
citiva ani Tntr-o lumind neprielnicd. Dupd
marele lui prestigiu scriitoricesc  din
timpul vietii, pe care autorul monografiei
ni-1 explica, de altfel deosebit de argu-
mentat si convingator, dupa o perioada de
exageratd, da- cam superficiald pretuire
(mai ales Tn primul deceniu dupa 23 Au-
gust) a urmat o altd perioada de excesiva,
mai degraba tacitd, dar — de ce sd n-o
spunem ? — nu mai putin nedreapta des-
considerare a lui Vlahuta.

Tocmai din cauza acestor nesigurante
si, uneori, controverse. Tn jurul Tnsemna-
tatii operei lui Vlahutd (fira ca cineva
sa afirme ca ne aflam Tn fata unei creatii
de cca mai mare stralucire), o monogra-

note

Ignorat si nedreptatit adeseori de cdire
‘critica si istoria literara, care au fost to-
tusi atft de generoase cu unii dintre con-
temporanii sdi, personalitatea si opera lui
loan Slavici si-au gasit, Tn sfirsit, cerce-
tarea si aprecierea meritate Tn recente
monografie a lui Pompiliu Mareea.

Tmpartita Tn doua mari parti — viata
(p- 7—139), gindirea si opera (p. 141—
371) — monografia lui Pompiliu Mareea
despre loan Slavici, remarcabila atit prin
documentarea cit si prin interpretarea ei
criticd, urmareste pas cu pas atit biogra-
fia scriitorului cit si dezvoltarea gindirii
si operei sale politice si literare, pentru
a se Tncheia cu un ,profil" de o revela-
toare putere de comprehensiune si sin-
tetizare.

Urmarind desfasurarea vietii lui  Sla-
vici, autorul monografiei clarifica mai
ntfi geneza numelui acestuia, aratind ca
el nu are la origine numele ,sirbu”,
atribuit de N. lorga si acceptat de G. Ca-
linescu, derivatia sa aflindu-se Tn numele
slavitestilor din Oltenia, al cédror descen-
dent era tatal scriitorului, Sava Slavici.
Pagini  patrunzatoare sint consacrate
,»copilariei fericite” a lui Slavici, asema-
natoare cu a lui lon Creangd, satului na-
tal Siria si parintilor sai, Elena si Sava,
care i-au format o puternicd educatie
morala. Cu largi referinte la opera scrii-
torului sint infatisate scolile prin care a
trecut. Slavici liceale din Arad si Ti-
misoara si universitatile din Pesta si
Viena — calatoriile sale de adolescent
si primele relatii cu exponentii generatiei
sale, Mareea subliniaza cu meritata aten-
tie Tntflnirea si prietenia lui Slavici cu
Eminescu la Universitatea din Viena n
1869, prietenie datorita careia Slavici se
converteste la junimism si devine colabo-
rator al ,,Convorbirilor literare”. Emi-
nescu a fost Tntliul confident si sfetnic
literar al tinarului de la Siria. ,,E greu
de presupus — constatd Mareea, urma-
rind evolutia raporturilor dintre cei doi
studenti — ca Slavici ar fi devenit scrii-
tor fara cunostinta si Tmprietenirea cu
Eminescu. Ar fi devenit cu sigurantd un
bun profesor, un publicist staruitor, dar

Sint explicabile avatarurile prin care a
trecut critica argheziana. Obiectul sau a
impus o disciplina a exigentelor atit de
neasteptatd, Incit pentru a-1 capta au fost
necesare eforturi de adaptare. Tintr-un
proces lent ce a inclus si disentimente
si momente de regres. Oricum, e rard o
teanchete ca aceea a lui Brunettere care
in  Evolution de la poesle lyrique au
XIX-e sitele declara fara nconjur : ,La
raison pour laquelte Je n’ai pas parlt de
M. Stephane Mallarmt, esi qu’en depit
de tes exegete», |e ne stiis pas arrive a
le comprendre-. Critica timpului a pen-
dulat Tntre extreme, intr-un chip ce ne
apare astazi, global, drept o modalitate
dramatica de recunoastere. Deja Tn fami-
liaritate cu culmile sale, Arghezi era so-
cotit, la interval de numai un an, ,cel
mai mare poet roman de azi” (in revista
Absolutlo, lasi, 1913) ori negat cu desa-
varsire, proiectat Tntre numele ,cu totul
straine literaturiilf (Flacdra, 1914). Pind
ti un spirit penetrant ca G Ibrdileanu
nu avea Tn fata poeziei Rugd de seara
decit o imensa si de buna credinta uimire
realistd : ,,sau este de domeniul psihia-
triei sau anuntd un geniu**. Reconstituirea
gloriei lui Tudol Arghezi ne ofera spec-
tacolul unei lupte Tnversunate, de obicei
nu pe portiuni limitate, cl pe ansamblul
obiectivului, o luptd decenala, in care
mijloacele orale, reactia spontana si ad-
miratia din nemijlocitd apropiere priete-
neascd au impus, Tn masura decisiva, so-
lutiile definitive. Sovaielile istoriei lite-
rare au fost biruite de Tnsdsi organicita-
tea fenomenului arghezian.

Aparitia Cuvintelor potrivite, Tn 1927,
a avut drept urmare semnificatia unui
bilant alcatuit prin consensul factorilor
unei Tnnoiri a sensibilitatii litice, subscris,
rind! pe rind, de numele cele mal repre-
zentative ale criticii. Ca un suprem elo-
giu. noul poet este raportat tot mai des
la Eminescu, rezervat pina atunci unei u-
nicltadti intangibile. Alaturi de constantele
demersuri admirative ale lui F. Aderca
(intre altele sl Tn Marturia unei gpnera-

tii), M. Ralea este unul dintre cei dintfi
exegeti avizati, explicitind structura poe-
tului printr-o ingenioasa Tncadrare psi-
hologica. Teoria obstacolului invocata de
Ralea e memorabild macar prin sugestia
sa estetica, fiind Tndreptdtirea indirecta a
unei emotii particulare. ,,Din toata pro-
ductia literara a lui Arghezi reiese ace-
easi impresie : 0 mare energie sufleteas-
ca lipsita de facilitatea de exprimare. Un
formidabil elan oprit un moment in des-
fasurarea lui de o neputintd de realizare...

probleme

de i1storie literara

alexandru vlahuta s

fie era cu atit mai mult si cu atit mai
urgent necesara. O cercetare  atentd,
obiectiva, stiintifica trebuia sd Tnlature

patimile sau macar prejudecatile, sa res-
tabileasca fiecare moment, fiecare actiu-
ne, fiecare creatie a vietii lui Vlahutd in
Tmprejurarile concrete in care s-a produs,
pentru a-i preciza cauzele si consecintele,

semnificatia reald Tn valmasagul vietii
sociale si spirituale romanesti, fireste
si valoarea  artistica atunci cind era
vorba de creatii literare.

O cercetare atenta, serioasda, documen-
tatd, cu largi orizonturi deschise in jurul
obiectului ei central, era cu atit mai ne-
cesard asupra acestui scriitor, cu cit,
lasind la o parte multe alte argumente
(militantismul, realismul sau, simpatia
pentru tarani, pentru tineret etc. etc.),
Vlahutd, desi de loc scriitor exceptional,
este efectiv foarte reprezentativ pentru o
generatie Tntreaga de scriitori. El oferd
In chip firesc exemplul unei constiinte
in care si-au aflat ecou toate nemultumi-
rile si aspiratiile, toate nedumeririle si
cautdrile, toate contradictiile si framinta-
rile Tntregii categorii sociale din care fa-
cea parte, chiar si ale altora cu care a
intrat Tn contact si cu care a simpatizat,
din societatea roméaneasca a vremii. O
monografie largd asupra lui Vlahuta este,
de aceea, o lucrare necesara, care arunca
lumini puternice ™n jurul scriitorului, de
natura sa Tnlesneasca Tntelegerea unei Tn-
tregi epoci, epoca pe care a strabatut-o
Vlahutd, cu liniile ei de fortd, cu franiin-
tarile ei, cu contradictiile, cu creatiile,
izbinzile si infrangerile ei. Pe buna drep-
tate, scrie V. Rapeanu : .activitatea si
opera lui Vlahutda au si meritul de a ne

fi dat o imagine din cele mai exacte si

mai demne de Tncredere asupra miscarii
culturale din vremea sa. Cei ce vor sa
inteleaga ambianta  spirituald din anii
1880-1920, deplasarea  centrului de gra-
vitate catre anumite directii literare, sa
explice influenta unor idei si personali-
tati, afla puncte temeinice de reper Tn
numeroasele contributii ale lui Alexandru
Vlahutd" (p. 21). Citatul dovedeste cd
autorul a fost dintru Tnceput foarte con-
stient de semnificatia deosebitd Tn ca-
drul literaturii noastre a acestui scriitor,
de dubla Tnsemnatate a cercetdrii pe care
o aborda.

De aici decurge unul din meritele ma-
jore ale monografiei. In genere, Tn mono-
grafiile  noastre asupra scriitorilor, se
observa o ciudatd lipsa : eroul monogra-
fiei apare Tn cadrul literaturii ca un fel
de Robinson Tntr-o insula pustie : nu se
vorbeste nimic despre predecesorii lui n
unul sau altul din genurile pe care le-a
cultivat, nu se vorbeste mai nimic nici
despre miscarea literarda contemporana
Tn care scriitorul se Tncadreaza, Tn care
el traieste, pe care se profileaza si ca-
pata semnificatie.

Valeria Rapeanu este unul din putinii
nostri istorici literari din anii din urma
care depdseste aceastd deficientd, S-ar
putea spune ca subiectul I-a obligat Ar
fi fals. Orice subiect obliga la aceasta.
Meritul autorului e cu atft mai mare cil
cit a Tnteles specificul temei sale si a
stiut sa dea cartii pe care a scris-0 te-
melia si structura ce-i erau necesare pen-
tru a-i conferi Tntreaga eficienta, pentru

a surprinde pe Vlahutd Tn ceea ce
acesta are mai propriu, Tn cadrul miscarii
literare a epocii si a-1 aprecia Tn aceasta
perspectivd — singura justa si rodnica.

€EPO0Ca Sa

lata de ce titlul exact al cartii : Ale-
xandru VIahuta si epoca sa nu este a
simpld formula. El corespunde structurii
si obiectivelor monografiei, necesitatii
de a defini concret pe scriitor, de a reve-
la Tntreaga semnificatie a gesturilor sale
literare, a creatiilor sale. De fapt, Vale-
riu Rapeanu, istoric literar Tnca tinar,
dar, aldturi de colegi ai lui ca P. Mareea,
1. D. Balan, D. Micu si altii, pasind spre
maturizare si avind Tn urma sa un numar
fnsemnat de lucrari de istorie literara
(dintre care nu amintim decit monografia
despre  G. M. Zamfirescu ; iar dintre
numeroasele editii ce le-a Tngrijit pe cea
a dramaturgiei romanesti contemporane,
n 2 volume, si pe cea, absolut meritorie,
a operelor lui Vlahuta, n trei volume),

ne oferd in aceastd carte una din cele
mai complete monografii din anii  din
urmd, asupra unui scriitor roman. Con-

ceputd pe baza unui vast material docu-
mentar, Tn viziunea complexd a unui om
bine familiarizat cu Tntreaga epocd pe
care o strdbate, monografia lui V. Ra-
peanu e o remarcabilda cercetare in care
viata si opera unui scriitor se Tmbina
ntr-o sinteza nicaieri dealtfel mai cores-
punzatoare lealitatii decit la Vlahutda. in
acelasi timp, ea este un adevarat larg
capitol din istoria literaturii noastre, cu-
prinzind mai toate evenimentele, creatiile,
revistele, curentele, personalitatile mai
Tnsemnate dintre 1878-1918, n centrul
cdrora sta Tn mod firesc Vlahutd, obiectul
principal al studiului, capitol din care,
printr-o adevarata refractie a luminii

bine pusa Tn valoare de autor, se lamu-

resc inai deplin, reciproc, si epoca si
scriitorul.
Desigur, Intr-un ansamblu de probleme

atit de amplu, se pot ivi ici-colo afirma-
tii asupra carora cititorul ar avea senti-
mentul cd se mai poate discuta. De alt-
fel, nu exista lucrare stiintifica, din orice
domeniu, care sa nu suscite controverse,
ipoteze noi, pe alocurea poate nevoia
unor nuantdri mai atente. De pildd, cre-
dem cd raporturile lui Vlahuta cu Juni-
mea nu sint Tndeajuns lamurite (poate
nici nu exista suficient material pentru
altceva decit ipoteze). Ne pare de aseme-
nea ca raporturile cu Gherea si miscarea
Contemporanului puteau fi mai mu’t a-
dincite, dupa cum ni se pare cd uneori
nu se nuanteaza suficient de precis ca
scriitorul este expresia unei anumite ca-
tegorii sociale, cu conceptiile, atitudinile
ei, mai mult decit al entuziasmului pen-
tru poezia lui Eminescu. O carte ca aceas-
ta Tnsa, cu cit incitd la mai multe re-
flectii, chiar la mai multe controverse
si la noi cercetari, cu atit Tnseamna cd
este mai rodnica, mai folositoare.

Bine informata, bine. Tntocmita, urma-
rind cu atentie, cu intelegere, dar si cri-
tic pe omul si scriitorul Vlahutd pe toate
Tntortocheatele sale drumuri, Valeriu
Rapeanu a adus o noud contributie la
Tntelegerea  acestui scriitor si a epocii
atit de complicate dintre 1880-1920. El
face astfel dovada biruintelor temeinice
la care duce munca indelungatd si pa-
sionata de istoric literar Tn arhive si bi-
blioteci, valorificatd printr-o metoda
eficace de interpretare, face dovada ca
este un cercetator serios, original, cu per-
spective Tn  cercetari, dovedindu-se la
fiecare noua lucrare mai sigur Tn dome-
niul sau.

G. C. NICOLESCU

pe marginea monografiel loan slavici

poate numai atit. Ca si Creanga — con-
chide Mareea — Slavici este descoperi-
rea lui  Eminescu" (p. 42). Intre anii
1874—1884, la lasi si Bucuresti, Slavici
este un junimist fervent, aldturi de Emi-
nescu si Creangd, reprezontind prin
creatiile sale ,noua directie” inauguratd
de Titu Maiorescu. La 15 martie 1876
Maiorescu 1l numeste redactor la ziarul
»Timpul”, unde Tn toamna anului 1877 va
fi atras si Eminescu, iar Tn februarie
1878, Caragiale. ,,Este eronata o anumita
idee adesea pusa in circulatie — afirma
Mareea — care Tncearca sd explice pre-
zenta lui Eminescu si Slavici la ,, Timpul”
ca un simplu mod de agonisire a exis-
tentei”. (p. 67), fiindcd ambii scriitori, n
opozitie cu liberalismul vremii, ,au cre-
zut Tn ideile conservatoare™ si au fost
wsolidari” cu ele.

Un important capitol al
lui Mareea 11 reprezinta activitatea Ilui
Slavici ca director al ziarului ,,Tribuna"
de la Sibiu (1884), prin care patrund in
Transilvania ideile junimiste si se lichi-
deazd etimologismul riparian. Ideile lite-
rare ale ,,Tribunei", datoritda orientarii lui
Slavici, se bazeaza pe valorificarea patri-
moniului popular, continuindu-se traditia
,Daciei literare" si a ,,Convorbirilor"”, si
pe fructificarea creatiilor literare ale ro-
manilor de pretutindeni. Dupa Slavici,
principala personalitate literara a ,,Tribu-
nei” a fost George Cosbuc, remarcat ca
poet si adus la Sibiu dc Slavici. Pe plan
politic ,,Tribuna” militeaza pentru un In-
draznet program de emancipare nationala,
exprimat prin categorica formuld : ,,Soa-
rele de la Bucuresti rasare pentru toti ro-
manii”. In 1888, dupa cinci procese de
presa, Slavici este condamnat la un an
Tnchisoare pe care o execute la Vat. Dupd
eliberarea din Tnchisoare, Slavici se rein-
toarce la Bucuresti, unde, In 1894, cu con-
cursul lui 1. L. Caragiale si al lui G. Cos-
buc, va Tntemeia revista ,,Vatra". Dupa
lungi ani de profesorat la insti'utul Ot.elc-

monografiei

lesanu de la Magurele, Slavici intra Tn
1908 1n redactia ziarului ,.Minerva" st
apoi a ziaiului ,Ziua". Aici 11 va gasi

Tnceputul razboiului din 1914. Activitatea

0 Nnoua

Tncurcat si enervat mereu de rezistenta
pe care i-0 pune expresia, d. T. Arghezi
se opinteste o datd brusc, sfarmd toate
lanturile sl spune mai tare si mai minu-
nat decit oricine ce are de spus". (Scri-
eri din trecut. In literaturda, 1957). Daca
N. Davidescu, cu cfitiva ani Tnainte, Tncer-
ca sd-1 aproximeze pe Arghezi cu mij-
loacele unor notiuni inadecvate, conside-
rindu-1, ca un palid reflex, doar, de a-
devar, ,sporitor al sensibilitatii semana-
toriste si iactor hotaritor in trecerea a-
cestei sensibilitati de partea cealaltd a
baricadei” (Aspecte si directii literare. II,
1924), Serban Cioculescu si Pompiliu
Constantinescu Tsi Tnscriu, analiza pe co-
ordonate cu mult mai verosimile. De-
monstrind initial ca ,,prin teme si atitudi-
nea sentimentald structura poeziei arghe-
ziene e romanticd" (Opere si autori, 1928),
Pompiliu Constantinescu ajunge ulterior
la o interpretare cu un sporit coeficient
speculativ. (Tudor Arghezi, 1940). Serban
Cioculescu a Tnsotit creatia argheziana cu
un interes si un devotament cdrora le
datoram, probabil neincheiat, un sir de
studii si articole dintre cele mai pretioa-
se (unele incluse Tn Aspecte lirice con-
temporane, 1942), precum si  volumul
Introducere Tti poezia lui Tudor Arghezi,
1945. El asediaza creatia poetului n vir-
tutea unei tactici complexe ce Tmbina
~Supunerea la obiect”, dupda expresia lui
Ibraileanu, adicd exploatarea riguroasa,
cu o suplete disociativa, de rafinat al li-
rismului, punctind mereu idealitatea ope-
rei. Analiza tehnica este aservita unei fi-
nalitati substantiale, urmarindu-se ,,sim-
bolurile vietii interioare"”, ideologia ima-
nenta a au'orului Cuvintelor potrivite. Un
interes deosebit 1l suscitd conversiunea
opiniei lui E. Lovinescu. caie si-a largit
mereu Tntelegerea fatd de Arghezi, cercu-
rile concentrice ale acestei dezvoltari
fiind Poezia noua (Critice, vol. 1X,1923),
Evolutia poeziei lirice (Istoria literaturii
romane contemporane, Ill) si Istoria lite-
raturii romane contemporane, 1937. in

textele acestuia se profileaza mai ntli
ntelegerea lui Arghezi ca un homo du-
plex, Tnzestrat cu un wsuflet dublu™,
,faustian™, animat de ,,principiile contra-
dictorii ale omului modern”, de aseme-
nea o interpretare universitara  utila.
Vladimir Streinu (Pagini de critica llte-
rard, 1938) debuteazd printr-un dubiu po-
lemic fatd de ,ineficacitatea criticd a
manierei de a studia orice poet Tn condi-
tiille psihologice ale artel sate”. Enume-
rind trasaturile morale deduse din lirica
argheziana si relativizindu-le printr-o

sa din epoca neutralitatii si a razboiului,:
care, din cauza atasamentului sau pentru
Habsburgi, 7l va Tmpinge la grave pole-
mici cu N. lorga, O. Goga si Vasile
Lucaci, e urmarita de P. Mareea cu 0 mi-
nutioasd atentie critica dar si cu o adinca
Tntelegere umanad pentru fondul moral al
omului acuzat de vinzare si tradare (p.
120—128). Cu aceeasi Tntelegere sint ur-
marite si avatarurile de la Vacaresti ale
lui Slavici, precum si ,ultimii ani" ai vie-
tii sale, in care se dedicd memorialisticii
si scrierii romanelor Cel din urmad armas
(1923) si Din pacat in pacat (1925). Consi-
derind pe Slavici, ,,in ciuda erorilor sale,
un mucenic al luptei pentru ceea ce credea
cd-i dreptate si adevar si una din cele mal
mari personalitdti etice pe care le-a dat
cultura noastra”, P. Mareea Tsi consacra
cea mai intinsd parte a monografiei stu-
dierii conceptiilor politice si conceptiilor
estetice ale scriitorului. Adept, Tn dome-
niul politic, al unei idei organiciste de
evolutie treptata si fireasca, legat, Tn li-
mitele conceptiilor conservatoare, de in-
teresele maselor populare si preconizand
o largd iubire de oameni, Slavici a fost
un adversar necrutator al  egoismului
burgheziei, al sovinismului si al oricédror
tendinte de dominatie rasiala. Lupta sa
nationald s-a dat Tn numele unui uma-
nism de fermd orientare. Vorbind despre
activitatea sa de la ,Tribuna" care i-a
deschis portile Tnchisorii,  Slavici preci-
zeaza : ,,Sustineam cauza romana pentru
cd li se facea romanilor o mare nedrep-
tate si am fi sustinut cu acelasi zel cauza

maghiarilor daca lor li s-ar fi facut a-
ceeasi nedreptate”.
Uni'dlea nationala a poporului roman,

Slavici o vedea justificatd prin unitatea
sa lingvistica si culturala. Cercetind con-
ceptia artistica a scriitorului, Mareea re-

leva cd preocupdrile teoretice ale lui
Slavici cu privire la fenomenul artistic
au depasit pe numerosi din're scriitorii
contemporani, concretizindu-se  Tntr-un

adevarat sistem. La baza sistemului sau
se afla o conceptie realistd, cu puternice
nclinatii  spre realismul etic (p. 195).

exegezZa ar

aplicare voit deviatd, criticul ajunge la
Tncheierea transantda a generalitatii lor, a
superfluitdtii unei asemenea eseistici ce
i se pare a fi ,,0 haind gata pe care o
Tmbraca oricine"”. Prestigiosul comentariu
al lui G. Calinescu spulbera, ia fel, ser-
vitude criticii fatd de clisee, propunind
o perspectiva asupra esentelor  (Tudoi
Arghezi, 1939, Istoria literaturii romane,
1941). Criticul detecteaza cu o intuitie
magistrala nucleele creatiei argheziene,
instinctul cosmic, reprezentarea germina-
tiei enorme, a sfortarilor teribile la care
se supune natura, superstitia magica, apo-
calipticul dantesc. Exegeza eminesciana
oferd . o cheie pentru ,materialitatea”
viziunii, lui Arghezi, resimtitd, e adevarat,
si mai . Tnainte. Ni se aratda, cu profun-
zime, ca ,e vorba dar nu de antiteza de
concepte ideal-real, ci de un proces, va-
zut n planul poeziei, de metamorfoza, de
osmozad Tntre spiritual si material, amin-
doi termenii luati ca momente Tndepar-
tate ale aceleiasi materii”. G. Calinescu
remarcd si regimul liric absolut al operei
in discutie, avind aceeasi infrastructura
in toate zonele ei, cdci ,,Tudor Arghezi
nu este un prozator, ci un poet care se
coboara cu toate aripile liricei Tn croni-
cd". Tudor Vianu se dedica unei integrari
a lui Arghezi ca ,poet al omului" Tn-
tr-un fertil si stravechi ciclu al litera-
turii universale, cel al ,,socifogoniilor”, ur-
marite de la Hesiod pina Tn secolul XIX,
Tnainte de eflorescenta ,,cintarii omului",
,Un poem consacrat evocarii progreselor
omenirii de a Tnceputurile ei pina in epo-
ca socialistd". Eruditia sensibila a Ilui
Vianu constituie un instrument excelent
pentru a pune Tn evidentd tocmai origi-
nalitatea raportului osmotic, definitoriu,
cu viata, al operei Tn care nu aflam
Lhici 0 urma de alexandrinism", de
,creatie Tnfloritd Tn umbra unui mare mo-
del" (Arghezi — poet al omului, 1964)
Meritele monografici lui Ov. S. Crohmal-
niceanu (Tudor Arghezi, 1960), nu sint,
evident, neglijabile, caci ea Tntruneste
ntr-un conspect rezultatele unor inter-
pretari argheziene ale ultimilor ani. Su-
para Tn aceasta carte inutila stradanie
de determinare a indeterminabilului
(,,O definire Tntr-adevar stiintificd a artei
lui Arghezi Tn ce are ea mai propriu si
totodatd o apreciere exactd a valorii ope-
rei"), precum si patrunderea insidioasd a
sociologismului Tn cea mai intima incintd,
cea a elaborarii simbolurilor poetice.
Aceasta pentru a nu mal vorbi de stilul
inadecvat unor comentarii, Tn care, de

pilda, ni se referd despre G. Calinescu’

Desi acorda o largd atentie povestirilor,
basmelor si pieselor lui Slavici, Mareea
afirma ca ,vigurosul sau talent nu s-a
exprimat mai deplin decit Tn nuvelistica",
autorul Morii cu noroc raminind pina as-

tazi ,,marele nuvelist al literaturii noas-
tre, nu numai parintele ei" (p. 233). Cu
volumul din 1881, care, pe linga Popa
Tanda si Budulea Taichii, cuprindea si

Moara cu noroc, Mareea considera Tnsa
ca Slavici a atins si ,culmea artei sale
nuvelistice”, Tntreaga sa productie nuve-
listicd ulterioara neputind depasi nivelul
»Morii cu noroc" (p. 252)....... Daca Slavici
— subliniazd Mareea — n-ar fi dat in
1906 Mara, s-ar fi putut conchide ca po-
sibilitatile scriitorului s-au epuizat la 32
de ani". Constatarea, Tn forme mai putin
concludente, o facusera mai Tnainte si
G. Cilinescu si loan Breazu. La P. Mar-
eea ea Tmbracd Tnsa caracterul unei am-
ple analize si confruntdri de texte si po-
zitii, relevindu-se dupd 1881 convertirea
scriitorului la anumite obiective etice si
pedagogice care l-au dus la ignorarea
legilor creatiei artistice (p. 254). Talentul
lui Slavici, relevd Mareea, mergind pe
calea unor aprecieri unanime, este expri-
ma' Tn gradul cel mai Tnalt Tn Moara cu
noroc, care este o capodopera a litera-
turii noastre (p. 292). in ea, afirma Mar-
eea, s-au ilustrat ,cu o artd neeqalatd in
literatura noastra, consecintele distruga-
toare ale setei de Tmbogatire™ (p. 291).
licdi Samadaul este ,un tip unic Tn lite-
ratura noastrd... un veritabil Vautrin cu
nimic mai prejos decit celebrul erou al
lui Balzac" (p. 292).

Dintre romanele lui Slavici, ca si G.
Calinescu, P. Mareea releva Tndeosebi
Mara, prin care 11 vedem ,pe culmile

cele mai do sus ale romanului romanesc",
toate celelalte Tncercdri avind mai de-
graba caracterul unor experiente ale
scriitorului  (p. 362—363).

La capatul unei cercetari riguroase,
Mareea fixeaza locul lui Slavici Tn lite-
ratura romana, afirmind ca ,Laparitia

Morii cu noroc are pentru proza roma-
neascd aceeasi importantd pe care o are

heziana

»-Nu multumeste Tnsa pentru ca lasa ne-
ldmurite o serie Tntreagd de probleme".

O atit de ampld bibliografie ar parea
menitd sad dezarmeze chiar si pe cel mai
entuziast critic, interzieindu-i speranta
unei contributii proprii, cel putin ia scara
ansamblului, de atftea ori determinat
prin perspicacitatea ca si prin aplicatia
laborioasa a cercetatorilor. Dar, se pare
cd Tn ultima instantd, Tn critica, ca si Tn
poezie, obstacolele sint iluzorii, trec n
contrariul lor, Tn stimulente. O dovada
n plus o constituie maisiva lucrare a
lui Dumitru Micu : Opera lui Tudor Ar-
ghezi. Eseu despre Virstele interioare.
Punctul de vedere fixat Tn subtitlu e su-
ficient de cuprinzator pentru a Tmbratisa,
diferentiat, totalitatea operei, considerata
pe fundamentul personalitatii,'Dar otim/se
poate ajunge la revelatia eului artistic
al scriitoruini, ,,in diversitatea aproape
deconcertantd a  manifestdrilor  sale
obiectivate Tn opera ?* E firesc ca cerce-
tatorul sd caute documente biografice
menite a proiecta lumini nemijlocit asu-
pra arcanelor relatiei dintre creatori si
operd. ,,insda Arghezi este mai mult decit
discret Tn ce priveste biografia sa Inte-
rioara si in deosebi procesul intim al
elaborarii operelor. Viata celui mai mare
poet roman al secolului nostru ne este
cunoscutda doar fragmentar si la supra-
fatd". Constringerile la care criticul su-
pune marturisirile parcimonioase ale poe-
tului, asociate cu ceea ce se Tntrezareste
in transluciditatea operei, Ti permit a
Tnainta o ipoteza justificatd Tn masura
in care devine o formuld operantd in le-
gdturd cu creatia. Fondul nativ al crea-
torului, suav 1n disponibilitdtile sale, a
trebuit, din ratiuni defensive, Tn fata ad-
versitatilor existentei, ».sa-sl impuna du-
ritdti Tn tinutd contrare aspiratiilor sale
adinci, sa se Tnarmeze ca si strabunii -sdi
gorjeni, sumar dar eficient". Deoarece
copildria lui Arghezi s-a consumat Tn ex-
periente amare ce au anulat esenta ei

euforicd, acesta aspira spre o virsta
ideala, de o ,pruncie Tngereasca”, Tna-
busitd dar neepuizata :

»Muncesc fn mine aripi sa-ncolteasca, /
Dintr-o pruncie Tngereascd, / Sl neputind
iesi la cer sa batd, / M&d doare carnea-n
umeri singerata”. (Clopotele).

Stabilind aceasta cheie de bolta a per-
sonalitatii argheziene (o refulare moralg,
0 virtualitate a puritatii), criticul Tsi ur-
mareste ideea, pentru ca Tn raza ei ope-
ra studiatda sa cristalizeze omogen. Poe-
zia socialda a lui Arghezi, Tn deosebi cea
generata de contaclul cu lumea socialis-

Luceafarul pentru poezie, O scrisoare
pierdutd pentru teatru si Amintirile din
copilarie pentru genul memorialistic- (p.
371—372). Fara a nsuma ,valori stilis-
tice deosebite”., fiind din acest punct de

vedere inferioard lui Creanga, literatura
lui Slavici, Tndeosebi prin tipologia sa
rurald, a avut o necontestata influenta

asupra creatiilor de aceasta natura ale
lui M. Sadoveanu, |. Agirbiceanu, Liviu
Rebreanu, Gala Galact?on, Pavel Dan, Ti-
tus Popovici.'l. Lancrdnjan etc.
Monografia lui P. Mareea se Tncheie
cu o larga si utila bibliografie a scrieri-
lor lui Slavici si a studiilor si articole-
lor despre scriitor. Bibliografia prezinta
fnsa unele lacune care ar fi putut fi
evitate. Notdm printre acestea evocarea
facutda de T. Arghezi la 28 martie 1943
Tntr-un interviu acordat revistei Vremea
(Sapte nopti de vorba cu Tudor Arghezi),
care ar fi putut ajuta la o mai exacta

stabilire a portretului psihologic si lite-
rar a lui load Slavici.
O insuficienta consultare a izvoarelor

politice documentare ale timpului La de-
terminat pe Mareea sa faca si unele a-

firmatii nejustificate sau exagerate, cum
sint cele relative la rolul lui 1. Slavici
in  redactarea Memorandului transilva-

nean din 1892 (p. 98). Redactor al aces-
tei mari petitii politice n-a fost I. Sla-
vici, ci avocatul luliu Coroianu. asa cum
kg aratd prin Tnsasi sentinta de condam-

nare a tribunalului din Cluj. (A se ve-
dea monografia noastrda desore Istoria
Memorandului, Bucuresti, 1947. p. 75).

Prin marea dragoste ardtatd fata de
sdiitor, prin discernamintul critic mani-

festat, prin originalele observatii si prin
lemarcabila forma literara, lucrarea lui
Mareea reprezinta o valoroasa contribu-
tie la cunoasterea vietii si activitatii lui
Slavici si a epocii sale, Tnscriindu-se
piintre cele mai remarcabile, monografii
aparute Tn ultimii ani.

VASILE NETEA

mului, Tsi are sorgintea Tndepartata, dar
iden'ificabila, n aceeasi tensiune morala :
,»Nu-si au, oare toate cautarile, toate as-
piratiile, toate revoltele, indignarile si
repulsiile, talmacite Tn chipuri atit de di-
verse, Tn literatura argheziand, izvorul
intr-o framintatd constiintd a demnitatii
umane ?u. Lirismul arghezian este mereu
decantat Tn retortele analizei ideologice,
fard a i se stinge nuanta ireductibild, la
care D. Micu e Tn orice moment sensi-
bil. Se releva, cu sprijinul unui citat din
Ralea,, dupa care poetul ,e din familia
vracilor, a cautdidrilo? de esente ultime,
de elixiruri si filtre”, caracterul schis-
matic ah credintei lui Arghezi, fapt vadit
si Tn pseudonimul sau, a carui origine
prezu-jnatd pare a fi Tmbinarea numelor
a doi etetici- euhoscuti : Arie si Ghezzi.
Etica .muncii pg, care, 0 propune cu con-
secventd Arghezi, reprezintd o resorbire
a problemelor spiiilutui, o incorporare a
idealului ,,perfectiunii umane..., ideal des-
coperit deodatd Tn conduita celor care,
fard sa-si tortureze constiinta  steril,
muncind cu Tncredere si voie buna,
sporesc roadele adica Tnmultesc viata".
D. Micu descifreaza in creatia poetului
din anii puterii populare o semnificatie
deosebit de pretioasa, contingentd cu Tn-
tregul ei sistem de valori, aceea a ,,des-
catusarii sufletesti”, concomitent cu cea
sociala, fenomen oare capatda ,un pu-
ternic relief artistic”. Fara mari sfortari
erudite, criticul Tnvedereaza o satisfa-

catoare mobilitate asociativa. Insuficien-
tele acestei carti foarte merituoase deriva
dintr-un exces de metoda, dintr-o ,,serio-
zitate” care tinde sd sleiascd obiectul
prin dezvoltarea  tuturor consideratiilor
posibile din unghiul stabilit. O petulantda
de care criticul e capabil, o anume dozd
de ,dezordine" sugestiva ar fi fost pro-
fitabile, ca si o Tnviorare a stilului une-
ori opac. Dar nu cutezam a face lui Du-
mitru Miou alte obiectii, caci el Tnsusi
Tsi socoteste monografia, Tntr-un articol
ulterior aparitiei acesteia, amendabild, ™
termenii  unei  probitati  seducatoare,
»mi-a parut oarecum rdu cd editura n-a
prelungit Tnca un pic, peste cel de nu
stiu citi ani, stagiul de pastrare a ma-
nuscrisului Tn binecunoscutele de colabo-
ratori dulapuri Tntunecoase"”, ca un mic
poem pe marginea uneia din filele care-i
cuprind munca de benedictin.

GHEORGHE GRIGURCU

F. PAMFIL — llustratie la ultima

poezie a lui Nicolae Labis

ion viasiu

Artist multilateral, lon Vlasiu a lucrat,
dupa cum el Tnsusi scrie Tntr-unul din
volumele sale autobiografice, Tn ,mai
multe brazde". Sculptor Tn primul rind,
el nu este prozator ,de profesie", si pro-
zator fiind, el nu este autor de fictiuni
propriu-zise. Ciclul sau, constituit din Am
plecat, din sat (1957). Drum spre oameni
(1962), O singura iubire (1965), este unul
de memorialistica purd, un ciclu de carti
al carui sens Tl constituie Thainte de orice
numele autorului.

Facind aceste precizari, va trebui oare
sa ne luam anumite masuri de precau-
tie, sd judecam opera sa renuntind la
unele criterii utile Tn cazul unui scriitor
profesionist ? Fard indoialda cd nu e ne-

cesar.
De multe ori, artistii au simtit nevoia
de a-si explica opera, de a si-o fructi-

fica sau cel putin de a-i fixa premisele.
Ciclul lui lon Vlasiu nu e Tn primul rind
unul al unei opere, cit unul mult mai
larg, al unei existente. De aceea el nu
este numai un roman al formarii, cit unul
al transformarii, al modificarilor conti-

nue a individului prin experientda, mo-
dificari care teoretic pot continua la ne-
sfirsit autorul avind dreptul ti posibili-

tatea de a le urmari Tntr-un numar de
volume pe care nu-1 putem Tncd banui.

Modul de lucru al lui lon Vlasiu ? Este
poate unul dintre cele mai pretentioase
si care poate duce la mari succese, dar

si la mari esecuri, Tn masura in care
autorul nu-si urmadreste liniile propuse |
Trebuie sa spunem de la bun Tnceput
ca volumele sale sint o certda izbinda,
datorata si onestitatii cu care si-a ur-
marit principiile. Povestirea se face la

persoana Tntfi, o povestire cronologicii,
in care momentele nu se amesteca, 1n
care comentariile anticinatoare sint foar-
te rare.

Am plecai din. sat este mai ales cartea
copildriei si a adolescentei, a virstei n-
trebarilor, a tuturor Tntrebarilor care vor
primi rdaspuns m~i tirziu dar st a celor
care nu vor primi raspunji niciodata.
Vlasiu este .deqcanaddtd un .copil ca toti
copiii. El are un Tatd si o Mama {nu-
mele sint scrise cu majuscule, asa cum
va face de altfel si Lucian Biaga), el
traieste Tntr-un sat cu o localizare pre-

cisd si reald, asupra caruia ni se dau
toate amanuntele posibile. El trece prin
toate tipurile de Tntimplari din biogra-

fia unui cosii ce Tncepe prin a fi pacalit
si termind prin a pacdli — acele pa-
caleli traditionale, dure uneori, dar care
au un rol imens in viata copiilor satu-
lui. Este ,,vremea Virstei fard rau si fara

bine", a descoperirilor si nu a disocie-
rilor.
Aceastd lume aproape patriarhald, 1in

care traieste copilul, o lume care traieste
mai mult prin ea Insasi, fard prea multe
contacte cu lumea exterioara, este tulbu-
rata adine de venirea primului razboi.
Barbatii sint mobilizati pentru oaste, clo-
potele sint rechizitionate pentru gloante.
In atmosfera urii fata de straini dar si a
bestialitatii slugoilor, are loc maturizarea
copilului.

Paralel cu destramarea unei familii,
Vlasiu Tsi urmdreste drumul prin lume :
o scoala de meserii la care deprinde
timpldria, o scoala de dans, o societate
culturald ,,G. Cosbuc". apoi oTasul, cu

munca la un depou de vagoane, dar si
descoperirea Academiei de Arte Fru-
moase. Prieteniile si dragostele, drumu-
rile si haltele, arta si artele, Bucurestiul
si Valea Birgaului, Verlaine, recrutarea
si filozofiile — multe alte capitole, nume
sdu episoade ne contureaza un Vlasiu
care Tncearca, un Vlasiu Tnca incert, par-
cd un Ulisse care cautd o Lbaca pe care
fncd n-o cunoaste.

Drum spre oameni, dupa cum  Tnsusi
autorul scrie Tntr-o nota lamuritoare, na-
reaza Tntimplarile legate de cautarea unei
atitudini artistice : la Cluj,, unde se sta-

bileste, are Drimelel contacte mai strice
cu lumea artisticd < orasului. Vernisajul
primei expozitii este un succes, Tn eiuda
indiferentei oficialitatilor locale si a unul
prim ministru Ignorant care se numea
Vaida-Voevod. Intrat ,,in lume”, artistul
cunoaste deopotrivd protipendada dar si
sdracia orasului. Un val de greve 1l a-
propie de oameni, Tsi dd seama ca filo-
zofia sa nu poate fi decit ,filozofia re-
voltei”. intr-una din reintoarcerile 1n
sat, el va crea Ritmurile prin care vrea
sd materializeze ,,nemurirea, chipul ade-
varului etern". O data cu aceste lucrari,
el va aduce la Bucuresti si pachete ate
luptatorilor comunisti din ilegalitate.

La Bucuresti expozitia sa nu va avea
rasunet, dar artistul va cunoatte avan-
garda artistici a Capitalei, toata acea
intelectualitate sincera, exasperata si in-
coerentd, lipsitd da un ideal clar, dar
gata sa denunte conformismul burghez
si miscarile lasciste, si totdeauna siippa-
tizind cu lupta proletariatului. VIlasiu
prezintd Tntimpldrile sale cu o mare sin-

ceritate, nu idilizeaza si nu omite ade-
varuri, adeseori se priveste pe sine cu
ironie, cind nu-si Tnsird pur sl simplu

sldbiciunile. Tncep sda apara fn carte re-
veniri, artistul are amintiri, el poate face
legaturi si disociatii, se poate confrunta
tot mai hotarit cu sine si cu lumea.

O singura iubire, volumul urmator, ®
consacrat Tn cea mai mare parte prezen-
tarii mediului Tn care Vlasiu a evoluat.
Fiecare expozitie e un prilej pentru ti-
nerii intelectuali si artisti de a-si con-
frunta ideile. Mizeria, ideile si tineretea
creeaza conditii favorabile comuniunii d«
pareri. O vizita la Belgrad, unde ia con-
tact cu lucrdrile lui Mestrovici si cu ate-
lierul lui Rozandici, Ti largeste orizontul.
Au loc despartiri de prieteni trecuti la
politicianismul burghez sau la fascism,
se consolideaza prin Gliga si Baciu le-
gaturile cu miscarea progresista si co-
munista.

Ultima parte a volumului 11 aduce pa
Vlasiu din nou la Ogra. Aici artistul lu-
creaza, devenind tot ntai constient de
legéturile sale cu paminlul. Moartea Bu-
nicii, alt episod impresionant, accelerea-
za dezmembrarea familiei, Tndurerat, ar-
tistul va pleca din nou din Ogra sa.
Unde si Care vor fi intimplarile lui, 1*
vom afla Tn talt volum pe care autorul
l-a anuntat : Lumea larga.

Existd asadar o continuitate vizibild d«
la un volum la altul, vizibild de altfel sl
In stilul naratiunii.

Lectura unei astfel de Cditi este pa-
sionantd. Uneori Thsd — de ce sd n-o

marturisim ? — avem sentimentul trena-
rii, mai ales in pasajele lirice. Dacd Tnsa
am fi pusi sa elimindm ceva din aceasta
carte, operatia ar fi foarte dificila. S-ar
putea scoate multe capitole, dar cartea
ar fi ea atunci mai unitara, ar capa’a <ia
un plus de valoare artistica ? Fara Tn-
doiala cd nu. Forta ei constd in conti-
nutul ei si acest continut nu este o lic-
tiune. Ea este biografia reald a unui ar-
tist real care a pus Tn ea tot ceea efl
credea cda poate fi semnificativ Tn viata
sa. El nu explicd Tnto'deauna rolul unui
eveniment, dar noi Tl deducem. Ne aflam
deci in fata uncia din cele mai remaL
cabile autobiografii declarate a artistului
din cjte cunoaste literatura romana.

MARIAN POPA

SCRIERI :  Am plecat din sa' (1957)
Drum spre oameni (1962), O singurd iu-
bire (1965).

SCRIERI DESPRE ; lon Horea, Viata RO
maneasca nr. 9/57 : Al Caprariu, Tribuna
nr. 19/62, nr. 2/66 + D. Micu, Gazeta lite-
rard nr. 26/62, Gh. Ardeleanu,* Familii
nr. 1/65j V.. Rapeanu, Scinteia din 11
decembrie 1965



De la un amic pictor, am Tmpru-
mutat o carte cu titlu atragator :
LArt nucleaire". Stiam de aparitia
acestui nou curent, care si-a tot
promulgat, prin manifeste reiterate
din 1951 la fiecare expozitie de grup
prin Europa, monopolul revolutio-
narii picturii. Citisem si un interviu
dat de corifeul curentului. Enrico
Baj, Tn 1960 ,inainte de toate —
spunea Baj, caci interviul il rega-
sesc In paginile cartii — noi ne sim-
tim artistii unei epoci Tn care cer-
cetarile Tn domeniul atomic si nu-
clear deschid omului zari infinite".
Ma intereseaza sa vad daca Baj
e tinar sau batrin. Nu poate fi
decit’ tinar. Milanez, cum ar fi
vrut sa fie Stendhal, care-a lasat
sa i se scrie pe mormint: ,Enrico
Beyle, milanese". Cestalalt. al carui
nume aduce cu al nefericitului cre-
ator al romanului psihologic mo-
dern, e gras, tuns scurt si cu mus-
tati. Pare om de actiune. Manifes-
tele lui suna a bronz si a sirena de
lupta, revolutionarismul lui verbal
seduce :

»Nuclearii vor sa doboare toate
isme-le unei picturi, cc recade in-
variabil Tn academism, oricare i-ar
fi originea. Vor si pot reinventa pic-
tura" — scrie el Tn 1952. , Noile for-
me date omului sint cele ale uni-
versului atomic. Frumosul ideal nu
mai apartine unei caste dc eroi stu-
pizi, nici robotului. Dar coincide cu
reprezentarea omului nuclear si cu
spatiul sau ! Constiintele noastre. Tn-
carcate cu exploziile de neprevazut”

etc. etc.

Magnific, Enrico Baj, milanezul !
Stendhal l-ar fi cautat., cu diligen-
ta. jumatate de continent, ca sa-i
stringd mina. intre Rosu si Negru,
el e pentru drapelul inflacarat al
inovatiei, contra doliului unei tra-
ditii ce se aufoinmorminteaza. Mag-
nific, Enrico Baj, Tmi repet reciiin-
du-i cuvintele. Cum i-or fi aratind
operele, nucleare, cu reprezentarea
omului epocii atomice si a spatiului
zborurilor cosmice ? Dar pina sa a-
jung la opere, rabdare : sa le cunosc
bine autorul, mediul lui, tovarasii,
grupul, acest avanpost Tnaintat al

L~ T

Yarta nuclear a“

picturii noi. Si Tn primul rind, su-
fletul de uraniu al lui Baj.

Vreau sa-| stiu. Cartea mi-1 ofera
n doua feluri. Mai Tntii, prin amin-
tirile unui coleg, aderent la nuclea-
rism si membru fondator al grupu-
lui, acum 15 ani. Tot italian, Ser-
gio Dangelo, a fost impresionat de
personalitatea remarcabila a corife-
ului : ,,L-am cunoscut pe Enrico Baj
— raspunde el unui interviu — n-
tr-o noapte a anului 1950, intr-o
crisma din via Strambio, care avea
s& fie prima hruba (,,Ja prima cave")
italiana, decorata de mine, Tn care
obisnuiau sa se Tintilneasca artisti
si petrecareti (,viveurs", scrie 1n
franceza italianul). Baj era asezat
pe un butoias si, cu pantalonii su-
flecati, 1si Tmbaia picioarele Tn-
tr-un ciubdras de viu alb..” Asa
sint aparitiile tuturor profetilor.

Descrierea Tntrevederii continua.
Mi-am retinut secventa de film
mental necesara identificarii ,obra-
zelor" dramei nucleare. Privesc, to-
tusi, fara prejudecati, curios, instan-
taneele de grup . Vad, in perspecti-
va montanta, alt tinar, smead, cu
chip de actor de film neorealist,
pictind un plafon de taverna joasa
fara sa-l priveascd, cu bratele ri-
dicate deasupra capului, rolite parca
voluptuos, ca pentru o azvirlire de
lasso in pampa, ca un gaucho ca-
re-ar vrea sa-si readucda in turma
calul salbaticit de pustietate si hra-
na Tmbelsugata.

E Dangelo : acut, inteligent, ma-
cerat. desigur de febra lor nuclea-
ra. Mai departe, tot el, cu camasa
cadrilata, vazut de sus, danseaza,
cu o sapca de jocheu in cap, Tnvir-
tind o fata bruna, Tn pantaloni si
bluza ..Texas" de asemenea. Al trei-
lea membru al grupului : blondul
aoe Colombo, la 0 masa de chimist,
privindu-si la microscop obiectul

viitoarei pinze . alaturi e un tablou
al lui din 1952. ,Pretiguratie”, Si
altul din 1953, intitulat ,,Compozitie
nuclearad” pur si simplu : vizibil la-
mela microscopica marita la scara :
tesuturi organice sectionate, parca.
Mai vad fotografii ale miscarii
,»Arta nucleard”, din diverse perioa-
de ale istoricei ei evolutii : tineri cu
pahare de vermut Tn miini si sticle

DINU SARARU
CRONICA TEATRALA

dinainte, ori fumind. printre pinze,
sevalete, mese de chimie si obiecte
ceramice, sigur ceramice : oale. Una
din fotografii, mai ales, ma atrage.
E din 1957. Grupul, sporit cu Du-
puis, Koenig, Hoeboer, Noiret si
Basque, la Bruxelles, nu stiu daca
intr-un local de noapte, cu reclame
de bauturi pe pereti, sau in localul
propriei lor expozitii ; adunati toti
dindaratul colacului de salvare pe
care sta scris ,Faites vos Paques"
(Sarbatoriti-va  Pastele !), tin. unii
obiecte botiliforme, altii telefonul
ori un port-tigaret. Aubin Pasque,
redondent si componctios. 1l trage
de-o ureche pe Joseph Noiret, chir-
cit la pamint si cu capul dat pe
spate, rezemat ca la barbier cu cea-
fa de-o masa. Pasque e cu casca
S.U.A. militara, glumet legatd cu
snur, strengareste, sub buza infe-
rioara. lata alaturi, la Albisola.
grupul, cu pantalonii suflecati si
in camasa, in plein-air. E si o co-
pila, cu coc, miinile goale si fusta
mult deasupra genunchilor. Tine
parcd o papusa. Nu e o copild, e
sotia lui Matta, alt membru ita-
lian al grupului revolutiei nucleare
in artd, ne lamureste legenda po-
zei. Mai departe . un bucatar 1n
halat, parca, dinaintea unui sul de
hirtie tipografica pentru rotative,
derulatd pe o masina. Legenda ne
explica insa ca nu e vorba de re-
portaj Tntr-o uzina : e pictorul Pie-
ro Manzoni. Tn Danemarca, Tn iulie
1960, executindu-si ultima lui opera,
ce consta dintr-o linie dreapta, lun-
ga de 7200 metri. Sulul, pe care
pictorul a trasat-o tinind fixa u-
nealta lui. — carbune ori penel —
ar putea fi exnus, fac socoteald,
doar Tneonjurind un cartier cu pe-
rimetrul de peste 7 kilometri.

Din informatii pe caro autorul
cartii, care semneaza Tristan Sau-
vage, le noteazd cu grija, Bai si
Dangelo au avut la inceput ideea
sa-si denumeasca arta revolutionara
.picturd atomica”. Cel caruia isto-

ria ii datoreste insa termenul adec-
vat cu care ea va intra Tn manua-
lele scolare ale lumii noastre, pa-
mintesti. dacd nu si in cele ale al-
tor planete, este un alt membru al
grupului, Kaisserlian. E bine sa
stim, pentru precizia- stiintifica a
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documentarii. Caci, Tn curind, navi-
gind spre alte lumi, planetele cu
care vom stabili legaturi culturale
vor voi sa afle cine, de pe Pamint,
a ridicat arta la nivelul cosmic, in
sfirsit atins. E bine sa-I retinem, nu-
mele botezatorului.

Dintr-un manifest, dat la Napoli
Tn 1959. si semnat de Baj cu grupul
lui. national de data asta, reprodu-
cem :

»Sa fie meteori, operele noastre,
lava si bolovani de eruptie, pulbere
cosmica, carburanti incandescenti n
combustie, orbite ale violentei, tra-
iectorii ale simturilor, intuitii radio-
active, sulf, fosfor, mercur"... Fausti,
uitindu-se prin crapaturile cratere-
lor vulcanice la numele adincului.
nuclearii de azi sint salvatorii unei
planete si redemptorii spirituali ai
celorlalte, cind le va veni arta bi-
necuvintatda, ramburs, acasa... In-
tuitii radioactive ...

Nu ne putem opri sda nu Tmparta-
sim si cititorilor nostri putind lumi-
na radioactiva din ce-am putut, prin
citeva efulgurari rapide, receptate
din estetica acestui atit de actual si
de ,contemporan” curent ; iata-1 pe
Enrico Baj Tn atelierul unde-si ela-
boreaza capodoperele, printre usten-
sile si lucrari incepute — la care
munceste simultan, si iata si o ope-
ra nucleara, meteor, sulf, lava, com-
bustie incandescenta a spiritului
vremilor noastre de comunicatii cos-
mice, pulbere stelara, orbita...

Enrico Baj a intitulat-o, frumos
— ca un manifest muzical. — dupa
ce a cusut-o din cele mai vulcanice
materiale : dosuri de saltea, pinza

de tapete, snururi si buci de cinepa
presate cu gips: ,,Trillali-Trillala™.

E la pagina 66 din cartea lui Tris-
tan Sauvage. proprietate literara,
copyright 1962 by Galleria Schwarz,
via Gesu 17, Milano, Italy. Se poate
comanda franco-porto. Costa scump.
Face !

I'’S. — Din paginile ,Dictionaru-
lui nuclear" anexat cartii, — deci
nu comitem nici o indiscretie — a-
flam ca Tristan Sauvage e pseudo-
nimul Domnului Arturo Schwarz,
care traieste la Milano, unde con-
duce o galerie de arta.

ariciul de la dopul perfect” de ion

baiesu

Evolutia spre teatru a lui lon Baiesu era previzibila, proza sa
atestind, prin structura situatiilor si ponderea dialogului, virtuti
dramaturgice reale, lata-l, asadar, in postura de dramaturg, autor
al unei comedii satirice ingenioase in intentie, risipind o fantezie
cel mai adesea necenzuratd de o logicad prea stringentd si care,
nu Tntimplator, Ti joaca lui nsusi festa. De altfel, cronicarii lite-
rari, si indeosebi Al. Oprea, i-au atras atentia asupra usurintei
cu care se lasa furat de capacitatea de a improviza, de la cele
mai surprinzatoare situatii, la cele mai superficiale schimburi de
replici. ,,Ariciul de la Dopul perfect" ilustreazd In egald masura
si chemarea sa pentru teatru, autentica, dar si pericolul facilitatii
caro face ca hohotul de ris, generat de virulenta satirei, sa se
transforme, uneori, In zimbetul campasiv si melancolic  pentru
autorul care nu stie sd se fereasca de a se da el nsusi in specta-
col. ,Dopul perfect" e firma unei cooperative ,familiutd". Redu-
cind, prin exagerare comica, ia absurd, existenta anacronica a
unui astfel de ,,colectiv”, autorul ni-l descrie Tn citeva Tmprejurari
a caror forta satiricd se dezvaluie prin intermediul apelului la o
sarjare violenta, valabila atita timp cit are acoperire In logica
derularii faptelor. Guzganici si familia lui ,,sfintd", pusa cu orice
chip pe capatuiald, furnizeaza spectatorului asociatii vii si hazlii
cu Tntimplari cunoscute din realitate si buna dispozitie creata are
un caracter constructiv evident. Modul cum ette surprinsa si ata-
cata prevalarea lui Guzganici de o falsa principialitate, demago-
gia acestuia, ,,consultarile” lui Guzganici cu ,colectivul" coopera-
tivei Tn vederea ,apararii” prestigiului Tntreprinderii sint, ca si
mobilul acestei intreprinderi, de naturda sa ne trimitd cu gindul la
IIf si Petrov. Fireste, nu e vorba aici de a forta asociatiile, dar
pastrind proportiile, intuim in optica satirica a lui lon Bdiesu tra-
saturi concludente pentru astfel de trimiteri.

Toatd povestea cu ariciul, care in intentia inspectorului trebuie
sa fie titlul unei gazete de perete, iar pentru Guzganici, rupt de

contextul realitatilor in care trdieste, devine sinonima cu animalul
respectiv, este mi se pare mie, o inventie izbutitd pentru seria de
qui pro quo-uri care ar trebui sd urmeze, venind n sprijinul satirei.
Din pdacate, Baiesu nu reuseste sa mai fie consecvent cu ce si-a
propus, si amuzat el singur de ce a pus la cale, se lasd, cum am
spus, furat de facilitatea improvizatiei : cele mai multe din
qui pro quo-uri sint, de aici Tnainte, mai ales gratuite, furnizoare
de haz in sine, grotescul isi pierde calitatea satiricda, schimburile
de replici aluneca in banalitati, uneori vecine cu vulgaritatea,
latd, de pilda, scena cu cei doi dresori de circ, carora Guzganici
le ofera ariciul pentru a i-l ,,imblinzi". Ideea e ingenioasa si ar
fi putut foarte bine sd serveasca ambitia satirica, dar autorul se
pare ca a pierdut din vedere functia ei initialda si, de dragul
de a mai foce spectatorul sa rida, reuseste sa dizolve tot sensul
ei Tntr-un comic de replica de o trista banalitate. De aici Tncolo,
chiar sa vrea, autorul nu moi poate capta atentia publicului spre
satira cu implicatii sociale, si de altfel, tot ce se mai intimpla in
piesd nu mai prezintd nici un interes satiric. Cu exceptia scenei
ingroparii ariciului, restul — moartea —Ilui Guzganici, transfor-
marea lui In stafie, vizita stafiei la autor si in... sfirsit, cea de-a
doua si ultima moarte a lui Guzganici, devenit stafie, sint atit
de cusute cu ata alba, Tneilt nu pot sa nu plictiseasca. Ceea ce mi
se pare si mai interesant este ca, la un moment dat, autorul sin-
gur isi da seama ca a pierdut frinele si atunci, Incercind sa sal-
veze ce se niai poate salva, nu se sfiefte sa-si auto-ironizeze sla-
biciunile situatiilor si gagurilor improvizate. Scena cu vizita stafiei
lui Guzganici la autor acasa si discutia dintre cei doi e o astfel
de fincercare, dar situatia, nemaifacind parte din structura piesei
ca atare, ia Tnfatisarea unui scheci Tn sine, bun pentru estrada,
cind vrei sa satirizezi un scriitor care n a prea stiut ce sa faca,
pina la urma, cu personajele imaginate.

Pentru spectator ramin insa limpezi, — dar Tnsotite de regretul

de a nu fi fost fructificate cu mai multa grija pentru valcarea lor
reald, — finsusirile satirice ale scriitorului, inteligenta depistarii
faptului de viata anacronic, iscusinta si abilitatea rasturnarii va
lorilor, cind acestea devin locuri comune si automatisme, optica
umoristica si darul comic indiscutabil.

La caderea cortinei, sentimentul este ca pledoaria autorului
pentru virtutile sale de dramaturg a convins, ramine sa-l asteptam
cu o piesa de teatru, fiindca Tncrederea a cistigat-o. Ceea ce ori-
cum, nu e de loc putin. Fiindca am asistat si la piese cind, cade-
rea cortinei se asocia cu speranta cd a doua oara autorul nu ne
va mai chinui, lasindu-se, cu respect pentru spectator, pagubas.

I

Dar spectacolul ? Spectacolul... in sfirsit, s& vorbim si despre el.
Mihai Berechet, regizorul, pe care l-am surprins si In ipostaze
cind optarea sa pentru directia de scena mi s-a parut Intemeiata,
si am si spus acest lucru, a dezamagit cumplit de data aceasta.
Ceea ce ma mira este ca autorul a putut accepta ,,solutiile” regi-
zorului, dor vina lui e, oricum, neinsemnatd. La Tnceput am crezut
ca regizorul vrea sid trateze piesa ca pe o fantezie absurda si
mi-ain zis : sa fim receptivi, cine stie, poate n-am inteles piesa
cum trebuie la lecturda. Mi-ar fi parut, fireste, bine sa fie asa. Ade-
varul este ca am asistat la un spectacol care a izbutit performan-
ta de a aglomera, intr-un haos perfect, elemente de estrada si
circ, potentate cu  violentda a darii poalelor peste cap rar intil-
nitd. Si ce pasiune pentru grotescul vulgar, pentru rasucirea poan-
telor In favoarea vulgaritatii ! Chiar si acele putine momente,
cind echilibrul si bunul simt au primat totusi, au fost, pind lo
urma, Tnecate de violente stilistice regretabile. Deserviciul facut
textului e mai mult decit evident. S-a facut, efectiv, tot ce era
posibil pentru a se ride cu orice pret, pentru a se ingrosa si ceea
ce nu era de Tngrosat, Intr-o asemenea masura, neft am vazut si
spectatori care abordasera o masca foarte resemnatd. Nu mai

opereaza in largime si la suprafatd,
cu citeva punctari sau, mai bine zis,

vorbesc de cite ,,idei noi" au intervenit in text, de gagurile perso-
nale ale actorilor si indeosebi ale lui Dem. Radulescu. Acest foar-
te talentat si foarte popular actor, ar fi putut manifesta, cred, mai
multd grija si pentru textul autorului, dar si pentru prestigiul lui
personal. Dar daca de textul autorului nu s-a prea sinchisit, pen-
tru talentul lui remarcabil e cazul sa manifeste o grija sporita. Ce
poti spune, de pilda, de o scena ca aceea in care apar dresorii
de circ, din replicele carora nu se intelege mai nimic, fiindca
interpretii nu mai stiu nici ei ce sd faca sa& atraga si spre ei
atentia publicului, de vreme ce Dem. Radulescu, in mijlocul see-
noi, da apa la moara unor gesturi de o licentiozitate inadmisi-
bila. Las la o parte ,scenele” dintre Guzganici si secretara sa, pe
care nu le pot, va rog sa ma credeti, descrie. Ramin Ici con-
vingerea ca textul acestei piese, ci; toate lipsurile» care nu
m-am sfiit si le relev, cu atit mai mult cu cit avem ele a inec cu
un scriitor Tnzestrat, putea oferi prilejul unui spectacol de teatru
care sa-i valorifice Tnsusirile si nu defectele, pe care Mihai Bere
chet, si dintre actori In special Dem. Radulescu au pedalat, in fa-
voarea smulgerii unor aplauze care, in nici un caz, nu exprima ad-
miratia pentru actul artistic.

P.S. Pe timpuri, cind se improvizau trupe teatrale din tot telul
de necunoscuti, menite sd colinde orasele de provincie, era coop-
tat, pentru atractia afisului, si cite un actor mai cu vaza. Acestuia
i se trecea, pe afis, numele de botez si de familie cu litere de-o
schioapa si, de obicei, cu o cerneala colorata. As’a pe timpuri !
Nu inteleg cum a putut sa admitd Dem. Radulescu, ca in progra
mul de sala, sa-i fie trecut numele cu alte litere, mult mai mari,
decit ale colegilor lui din teatrul Delavrancea ! Nu era destui ca
se spunea ca vine do la Teatrul National ? Desi, trebuie sa re-
cunoastem, Tn acest spectacol Dem. Radulescu nu ne-a convins fa
vine de la Teatrul National.

lata-ma molipsit de filmul lui la-

cit mai multe jocuri

Lin specialist (in masura in care nu
* microbist dublat de un fost mare
jucator poate fi numit specialist) Tmi
spunea ca antrenorii nostri de iotbal
— sau cea mai mare parte dintre ei
— nu au personalitate. Ei, adica an-
trenorii Si Invatd pe elevi antrena-
mentul, si nu jocul-beton de care ar
trebui sa ne ferim ca de ciuma. Un
meci de iotbal, la noi cel putin, nu
are nimic comun cu un antrenament.
De cele mai multe ori, si de acest
lucru mi-am dat seama pe viu, con-
ducatorii echipelor noastre Tsi alca-
tuiesc programele de antrenament,
dupa cum urmeaza : 1) 15 minute Tn-
calzire, iard balon; 2) jumatate de
ora pase intre 1—2 sau 3 jucatori din
pozitia... pe loc repaus - 3) 13 minute
tras la poarta — fara adversar; 4)
(acest punct este totusi Tntimplator).
Jucatorii sint pusi sa poarte mingea
printre 13—20 de pari numiti jaloane
si foarte bine infipti Tn pamint si sd
suteze cu sete ntr-o poartd care nu
exista |

Dar, echipele sus/in si un meci in
compania unui adversar pe care nu-1
intereseaza rezultatul... Si asta de ani
de zile — si ne mai miram ca multi
dintre jucatorii nostri aratd ca niste
oameni care au Tncaltat bocanci cu
doud rinduri de clei pe talpa.

Pentru echipe mari, trebuie sa Tn-
telegem O data pentru totdeauna, ne
trebuie antrenori mari. Sint nevoit sa
repet : Chile (marea echipa de la
campionatul mondial precedent) a fost
creatia lui Riera, Benfica a lui Gut-
man, Manchester United a lui Matt
Busby. Impinse Tn trecut, problemele
duc la aceeasi concluzie. Arsenal, pe
cind era Arsenal, regina Angliei, avea
un antrenor care se numea Chapman,
Austria pe Hugo Meisl, Italia pe
Vittorio Pozzo... Noi am obosit antre-
nindu-ne si nu jucind. Se spune ca
formula de campionat cu 18 echipe pe
care o propuneam clndva e hazarda-
ta. Bun, accept, dar cu un amenda-
ment : dacd nu avem echipe dc cali-
bru care sa fie in stare sa sustind un

campionat lung (timpul, dupa cile am
vazut, nu mai poate fi invocat ca ar-
gument) sa jucam un campionat nu-
mai cu 8 echipe, sa zicem, dar sa
jucam 2 tururi si 2 retururi. Impor-
tant e ca fotbalistii nostri sa aiba cit
mai multe jocuri Tn picioare...

A lost o vreme (si nu e mult de-a-
tunci) cind cluburile primeau indicatii
de soiul acesta din partea federatiei :
invaiali-i pe elevii dumneavoastra sa
conduca balonul si cu piciorul sting.
Ce s-a Intimplat ? Cinci sau sase an-
trenori  s-au apucat sa-i Tnve/e pe
elevii lor sa suteze cu stingul. Au
izbutit, dar Tntre timp elevii aceia
foarte docili au uitat sa suteze cu
dreptul.  Problema a fost si ramine
falsa. Multi dintre cei mai mari ju-
catori ai lumii au fost jucatori de un
singur picior. Doua exemple : Puskas
si Sivori. Sa nu se creada doamne
fereste, ca sint Tmpotriva jucatorilor
complefi, dar zic : decit 2 picioare de
guma, mai bine unul singur si bun...

...Un antrenor, profesor de cducalic
fizica, sustinea fntr-un articol publi-
cat Tn presa sportiva urmatoarele :
copiii trebuie depistati de la virsta
de 11 ani (cei susceptibili a fi lalcn-
tali) si sa fie pusi sa se antreneze
(domnia-sa spunea : sa sustina lectii)
cile 50 de minute zilnic dacd e posi-
bil. Gresit. De trei ori gresit. Un copil
care vrea sa ajunga o stea Tn fotbal
trebuie sa joace cel putin 3 ore pe
zi, iar in vacanta 14 ore sau 24 ore-
Declaratiile  lui  Pele, Di Stelano,
Sekularac, Greaves — si ale celor
mai buni fotbalisti romani infirma su-
gestiile absolventului I.C.E.

Nu, asa nu se poate. Sa jucam, sa
jucam mult, daca vrem sa devenim
figuri  proeminente ntr-o  miscare
sportivd care are create toate con-
ditiile pentru dezvoltare si Tnilorire.

Baza Tn fotbal raminind jocul, fiind-
ca orice meci pune infinit mai multe
probleme decit cel mai stralucit an-
trenament.

FANUS NEAGU

film

un semn de

Un semn de intrebare : acesta ar
fi trebuit sa fie — si pina la urma
este — titlul filmului de scurt metraj
difuzat ,in completare" sub denumi-
rea conventionala de Politete, ceea
ce nu e decit un blind eufemism in
raport cu intentile de vehementa
denuntare morala ale realizatorului.
Surprinzind  direct, ,sur le vif", i
adunind un bogat numar de fapte
Jregretabile”, regizorul de filme ar-
tistice Mihai lacob pune sub semnul
Tntrebarii multe octiuni si manifestari
de rea-crestere, care stinjenesc ,mis-
carea fnainte" a societatii. ,Momente
etice" (sau de morala civica) s-ar mai
putea intitula filmul, variat in  epi-
soade ce sesizeaza elocvent onumite
rabufniri ale sub-vietii noastre socia-
le. (Scriu sub-viata pentru ca — de-
parte de orice retorica si de orice
speculatie  statistica — intimplérile
Jregretate”, dupa propria sa marturi-
sire, de Mihai lacob, nu reprezinta
decit cel mult prin contrast, adeva-
rata carte de vizita a vietii duse, zi
cu zi, de bucuresteni.)

Place, pe loc, in filmului lui lacob,
franchetea si obiectivitatea pasiona-
td cu care evenimentele de cronica
sunt culese pe viu, Intr-un  moment
de criza, pentru a fi apoi urmarite in
desfasurarea lor fireasca spre un
deznodamint pagubitor, daca nu
chiar tragic. Comentariul e nud si
esential, ca si faptele, cu rare alune-
cari spre didacticism si spre ,dascali-
re", lasindu-ne sa intrevedem, dede-
subtul cuvintelor, o indignare since-
r4, nevoia intima a unei  atitudini

Intrebare

nete. Tn asta mi se pare ca rezida
meritul principal al filmului, nouta-
tea lui; un regizor de filme artis-
tice intervine cu toata eficacitatea
mijloacelor sale de expresie in dez-
baterea eticd a actualitatii : ispitit,
chemat fiind de aceasta actualitate,
care-l determind s&-si spuna cuvin-
tul. Fenomenul e pretios si demn de
a fi continuat. Scriam acum un an ca
realizatorii de jurnale-actualitati si
documentare de la studioul ,Sahia"
vor avea un rol stimulator fatd de
colegii lor de la studioul ,Bucuresti":
Tnregistram, deocamdata, acest gest
semnificativ al lui Mihai lacob, care
largeste si intr-un fel adinceste cara-
rea trasata de filme ca A cui e vina ?
al Floricai Hoiban sau Casa noastra
ca o floare al lui Al. Boiangiu.
Exemplul lui lacob e cu atit mai va-
loros, cu cit regizorii ,artistici" nu
par in general dispusi s& se ,coboa-
re" pina la o problematica mai pu-
tin importanta la prima vedere. Or,
lata un Tnceput admirabil pentru o
actiune care va avea in mod cert si
consecinte estetice din cele mai in-
teresante . omul de arta care inter-
vine direct 1in viata semenilor sdi,
fara preconceptii ,literare", sesizind
si ilustrind Tntr-un stil aspru, fara ges-
ticulatii de prisos, un intreg sir de
apucaturi, de moravuri, de atitudini,
cu un cuvint, o mentalitate gresita,
Tnapoiata, falsa, care-l irita, care-l
deranjeaza, pe linga care omul de
arta nu vrea si nu poate sa treaca
nepasator.

Deocamdata, investigatia Iui lacob

puneri la punct in sens moralizator.
Faptele, cazurile, intimplarile denun-
tate nu sint de insemnatate egala, ele
merg de la lipsa de armonie si de
cuvenitda elegantd in interpretarea
unui dans la moda sau de la infrac-
tiuni de ordinul amende! de 5 lei pen-
tru traversarea nereglementara a
strazii, pina la scandalul public, pina
la incaierarea singeroasa, pina la
lovitura de cutit. De aceea, filmul are
mai mult infatisarea unei ,miscela-
nee" de aspecte etice, de cronica ci-
tadind, si mai putin valoarea unei
analize de fond. Totusi, cu sarcasm
sau numai cu umor, lacob obtine
efecte viabile, vizind moravuri une-
ori tipice pentru sub-viata de care
aminteam la Tnceput : egoismul, ne-
pasarea fatd de concetateni; ,datul
din coate" ; ,imobilismul" exaspe-
rant al birocratilor; spiritul de (qil-
ceava, mahalagismul ; superficialita-
tea si lipsa de raspundere etc.
Desigur, cei care eventual ar con-
tinua acest gen de preocupari vor
face bine, dupa opinia mea, sa res-
tringa cimpul cercetarii si sa incerce
dezvaluirea esentei fenomenului exa-
minat. Chiar daca, in aparenta, feno-
menul e marunt, lipsit de anvergura.
Tn film, dupa cum s-a dovedit, se fac
minuni tocmai cu asemenea motive
sau teme simple si modeste. lata,
bundoard, nucleul unui subiect de
film (documentar sau artistic), extras
dintr-un fapt de viatd la care am
asistat: ntr-un autobus 31, supra-
aglomerat, urca o tinara mama cu
un sugar in brate ; natural, locurile
— toate ocupate : citiva binevoitori
invitd pe un tindr asezat, picior peste
picior, in fatd, sa se scoale si sa ce-
deze scaunul. Raspunsul iritat al tina-
rului — nu lipsit de distinctie, intelec-
tual dupd aparente — a fost urmato-
rul, sec: ,Sa se aseze tovardsa pe
locurile anume rezervate  parintilor
cu copii In brate " Si nu s-a sculat.
JFrumusetea” scenei, tilcul ei moral

stau in faptul ca, dupa regulament,
tinarul barbat ovea dreptate !

cob, preluind unul din efectele sale
cele mai prompte : tentatia de a lar-
gi cu noi. exemple cercul faptelor. Tn
finalul filmului sau, lacob aseaza in
contrast compensator, fatd de ,fap-
tele pe care le regretd", — fata alba,
curatda, stralucitoare, a blocurilor
unui nou cartier bucurestean. Nu e
destul : adevarata replica la aceste
masti urite sunt sutele de mii de fete
luminoase, cinstite, cordiale, pline
de o profunda omenie, ale celor
care-si meritd numele de locuitori ai
Capitalei,

Ca tot ceea ce a facut Mihai lacob
tine de ,cine-verite" sau de ,kino-
glaz", cine-ochiul lui Dziga Vertov,
mi se pare o chestiune secundara :
esentialul e ca e bine facut.

FLORIAN POTRA

P. S. — Ca sd fiu in ton cu Poli-
tete, Tmi permit sa pun sub semnul
intrebarii calitatea traducerii dialo-
gurilor din filmele strdine, asa cum
rezultda din titlurile in relief. E drept
cd nu avem voie sa ne aratam prea
pretentiosi de Tndatd ce ntr-un film
romanesc (Procesul alb), vorbindu-se
la un moment dat nemteste, se spu-
ne : ,incetati focul jar titlul n re-
lief anunta, tdlmdacind : ,Fixati tirul!"
Adica, exact pe dos.

Totusi, din zecile si zecile (rog sa
fiu crezut pe cuvint) de exemple la
indemina, nu ma pot rabda sa nu ci-
tez unul mai recent, enorm. La Tnce-
putul filmului  Anni ruggenti  (titlu
aproximativ tradus cu Ani clocoti-
tori), se vorbeste de o anumitda ma-
nifestatie politicd la Nurenberg. Tn
limba italianda, finca din  vechime,
acestui oras german i se spune : No-
rimberga. Crainicul din film anunta,
de fapt, ca manifestatia a avut loc
~a Norimberga", adica la  Niiren-
berg. Traducatorul nostru — nu stiu
prin ce minune — a auzit si inregis-
trat ,,ano rimberba" (ceea ce nu in-
seamna absolut nimic nici in  limba
italiand) ; el talmaceste  triumfator,
in romaneste : ,,an imberb" !
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