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Frumos se ridica painintul.

in puterea lui si a oamenilor,
frumos crestea.

™ lumina zorilor,

-alin, navigind,

arca-ncarcata cu vietuitoare si vise,
arca plutind,

in cutremurarea solemna-a luminii!

Si pe catargul suind,

piiia-n luceafarul de ziua

se desfasura

cintecul ciocirliei — imnul pamintului.
cuprinzator sub boltile lumii.

Tncepe noua zi de munca —
$lav puterii pamintului. oamenilor!
Tncepe semanatul,
mersul drept Tn lumina
si incruntarea concentrata-a fruntii,
Tncep gesturile vii si miscarea
atotstapinitoare,
Tncep chemarile — nume de femei si
barbati,
statornicind curgerea timpului,
fintinile noi se adincesc spre izvoare
se-aduc, Tn cimpuri, masini si unelte,
continud drumurile, cautarile,
raspunsurile —
slava puterii pamintului,
oamenilor —
Tncepe ziua de munca !

SCRIITORILOR DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA =

VINCENTIU GRIGORESCU: PORTKET

sa discutam despre

eroil |

Idealul comunist de viatd constituie- idealul a mi-
lioane de oameni din tara noastra, o aspiratie intima
a fiecarui cetatean patriot. Poporul nostru, sub con-
ducerea Partidului Comunist Roméan, inlaturind pen-
tru totdeauna exploatarea omului de catre om, asi-
gurind independenta si suveranitatea tarii, consoli-
dind baza constructiei socialismului in patria noa-
stra, da viata visurilor seculare ale unui sir lung de
generatii, Tncununeaza cu stralucite succese eroicele
lor'lupte si stradanii patriotice. Realizarile obti-
nute Tn ultimele douda decenii, Tn toate domeniile
de activitate, au strins poporul romén intr-o uni-
tate monolitica Tn jurul politicii stiintifice a partidu-
lui. Toti cetatenii cinstiti ai patriei recunosc in partid
un conducator ntelept si temerar, stegarul victoriilor
noastre. Schimbarile revolutionare din structura so-
cietatii au facut ca modul de viata comunist sa devina
modul de existentd al tuturor constructorilor socialis-

iterari
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mului de la noi. De aceea, legat strins de datele
realitatii, eroul literaturii noastre, tipul cel mai
reprezentativ ol epocii a fost, nu o data, Tn acesti
ani, si va fi, de buna seama, in continuare, comu-

nistul, Tnteles nuantat si plenar de catre creatorii

operelor de arta : poeti, prozatori, dramaturgi. Per-
sonajul acesta reprezentativ al epocii noastre s-a
impus in cimpul literaturii intr-un proces istoric,

conturindu-se tot mai pregnant, prin diversificare si
nuantare, de la autor la autor si de la opera la opera.
Personajul comunist a cunoscut Tn literatura noastra
o evolutie specifica. De la ipostaza evident patetica,
n care ne aparea Tn primii“ani, el a-devenit tot mai
complex din punct de vedere sufletesc Tn operele
aparute ulterior, cistigind prin asta in autenticitate,
n acea nota specifica timpului prezent, ce 0 numim
contemporaneitate Tn  umanismul sau. Eroul co-
munist a devenit Tn literatura noastrd tot mai com-
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~ Un istoric spunea despre Weimarul acelei vremi, cd daca ar
fi deschis o lucrare de statistica la acest cuvint, ar fi gasit cam
atit . orasel pe molul lImului, cu un palat ducal, fara nimic re-

marcabil, cu o colind si un castel Belvedere si, hai sa punem si
asia la socoteald, un palat Ettersburg.

Mama Ilui Karl August, ducesa Amelia, era nepoata lui Fre-
deric al Il-lea si dorise, cum ne asigurd A. Bossert sa fnvete
pina la batrinete. La 50 de ani inca facea greaca cu Wieland,
citindu-l pe Arisiofan in original, era iubitoare de muzicd si de
reuniuni spirituale Acelasi cercetator goethean afirma ca fara
Wielond, Weimarul ar fi devenit o sucursala literara a Berlinu-
lui. El a pregatit leaganul literaturii nationale in acest orasel.
Herder, Schiller si Goethe ii daforesc de fapt totul.

La curtea ducelui aveau loc petreceri modeste, se citeau ver-
suri In limba franceza si citeva doamne de onoare innobilau sa-
loanele. Se improvizau mascarade cu scene comice si exista i
un mic teatru, ca la Versailles in care se jucau opere si piese
germane ,Un Moliere n-ar li avut aici soarta lui Goethe".

Carre vorbeste si mai precis despre micul orasel cu 6 000 de
locuitori. La curte domina lipsa de eticheta, existau trasuri-aurite,
lachei pudrati, dar si scuipalori la intrarea in saloane. Doamnele
tricotau si aruncau saliva pe jos. Barbati nu aveau manierele
cele mai bune. Karl August parea foarte prietenos, desi, dupa
spusele contemporanilor, era grosolan la limbaj si avid de pla-
ceri violente. Amelia de Saxa-Weimar deschidea balurile, adora
comedia, luxul si calaria. Nora ei, ducesa Luiza era rece, dis-
tanta, palida. Wieland, dupa o scurtda espectativa se Tmpriete-
neste cu Goethe. Intre doamnele de onoare) ca sa avem 0 ima-

gine completd, un personaj principal > viola poeiului : Charlotte
von Stein
Ducele imbraca costumul lui Werther si pune pe sambelani

sa-l imite. Patinajul, dispretuit pind atunci, devine o moda. Se
organizeaza vinatori si petreceri repetate. Cariera lui Goethe se
desfasoara vertiginos :in 1776 e numit directorul teatrului, mai apoi
Presedinte al Comisiei pentru Arhitectura ; in 1779 devine Direc-
tor al Podurilor si Soselelor, mai apoi un fel de ministru de
finante. Cum scria undeva: ,fericirea vietii apasa asupra- sa".

Prima casa a lui Goethe In Welmbr apartinea secretarului
Bertuch si tinea de gradinile ducale. Aici a locuit Goethe 7 ani.
Ludwig ni-l infatiseazd& ca pe un educator al printului.
Moare 1in acest timp Cornelia, sora sa. Reactia este rece.
Nu condoleaza pe cumnatul sau, pe maica-sa o Tmpiedica sa vina
la Weimar. Adusese de la Frankfurt vitd de vie si salcii. Ducea o
viata sobra : suprima cafeaua si vinul, renunta la Tngrijirea paru-
lui care-i lua atita timp. Capatase mania ordinii si gustul pentru
liniste, nu mai suferea clinii (ah, ce avea sa-i faca poetului un
cline !). Irascibil, e deranjat de gistele vecinilor. Se ocupd de
albine si de pomi, extermina omizile Sint influentele rousseau-
iste : rivnea la obiecte putine, dar asta nu-l Tmpiedica sa-si tina
mica-i contabilitate cu scrupulozifate. La vremea aceea in marea
stima a poetului se afla agronomul Batty. Dar sa- lasam mai
bine pe Thomas Mann sda ne spuna cite ceva despre debutul la
curtea din Weimar : ,Karl August de Saxa-Weimar se-ndragos-
tise de doua ori: de frumoasa principesa Luise de Hessa-Darm-
stadt, logodnica lui, si de Dr. Goethe. Cind l-a ntilnit din nou,
la Frankfurt, ceva mai tirziu, era print domnitor si deabia insurat,
l-a luat pe amindoi acasa, iubita si favoritul... coplesindu-I simul-

plex din punct de vedere sufletesc, mai autentic, mai
incompatibil cu rigiditatea schemelor preconcepute,
cu didacticismul. Critica literara a semnalat pe buna
dreptate acest fenomen pozitiv. Ea nsasi si-a pre-
cizat pe parcurs criteriile tot mai nuantate si mai si-
gure, din punct de vedere estetic, cu privire la no-
tiunea de erou pozitiv, implicit de erou comunist.

Urmind dialectica constructiei socialiste si datele
concrete ale realitatii, tinind seama de schimbarile
calitative din structura societatii, literatura noastra
are sarcini mari si de o neasemuita raspundere in n-
fatisarea omului Tnaintat, care si-a Tnsusit o concep-
tie stiintifica despre lume, care tinde tot mai mult
sa traiasca dupa normele moralei comuniste. Omul
acesta nou, comunist, viata lui sufleteasca, relatiile
noi care se statornicesc intre el si semenii sai, in ul-
tima instanta imaginea lui Tnsusi doreste cititorul de
astazi sa o intllneasca Tn operele literar-artistice.
Despre felul cum sint realizati asemenea eroi as-
teapta sa urmareasca, in paginile revistelor, dezba-
teri critice.

Despre drumul evolutiv al acestei noi tipologii do-
reste — cum reiese din numeroasele scrisori adresate
redactiei — sa intilneasca studii de sinteza si de ge-
neralizare. Venind in intimpinarea unor asemenea
solicitari, revista Luceafarul deschide cu numarul
viitor, in cinstea celei de a 45-a aniversari a glorio-
sului nostru partid, o dezbatere : eroul comunist in
literatura noastra contemporana. Vom intreprinde o
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tan cu toatd increderea, toate onorurile si puterile care, dupa
opinia domnilor si mult-incercatilor sdi consilieri nu se cu-
veneau nicidecum unuivenetic de avocat frankfurtez inexperi-
mentat, farad state de serviciu, un asa-zis geniu original si poet.

Asta era insa opinia lui Karl August. Veti recunoaste singur,
fi scria el miniosului sdu prim-ministru, care protesta, amenintind
cu demisia, un oarecare von Fritsch, cd& un om ca acesta n-ar
putea suporta munca plicticoasa si mecanicd de a se Tnsuruba de
Jos in sus in colegiul (de conducere al) tarii. A nu folosi un om
de geniu in locul cuvenit, acolo unde talentele sale extraordinare
se pot valorifica, inseamna un abuz. Il face pe tinarul de 27 de
ani consilier de legatiune secret cu scaun si glas in  Consiliu
si cu o leafa de 1200 taleri. La 33 de ani il numeste consilier

secret electiv, ministru, excelentd, si Tn acelasi an 1i obtine de la
Tmparat titlul ereditar de noblete — ceea ce pe Goethe nu I-a
emotionat de loc, pentru ca : noi astia, patricienii din Frankfurt
ne-am socotit totdeauna egalii nobililor. Nu trebuie sa ne inchi-
puim de loc ca socotea inaltarea sa, care semana teribil cu
cea a lui Josef de catre Faraon, ca pe un lucru visat, ca pe o mare
victorie. N-am vazut niciodatd, spune el Tntr-o mica autocaracte-
rizare care si-o face, un om mai prezumtios decit mine, si faptul
c-0 spun dovedeste ca-i adevarat ceea ce spun... Daca mi s-ar fi
pus o coroana pe cap, as fi zis ca mi se cuvine de la sine... Dar,
ca Tncercam s& cistig ceea ce mi se acorda peste meritele mele,
asta-i ceea ce ma deosebea de-un nebun veritabil.

Ginditi-va ce sansd avea, In comparatie cu destinul lui Schil-
ler, numit in serviciul Ducelui de Wurtemberg cu 23 de florini
de luna. Acest mic despot provincial se opunea vocatiei autorului
Hotilor si dorea cu gelozie sa i se ceara consimtamintul pentru
fiecare poem compus. Pretindea cd are gust francez si tinea sa
0 arate, cum scrie Bossert, prin dispretul fatd de literat. Era n
stare sa aplice vorbele lui Frederic al ll-lea despre Gotz si pie-
sei lui Schiller: O desgustatoare platitudine! De fapt l-a chemai
si l-a certat sever :Sa nu mi se mai faca comedii I Nu lipsea nici
amenintarea cu inchisoarea. Si dacd ne gindim bine, Schiller tre-
buia sa mediteze la soarta altui poet, Schubart care era inchis
de patru ani si mai avea inca sase de ispasit in inchisoare pen-
tru compunerea unor versuri libere. (Mai tirziu, capriciosul duce
avea sd-l numeascd in directia teatrului din Stuttgard, dar neno-
rocitul era bolnav si s-a prapadit). De altfel, fugind pe ascuns
cu douda doamne la o reprezentatie a Hotilor, la Manheim si
fiind tradat de indiscretia acestora, lui Schiller, dupa apostro-
farea de rigoare, i s-a interzis orice comunicare cu streinatatea,
primind 15 zile de arest!

Dor sd ne intoarcem la Goethe. Era vremea cind fincepuse
Egmont in mica locuinta a gradinii si Wilhelm Meister. Organi-
zase in Weimar un serviciu Tmpotriva incendiilor si deschisese
minele de la limenau. Vizitase Tmpreuna cu Karl August Berlinul,
dar nu-l intiinise pe Frederic al ll-lea, entuziasmindu-se numai
de menajeria lui de maimute si de frumosii papagali pe care-i
poseda. Constatase melancolic ca spiritul nu domnea la Berlin.
La Tntoarcere ia masuri pentru recladirea teatrului in care juca
el Tnsusi roluri episodice. O iubea in vremea aceea pe doamna
de Stein, femeie de spirit, mai Tn virsta ca el cu 7 ani, casatorita
si mama a numerosi copii. Ea T inspira Iphigenia, slefuind ce
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analiza retrospectiva din unghiul actual de dezvoltare
a literaturii socialiste, fara a ramine vreo clipa nu-
mai Tn limitele unei stricte cercetari de istorie lite-
rard. Dorim o dezbatere creatoare, menita sa contri-
buie la cunoasterea mai adincita a eroului comunist,
la o confruntare cit mai autentica a operei de arta
cu viata.

Pentru aceasta, invitam pe cititorii revistei sa par-
ticipe si ei la discutii, vorbindu-ne despre eroul lor
preferat, despre Tnriurirea avuta asupra formarii
constiintei lor socialiste, despre eroii comunisti din
viata, despre felul in care ar dori sa fie eroii litera-
turi noastre socialiste. Cititorul este un factor esen-
tial Tn dezvoltarea unei literaturi si el are dreptul si
datoria sa-si spuna serios si argumentat punctul sau
de vedere Tn legdturd cu creatia literara. Asteptam
de la cititori si aprecieri privitoare la felul cum cri-
tica literara analizeaza eroii literaturii actuale. Au
coincis oare intr-o anume masura, gusturile lor
cu ale criticilor literari? l-au retinut dintr-o carte
aceleasi probleme ca si pe criticul X sau Y, sau dim-
potriva ? in care da si in care nu ? lata citeva intre-
bari la care Tncercind sa raspundem Tmpreunad, citi-
tori, critici si scritori, vom putea contribui la for-
marea unei imagini mai exacte si mai stiintifice asu-
pra literaturii actuale, asupra eroului .ei central :
comunistul.

I. D. BALAN



(Urmare din pag. 1-a)

mai era de slefuit in fugosul poet. Asta nu-l Tmpiedica sa Tm-
parta un alt amor cu ducele Karl August; e vorba despre dra-
gostea pentru actrita Corona Schroter | Lucrurile au fost, se pare
destul de complicate. Actrita era Tnalta, junoniand, stia 3 limbi
streine, compunea si desena. Avea o0 sanatate debordanta i
tinind seama de relatule duble, cu printul si cu poetul, intrecea
in poftd de viatd chiar pe cochetele tlmpulul Madame de Stein
cu care Goethe a intretinut timp de sase ani relatii platonice, nu
venea la spectacolele actritei Superbul director de reatru 1i dadu
replica in ,Les Complices", in ,Fratii" si in ,Lila" Ar fi dorit
desigur sa o vada pe cealalta : pe mentora spirituala in fotoliu,
dar ea nu aparu nici macar la premiera ,lphigeniei" in care au-
torul lui Faust il juca pe Oreste, fiind frumos ca Apollo, dupa
marturiile contemporane.

Prin 1779 apar primele plingeri in scrisorile sale despre trebu-
rile oficiale. Era sufocat de hirtii, dar sansa il mai scoate din obo-
seli. Merge la parinti cu ducele si batrinii sint fericiti vazind in ce
situatie sociala se afla fiul lor. Revede femeile iubite. Toate erau
madritate si pareau multumite. Nici O umbra tragicd nu intuneca
aceasta existentd, latd-l a doua oara in Elvetia Scrie doamnei
de Stein de la poalele Jungfraului : ,Aici, nimic nu e capricios,
totul e o lege eterna cu efecte lente." Lacul Geneva, Mont-Blan-
cul si o traversare foarte grea 1i dau un sentiment de elevatie,
de forta si de invingere a unei vechi frici. Avusese senzatia din
nou ca va muri. Aniversarile 1l speriau, devenise superstitios, cau-
tase pina atunci oracole cu constelatii, descoperise semne miste-
rioase si sustinuse cd auzise vorbind cascadele intre ele, nebunie
sublima de poet, la urma urmelor | Luase obiceiul de a dicta
cind scria pentru a nu mai pierde firul gindurilor. Simtea cd e
influentat puternic de caldurda si de lumind Credea in zile faste
si nefaste. Intrase in francmasonerie dintr-un sentiment straniu ;
dorea sincer o societate numeroasd sau numai asigurarea succe-
sului ? Declara ca se simte ca o pasdre care s-ar fi incurcat cu
labele intr-un fir. Simt cad am aripi, dar nu ma pot folosi de ele.
isi facuse un proiect de testament desi era sandtos tun, dar care
literat nu este catastrofic si nu crede ci pierderea lui este ines-
timabild ? Aceste nelinisti si, am spune noi, poze se gdsesc h
corespondenta catre d-na de Stein, numérTnd vreo 1 600 de scri-
sori din care lipsesc, totusi, cum constata cu ironie Ludwig, cinci
linii compromitatoare. Aceasta femeie i e mama, sora, iubita in
cele din urma. O pagind, descriind virtutile unei castelane : Le-
onora Sanvitale pe care poetul o vizitase si despre care sustinea
cd are arfa de a trai si ca-l place, se pare ca o hotaraste sa-i ce-
deze, crezind ca-l va cistiga pentru totdeauna. Scrisorile pasio-
nate ale lui Goethe dupa acest act tin numai . cinci saptamini |
E mai interesant in dizertafile despre problemele sociale ale
timpului: Are vederi democratice, si stilul sdu poartd pecetea
amaraciunii. ,Nu pot fi linistit, gindindu-ma ca@ noi consumam
maduva tarii* scrie cindva si mai apoi : ,Jumea noastra politica
si morald st pe niste pivnite subterane. Cind vom vedea pamin-
tul scufundindu-se vom fintelege mai bine totul..." Afirma asta cu
opt ani inaintea Revolutiei din 1789. Tncerca s& faca ceva pentru ta-
rani, sugera impartirea paminturilor, vizita minele si fabricile de
Ilna cautind metode noi pentru vinzarea lemnului, analiza apa
pufurllor si cumpard un laooratot, sustinind ca risipa de activitate
ii e indispensabild igienei lui. Pe duce il ceartd pentru cheltuie-
lile exagerate. Acesta intretinea 80 de vinatori de mistreti si daca
mai adaugai calatoriile, amorurile... Relatiile dintre ei devin din
ce in ce mai reci, dar ostilitatea declarati va apare mai ftirziu.
Deocamdata, cum scrie Ludwig, pe duce nu-l intereseaza piesele
lui Goethe, iar pe acesta nu-l intereseaza mistretii. Totusi, poetul
primeste 200 de taleri si un supliment pentru fintretinerea la
Karlsbad unde se trateaza. Tinea la etichetd si refuza, de pilda,
sa faca o plimbare cu sania, daca nu i se trimetea un echipaj
seniorial. Mindria rationalda a poetilor place celor puternici si nu
e refuzat. Cind nu se plimba, citea cite sase ore din Diderot,
incepuse sa aiba capricii. Daca un vizitator 1l plictisea 1i arata
colectia sa de oase care inspira totdeauna un sentiment de eva-
dare. Se despartea mai greu de copacii plantati cu mina pro-
prie decit de oameni. Mamei sale, vaduva de-acum, i scrie rar
si cu raceald. Tsi schimba casa, sporindu-si colectile. La Jena
invata osteologia, descoperind in cele din urma osul intermaxi-
lar de care a facut atita caz. Tsi propune sa traduca din engleza
marele opere a sapte poeti arabi. Se detaseaza de evenimentul
imediat, despre Frederic vorbeste ca un istoric. Are curiozitati.
Astfel, unui oarecare Kraft care facuse o crima pe vremuri, i
trimite bani ani de-a rindul pentru a putea trai, bani si haine,
scriindu-i ca s&-i ridice moralul. 1l invitd sa-si astearna pe hirtie
istoria vietii si-i incredinteaza un copil ca.. sa-i faca educatie.
Unui muzicant elvetian care pleaca la Viena 1i da bani si o re-
comandatie pentru Gluck. Dorea sincer impartirea paminturilor,
sa se dea saracilor de lucru si piine. Feudalii i se opuneau. intr-un
memoriu de 7 pagini protesteaza Tmpotriva penitentei  bisericii,
incepe sa simta nevoia de recluziune. Dadea un fel de ceaiuri
joia, dar marturisea in secret ca asteaptd ziua cu oroare. Scrie
cuiva ; ,eram facut sa fiu un om particular si nu stiu cum a ho-
tarit destinul ca sa intru Tntr-o familie princiara". La 34 de ani era
ceremonios, taciturn, rece, mistic. Avea o naturda dublda de erou
si de comediant, si mica vanitate de a nu vrea sa arate slabiciu-
nile, cum am mai citat o data aici. Studia algebra si observa mis-

carea Soarelui si a lui Mercur. Marturisise odata despre
Germania si despre germani : ,Aici totul face ca oamenii S&
devina areoi si oamenii Tngreuneaza totul"

EUGEN BARBU

O nuueld si un roman" de
Sergiu Farcasan

Cititorul: N-ar fi mai bine o achiti 7

O SCRISOARE
Scumpi confrati.

Va rog sd aveti bunavointd de a in-
sera in coloanele revistei dumneavoas-
tra copia scrisorii deschise ce urmea-
za, scrisoare pe care am expediat-o n
ziua de 22 martie 1966, din Bucuresti
(recipisa nr. 2702), tovarasului Dumi-
tru Mircea, redactor-sef al revistei
,»Tribuna”, rugindu-1 s-o publice n
numarul imediat primirii scrisorii, a-
dica Tn cel aparut la 31 martie 1966
(nr. 13). Cum n-am Tintllnit-o Tn pagi-
nile mentionatei reviste si cum scri-
soarea suscitd o problemda de etica
profesionala, fac ape] la spiritul dum-
neavoastra de echitate.

Cu salutari colegiale.
Romulus Vulpescu

«Bucuresti, 21 martie 1966

Tovarase redactor-sef,

Pare-se ca anul asta am cdlcat cu
stinqul epistolar, de vreme ce md vad
obligat sd Tntretin o corespondentd
publica Tn presd mai la fiecare prilei.
Dovada, scrisoarea deschisa de fata.

Nota de la rubrica Tnsemnari, apa-
rutd n ,,Tribuna". anul X nr. 11
(476), din 17 martie 1966 p.6. intitu-
latd Jemanfisism si iscalitd lon Ho-
dis. md constringe sa fac precizarea
de mai jos.

Opiniile — bune sau rete — pe care
autorul notei le exprima fatd cu arti-
colul meu din ,,Gazeta literara™ nu-mi
stirnesc nici un fel de sentiment si
n-as comite impolitetea de a le discu-
ta.

Ceea ce Tnsd ma supard peste poa-
te — drept care astept cuvenita recti-
ficare publica din partea redactiei
dumneavoastra — este afirmatia ne-
controlata, nu atit pripita, cit lipsita
de probitate profesionala (ca sd-1 pa-
rafrazez pe confratele meu Hodis), n
leqatura cu elogiile pe care le-as fi
adus, ,,daca nu n scris, atunci la ra-
dio sau televiziune" pieselor lui Eu-
gen lonesco.

n cei 12 ani de cind scriu si tipa-
resc. In cele peste 100 de emisiuni de
radio si de televiziune, n-am pomenit,
fie si o singura dalda, macar numele lui
Eugen lonesco, necum sa-i aduc vreun
elogiu sau sa-l critic (evident, cu ex-
ceptia articolului din ,,Gazeta litera-
ra", la care se refera si confratele Ho-
dis).

Pentru orice dubii Tn leqatura cu a-
ceastd afirmatie ne care o fac va tin
la dispozitie fisierul bibliografic per-
sonal.

Pind atunci, astept cu Tncredere Tn-
dreptarea lamuritoare din santaminalul
pe care-1 conduceti, si accept dinainte
scuzele pe care eroarea comisa va
cobstrfnge sa mi le prezentati.

Cu deosebit respect si cu sentimente
colegiale.

Romulus Vulpescu

P.S. in altd ordine de idei : expri-
marea nu este cea mai corectd cu pu-
tintd. din punct de vedere dramatical.
lata, deci, o errata minimala :

1° Nu se scrie si  nu se spune
...care compromit Tnsesi ideile preti-
oase.ci ,...care compromit chiar
ideile pretioase..." Tnsesi fiind, in ca-
zul de fatd, numai un frantuzism rdu
adantat, ,,ies idees-memes".

2 ldem, ,,...piesele lui Lucian Blaga
si Camil Petrescu” e o eroare, corect

fiind ... piesele lui Lucian Blaga si
ale ftii Catnil Petrescu...

agenda

Seva si singele copacilor, juxtapu-
nere de opinii privitoare la conceptele
capitale ale existentei, a fost o Tntre-
prindere temerara a Calinei Badules-
cu, dar nu si o reusitd. %Fotomontaj
,,proza de analiza rectilinie”, ,,poves-
tire cu aspect de raspuns la o ancheta
cu mai multe puncte”, iatd citeva din
calificativele acordate povestirii. Re-
tragerea artistului, reprimarea ostenta-
tivd a oricarei tentatii lirice au secat
proza de virtutile literare, lasind te-
ren liber doar unui carusel de ratio-
namente, fie si interesante, dar ne-
transfigurate artistic. Personajele, gin-
dite nu ca fiinte complexe, ci ca n-
truchipare a unor serii coerente de
idei, devin aparitii uniplane, care pro-
blematizeaza mai mult sau mai putin
original. Nu e de respins nici inter-
pretarea ,,nuvelei” Galinei Badulescu

,.Jan SfbeHuj- da George Sbireea

PVtoM

Autorul t Car» urmeaza acum 7

3° Nu, ,,in ce ne priveste...", ci ,,in
ceea ce ne priveste..."

4° De asemeni, nu ... daca nu in
scris, atunci la radio sau televiziune",
ci ,,...dacd nu n scris, atunci la radio
sau la televiziune".

Cu aceeasi afectiune,
R. V.»

CEVA MAI MULTA
SERIOZITATE

Din Tribuna (nr. 12,24 martie, 1966)
spicuim urmatoarea nota, semnata de
Viorica  Vernescu, pe care o tran-
scriem integral : Ceva mai multa se-
riozitate. ,,Titlul rindurilor de fata
l-am Tmprumutat din Viala Romaneas-
cd nr. 2/1966. L-am Tmprumutat cu
mare tristete, cu adine regret ca tre-
buie sd-1 folosesc atunci cind este vor-
ba de o publicatie care ne-a lasat
mostenire, sub conducerea lui lbrai-
leanu si Ralea fiind, un stralucit e-
xemplu de etica scriitoriceascd, de
dragoste adinca si plind de noblete
pentru marea literatura romaneasca.

Despre ce este vorba, ce ne-a um-
plut inima de tristete ? Acest numar
2/1966 a) Vietii Romanesti  cuprinde
printre altele : 0 Masa rotunda a
,.Vielii Romanesti” — participanti :
Matei Calinescu. Eugen Simion, Vale-
riu Cristea, Horia Bratu, N. Manoles-

cu, Paul Georgescu, Serban Ciccules-
cu — dedicata romanului Francisca
de Nicolae Breban, o recenzie la Hro-
nicul si cinlecul virstelor de Lucian
Blaga si un fel de notitd, semnata de
Serban Cioculescu, la cartea lui Tu-
dor Arghezi — Razlete. Am ales, din
sumarul revistei, aceste trei, hai sa le
zic asa. materiale — pentru ca. dato-
rita lor, se poate exemplifica precis
jalnica practica redactionald a publi-
catiei Tn discutie.

ntli o mica statistica : pentru roma-
nul lui Breban, ' carte aproape fbuPi-
soard, sint convocati sapte critici —
nu este vorba de cei 7 magnifici —
care, pe mai bine de zece-douaspre-
zece pagini de revistd, proclamda in-
temnesiv ivirea unei noi capodopere ;
pentru cartea lui Blaga se daruiesc a-
proximativ trei nagini, pentru cartea
lui Arghezi vreo doua file si  ceva,
latd un aspect al problemei.

Apoi : analiza volumului lui Blaga
este inseratd la rubrica Pe marginea
carfilor — 1inga, vedeti dumneavoas-
trd, un studiu pompieresc privind ro-
manele de aventuri ale lui Haralamb
Zincd, iar prezentarea acelor Razlete
ale lui Arghezi e strecurata la rubrica

Miscellanea.

Datoritd nenei lui Serban Ciocules-
cu, Tnvatdm despre cartea lui Breban
ca : ,,Ne aflam in fata unui roman ex-
ceptional, fara findoiald”. Tar mai a-
poi, dezinvolt, criticul aduce in dis-
cutie, aldturindu-le la al junelui pro-
zator, numele lui Huxley si Stendhal.

cenaclului ,,n.

ca un furnal intim deslusind zonele
locului comun din omeneasca noastra
filozofie de zi cu zi, dar disimulat in-
tr-un dialog Tn termeni contradictorii.
Proza a fost comentatd de Sanziana
Pop, Romulus Barcan, lulian Neacsu,
Dan Ursuleanu, Valeria Pantazi, Mihai
Teclu.

Elisabeta Nita din Curtea de Arges
scrie versuri caracterizate prin nalU'
ralete, ntr-o stare de ingenua beati-
tudine lirica. Imaginile curg, ca izvoa-
rele de munte, curate si fara efort, o-
glindind Tnsa de prea multe ori 1in
limpezimea lor nevinovata chipurile
familiare ale mai consacratelor tineri
poeti. Mal putin sagalnic spus, Ti lip-
seste Elisabelei Nita originalitatea ex-
presiei, pe care sa o adapteze unei o-
riginalitati de continut dobindite (o
biografie lirica avind date specifice,

Tot datorita penei lui Serban Ciocules-
cu Tnvatam — ah, aceasta rubrica
Miscellanea — ca : ,,Un nou volum
masiv de proza al marelui poet Tudor
Arghezi este un eveniment literar".
Jocul &sta cu superlativele scoase din
minecd. imediat ce dam cu ochii de
vreo carte — este penibil. Continuind
asa, Viata Romaneasca ne va obisnui
cu ideea cd nu ne mai putem misca de
atitea capodopere, ca scara valorilor
trebuie violent modificatda si ca, n
sfirsit, acum, dupa aparitia romanului
lui Breban. a sosit momentul sa-i pu-
nem la locul lor pe Arghezi, Blaga si
mai stiu eu cine. Asta, deocamdata —
pind cind vom vedea ce i de facut si
cu Eminescu. Un strop de rabdare, sti-
mati cititori, si vom avea o rezolvare
si pentru aceastd problema

Pinda atunci, s& murmurdam cu tris-
tete 1 ,,Ceva mai multd seriozitate™

Tmpartasim Tntru totul punctul de
vedere al semnatarei.

CONSTIINTA INCRUNTATA
SI CRISPARE TNGINOURATA

Admitind (prin absurd) posibile a-
ceste doud sintagme, precum C. Sta-
nescu Tn cronica facutda  volumului
Viata deocamdatd de lon Alexandru,
(Ramuri, nr. 3,15 martie 1966) atunci
cam asa ceva resimtim Tnlauntrul nos-
tru dupa ce parcurgem  susporr.enita
»exeqgeza".

Sa dam o clipa cuvintul lui O. Sta-
nescu si sa luam aminte : ,,Poetul sus-
pecteaza vesnicia. eternul, de a fi
goale speculatii ale spiritului inert,
neproblematic cdruia existenta i se
Tnchipuie ritmatd Tn dulci povirnisuri,
de unde iluzia nesfarsitului si a identi-
tatii fenomenelor cu esenta lor".

Mai rar asa frazd : bombastica, bui-
macitoare, si — vorba autorului —
goala speculatie a unui spirit... Aflam
din ea, cu o precizie matematica :
1). Ca poetul suspecteaza Tn eqgaid ma-
surd, ca fiind speculatii ale spiritului
inert, atit vesnicia cit si eternul. 2).
C&d un spirit inert, neproblematic, Tsi
pune totusi problema unor concepte
filozofice dificile. 3). Ca un spirit inert
e neproblematic. (Fals, tovardse Sta-
nescu, un spirit inert nu ridicd pro-
bleme altfel nu scriam aceste rinduril)
4). Acestui spirit, existenta i se 1n-
chipuie ritmata (deci nu mai e asa de
inert, are Tnchipuiri si Tnca destul de
interesante). 5). Ritmul existentei e
dat de dulci povirnisuri (de ce neapa-
rat dulci ?) 6). Ca de aici vine iluzia
nesfirsitului  (poate din suspectare,
poate din speculatie, poate chiar din
dulcile povirnisuri j poate din labirin-
tul non-idejlor de mai sus). 7}. Nes-
firsitul e o iluzie ; probabil Tn reali-
tate el e cit se poate de sfirsit. S). La
fel de iluzie e si identitatea fenome-
nelor cu esenta lor (chestiune pe care
de altfel noi, mai putin complicati, nu
o Tntelegem).

Mai descoperim Tn capodopera cri-
ticd a lui C. Stanescu, un lung sirag
de perle: ,Resimtire anticipativa”,
,»,Nostalgii cu aer conceptual™, ,in-
credere nezimbitoare Tn fata omului”
(de altfel, ne destdinuie autorul croni-
cii, lon Alexandru zimbeste ,numai
acolo unde si atunci cind este cazul™),
sau o frazd ce meritd o analizd tot atit
de amuzata ca si prima, dar pe care ne
multumim a o transcrie pour la bonne
bouche. ..Aspiratia autorului  acestui
portret nu e de a-si ascunde ori co-
recta cu dresuri cutele, ci de a le ex-
pune Tnchipuind, metaforic, semne de
Tntrebare ale existentei izvorind din-
tr-o acutd constiintd a scurgerii tim-
pului™.

D. Ursuleanu

labi$*“  dos)

un propriu, univers geografic). Versu-
rile sint prea sfioase, monoton ginga-
se, nNu cunosc Tncruntarea, negurile.
Un eu liric nascut fara dureri nu ne
prea poate alina setea perpetuda de
poezie buna. Mentiuni: poeziile Su-
net de corn, Riu parintesc, Balada
zimbrilor .mei, Mamei.

Au luat cuvintul, Tn ordine: Dan
Ursuleanu, Lucia Hossu, Niculae Sto-
ian. Adrian Paunescu, Valeria Pantazi.
lulian Neacsu. Din partea conducerii
cenaclului a vorbit Eugen Barbu.

n sedinta' urmatoare vor cili loana
Diaconescu — versuri si Bujor Nedeh
covici — proza.

Rep.

,,viata pe o coaja da pepene" de
Constantin Gheorghiu

— Asta a fost coaja de pepene ?

Pentru exemple l-as numi pe Augustin
Buzura: iata stiinta de a fi contemporan. Li-
terar-contemporan adicd, priceperea de a
aborda o problematica de actualitate, de a
inova expresia,_literara. Nu e prea S|mplu
Ma refer la tindra generatie, autorul e debu-
tant. Bunavointa existd. Tn termeni conven-
tionali spunem : .probleme ale zilelor noas-
tre". Adevarat, am citit reportaje interesante.
Nu e suficient. Reportajul selecteazd, reco-
manda, constata. Pina la literatura, pina la
proza, in sensul_cel mai propriu al cuvintului
mai trebuie Tncd Tnca ceva, desigur, in afara
talentului. Despre ce este vorba ? Despre ex-
perientd, in primul rind, si in al doilea despre
intuitie. Capacitatea de selectle a unor feno-
mene cu care sa fie posibild o identificare
sublima, as spune, o angajare in sensul
evolutlel lor firesti. O intelegere largd a me-
canismului social, prevederea finalitatii lui.

E bine sd vrei, trebuie sa si stii. Se poate ambitiona la problemele
agriculturii si industriei souallste dar_scrisul nu nseamnd Tntot-
deauna literaturd. Trebuie s& fi si fost in cauzd, sa cunosti lucrurile
despre care vorbesti, si nu numai atit : sa ti se potrlveasca Sa crezi
in ceea ce scrii, sa- ti convina cu alte cuvinte subiectul, sa-j smulgi
semnificatiile de ordin general. Nu ntreg volumul, dar doua bucati,
Curcubeul si De ce zboard vulturul, verifici pretentule acestea, hai
sd le spunem obligatorii.

Curcubeul e un dialog cu moartea. O inclestare dramatica, ple-
doarie pentru existentd, optimism de final cuceritor. Un miner auzind
de nationalizarea marilor intreprinderi industriale pleaca la oras pen-
tru a fi partasul acestui eveniment. Bolnav grav de pldmini, drumul
va Tnsemna o sinucidere. Ultimele fraze aduc moartea, expierea pe
bratele unor manifestanti cintind. Timpul prezent al acestel bucéti e
suferinta, drumul chinuitor, soarele rosu, epuizant. Sint momente’ de
lesin si de luciditate. Trecutul revine halucmant fara legatura apa-
rentd, sint niste episoade, tablouri sumbre de munca in mina, oameni
bolnavi si exploatati, o iubire imaginara, copilarie| tot atitea admi-
rabile izbinzi literare. As remarca frumusetea secventei care Tmpru-
muta si titlul bucétii, jOCUl de-a curcubeul. O uluitoare prospetime
a miscéarilor copllarestl irumpe, credinta oarbd in joc, In puterea
descintecului, parametrii acestia ciudati ai universului infantil; can-
doare si sen5|b|I|tate maturitatea precoce a unor fapturi menite de
mici a se apara. Pe linia prozei de analiza, cealalta bucatd, De ¢
zboara vulturul ? e. cred, cartea de vizita a autorului in competitia
tinerei literaturi. Pe scurt: frumusete a ideilor, priceperea organi-
zarii travaliului de introspectie, sobrietate, masura a expresiei. Sim-
bolurile sint Tndraznete, concluziile incisive, se lucreaza cu bisturiul
la propriu si la_fi urat. E vorba de medici de tara, sacrificiul sublim
al unei generatu e eroi ai cotidianului, oameni salvind vieti Tn mari
do noroaie, fosti absolventi de facultatl trecuti prin confort. Nu se
Zimbeste. Trecutul e-o fata mor ana, prezentul dur, covirsitor, nece-
sar. O verificare. Cine sintem de fapt7 indemnuri Si regrete apar,
intrebari ale existentei se pun, mari intrebari, dorinti si datorie, o
alta Tntelegere a libertatii declanseaza autodescoperlrea 0 cunoastere
de sine radicald si pretimpurie. Tn plus, disponibilitate remarcabil
pentru cercetarea conformatiei spirituale a tinerei intelectualitati.

Dar si obiectii la restul volumului. Prozele sint scrise la persoana
intii si a treia. Pentru prima categorie se cere o mai mare consec-
venta a detaliilor privind identitatea povestitorului. El devine nlo-
cuitorul de erou, ti se destdinuie, te cucereste, Tl crezi. Din aceste
cauze nu se pot furniza prea multe date si prea variate, prea multe
profesii la acelasi perfconaj, unic, a carui blografle n fapt si_spirituald,
tinzi s& o reconstitui pe baza materialului existent. Mi-a placut Sticla
cu greieri. Bucata aceasta ca si cealaltd schita de razboi Taci, s& nu
te-autld, propun o modalitate literara pe care esti obligat s-o acceptl
lipsa conventiei. Razboiul e, desigur, altfel decit in schitele lui Bu-
zura. Lucrurile se petrec mai dur si mai scurt, se comunica mai sec
si mai esential. Autorul Tsi |mag|neaza rézboiul, de fapt, un sfirsit de
rézboi, apocaliptic, obsedant, un razboi imbolnévind citeva constun'ge
intelectuale. Se filmeaza cu Tncetinitorul, sint citeva salturi Tn vis,
limitele dinspre material ale realitatii. Starile acestea vagi caracteri-
Zind nu sentimente ci inceputurile lor, ceea ce este Tnainte de a deveni
teama sau indrazneald, Tnainte de a fi iubire sau urd, sint caracte-
ristici ale Tntregului volum ale acestei carti despre glndurl O stare
de incertitudine, de inefabil se isca, generatd paradoxal de citeva
intimplari surprlnzator de concrete. Sint coarde subtiri pe care autorul
cintd. ascunzisuri ale sufletului greu de identificat, dar atentie | Ana
liza de dragul analizei, material scapat de sub control (Masca de Tm-
prumut. Geamantanul cu nls(f) consideratii diluate, banale, modalitati
contorsionate ale gindirii (Adio, amirale), siluirea limitelor dialogului
rational, sint tot atitea perlcole care pindesc scrisul robust-ardele-
nesc, dar si surprinzator de elastic al foarte talentatului Augustin
Buzlra, pe care, cu bucurie, 1l salut.

AUGUSTIN
BUZURA

De ce
zboara
vulturul ?

SANZIANA POP

Reportajul literar, conceput doar ca un con-
glomerat de |nformat|| obiective, stropit cu
ION vopsea metaforicd, a ajuns astazi o raritate.,
Parasit de mlult e!j reprée%enta fazad primara
a nasterii sale cind, nediferentiat de cerin-
RAHOVEANU tele |aneX|b|Ie ale ziarelor cotidiene, nu-si
cistigase inca autonomia estetica. Erau ce-
~ rinte care, Tn mod justificat, traditional, pu-
Intre neau accentul pe cuantumul de date concrete
noi, si mai putin pe viziunea reporterului

Ceté_ti asupra lor, pe abilitatea lui de a le dezvalui

’ mecanismul intim. Or, reportajul literar n-
: P seamna tocmai aceasta, adica surprinderea
§| riuri insesizabilului din spatele unei cifre ori a

unui nume. Mai Tnseamna si inedit Tn moda-
litate. Asadar, a veni astdzi, cind avem atitea
izbinzi ale genulm (Expres '65, Arpegii pe
Siret, Reporter in ancheta, etc) cu o carte
in care se colectioneaza cu harnicie informa-
tii comune, Tn care reinvie scheme de mult
ingropate, n care te baze2| pe_ o forta de convingere mai mult adjec-
tivald, este intr-o bund masura, un act de anacronism literar.
O astfel de carte, si un astfel de act semneaza lon Rahoveanu.
Autorul vrind si realizeze un ,film documentar Tncd nerulat"
al regiunii Hunedoara, abordeazd unghiul de vedere al turistului sau
al operatorului care filmeaza numai planuri generale. El pare sa fi
parcurs diferitele localitati ale regiunii, fie pedestru, in caruta, cu
magina, ori cu trenul, fie cu degetul pe hartd, acasd la masa de scris,
Ins& oricum ar fi fost stribatute ele, nici una din aceste localitati
nu ne este conturata Tn relief, nici una nu se individualizeaza prln-
tr-un anumit specific al ei, prin_ altceva decit ceea ce se vede sau ti
se spune la prima vedere : imobile, cvartaluri, inovatii, productie etc.
Aproape fiecare mediu urban (ve2| mai cu seama, Hunedoara Pe-
tresti, Miercurea si Orastie) este descris duna tipic: ce aveau con-
struit, ce s-a construit, ce se va construi; sintem informati ca aici
sau dincolo existd spltal bibliotecd, scoala cinematograf, ‘hotel (la
Hunedoara, atrage atentia reporterul hotelurile ~ sint insuficiente)
camin, club etc. toate bineinteles, altfel de cum erau sau nu erau, irt
trecut. Transcrisa sub forma unor astfel de informatii, |ngheSU|te n!
paragrafe dezarticulate (p 13, 16, 25), in fraze emfatlce Intentia de
monografie a regiunii Hunedoara se faramiteaza ntr- atit ineit pierzi

sentimentul ansamblului, al perimetrului geografic abordat si la uri
moment dat ai impresia ca autorul nu si-a gindit cartea Tn functie
de citeva idei ordonatoare ci Tn functie de nevoile unui ghid turistid
care si sub forma de fatd nu este practicabil. Caci evitind descriptia®
autorul a cdzut in relatarea seaca, informativa ,incalzita" cu compa-
ratii, cu excesive comparatii. Dam un singur exemplu din nenuma-
rate altele care s-ar putea da : ,Inunda alb lumina electrica prin toatad
satele, se zidesc scoli cu ferestre in vapai de aur, se cladesc dispen-
sare Tn linistea tonica si se Tnalta cdmine culturale ca niste castelane
melodioase"”. Alteori tendinta reporterului de a fi concis si vioi duce
la hilar : ,Orastiea beneficiaza de mai multe prezente ingineresti si,
mai ales din cresterea pasarilor, obtine venituri aproape fabuloase"
(p. 58) ; sau : ,Rodul crescut al ramurilor industriale, pastravariile sl
cristalele mari ale strugurilor participa la acelasi festival al boga-
tiei". (p. 14).

Oamenii n aceasta carte apar doar ca nume insotite de scurte
date biografice. Cind I. Rahoveanu vrea cu tot dinadinsul sa-i redea
si Tn miscarea lor fizica si spirituald, el le atribuie monologuri, daca
nu penibile, cel putin fanteziste (p. 63, 78—81).

Oricit ar fi ele de interesante, si sint, cele citeva pagini evoca-
toare despre Sadoveanu, Blaga ori Sava Hentia, sint insuficiente pen-
tru a Tnsufleti aceasta carte perimata deopotriva n stil si informatie.

M. N. RUSU



VLADIMIR STREINII

Miscarea culturii noastre in sectorul ei istorico-
fiterar, a devenit in ultimul timp cu totul remarcabila.
Daca tratatul de istorie a literaturii roméane, desi sub
mustrarea altor tratate similare aparute de ani, pregeta
incA sa se organizeze, cercetarile monografice pe
autori izolati, scriitori si oameni de cultura din trecut,
Obunda, E semn indubitabil cd oameni de specialitate,
lasati la initiativa proprie, cauta sa replice individual,
din cultura, impunatoarei opere materiale, ce se infaptu-
ieste zi de zi in uzine si pe ogoare.

Incompleta, lista monografiilor aparute pina acum e,
din toate punctele de vedere, intrematoare : lon Ghica
(D. Pacurariu). Gheorghe Sincai (Mircea Tomus), loan
Slavici (Pompiliu Mareea),Liviu Rebreanu (Al. Pirul. Gri-
gore Alexandrescu (Silvian losifescu), Dimitrie Anghel
(Teodor Virgolici), E. Lovinescu (lleana Vrancea), Vla-
hutda si epoca sa (Valeriu Rapeanu), Viata lui Al. Mace-
donski (Adrian Marino). Octavian Goga (I. D. Balan),
lon Pop Reteganui (lon Apostol Popescu), George
Cosbuc (Bibliografie, G. Scridon si | .Domsa), Costache
Negri (Pericle Martinescu). Despre fiecare in'parte, critica
ar fi bucuroasa sa straruie analitic, daca suma lor n-ar
distrage-o de la recenzia cuvenita, solicitind-o deocam-
datd numai cu semnificatia ei generald. Caci, fara a
mentiona deasemeni lucrarile de sintezad istorico-literara

sau de criticd propriu zis, care nici ele nu lipsesc, acti-
vitatea sectorului de culturd respectiv lasa sd se inte-
leaga limpede ce ar putea insemna ca rezultate organi-
zarea lui In vederea asteptatului tratat de istorie a
literaturii.

Sa izolam, totusi, pind atunci doud dintre monogra-
fille numite, E. Lovinescu §i Viata lui Al. Macedonski.
Ne oprim la ele, fiind vorba de doud personalitati, care
pe cit au fost de productive 1in urmari literare, una in
critica si alta in poezie, pe atit de impropriu au fost
privite de epoca lor. Cit despre neimplinirile lor sociale,
care de asemenea 1i unesc, aceasta € 0 chestiune mai
specioasa care, intrunind destine scriitoricesti numeroase,
priveste raporturi inextricabile de la constiinta individuala
la constiinta obsteascd si citeodatd aceste neimpliniri
se Intimpla sa fie chiar factori de personalitate. Nu
despre ele va fi deci vorba, ci despre pozitia acestor
doud mari spirite intre confratii timpului. De altfel nici
lleana Vrancea, cu privire la E. Lovinescu, nici Adrian
Marino, cu privire la Al Macedonski, nu scapa din
vedere sa rectifice ndeosebi unghiul de apreciere a
epocii, desi monografia dintii analizeaza ideile critice
ale lui Lovinescu, iar cea de a doua construieste numai
biografia lui Macedonski.

monografii

Istorico-literare

Lucrarile acestea, peste felurimea materiei, mai sinl
asociabile prin orientarea exacta si circulara in epoca,
pe baza unei intinse documentari, cit si mai cu seama
prin caldura, prin devotarea, prin sentimentul ca perso-
najul evocat e vrednic nu numai de stima, dar si de
iubirea cercetatorului. Cititorul se simte de aceea mai
intii convins de cuprinsul documentar al dosarului si
apoi purtat ca si in zbor de conduita, finalmente, aproape
liricda a monografiilor. lar caracterul de stiinta incontes-
tabila si pledoarie afectuoasd e asemanarea cea mai
izbitoare ntre lucrari atit de diferite ca materie.

Spectacolul pledant al criticii, dupa ce dosarul de
documente se inchide, nu e numai de o anumita frumu-
sete etica ; el intereseaza deopotrivd prin urmari artis-
tice. Atit lleana Vrancea cit si Adrian Marino scor din
afectiunea proprie o volubilitate stilistica remarcabild,
plina de rigoare si spontaneitate ceea ce face ca
exprimarea lor sa nu rostogoleasca nebulozitati si nici,

cu atit mai putin, sa se tirasca terestru. ,La urma urmei
(scrie lleana Vrancea despre Lovinescu, critic de poezie),
dacd urmdrim cu atentie vibratia sufleteasca a criticului
modernist  printre rindurile  consacrate poeziei si ne
Tntrebam ce ritmuri i-au sunat mai dulce, ce anume i-a
rechemat privirea de-a lungul intregii sale vieti, inclindm
cumva sd cautam raspunsul in sirul lung al traducerilor
din poezia greaca si latind, cu banuiala ca deliciile
lecturii le-a gasit in ritmul sacadat si in unduirea
interioara o odelor si epodelor horatiene, a metamor-
fozelor lui Ovidiu, In hexametrii Odiseei si ai Eneidei..."
lar Adrian Marino, despre mult visata avutie, la Mace-
donski : ,Daca totusi si-o doreste pentru a se consacra
poeziei la un nivel superior de viatd, bogatia n-a insem-
nat pentru Macedonski nimic altceva decit un simplu
mijloc de realizare de sine Trecind peste o serie de
fantezii si reverii pur poetice (palate fermecate, cistiguri
fabuloase la loterie), compensatii imaginare ale saraciei
sole, tipica la Macedonski nu este obsesia opulentii, ci
fuga de indigentd. El nu are mentalitatea avida de
acumulare, voluptatea avarului si a capitalistului linga
sacul de bani, ci a poetului caruia i se vinde mobila la
licitatie si este sfidat umilitor de aroganta avutului.
Atunci este firesc ca Macedonski s& viseze banul si sa
aspire cu ardoare sa evadeze din «mizeria cea mai
cruda», in care «am suferit eu si copiii mei»". Evident,
caracterul de pledoarie si bravura stilistica apare,
dimpreuna cu baze documentara, din ambele monogra-
fii si pind la urma cucereste.

Din acest punct de vedere, asemanarea cercetarilor
vine din similitudinea de situatie a lui Lovinescu si Ma-
cedonski in epoca lor. in conflict deschis si permanent
cu societatea si mai ales cu reprezentantii ei oficiali,
nconjurati  de un mic numar de admiratori, ei n-au
cunoscut nici cel putin fidelitatea prietenilor. Rind pe
rind acestia, puriati de interese sau mei adesea de
umori personale (Arghezi, Cincinal Pavelescu, Duiliu
Zamfirescu — pentru Macedonski : |. Bcrbu, Comil Pe-
trescu, F. Aderca — pentru Lovinescu) le-au dezertai
intimitatea, sporind chiar numarul adversarilor destul
de numerosi si fara ei. ineit se poate crede ca himeris-
mul poetului Florilor sacre si orgoliul criticului Istoriei
civilizatiei romane sa fi fost ipostaze ale aceleiasi
solitudini totale Tn lleana Vrancea si Adrian Marino,
ei si-au gasit postum prietenii, de care n-au prea avut
parte in timpul vietii.

Cu acest sentiment, ca unul care am trait multa
vreme, chiar pind in pragul mortii lui, linga linistea
umbritd de un usor mizantropism (exolicabil, biografic)
a lui E. Lovinescu si ca unul care regretd ca n-a trait
si in preajma personajului fantast, caricatural si sublim,
al lui Al. Macedonski, transcriem ca propriile noastre
afirmatii din lleana Vrancea rindurile : ,Lovinescu a
lasat un adevarat cod al constiintei profesionale a cri-
ticului, in care sint expuse cu minutie toate bolgiile
infernale ce trebuiau ocolite, toate tarele caracteristice
vietii literare atit de framintate din vremea lui" ; iar din
Adrian Marino, cu privire la Macedonski : ,Aflat in
aceasta stare de tensiune si izolare de restul lumii,
mizeria zilnica, primejdio acutd a mortii. toate 1l Tnchid
si mai  mult in sine, exacerbindu-l. Spaima nocturna
ii adinceste la culme complexul egocentric, ceea ce Il
face sa se aplece iarasi, instinctiv si Infrigurat asupra
propriei sale imagini. Colocviul interior purtat in bezna
il consolideaza pe fundamente, in fiecare searda el
rememoreaza etapele existentei sale in iminentd primej-
die. Devine impersonal, profetic, inaccesibil. Geniu
damnat, scrutarea  propriei constinte grandioase 1l
alina".

Dar ambii monografisti sint ca temeinicie a formatiei
lor profesionale numai reprezentantii acelei echipe de
cercetatori, dintre care am numit pe citiva la inceput si
care, pe baza aceleiasi pasiuni stiintifice pentru feno-
menul istorico-literar, asigura neindoios viitorul disci-
plinei, fiind prin aceasta profesori ai unei ,,scoale para-
lele”, totdeauna necesara.

un rapsod al pamintului romanesc

Pentru cei ce l-au cunoscut si au lucrat alaturi de el.
Mihu Dragomir a ramas fnainte de toate poetul generos,
animatorul entuziast, prietenul plin de atentie si solicitu-
dine al unor ntregi promotii de scriitori tineri.

Ochelarii sai fumurii se odihnesc pentru totdeauna
lingd ultima fila a unei ,poste a redactiei”. De doi am,
n-a mai aparut in salile de cenacluri sau sezatori. Arzind
pind in ultima clipa ntr-o maturitate lucida si rod-
nica, inca o ,stea umana" s-a mistuit. Rememorata in
plind eruptie a primaverii pierderea de atunci iradiaza
lumina finala asupra unui tulburator crez artistic si pa-
triotic, slujit cu probitate si daruire, de-a lungul unei
vieti si opere nutrite intim din istoria, din ncercarile,
din bogatia spiritualda a poporului romanesc.

Integrindu-se unei traditii cu stravechi radacini a lite-
raturii noastre . care a dat rapsozilor acestui neam con-
stiinta si rdspunderea de a fi suflet din sufletul poporu-
lui. poezia lui Mihu Dragomir incorporeaza fara indoiala
marturia  emotionanta a depasirii  universului restrins,
individualist, prin confruntare continua cu faptele po-
porului sau, cu figurile sale legendare, atit in ceasuri de
meditatie si reverie, cit si in orele cutremuratoare, de
grav solilocviu, ale luptei cu ormG in mina pentru sta-
tornicirea unui vad in istorie.

Fie cd s-au chemat Oda pamintului meu, Tudor din
Vladimiri sau Razboiul, in substanta unor asemenea poe-
me am recunoscut Tnclinatia autorului catre viziuni ample,
rapsodice, In care sint antrenate intinse spatii, episoade
pregnante din viata patriei, fixate astfel intr-o autentica
tensiune lirica. Chinurile seculare ale ,facerii", pe care
le-a Tndurat tara spre a deveni ceea ce vedem astazi, au
gasit in Mihu Dragomir un interpret sensibil. Smulgindu-se
cu tot mai multd hotarire, prin insasi substanta efectiva
a poemelor, acelui halou discursiv care a insotit uneori
‘Intreprinderi similare, cel care nu si-a sectionat nici o

clipd propria existenta in ,viatd pentru sine" si ,viata
pentru altii" a fost, pentru cei mai tineri, un exemplu
pilduitor de probitate artistica, de zabovire infrigurata
asupra cuvintului, spre a-i conferi acea simplitate evoca-
toare, capabila a gasi rezonanta in cele mai diverse ca-
tegorii de cititori.

Cresterea limbii romanesti si-o patriei cinstire — lasate
mostenire urmasilor sdi nu numai Vacdaresti de ntiiul
poet ne-anonim al acestui neam — si-a gasit astfel in
Mihu Dragomir, in perioada de fixare a literaturii
noastre pe fagase noi, un slujitor fidel, lipsit de infa-
tuare, patruns de acelasi respect pentru valorile artis-
tice ale Tnaintasilor ca si pentru cea mai frageda tresa-
rire, n cei ce vin neintrerupt, a sensibilitatii.

La confruntarea cu timpul, in ciuda unor inegalitati,
datorate nu o data acelor seisme care insotesc inerent
fixarea in constiinta artistica a unui nou climat literar,
versurile poetului brailean — cum singur 1si spunea nu
fara anume nostalgie — au n ele mai mult decit ampren-
ta unei marturii lirice asupra drumului sau prin istoria
tarii (cu orasul dunarean, razboiul, intoarcerea armelor,
epoca de edificare ce a urmat). Confesiunea asupra dru-
mului strabatut ocupa desigur un spatiu insemnat in cre-
atia sa. Aicistd siun izvor al autenticitatii. Dar, stapin
pe o intinsa culturd umanistica si chiar stiintifica, poetul
a ambitionat mai mult. Fiorul cosmic, evident mai ales
in ultima perioada a creatiei, nu e un simplu corolar.
O sete a cunoasterii strabate intreaga sa poezie. Experi-
entele au fost dure, dintru inceput. De aceea poate acea
lipsa de exclusivism, acea finclinare spre aprofundarea
celui mai neinsemnat detaliu. Meticulozitate, sau mai
degraba discernamint. Evident pind si in dialogurile zil-
nice. Conversatiile cu el — oricind si ori unde — au
fost o scoald literara de clasd. Nazuia dezbateri si cer-
cetdri de amploare, desi parea mai degraba rezervat.

Avea in sine un demon al publicisticii, al comunicarii
cu publicul. Debutase tumultos si nerdbdator la 17 am
(Ginduri  prafuite, Braila. 1936, lito-tip. Nic. Orghidan,
semnat Misu Const. Dragomirescu). TInfiintase, ca elev,
revista Flamura (,rabo/ul tinerei generatii*). Urmase un
nou volum : Ruga de ateu ; editarea colectiei Adonis etc.

Lui ,I. Gh.”, in memoria caruia va scrie mai tirziu Raz-

boiul (vezi dedicatia), Ti erau adresate pe atunci aseme-
nea cuvinte : ,lar cind ne vom aduce iar aminte / c-au
fost legate si-ale noastre vieti Ne vom gindi la timpul
dinainte... Vom fi batrini, uitati in tinereti..." Dar vine
declansarea fortelor oarbe. Razboiul cenzureaza priete-
nia, suprimd intilnirea fagaduitd. Uitati n tinereti, uitati
in moarte, fiii tarii Tncep sa strabata un aspru proces al
intelegerii.

Intiinirea cu tara adevarata se petrece intr-o lunga
confruntare cu tiparele unei educatii, cind vechile valori
erau rasturnate brutal. Destinul cuvintelor se suprapune
derutant peste insusi destinul oamenilor . ,Eu v-am tri-
mis pe cimp de batdlie / ca pe recrutii noi, neinstruiti /
Si crucile inseamna-acum o mie / de gropi din care-afi

rememorare

mihu dragomir

vrea sa mai iesiti". S& se smulgd din moartea aceea,
omul a capatat putere in timp.

Datele vietii eului liric se confunda in buna masura cu
insasi biografia generatiei poetului. Cristalizarea aces-
tei spiritualitati se petrece in continua simbioza cu sen-
sul unor largi deveniri sociale si filozofice. O tinerete
ranita, constrinsd a ramine in fortificatii sau lazarete, se
revoltd Tmpotriva propriei conditii  Tnjosite. Drumul pe
care 1l va cauta, si-l va afla cu infrigurare, nu va fi oltul
decit drumul hotarit poporului roman de catre par-
tidul sdu comunist : ,Tn valul ultim de singuratate / na-
praznic gindul a tipat in febre / si singur m-am luat
atunci in spate ca orbul si ologul din proverbe."

Luciditatea cu care omul reuseste sd se regaseasca
pe sine insusi, la un semn al sperantelor, e dimensiunea

perend pe care evolueazd o constintd voluntard, Tndra-
gostita patimas de adierile viitorului. Odinioard, la Cornii
Petrescu (versurile din Ciclul Mortii), coplesitoare era vo-
inta aceea teribild, care 1l reducea pe soldat la o Tmpo-
trivire surda, ancestrald in fala mortii. Acolo, linistea ce
avea sa urmeze era o iesire din apocalipsa (,Sint zorile
sau praful a devenit mai alb. / lesim cumva din haos?").
Aici, omul prinde a se zvircoli asemeni fatului in ma-
tricea originara. Condamnarea la suferintda, poate la
moarte, nu va putea fi compensata printr-o simpla flu-
turare a pacii. Contemplarea devine lupta cu sine. Spre
0 noud conditie umana. Spre un combatant inroiat lumii
care mijeste Implicit in propria-i sa biruinta : ,Cu fata
inspre noi tu ne-ai Tntors/si ne-am privit, livizi ca-ntr-o
stihie. / Si-am stat cind ranile stravechi ne-am stors/ cu
noi, in fata noastrd, marturie. /... /Si semn de netrecut
ai tras, partid,/ intre trecut si noi, pe totdeuna". Poetul
traieste astfel confruntarea cu destinele generatiei sale,
cu sensul interior al unor rascruci istorice, ,pentru cin-
tarea careia — spune |. D. Badlan — temperamentul si
sensibilitatea lui s-au aratat a fi dintre cele mai indi-
cate".

intre cele citeva ramuri mai insemnate ale operei sale
poetice (poezia de atmosfera a Baraganului, a baltilor
cu vegetatie luxuriantd, a batrinului oras dunarean, poe-
zia de evocare istorica ori de memorarea tineretii petre-
cute sub semnul razboiului si al ,intoarcerii armelor" ;
ori poezia de meditatie, patrunsa adesea de un acut fior
cosmic) e usor de observat o legatura intima. Valente
unificatoare consista fara indoiala in coeficientul cons-
tant al participarii lirice, in integrarea universului poetic
unui spatiu de sensibilitate si creatie sociala romaneas-
ca. O anume volubilitate epica, vizibila pe alocuri in
poemele mai vechi, se afla dominata in ultima perioada
de inflexiuni ale muzicii si cristalului, catre care poezia
lui Mihu Dragomir evolua in secret. Tulburatoarea confi-
guratie a volumului postum nu surprinde insa. Virtualitati
limpezi traiau in acest om.

In ciuda prolificei activitati, apare clar pentru cei ce
l-au cunoscut ca poetul se indrepta spre sinteze lirice
de o mare forta si claritate. in plina maturitate, era ne-
multumit de sine si hotarit s& o ia de la capat. Avea
oroare de cuvinte sunatoare, de eflorescentele fade ale

metaforei. Spunea, ironic dar sever : ,Cuvintele banale
sint prea tari/ prea simplu arde adevaru-n toate./Mai
bine-n broderii, mestesugari, / S& ne-mpletim doar vorba
jumatate. / Asa, minciuna pare un surfs,/ tradarea pare-
un joc de societate, / si coltii ei salbateci, ca de ris, 1
ranesc cu rani de mult cicatrizate. / Cuvintele banale sint
prea tari./Sa ne vopsim si vorbele, ca parul./Ca nu
cumva, privind cu ochii-amari. / S& ne-ngrozim, privindu-
ne-adevarul".

Avea o nedesminfita Tncredere in prietenie, in solida-
ritatea umana. ,Patruns de cruditatea de luminad", se
apleca spre elanurile tineretii cu gestul cel mai simplu
si firesc, ,al celui care, ca sa bea izvorul, se inclind".
Un ,sarpe fantastic", o constiintd necrutatoare, spune el,
ne urmareste — din linistea apelor — ca o luciditate a
pietrei insufletite.

Prin traire, prin cunoastere, poetul tinde spre ,inflo-
rirea seninatatii". Treptele unei asemenea autodominari ?
Viata de combatant in ultimul razboi mondial; ela-
nul de brigadier al reconstructiei; biografia de ,sim-
plu soldat" al literelor romanesti — cum se autodefinea
cu binecunoscuta-i modestie. Cuvintele sale, riguros cum-
panite, au acoperirea in aur a trairii nemijlocite si, nu o
data, a revelarii. Bine intemeiat pe resursele sale de
culturd si poezie, nu s-a sfiit niciodatd, si nu s-a simtit
pagubit cu nimic, a ne arata ntii si-ntii omul din el.

Trdia cu simplitate. Tntreaga sa fiinta iradia o prie-
tenie plina de solicitudine, trecind atit de repede, dure-
ros si neobservat de repede, catre acea zi de aprilie
1964 . ,Va veni si nunta Mioritei  Stiu, o simt pe frunte
de pe-acum./Teama n-am de pragul nefiintei, / groaza
n-am de tarile de fum !/..Mai avem atitea alte datini./
Multe-s de facut si pregatit. / Inimad, de teama nu te da-
tini/Marea, simpla nunta s-a-mplinit.”

MIHAI NEGULESCU

cronica literara

HORIA STANCU:

asklepios

Fara indoiala ca romanul scris de Horia Stancu, ,Asklepios”, in care
povestesc peregrinarile fortate ale stramosului doctorilor, a gasit o formul;
neobisnuitd de evocare : narat la persoana Tntii, este insotit de un prolog si ui
epilog, in care Asklepios Tnsusi ne Tnfatiseaza o serie de meditatii obisnuite
si neobisnuite, situindu-ne parcd in fata unui jurnal de Tntimplari prin cart
a trecut 1n viata sa. Aceste Intimplari sint localizate 1Tn timpul cind se
pregatea si avea loc razboiul Troiei. Asklepios, trimis de tatal sau, regele
Euminecheis, sa se alature regelui Agamemnon in expeditia planuita,
nimereste cu nava in Egipt si e luat prizonier. De-acolo nu face decit sa treaca
prin diverse aventuri, strabatind Nubia, Saaba, Sumerul si ajungind apoi sub
zidurile Hlionului, unde revine in miinile Aheilor, pentru ca pina la sfirsit
sa ajunga din nou in Egipt. Ne-am astepta ca in acest periplu sa asistam la.,
0 demonstratie a romancierului privind modul de a se revela al unei stiinte,
la originile ei indepartate. Nimic din toate acestea. Asklepios poseda citeva
mijloace simple de a vindeca, bizuindu-se mai mult pe credinta ca este fiul
lui Apollo, cum aflase de la Tnsasi mama lui. Ele Tl ajuta sa scape nevatamat
din sute de pericole. Accentul cade in romanul lui Horia Stancu pe povestirea
primejdiilor si intimplarilor.

Vom spune de la Tnceput ca romanul are un mare farmec. El se citeste in
virtutea unei simulari echilibrate a faptelor, care izbutesc sa ne prinda ca si
cum ar fi vorba de o ratacire din zilele noastre, de o odisee lipsita de Tntim-
plari divine extraordinare, dar nu mai putin bazata pe fapte omenesti in care
coboara mitologicul divin- Totul se petrece dupa legea locurilor si timpului.
Ne dam seama ca autorul se mentine, desigur, intr-un unghi de contemplatie
actuala, camuflat, ca Tn , Thais" de Anatole France, Tnsa acest lucru se tradea-
za numai n tonul povestirii.

In acest ton al povestirii sta meritul cel mai de seama al romanului
LJAsklepios" si, fireste, Tn mersul imaginatiei autorului, care se fereste de
reconstituiri — imposibile de altminteri — prin care sa se vada o ini-
tiere a sa metodica in materia pe care o trateaza. Ne surprinde firescul
lucrurilor si neprevazutul lor. Nicaieri nu se simte artificialul istoric, ca si
cum am fi in lumea unui basm sau intr-o lume reald, evocata de un explora-
tor. Fara indoiald, in evocarea Africii romancierul pastreaza ceva din jurnalele
de expeditie ale primilor calatori. Dar secretul acestui roman se adinceste
ntr-o viziune umana esentiala a fiintelor si lucrurilor acelor vremi, care nu
pot avea alte reactiuni si alte Tnfatisari decit cele de astazi, la gradul de
dezvoltare si in decorul specific in care ne sint prezentate.

In afara de aceasta imaginatie, grefata pe o meditatie a istoriei in care
nimic nu trebuie sa se Tntimple dincolo de limitele cuvenite ale naturii ome-
nesti, ceea ce meritd din plin sd fie remarcat in roman — dovedind ca autorul
este un scriitor Tn Tntreaga acceptie a cuvintului — este stilul sau: ,Din cele
ce voi scrie — spune Asklepios — cu semnele sfinte invatate de mine in tara
Egyptos, credeti ce vreti si luati ce socotiti mai aproape de sufletul vostru.
Eu le dau un singur inteles : sa arat cum a ajuns zeu, omul Asklepios. De se
poate, sd slujeasca drept Tnvatatura si altora: este destul loc pe Olimp. Eu,
unul, de voi ajunge acolo, voi fi bucuros sa intimpin pe oricare din voi".

Acest stil explica Tinsasi atractia cartii, care nu vine cu Tntimplari
extraordinare, care nu pune o problema istorica arzatoare si care, fara a fi o
plasmuire obisnuitd, pe liniile cunoscute ale epocii aurorale la care se refera,
aduce numai niste peripetii individuale, legate de o figura semi-mitologica
mai putin cunoscuta. Ajuns in Egipt, Asklepios Tincepe prin a evoca aceasta
tara Tn modul urmator : ,Am petrecut in tara Egyptos ani multi, mai grei la
Tnceput, mai usori si mai dulci pe urm&, dupa ce ma obisnuisem cu pamintul,
cu soarele si cu multimea de zei a locurilor. Am calatorit Tn sus si-n jos pe
fluviu, am vazut oaze de verdeata Tn pustiurile de piatra si nisip, am trecut
dincolo de pragurile fluviului, cu caravanele plecate sa aduca aur si pietre
pretioase si leacuri rare din tinuturile de miaza-zi si de miaza-noapte. Am
ajuns pina la etiopieni. Am strabatut apoi imperii pe care nu le vazusem
niciodatd. Nici una din calatoriile mele de mai tirziu nu mi s-a parut Tnsa mai
ciudata si nu mi-a ramas mai adine TIntiparita Tn minte decit cea dintii.
Nepasarea, rod al tineretii, mi-a ajutat atunci sa indur arsita si legaturile de
piele de la picioare si miini". La acest diapazon stilistic, care este mentinut
neatins, Horia Stancu desfasoara itinerariul eroului sau. Fara indoiala ca
tinarul scriitor ajunge astfel la o structura poematica sau de imitatie a unui

ton care — inca o data — ne aminteste de Anatole France, dar cu o puritate
de limba si de fraza romaneasca care 7l rascumpara de orice model. A lua si a
mentine — Tn toate meandrele povestirii — tonul acesta stilistic este un

merit«surprinzator.

Verosimilitatea romanului este un element care cade pe-al doilea plan.
Vom spune insa cd, desi se transpune in mentalitatea unui personaj care
urmareste sa se faca zeu si socoteste ca ajunge la acest scop, nicdieri in
paginile sale autorul nu cade intr-o viziune augmentativa sau intr-una arbitra-
ra .Avem de-a face cu o factura de scris, asa cum am spus, de tip poematic
sau Tmprumutind epica cronicilor, la o limitd abia perceptibila.

Fireste, vom continua sa ne intrebam care este sensul obiectiv al unui
asemenea roman ? Asklepios nu apare ca un geniu al vindecarii, in timpurile
de demult. Ne putem replia pe ideea de bunatate care sta la baza medicinei,
pentru ca acest personaj, pe care tatal sau, regele Euminecheis 1l dispretuieste
pentru ca are ,miini de femeie", nu de razboinic, se arata sensibil la suferinta
omeneascd. Dar acest lucru nu-i este Tn suficientda masurd caracteristic. De
asemeni, el nu arata a fi cunoscator al unor leacuri extraordinare- Alegerea
subiectului, in roman, apare Tintimplatoare- In acest punct socotim ca se
plaseaza o lacuna a cartii. Cititorul se asteaptd ca figura legendard a lui
Asklepios sa corespunda mai mult asteptarilor unei traditii care face din el
pe medicul primordial.

In afara de aceasta, sintem totusi curiosi sa vedem evocata, pe o portiune
mai larga si mai amanuntita, lumea ,bolnavilor" acestor vremuri cvasi-legen-
dare si sistemul social-uman cu care era inconjurata. Partial, acest interes
este totusi stirnit de roman si in aceasta masurd poate fi considerat un merit
al sau.

Dincolo de aceste obiectiuni, care provin mai mult dintr-un sentiment
de insatisfactie subiectiva, trebuie sa subliniem capacitatea lui Horia Stancu
de a transforma Tn arta a povestirii 0 enorma documentare istorica. Este vorba
de un aspect de atelier al romanului care se simte si se vede, in sensul cel mai
bun al cuvintului. Masa documentara, care trebuie sa fi fost complexa, si
adunata cu truda, a fost topita Intr-o povestire independenta, plina de culoare
si, as spune, de ritm, care constituie n literatura noastra contemporana un
interesant caz particular.

DRAGOS VRANCEANU



Ce brazde tragi prin legile dintii ?
Norocul ma cuprinde, imi uda sanatatea ;

N-am umbra rea ; mi-e umbra numai capatii —

La vorba ta s-a odihnit cetatea.

Cuvinte noi am strins, mai crude si mai bune —

Pamint rotit pe osie grea de univers
Tncep cu tine fire de griu a rod sa Sune
Si virful lor pindeste luminile in mers.

E timp de cind pe linga steaguri, linga sete
Am pus nevoia, neamul, lutul bun,

Ne-am bucurat de-un rasarit de delte !

Tu, cel mai tindar m-ai Tnvatat sa sun

Doar omeneste din suflet si unelte,

Sa-mi bat pe chip, medalie, istoria de-acum.

pe baragan

Minunile noastre-aburind in cuvinte

Peste gorganele vechi cearta-oseminte:
Boabelor grase de porumb le dau dintii
Acolo, Tn luturi unde beau apa parintii.
Zamolxe, in griu ochii albastri si-i tine —
Numard orele cimpului in poamele bune;
Certuri lungi, de sanatate si de culori
Curg prin sistare de fulger din nori.

Pe Baragan arde un abur de pfline de casa,
Fiinte-n fiinte saminta isi lasa —

Oamenii trec de la 0 margine.a lunii,

Le scirtie-n vorbe cumpana lumii.

Neamul se-ndupleca si cinta in ele.

Ileana

Tu n-aveai decit ochii albastri ca o domnita
Pictata linga Negru Voda la Arges —
Linistita ca o culoare din care sa nu

Mai pleci niciodatd, la nici o sarbatoare.
Dintr-un tirg de Mona-Lise as fi stiut
Care ti-i boiul, care ti-i neamul, apoi
Nu-mi era greu sda m-asez cu fata la tine.

Sa poti sta linga chipul meu dimineata...
Din citeva lupte cine stie cu cine, m-as

fi Tntors

Plin de zale, plin de singe si de izbinda —

Te-as fi coborit in cetate; acum ar fi fost
sdrbatoare

Inima

De nesomn si de pinda

sd nu vestejeasca inima calatorului
latd singura adevarata primejdie,
Tncolo nimic nu-i tulbura umbletul.
Seara bea vin rasinos

si zace pe 0 gramada de frunze
cu ochii la stele,

pina cind 1i pleznesc timplele

si sar aschii din craniul lui curentat.
La miezul noptii mareea Ti cuprinde
trupul febril,

pulberea strinsd toata ziua pe haine
se preface adaos de suflet.
Sinceritatea 0 bea cu apa

in primele ore ale diminetii

cind strigd un duh credincios

din ceata fintinii, cu buzele albe.
Trece mai departe apoi

linistit cu inima

in marea libertate a vietii.

somnul

Asterne-ti pat si dormi
numai in somn poti alerga,
te poti lupta si poti iubi
parasindu-te pe tine Tnsuti.
Asterne-ti pat si dormi
numa in somn si-n vis

poti renunta la trupul tau,
lasindu-1 stelelor lacome
care vor trage la tinta

in el ca-ntr-o armura goala.

dumitru m. 1on

Si de-abia la ziua jumatate

Cind mai aveam o luptd de dus, un popor de
vazut,

Mi-as fi adus amine ca nu ai nascut.

batrinul

Batrinul duce pe-un umar o piatra.
Pe celadlalt umar sufletul ei:
Piatra o-mparte zilelor trecute,
Sufletul ei zilelor care vin.

Ochii si-i trece noaptea pietrei.
Ziua sufletului ei...

Oamenilor le-arata piatra,
Femeilor umarul gol —
Si numai fetelor sufletul pietrei:

Atunci daca se-aprind focuri de primavara
Batrinul pune jos piatra si ara.

sarli din tacere

Din cite mirosuri sint, unul singur e-al soarelui;
lesim dimineata si-avem roud pe noi...

lubito, undo tc-ai ratacit ?

Ti-am spus ca namintut e plin —

Ce tacere ... Sari din tacere!..

Cit timp e pina la soare apune ?
O fericire cit un somn sau o lupta —
Dorm legat cu destinul meu capatii.

Nu-mi pune lumina aceasta la cap

Chiar daca trebuie sa plecil..

Din cite mirosuri sint, unul singur e-al soarelui.
Uite singele meu cald, uite pamintul!..

Badea cata in pamint

Adinc, cercetindu-l cu degetele
Si-1 vedea sfint si bun

Ca laptele oilor...

Sedea n crestetul zilei,

Bea umbra copacilor

Tragind-o In piept prin fluier —
Cresta pe craci In zori, prin paduri
Fulgerele intimplate in cer:

lubea o fata la noalele amurgului —
Ea semana cu doua picaturi

De viata cu lleana

Care cazuse din leagan

La tropotul cerbului.

Badea fuma o noapte

Mocnind ce e nou —

Stia cite minuni se cearta-n cuvinte
Ca in bolovanii strinsi pe prund,;
11 cunostea mai ales pe erou

Ca dimineata, badea

lar se uita in pamint.

tJMrius robeseti

ceas Tmplinit

Nu staruie usa de pluta
ntre-arme si chip de erou,
lumina se-ntinde subtire
pe fetele frunzei din nou.

Miroase a ramurd frinta,

a iarba culcata de ploi,

un riu a gresit drumul bun
si e tras de izvor Tnapoi.

E-n marginea singelui nostru
vointa de a ne fi nascut,
Tntoarsa din ce adincime
steaua pironita pe scut?

prima oara

Prima oara cind ma rog pamintului.
1l privesc si-1 vorbesc
si.l ispitesc cu alcatuirea mea

tot atit de simpla ca a frunzelor.

Ma rog de el si-i sarut coastele
pleznite de fluxul petrolului

si-l Tnteleg bine

asa turtit de presiunea norilor
framintat cu dealuri de calcar luminos
ca muntii din luna.

Ma rog de el sd-nfrunzeascs,

sa nu-i treaca timpul,

sa-si Tntoarca greoi catre soare
cealalta parte a trupului

de animal culcat Tn mocirl3,

Ti spun sa urce pe canale albastre
pina la suprafata frunzelor

sd miste genele lui de la soare-apune
vorbind in somn cu pasarile.
Zadarnic e poate tot ce gindesc despre el,
fara folos, ca si cum

un fir carunt din parul meu

ar striga in pustiul singuratatii lui.
Dar eu cred ca-i seman pamintului,
tot asa taiat de curenti

si ajungindu-mi focul dinlauntru
citeva ore cel putin

pind la netdrmuritul Tnghet.

pestele

de fier

Vine un vint mugid de pe Dunare :
Ti ard copitele ca niste cercuri de foc —

Pescarii, Tn zori 1l stiau priponit
De temeiul caselor sau dormind
Tn catranul dat pe burta de barca.

Acum, deschis pluteste si infierbinta
Lutul spinzurat intre simburi si cer...

Azi apele vin catre lotca a trintd —
Voi merge cu pescarii sa prindem
Pestele cdruia i se spune: de fier.

nunta

de i1arna

Ploile au venit dntr-o data
Ca o calatorie neterminatg;
Pasarile si-au minat puii in sus,
Au furat vara si s-au dus...

Stuful sta in picioare; se oglindea Tn pesti —

Oamenii mai potoleau cele lumesti,
Salciile Tncepeau s& umble goale
Pind s-au vestit pe pamint stele de sare.

Atunci s-au auzit peste grind

Ca focuri mari din cer se aprind ;
Mirele a adus soarele putin catranit
Pind la ceasul fagaduit.

Mireasa a Tnvirtit lumea pinad tirziu

Si pescarii-au adormit pe-un ochi de rachiu;
Cineva ma striga: Sa nu adormi !...
Si-auzeam cum ma cearta apa cu sturioni.

stiu omul

Tmbracamintea nostra de zi si de noapte
sub care stam atit de-adevarati.
Straiele noastre

abia muiate in aburul spiritului,
sub care ascundem infirmitati
si un foc mocnind

prin straturi geologice,

ca miezul liebid al plantei.
Singele lui Nesus se Tnvecheste
amestecat cu sudoare

pe captusala de matase ieftina.
Dezvelindu-si trunchiul

unii vor striga si vor suferi

ca un incendiat

cind dezbraci zdrentele arse
de pe trupul lui stins cu apa.
Dar eu cunosc omul

care singur, cu dintii,

sfisie coaja aceasta veninoasa
pina cind ramine gol

cu sufletul.

ninge
la 1zvoare

Departe e apa

scapata sub prund,

rotindu-se independent

pe dinlauntrul pamintului.

O viata ar trebui sa cobori

din pestera-n pestera tot mai adinc,
hranind animale fosforescente

sa-ti lumineze drumul.

Ar fi sa uiti pe multa vreme

un cer vuind de ginduri,
cutreierat mereu

de astrul cutremurelor.

De sete, feti puternici si-au cautat neveste
si ele nu s-au mai Tmpotrivit,

s-au bucurat ca sint frumoase

si s-au despodobit.

Tn urma vine vremea cind

ei se coboara-n sanii

si-aluneca pe-o pirtie

surpatd sub urlet de dihanii.

Ninge de la o Tnaltime atit de mare
Tneft zdpada trece prin ei

prin fiii lor si prin pamint

Tnapoi la izvoare.



doamna de stael

200 de am de

Fiica spiritualda a lui Voltaire, prin
pasiunea cu care a exersat ratiunea,
si a lui Rousseau, prin cultul sensi-
bilitatii, D-na de Stael domina epoca
de formare a romantismului francez.
Scrisorile lui Jean-Jacques (Rous-
seau, n.n) (1787) prima ei lucrare,
contin Tn substanta toate scrierile de
mai _ tirziu. Tonul de panegiric n-o
impiedicd sa atragd atentia contem-
poranilor asupra operei marelui ilu-
minist (in  special ,La Nouvelle
Helojse") care, pe linga participarea
efectiva la miscarea filozoficd a se-
colului al XVIll-lea, facuse un loc
aparte sensibilitatii vietii afective,
opunind-o vietii_spirituale, cultului
ratiunii. Modernii lau locul modele-
lor antice, personajelor  mitologice

care alimentasera clasicismul. ,Cla-
risse Harlowe" si ,Pamela”, cele
douid romane ale lui Richardson

precum si opera literard a lui Rous-
seau sint privite ca o reinnoire a
surselor de inspiratie, ca puncte de
plecare ce anuntau sufletul modern,
romantic, dupd un exercitiu sufici-
ent de |ndelungat al ratiunii. D-na
de Stael propune tocmai aceasta re-
generare a surselor inspiratiei si nu
a principiilor artei scrisului. O a
doua etapd a evolutiei romantismu-
lui va fi_dominata "de Victor Hugo
care cautd sa defineascd natura poe-
ziei si sd reinnoiasca tehnica teatra-
I3 De asemenea, tot el va fi cel care
va da prozei un nou avint, un nou
ideal. in sfirsit, o ultimd perioada
a evolutiei romantismului ar fi aceea
in care se cristalizeaza filozofia ro-
manticd, Tn care elementul social
primeaza.
Revolutia nu opereazd numai
schimbari pe plan social. Ea influ-
enteazd si afirmarea unei noi este-
tici care va indrepta atentia asupra
lumii exterioare (naturd, —societate)
si asupra analizel eului. in locul
exercitiului ratiunii atit de cultivat
n saloanele secolului al XVIll-lea,
al gustului_si regulelor clasice, se
avanseaza ideea ibertatii de creatle
in artd, in numele geniului si tem-
peramentulw individual. D-na de
Stael e in plind disputd In momen-
tul cind discuta despre antici si des-
re moderni, declarindu-se deschis
in favoarea celor din urma. Asistam,
astfel, la o noud editie a certei par-
tizanilor anticilor si modernilor ce
avusese loc la sfirsitul secolului al
XVIl-lea. De data aceasta se punea
problema viitorului artei, al poe-
ziei, care se sufoca sub apdsarea mi-
turilor antice, a personificarii inutile
a sentimentelor. D-na de Stael cau-
ta sa sesizeze esenta opozitiei. Oare
anticii au atins_perfectiunea artisti-
ca? se Intreabd Oare notiunea de
erfectiune artisticd nu si-a schim-
at continutul ? D-na de Stael tran-
seaza discutia aratind ca perfectla
anticd este de un anumit fel ; ,des-
crlerea animatd a obiectelor exte-
rioare'l pe cind modernii dobindesc
superioritate prin descrierea mis-
carilor sufletesti”, deoarece elemen-
tul sentimental este infinit mai bine
cunoscut la moderni decit la antici
si obiectul personificat este direct
prezent in constiinta noastra.

.De I'Allemagne” este rezultatul
cunoasterii directe a filozofiei si po-
orului german. D-na de Stael releva
rancezilor (Voltaire facuse acelasi
lucru cu literatura si cultura engle-

Ca specie literara, elegia face par-
te din genul liric, genul liric al poe-
ziei culte. Tn poezia moderna, depis-
tarea unei elegii nu se poate face prin
stabilirea unor trasaturi formale ca-
racteristice, precum cele ale forme-
lor fixe de tipul rondel, sonet, ba-
lada, tertind. Continutul este cel care
decide Tncadrarea cutarei sau cuta-
rei poezii in aceasta specie.

Cuvintul vine de la elinescul ele-
gheia, derivat de la eleqo: ,a spu-
ne vai, a se vaieta". Mitologia, ca-
re-a consacrat artelor liberale zeite,
numara — printre cele noua surori
din' Parnas — pe muza Erato, cea
care prezideaza destinele elegiei.

Dupa cum se vede, anticii atribu-
iau unei muze anume responsabilita-
tea acestei specii de poezie lirica, si
asta cu toate ca aveau o muza. Po-
lvmnia, care veghea asupra poeziei
lirice In general. E o dovada a pre-
tuirii de care se bucura printre elinii
care-0 practicau cu predilectie, ele-
nia fiind una dintre marile forme ale
liricii lor. Am scris ,una dintre ma-
rile forme" si ar trebui sa adaug,

forme fixe, sau aproape. Chiar daca,
asa cum afirmam mai Tnainte, in
poezio modernad, elegia nu poate fi
considerata o forma fixa, in poezia
antica era. inca din perioada arhai-
cd, elegia se departeaza mult mai
mult decit oda de poesisul melic, de
melos, de muzica adica, altfel spus
de acompaniamentul muzical cu lira
sau cu harfa, acompaniament care
Lcaptusea" rostirea versurilor, si care

? literatura germanilor pentru ,a
Tnlatura sterilitatea ce ameninta li-
teratura noastrd" (franceza n.n.)
pentru_ a-| |nocula ,0 seva mai vi-

guroasa” si indeamna la lectura
scrl_ltorllor germani ,0oamenii cei
mai Tnvatati si mai meditativi din

toatd Europa". Germania va putea
sa ne reveleze ,,dragostea pentru
natura si filozofia". Elogiile la adre-
sa_natiunii germane cuprinse n
prima parte a lucrarii (Despre Ger-
mania si moravurile germanilor) erau
de naturid sa irite pe Napoleon care
de altfel a interzis publicarea ei,
ordonind confiscarea manuscrisului.
Pornindu-se de la moravurile celor
douad popoare, se ajunge la opozitia
dintre cele doua literaturi. Autoarea

este totusi o bund cunoscatoare a
filozofiei si literaturii germane:
Schlegel, Schelling, Fichte, Goethe,
Schiller.  Cunoaste ersonal pe

Goethe, Schiller, pe Schlegel. Gratie
lui Schlegel D-na de Stae aprofun-
deaza cultura germana si este net
influentata de el, fapt care l-a fa-
cut pe Goethe, sa spuna in gluma,
despre ,De IAIIemagne ca este o
carte a lui Schlegel- “Stael. Cu toate
opozitiile pe care le-a ridicat, car-
tea contine ca si ,De la litterature"”
teoriile ‘esentiale ale romantismului
(exaltarea emotiei si a individua-
lului, elogiul literaturii ce-si gases-
te sursa principald in prezentarea
sentimentelor si schitarea conditiei
noii drame : imbinarea lirismului’ si
a dramaticului).

Lucrarile amintite contin observa-
tii interesante si asupra genurilor.
Poezia al carui obiect trebwe sa fie
-enigma destinului omenesc" este
pentru D-na de Stael apoteoza sen-
timentului iar pentru a ajunge la
starea  poeticd trebuie sd ratacim
prin visare, in regiunile eterate, sa
uitam zgomotul pamintului_ ascul-
tind armonia cereascd si sa vedem
universul ntreg ca un simbol de
emotii al sufletului”. Poezia este o
stare de entuziasm pentru ca ea ,da
duratd acestui moment sublim in
care omul se ridica deasupra greu-
tatilor si placerilor vietii 1ar impli-
Clt notiunea de geniu poetic Tmbra-
cd o altd haind El este o emanare
a sufletului si nu a inteligentei si
cel mai bun poet va fi acela a ca-
rui sensibilitate va fi cea mai vie.

Tragediei i se fixeaza drept do-
meniu de inspiratii _istoria spunind
cd ,tendinta fi ireascd a secolului este
tragedia istorica" (,De I'Allemagne").
Ea va prezenta caractere si nu pa-
siuni cum ficuse tragedia clasica.
Dar prezentarea caracterelor presu-
pune o varietate de procedee de stil
pentru a pune in luminad toate as-
pectele nobile si meschine ale per-
sonajului, ceea ce antreneaza ames-
tecul genurilor cind tragicul si co-
micul coexista in aceeasi piesa pen-
tru a sublinia un caracter. Fata de
tragedia clasicd — spune D-na de
Stael — actiunea tragediei istorice
va avea pe alocuri momente de ince-
tineald pentru a da posibilitate auto-
rului sa ne infatiseze mediul, atmos-
fera morala, sociala si politicd in
care actioneaza eroii, fapt care a dus,
n romantism, la disparitia regulei
celor trei unitati. In noua tragedie,
demnitatea personajelor (motivata

in clasicism de pozitia sociald) va fi

tinde sa dispara. in figurarile plastice,
Erato este Infatisata cu o lira epta-

corda in mina. in aceasta epoca —
a antichitatii — elegia este compusa
din distihuri, adica din strofe de

doua versuri, si anume : dintr-un he-
xametru (vers de 6 picioare) si din-
tr-un pentametru (vers de 5 picioare).
Acest tip de distih se numeste, de
altfel, in poetica, distih elegiac. Ini-
tial, elegia este un cintec funebru, o
plingere, o lamentatie sau un epice-
dion cum i se mai spune, echivalent
ntr-o masura cu bocetul din poezia
noastra popularda. Nu dupa multa
vreme insa, distihul elegiac va de-
veni vehicul poetic pentru tot felul
de sentimente, de la pasiunea amo-
roasa si pina la entuziasmul razboi-
nic. Dintre parintii elegiei — grecii
— sunt citabili, printre altii, spartia-
tul Tirteu, din secolul al VH-lea f.e.n.,
autorul unor indemnuri catre soldati
1670 f.e.n) si al unui poem  civic,
Eunomia, Archilochus din Paros (712-
664), poet ionian, inventatorul metru-
lui poetic numit dupa aceea archilo-
hian, Callinos din Efes (nascut spre

finele secolului al Vll-lea), Theognis
din Megara (580-500), autor de ver-
suri elegiace misunind de  sententii
morale, gnome, pline de mizantropie,
atenianul Solon, faimosul magistrat,
care utilizeaza si el elegia In Ruga-
mintile adresate concetatenilor sdi,
dupa batalia de la Salamino, Filetas
din Cos (340-285), poet alexandrin,
care a fost primul bibliotecar al bi-
bliotecii din Alexandria si precepto-

la nastere

Tnlocuitd cu demnitatea sentimente-

lor indiferent de conditia sociala.
Oamenii din popor, purtatori ai unor
sentimente nobile, vor popula tea-
trul romantic, consecmta fireasca a
evolutiei gustulm in urma Revolu-
tiei.

Romanului Ti rezerva un caracter
moralizator obtinut din starea sen-
timentala a personajelor Acesta este
si scopul celor doud romane ale sale,
,,Delp ine" si ,Corinne" in care re-
cunoastem cel putin doud din |pos-
tazele’ literare alé D-nei de Stael :
arta conversatiei si a speculatlel
teoretice si, mult mai putin, artistul.

Caci ersonajele sale sint schema-
tice, descrierile reci si intelectua-
liste.

Eroinele sale sint in mare masura
purtatoarele revendicarilor feministe
ale epocii. Delphine este un roman
cu cheie iar forma in care este scris
(scrisori) da posibilitatea D-nei de
Stael de a interveni prea des si Vi-
zibil in caracterizarea eroinelor. De
aci didacticismul. In plus este si un
roman cu teza : Tnlocuirea catolicis-
mului cu rellgla inimii (lucrul ce i-a
displdcut lui Napoleon care tocmai
pregatea Concordatul) si apoi mo-
rala pasiunii. ,Corinne” este idealul
D-nelde_Stael, femeia inteligenta,
superioara, care paraseste societatea
mediocra din Anglia, refuza conven-
tille sociale ale Italiei pentru a-si
trdi intens stirile sufletesti, pentru
a iubi cu pasiune si a cinta frumu-
setea lumii. Cele doud romane se
resimt de influentele  marturisite :
Richardson, Fielding. Rousseau si
Goethe. Dacid D-na de Stael nu se
realizeazd in mod deosebit sub ra-
portul  expresiei artistice, ea are
meritul de a f| atras atentla asupra
»noului roman" propunind diversifi-
carea subiectelor prin tratarea unor
pasiuni  general-umane cum ar fi
ambitia, orgoliul, avaritia, vanitatea,
program realizat de altfel de Balzac.

in permanenta opozitie cu Napo-

leon. D-na de Stael a afisat la a-
ceastd rascruce de drumuri, care
este sfirsitul secolului al XVIli-lea

si Inceputul secolului al XIX-lea, un
liberalism constant, sfidind tirania.
Spirit  luminat si fecund, a intuit
marile transformari ce aveau si se
petreaca in domeniul literaturii si
a analizat admirabil Tn lucrarile
sale teoretice (,,De la litterature” si
.De I'Allemagne™) principiile noii li-
teraturi — literatura romanticd. Ea
are marele merit de a fi Inteles a-
ceste schimbari precum si de a le
fi explicat.

CONSTANTIN TEACA

*) Germaine Necker, cunoscuta in lite-
ratura sub numele de D-na de Stael, s-a
nascut la Paris, Tn 1766, fiind fiica ban-
cherului elvetian Necker, ministru sub
Ludovic al XVl-lea. Lucrari mai impor-
tante : De la litterature consideree dans
ses rapports avec les institutions sociales.

(1800) ; romanele ,,Delphine™ (1802) si
,,corinne" (1807) ; ,De  I’Alleniagne*
(1810). Cunoaste pe marii contemporani

Goethe, Schiller, Schlegel, o vie prietenie
o leaga de Benjamin Constant. Afisind o
atitudine liberala si independenta fata de

Napoleon, acesta o exileaza. Petrece
exilul la proprietatea sa din Coppet, a-
proape de Lausanne, care devine un

centru opozitlonist destul de activ sub
primul imperiu. Moare Tn 1817.

rul lui Ptolemeu al 11-lea, a compus
cele dintii elegii erotice. 1n epoca
decadentei, cea mai apreciata de
poeti si de public este elegia erotica,
si aceasta varietate va fi cea care
va straluci la Roma, ilustrata, in pri-
mele trei decenii ale secolului | ina-
intea erei noastre, de admirabilele
cadente ale lui Tibul celebrind-o pe
Delia si ale lui Propertiu alorifieind-o
Oe Cynthia, in vreme ce Ovidiu. n
Tristii, va da glas lamentelor exila-
tului.

in literaturile  europene moderne,
elegia este o specie de prestigiu,
practicata mai cu osebire in doua
dintre varietatile ei: elegia erotica
(descinzind din lirica latind) si elegia
filosofica (ecou al Plingerilor bibli-
cului profet leremia), subdiviziune fin
care se deolinge vanitatea lucrurilor
omenesti, desertaciunea laica pe care
o semnala versetul deceptionist al
Ecclesiastului.

Teoreticianul francez ai Artei poe-
tice, Boileau o vede ca pe o0 boci-
toare n lung vesmint de doliu", iar
Andre Chenier — maestrul necontes-

tat al liricii franceze din secolul al
XVlll-lea — 1i aude ,al vocii vaiet".

Tn Evul Mediu, manifestarile ele-
gioce au fost sporadice, chiar daca
ilustrate cu  stralucire de nume ca
Alain Chartier, Cristina de Pisan, Eu-
stache Deschamps, Villon. Franta
secolului al XVl-lea este cea care
restituie elegiei gloria intunecata o
data cu declinul Antichitatii.  Louise
Labe si Maurice Sceve — poeti lyo-

(1752-1790),
mitator al lui
si prieten cu Evariste Deforge, vicon-
te de Parny (1753-1814),
insula Reunion din Oceanul
secolului,
Chenier, autorul acelei
June captive celebre, sunt cei datori-
ta cdrora devine un fenomen curent
de poezie. In
sonete i
brera (1552-1637),
Italiei,
1707), si,
colo si
Camoens ;
la Vega (1503-1536),
imitator al poeziei italiene, Lope de
Vega, dezbarat de -culteranismul
intregesc tabloul expresiei e-
lepiace a gintei latine.
de inflorire a elegiei
elegia pretindu-se
de minune la exprimarea starilor su-
melan-
regretul contemplativ, suspine-
de-
exte-

Bertin 1n
Indian, marii
precursorii lui

moda,

este

fletesti
colia,
le subliniate,
functe, cit si
rioare ale suferintelor morale desfa-

surate scenic

Presa franceza anunta primul
film de lunq metraj al cunoscutu-
lui critic de cinema Luc Moullet.
Bme primite de public, articolele
sale, precum si cele trei scurt /ne-
iraje realizate anterior (Pamanturi-
le negre, Fetele din Panama, Slren-
garii Padovei) reprezinta o garan-
tie de calitate. Din interviurile a-
cordate presei Tntelegem a fi un
film de tineret. $i de intelectuali.
Se wurmareste pe timpul unui an
scolar evolutia spirituald, senti-
mentalda si psihologica a doua ti-
nere taranci venite sa-si desavar-
seasca studiile la Paris. Va ii un
film social — a declarat autorul-
Buriesc-social si liric. O cronica
nedidactica a mediului studentesc.

La Tnceputul lunii mai 1966,
Cracovia va fi teatrul wunei noi
manifestari internationale : Bienala
artei grafice. Premiile vor fi de-
cernate de un juriu compus din

critici sovietici, englezi, francezi
si italieni.

A murit, la Paris, piciorul ro-
man Victor Brauncr. Opera lui,

consideratd mult timp ca destina-
ta numai unor initiali, a cistigat in
ultimii ani Tntelegerea publicului.
Tablourile lui incitd la reverie si
la descoperirea unei lumi interi-
oare sensibile. In sala care i-a fost
consacrata la ultima bienala de 'a
Venetia, selectia de tablouri indi-
ca o totala depasire a perioadei
sale suprarealiste. Artist al ideij
mai ales, Brauner si-a refuzat con-
stant efectele estetice. Ramine to-
tusi un descoperitor al cilorva pro-
cedee plastice ingenioase, Tntre
care pictura cu ceard, pe care ni-
meni pina la el n-o folosise cu
atita maiestrie.

mozaic

Moda ,,se misca". Se poarta fus-
te scurte (20 de centimetri peste
genunchi), culori violente, barbatii
au haina lunga, femeile merg Tn
pantaloni. Emanciparea feminitatii?
Demistiiicarea barbatului ?  Nu e
prea usor de raspuns. Tocmai din
aceste motive revista franceza ,,Le
nouvel observateur" initiaza o
foarte interesanta ancheta. Interlo-
cutorii sint trei cunoscuti oameni
de litere si sociologi : Henri Le-
febre, profesor la Sorbona, autorul
unei ,,Sociologii a vietii cotidiene",
Roland Barthes, si Jean Duvignaud,
profesor de sociologie la facultatea
din Orleans, lata clleva concluzii
interesante : ,,moda este un feno-
men de inovatie si de conformism.
Paradoxal, trebuie sa imiti ceea ce
a fost creat pentru a nu putea fi
imifabil (R. B.), ,,moda este un fe-
nomen general. Ea priveste in o-
ceeasi masurd, literatura, pictura
si muzica" (H. L)+ , moda este
pentru femei un mijloc de a-si
manifesta existenta Tntr-o societate

dominatd de valori masculine™
3. D).
Fotografiile  planetei Marte au

rasturnat toate imaginile ,literare"
preconcepute. Daca luna seamana
Tn mare cu ceea ce oamenii si-au
imaginat despre ea, documentele
transmise de Jet Propulsion Labo-
ratory din S.U.A. prezinta o pla-
neta lada, fara cimp magnetic si
fara centura de radiatii. So ul de
pe Marte ignora relieful specific
pamintului, nu exista upa si aer
cum s-a crezut, si nici urme de
viata. Alta demistificare ? Nu.
Planeta rosie reprezintd imaginea
trecutului nostru Tnainte ca acti-
vitatea interna a paminiuhli sa-i
modifice suprafata. Deci...

In semn de solidaritate cu mili-
tanta inteqrationisti care lupta
pentru egalitate rasiala Tn Statele
Unite si pentru pace Tn Vietnam
,,Comitetul francez de actiune a
¥pectacolelor' a organizat un mee-
ting de jazz. Au participai cunos-
cuta interpreti si compozitori
Claude Nougaro, Colette Magny,
Graeme Allwright, Mezz Mezzrow,
Kenny Clarke si Johnny Griffin.

nezi ; Ronsard, Du Bellay, Belleau —
poetii Pleiadei. Malherbe, apoi, T
secolul al XVlll-lea, Antoine

capitan de cavalerie,
Tibul si al lui

marii  elegiaci ai

Iltalia — Petrarca,

Vincenzo de Filicaia
mai tirziu, Leopardi,
d’Annunzio ;

Dar epoca
romantismul,
specific romantice :

lamentarile iubirii
alte manifestari

in decoruri
paduri tenebroase, maluri

lacuri sub lund, cimpuri pusti in a-
murg, parcuri parasite cu edificii in
ruind, vai inflorite nepasatoare
tristetea din sufletul
alte cuvinte spatiile naturale propice
singuratatii

reflexive.

Bertin
Ovidiu

nascut ca Si

in cantone, Gabriel Chla-
porecllt Pindarul
(1642-
Fos-
in Portugalia —
in Spania — Garcilaso de
poetul toledan,

conforme

poetului — cu

GIUSEPPE BANCHIERI (ltalia) - PERIFERIE

BUCHENWALD

In lagarul de la Buchenwald, intins
pe locul unei paduri de stejari secu-
lari pe unde, cindva, s-au plimbat
Goethe si Schiller, s-a pastrat dupa
defrisare un copac venerabil, pe care,
asa cum iesenii au numit teiul din
Copou ,Teiul lui Eminescu", waima-
renii l-au numit ,stejarul lui Goethe".

In 1938 sirma ghimpata a fincercuit
izlazul de jur Tmprejur si falnicul ste-
jar s-a trezit definut printre deportafii
politici. Tovarasii lui de lagar, oa-
menii, au trait un timp din ghinda lui,
apoi i-au mincat frunzele, coaja, ra-
dacinile. Intr-o noapte, cineva a atir-
nat de crengile desfrunzite, Tinscrisa
cu un carbune pe un carton, maxima
lui Goethe : ,Memento vivere". Doi
S.S.-isti au ciuruit stejarul cu gloante.
Copacul a murit si scheletul lui, a-
proape carbonizat de dintii foamei,
a devenit decorul spectral al unui
cumplit loc de supliciu. De trunchiul
lui, erau legati biciuitii, de crengile lui
se aninau spinzuratorile. Pina cind,
rapus de torturi, copacul s-a prabusit
in noroiul vesnic al lagarului, si lem-
nul lui a fost ars in crematoriu, o data
cu cadavrele oamenilor.

Pe poarta lagarului, am citit maxima
Buchenwaldului : ,Fiecare prin sine
insusi".

MELOPEEA

Melopeea poetului surd, pe lacul
umflat de ploaia marunta de toam-
na, insistentd si rece ca o izgonire,
mi se parea o imagine fantastica de
suprarealist care vrea sa frapeze cu
realismul crud al vietii. Ploua peste
Hanceu, trist, nemingiiat, agasant, ca
0 jeluire orientald. Carasii rosii din
lac Tnotau zgribuliti pe linga barca
asteptind sd le cada ceva de min-
care. Peisajul este intr-adevar sublim.
Un proverb chinez spune ca ,daca in
cer nu exista un rai, pe paminf exis-
td Hanceu". Alunecaseram de pe un
tarm suprapopulat de oameni, pe o-
glinda tremuratoare a unui lac sub-
populat de pesti.

Poetul era surd. O tdietura de sa-
bie 1i mutilase chipul rotunjindu-i-se
pe dupa craniu ca o cheie care ar fi
incercat sa desfacd o cutie de con-
serve. In spatele urechii stingi, o a-
dincifura indica punctul trecerii lui
definitive in lumea tacerii. Taragana
peste oglinda de cercuri a lacului vi-
nat, o legenda straveche despre Ser-
poaica-Alba din Hanceu, fata ndra-
gostitd de un calugar budist si zidita
de vie in zidul unei pagode —, o-
franda adusa inteleptului din cer pen-
tru iertarea pacatului pamintesc. Vo-
cea poetului suna calp, fara modula-
tii, auzita de el doar cu gitlejul si nu
cu urechile. Mincam mandarine de
Hanceu, fara simburi, si coaja parfu-
mata, lucioasa a fructului, mi se pa-
rea vie, rece si alunecoasa ca pielea
Serpoaicii-Albe.

Undeva, in departare, lopata prin
ceturile si fantasmele lacului o fata

Lamartine Tn Lacul, Tn Vilceaua,- in
Singuratatea, Hugo n Tristetea lui O-
lympio, Musset in Nopti justifica tipul

romantic de elegie, tipul romantic
francez. ) )
Elegiile lui Holderlin, Imnurile ca-

tre noapte ale lui Novalis si poeme-
le elegiace ale lui Morike, raspund
conceptului romantic german, potri-
vit caruia elegia are mai cu seama
un caracter metafizic si extatic, lip-
sit de caracterul lugubru al elegiei

clasice. Poetii au viziunea armonica a
lumii, si — in aspiratia de comuniu-
ne extaticd si sacrda cu viata divina

a naturii si a elementelor ei: eterul,
soarele, oceanul, pamintul — fisi ma-
nifesta regretul ca universul a fost
abandonat de zei. Acest sens filoso-
fic deceptionist este corectat de se-
ninatatea aulicd si de melancolia
decenta din Elegiile romane ale lui
Goethe si de calmul intrebarilor fi-

stind in picioare la pupa barcii ei. O
vedeam incovoindu-se peste rama
care batea apa ca o coada de peste.
Asa cum Tsi fringea trupul, in miscari
ritmice  zigzagate, afundindu-se fin
pinzele ploii reci, parea ca serpuieste
pe oglinda lacului spre un liman de
odihna.

Poetul surd recita monoton cu ochii
inchisi, cu mintea calatoare undeva
unde noi nu putem patrunde.

Si ploua, ploua, umezindu-ne obra-
jii sarati de lacrimi nemarturisite.

KISCH

In sinagoga gotica din Praga, la-
casul legendarului rabin Loew, pa-
rintele Golemului, iscodesc locul pe
unde Egon Erwin Kisch s-a putut ca-
tara In pod, pentru a descoperi as-
cunzatoarea colosului de lut adormit.

Pendulez intre stravechiul cimitir cu
lespezile negre clintite din loc, aple-
cate spre pamint de furtunile timpului,
si Intre turnul negru al Rafhausului
cu orologiul fermecat, asteptind hora
celor doisprezece apostoli... Apoi urc
in Mala Strana, Orasul de sus, trecind
peste Viltava cea cintata de Smeta-
na pe podul regelui Karol, cuprind

ECe

in Tmbratisarea privirii metropola de
fum si aur si ma pierd in labirintul al-
chimistilor, printre casutele in care
simt incd febra cautarilor nebune si
a experientelor diavolesti cind oame-
nii mai credeau ca pot preface nisi-
pul in aur, sau ca din trei care de
lut framintat si lipit dupa chipul si a-
semanarea lor, pot scoate o fiinta
supranaturalda, invincibila, geniu al
raului, docil numai fatd de cel ce-i
stapinea formula sacramentala...

Si iar ma intorc la mica sinagoga
pentru a-mi lasa sufletul sa se infioa-
re de privelistea cimitirului negru si a
asculta prin peretii afumati, cu piatra
tocita, slinoasa ca peretii pesterilor
respiratia legendei Tnmormintata in
pustietatea unui pod intunecos...

Si iar bat drumul Thapoi, dincolo de
Viltava, in costisa Hradului, pe Kozna,
unde se afla o casd veche cunoscuta
sub numele ,La cei doi ursi de aur”
— casa in care s-a nascut stra-strane-
potul rabinului Loew, ,reporterul fre-
netic" — Egon Erwin Kisch.

Erau patru frati: Pavel, Egon,
Wolfgang si Bedrich. Pavel a fost co-
leg de scoald cu Franz Kafka. Dese-
ori, in copilarie, cei doi prieteni se

losofice fundamentale din
duineze ale lui Rilke.

Tn Anglia, unde elegia a ramas a-
proape de sensul ei originar, de
plingere funebrd, trebuie pomeniti
Milton, Shelley, Young, autorul Nop-
tilor, Gray, cu faimoasa Elegie scrisa
intr-un cimitir de tara, Tennyson si
Swinburne.

Tezaurul elegiac romanesc este de-
pozitarul citorva admirabile piese
antologice. De la Amarita turturea,
elegia in stil popular a lui lenache
Vacarescu, de la Jaloba mea, lamen-
tatia lautdreasca a lui Conachi si
pina la elegia ruinelor, ilustrata de
cei trei poeti tirgovisteni : Heliade
Radulescu (O noapte pe ruinele Tir-
govistei), Carlova-(Ruinurile Tirgovistei)
si Alexandrescu (Adio, scrisa la Tir-
goviste), elegia, aceasta specie lite-
rara atit de pretuitd si de raspindita
in literatura universald, a beneficiat
de talentul mai tuturor liricilor nos-
tri. Alecsandri, autor al unui Balces-
cu murind, si, mai mult ca el, Bolin-
tineanu, elegiacul din O fata tinara
pe patul mortii, Tsi orienteaza o bunad
parte din creatia lirica pe fagasul e-
motiv al regretului. De cite ori, iubi-
to... elegia erotica o lui Eminescu,
este un exemplu convingator ca mai
ales Eminescu a reusit sa apropie
specia de desavirsire.

Poezia moderna a abandonat for-
ma fixa pentru elegie, dar cum a-
ceasta calitate 7i este data de conti-

Elegiile

duceau la sinagoga afumata sa as-
culte fantastica poveste a rabinului
Loew si a miraculoasei lui progeni-
turi, ascunsa undeva unde nu putea
fi gasita de nimeni.

Egon a cautat-o zadarnic, cafarin-
du-se in podul sinagogii cu ajutorul
unor fringhii cu crampoane de fier
in capete, sfidind blestemul cu care
stra-strabunicul sau anatemizase pe
oricine ar fi Tncercat sa tulbure som-
nul neomului mort. Scara ce ducea
in pod a fost distrusa. Podul n-are
podea, doar relieful tavanului gotic
isi ridica sub acoperis cocoasa difor-
m&, ca o stinca colturoasd sau ca
0 crusta a unui mormint in care bo-
tind, raspunde doar golul. Liliecii tipa
buimaci, lovind febril aerul cu aripile
lor de vampiri, negre, umede, ca niste
fisii de umbrele.

Kisch a coborif, fara sa fi descope-
ri’ ceea ce cauta. Acesta a fost singu-
rul lui reportaj in afara actualitatii —
cautarea reala a unui personaj ireal.

Din vechea sinagoga si din cimiti-
rul alaturat, fascistii au vrut sd faca
un muzeu antisemit. Kafka a murit in-
tr-un sanatoriu din Tirol. Doua suro-i
ale lui au fost ucise la Teresien, in
cadrul lichidarii definitive a proble-

mei evreiesti". Pavel o disparut in
ghetoul din Lodz... Wolfgang, fot la
Teresien...

lar Golemul ndelung cautat doar-
me ntr-un mormint ce nu exista...

BATRINUL

Acest batrinel costeliv care urcd
cu greu scarile hotelului e un fost
general fascist venit in Albania sa-si
caute armata moartd. Ce  sinistra
ultima misiune sa te Tntorci la apu-
sul vietii, la douazeci de ani dupa
razboi, si sa rascolesti paminful
inamic cautind oase mute si fantome
cu glas chinuitor | Rigid, sobru,
auster, generalul armatel moarte
are sub pleoapa ochiului sting un
neg albicios, ca o lacrima Tnghetata.
A scos de prin cimitirele fara cruci,
de pe sub maslinii_nodurosi, de pe
cimpiiie fostelor batalii acoperite
de rusine, oasele farimate, tigvele
gaurite, coastele risipite ale  celor
cazufi. Un batrin cu un pas in groc
pa, ros de nelinisti, cautind ca in-
tr-un cumplit blestem oasele celor
ce l-au ascultat, e poate cel mai
trist sfirsit al unui razboi acoperit
de rusine.

Si oasele aruncate in lazile albe
sund straniu, ca fluierele de soc. si
maslinii cracosi fsi ridicd rad&cinile
sa slobozeasca din  ghearele lor
subterane captivii putreziti, dar eti-
chetele noi, cu adresele din Vater-

land lipite pe sicrie poarta pe ele
trufasul vultur negru al  Reichului
fnvins.

..Si lacrima inghetata pe obraz
nu se dezgheafd, doar pamintul rosu,
din care gurile amutite muscasera
adine, respira ca intr-un suspin de
usurare.

nut, elegie este sonetul lui Eminescu,
Venetia. Cosbuc, losif. Goga au scris
si el elegii, Goga aducind o nota
profund originala n elegia patrioti-
cd : Oltul, de pilda.

Psalmii lui  Arghezi, citeva dintre
poeziile lui Bacovia, numeroase poe-
me de Blaga raspund titlului de ele-
gie filosofica. Asadar, dupa cum cele
mai vechi elegii cunoscute sunt fie
razboinice, fie patriotice, morale sau
sententioase — jucind rolul de in-
termediar intre poezia epicd si poe-
zia lirica — la fel, elegiile epocii
moderne redescoperé toate aceste
variante posibile ale  sentimentului,

ipostaze pe care antichitatea le-a
consumat cu aproape doua milenii
inaintea noastra. Cum finsa elegia

nu este un tipar formal ci o stare de

suflet, Cintec pentru anul 2000 (,Pe-
aici umbla si el si se-ntorcea me-
reu, | contimporan cu fluturii, cu

Dumnezeu™) sau De profundis (,Inca
un an, o zi, un ceas — si drumuri
toate s-au retras de sub picioare,
de sub pas./ Tncd un an, si-un vis,
si-un somn — / si-oi fi pe sub pa-
minturi domn al oaselor ce drepte
dorm™) sunt o dovada emotionanta
ca poezia moderna poate atinge
grandoarea anticilor, atunci cind e-
coul harfei lui leremia sau al glasu-
lui ovidian capata  raspunsul  lui
Holderlin sau al Iui Blaga.

ROMULUS VULPESCU



actualitatea si mactualitatea lui benedetto croce

Una dintre primele lucrari filozo-
fice ale lui Benedetto Croce se inti-
tuleaza : Cio che e vivo e cid che e
morto nella filosofia di Hegel. Pusa
sub forma interogativa, formula se
dovedeste valabila nu numai in le-
gatura cu Hegel, ci in legdtura cu
Intreaga _mostenire spirituala a tre-
cutulul. Tot timpul intervine obse-
dant aceasta intrebare: ce c viu SI
ce e mort in opera cuiva? Si 1
functie de momentul istoric tréit, ca
si in functie de sensul si valoarea
operei respective, raspunsul se cere
mereu altul. La o sutd de ani de la
nasterea marelui ginditor italian J,
intrebarea se pune in termeni ase-
manatori celor de acum cinci dece-
nii : ce e viu si ce e mort in_opera
lui Croce ? De5|gur un _raspuns
complet_ar necesita o analiza mult
mai amanuntitd a intregii_opere fi-
lozofice croceene, decit Isi propune
prezentul articol.

Benedetto Croce s-a format la
scoala filozofiei hegeliene. Sub in-
fluenta lui Labriola a ajuns sa cu-
noasca marxismul, pe care nu l-a
inteles. A pornit mai departe 1n
cautarea unui mod de gindire pro-
priu, asumindu-si toate riscurile ne-
cesare

La ora cind Croce s-a ivit in cul-
tura italiana, erau evidente pretu-
tindeni semnele unei atmosfere de
lincezeald spirituald, de suficientd
culturald, un inceput de decadere a
gusturllor S-a angajat la 0o munca
uriasd, pentru reinvierea fortelor
natlonale creatoare, pentru promo-
varea spiritului critic, pentru revi-
talizarea sen5|b|I|tat|Ior A intrat n
arena culturii  ca profesor, publi-
cist, critic literar, estetician si filo-
zof. Si in fiecare domeniu a reusit
uimitor de repede sd se impund ; a
cistigat nenumarati adepti, si-a
creat nenumarati elevi.

Personalltatea lui Benedetto Croce
iepaseste insa cu mult ca importan-
ta granitele Italiei. El s-a impus m
filozofia europeana a secolului XX
ca un original si pasionat_cdutator
al adevarului. Contributiile sale,
mai ales 1n domeniul esteticii, nu
pot si nu vor putea fi niciodata ig-
norate. De la _Hegel si-a nsusit me-
toda dialecticd si a deprins credinta
nestrimutatd in forta mintii ome-
nesti. Cu toate limitele sale eviden-
te, gindirea lui Benedetto Croce sta,
cel putin partial, sub semnul dia-
lecticii. Prin asta, si probabil numai
prin asta, se expllca aptul ca pe ta-
rimul teoriei cunoasterii, el operea-
za citeodata cu gindirea, undeva
foarte pe aproape de marxism.

Pentru a intelege mai bine pozitia
gnoseologicd originala a lui Croce. e
necesar sa avem in vedere contextul
filozofic si ideologic general in care
ea apare. Gindirea idealista euro-
Peana se prezenta, la sfirsitul seco-

lui trecut si inceputul ‘celui pre-
zent, cu un bagaj impresionant de
experiente esuate. Trecuta prin fi-
liera criticismului kantian, a hege-
lianismului, pozitivismului si empi-
riocriticismului, filozofia se aventu-
ra acum tot mai mult spre irationa-
lism. Rare erau capetele care dupa
atitea Tncercari mai rezistau atitu-
dinii sceptice, cu privire la posibi-
litdtile de cunoastere a lumii. Asis-
tam, spre sfirsitul secolului XIX, la
0 adevirata revoltd impotriva gin-
dirii logice. Interesant este c& aceas-
ta conspiratie se pregateste in nu-
mele dialecticii. Reprosurlle care se
aud de peste tot glasuiesc : gindirea
logica, conceptele, nu pot, sint in-
capabile sa explice lumea Tn perma-
nenta sa devenire, schimbare. Con-
ceptul surprinde un moment din
realitate, retine trasaturile cele mai
generale pentru un grup sau altul
de fenomene, obiecte, probleme. Dar
realitatea se prezinta infinit variata
si In perpetua devenire. Cum sa re-
dai printr-o notiune fixa ceva care
se afla Tn  necontenitd prefacere ?
Réspunsul va suna : conceptul este
incapabil sa exprime adevarata rea-
litate, in infinita sa multitudine de
forme si sensuri. Mai subtil se pune
aceeasi problemd Tn cazul fenome-
nelor unice, a dialecticii interne a
obiectelor, fenomenelor Si evenimen-
telor. Tnsasi notiunea de om se pre-
zintd ca arbitrarie gindirii pentru
ca desemneaza omul drept ceva sta-
tic. Or, indiferent de epitetele cu
care o Tnsotim, ea nu poate exprima
totusi omul In devenirea sa, pentru
ca Tn momentul cind ne-am facuto
reprezentare despre el. deja individul
nu mai este acelasi. Conspiratia Tm-
potriva_logicii si a conceptulli cul-
mineaza prin filozofia lui Bergson.
Inteligenta (ratiunea) dupa Bergson,
concepe realitatea doar fragmentar
si discontinuu, iar nu in evolutia sa
creatoare, pe cind specific realitatii
este tocmai mobilitatea, devenirea,
Atit in interiorul fenomenelor citsi
in afara lor, totul se afla in deve-
nire. Stabilitatea nu e decit o ilu-
zie, efect al simultaneitatii de mo-
ment a miscarii  unor obiecte de
acelasi gen ori specie. Ratiunea poa-
te raporta un punct_al spatlulw la
alt punct al spatiului dar ramine Tn
afara lor. Prin urmare conceptul
exprima intodeauna ceva mort, sta-
tic, strain realitatii adevarate, dove-
dindu-se util numai in cazuri spe-
ciale. Paradoxul pozitiei bergsoniene
constd, printre al altele] n aceea c&
propunlndu -ni-se inlaturarea con-
ceptelor vechi, ni se oferd alte con-
cepte, noi, ca acela de intuitie purd,
de duratd... Cum putem sa cunoas-
tem dlalectlc mobil, realitatea ?
Raspunsul care se dé, fara nici un
fel de echivoc, aproape peste tot, in
filozofia idealista din aceastd peri-
oada este : cu ajutorul intuitiei. In-
tuitia ar fi — dupd Bergson — »un
fel de simpatie prin mijlocirea ca-
reia ne transportam 1n interiorul
lucrurilor pentru a coincide cu ceea
ce e unic si inexprimabilll

Benedetto Croce debuteazi si elin
filozofie sub semnul acestei con-
spiratii Tmpotriva ~ gindirii _logice,
conceptuale. Intuitionismul séu Tnsa
nu e atit de exagerat ca acel berg-
sonian. Spre deosebire de filozoful
francez, Croce nu a lasat niciodata
sa se |nteleaga ca intuitia ar fi un
mijloc de investigare a_realitatii su-
perior inteligentei, ratiunii. Intuitia
si inteligenta sint, dupa el mljloace
deopotriva eficace in cunoasterea Si
ntelegerea lumii reale. Si ne apar
ca specifice unor anumite domenii
ale activitatii umane. In Ce e viu si
ce e mort 1n filozofia Iui Hetrel.

Croce porneste de la Tntrebarea
cum se face ca filozofia hegeliana,
atit de dialectica in esenta sa, ne-
multumeste totusi cercetdtorul o-
biectiv, l&sindu-i impresia de artifi-
cial, de arbitrar, de ceva seducdtor
dar neadevirat ? Cartea apare la o
sutd de ani dupd Fenomenologia
spiritului. Banuiala ca trebuie safie
ceva mort in gindirea hegeliana 1l
stapinea de mult pe Croce. Orice
sistem filozofic inchis se Tnvecheste
cu timpul. Noile cuceriri stiintifice,
progresul cercetérilor, intr-o direc-
tie sau alta, obligd la corectarea sau
reformularea periodica a anumitor
adevaruri. Nu despre astfel de Tnve-
chire era vorba in cazul filozofiei
hegeliene. Eroarea consta, dupd pa-
rerea lui Croce, in confuzia pe care
Hegel o face, tot timpul, intre dis-
tinct si contradictoriu. Distinctul Si
contradictoriul sint notiuni diferite,
ireductibile si nu se supun acelora3|
Jegi dialectice, nu au acelasi destin.
Intr-adevar la Hegel distinctul si
contrariul sint concepute fara . echi-
voc, ca fiind de aceeasi natura:
,,Dlmpotrlva orice determinate, tot
ce e concret, si orice concept e in
chip esentlal 0 unitate de momente
distincte si cu putintd de a fi dis-
tinse, momente care... se transforma
in momente contradictorii” (Hegel
~Stiinta logicei”, cartea a Il-a, sec-
tiunea | pag. 429, in traducerea lui
D. D Rosea, Bucuresti, 1966). Pe a-
ceastd linie Croce Il surprinde pe
Hegel Tn citeva atitudini inconsec-
vente. Daca triada : viatd, constiin-
ta, idee i se paie Justlflcata prlma
reprezentlnd teza, a doua antiteza si
a treia sinteza si_prin urmare ne a-
flam in fata unei opozitii reale ; al-
tele Tns3, ca deJ)llda religie- arti-
filozofie, se dovedesc false opozitii.
Arta, rellgla filozofia, exista ca ac-
tivitati spirituale dlstlncte intru ni-
mic una opusa celeilalte. Filozofia
lui I-legel s-a mai_ndscut partial moar-
td, crede Croce, si pentru ca si-a per-
mis. chiar in cazul concluziilor dia-
lectice autentice, aplicarea unor
principii generale la exemplarele
sm(];ulare la experienta empirica.
ectica isi are logica' sa, deosebita
de cea comun. Legile ei nu au va-
labilitate generala s: orice incercarc-
de a le aplica, dincolo de ceea ce
specificul metodei permite, Tnseam-
na trivializarea gindului, compromi-
terea dialecticii. Din tratamentul lu-
cid facut dialecticii hegeliene, Croce
trage o seama de concluzii pentru
activitatea sa viitoare de filozof si
estetician, cu privire la specificul
metodei dlalectlce si a_principiilor
ce 0 guverneaza. Filozofia lui Hegel
1i apare intr-o situatie paradoxald, pe
de o Parte atrt de vie J)rln spiritul
ei dialectic general, pe de alta parte,
moartd, perimata, prln nota de ar-
bitrari» pe care o contine. Filozoful
italian declard ca se simte aidoma
poetului roman: nec tecum vivere
posum, nec sine te. O constructie
conceptuald, speculativad, ruptd de
viatd, nu putea sa nu plateasca tribut

eroril. Conceptul se dovedeste util
in unele situatii ale procesulw de
cunoastere, in altele — si acesta e

cazul artel. — e necesar, dupa pa-
rerea lui Croce, sa apelam la ajuto-
rul intuitiei.

Dintr-un anume punct de vedere
revolta idealistda Tmpotriva gindirii
logice conceptuale apare ca justifi-
cata. Edificiile filozofice idealiste,
atit de impunatoare, _cladite de la
Kant Tncoace, se naruiserd, pe rind,
dovedindu-se neputincioase in fata
problemelor puse de viata reald.
Niste simple Tncercari iluzorii cu
pretentii de a gasi solutii eterne,
definitive. Judecind bine, vedem ca
in fata prapastiei ce se deschide in-
tre gindirea speculativa si realitate,
nu exista decit doua solutii : sau re-
fugiul Tn imperiul |rat|onaIuIU| asa
cum propuneau multi filozofi con-
temporani cu Croce, sau reconside-
rarea pozitiei fata de realitate, re-
cunoasterea faptului c& numai por-
nind de la realitate si tinind seama
de legitatile ei, putem obtine progre-
siv anumite _adevaruri, ‘ajungem  sa
cunoastem si  sa stapinim lumea.
~Acolo unde Tnceteaza speculatia, —
notau Marx si Engels, Tn ldeologia
germand, — in fata vietii reale, in-
cepe, deci, stiinta ‘adevarata, pozm-
va, |nfat|sarea activitatii practice, a
procesulm practic de dezvoltare a
vietii oamenilor. Vorbaria despre
constiinta Tnceteaza, locul ei trebuie
sa-1 ia cunoasterea reald. Filozofia
de sine stititoare isi pierde,' prin
expunerea realitatii, sfera de exis-
tenta. Locul ei 1l poate lua cel mult
un rezumat al celor mai generale
rezultate care se pot extrage din
observarea dezvoltarii istorice a oa-
menilor. Detasate de istoria reald,
luate pentru sine, aceste abstractu
nu au nici o valoare. Ele pot servi
doar pentru a inlesni clasarea ma-
terialului istoric, pentru a indica or-
dinea succesiunii diferitelor sale
straturi”.

Benedetto Croce a ales o cale de
gindire prin care a incercat sa nu
renunte cu totul nici la speculatia
filozoficd, nici la exigentele reali-
tatii. Eternitatea si vremelnicia ten-
tativei sale sint conditionate tocmai
de aceastd incercare specifica de a
exista. Tn sistemul filozofic croceean,
existenta omeneasca, fiind o exis-
tenta constientd, e conceputa ca spi-
rit, constiintd.  Croce distinge un
spirit teoretic si unul practic. Spiri-
tul teoretic la’ rindul siu se poate
manifesta sub o formad intuitiva si
una logicd. Cel practic se poate ma-
nifesta sub o forma economica si
una etica. Fiecdreia dintre aceste
forme de manifestare a spiritului,
distinse de Croce, i-ar corespunde
pe planul cunoasteru un anumit fel
de filozofie, de activitate spiritualg;
cunoasterea prin intermediul parti-
cularului generalizat care solicita
imaginatia si ne conduce n ultima
instanta spre acel gen de certitu-
dini ce le inglobam in categoria ge-
nerala de frumos, formeaza obiectul
disciplinei ce 0 numim esteticd. Cu-
noasterea prin intermediul genera-
lului abstract, solicitind ratiunea, cu
ajutorul careia obtinem certitudinile
ce le numim adevar, formeaza obiec-
tul logicii. Cunoasterea prin interme-
diul actiunii, al practicii particulare,
solicitind dorlnta cu ajutorul careia
obtinem certitudinile de genul uti-
lului, formeazd obiectul “activitatii
economice. Cunoasterea prin inter-
mediul actiunii, al practicii generale.

solicitind vointa, cu ajutorul céreia
obtinem certitudinile pe care le in-
globam in categoria de bine, for-
meaza obiectul eticii. Frumosul a-
devarul, utilul, binele, nefiind iden-
tice, sint, pentru Croce, notiuni echi-
valente. Benedetto Croce considera
arta drept una din formele sub care
isi face simtita prezenta = spiritul
teoretic — 1In forma sa intuitiva.

Arta este, dupa el intuitie
purd”. n cadru act|V|tat|| in-
tuitive, =~ cunoasterea realizindu-se
n imagini, aceasta se prezinta ca o
cunoastere care are in vedere ex-
presia individuala a obiectelor si
fenomenelor, forma, structura lor
interna si externa. Frumosul nu ar
fi altceva decit o expresie reusita.
Intuitia, gasindu-se in procesul cu-
noasterii inaintea abstractiei, si ca
atare, Tnaintea diferentieril si opozi-
tiei conceptelor opereaza numai la
nivelul sentimentului. De aceea cu-
noasterea intuitivd artistica, este o
cunoastere prin sentimente si pa-
siuni, exprimabila, exclusiv, liric.
Gama ei se intinde de la senzatia
specificd de_placere pind la cea de
durere. Intuitia Tnsa nu poate func-
tiona_izolat, dupa cum nu poate
functiona izolat nici gindirea logica.
Fiecare dintre cele doua directii
principale ale I:)lrltulw teoretic e
implicat in celalalt. Numai in cadrul
artei Tnsd intuitia lucreaza dezinte-
resat. Intuitia, fiind expresie,_se pre-
zinta libera de orice tendinta voliti-
va ; orice amestec fortat Tn ‘desfasu-
rarea liberd a intuitiel aUereazd ex-
presia si duce la Tnjosirea valorii
artei, fllndca expresia_poate fi de-
finitd numai ca artistici ori neartis-
tica. Expresia — artistica — are
marea capacitate de a comunica
individualul si generalul in _acelasi
timp. ,,in intuitia  purd, amanuntul
palpitd in viata intregului, iar in-
tregul se regaseste in viata amanun-
tului, si orice reprezentare artistica
e in aceIaS| timp si ea insasi si uni-
versul ; universul = in cutare forma
individuala si cutare amanunt par-
ticular, asemenea universului. In
fiecare accent al poetului, in fiecare
creatiune a fanteziei sale se zbuciu-
ma intreg destinul omenesc, toate
nadejdile, toate iluziile, toate bucu-
riile, gloriile si mizeriile vietii ome-
nestl tragedla cruntd a realitatii in
devenirea si In dezvoltarea ei cople-
sitoare, Qenerate din propria-i sub-
stantd, zamislite din chinuri si din
fericire". (Lirismul si totalitatea
artei).

Arta |nfat|smdu -ni-se ca ,intuitie
pura”, adica lirism, e absurd, dupa
opinia lui Croce, sa vorbim despre
genuri literare. Arta nu cunoaste
decit un singur gen literar, cel liric.
Revolta Tmpotriva conceptelor isi
gaseste expresia in estetica croceeana.
prin negarea genurilor literare si
artistice. De buna seamd, genurile
literare, ntelese in sens rigid, nu
convin spiritului dialectic, existad o
anumita intrepatrundere, fuziune fi-
reasca intre genurile si speciile de
arta. Din motive metodologlce noi
le discutam Tnsa ,in stare purd", ca
si cum ar exista independent, izo-
lat, unele de altele. Anumite distinc-
tii, totusi, in legaturd cu acele tra-
saturi relativ comune pe care le
prezinta unele opere de artd, se do-
vedesc cu toate acestea, absolut ne-
cesare. Si critica ficutd la noi de
catre Liviu Rusu, cu ani n urma,
teoriei lui Croce cu privire la in-
existenta genurilor literare, mi se
pare perfect indreptatita.

Unde se apropie de adevar Croce,
in consideratiile sale cu privire la
locul artei intre celelalte domenii
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de activitate spirituala ? Mi se pare
ca acolo unde el se straduieste sa
situieze frumosul printre valorile
cognitive, si sd-1 delimiteze de ade-
var, util, bine. Pe aceasti linie e ui-
mitor cit de in vecinitatea marxis-
mului opereaza filozoful italian.
Poate ca l-a dus spre aceasta dia-
lectica, poate lectura textelor mar-
Xiste,

Evident, elementul pozitiv, simbu-
rele viu al filozofiei croceene nu
trebuie exagerat. El se afla mai
mult in intentie, in schema logica.
Concepind arta si frumosul ca re-
zultate ale unui mod de investigare
si sublimare pe cale intuitiva a rea-
litatii, Croce face un pas serios c&-
tre |rat|onal Nu Tn zadar pentru
miscarile artistice moderne, care au
arborat steagul gratuitatii si iratio-
nalitatii estetice, opera esteticianu-
lui italian s-a_dovedit un nesecat
izvor de sugestii si solutii. Pe Croce,
ca si pe Hegel, I-a salvat insd dia-
lectica. Cu tot caracterul ei idealist,
estetica sa ofera si multe raspunsuri
in_spiritul adevarului.

Din experienta cercetarilor ante-
rioare, Croce a tras concluzia cd
estetica nu poate fi decit o stiinta
care actioneazd in limitele unor
prlnupu foarte generale si relative
cu privire la artd si frumos, ca orice
incercare de a ilustra un principiu
general, printr-o seama de exemple
este de la bun inceput sortitd ese-
cului. Forta oricdrui_principiu gene-
ral este determinatd de totalitatea
cazurilor in care se oate dovedi
valabil. Estetica, la fe si alte
stiinte teoretice, functloneaza se de-
flneste avind cunostlnta de o anu-
mitd activitate — recte de activi-
tatea artlstlca — studiatd multilate-
ral, un ansamblu de legitati si
suqestu ca punct de reper. Dincolo
insa de aceste limite, principiile es-
teticii, ca si cele ale dlalectlcu apli-
cate la fenomenul individual, se tri-
vializeaza, se compromit. Un exem-
plu nu poate niciodatd sa ilustreze
un principiu. Dacd principiul se pre-
teaza la o singura referintd nu poa-
te avea valabilitate pretutindeni.
Daca un exemplu sau mai multe im-
pun o concluzie cu valoare de prin-
cipiu trebuie vazut de ce natura
sint aceste exemple, pind unde, pe
baza_lor, ne putem permite genera-
lizari. ,Estetica — stiintd a expre-
siei si lingvistica generald” — contine
147 de pagini de teorie si 399 de is-
torie. Partea de teorie nu contine
nici un fel de exemple ilustrative
din domeniul artelor ; doar in refe-
rinte. In partea de istorie_sint exa-
minate succint toate pozitiile este-
tice anterioare, pentru a vedea in ce
masura ele vin, pe cale logica, sa
confirme sau sa infirme ideile au-
torului. Studiile de esteticd aparute
dupa aceasta se mentin pe aceeasi
linie de maximd prudentd. Croce
si-a dat seama de inerentul pericol
dogmatic ce pindeste orice incercare
de a ilustra studiile de esteticd cu
exemple concrete. O veche practica
a obisnuit gindirea comuna cu ideile
ilustrate. Se vorbeste de exemplu
despre procesul generallzaru artisti-
ce. Lumea tine neapdrat sa vada
cum se intimpla asta ,pe concret".
Dar un exemplu, doud sau mai mul-
te nu pot, totusi, ilustra Tntregul
proces. Asa asistam _deseori buna-
oara, la spectacolul ilustrarii diver-
selor principii ale esteticii, numai
cu exemple din muzica, din litera-
turd sau din artele plastlce Dar
fiecare arta, fiecare gen, fiecare spe-
cie, si aproape fiecare operd, e re-
zultatul unei altfel de generalizari.
Multd vreme s-a vorbit la noi, de
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exemplu, despre ,legea tipizarii" in
literatura si arta, tot ca rezultat al
unei generallzan pripite si simpliste.
Ce e tipic in muzica lui Beethoven
sau in poezia lui Baudelaire, in pic-
tura lui Bosch, ori in cutare mozaic
nonfigurativ? Sa admitem ca rea-
lismul socialist ar putea fi determi-
nat ca o prezenta specifica in lite-
ratura. Dar cum il putem determina
in arhitectura ? Cum ar arata arhi-
tectura realist socialista ? Din acest
punct de vedere, lectia lui Croce,
se dovedeste pentru noi, astazi, ex-
trem de actuald Estetica nu are
nicicind datoria sa suplineasca sau
sa alterneze functiile criticii literare
si de artd. Cind face aceasta nce-
teazd de a mai fi estetica. Din pa-
cate, nu se realizeazd 1nsd nici
functia critica.

un’ critic cind fsi propune si ana-
lizeze un tablou, un spectacol sau o
carte porneste de la realitatea con-
creta_a operei respective si pe a-
ceastd cale ajunge la enuntarea unor
observatii cu_ caracter general.
Concluzia sa vine ca 0 consecinta
Ioglca a Tintregii demonstratii pe
viu", ce s-a ficut anterior. Prin in-
susi specn‘mul ei, critica presupune,
pe linga o naltd pregatire intelec-
tuald si talent, ocupind un loc oare-
cum intermediar, = intre stiintd ~ si
arta. Spre deosebire de critic,” este-
ticianul este un cercetdtor, care o-
pereazd in limitele unei stunte rela-
tiv exacte, dupa prln(:|p|| bine de-
terminate. Preluind, fara a fi nevoie,
sarcinile criticilor, unii _esteticieni
se vad deseori in situatia penibila
de a face o criticd rudimentara si
vulgard, lipsita bineinteles, de orice
har. Daca intr-un articol de criticd
concluzia, cu_ semnificatie de prin-
cipiu generallzator se prezinta ca
justificata de intreaga analiza con-
creta, facuta pe parcurs, in cazul
unor asemenea studii de estetica si-
tuatia se prezintd invers: autorul
isi expune principiile si dupd aceea
incearca si le ,jilustreze”, profesoral,
cu exemple . De aici tonul inerent
didacticist, chiar si al acelor ana-
Ilze ficute de catre esteticienii nu

Fsm de receptivitate fatd de pro-

mele specifice ale artei si litera-
turii.

Stind sa judecam bine, vom vedea
ca ilustrarile de acest fel nu-si au
de fapt nici o_justificare. In prlmul
rind pentru ca cercetdrile temeinice
de estetica, neputind prelua sarci-
nile lucrarilor de popularizare, ale
manualelor, e de presupus ca ele se
adreseaza unor oameni care CUnosc,
cel putin in mare, problemele artei,
sint familiarizati cu ele. Ce rost au
atunci_aceste analize stingace, cind
oamenii sint in stare si obligati ca
si facd ei insisi referiri creatoare
sau aplicatii la fenomenul artei pe
baza ideilor teoretice expuse ? Se va
spune cd pot exista ~si cititori ai
unor tratate de esteticd nefamilia-
rizati cu problemele artei si deci,
neinstare sa verifice singuri, pe
concret, valabilitatea concluziilor
~generale" ale autorului. Asemenea
oameni_degeaba citesc studii de es-
tetica, fiindca opera de artd nu poa-
te fi gustatd prin intermediul altora;
ea solicita o participare creatoare
nemijlocitd a subiectului, iar cu-
noasterea unor principii _estetice ge-
nerale, absenta unei cunoasteri
aprofundate a problemelor concrete
ale fenomenului artistic, in absenta
gustului ales, a educatlel artistice
se prezintd ca un efort lipsit de orice
finalitate.

Benedetto Croce, care a fost nu
numai un mare estetician, dar si
unul dintre cei mai stralucm critici
literari pe care i-a avut vreodatd
Italia, detesta ca nimeni altul didac-
ticismul. Timp de 50 de ani, el a
editat revista La Critica unde si-a
publicat aproape toate studiile” de
estetica. Separat, el a desfasurat in
paginile revistei si o activitate de
critic si istoric literar. Dar niciodata
n-a scris despre o carte pentru a-si
ilustra cu ea o teorie. Dlmpotriva
din analiza fenomenului literar ita-
lian contemporan, el cauta sa-si dea
seama Tn ce masura studiile sale au
nevoie de precizari, de corectari, de
reveniri. Si Benedetto Croce a fost
omul care a avut cel mai mult cu-
raj sa se corecteze tot timpul. Asa
nefit estetica sa a fost supusa mereu
la diverse interventii, Tmbogatita,
precizata. Orice teorie nou formu-
latd i se prezenta ca valabila doar
n linii mari. Nicicum finsa 'defini-
tiva. E adevarat ca prin caracterul
acesta extrem de prudent, menti-
nindu-se n limitele celor mai vagi
determinatii, studiile sale 1si puteau
permite noi adauglrl fara a se auto-
anula, renega. Metoda de a lucra
astfel poate fi cu usurinta recunos-
cuta ca dialectica si de sorginte he-

eliand. Definitiile’ lui Hegel sint
ormulate n citeva rinduri.” Urmea-
za apoi zeci de pagini de adausuri,
note etc. pind cind se dovedesc epui-
zate toate situatiile previzibile min-
tii umane Tn care definitia ar putea
sa prezinte variatii de la sensul a-
cordat initial. Aceasta-i de fapt dia-
lectica Tn  exercitiul functiunii. Si
Croce ne oferd 1n aceastd privinta
un concludent exemplu.

Benedetto Croce a pornit de Ia
Hegel, a refuzat marxismul, si a
cautat o cale proprie in filozofia
idealistd europeand. O vreme el a
facut cariera stralucita. Astazi, unii
1l considera ca un filozof desuet n-
vechit, fara viitor. Chiar in Italia, a-
titudinea anti-croceeana n estetica
se face destul de sensibil simtita. E
interesant cd tocmai din perspectlva
filozofiei a carei forta si al carei
destin el le-a subapreciat, — mar-
xismul, — Croce se dovedeste, to-
tusi, cel mai mult, viabil. La intre-
barea ,Ce e viu si ce e mort in o-
pera lui Croce" putem raspunde
fara teama de a gresi: Croce ra-
mine viu, actual prin dragostea sa
de adevar prin felul sau dialectic
de a vedea lucrurile, prin efortul te-
merar de a Tntelege n marea sa

compIeX|tate nuantat, fenomenul
artistic ; el ramine inactual numai
prin tributul platit aventurii iratio-

naliste, speculativului, prin refuzul
de a tlne Tntotdeauna seama de rea-

litate.

GH. ACHITEI
*) Benedetto Croce s-a nascut la
25 februarie 1866 la Pescasseroli si

a murit la 22 noiembrie 1952.

haralamb zinca

la Roman.
literatura

nascut la 4 iulie 1923,
In 1951 a absolvit Scoala de

,,Mihai Eminescu” din Bucuresti. A lost
redactor la revista ,Luceafarul”, apoi la
,.Gazeta literara”. A debutat Th 1951 cu

nuvela Primavara.

Haralamb Zinca a devenit
ales datorita unei prodigi-
de scriitor de romane de
aventuri, cu titluri atractive + Cazul R-16,
Sfirsitul spionului fantoma, Ordinul Ste-
jarul Tn actiune si altele. Dupa succesul
real al primei nuvele (Cazul R-16), Tn ciu-
da unor deficiente vizibile de tehnica Ii-
terara, chiar politistd (previzibilitate, lip-
sa inventiei, lipsa unor motivari riguroa-
se), numeroasele carti de aceeasi factura
lac evidente, cu timpul, unele carente mai
importante, manifestate si Tn literatura
,.nepolitistd™ a scriitorului. E vorba de o
supralicitare a epicului, de fapt a actiunii
pure, Tnteleasa ca vehiculare de gesturi,
de planuri, de personaje, Tn detrimentul
unei sondari mai adinei a psihologiei, a
conturarii  mai precise a citorva figuri
centrale, Desi Tn multe carti ale sale re-
vin aceleasi personaje — ofiterii de mili-
tie sau de securitate care ancheteazd ca-
zul — aceasta nu contribuie cu nimic la
Tmbogatirea profilului lor. Caracteristici-
le lor ramin aceleasi, fixate la citeva atri-
bute generale, fara adincime : Lucian e
superficial, dar simpatic, Panait mai reti-
nut, dar infailibil descoperitor etc. Intr-un
roman (Ultima toamnd) care promitea prin
datele initiale un interesant tablou al ac-

Numele lui
cunoscut mai
oase activitati

tiunii comunistilor in timpul celui de-al
doilea razboi, aglomerarea de planuri si
de personaje, wurmarite paralel pentru

epuizarea tuturor resurselor actiunii, Tm-
piedica orice tendintd de adincime. Per-
sonalitati distincte si cu o viatd care ar
justifica fiecare atentia unei dezbateri
profunde (viata ratatd a lui Mihai, viata
sacrificatd Tn numele unui crez neclintit a
batrinului Virlan sau Tnchegarea nucleului
comunist la ,,Ferom" si atliea altele) sint
expediate, ca pe ecran, intr-o cavalcada
sufocanta Tn urmarirea senzationalului.
Consecinta e cd oamenii nu au individuali-
tate, iar actiunile comunistilor apar sche-
matizate, uneori negindite : cum e posibil
a prezenta actiunea de sabotare a repara-
rii tancurilor germane doar prin turnarea
zaharului Tn benzina, sabotaj usor de re-
mediat si de descoperit, TneTt numai prin
bunavointa autorului nucleul din fabrica
nu este desfiintat ? Suparatoare e si Tn-
grosarea  trasaturilor, caricarea tuturor
personajelor negative, evitarea unor po-

ilitati existente aici de a urmari per-
sonaje oscilante, contradictorii, ca Mihai
Virlan sau ca inginerul Liman din Cazul
R-16.

Pe de altd parte, aceasta lipsd de a-
dincime, de individualizare a oamenilor si
situatiilor, care-1 Tmpiedicd pe Haralamb
Zinca sa transforme in literatura propriu-
zisa primele sale carti, nu este contraca-
ratd nici de o conducere perfect logica si
totodata atractivd, plina de surprize, a
actiunii. Prea usor se descifreaza enigme
indescifrabile si mai ales, prea sint lipsiti
de personalitate cei care alcatuiesc cele
doua tabere Tn luptd, urmaritii si urmari-
torii, infractorii si aparatorii legii. $i cind,
dupda buna regulda a romanelor de acest
gen, la sfirsit, toate valurile cad, cititorul
exclama cu dezamagire : asta era tot ? Nu
pledam, desigur, pentru ,enigmisticd" ;
dar o cerintd absolutd a romanului politist
este o logica strinsa, de fier, o motivare
perfectd a fiecarui gest, ascunsa sub o
desavirsita (dar aparentd) miscare haoti-
cd. Romanul de aventuri exprima si el o

horia

Nascut la 21 mai, 1933, Tn comuna Ra-
covita (fostul judet Muscel), Raionul Pi-
testi, Regiunea Arges. A urmat scoala me-
die din Cimpulung-Muscel si apoi Facul-
tatea de filologie ,,Al. I. €uza din lasi,
in prezent este redactor la revista ,,lasul
literar".

Cu gesturi largi, declamatorii, Horia
Zilieru se dezlantuie uneori Tn acrobatii
de genul : ,,Nori de legendd spusa plu-
tesc ca pasari tandri" (s.n.), sau clatina
cu epitete zadarnice frumusetea originala
a unor substantive : ,am ramas Tn strin-
sa-mbratisare / brazi Tinfipti Tn virf de
stinca-albastra™ (s.n.). Cele doua exemple
(primul din lasul literar, nr. 12/1964, al
doilea din volumul Florile cornului tinar,
1961) le-am consemnat aici pentru a a-
vertiza asupra unor stridente care rasa-
reau cam des in primele sale poezii pu-
blicate Tn revista si chiar Tn volumul de
debut, Fluierul. Asemenea versuri grabite
si insuficient prelucrate astern umbre
asupra atmosferei destul de energice pe
care o degaja totusi poezia lui Horia Zi-
lieru. Adesea se face simtitd o influenta
argheziana, evidenta mai ales la Tnceput,
vibreaza pe coardele sale si o nervozita-
te apropiata de aceea a lui Mihai Beniuc,
iar Tn ultimele poezii, se remarca unele
ecouri barbiene. Otilia Cazimir Ti atestd
lui Zilieru ,vigoarea si prospetimea pei-
sajului  valah”, plecind de la originea
musceleana a tindrului poet iesean. In a-
devar, existd o incontestabila prospetime
in wversuri ca : ,0Oh, copildria-mi dusa
dupa fragi / Cu uitati prieteni rataciti si

dragi”, si o atitudine energicd Tn meta-
fore . ,Era o primavara / infipta-n gind
ca plugul™.

Se intelege ca asemenea vigoare, ase-
menea dinamism Tmbraca ginduri si arii
tematice concrete ; bucuria de a construi,
dragostea pentru cei ce Tnaltd edificii so-
cialiste si pentru arhitectul general al a-
cestora, partidul, frumusetea paminturilor
cooperatiste, eternul Eros constituie mo-
tivele preferate ale inspiratiei lui Horia
Zilieru. Poetul aduce note de lirism si
baladesc, Tncercind proiectarea motivelor
sale poetice Tn contemporaneitate. Atitu-
dinea tinereascda optimistd Tmprumuta u-
neori armonii folclorice, demonstrind ca

n luptd numai dusmani,

realitate, dintr-un anumit punct de vedere
cu o anumitd tendinta de schematizare,
dar totusi o realitate. La drept vorbind,
ca sa alegem acest exemplu izolat, nu cad
cad si prieteni.
Haralamb Zinca accepta aceasta realitate,
si Tn cartile sale mor si oameni nevino-
vati, dar alesi cu grija : ori cei care n-au
apucat sd intre prea mult Tn canavaua
savanta a actiunii, ori cei care si-au ju-
cat rolul. Fapt e ca moartea nici unuia
nu-1 Tnduioseaza, nu-1 revolta pe cititor ;
victimele Ti sint indiferente.

n ultimele carti ale lui Haralamb Zincad
apar Tnsd citeva elemente vizibile ale u-
nei cautari creatoare. O anumita usurinta,
o0 cursivitate a scrisului, unita din, cind Tn
cind cu lipsa emfazei supardtoare Tn alte
parti, duce la citeva schite-reportaje reu-
site, care transmit cu naturalete secvente
din viata unor oameni interesant! (Popa-
suri). Linia este continuatda Tn Palma Iul
Hercules, volum care reia si unele schi-
te mai vechi, asa Tneit se poate contura
du aici profilul unui reporter atent la
transformari psihologice, avid sa surprin-
da evolutia Tn mentalitatea semenilor sai

si capabil, nu o datd, sa o descopere. A-
ceasta Tntoarcere treptata catre profilul
moral, cdatre coordonalele psihologice

creeaza premizele unei reusite mai substan-
tiale Tn ultimul sdau roman politist. Taina
Cavalerului de Dolenga. Obisnuita intrigd
politistd este disimulatda aici cu mai mul-
ta dibacie, actiunea, mai bogata, se spri-
jind pe participarea citorva personaje mai
viabile, Tn orice caz mai interesante. Per-
sonalitatea cu multe meandre a avocatului
Mirschi, misteriosul Cavaler de Dolenga,
pare Tn orice caz mai aptd sa creeze pro-
bleme urmaritorilor sai, iar orizontul car-
tii cuprinde, Tn mod fericit, si cite ceva
din preocuparile ,,nepolitiste™ ale eroilor
acestui film Tntr-adevar de actiune.
Desprinzind ideea de maiestrie, discuta-
td pina acum in legdtura cu criteriul te-
matic, vom observa Tn citpva nuvele ale
lui Haralamb Zincd Tnchegarea unei at-
mosfere mai colorate, tipice unei colecti-
vitati, fie pur muncitoresti, fie periferi-
ce, suburbane, specifice Bucurestilor unei
anumite epoci. Autorul nu epuizeaza Tnsa
resursele acestei aptitudini de a colora
distinct un grup social, din aceleasi ten-
dinte de a Tmpinge Tnainte actiunea, chiar
Tn momentele necesare de sedimentare,
de analizd. Multe pagini din céartile sale
ramin placute la lecturda, Tn primul rind
cele care abordeaza fara prea multe oco-
lisuri probleme din cele mai diverse ale
realitdtilor noastre. Aici, Tn  exprimarea
directa a impresiilor sale de spectator si
de participant la noua viata a tarii. (Popa-
suri, Palma lui Hercules) precum si in Tai-
na Cavalerului de Dolenga gasim piesele
de rezistenta ale scrierilor acestui prozator.

MIRCEA ANGHELESCU

SCRIERI

Cazul R-16 (1953), Urmele (1954), Jurnal
de front (1954), Amintire (1956), Atac Iu
obiectivul 112  (1956), Ultima toamna
(1958), Un civil Tn transee (1959), Popasuri
(1959), Dintre sute de catarge (1961), Pal-
ma lui Hercules (1962), Sfirsitul spionului
fantoma (1963), Zefirul (1964), Taina Ca-
valerului de Dolenga (1965), Ordinul Ste-
jarul Tn actiune (1965), Ceasurile Sfin-
tului Bartolomeu (1965).

SCRIERI DESPRE (selectiv) :

Cornelia Stefanescu in Viata Romaneas-
ca, nr. 2/1966 ; G. Dimisianu Tn Gazeta li-

terara, nr. 47/1965 ; Matei Calinescu 1n
Gazeta literara Nr. 35/1963 ; V. Réapeanu
in Luceafarul, 16/1961 ; G/i. Achitei Tn

28 noiembrie 1961 t
in Contemporanul nr. 45/1961,

Scinteia Tineretului,
G. Gana,

Zilieru

metafora de provenienta intelectuala face
casda bund cu tonurile poeziei populare.
In afara de ,,Acuarela”, structural folclo-
rica, no referim, de pilda, la ,Emotii la
o virstda rotunda™ (lasul literar, nr.
6/1964).

Cum se vede, lectura noastra din Horia
Zilieru a tinut seama mai ales de- poeziile
publicate de poet In reviste, dupa apari-
tia ultimului sdu volurri. Nici nu se putea
altfel, daca avem Tn vederd ca acestea
reprezintd o treapta mai ridicatd a crea-
tiei sale. Aceasta nouad treapta se putea
banui, de altfel, inca diii Florile cornului
tinar, cel putin Tn spatiile poeziei erotice,
cate ne izbeste prin tonurile sincere, prin
incandescente pasionale, chiar si atunci
cind versul rasura usor nostalgic . ,,Riul
in cascade mai ascunde /, umba ta si-a
mea din prima scaldd, / dintr-o vara lun-
ga si prea calda ; / cind o strig, n-aude,
nu raspunde" (Raspuns la o scrisoare).

Nemultumit de stadiul atins cu acest
volum, poetul simte ispita unor prefaceri-
Onorabila intentie, care uneori devine
materie poeticd, altebri Tnsa se rataceste
in incoerenta si in metafore abstractizan-
te : ,,Tu aprinzindu-ti steaua Tn pieptul
unei fete, / pe buze negi sarutul cu frun-
ze mari, de brume, — / ca-n lampi gre-
oaie focul murind pe jumatate — / e o
viold luna arzind singuratate”. E de dorit
ca efortul de substantializare si de econo-
mie verbald sd aducd Tn versurile sale a-
cel ,,aer tare de grea mitologie" la care
aspira autorul Tnsusi Tntr-o poezie.

C. CRIiSAN
SCRIERI

Fluierul, placheta. lasi, 1959 , Florile cor-
nului tinar. Bucuresti, EPL, 1961 , colabo-
rari frecvente Tn reviste literare, mai ales
n lasul literar,

SCRIERI DESPRE :

Otilia Cazimir (prelata la Florile cornului
tinar, 1961) . D. Coslea in lasul literar
nr. 12/1959 ; M. Tomus Tn Steaua 1/1962 ,
Remus Luca Tn Viata romaneasca nr.
2/1962 ; G. Dimisianu Tn Gazeta literara,
2/1962 ; Marin Sorescu Tn Scinteia tinere-
tului, 14.11.1962 i Al. Caprariu Tn Tribuna,
nr. 3/1962 ; Leonard Gavriliu Tn Scrisul
banatean, nr. 3/1962 ; D. Cesereanu 1in
Tribuna nr. 5/1962 ; D. Micu n lasul lite-
rar nr. 5/1962; Mihai Negulescu in
Luceafarul, nr. 7/1962 ; N. Manolescu Tn
Contemporanul, nr. 11/1962.
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plastica

radu varia

Expozitia de pictura franceza con-
temporanad ne prilejuieste cunoasterea
generatiei de artisti care s-a Impus
dupa cel de-al doilea rizboi mondial,
0 generatie stralucitd, care — ne in-
formeaza prefata catalogulw — a
scapat de presiunile pe care le exer-
cita ocupantul asupra ,artei degene-
rate", reusind sd se exprime fara nici
0 constrangere spirituala. S-a repro-
sat acestei generatii cd s-a tinut in
marginea evenimentelor, dar adeva-
rul arata, se pare, ca din contra, ea
a desfasurat in acea vreme o intensa
activitate politica subterana; consi-
derind ca problema capitala a epocii
noastre este esentialmente aceea a
realitatii, care le conditioneaza pe
toate celelalte (spatiu, luminad), aceas-
ta generatie a ramas credincioasa
principiului lui Klee conform caruia
sarfa nu reproduce ceea ce vedem,
ci ne face sa vedem". Aceasta gene-
ratie dobindea mijloacele de expri-
mare artistica In epoca in care Guer-
nica lui Picasso incheia o epoca de
pictura, deschizind perspectivele
uneia cu totul noi. O parte din pic-
torii_care expun la Bucuresti sinf fau-
ritorii ei. Daci in ansamblu expozitia
e reprezentativa si cu adevarat reve-
latoare, nu e mai putin adevarat ca
lucrarile fundamentale ale acestei
epoci si ale artistilor prezentati, luafi
in parte, ne ramin inca necunoscute,
si cd unii dintre pictorii care pasio-
neaza publicul si critica actuala, ca
Mathieu si Prassinos, lipsesc din se-
lectia de fatd. ,Revenind la ansam-
blul expozitiei franceze — scrie acad.
G. Oprescu — avem impresia unui
alt climat, a unei alte atmosfere de-

clt aceea pe care am cunoscut-o Tna-
inte de cel de al doilea razboi mon-
dial. Este evident cad artistii francezi
au procedat la numeroase experiente,

SPORT

romania —
ungaria: 2 -1

n sfirsit, ceea ce asteptam cu lo-
tii de foarte multd vreme, s-a Tntim-
plat : baietii nostri (o sa vedem mai
departe ca ce! putin unul dintre ei
nu avea ce cauta pe teren si mai cu
seamd prin centrul liniei de atac) au
Tnvins puternica formatie a Ungariei.
Specialistii si presa au elogiat jocul
echipei romane. Si pentru prima data
dupa multi ani se vorbeste ca ro-
manii poseda o buna tehnica indivi-
dualda. Pina acum aveam vointa, pu-
tere de luptd, ambitie, dar n-aveam
ceea ce este esential in fotbal : teh-
nica. Si-am mai  cisligat ceva : nu
mal avem seniori de drept pe unele
posturi cheie; avem, Tn schimb, pro-
tejati — si dacad asia se continua
poale sa fie o belea mai mare ca
toate belelele.

Jocul, Tn ansamblu, s-a situat pes-
te limita mijlocie (orielt ne-am bucu-
ra de victorie, n-avem dreptul sa
spunem, cred eu, ca detinem o clasa
intercontinentala, cum au lasat unii
colegi sa se Tnteleaga t suim spre un
loc de frunte Tn ierarhia europeana,
dar pina sa ajungem acolo, mai avem
multa cale de strabatut) si acest lu-
cru e de mare importantd. La ora ac-
tuald, echipa noastra numara patru-
tinei jucatori care stiu sa se des-
curce in fata, as zice, oricarui ad-
versar. In atac, cel mai bun om ra-
mine lon Pircédlab, marele jongler
pentru care se aprind torte si curg
riuri de cerneala. In orice parte a
lumii a jucat, lon a cules aplauze,
dar si lovituri Tn rotula sau mai jos
de rotuld. Temut pentru puterea lui
de patrundere si pentru viteza de-a
dreptul impresionanta. lon are ot
timpul de-a stinga si de-a dreapta lui
cite un om (cititi cum vreti) dispus
sa-l arunce lat pe gazon. Dar putini
sint cei ce.se pot mindri cu faptul
ca l-au furat, cinstit, mingea de lin-
gd picior. Ma bucur ca a Tnvatat sa
se batd si sa nu-i mai fie frica. Ba-
dea, Steaua'petrolistilor, e singurul»
om din atac cu care lon s-a inteles
in jocul cu ungurii. Inteligent, pri-
mejdios de inteligent acest jucator,
dar foarte grabit Tn clipele cind sca-
pa de adversar si ramine numai cu
portarul. A ratat doua sau trei mari
ocazii j nu-l purtam pica, fiindca
peste toate astea si~a facut din plin
datoria. Buni : Dumitru Popescu  si
Nunweiller VI. Dar ce-au cautat in
formatie Sorin Avram si Dridea |1 ? So-
rin e haotic, lipsit de sclipiri, plecat
mereu cu sorcova (Crainiceanu, cu
toate pdacatele lui, era mult mai in-
dicat pentru postul de extrema stin-
gd) iar Dridea I.. Ei bine, Dridea pu-
tea fi lasat pe tusa fara nici o parere
de rau. De neinteles pentru ce a fost
chemat sa Tmbrace tricou! nationalei.
Dumitriu Il e lasat acasa, si Dridea
invitat Tn nationala. Oricare alt fot-
balist s-ar fi miscat de sule de ori
mai bine decit el. Trec peste lovitu-
ra de la 11 metri, expediatd mate-
matic Tn bratele portarului  ungur
(trec, dar numai eu stiu cum trec) si
caut sa gasesc un moment Tn care
ploiesteanul sa ma fi impresionat cu
ceva. Nimic. Daca vrem sa formam
o echipd mare — si am vazut cad
vrem — atunci sa renuntam la prin-
cipiul : ginerica lu' socru’ trebuie sa
joace sl el. Sa joace, dar nu Tn echi-
pa nationala, sa joace miuta daca
tine mortis, sa joace barbuncul, dar
sd nu se joace cu nervii colegilor de
echipa si ai oamenilor din tribuna.

In aparare, excelentul Dan Coe a
avut, un bun tovaras Tn Halmageanu.
Mocanu, lipsit de tracul debutului, a
muncit mult. Popa, putin cam obosit,
si o dala (atunci s-a creat faza din
care a Tnscris Farkas) absent de ia
postul lui.

Oaspetii nostri, bine cotati la bursa
europeana, vor face totul ca sa se
revanseze Tn meciul de.la. Budapesta.
Fini tehnicieni, calmi, Tnzestrati cu
multd ambitie, ei stiu sa-si organize-
ze perfect focul Tn cimp si — alem
tie ! — stiu sa suleze puternic de la
distanta. Acest lucru, noi trebuie
Tnca sa-1 Tnvatam.

FANUS neagu

expozitia de pictura franceza

si convingerea noastra este ca orice
experienta ntr-un  domeniu atit de
vast si_susceptibil de numeroase in-
terpretéri este totdeauna necesard i
prielnica, fie ca ea duce la succes,
fie ca, din contra, demonstreaza cé
pe o anumita cale nu se poate mer-
ge mai departe".

Cu toate ca prezinta o imagine
complexa a picturii franceze contem-
porane, aceastd expozitie ramine
echilibrata n ansamblul el, lipsita de
extravagantele si modele care s-au
succedat sau se manifestd inca. lar
daca acum exista alt climat, alta
atmosfera decit in trecut in plastica
franceza nimic nu e mai firesc: o
noua generatie si-a Tmplinit menirea.

Ceea ce e impresionant si paradoxal
in acelasi timp, este faptul ca, atit
de deosebitd de pictura traditionala
franceza, actuala picturd, asa cum ne
apare din expozitie, este pe deplin in
spiritul aceleia, aparindu-ne ca o con-
tinuare fireasca a ei, desi cu rezul-
tate poate numai sporadic definiti-
ve.

Caracteristica gloDala a expozitiei
este, tara Tndoialda, marea ei eleva-
tie. Materia picturalda dominata de
spirit; limpezimea, claritatea imaginii
plastice, o continud si reconfortanta
aspiratie de umanitate Tncorporata fn
jocul viu al culorilor; toate acestea,
impreuna cu excepnonala maiestrie
de executie, leaga preocuparile con-
temporane de cea mai buna traditie
a picturii franceze.

Spiritul arfei moderne se regaseste
in privelistea_Tntregii expoziti. Com-
pozitia ampla a lui Pierre Soulages,
de un efect monumental, sobru si ma-
siv, impresionanta prin rigoarea abso-
lutd a arhitectonicii sale, releva im-
presiile unui poet citadin lucid si liric

totodata, intr-un peisaj de tonuri de
negru, de o rara dinamica si maretie
constructiva.  Acelasi puternlc senti-
ment al naturii e resimtit de Jean
Piaubert, Tndragostit de puterea de
fascinatie a astrilor strabafind caile
celeste; in lucrarea sa ,Metacro-
nism", oda a universului si a mate-
riei, strinse, detasate pe fondul de
o culoare vie, formele dobindesc tot-
odatda majestuoasa amploare si ele-
gantd. De aceeasi nobila inspiratie si
stapinire a suprafe'gei pictate, ,,Furtu-
na pe mare" de Jean Le Moal,

variatie subtila de lumina n C|mpul
dezlan'gur[ al cerului si apei, ,Portul
albastru” de Alfred Manessier, com-
pus ca un vitraliu, din forme geo-
metrice subtil Tmbinate, de culori pre-
tioase si extrem de bogate, sugerind
prin amploare si calitate arta tapise-
riei. ,Daca omul este o ierarhie a
valorilor — zice Manessier — apa-
renta lui exterioard nu e decit o fan-
toma transparenta, in cazul cind nu

.are. si valoare spirituald".

Viziunea spatiala si esentialda a lui
Reynold Arnould, ce |nreg|streaza in
SJAutomobil” nu forma ci fenomenul
miscarii, ne dezvaluie pe vizionarul
arhitect al muzeului de artd moderna
din Le Havre, intr-o expresie sobra,
categorica, discreta. Micile naturi
moarte (cu compotiera si anemone)
de Leon Gischia stau marturie since-
ritatii de transcriere a sentimentului
si de finete picturala a autorului
aflat azi de fapt in alta faza a evo-
lutiei sale (nefigurativa).

Situate la 20 de ani de evolutie,
(primele fiind din 1946, celelalte din
1966), lucrarile lui Edouard Pignon si
Francisco Bores ne arata evolutia fie-
caruia : 0 expresie vitala la primul,
in ,Scufundatorii" (1966) patrunsa de
sentimentul violent si generos, cum

DINU SARARU

CRONICA TEATRALA

Comedia debuteaza, fara nici

0 exagerare, cum nu se poate mai

interesant si mai promitator. Ambitios, dramaturgul ne anunta clin caietul-
program ca va ataca un subiect foarte spinos, de etica sociala, lasindu-ne
sa Tntelegem, de la primele replici, cd& vom asista la un adevarat si furtu-
nos proces. Din pdacate, o data cu sfirsitui primului act, interesul ca si
sperantele scad, brusc, la jumatate. Un inginer, Negulici, autor si al unui

efect metalurgic care 1i poartd numele, dat afard, sau plecat, din proprie

initiativa, din mai multe ntreprinderi,

in urma unor Tmprejurari destul de

neclare, in orice caz la prima vedere mai mult decit nefavorabile situatiei
sale actuale, cere cu Tncapatinare sa lucreze intr-un mare institut de cerce-
tari. Dupa patru luni de asteptari infrigurate, fara nici un raspuns, el se
adreseaza, cu un vizibil sentiment de disperare, conducdtorului institutului,
Tase Mateescu, pe care-l viziteaza, potrivit caracterului siu agresiv, acasa,
noaptea tirziu. Discutia, condusa cu sigurantd si aplomb, are In ea ceva
barbatesc, dur, incitator (e singurul moment reusit din toatd piesa) Tase
Mateescu, prevenit de Tntimplarile aventurosului personaj, fiind pus in
situatia de a medita serios la soarta unui inginer ce nu i se pare de loc
oarecare. Dar discutia e retezata Tn posibilitatile ei revelatoare prin hota-
rirea lui Mateescu de a investiga pe loc cazul Negulici. Rezultatul ? Pen-
tru spectator devine repede la fel de clar ca finalul piesei va coincide,

neaparat, cu angajarea lui Negulici si,

cum spuneam, batdlia e de la in-

ceput vaduvita de emotia neprevazutului. Pentru o piesd de teatru, mai
mult decit pentru orice alt gen literar, se stie, situatia e cit se poate de

nefericita.

In actul doi, majoritatea celor invitati sa dea explicatii se prezinta
automat si acestia isi sustin acuzatiile la adresa lui Negulici, punindu-l pe
eroul bataliei, Tase Mateescu, In banuita Tncurcatura. In actul trei, ei revin,
arsi de remuscdri, retracteaza acuzatiile sau fac totul ca ultimele banuieli
sa fie spulberate, Negulici e absolvit, adevarul, care e de partea lui, iese
la lumina si, tot noaptea, victima e chemata la directorul general unde i
se comunica fericitul rezultat. O schema mai schematica nici nu-mi pot
imagina. Dar sd vedem totusi daca nu cumva, abil, autorul face din cele
doua acte procesul banuit, gasind mijloace de a stirni emotia si surpriza
spectatorului. Nici pomeneala. Caracterele celor care intra in complica-
tille ,,cazului” Negulici sint de o transparenta care face concurentd crista-
lului. O cuconita bine — nevasta unui inginer sef — de care s-ar fi Tn-
dragostit nepermis Negulici (pentru ca sd existe si o complicatie ceva mai

Cé ne spun

Genericul — aceasta nsiruire de
nume si de functii — reprezintd
pentru ‘spectatorul oblsnwt partea
cea mai plictisitoare a oricarui film
si de obicei nu e urmarit, poate cu
exceptla fotogramelor care indica
regia si mai ales interpretii. Pe de
alta parte, in ritmul destul de rapid
al proiectiei, multe din inserturi
scapd, nu pot fi citite si Tnregistrate
pe de-a-ntregul. Si totusi — pentru
cine stie sd le ntrebe, sa le isco-
deasca — genericele dau raspunsuri
cu tilc.

Un prim avantaj : genericul ofera
p05|b|I|tatea de a ,Inregistra”, de a
»fisa® un film ca pe o carte pe
linga titlu, figureaza numele reglzo-
rului si al principalilor colaboratori,
in frunte cu actorii, se precizeaza
casa producatoare, anul aparitiei.
Pentru cercetator — dar si pentru
simplul om curios — asemenea date
sint foarte utile, si nu numai sub
aspectul |nformat|e| nude. Ca niste
cifre statistice, si chiar mai mult,
componentele generlcelor oferd pu-
tinta unei interpretdri, a extragerii
de semnificatii.

Neieste usor, astfel, sd reconsti-
tuim prin consultarea _genericelor,
curba evolutiva a unui realizator,
sectoarele pe care le-a acoperit rind
e; rind, afinitatile cu diferiti cola-
orator| consecventa in conlucrarea
cu anumltl actori.

spune Raymond Charmef, al specta-
colului real, si incintdtoarea compozi-
tie ,Femeie rezemata si naturd moar-
ta cu fructe", de un graflsm transant,
din perloada picassiana si matissian.
La Bores un realism simplificat, dar
cam alambicat prin formule fantasti-
ce (expresie a unei framintari reale
a autorului) pune in valoare un joc
violent al efectelor de lumind. Cindva
realist figurativ, el a evoluat pina aci
pe calea oscilanta dintre cubism si
suprarealism.

Sa citam si coloritul rafinat si
somptuos al lui Jean Bazaine (Peisaj),
explozia de culori vii ce traduc Iu-
mina, prin tonuri pure, in ritmuri largi,
la Maurice Sarthou (Incendiu), sau
prezenta In expozitie a unor cu-
noscufi pictori ca Tal Coat, Vasarely,
Poliakoff, Baudin, Lapicque, Singier,
Chastel, Lapoujade (in ordinea expu-
nerii), pentru a putea avea astfel o
imagine mai cuprinzatoare a univer-
sului cuprins Tn actuala expozitie din
salile 'Dalles.

Pictura de inspiratie suprarealista
a lui Felix Labisse, sau cea de inspi-
ratie fantastica a fui Lucien Coutaud
ori feeriile lui Aristide Caillaud retin
atentia publicului prin literatura" lor,
iar nu prin valoarea picturald, ceea
ce le situeaza sub nivelul artistic si
emotional al expozitiei.

Prilej de contact direct cu arfa
franceza contemporana, in care in-
ventivitatea si neconformismul se Tm-
bind cu pastrarea mestesugului pictu-
ral, in cel mai nalt inteles al cuvin-
tului; inspiratia care se vadeste 1in
aceasta pictura, in care actul funda-
mental este acela al gindirii, justifica
marele interes pe care expozitia l-a
trezit in rindul artistilor si publicului.

eitie ma bot de aurel

personald, mai intimd) un inginer pus pe glume ca sa-si salveze incurabila
lasitate, un muncitor pezevenghi, cu tresariri de constiintd, dar destul de
neconvins de ele, si, In sfirsit, un alt inginer, hotarit s& nu se amestece jn
nimic, pentru a-si salva linistea ultimelor sapte luni dinaintea pensiei. Sint
asa de precari in mica lor ticadlosie, atit de superficiali si de neconclu

denti pentru sarcina de elemente constitutive ale frontului unei batalii,
Tnelt, fara sa vrei, chiar daca lui Storin, cum declara in caietul-program,
nu-i place boxul, iti vine Tn minte imaginea unui profesionist la categoria
grea, pregatit indelung pentru a intilni niste amatori la pana.

Fara Tndoiala, ,,miza", cum zice si dramaturgul, e importantad. ldeea
de a te ,bate, pledind pentru descoperirea si valorificarea deplind a tuturor
resurselor de talent, energie, inteligenta, caracter, ale unui om, in condi-
tile In care aceste calitati sint foarte adinc ascunse in biografia sa"
este indiscutabil pretioasa si capabila sd reverbereze, intr-o opera lite-
rara, ample semnificatii, de un interes major. Transpunerea ei artistica n
piesa lui Aurel Storin este Tnsd, cum am vazut, cel putin naiva. O inventie
saraca conduce la derularea automata a faptelor pe canavaua unei intrigi
tesute cu o lipsd de abilitate care m& surprinde la autorul Feliei de lung,
aflat atunci, dupa parerea mea, si nu numai a mea, intr-un stadiu in orice
caz superior celui actual.

Lucrurile se desfasoara cam in felul urmator : o puzderie de telegra-
me trimise de eroul bataliei, Tase Mateescu, 7i aduce acestuia, la usa, pe
majoritatea celor implicati in cazul Negulici. Cind se termina confrun-
tarea cu unul, la telefon sau la usa, suna celalalt. Exact la momentul potri-
vii, si ¢ind nici cu gindul nu gindeai. O coincidentd mai trasa de par nici
cd se putea. Ce se discutd, sau care e nivelul confruntarilor, poate ca ele
sint totusi, revelatoare ? Doua momente comice sint de o tristd paupertate
spirituala : Costica, muncitorui, e un fel de mucalit din Giulesti, in genul
eroilor lui Nicutd Tanase din N-avem centru Tnaintas, cam derbedeu, cam
neserios, cam licheluta, dar, fireste, cu un fond bun, nepus inca in lumina.
Inginerul Bozoncea, eroul celui de-al doilea moment comic, serveste spec-
tatorului bancuri uitate din copilarie. Alte momente, mai dramatice, au in
centru pe amintita cuconitd, nici prea-prea, nici foarte-foarte, parca ar
avea o drama, parca n-ar avea, si pe inginerul Cociasu, teoretizindu-si
naiv visul de a deveni rentierul propriei sale munci de-o viata.

Ce spune eroul — Tase Mateescu ? El mediteaza indelung, pune vag
cite o Intrebare, vadit stinjenit de dorinta de a fi, totusi, delicat, apoi, mai

storin

hotarit, ia lucrurile din scurt si totul se rezolva, desi el continua sa asude
ingindurat si sfisiat de incertitudini.

Nu pot fi, nici de data aceasta, neglijate citeva calitati reale ale scri-
sului lui Aurel Storin. El stie s& construiasca un dialog firesc, o replica vie,
sa mai faca si cite o gluma buna, cam rar, ce e drept, dar, In sfirsit, iar
unele momente, luate In sine, depadsesc stadiul promisiunilor. E In piesa un
aer caldut si destul de aerisit, dar prea sint vizibile comoditatea si facili-

tatea inventiei. Impresia finala e ca Aurel Storin, aflat la cea de-a patra
piesd, continua sa se bata la o categorie mica.
*

Regia cuminte, semnata de Mihai Dimiu, mi s-a parut solutia cea mai
potrivita. De altfel, trebuie sa spun ca nu-mi pot inchipui cum ar fi putut
cineva salva, prin regie, liniaritatea faptelor si conflictului. Asa Tneit,
Mihai Dimiu a procedat bine Tncercind sd accentueze, In masura posibi-
lului, ideea de confruntare prin sublinierea, cit de cit, a diverselor carac-
tere, daca pot fi numite astfel. Ceea ce m-a nemultumit a fost tendinta d»
a exagera gravitatea faptelor printr-un apel la pauze dramatice, presupu
nind framintari de constiintd sau, mai stiu eu, adinci procese de meditatie.
Replicile care vin dupa aceste pauze sint insa asa de debile, Tneit infirma
pe loc intentiile filantropice ale regizorului. Spectacolul sufera deci de
unele nemotivate lungimi si chiar actorii sint pusi uneori in situatii delicate,
fiindca realmente nu au ce face. Ma dindesc, de pilda, la Silviu Stancu-
lescu, interpretul lui Tase Mateescu. Actorul, cunoscut pentru farmecul si
firescul cu care stie sa faca viabile chipurile de eroi, acuza de data aceasta
vizibile eforturi pentru a finsufleti schema personajului sau. La fel se in-
timpla lucrurile si cu Paul loachim in postura lui Alecu Negulici. Jocul
celor doi actori e, fireste, laudabil, dar, fot fireste, in limitele delicatei lor
misiuni de care s-au achitat cu devotament. Momentele de comedie despre
care am vorbit sint sustinute de Traian Danceanu (Barbu Bozoncea) si
Constantin  Florescu  (Costicda  Greavu). Amindoi confirma virtutile
pentru care nu o datda i-am aplaudat. Fiind pusda Tn fata unei partituri
incerte ca semnificatie si finalitate, lleana Codarcea are o prezenta scenica
onorabila. Tot ce era posibil de facut a facut si Titu Vedea, (Inginerul
Cociasu) straduindu-se sa ne faca sa-l credem ce spune. Dar, vorba ceea,
de unde nu e, nici Dumnezeu nu cere.

Aerisit, luminos, exploatat cu fantezie, decorul unic, semnat de
Eugenia Basa.

Ma limitez, spre exemplificare, la
cmematografla italiand, pentru cd e
cea mai graitoare din acest punct de
vedere. Cercetind filmografia ulti-
milor 20 de ani de film italian,
avem confirmarea faptului ca nici o
aparitie nu e intimplatoare, ca in
arta filmului, ca Tn toate celelalte
arte, nu exista »generatii  sponta-
nee", Luchino Visconti a facut asis-
tenta la filme regizate de Jean
Renoir si de Carne; Giuseppe de
Santis a colaborat ca scenarist la
filme de Visconti, n timp ce pe
Rosi — autorul lui Cu miinile pe
oras — 1l gasim asistent la celebrul
Pamintul se cutremura si la Senso;
De Seta a lucrat multd vreme ca
operator de documentare ; Anto-
nioni si-a facut ucenicia asistin-
du-1 pe Carne la Les Visiteurs du
soir. Ca sa nu vorbim de Fellini,
unul din principalii scenaristi si aju-
tori de regie ai filmelor |UI Rossel-
lini, pind prin 1950 ; ca sa nu vor-
blm de asemenea, de Cesare Zavat-
tini, acest spiritus rector al neo-
realismului, aproape nelipsit — Tn
diverse ipostaze : scenarist, autor de
subiecte sau de idei, regizor, super-
revizor etc. — din toate genericele.

Dar sunt de semnalat si fenomene
mai complexe. Stim cu totii ca
Noptile Cabiriei e un film de
Fellini. Cercetind genericul, consta-
tam ca scenariul. apartine lui

Fellini insusi si celor doi renumiti
colaboratori’ ai sdi, Ennio Flaiano

si Tullio Pinelli ;| sunt oamenii de
incredere artisticd, oameni de litere
si de cultura |nfa|I|b|I|, pentru

Fellini. Cu toate acestea, genericul
filmului mai cuprinde o functie si
un nume: ,,colaborare artistica —
Pier Paolo Pasolini'. Ce inseamna
un asemenea adaus? nseamna ca
Fellini — desi sigur ca actioneazd
bine, conform cu ideile si programul
siu artistic — nu a ezitat sa ceara
concursul unui romancier care, din-
tre toti prozatorii contemporani, cu-
noaste poate cel mai profund me-
diul’ specific_al Cabiriei. In fata ade-
varului artei, un plus de control, de
verificare, un ochi proaspat, ,,dln
afara"” cum se mai spune, au fost
socotite utile, rodnice. Ambitiile de
,,excluswltate au_ cazut, colaborarea
functionind cordial si cu spirit de
raspundere.

Fireste, n-am facut toate aceste
remarce de florile marului. Am vrut
sa subliniez cum — intr-o cinema-
tografie din cele mai vitale in ulti-
mul sfert de secol — valorile cir-
culd, o data cu ideile, cu parerile,
facind loc fiecdruia la filmul potri-
vit. Se pot Tnchega colaborari din
cele mal neasteptate, spre folosul
deplin_al artei filmului.

in cinematografia noastra — care
simte  inzecit nevoia colabordrii,
intrucit nu dispune Tncé de suficien-
te individualitati, de autori auten-
tici — o astfel de circulatie, de
osmoza — de la un film la altul —
nu are loc. La noi nuse colaboreaza
nu se cer pareri, nu se apeleaza la
sfatul unor _persoane_ avertizate. Oh,
da, e adevarat, In filmele politiste,
enericele multumesc unor consi-
leri militari, ca si Tn Neamul Soi-
marestilor. realizat cu concursul
unor ‘specialisti in scene de batélie.

Dar colaborari artistice ? Consi-
lieri artistici, literari, culturali, in
sensul cel mai larg? Fereasca sfin-
tul! Are, de aceea, multa dreptate
D. I. Suchianu cind ofteaza medi-
tind : ,Marele defect al cineastului
roman e ca nu Intreaba Tn viata lui
pe nimeni". (De-ar fi singurul de-
fect !).

Ce ar fi stricat, bundoara, scena-
riului, dar mai ales dialogului din
Cartierul veseliei, consultarea unui
narator al perlferlel bucurestene ?
N-ar fi stricat de loc, dlmpotrlva
sunt sigur, filmul ar fi cistigat in
autenticitate.

Scenaristii nostri traiesc ,singu-
ratatea unor alergatorl de cursa
lungd" . produsele lor dovedesc cu
prlsosmta ca n-au stiut si n-au
putut sd se descurce totdeauna. De
ce n-au apelat la minti, daca nu mai
luminate, cel putin ,,complementare
ca mentalitate cinematografica.

Bineinteles, nu e vorba de imix-
tiuni, de muste la arat #)e ogorul
artei noastre filmice. Ci, fiindca tot
am pomenit de ogor, e vorba de a
desteleni terenul, mai ales al scena-
riilor, e vorba de a opri orice alu-
necare spre staze, spre stagnari si
Tncremeniri agubltoare n artd, n
cinemato ra ie, nu se lucreaza bine
~pe parcele" si nici pe ,culoare” izo-
late.  Problemele cinematografiei
sunt probleme de interes public, si
e bine ca la rezolvarea lor si con-
tribuie cit mai multi oameni cu idei
si cu initiativa.

latd ce ne spun — dacd le intre-
bam — genericele, care pot sa poar-
te In ele, destinul descifrabil al
unei |ntreg| cinematografii. ~ Tn
schimb, nu cer decit atentie si me-
morie.
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