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In Elogiul sau de la Sorbonne. Valery imagineaza
chiar un dialog Tntre Napoleon si Goelhe. Asertiunile,
desi hazardate. au un umor pentru care merita a li
reproduse. lata pasajul respectiv - ,,Napoleon ; Exista
in noi. domnule Goelhe, o stranie virtute a plenitudinii,
o totalitate de a tace, de a transforma, de a nu lasa
lumea Tn urma noastrd, asa cum era'. ceea ce e fru-
mos. dar nu se stie cit de adevarat. In acelasi discurs,
marele poet francez remarca Tn continuare : ..Napoleon
e capabil sa inteleaga si sa manevreze toale rasele.
El ar fi comandat aiabi, hindusi, mongoli dupa cum a
condus napolitani la Moscova si saxoni pina la Cadix,
insd Goelhe Tn sfera sa angajeaza, convoaca si mane-
vreaza pe Euripide, ca pe Shakespeare, Voltaite si
Trilsmegist, Job si Diderot, pe Dumnezeu Tnsusi si Dia-
volul, el e capabil sa fie Liana si Don Juan, sa ad-
mire pe Jean Jacques si sd regleze la curtea Marelui
Duce dificultatile etichetei. S| Goethe si  Napoleon,
amindoi cedeaza cileodatd, fiecare dupa natura sa. se-
‘A'tetiei orientale. Bonaparte apreciaza n islamism o re-
ligie simpla si razboinica, Goethe se Tmbata de Hafiz,
amindoi admira pe Mahomed'.

Apropierea ni se pate hazardatd si de circumstanta.
Alti observatori au iacul si ei apropierea intre cei
doi, sl unul chiar mentioneaza spaima poetului cind.
Intr-o seara a anului 1813, in timp ce Goelhe Tl veghea
pe Wieland, allal pe moarte, tabloul Tmparatului se
desprinse din perete si autorul lui Werther se tusa
cuprins de presimtiri. De altfel, Riemet noteaza Tn 181!
cum Goethe exclama, allind ca spiritul absolut calare
pe cal nu mai inseamna mare lucru: ,Lasati-mi Tm-
paiatul Tn pace I' Lucrurile lin mai mult de anecdo-
ticd si n-o sa le folosim. Este insa limpede ca-1 iubea
pe Tmpéarat pentru cad acesta daduse Germaniei un Cod
de legi si-l facuse drumuri, Intd-1 notind cu putind in-
vidie chiar: ,Napoleon l-ar fi facut pe Corneille print
daca ar fi trait, pentru ca-i trebuia un popor de eroi.
Asa-l citea pe Racine, care nu-l placea’. Cum scrie
Ludwig, poetul iubea pe cel mal mari amoralisti al
epocii: pe Byron sl pe Napoleon | sl cu asia am
spus tot.

Mai apropiatd de sugestia continuta in Elogiul lul
Valery ml se pare constatarea gasita in Conferintele
lui Thomas Mann din care citam :

....Privirea visatoare si cutezatoare a mosneagului
Goelhe Tntr-o lume noud, post-burgheza, era tot atit
de remarcabild, tot atit de grandioasa ca si participa-
rea crescinda a batrinulul la problemele utopice de
tehnicd mondiald, entuziasmul lui pentru proiecte ca
strapungerea Istmului de Panama, despre care vorbeste
cu insistenta si pe larg, ca si cum i-ar sta mai aproape
de suflet decit toatd poezia, lucru care Tn cele din
urma asa sl era. Bucuria lui plina de sperante la tot
ce parea tehnic-civilizaloriu, promovator de transpor-
turi, nu poate minuna la poetul ultimului Faust, care-si
traieste clipa sa suprema Tin Tinfaptuirea visului sau
utilitar, asanarea unei mlastini — straniu afront orien-
tarii beletristice si filozofice a vremii, Si-asa batrinul
Goethe se legana neobosit Tn cercetarea posibilitatilor
legarii Golfului Mexic cu Oceanul Pacific, a incalcu-
labilelor rezultate pe care le-ar produce o asemenea
lucrare pentru toatd lumea civilizata sl necivilizata...
Nu spera sa mal apuce asta, si nici legatura dintre
Dunare si Rin, care desigur ca va fi o lucrare uriasa
depasind toate sperantele, si poate si-o a treia, Intr-ade-
var foarte mate : canalul de Suez al englejilor : Sa
>nai apuci sd vezi toate astea, exclama el, ar merita
sa mai rezisti pe pamint ncad cincizeci de ani! Ast-
fel lasa ochii sa-l alunece pe fata pamintului; si ei
nu se opreau pe (ara lui, la el bucuria viitorului era
cuprinzatoare, avea nevoie de lumea-ntreaga si ridi-
carea nivelului de viata, fericirea sau durerea popoa-
relor straine ti erau la fel de apropiate ca si cea a
poporului sdu. Era imperialismul iubirii, a unei gindiri
de Tnalta spiritualitate pentru cate libertate Tnsemna
maretie sl la care vestirea literaturii universale de la
aceasta conceptie pornea’. Mergind si mai departe pe
linia sugestiei marelui poet francez, gasim fin pro-
priile  marturisiri descoperirea unor ambitii din eare
multe au ramas fara acoperire, latd ce-i spune la 19
februarie 1829 iul Eckermann :

»Nu consider ca avind o Importanta deosebita nimic
din ceea ce am facut ca poet. Au trait, odata cu mine,
si alfl poeti excelenli, Thaintea mea au fost altii si
mal buni decit mine si fara indoiala cd nu vor lipsi
dupa mine. Dar nu mica e mindria mea ca Tn secolul
meu, Tn stiinta atit de dificila a culorilor, eu am lost
singurul Tn stare sa cunosc adevarul, si prin aceasta
mi-am cistigat sentimentul superioritatii mele".

Alta data afirmase:

JPentru a face epocd Tn lume, trebuie s Indepli-
nesti doua condifluni. In primul rind sa al un cap
bine facut, st Tn al doilea sa mostenesti ceva. Napo-
leon a mostenii Revolutia franceza, Frederic cel Mar*
razboiul Silezicl, Luther obscurantismul popilor, si eu.
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eu la tindul meu, am avut parte de eroarea lui New-
ton. La drept vorbind, generatia actuald nici idee n-an
despre ceea ce am tacut eu pe acest plan, dar viito-
rul va recunoaste...'

Loiseau observda Tn legdturd cu aceste enormitati:

LPutin Ti pasa (lui Goelhe — n.r.) ca printre new-
tonienl se numara Fontenelle si Voltaire si Academia
de Stiinte din Paris care, pe baza referatului lui Cu-
vier, refuza sa examineze teoria sa ca nefiind demna
de luat In considerare. Nu sint oare si anli-newlo-
nienl, ca Guyot, Delaval, Marat. Seebeck ? Si chiar
daca n-ar fi nimeni decit el, s-ar consola ca-i singurul
si nu si-ar tagadui credinta. Cea mai importantd obiec-
tie pe care i-o ridica clica de specialisti este igno-
ranta sa Tn matematici — cu-atit mai rau pentru ma-
tematici. Toate calculele matematice nu fac doua pa-
rale Tn fata unui spirit lucid si a unei perechi de ochi
buni'.

..Cinstesc stiinta matematicii" i scrie Goelhe lui
Eckermann la 24 decembrie 1826 ,ca pe cea mai subli-
ma sl mai utila dintre stiinte', dar, adauga el, si re-
zerva este esentiald, ,,cu conditia ca sa nu se aplice
decit acolo unde-i e locul, si s& nu se vire unde nu
esle cazul, unde apare absurda". Si continua : ,Ca si
cum totul s-ar putea demonstra matematic | Ar fi
absurd cel care ar vrea sa creada in dragostea frumoa-
sei sale numai daca i-ar putea-o demonstra matematic.
Zestrea, da. ar puteri, dar dragostea... Oare qasit-au
matematicienii metamorfoza plantelor ? Eu am ga-
sil-o, fara matematica, si matematicienii ou fost obli-
gati s-o recunoasca. Ce altceva ifi trebuie pentru a
infelege teoria culorilor, altceva decit un ochi care sa
reflecte lucrurile cu fidelitate, si un cap sanatos ?"

Dupa parerea lui Loiseau marea greseala a mate-
maticienilor este de o avea pretentii excesive, de a voi
sa traga totdeauna, de peste tot, concluzii infailibile.
,Toata certitudinea la care ajung (matematicile—n.r.) nu
este decit o identilate.2x2nu fac4 ci pur si simplu de
2 ort 2, sl pentru a prescurta, zicem 4, dar acest 4 nu
reprezintd nimic nou. Toate deductiile matematice sint
cam de acelasi calibru. Numai ca la un nivel superior
se pierde din vedere cu principiul lor este ldentitatea’.

In 1831 Goelhe scria, plin de melancolie :

. E mai bine de o jumatate de secol de cind in tara
mea si pesle hotare sint cunoscut ta poet, si nimeni
nu se gindesle sa-mi conteste acest titlu. Dar ceea
ce na se stie In aceeasi masurd, ceea ce nu s-a luat
in seamd, este ca m-anr ocupat de fenomenele fizice si
fiziologice ale naturii cu o staruintd, un zel si un spi-
rit de consecventd pasionate'.

..Goelhe, comenteaza Loiseau. ne dezvaluie astfel una
din marile Irisfeti ale celei de-a doua jumatati a vietii
sale A vrut sa taca, si in realitate a sl tacul, opera
de savant, dar. Tn afara citorva specialisti, nimeni n-a
bagat de seama, sl chiar si printre specialisti toarte
putini i-au luat eforturile In serios si le-au recunoscut
valoarea'.

In realitate, opera stiintifica a lul Goelhe este con-
siderabild. Ea reprezintd, in marea editie de la Wei-
mar, 13 volume Impresionante, si ecourile el se repeta
la Infinit in Anale, Tn Conversatiile si in Corespon-
denta sa. Trebuie Tnsa spus din capul locului ca ma-
tematicile i-au ramas o lume Tinchisa, straina si, n
ansamblu, antipatica.

Cu toale acestea 1nsa nimanui nu i-a scapat
diletantismul sdu. El este un autodidact care, desi
face cercetari toarte minutioase, ajunge la stiinta din
Tntimplare. Intuitiile lui nu valoreaza, la urma urme-
lor, nimic si instrumentele folosite la aceste cercetari
sint cu totul rudimentare. In 28 iunie 1824 Ti spunea
lul Riemer : ,Omul este cel mai mare si mai obisnuit
aparat de fizica 1| simturile ar trebui sa-i fie suficiente,
daca ar sti sa le foloseasca bine'. Tncurajat de citeva
descoperiri incontestabile, se convinsese definitiv ca
ajunsese la adevaruri eterne. Celor ce | se opuneau,
cum observa acelasi Loiseeu, poetul le reprosa reaua
credintd, de unde caracterul de dogmatism trufas si pa-
timas al expunerilor sale.

Cine, vrea sa creada altceva, e liber sa asculte de
Valery, pentru ci am Inceput cu el si cu el vrem si
terminam : ,.Goethe e unul din fondatorii translormis-
mulul. El afirma& despre planta cd adauga pe linga »
fixitate originala, generica si specifica, o suplete sl
o fericitd mobilitate care-l permite sa se plieze, mo-
diflcindu.se dupa toate conditile variate de pe lata
globului’.

Discutia despre descoperirile stiintifice ale poetului
nu este epuizatd si e nceputd de multd vreme. S& nu
insistam.

EUGEN BARBU

Eratd. — In articolul din numarul trecui ; La Erfurt

la 2 oct. 1808 1Tn loc de 1803 — primul ma& cunoaste
din 1805 Tn loc de 1808.
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A ramas Tn rascruce fintina.

Spinzura strigatul
Fetei mosului lenesa
Cu ochiul de peste,
Cind iarba creste
Spre narile cailor,
La eobilitd cu stele

Galeata sorita poate
Numai fintina

Pind la mijloc

Pina la timpla

Suie apele iute
Tncheie inele

Linistind vinovatii de mult petrecute.

Uneori se Tntampla,
Nevasta grea

Gura de peste tipa
Sa-i fie mila de ea,
Femeia ascultd,

Roata o scirtlie vintul,

ridicd mina.

i-or da-o

Ostenita sa pipaie pruncul '’
asezata pe lespede,

Numai ca apa proaspata,
Aer repede

Scufunda glasul n pripa
Apa proaspata, multa,
Aer repede.

Tai in destin piatra

— Ziua lungd de vara —
Cind nimeresc fir de suflet
Calc nauca Tn fericire.

De ce, dumnezeule,

Arde Gomora intr-o clipa
Explozie atomica

Pina la cenusa?

Vine uritul apoi,

Cint balada Miului,

Sar din Jiu

in foc,

lar in apa Jiului

Si fug de-acasa

Blestemat de frumoasa.

si dincolo...

Ce bautor de nervi, pamintul,

Zidul Tn alb imaculat — 1l roade vintul,

Soseaua, fuga-n orizont — e retezata,

Dansul de piersici, sapte ani — si var

Ciclice anotimpuri — plafonate.

Hotar, hotar...

Culegator din toate

Numai tu

Latratul de opreliste rezervi

Vin nou muscind si glezna si Tnaltul

Rasfoiesti zilele ca pe tutun si foc
rezervi

Sa razvrateasca singe in altul

Nascut mai bun

Cautator mai sus,

Nevazator al limitei, tragic nebun.

Betiv de frumusete, nesupus,

Cu tamplele asemeni mie.

de wvioleta zamfirescu

caramida arsa

Nici n-a palit ininia din cununie,
Mai avem vorbe de spus,
Si trage moartea cu minie,
Trage moartea cu mult plins,
Sarpele casei hranit sub prag
Suierd limba pe sus,
Barbate, barbat,
Stat de om m-am ridicat
Sa-i retez de sub mijloc
Guri de cer si nenoroc,
Tmi musca umbra creerii
de cite ori?

Si veverite de culori
Ma scot din scalda Tn matasea

broastelor la prund,
Leg cap la cap viata iar — insdilez
Zapada, arsitda, zapada, ore sparte —e
Alb, negru, alb, alb, alb, alb...

Neg

Totala-ntunecare

Nu sorocesc s-0 poarte

Suflet Tntreg,

O caramida arsa doar scufund.


diflcindu.se

posta
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G. SPINEANU. — Se pot spicui din
caietele purtind numerele 10, 21, 32
Si 40 destule versuri sl strote accep-
tabile ; nu Tnsa poezii realizate . in
Tntregime. Se simte nevoia unui mai
riguros autocontrol.

A, LISMAN. — E, Intr-un anumit
sens, reconfortanta lectura acestor
poezii, care-|i propun teluri limitate,
modeste, netiepatind aria obisnuitd a
liricii de totdeauna. Dragostea mamei
pentru copil, desprinderea de lume Tn
ceasul inspiratiei, prietenia calita Tn
munca, regretul iubirii pierdute, Tm-
pacarea amara a femeii cu ,.univer-
sul de cratiti", — toate acestea sint
teme consacrate prin traditie, apte sa
cistige adeziunea si interesul chiar
ale cititorului exigent, cind e lipsit
de prejudecati.

Versul este limpede si fluent :

Stiu ca aceiasi crez nc leagad si-aco
lasi dor dc  Tnaltimi. Chiar daca
alta-ti este dragd, noi nu vom ii nici-
cind straini... Daca Ic vad si azi si
mUric, ori daca nu ie-oi mai vedea,
(teparit nu poti fi de mine : noi cre-
dem Tn aceeasi stea.

Se fac auzite uneori vagi accente
minor-,.eseniniene" :

Bucuria noastra se destrama si ra-
minem singuri si straini. Alte doruri
departat nc cheama. plinge vintu-n
cringul cu malini.

Va recomand studiu intens si mai
multd concentrare ; dv. cheltuiti inad-
misibil o strofa Tntreagd pentru ceea
ce poezia modernd poate exprima Tn
doua-trei cuvinte (presupunind ca ar
intentiona sa exprime o asemenea ba-
nalitate) :

As vrea... ades la asta ma gindesc»
ca sufletul sti-mi fio un ghioc, sa-nca-
pa-n ol intregul univers si farmecul a
tot ce-i omenesc.

ntr-un cuvint, cititorul va poale
recepta ideea intr-un timp liric mult
mai scurt decit cei solicitat de dv.

M. DUMITRESCU. — Mai interesan-
ta decit versurile, schita ,Ginduri*.
Mai trimiteti.

Si acum, citeva plicuri trimise de
elevi. Intentionez sa le raspund cu
prioritate, acum si in numerele ime-
diat urmatoare, banuind ca in perioa-
dad vacantei de vara unii nu vor pu-
tea urmari cu regularitate ,Luceafa-
rul'l,

Sa Tncepem deci |

ION OISTE, elev in clasa a X-a
la liceul din Hotarele, Oltenita, ne-a
trimis doua plicuri cu productii foarte
inegale, strabatute de influente diver-
se si contradictorii. Transcriu Ardere,
mai rotunjitd si scutitd de cliseele
preluate cu usurinta :

Pamintul Tnecat Tn sevd abia respira

Riuri de aburi irump spre primenitul

cer j

les coltii din seininfC, nesatui mereu.

Mirati ca soarele e prea putin.

Ardere noua puternic Tncepe.

Venele vegetale trosnesc de linga i

Ardere noua...

Rasare soarele, mereu

Amenintai sa piara mal devreme
de-amurff.

Promisiuni frumoase sint yi in Pri-
mele Fluxuri, Cind ploud, Poveste
populara.

E nevoie Tnsa de mai multa, con-
stientd rezistenta la ispita ideilor si
imaginilor de prea mare circulatie, o-
ferite de productia de nivel mediu. Cu
economie de efort personal, cu prea
mult credit acordat imaginilor gata
fabricate, se ajunge la betia de cuvin-
te : cintecul meu nascut in prora Ima-
culatelor zori ale diminetii vietii noas-
tre noi ce Tsi Tntinse noua, aurora (!)

CIOACA STEFAN. — Nu e nici un
motiv de amaraciune. Cele trimise
lasa sd& se Tntrevada abia schitate, e
drept, liniile unei viziuni personale.
Reproduc Toamna ia lard, care expri-
ma Tn imagini proaspete ¢l pregnante
o0 reala tensiune interioara, o mare
foame de miscare :

A Tnceput pamintul prin frunze sa
se-ntoarcti,
t'n timp topii cu miros de gutui
Pe linga stilpul verde fincrestat la
poarta
D+ cIntecele toamnei si al* nimanui.

.Se scurge-nccl esenla de veselie grea
Cu tuica aburind pe masa.

Chiar mustul e acum mai nu stiu cum,
Baut de-odata din oala pinleroasa.

Rasuna-n lutul ars o liniste prea purrt
Ca-n somnul nucilor plesnind de dor
pe cosa,
De-fi vine sa alergi nebun Tn batatura
S& prinzi din urma timpul In curgere
frumoasa

Ca-i prea a naibii toamna cresetnd
tirziu la tara
Cu cintecul cocosilor In frunze
desfacut,
E cu si cum le-ai naste mai bun
a doua oara,
Trecind peste pamint ca un sarut.

PETRICU SORIN are 16 ani si o
elev in clasa a IX-a. Ceea ce scrie
,nu-1 Tnca poezie", lucru de care e
constient, ,sint doar niste Tncercari".
Vrea o parere si ,eventual. citeva

- 1 Indrumari*.
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Ar putea sd fie si poezie, dar, cu-
cerit de maniera lui Sorescu, Ti Tm-
prumutd numai elementele exterioare.
Labis alerga pe gazonul fincins al
vietii ca pe un teren dc fotbal. Din
tribuna T1i zinibea prima iubire. Pe
teren patrunde nereglementar al doi-
sprezecelea jucator care-1 Tmpinge de
«pate si el cade, mureind un gol ce
se numeste Labis. E ingenios, dar
apelul le calambur coboara toata con-
structia la nivelul definitilor de cu-
vinte Tncrucisate.

Mai reusitd mi se pare Fabula : a-
prinzindu-se, becul se umple de lumi-
na si devine destept. Ginduri electri-
ce Ti umbla prin minte, arzindu-i frun-
tea lui Tnaltd de ins frumos. lar Tn
parul lui, muie dc admiratie, sc in-
virtcsc cele mai inteligente muste.

Reusita, Tnteleg Tn expresie, pentiu
ca c, totusi, un lucru usor si fara pre-
tentii.

Corespondentul nostru a luat bine
startul : nesuferind de complexele
scrisului  frumos, Tintrebuinteaza ver-
bul nud, transparent. Hotlritoare va
fl rezerva de intensitate dramatica pe
care o vor aduce cu ele virsta, expe-
rienta vietii.

JECU MARIA, ROSCA ION, MU-
SAT RODICA, B1RSASTEANU ION.
COVALIU M. A. CORCODEL, DO-
BRESCU M1HAI fac parte dintre cei
mai tineri corespondenti at nostri.
Elevi la clasele ciclului Il, Tntre 11 si
15 ani, ei sint cu totul la Tnceput.
Odata cu poeziile, unii ne trimit si
date asupra situatiei la Tnvatatura.
,Daca as sti — citim Tintr-una din
scrisori, Tncheiatd cu un Salut voios
de pionier | — cad am sl talent lite-
rar fpe linga mediile numai de 10 —
N.N.) ar li pentru mine o siguranta
a faptului cd si merit notarea de care
va spuneam mai Tnainte". Acesti Tn-
cepatori, care prind acum din zbor si
fixeaza pe paginile smulse din caie-
tele de scoala cele dintii imagini, vor,
cum era de asteptat, pareri si sfaturi.
Unii, dupd cum s-a vazut, se intrea-
bad de pe acum daca au sau nu la-
lent, desi Tndoiala creatoare se insta-
leazéd de obicei ceva mai tirziu.

Fiind vorba de cele dintii exercitii,
o parere e greu de formulat. Tot ce
le pol spune e sa-i asigur cd le-am
citit cu atentie versurile si ca e ne-
voie de efort continuu, de munca si
studiu pind vor ajunge sa-si poata
dezvalui mal clar posibilitatile.

Din cele trimise de Jecu Mariana,
care scrie poezii sl scenete de la 12
ani (acum are 14), am sa citez, totusi,
citeva strofe in care cred a deslusi
do pe acum oarecarl promisiuni :

Ce e acela cer 9 E o mare pe care
stelele pier, pe care luneca luna ca-n
valuri, pe-un ocean neslirsit, fara
maluri. Pe ci luceste mindrul soare,
re (oace griul din ogoare, din el
sc-ndreapla si huna ploaie ce face sa
creasca lanuri intregi de papusoaie.
Din vremuri grele, zbuciumate, spre
tine robii au cersit dreptate. Cu ochii
plinsi de lacrimi grele, isi cautau za-
darnic calea prin lanuri de stele.

E TncA o compozitie scolareasca, cu
reminiscente din cel mai rau Alcc-
sandri : mindrul soare, dar intonatia
fireasca tradeaza o participare mai a-
dinca decit o cere simpla transcriere
cu alte cuvinte a poeziilor din ma-
nuale. Sa mai trimita.

Prea mult nu pot raspunde nici ur-
matorilor : SANDU LUCIAN. VASILE
POIENARU. G. JEXAN, AUREL MIS-
CA, STOICA DAN. VASILE JERCA,
RATEZANU D-TRU, AL. BENIGAL,
NIC. SANDULESCU, C ROTEZATU,
IOANA NiSTOR, CRETU RODICA,
NiCU NEACSU. TECARAU ANUTA,
CRETU EUG. VIOREL. IONESCU D.
SERGIU, D. EMINA, C. NECSULEA-
SA, M. ANDREESCU, V. POLEXE,
MILEA DUM. TRUFAN VASILE. A-
cestia. d* asemenea, elevi, nu sint toti
Tncepatori, Tn sensul «trict al cuvin-
tului. Dar poeziile trimise sint Inca
ia un nivel atlt de modest, Incit cel
mai bun lucru pe care-l pot «pune au-
torilor e — n cazul problematic ca
vor persevera — cd au nevoie dc
luni, dacda nu de ani de studiu Tna-
inte de a le putea fi realmente utila
corespondenta cu o revista literara.
Colegii din cercul literar al  scolii,
profesorii de romana le pot arata ori-
cind slabiciunile de compozitie, are-
selile de versificatie sl. val | de orto-
grafie. li asteptdm «& revind dupa ce
vor ajunge la convingerea ca au de-
pasit stadiul actual, ca au atins o
alta treapta.

DANA MIHAIL. — ,...clfevo indru-
mari despre ritm sl rimd sl Jn general
despre versificatia noud contempora-
na, sau eventual, studiile sau cariile
in care pot gasi' ele. inteleg ce va
trebuie : luati un manual de Teoria
literaturii. Va previn insa cd nimeni
n-a ajuns poet dupd lectura unui ase-
menea manual. Dintre poezii, relev
Adolescenta, din care as fi ispitit sa
citez citeva pasaje de nu m-as lovi
de expresii bombastice, grandilocven-
te : frunte de piatra, brate de granit,
o lume de geniu, culmi de vis etc.

IOANICHIE OLTEANU

MOARTEA CEASULUI

de MARIN SORESCU.

O. VISAN: PEISAJ

Dintie cele trei reviste lunare e*
paiute Tn ultimii am 1n provincie,
Familia se impune din ce In ce mai
Convingator, depasind granitele inre-
resului strict regional si contribuind
real la revolutia culturalda din tara
noastra. Stiind sa-si atragd o suma
de colaboratori pretiosi (de ex., acad-
Gr. C. Moisil, Const. C. Giu.escu,
C. Daicoviciu s a.,, al caror nume ar
onora orice publicatia) i beneficiind
dc aportul unor critici de talent
(Gh. Grigurcu, N, Balotd Ovidlu Co-
trus) i publicind reportaje, mese ro-

tunde. studii, eseuri — nu nunutl Ili-
terare. ci si istorice, arheolo.
gtce Ptc. — cronici teatrale, artis-
tice, muzicale, note s.amd. — re-

vista de la Oradea, condusa de poe-
tul Al Andritoiu, Tsi deschide laig
paginile tuturor scriitorilor, de toalLe
virstcle. din toate colturile tarii.

Ultimul numar (4. din aprilie ac.)
se remarca prin citeva materiale
scrise excelent. Articolul lui Gh. Gri-
gurcu (Aspecte civice ale poeziei ac-
tuale), al hii Ovidiu Cotrus (Aspecte
ale ideii de progres in literatura uni-
versald), al lui Nicolae Baloia (Tradi-
tie $i originalitate), dar mai ales cele
trei prezentari ale unor mari figuri
istorice ale poporului nostru : Uriasi
ai trecutului (Dromichaites Bure,
biata, Deccbal) de H. Daicoviciu, flo-
ria, Closca, Crisan de Const. C Giu-
rcscu, si Avram lancu de lon Rtalu.
alaturi dc Vitrina cu carti, foarte in-
teresanta, trei reportaje, purtind titlul
comun de Viatd noud in Cri.sana, d®
Mircea Bradu, Dumitru Chirila si lon
luga, o ,masfi rotunda” desp e Ar-
heologia in Transilvania, la care par-
ticipd gase savanti in frunte cu acad.
Const Daicoviciu, pagina de . note",
bine documentate, spirituale, reporta-
jul Versailles al lui Mircea Malita,
Impun cu prisosintd ultimul numar
«1 Familiei.

H. G.

sumar la ,,secolul

20“ nr. 3

..Secolul 20" ne pune tnca o data,
piin  aparitia numarului 3/1966 (vai,
invincibilul handicap de doua luni).
In fata unul material diver,, de bun
qust, capabil sa trezeasca interesul
cititorului.

Revista debuteaza cu un omepiu

adus memoriei poetului nicara®uez
Ruben Dario, de la a carui moarte se
Tmplinesc 50 de ani. 6 traduceri din
opera poetului semnate de Darie No-
vaceanu. un articol al lui Andrei lo.
nescu despre contributia lui Ruben

Unii ,zumbre', altii ,zinibre" |

Dario la progresul liricii Antericii La-
tine, dar mai ales echilibratul studiu
intitulat ,Itinerariul uman si liric al
lui Ruben Dario" (Paul Georgescu),
constituie o uvertura de bun augur
a numarului.

Doua proze excelente : sarba-
toare de neuitat” — fragmente din-
tr.o carte memorialistica a Iui He-
mingway, tiparitd postum in Franca
si Statele Unite si nuvela ..iTnmor-
mintare in sat‘ de Silvio Guarnieri,
precum si grupajele din lirica femi-
nind slava si din poezia japoneza
contemporana pot constitui, cu drep-
turi sensibil egale, capete de afis.

Acad G. Oprescu, Savel Radu.
lescu, G. Igirosanu si George G. Pe-
tra, refnvie din unghiuri variate pet-
sonalitatea ilustrului diplomat roman
Nicolae Titulescu.

Sub semnatura Georgetei Horo-
dinca. cronica literara Tncunostiin.
teaza cititorii de activitatea de cri-
tic, eseist si romancier a lui Bernard
Pingaud, secretar general de redac-
tie al revistei ,Les Temps Mode.rnes".
insistind cu precadere asupra culege-
rii de eseuri intitulate ,Inventar”, din
care, de altfel, este reprodus si un ar.
ticol al literatului francez.

Cronica ideilor, sustinutd de Calin
Popovici ( .Stlinta si arta”) si cea a
traducerilor  (Virgil Nemoianu —
..Limbajuri specializate") rubrica de
LArte" (citeva Tnsemnari autobiogra-
fice ale compozitorului Edgard Va-
rese), precum si obisnuitele lubrici
Carti. Idei, Opinii, Fise, Cadran Mon-
dial, mentin pina la stirsit o .-on.
slanta a calitatii.

D. U.

cronica

la ,,cronica“

Salutdm cu bucurie preocupatea
constanta a Cronicii, de a-«i Tmbuna-
tati de la un numar la altul continu-
tul. Numarul din 14 mai al revistei
iesane prezintd citeva articole si stu-
dii care trezesc interesul. Accentul
cade cu prioritate asupra domeniului
poeziei. Remarcam fincercarea de cu-
prindere a orizontului liricii Magdei
Isanos, sub semnatura Aurei Pana,
articolul de utilitate didactica al lui
D. Costea, intitulat ,Coordonatele
poeziei sociale", precum si cronica li-
terara, care preferda tot un volum de
versuri — ,Joc secund" de lon Barbu.
Al. Andriescu face aici o0 succinta
prezentare a fazelor prin care a tre-
cut poezia barbiana, dupa care se ra-
liaza acelor critici care considera er-
metismul lul Barbu ca manifestindu-se
nu in planul ideilor, ci in planul ,fi-

lologic" al expresiei. O rememorare
ncarcatda de fior liric a figurii lui
Blaga (Monica Lazar), si citeva docu-
mente inedite privitoare la $t. O. lo-
sif comunicate de Gr. Botez si M. Bor-

— Si variile noi

diianu Intregesc ciclul scrinnlor re-
feritoare la poazie. Mai semnalam
studiul ,Romanitatea Tn  Moldova"
(Dan Gh. Teodoru) recenzarea cltorva
opinii ale lui lorga despre arta mo-
derna romaneasca (Barbu Brczianu)
precum si evocarile a doua remarca-
bile personalitati stiintifice romanesti,
biologul Petru Suster (1896—1954) sl
savantul G. N. Fintescu, fondatorul
entomologiei horticole In  Moldov».
Nu lipseste nici literatura originala
sustinutd de lon Banutd, cu o fru-
moasad poezie intitulatd ,Panorama
triumfului®, George Lesnea, Stef.
Aug. Doinas etc. precum si de
tindrul si  promitatorul prozator ie-
sean Stelian Baboi, Un, rajiorlaj-
ancheta realizat cu incisivitate de
Manole Aunegnu pe tema-.profe-

siei ,liberilor profesionisti”, jlrecum
si o mare varietate de rubrtfl (mu-
zica, plastica, teatru, film — nole,

recenzii, cronica sportiva, tele-croni-
ca, dialog cu cititorii, informatii va-
riate si prompte) Intregesc un profil
variat si complet a! acestui numar.
Prezentarea grafica izbutita si pagi-
natia vioaie ne Tntaresc convingerea
ca la ,Cronica" exista resurse sufi-
ciente pentru a se realiza In conti-
nuare numere interesante. Nu strica
lotusi mal multd staruintd la extin-
derea sferei colaborarilor de presti-
giu, Tn special in spatiile dedicate
exegezei literar-artistice. Si, de ase-
menea, discutii atractive si judicioase
despre profilul unor tineri talentati,
promovat! in ultima vreme de reviste
iesanda (Adi C.usin, Catdlina Prangati,
lon Chiriac, lon C.hirila si altii).
Uram colegilor de la ,Cronica" suc-
cese constante si... vint din pupa !

erata

7n articolul ,Pompiliu Constanti-
nescu si prima generatie lovmosciana"
se va citi.

— col. 1, paiagralul |, tinduriln
25—28 : ,cu riscul propriei caducitati,
piscurile reale ale literaturii precum
si sond/e ei mocirldase’

— coi. 1, paragraful 11, rindu! 13:
Lpunctul lor de plecare estetic e dI-
lerit'.

— col. 1, paragraful Il, riadul 19 :
Lrolul criticii italiene In formarea lui
ele. Exista...'

— col. 1, paragraful Il. tindul 22 :
~Ambifia doctrinard a generatiei...".
— col. 1, paragraful Il, rIndurile

38—39 ,afectiv sl spiritual de men-
torul lui sau intrat!, cind cimpul lor
critic s-a largit. In polemici rasund-
toare cu el...".

— col. 2, paragrolu! I, riadul 14 :
,dupa 1930, figura lor spirituala ade-
varata'.

— col. 2, paragraful Il, rindul 3:
sinteres!ndu-se InsS, staruitor...".
— col. 2. paragraful Ill, rindul 19 :

... caracteriza,
nescu...".

— col. 3, paragraful 1, rindul 7:
Lun spirit, deci'.

Pompiliu  Constanti-

— col. 3, paragraful Ill, rindul 20 r
,Portretul ramine. In aceasta faza...'.

— V* rog sa ne ieilati| Le iubim atit d«
esuli ca tacem cu ele o expozitie peraliaentS

tu8 tejgMa

Desi poeta se ntoarce din Cyfhera, ..tara

cu-amor legendar”, insula natala a Venerei,
VERONICA ori insula oricaror subtile desfatari, cred ca
ultimului volum al Veionicai Porumbacu i
PORUM' s-ar fi potrivit, tot atit de bine — intiucit
nu e vorba de parasiiea definitiva a Cy-

BACU:

theiei — si titlul de ,Calea spre Cythera"
sau ,Din nou in Cythera". Astfel el inii
apare ca un fel de jurnal liric al vacante-
lor solare si senzoriale petrecute in aceasta
Insulda balneo-anioroasa, un jurnal al virate-
R lor si freneziilor incheiate ori n celor ori-
dln cind posibile (v. de pildd, si motivul mare!
vacante, — extinctia). Uneori Tnsd, peisajul
Cytherei — pe care nimeni nu l-a cunoscut
sl de aceea poeta nu are nici 0o vina ca esie
atit de butaforic si netransformat Intr-o vi-
ziune poetica originala cl doar milimetrica
— seamana totusi cu litoralul lomanesc (,eu-
xina mare" 1) alteori, celalalt peisaj preferat
da poeta, peisajul vegetal (,silvan") aduce cu verdele unied al unor
cunoscute paduri de linga Bucuresti. Spun toate acestea (Ara pic de
malitie ; si-mi dau seama totedata ca nu e operant Tntr-o recenzie sa
localizezi — mai mult decit a dorit poeta sa localizeze — universul
liric al cartii sale. E Insa Tndeajuns daca mai notez ca acesta inse-
meazda o figuratie fie mitica (fauni, sirene, bacante, etc.) fie biblici’
(numai cu Adani sl Eva). Deci tn Cythera au fost sl unii sl altii. Dar
pentru a nu devia de la subiect chem in favoarea afirmatiilor transcrise
pfna aici, cileva, din marea majoritate a poeziilor preponderent erotice
sau prctextind trambulina crosului ori a senzualismului, poezii frumo»
tiparite in aceastd carte, cit buzunarul dc sus al unei haine barbatesti.

Caci sd& nu uitam, poeta a tost In Cythera . Asadar pornim dc la
poezia Spre Cythera si vom continua cu altele pentru a putea urmari
diversele ipostaze lirice ale amorului, compuse nu de putine ori su-
gestiv : Corabiile cu sunet de corn sini vestite i / nocturnul motiv al
chemarii — cornul lunar, / Nelegali de catarg vom trece, gonind spre
ispite, intr-o calatorie spre tara cu-amor legendar. // Eu n-am nici un
liltru cri mine, din nopll boreale. / holda traia sub alte ceturi, 0
Sill, t Pe tarmul uzat de cuvinte, Tn noi dialecte carnale, | risipesc In
nisipuri un pumn de scoici stravezii (p. 9) ; din Ora aramie : 1st cufun-
dara dragostea-n nisip,r / Intrind inaili si gravi 1nlrro clepsidra, / in
care dorul nuinded-n alt chip / un timp scandat de-o nevazuta hidra. /

/ Tmbratisau Inca-rt amurguri mate, / cel doi alunecau spre-un clo-
pot greu, / cu' lungi chemari in unde Tnecafe, / si-ql carui singur ritm
vor Il mereu, (p. 10) i Naiul i Iti plimbi pe trupul meu gol, de trestie, |
buzele tale / si clr./l. Il Padurile (nc, asciiltindu-tc. U Dinddrdlul arbo-
rilor, vezi, / padurencele sint geloase / pe noua la arie. (p. 15) , din
Clopotul sculundal : O, cit as dori ca-mprcund, la capatul puntii, / cu
ochii Tnchisi s& cddem pe sesuri de sare, / privindu-ne abia-n translu-
cidul morii, Tn care / clopotul lung ar suna / o singurii noapte, a nuntii
(p 24) ; Fructul oprit : Mf-c dor de aburul trupului tau. Il Ca-n Ziua
dintii | ne-am purtat privirea pe ape | spre plamada proaspata-a lumii. |
Rasuflet fierbinte al lutului, / ne caulam printre pomi, / 1nlre pasari. /

Tntoarcerea

Cythera

In ierburi. ! Cind ridicam privirea, / suridea prinlre Irunze ! fructul
oprit. / Eu l-am rupi. | ?i buzele tale au supt muscdlim din poama. !
Dulce le-a lost inllinirea | in miezul durul. | Crengile toate Il s-au In-

chinai / in ruga lor verde. // In aburul trupului tau mi se pierde / pri-
mul sarut, (p. 32) Simburul: Traiesc / cn un sinibur Tp mar. / Sl copt
este marul / si rosu. // Muscrl din carnea lul alba / eu buze fierbinti, |
Si sparge si simburu-n dinii / pe ncrasullale. // A fost odatd un mar.
(p. 33) ; din Buna-Vestlre : As vrea sit pastrez in mine tiparul / mii-
nilor tale mari, / dragostea privirii drepte si caline, coloana, penlru mine
sculptata. | a trupului tau | | As vrea sa pastrez bataile inimii tale
sub inima mea, / si rodul rotund sa-l legan / apoi linga tine. (p. 36) i
Tomnatecul dar : Vino i / Tmbrétisati s& cadem / pe ruguri de frunze. Il
Deasupra-ne, ploaia de-arama / sa-si sune tomnatecul dar, / si noi lao-
laltd sa ardem | in seara Tnalta / litra altar, (p, 48) > sl p. 72 etc...etc

Asadar, Cythera ramine Cythera asa cum Venera poate sa ramlna
numai Venera. Daca atit m dorit posta In volumul sdu, pot spune ca a
Izbutit. Dovada putinele versuri de inai-neinte.

M. N, RUSU

Un drum pe care amintirea |-a retinut din
viatd Ca pe un triumf. Este cartea unui orb.
povestea cuiva care a simtit lumea fara sa-i
vada formele, povestea autorului Tnsusi, nas-
cut fara vedere, dar a carui bucurie de a trai
a Tnvins neputinta si a folosit-o ca pe un
prilej pentru o marturisire aleasa. Nu con-
flicte, dureri, deliruri tragice. O existenta
care-si refuza o anumitda forma, poate fi re-
cistigata si altfel. Tncet, cu o sirguinta a
cuminteniei pamintului. O marturisire n
care partea copilariei este mai prezenta si
mai plina. Sedimentul amintirii a avut ragaz
sd se Tmplineasca si sa se realizeze ntr-o
uimitoare libertate. Un umor suculent de
cea mai bund calitate, acoperd cu o vigu-
roasd prospetime tonul elegiac al regretului
pentru o rapita cale de cunoastere. Lumea se
descopera treplat Tn surprize hazlii. Cartea
este 0 naratiune care traca peste drama unei stari a firii contrazise,
pentru a se opri la relatarea acelor fapte ce afirma o existenta avida
si fara conventii. Cineva s-ar astepta la o problematica sumbra, h
ispasirea grea a unut destin. Nu. Cartea lui lon Blajan este o des-
tindera — paradoxal — luminoasd, o reclama robusta a dreptului de
a trai. Tn cucerirea treptata a vietii, fiecare om tsi gaseste un loc de
unde sa se poatd darui umanitatii si pe care 1l stapineste acordindu-i un
sens. Aceasta este lectia medestd a cartii. Nimic Tntunecat, numai pe
alocuri comunicarea este alteratd de exactitati care fac sa dispara ar-
tisticul, sl rar, alteori, ea aluneca imperceptibil Tn sentimentalism.

Cartea are trai parti intre care primele doua cunosc o reusita de-
plind : copilaria In sat, scolile lui lon Blajan si munca pentru o
existentd statornicd caro sc cere realizata. Facutda fara intentie osten-
tativd. cartea transmite farmecul restituirii Tncete, pe portiuni, a
obiectelor, a comunitatii cu ale, a Tnsusirii inedite a universului. Arta
compozitiei este individualizata prin radacinile lolclorice lobusle,
amintind uneen de zodia Creanga, prin umorul asezat, care distanteaza

ION BLAJAN:

Omul
cu ochelari

negri

dramatismul posibil, dar mai ales prin structura formala Tn care se
realizeaza cronica laptelui divers. lon Blajan a realizat o performanta
a limbii > frazele tint concise si fecunde. Nu sa pot sari pasaje , tntr-un
cinip restrins. trdieste o diversitati de senzatii minutieasa si captivanta.
Nici un psiholpgiim > faptele, printr-un laudabil efort do autodistantara,
rairftn neutre. Parca am fi Intr-un basm — asemanaiea cu Creanga se
face simtitd mai ales pe aceastd linie. Lucrurile se petrec in alt spatiu,
in spatiul unde sc cemunica altfel : cu sfiald, dar tetodatda cu o plina-
tate de un surprinzator efect Realul esti proiectat Tn posibil.

Amintirile pastreaza limpezimea vrghei la care l|-a silit pe autor
lipsa de vedere, autentificate parcd de o permanentd mirare Cartea nu
tace sondaje in adincime i in cea mai niaie parte se lasd purtatd de
0 nastrusnica vitalitate cu duh folcloric. Mici portrete, uneori chiar
episodice, sint construite in miscare sl ferit» de ,etichetari". d« caiac-
terlzarea explicitd sl globala. Dialogurile au da multe ori masivitatea
elementara, substanta miticA si generoasa a cetei de bastinasi a lui
Harap Alb. Se ajunge la un fond autohton pe care imaginatia il iran»-
pune in conventia basmului prin Ingrosarea trasaturilor.

MARIN TARANGJL



,EU nu strivesc corola de minuni a lumii/ si nu ucid/
cu mintea tainele ce le-ntilnesc/ in calea mea/ in flori,
in ochi, pe buze ori morminte" sint versurile bine cu-
noscute, cu care se deschid Poemele luminii, primul
volum de poezii al lui Lucian Blaga. in al cincilea vo-
lum, La cumpéna apelor, orientarea poetului la neinte-
lesuri fundamentale se universalizeaza in chip de alfa-
bet crlptlc »Rune, pretutindeni rune,/ cine va-nseamna,
cine va pune ?/ Fapturile toate, stiute si nestiute,/ poarta
0 semnatura — cine s-o-nfrunte ?/ Crinii  muntelui —
subtlunari —/ si-o duc neajunsa pe crestet./ Subt ceruri
mumele-o poarta pe frunte". lar printre versurile ultime,
in Alte poezii, acelasi ,ermetism" reapare sub Tnfati-
sarea iubitei : ,Un text si-o melodie/ e iubita mea,/
cuvint acoperit de cintec/ cuvint ce nu-l pot descifra”.

Lirism gnoseologic, lirismul lui Blaga se constituie din
aspiratia spiritului sdu la cunoasterea totalda. Descope-
rind pretutindeni in lume numai taine nedeslegate, ciu-
datenii (sensul vechi, slavon), adicd minuni, poetul este
un miraculat. El a dat de cu vreme de izvoarele pro-
priei poezii, pe care, formulindu-le mai intli ca pe niste
enunfuri de teoreme ale misterului cosmic, le va de-
monstra liric n versuri si teoretic Intr-o opera de gindi-
tor, care este azi cea mai cuprinzatoare si inalta con-
structie rationald, ce a fost impusd vreodata irationa-
lului.

Dar pina la opera ginditorului, opera de poet ne re-
tine cu mari si originale privelisti. Miracolul fiind, dupa
Blaga, izvorul poeziei, el il va cauta in virstele incheiate
de mult ale istoriei, cind omenirea nescepticizatd putea
fncd sa comunice si intr-un fel sd se cuminece cu minu-
nile lumii. Dintr-un prezent urban si mecanicist, intuitia
lui se scufunda, ca ntr-un mirific adinc de mare, in
fabula primitiva, in epoci care o conduc linga geneza
miturilor. Apar de aceea in poezia lui, dupa scurte si
delicate notatii orientale n stilul eruditului Hafiz, mituri
pagine ca Dyonisos exprimind frenezia si plenitudinea
vitala sau ca Pan, simbol al naturismului vegetal.

Energia dyonisiaca la Blaga era insa nu vitalismul
modern, care avea sd ia la altii forme anarhice si
aproape inumane, ci functie a cunoasterii, care conduce
spiritul de la nasterea la moartea mitului pagin. Spec-
tacol unic si neasteptat, Pan, pindar neobosit de nimfe
pe nisipuri fierbinti, agonizeaza deodata 1in tristetea
ftboriei care 1l depaseste : ,E trist se Tnmultesc prin
codri minastirile/ si-I supara sclipirea unei cruci./ Zboa-
ra-n jurul lui l&stunii/ si foile de ulm/ rastalmacesc o
toaca./ Sub clopot de vecerne Pan e trist./ Pe-o cararuie
trece umbra/ de culoarea lunii/ a lui Crist".

Poetul calca astfel mai departe, in epoca miturilor si
a legendelor crestine. ,Inalt ca de jertfa un fum?",

Epoca literara rlc dinainte de primii! si dintre cele
doua razboaie mondiale, cunoaste, dupa Macedonski,
una dintre cele mai orlglnale si inui pitoresti flgurl,
pe Cincinat Pavelescu, poet epigramist si magistrat
de profesie, capul unei adevarate dinastii de scriitori,
el fiind frate cu eminentul sonetist lon Pavelescu. si
unchi al tot atit de fosforescentului nostru contem-
poran. Mircea Pavelescu. Cincinat se nascuse la Ris-
nov. in fostul judet Rimnicu-S&ral, in anul 1872.
Dupa mama, se zice ca se trage din spétarul Bucsan.
decapitat de turci in 1596. Mai cobora si dintr-un
viteaz, vestitul capitan de plai, Banu Manta Parintii
erau oameni cu stare, tatal profesa ingineria. In pre-
fata Epigramelor sale (,,Ramuri“-Craiova, 1925),
poetul vorbeste de un ,castel osp|taI|er cu ,parc”,
parasit si ruinat de navala razboiului, Tn care pastra
cu sfintenie portretele parintilor, cartile rare, relic-
vele copilariei, toata comoara unei vieti ,,Tnchinate
frumosului". Dupa ce-si ia licenta Tn drept la univer-
sitatea din Pucuresti, familia ,roaba a prejudecatilor”,
fi impune sa intre in magistratura, meserie care con-
venea spiritului sdu drept si cinstit, dar care nu se
potrivea de loc cu firea artistului | A-nceput-o, fi-
reste, de jos de tot. de la gradul de ajutor de jude-

cator, prin praful ,ocoalelor" rurale. Aici, era prie-
ten cu mosierii (unii parlamentari), cu popa si inva-
torul, cu primarul si perceptorul, cu jandarmul. cu
vataselul si aprozii, carora le spunea toata ziua istorii.

i dintii 7i pricepeau epigramele, dar ceilalti ziceau
ca sint ghicitori! .ludicator ca el anapoda, spuneau ca
n-au mai pomenit. Si pe buna dreptate. ,Ma duceam
la slujba la ceasurile 12“ Tmi povestea maestrul Tntr-
un interviu pe care i-l luam 1n 1930. ,Taranii depu-
neau, avocatii naduseau cu pledoariile lor, iar eu...
cascam, ma jucam cu chibriturile, ori Ti luam tocul
grefierului din mina si faceam caricaturi". Intr-o
poezie dedicata sie insusi, Cincinat Tsi facea, portre-
tul : Nu sunt nici rau, nu sunt nici blind. / Nu m-am
tirit, n-am pismuit. / Am fost si sunt un biet smin-
tit, / Care viseaza chiar mergind. / Eu niciodata n-am
muncit, / Noaptea nu dorm si ziua casc.. etc. ,La
sfirsit, dam o sentintd, Tn care impacam si litera legii
si pe Tmpricinati". O strofa a poetului intareste afirma-
tia: Am colindat ntreaga tara, / Cinstit c-o leafa de
aprod, / Purtind sub roba o ghitara / Si-o inima in
loc de cod. Toata lumea aceea a satelor Ti proorocea
ca n-o s-ajunga niciodata judecator plin, c-o sa fie
mutat de colo pina colo, c-0 sa-l dea Statul afara,
c-0 sa-nfunde puscaria | Cu preotul din Clejani, care-i
imprumutase niste parale, cu polita-n regula, a
purtat, dupa ce-a fost transferat, o lunga corespon-
dentd, mai Intli prin epistole, apoi pe calea telegra-
fului, cu epigrame. Pina la urma, s-au imblinzit...

Si profetii satelor n-au fost mincinosi. Poetul a
judecat la Braila (tot ca ajutor), dar de aci a fost
mutat la Corabia, apoi la Turnu-Magurele. De la
Turnu, la Craiova* apoi la Sulina si de aci la lasi.
Din capitala Moldovei, judele era trimis ,sa caste"
la... Caracal | (strict autentic). 'Aceasta pina la razbo-
iul din ‘916, cind trubadurul primeste intr-un grup o
sarcina de propaganda la Paris. Aici, in afara de co-
laborarea la ziarul ,Le courrier franco-roumain".
mai publica articole Tn ,Le Figaro" s.a. Se aseazad pa-
cea in lume, dar poetul nostru nu mai putea sa se
fnapoieze Tn tard. Georgel Mirzescu, ministrul Justi-
tiei, Tl scosese din magistraturd (anumite epigrame la
adresa Palatului, care altadata-l agrea si-l invita la
Curte, indispusesera augustele urechi. Era un fel de
proscris. Un timp a trait aici, facind te anticarul.)
Gratiat, Cincinat revine Tn patrie si e numit Tntr-un
post la Cluj. De aci, din nou la lasi. Apoi la Buf-
tea. de unde bardul adulmeca mult rivnita Capitala.
Dar si de la Buftea e numit iarasi departe, pe un hotar
de tara. Regele si Regina inaugureaza o expozitie
— Cincinat e-ntr-al saptelea cer! — dar festivitatile
trec si el ramine tot acolo, eternul ,exilat", cum Ti
placea sa-si spund. Era atunci -,batrin, blazat si ne-

lirozofie

sau doctrina lirei

Sfintul Gheorghe cauta balaurul ,cu solzii verzi" ;
Fecioara Maria, vazuta ca taranca a locului, e necdjita
de toti citi au tinut sa-i vada pruncul, ,voevozi daci",
veniti ,cu oile si cu bourii* din miazanoapte si ,ceilalti
care din rasarit sosird/ cu arapi si cu camile, e atit de
necdjita ca-i vine ,sa sufle-n steaua de la poarta,/ s-0
stinga", ca sa-si poata in sfirsit vedea ea insasi pruncul :
,S-apleaca peste iesle/ si peste lumina Maria./ De dra-
goste-i, tisneste laptele in sini, si-i umezeste iia" ; in
contact cu noile mituri, perceptia poeticd dobindeste
chiar sfinta suavitate, care face din Bunavestire pentru
floarea marului echivalentul liric al Bunavestirii lui Fra
Angelico : ,Bucura-te floarea marului, bucura-te .
Bucura-te floare ca ghiocul/ si dumireste-te I' Cine-I
aduce, caldul, cutremurul ? latd/ acesta e Vintul, nime-
nea altul. E vintul,/ nevazutul voevod/ fara trup, fara
mint,/ al acestor saptamini./ Bucura-te, floarea marului/
si nu te speria_de rod !"

Cum n-a staruit poetul in viziunea mitologic paging,
nu va ramine nici la virsta spirituald, atestata de mitolo-
gia crestina. Aflindu-se de fapt numai intr-un neterminat
proces de cunoastere, asa cum descoperise mai mult
agonia lui Pan, descopere acum pe Sfintul Gheorghe
batrin (,Sfirsise lupta. Cind ? Cind s-a-ntimplat ?...") si
vede ,arhangheli cu aripile arse" plimbindu-se prin
oras : sint simbolurile de incheiere si iesire din lumea
biblica, cum Moartea lui Pan semnificase incheierea si
iesirea din miracolul pagin. Noua virsta, istorica, duP“
ce sau chiar in timp ce lirismul lui Blaga se va dezvolta
in reprezentari si simboluri ale misterului colectiv local,
carpato-dundrean, este cunoasterea speculativa, reapa-
ritia din strafundurile mitologice a functiei intelective,
care in cele din urma va pune taina peste taina (psiho-
logica, etnologica, culturala si metafizicd), construin-
du-le rational intr-un sistem propriu de gnoseologie.

Pina a-i lua nsa in consideratie sistemul de gindire
teoretica (ceea ce nu intentionam deocamdata), avem
de retinut incd o ipostaza a lirismului sau. Poetul se
afla intr-o continua ,mare trecere" de la un ev la altul,
in perspectiva larga, opera lui lirica, prin treptele ei,
de la forme de cunoastere primitive, ca si totemice, la
formele de doua ori mitologice, pagine si crestine, iar
de la acestea la cele speculative de pura intelectie, re-
prezinta de aceea 0 cronogeneza a spiritului omenesc.
Si urmele unei asemenea experiente, sustinute cind liric
si cind teoretic (daca n-ar fi mai exact cd modurile de
sustinere de mai multe ori coincid), sint peisajele si
imaginile lui nespatiale, peisaje si imagini pe care le
specifici numai temporaiitatea lor. Unele poezii se si
intituleaza Peisaj trecut sau Peisaj transcendent, iar ima-
ginile temporale abunda : ,Singele se trage Tnapoi in

nteles" (v Cezar Stoika — ,Cincinat Pavelescu"
— 1937). Lui Georgel Mirzescu i! scria Tu, care-alot-
puternic esti / N-ai vrea sa facem o-nvoire ? / Tu sa
ma treci la Bucuresti, ! Eu sa te trec la nemurire.
Dar ,bunul amic" l-a lasat tot pe granita. Exilatul,
care staphiea limba franceza la perfectie, i scrie Tn
album unei frumoase domnisoare din aristocratia
urbei, o poezie care se incheie astfel : Mais si ces
quatraines minuscules,/Sont trop emus et sans attrait./
Ajoutez en bas mon portrait, ' Pour completer le
ridicule. Fizicul lu Cincinat nu era chiar asa cum 1l
arata el. Profilul din tinerete, cu un foarte ascutit
triunghi se rotunjeste in anii maturi. ,Satirul" scul-
ptorului Spaethe, cu obrajii plesnind de sanatate,
tragind pe narile largi dumbrava si cu un zimbet
luind totul de sus, 7l infitiseaza chiar pe eroul nos-
tru la acea epoca. Tmbricémintea obisnuitd a adestui

om de statura potrivita, era un sacou inchis, la care
purta discret Tnsemnul Legiunii de onoare, cravata
Le Bargy, guler alb, impecabil, pantaloni cu o dunga
fara gres, Tncaltamintea Tnvelitd In zadpada unor ghetre
imaculate. Nu-i lipseau de asemenea un baston de
lemn de abanos, cu 0o mare maciulie de aur masiv
si monoclul de sub sprinceana ridicata parca a
batjocura. Alt ministru, fost magistrat, si avocat
si directorul unui mare ziar, viziteaza orasul,
1i fagaduieste sa-l aducda in Bucuresti, dar intors la
treburile sale, nici nu mai viseaza de truver, care
scrie cu amaraciune : Stelian e bun, desigur, / Tnsa
asta e pacatul . / Tti promite ziaristul / Si te uita
avocatul ! In zadar s-a rugat de toti. Tn strofe si in
scrisori, adevarate Tristia — ,unii Tmi erau prea
buni prieteni ca sd insist", Tmi spunea poetul — si
pina la urma, a ramas tot pe margini. Cind l-am cu-
noscut eu, era procuror general la alt capat de tara...
Desfatatul saloanelor, al tuturor printilor si banche-
rilor (Leon Ghica-Dumbraveni l|-a ajutat efectiv), de
nimeni nu era totusi realmente sprijinit. Un ministru,
ca sa-i dea doua bilete de tren, Ti ceruse sa-i faca
petitia Tn versuri. Si iata cum a compus-0 : Am visat
o diligenta, / Praf, drum lung si niste ghete / As-
ta-nseamna, Excelentd, / C-o sa-mi dati doud bilete.
Pentru protipendada ,era clovnul de talent" al unei
seri si cam atit. Boierii Tl provocau cu rime date si
jata cum s-a achitat el Intr-o Tmprejurare : Dupa
ce-ntr-o zi nefasta. / M-a prins omul la nevasta, /
De par eu l-am luat pe el. / Morala: Avantajul de-a
fi chel | (Spre chelia lui Cincinat aveau sa zboare apoi
stoluri ntregi de Tntepaturi). Era, nu-i vorba, nsusi
un epicurian. La placerea simturilor, cum observa
acelasi Cezar Stoika, prieten si tovardas de exil cu el,
Cincinat adauga marea satisfactie a spiritului. Avea
cinismul omului sfios. Acizii sai atingeau tot ce era
urit, vulgar, pe prosti, pe cei plini de ei, pe avari, pe
ingrati, pe critici, pe confrati, pe prieteni si chiar pe
femeia draga inimii sale. A dus polemici rasunatoare
cu alti autori de catrene, intre care cu podgoreanul
Mihaescu-Nigrim, nume care va ramine mai ales
prin el, si chiar cu fratele sau. lonel, figura intere-
santa si acesta, si despre care vom vorbi separat.
Epigrame de mare efect, cu un spirit cu totul deochiat
si care nu se vor putea tipari niciodatd, a mai scris
el, dar In cele care se stiu, Cincinat, Tnzestrat cu o
culturd clasica — declama greceste, latineste ori in
franceza — s-a pastrat intotdeauna bonom, elegant;
trandafirul si mireasma pretuiau, nu ghimpele. Dedi
catile pe care le oferea, erau lungi, curtenitoare,
adevarate jerbe de flori. Ca sa nu se simta ofensat
personajul unei epigrame, el Ti construia deasupra un
adevarat turn de explicatii si laude mai ntii. Cind
credea ca a jignit pe cineva, se prapadea cu firea:
telegrafia sau tiparea imediat alte patru rinduri si
acestea nu mai erau o epigrama, ci un madrigal. S-ar
putea ca si calificativele din cazierul sau de la Mi-
nister sa& fi contribuit la tinerea lui departe. Ca .ju-
decator, ne informeaza Cezar Stoika, se lasa condus

parinti", ,ies virstele si-mi pun pe cap aureole de ce-
nusa", ,vintul din parul iubitei l-am Tntilnit ieri in alt
oras", monadele sint ,lacrimi fard de sunet in spatiu"
etc. etc.. Incit perceptia temporald pare a fi modul lui
Lucian Blaga cel mai frecvent de orientare si, in acelasi
timp, sorgintea sa cea mai proprie de poezie.

Este el, cum s-a spus si se spune mereu, un poet filo-
zof ? Fireste, ori de cite ori versul exprima o proble-
matica de ordinul reflexiunii si cu atit mai mult una
de cunoastere, cum avem la Blaga, spunem cd e vorba
de o poezie filozofica. Dar exista vreo poezie pe lume,
care sa ne dilate intreaga personalitate, sa ne puna in
stare de vibratie marginile necunoscute ale fiintei noa-
stre, sa ne aduca la contactul ca si electric cu realitati
supra-individuale si sa nu fie poezie filozofica ? O doi-
na populara, un cintec de leagan, ca si meditatia culta
sau orice alta forma poetica sint sau filozofice, fiindca
ne tes din nou, prin imagine si ritm, in textura univer-
sald, din care'am fost rupti, sau nu sint nici poezie. Lira
nu este un drimb, ci un instrument al cunoasterii depline.

ntru cit priveste pe Lucian Blaga, opera lui de filozof
al culturii, ca sa ne limitam la un singur aspect, in afara
de rationalitatea arhitecturald, ni se propune ca o con-
structie de realitati ,abisale", ,orizontice", ,stilistice"
s.a., mari metafore prin care el exprima felurit acelasi
substrat inconstient din psihologia individului, ca si a
colectivitatilor nationale, pe care 1l afirma ca unic facior
de cultura. lar cind procedeaza la identificarea unici-
tatii culturilor, spiritul sdu creeazd simboluri spatiale,

cum sint, pentru cultura babiloniana, — ,spatiul gemi-
nat", pentru cultura chinezd — ,spatiul din rotocoale",
pentru cultura greaca — ,spatiul sferic", pentru cultura

romana---- ,spatiul mioritic" etc. Nu Ilpsesc nici simbo-
lurile istorice : ,timpul-havuz", ,timpul cascadd" si
Llimpul-fluviu". Fie unele, fie altele cunoasterea exclu-
siv metaforica este evidentd. De asemeni, cind trece la
studii de morfologie a culturilor, pe care le urmareste
sa le subsumeze cite unui ,stil" sau ,orizont" propriu,
cum ar fi bazilica Sfinta Sofia, lanul de griu al lui Van
Gogh sau ,Peste virfuri..." de Eminescu, puterea de
descriptie, de sugestie, de evocare si analizd nu sta cu
nimic mai prejos decit tiparele de frumusete fixate de el
in cele mai de seama creatii poetice.

Determind atunci poetul pe filozof sau, cum s-a spus
cu si mai putind Tndreptatire, filozoful pe poet? Nici
una, nici alta. Lucian Blaga, prin cuprinzatoarea lui
operd omogend, in versuri ca si in proza, e poate un tip
nou de creator in cultura romana, nu un filozof si un
poet, ci un lirozof, cu o doctrina a lirii, care Ti consti-

tuie deplina lui identitate.

de instinct. Rar i se Tntimpla sa nu patrunda adevarul.
Unui vagabond, in loc de condamnare, 1i da de po-
mana. Pe un escroc 1l apostrofa: ,L-ai intrecut pe
Kilon Kilonide!" De la Solomon pina azi, nu s-a po-
menit un Tmpartitor de dreptate mai comod. La Si-
naia, judeca la umbra unui nuc patriarhal, la Piatra
Neamt comunica sentintele prin telefon (era retinut
Tn munti de o casteland!), iar la Constanta, in pri-
cinile mai grele, nu se pronunta, pina nu facea o
plimbare pe tarm. ,Grefierii mei au dus-o ca niste
nababi spunea prezidentul Cincinat Pavelescu.
Adesea Ti lua cu el in peregrinarile sale si le da bani
cu Tmprumut, din placerea de a-i ,amnistia”... Servea
bucuros pe oricine. Uituc, tare distrat. Se casatorise
la Paris cu Alice Viardot-Garcia, cintareata la Monte-
Carlo si la Scala din Milano, nepoata lui Ivan Tur-
ghenlev cu care-a avut si o fiica, dar de care l-au
despartit Tmprejurarile. Tirziu, dueindu-se n orasul
din adincurile tarii, unde ,,Judecase citiva ani. sa ri-
dice o copie de pe sentinta de divort, afla ca pierduse
termenul de transcrierel!

Fusese prieten cu toti scriitorii de seama din vre-
mea aceea. Cosbuc 1l lua la Mosi, sa mai vada tarani,

carute cu .oale si panere, scrinciob, sda mai bea o tuica
n lumea aceea. Ca poet nu-lI aprecia pe Cincinat. Il
gasea decadent. Noi, pretindea badea Gheorghe, tre-
buie s& scriem poezii epice si ode. Nici anecdotele lui
frantuzesti nu le gusta. Prefera pe cele indigene. Epi-
gramele le socotea niste flori otravite, rasarite intr-o
societate supra-civilizata. Goga staruise sa i se acorde
premiul national (100 000 lei, se acorda Tn fiecare an)
si cu aceasta suma risipitorul poet si-a platit datoriile.

Ultima oara cind l-am vazut la Brasov (procuror
la Curtea de apel) Cincinat Pavelescu era la bratul
logodnicei sale, o fata tinara, frumoasa, cu care urma
sa se casatoreascd, pentru a-i ldsa numele si drepturile
de autor. Pe masa, acasa, o carte de rugaciuni (poetul
era un credincios, un bigot chiar) si portretul altei ti-
nere femei, Tncununat cu flori proaspete. Era ,sfinta"
lui mama asa cum obisnuia el s-0 numeasca. S-a pra-
padit in 1934, noiembrie 26. in virsta de 62 de ani
cancer pulmonar!) A fost Tnmormintat la... Bucuresti !

Cincinat Pavelescu a publicat Tn 1889, deci la 17
ani, o cuprindere de nuvele si poezii, intitulata De la
Milcov (84 pagini). In revista ,Flacara", a semnat de
asemenea o0 serie de articole despre simbolism. Si
despre epigram& a scris si a conferentiat. Impreuna
cu Al. Macedonski, a scris o piesa in versori Saul
reprezentata la National. El, Cincinat, compunea totul,
Macedonski se plimba prin odaie, apoi, din cind
cind, cu glasul lui prins tn rugini ;. ,Gata, baiete ?"
li lua versurile si-i arata nemultumirile pe care le
avea. Pina la urma raminea tot forma celui dintii.
La premiera, Cincinat a-mprumutat fracul de la un
lautar, iar gulerul si mansetele tari de la un sergent
de strada ! Tot poetului-epigramist i s-a mai jucat
doud piese 1n prozd, Solnita si Epave. Alta lucrare
dramatica din viata oamenilor de litere era destinata
teatrului din Oradea, unde de asemenea a functionat
un timp.

Intrarea Tn poezie si-o face la ,Literatorul". Un
admirator, C. Pariano, 1i tipareste intr-o editie foarte
prezentabila poeziile (1911), serenade, madrigale, epi-
talamuri, cantilene si pasteluri. Citeva din poezii,
puse cu decenii Tn urma pe muzica, au leganat si n-
fioara inca gradinile noastre de vara: ,Pentru ochii
tai cei dulci"... ,Frumoasa mea cu ochii verzi",
LIti mai aduci aminte, doamna" (scrisa la Versailles).
De asemenea, el e dupa Donici si Grigore Alexan-
drescu, unul din cei mai interesanti fabulisti ai nostri.
O serie de epigrame, fabule si poezii de-ale sale, din-
tre care unele cu totul progresiste, vor ramine, desi-
gur, gratioasa si spirituala expresie a sufletului nos-
tru liric. Pe cind si o editie Cincinat Pavelescu, smul-
sa Tn citeva ore din librarii ?

N. CREVEDIA

cronica literara

VLADIMIR STREINU:
versificatia moderna

Filologia poate fi citeodata. chiar atunci cind e minuita mai pedestru,
prilejul unei apropieri profitabile de substanta operei literare si de feno-
menul literar in genere. Ea poate fi, desigur, si prilejul unei instruiri
pline de desfatare. in cazurile mai rare, cind peste pagina ce-si asteapta
comentarul se apleaca posesorul unei sensibilitati eonfraterne. Tndelet-
nicirea filologica si pasionatii ei s-au Tntilnit cu aceasta din urma situatie
in doud rinduri : o data prin Perpessicius, care, studiind si rinduind cu
migala manuscrisele eminesciene, a transformat aceste operatii Tntr-o
opera de interpretare creatoare. A doua oard, prin Vladimir Streinu, au-
torul cartii pe care o comentam. Nu-i desigur o simpla Tntimplare Tntil-
nirea celor doi eminenti critici si oameni de culturii sub semnul numitei
indeletniciri. Tn aprecierea multor cititori ei sint mai de mult asociati,
ginditi Tmpreund pe acelasi promontoriu, prin inclinarea de a Tnsoti ros-
tirea adevarului de un ceremonial si un decor aparte, de a-1 pofti sd pa-
seasca pe trepte somptuoase. ldeea de a Tnnobila si unele preocupari mai
didactice sau care intrau n lotul exclusiv al profesionistilor strict cul-
turali, atunci cind materia de studiu da pe fata posibilitati neexplorate,
Ti Ieaga si mai mult pe unul de celdlalt, si-i recunoastem cu usurintd sub
aceasta noud infatisare de a se supune la obiect cu maxima rigoare,
facind din chiar aplicatia aceasta o sursd de satisfaceri artistice. Astfel
de gesturi s-au mai schitat Tn cultura roméneascd, ncit ne gasim, de fapt,
pe firul unei traditii deosebit de interesante. Nu stau oare Pseudokinige-
tikos si Istoria arheologiei ale lui Odobescu la sorgintea acestui tip de
,,cercetare n care agregarea si sistematizarea materialului, valorificarea
lui si expunerea punctelor de vedere etc. urmeazad un curs aparte? Un
curs de naturda eseistica si dizerta, fundamental opus modurilor docto-
ral-didactice. (intre timp, dizert care calificd, ceea ce e spus cu eleganta,
a dat — printr-o ciudatd metamorfoza — dizertatie, termen caruia putini
se gindesc sa-i asocieze cerinta elegantei stilistice...)

S-ar putea merge si mai departe, identifieindu-se, de pilda, o prima
schitd de atitudine eseistica Tn Tiganiada lui Budai-Deleanu, in acel sistem
de adnotatii din subsolul paginilor, care mijlocesc Tntr-un chip alert-coloc-
vial notiuni si explicatii de teorie literara, de versificatie si stil etc., ocazio-
nate de cuprinsul epopeii. La distantd de 150 de ani de Tnaintasul sau,
care-si Tngaduise o adevaratd punere In scena a chestiunilor de arta a ver-
sului. dupa procedeele comediografului, Vladimir Streinu este — se poate
spune — al doilea cercetator-artist ce-si propune la noi sd Tnvioreze aridul
sector al studiului versificatiei, cutreierat pina acum mai ales de topome-
tri, folosind in acest scop, de asta data, uneltele criticului modem, ale criti-
cului-scriitor. Caci Versificatia moderna — aceasta este Tn primul rind : o
carte de critica literara pe un fir de filologie. Fir destul de rezistent ca sa
organizeze si sa sustina un material extrem de divers, vizind dintr-odata
mai multe literaturi si o epoca foarte intinsa.

Un merit — nu dintre cele mici — al cartii 7l constituie identificarea
unui Tnsemnat numar de situatii caracteristice din istoria mai noua a ver-
sului si folosirea unei terminologii exacte si sugestive pentru a le denumi.
Lucrul acesta n-a fost chiar usor, pentru ca daca, in genere, versificatia
clasica Tsi are n linii mari stabilita terminologia, o istorie a versului liber
si a fazelor intermediare care I-au pregatit n-am avut pina azi. O astfel.de
istorie nu poate face abstractie de prozodia clasica, domeniu Tn care, de ase-
menea, Vladimir Streinu stabileste citeva distinctii utile. E urmaritd, astfel,
pina la izvoare formarea versului lung romanesc (de 12—18 silabe) si
celui scurt (7—11 silabe), si aceasta grupare simplifica dintr-odata, ajutind
la 0 mai buna orientare Tn ramurisul de fapte. Foarte convingator e argu-
mentata opinia cu privire la originile versului scurt, care n-a luat nastere,
cum s-ar crede, prin sciziparitate, dupa cum nici versul lung nu e rezultatul
innadirii a doua versuri scurte. Experimentarea armoniei imitative, apoi
practicarea imitatiei strofice (ceea ce Macedonski numea ,,poezia cu ecouri")
sint situate de autor printre factorii care au Tnlesnit diversificarea versului
scurt. Combinatiile dintre cele douda tipuri de vers nu sint excluse : izome-
tria apare |ntrerupta adesea de cite un vers mai lung sau mai scurt decit
baza metricad. Variatia apare insa la timpuri fixe, simetric. Acest inceput,
care nu e incd o neregnlaritate prozodica, a fost dus mai departe, obtinin-
du-se polimetria. Aceasta nu e totusi baza verslibrismului. Tntemeiat pe
cterometrie. Existd si o neregularitate-viciu, baza versurilor incorecte, a
doggerel-ului, cum Ti spun englezii. Versul popular face parte din aceasta
categorie, dar spre deosebire de versul incorect de tip cult sau folcloristiC-
urban, el e un doggerel armonios sau vers liber nepremeditat, involuntar,
intemeiat pe amorfism. Versul romanesc al secolulul al XIX-lea pendulea-
za Tntre ceea ce autorul numeste versul-dicton, gnomic sau aforistic — for-
ma cea mai evoluatd a prozodiei clasice — si Tntre versul incorect si une-
ori cel simili-liber, cu aparenta verslibrista. Aceasta perioadda corespunde
Tntrucitva cu perioada versificatiei ,.liberate” din istoria prozodiei franceze.
Trecind la capitolul verslibristicii romanesti, autorul distinge mai Tntii
diversele faze ale Tncetatenirii inovatiei, incepind cu libertatea tipografica
a dispunerii versurilor la Ervin (,vers traditional descompus tipografic si
proza scheleticd, rupta din articulatiile ei foarte caracteristice"), care indica
totusi o intentie de vers liber, semnul unei constiinte, nu insa si al unei
stunte in folosirea Iui. Versul liber tipografic sau simulat minulescian este,
de asemenea, un fenomen de pseudoverslibrism. O variantd de aceeasi na-
tura este versul incomplet, oprit sau intrerupt pe diviziunile firesti, practi-
cat de numerosi poeti ai perioadei simboliste. Versul liber autentic patrunde
maS|v cu Adrian Maniu, Bacovia, Arghe2| Blaga, Vinea, Tristan Tzara,
. Barbu, dupa ce fusese anuntat inca de la 1880 de Macedonski. Dar si aici
sTnt nuante si tehnici. In poezia de maturitate a mai tuturor, autorul distin-
ge. pe linga folosirea versului liber, si o ntoarcere la tiparele traditionale,
dar la un vers clasic regenerat. La Arghezi, fenomenul se manifesta in for-
ma alternarii perioadelor de verslibrism cu cele de practicare a versului
clasic. Cele doua tendinte s-au si contopit, ducind la ,acel endecasilab de
specifica virilitate argheziana", ,,endecasilab atletic". La Bacovia, ,liberta-
tea" versului nu este metrica, ci ritmicd, izometria aritmica fiind forma ver-
sului sau. La Adrian Maniu, dupa o serie de jocuri de-a antiversul. remar-
icdm o Tntoarcere la versul traditional. De fapt e o iluzie, ca si la Bacovia.
,Minulescu simula versul liber; cu Adrian Maniu avem cazul invers al
simularii versului traditional”. In primele volume ale lui Blaga, versul liber
e de fapt o proza spatiata, poem tipografic ; poetul a evoluat cu timpul spre
versul liber muzical, disciplinat la rindu-i in distihuri ,a caror simplitate
si putere este cu totul necunoscuta prozodiei noastre traditionale". In fine,
lon Barbu a descoperit versul liber plecind de la metrica orala a deseinte-
celor etc. O intoarcere la ritmurile instinctive populare, la verslibrismul
oral se poate observa pe un plan mai larg la poeti ca Arghezi, Blaga,
Adrian Maniu s.a., care si-au imbogatit ritmurile cu aceasta sursa locala a
versului liber, nefolosita pina atunci sub acest raport.

Tntoreindu-ne la ,anticipatorii" verslibrismului pe teren romanesc
(nici unul din ei n-a avut un rol Tn impunerea noului vers, deprins la scoli
straine, si in primul rind la aceea a simbolismului francez), e surprinzator
sa constati ca dintre multele nume evocate, de poeti Tn opera carora se
simte mai ales tendinta de a se opune efectelor de metronomic, de mecani-
zare suparatoare a ritmului, numele lui Eminescu lipseste. El e amintit o
singura data mai staruitor, pentru a Tntari cu exemple de prestigiu opinia
autorului ca traditia prozodica propune un ideal de vers gnomic. Dar Emi-
nescu, asa cum Tl cunoastem din postumele sale, est® adesea, in spontanei-
tatea inspiratiei, si un instinctiv liberator al versului, si in special efectele
pe care le sugereaza absenta rimei din unele poeme intinse (postume) si
asa-numitul vers romantic familiar (dupa o formula a lui Remy de Gour-
mont, amintita de autorul cercetarii) sint de luat In seama ca procedari
care au anticipat unele intentii de mai tirziu. Miradoniz, Odin si poetul.
Demonism si altele, prin rejeturile indraznete, prin tdierea si accentuarea
foarte liber tratata a versurilor, care aduc uneori cu poemele tipografice,
iar alteori sint chiar versuri libere, meritau sa fie consemnate, mai ales ca,
raportate la un alt plan al poeziei moderne, ele anticipeaza intr-un fel sio
tehnica a transcrierii nude, spontane a starilor de constiinta etc., realitate
pentru care — ca s-0 cuprinda — s-a si nascut, versul liber.

Si fiindca sintem la capitolul omisiuni, am vrea sd mai semnalam una,
ce tine de asta data de anecdotica distractiva a versului liber, de istoria
peripetiilor lui mai noi. Ne gindim, de pilda, ca Tn capitolul destinat liricii
de azi nu strica sa se evoce si rezistenta Tndirjita opusd mai acum citiva
ani practicarii versului liber, rezistenta care si-a luat ca slujitori — para-
doxal — chiar _pe citiva fostl si, Tn prezent din nou verslibristi. Dupa cum,
ne gindim iarasi ca e analiza strinsa, facutd cu darul formulatoriu ce-l
caracterizeaza pe critic, a citorva din multele productii in care aparenta
versului liber acopera cea mai banala proza, n-ar fi fost cu totul de prisos.
Dar poate ca autorul a preferat sa-si puna darurile sale in serviciul unor
evidentieri si nu al rechizitoriilor. Din categoria celor dintli, care — fara
sd se departeze de tema cercetarii — tin Tn modul cel mai deplin de arta
criticii literare, devenita ea insasi sursa de gnomism, fac parte nenumarate
caracterizari succinte si revelatoare. Pe un teren semanat cu poezie, apari-
tia lor nu ne mird, dar in acelasi timp trebuie si recunoastem ca tulpini
asa de Tnspicate nu-s de toate zilele. Citeva exemple sint suficiente spre a
ne da o idee de amplitudinea acestei Tnsusiri. Despre Adrian Maniu : ,Sim-
tind adesea ca devine sentimental sau academic, gestul sau cej mai frecvent
este sa se tragd de mineca (p. 235) ; si: ,Tema debutului lui Adrian Mamu
este discreditarea versului clasic" (p. 236). Despre Bacovia: ,Bacovia se stili-
zeaza n «fara stil»". El e ,un tehnician al iluziei de elementaritate" (p. 232).
Despre Ovid Densusianu, care incepuse a canoniza versul liber: ,Dupa el,
s-ar zice ca libertatea e mai riguroasa ca disciplina” (p. 1)1). Despre Eugen
Jebeleanu: ,...in Surlsul Iliros-timei, (el) cintd in doi timpi, lovind si mingiind-
o claviatura neagra de bemoli" (p. 262). Asemenea formulari si
multe altele (n-am pomenlt nimic despre admirabilele caracterizari refe-.'
ritoare la poeti straini : La Fontaine, Rimbaud, Maurice de Guerin, Aloysius
Bertrand, Verlaine, Mallarme, Gustave Kahn etc. de care sint pllne capito-
lele de Tnceput ale cartii) demonstreaza ca pe intinsul esteticii si al studiu-
lui literaturii nu_exista locuri care sd nu poata fi sfintite. Rebarbativa dis-
ciplind a numararii picioarelor de vers a fost fulgerata de puterea gindului
rostit cu artd, iar printre crapaturile de stinca a urcat aurul.

CORNEL REGMAN
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balta alba

Casa mea pe-al noudlea val de piatra;

noaptea aud iarba plingind,

in cuptoarele fabricii de caramida s-a stins focul,

au mai ramas zece ciini si cu paznicul

fluierind pe dupa stivele de pamint ars;

la usa crematoriului a-nflorit salcia,

a rasarit iarba Tn vatra si-n golurile de lut

din inelele cauciucurilor aruncate ;

s-a scuturat si-a rasarit sudoarea de cal.

Taranului i-a sarit in ochi un strop de beton,

si-a scuturat lacrima de pe deget;

la talpa turnului de piatra s-a limpezit plinsul,

creste iarba pleoapelor arse de pulbere

si-n lacul sanatos se vede cit e lumea de-adevarata

cu panourile de trecere, cu buruienile de sub
masina,

cu cei ce vin dimineata la schelele lor.

Toata ziua se suie cu miinile-ntinse spre piine,

ea creste undeva, pe crengi nevazute altfel,

pun sub ei cite-un etaj de piatrd s-o ajunga,

seara se dau jos, dimineata se-ntorc, aducindu-si
aminte

ca pe-0 ramura mai sus a mai crescut o pline;

jarasi pun un etaj de lespezi deasupra

zi de zi, pina la ultima floare a arborelui —
de pe malul lacrimii tadranului se vede totul...

Tn jurul lacului se luptd iarba cu pietrele;

de ziua turmelor au venit mocanii,
au vindut mieii, au Tndesat traista de brinza cu

bani ;

isi atirna sacii dc cas sa se zbiceasca pe sirma
ghimpata

unde sini Tnchise cablurile, morile de macinat
piatra,

tiparele de beton si colacii de armaturi;

Mai tirziu, peste alte dimburi de iarba
se zbicesc de sudoare pernele spoitorilor;
tigancile cu par de porc in poala ac perii de
spoit;
depozitul de scinduri de brad cu usa de perete
suba altui paznic pe balustrada de lemn;
hrana rasarind printre copitele magaritelor
mocanesti.
Numai iarba plinge cu gura In pamint :
ea aude traznetul inelului de piatra
inchizindu-se cu ultimul turn dc casa;
de pe malul lacrimii taranului se vede totul
toate se-aud de pe-al noudlea val de piatra ;
bornele de masuratoarea pamintului de
caramida, —
din loc In loc stilpii de pamint cu iarba,
cu neirositele cuiburi de saminta pe crestet
unde pasarile sfisie carnea de broasca ;
din loc in loc stilpii de pamint cu iarbd —
taranii care s-au uitat o singura clipa inapoi.

jirul anadnei

Mama alegea doudzeci de nuci,

le semana pe stergarul de hirtie;

un drob de lumina cadea pe masa

incalzind scindurile, pind la capat;

dupa zece zile ieseau fluturii din gaoci
Minotaurul se ruga de pisica sa-i manince
dar ei Tncepeau sa oud seminte;

nu cereau iarba, nu cereau apa ;

la prima raza de soare, picura primul graunte
ia prima raza de luna, ultimul ou de vierme —
clepsidre rasturnate, cu aripi crescute-n zadar,
citeva zile se goleau de nisipul din ele,

de boabele de rapita haotice.

Mama stringea iute pinzcle de saminta,

se uscau lacurile de transpiratie,

le-ascundea linga sticla de apa a icoanei;
peste apa citita din carti vechi,

toatda iarna traia samintd de vierme —

unde cocos nu cintda, unde femeie nu plinge,
unde nu paste cal si nu se-mpreuna pasare,
nu coseste om. nu coase flata, nu latra cline,
in tara cu patruzeci si unu de bobi.

patruzeci si unu de frati,
ce nu stiu a-ncolti, a rasari si-a prasi,
a fost dusa saminta de vierme sa ierneze.

Mai tirziu, cind frunza agudului se-ntindea cit un
zlot,

mina mamei trecea apa de la carti batrine

aducea stergarul de saminta pe masa

si noaptea se nastea furnicarul de viermi;

mama se spala pe miini si le presara de mincare.

Nu crestea viermele inai mult decit frunza,
nu crestea frunza fara stirea viermelui;
de unde stiau ei sa creasca impreuna
nedepasinudu-se nici-o clipa

Cc taina si grija altcuiva...

Dc cinci ori pe zi ma urcam in fragari,
solnita cu sare era dusa-n pivnita,

nu trebuia sa@ se apropie de frunza,
peste apa se punea capacul de piatra;
pisica era pedepsita sa nasca

nu mai putea sari, de ugere, pe masa,

isi ciulea urechile de ce-aude:

un freamat lacom distrugea frunza,
falcile rijneau vuitor si pustiu ;

cind mai cadea cite unul cu frunza sub el
ea-si stringea coada si iesea prin fereastra,
visa in pod c-0 maninca viermii,

miorlaia si-n zori se trezea cu cinci pui.

A doua zi se-ntuneca frunza, viermii plecau ;
pentru prima oara-n viata le era somn,
aduceam tufe de macris, ramuri de stejar,

ei se tirau grabiti de ceva nedeslusit,
ncepeau sa se-auda marile razboaie de tesut
purtate si hranite de fruze-n sinea lor;
citeva zile se umplea casa de fructe,

de nuci, de pere, de alune americane,

mama Tmprumuta doud cazane de aramg,
dimineata fierbea toate poamele;

pind noaptea tragea firele, disperata,

abia zniulgindu-si miinile din incilceala.

La coltul casei coarnele scorojite; z
Minotaurul numara scuturile de borangic.

i se scutura ceva de pe cap, eu gaseam o virtelnita
mama desfasura scuturile din poala.

cadea labirintul piatrd cu piatra,

de spaima firului si de tainele Ariadnei.

amintiri
din copilarie

Noaptea, cimpia de porumb a Gherghitef,
fecioara incaltatd cu foi de porumbfi
parul de nebuna i-1 duceau sapte pitici;
din cadelniti scuturau fumul ;

pe fiece stiulete raminea barba de aur
arsa de regina stolurilor de nectar.

Fecioara Gherghita, fecioara Gherghita!

La fintina cu uluc de piatra 1i njunghia,

le deserta cele sapte ulcioare de singe,

isi spala pintecul si roiurile de la subsuori;

baietii Tmpiedicau caii cu funii de cinepa,

fumau matase uscatd pe bolovani

si cadeau cu fetele-n poloagelc de iarba ;

cind se trezeau 1si gaseau capetele Tn locul
picioarelor;

asteptau s-auda unde le-au fugit caii:

dupa rontaitul falcilor

ntelegeau de mai ¢ sau nu mai e scapare;

i dezbraca pindarul cu biciul.

le luau camasile la obor ;

trei zile mirosea la primarie a sudoare de taran ;

una peste alta putrezeau camasile

si duhneau ca buruienile-n fierbere.

Al doilea baiat al lui Stanciu Bora
se lauda c-a vazut-o pe fecioara Gherghita

inuscindu-se de coama cu armasarii;

n--a fost iertat si l-au prins;

pina dimineata l-au batut cu porumb ;

intr-un cerc pustiu, de iarba jefuit,

in jurul cuiva se rotise ca un cal priponit.

L-au gasit cu tot parul alb ;

se turnase lapte dc porumb peste el.

ca un fagur cenusiu, de viespii

era carnea plina de graunte ;

cind l-au adus pe saci acasa

au gasit in el porumbul incoltit...

L-au spalat Tn graba, rasturnindu-I

linga pietrele unui bunic pe care nu-l vazuse,

in basmaua maica-si au adunat

oasele batrinului sa-1 insoteasca.

Fecioara Gherghita s-a aruncat in fintina ;

dupa ea se string fetele de Rusalii,

se uita la femeia de sub mar.

fac o papusa de pamint galben,

i pun ochi de corcoduse,

0 poarta pe seindura de rasturnat mamaliga

si-nvata sa plingd pina la fintina ;

0 mai Tneaca o data si fug pe cimp

intimpinate de flacaii cu galeti

vin scaldate-acasa, li se palesc florile pe buze,

ncep sd brodeze batiste si toamna nu mai scapa.

Peste bdiatul lui Stanciu Bora

din doua-n doua zile rasare porumb :

nu se mai termina grauntele din oasele lui;

in fiece zi iese fecioara Gherghita din apa

alaptindu-si copilul de pamint;

recunoaste fetele udate cu galeata

si le pune-n brate papusa de lut;

din cuptoarele casei de nastere ies caloienii;

lon Caloian, Manda ClJaloian, Costandin Caloian,

lume de pamint; dumnezeu sa-i ierte Tn vecii
vecilor.

rumurile
conacului

Furnicile duceau in gura vechea zidire

aschii de lemn de corabii, de ferestre,

farimituri din miezul fructelor cazute;

copiii sparsesera simburi de migdale

cu capetele grifonilor de piatra;

scobisera narile pelicanilor cu lastare de iedera
crezind ca pot opri apa.

Ace de pin viscolite arsesera

pe tipsiile cu melci si raci de piatra

noi insine sedeam pe-un cal rasturnat,
vintul ma lovea cu parul tau peste gura,
ace de pin scutura peste noi sa ne-ngroape
incit Tmi curgea noaptea printre degete
puzderia de frunza verde;;

mireasma iute-mi taie somnul virstei.

Siraguri dc furnici rosii

trageau pantofii tai sub pietre,

din ce in ce mai greu te tineam de mijloc
dupa lucrul tot mai greu al inimii

simteam ca te rapeste cev.a;

pamintul dospit tragea pietrele-n sine,
cineva incerca sa te priveasca de dupa mine
pina la briu ne pierdeam;

somn tulbure era, ce era.

O pasare batu in ferestrele arborilor,
topoarele apoi rasturnara pinii —
nori de pulbere rabufneau la cadere,
furnicile se-ntorceau speriate la cuiburi
pamintul contenea cu sorbirea.

Treceau tarani cu trunchiurile pe umeri
cu usile si ferestrele sparte la piept,

isi duceau Tn brate propriile chipuri

de parca se-ntorceau de la manifestatie
zugraviti de curind si-n multa graba ;

numai pamintul ars de asezarea casei
fumega la soare aburi veninosi.

Deodata a tipat grifonul de piatrad
insingerat zmulgindu-se din bolta usilor
imbratisa scutul blazonului

latrd la tirnacoapele taranilor,

cu viforul aripilor le smulse camasile.

De trei ori s-a rotit grifonul peste ruine,
cu ghiarele si barbia apara scutul,

s-a oprit sd se odihneasca pe-o ramura
dar ce greseala-nfaptuia si el oprindu-se !

Un taran zvirli barda si reteza creanga,

au sarit pe grifon si l-au hacuit,

i-au luat scutul de arama din brate,

i l-au dat unuia mai tinar;

au cioplit un ciocan din lemn de pin,

si cind se deschid marile aniversari ale vinului
cineva bate-n scutul spinzurat la poarta.

Zi de zi se scutura pulberea de arama

zi de zi se vadeste cite ceva pe scut
intotdeauna Tnsa rasare capul de aur

al unui barbat adormit de dragoste;

de sub urechea lui iscoditoare

capul femeii numai pe jumatate cutezind,
tainic aparata de sprinceana aceluia —
vadind cit e dc bine sa te afli
intotdeauna-n umbra altuia...

Pe el 1l macina barosul de lemn —

toatd ziua spulbera vintul cenusa bronzului;
acoperit jumatate de fruntea barbatului
creste chipul femeii, de taina,

toatd ziua traieste cineva ngrozit
ca nu se vadeste femeia Intreagda —
chipul barbatului o ascunde si se lasa batut.

dezlegarea
lui mihal

Sa te dezleg de lacrima taranului |
Toatd noaptea au urlat coasele lor,
au zvirlit cu secera in pieptul calului;
am zmuls-o si-am aruncat-o in foc;
din ea au izvorit masinile dc cules,
din singele calului iarba din templu ;
pe iarba n-a cutezat nimeni sa intre.

Te voi preface intr-o pasare de dimineata ;
Maria ta, vei fi barbatul ciocirliei

cinlccul ei 7i va trimite la lucru,

pintenii Tti vor raméne sa nu cazi de pe bolovani,
barda ti-o las in poarta dc la Alba lulia;

in locul capului tirit la riu dc ciini

un taran ti-1 va da pe-al lui ;

0 datd pe an vei bea cu trei femei,

trei plini vei minca, trei vitei de zimbru;
dimineata va veni taranul sad-si ia capul,

i-1 vei da in graba, la primul cintat de cocos.

Cite nu face capul taranului dimineata ?

Va trebui s& trimiti camioanele in Tara Birsei
sa cumperi cartofi de prasitd, pui de taur,
berbeci de saminta, baloturi de vita nobilg;

vei alerga cu lancea veninoasda —

pe movila te vei lupta cu gindacul de Colorado;
i vei pune hirca in cumpana fintinii,

vei citi termometrele din lapte,

din cazilc cu plamada de berbec,

vei scrie discursuri la congresul taranilor.

E mai bine sa ramii barbatul ciocirliei:
ai umblat prin cancelariile continentului
prin laboratoarele diplomatice,

cu trei amfore de singe la piept
dovedind ca sint pe lume trei surori,
trei radvane alergind spre Alba lulia...

E mai bine sa ramii barbatul ciocirliei;
tarani stau In fata ta de brongz;

tu i-ai batut plingind, cu sabiile,

i-ai legat cu datini de pamintul tau;

in lacrimi de taran ti-ai spalat camasa,
cu multa carne de taran ti-ai hranit caii,
cu biciul i-ai adus sa culeagda porumbul;
in singe s-a scufundat funia legamintului,
au pescuit-o si-au macinat-o cu griul,
noaptea bea apa multa taranul,

isi spald gura de-o amaraciune straveche;
putini pricep spaima stomacului

din legamintul tau adaugat la piine.

Ramfi, Maria ta, barbatul ciocirliei,

ei invata alte meserii ale pamintului,

altfel stiu s& limpezeasca laptele si vinul;
barbatii si femeile valahilor

se grabesc sa semneze orarele la fabrici,
zoriti sa-si prinda plinea zilnica ;

tinuti de legamint prin laptele matern;

si doamne, ei incep sa fie multumiti —
tu i-ai legat si ei s-au tamaduit singuri.

Te dezleg, Méria Ta, de lacrima taranului
fii barbatul ciocirliei
si pace Mariei Tale.



Zborul

Atit se odihneste ciocirlia

n anonimatul gliei

pina cind Tnaltarea, slava

se pierd,

miracolul se stinge Tn ochii privitorului.
Obisnuinta Tncepe sa-si coaca rana
n continuare;

se-aud vapai pierind

si-n rugurile noastre

cad ceturile moarte in genunchi :
cit dubiu port in carne

fatd de urna mea

ce-0 bintuie cenusile rusinii...

Dar zborul din nou

din nimic se-nfiripa

stagnarea se uitd

slabiciunea, odihna,

necesarul

si iar ne pierdem

pasare si om

in iluziile cerului.

etape

Peretii marii crapau

apele navalesc de-a lungul fugii mele
peste plaja subtire in clocote
inlantuite dinduntru ne ajung

vocile de Tncercare

Cine-si va intoarce groaza indarat
pe cdile pierdute ?

Deasupra navala apelor
ingreuna orasele — o porunca
pe masura neincercatului.

Unu) trebuie sa se ridice
impotriva furiei marii.
Dinlauntrurile furiei sint eroii
Pe masura ei din spaima noastra
Cine se va alege —

R&suna scoarta marii dogita

in existenta mea de corn amar
veghind etapele sudorii valurilor.

lulie

Pregatesc femeile mincarea de amiaza
O fierb cu plaminii si o nacresc cu
sudoare
Zeama de cartofi cu zar de oaie
O buca de porc clocoteste-ntr-o oala
albastra
Oasele scirtiie in holda pe deal
Ulii pindesc puii de sub closte
Casii in plase de cinepa se coc
pe-acoperise
lulie gol puturos se scalda in toate
fintinile
Zborul ciorilor napirleste pe turnuri
Pamintu-n cimitir a crapat pind-n
moarte
Caii fac viermi in balegar
Si trebuie sa-i scoata barbatii
Cu pumnul suflecat
Femeile gravide Tngropate-n nisip
ca borcanele de bulion si tuicd de
prune
Urechile batrinilor Tncep sa curga

Noaptea luna-n pat doarme intre
picioarele fetelor

Stelele sint broboane de sudoare

La subtioara lui Dumnezeu

Ciocirliile s-au ingrasat ca puii de

cirtita

Le prindem cu slanina si busuioc in
capcane
Omizile pe crengi ajung la radacina
frunzei

Laptele-n tita miroase a opinca arsa
Parul pe ciini se aduna n straturi

la usa bisericii

Navoadele Tn mare Tsi ingusteaza ochii
Sa nu scape nici cel mai nevolnic puiet

intre modelul si lucrarea sa
Batrinul sculptor umbla-n patru labe

Lentilele triste vad in locul ochilor
Prezentul confundat mereu cu viitorul
Crima cu pedeapsa norul cu grindina
prostia cu vrabia

si tot asa pina la capatul pamintului.

sarbatoarea

n amfore de lut cu vinul si uleiul
pe cordbii cu grecii nesfatosi zeita Ceres
pe malurile scite ;
salbaticii cu facle-n jurul ei
i proslavesc vesmintele sumare,
primele piini amare din grinele roscate
de pe pamintul barbar arat cu coarne
de mamut
coapte sub forma de vipere Tncolacite
in pivnite de foc, sint frinte in genunchi.
Vinul pletos cu venele-ngrosate albastru
si pustiu
din troci sapate-n piatra cariata
se rontaie cu pocnete-ntre dinti.
Cind soarele isi cufunda sleitd burta
in prafurile pustei pe malurile singerii
sint slobozite focurile
si-11 asprele femei Tncepe dansul sa se
dezveleasca —
mastile oarbe rinjesc pe fata hida
a craniilor sterpe de batrini.
pruncii adorm buimaci cu arcurile-n
brate
babele Tnlemnesc in rugaciuni,
Corabiile uriase legate laolalta
cu funii dureroase din coame de
mistreti
ncep sa putrezeasca de-atita asteptare
in apele statute din primitivul port.

fratii dioscuri

Ziua chinuiti in infern Tmpreuna
ne pastreaza eterni

batjocoritor clipa anume

cind vine noaptea

si portile iadului se desfac.

Pe aripi de zefir

cadem Tn paradis

atit dc puri si plini de fara nici-o vina
brusc se deslipeste osteneala,
moartea, de noi.

Printre colonade

fi Eve goale aevea
pasim domoli in corturile fericirii.

Ambitia si teama omeneasca
frigul si suferinta

nu ne-au parasit

caci zorii vin cumpliti

cu armele de truda

egali si inhamati

iar coborim

cu pieptul Tn noroaie.

expansiune

Capul meu de la barbie-n sus

este universul in expansiune

catre miezul noptii.

Atilea vuiete, caderi indefinite
explozii singerind

mi Tnsotesc fiece somn

cu ceafa pe planeta.

Cind crap un ochi buimac din vis,
mijesc in lume zorile de ziuad
aripele-n strigoi se-naduse de frig.
Cocosii de pamint trag jos din luna

pe zalele de roua oul decantat

Tn ugerele turmelor se-ndeasa fierbind
toti sorii cazatori din cer

si fug copii flaminzi

pe spatele cimpiei

si sug din ftite laptele uscat

lasa incit a doua noapte

ei insisi izvorasc pe cer.

Copii ucisi de piatra curgatoare moarta
a sterpelor planete pudrate-n univers.

ape

Cum dormim noi imprastiati prin case

Cu lampile trase peste noi

Si cum vine iarna calus impins in gura
toamnei

de un tiran nevazut

Soarecii scirtiie de frig prin poduri

si necheaza calul negru afara legat

cu un picior de cumpana fintinli —

ori de cite ori vintul mocneste in
acoperis

Ne culcdm tirziu Tinveliti in toale
flocoase

de lind Tn panusile de cucuruz pe fata
casel.

Sintem pe-0 nava-n ape care se
scufunda

geamurile sint roase de parul

intunericului

in coltul mesei sar peste cutit vinete
flacari —

frigul slinos se catara in noi

si adormim strinsi laolalta

Si nu mai are nimenea nimic de spus
si-apoi coboara visele nestavilite-n noi
grozave, sa ne chinuie.

Tn aceste tinuturi dupa doi ani
orice pom roditor se salbaticeste.
Pe pielea apei goalda se-ndeasa
un fel de par matretos

Frunzele se chircesc

ca si cum o gurd fierbinte

le-ar opari tot timpul.

Singele-si paraseste albiile firesti

si se aduna ciorchine suprapuse

pe la-ncheieturi.

Prunii sint vinetii din pricina alcoolului
stors din piatrd seaca.

Ogiinzile-n pereti

prind radacini de putregai

si noaptea-naduse copiii-n asternuturi
vocile se confunda cu biciul

miinile cu seceta.

Parul femeilor e-o patrie de fum

sub care jarul ochilor mocneste

n cuiburile clopotelor babele clocesc
ninsorile ce or sa vina.

pasarile se umfla noaptea-n cuiburi

si ¢ind rasare luna cu ghearele prin nori
plesnesc de nenoroc,

drumurile cu masele hirbuite

macina pasii calatorilor.

Tn aceste tinuturi

0, cum Imbatrinesc dintr-o data
ma trage pftmintul, cad pe brinci
si ploile toamnei patrund in mina
pind la s&minta.

poveste
de 1arna

25 decembrie 1941

Era noaptea Craciunului pe sfirsite.
Colindatorii Tn haine negre de iarna
se intorceau la casele lor nedormiti.

Magii au fost alesi de cu seara si
Tnsemnati;

Misiunea lor era acum aproape
incheiata.

Unii erau frinti dar n-aveau dreptul
s-0 spund — Unii Tsi pierdusera
credinta
pe drum, unii s-au dosit dupa ntiia use
luminata Tn cale. Unii chiar au pierit.
Gerurile pe la noi sint mari
si lupii pindesc toate rascrucile;
asa a fost stiu sigur — Dar cei trei
au ajuns cu darurile necesare si asta e
esentialul,
nasterea a putut avea loc
minunea putea sa se Tnfaptuiasca,
Tn afara de dobitoace erau ochii
cunoasterii, marturie
Si steaua de asemenea se straduia
deasupra
lor sa-nchege din bruma de speranta
ce nu-i era straina pentru muritori
un nimb de nemurire.
Apoi luda a tradat, Golgota a fost
biruita si invierea eu nu pot jura
pe Dumnezeu ca a avut loc.

Seala

Doua fete batrine ametite de alcool

cu dinti de metal

danseaza pe o terasa de seara in munti.
Tiganii bat din tobe si rinjesc absenti.
Oameni grasi si femei barbierite

cu miinile-n sin chicotesc

de pe margini;

piriul scirtie printre bolovani

si brazii plini de riie se scarpina

de inima mea :

latra clinii pamintului in pesteri
ermetice ;

Tmi vine sd ma spinzur de limba

lui Dumnezeu.

Pe iepe Tnspumate

calari cu desagi negri de cenuse-n circa
norii se cufunda in noapte.

Luna mita gifiind

ncepe sad-si verse puii uzi

prin gropile cerului.

0 Casa

Femeia oarba traieste intr-o casa de
piatra

ingrijitd de fiul sau

nevrednic de Tnsuratoare.

Ea il asteapta seara sd vina de pe cimp

cu miinile intinse pe geamuri.

El vine pe dedesubt cu glasul sau

de copac;

ridica foc in mijlocul casei

si se intreabd unul pe celalalt.

Ea 1i cuprinde coroana n brate

el plinge pina se sting taciunii in foc.

Ce bine-ar fi ca eu sa fiu pe patru labe

sd nu-nteleg nimic.

Seara cu ciinii satului buimaci

sa urlu la luna.

Femeia oarbad intr-un pat negru

de douazeci de ani o stiu

imbatrinind printre merii infloriti.

Ea stie sa cinte atit de pustiu

ca ruginesc clopotele in turnul bisericii
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ASarutul'.  piatra,

Muzeul de arid din
Craioru

,Sarutul".  piatra, —
Philadelphia Miitenm
nt Art ischitA).

Coloana cu desenul
.sarutului". simplificat

Atelier Paris Lou-
cru (achitd).

Intr-o interpretare si o forma ine-
dita TEMA SARUTULUI a patruns in
plastica mondiala, la Paris, m anul
1908, prin  sculptorul  Constantin
Brancusi. Realizarea si optica noua a
acestei teme a fost ocazionata de o
tragica Tntimplore care a sustras vie-
tii doi tineri. Aceastd ghilotinare a
constituit pentru Brancusi o reactie
creatoare, raspunzind prin ,le bai-
ser" (monument funerar, monolit din
granit, Montparnasse — diviziunea a
22-a—Paris) (fig. 7). Dar tema aceasta
continuad, se poate vorbi de o evolutie
0 ei, de o permanenfa. Sensul acestor
cautari este catre o reducere con-
tinua a modului de exprimare plas-
tica spre sinteza.

Etapa cu etapa, tema se simplifica,
volumul devine purificat, desenul de
asemeni, astfel ca eliminarea a tot
ceea ce este naturalist se desprinde
de pe forma generald, micsorind re-
prezentarea si marindu-se semnifica-
tia. Cristalizarea acestei esente sa-
turate de un continut bogat sufle-
teste, devine mare arta.

Nu om dori sa reiasa de aici ca
simplificarea poate fi metoda. In ac-
tivitatea plastica in care cunoasterea
necesita 0 maturitate fecunda, simpli-
ficarea deriva din necesitatea de ex-
primare. Participind mai ales la
cristalizarea continutului — in cazul
lui Brancusi — simplificarea este un
vocabular. In citeva cuvinte, Confu-
cius rostea adevaruri despre care
altii au scris tomuri ntregi.

Condensarea fintregului intr-un ca-
dru cit mai redus posibil este una din
caile cele mai grele, dar cele mai si-
gure, spre adevarul artistic. Tema sa-
rutului este de fapt tema dragostei.
Sa vedem cum se desfasoara ea in
exprimarea plastica a doi din sculp-
torii contemporani ai Parisului : Rodin
si Brancusi.

In zbor, cu aripi de fulgi: Les Be-
nedictions, L'Amour et Psyche, L'lllu-
sion ; draperii naturale din marmora,
in La Baigneusse; desen despre dra-
goste in marmora in L'Eternelle Idol-
le ; pictura naturalista in Celle qui fut
la belle Heaulumiere ; trupuri fidele
modelului in La Jeunesse Triomphanle:
Rodin si-a ncarcat sculptura cu atita
materie naturalistd, incit, Thca n via-
ta fiind, a fost invinuit de mularea
ilupurilor vii.

La Brancusi, masiva si grea — ope-
ra se TInfafiseazd ochiului de sine
statatoare, este simburele naturii, cu

un continut dens, bate viu, 1l auzi ca
o limba de clopot. Opera lui Brancusi
se incorporeaza in materie si se con-
stituie dintru nceput in situatia de a
infrunta vremuirea si timpii.

La Rodin, materialul devine mate-
rie ; muschi si carne. Bronzul si mai
fidel, fiind mai maleabil (de fapt fiind
lut) este si mai moale, picteaza cu
el. Marmora este bronz, bronzul este
marmorda, amindoua materialele sint
trup si singe, suprafete infierbintate
in clocotul dragostei.

Amanuntele anatomice dispar la
Brancusi, lucrarea devine traire ima-
teriala. Materialul e dur, granit si
marmora, transmite temei mare parte
din forta lui. Sensul cautat de Bréan-
cusi devine o realitate pipaibila, nas-
cutda din nou 1n aceste dimensiuni,
devine entitate, Tnca necunoscuta sub
aceasta forma a permanentei in arta
plastica.

Brancusi ne absolva de trairea acut
senzoriala a operei de arta invitin-
du-ne sa patrundem in miezul etern
al reprezentarii, facindu-ne astfel sa
intelegem permanenta, dimensiunea
spirituald a iubirii. Sentimentalismul
comun si dulceag contrasteaza pu-
ternic cu forma stilizata si rece, in
frumusetea ei eternd, si care apare
curatata de tot ceea ce satisface hra-
na simturilor, mutind-o intr-o unitate
purd, devenita cristal-sinteza. Rodin
nu a putut duce lucrarea dincolo de
legile fiziologicului, Brancusi si-a con-
ceput opera pe coordonatele filozo-
fiei. Tot astfel au trecut Elinii si Gre-
cii frumusetea epidermica anatomiei
si proportia Tn universalitate. Si tot
asa Michelangelo, dinamica corpului
uman. Cistigul dat de Brancusi este
reprezentarea frumosului pe scheletul
framintarilor interioare ce descifreaza
fenomenul complex al gindirii, dimen-
siunea spirituala a omului. Obiectul
devine la Brancusi tezaurizator de con-
tinut subtil omenesc, Tmpletit Tnh viata
de toate zilele si transformat in arta.

Constantin Brancusi Tmplineste victo-
ria luptei dintre vechi si nou nfr-o
epoca de maturitate a abstractionis-
mului, combatind nesemnificafia si
nefigurativul in artda, dovedind ca,
fara tema si continut, arta NU se poa-
te Tnscrie in CREATIE.

Tema sarutului incepe deci cu ,Mo-
numentul din Montparnasse", lucrare
de o dinamica launtricd remarcabila.
Criticul francez Pierre Gueguen vede
in ,,Cuplul sarutului (ale carui picioare
strinse, foarte sus la piept, sint picioa-
rele majusculei M,) majuscula Mortii"
(Aujourd'hui nr. 72/7957). Mai departe
decit criticul francez, Petru Comar-
nescu mediteaza ca: ,bratele se
leaga sub barbie parind o legatura
de fier ce stringe si mai indisolubil
tilcul spiritual si destinul celor doua
forme ingemanate dincolo de moar-
te" (Rev. Fundatiilor, lunie, 1944, nr.6).
Monumentul reprezinta de fapt doua
figuri. Dispuse la acelasi nivel, cape-
tele au desene diferite, masculin, fe-
minin, parul difera de asemeni, ca vo-

lum 1 impletirea bratelor este simpli-
ficata ; figurile, ambele, au ochi;
sinul femeii este evident desenat,
opera are un focar emotiv stabilit lo
nivelul ochi-gurd. Cercurile bratelor
contribuie evident la stabilirea rela-
tiei dintre cele doua figuri, Tngema-
nindu-le. Continutul operei de artd a
evoluat de la pluralitatea sentimen-
tului dragostei, la limitarea lui, Intr-o
zona superioara din care senzualita-
tea este aproape total eliminata. Va-
rianta aceasta aduce o evidentd
simplificare a bratelor, care devin
mai degraba linii de legatura fintre
cele doua corpuri. Miinile nu mai au
degete. Diferenta anatomica dintre
cele doud corpuri este abia schitata
prin rotunjirea sinului. Capetele de-
vin doud jumatati destul de evidente
ale unui cerc iar linia mediana ce le
desparte destul de dreapta. Inutilita-
tea miinilor odata sezisata, nu mai
este decit o Tndrazneala in plus pen-
tru a le elimina definitiv. Cdautarea
este evidenta.

Alta lucrare din piatra, in posesia
Muzeului din Craiova, este structural
asemanatoare cu prima care este din
granit (fig. 2).

Nemultumit insa de acest rezultat,
Brancusi realizeaza si creeaza ,Saru-
tul de la Philadelphia" care repre-
zinta un pas Tnainte, in evolutia te-
mei, catre sinteza urmarita, (fig. 3).

Organizarea proportiilor este acum
alta. De unde la cea din Muzeul era-
iovean, intregul se incadreaza ntr-un
patrat, cel din Philadelphia este
dreptunghiular, organizat pe vertica-
la. Figurile se Tncadreaza intr-o co-
loana, desenul anatomic nedepasind
linia ei de contur. Pastrind structura
parului la ambele figuri, fara a ro-
tunji forma croniala, miinile au linii
aproape orizontale, cu volumul apla-
tizat, departe de rotundul miinilor de
la lucrarea din Craiova.

Ceea ce este nou in aceasta lucra-
re, in afara de forma generala cu
care am 1Inceput descrierea, este
desenul gurii, care este acum o tra-
satura de unire intre cele doua ova-
luri ale fetelor. Dar cheia noului din
aceasta lucrare ne este data de
catre OCHI. Trotind ambele figuri cu
un singur ochi, Brancusi Tsi deschide
o cale, care 11 va duce la evolutia
acestui ciclu.

De-acum incepind, desenul ochiului
trece de la figura la figura, legindu-le
parca. Focarul devenit lentila, prin
volumul ochiului, constituie de fapt
marele pas. Prin aplicarea unui singur
ochi la ambele figuri, concentrarea
temei capata un aspect de o subtili-
tate neintilnita inca.

Pasul facut de la o lucrare lo alta
este mare, caci daca ,sarutul" din
primele realizari este fructul ,dra-
gostei", urmatoarele se oxeaza moi
mult pe ,iubire" (aceasta in cazul
cind se admite ca dragostea si iubi-
rea sa nu fie sinonime, ci dimpotriva,
sa acordam cuvintului ,iubire" o dez-
lipire de tot ceea ce este legatura
carnald).

Unirea nu mai are aci, efecte- tem-
porale, ci cuprinde intentii nelimitate.
Alungirea, pe verticala, vine cu un
sprijin  concret la reprezentarea in-
tregului. ;o

Daca diferenta desenului, prin
simplificarea lui nu este aci atit de
departe de la o lucrare la alta, vom
vedea mai jos cum acest cistig de
cauza 1l va face pe Brancusi sa trea-
ca cu pasi repezi la o simplificare si
mai rapida.

Intr-o fotografie de ansamblu (pu-
blicata de C. G. Weicker si care cu-
prinde un unghiu foarte mare al ate-
lierului din Impasse Ronsin — (Paris),
descifram ca pe o copie a SARUIU-
LUl din Montparnasse, Brancusi a a-
sezat un paralelipiped constituind
astfel o COLOANA CU CAPITEL. Fi-
gurafia de pe capitel este identica cu
aceea care urma sa decoreze partea
superioard a Portii Sarutului din Tg.
Jiu. latd asadar, cele doud forme ale
Sarutului — Montparnasse si Coloa-
na Sarutului — care vor da in cele
din urma POARTA SARUTULUI.

Metoda de adaptare a desenului
pentru ca el sa poata face parte in-
tegranta din COLOANA, constituind
in cele din urma o forma unitara, este
cistigata in etape.

Urmatoarea lucrare a Sarutului este
simplificata si mai mult (fig. 4). Doud
coloane, cu amanunte distribuite cu
zgircenie, sint unite prin doua linii
orizontale. Daca nu ai cunoaste tema
sarutului si simplificarea ei treptata,
esti tentat s& acorzi aceasta lucrare
unui ,primitiv" care nu a putut rea-
liza mai mult, rezumindu-se la esen-
tial — la strictul necesar. Daca in lu-
crarile de pina acum am observat
cum miinile se Tmpletesc la spate, pe
git, legind strins corpurile, aici, con-
statam ca ele devin doar trasatura de
unire — Tintre cele doua volume
paralelipipedice verticale.

Sarutul intra in categoria lucrarilor
monumentalizate. Ridicarea temei la
cea mai Tnaltd treapta a creatiei este
realizata, prin transpunerea ei in ,LA
COLONNE DU BAISER" in anul 1916.
(vezi foto Corola Gideon Welker,
Moderne Plastic pag. 109) (fig. 5). In-
tr-o evolutie continud, prin reducerea
amanuntelor ramase pe ultima lucra-
re : ochii, reminiscenta de gura,
brate, sin, toate au disparut complet
de pe figura temei, la acest nou stilp.

Eliminarea bratelor, care au avut

atita rol in ansamblul lucrarii, dove-
deste incd o datd puterea si vointa
cu care a stiut sa renunte la elemente
care pareau la un moment dot de
neinlaturat.

Aceastd Indrazneald trebuie deci
subliniata, deoarece dupa cum se
constatd, eliminarea lor nu numai ca
nu a slabit continutul lucrarii, ci dim-
potrivd |-a asezat pe un femei ol
gindirii de cea mai Tinalta valoare.
Datata in 1916, coloana (din ipsos)
configureaza in spatiu o forma pa-
trulatere cu un aspect echilibrat pen-
tru a ti puternica, masiva, cu un vo-
lum indicat de o cioplitura, care mai
degraba apare din interiorul coloa-
nel, decit ar fi realizat pe exterio-
rul ei.

Trei (inii paralele definesc, datorita
ciopliturii la nivelul liniei mediane,
doua forme rotunjite in al carei virt
se afla doua jumatati de cop, delimi-
tate de aceeasi linie verticala ce des-
parte si formele alipite.

Comparind COLOANA SARUTU
LUl cu SARUTUL din Montparnasse,
stilizarea este atit de evidenta, iar
drumul parcurs atit de< lesne de
priceput, incit rezultatul, obtinut cu
atita truda si pe parcursul ctitor om.
demonstreaza un mod de lucru te-
meinic cautat.

Subordonarea temei Sarutului pe co-
loana nu scade din importanta si va-
loarea femei. Revenirea desenului pe
toate fetele da o vibratie in plus, ac-
tiveaza interesul, revalorifica forma
coloanei prin revenirea pe cele patru
fete, ca un leit-motiv. Astfel, ritmul
impus fsi recucereste primatul, domi-
nind. Aplicarea temei sarutului pe co-
loana devine deci semnificativa este
0 succesiune in evolutia principiahzd-
rii acestei teme, marindu-i orizontu-
rile prin simplificare.  Acest drum
subliniaza si o dematerializare evi-
dentda a temei, laturd care intareste
exprimarea si universalitatea ei.

Capetele personajelor reduse la un
cerc cu doud linii ar plasa in spatiu,
doud figuri, wuna in fata celellalte.
Dupa tot drumul parcurs in prelucra-
rea acestei teme, aceasta este suma
valorilor, esentialul. Restul devine
simpla coloana de sustinere, verti-
cale Tnguste si paralele.

La Muzeul de arta din Bucuresti, se
afla o machetd, care nu este altceva
decit premacheta-schita pentru stilpii
portii sarutului (fig. 61. La realizarea
acestei coloane tema revine ca leit-

motiv pe toate fetele colonetei cu di-
ferenta ca la inscrierea ei in planul
de pe latura coloanei, marginea de
sus a cercurilor va fi tangenta cu pa-
ralelipipedul sustinut.

Realizarea nu este intimplatoare,
caci astfel tema prinde mai multa
viatd, vibratia ei devine de sine sta-
tatoare si astfel primatul de repre-
zentare amplificat.

Macheta definitiva a Portii sarutu-
lui este publicata, atit de V. G. Paleo-
log, cit si de catre Corola Gideon
Welker, si |. Jianou. Linia de contur
urcd sub blocul sustinut, fapt care
muta desenul Tntr-o reprezentare ar-
hitectonica. Daca pe macheta planul
volumului care reprezinta corpul
personajului este rotunjit prin  cio-
'plire, la constructia portii aceastd li-
nie nu moi apare, planul lateral care
se Tncheie pe deasupra cercului fund
taiat doar de mediana. Astfel Monu-
mentul Portii sarutului, (fig. 7, 8), cu
cele doud coloane ale sale, si cu cele
opt scheme ale Sarutului, capata de-
numirea lor, devenind focarul princi-
pal al intregului. Ritmica celor opt
scheme ale sarutului deschide portii
un temei optimist, iar proportiile uti-
lizate, o Tnflorire a arhitecturii. Poar-
ta sarutului te subjuga dintr-un Tn-
ceput cu aceste cercuri mari devenite
dintr-o dota ochii prin a caror limpe-
zimi citesti departe in miezul pietrei.

Tangent cu linia de Tmpreunare cu
blocul, cercul mare sustine cu usurinta
greul de sus, ba uneori, cu anumite
lumini si umbre, cercul pare o imen-
sa veriga, afirnata.

Sub cerc, planurile rotunjite prin
cioplire catre linia mediana, ingema-
nate, despart marele volum, pina |0Os,
intrind parca in pamint. Cercul mare
stringe un volum bombat, care si el e
taiat In doud de aceeasi linie media-
na, fara rotunjiri, configurind cele
doua fete. Nici un fel de amanunt
anatomic nu mai apare nicaieri. Ca-
petele incatusate in acest cerc par a
fi unicul simbure, cu cele doua juma-
tati ale sale.

Stiind ce nseamna tot acest desen
schematic si decorativ ai impresia ca
tema sarutului a fost tainuita in adm-
cul pietrei spre eterna pastrare, iar
ceea ce se vede nu este decit re-
flexul stralucirii ei pure. Stimularea
emotivitatii este cu atit mai revela-
toare, cu cit imaginea reapare cris-
talind pe fiecare latura a coloanelor,
reeditind de fiecare data, dind relief
unui fenomen devenit sacru.

Astfel, blocul de piatra, devenit te-
zaur, pastreaza in inima lui, simbu-
rele Tainei sarutului.

Hrana trupului, devenita hrana a
mintii.

Efemerul devenit etern.

Simburele asezat in pamint pentru
nflorire.

Tema sarutului prinde astfel stralu-
cirea, densitatea, concentrarea, mie-
zului nucleic al astrilor, stralucind
pentru una din cele mai frumoase
teme ale omenirii : IUBIREA.

Coloana sarutului.
(>chifO) ISIfi (C Gi-
deon Welker, Moderne
Plastic, Zurich)

Coloana i.rtrutului. —
macheta pentru Poarta
«brutului  din Tp. Ji”
Muzeul de Arta din

Bucuresti)-

Poarta saratului — rr-
dere lateralii — Tp.
Jiu (schita).

Poarta xdrulului, Tu-
Jiu — vedere de pe
alee ftMtdt-



Tn configurarea personalitatii lui
Lucian Blaga nu trebuie sa se con-
sidere ca o simpli Intimplare faptul
cd stilul si categoriile inconstientu-
lui, ulterior prevazute cu atribute
metafizice, provin din terminologia
artistica. Tot asa cum nu c¢ Tntim-
platoare Tmprejurarea cd, in aceasta
filozofie, Tntreaga creatie de cultura
umana tine de un continui ,metafo-
ric". Chiar si sub scuza analogiei, un
astfel de vocabular, ce atribuie ter-
menului de ,metafora" raspunderi
existentiale asa de gtave, Incit, in
sistemul filozofic al lui Blaga, o no-
tiune Tmprumutata din stilistica poe-
ziei se deschide spre orizontul me-
tafizicei, trebuie sa dea de gindit.
Ceea ce 1l apropie pe Blaga de ro-
manticii germani ai marei perioade
e, intre altele, chiar faptul ca de la
acesti emuli de peste veac, ce s-au
nascut la umbra Tmbelsugatda a lui
Goethe, si pind azi, iInca nu a aparut
o filozofie sistematica atit. de cople-
sitor nutritd de artistic (citeste : po-
etic) Tn nervurile ei structurale, pre-
cum cea care, fara a sta totusi sub
0 cupola mistica, situeaza pe om in
..orizontul misterului si al revelarii".
Metafizica estetizat.d a lui Lucian
Blaga, daca nu este explicit ori sen-
tentios estetica, asemeni celei a lut
Schelling, ¢ mult mai strinsa in
centura de fecunda tortura a cate-
goriilor stilistice.

lata in ce fel, inccpind cu Trilogia
cunoasterii, sistemul blagian isi Tnal-
ta schelele sale riguros articulate, ca
pentru un templu in care se cintfi
imnuri si se aduc jertfe dc preama-
rire si recunostinta spiritului crea-
tor din om. creatiei artistice (poeti-
ce), artisticului (poeticului) ca sens
singular de viata. Caci ce este mi-
nus-cunoasterea. ce este modul lu-
ciferial al omului, ce este cenzura
transcendenta, decit frina rodnica
ce ne arunca nu in Jume" si in
Aplictiseald”, cum ar spune un alt
filozof contemporan, ci in creatie, in
stil, in poezie deci. Forta tiranica da
care dispune aceasta viziune se sim-
te din fiecare aplicare h ei la feno-
menul culturii, ca dc pilda in pro-
,/ctia impresionismului francez al
.ui Monet si Renoir asupra fizicii
lui Ernst Mach — luata de Blaga de
la istoricul de artd R. Hamann. Des-
pre Lucian Blaga se poate spune ca
a fost posedat de un adevarat de-
mon al artisticului (al creatiei poeti-
ce). Niciodata pasiunea operelor nu
a fost mai evidentd ca in succesiu-
nea titlurilor blagiene, de la Eonul
dogmatic la Nebanuitele trepte, de

la Pietre pentru templul meu la Tul-
burarea apelor, totul strabatut fiind
de curentul eteric al poeziei. Si 1n
atare inteles poate fi socotit Lucian

note despre proza tin

Cind pronuntam cuvintul ,tinar-, ne
aratam partizanii unei prejudecéati. Di-
sociatia cronologica nu este decit rare*
rtri posibila, traditionalismele, conserva-
foritmelc, inovatiile ca si experimentele,
apartin deopotriva tuturor viratelor. Li-
teratura nu are o virsta biologica, con-
tinuitatea ei este ferma, momentele ei
decurg unul din celalalt, cu logica impe-
cabila a oricarui determinism.

Mai toti prozatorii nostri au in-
trat Tntr-un contact inai ferm cu
marile valori ale prozei moderne,

contact care le-a putut fi fatal unora,
in masura n care nu s-au dovedit a ti
niste structuri Tndeajuns de echilibrate.
Contactul acesta s-a dovedit nsa a fi
unul extrem de util. El constituie o pri-
ma proba a tocului care desparte din-
tr-odatd marea tagma a prozatorilor in
douad categorii : cei inteligenti si cei ta-
lentati. Avem (clasificarea  aceasta nu
este nici jignitoare si, de altfel, nici ine-
ditd) prozatori talentati si prozatori in-
teligenti. Din péacate, nu In toate cazu-
rile, cei inteligenti sint si talentati si, n
aceeasi masura, nu toti cei talentati dau
dovada si de inteligenta. O opera lite-
rard nu este nici numai talent si nici nu-
mai inteligenta : o opera inteligenta poate
fi una cpigonica, adica un tip mai sub-
til de nesinceritate Jn arta. De «ceea,
prefer pe tinerii talentati care pot de-
veni printr*o serioasa Indrumare din par-
lea criticii si posesorii unor structuri in-
telectuale ireductibile. Dar, In rindurile
ce vor urma, nu Incerc sa fac o statis-
tica a tuturor epigonilor sau a directiilor
manifeste Tn proza noastrda noud, ci ma
voi opri numai la acele momente pe care
li consider cele mai originale, care pot
avea Inca de pe acum o valoare exem-
plara,

Incontestabil, prozatorul cel mal impor-
tant al tinerei generatii este Stefan Ba-
nuliscu. Exploatind si continuind o foarte
bogata traditie a prozei noastre clasice,
al face dc fapt o proza experimentald.
In general, inovatia Tn proza noastra ac-
tuala se oritnleaia mai ales catre lim-
baj. Dar inovatia poate cuprinde diver-
sele nivele ale unei opere. Ceea ce mi
se para a fi exceptional da interesant, n
cazul prozei lui Banulescu este preocu-
parea pentru gasirea celor mai adecvate
echivalente Tn planul conventiei literare
pentru acte si evenimente la rindul lor
privite dintr-un punct de vedere Inedit.
Majoritatea nuvelelor salt din larna bar-
batilor sint situate in contextul razboiu-
lui sau al unor stari si problematici spe-
ciale. Care va fi modalitatea lui Banii-
lescu de a-si concepe personalele ?
in primul rfnd se va observa ca ol
a intuit perfect adevarul ca ori-
ce individ aflat Tntr-un cataclism, de
care el nu este raspunzator, dar in
al carui mecanism este angrenat, va fi
un individ incert, nedeterminat, un in-
divid plonjat intr-o realitate labirintica.
Procedeul autorului va fi deci unul apt
sa surprinda evenimentul aleatorie, sin-
gurul car® poate da sentimentul haosu-
lui. Tn aceste cazuri, realitatea nu mat
prezinta puncte de sprijin pentru o lo-
gica formalda coerentd, a actiunii, ea
poate oferi cel mult termeni pentru ob-
sesii, care pot deveni prin recurentd, ter-
rneni-simbol. Aceleiasi miscari indetermi-
nate li corespunde si absenta motivatiei :

Biata un romantic, dind cuvintului
acceptia cea mai exactd, adica aceea
pe care o cuprinde romantismul in-
tiiei perioade literare si filozofice.
Fie cad se numeste Novalis, fie ca
se numeste Schelling, fie ca se nu-
meste Tieclc, romanticul nu ajunge
nici o clipa la gindirea mitica pla-
tonica ori goetheana (in masura in
care nu era inca un romantic, Hoel-
derlin gindea mitic). Dar romanticii
germani sint stapiniti apoi de pu-
ternice tonalitati afective, asa cum
Novalis a cazut prada tulburatoarei
lui religiozitati mistice, care pendu-
la intre crestinismul prea generos al
lui Schleiermacher si  angelitatea
vrajita a lui Jakob Bohme, sau asa
cum Ludwig Ticck a imbibat po-
vestile sale cu un aer de teroare
vaga, fara nume, ce oarecum sur-
prinde poetic spaima neantului din
filozofia existentialista. La Blaga,
afectivitatea este in schimb magicul
(citeste aici ' poeticul). Mitul cosmo-
gonic. al ..diferentialelor divine" ce
rezulta din mutilarea Totului divin,
apare ca un mit declarat, lucid, ar-
tistic, un mit poetic propus si deci
patruns de ironia romantica ; el nu
are dintr-un mit decit savoarea li-
terara. Prin cOca ce 1l desparte de
modul mitic al spiritualitatii goethe-
ene. adica prin gindirea-i abstracta,
Blaga si-a asimilat filozofia critica
a lui Kant — prin ceea ce 1l apropie
de romantici, el ne-a dat un sistem
de categorii ale inconstientului, dar
prin ceea ce ii desparte iarasi de ro-
mantici. el a Tnlocuit continutul
propriu-zis metaforic al inconstien-
tului cu un continut propriu-zis ar-
tistic (citeste : creator poetic). Si
astfel, daca panteismul lui Goethe
e mal putin splnozist si mai mult
mitic, iar cel al lui Novalis e un
panteism mistic, de vizionar crestin,
panteismul lui Blaga e magic (poe-
tic). Putem lua ad litteram afirma-
tia filozofului Blaga. atunci cind
spline ca. asupra sortilor unei vizi-
uni metafizice hotaraste, intre alti
factori, ,si nu Tn micd masurd ma-
gia cuvintului ?i efectele supreme
ale graiului In care e oferita viziu-
nea" (Trilogia cunoasterii, p. 320 —
Cenzura transcendenta). Suntem aici
in zona estetizarii (poetizarii) meta-
fizicului. Or, proza teoretica blagia-
nd are o exceptionald valoare artis-
tica. la care nu in micd mdasura con-
tribuie magia cuvintului... Dar chiar
in tesatura sa, filozofia lui Blaga o-
fera adeseori aspectele unui gnosti-
cism postkantian. in sensul de a Tm-
preuna paradoxal sl poetic severita-

tea criticismului cu aura magic-
oculta a terminologiei gnostice stra-
vechi. In ciuda aparentei sale rigori
stiintifice, sistemul trilogiilor se scal-

o moleculd nu-ti poate cunoaste miscarea,
un individ situat Tntr-u oidine dezastruoa-
sa nu poate avea decit certitudinea eve-
nimentului prezent. Observati ca perso-
najele sale nu au antecedente, nu au
biografie, ele apar, actioneaza si dispar
asemeni unor comete : numele lor, atunci
cind existda, sint relative si ele, simpli
indici de situare a unor indivizi carac-
teristici cel mai adesea pentru fintreaga
conditie umana. Pentru un astfel de per-
sonaj, procedeul cel mai eficace dc con-
structie este unul care va trebui sa de-
paseasca normele obisnuite, chiar contra-
punctul care poate fi Tnsa deplasat spre
Tnsdsi structura realitatii  devenitd un
termen de solicitare continua, distributiva
si egal diferentiata ca semnificatie pen-
tru individ, Salul de iul contine toate
«ceste particularitati narative : un perso-
naj cautd un soldat din decimatul Re-
giment 14, despre care nu se stie nimic.

Dar nu numai solicitarea exterioara
a personajului esle una relativizata de o
lealitate terifianta : observam miscari in-
terioare extrem de variate, extrem de
contradictorii. Dialogul este si el unul pe
care l-am putea numi ,Tncrucisatl n
cadrul aceleiasi replici sint introduse
propozitii care marcheaza intentii dife-
rite, uneori divergente, alteori conver-
gente, legate Intr-o retea densa de in-
tentii subterane si miscari exterioare.

n sprijinul aceleiasi formule deosebit
de personale, Banulescu valorifica si sta-
rile onirice si halucinatorii. Exista trei
situatii mai iportante de aparitie a oni-
ricului : transcrierea lui printr-o modali-
tate de obiectivare, Iranscrierca visului
printr-un limbaj de vis, si, Tn sfirsit,
transcrierea realitatii printr-o miscare de
vis. Ultima dintre manierele amintite, cea
mai pretentioasa, este cea prezentd in
nuvelele Mistretii erau, bllnii si Dropia,
piese de antologie. Spatiul nu ne permi-
te sa trecem la o analiza amanuntitd a
lor, dar o vom face cu cea mai apro-
piata ocazie.

Nicolac Vc/e« este si el un prozator
foimat si, inai mult decit atit, o directie
posibila a prozei noastre. Mereu egal cu
sine, se pare ca el nu mai o dispus sa
ne facd surprize, dar e oricind capabil
sa ne faca bucurii. S-a vorbit adeseori
despre Vclca ca de un prozator de ana-
liza, dar mei putin despre modalitatea
piactica, particulara lui, Tn surprinderea
unei Btarl. In general, o psihologie se
poale fixa fie printr-o descriere exhaus-
tivA a unui moment, stari sau impresii
si pfintr-un dicton automat, fie prin ten-
tative de extragere a gestului semnifica-
tiv, relevant, al momentului Tn cauza.
Prima modalitate, acera « totalitarismu-
lui psihologic si a dicleului «sie Tndeob-
ste cunoscuta si foarte frecventa de la
Proust si Joyce ia Beckett si  Arno
Schmidt. Cealalta modalitate este extrem
de rar intilnila. Ea este foarte fertila
pentru surprinderea viratelor si psiholo-
giilor singulare (nu singularizat© 1). Este
linia pe cate merge Velca. o linie por-
fert adecvata deci problematicii *ale,
caie este una a infantililatii. Caci, indi-
ferent de virsta, personajele sale sint
nisle copii. O piesa antologica, probabil
capodopera de pina acum a prozatorului,
mi s-a parut a fi Zbor jos. ,intr-o zi de
scoald, Andrei Brumaru si-a dat seama
ca nimeni nu stie ce e in mintea lui,
ca-si poate schimba gindurile si judeca-
hle despre, cineva el» la clipa la alta,
In bine sau in rau, fard ca acesta sa stia

da intr-O atmosfera initiatica, dato-
ritd unor anume aliante magice ale
cuvintelor, gen de alchimie verbala
ce apartine de fapt gindirii poetice.
Logica nu pare frustata. filozofia
nu devine poem si totusi rasar din
cind Tn cind, ca Insule, expresii me-
taforice, a caror functiune este, la
o Tntiie privire, de a mari pregnanta
ideilor filozofice. Avem astfel : ,flo-
ra dogmatica", ,corole antinomice",
,matca stilistica" ,eon dogmatic",
termeni obtinut! atit prin apropierea
ntre cuvinte abstracte si concrete,
cit si abstracte intre ele, si asa mal
departe, contactul magic stabilindu-
se fie pe cale de continuturi, virtua-
litati ascunse ale cuvintelor, fie prin
magia sonoritatilor verbale etc.
latd acum, asadar, un exemplu de
gindire magica, adica nu simpla ex-
presie sugestiva, ca mai sus, ci des-
fasurarea Tmplinita care da o certa
impresie de gindire poetica (in gin-
direa poetica elementul magic are
functie artistica. in timp ce in gin-
direa magica ,propriu-zisa“ el are
valoare logicd) : ,Cel ce a inteles o
datd deosebirea ntre organism. Cris-
tal si cosmoid, va fi Incercat pentru
totdeauna de o legitima sfiala de a
mai rosti cuvintul ,opera de arta"
in aceeasi zi cind s-a Tntimplat sa
pronunte cuvintele organism si cris-
tal" (Trilogia valorilor, p. 674. Arta
si valoare). Nu incape indoiala ca
aici gindirea magica este doar o fi-
gura poetica. in sensul stilisticii po-
eziei vorbind. lar teoreticul nu su-
fera nici o diminuare a demnitatii
lui intrinseci, neputindu-se totusi
nega faptul cd acest gen de ,sfieli",
de prudente raspindite pe toata aria
operei sale, au la Lucian Blaga un
foarte puternic si neinselator accent
magic. in alta parte, circumscrlin-
du-se poettc-imaginativ un tip de
arta (sculptura lui Arhipenko). pa-
sim numai Tmbibari magice. insa irt-
tr-o adevarata gindire poetica, de-
sigur pura in sine, adica fara suflul
liric si fara ritmul poeziei : ....forme
concave. In care parca ingeri erotici
si-au Intiparit soldurile ca-n cea-
ra..." (Trilogia valorilor, p. 132. Stiin-
ta si valoare), splendida figura poe-
tica. folosita doar spre sugestie si
nealt,erind teoreticul. In care se in-
crusteaza perfid si decorativ. Alta
data apare chiar o idee cvasi-poeti-
cd, hoelderliniana : ,Omul, asa cum

e, e o fiinta unicd pe lume. Si sunt
unele stele care 1i lumineaza numai
lui : stele interzise fiarelor din pes-
teri si Tngerilor din cer, deopotriva"
(Trilogia valorilor, p. 692, Arta si
valoare). Avem, de fapt, o idee po-

eticd rasturnatda, sau — mai bine
spus — despuiata de pdetic, dar
_— * —a, —

nimic...- latd Asadar, un pretext parado-
xal din cara V®lka va extrag® tPatd con-
secintei® posibile. p ntilnir® a copilului
cu parintii sai dovfid®$te un spirit de
observatie cu totul iesit din comun, iar
finalul oniric Tntr-o maniera de film mut
este deocamdatd unic in proza noastra
tinara. Povestirea aceasta centralizeaza
toate posibilitatile si preocuparile lui Ve-
lea. Nu cred deocamdata intr-o plafonare
a prozatorului : povestirii® sale din urma
nu trddeaza manierismul ci personalita-
tea.

Nicolae Breban. O tehnica aproape ori-
ginalda Tn proza noastra, servind uneori
unei problematici noi, o realitate plasata
intr-o alta realitate, un timp al perso-
najului si un timp al naratiunii, 0 poveste
care se deruleaza marcind treceri si
transformari, epui2indu-de, o absenta a
logicii formale lineare, a ordinei rezo-
nabile sau, poate, o altda logica, altd or-
dine, aceea a pasiunii si evenimentului
imprevizibil, episoade care wft Tnlantuie
fard justificari precis®, un montaj parti-
cular capabil sa Aduca o dareglar® par-
ticulara a timpului, o continua posibili-

pastrindu-si schema : e cenusa unei
idei poetice.

Continuind evidentierea  citorva
din aspectele artistice ale prozei
blagiene. sa dam si putine exem-
ple ale acestei proze filozofice, care
recurge chiar si la ritm si se a-
propie deci cu atit mai mult de
poetic, desi suflul liric staruie sa
lipseasca. Adevarul e ca ne aflam
in fata unor tipice mostre de proza
de arta, pe care le-am desfacut in
versuri neregulate, ca sa se vada
legatura cu poeziile propriu-zise ale
lui Blaga si sa se observe totodata
conditille ritmice ale acestui gen
ae exceptie, numit proza de arta :
Fenomenul stilului,/ rasad dc seve
grele ca singele, / isi are radacini-
le /, Tinplintatc in / cuiburi dincolo
de lumind. Stilul nu c alcatuit nu-
mai din petale vizibile,/ stilul po-
seda si rinduri-rinduri/ de sepale
acoperite / si un cotor de forme/
oarecum subteran si cu totul as-
cuns. (din ,,Triologia culturii') Sau :

«fluviul» fara origini si fara re-
varsare./ cu murmur grav si hie-
ratic, din care/ Heraclit a baut o-
trava tristetii... (din ,Triologia cu-
noasterii").

Cu toate aceste frumuseti care
nu se sfiesc sa se intrupeze in ritm
si chiar in rima interioara, adeva-
rata valoare a frazei blagiene tre-
buie cautata acolo unde teoreticul,
desi mai recurge la sugestie, apare
in Tntreaga-i puritate seacd. lata o
frazd nu numai supla si eleganta,
ntr-o arhitectura de sticla, dar si
un elan ce tradeazd emotia eterica
a ideii si da viatd abstractiunii :
,Dogma s-a nascut. Si de aci Tnhain-
te ea se va cali — cristal misterios
cu tot mai multe fete — intr-un
extatic incendiu spiritual, care va
dura un intreg eon". (Triologia cu-
noasterii, p. 16. Eonul  dogmatic.)
Ritmul a disparut, dar fraza ¢ taia-
ta, demarcata 1n unitati distincte,
cu rigurozitatea fina a slefuirii
diamantice. Ceea ce e viu in ea tine
parca de un alt tarim, viul spectral
al Luceafarului renascut din unda
marii. Sa o repetam, de asta data
subliniind  demarcatiile ci, ce de
fapt sint tot atitea fete ale crista-
lului cuprins ca un simbol si ca o
oglinda Tn care ideea se admira
narcisiac : / Dogma s-a nascut.// Si
de aici Tnainte ea se va calili —

cristal misterios cu tot mai multe
fete —// Intr-un extatic inebndiu
spiritual //, care va dura un intreg
eon /. Bineinteles, sensul poetic al
acestei viziuni ramine integru prin
faptul ca Blaga, necredincios, pri-
vea dogmele nu ca acte de credin-
ta, ci ca pure creatiuni da cultura,

tal® d« interschimbabilitate a secventelor,
gdluri d® timp, galuri de naratiune, go-
luri de justificari, un cosmos partial cu-
noscut de creatorul sdau, un creator
care-si poartd lectorii dintr-un timp n
altul, dintr-un spatiu Tn altul, din perso-
naj in personaj si din amintira in amin-
tiie i Francisca, o prezenta parca latera-
&, parca indirecta, care vorbeste, vor-
beste, vorbeste, Chilian, un comunist in-
dragostit, un fel de Ulisse plasat intr-un
context mereu inedit, care se simte si
simte realitatea Tntr-un efort continuu de
a gasi timpurile celorlalti oameni —
doud personaje naturale si totusi miste-
rioase, doi oameni capabili de o comu-
nicare aproape totald, egali fara a fi
echivalenti, doi oameni care se confrunta
si Uneori se infruntd, alte personaje cu
sau fara certitudini pronominale, Tn sfir-
sit un libertinaj nedisimulat al formularii
logice sl gramaticale, sintagme odioase :
Francisca, o carte despre care critica
noastra si-a spus si nu si-a spus cuvintul.

O alta directie destul de pronuntat
marcata in ultima vreme este aefeea a
prdzai metaforic® si simbolice, ilustrata,

Das*n de EPURE ARGES

deci istoric si stilistic relative,
gustindu-le, asemenea istoricului de
arta ce se lasa tentat estetic in fata
unei opere plastice cu tema reli-
gioasa. Tntr-un aforism al sau din
Discobolul, el declara fara echivoc :
~Lupul este setos de singe ca o dog-
ma". Meditatia uscata, goala de
orice curent emotional strain deli-
ciilor ci solipsiste, apare la Blaga
si in analiza structurii gindirii dog-
matice, care e considerata ca o sta-
re speciala a intelectului, neavind
insd nimic comun cu extazul —
atit de complex si intens emotiv.
Trebuie sa acordam deplina impor-
tanta deci Tmprejurarii  ca proza
blagiana atinge un maximum de
tensiune artistica in incercarea ab-
stractiunilor din Trilogia cunoas-
terii, acolo unde se aplica ideilor
pure. Ea isi pierde din stralucirea
alpind, din imacularea de gheata
arzinda, din recele foc diamantic,
in contactul treptat cu concretul i-
maginar din analiza mitologiilor, a
religiilor, a stiintelor si artelor.
Aici Tntalnesti admirabile pagini de
patrundere stilistica, gustul  jubi-
leaza, contemplatia se desfatd, dar
proza nsasi, In straveziile ei in-
cheieturi, nu mai are aceeasi puri-
tate. Aplicindu-se religiozitatii chi-
neze, gindirea lui Blaga se Tmbiba
puternic dc gratia magica a stilului
examinat, insa carnatiile delicate
ale acestor fraze nu ajung la ele-
vatia simplei si  durei exprimari
teoretice, fulgerata de viziunea eo-
nilor. Numai acolo spiritul construc-
tiv artistic, demonul poetic .straba-
te cu arhitecturilc sale ideatice
prin limpezimile grele si impene-
trabile ale unui metafizic fund de
ocean.

Cit de mult era Lucian Blaga
poet, ce substrat fantasmagoric ar-
tistic presupune opera sa filozofica,
se desprinde si din modul in care

priveste cl, dramatic-poetic, fazele
cunoasterii  luciferice (socotindu-le
chiar ,transcrise parca dintr-un

scolastic tratat de dramaturgie") :
,Starea de gratie, lesirea din gra-
tie, Orgoliul luciferic, Esuarea, In-
tegrarea Tn mister" (Trilogia cu-
noasterii, p. 368, Cenzura transcen-
dentd) — cele cinci acte prin ur-
mare ale unei lucrari dramatice in
care se unesc duhul teatrului me-
dieval sl al dramaturgiei expresio-
niste. Nici versurile, nici dramele
lui Blaga nu pot fi cu adevarat
convertite critic, fara cunoasterea
zacamintelor poetice din gindirea
sa stiintifica.

I. NEGOITESCU
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pnntre altii de Vasil® Baran, Vasile Re-
breanu si D. TepAneaq. Prozatorul cel mai
interesant al categoriei mi se pare a fi
Vasile Baran. El poseda deja un stil per-
sonal cristalizat, usor identificabil. Au-
torul exploateaza foima scurtd si micro-
scurtd : piesele sale sint fie mici poe-
me Tn poza, cel putin din punct de ve-
dere constructiv, Tn general, Baran este
un poet. Capabil de a extrage semnifi-
catii mari din faptul insignifiant si de
n realiza apropieri cu valoare simbolica
Tntre lucrurile cele mai surprinzatoare, el
ar trebui sd meditez® si la o constructie
inai ampla, mai putin pitulara, de tip pa-
rabolic, in care sa-si valorific® multiplele
calitati.

Existd citeva eterne caracteristici ale
prozei feminine, Vvizibile dincolo de
veacuri si geografii. Una dintre ele ar fi
absenta pasiunii pentru structurd, pre-
dilectia pentru o fenomenologie uneori
poetica, dar adeseori atomard si senzo-
riala. Dincolo de implicatiile sociale si
estetice specifice diferitelor momente, ca-
racteristica aceasta este un numitor co-
mun care se aplica, de pild&a, si Sinzianei
Pop. Lipsita de structuri, proza ei se an-
gajeaza n surprinderea detaliului feno-
menal, a sentimentului : ne aflam de fapt
Tn fata unui impresionism acut, dar lite-
rar, Tn fata unei proze fard subsoluri,
dar si fara etaje. Astfel se fac® ca po-
vestirile ei sint niste fragmente centrate
pe o situatie, pe o impresie sau amintire,
care-si gasesc forme proprii de limbaj,
nu rareori remarcabile prin oralitate ti
familiaritate.

Problema limbajului, de altfel, este a-,

ceea care preocupd pe prozatorii cei mai‘i|

tineri in cel mai Tnalt grad, uneori

de mult Tncit se uita scopul limbajdiui.
S-a descoperit din fericire de céatre ei ca
literatura este si o problema .Tie ordine
si selectie lingvistica, dan nu «-au tras
inca toate concluziile' corespunzatoare.
Este necesar ca orice opera literara sa-si
descopere propria forma, dar nu mai pu-
tin necesar ca orice forma sa sustina un
mesaj. Ar fi eronat daca am afirma ca
existd vreo proza care sa nu transmita
o informatie, dar ceea ce intereseaza este
valoarea semnificativa a mesajului. Se
poate scrie o proza despre un om in cos-
mos si la fel de bine despre un nasture,
un neg sau o carie dentara. La fel de
umane”, ele nu vor fi la fel de semni-
ficative.

Exista o mare cantitate de proza me-
diocra in toate revistele literare si o serie
de articole le consemneaza cu regulari-
tatea cuvenitd. As vrea insa sa arat ca
i-au Tncercat n ultima vreme uncie ge-
neralizari pe marginea prozei tinere, dar
aceste generalizari au pornit de la pu-
tine exemple, care cel mai adesea nu
erau ,experimente”, ci niste cautari per-
sonale ale unor tineri care nu s-au gasit
incd pe ei. Procesul de formare a unui
prozator este unul complicat, mult mai
complicat decit al unui poet. Este aproa-
pe o lege ca, la virsta la care un poet
se epuizeaza, un prozator de-abia sa se
afirme. Intre rebuturile unui tinar pro-

zator afirmat ca un talent si acelea ale
unui prozator el Tnsusi rebut (indiferent
ri viratd) le prefer pe primele. Un scrii-
tor care are constiinta misiunii sale va
face din propriile insuccese niste ter-
mene de comparatie pentru activitatea
sa. S& acceptam deci nist® polite pe un
anumit termen : apoi putem fi nu numai
critici, dar si calai.

MARIAN POPA

florenta albu

Cind, Tn 1061, Florenta Albu debula Tn colectia ..Luceafa-
rul" cu volumul de versuri ,Fiird popas'", tinara poeta acumu-
lare o recolta bogata de poezii in periodicele literare. Vers-
librista statornica. Florenta Albu se numara printre cel care
au redescoperit si au folosit intens acest tip dc vers TInfloritor
intre cele doud razboaie mondiale. ,,Fard popas” era metafoia
trecerii neobosite si receptive a poctei ivita pe meleagurile
Baraganului, printr-o lume renascuta, Tncarcata dc semnifica-
tii inedite, populata dc o plenara si activa prezenta umana :
.Merg colbuitd. / Rucksacu-n spat, / fruntea-disc / pentru
orele lumii” ... ,Trec pe toate drumurile, simtind / legatura
mea prin milioane de apropieri / si distante fie oameni" (Fara
popas). Poetn. merge intre oameni, cu mentalitatea reporteru-
lui, dar cu structura intima a unui liric. Ea aducea In lirica un
timbru personal, seriozitatea precoce a copilului de taran, o
reculegere solemna in fata naturii si a fluxului vietii. Simpli-
tatea excesiva, rod al cenzurarii permanente a efuziunii, im-
prima versurilor sale o nota de neelaborarc, un gust al crudi-
tatii. Din pacate, cicluri Tntregi sint minate de nesemnificativ,
de declaratii, pe scurt, de toate implicatiile absentei unei idei
artistice cristalizate (Tnsemnari din mina. Cintcc pentru primit
pescarii). ,O singurd ipostazd — cea eroticA — admite Tnde-
partarea tinutel severe" — observa G. Dimisianu pe marginea
plachetei din 1961 ciclul Virsta (n.n.).

Cu Intrare in anotimp (1964). Florenta Albu deschide por-
tile unui tarim liric nou. Se parc ca acum poela vrea sa pro-
beze ca isf poate Tmbunatati factura lirica, renuntind la sim-
plitatea riguroasa si adeseori prozaica, si in alte Ipostaze.
Directiile se anunta multiple, riguros clasate in cicluri. lata
mai intii elogiul adus umanitatii, tinere aplauze pentru un
homo faber Idealizat, in acea imagine a ,zburatorului', a
eroului care invic piatra cu atingerea palmelor sale (Nocturn#),
si Imbogateste sensurile lumii cu ,mai frumosul® (ciclul Timp
infinit). Apoi tributul nostalgic platit copilariei, cu locurile el
ciudate, a caror amintire vibreazd staruitor (ciclul Miez d«
nucd verde). Miracolul mutatiei din plasma adolescentei In
. cochiliile” uiici noi virste. cu secrete J miraje inedite, caro
trebuie sa fie nvatate rabdator dc la alfa (Intrare In anotimp).
Clteva Antirazboinice, cam artificiale, recau Tnsa in pacatele
stilistice ale volumului dc debut. Urmeaza ciclul cimpici, al
yirstelor zilei si anului, ca o razbunare a Baraganului natal
indragit, odinioara (Omeneste). In fine, supunerea modesta la
..atingerea pasarilor iubirii". )a legile eterne ale dragostei f!
despartirilo 1, ale iluminarilor interioare si melancoliei (Colind
la 0 Fereastra a timpului),

Alcatuita destul de eterogen. Intrare Tn anotimp sa pre-
zinta sub semnul inegalitatii. Pocta nu se poate elibera per-
manent de catusele retorismului si alo unor modalitati pro-
zaice prea sumar transfigurate artistic (poemul Constructii).
in ciuda sporului de disponibilitate pentru metafora, unele
zone alo volumului nu aduc acea asteptata cscntlalizare a gln-
diril poetice. Tn schimb traseele introspectiei par a fl de-
venit. mal familiare acum Florentei AIlb" Domeniul Sufletesc
al poete! este contradictoriu, bintuit de furtuni, do descarcari
electrice. Exista in permanenta o lupta a doi termeni opusi,
cu drepturi egale, prezentul sl trecutul, prezentul si viitorul,
intre care se decide in .fiecare secunda itinerariut devenirii :
. Nicicind nu m-a durut ca-n noaptea asta / olaritul tau nfitaj.
adolescenta ..."" (Siluete).

Exista o simbolistica, o terminologie obsesiva a naiufrl
agreste (lumina, soare, padure, cimpic, piriu, stea. vint. noi,
drum) care ramine definitorie pentru universul poetic al *u-
toarei.

Doud volume de reportaje, datorate portei (Clmpla soarelui

'962 sl Constanta — monografie-reportal pentru eOpii —
1964). releva aceeasi amprentd a unui temperament liric.

DAN URSULEANU
SCRIFRI

Fara pooas, versuri (1961) : Clmpla soarelui, reportaj din
Baragan (1982) ; Constanta, reportaj pentru copii (1M4) ; In-
trare in Anotimp, versuri (1964).

SCRIERI DESPRE (SELECTIV) :

Maria Banus. Luceafarul, 23/1 decembrie 1960 ; Matei Cali-
nescu. Gazeta literara. 39/21.1X.1961; M. Negulescu, Scinteia tine-
retului, 17-X1.1961 ; |. D. Balan, Luceafarul. IS 1. VIII. 1961 ;
G' Dimisianu. Gazeta literara. 33/10/VHI. 1961 : N. Manoles'u,
viata roméaneasca. 11/1961 : A. Martin, Gazeta literara. 39U064 ;
C Cublesan. Tribuna. 45/5/XI. 1964 ; lon Balu. Luceafarul,
26/19/XH.1964 ; E. Tudor, Viata romaneasca, 11/1964.

dumitru almas

Nascut In 1908, In comuna Negresti, raionul Piatra Neamt, regiy.
nea Bacau. Studiile liceale le-a urmat la Picata Neamt, apoi Facul-
tatea d: istorie din Bucuresti. Este conferentiar universitar la Fa-
rullatea de istorie din Bucuresti. Pentru volumul Neculal Milescj
Spatarul i s-a decernat premiul dc stat in 1955.

Dnbutind In 1939 cu o carte iu doun volume, Tn care evoca figura
lui Mtron Coatln, autorul, profeaor de istoric, bazat pe o documentati®
temeinicd, se anunta drept un bun creator dc vieti romantat®, tntr-
adevar, romanul Miron Costln a fost primit favorabil atlt dd catre pu-
blic, cit si de catre criticii literari, reinarcindu-se veridicitatea cil
care era reinviatd existenta dramatica a eruditului si nefericitului
cronicar si poet, precum si stilul colorat cu vorbe dc demult, n
ciuda folosirii, uneori, Tn mod abuziv a arhaismelor.

Al doilea roman al lui D. Almas, Mesterul Manole, a aparut in
1940. Nu mai era o carte de evocare istoiica j titlul e simbolic. Se
povesteste acolo dragostea unui tinar arhitect pentru o tata si pentru
zidirile pe care visa sa le ridice. Influentat vizibil dc ,dulcele sHI
moldovenesc” si de sentimentalismul Iui lonel Tcodoreanu, romanul
cuprindea pagini de reald poezie, ceva de vis frumos, caro a facut
deliciul citorva generatii de tineri liceeni 1n anii sumbri de atunci.

Dupa alte douda romane, Acolo in FIHoara (1943) si Ne cheama pri-
mavara (1946), cu o substantda epica mai subtire, prevestind in pari©
defectele de mai tlrziu al®© scrierilor sale, D, Almas reapare in vitri-
nele literare, iarasi cu o viata romantatda : Neculal Mllescu Spatarul
((954). Cartea nu egaleaza valoarea artistica la care se ridicase Miron
Costin. ldealizarea unor situatii si a unor peisonaje ,,atoalestiu*oaT(?"
(Radu al lui Marcu, dc pilda, sau Boris Zolotov, vesnic ,potrivnic"
hotaririlor luate de neostoitul pribeag), intelegerea cam superficiala a
caracterului lui Milcscu, privit mai degraba ca un hitru, care trece de
la una la alta fara prea multe framintari sufletesti, care nu se sin-
chiseste prea tare de necazurile Tndurate, desi aceste necazuri, cum
se stie, i-au adus desfigurarea, izgonirea din tara, pribegii, umilinte
farda numar pe la curti straine...

Nici ca stil Neculal Mtlescu Spatarul nu se ridica la Tnaltimea pri-
mei scrieri. O arhaizarc excesiva a vocabularului, pastisind limba
cronicareasca devine suparatoare.

Un aspect pozitiv a! cartii 7l reprezintd bogatia de informatii, su-
ma de detalii, de Tntimplari Istorice reale care dovedesc o profunda
cunoastere a vietii de la curtile domnesti si Impéaratesti ale acelui
veac. Povestea celor 72 de ani af vietii Spatarului Neculal, cu intri-
minabilele hit peregrinari pe toate marile drumuri ale Europei si A-
siei, de la Stockholm la Constantinopole si do la Parisul lui Ludovic
al XIV-lea (,regele Soare" 1i spunea lui Neculal ,baronul Spetarius")
pina la Pekin-ul slavitilor Tmparati chitai, 7i prilejuieste lui D. Almas
descrierea unei panorame a lumii acelor vremuri aproape in Tntreaga
ei vastitate, desenind cu mestesug portretul fizic si moral al spataru-
lui, dragostea lui de tara. Inteligenta si cultura lui exceptionale, vici-
situdinile vietii lui, calitatile si miseliilo oamenilor cu care a venit n
contact.

Sint Tn aceasta carte destule scene realizate, fn special descrierile
bairamurilor lui Voda Stefanitd Lupu In epoca d® decadenta feudald,
ori viata moscovitd sub Petru cel Mare, sau chitibuseriil® meticulo-
silor si multrabdatorilor diplomati chinezi. Si, ca o incununare, cli-
pele de nostalgie ale spatarului!, la sfhsitul agitatei sal® vieti, cind
stihurile lui Miron Costin ii tulbura sufletul cu dorul de tara Tn veci
nestins.

Cele doua romane, Alei codrule firlale... (1956) sl Faclia aprins
(1957) ramin dincolo de portfle literaturii. Tn primul, se romanteaza
viata haiducului Bujor, in cel de*al doilea se relateaza simplist, dupa
procedeele celui mai inimaginabil schematism, desfasurat pe nu mai
nutin de cinci sute de pagini, o poveste searbada Tntr*un limbaj za-
harisit, despre construirea prin munca voluntara a unei cladiri de
scoald Tntr-un sat de prin Moldova — cu ,lupta Tnversunata" dintre
cei re nu vroiau sa ajute la ridicarea respectivei constructii si cei ce,
intr-un ,freamat da bucurie”, cazneau ,sa aprinda faclia” In sat.

Alte citeva carti, Intre care mai importantd este Cetatea de pe
rtinca verde (1959), se adreseaza copiilor. D. Almas a mai scris si o
multime de carti de specialitate : manuale scolare de istorie ate.

H. GRAMESCU

SCRIERI (dupa 23 August 1944) :

Neculai Milescu Spatarul (Ed. tin., 1954); Alei, codrule firlate...
(roman. Ed. tin., 1956); Faclia s-a aprins (roman, ESPLA, 1957): Ceta-
tea de pe stinca veide (Erl. tin., 1959); Trandalirul rosu (Ed. tin,
1963) ; Un om ’n furtuna (Ed. tin, 1965) ; Caderea Bastiliei (Ed. fin ,
1959) ; Freamatul luminii (In colab. cu M. Mancas, Ed. tiu., Col.
,Patria noastra”, 1958), s. a.
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G. Ciopraga (la,. lit., nr. 2, 1954) , Dan Griuorewu (l.iicea(arnl. nr. 3.
1959) ; 1. Manta ITInanti Scriitor, nr. 2, 19571 ; Tib. Mol (Scris ban.
nr. 10, 1957) ; Mlron Dragu (Viata rom., pr. Il. 1957) ; Al T lta». I;f«
nr. 3. 1959) ; E. Tudor (Viata rom., nr. 5 1959) ; Cornelia Stefanescu
(Viata rom., nr. 5, 1959) ; V. Ardeleanu (Steaua, nr. 5, 1959).



La Bienala din Venetia, ce se va des-
chide n luna iunie, pavilionul tarii noas-
tre va cuprinde picturile reprezentative
ale lui lon Tuculescu, iar Tn pavilionul
Frantei vor fi prezentati trei pictori, prin-
tre care si Victor Brauner. Este o intere-
santa coincidenta ca folclorul nostru va
aparea — Tn diferite masuri si cil diferite
semnificatii — Tn picturile din cele doua
pavilioane ale Bienalei.

Fara a face aici vreo comparare intre
cei doi pictori nascuti Tn Romania — lon
Tuculescu si Victor Brauner — amindoi
cu o marcanta personalitate, foarte origi-
nali si avindu-si propria dezvoltare si
conceptie artistica, tinem sa semnalam un
aspect mai putin cunoscut Si cercetat al
operei lui Victor Brauner, recent decedat
la Paris, dupa ce avusese o stralucita si
mult comentatd expozitie personald. Este
xorbd de elementele folclorice romanesti
din opera lui Brauner, pe caro nu le-am
gasit mentionate Tn nici una din cartile
sau scrierile despre el.

Mai Tntii, Tnsa, citeva date biografice
pentru cunoasterea formatiunii si concep-
tiei lui Brauner. S-a nascut la 15 ijunie
1903 la Piatra-Neamt, a copilarit acolo si
la Falticeni, apoi a urmat doua clase pri-
mare la Viena (1913—1915). Revenind in
tard, mai Tntii la Braila, apoi din 1918
stubilindu-se cu familia la Bucuresti, aici
si-a avut primele manifestari artistice. Tn
noiembrie 1924, a avut o expozitie perso-
nala la Sindicatul Artelor Plastice.

O cronica din revista Integral (n-rul 49,
1924) mentioneaza ca a expus ,pinze de-
corative, apoi pinze expresioniste si cu-
biste". Expune patru lucrari intitulate
Constructii la prima expozitie internatio-
nala Contimporanul, organizata in aceleasi
ultime luni ale anului 1924 de catre re-
vista cu acelasi nume, atunci condusa de
lon Vinea, M. H. Maxy si Marcel lancu.
Tinarul pictor a avut aceste lucrari alaturi
de ale unor artisti celebri ca Paul Klee,
Hans Arp, Kurt Schwitters, Hans Richter.
Tot acolo au expus si alti artisti de seama
ca Ludovic Kassak (Ungaria), Charles
Teige (Cehoslovacia), Tereza Zarnouwe-
rowna si M. Szczuka (Polonia), Marc Da-
rimont si Lempercur Haut (Belgia). De la
noi au expus Maxy, Marcel lancu, Milita
Pctrascu, Mattis Teutsch, Dida Solomon-
Callimachi si altii. Brancusi, care nu s-a
integrat nici unui curent, pastrindu-si me-
reu independenta, a acceptat sa fie pre-
zent Tn expozitia Contimporanul cu patru
sculpturi Sarutul, Pasarea Maiastra, D-ra.
Pogany si un Cap. Au mai fost expuse
la aceasta expozitie, Tn care predominau
lucrérile cubiste si constructivistc, inai
precis cxpresionist-constructiviste, idoli
din Asia si Africa si Tnasii ccilaneze.

Victor Brauner a mai participat in 1929
la a 2-a expozitie a Grupului de arta
noud, alaturi de Milita Pctrascu, Marcel
lancu, M, H. Maxy, Cornelia Mihailescu,
Mattis Teusch si A. Bratasanu. In cuvin-
tul din catalog vorbeste despre necesita-
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(detaliu)

completa viziune

Mattis Teusch, precum si arti-

Victor Breauner mi-a dat un articol nu-
mit ,Note plastice".

Cum articolul

toarele din cuprinsul
este ca atunci
opune o problema a ei, transformindu-|
astfel nu numai intr-un mestesugar, ci si
ea ajunge sa-i impuie
Daca as numi aceasta
insd cu un sens mult mai a-
as ajunge sa cred si sa ma con-
in ce nu Tntr-un proces de
de incubatie a picturii,
la care dezvoltarea ci totala de-
pinde. ExisLa un reflex al naturii in noi,
de la care plec si pe a carui rezultat ma
Contopit Tn acest reflex, parvin la
indiferenta fatd de natura con-
Deasupra tuturor principiilor plas-
tice predomina viziunea interioard, instinc-
Prin imaginile si
incerc sa creez un punct
caracterizindu-i o mis-
care dintr-un dinam sufletesc... Daca ne-
cesitatea psihologicd Tmi impune sa creez
pildd — care sd& nu
aiba un corespondent fidel Tn afara, ni-
mic nu ma va Tmpiedeca s-o realizez asa

Tntr-un visator,
o personalitate.

Ord, vineri 12 aprilie 1929.)

Citatele, din articol definesc conceptia,
mai ales aspiratiile acestui artist greu de
In arlicolul-necrolog, Jacques Las-
saigne considera cd, pina la urma, Bra-

martie 1966.) Desi a participat la miscarea
suprarealistilor francezi, Brauner parc a
nu se fi considerat niciodatd un suprarea-
list tipic. Vorbea de ,pictopoezie", de o
complexa a vietii. Daca
teme obsesive, prin
si a unei imaginatii le-
gate de datele biologice, opera sa apar-
line suprarealismului,
to elemente e,i depaseste limitele acestui

cuprindere mai
prin prezenta unor
folosirea visului

men mult iubit de Breton — Brauner fo-

spirit lucid. Peste rascolirile si nelinistile
vietii interioare, peste biologie si visare,
la Brauner apar idei tratate ca mituri, a-

broda o unica si la vaste cunostinte de om cult, de cunos-
interioara”. Am vazut cator al istoriei artelor si al
aceasta expozitie si gasind Tn ea unele genere. ,Cufundat intr-o stare de reverie

,»Elogiul vitezei".

ci intr-o germina-

analizele pentru

(Ziarul Ultima

Chicago, Milano, Genevd.

se dovedeste un

DINU SARARU
CRONICA TEATRALA

Bados de Sangre — Nunta insingeratd — sta alaturi de Roman- » aici echilibrat de austeritatea situatiilor,
cero gitano Tn ceea ce priveste popularitatea. A fost jucatd pe aproa-
pe toate marile scene europene si nu numai europene, bucurindu-se
de un succes cu adevarat rasundtor. E o istorie tragicd, redusa la
elementele esentiale ale anecdotei, despre puterea pasiunii dezlantui-
te, despre sentimentul onoarei si al razbunarii ei singeroase intr-un
peisaj spiritual primitiv, dominat de vendetta. Ideea de moarte si des-
tin, ocupind locul central, isi afla izvorul Tntr-o acceptie mistica, evi-
dent fatalista, avind darul sa lumineze coordonatele unei lumi pentru
care fantasticul si realul continud s& coexiste in constiinte, foarte
firesc. Lorca apeleaza, ca si in numeroase alte ocazii, la datele
acestui univers. in care lucruri si fiinte se supun unei dialectici fantas-
tice capatind valori simbolice : moartea, cutitul, murgul, luna, pa-

mintul, singele.

Daca vom fi atenti,' personificarea-elamentelor in tragedia aceas-
ta aminteste de Miorita, sigur insd, fara sa egaleze capacitatea
de esentializare a poemului national roménesc. Nici in Nunta Tnsin-
gerata. — s-a mai spus — cu o..singurd exceptie, personajele nu au
nume proprii, ele sint: mama lagpdrjicul&i,
nicei. logodnica, soacra. vecingRaslurnica, nuntasi, moartea, luna,
tdietorii de lemne si. fireste, n"Jr aul. care cutreérd in tropot toatd
aceasta geografie spirituald. insuti ctntecul de leagan fiind legat de

tionam ca el a colaborat cu desene si la

rinduri la Paris si sezuse

Tnceputul legaturilor mai strinse cu acestia

pozitii la Paris, New York, Roma, Londra,

n anii razboiului a fost Tn maquis, iar

periente de pictor in 1921 pe coasta Marii
Negre, apoi referinte la vizita pe care
a facut-o, ndata ce d sosit la Paris, lui

logodnicul, tatal logod-

tinin& ca aparatele pe card le avea el dar In ,morfologia transfigurativa* a lui
nu-s destul de bune si de aceea se apu- Brauner simtim ceva din reminiscentele
tase sa, construiasca unele noi. ,Sint istoriei noastre, integrate intr-o imagine
curios — zicea Brancusi — va vad ceea complexa. Tn altd compozitie, Tnsa, Victoi
ce alege fiecare cu un aparat fotografic, Victorash dublat de spaima fsi priveste
cind se primbla pe strada”. Sint si mar- inima  tremurindn-i  (1949), personajul,
turisiri despre dragostea de naturd, re- aratat de doua ori sub forma de pasare,

trezita cind se afla intr-o localitate din poartd pe trupu-i ca o lird o serie de
motive decorative, ce amintesc acelea ale
Brauner, dupa propria confesiune, nu sim- broderiilor noastre populare. in Focapa la
fleur (Floarea Foc-apa), o femele cu vest-
minte dungate si decorate cu arabescuri

Alpii de jos. Pina atunci,

tise farmecul naturii. Tl va simti
in ce mai mult, dupa cum o vor dovedi

picturile ultimilor ani.

Tn universul viziunilor ,pictopoetice",

catre o seama de comentatori,

evocari poetice ale copilariei,

istoriei Tn

Revenind la biografia lui Brauner, men- notd de umor, de haz in stil popular. in
nostalgia lui Brauner dupa ,miturile dis-

capatd un rol in viata artistului,
pind ca in basme fericirea si nefericirea
in unele tablouri mai vechi si mai noi a spaima si linistirea. Compozitia din 1946

oraseanul

din ce

al lui Jeronimus Bosch, undo nelinistea
si obsesiile trec Tn angoase si cosmaruri.
O lume de himere, de alegorii si simbo-

nimale simbolice scoase dintr-un
fantezist, se numeste Aceasta este poves-
tea unui poet de la Segime Getusa (de la prin basmele sale, de la Setild la Fla-

sc substituie unei flori.

elemente de Tmbogdtire a imaginatiei, mo-  n fata obiectelor familiare, ma gasesc luri, Tmbind animale fantastice ale mito- dar si o floare, stilizatd, po care perso-
dalitaii noi de expresie si o dorinta de  transformat in. aceastd dimensiune onirica, logiilor orientale cu variate reminiscenta  najul, cu un cap uman si totodatd de
- N ; ~as mens ) t , S

ad:enx 2‘;:2; &?2: Z?;?&”'Zﬁadg cu tot ceea ce ma fnconjoara... Universul dintr-un cunoscétor al istoriei artelor. Fi- animal fantastic, o poarti ca pe o s&-

foartg Thar tina ol aaing evidentei mele... se modifica si totul ca-  guri hieratice din viziunea vechilor egip-  geata-sorcovd, infloritd la un capat. Ima-

| 1A zinica. Paai ’ Jagina patd o noud semnificatie”. (Citat din pre-  tenj si asirieni se intilnesc cu monstrii ca- ginea are ceva primitiv, parcd de pic-
culturala zilnica. Pagina consacrata artél  fata la catalogul Expozitiei din Paris,  tedralelor gotice. in fabulosul imaginatiei  tura rupestra.

gg?:;?ii'l?ﬂihcg:géli aﬁ:ﬁ?;epctfzgzatiﬂgf 1965, reprodus n catalogul Expozitiei de  pictorului aparitile infricositoare se n- Am mentionat mai Tnainte un tablou,

’ ; e la Viena, din acelasi an.) vecineazd cu altele in care se simte o  care Tsi incepea titlul cu Victor Victorash

alte publicatii din tara ca 75 HP, aici Tm- ponibile” se Tinvedereaza, pentru cei ce interioara a pictorului  Victor Brauner,
preuna cu llarie Voronca, la revista le cunosc, insesi reminiscentele copilariei ,onomatomania” sa, cum fsi denumeste
—un Brauner pare a nu  yny — scoasd mai intii la Dorohoi (1928) si tineretii petrecute la noi. singur aceste dezgoliri.
-mai fi fost reprodus nicaieri, citez Urma- i apoi la Bucuresti de catre poetul Sasa Cercetindu-i operele din diferite faze, Este nostim c& numele pe care si
1 lui: ,Necontestat  pans s avind colaborarea lui lon Calu- observam ca finsasi mitologia — consti- did modifica propriul prenume de Victor
cind pictorului pictura Ti garu, B. Fundoianu, llarie Voronca, Goo tuitd constient si inconstient de visurile in sensul conotatiilor si modulatiilor noas-

elemente folclorice romanesti
Tn pictura luil victor brauner

Bogza, Stephane Roll si a pictorului Jean si evocarile sale, d« actele lucide si do tre lexice si folclorice. Din Onomatoma-
Herold. Tn 1935, a avut o expozitie in cele ,dictate" ale creatiei sale — cuprinde nia sa fac parte labknui Tnmuiate :
sala Mozart din Bucuresti.

A plecat din multe nume si imagini caic-s transfigu-  Victors (Victdiii)  Victor si animalele,
tarda Tn 1938, dupa ce fusese Tn mai multe rari, modificari, transpozitii din folclorul Complexul lua Victor, sau altele intitulate
intervale mai romanesc. Astfel, croind sase tablouri de cu permanenta lui  Victor Victorios

indelungate. Studiase acolo Tn 1925, avu- divinitati alo fanteziei salo, el le-a intitu- Victor Victorios la clinele  echinoxului.
sese 0 prima expozitie Tn 1934, catalogul lat cu cuvinte romanesti, transcrise insa Victor Victorios la zenitul ~melancoliei.

o personalitate  tainici fiind prefatat de Ar‘[c_jre Breto‘n.A LLiase con- n franguges,te . Anepot ‘(zeul prezentglui) Victor Vict_orio§ ATmhITnzind luna cea ¢
(Lei‘tres Francaises. 17 — zé tact cu supfareahgu francezi inca de mai Boungumme (zeul fgcglm: Bun cu _mlne), etc. Alte cicluri 1l au Adrept erou pe Vic-
§ Thainte, desi uneori se da anul 1933 drept Careajoute (Care ajutda — zeul apei), De- tor Victorelule (scris in franceza Victor

ferit (zeul pamintului), Eboundetot (E bun Victoreloule), pe Victor Victoras, Victor

(cronologia din cartea lui Patrick Wald- de fot — zeul aerului) si  Foartesigur Victorel si Victor Victorescent. Imaginile
berg, Le Surrealisme, Skira, 1962.) Din (Foarte sigur — zeul vietii interioare). corespund fireste acestor nomenclaturi de
1939 si pina Tn 1966 a avut numeroase ex- Aceste zeitati devin Tn opera sa simbo- autodesmierdare si autocainare, de tingui-

luii ale naturii sau ale fiintei umane, ele re si mindrio, acestor porecle de oameni
Tntruchi- chinuiti  sau, dimpotriva, Tnvingatori.
Chiar daca imaginile, pe care nu le cu-
noastem decit in parte, nu au o stilistica

In schimb prin_ al- combatut fascismul. Tn portretul ce i l-a cu trei figuri . doua nude, dar avind in- populard romaneascd, rasunetul lor afec-

N . - facut Tn scris /Main Jouffroy (Arts, 11—17 crustate Tn corp diferite instrumente mo- tiv, modulatiile continutului izvorasc din

n actul ‘?,e minunare in ianuarie 1956), Brauner este considerat derne, iar a treia costumatd ca un Tm- Tnsusi geniul limbii noastre si din forta

»minunarea” este un ter- L,un pictor roman". Sint publicate crimpeie parat antic sau preot egiptean, purtind expresiva a folclorului a cintecelor lui de
din confesiile lui, Tncepind cu primele ex- pe tunica si pe frunte insignele unor a- jale si baladelor. Brauner a copilarit

zodiac tinutul nemurit de lon Creanga, a carui
fantezie a lasat atitea personaje simbolice

o . . Brancusi. L-a dus la acesta poetul si Sarmigetuza). Tratarea imaginilor, stilul minzila — Tntruchipind o clasica antici-
constituind leit-molive  egeistul Benjamin Fondane. Brancusi le-a  lor, nu are nimic din elementele artei an-  patie a acelei ionesciene La Soif et la
Tnchipuirii sale. El apeleaza vorbit despre muzicA si fotografie, sus- tice sau populaie de pe pamintul nostru, Faim.

Ca si la Panait Istrati, ca si la Eugen
intrq, dupa cum se stie si s-a scris de lonescu, limba noastra devine -citeodata
diferite prilejul unor sonoritati sugestive si
ca si ele- tiunile ei precise sint trecute drept sim-
mente dintr-un fantastic Tnrudit cu acela boluri in frantuzeste, cind nu Tn simple
jocuri lexicale. Un tablou Inima la con-
vulsionnaire (Inima Tn convulsiuni, 1946)
are nu numai un titlu Tn parte romanesc,

(Victor VictOTas). Face parte dintr-o seric
de imagini autobiografice, dezgolind viata

Analizind unele aspecte ale limbajului
lui Eugen lonescu din piesa Cintareata
cheala, am aratat ca efectele sonore, de
care pomenesc unii dintre comentatorii
teatrului ionescian, Tsi au obirsia in ono-
matopeile limbii romanesti, in alaturarea
fara noima a cuvintelor cu sonoritati Tn-
rudite, precum si Tn rostiri si exclamatii
ca Tn joaca de copii. Uneori, la lonescu,
in prima sa piesa, care are si elemente
suprarealiste, cuvintele capata incantan-
tie, iar limbajul se dezlantuie cind ca n-
tr-o joaca nebuna de copii, cind Tntr-un
exercitiu de rabufniri si verva automata,
vadindu-se inspiratia din folclorul nostru
si folosirea derivata a unor procedeic cu-
rente limbii noastre, (vd. articolul nostru
din Secolul 20, n-rul 1, 1965). La Brauner.
derivatiile folclorice sint mai complexe,
ele aparind uneori in continutul imagi-
nilor, Tn reminiscentele traduse intr-o sti-
listicA opusa, dar pastrindu-si intentiona-
litatea si rasunetul afectiv in titulaturi cu
iz folcloric, pe cind alteori inséasi viziu-
nea picturala aduce elemente de fabulos
folcloric si aspecte din stilistica decora-
tiva a artei populare romanesti.

Unul dintre comentatorii cei mai devo-
tati si mei admirativi ai pictorului, Sarane
Alexandrian, subliniind calitatea de a dra-
matiza a lui Victor Brauner, calitatea lui
de inventator de forme si de creator de
mituri, Tn cuprinsul unor imaginaro auto-
biografii, da ilreiit pilda, printre altoie,
ofertei*l unei izbitoare amintiri din copi-
laria petrecuta la Falticeni. Tmpreuna cu
alti copii, Brauner se ducea sia vada zil-
nic, no la namiozi, o frumoasa si tinara
femeie, caro, pradd somnambulismului,
aparea pe terasa locuintei, nasind ca n vis,
dincolo cin risetclc si nedumeririle spec-
tatorilor. Imaginea Somnambulei din Fal-
ticeni a aparut si in expozitia LT.cart
Absolu, organizatd in decembrie 1965 de
suprarealistii ramasi fideli lui Andre Bre-
ton si unde, retrospectiv, s-au Tnsiruit
opere din diferitele faze ale curentului
din care la un moment dat au fost consi-
derati a face parte Chirico, Munchi, Gia-
cometti, Picasso, Ernst, Miro, Tanguy,
Jean Herold, prezenti cu lucrari acolo, ca
si cel mai celebru sunrarealist al prezen-
tului, Salvador Dali. in ,ultratabloul bio-
sensibil" al lui Brauner, intitulat Auto-
biografie, apdrea si 1i erau scrise po
rochie numele Somnambula din Falticeni.

Somnambula, care a uimit si contrariat
odinioara ' pe copil, a devenit ulterior o
obsesie-simbol,nm leit-motiv Tn opera pic-
torului. Tn monografia din 1954, Victor
Brauner ITlluminateur, Sarane Alexan-
drian mentioneaza metamorfozele imaginii
din copilarie : ... Astfel, aceste femei
imateriale alo tablourilor sale, femei cu
ochi ficsi si cu mers de plutire, si cele-
lalte, alo caror corpuri ofera mii de sur-
prize anatomice si care tin totodata de
feline si de pasarile noptii, sint reincar-
nari ale somnambulei din Falticeni. Ele
sint sibilele instinctive care detin secre-
tele universului si initiaza in cunoasterea
umanad”, (p. 69).

brauner nu reduce imaginea femeii doar
la postura de sibila. Adesea femeia apare
in imaginile sale ca simbolul pamintului,
al fertilitatii sau ca simbolul maternita-
tii, al fecunditatii. Universul picturii sale
este populat cu tot soiul de simboluri ale
binelui si raului, iar alaturi de semnifica-
tille biologice, nu putine imagini consti-
luie demascari, proteste, avertismente Tm-
potriva relelor sociale, Tmpotriva fascis-
mului si a neomeniei.

Coordonatele bogatei imaginatii a lui
Brauner au vaste cuprinderi de un pu-
ternic dramatism. De o parte, grotescul,
cu cortegiul de mituri, simboluri, alegorii.

sugertnd  sensuri  polivalente i de aPl
parte, gingasia unor noslalgii candidn, a-
proape de naivitatea copiidiiei.

Uneori grotescul invadeaza visuiile st
sentimentele artistului, grotescul unor
stari interioare, adesea piovocate de
cauze sociale, nu numai individuale. n
Totemul subiectivitatii mele (1948), cu un
grotesc obsedant in stil Bosch este vorba
de drama constiintei interioare, pe cind
in Metamorfozele Iui M. K. de drama
unor experiente sociale, aici combatin-
du-se, prin satird, decaderea din situatia
de om in aceea de dusman al omenirii.

Si n viziunile grotesti, si Tn cele lumi-
noase, candide, de-o aleasa gingasie su-
fleteasca — Tntflnim o tratare neo-primi-
tivista, dar si Tmbinari din diferite etape
alo limbajului plastic. Tn Convorbire etno-
grafica (1956), gasim o tratare si arhaica,
si moderna, prin felul cum sint stilizate o
fatd si un animal. Reapare, moi geomefri-
zafd, Tnsasi stilistica artei noastre popu-
lare. Pe costumul fetei se ivesc — subli-
mate — .romburile din broderiile si cres-
taturile noastre Tn lemn. Tn Povestea unei
fetite (1947) personajul.— aratat de doua
ori. ca fetita si ca femeie — pindit de
spectrul mortii. poartda rochii decorate cu
motive populare, Tnrudite cu cela ale
noastre.

in lucrarile din ultimii ani, mai ales
acelea din expozitia din lanuarie 1966,
viziunea lui Brauner se luminase, predn-
minind gingasia simtamintelor, nostalgii
naive, apropiate de imaginatia copilariei.
Si Tn acestea se ivesc unele date folclo-
rice romanesti. Cercelind catalogul expo-
zitiei din ianuarie 1966 — cu schitele n
culori ale tablourilor prezentate — obser-
vam nu numai simplificarea constructiei
si fragezimea coloritului, dar si prezente
folclorice. Alaturi do Frumosul animal
modern, apartinind unei imaginatii orien-
tale, apare Mama miturilor, care nu-i do-
rit o caprda purtind un vcsmint cu motive
decorative — capra ce apare Tntr-unoln
dafini ale noastre si ruda cu Miorita. Este
vazuta din profil, dar are i ochii prezen-
tati frontal. Este o reminiscentd’, a copila-
riei petrecuta Tn tard, o imagina plina de
candoare si haz.

Imaginile ultimei expozitii par arlieti-
puri de fiinte umane si de forme vege-
tale si totodatd de jucarii ale copilariei.
Intelectualul matur retrdia fabulosul copi-
lariei, ncuitind uneori sa filozofeze pe
marginea izvoarelor folclorice, dar si a-
supra masinilor contemporani?. Unele ima-
gini aduceau Pestele pe rotile. Mama Pa-
sarilor, Mama florilor, altele Automatul,
Aeroplanul, Sputnikul. Luminozitatea, can-
doarea, prospetimea unor asemenea ima-
gini a fost semnalatd de comentatorii ex-
pozitiei ultime. Interesanta este reactia
dramaturgului Eugen lonescu fatd de a-
ceste tablouri, in care el a gasit ,spec-
tacolul glorios al aurorelor mereu rein-
noite" (Les Lettres Frantaises, 17—23
martie 1966). Critici ca Jacques Lassaigne
(ibid), Francois Pluchart (Combat, 17 ia-
nuarie 1966) si Jacques Michel (L«
Monde) au subliniat varietatea imaginatiei
si Tmplinirea artistica ale lui Brauner.

Este semnificativ ca universul sau pic-
topoetic so luminase si se largise, Tnglo-
bind mai mult ca oricind prospetimea
perceptiilor copilariei si zvonurile folclo-
rului de la locul de obirsie. O opera de»
angoase si nelinisti se limpezise sl se,*"
minase, artistul iubind mai mult de€t
Tnainte viata, ce i-a fost curmata laf "Jb
martie 1966, Tn urma unei rapide si nec.j-|
tatoarc boli.

PETRU COMARNESCU

nunta TnSTngeraté de federico garcia lorca

prezenta calului Tnspumat Singurul' personaj identificabil dupd nume

este geniul raului. Leonardo, cel care provoaca tragedia. Aceasta,
la rindul ei. e banuitd, aproape asteptata, ,setea teribila de singe o
pamintului”, destinul." aparind si fiind de neinldlurat in credinta mamei

care nu are puterea sa i se opuna

Se pare ca Lorca a fost inspirat de o intimplare reala, care a
facut si obiectul unor impresionante reportaje in presa vremii, actul
sau exercitindu-se in directia subordonarii faptelor epos-ului popular.
Mijloacele sint ale baladei, ,,nunta Tnsingerata" nefiind altceva decit
0 expunere scenarizata a intimplarii scaldata in lumina lunara a poe-
ziei populare andaluze. Aceasta si da maretie tragediei, fiecare gest
si replicd ale eroilor fiind sustinute de splendide simboluri poetice.
Barocul folclorului andaluz intentionat supralicitat uneori de Lorca
pind la suprarealism (in cautarea de noi modalitdti de expresie), Tanti Cocea,

film

cineamatorism
cinetnvatamint

Un articol-ancheta aparut de curind
in ,Scinteia”, sub semnatura lui B. .
Ripeanu, readuce in centrul afenfiei ge-
nerale o problema din cele mai intere-
sante pentru viata noastra culturala :
cineamatorismul. E o miscare tinara la
noi, primele cinecluburi au fost create
abia acum zece ani, si totusi o miscare
insofitd de rezultate imbucuratoare. Pre-
cizez cd ma refer nu atit la cinefili
— adica la ,prietenii filmului", dornici
sa se informeze cit mai larg si mai te-
meinic in legatura cu istoria cinemato-
grafului si cu operele sale de virf —,
cit mai cu seama la cineamatorii care
fac, ei insisi, filme. Despre acestia din
urma, in ,Scinteia" se spune ca au in-
registrat progrese sensibile, fie in diver-
sificarea temelor (turism, stiintd, repor-
taj etc.), fie in Tnsusirea mestesugului, in
controlarea  mijloacelor de expresie
(miscari complexe de aparat, montaj su-
perior ca ritm-si fantezie, tratare adec-
vata a peliculel etc.). Pe de alta parte,
insd, articolul din ,Scinteia" scoate 1in
evidenta greutatile mari, intimpinate de
cineamatori, indeosebi cu privire la do-
tarea materiald'si la clarificarea cadru-
lui organizatoric al activitatii lor.

Cineamatorismul e un fenomen mereu
viu si actual, iar discutia in jurul lui me-
ritd s fie continuatd si intretinutd, din-
colo de nevoile dotarii si ale structurarii
organizatorice. Devine tot mai limpede

pentru oricine ca — prin analogie cu
miscarea teatrala de amatori, sa zi-
cem — cineamatorii au un cuvint greu

de rostit in ceea ce priveste difuzarea
in largime si In adincime a culturii cine-
matografice romanesti. Din pacate, se
stiu foarte putine lucruri despre realiza-
rile lor concrete, adica despre filmele
de amatori. Nici B. T. Ripeanu, scriind
de succesele profesionale, nu citeaza nici
un titlu si nici un nume de realizator. In
timp ce teatrelor populare si echipelor
de teatru amator li se face o publicitate
uneori excesiva, filmele cineamaforilor
— laudate in principiu — zac in negura
anonimatului sau circulda ntr-o sfera li-
mitata, ca'si cum cinefilii si  cineastii
amatori ar! constitui doar o ,elita". Poate
cd un festival anume Tnchinat acestor
productii ar fi, deocamdata, prea mult
(si nu sunt intru totul de acord cu afo-
rismul  moralistului  Martin Kessel : ,Si
cultura isi are formele ei de degradare
concesionata : festivalurile"). Dar parti-

terelor si reactiilor umane.

ei esential simbolice

Interesant in spectacolul Teatrului National cu Nunta insinge-
rata este, cred eu, punctul de vedere regizoral, ) :
tradus, din motive mai ales obiective, pe deplin in interpretare. Di-
rectorul de scena. eron Niculescu, a vazut tragedia in elementele
si apelul sau s-a indreptat spre realizarea
unui univers statuar, in care fiecare personaj traieste simbolic. Deco-
rul lui Mihai _Tof_an de o plasticitate simpla, senslbll evocatoare,
subliniazd poetic intentia regizorului de a face ca fiecare intrare in
scend, fiecare gest, dispunerea grupurilor, s& cunoasca rezonanta
tragediei de inspiratie antica. Un astfel de punct de vedere se cerea
sustinut in interpretarea de o tonalitate tragica nu mai putin austerd
si grava, si ea se intrevede ca fiind intentionatd de regizor, dar cu
prea putine exceptii realizata la nivelul propus.
in mama logodnicului, impune una din cele mai

ciparea cineamaforilor la Festivalul de
la Mamaia mi se pare nu numai posi-
bila, ci chiar binevenita, atit pentru
amatorii insisi, cit si pentru cinemato-
grafie. Practic, mi se pare posibild ru-
larea — in fiecare seara de concurs,
alaturi de scurt-metraje — a uneia sau
mai multor pelicule de amatori, ceea ce
ar spori interesul juriului si al publicului.
(Anul acesta, asemenea filme ar putea
lua — calendaristic — locul desenelor
animate, transferate in cadrul festivalu-
lui lor international ; iar daca unii vor
tine Sd se evite ,amestecarea" profesio-

nistilor cu amatorii — deosebire mai pu-
tin evidenta in lumea filmului, decit in
lumea altor arfe —, diminetile si dupa-

amiezile Mamaiei si ale Constantei su-
porta perfect cife o ora de bun film ama-
tor). Peste hotare, asemenea treceri in re-
vistd se fac cu regularitate, si e suficient
sd amintesc de festivalul de la Monteco-
tini. Unde mai punem ca multe din asa-
numitele ,opera prima" — prezentate ia
Cannes, Venetia, Karlovy Vary etc. —
nu sunt altceva decit filme de amatori,
realizate in conditii de amatorism |
Legata de Tnviorarea si sprijinirea ci-
neamatorismului, ni se Tnfatiseaza cu
toata vigoarea problema invatamintului
cinematografic :  in scolile medii si in
universitati. Ideea nu e noud, ea a fost
lansata in mai multe puncte ale globu-
lui si in mai multe reprize. In schimb, e
0 idee sanatoasa si fertilda : a rezer-
va in ultimele clase ale liceelor (si ale
scolilor medii, In genere) cite 0o ora sau
dous pe saptamina de lectii dedicate
istoriei ti artei filmului (eventual, in sim-
bioza cu istoria si arta teatrului, presu-
punindu-se cd muzica si artele plastice
isi au un foc statornicit prin traditie in
programa analiticd). Cine sa predea
astfel de lectii ? Bundoard, noile serii
de diplomati ai Insitutului de arta tea-
trald si cinematografica, sectia teatro-
logie-filmologie (insasi sectia aceasta in-

de primitivismul carac
O singurd scend evadeaza din spatiul
echilibrului realist, scena din padure, cind apar luna, moartea si ta-
ietorii de lemne, proiectind tragedia in fantastic. Dar nici in acest
caz nu se poate vorbi de abstractiuni cu implicatii filozofice, astfel
ineit tratarea scenicd a episodului nu trebuie sa accentueze mai mult
decit pina atunci ideea simbolurilor. De altfel, cum s-a observat,
Jformulele filozofice continentale, definitiile, notlunlle abstracte I|p-
sesc aproape cu desavirsire in poezia Iui Lorca. E o poezie concre- ei cere insd si mai vizibil transmis clocotitorul zbucium interior al
ta, cum poate fi numai lirica inradacinata in folclor".

Reconstituind istoria unei tragedii reale, in contextul
spaniol, pentru care nutrea o mare admiratie, poetul andaluz nu face
insd decit sa demonstreze ,traditiile |rat|0nale adica tocmai pe ace-
lea care au aparut pentru multi literatori drept constante ale ge
niului spaniol, ca sa arate ca fara ele societatea ar functiona mai nicul. are aerul naiv, sfios
bine“. Tocmai de aceea s-a si spus, pe bund dreptate, cd Lorca,
Lpoet al traditiei spaniole, este primul care o reneagd pe aceea ce
impiedica progresul Spaniei eterne"
in literatura straina).

Tragismul ,,nuntii Insingerate” este, astfel, si el, vazut de Lorca
drept rezultat al unor cumplite prejudecati, cu efecte dezastruoase
pentru progresul spiritual.

(Mihnea Gheorghiu. Orientari

chiar daca el nu s-a

frumoase creatii actoricesti ale ei din ultimii ani. ilustrind o reala dis-
ponibilitate pentru roluri de tragediand. Prezenta ei scenicd de o
frumusete grav statuard, glasul profund, trddind o puternica emotie
retinuta, trdirea sincer emotionald, dar demna, a intimplarilor trage-
diei dau episoadelor in care actrita apare tinuta pe care am fi dorit-o
intregului spectacol. Tn rolul logonicei ~ Adela Marculescu vine in
scena cu datele fizice si de temperament ale eroinei si in cele mai
multe din situatii reuseste s& acopere partitura atit de dificila. Rolul

eroinei. Mai mult temperament concentrat am fi banuit si personaju-

traditional lui Leonard, interpretat cu
Foarte bun in tatal logodnicei
plitate psihologia unui batrin si incercat de soarta taran, pentru car~
pamintul pretuieste cit sentimentele de iubire. Traian Stanescu logoc

forta, de altfel, de Emanoil Petrul.

Chirii Economu, relevind cu sim-

al personajului, mai pu’gin forta

presupusa de acei barbati viteji, de care aminteste tot timpul mama
sa. De altfel, aici trebuie sa spunem ca barbatii nuntasi, acei ,veri de
la mare', puternici, cu umerii Tnalti despre care ni se vorbeste mereu

in piesa, sint, pe scend, de o fragilitate flagranta si dezarmanta

din toate punctele de vedere. Glasuri mici, prezente modeste lipsi-
te de orice urma de temperament ; te si mirl cind o auzi pe mama

logodnicei invitindu-i sa Tncalece caii si sa porneasca navalnica urma
rire in noapte. Dorinta regizorului de a face, prin ei, si mai pregnantd

atmosfera dramatica a piesei,
celelalte roluri feminine, foarte buna mi s-a parut Rodica Popescu,
apoi Elena Sereda, singura care stie sa spund versuri, In sfirsit nu
distoneazad Maria Voluntaru, Elena Galaction. dar nici nu reusesc sa
se impune. Scena din padure e un ciudat balet vrajitoresc, cu accente
stridente de melo, in care apar George Paul Avram (luna), cu mis-
cari de coregrafie feminind derutante si Fva Patrdscanu (moartea) rol
in care noi am fi vazut-o insa pe Eliza Petrachescu. Frumoasa. intr-a-
devar. muzica lui Radu Caplescu, sustinind si ea conceptia regizorului
pe care din nou o relevam ca favorabila piesei. Dar. cind din institui,
ca dintr-un pension de domnisoare orfeline, ies niste barbati co aceia

n-are astfel nici un fel de sansa. In

pe care i-om vazut mimind vigoarea si abia trdgindu-si sufletul,

greu sa faci tragedie.

manunchiaza cele doud arte). Si nu
numai ei, ci si viitorii, posibilii, diplo-
mati ai catedrelor de istoria arfelor de
pe lingd universitati, catedre largite cu
viitoarea, posibila materie de TInvata-
mint si de examen de stat istoria si
teoria artei filmului ! leri, o asemenea
idee a fost un vis, astazi e un deziderat,
dar miine va deveni o nevoie imperioa-
sa. Catedre de istoria si teoria filmului
(ca si a teatrului) vor exista cu certitu-
dine, pe linga universitati si licee : totul
e sa scurtam intervalul care ne desparte
de aceasta certitudine. (De fapt, in unele
parti ale lumii, asemenea catedre exis-
ta, presarate ici si colo, in functie de
deschiderea de minte, de orizontul res-
pectivului corp dldactlc.)

In orice caz, foloasele ar ti incomen-
surabile. Introducerea acestei materii ar
avea darul sd schimbe, structural si in
scurtd vreme, fata publicului nostru de
cinema. Sa ne imaginam : toti cetatenii
cu studii medii (si el vor fi tot mai multi,
aproape toti) vor lua cunostintd inca
din adolescenta, sistematic, de proble-
mele cinematografiei ca art3, vor sti sd
vada un film si sa-l aprecieze, sa-l ju-
dece riguros din punctul de vedere al
continutului si al formei.

Se intelege de la sine cd, de aseme-
nea, miscarea cineastilor amatori s-ar
multiplica si s-ar substanfiahza conside-
rabil prin asimilarea celei de a 7-a arte
la procesul general de invafamint. Ast-
fel de conditi — de loc imposibil de
creat si de consacrat — ar face ca cine-
matografia noastra nationald sa aiba
enorm de cistigat: la fel ca muzica,
teatrul, artele plastice, va beneficia si
ea — Insfirsit — de acel imens rezervor
de resurse si de talente : masele popu-
lare, care asigurda o adevarata revelatie
si selectie de valori.

FLORIAN POTRA
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