cerul nu va cadea
niciodata

Sinonim cu viitorul, copilul ocupad in preocupdrile omului modern (cu si fara
copii) un loc care depaseste ceea ce as numi sfera afectiva, unde, incontestabil, el
este obiectul celei mai statornice dragoste, griji, gingasii. Din ce in ce mai viguros
si mai Tndreptatit, copilul, viata sa, destinul sau au patruns in zonele meditatiei lu-
cide, Tmprumutind celui mai contemporan dintre cuvinte — raspundere — sensuri fara
de care acesta s-ar fi definit incomplet. Ne este greu sd ne imaginam astazi o singura
actiune menita sa contribuie la victoria ratiunii si civilizatiei umane, de la refuzul
tinarului John de a se juca cu focul in Viethnam pind la o conferintd internationala de-
dicatd salvgardarii pacii, actiune care, prin caracterul ei de raspundere militanta fata
de viitor, sa nu gaseasca numeroase puncte de contact cu copilul, cu soarta sa.

Este, desigur, principalul motiv pentru care, anual, in prima zi de iunie, fortele
progresului au trecut Tn calendare, cu rosul zmeelor si al merelor trase prin zahar,
o sarbatoare invitind omenirea la meditatii cu privire ia cel ce detine cheiu capabila
sa deschida orice inima, dar, totodata, fara sa vrea, detine si solutia In stare sd ne
albeasca prematur timplele.

Cu un zimbet siret (asupra caruia mi permit sa revin) as putea afirma adeva-
rul cd noi, romanii, desi Intimpindm cu toata generozitatea aceastd sarbatoare, mar-
cindu-i prezentj nu numai prin tone de ciocolata si incalculabile stoluri de baloane,
ci, In primul rind, prin transformarea ei intr-un prilej solemn, de bilant al iubirii si
raspunderii noastre fata de copii, n-o socotim decit un act Tn plus la masivul dosar
al copilariei pe care 1l infatisam zilnic Tn fata instantelor viitorului. Sarbatoarea copi-
lului, nu-i Intlia oara cind o spun, are loc la noi in fiecare zi, pentru ca, fara exage-
rare, viata copiilor nostri este a continuda sarbatoare. Este un adevar care ne ono-
reazd, ne umple inimile de o fireascd mindrie patriotica, este un adevar care n-a
ramas fara ecou dincolo de hotarele noastre. Statisticile mondiale inscriu Romania
socialista printre primele tari din lume ajunse la un procentaj minim al mortalitatii
infantile, printre putinele tari atingind un stadiu atit de ridicat al invatamintului, prin-
tre, de asemenea, putinele state care acorda deosebit de substantiale alocatii buge-
tare pentru sanatatea, ocrotirea si dezvoltarea multilaterala a copilului. Civilizatia
noastra socialistda a creat nu numai conditii exceptionale, materiale si morale dez-
voltarii copilului, ci a impus sentimentul de maxima raspundere fata de soarta sa ca
unul dintre acele atribute fara care nu poate fi conceput portretul etic, cetatenesc al
unui om traind astazi la noi. Viata ne investeste pe toti cu calitatea de educatori si
cei mai multi dintre noi am invatat aceasta meserie temeinic. O facem cu dragoste,
cu pasiune, cu tact si — Tmi tin promisiune de a reveni la un cuvint — cu siretenie.

Tmi plac teribil oamenii care stiu sa fie sireti cu copiii. Cei ce au Tnvatat sire-
tenia de la bunicul care, In ziua pensiei, aduce nepotilor, tainuitd la spate, punga
cu bomboane. Tmi plac, In acest sens, scriitorii pentru copii. Ei, mai exact: unii dintre
ei, au sesizat printre primii ca fara siretenie nu iese mare lucru. Avea dreptate Gaidar
cind spunea : ,lLasd, cindva, mai tirziu, o sd se gindeasca oamenii : au trdit odata
unii care din siretenie se intitulau scriitori pentru copii, dar de fapt ei pregateau o
puternicd armatd de comunisti.” Cu dragoste, cu pasiune, cu tact si cu acea grija
care iti permite sa contribui la pregatirea unei puternice armate de comunisti Tnca
de la virsta cind aceasta viitoare armata Tnvata ca ,,O" seamana cu o prund, iar
1-t-1, la Focsani sau pe insula Galapagos fac in permanenta 2 — avem certitudinea
ca facem o treaba buna. Raspunderea, departe de a ne apasa — ne Tnalta.

Si totusi preocuparea pentru cei mici mai pare unora un pasaport de iesire din
meditatiile lor de oameni maturi, o puerila si tardiva intoarcere la o lume cu dimen-
siuni pina la clanta usii, si, Tn consecintd, o neserioasa costumare in pantaloni scurti

si bluza marinar. Sint gata sa va conving de contrariu — ah, pedanteria scriito-
rului pentru copii! — reamintindu-va o scenda de familie. Tatal, in curte, alergind fin
galop si purtind pe umeri iscusitul jokeu — 0O fetitd. Pina aici nimic neobisnuit,

mai ales daca ne gindim ca. pina a iesi in curte, tatdl nu se ridicase de la masa de
lucru de aproape doudzeci de ore, ca sfirsise in acest timp de scris capitolul 9 despre
,Rotatia de ansamblu a capitalului avansat™ si ca. desi nu e nevoie sa mai spun, tatal
se numea Karl Marx... Si o altd scena careia i-am fost martor acum vrei trei, patru
ani, in fata unei scoli din Floreasca, un barbat a cumparat tot cosul cu floricele al
vinzatoarei tuciurii, oferind apoi cite un pumn copiilor care ieseau pe strada. Din
fiecare pumn nsa, barbatul isi oprea si lui cite un singur bob inflorit de porumb, cu
care facea scamatorii, aruncindu-l in aer si incercind sa-l prinda in gurd, stirnind
risul copiilor si rizind el insusi cu o poftda uriasa. O data cu ultimul bob, se uita la
cer si 1i rugd pe copii cu toata seriozitatea sa nu-si faca nici un fel de griji, sa lase
cerul iIn seama sa, ca va avea el grija sa nu cada niciodata si, pe cit Ti va sta in pu-
tintd, va face sa nu-si schimbe culoarea, sda ramina vesnic albastru. Barbatul se numea
G. Calinescu...

Oricit de multiple ar fi preocuparile noastre pentru copii, ei nu ne fura nimic,
ne daruiesc totul. Raminem noi, aceiasi, dar mai buni, mai sensibili, mai frumosi —
si Tnvatind sa confundam copilul cu notiunea de viitor — mai lucizi, mai hotariti n
a nu lua pe raspunderea noastra paza cerului albastru.

OCTAV PANCU-IASI

TIBERIU UTAN

mersulstatornic
SI necesar
al ceasornicului

Doar intreruperile i le simt, nu mersul,
si ma grabesc ceasornicul sa-1 ntorec,
sa-i potrivesc aratatoarele,

neauzindu-1 sa-1 aud,

statornic, necesar ca o credinta.

Acele Tntreruperi

Tmi amintesc de alte lucruri,
de-o pilda, — mersul inimii. O, cit gindesc

la bolovanul sfint
pe care-1 port in piept

si il arunc din cind Tn c¢ind Tn sus

ANGELA

BALOGH

In
(6 ani)

Numarul acesta este ilustrat

intregime de copii. Lucra-

rile fac parte din expozitia

deschisa in pavilionul C. din

Pisici

Parcul Herastrau.

(tus)

stiind ca se va prabusi din nou Tn mine.
Ca un ceasornic, spun,

si mersul inimii

odata si odata conteneste. I
Atunci, prieteni,

rogu-va,

sa-i rasuciti Tnca o data arcul.

GABRIELA MEUNESCU

drepturl

Tnteleptul o-vietate din-timplainaste,

sa ne bucuram Tn fiecare zi ca traiesti.

Obiecte si fiinte voi, ale tuturor!

Fiecaruia i se va da cit gindeste.

Pomului dupa felul sdu, i se cuvin

fructele,

Sunetului dansurile toate,

Copilul  numai femeii care-1 naste,
pietrelor piatra

Tnchisa intr-o vesnica-maternitate.

Cui a gindit un cuvint

i se va da dreptul definitiv sa intre-n el
ca Tn forma desavirsita a sabiei

cel mai curat otel.

Barbatului verbele pe care le-a<gindit,
miscarea solemna a luptei

din care se naste orice vestit barbat

asa cum steagului i se cuvine aerul

tarii Tn care liber.s-a-desfasurat.

zbor

Spatiul se curbeaza incet-ca-schiuriie
Fac Tn aer piscuri soimi de vinatoare.
Tara tine un vazduh deasupra ei —
cum are aer de rezonanta o vioara.
Sunetul ramine peste tara, ca o vietate.
Pasari treceau in sunete treptat.
Norii miscatori si astrele 3

sint sunetele care-au Tnghetat.
Auzuri se misca sub aer

ntr-o culoare frageda a zarii.
Zburam subtiindu-ne departe, intram
Tn sunetele-curate ale tarii.

al. cazaban

Tn 1913 a aparut n editura ,,Flacara™ un
album cu ,cincizeci de figuri contempora-
ne" al carui text, pe cit de spiritual, pe
atit de condensat, era scris de ziaristul si
autorul dramatic, fost actor, Petre Locus-
teanu.

Portretele caricaturi le desenase, Tn plina
vigoare, cu o mare putere de expresie si
sinteza, pictorul Iser. Socotesc ca aceste
figuri stau in fruntea productiei artistice
a lui Iser si ar trebui republicate, ca un
model al genului. Ce departe sintem de
cele o sutd de figuri bucurestene, ale ba-
trinului Jiquide, raspindite acum vreo opt-
zeci de ani, pe un carton si cari, dupa
moda vremei, insemnau ,caricatura”, un
cap enorm pe un corp minuscul |

Caietul de acum cincizeci si trei de ani
cuprindea, dupa membrii familiei regale,
creionate fara platitudine de catre Locus-
teanu si Iser, si alaturi de citeva proemi
nente personalitati politice, printre cari
V. Gh. Mortzun, primul editor al lui Mi-
hai Eminescu, o seama de figuri din Ilu-
mea noastra literarda si artistica : scriitorii
loan Slavici, I. L. Caragiale, Al. Macedonski,
Barbu Delavrancea, Al. vlahutd, George
Cosbuc, Al. Xenopol, N. lorga, Ovid Den-
susianu, Mihail Dragomirescu, Octavian
Goga, Mihail Sadoveanu, Gala Galaction,
I. Al. Bratescu-Voinesti, Al. Davilla, lon Go-
run, St. O. losif, D. Anghel, Cincinat Pa-
velescu, ion Minulescu si altii, actorii C. I.
Nottara, Aristide Demetriad, N. Soreanu,
V. Maximilian, Lucia Sturdza Bulandra, mu-
zicantii D. Dinicu, D. Kiriac, Popovici-Bay-
reuth, Alfons Castaldi, pictorul I. Al. Ste-
riade etc.

Printre acesti ,si altii" il vom numara pe
Al. Cazaban si pe mine finsumi, cel mai
tinar dintre ei, In frac cu joben, creionat
n culisele Teatrului National, pe vremea
»Cocosului negru” Tintre un drac si un
pompier.

Al. Cazaban si cu mine eram, pina la
stingerea de curind a vechiului si scumpu-
lui meu prieten, cei din urma supravietui-
tori ai ilustrei falange mai sus citata.

Pe Al. Cazaban l-am cunoscut mai acum
saizeci de ani, la cafeneaua ,Imperial” din
Calea Victoriei si in cercul ,Vietii literare
si artistice” a lui llarie Chendi. Eram un
admirator al sau. li citisem romanul ,,Des-
tept baiat" si povestirile din cadrul natu-
rii, povestiri pe cari acest vinator pasionat
le scria cu o artd sobrda, cu o expresie
caustica si ele nu se incadrau in literatura
samanatorista a unei parti din opera lui
Mihail Sadoveanu, Emil Girleanu sau C.
Sandu Aldea. Cazaban avea un stil al sau
propriu, simplu, fara prea multe imagini
si adjective. Era evocator prin simplicitate,
pitoresc, prin potrivita orinduire a compo-
zitiei, mucalit, incisiv si totusi plin de o
poezie autenticd, despovarata de litera-
turd, nuda, la un pas de reportaj, ceea ce-i
dadea o forta si o valoare personala.

A trait 94 de ani. Era muribund de cind
l-am cunoscut. Acum vreo cincizeci de ani,
m-am dus sa-l vad la Comana, unde se
retrasese sa Tnchida ochii.

l-am fost martor la cununia petrecuta
acum mai bine de o jumatate de veac, | a
murit sotia, apoi fiica, maritatd cu scriito-
rul M. Samarineanu, raposat si el de buna
vreme. TI intilneam deseori Tn ultimii ani.
L-am intilnit mereu, de saizeci de ani in-
coace, 1l pomeneam mereu 1n amintirile
mele si-i parea bine ca nu era uitat. Era
sanatos, plin de verva, plin de viata, cu
toate betesugurile de cari se plingea.

Nu o datda mi-am exprimat regretul ca
acest quasi-centenar, care cunoscuse atita
lume, nu si-a scris amintirile. Colaborase
cu I. L Caragiale la ,,Moftul roman", cu
Toni Bacalbasa la ,Mos Teaca" si la re-
vistele lui George Ranetti si la numeroase
cotidiene.

Copil fiind, I-a vazut pe Mihai Eminescu
la teatrul ,,Copou™ din lasi. Marele poet
isi traia ultimii ani.

Era saracacios Tmbracat, purta un par-
desiu lung fara nasturi. O descriere mai
amanuntitd a acestei ntilniri ar fi fost un
document pretios.

Cazaban evoca si motivele absurde pe
cari le finsira controlorul teatrului, atunci
cind un spectator il informase ca omul pe
care-1 evacua din teatru era ,domnul Emi-
nescu”.

Un boem literar dintre cei mai autentici
o fost regretatul nostru coleg, despre care,
in albumul cu cincizeci de figuri contem-
porane, Locusteanu scria ca nu stie daca
autorul lui ,,Destept baiat" era un om rau
de gura, cum li se parea unora, sau ca
este un spiritual pasionat, pe care gluma
1l ispiteste atit de mult Tncit, pentru o vor-
ba de spirit, nu poate sd crute nici chiar
reputatiile bine statornicite ale prietenilor
sai.

Eu am avut norocul sd scap de sagetile
lui Cazaban, care mi-a aratat totdeauna
o statornica si afectuoasa prietenie. Ne le-
gau prea multe amintiri. Ne lega pomeni-
rea atitor fiinte dragi, care ne-au parasit,
una cite una. Tmpreuna cu Alexandru Ca-
zaban, eram ultimii supravietuitori ai celor
»Cincizeci de contemporani”, printre care
figurau si martorii debuturilor noastre in
literatura, scriitori astazi clasici, pe cari 1i
admiram si-i veneram.

Neuitate sint serile cind ne stringeam fin
jurul lui llarie Chendi, bunul nostru prie-
ten de la ,\Viata literara si artistica”™ Nu
numai eu un adolescent — dar si Ale-
xandru Cazaban era tinar. Acum s-a dus
si el, foarte batrin, dar sprinten si plin
de umor, plin de duiosie.

Din cincizeci, am ramas numai eu Ca-
zaban m-a parasit acum si el. Mi-a lasat
o amintire calda, frateasca.

Sint fericit cd nu l-am neglijat nici n
anii amurgului. Ma bucur sa cred ca el
insusi a plecat cu Tncredintarea cd nu i-am
tradat niciodata prietenia, marea afectie
pe care i-am purtat-o saizeci de ani, din
ziua departata c"nd l-am asistat la cununie

VICTOR EFTIMIU




posta
redactiel

GH. CHELU. — Compuneri naive,
cuminti i o mentiune doar pentru Zi
di mai, unde observatia e mai exacti
Si juct intuits psihologia adolescentu-
lui care plinge la faraastrk ,,de dra-
gul primKverii*.

BOIANGIU D. FLOAREA. — N-am
primit Tntiia scrisoare. Inspectorul la
care va referiti nu era trimisul nostru.
Poeziile nu prezintd interes.

ION T. BALS. — Oarecarl promi-
siuni, vizibile in special Tn Ctntare
patriei. Mai trimiteti.

SIMA ORTANSA. — Adresati-va
Casei regionale de creatie populara.

MIRON DUMITRU, ANGELA VA-
SILESCU, MIOARA CATINCA. —
Nu se observa semnele unei Tnclina-
tii categorice spre poezie.

TECUCEANU TACHE. — Productii
de Tnceput. Atrage Tnsa atentia Gene-
z&a, care pare — probabil, numai la

prima vedere — a-si avea punctul de
plecare Tn  viziunile cosmogonice
grandioase ale lui Calinescu. O tran-
scriu integral :

Se-nvirte mereu roata, f Zbor pasari-
le-n vint, / Se-nvirte cerul, apa, | les
viermii din pamint. H Clocoteste foc
pe ape, / S-amesteca venin cu singe.
Vin balauri s s-adape / La cerul care
plinge. H Lovesc cometele nebune | In
inifinit ca intr-un zid. ( Stinca scoate
spume | Din haosul lichid. H Se iau
la trintd ieiil Cu traznelul de foc./in
ceruri porumbeii | Prind soarele n
cioc. Il Serpii de foc se logodesc / Cu
cimpiile de aur. // Cu rodul lor hra-
nesc / Uriasul balaur. | Din flacaii
ies paminturi, / Din vilvatai cresc
flori. 1 Se-naltd cnii de clnturi | in
cele patru zari
E bine, continuati.

NACREMI NIROS, MARIUS ARI-
CIUL, CALINOIU MARIA, VICTOR
BOGDAN, MIRT N. IQN, S$SOMER

MARGARETA, MONICA TANASE. —
Exercitii de Tnceput, Tnca neconclu-
dente.

REVECA PASTINARU. — Din nou
aceeasi impresie, de spontaneitate ne-
stapinitd. Mai reusite mi s-au parut
lata Moldovei, Rosesc, Anotimp che-
mat, Tu ; transcriu din ultima :

Tu, ce ai venit asa, nestiutoare, cu
mersul leganat de plinea verii, fi-ai
lasat singurul vesminl Tn crucea serii
si-ai plecat cu trupul limpede sa as-
culti cum cInta greerii... Pe cimpul
cu miros de pline era o sete ce cres-
tea Tn zi, transformlnd. noaptea 1n
dragoste... Si nu aveoi vesmint, dar
erai puternica si cerul le-a Tnvesman-
ta atunci cu ore multe... Si trupul tau
a muscat noaptea care a fugit si ti-ai
clatit gindul in laptele porumbeilor
si-ai netezit albul zilelor adus de miei.

Ai coboril aprinsa din legenda Tn
clmp, toatd numai dragoste pentru
semanatori...

Expresie frusta, tulbure si nediferen-
tidtd a unui elan liric autentic si de
buna calitate. E nevoie de arta, vreau
sa zic de efort constient de dominare
si organizare a continutului.

TOMA MIHAI, GEORGESCU NICO-
LAE. — Influente coplesitoare : Enii-
nescu intr-un caz, teatrul clasic fran-
cez In celdlalt.

CORNELIU ARBORE. — Un Tinceput
de poezie in Matinala. Restul, inclu-
siv Insula Pasteiui. exercitii gratuite,
lipsite de spirit.

Cit pliveste nedumeririle Tn lega-
tura cu ,adaptarea la simbolism, ab-
stractionism si alte curente literare",
ele sint fard obiect. La unul n-aveti
de ce sa va adaptati, iar de existenta
celuilalt n-am cunostinta.

ZAVERA ION — Versurile dv.,
desi scrise curat si cu dexteritate, in
ce priveste conceptia n-au depdsit
stadiul compunerilor pe cele saple-opt
teme impuse de traditie tuturor Tnce-
patorilor. Remarc virtuozitatea Tn des-
crierea  furtunii si  naufragiului in
Salvarea, unde Tnsd, schelaria alego-
ricd e subreda si conventionald.

inchei rdspunsurile la aceastd serie
de scrisori ale elevilor, Tnsemnind aci
numele lui GEORGE GAVRJILEANU,
din Gura Humorului, care ne trimite
o interesantd recoltd de versuri. Stin-
gace si confuze uneori, aproape tot-
deauna lipsite de simtul masurii, pro-
ductiile acestui ucenic al muzelor care
abia a Tmplinit cincisprezece prima-
veri atrag luarea aminte Tn special
prin usurinta remarcabila a exprimarii
in metafore bogate, de o violenta
plasticitate. E o revarsare libera de
imagini, dezlantuitda  parca sub pre-

siunea unei mari forte interioare §l
deschizind  perspectiva unei lumi in
care se Invalmasesc arome, sunete,
culori.

Asa cum ae poata vedea din cele
patru poesii pe care le reproducem,
ne aflam Tn fata unui talent exuberant
care, pentru a se realiza, «re nevoie
nu numai de cultivare, dar si de o
disciplina impusa Tn scopul limpezirii
ideii, prin strunirea navalel de meta-
fore parazitare, prin simplificarea sl
chiar saracirea expresiei.

11 asteptdm cu vesti noi.

IOANICHIE OLTEANU

FATA ZALUDA,
PRIMAVARA

Sa te sarute, fata zaluda, mugurii din

caisii curcubeului Tnflorit pe umarul

ploii, primele coarne ale ierbii

lesite prin ochiul pamlinlului spalat
de soare,

vinlul hohotind speriat Tn tacerea

calda ca o respiratie de floare.

Alergi prin vazduhul celor trei
dimensiuni :
martie, april, mai...
Subt calclie sctlsnesc calcanli
umbrelor fi In superbul alai
al anotimpului, fluviile tfi rostesc
numele, poposit pe oglinda ce respirda
ca un univers cu simtul firesc
al rotirii. Ai zimbit o clipa. Rtsul tau
a fesul deasupra formelor fragile
ale bucuriei o pinza de paing si greu
s-a desfacut apoi din nou
1n bataia viatului.
Te speli Tn apa plina de scoici,
lovindu-te de interiorul ei.
Zimbetul tau, ca un curcubeu
cu talpile pe lume puse, a deschis
fara chei
culorile anotimpului meu
si m-a Tnscris pe orbita miresmelor
pure.
Fata zaluda, primavara m-a sarutat
adine, plna-n cumpana huselor...

TOAMNA

E un limit pustiu pe buza verii.
Acolo clinii latra a tacere
adlnca. se zvtrcolezc In lantul negru

al serii
fi musca de coadd septembrie ce
piere.
Acolo sobolanii patrund In case
goale

fi ronldie o clipa tacerea de mormint.
In garduri stau trase-n teapa oale.
E pdapte si sinul lunii are miros

de pamint,
Plerduti de lume, liliecii suri
1st cIntaresc umbrele de sforile
clopotelor

ruginile de Tntuneric. Peste paduri
se aduna tipete dese si-n zbor
tacut si lenes planeaza-n ceafa dura.
Se aude cum scrisneste morarul

Si Tnjura
de crapa fumul tigarii in doua,
ca anotimpu-l Tnsealda si-l turd
Pietrele morii rontdie idra-ndurarc
ultima coaja de anotimp frumos.

Se oua

cerul iulgi peste clmpie...

CURCUBEU

Afara era un aer ca de casa !
Pamintul mirosind a floare
se juca Tn ploaia ce pregatea
vijelioasa
dansul mugurilor subt suliti de soare.
Ah, ce frumos e sa calci pe pamintul
pavai

cu melci rotunzi, multicolori,

cu acea emotie de copil Tmbaiat

de ploaie, ca de o licoare divina,

sau sa-ti treci trupul prin curcubee

sj sa simfi feimenlind subt palma
stiubce

ca niste vulcani clocotind in lumina-
Ce simplu era soarele atunci
cind stringeam melcii prin iarba
si-i puneam sa fiarba
in ceaunul cel mare de tuci
sa-i dau pestilor momeald.
Mari portative de culoare
distila ploaia ™n ochii mei
cuprinsi de-o vaga senzatie
si candoare,
de-o emotie Tmprumutata de la
strabunii mei...

GEORGE GAVRILEANU

Armatele franceze se Tntorsesera Tn Weimar aducind

tifosul si dezinteria. Poetul

capatase

inca de mult

expozitia

cartii franceze

in Sala mica a Palatului s-a des-
chis Expozitia cartii franceze, cea de
a treia de acest fel organizata la noi.
Alaturi de cartile cunoscute, publicul
a putut rasfoi numeroase editii si tit-
luri noi. Un sector aparte 1l consti-
tuie  manualele pentru scolari si
prescolari, istorii literare si antologii
pentru licee (Lagarde et Michard, Su-
rer el Castex), dictionare amanuntite
(de autori, de opere muzicale, istori-
ce), gramatici (traditionale si structu-
rale), capodopere ale literaturii fran-
ceze, editate pentru uzul liceelor
(noua colectie Larousse) etc.

Cultura universala si cultura fran-
ceza, frumusetile Frantei sini prezen-
tate Tn numeroase enciclopedii de di-
ferite  proportii  (colectia ,,Claries’
sau enciclopedii de tipul Bompiani), e-
ditii panoramice ale iileraturii si arte-
lor universale (coiec.tiq .Plaiade™),
carti de arta cu profil larg, de la an-
tici plna la moderni, monografii de
poeti (editura Seghers}, ghiduri.

Alaturi de cartile de cultura gene-
rald in expozjlie se pot vedea nu-
meroase carti de stricta specialitate :
tehnica, pomicultura, floricultura s| in
sfirsit, pentru gurmanzi, carti de bu-
cate. (Trebuie subliniata grija pentru
note si comentarii, mai ales la ma-
nualele scolare si antologii de texte).
Prezentarea graficdA a volumelor ex-
puse este deosebit de atrdgatoare,
prin ilustratii de n calitate artistica
si tehnica remarcabila.

critica
si istoria literara

la ,,ateneu®

Numarul 5/22 mai 1966 al ,,Aneneu-
lui" constituie, o spunem de la bun
Tnceput, o reusita a confratilor de la
Bacdu. Din diversitatea materialelor
publicate. Intr-o pagina/ie atragatoare,
punctatd de numeroase ilustratii si
lotografii, ne tdcem o placuta datorie
de a recomanda cititorilor citeva
titluri si condeie. Bogat este de a-
ceasta data spatiul acordat criticii si

viata literara si artistica In imagini de neagu radulescu

In ,,Gazeta literaral*, 1. D. Suchianu

a pornii Tn apararea piesei ,,Nu

sint Turnul Eiffel" de Ecaterina
Oproiu.

Cavalerul ,veselei" figuri : Unde

e Biberi ?

istoriei literare. Augustin Z. N. Pop
realizeaza o caldd evocare a atmosfe-
rei de la ,Linia dreaptd”. Un articol
inedit de Pomplllu Constantinescu
(aproape nu e saptamlna In care presa
literata ia nu extragd o noud ciutura
din aceasta nesecata /inllna a criticii),
,.lbrdileanu fi cursurile sale universi-
tare" sub semnatura lui 1. D. Laudat,

doua articole ocazionate de aniversari
literare: ,,Copildria si tineretea lui
Nicolae lorga" (Fr, Munteanu-RImnic),
lespectiv ,,Prezenta poete!”, Tnchinat
de Gh. Dragan memoriei Magdei
Isanos, precum si Incercarea intitulata
,,Criteriul estetic in aprecierea folclo-
rului”. (V. Adascalifei), contribuie fie-
care In parte la realizarea impresiei
de seriozitate si preocupare pentru
valorile durabile ale culturii noastre.
Cuvinte nu tot atit de bune putem
spune despre notele de lectura ale
lui Radu Clrneci (,, Intoarcerea din

Cytera"” de V. Porumbacu) si Ov.
Genaru (,,Poezii' de Romulus Vul-
pescul.

Vlad Sorianu, semnatarul cronicii
literare, ne comunica printre altele,

ca Petre Stoica, autorul volumului de
versuri ,,Miracole", se aseamana cu
Nathalie Sarraute prin ,,oroare In fala
estetismului' ca sj prin ,,rafinamentul
unei constiinte In cautarea arhetipuri-
lor afective', dar se deosebeste de
G. Calinescu, ale carui asociatii sini
,.cosmice, functia de pretext pentru
speculatii anihllind In cele din urma
prozaismul vadit al obiectului, pe
cind la ei, (la Petre Stoica) ,,se intil-
nesle o totald voluptate anllceremo-
nioasa.'

Cornellu Buzinschi, o datda cu publi-
carea cartii sale despre lumea copila-
riei. ,,Secvente dintr-o margine de
lume"”, devine Tn optica Ilui Vlad
Sorianu un nesperat cap terminus al
unei lungi si pasionante incursiuni
prin Sartre, Antoine de Saint Exu-
pary, Proust, Geo,geta Horodnlca sl
Saroyan. Incit, In final, ne vine sa
credem ca literatura care sondeaza
zonele inefabile ale sufletului inlan-
til, se Tmparte in 2 ere : Tnainte sl
dupa Cornellu Buzinschl.

Lui Geo Dumitrescu
volumul...

l-a aparut 1

... Nevoia do cercuri*

limbaj cadrilat

Retinem opiniile
Keimer, exprimata In

Valea
1966

juste ale Ilui D.
1 ,.Reportai pe
Uzului* — Ateneu nr. 5/22 mai

CIOPRAGA:

,,.Limbajul cadrilat, alambicarile idei-
lor. contorsiunile nu sint proprii ra-
finorilor, tehnicienilor sau inginerilor

de la
lata

«Munfi de brazi,

du-se,

trice cercuri de ani.
Caii gonesc 1n istorie prin lingura

vailor.
langi.

Darmanesti'.

fnsd cum Tncepe ,,reportajul’ :
solduri  odihnin-
pamint de virsta lungd, concen-
Trap, trap !.

Dincotro bate vintul suna ta-
Craiul e vechiul pastor, miere

de doind, ochi buni si vioi, strajer pe

munte
Alte
Vin

sa soarba din ciuturi racoarea...
Oameni frumosi ca frunza si scoar-

ta de

de basme.
citeva exemple :
palmele ciuturi,

vechi ciuturi,

brad trec prin timp ca prin sa-

bie. Anii s-au dus, lotrii fara intoar- AL

ceri cu sunet de lemn,
ravasit.
Timp nou, ziua buna poposi pe

Ziua bund din prag, cu amnar

De mu

Nou, In clopotnita veche. Radacini de
otel au Tnfipt in pamintul batrin oa-

menii

adine din muntii Tazlaului, cerindu-se
sus, la
de cerneluri. Tezaur al patriei ; pintec

rodnic

leatd pus altadatd-n opait de sticla,
pacurari cu carute scrisnind in rotile
strimbe pe drumuri de tara,
poveste ramasa Tn
Sf-ncepura sa creasca verticale de ar-
gint, crengaturi de metale fantastice.
Moinestii veneau prin serpi de con-
ducte s-aduca titeiul pe Trotus. Ca-n

basme,

ani s-au tot pus Tnaltimilor treapta».

sunet surd

vaile albe

de Tndemn.
Ite ou a batut, de atunci. Anul

acestor tinuturi. Se zbatea in
lumind virtej vlolet-albastrui

nascind bogatii... Titei de ga-

uitata
timp, amintire.

(curat ca-n basme | n.n.). Zece

Sectorul cacofoniilor e sl el din plin
alimentat :

«S-au pornit sa primeasca cazanele

mari, acest lichid sa-l

treaca prin

mari instalatii, sa iaca din el produse

albe si
Arta

Un personal are : «un calm aparent.
Omul e o lire activa. O fire de om
agitat.» (Nimeni n-ar putea sd nu re-

marce

Doud personaje :...
ca un munte cu vorba de ape domoa-

negre.»
portretistica — rara>

valoarea stilisticd a repetitiei).
.primul, vinjos

le, a! doilea mai plop cu vorba mai

mult de creanga... Au muncit, s-au
pregatit...»

*Biografii, biografii... (oh, ce ro-

mantic

/)... si cile biografii interesan-

te, alaturi de aceea a conducerii ra-

finariei

preocupata de cresterea de

cadre calificate»...

Repo
Sa-li

ta o
nire

Cringuleanu,

rtajul de pe Valea Uzului.
pierzi uzul ratiunii, nu alta.

. MURESAN

CONST. 5

George
Topirceanu

Mihai
Eminescu,
lon
Creanga

STUDII

creatia eminesciana, G. |. Tohaneanu
nuantele semantice, cu implicarile lor stilistice. Autorul crede ca poate
fi vorba si de un sens simbolic adine :
asteaptda sd fie supus si mladiat, motivul marmurei atingind astfel, prin
implicatiile sale, problema zamislirii operei de arta.

Formula, nu Tntotdeauna fericitd, sub caro
apar volumele 1in seria de monografii a
E.P.L., Tmbinind Tntr-o alcatuire hibrida viata
opera unui scriitor, era singura posibila
In cazul lui Topirceanu, poet cu o viatd dis-
cretd, retrasd ti suficient de apropiatd in
timp pentru a nu necesita investigatii biogra-
fice de amploare, peste care se suprapune
cronologic si reprezentativ, opera. Deci, por-
nind sa cladeascd monografia sa pe criteriul
biografic, autorul Tnregistreaza in primele ca-
pitole, primele etape ale existentei viitorului
poet iesean. Documentate si consistente fard
ostentatie, aceste capitole insista  asupra
atmpsferei Tn care s-a format elevul, asupra
lecturilor si preferintelor intelectuale care
incep sa-i prefigureze trasaturile ce se vor
regasi Tn opera.

Treptat, urmarind curba ascendentd a cre-
atiei poetului si totodata estompind cu dis-

cretie amanuntele unei vieti prematur stinse, prezente Tnca Tn amintirile,
multor contemporani, centrul de greutate se mutd asupra prezentdrii si
analizei operei. De fapt, Tn Tnlantuirea capitolelor axate pe criterii bio-
grafice, se introduce un grupaj de cercetari asupra operei poetului, ana-
lizatd pe diferite etape si din diferite puncte de vedere (Climatul maturi-
In atelierul artistului, Universul poetului. Parodia — critica disi-
mulatd, Dimensiunile prozei), dupa care urmeaza
sfirsitului, evitinrl In acest fel impresia de fragmentare, de tratare sepa-
ratd a celor doua aspecte. Un ultim si consistent
Profil peste timp al poetului.

Avind aceasta alcatuire, cartea lui Const. Ciopraga este in primul rind
o excelenta biografie a operei, pe care o prezintd Tn legaturile sale co-
nexe si edificatoare cu Tnsasi existenta omului $i Tn relatie cu tot mediul
Vietii Romanesti, care a contribuit Tntr-o masura hotaritoare la formarea
ca scriitor a poetului. Cartea este, din acest punct de vedere si o biogra-
fie spirituald. Stabilind — sau restabilind — adevaratele dimensiuni es-
tetice ale unei opere caracterizate de unii ca minora, istoricul literar ie-
sean Tmplineste un act de justitie necesar, al carui succes este garantat
in primul rind de finetea si seriozitatea analizei. Din acest punct de ve-
dere, ar fi fost poate interesanta si nu lipsita de efect continuarea unei
evidentieri
Topirceanu, operatie Tnceputda de autor, dar lasatd in stadiul do constata-
xe si facind Tn acest fel ca accentul sd cada asupra atitudinii polomicp,
net. refractare a poetului. E cazul sa aratam aici, cu totul Tn trecere, sl
faptul cd suhstituindu-se complet atitudinii lui Topirceanu, autorul mo-
nografiei riscd sa parda, Tn ochii unui cititor grabit, el Tnsusi un adversar
inclement si neintelegator al lui Lovinescu, ceea ce nu e cazul (,,Teoria
lovinesciana a sincronizarii literaturii noastre cu literaturile apusene tinde*
sd rupa legatura dintre trecut si prezent prin adaptarea fortatd la expe-
riente strdine, neorganice™. p. 233).

Monografia lui Const. Ciopraga aduce o viziune de ansamblu unitard
si argumentatd asupra unei figuri demne do tot interesul istoriei literare.

capitolul  consacrat

capitol stabileste un

a caracteristicilor si atitudinilor ,,moderniste” in poezia lui

MIRCEA ANGHELESCU

Voluciul de studii despre M. Eminescu si
lon Creanga cuprinde zece articole, comuni-
cari si conferinte tinute la Universitatea din
Timisoara cu prilejul Tmplinirii a 75 de ani
de la moartea lui M. Eminescu si lon Crean-
gd Studiul lui Eugen Todoran despre Alego-
ria Luceafdrului, pornind de la mai vechi con-
tributii ale lui G. Calinescu Si Tudor Vianu,
ca si de la explicatia pe care Eminescu Tnsusi
a dat-o ,,Luceafarului" (,,...daca geniul nu cu-
noaste moarte si numele lui scapa de simpla
uitare, nu e capabil de a ferici pe cineva,
nici capabil de a fi fericit. EI n-are moarte,
dar n-are nici noroc™), demonstreazda ca mo-
tivul poemului strabate Tntreaga creatie emi-
nesciana, ,Luceafarul" aparind astfel ca o
sinteza superioara a gindirii poetice.

In lucrarea Un lelt-motiv eminescian: mar-
mura, plecind de la constatarea ca acest cu-
vint apare intr-o frecventd putin obisnuitd in
studiaza sensurile metaforice si

marmura ca material brut care

Reflexe prometeice in poezia lul Eminescu (Al Crisan) trateaza des-
pre mitul prometeic in literatura universald, poate prea pe larg in ra-

port cu paainile destinate
eminesciana, 1 T

descifrarii reflexelor prometeice in opera

Maria Pirlog (Eminestu si antichitatea grepo-romtnd) dezbate unul din
aspectele mai putin studiate ale, operei lui Eminescu :, contactul poetului
cu frumusetea antica, exemplificat in lucrare, mai ales, prin cunoasterea

a doi mari poeti, unul grec, Hoiner, celalalt latin, Horatiu.
Putin cam neunitard,
mare de

poate si datoritd abordarii unui numar prea
aspecte Tn legdtura cu tema tratatd Categoria de frumos in

conceptial lui Eminescu (lon lliescu) conchide cd poetul este printre cai

dintii

Scriitori

rOmani preocupa™-~p problema frumosului, pozitia lui

Constituind o dovada a caracterului original al gindirii sale pe tarlm

librarie d avut loc o Tntil-
a cititorilor cu poetul lon
autorul  volumului

,.Minus durerea”

ealetic:'.

Trei din studiile cuprinse Tn volum se ocupa de aspecte ale limbii
si stilului celor doi scriitori. Stefan Munteanu studiaza limba creatiilor
lui Eminescu Tn raport cu cea a predecesorilor sdi, cu referiri speciale

la Heliade, Bolintineanu, Alecsandri. (Eminescu sl limba poetica a Tnain-
tasilor). Celelalte doua articole se refera la lon Creanga : unul, Expresia
artistica a Umbli populare in opera lui lon Creanga (Stefan Munteanu),
scotdnd Tn evidenta pitorescul lexical specific lui Creanga, valoarea ex-
presiva unicd In stilul sdau a elementeloi de limba populara si a regiona-
lismelor ; altul, Consideratii cu privire la stilul artistic al lui lon Creanga

6. I

Tohdneanu), demonstrind cu exemple din textele marelui povesti-
tor moldovean ca in ciuda

caracterului  popular autentic, proza lui

Creanga e a unui artist subtil.
In sfirsit, volumul ofera si doua studii de literatura comparata. E

vorba de Eminescu Tn perspectiva literaturii universale st de lon

Ireangi

Tntre umoristii lumii. Victor lancu semnaleaza recunoasterea Ilui Bmi-
nescu Tn unele literaturi europene (germand, franceza, maghiard, italiana)
Tncercind si o fixare a celui mai mare poet romantic al nostru prin
ceea ce are ei specific, Tn contextul romantismului european. Eugen To-
doran pleaca de la unele observatii generale asupra umorului, deflnindu-1
pe Creanga printr-o privire istorica asupra umoristilor lumii, acesta fiind
original prin umorul sau specific taranesc, care pastreazda tn ei urmele
originii lui folclorice.

Surprinzind placut printr-o tematica variatd, cu aspecte originale

uneori,

volumul se Tnscrie printre Tncercarile meritorii din ultimii ani

de a aborda probleme privind opera marilor clasici ai literaturii romane.

Nu-1 nimic, puiule | Minus la

cititori. ,,plus* la talent|

Legiunea de Onoare si Steaua rusa pentru merite, pro-
babil diplomatice. Ca sa nu audad si sd vada cum piere
gloria Tmparatului, Goethe se scufunda Tn studierea
cartilor ce trebuiau sd pregateasca Divanul. Nu lasa
din mind Carmen panegyricum in laudem Muhammedis,
cum scrie cu ironie Thomas Mann in Lotte la Weimar
si Calatoria la Siraz a Iul Waring, Amintirile din
Orient de Augusti, Magazinul asiatic al lui Klaproth si
Izvoarele pentru cunoasterea Orientului. Tl citea poate
pe Gelaledin Rumi, autorul unui ciclu de wversuri inti-
tulate Divanul, precum si pa Firdussi, Rumi, Enveri,
Hafiz, Geami, Nizami si Saadi, precum si Repertoriul
literaturii biblice. Ideea de a acrie Divanul Apusean-
Rasarilean Ti venise la lectura cartii Calatoria Tn In-
diile de Est si In China a exploratorului francez Pierre
Sonnerat. Tradusese Cintarea Cantarilor si lectura
Sakunfalei Ti daduse fnca din 1797—98 ideea Prologului
lui Faust. Tntre alte proiecte exista si acela de a
adapta Vedele.

Contele Baudissin, care-1 zdrise Tntr-o primavara,
spune undeva despre Goethe al acelei vremi : ,,Jur cad
n-am vazut niciodatd un barbat de 60 de ani mai fru-
mos. E ca un Jupiter Olimpianul. Are gesturi pline de
foc, o voce magnifica si ce mers, ce alura | E un rege
Tnnascut.” La 2 septembrie 1812, Goethe Ti scria din
Karlsbad lui Zelter . ,L-am cunoscut la T/plitz pe
Beethoven. Talentul lui m-a uimiti pacat ca-i o per-
soand absolut nestapinita, care desigur ca nu greseste
cind gaseste lumea detestabild, dar cu asta n-o face
mai agreabilda nici pentru sine, nici pentru altii...* Cu
alt prilej spusese despre marele compozitor : ,,Perso-
nalitatea lui scapd oricarei constringeri”. Beethoven la
rindul sdau afirmase : ,,(lui Goethe, n.r.) Ti place aerul
Curtii mai mult decit s-ar cuveni unui scriitor'. Evi-
dent, aici e vorba de rautadtile produse reciproc de
personalitati, rautati de care si posteritatea, dar mai
ale5 contemporanii, fac mare haz, fara ca aceste glume
sau Tntepaturi sa le atingd fiinta morald. Goetz, pru-
dent, pune la Tndoialda astfel autenticitatea urmatoarei
anecdote : ,,Cei doi mari mesteri, al cuvintului si al
sunetului, Goethe si Beethoven, se plimbau la Karls-
bad pe o vale, ceva mai departe, ca sa poata vorbi
nestinjeniti. Tnsd la fiecare pas se Tntilneau cu treca-
tori care-i salutau reverentips. Goethe, indispus, zise :
E foarte suparator, nu ma mai ppl sustrage acestor
.saluturi. La care Beethoven raspunse zimbind usof :
Excelenta sa sa nu se preocupe, s-ar putea ca salutu-

rile sa-mi fie adresate mie.* Anecdotele s-au Tnmultit.
S-au spus foarte multe despre curtoazia poetului fata
de printul sdu si despre lipsa de respect a celuilalt,
care, mindru, sfida uzantele politetii. S& nu acreditam
totdeauna lipsa de respect elementar si s-o luam drept
semn al geniului. La marele muzician putea fi o ab-
sentd, nu o mindrie rau Tnteleasda. Mai degraba putem
pricepe situatia lui Goethe, Tnalt functionar si deci
obligat sa poarte respect celor ce-i acordaserda atita
Tncredere si la urma urmelor 1l facusera, aproape fara
voia lor, mare poet. Totdeauna situatiile Tnalte Tn so-
cietate influenteaza laudele criticilor si nu se poate
spune ca existd un caz Tn care vreun poet iubit de
mai mari sa fi fost hulit pentru aceasta, dimpotriva,
am asistat la ridicarea unor persoane cu talent marunt
la ranguri artistice inaccesibile, numai pentru ca o
parte a cutitului dreptatii era minuitd de catre delica-
tele miini ale favoritilor muzelor. Din fericire, exista
0 judecata implacabila a timpului Tn stare sa despo-
dobeasca totul de ceea ce e zgura, judecata ce pune
la locul sau pe fiecare, fara partinire j dupa cum nu
e mai putin adevarat ca prejudecatile create de fortele
obscure ale lingusitorilor sint cu greu date deoparte.
Raminem deci la parerea cd lui Goethe detinerea de
ranguri i-a adus mult folos si ca fiinta sa poetica nu
a avut decit de cistigat de pe urma acestor Tmpreju-
rari favorabile lui. Cum nu ne propunem sa atacam
opera, lucru ce trebue Tncredintat unor critici seriosi,
nealterati de ideile mostenite prin scoalda si reputatie
transmisa din inertia urmasilor, sa ne vedem de treaba
si sd Tncercdm sd completam acest complicat portret a)
autorului lui Faust.

Pentru ca ne oprisem la Beethoven, trebuie spus cd
lui Goelhe 1i placea muzica si cad o intelegea. El spune
undeva despre creatia lui Bach cd e o matematica
iluminatd, ceea ce ni se pare foarte fericit (in alt loc,
mi se pare ca Tn Convorbirile cu Eckermann, afirma ca
arhitectura e muzicd Tncremenitd — ceea ce iar ni se
pare un lucru bine spus).

Ti mergea Tn vremea aceea destul de bine. Publicase

t h e

Poezie si adevar, care era tot atit de populara cum
fuseserd la vremea lor Werther si Hermann si Doro-
thea. Afinitatile elective erau socotite o opera imorald
si interzise tineretului, dar asta nu facea decit sa-i
sporeascd faima. Studia Tncd tainele horoscopului si
credea ca Tn ce-1 priveste numai stelele spuneau ade-
varul. Un oarecare fond mistic nu poate fi distins cu
toate acestea la o fire atit de pozitivd. Banuiesc cd
voia sa intrige, cd directorul teatrului din Weimar juca
mici comedii la el acasd. Astfel un vizitator 7l gaseste
intr-o zi Tn gradind, hranind cu o teava, facuta dintr-o
pand, un mic sarpe. Avea mici ciudatenii ca orice
batrin, desi inima Ti ramasese mereu tinara. La Wies-
baden se plimbd cu Marianne, sotia bancherului Johann
Jakob Willemer, care-1 invita la tard, la mosia lor de
Iinga Frankfurt. Noua iubita fusese cintdreata si scria
ea Tnsdsi versuri. Ca si in alte cazuri, Goethe se de-
cide sd fugd. Marianne Ti trimite o odda nostalgica
,Vintului de apds" pe care poetul o si foloseste in
Divanul Apusean-Rasaritean pentru cd stia sa folo-
seascd toate Tmprejurarile vietii, dacd ele contineau
cit de cit putind poezie. Sotului, bancherului Wille-
mer, Ti spune cd trebuie sa fuga si sa-si scrie testa-
mentul. Avea 66 de ani, rdmasese dupd cum se vede
tot cabotin si usuratic. S&-i iertam fnsa sldbiciunile.
Intr-un jurnal din 1814 scrie un mesaj adresat poeti-
lor Tn care-i Tndemna sa politizeze activitatea lor. Avea
idei destul de largi pentru vremea aceea. Credea, de
pilda, cd germanii ar trebui raspinditi pretutindeni ca sa
ddruiasca lumii tot ce au mai bun Tn ei. Nici 0 na-
tiune, spunea el, nu avea atiti indivizi remarcabili,
scindati din nefericire Tn mici partide concurente. Ata-
case ideea de razboi si nationalismul, refuza sd-i creada
pe francezi inamici si declara ostentativ cd datora
spiritului francez o mare parte din cultura sa.
Referindu-se la citiva oameni mari pa care-i intlnise,
Ludwig crede ca la Leipzig ratase Tintilnirea cu Les-
sing si cu Winckelmann j cind soseste in Elvetia, Vol-
taire plecase j Klopstock, vazut numai citeva ore i se
pare numai un domn distins ; Herder nu-i mai spunea

nimic, Schelling si Hegel erau prea tineri ca sa-1 mai
influenteze, Mozart venise prea devreme Tn viata lui
iar Beethoven, prea tirziu.

Avea foarte mult de lucru si asta Tl ajuta sa uite
chiar si decesul Mariannei care murise la Weimar in
1816 dupa ce, fapt neobisnuit, poetul Ti tinuse conso-
lator mina. Ca un conservator ce era se opuse noii
Constitutii, convocarii unei Diete si. decretului pentru
libertatea presei, fapt despre care am mai pomenit.
Devenea tot mai autoritar. Tn 1817 se sarbatorea la
Wartburg cea de-a 300-a aniversare a lui Luther.
Goethe se opune acestei miscdri de liberalizare. Stu-
dentii aprinsera un rug si arsera niste decrete, profe-
rind injurii. Weimarul devine un centru revolutionar.
Cind scriitorul Kotzebue e asasinat de catre un stu-
dent, Rusia trecu la represalii si Sfinta Alianta ceru
Tnchiderea Universitatii din Jena. Suveranii Frantei si
Rusiei Tsi temeau tronurile, dar Goethe care Ti preve-
nise primul despre primejdia reprezentatd de acest cu-
rent liberalizator, ia apararea tinerilor nesupusi. Nu
era un conformism sovaitor, ci o rabdatoare actiune
de a potoli pe deoparte elanurile unor adolescenti far<
experienta vietii, care de fapt luptau Tmpotriva pro-
piilor libertdti dobindite cu greu si pe de alta de a se
opune unei autoritdti ce nu Tntelegea cd ceva se Tn-
vechise si cd trebuiau reforme. Destinul sdau mereu
paradoxal Tl aduce Tn situatia de a primi Crucea Le-
giunii de Onoare de la Ludovic al XVIll-lea, cel al
carui frate fusese ucis de Revolutie, Tnlesnind drumul
lui Napoleon. Surizind, batrinul curtean multumeste
pentru distinctie cu figuri de stil, gindind cd are in
fatd pe un reprezentant al Burbonilor. Exista in-
tr-adevar oameni de care Istoria nu se poate dispensa ;
Tn stare ei Tnsisi s-o Tnnobileze mereu si Tn orice Tm-
prejurari, Tntarind autoritati succesive.

Devenise un fel de muzeu de antichitati si desi Karl
August Tl considera ca atare, faptul nu-i Tmpiedica sa
se certe. Cauza acestui conflict surprinzator este Ca-
roline Jagemann, favorita ducelui. Aceasta T1i propuse
sd joace o melodrama proastd Tn care un cfine urcd
pe scend, tragind de o sonerie. Goethe e oripilat de
idee.

— Dupa Schiller, un cfline | exclama. isi da demisia.
Piesa se numea, Le chien dfAubry, de Montdidier.
Goethe Ti scrie lui Schubert: ,Eu a trebuit sa-mi sa-

crific viata pentru a putea fi, a trebuit sd sacrific clipa
pentru a ma putea bucura multl ani dupa aceea de
bunuri pe care alti oameni le culeg zi de zi (vreau sa

VIORICA FOTACHE-BOBIRCA

spun aprobari si aplauze).... Noi cautam in afard cauza
tuturor relelor in loc s-o cautam fn noi.”
latd si citeva maxime destul de acre in continut din

acea vreme, culese de Goetz :

— Semanatul nu-i atft de trudnic cit culesul.

— Sintem toti atit de marginiti Tneft credem tot-
deauna c-avem dreptate i asa se explicd de ce un
spirit extraordinar nu numai ca greseste, dar ci gre-
sala-i face chiar placere.

— Tainele nu-s minuni.

— Adesea maestria-i socotita egoism.

— Tn cercetarea naturii «Intern panteistL Tn paesls
politeisti si In moravuri monoteisti.

— E mai bine sd suferi tu o nedreptate decit sa fie
lumea lipsita de legi. T)e aceea, fiecare sa se supuna
legii.

— Natura ascunde pe dumnezeu — dar nu oricui.

Trei lucruri nu le recunosti decit la o anume vreme :

Viteazul la razboi, / Tnt,eleptul la minfe, / Prietenul
la nevoie. ! Trei categorii de zmintiti j / Barbatii, din
trufie, ! Fetele, din amor, | Femeile, din gelozie. |
Nebun e : / Cine pe nebun sfatuieste, f Pe-ntelept 1l
contrazice, / Se emotioneaza la vorbe goale, / Crede-n
curve, ! Spune secrete neseriosilor. | Cine trebuie si
aibd rabdare ? | Cine plantjiesle lucru mare. / Cine
urca la deal, I Cine maninca peste.

— O mare gresald : sa te socotesti mai mult decit
esti sau sa te pretuiestf mai putin decit meriti,

— Cind stdm bine, dumnezeu e totul j cind stim
prost, e-un supliment la mizeri», noastra.

— Nu-i mare arta sa faci dintr-o zeita o vrgjitoare
si dintr-o fecioara o curvd i dar operatia inversa, a
da hulitilor demnitate si a ridica pe ticalosi In rindul
oamenilor cere arta sau caracter.

— Adevar Tnseamnd ; raporturile cu mine Tnsumi s
cu lumea exterioard. Asa ca fiecare poate sa aiba ade-
varul sdu, si poate sd fie totusi unul si acelasi.

— Trebuie sd ne cultivdm calitatile, nu particulari-
tatile.

— Ce nu-i original n-are valoare,
poartd urma cusururilor individului.

— Cind aud vorbindu-se de idei liberale, ma minu-
nez totdeauna cum de le place oamenilor ea-si piarda
vremea cu vorbe goale : o idee nu trebuie sd fie libe-
rala | Sa fie vicfrroasa, sa fie buna la ceva, concen-
tratd, pentru ca sa se poatda Tmplini voia divina de a

fi productiva.
EUGEN BARBU

si ca-i original



Un interes masiv se arata azi, la noi, fata de feno-
menul numit Poezie. Volumele, revistele literare si
chiar ziarele politice se concureaza intre ele, co sa
satisfaca interesul cititorilor de versuri, pe care insa
ele insele in cele din urma il sporesc, nea/ungind
astfel sa-l indestuleze.

S-a ivit deci nevoia unor alte forme publicistice,
mai restrinse ca roza publicitara, fiind orale, dar
mult mai numeroase decti formele tiparite : e vorba
de cenaclurile aparute fie pe linga revistele timpului,
fie In interiorul moi tuturor institutiilor de cultura.
Oameni de toate virsfele si de toate profesiunile,
dupa ce culeg florile preferate din volume, reviste si
ziare, se aduna periodic in aceste recitaluri sapta-
minale sau lunare, ca sa-si satisfaca gustul de poezie.

Ei apartin desigur acelei semintii mitologice a
mincatorilor de lotusi, pe care Ulise, cel dintii, i-a
descoperit In ratacirile lui maritime. Fiind atit de
numerosi, sintem Tndreptatiti, facind noi nsine parte
dintre ei, sa ne retragem un moment si sa ne intre-
bam despre virtutile acestei flori de lotus, care a pus
totdeauna si pune inca n miscare, cu promisiuni de
fericire, o Tntreaga lume.

In definitiv, ce este Poezia ? Cititorii nostri au si
observat ca expresia ,,in definitiv' e un semn de oa-
recare iritatie intelectuald. Le cerem iertare. Nevoia
de a ne pune o intrebare, la care stim de mai nainte
cd nu vom putea raspunde, cum nimeni pe lume, de
peste doua mii de ani, n-a putut, e scuza noastra cea
mai legitima.

In adevar, din vechimea greco-romana, spiritul o-
menesc a tot tost adus sd se intrebe, fara sa renunte
vreodatd, ce este Poezia ?, ce tel de hrana este a-
ceasta, dupa core alearga tineri si batrini, bogaji si
saraci ? Comparatia cu celelalte arte a tinut loc de
raspuns pina in vremile moderne.

De la Horatiu, care stia de la Plutarh, iar acesta
— pare-se — de la retoricianul Sontra, s-a aflat ca
poezia este ca pictura, ut pictura poesis: limbaiul poe-
tilor, colorat de imagini, nfatiseaza zugraveli vor-
bite, dupa cum limba/u” pictorilor propune spiritului
omenesc poezie mutd. In afara de ideea obscura de
Linspiratie”, aratata ca un fel de nebunie diving, idee
pe care modernii vor cauta s-o reformeze, fara sa
izbuteasca, nimic n-au mai spus anticii peste analo-
gia poezie-pictura.

Si parerea lor a facut autoritate pina tirziu catre
sfirsitul secolului trecut, cind Paul Verlaine, ca un
Horatiu modern, scrie o noua Arta Poetica. Dupa el.

observ
critici

Existd la noi un important detasament,
destul da activ, de critici tineri, afirmati
mai ales in ultimii ani. Dezvoltarea lor,

moral-estetice ale
puse Tnsd de la om la opeid).
Intre criticii tineri, Matei Calinescu

se caracterizeaza

ce este poezia ?

poezia nu mai e ca pictura, ci ca muzica si recoman-
darea i se cuprinde in cunoscutul vers : De la musique
avant toute chose, cu intelesul oarecum polemic tata
de ontici ca poetul se afla in concurentd cu muzicia-
nul, nu cu pictorul.

De altfel, Verlaine, fiind primul care, in literatura
franceza, formula mai memorabil aceasta idee, nu
era singurul si nici cel dintii, vorbind europeneste.
Un Horatiu englez, mai asemanator stilistic decti Ver-
laine cu poetul latin si mai discipol al acestuia, pe
numele lui : Alexander Pope, scrisese cu peste o suta
de ani mai nainte versurile . Music resembles poetry,
in each / Are nameless graces which no methods
teach (,,Muzica seamana cu poezia, in fiecare/ Sint

farmece fara nume ce nu se invaja in nici un fel)”.
Era si natural ca, intrebindu-se ce este poezia, moder-
at sa se refere lo analogia ei cu muzica, iar anticii
sa se ti referit la pictura : dupa cum se stie, versul
modern s-a despartit de lira, de harfa si cor, pe
cind versul antic se cinta atit vocal cit si instrumental,
incit nimic mai firesc decit ca antici si moderni s sta-
bileasca raporturi de la poezie la arta cu care nu
coexista in timpul respectiv.

Spre lamurirea fenomenului poetic, n-au lipsii nici
comparatiile cu sculptura si arhitectura. Analogia cu
aceste arte ale pietrei a dus poezia cind la estetico
versului lapidar, cind lo constructia poemului de pro-
portii.

Dar esenta poeziei, chiar dupa raportarea ei lo
toote artele, a ramas tot chestionabila. Si astfel ea
a fost preluata de unii filozofi. Un Schopenhauer, nici
el, ca sa raspunda ce este poezia, nu facea in reali-
tate, decit ceea ce facusera si aveau sa faca dupa
el oamenii de litere, adica simple comparatii. El o-

tii
1t

lui G. Calinescu trans-

in primul rind prin-

d
N

mondenitate, la exercitiul

cd se

firma, intre altele, ca poezia este ca visul: o aso-
ciere libera de imagini. ldeea lui avea sa capete prin
psihanalistii moderni ca teoreticieni si prin poetii,
care si-au zis ,suprarealisti”, dezvoltari fantastice,
monstruoase si chiar inumane. Paralelismul scho-
penhauerian, mai cu seama dupa mecanica viselor,
aratata de Sigmund Freud ca proces de sublimare
simbolica, a devenit identificare suprarealista a poe-
ziei cu visul nocturn.

O alta analogie, mai profitabila, gasim la acelasi
vechi filozof german, de la fenomenul poetic la fe-
nomenul hipnotic. Starea poetica e un fel de stare
hipnotica. Noua idee, peste ceea ce spune cu privire
la natura actului poetic In perspectiva creatorului,
e plina de consecinte practice in perspectiva citito-
rului. Caci un cititor experimentat, ca sa-si inlesneas-
cd emotia poetica, se lasa cu totul In voia poetului,
se leapada de sine, isi supune vointa proprie vointei
poetului, care, ca pe un adormit la lumea externa, il
conduce intr-o lume de imagini si miracole. Si dupa
cum nici un ,mediu” sub oricita putere hipnotica, nu
adoarme daca nu vrea sa adoarma, adica daca nu
consimte la starea de hipnoza, tot astfel nici un om,
doca nu vreo sa devina cititor de poezie, cu alte cu-
vinte daca nu Tsi da singur indemn la un fel de pa-

sivitate ,,mediumnicd” nu va cunoaste starea poetica.

Fie ca visul, fie ca hipnoza, prin asemenea alte
comparatii, poezia nu isi destdinuie nsa natura mai
mult decit prin comparatiile oamenilor de litere. Incit
sa revenim la ceea ce spun poetii. Uitind pe Rimbaud
care, ca si urmasii lui de azi, cauta poezia dincolo de
cuvinte, Tn taceri initiale, pentru Rainer Maria Rilke,
poetul este un om al tuturor stiintelor: el stie cum in-
colteste si se usucd iarba, cum se nasc si cum mor
fiintele, cum rasare si cum apune un astru, cum fierbe
si Tngheatda marea, fiind fin felul lui si rind pe rind
pentru aceasta un naturalist, un biolog, un astronom,
un hidrolog. Cuvintul lui intruneste toate stiintele in-
tr-o confluentd a cunoasterii prin imagini. Imaginile
si simbolurile sint mijloacele lui de a participa si de
a ne face pe noi insine sa participam, prm reintoar-
cere, la formele si pulsatiile materiei cosmice.

Numai sentimentul acestei cunoasteri depline face
din poezie stiinta stiintelor care, dilatind personalita-
tea cititorului prin eliberarea ei de automatisme cu-
rente, Ti sporeste continutul de viatda. Cum i se zicea
altd data, spre deosebire de uscaciunea stiintelor
exacte, poezia este o ,gaia scientia", adica stiinta
vietii celei vii.

espre
eri

favorit din pacitatea de confruntare continua cri
ultima vreme al unor critici, (combaterea planul mai larg al  culturii universale.
lui Manolescu), marturisim totusi

Se cauta asiduu forma optima de aplicare
ale cailor noi deschise Tn stiintele exac-

a fost incurajati de salutara sporire a tr-un  temperament critic ponderat  si zareste citeodatda un Manolescu al atitu- te, stilisticd Si lingvistica, esteticd si cri-
numarului de publicatii din provincie, care viguros, priutr-un  bun simt al gustului dinii raspicate, curajoase inteligente ticd. Nu este o Tntimplare ca multi cri-
vor fi urmate si de o anume largire sau care Tl dirijeazd cu siguranta spre lucru- (despre Velea, Rebreanu etc., care ne tici tineri sint legati intr-un fel de cer-
diversificare a productiei saptdaminale rile  principale. Procedeul este  de- place mai mult, pentru c& atunci ideea cetarea academica si universitard. Sorin

fi lunare din Capitald, s-a creat astfel ductiv, porneste de la Tintreg spre Tncepe sad structureze mai sever materia- Alexandrescu (amintim la Tntimplare stu-
cadrul propice pentru afirmarea unui'nu- parte. Aceasta faciliteaza  functiona- lul de observatii gingase care ni se ofera diile lui despre Ponge. Faulkner. Vines,
mar mai mare de glasuri tinere, pentru rea unui acut simt al prioritatilor, al de regula. Vianu. critica ,organica” etc.l. este un
fructuoase confruntari do opinii si gus- ierarhiei calitdtilor operei. Detaliul de Spre deosebire de acestia doi, un alt exemplu tipic al continuei cautdri de Tn-

turi. Consecinta fireascd ar fi practicarea
mai consecventa a unei critici a criticii
(ramura attt de stralucit ilustrata la noi
de Lovinescu).

Alaturi  de criticii din  stralucita
generatie mai veche pe care, dupa regre-
tati! Tudor Vianu si George Ciélinescu. o
ilustreaza cu autoritate si fortd Serban
Cioculescu, Perpessicius, V. Streinu, E.
Papu si altii, s-au format sl afirmat pro-
motii noi crescute dupda 1944 : Mlcu si
Oprea, Regman si Negoitescu, Balan si
Rapeanu, Crohmdiniceanu si Georgescu,
Ardeleanu  si Marino, la Cluj, sunt
numai o parte din numele care, Intr-un
fel sau altul, li traseaza fizionomia. Este
vorba de prezente care s-au cristali-
zat, pot fi caracterizate cu oarecare sigu-
rantd si de la care sintem Tn drept sa
asteptam acum nu crestere, ci roade. In
schimb, In cazul criticilor tineri vorbim,
este limpede, despre potentialitati.

Poate cd tocmai de aceea se impune,
pentru un plus de siguranta, referirea )a
un punct fix care. in mod firesc, va fi
undeva Tn generatia anterioara. S-a mai
vorbit despre ceea ce vom numi pe scurt
,maniera comuna" a criticii noastre 1in
sine o abstractiune o medie intre sti-
lurile de abordare ale multor critici. O
regasim mai ales Tn cronicile literare :
criticul da ocol operei, 1si noteaza pe
carnetel calitatile ei, o rezuma prin se-
lectionare, stropindu-si abundent afirma-
tiille cu citate (alese nimerit sau nu), salta
fard stingherealda de la un colt al operei
la altul si adauga la sfirsit un mic apen-
dice cu defecte secundare. Este o metoda
ilustrativda, care are dezavantajul ca vi-
zeazd mai degrabd materialul decit Ide-
ea, mai degraba recuzita decit substanta :
Tn practica, ea a Tnsemnat de multe ori
o Tmbinare de impresionism si sociolo-
gism. Nu Tnseamna ca nu poate sa dea
rezultate bune sau chiar excelente (In
fond izvoarele ei se afla Tn portretele

scutil

finisaj i se pare mai putin interesant de-
cit filonul permanentt la Matei Calines-
cu domind nu subtilitatea, ci finetea. Ca-
pacitatea sa de asociere istorica sau ti-
pologica e robust fundamentata, diletan-
tismul fiind respins de o mindrie de pro-
fesionist serios. Dar atit eruditia, cit si
gustul sint elegant subordonate ratiunii,
de unde impresia de energie retinuta ;
demnitatea criticului sta Tn modestia sa,
el nu pierde niciodatd din vedere ca
vrea sa explice ceva Tn mod adecvat si
articulat  desi, flegmatismul sl politetea
criticului pot supdra citeodata. céaci urba-
nitatea trebuie sa se bazeze pe o anume
severitate.

Eugen Simion si  Nicolae Manolescu,
depasesc si ei ,,maniera comuna”™ desi Tn
directii diferite. = Eugen Simion Tsi Tn-
dreaptd ambitia spre eficienta, spre de-
finirea exacta a Tnsusirilor operei, dar nu
se limiteazd la depistarea amanuntului
relevant, ci Tl dubleaza de Tndata cu o
armatura teoreticd solidda. Recurgerea
la arsenalul teoretic se face prompt,
nervos, nerabdator Si astfel silueta
artistica apare adesea Tn linii  Tngro-
sate, desi aproape niciodatd deformata.
N. Manolescu recurge la sursele cri-
ticii  calinesclene (pe care le frec-
venteaza, s-ar  spune. prea exclusiv).
Fara sa vrem sa ne alaturam, din

tinar critic, Valeriu Cristea, pare (pen-
tru moment cel putin) a se fi lasat prada
unei rutine premature, a fi renuntat la
cautarea unui stil propriu. Progrese sim-
titoare Tnregistreaza si C. Grigurcu, M. N.
Rusu, G. Dimisianu, M. Anghelescu, M.
Dragan, care se caracterizeaza prin serio-
zitatea stilului, prin Tndreptarea ferma
spre nucleul operei, evitarea formulei ge-
neralizatoare ; am numi critica lor deduc-
tiva si demonstratoare. Intr-o anume ma-
surd acestia, dar poate mai ales M. Un-
gheanu si C. Stanescu nu au totdeau-
na la Indemind Tntreaga trusa critica i nu
recunosti Tnca sistemul director de valori,
gustul neschimbator, antipatiile marcate.

(Un critic se defineste abia prin prejude-
catile sale).

Este semnificativ faptul ca. de obicel,
n critica tTnara esecurile constau nu in
aprecieri structural false, ci Tn asimilari
neorganice, Tn formulari simplificatoare
etc. Astfel greseste omul serios si apli-
cat, stingaci Tn corectitudinea lui, nu
impostorul, nici indiferentul. Intr-adevar,
cei mai multi critici tineri cauta liniile de
forta ale operei, structurile, nu rafina-
mentul si nuantele 7 informarea exacta
si bogata pare a fi ambitia lor, ca si ca-

noire substantiald Tmpletitd cu probitate,
cu o formulare clara, ponderatd, rotun-
da. Fara sa se lase nici o clipa Tmbatat
de aromele noutatii, el stie sa aleaga, cu
anume Tncetineala si demnitate, fructul
solid, cdrnos, alimentatia consistenta atit
de necesard cititorului de Doezie. Toma
Pavel aduce acestei alimentatii condi-
mentul neastimparului, adevarul sau este
cel al paradoxului.

Un caz mai aparte e Marian Popa : in-
format si neatent, transant si risipitor,
am spune cd descoperim la el toate ma-
dularele criticului autentic (1l interesea-
za totul : polemica, estetica, Beckett, nu-
mele de personaje) azvirlite laolaltd, ne-
Tmbucate. nemontate, ca piese de domino
care Tsi cautd legaturd. Articulata si
competentd este critica lui Mihai Zam-
fir si Marcel Martin.

Nu am Tncercat sa facem un bilanti
nu ne-am referit decit la o parte din cei
care puteau fi discutat! ; nu am spus ni-
mic. de pilda, despre tinerii pgeti si pro-
zatori care fac uneori si critica. ¢ Nici
macar Tn cazurile amintite, nu Tndraznim
sa ne asumam riscul unor ludecdti de
valoare cit de cit definitive ; am cautat
pur si simplu sa semnalam puncte in
care acesti tineri se apropie de propriul
lor contur definitiv. Cit despre meritele
sau pacatele acestui contur, la aceasta
Tntrebare se va putea raspunde abia
peste ani, atunci desigur mult mai cate-
goric si iremediabil. Progresul criticii ti-
nere se poate bizui numai pe cautarea
unui profil propriu Tn adincirea nivelului
filozofic si Ideologic, perfectionarea unel-
telor critice, continua exigenta fatd de
sine. Ne Tngaduim sa speram ca, dincolo
de imperfectiunile inerente Tnceputului de
drum, generatia critica tinara se va do-
vedi continuarea demna a celor mai fru-
moase traditii ale culturii roméane, cd o
va Tmbogati.

VIRGIL NEMOIANU

cronica literara

MATEI CALINESCU:

aspecte
rare

Doua volume de critica — Orientari in literatura contemporana de Eugen Simion
si Aspecte literare de Matei Célinescu — si opinia despre ele a batdiosului cronicar a!
Contemporanului, N. Manolescu au declansat in presa noastra literara o mica discutie
despre critica, prelungita Tn mai multe numere ale Gazetei literare. E de sperat oare ca
batalia sd cunoasca un al doilea act la aparitia cartii lui N. Manolescu, anuntata ca imi-
nentd ? E posibil. TnfalnirHe-revansa sint astdzi Tn spiritul competitiilor de toate categoriile,
n ce ne priveste, catd sa spunem cd nu pentru a atita un foc care a apucat sa atipeasca
scriem aceste rinduri. Cartea iui Matei Célinescu — unul dintre criticii Tnzestra”™ ai tinerei
generatii — meritd o discutie pentru ea Tnsasi, o discutie de lucru asa-zicind, fara pre-
zumtia ridicarilor sau caderilor de cortina, dar nu si fara unele necesare punctari polemice,
in absenta carora critica s-ar nega pe ea Tnsasi.

Cineva, intr-o cronicd, a avansat aceasta opinie In cel mai bun caz stingheri-
toare : ,,Matei Célinescu e o structura carteziand, limpida™. Si mai departe : ,,e plin de
idei, si aceste Idei i vin probabil spontan. in convoi nesfirsit, desfacute de nebuloasa
lor primitivd, curate, distincte. Le comunica febril, cu o usoara nepasare stilistica, privile-
giu al celor ce se simt bine acoperiti de aurul ideilor”. Din mai multe puncte de vedere
ne vine sd credem ca vorbele de mai sus si-au gresit adresa. Mai Tntfi, entuziasmele de
acest soi sint sau ar merita sa fie produse — cel putin Tn critica literara — de opere si

actiuni exemplare, Tndelung verificate de timp. ,,Acoperiti de aurul ideilor» — iatd o
calificare ce s-ar potrivi unui G. Calinescu sau Tudor Vianu. ai caror Tnvatacei abia
sintem. lar Tn privinta felului cum dau navald ideile (,,in convoi” sau nu) — fenomenul

acesta mai trebuie tinut sub observatie. Altfel, putem foarte usor gresi. Ca, bundoara, au-
torul cronicii din care am citat, care gaseste ca Matei Calinescu. desi cartezian. Tsi co-
municad ideile febril. Vom trece peste neimportanta? formala contradictie de termeni, Tn
schimb, vom pune sub semnul findoielii fondul afirmatiei, intru nimic Tntemeiata, cum
cd Matei Calinescu ar fi un febril. Dimpotriva, toate indiciile probeaza ca avem de-a
face cu o structura ..bine temperata”, mai degraba categoriala decit categorica si pa-
sionatd, in Tntelesul ca Tntre valorificare si clasificare inclind spre cea de a doua ope-
ratie. Tn asa masura Tncit — Tn treacat fie spus, — daca am face parte dintre tinerii poeti
si dacd acest lucru ar depinde do noi, ne-am gindi bine do lot Thainte de a ne Tncredinta
cauza unui coleg de generatie mai deqrabd atras do farmecele compartimentarilor si ale
etichetdrii, decit de sondajul temerar in individual. A %pus-o0 mai demult Pompiliu Con-
stantinescu despre Tudor Vianu : ..Spirit abstract si interpretativ, Tnvaluit in gravitate,
d. Vianu locuieste Tn cel mai addpostii apartament al criticii : generalizareal*. Situatia
pare a se repeta, intr-o altd generatie, cu Matei Cdlincsru i se-nteiege de la sine ca nu
identic, ci cu deosebirile impuse de epocd, si mai ales do formula sufleteasca proprie.
Céaci, mai presus do orice. Matei Calinescu, 0 0 natma autonoma si nu un dublet spiri-
tual, el aduce cu sine o sensibilitate a lui, o lume tie preocupdri noua si o perceptie es-
teticd educata la scoala nu numai a unui singur dascal. Sini asiqurate deci toate condi-
tiile unei afirmari ascendente Tn critica literala romaneasca, mai ales ca, spre deosebire de
af.itia veleitari ai stilului, tristi campioni ai improprietatii, linarul critic da pe fata si o
Tnzestrare naturald a expresiei, caro-1 feresle Tn buna masura de cazna cumplita a potrivi-
turilor de cuvinte. Ceea ce nu Tnseamna cd nu pot li stabilite chiar do pe acum citeva
coordonate si dimensiuni, categorii si modfilittiti (cuvinte mult Tndrdgite de critic), care
s-' circumscrie mai exact si Tnclindrile, si posibilitiatile sale. Spune Tntr-un loc Matei
Caélinescu, Tncercind sa justifice fluxul metaforic impetuos din versurile lui Adrian Pau-
nescu : ,E la fel de adevarat Tnsd cd, pe o anumitd treapta a evolutiei talentului, un
exces cum este acel pe care-l constatdm la Adrian Pauneseu pare menit mai degraba sa
inspire Tncredere in viitorul poetului, tot asa cum o maluritale prematurd, o autocenzura
exagerata la un tinar poet poate genera un legitim scepticism cu privire la dezvoltarea
lui ulterioara™. Sintem de parere ca ceea ce se potriveste tinerilor poeti nu se potriveste
tinerilor critici, si cd Tn domeniul actiunii do valorificare criticA maturitatea atinsa mal
devreme e, orice s-ar spune, mai de dorit decit contrariul E adevarat Tnsd si pentru
critici ca maturitatea se Tnsoteste vrind-nevrind de manifestarea anumitor preferinte si
inclinari si chiar a unei conduilo si a unor inertii si ca, o data instalate, o seamd de

trasaturi ca. sa zicem, stapinirea de sine, tendinta dominarii impresiilor, a canalizarii lor
spre formuld si categorie, supunerea Individualului la general etc., se constituie Tn fel de
a fi anevoie modificabil. E ceea ce probeaza suficient de convingator volumul de fata,
in care nici o piesd nu e sub nivelul onesluiiti (ctcva ating excelenta), dar, Tn acelasi
timp, nici o piesd nu se abate sensibil de la un drum deja Irasat (daca nu chiar tasat I).
Cileva exemple — luate din secloful cel mai mobil al volumului, acela al recomandarilor
de tineri poeti — ne vor convinge ca daca frontul criticii a cistigat un combatant. Tn
momentul urmator l-a si pierdut, osteanul dovedindu-se un pasnic specialist-civil camuflat.
Aflam astfel ca ,,felul cum trateaza Nichita Stanescu vechiul mit elin al lui Amfion e deo-
sebit de interesant de analizat pentru surprinderea modului specific Tn care functioneaza

imaginatia sa poetica”. Acelasi poet — ni se spline — ,,e atras de douda mari teme: a copi-
lariei si a dragostei”, lar ,intuitia genezei e un motiv destul de frecvent Tn versurile*
sale. Dacd Nichita Stdnescu Tnnobileaza domeniul ,lirismului de cunoastere a sentimen-

telor si a modului cum ele modifica realitatea”, Cezar Raltag continua filonul ,,meditatiei
etice*. Abandonind poezia ,,cosmonautica™ din primul volum, ,,poetul descopera resursele
unui lirism cosmic de rezonante mai profunde”. La Adrian P&aunescu, Tn schimb, facem
cunostinta cu ,,mitul liric*, el Tntreprinde ,,0 explorare metaforica a realului”, ,,nota par-
ticulara™ a lui stind Tn ,,amploarea posibilitdtilor asociative”. Ana Blandiana ,traduce in
limbai liric o tinereasca vointd de a eticiza chiar fenomene care scapa liberei vointe a
omului”. ,,Ceea ce caracterizeaza stilul poetic al Anei Blandiana este Tn primul rinrl
predilectia pentru metaford”. ,,O altd particularitate importanta este folosirea curajoasa
a neologismului”. Tnainte do aceasta aflasem Tnsa ca ,Una dintre calitatile definitorii ale
eului liric din poeziile Anei Blandiana e receptivitatea”. Tn fine, la Gabriela Melinescit
criticul urmareste ,,frecventa cu carp revine simbolul nunfii sau altele ramificate din el

(mirele, mireasa etc.I". Ca din Tntimplare, ,marea receptivitate* e un atribut ce se
intflneste si Tn calificarea acestei poete. Ce ne spun toate aceste caracterizari si obser-
vatii, dintre care multe, cele mai mulle sint — nici vorba — Tntemeiate ? Ca autorul se

miscd totusi pe linii de acces care nu duc suficient de adine 1n interiorul teritoriului
explorat, si de aceea privirea cuprinde prea larg, subsumeazd prea multe si prea etero-
gene elemente unui singur criteriu, iar unele deprinderi Tmprumutate din frecventarea
poeziei mai vechi sint chiar inoperante si de prisos pe acest pamint Tn formare,
zguduit de permanente explozii. De acord cu criticul : personalitatea unora dintre tinerii
nostri peoti e ,,greu de prins In formele critice obisnuite**.

in schimb, trebuie sa recunoastem cd acelasi critic se misca mult mai la largul
sau ori de cite ori are de Tmpins cercetarea de pina la el cu un pas sau mai multi
Tnainte, facind sd sporeasca punctele de vedere exprimate despre un autor sau o opera,
modificind sau nuantind opinii anterioare, introducind organizarea acolo unde domnea
poate bunul plac. Adaosurile acestea, unghiurile de perspectivd noi, clasificatiile inedite,
de loc rigide, care supun opera unei redimensiondri neasteptate reprezinta contributia
cea mai necontestatd a volumului. Tn acest punct, mai cu seamd, lectia lui Tudor Vianu
a dat excelente rezultate, Tnarmindu-1 pe critic cu stiinta de a evita transformarea cate-
goriei Tn schema si cu priceperea de a cauta totdeauna corespondentul dimensiunilor
vizibile Tn dimensiunile interioare. Citeva articole se ridica la nivelul a tot ce s-a scris
mai reusit la noi Tn cadrul acestei modalitati critice, si, Tn special, articolul despre Geo
Dumitrescu ni s-a parut a fi o reusitd aplicatie a ceea ce s-ar putea chema critica proce-
deelor. Intr-un limbaj nuantat, cu miscari sigure si elegante, criticul disociaza neobosit,
fncepind — si nu fara temei — chiar cu titlul. La autorul Aventurilor lirice — cerce-
tarea nu putea lasa la o parte acceptia cuvintului aventurda Tn Tntelegerea poetului :
,»,Geo Dumitrescu e un poet al aventurilor cotidianului, sub a carui aparentd modesta
pulseaza exceptionalul™. Sintem lamuriti apoi ca ,,intreaga poezie a lui Geo Dumitrescu
se plaseaza sub semnul dialogului liric... construit dupa legea adresarii directe”, dar in
care ,replicile interlocutorului sint mute”. O seamd de poeme ale aceluiasi poet ,se
axeaza (..) pe ideea actului propriu-zis al scrisului, observatie nu numai Tntemeiata, dar
si bogatd Tn consecinte pe linia interpretdrii. O bund parte din versurile sale, de aseme-
nea, utilizeaza ,tehnica transferului liber de calitdti concrete asupra abstractului”. Tre-
cind la mijloacele stilistice, criticul evidentiazd ,,noutatea metaforelor”, facind cu acest
prilej remarca si subtila si foarte precisa cd poetul preferda ,asocierile cele mai curente,
devenite Tn limba ceea ce se numeste «metafore moarte®. Elementul de surpriza, de revela-
tie artistica apare abia atunci cind o astfel de «metafora moarta® sau un simbol uzat sint
prin dilatarea si diversificarea implicatiilor lor, reinviate”. Poezia lui Mihai Beniuc Ti
oferd criticului prilejul de a urmari un alt tip de metaford. Autorul Marului de linga
drum e un ,poet al metamorfozelor” : ,insusi eul liric devine unul din termenii identi-
ficati". Puncte de vedere fertile, dai mai ales categorii productive propune Matei Cali-
nescu si Tn legdturd cu alte opere sau cu unele personalitati ale literaturii noastre. La
G. Cilinescu 1l retine ,filonul comic” si ,preocuparea eseistica” din ultimele romane.
Esentialda ni se pare de asemenea observatia, caro Tmbogateste exegeza camil-petrescianS
cu un pietios accent : ca inadaptabilii scriitorului ,,exprima poate cea mai diferentiata
revolta de tip individual opusd societdtii burgheze" si ca ,,incompatibilitatea lor cu tipul
intelectualului revolutionar, asa cum Tl concepem noi astdzi, nu este una de structura*.
Se Tntilnesc, ce-i drept, si unele categorii prea largi, prea generale, care Tncep sa nu mai
spund mare lucru. Din speta acestora face parte, bunaoard, universalismul lui G. Cali-
nescu sau, pe alt plan, aptitudinea contemporaneizarii trecutului cultural al lumii, obser-
vata Tn critica sa.

Nu mai putin abstracta, si deci neeficientd, e observatia cd ,Bcniuc concepe
poezia ca pe o restituire*, restituire care, la rindu-i, ,,se completeazd firesc cu previziu-
nea”. Dupda cum pe acelasi plan degeneralitate inexpresiva se situeaza si formula ,,idem
tificarii lirice” descoperitda Tn poezia lui N. Labis.

Reiese din toate acestea cd pe planul descoperirii de puncte de vedere cu adevarai
creatoare, criticul mai are de combatut primejdia teoretizarilor descarnate.

CORNEL REGMAN



DOINA ALEXANDRESCU

"Virtoasa

Virtoasa pamintului

trage pe fus din munti in jos
turme intregi

cu tot cu ciobani.

Se Tnvirtesc ulcelele in gard

de rasuflarea ei ascutita

pina la cintec,

care Tnconjoara casa in abur de pline,
adoarme copiii ca niste lubenite visatoare
si Tmblinzeste serpii

departe in ripi...

Ea calca si semintele de acum o suta de ani
se rasucesc in timpul de dedesubt.

Numai pe mormintul

celui de-al treilea cioban

picioarele i se fac de fin cosit,

puterea i se urcda adunata in umeri

asa cum baltagul isi tine cind vrea
moartea Tn fier...

Virtoasele pamintului

cu gleznele sarutate de pesti
spala in lungul riului

si se inteleg printr-o rufa
pe care fiecare

0 scapa

din cind in cind...

de mesteacan

Se misca dealul ca o prepelita ranita
singerind in muri

si pasunile curg adormite la vale
iesite din memoria ciobanilor.
Echinoxul se daruie lucid

intre fructe si viermi, inegal.

Doar padurea de mesteacan, umbra alba
cea mai tacuta din paduri,

in care e mai deasa carnea-n iepuri

sta si coace carbuni.

Astazi simt cd am destula putere

sd apuc hamurile jupuiate ale mestecenilpr
si sa trag dupa mine padurea.

din toamna

Hai, sa destupam vrana de la butoiul
toamnei

sa gilgiie singele ei galben

aice, intre sat si padure

unde trupul nostru se face

jumatate salbatic, jumatate domestic

ca o troita despicata de fulger.

Hai, impiedica-ti calul scitic pe care-ai
venit

sau pe care crezi c-ai venit

si lasa-ma un timp pierduta

in barba-ti aspra, blonda

in care ai sa ma gasesti tirziu

ca pe-o femeie daca

in lanul vechi de griu.

Hai, sa destupam vrana de la butoiul
toamnei

sa curga linistile vechi din struguri

si rumegatul dulce pe aproape.

Vreau sa ne mai vedem o data intregi si
limpezi

la lumina minjilor tintati.

AN

memoria

Nu-mi pot Tnca uri pe deplin
gindurile fara floare si, deci, fara rod,
adevaratele motive ale mortii.

Nu le pot uri, cum nu-si uraste

elefantul fildesii pentru care e vinat,

cum nu-si uraste caprioara muschiului
blanii,

paunii — coada aducind captivitate.

Poate cind le vom dusmani cum se cuvine
timpul va consimti sa ierneze

de-a pururi Tn ursi

lasindu-ne o libertate in plus.

dialectica

In seara aceea, linga staulul cald,
desfrunzind nuiaua rosie, de soc,
privirea a luat-o Tnainte spre maduva
si mi s-a parut ca aud

cum decurg lucrurile unul dintr-altul
si mi-am simtit ochii marindu-se

ca doua pete de tus.

In seara aceea uleiul se aprindea incet

in floarea-soarelui apusa

iar piciorul meu gol

scarpinind purcelul de lapte

isi croia talpile crude.

Atunci mi s-a parut ca batrina copilarie
agatata demult in prunii de floare

picura tuica...

dialectica b

Nu te poti supara pe cartofii din cimitire
cind cer cranii pentru radacini,

nu te poti supara...

E o luptd intre ierburi si morti

si aproape totdeauna

ies ierburile lungi Tnvingatoare.

Noi nu le fringem

sa nu curga prin ele

laptele fecioarelor moarte.

Nu pot sa spun ca cimitirele nu-s triste,
dar toate oasele sint fluiere prin care
doineste-0 ora viata

si-o ia de la-nceput.

colind

Stam linga marginea satului
cioplit dintr-un lemn,

la Cuca,

unde-i mamaliga cit nuca,
Tnecat Tn singe de porec,

cu tinda de jumari

cu grinda de varzari

cu candele aprinse de slanina...

...De ce-ai venit?

Unde ti-i buhaiul, copile ?

Ti-au murit mieii de doua ori Tn cojoc,
dar in ochi ti s-au lipit

mugurii de bici de soc.

Uite, ne schiauna duios copilaria,
ciinele cu trei picioare.

la Tmbucdtura otravita si da-i.
Minati, mai...

melcli

Aduceti culbecii pe marginea
poemelor mele tulburate
si ei vor scoate coarne bouresti...

Am aruncat Tnspre voi

poduri vechi ridicate din ape

si poduri noi de mesteacan

cioplite frumos, ca lazile de nunta
oltenesti.

Va astept pe malul acesta,

demult va astept.

Pestii s-au carbonizat pe rind Tn protap
iar aburii au plouat de multe ori.

De atunci invat sa mingii melcii

ceea ce mi-a luat ceva timp...

Uite, nu-i mai ranesc cu miinile,

nu-i dor,

melcii nu fug speriati

fara picior.

TIBERIU AMBRUS (5 ani) — La vinaf

dumitru m. ion

copliil
albastri

Bateam cu Pitut pamintul spre Tir-
gul de Fete. Caii mincau drumul si o-
mul de Iingd mine, cu falcile tari, Ti
pocnea cu biciul si caii se loveau cu
burtile de oiste si carul se hurduca
din patru parti.

lui Pitut i-ar fi stat bine si fara cap
fiindca vorbea din piept. Capul par-
ca-i era asezat pe spatarul unui
scaun. Tacea si-ndemna caii aplecat
din spate pe haturi :

— Frate, ma-nsor... Am neam si nu
trebuie sa-l pierd. Cum ai pierdut
neamul, te blestema parintii.

Roata soarelui se-nvirtea repede.
Pentru el trebuia s& se opreasca la o
spitd de noroc in crestetul zilei. S-a
uitat la mine :

— Auzi ? Trebuie sa-ti scoti neamul
in sus, frate...

Apoi s-a aplecat pe haturi. M-am
uitat In soare ; m-a podidit singele lui
in ochi. Mi-am aplecat ceafa si-am
zis tare :

— Frate, frate, (cum ai zice : voie-
vodule...) te-nsori...

S-a uitat lung la mine si a pocnit
caii parca razbunindu-se de ceva pe
ei.

— Or sa crape !

— Ma frate, ma, tare ma arde dru-
mul Tn coaste. Ma dogoare soarele si
mi-e sete...

— Ai mai vazut-o?

— Am...

— Ce nume are ?

— Nu stiu.

A-nchis ochii si mi-a dat haturile.
La spita de mijloc, am ajuns. A
coborit ; a tras caii de urechi, i-a
pleznit pe grumaji si i-a dezlegat din
oiste.

Umbla o lume colorata pe un pa-
mint verde. Pitut calca rar, cu ochii
in pamint si tirgul i se paru mic. Am
vrut sd ne odihnim.

Am gasit un brad rupt. Aplecat

inca o data pe lut, cu virful ca la o-n-
chinare. Omul a stat un timp tacut,
a privit copacul. S-a asezai linga
brad :

— Cum ti s-a aplecat crestetul ?
Cum ? Vezi tu, frate? Omul bate pa-
mintul, bate pamintul. Am venit de-
vreme, ma bradule, ma ; tu nu stii.
De ce-ti spun tie toate astea ? Vezi tu,
bradule, frate-meu sade-n picioare.
Cine stie... Ai murit ? | Poate n-ai
murit. Tot una fara crestet. loane,
mergi la car si ia fata de masa..

M-am intors cu fata de masa din
pinza rosie cu doi copii albastri pe
ea. O fata de masa cit trei batiste,
pentru un om plecat la drum. A saltat
bradului crestetul si copiii s-au infa-
surat pe trunchi i

— Asa, ma bradule...

Treceau oamenii si vitele pe linga
noi si se uitau la copiii rasuciti cu
miinile pe trunchiul fraged si nu price-
peau ca e rupt. Si crestetul Tnfrunta
aerul de parca pamintul 1l trimesese
prin  miinile copiilor, in sus.

— S& mergem... S&-mi porti noroc...

Si am plecat, dar nu l-am mai in-
trebat de ce nu-si asteapta logodnica.
S-a hitinat carul cind s-a urcat, apoi
a Tndemnat tot timpul caii.

La o rascruce am intilnit o fata
bind apa :

— Mergi cu carul ?

S-a urcat. Undeva Pitut a oprit caii,
s-a uitat Thapoia carutii si a Tntrebat
linistit :

— Mergi acasa la mine T

— Poate...

Si omul a minat caii pina s-au
umplut de spume si luna se vedea in
spindrile lor late, ca o caldare de
aur.

— Voievodule, voievodule |I...

— Sinteti agtirsi, Tintreba fata T

Si carul a taiat mai departe prin-
tr-un sat cintecul cocosilor.

Fata sarise din car.

corneliu omescu

ri

Intr-o dimineata de septembrie,
la trei kilometri de cabana ,,Ca-
pra neagra”, o pereche a fost a-
tacatda de un ris. Femeia mergea
inainte si avea obrazul crispat.
Risul a sarit Tn spatele barbatului
si i-a sfitiat scurta de vinilin.
Tinarul s-a prabusit, nedumerit.
Din pricina caderii, risul n-a reu-
Sit sa-i muste ceafa. Femeia s-a
napustit asupra risului si l-a Tn-
hatat de git cu o putere dispera-
ta. Zbatlndu-se, animalul i-a
sfisiat pieptul, gftul si obrazul cu
labele. Tinarul si-a revenit, s-a
ridicat si, din cfteva mpunsaturi,
a despicat abdomenul risului  si
i-a retezat o artera. Risul  s-a
pravalit linga un fag. Femela a
incercat sa faca doi pasi dar, la
al doilea, s-a prabusit si s-a ros-
togolit pe panta abrupta, la vale.
Tinarul ei Tnsotitor a  zdrobit
teasta fiarei cu un bolovan Si
din citeva salturi a coborit panta.
Trupul femeii se oprise Tntr-un
tufis. Tnsotitorul ei, care nu parea
prea puternic, a strabatut distan-
ta pina la caband, cu trupul ei Tn
brate, Tntr-un sfert de ora. La
doi pasi de trepte, frint, s-a pra-
busit. Singerind, femela s-a tirit
spre trepte, s-a ridicat n fata

S u !

usii si a smucit minerul de sirma
al unei sonerii vechi.

Femeia aceea se numeste Ma-
na, era colega lui, lucrasera 1n
padure la trasarea unei linii de
15 KW si intre el fusese o iubire
greu de inteles. Se spunea, In in-
stitutul unde lucrau, cd ea ii tuci*
se capul fiind o femeie cu un de-
ceniu de experientd mai multa
ca a lui. Adevarul sete ca ™n cli-
pele calme si stupid ce urmau
unei Tndelungate Tmbratisari, fe-
meia Tl ruga sa gaseascda puterea
morald de a renunta la ea. Une-
ori, vazind surisul siu blind, se
infuria si ii spunea ca, daca el nu
0 pdaraseste, e caraghios, prost,
nebun.

La un an dupad intimplarea de
mai sus, un functionar de la Sta-
rea civila paru Tngrozit de pe-
rechea din fata lui, Tinarul era un
barbat cu trasaturi pure. Femeia
era brazdatd de cicatrici. Func-

tionarul se feri sa priveasca obra-
zul ei si Thcepu sd citeasca o
hirtie cu niste extrase din Codul
familiei si, Tn gind, blestema fe-
meia.

Femeia aceea, cind tinarul o ri-
dicase din tufis, acolo Tn padure,
rostise urmatoarele trei cuvinte :

— Mai bine nul

Aventura, deteclivismul, enigma, senzationalul, misterul, suspense-u/, jocul celulelor cenu-
sii, problema de sah in care ,,mat" Tnseamna un delincvent mai pu/in, problema de sah in care
insa ,,remiza’ e adesea unica solufie... Literatura zisa ,,politistd’, literatura Tn care eiortul
mental este un mijloc de destindere a creierului obosit de eforturi mentale...

Fala de literatura onorabilda, cea de idei sa zicem — avuabila — ceastalalta, literatura
politista, tace iigura de ruda saraca si, pe deasupra, cu un cazier compromitator. Consumatorii
seriosi de literatura (cei care evolueaza intre Kant st Balzac, sau Tntre Lampedusa si Ben
Jonson) nu prizeaza citusi de cit propensiunea jenanta a majoritarilor, care Tnoatd cu delicii
Tn povestile cu aventuri, cu crime si cu detectivi, povesti pe care suspomeni/ii sobri le con-
sidera a priori si de-a valma stupide. In privinta altor ,,sobri” (pe care cei dintii, maisuscitali,

7i banuiesc sau Ti stiu amatori de asemeni ,,delicatese” literare) n-au Tndoieli : Ti categorisesc
drept snobi pe dos ori nonconiormisti exagerati ori, pur si simplu, molipsiti de virusul grav
al ,,viciului agreabil' : lectura facila, Ce s-ar iace amatorii de Balzac ,,serios” daca n-ar vrea

sa uite ca solidul prozator a debutat cu foiletonul in fascicole ? Nu stiu daca raporturile dintre
cititorii proiesionisli si literatura de senzatie sunt chiar asa cum le-am imaginat eu, dar tabloul
e posibil. In tot cazul, refuzul de-a accepta genul — acordtndu-l drept de cetate linga alte
categorii de literatura — nu poale ii justificat de continui, ci numai de valoarea artistica a
unei carti date. Nu romanul epistolar e detestabil (Leg liaisons dangereuses sta pilda si mar-
turie Tn privi/a asta), ci subprodusele care compromit. Deci nu literatura ,,politistd’, sau
,.defectiva” e dezavuabila pentru ca e ,,politista” sau ,,detectlva”, ci produsele ei inepte. E
adevarat cd, datoritd unor caracteristici particulare — enigma, suspense-ul, violenta, vioiciunea,
racursiul, concentrarea etc. — majoritatea cititorilor parcurge mai bucuroasa 200 de pagini
de epica redusa la expresia ei mecanica, decit un numar echivalent, consacrat unei analize
(pricit de pasionante si cu aricita arta realizata), unei analize urmarind — sa zicem — mijirea,
cresterea si dezvoltarea sentimentului de plenitudine pe care pacea rustica Il poate stirni intr-un
personaj. Din aceastd deosebire de interes fata de obiectul lucrului literar se naste si decalajul
intre cantitatea de opere produse de fiecare dintre cele doua categorii de genuri Tn parte.
Consumul de aventuri palpitante fiind mai mare, cerinta pielii literare sporeste, si, pentru
mentinerea echilibrului, apar manuiacturierii, impostorii, nechematii genului. (Asta nu Tnseamna
ca Tn poezie, in teatru sau Tn eseu n-ar exista, dar, la ,,politiste”, facilitatea — aparentda — a
travaliului ,,creator’ momeste mai lesne.) Asa stind lucrurile, nu li se poale contesta oamenilor
care cautda Tn lectura substanta, dreptul de a refuza riscurile unei dezamagiri. Contestabil e,
intr-o masura, fanatismul respingerii in bloc, rezolvarea comoda a viririi nediierentiata
inlr-aceeasi oald. Intre un Conan Doyle, un Ellery Queen, un Stanislas-Andra Steeman sau
Boileau si Narcejac si cutare Williams ori Standing ori mai stiu eu care scrib, grabit sa-si
Tncaseze onorariul de autor, e aceeasi deosebire ca intre un Balzac, un Tolstoi sau un Thomas
Mann si cutare Ohnet ori Dekobra, ori alta improvizatie triviala de serialist sentimental. Si,
pe urmad, oricit exclusivism ar propovadui protestantii lecturii, quackerii desiatarii literare, cu
greu i-at putea izgoni din lojile geniilor creatoare pe Soiocle (primul mare dramaturg ,,poli-
tist’, care realiza, cu mult Tnhainte de nasterea legitimatd a genului, unul dintre visurile de
aur al autorilor de fictiuni enigmistice : identitatea criminalului cu detectivul (si ce altceva
este ancheta din Oedip rege ?) sau pe Edgar Poe, ca sa nu mai vorbim de Shakespeare
(preiigurind in Hamlet pe viitorul Father Brown al lui Chesterlone). Desigur, chestiunea merita
o dezbatere mai ampld, dar aceasta ,,rubricdi sumbrad’ (s-o botez asa <) unde vom publica
foiletoune detective, va ii deschisa din cind in cind si unor ,,cursive fatale' destinate proble-
melor teoretice ale genului.

Asa stind lucrurile, Tn acest ,,subsol al enigmei’, pe care-l inauguram cu Fata rapita de
G. Calinescu — proza mai putin cunoscuta a marelui clasic roman — se vor succeda autori
si opere variate ai cdror numarator de talent va fi variabil, dar al caror numitor va ti comun »

aventura ,,politista’ sau ,,detectlva’.

ROMULUS VULPESCU

g calinescu

fata
rapita

La lasi, In vremea razboiului, intr.o faza de
izolare desavirslta, mi-a surls ideea unei na-
ratiuni {in scopul purei delectari personale) in
care senzationalul ar fi evoluat spre mister.
Voiam s& scriu un roman cu aspect politienesc
dar cu aurarii de Vita nuova. Voi fi intrebat
cum ar fi fost cu putinja un astfel de monstru
al genurilor literare ? Planul meu era acesta.
Un profesor matur, foarte hranit cu carti bune si
naiv, traieste la lasi intr-un aer ireal, ignorind
cu desavirsire viata contemporana (simboliza-
ta indeobste pentru iesan in Bucuresti) si cu o
mare superstitie fatd de generatia tinara pe
care 0 socoteste mai orientata in chestiile se-
culare. Intr-o buna zi, profesorului 1i dispare
de acasa fata lui de 17 ani. Emofie, presupu-
neri sinistre | (Disparitiile in acesti ani nu erau
rare), latda, se iveste un tinar inteligent, bine
crescut, care se oferd sa ajute profesorului la
cautarea fetei, 7l scoate ain lasi si-l poarta
prin Bucuresti, inifiindu.l in medii paradoxale,

care evoaca bietului profesor aerul malefic din
lecturile lui romantice. Urmele fetei sunt dibuite
pas cu pas, dupa rationamente subtile stil Ed-
gar Poe. Profesorul face cunostinta cu oameni
de o constructie sufleteasca ce i se paruse im-
posibila in afara carfilor, cu un ceasornicar
mistic, de pilda, refuzind a-si vinde pendulele
n numar de 30 si pe care le adora la ora 12,
cind, in clinchet de cembale, ies din cutia lor
30 de papusi-ingeri, intocmind o hora (remi.
niscenfa venetiand), fapt consemnat fintr-un
poem de tinara calauza :

Ceasornicarul mistic cu trei matusi credule

Sta seara in salonul cu vestede fotolii

Invesmintate pudic tn candide linfolii

inconjurat, pe ziduri, de treizeci de
pendule.

Cucernic, el asteapta acea solemna ora

Cind limbile unite pe numarul de sus

nvie zgomotos (ca din mormint Isus)

Si-ncepe fulgerind a Ingerilor hora

Efr.

Un alt personagiu, fetisist de mobile casnice,
ar fi invitat pe profesor in salonul sau cu cinci
fotolii asezate in cerc si i-ar fi facut cu multa
gravitate aceasta declarafie :

Traiesc nedespartit de cinci fotolii
Surori, ce m.au urmat din casa-n casa
Pazindu-ma cu mina credincioasa
Si suferind de soare si de molii.

Cind plictisit m-arunc la ele-n poale,
Ele ma string la piept, ma bat pe umar,
La sinul lor, regenerat, enumar

Idei zburate, foi ramase goale



horia patrascu

tacerea

Vldjganul 1si intinse picioarele
Tnainte, lasindu-le sa-i atirne in
santul din marginea soselei. Celalalt
sovai _un_timp, apoi se apleca din
sale, isi indoi genunchii si se aseza
alaturi.

O autocisternd trecu prin spatele
lor cu rotile firniind pe asfalt ; tdie
curba prin_dreapta, repezindu-se in
panta. Gifiind_ ragusit din motorul
Incins, porni sa coboare, Tn jumatati
de spirald, serpentina catre sat. Cei
doi 0 privird o vreme, cum cobora
la FlCloareIe. lor, iar vlajg_anul scoase
o tlgare, aprinse, trase adine, scutura
chibritul, din nchietura, sa-1 stinga,
apoi 1l arunca si vorbi rar, ca si cum
ar fi coptinuat o vorb& mai dinainte
inceputa ;

— N-o fi foc ! N-o fi sfirsitul lu-
mii, ce dumnezeu ! Si apoi ..

Cisterna cobora in frine, ocolind
acum coturile, cu prudenta.

— Apoi, ce? — ntreba celalalt,
ragusit.

— Vreau s& zic cd esti trecut prin
destule, esti incercat, slava domnu-
lui! Da acu, 0 sa-mi spui c& ..

— Da, 0 sa-ti spun! — se repezi
celalalt. Si se Tneca. Cum dracului
s& nu-ti spun? — facu apoi. Cum
sd nu-ti spun cd degeaba am fost,
cd degeaba am facut tot ce am fa-
cut, si ca degeaba am sarutat-o in

sopru, de i-a_dat singele — la ce
sa-ti spun ? Daca tu .. . -

— Pavele ! — rosti vldjganul, in-
ce

t.
Celalalt incremeni, rasuflind greu.
Privirea lui, pironita pind atunci Tn
ochii celui de aldturi, aluneca in jos,
piezis, ocolindu-i picioarele desculte ;
se opri undeva in vale, n sat, dede-
subt, departe. Autocisterna trecuse
podul ; oprise in dreptul bufetului.
Cineva cobor? din cabind ; abia se
zdrea.
~ — Nu e soferul — zise. Si se Tneca
iar.

— Nu ! — consimti vlajganul. E o
femeie.

— Si soferul ... Soferul ce face?

Priveau acum amindoi, insistent,
Tntr-acolo.,

— Ce sa faca ? Asteapta ! Ba nu,
uite-1 | A iesit .. coboard. Se duce
si el .. Ai vazut?

— Ce?

— Ca s-a dus acolo !

— Unde?

— Acolo ! — arata cu mina vlaj-
ganul.

— Mda — facu celdlalt. Si eu?
Eu ce fac? Ca de-asta te-am chemat
aci : sa-mi spuil

in fata lor — muntele, Munte Tn
amurg, cu creste ruginii, rosietice,
Tnalte, ascutite, sticloase. Jos, in
vale — satul. lar ei sus, aici, de
cealaltd parte, fata in fatd cu mun-
tele. Aici — si satul acolo jos, mic,
nedumerit de seara asta devreme,
de sfirsit de toamnd, adunindu-si
acoperisurile, Tngramadit, asa cum
obisnuiesc oile sa se ingramadeasca
in turma, la popas, innebunite de
soarele si caldura zilei.

— Mi-e frig | — vorbi vléjqanul,
luindu-si umerii in brate. Hai !

— Sl eu ce fac? — se incapatina
celilalt. Vorbea ncetisor, abia auzit,
ca_un 6uspin. )
__Soarele 11 mai privi o clipd, rin-
jind de peste munte, apoi pica_fard
zgomot pe _dupa creste, iar vlajga-
nu' stiu ca dincolo, in Meri, satul
invecinat, abia acum Tncepe apusul,
1l vazu parca aievea, pina sl pe pre-
sedintele Sfatului Tn prag, inchizind.
stringindu-si servieta sub brat, por-
nind apoi agale catre casa lui Pe-
tre-beatu, omul de serviciu, ca sa-i
lase cheia pentru a doua zi, sa facd
curat. Pentru miine. )

— Miine plec — auzi, de alaturi.

— Da, pleci — zise. Si?

— Cum, si? R

— Ce-i cu asta, ca pleci miine ?

— Cum. ce-i cu_ asta?

— Ce daca pleci?

Celalalt se holba la el. Tremura :

— Cum : ce daca_ plec ?

Vldjganul tacu. Cisterna se urnea
din loc ; cei doi urcasera de mult in
cabina si, tocmai acum, cisterna se
urni din loc, spalind cu farurile pe-
retii  satului. o

— Cum_ce dacd plec? — insista
celalalt. Tie ti-e usor| Ti-e usor,
fir-ar-a dracului de treaba, ca parca

nici nu mi-ai fi frate! Plec, ma!
Auzi ? — aproape ca striga. Plec, si
tu stii, si te doare-n cot de ches-
tia asta ! Plec, si o las| O las, ma |
O las, mai frate-miu, ma prostule,
auzi? O las! O las pe aia, de ziceal
tu cd are genunchi frumosi, ca niste
utui | Pe aia, tontule, de ziceai ca
a hora i se salta fusta si i se vad
enunchi ! De ziceai ca_ai musca
in gutu_lle alea! Aia, ma, cu qu-
tuile T Aia, mai frate-miu, aia, de 1-a
dat singele cind am muscat-o | De
s-a sters de singe cu mina si mi I-a
ntins pe frunte .. mi-a minjit frun-
tea cu singele ei, zicind ca o sa-mi
poarte noroc. Pe asta 0 las eu!
Acum ! Ca plec !

— Si eu am plecat — mormai
vldjganul.
— Da n-ai lasat, ca mine! — a-

proape cé_racni_celalalt, nemaipu-
tindu-se stapini. Tu n-ai lasat nimic!
— mai zise, si intreg trupul i se
scuturd violent, de parca ar fi fost
cuprins de friguri.

Se opri s& rasufle. Tirziu, adduga
soptit, ca de unul singur ; avea pri-
virile aiurea:

— Nu_mi-e cd& ma duc, ma ..!
Vreau Ssd zic €cd nu cd m& duc, mi-e
mie | Nu-mi pasa | Chiar de-o fi sd
nimeresc la carbuni, sau la acumu-
latori, sau la carburant, ca Zben-
ghea — sau fie unde-o fi tot nu-mi

asd, tu ma stii ! Cineva trebuie sa
aca si lucrurile astea. Da e vorba
de doi_anil De doi ani, ma .. tu
ntelegi ?

Se strinse Tn el, deodatd, brusc,
incruntindu-se ; si de acolo, din acel
Tnauntru chinuit al omului, se auzi,
uimitor de clar :

— Credeam ca Tmi dai un sfat, sa
ma linistesti. Da degeaba ! Ori cu,
ori fard, .. tot un drac | Care-i aia
care sa stea .. care sa astepte doi
ani ?

Autocisterna iesise din sat. Urca
acum drumul serpuit, pe muntele din
fatd. Farurile taiau brazii, Tn diago-
nala, descoperindu-le desimea, si de
aici, de unde o priveau cel doi, fa-
rurile astea pareau firave, mioape,
oarbe. Zgomotul motorului nu se a-
uzea de fel. VI&jganul scoase pache-
tul cit tigari.

— Pavele — zise.

— Ce-i ? — mormai celalalt.

— Pavele, 1ti spun asa... ca frate :
tu, dacd vrei sa. Daca, zic, ti-a
intrat in cap sa ..

Tacu dintr-odata, stinjenit. Cela-
lalt isi aseza bratul pe umarul lui.
~— Lasda, ma Mai bine da o
tigara...

Noaptea cobora  cetoasd, Tntune-
catd, ca si 0 adormire. Cobora din-
tr-odatd, si era ca o ceatd, iar ei
sedeau acolo, sus, pe marginea so-
selei, si fumau. $i deodata, Pavel
rise :

— Ma& — zise. Ala era cu o fe-
meie !

— Cine ? — tresari vlajganul.

— Ala, ma. soferul | intelegi ? —
si-i facu cu ochiul.

— Celdlalt chicoti :

— Opreste sus pe islaz ...
se opri.

— Da, ma! continud s& rida Pa-
vel, Tsi lovea acum genunchii cu
palmele. Tigarea i se baldbanea a-
tirnata in coltul gurii ; fumul de tu-
tun Ti scoase lacrimi n ochi.

Rideau amindoi, de parca s-ar fi
luat la_Tntrecere, si risul &asta durd
mult timp.Dupa care — deodatd —
se_potolird, icnind. Ramasera sfir-
siti, pe jumadtate Tnabusiti, abia mai
tragindu-sl sufletul. $i atunci auzira
— In jur — tacerea.

_Tacurd si ei. Priveau in Tntuneric,
si taceau ; si era liniste.

Acum_era liniste, iar tirziu —
foarte tirziu—era noapte de-a bine-
lea — ceva se schimba_ in priveli-
stea ce lj se oferea in jur, pe vale :
nu mai vazura satul.

Tdaceau in ntuneric, privind, ne-
miscati, singuri ei acolo, sus, nesti-
uti de nimeni, iar tacerea —umplu
ntreaga vale, si muntele, si tot ce
se _afla n jur. o

Era o tdcere grea, apasatoare, a-
dinca. Atit de adinca, Tneft asur-
zea.

zise. Si

Un astfel de orasel nu
are strazi ci alei marcate
distinct cu pietris de riu.
Are o singura piata, o piata
patrata cu laturile formate
din casute cochete cocotate
pe roti de cauciuc. Fiecare
casuta are o scara de lemn,
usi si ferestre cu perdelute
din taietura carora privesc
timide garoafele. Ziua ora-
selele stau tacute la margini
de ape sau la poale de co-
dru sau 1n poiene linistite.
Asculta sopotul apelor, al
frunzisului  Infiorat de vint
ti, In lipsa acestora, asculta
glasul grav al unor motoare
indepartate. Glasul motoa-
relor, Tndepartat sau apro-
piat, este strins legat de
existenta oraselului pe roti
de cauciuc. Cind tac mo-
toarele, oraselul prinde via-
td. In mica piatd In care
incruciseaza aleile de pie-
tris, apare o populatie zgo-
motoasa. Usile se deschid,
se aprind luminile la fe-
restre, clubul — tacut si el
toata ziua — se insufleteste,
pornesc sa cinte aparatele
de radio si mai ales se in-
cing discutiile.

— La ce kilometru ati a-
juns ?

— La al 300-lea.

— Cam Tincet.

— Vezi-ti de treaba ! Stii
cit e planul ?

— Cit?

— Astazi ar fi trebuit sa
fim la ol 280-lea.

Hainele oamenilor poarta
mirosul asfaltului ncins, al
cimentului, miros de benzina
si uleiuri industriale. Oame-
nii dispar cu totii In casutele
mici si reapar peste putina
vreme, curati, cu alte haine.
Baile, instalate in case tot
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atit de ciudate, au avut se-
rios ,,de lucru”.

Cite povesti frumoase nu
poate spune un astfel de
orasel. De cite ori si-a
schimbat temeliile ; cite pei-
saje nu s-au oglindit in te-
restrele curate. Au asistat la
disparitia unor boturi de
deal in locul carora s-a tur-
nat betonul soselei; o pra-
pastie de netrecut a suferit
pentru prima oara o nfrin-
gere — oamenii i-au cetluit
abisul cu un viaduct svelt, e-
legant ; intr-alta parte ape-
le au fost Tnvinse, domesti-
cite cu ziduri de granit si
degeaba valurile au cautat
sa muste — si-au rupt coltii
in cremene. Pe unde trec
oraselele acestea trase de
tractoare, se culeg victorii.
Se schimba totul. Poposesc
la un capat de drum numai
praf si hirtoape, stau un
timp acolo si drumul fTsi
schimba haina — capata
duritatea betonului si asfal-
tului. Si cind tac motoarele
si cind se planteaza pietrele
kilometrice, oraselul stie ca
va ridica ancora pentru un
alt drum cu praf si hirtoa-
pe. Patrulaterul de casute
pe roti de cauciuc se desfa-

ce si se insiruie ca o cara-
vana cu tractoarele in frun-

t

te, cu camioanele, buldoze-
rele, screperele.

Urmele oraselelor dispar.
Le-am cautat pe soseaua de
pe valea Oltului — nu
le-am mai aflat; le-am ca-
utat pe valea Muresului —
nici acolo n-au fost de
gasit; le-am cautat in sus,
spre Cluj si Baia Mare, spre
Josi si Suceava, spre Con-
stanta si Timisoara — nu
le-am descoperit. In locul
lor doar benzile de beton si
asfalt pe care trec In goana
automobilele si autocamioa-
nele. Oraselele cu roti de
cauciuc migreaza perma-
nent, se retrag spre locuri
neumblate de mijloacele
moderne de tractiune. Ele
adapostesc miile si zecile de
mii de constructori de dru-
muri, oameni care taie 1in
seaua muntilor carari ale se-
colului XX. In  sinul acestor
orasele clocoteste aceeasi
viata intensa ca Tn marile a-
glomeratii urbane. Intr-un
astfel de orasel oamenii se
indragostesc, se casatoresc,
se nasc copii. In casutele cu
roti de cauciuc inginerii fac
calcule trigonometrice, mai-
strii analizeaza sporul pro-
ductiei, muncitorii  gindesc
la inovatii. In casutele cu

roti de cauciuc se nasc po-

o>

ani) — Portret (gravurd)

vesti inedite pentru cei mici,
povesti In care calul nazdra-
van are motor Diesel sau
senile de otel. In piata din
mijlocul oraselului s-au ros-
tit atitea declaratii de dra-
goste, s-au facut atitea pro-
misiuni, s-au luat atitea ho-
tariri... Sint oameni aparte,
au In singe drumul, spatiile,
orizontul 1l viseazd mereu
in  miscare. Au in singe
drumul, mereu drumul. Ur-
maresc cu tenacitate trasee
chibzuite  foarte judicios
Tnainteaza kilometru cu kilo-
metru, pipaind radacina pa-
mintului, asternind Tn stra-
turi covoare de piatra si ni-
sip, unele peste altele te-
melie pentru beton. Dureaza
in piatra artere puternice pe
care se scurge apoi intr-un
dute-vino neincetat, hrana
uzinelor si fabricilor din Tn-
treaga tara — materia pri-
ma. Prin aceste artere se
incruciseaza griul Baraganu-
lui cu otelul de la Resita ;
vinul Murfatlarului cu lem-
nul  Galaufasului; cimentul
Bicazului cu carbunele de
la Rovinari. Oamenii orase-
lelor cu roti de cauciuc tes

permanent un strasnic covor
de beton, asternindu-l sub
rotile zecilor de mii de ma-
sini In goana spre cele pa-
tru puncte cardinale ale
tarii. Arterele lor de beton
au fost pomenite cu min-
drie la cel de-al [X-lea
Congres al partidului.

Sporul industrial si agri-
col al anilor viitori va stra-
bate si prin aceste artere ca
un singe proaspat, nespus
de hranitor in trupul intregii
Republici.

horia gane

fng

Frig. Foarte frig.

Parca respir frunze.

Merg cu Tnfatisare de sear.,

inca vreo citcva pagini.

E o maturitate ca si cum

as fi ajuns din greseala la mare.
Spun aceste cuvinte

cind stelele Tsi termina departarea
si se face primavara.

Ramine tirgul Tn petice albe si negre
E poate imaginea mea aceasta —
N-am stiut cd voi ardta asa
aproape la treizeci de ani.

— Dar trebuie sa existe o zapada
care calatoreste prin tara

si cheama poetii pe nume —

CaSa

Sa-mi steie casa-in preajma la egrete,
spre marginea din sud a unei ploi

si sa-mi atirn peretii de portrete,

cu carti de dragoste plonjind in noi.

Un zvon Enescu aibe, numar, poarta,
sa-Tnoate brazi spre ea cu ochi deschisi,
iar stelele care-si refuza soarta,
sa-mi fie lac, seara acoperis,

pe-acest pamint cu zori de mare scrisa,
gindit de ape si trdit de curti,
zidit de mesteri, pravalit in vise :

— un sunet zurgalau fugit din munti —

Tncet

Umbla incet uitarea printre lucruri
sd nu stirneasca nici o amintire
care sa vina lingd masa mea.
Seara e buna ca un minz culcat,
trece pe-asfalt un car cu roua,
scriu. Dar norocul nu-mi va fi adus
ca pe-o remorca de prundis

din marginea orasului.

Si totusi mugurii au volti,

in zori se-aduce piine calda-n centru,
doar eu abia razbat prin primavara
de parca-as respira prin roti.

n mali

Trecutul m-a strigat de peste-un riu
cu scincetul de-Tndepartare-al ramei.
Pamintul stringe-in spice griu
cu zbirciturile si ochii mamei.

Dar anotimpul-investit cu mai,
sar orele din trunchiul lor atente,
bataia inimii e-un fiu de crai,
vintul-descriere de sentimente.

O fericire mai adinca-in mine,

cintec partidului — am strins senin,
precum stringeau stramosii in vechime,
din roua de la piinea calda, vin.

Si lemnul pe sub mina-mi are vine
Prin care pare-a trece-un singe cald
Al carui puls tot mai zvicnit devine

Atuncea cind printre pliseuri groase
Cotrobaiesc picioarele feline
Zburind pe drumuri albe, fabuloase.

De fapt, profesorul ar fi fost mistificat, caci
fata nu fusese rapita, ci fugise pur si simplu
cu tinarul erou, fara ca vreodata profesorul sa
fi ghicit o astfel de posibilitate. Tinarul ncer-
ca sa cistige ca premiu pentru serviciile lui po-
litienesti fata pe care o avea de mult la sine.
Ceea ce si izbutea.

Aceasta aventura iluzorie, aducind mult cu
infimplarile fantastice ale filistinilor lui Hof-
fmann, ar fi fost un prilej de reconstructii li-
rice si de senzatii rare. In intentie. In fapta
romanul o pornise destul de facil si cu o certa
alunecare, inevitabila, spre burlesc. Dar sa
zicem ca atmosfera mistica s.ar fi realizat. Pu-
team avea oare vreo nadejde ca ar fi putut fi
perceputa ? In fond ea ar fi trebuit sd rezulte
dintr-un efort livresc al cititorului, deoarece
si iluzia profesorului fusese posibila prin for-
matia lui carturareasca. Anatole France cul-
tiva acest soi de funambulism erudit. Dar la noi
cititorul n-ar fi retinut aluziile si ar fi petrecut
intr-un mod plat, presupunind ca as fi atins o
oarecare ncordare narativa. La drept vorbind,
eu Tnsumi m-am plictisit de propria-mi idee, fi-

indca sunt latin si setea de a cunoaste si deci
de a clasifica oamenii ma devord. Mi-am zis
cd poezia e poezie si proza e proza si un ro-
man nu.i ndscut sa fie fantast. Si am abando-
nat petrecerea. Public insd Tnceputul, care ar
putea sluji ca punct de plecare vreunul narator,
asa cum Misterele castelului de Tristenburg au
tentat cifiva tineri amici care stiu ce este serio-
zitatea glumei estetice.

G. C.

Multi isi vor aduce aminte un anunt repetat
de citeva ori, acum citiva ani, in ,Universul”,
insotit de cliseu si care suna astfel :

Cine cunoaste

sau stie unde se afla tinara
IOANA POLIZACHE
n virsta de 17 ani,
disparuta de acasa in
ziva de 1 August, si
anunte pe nefericirii ei
parinti prof. Octav sl
Sofia Polizache n lasi,

str. Toma Cozma, no. 315.

>

Tinara e Tmbracata in

costum tailleur coloare tabac,

fara palarie si fara ciorapi.

Parul Tnvoit, batind in ros-
cat. Tn picioare sandale de

antilopa maron.

Draga loano, orice ar fi, iertam
totul cu ntelegere si facem pe
placul tau. Intoarce.te acasa.

Mama ta bolnava de inima.

Anuntul, republicat la intervale de citeva zi-
le, iar odata dupa mai mult de , saptamina
incepind de la 7 august, nu mai reaparu dupa
1 septemvrie. Pricina se va vedea. La sfirsitul
lunii august, aproape de amiaza, in usa de la in-

trare a casei Polizache batea cu covrigul basto
nului un tinar corect Tmbracat, insa vadit o-
bosit si colbdit pe haine. Tirsarul Tncercase la
inceput soneria electricd, dar constatase ca
butonul se infunda. Dupa lungo asteptare, in

care timp, impacient, vizitatorul, intors cu spa-
tele spre usa, privea spre strada pustie, fara
nici un zgomot prevestitor, se auzi o piriitura.
Tinarul se Tnvirti pe calcii, insd prea tirziu, caci
bdga de seama ca cineva dindauntru deschisese
usa hoteste si o inchisese in pripd, lasind doar
o Intredeschizatura prin care pindea un ochi
foarte docolorat, intre verde si albastru. Vazind
cd usa nu se desface, mai ciocani usor cu
bastonul, apoi lovi mai tare, in fine impinse
usa de_a binelea si se trezi fata in fata cu un
domn batrin de statura mijlocie, cu un fel de
fes-turban rosu pe cap, prevazut cu un mare
ciucure cazind pe umere, cu mustati carunte
tunse scurt si un barbison stufos ca o perie.
Particularitatea  izbitoare a domnului batrin
era Tnsa un sort de femeie legat pe deasupra
soldurilor, aproape pe sub brate si peste o re-
dingota veche. Cind usa se deschise, cedind in
fata asediului, batrinul ramase intimidat cu un
cutit de masa In mina murdarda de cretda sau
de vreo pulbere alba. Tinarul. salutind foarte
politicos, zise :

— Caut pe domnul profesor Octav Polizache
spre a-t vorbi In chestiunea domnisoarei loana
Polizache.

Si totdeodata trase din buzunarul de sus al...

(va urma)
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,,Editarea unei re-
viste de sociolo-
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Dupa cum se stie filozofia marxista
este constituitd din doud part*i si anume
din materialismul dialectic (filozofia gene-
rald) si materialismul istoric (filozofia
societdtii, a istoriei). Materialismul istoric
poseda Tn ansamblul filozofiei marxiste o
relativa independenta rezultatd din aceea
ca raspunsurile la problemele care fac
obiectul lui nu pot fi obtinute pe calea
unor rationamente deductive din tezele
materialismului dialectic. Materialismul
dialectic nu poate suplini materialismul
istoric Tn dezvaluirea laturilor si legilor
generale ale vietii sociale.

Materialismul istoric desi legat de ma-
terialismul dialectic, prin calitatea lui de
a avea o0 anumitd independenta in filozo-
fia marxistd, ofera posibilitatea existentei
unei discipline filozofice si sociale. n
acelasi timp cu un obiect specific de cer-
cetare, care nu este alta, decit tocmai
sociologia. Tn raport cu materialismul dia-
lectic aceasta disciplina stiintificd are un
caracter particular deoarece ea reprezinta
intr-un anumit sens o extindere a tezelor
materialismului dialectic la studiul vietii
sociale, Tn raport cu celelalte stiinte so-
ciale, prin aceea ca include materialismul
istoric, este o disciplina generald, filozo-
ficd. Tn legatura cu aceasta ultima idee
am vrea sa addaugam faptul cd sociologia
nu ae reduce la materialismul istoric
lucru care ni se pare deosebit de impor-
tant. Tezele materialismului istoric, este,
adevarat, au ridicat pentru prima oard
sociologi la rangul de stiinta dar aceasta
nu Tnseamna da sociologia poate fi iden-
tificata, redusa la ele.

n atentia sociologilor stau Tn primul
rind trasaturile si legile comune, proprii
tuturor formatiilor social-istorice si in al
doilea rind ansamblul, laturile esentiale
si legile principale proprii fiecarei orin-
duiri Tn care se concretizeaza legile gene-
rale, comune. Daca primul aspect vizeaza
generalul ca generalitate, cel de al doilea
urmareste evidentierea generalului asa
cum se gaseste el Tn manifestarea parti-
cularului. Conform celor doua laturi ale
ei sociologia ar putea fi divizata intr-o
sociologie generala sT una concreta.

Sociologia este materialismul istoric
numai prin latura ei generala desi nici
aceasta nu poate fi redusd numai la res-
pectiva parte constitutiva a filozofiei
marxiste.

Pot fi formulate mai multe cauze
principale care au determinat ramfinerea
in urma a sociologiei Tn tara noastra,
dintre care unele sint valabile pentru Tn-

treaga sociologie marxista. latd citeva
dintre ele.
a) Cu privire la interpretarea so-

ciologiei ca stiintd. Multi cercetatori
marxisti au identificat sociologia cu ma-
terialismul istoric. Acest fapt a determinat
repetarea la nesfirsit Tntr-o suitd inom-
brabila de combinatii a unora si a acelo-
rasi teze. O atare circulatie a tezelor
materialismului istoric a avut bineinteles
o semnificatie pozitiva : ele au fost Tnsu-
site nu numai de cercetatorii din dome-
niul stiintelor sociale ci si de masele
largi. Tnsa prin simpla lor circulatie nu
puteau sd genereze noi cunostinte, sa
determine constituirea deplind a socio-
logiei ca stiintd. Alti cercetatori au negat
valoarea sociologiei concrete socotind-o

drept o diversiune de tip empirist. Prin
aceasta materialismul istoric a fost rupt
de realitatea concretd, tdindu-i-se lega-

turile cu seva nesecata a creatiei stiinti-
fice autentice. Unii cercetdtori s-au situat
pe o pozitie fals intermediara Tntre cele
doua orientari semnalate. Ei recunosteau
un oarecare drept sociologiei concrete
numai cd o limitau la o sumad de exemple
alese ad-hoc pentru ilustrarea unor idei
ale materialismului istoric.

b). Cu privire la atitudinea criticd fata
de sociologia burgheza. Este un truism
faptul ca existda o opozitie esentiald, de
conceptie, Tntre sociologia burgheza si cea
marxista. El trebuie sa stea Ta baza ati-
tudinii critice principiale fatda de socio-
logia burgheza. Numai ca negarea socio-
logiei burgheze trebuie sa fie dialectica
si nu metafizica, adica unilaterala. Din-
colo de opozitia fundamentald dintre so-
ciologia burgheza si cea marxistd exista
puncte de contact care fac posibila con-
tinuitatea pe linia dezvoltarii acestei
stiinte. Atit Tn sociologia burgheza din
secolul trecut cit s Tn cea din secolul
nostru se Tntilnesc elemente de adevar
care nu trebuie ignorate. Lucrul acesta
este cu atft mal evident pe linia socio-
logiei concrete care chiar Tn cadrul so-
ciologiei burgheze si-a cistigat o autono-
mie fatd de ideologia reactionara apro-
piindu-se si facind jonctiuni cu stiinta
adevdrata. In ceea ce priveste sociologia
romaneascd trebuie spus cd deabia 1n
ultimul timp s-au facut unii pasi pe linia
Tnnodarli cercetdrilor actuale cu tradi-
tiile din acest domeniu ce ne fac cinste.
Noi, Tndeosebi prin D. Gusti am creat o
scoald sociologica cu renume mondial ca
apoi cu o usurintd condamnabilda sd o
ignoram, ba mai mult sa ne dezicem de
ea.

c). Cu privire la organizarea Tnvata-
mintului superior. Sociologia nu a fost
cuprinsa deloc Tn planul Tnvatamintului
superior. Deabia recent s-a facut un prim
pas Tn aceasta privinta prin Tinfiintarea
unei sectii de sociologie la Facultatea de
filozofie a Universitatii din Bucuresti.
Cursurile de materialism istoric de la
facultdtile de filozofie nu puteau suplini
nicicum aceastd lacuna. Nu mai vorbim
de faptul ca la alte facultati umanistice,
unde ar fi potrivit sid se predea socio-
logia, aceasta initiativa Tnca nu a fost
luata (facultdtile de istorie, drept, stiinte
economice).

Planul pregatirii de specialisti Tn do-
meniul  sociologiei ar trebui  supus
unor discutii la care sa participe
toti acei care activeaza Tn prezent fin

aceasta ramurd de cercetare. Documentatia
sociologicd va trebui neaparat completatda
si tinutd la zi. La Cluj, da exemplu, nu
avem surse informationale cu privire la
miscarea sociologica mondialda. Ar tre-
bui puse la dispozitia unor cercetatori
sau cadre didactice burse speciale pentru
specializare Tn asemenea tari Tn care
activitatea sociologica este extinsa. Con-
sideram necesard editarea unei reviste
care sd publice materiale exclusiv de so-
ciologie. Nu ar trebui sa lipseascd, de-
asemenea, nici schimburile repetate si
organizate de opinii.

Sociologia si-ar putea dovedi rolul
cu mai multd evidentd si eficacitate
numai Tn cazul Tn care cu toata seriozi-
tatea ar fi angajatd Tn cunoasterea si so-
lutionarea unor probleme concrete ale con-

structiei socialismului. Tn aceasta privinta
lucrurile facute pe jumatate sau compro-
misurile nu au ce cauta. Nu este vorba
de a da curs unei pasiuni intelectuale, de
a satisface o moda ci de un lucru foarte
serios. Solicitatd, sociologia ar putea fi
un bun antidot Tmpotriva unor lucruri
facute doar la nivelul ,bunului simt",
Tmpotriva rutinei, Tmpotriva celor care
cred ca problemele concrete ale construc-
tiei socialismului pot gasi un sprijin n
inspiratia de moment. Bineinteles ca so-
ciologiei noastre nu i se poate pretinde
o mai mare fortd decit cuprinde actualul
el nivel de dezvoltare. Cu timpul Tnsa
contributia ei ar putea creste considerabil.®

PAUL
PETRESCU

Monografii
logice.

socio-

De mai bine de o sutd de ani termenul
de sociologie a fost folosit neintrerupt in
diverse definitei privind obiectul unei
stiinte cu acest nume. Nascutd Tn epoca
imediat urmatoare primei revolutii teh-
nico-industriale, sociologia a avut un des-
tin zbuciumat, anexata fiind uneori, prin
analogie, celor mai neasteptate — azi,
pentru noi — sisteme stiintifice : Spencer
si urmasii sdi au considerat-o ramura a
biologiei. Este inutil, aici si acum, sa re-
facem madacar sumar istoria conceptiilor
sociologice, de la cele mai restringatoare
ale obiectului ei pina la cele cu alte ve-
leitdti. Astdzi este limpede cd sociologia
face parte, cu drept deplin, din vasta
familie a stiintelor sociale, prin obiectul
ei Tnscriindu-se Tn miezul preocupérilor
celor inai acut-contemporane, legate nu
numai de explicatia fenomenelor sociale
ci si de corectarea si dirijarea lor pe
temeiuri stiintifice. Ea mi se pare a fi azi
o stiintd si un mijloc de actionare, prin
alegerea optimei solutii, la Titdemina for-
telor sociale conducdtoare, cercetarea
fundamentald si cea aplicativa fiind strins
Tmpletite, ca si Tn alte stiinte, si Tn
sociologie. Legata intim de problematica
societatii ,,industriale”, sociologia are azi
in Tntreaga lume un enorm prestigiu Tn-
temeiat atit pe posibilititile de generali-
zare teoretica a unui imens material faptic,

cit si pe succesul incontestabil el nenu-
maratelor diagnoze si recomandari efec-
tuate Tn cimpul nelimitat si mereu variat
al practicii economice, politice, culturale
si sociale. Farimitata Tn lumea capitalista
ntr-o serie de teorii adaptate diverselor
nevoi ale unei societdti macinata de
profunde contradictii, sociologia are Tn
lumea socialistd temeiul unitar al Tnvata-
turii marxiste. Este de remarcat Tnsa ca
de o parte si de alta sociologia este esen-
tial consideratd ca stiintd a ,,intregurilor”
sociale : ,,Obiectul sociologiei marxist-
leniniste... ar consta astfel, in studierea
diferitelor orinduiri sociale ca organisme
unitare, Tn cercetarea legilor lor specifice
si a interactiunii acestora cu legile gene-
rale ale dezvoltarii sociale, a proceselor,
fenomenelor si institutiilor sociale care
determind continutul propriu al fiecarei
formatiuni sociale, ar consta Tn dezvalui-
rea trasaturilor specifice ale dezvoltarii
lor”...1). lar Tntr-una din cele mai recente
lucrari americane de sociologie, introdu-
cerea precizeazd : ,.Sociologul studiaza
structurile si procesele vietii sociale
privita ca un tot*“a). Enunturile acestea
rezuma si Tnchid Tn ele Tndelungatul pro-
ces de automatizare a sociologiei atit fata
de conceptiile general-filozofice ce tindeau
s-0 Tnglobeze, cit si fatd de una sau alta
din stiintele sociale particulare. Tot mai
rare sint astdzi cazurile de identificare a
materialismului istoric ca teorie generalda
a dialecticii dezvoltérii sociale cu socio-
logia avind drept obiect cunoasterea so-
cietatilor concret-istorice. Tn acelasi timp,
s-a desavirsit si procesul diferentierii si
separarii, ca obiect si metodd, Tntre so-
ciologie pe de o parte si economie, psiho-
logie socialda, antropologie culturald, po-
litica etc., pe de altd parte, Tn conformitate
cu tendinta generald de specializare carac-
teristicad dezvoltarii stiintei modeme.

Confuzia teoretica mai sus semnalatd
si ignorarea necesitatii specializarii si
diferentierii au condus, nu numai la noi,
la o serioasa raminere Tn urma a socio-
logiei. Tmprejurarea a fost sesizatd, Tn
toate consecintele ei, si expusa pe larg
intr-unul  din  documentele de partid
fundamentale pentru orientarea stiintelor
noastre sociale.

Tnglobarea sociologiei Tn teoria gene-
rala a materialismului istoric Tn sensul
inutilitatii ei sub pretextul confuziei de
domenii, a constituit la timpul sau una
din cele mai grave ,fenomene de super-
ficialitate, de Tngustime de vederi si de

J) Teorie si metoda Tn stiintele sociale.
Editura Politica, Bucuresti, 1965, p. 307.

edited by
1964,

2) Principles of Sociology,
Alfred biclung Lee, New York,
p. VIII.

vulgarizare a unor teze teoretice”, condu-
cing la anihilarea totald a sociologiei ca
disciplina sociald si intcrzicindu-i eficien-
ta Tn viata sociala. Consecinta practica a
acestei pozitii ,,teoretice” a fost suprima-
rea sociologiei din programele de Tnvata-
mint superior, renuntarea la una din tra-
ditiile strdlucite ale stiintei romanesti,
citatd cu cinste Tn Expunerea tovarasului
Nicolae Ceausescu, secretar general al
C.C. al P.C.R. O traditie care a fost fruc-
tificatd nu numai la noi Tn tara timp du
trei decenii, rezultind ample lucréri stiin-
tifice si institutii care azi fac faima tarii
noastre pe multiple planuri (de pilda.
Muzeul Satului, unul din cele mai celebre
muzee Tn aer liber din lumea fintreaga si
care a fost conceput de sociologii romani
Dimitrie Gusti si Henri H. Stahl ca un
muzeu social al ,,satului romanesc"), ci o
traditie folositd si Tn alte tari ca Ceho-
slovacia, Ungaria, Brazilia, in care cerce-
tarile monografice se fac dupa schema
scolii sociologice romanesti. Tntr-o recenta
calatorie 1n Belgia am avut prilejul sa
stau de vorbd cu dl. Doucy, directorul
marelui institut de sociologie al fundatiei
Solvay din Bruxelles, care era la curent
cu deosebitele realizari ale sociologiei
noastre si care se interesa de stadiul
actual al acestei discipline. Dupd cum la
Universitatea Columbia din New York,
unul din conducétorii cei mai autorizati ai
departamentului de stiinte sociale si po-
litice este omul de stiinta Phillip Mosely
care si-a facut ucenicia sociologicda Tn
cadrul echipelor monografice din satele
romanesti.

Subestimarea ,teoretica” a sociologiei
nu a oprit Tnsa Tn loc desfasurarea vietii
sociale si a necesitatilor specifice de cer-
cetare intr-un mediu din ce Tn ce mai
complex.

Nevoia de interpretare sociologica este
prezentatd Tn toata literatura noastra din
ultimele doua decenii, dar mi se pare ca
de foarte multe ori ea se transforma Tn-
tr-un soi de wvulgarizare a sociologiei.
Transformarea unor scriitori Tn sociologi
amatori Tn unele cazuri a dus la romane
n care elaborarea trudnica este atit de
vizibila TncTt fiorul poeziei, cit va fi fost,
dispare cu totul. Pe linga reusite sint si
carti — nu este locul sa citdm, inspirate
din viata satului Tn care avem de-a face
mai degraba cu stradania unor ,ruralisti“
de a umple seci scheme de conflict teo-
retic cu personaje chiaburesti, de zilieri
agricoli si de activisti construiti dogmatic
si de aceea fara singe, fara carne, fara
simtire. Esentiald Tnsd ramine nevoia
stringenta si dorinta de a face o prezen-
tare ,sociologica” a problematicii vietii
sdtesti, fara insa a avea cuvenita arma-
tura stiintifica.

Graitoare pentru aceastda nevoie Viu
resimtitda Tn societatea noastra mi se pare
a fi si afluenta enorma de ,raiduri”, ,re-
portaje sociale” si in fine, ,anchetele
sociale™, ce umplu paginile presei noastre
din ultimii trei sau patru ani. Fara Tndo-
iala ca este o nota pozitiva. Preocuparea
publica pentru probleme de interes public
si dezbaterea lor publica, indica un grad
inalt al democratismului unei societati
socialiste, in care fapta si atitudinea in-
dividului se rasfririge Tn bine sau Tn rdu
asupra colectivitatii. Transferarea functiei
de anchetatori sociali ziaristilor si repor-
terilor indicd aceeasi nevoie de precizare
a elementelor care intra in complexul joc
social, care Tnsa nu poate fi definit decit
prin metodele si tehnicile de investigatie
proprii  sociologiei ~moderne. Limitele
anchetelor ziaristice, cu toate eforturile
individuale de a realiza chiar restrinse
sondaje statistice sint evidente. Amploarea
problematicii sociale actuale, varietatea
ei extrema, impun o tratare serioasd, de
catre institute specializate. De la educatie
la sistematizare rurala si urbana, de la
organizarea pietii comerciale la influen-
tarea gustului estetic, de la regimul de
circulatie al marfurilor la studiul cerin-
telor importatorilor straini, de la selectia
si orientarea profesionala la functiile
si structura familiei, de la schimbarile de
mentalitate ale taranimii la planificarea
muncii stiintifice si de la sensul curente-
lor pozitive, determinate de industriali-
zare a migratiei interne la organizarea
teritoriala a productiei, nu se poate
interveni eficient si Tn deplind cu-
nostintd de cauzd, pur si simplu nu se
poate lucra fara indicatiile de speciali-
tate. Randamentul social al oricarei
actiuni din vasta problematica enumerata
scade fulgerator fara studiul prealabil al
factorilor intrind Tn joc. Sfera de aplica-
bilitate a sociologiei Tn viata contem-
porand este imensa. Stiinta sociald prin
excelentd legata de practica, sociologia
este prezentd prin studiile efectuate in
toate ramurile de activitate umana. Marile
Tntreprinderi  si  organizatii economice,
industriale sau comerciale, nu se pot dis-
pensa de avizul celor care sint numiti

,ingineri sociali”, dispensarea
gind automat scaderea  rentabilitatii
si a operativitatii. lar aceastd sca-

dere poate fi Tn unele cazuri fatala finind
seama de ritmul si de precizia cu care se
executa diversele operatii 10" lumea
moderna. Nesondarea corespunzatoare a
pietii poaje duce la stocajul imobilizator

de mijloace financiare, dupa cum necu-
noasterea necesitatilor materiale si spiri-
tuale ale unor sectoare ale populatiei
poate duce la planificarea eronata a cam-
paniilor de constructii.

Rezolvarea acestor probleme complexe
nu se poate face prin recurgerea la socio-
logia de cabinet, din pacate inca practi-
catd si avind un iz metafizic patrunzator
chiar atunci cind existd referiri la mate-
rialismul dialectic si istoric. Factura spe-
culativd a acestui gen de ,sociologie” o
aseaza Tn afara problematicii noastre. Li-
chidarea raminerii Tn urma a sociologiei
romanesti trebuie sa porneasca, Tn mod lo-
gic si necesar, de la reinfiintarea catedre-
lor de sociologie, la universitatile din
Bucuresti, lasi sl Cluj, asa cum de altfel
s-a si anuntat de curind in presd. Super-
flud mi se pare indicatia de a folosi spe-
cialistii cu mare experienta existenti,
cunoscatori ai teoriei materialismului
istoric si practicieni ai tehnicii de cerce-
tare sociologicd concretd. Greseala de a
Tncredinta efectuarea unor monografii so-
ciologice privind un sat, o zond de produc-
tie agricola, o profesiune, o uzina, sau un
oras, unor economisti sau unor statisti-
cieni, nu trebuie repetatd. Economistii si
statisticienii vor ramine economisti si sta-
tisticieni. Interpretarea si conceptia so-
ciologica, ca si tehnica de lucru a unor
sociologi cu experientd nu pot fi Tnlocuite
cu cunoasterea tehnicilor statistice sau
a datelor economice. Relatiile sociale sint
mult mai complexe si nu pot fi reduse la
cele de ordin economic, oricit de impor-
tante ar fi.

Studierea relatiilor dintre oameni cu
tot ce implicd aceasta si cu ce decurg
din desfasurarea unor procese si din

ION MICLOS
(15 ani)

Consfrucijii (ius)

structurarea unor institutii, trebuie facute
azi cu cele mai moderne mijloace de cer-
cetare necesitind o pregatire prealabila
teoreticd Tndelungatd. Aceasta nu se va
putea obtine decit prin concentrarea for-
telor stiintifice din domeniul sociologiei
Tntr-un institut de cercetare al Academiei.
Aici va trebui sa se treacd la studierea
cit mai grabnica a aplicarii ciberneticii Tn

domeniul cercetarii sociologice. Printr-o
activitate stiintifica Tndrazneatda, socio-
logia romaneascd va putea recupera

timpul pierdut si locul fruntas pe care 1l
ocupa, Tn altd epoca si cu alte mijloace,
acum trei decenii.

OVIDIU
BADINA:

Necesitatea
valorificari

unei

Este_stiut cd preocupdri sociologice
au aparut in orinduirea sclavagista si
s-au dezvoltat vreme Tndelungata in
cadrul filozofiei, al doctrinelor social-
politice si al filozofiei istoriei. Ea s-a
conturat ca disciplina stiintifica abia
cu un secol Tn urma cind, pornind de
la ideile lui Saint-Simon, A. Comte a
pus bazele sociologiei ca disciplina au-
tonoma, i-a stabilit denumirea si a
plasat-o la sfirsitul clasificarii sale a
stiintelor, considerind-o cea mai com-
plexa si concretd dintre acestea. In
acea vreme, cind sociologia doar ce in-
cepuse, sociologii doreau sa fie mai
curind reformatori sociali, decit ob-
servatori stiintifici, care sa descrie me-
canismul functionarii societatii Tn care
trdiau ; ei erau oameni animati de in-
tentia transformarii, dupa planuri pro-
prii, a Tntregii_societati.

A doua jumatate a secolului trecut
marcheaza™ Tnsa si aparitia cercetarii
sociologice concrete (Fr. Le Play si
urmasil sai), care se dezvolta rapid Tn
B_rlma jumatate a secolului nostru, Tm-

inindu-se teoria cu cercetarea (E.
Durkeim, M. Halbwachs, Fr. Simiand,
M. Maus, C. Levi-Strauss, Lucien
Levy-Brul si altii. Un loc important
n sociologia vremii 7l ocupa Dimitrie
Gusti si scoala sa). Tn aceasta vreme
au aparut Tn cadrul sociologiei bur-

heze, numeroase curente si tendinte,

eterminate de conceptia generala
despre lume a sociologilor respectivi,
dar si de directia Tn care 1si orientau
si cum desfasurau cercetérile. Treptat
se simte o indepartare de la teoria
sociologicd speculativd si o Tndreptare
spre faptul real ; se observa chiar n-
cercarea de revizuire sau chiar aban-
donare a unor concepte si doctrine
sociologice. Spre faptul real se Tn-
dreaptd mai evident dupa primul raz-

boi mondial, cind sociologia burgheza
a Tnceput sa se orienteze cu predilectie
spre cercetarea specializatda a diverse-
lor unitati si aspecte ale vietii sociale
(sociologia 'industriei, sociologia ur-
bana, sociologia rurald, sociologia fa-
miliei, a opiniei publice, a artei, a cul-
turii, a religiei, a educatiei etc.) Ten-
dinta la care ne referim a corespuns
de fapt unei etape de dezvoltare so-
cial-istorica, era determinata si de
cerinta imperioasa a omului de a cu-
noaste in amanunt fenomenele noi
pentru a putea actiona asupra lor. A
fost si este Tn sociologia burgheza un
proces contradictoriu ; pe de o parte
dezvotarea si aprofundarea teoriei so-
ciologice Tnsa in probleme limitate, iar
pe de alta parte de o abandonare a
teoriilor sociologice generale. S-a pro-
dus si se produce un proces de adincire
a cunoasterii unor aspecte mai mult
sau mai putin esentiale ale fenomene-
lor sociale, dar a fost neglijata, mai
constient sau nu, problema Tntelegerii
ansamblului social. Problema sociolo-
iei se ridica pretutindeni ; ea fiind
oarte complexa, de ea depinzind in
fond intelegerea multor probleme ale
obiectului sociologiei, o vom aborda
aici, rezcrvindu-ne dreptul de a re-
veni_asupra ei. Tendinta_de cercetare
specializata a avut o serie de aspecte
pozitive, printre care si crearea unor
tehnici si procedee noi de Tnregistrare
si prelucrare a materialului faptic. Dar
renuntarea_treptatd la teoria generala,
ancorarea Tn empirism si descriptivism
atomizant, substituirea aproape totala
a cercetarilor ,,macrosociologice” prin
cercetari de ,,microsociologie® a dus la
farimitarea obiectului sociologiei, a
lipsit sociologia de elementul ce-i da-
dea unitate, privire de ansamblu si
perspectiva. Tn sociologia burgheza din
zilele noastre sint evidente tendinte
contradictorii. Cercetarea empirica a
unor aspecte sociale i-a dus pe unii
sociologi la recunoasterea necesitatii
unei teorii generale, dar nu a unei
teorii aleasa dintre cele vechi. Anumiti
sociologi burghezi desi au ramas in
esentd pe pozitiile idealismului isto-
ric, in cautarea de solutii cit mai adec-
vate, cu voia sau fara voia lor, s-au
apropiat mai mult sau mai putin de
pozitiile materialismului.

Dacd la aparitia sa sociologia era
conceputa ca o stiintd menita sa con-
tribuie la reformarea societatii si im-
plicit, sociologii se socoteau lu-
cratori sau reformatori sociali, Tn zi-
lele noastre majoritatea sociologilor
burghezi, Tn special cei americani,
socotesc ca aceasta ar fi Tmpovarator,
ei Tnsisi fiind numai ,,oameni de stiin-
ta" (scientistis), dupa ei scopul socio-
logiei fiind " .sporirea cunostintelor
despre societatile umane, asa cum este
si scopul chimiei de a spori cunostin-
tele despre elemente si compusi”
(Vezi : ,,Contemporary Society. Social
Process an Social Structure in Urban
Industrial Societies", de Jackson Toby,
1964, p. 25).

Din cele aratate reiese ca Tn afara
notiunii de sociologie este cuprinsa
Tncercarea de a rezolva aspectele teo-
retice neelaborate sau insuficient stu-
diate ale fenomenelor sociale, dar si
analiza unor procese concrete de viata
contemporana cercetatorului.

Ceea ce numim astazi sociologie este
rezultatul unui proces firesc, al unor
actiuni mai mult sau mai putin con-
tinue — uneori existind paralele in
timp si spatiu, alteori alternindu-se.
Tntretdindu-se, completindu-se  sau
chiar negindu-se.

La mijlocul secolului trecut, K. Marx
si Fr. Engels, descoperind legile obiec-
tive generale ale dezvoltarii sociale,
au elaborat si teoria materialista des-
pre societate, materialismul istoric. In
acest fel sociologiei i s-a dat un alt
fundament, stiintific, a aparut pentru
prima data posibilitatea existentei unei
sociologii cu adevarat stiintifice. Fun-
damentul materialist si dialectic per-
mite gindirii sociale marxiste sa Tm-
bine armonios cercetarea nemijlocita
a fenomenelor sociale cu generalizarea
teoretica, viziunea globala asupra so-
cietatii si istoriei cu studiul analitic al
diferitelor laturi si conexiuni, explica-
rea fenomenelor sociale cu previziunea
istorica. Vazuta n acest context, socio-
logia poate fi socotitd ca stiintd care
studiaza procesele sociale, relatiile in-
terumane si institutiile din orinduirea
sociala data.

Sociologia, ca stiintd, se dezvoltd
necontenit pe baza cercetdrii si gene-
ralizarii stiintifice a realitatilor so-
ciale, dar si a cuceririlor celorlalte
stiinte sociale particulare.

O problemd care Tn ultima vreme a
stirnit (si stirneste inca) multe dis-
cutii este cea a_raportului dintre so-
ciologie (ca stiinta despre societate,
cum am aratat mai sus) si materialis-
mul istoric. In timp ce unii marxisti
identificd materialismul istoric cu so-
ciologia stiintifica, altii considera ca
ea nu poate fi confundatd cu materia-
lismul istoric, pentru ca fiecare are
obiect diferit, sarcini de cercetare si
moduri de rezolvare aparte. Potrivit
acestei din urma pareri, sprijinindu-se
pe materialismul istoric, pe socialis-
mul stiintific si pe economia politica
stiintifica, sociologia marxista trebuie
consideratd, ca sl economia politica
sau istoria, o stiintd speciald, nefilo-
zoficd. In timp ce materialismul isto-
ric, parte integranta a filozofiei mar-
xiste, cerceteaza legile si categoriile
generale, filozofice ale dezvoltarii so-
ciale, sociologia ar avea ca sarcina

fundamentald cercetarea concreta a
realitatii sociale existente Tn ansam-
blul sau, precum si a diverselor uni-
tati, aspecte si relatii sociale, descope-
rind legitati noi si formulind categorii
sociologice speciale, care nu ar intra
direct Tn sfera preocuparilor teoretice
ale materialismului istoric, dar pe care
acesta se sprijina Tn elaborarea unor
generalizari ale sale.

In lucrarea ,,Dimitrie Gusti. Contri-
butii la cunoasterea operei si activi-

continuarea
ancheteli

din numarul
trecut

tatii sale”, scriam (p. 39) : ,Este ade-
varat ca se poate vorbi de fiecare
proces social in parte, dar niciodata nu
va fi posibila Tntelegerea la adevarata
lui valoare daca nu va fi cercetat in
conexiunea lui cu celelalte procese si
fenomene sociale, cu ajutorul carora
se poate determina locul si rolul pro-
cesului studiat. In analiza fenomene-
lor sociale — tocmai pentru ca aces-
tea sint diverse si complexe este ne-
voie de o abordare diferentiatd cu
tehnici de cercetare adecvate, care
faciliteaza sezisarea unor_aspecte noi.
oarecum specifice — exista tendinta
reala de a se merge spre cercetarea
in _adincime a fenomenelor”. Totodata
ardtam cd aceasta poate duce la apa-
ritia unor noi discipline sociologice,
care sa difere Tntre ele Tn functie dc
specificul fenomenelor cercetate, si de
tehnicile speciale de cercetare, prelu-
crare si_calcul folosite, diferenta a-
cestora fiind determinata de particu-
laritatile si  specificul fenomenelor
cercetate. ,,Asa cum s-a intimplat in
domeniul stiintelor economice — apa-
ritia unor noi discipline economice cu
caracter din ce Tn ce mai particular,
fara ca prin aceasta sa infirme econo-
mia politicd ca stiinta, ci, din contra,
s-o confirme, sa-i furnizeze un mate-
rial faptic, si_in domeniul sociologiei
exista posibilitatea aparitiei unor noi
discipline care sa se refere la anumite
caracteristici, la specificitatea unor
fenomene sociale analizate din punct
de vedere sociologic. Aceasta, Tnsd, Tn
nici un caz nu inseamna o Infirmare
a materialismului istoric, o renuntare
la conceptia materialist dialectica des-
pre Tntregul social, ci, din contrd, o
presupune si o cere cu necesitate, pen-
tru cd orice analizd a fenomenelor
sociale — deci si analiza diferitelor
aspecte ale acestor fenomene — se face
prin_prisma conceptiei despre intregul
studiat”. Asa_cd problema este ceva
mai complexa decit a vad unii socio-
logi. Materialismul istoric este o stiin-
ta vie, In continua dezvoltare — ca
oricare altda stiintd. Unele pareri ale
noastre, socotite ca valabile intr-o e-
tapd, se dovedesc necorespunzatoare Tn
alta etapa. Acelasi lucru se poate
sgune si Tn legatura cu parerile despre
obiectul altor discipline sociale cu ca-
racter sociologic. Discutiile despre o
problema sau alta, cu exceptia celor
scolastice, ajutd la rezolvarea chestiu-
nilor teoretice abordate. Ele cer Tnsa
principialitate si profund simt al ras-
punderii.

ALEXANDRU
BOBOC:

Perfectionarea me-
todelor de cerce-
tare

Consider ca sociologia este o
stiintd cu un obiect delimitat de al
celorlalte stiinte filozofice si sociale.
Societatea omeneascd a constituit Tnca
demult un obiect de studiu pentru
marii filozofi si Tn genere pentru oa-
menii de culturd. Tn mod deosebit Tnsa
abia epoca moderna, Tn cadrul proce-
sului mai larg al autonomizarii valo-
rilor spirituale a pus problema socio-
logiei ca disciplind independenta.
Sfirsitul secolului trecut si Tnceputul
secolului nostru au cunoscut o abun-
denta de teorii sociologice, care Tsi
propuneau intre altele si definirea
soclologiei, a obiectului si sarcinilor.
In aceasta directie sociologii burghezi
au obtinut unele rezultate de necon-
testat Tn domeniul metodelor specifice
acestei discipline. Numai prin apari-
tia_conceptiei materialiste a istoriei
insd a fost posibila explicarea si Tnte-
legerea stiintificd a vietii sociale, de-
finirea riguroasa a obiectului si sar-
cinilor sociologiei, transformarea so-
ciologiei Tn stiintd sau elaborarea
teoriei stiintifice despre societate.

Fara nici o pretentie la o definire
exacta si completd a sociologiei, con-
siderdm Tnsad ca se pot spune urmatoa-
rele ; sociologia ca stiinta poate fi de-
finitd numai Tn perspectiva Tntelegerii
materialiste si deterministe a vietil so-
ciale, ea este stiinta despre procesul
social si legile acestuia, despre legile
generale ale dezvoltarii societatii ome-
nesti si in aceasta acceptie coincide cu
materialismul istoric (intelegerea ma-
terialist-dialectica a vietil sociale, ma-
terialismul  ,,pind sus”, cum scria
Engels). Intrucit insa in afara de in-
telegerea materialista si dialectica a
societatii, sociologia Tsi pune problema
unor metode si procedee speciale, prin
care se integreaza Tn corpul stiintelor
sociale, ea nu coincide cu materialis-
mul istoric, ea nu poate ramine o so-
ciologie Tn genere, ci (asa cum se
vede practic) au aparut sociologiile de
ramura, ea trebuie sa fie ,concretd"
intr-o acceptie bine determinata pen-
tru a_putea fi abstractd (ca_teorie ge-
nerald) in limitele Tntelegerii dialectice
a vietli sociale. Pe scurt, ca_teorie ge-
nerala a vietii sociale, sociologia ra-
mine o disciplina filozofica, lar ca
analiza concreta, cu metode specifice,
sociologia se integreaza Tn studiul
stiintelor sociale.

Cauzele raminerii Tn urma a so-
ciologiei tin Tn principal de o anumita
atitudine negativista fatd de mosteni-
rea trecutulu Tn acest domeniu si de
ntelegerea ei doar ca teorie generald
a vietii sociale, fara sa se puna prea
mult problema (precisd) a raportarii
la ansamblul stiintelor sociale.

Pentru_ lichidarea ramfnerii 1n
urma a sociologiei ar fi necesare ur-
matoarele : a) valorificarea ampla si
critic-obiectiva a mostenirii trecutului
sociologic, b) analiza critica a sociolo-
giei si aparatului metodic al sociolo-
giei burgheze contemporane, evitin-
du-se atit negativismul cit si supra-
aprecierea. CR cresterea preocuparilor
pentru sociologiile de ramura si pen-
tru precizarea metodelor cercetarii
sociologice concrete, d) preocuparea
pentru sinteza acestor cercetari in teo-
ria generala sociologicd, e) colaborarea
strinsa Tntre specialisti in domeniul
stiintelor sociale si sociologi.

Rolul sociologiei Tn societatea
noastra ar putea deveni mai eficient
prin apropierea cercetarii sociologice
de situatiile reale, concrete, prin per-
fectionarea metodelor de cercetare,
prin cunoasterea exacta a vietii si
cautarea unor solutii care sa ajute
practic. Toate acestea Tnsa, fara a uita
cd sociologia este o disciplind gene-

rala, ca ea ofera perspective ce nu sa
reduc la solutionarea unor situatii con-
crete.

O remarca finalad : trebuie just Tnte-
leasd_ Tnsemnétatea sociologiei a rolu-
lui ei Tn soicetatea noastra si, oricum,
tendinta de a transforma sociologia
intr-un  panaceu universal trebuie
combatuta.

CALL
ERNEST :

Formarea unei opi-
nii publice sana-
toase.

Desprinderea sociologiei ca o stiintda
cu obiect delimitat este o realizare, un
proces in continua desfasurare. Sociolo-
gia burgheza a Tnceput sa se afume ca
stiintd ,,independentd” incd pe la juma-
tatea secolului trecut ; constituirea so-
ciologiei marxiste — avind ca baza teo-
retica si metodologica generald materia-
lismul istoric — are loc Tn zilele noastre.
Consider ca acest proces corespunda
unor necesitati reale ale construirii soci-
etatii socialiste si este o manifestare a
caracterului viu, creator, al Tnvataturii
marxist-leniniste. Formarea  sociologiei
marxiste exprimad Tn acelasi timp A legi-
tate Tn dezvoltarea stiintei : diferentie-
rea si specializarea.

Eu as vorbi mai degraba despre so-
ciologii, deoarece concomitent cu desprin-
derea sociologici, Tn sinul ei are loc un
adine proces de diferentiere. Sociologia ni
sc prezinta azi ca o grupa de stiinte avind
bogate ramificatii. Tn literatura de specia-
litate se duc discutii aprinse n jurul
problemei : care e obiectul sociologiei si
care este locul ei Tn sistemul celorlalte
stiinte filozofice si sociale ? Aceste dis-
cutii sint inerente procesului sus-amintit
si exprim lupta de opinii Tntre rcpic-
zentantii unor pozitii rigide si cei care se
straduia sa asigure dezvoltarea conti-
nua a stiintei marxiste despre societate.
Domeniul specific al sociologiei nsuixiste
il constituie — st dupa parerea mea —
acele fenomene si procese care exprima
legaturile esentiale dintre relatiile eco-
nomice si cele ideologice, .atu citeva
probleme care se cer a ii studiate din

punct de vedere sociologic: structura
societatii socialiste ; relatia oin-munca :
functia sociala a grupurilor primare

(brigdzi de munca, colective de ccice-

tare, etc) : folosirea timpului liber etc.
In ceea ce priveste locul sociologiei
n ansamblul stiintelor filozofice si so-

ciale, cred ca o importanta capitala cie
raportul dintre  material’smul istoric si
sociologie. Inca la Tnceputul secolului
nostru Lenin afirma — pe drept cuvint.

ca singura sociologie stiintificd esta
materialismul istoric. Aceasta tezda — Tn
etapa datda dezvoltarii marxismului — a
corespuns faptelor si functiei principale
ale marxismului. De atunci Tnsd lucru-
rile s-au schimbat. Construirea societa-
lii noastre ridicdi mereu noi si noi pro-
bleme a caror cunoastere nu poate fi
asigurata numai Tn cadrul tezelor gene-

rale elaborate de materialismul iato”c.
Realitatea sociald 1n transformarea ei
revolutionara trebuie cercetatd Tn mod

concret pentru a asigura pe de o parte

rezolvarea unor probleme practice le-
gate de constructia socialista iar pe de
alta parte Tn vederea unor generalizari

teoretice noi. Desigur, dezvoltarea inves-
tigatilor sociologice concrete, dierentie-
rea si specializarea sociologiei ru in-
seamna o rupturd cu filozofia marxista,
cu materialismul istoric. Daca identifi-
carea rigida a sociologiei marxiste cu
materialismul istoric a fost si esle un
factor de frinare in dezvoltarea cunoas-
terii sociale, ,,emanciparea™ sociologiei
de filozofie — preconizatd de unii — ar
deschide cimp larg empirismului plat.
Ramfnerea Tn urmd@ a sociologiei se
datoreste, in ultimd instantd, unor po-
zitii rigide, dogmatice care au negat Tn-
semnatatea si rolul ei Tn viata sociala,

tot asa cum au negat si Tnsemnatatea
ciberneticii, axiologiei, antropologiei fi-
lozofice etc. Socialismul Tnsa nu sa

poate dezvolta fard o cunoastere pro-
funda a realitatii sociale, a fenomenelor
si proceselor noi sociale. Improvizatia,
subiectivismul sint incompatibile cu esen-
ta noii societati.

Cred ca Tn primul rind se impune
de urgenta asigurarea cadrelor institutio-
nale corespunzatoare. in tara noastrda —
avind traditii valoroase Tn domeniul
cercetdrii  sociologice — existd multi
specialisti si multi cercetatori care do-
resc sa se specializeze si sa lucreze
Tn acest domeniu. Tnfiintarea comisiei
(sau mai bine zis a comisiilor) pentru
sociologie Tn cadrul Consiliului Natio-
nal al Cercetarii stiintifice, activitatea
sectorului de materialism istoric a Insti-
lutului de Filozofie al Academiei consti-
tuie puncte de sprijin importante. Ar fi
necesara Tnsd Tnfiintarea unui institut
de specialitate cu caracter republican,
menit sa asigure desfasurarea larga a
cercetarilor, elaborarea unor metode si
tehnici adecvate;, organizarea unor con-
ferinte, dezbateri etc., asigurarea publica-
rii  lucrdrilor sociologice 1Tn tara si in
strainatate si mai ales formarea specia-
listilor. Nu stiu de ce fintirzie aplicarea
in practica a hotaririi cu privire la Tn-
fiintarea unui centru de sociologie.

Fatda do necesitatile actuale si intere-
sul crescind pentru sociologie, numarul
si pregdtirea  specialistilor este nesatis-
facatoare. Ar fi necesara o reprofilate
corespunzatoare a Tnvatamintului filo-
zofic, Tnfiintarea unor catedre de socio-
logie, introducerea sociologiei ca disci-
plind la unele facultdti. Este indispensa-
bila organizarea unor schimburi de ex-
perienta cu sociologii din tarile socia-
liste, calatorii de studii, Tnfiintarea unor
burse Tn strainatate. Asigurarea unei do-
cumentdri bibliografice la nivelul ce-
rintelor actuale constituie de asemenea
o cerintd arzatoare. Se impune editarea,
n viitorul apropiat, a unei reviste de
specialitate.

Initiativa revistei ,,Luceafarul" de a or-
ganiza o ancheta cu privire la proble-
mele sociologiei e foarte binevenitd si
ar fi de dorit ca exemplul ei sa fie ur-
mat si de alte publicatii. Aceastd popu-
larizare — in sensul ce! mai bun al cu-
vintului — ar contribui la formarea unei
opinii publice sandloase. la o miscare so-
ciologica viguroasa.

Eficacitatea sociologiei Tn societatea
noastra s-ar mari in mod considerabil
daca si institutiile economice, sociale si
culturale ar recurge la ajutorul sociolo-
gilor ori de cite ori vor sd Tntreprinda
actiuni a caror reusita depinde Tn mare
masurd de depistarea opiniei publice, de
cunoasterea obiectivd a realitatii. Nu
cred ca Tn societatea noastra exista multi
oameni care fac exceptie de la aceasta
cerinta.



retrospectiva — Cannes 1966

Cannes, orasul _mimozelor si al
palmierilor, perla (de culturd) a
Coastei de Azur, devine Tn fiecare
an, in mai, capitala mondialda a fil-
mului. Contestat sau elogiat, tra-
tat cu deferentd sau cu opozitie de
principiu, traditionalul festival ci-
nematografic_reuneste periodic, la
start si_in tribune, pe multi dintre
ferventii celei de-a_saptea arte. De
la celebrul producdtor la starleta
care sperd sa reediteze ascensiu-
nea lur B.B., de la dramaturgul cu
lauri _academici la criticul hipera-
cid si iconoclast, un mic univers
sui-generis_graviteaza_timp de doud
saptamini in jurul citorva zeci de
kilometri de pelicula.

Anul acesta, editia jubiliard a
exercitat, dupa cum se “pare, 0 a-
tractie speciald, amplificata prin di-
verse elemente de senzatie: pre-
zenta Sophiei Loren in fruntea u-
nui juriu ilustru, vizita perechii
princiare britanice, bataia cu flori
de pe bulevardul Croisette. disputa
— mai putin figuratd — in chestiu-
nea palmaresului. De-a lungul es-
planadei din marginea Mediteranei,
sub cerul rareori surizator (mica
defectiune organizatorica) s-au in-
tilnit somitati ale artei si litera-
turii, nababi ai industriei povestilor
pe celuloid, astre de prima marime
ale ecranului international, vedete
in ascensiune sau Th declin. Am
putut vedea astfel pe octogenarul
Picasso Tntretinindu-se amical pes-
te grilajul celor doud generatii, cu
ingenua Mascha Me_rrgl; extrava-
gantele sonore ale lui Sammy Da-
vis Jr. — unul din ,furiosii"” jazzu.
lui modern — n-au lezat nobletea
viorii de matase a lui Isaac Stern,
dupa cum plastica ultra-sexy a Ur-
sulei Andress n-a umbrit citusi de
?utiq meteorica aparitie a fascinan-
ei’ (incd !) Michelle Morgan...

Dar, dincolo de comercial si con.
vegpional, de publicitar si spectacu-

bordul vreunui transatlantic sau n-
tr-o_mica localitate riverand — de
Blldé, sindrofia greceasca de la Val-
onne, unde, in zori, s-a dansat cla-
sicul sirtaki, pe osemintele a 15000
farfurii sacrificate conform ritua-
lului — apoi meciul de fotbal din-
tre cineasti si fostii profesionisti de
pe Coasta de Azur, inepuizabilele
concursuri de frumusete, de ama-
bilitate, de perspicacitate, etc, etc)
— dincolo, deci, de an%renajul mal
mult sau mai putin util, insa ine-
rent, al oricarei manifestari de a_
cest gen, — ce a Tnsemnat, in defi-
nitiv, pentru arta ecranului, al do-
uazecilea Festival International de
la_Cannes ? )

Dupa mine, Tnainte de toate, con-
sacrarea definitivd a unui_ artist
unic, acest Chariot — de altd sursa
si cu alte mijloace — al timpului
nostru, acest Don Quijotte al cine-
matografiei contemporane, care a
izbutit s& demonstreze, de 0 mani-
erd peremptorie, cd& morile sale de
vint sint autentice fortarete si cd
Dulcineea visurilor lui meritd_ cu-
nuna frumusetii absolute : ma re-
fer la Orson Wells, autor si _inter-
pret de geniu al filmului_Falstaff
— de departe cea mai buna ecrani-
zare a unei opere shakespeariene.

In al doilea rind, fara nici o in-
tentie de ierarhizare sportiva, un
binemeritat omagiu adus unor rea-
lizatori de sorginte si metoda radi-
cal diferite : tindrul Claude Lelouch
si incdruntitul Pietro Germi, co-
laureatij Frunzei de Aur. La anun-
tarea deciziei, primul a fost Tntim-
pinat cu ovatii, secundul — cu de-
zaprobari vehemente — desi, la o
analizd substantiala, atit ,Un bér-
bat si_o femeie” cit si ,Signore e
signori"  (remarcati  similitudinea
titlurilor) releva incontestabile re-
latii de parentitate esteticd. Ambele
pledeazd — cu mijloace specifice
— pentru_dreptul la_ autonomie al

H_]terpre'gi si realizatori de prim or-
in.

_Prezentat hors-concours, ,,Doctor
Jivago", al americanului _ David
Lean ne-a oferit, pe lingd citeva
secvente magistrale, o stepa de
locuri comune, insoritad de revelatia
marii actrite Julie Christie.

Premiul ~special al juriului si-a
resit categoric destinatia, céci ,,Al-
ie, de Lewis Gilbert, nu Tnseam-
na nimic altceva decit o excelentd
performanta actoriceasca a lui
Michael Caine, tindrul actor englez
care detine rolul titular. Coroborind
interpretarea sa cu sloganurile lau-
dative imprimate strident pe pan-
talonii unor pin.up-girls, juriul s a
dovedit mai putin inspirat decit Tn
cazurile precedente, iar reactia_ vio-
lentd a unei parti din public (inad-
misibila, Tn genere) a capatat astfel
0 oarecare justificare. In mod re-
gretabil, au ramas in afara palma-
resului productii valoroase ca ,,Tri-
bulatiile elevului Toerless" (R.F.G.),
,Cenusa" (Polonia) si_,,.Cei in afara
legii” Ungarla?. Ce sa mai spunem,
Tnsa, de filmul lui  Alain  Resnais,
»La_ guerre est finie", care ar fi
meritat cu prisosintd_distinctia su-
prema_(el a obtinut, in afara com-
petitiei, premiul criticii  interna-
tionale F.I.P.RE.C.I) sl care n-a
fost admis in concurs sub cuvint ca
evoca evenimente politice de refe-
rinta directda — respectiv, razboiul
civil din Spania ? in _schimb, o ope-
ra tendentioasa, plina de aluzii
vulgare (Morgan, nebun de legat)
isi afld locul Tn_ palmares, la capi-
tolul interpretarii feminine, desi
Vanessa Radgrave este departe, in
pofida calitafilor incontestabile, de
nivelul Annei Karina (La Reli-
gieuse) sau al excelentel Jeanne
Moreau (Mademoiselle).
Deceptiile  Festivalului — ma
?Tndesc_ la cele importante — ne-au
ost prilejuite de ,Modesty Blaise",

haz grosolan (detaliile voluptatilor
erotice ale unui_ padurar proaspat
casatorit, reprezintd tot ce-am va-
zut mai penibil, pe ecranul unui
cinematograf, in ultimii treizeci de
ani), in fine, de ,Pasari rele si
bune", bizara comedie a lui Pier
Paolo Pasolini, opera anarhica a
unui artist pe cit de Tnzestrat, pe
atit de confuz si eclectic.

Distins cu premiul Primei Opere,
filmul roménesc ,,Rascoala” a pri-
lejuit comentarii ample si, adesea,
contradictorii, exegetii filnd una-
nimi in a recunoaste atributele de
esentd ale productiei studioului
Bucuresti.

»Apare aici un erou pe care noi,
occidentalii sofisticati, l-am uitat
de mult: pamintul" — scrie croni-
carul ziarului francez ,,Combat".

»Splendide_ imagini, excelenti in-
terpreti, de Ja rolurile principale
)Ind la cea mai neinsemnatd apari-
tie" (L* Aurore).

»,Nimeni nu este nici complet
bun, nici absolut rau. Fiecare con-
siderd situatia in raport cu pozitia
pe care 0 ocupa in_aceastd socie-
tate nedreapta... Filmul este mai
wintelept” si mai clasic decit ne-am
fi asteptat. Mai rece, poate, decit
puteam crede — 1nsd, Incontestabil,
un film frumos" (L’Humanitd).

»Rascoala este un film axat Tn
epaca _cu. scrupulozitate scenogra-
fica, si bine dirijat, desi conexiunea
dintre planul public si cel particu-
lar al actiunii se efectueaza cu o
anumitd stridentd..." (L' Unita).

,Prin profunzimea temei si prin
capacitatea de concentrare asupra
detaliilor, filmul roménesc ,Ras-
coala", al regizorului Mircea Mure-
san, a fost cea mai buna productie
prezentatda de ftarile rasaritene"
(The Observer)

_»Filmul dumneavoastrd m-a emo-
tionat profund prin veridicitatea si-
tuatiilor si prin caracterul cinstit al

In afara acestora — si a multor
altor ecouri similare, — reprezen-
tantii  cinematografiei romane la
cel de al XX-lea Festival Interna-
tional al Filmului de la Cannes
s-au bucurat de o atentie deosebitd
din partea oficialitatilor si a prin-
cipalilor exponenti ai ecranului
mondial. Cineasti notorii — ca Dino
de Laurentis, Orson Welles, Carlo
Ponti, David Szelnyk, Claude Le-
louch si-au exprimat intentia de a
colabora activ, in viitorul apropiat,
cu studioul Bucuresti, precizind ca
amabilitatea si_probitatea partene-
rilor din Romania socialista sint
cunoscute si apreciate Tn lumea n-
treaga.

Cred ca nici un alt exemplu nu
poate = sintetiza mai exact aceastd
atitudine unanimd, decit cuvintele
rostite de Andre Holleaux, directo-
rul centrului national al industriei
cinematografice ~ franceze, repre-
zentantul” ministrului pentru afaceri
culturale al Frantei, dl. Andre Mal-
raux — cu prilejul inminarii Ordi-
nului Artelor si~ Literelor sefului
delegatiei romane, profesor dr.
Mihnea Gheorghiu :

,Romania dispune de personali-
tatl proieminente si de opere artis-
tice larg si unanim pretuite. In A-
merica de Sud. am asistat la succe-
sul absolut al filmului roménesc la
Festivalul International de la Mar
del Plata, unde filmul ,,Duminica la
ora 6" de tindrul Lucian Pintilie a
obtinut Premiul Special al Juriului
si am fost martor la Acapulco, la

triumful ,,Padurii spinzuratilor" de
Liviu Ciulei, — premiantul de anul
trecut de la Cannes — intr-o tova-
rasie foarte pretentioasa, iar anul
acesta ati venit cu un film nou,
»larna in flacari" (,Rascoala™) fata
de care membrii juriului de la Can-
nes si-au exprimat o deosebit de

los.'de pitoresc si monden (notez, ir.- individului, ™n situatii strict parti- al lul Losey, in care Monica Vitti  expunerii conflictului. Aveti o con-  cald apreciere. Vi felicit pentru
tr.un valmasag de caleidoscop, do-  culare ; ambele exaltd capacitatea demonstreaza, totusi, ci poate face ceptie remarcabild asupra rolului succesele tinerei cinematoarafii. ale
udzeci de proiectii cotidiene la Pa-  omului de a se ridica deasupra li- si_altceva decit eternul gen Anto-  maselor in drama cinematografica... A = ematograti,
lais du_Festival si Marche du Film,  mitelor impuse de o structurda so- nionni — ,de ,Pipele”, filmul cehos- V& prevad un viitor stralucit”. artei si culturii romanesti”.
nenumadrate cocktailuri si receptii, ciald anacronica : in sfirsit, ambele lovac girat de Vojtech Jasny, cu (Peter Ustinov — Tintr-o convor-

la Martinez sau Ambassadeurs, pe se bucurd de aportul unor echipe de  momente agreabile, grevate de un  bire cu Mircea Muresan)

DAN DESLIU

george bacovia

Unghiul din care a fost privit constant G. Bacovia e cel
fixat de E. Lovinescu, impunind ca unitate de perspectiva tu-
turor comentatorilor, indiferent de importantele fatete noi pe
care acestia le-au atasat interpretarii, ideea originalitatii iz-
vorlte din ,,atmosfera bacoviana : o atmosfera de coplesitoare
dezolare, de toamna cu ploi putrede, cu arbori cangrenati, li-
mitatd Tntr-un peisaj de mahala de oras provincial, intre ci-
mitir si abator, cu casutele scufundate Tn noroaie eterne, cu
gradina publicd ravasita, cu melancolia caterincilor” etc.

Bacovia nu e insa mare pentru cd s-a constituit ca un rap-
sr i al ambiantei sufocante specifica lumii tirgurilor, aceasta
a. facut-o $1 altl poeti romani sau strdini fara a se fi remar-
cat Tn vreun fel.

Bacovia ca mare poet Tncepe acolo unde, prin poezia tirgu-
lul de provincie se realizeazda o universalizare a tragicului
conditionat.

Desigur cda putem retine, si trebuie sa retinem, si aspectul
exterior, acceptiile prime, caci acea succesiune de exceptionale
peisaje sint suportul sensurilor mai profunde. Dar adeva-
ratul Bacovia Tncepe dincolo de ceea ce am crezut noi ca
este, oprindu-ne cu sondajul numai la acceptiile dispuse pe
primul plan. ,,Ma prafuise timpul dormind peste hirtii... |
Se Tntindea noianul de unde nu mai vii : / O umbra, in odaie,
pe umeri m-apasa — / Vedeam ce nu se vede, vorbea ce
nu era”. Sub aceste auspicii ale eternilatll creeazd Bacovia.
Tn apararea sensurilor mari si grave care ! se releva dincolo
de conturul material al ,,zidurilor in destramare™ se afla sursa
marii sale originalitati.

In sordida ambiantd provincialda, el descifreaza destinul
tragic al unei Tntregi umanitati, drama colectivd a momentu-
lui istoric, care se Tncarca de toatd durerea trecutd. Tirgul la
Bacovia devine o coordonata a conditiei umane ; e un tirg
metafizic Tn care e traitd cu o intensitate Tmpinsa pina la in-
suportabil sl supraomenesc drama unei epoci fard precedent.

Pentru aceasta sta marturie si faptul cd tirgul se asociaza
de regularitate cu elemente de stabilitate neclintita, de non-
devenire greoaie, Tncremenitd. , Tdcere... e toamna fn ce-
tate.../ Ploud sl numai ploaia da cuvint —/ E pace de plumb,
= vint sl pe vint/ Grabite trec frunze liberate”. ,Da drumu,
e toamna Tn cetate — / Intreg pamintul pare un mormint". ,,Si
stam Tmpietrit... si de veacuri/ Cetatea parea blestemata.”

Cind tirgul nu e cetate... e ,sdlbatic, mizer/ Si pare (ta-
bloul acesta n.n.) ca-1 antic sl plin de mister" sau e ,Un
oras de piatrd... Tn care ,toate dor“ duritatea arhitectonica
aducind aceeasi idee a imobilitatii apasatoare, exasperante
UCetate departatda / Veacurile au stat™).

Bacovia scoate efecte nu atit din sufocanta ambianta pro-
vinciala, constituitd ca un corespondent al starilor de suflet
deprimante, cl din ceea ce descoperd poetul ca exlstind In a-
ceasta realitate, Tnsa, extinzindu-se dincolo de ea, Tntr-o atem-
poralitate Tnfricosatoare dominata de principiul raului si al
distructlel ,,Aceeasi viata/ Acelasi tic-tac de tirgurl/ Cu ta-
ceri ce pling/ Din nici un timp." Consideram cd importanta
lui Bacovia Tncepe odatd cu aceastd fortd de a crea o viziune
noud In literaturda *). Calea pe care Brancusi o deschide sculp-
ture!, Bacovia o deschide poeziei. Tendinta spre esentlallzare
prin abstractizare, evidanta la Bacovia, marcheaza acel Tnceput
al directiei pe care s« vor concentra eforturile de Tnnoire a
multor creatori mari din sec. al XX-lea. Gratie unei intult’l si-
gure Bacovia anticipeazd o nouda modalitate de expresie a
arta ,,e o desrhidere asupra cosmosului*, Bacovia are impresia
ca ,,In curind va cadea Tn vid tot"- Incrincenarile Inferioare,
culmile de deznadejde pe cara le atinge cel strivit de stupi-
ditatea ambiantei mediocre, de lipsa sufocantda a oricarui
vis, Il pun brusc fatda in latd cu nonsensul si golul Tnspdimin-
tator care se afla parca Tndaratul tuturor lucrurilor. ,,Ce basme
talanglte spun | / Ce hime-asa goala de vise / ...SI cum sd nu
pltngl In abise. / Da, cum sda nu mort si nebun™.

Cei patru pereti nu-1 mal protejeazd pe poet, «el se simte
fard aparare si singur Tn fata unul univers care i se releva
mai ales sub aspectul sau terliiant sl tragic. ,Lacustra™ este
expresia cea mai intensd a angoasei Tncercatd de el care tra-
ieste cu spaima identificarea unei universalitati dusmanoase,
a unei omniprezente ostile. Durata exasperanta a ploii, prin
abundenta lichida asociatd cu noaptea apdsatoare, e datd
toare de cosmar. Poetul are Impresia c-a fost Tmpins Tn pre-
istoric, invazia amenintatoare a mediului acvatic Tmpresu-
rindu-l din toate directiile sl ultraglindu-1 fiziceste. ,,Si parca
dormi pe scIndurl ude / in spate ma izbeste-un val — / Tresar
prin somn, si mi se pare/ Cd n-am tras podul de la mal . E-
feclul e potentat prin sugerarea unei ample temporalltatl inun-
date, pecetluita sub semnul primitivismului (Un gol istoric se
ntinde, | Pe-aceleasi vremuri ma gasesc... / Si simt cum de
atita ploaie / Pilotii grei se prabusesc.”) ploaia constltulndu se
ca un simbol al valentei tragice a existentei, tinzind parca spre
darimarea ultimelor resorturi mintale ale poetului.

Interesant e de constatat, Tnsd, ca Bacovia nu aduce numai
o atitudine liricdA noud sl o viziune ineditd, ci si o modali-
tate de expresie noua. Tn primele versuri ale poeziei amin-
tite ,,De-atitea nopti aud plouind,/ Aud materia plingind...-
nu atit polivalenta imagine!, care condenseaza Tn aceeasi ex-
presie sensuri multiple (suprasaturatia, intensitatea, caracte-
rul nociv, umiditatea fiind resimtitd ca infiltrindu-se atit de
profund tuturor lucrurilor Tneit cauzeaza durerosul proces de
descompunere) Impresioneaza, ci pentru ca prin anologie cu
categoria filozofica intrdm brusc Tntr-o extensivitate spatiala
fara limite, umiditatea ca morb al sumbrei descompuneri ca-

palind universalitate. E un puseu spre abstractism, prin apelul

la fata sugestivd a Infernului care-1 scoate pe Bacovia din
modalitatile deja uzitate ale simbolismului, faclndu-1 un pre-
cursor.

Spre deosebire de St. Peticd, care inaugureazd procesul sau
de Arghezi care-1 desavirseste, Bacovia nu tinde spre intelec-
tualizarea poeziei prin .slova faurita”, prin versul atenl
elaborat, capabil de a suplini poezia de anecdoticad, descrip-
tiva sau analiticd printr-o lirica densa, de evidenta concen-
trare a sensurilor si semnificatiilor. Bacovia solicitd puternic
Intelectualiceste nu prin efortul de condensare, prin mallar-
meana compozitie muzicald a poetului, cu finalitatea de a
comunica sensurile, nu succesiv ci simultan, concomitent
asemeni armonicilor dispuse Tn jurul dominantei. El e strdin
de arhitectonica studiata si mulatda unei spiritualitdti exacer-
bate cu inevitabile contursiuni si alambicari. Bacovia mar-
cheaza momentul Tn care omul Tn artd simte nevoia sd tipe
sau sa geama pentru a se elibera. El e primul nostru poei..—
care Tncearcd o ,depoetizare” a liricii, puntnd accentul pe o
notatie directd, de o naturaletd absoluta a starilor de suflet
crispate... Se mizeazd cu exclusivitate pe traire, indiferent dacad
e direct sau indirect exprimatd, caci confesiunea ramine ar-
dentd, chiar atunci cind starea de spirit e sugeratd prin co-
respondente. natura fiind deformata brutal in functie de optica
interioard. Uneori mutilarea peisajului Tn functie de tenebrele
interioare face si mai evident faptul cd strigatul devine uni-
versal transformindu-se Tn plins de groaza deschis asupra Tn-
tregii umanitati sau se Tmpietreste Tntr-un vaiet mut, Tn care,
tocmai datorita retinerii, durerea ia proportii de spaima.

Bacovia, prin tipul sau de sensibilitate artistica, prefigureaza
att ca viziune asupra vietii, cit $1 modalitate de expresie Tn
planul artei, pe expresionisti.

Cu nervii ahtiati pind la dureros, ca si acestia, Bacovia,
sufocat de apasari deprimante, are un iremediabil sentiment al
realitatii tragice. De aci motivul obsesiv al solitudinii extreme,
al mortii, al melancoliei dezagregante, ce da verligiile de-
mentiei, al spaimei Tn fata vietii, a universului etc. In exe-
cutie, asemenea expresionistilor, Bacovia va recurge la o
concizie ce da o forta neobisnuita actului liric. Caracterul
expozitiv si abundenta analitica sint Tnlocuite prin sugestie si
sintezd. Se prefera sincopele, discontinuitatile, cédci prin izo-
larea unor elemente fundamentale, se potenteazd capacitatea
lor de percutie. ,,Si pene albe, pene negre, / Decor de doliu,
funerar™ (Decor) ,Un hoit, un corb, un cimp si eu/ larna...
sl-ncepe a ninge" sau ,E toamna, e fosnet, e somn.../ Copa-
ci pe strada ofteaza ; / E tuse, e plinset, e gol.." In ambele
cazuri notatia frintd avind ceva din durerosul Tnregistrarii
exterioare, mecanice a unul suflet Tnstrainat parca prin sufe-
rintd de propria-i existentd. La Bacovia simbolul analogic ca
expresie a starilor de suflet se constituie pe aceste principii
de schematizare sistematica, cu finalitatea de-a reduce exis
tenta la o esentialltate sumbra. De aceea apropierea lui de
impresionisti sau fauvistl, Tn utilizarea epitetului cromatic, cu
toate similitudinile aparente, nl se pare in fond inadecvata.
El n-are nimic cu irizarile luminoase ale primilor si nici cu
indiferentismul fauvistilor, cu evidenta predilectie pentru jo-
cul artistic, cu preferinta acestora pentru culoarea violeta,
tonifiantd, capabila de a scoate efecte tari. Bacovia e perma-
nent obsedat de problemele umane si sociale, e un amar si un
nelinistit, un secatuit de angoase, situat la antipodul univer-
sului paradiziac al lui Matisse ,alcadtuit imuabil din femei
tinere si frumoase, din plante exotice, din flori si fructe, pa-
sari, obiecte de lux, din soare si farniente", univers Tn care
pind si negrul devine luminos, stralucitor (,,Cititoare pe un
fond negru").

Chiar atunci cind lucreaza cu o singura culoare sau cu pete
masive el se diferentiaza de fauvisme atit datoritd schimbarii
valorii culorilor, extiagindu-le elementul ce tine de viguros
si vital si inoculindu-le maladivul, morbidul, cit si prin tehnica
plasarii culorilor. ,,Carbonizate flori, noian de negru... / Sicrie
negre arse, de metal, / Vesminte funerare de mangal, | Ne-
gru profund, noian de negru..." Aci juxtapunerea de tuse sum-
bre e cea care creeazd impresia de sinistru, de univers apoca-
liptic care emana o moarte prin axflxlere. Tot prin suprapunerea
de elemente ostile, reduse la cromatica apasatoare a plumbu-
lui ni se sugereaza anxietatea omului iremediabil izolat si In-
singurat. ,,Dormeau adinc sicriele de plumb / Si flori de plumb
/ Si flori de plumb si funerar vestmint / Stdm singur Tn ca-
Vou.... si era vint... / Sl scirtliau coroanele de plumb™.

Datorita tendintei de concentrare exceptionala a actului li-
ric, prin notarea discontinua doar a unor elemente cruciale de
gindire sau traire, Bacovia are sl meritul de a fi introdus 1in
peisajul nostru literar o noua formuld de poezie sociald. El
nu va mai cultiva o liricd sociald discursiva, extinsa pe largi
suprafete satirice si amplu orchestrata  (Eminescu, Cosbuc,
Goga etc.) Bacovia nu ne Va mal da o lirica sociala explicita
cl Implicitd. Semnificatii extraordinar de largi si de profunde
sInt comunicate atlt de lapidar Tneft poezia lui sociala capa-
td un caracter aforistic. ,,O noud nrlmavara de visuri si pa-
reri... / O noua primavara pe vechile dureri... / O, cind va fi
un ctntec de alte primaveri I..." Versurile acestea cu aliura de
sentintd, Introduse disparat Tntre cele trei strofe ale poeziei,
ce fixeaza peisajul sint suficiente pentru a sugera nu numai
acceptia simbolicd a primaverii ci si ipostaze diterite de reflec-
tie si atitudine, culminind cu aspiratia spre premenirea mo-
dulul de organizare sociald, cu nostalgia dupd o altd lume de-
clt aceea Tn care trdieste poetul.

Aceeasi lirica sociala concentrata, se obtine alteori printr-o
alaturare directa de esente. ,,Dar noteaza-n cartea vremii /
Filozoful proletar : ,, / Greve, singe, nebunie / Foame, / Plin-
set mondial... / Pe cind lasd amurgul flacari / Pe-ul final ce

se anunta / Pe-un decor miliardar”. Simpla consemnare a pro-
blemelor mari ale momentului istoric face ca o Tntreaga epoca
sa fie cuprinsd in aceste notatil rapide si sumare. In ,,Note de

toamna” aceeasi modalitate de plecare pe un fundal imagistic
a unor versuri energice, reduse la substantialitate, declansea-
za largi cimpuri de semnificatii, sugerind concomitent cu in-
capacitatea prezentului de-a satisface cerintele, legitimitatea
unor fundamentale transformari, sl comunicarea cd ,,multi-
mile anonime™ au dreptul de a cere sl forta de a obtine aces-
te modificdri. Efecte similare se obtin Tn ,,Poema finalda" prin
amara trecere Tn revista a punctelor nevralgice ale contextului
social. ,,Dar foamea grozava nu-t gluma, nu-i vis / Plumb, si
furtund, pustiu, '/ Finis... / Istoria contemporana... / E tim-
pul... toti nervii ma dor... / O, vino odata, maret viitor".

Notatia fragmentatd, realizata pe elemente fundamentale, nu
totdeauna se bazeaza pe o tehnica a discontinuitatii si sinco-
pei, care mimind Tntimplatorul vizeaza contrariul sdu. Exista
un gen de gindire anacolutica care-i organica sl proprie lui
Bacovia® o oroare de cliseul logic, resimtit ca impunind o
cursivitate Talsa sl o tendinta spre surprinderea spontaneitatii
fluxului gtndirli, Tn care suspensia define un rol primordial
,Filozofia vietii mi-a zis : / Undeva este, cu mult mai depar-
te... / Atttea sl-atttea... lasa | / Visezi, ca din carte.” Certi-
tudinea existentei unui ideal, poate de dreptate sociald, de eti-
ca Tnaltd, de viata autentica si cuprinzatoare, sau, cine stie...
poate prezenta unui adevar incontestabil, a unui absolut, dar
in acelasi timp blazare, Tndoiald, sobra autoironie, sint sugera-
te fara a se lasa impresia ca se spune ceva cu totul deosebit.

Aceeasi modalitate se adecveaza, Tnsd, si unor stari de 1in-
crincenare, ,,Hau l... Hau... departat sub stele-nghe(ate... / In
noaptea grozava la cine mal bate... / O, vis... o, libertate .
Hau I... Hau 1.. departat sub stele-nghetate... / Amenintarea e-
inand parca din toate directiile cuprinzindu-1 pe solitar 1n-
tr-un cerc implacabil de ostilitati. $1 durerosul rezultd din con-
tradictia Tntre posibil si real, din prapastia Intre ceea ce este
si ceea ce ar putea sa fie, din elanul amputat, sugrumat, sau
dintr-o aspiratie dramatica spre incontestabile valori sl fru-
museti ? La fel in ,,Frig”. ,,Toamna rupe afise si flori, / E mai
trist departe-n prapastii”. Sectoare ale existentei cdzute atit de
jos in subuman tnctt solicitd asociatia cu Tntunericul, golul,
spaima sau uitate dar amenitdtoare hrube interioare stramuta-
te de pe planul constiintei Tntr-o spatialitate exterioara ? Sl
una si alta, si, desigur, mal mult. In asemenea cazuri, cind
scriitorul fixeaza doar piscurile unul amplu suvoi de trdire sl
gindire, ceea ce ramine subteran, neexprimat, este reconstituit
de fiecare cititor Tn functie de propria-i sensibilitate si expe-
rientd, Tn functie de capacitatea sa de a fi receptiv la sugestie.

Bacovia — se dovedeste a fi Tnsd un autentic talent nu nu-
mai Tn Ipostaza sa de precursor, de creator a unor noi mo-
dalitdti de expresie, ci si ca asimilator a unei tehnici literare
deja constituite, a unor canoane consacrate ale simbolismului
pe care le face sd vibreze inedit. Afirmatta conform cdreia
poezia lui ,este o transplantare, uneori pina la pastisa, a
simbolismului francez" (G. Céllnescu) nu se sustine. Preluarea
motivului ploii, invocat ca argument, demonstreaza tocmai
contrariul. In timp ce la simbolistii francezi ploaia e doar inci-
dental prezenta ca element constitutiv al unui peisaj de
toamna Tntirziata, la Bacovia ea se transforma intr-o perma-
nentd constantd, un gen de obsesie agasantda, devenind ele-
mentul corespondent al tuturor starilor de suflet depresive de
la tristetea recuieasa si monotonia sufocanta, pina la teroare, si
crispari dementiale. Motivul ploii, simbol analogic fundamental
ai lirici bacoviene, se Tncarca cu o specificitate a trairilor atit
de personala tnctt putem afirma nu numai ca poetul nostru ti
recreeaza, ci ca de abia cu Bacovia acest motiv este creat.
Aceluiasi proces de transformare, de recreare, sint supuse sl
celelalte motive ce fin de recuzita simbolismului. (Al Pini in-
tr-un articol din ,,Jurnalul literar" atragea atentia asupra fap-
tului ca prezenta anumitor reminiscente din simbolistii francezi
nu e de natura sa impieteze asupra originalitatii scriitorului
nostru.) E suficienta confruntarea singurel poezii in care se
afla anumite ecouri certe, desi de suprafata, din M. Rolllnat,
Mars funebru cu L'amante macabre, pentru a ne convinge ca
Bacovia nu este numai un poet original ci si un poet mare. In
comparatie cu balastul macabru al scriitorului francez, cu
stridentele deranjante ale unei poezlf de groaza Tn care muri-
bunda se aseaza singura Tn sicriu si cere iubitului sa fie tn-
mormtntatd Tn aceeasi groapa pentru a 1l se atinge ,.dintii
fara gingii sl orbitele fara ochi”, efectul ramtntnd exterior, re-
dueindu-se la o simpla biciuire a nervilor, la Bacovia asistam
la 0 zguduitoare drama umana, din care stridentele sint exclu-
se fara a-sl pierde intensitatea. E un crescendo tragic, sumbru
si lent, susjinut de un cumul de tristetl, de desperari amare,
de melodii lugubre prelungite obsesiv, de frtngerl crispate,
delirante care atlngtnd parcd ultima treaptd se prabusesc Tn
moarte. Toate potentate de acea muzicalitate interioara spe-
cific bacoviana cu rezonante grave de mars funebru, care su-
gereaza o unduire de ape negre peste care prezentele umane
ca niste trestii fragile se apleaca sl mor.

Bacovia, care a Incetat din viatd In urmia cu 9 ani (22 mal
1957), ramtne un poet al esentei tragice, pe care nimeni n-a
resimtit-o cu acuitatea iul. Dincolo de ea nu s-a mal putut
realiza ca poet. ,Ploua o durere, farda nume pe om.." Aici
se ascunde Bacovia care ramine incd de descoperit. Ca scriitor
mare el va permite mereu noi puncte de vedere.

ZINA MOLCUT

*) Prin Bacovia simbolismul este deplin dar si depasit, caci
la noi aceastd miscare constituindu-se Tntr-un moment pos-
terior simbolismului francez reflectd germenii unor noi pre-
faceri si un alt tip de sensibilitate, Bacovia fiind cel care ma-
terializeaza cautarile confuze spre o noua modalitate de ex-
presie.
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Tela
alexandru

S-a nascut la 1 ianuarie 1942, intr-o comuna din
Transilvania. Autor a doua volume de poezie,
,,Cum sa va spun" si ,,Viafa deocamdata"; este n
prezent student la Facultatea de filologie din
Bucuresti.

Cind a aparut primul volum de versuri al lui lon Alexandru
acum citiva ani, nu se putea decit cu greu banui drumul pe care
poetul va apuca ulterior, metamorfozele prin care va
trece. Era Tnsa limpede pentru oricine ca ne aflam in
fata unui talent deosebit de viguros. Cronicile aparute
pe marginea cartii au fost unanime in a o aprecia calduros.
Dar notiunea de talent e foarte vaga, aproape indeterminabila,
desemnind Tn acelasi timp totul si nimic. Prin dovada talentului
cineva, batind l1a portile literaturii, se detaseaza relativ de res-
tul celor care scriu fard talent dar nu se defineste in raport
cu alte talente. STnt necesare alte operatiuni pentru circum-
scrierea talentului constatat in peisajul literar respectiv, pentru
delimitarea contributiei sale specifice Tn cadrul aportului tutu-
ror fortelor scriitoricesti. Aceasta constituie, de fapt, lucrul
esential pentru critica si aici se poate gresi cel mai mult.

lon Alexandru a publicat pind acum volumele de versuri Cum
sa va spun, Viata deocamdata, iar in prezent se afla la tipar
Infernul discutabil. Titlurile nu vorbesc Tntotdeauna despre sub-
stanta cartilor. Mai ales Tn materie de poezie rar de tot se Tn-
timpla ca titlurile lucrarilor cuiva sa ofere indicii, cit de cit
demne de luat in seama, asupra sensibilitatii poetice a autoru-
lui. Obisnuit, volumele de versuri sint botezate cu titluri preten-
tioase, pornind tocmai de la intentia de a epata poetic pe cititor
printr-o expresie consideratd de autor drept cea mai fericitd. La
Alexandru, nu stiu cum se face, dar titlul anunta efectiv volu-
mul, anuntd poetul. Cum sa va spun atragea, de la bun Tnceput,
atentia ca poetul are de comunicat anumite adevaruri ce nu se
lasa exprimate pe o cale obisnuitd, ca dincolo de cuvinte ramine
ceva nespus, un fel de ,,nu stiu ce". Titlul : Cum sa va spun
exprima o adevarata ,,ars poetica”. Placheta te introduce, cu
toate acestea, Tntr-un univers de ,lucruri clare; o lume cris-
talind, predominata de sentimentul puritatii. Viata e redescope-
ritd sub aspecte inedite, in formele sale firesti. Realul nu cu-
noaste decit o sublimare relativa, Tn limitele conventiei clasice.

In urmatoarea placheta de versuri, Viata deocamdata pro-
blema aceasta a exprimarii indicibilului e abordata din-
tr-un _unghi nou, cu mai multa forta. Viata nu poate fi con-
ceputa static. Tn fiece moment ea e aceeasi si nu e. Perpetuu
aflatd Tn devenire, realitatea se dovedeste imposibila de sur-
prins in formule fixe cu ajutorul limbajului poetic traditional,
prin tablouri  statice, ori metafore de extractie metafizica. Lite-
ratura si arta modernd, Tn general, cel putin de o jumatate de
secol ncoace, Tsi pune mereu aceastd problemd a exprimarii
unei lumi vazuta in miscare, transformare, prefacere. Raspun-
surile date pina in prezent au fost dintre cele mai diferite si
nu e cazul aici sa le reexaminam.

S-a facut nu o datd apel la mijoacele de expresie ale altor
arte. Se poate vorbi despre o adevarata fuziune a genurilor si
speciilor Tn cadrul artei moderne. Pictura si sculptura si-au
anexat unele domenii ale arhitecturii si invers, arhitectura
unele domenii ale plasticii ; poezia s-a ,,muzicalizat", Tntr-o oa-
recare masurd, Tncercind sa se exprime la modul simfonic, du-
cind abstractia poeticad pind pe punctul de a nu mai recunoaste
nici un element din realitatea ce a inspirat-o. Realitatea poeziei
se impune astfel tot mai mult ca o realitate autonoma, corela-
tivd si nu echivalentda celei adevarate, generind_sentimente si
trairi, corespunzatoare. Prin asta poezia cistigd o mai mare
independenta fata de realitate, Tn schimbul u tui Tnsemnat coefi-
cient de accesibilitate, de interventie sociala, fard a se nega
totusi ca artd, asa cum pind nu de mult se sustinea. Poezia
moderna, ca si muzica, Tncepe sa reclame o pregatire specialg,
o anumita ,,educatie poeticd". De aici divortul de care deseori
se face caz, dintre poet sl public. Am simtit necesitatea unor
atari precizari deoarece poezia lui Alexandru se cere inteleasa

utin altfel decit ne-am obisnuit. La Alexandru, realitatea apare
intr-un asemenea grad sublimatd, Tneft contururile eise pierd
si nu ramtne decit gestul, expresia, transpuse pe plan_liric. Aici
nu-si au rostul urmarirea, identificarea ideii poetice n limitele
Iegiitétilor lumii aevea. ldeii poetice nu i se poate gasi un echi-
valent exact pe planul realitatii, nici macar un echivalent apro-
Ximativ. Ea determind asociatii de un ordin particular in care
doar frinturlle de real mai pastreazd un contur recognosclbll.
Totul se reconstituie Tntr-un univers inefabil, situat undeva la
confluenta dintre ceea ce poate fi abia sezisat si ceea ce poate
fi exprimat Tn termenii vorbirii obisnuite.

Volumul Viata deocamdata marcheaza primul pas facut ds
oet Tn cautarea unui limbaj poetic nou. in locul ,tablourilor”
impezi ,,dupa natura™ ntilnim o poezie de atmosfera, care vor-
beste prin tonalitatea, prin gesturile ei fundamentale, o poezie
care nu are sens decit luatd in ansamblu, iar nu Tn elementele
ei disparate.

Totodata poezia lui Alexandru ajunge sa cunoasca tot mai mult
momente de Tntunecime. Peste optimismul de moment, ihspirat
de elementul de prim plan al vietii, se asterne un strat de tristete,
Dintr-o perspectiva indepartata efortul uman ce apare astazi
ca savirsit pentru eternitate se_aratd, totusi, cum spunea Apol-
linaire, incercare de a pregati timpului alte ruine, mai frumoase
decit cele precedente. E 0 notd de amaraciune si tristete socra-
ticad ce se stravede doar in ultimul plan al poeziilor mai noi ale
lui Alexandru.

Nu i se poate pretinde acestei poezii sd exprime ceea ce ea
nu-si propune. E o poezie de factura diferita de cea ,obisnuitd".

Dupa cum nu se poate cere altor modalitati de poezie sa ex-
prime si sa ne vorbeasca Tn limbajul Tn care ne vorbeste poezia
lui lon Alexandru.

Evolutia literaturii noastre contemporane pare a se desfa-
sura pe o asemenea linie de Tntelegere largd, dialecticad, a feno-
menului artistic si literar, Tn care o modalitate se completeaza
cu alta, fara a se substitui una celeilalte.

GH. ACHITEI
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lumea colorata
a copilariei

Desenele copiilor au adus tot-
deauna o marturie sensibila, de har.
fantezie si inedit, Tn cunoasterea si
reprezentarea lumii Tnconjuratoare.
Intre joc si artd, barierele sint la a-
ceasta virstd fragile. Bine Tndrumat'
sau lasafi de capul lor — dupa ce li
s-au pus n mind creioane, pensule si
vopsele — micii artisti combina tot ce
au vazut si au la indemina in imagini
naive, pe cit de stingoce, pe atit de
tulburatoare.

Din multimea celor ce deseneaza
N joaca™ rasar si sint cultivate ne-
intrerupt Tnclinatii, nsusiri. Devenite
tradifionale, expozitiile lor farmeca
meridianele. Dupa o ,internationalda"
de succes, organizata anul trecut, in-
cercarile plastice ale copiilor gasesc,
ca de obicei, gazduire anuala in par-
cul Herastrau (pavilionul ,,C*). De la
30000 de acuarele, tusuri, gravuri
si uleiuri intrate Tn concurs, la cele
500 expuse, selectia nu a fost de buna
seama usoara.

Rezultatul rascumpara efortul. Bo-
gata reprezentare a ,Virstelor" copi-
lariei, ca si diversitatea temelor, a
mijloacelor, a unghiurilor din care e
surprinsa realitatea familiara copilu-
lui sau nchipuirii lui, dezlantuirea
frustd a unei profunde aspiratii spre
frumusete, confera expozitiei o nota
atractiva.

Tntre exactitatea notiunilor despre
lume, pe care le au copiii zilelor
noastre, si fata ,neasezata"”, in con-
tinua auto-definire, a emotiilor, pe-
trecerea timpului cu tusul si vop-
sele Tmprumutd pe neobservate alta

dimensiune. Echivalente policrome a

ceea ce se petrece in casa, pe strada,
in naturd, in muzica, in dans, in basm,
prefigureaza tot atitea reprezentari
concrete ale unei fantezii native si
naive, In care spiritul creator al po-
porului isi Tnnoieste continuu simburii.

Intre a intui frumosul, adevarul,
fiorul unei chemari — acolo unde
nu-s decit roade ale jocului plastic
spontan — si a tempera enfuziasmele
de familie ale cultivatorilor de genii
infantile, cuvintul educatorului, al
artistului cu experientd, e Tntotdeauna
binevenit.

Mai ales cei mici, acesti vrajitori
de-o schioapa ai desenului si ai cu-
lorii, reusesc sa farmece, sa sur-

prindd si nu o datda — sadi
ceara a zabovi un moment mai mult.
in ciuda spatiului restrins ce li s.a

acordat (o singura saldj, lucrarile ce-
lor mici, selectate cu gust, subliniaza
poate o coordonatd majora a expo-
zitiei. Ce se intimpla o data cu trece-
rea la scoalda a copilului ? Tnvata sa
deseneze — pare a spune expozitia.
Ciudat, dar cu invatatura incepe de
astd data si tocirea a ceea ce are
mai propriu, mai spumos, sensibilita-
tea avida a prescolarului. Parere,
poate, subiectiva. Numarul totusi
prea mare al exponatelor, repetarile
de teme si rezolvari coplesesc intru-
citva cele citeva zeci de piese de acu-
td prospetime, chiar de o anume vi-
goare, datorate scolarilor mai ma-
runtei.

De altfel, ceea ce este vocatie rea-
la se delimiteaza pe parcurs. Pe cei
din clasele mari, semnatari de uleiuri,
acuarele, gravuri si ,tapiterii”, prefi-

DINU SARARU
CRONICA TEATRALA

O cronica In Tribuna, desfiintatoare. alta In Gazeta literard, desfiintatoare. un
cronicar de film intervenit In discutie cu armele Sfintului Francisc d'Assisi care se pare
ca stia sa vorbeasca si cu pasarelele, trei spectacole Tn trei viziuni regizorale complot
diferite... iatd bilantul debutului in dramaturgie al Ecaterinei Oproiu, cine si tele-co-
mentaior pasionat, audiat si citit de un public foarte divers, altfel nu prea greu de
captat cind < vorba de ghergheful literaro-artistico-filozofico- monden.

Am fi nedrepti Tnsd, sa nu recunoastem gazetarului ce-i al gazetarului si s&
nu relevam bogata fantezie feministd, stilul rococo adesea savuros, competenta cine-
filului cu experienta si circulatie Tn lumea platourilor si festivalurilor internationale,
bunul gust si observatia ascutita pe care Ecaterina Oproiu le ilustreaza Tn scrisul sau.

Dar sa revenim la piesa cu care Ecaterina Oproiu a izbutit sa atite, ca o ade-
varata Eva, pasiunile colegilor ei, sustinatori ai Thaliei.

Am vazut toate cele trei reprezentatii, textul publicat de revista Teatrul e la n-
demina oricui si, fara sa mai consider necesar sa-i argumentez lui lon Biberi de ce
trebuie sa spun de la bun Tnceput ca piesa nu e nici supra-realistd, nici absurda, dupa
cum nu e nici atit de originala cum crede D. |. Suchianu, Tneit sa suscite amploarea
controverselor pe care le-a iscat.

Ambitia autoarei mi se pare a fi fost mult mai modestad, si, in orice caz, mult
mai realista decit a putut fi fantezia cronicarului Gazetei literare care s-a cheltuit cu
violenta unei avalanse menite sd miste din loc un castel de carti de joc. Privitd sub
aspectul intentiei, piesa , Turnul Eiffel" — ni se pare chiar plind de interes. in orice
caz de un interes mult mai sustinut decit al Tntreprinderii unor autori care, sufocati
de propria lor infatuare, reusesc sa plictiseasca bietul spectator explicindu-i cu gravi-
tate cda, ,,nimic nu se pierde, dragul meu". Cucerita, se pare, de mijloacele la care ape-
leaza filmul neo-realist, autoarea si-a propus sa reconstituie scenic, anume episoade
de viata, cu valoare simbolica pentru drumul tinerii generatii, refuzind optimismul car-
tilor postale ilustrate, In favoarea unei confruntari ,cu picioarele pe pamint” cum se
spune. Nimic mai laudabil. Doi tineri. El si Ea, Intilniti Inttimplator pe un peron de
gara, pierd trenul si obligati, amindoi, sd fie In Capitald la o anumitd ora, pornesc
peste cimp spre ,soseaua nationald™ Tn speranta de a gasi mijlocul sa ajunga la
timp. Drumul acesta e urmarit de dramaturg cu intentia de a sublima Tn el, simbolic,
fnsusi drumul Tn viata. Fireste, el nu este usor, sint si cimpuri cu flori si zile senine,
dar si hirtoape si maracini, ploi si geruri, viata nu este si nu poate fi un permanent
dans al bucuriei. Fiecare dintre noi este ubligat, moralmente, sa contribuie la nete-
zirea acestui drum, si cu atit mai mult in conditiile unei societati funciarmente favo-
rabila Tmplinirii visului de fericire, din totdeauna, al omului.

Ingenioasa, fara sa fie originala cu trice pret, este structura arhitecturala a
piesei, — permanenta interferentd ntre realitatea obiectiva a anecdotei si planul fan-
teziei celor doi care se joaca de-a viata, interferentd venind sd sublinieze valoarea
simbolica a metaforei. Confruntarea tinerilor e cu ariditatea realitatii concrete, in
sensul de viata de toate zilele, cu bucurii dar si necazuri, cu victorii dar si Tnfringeri,
cu Tmplinirea imediatd sau neimplinirea, deocamdatd, a unor nazuinte de fericire,
aceasta din urma privitd sub diferite aspecte, de la comoditatea civilizatiei tehnice,
daca vreti, la nivelul ambitiilor mic-burgheze, pina la visul de a-ti situa viata pe dru-

CRISTINA HOREA (10 ani) — Peisaj (tempera)

nu sint turnul

gurind certitudini, Ti aflam deja pe
bancile liceului de arte plastice.

Citeva reproduceri din expozitie,
incluse in acest numar, vor oferi de-
sigur cititorului o imagine mai vie
decit descrierea lor.

S-ar mai cere totusi, citeva cuvinte.
La Miron Doru Servastre (3 ani), de
pilda, hazul sta in citeva rotunjit-nai-
ve creionari de portrete. La Nora
Rottner (6 ani, premiul I) te atrage
chibzuintd cromatica, efectele poetice
pe care le iradiaza fiecare imagine.
La Horea Cristina (10 ani) si Paul
Doroftei (12 ani) retii o anume at-
mosfera, echilibrul coloristic al pei-
sajelor. Raluca Grigorcea, Mosias
Sarafian ori Lucian Ciachir expun
cu brio pictura pe sticla. Diversitatea
tehnicelor si genurilor, abordate cu
evidenta aptitudine, se afla ilustrata
de asemeni prin lucrari semnate de
Viorel Constantinescu si lon Miclos
(gravura, tus), Anca Vasilescu ori
Viorel Neacsu (acuareld), Lucia Ur-
zica (sase expresive proiecte de ta-
piterii) si de atitia altii.s

Tnaintea adeveririlor si decantari-
lor pe care le va aduce timpul, simtul
coloristic si decorativ, fantezia, ca si
puritatea spirituald, setea de co-
municare a mladifelor acestui popor
vadesc poate, si In felul acesta, o ne-
dezmintitd prospetime.

Te desparti de pavilionul ,,C* cu
oarecare nostalgie. Undeva, in Vviitor,
unii dintre ei, sau altii ca ei. vor trai

poale emotia unor mari vernisaje.

MIHAI NEGULESCU

mul cel mare al realizarilor, In contextul unei societati Tntregi, devotata slujirii pro-
gresului umanitatii.

Confruntarea e insa si cu mirajul solutiilor facile, conducind la o viata facila,
intemeiatd pe exploatarea unor vicii de comportament si conduita, rezultate la rindul
lor al persistentei unei mentalitati triviale.

Autoarea alterneaza, Tn surprinderea diverselor situatii, desenul delicat poetic
cu virulenta satiricd a penitei muiatd in aqua forte, fireste la nivelul posibilitatilor
ei literare, despre care vom vorbi mai Tncolo. Cert este, ca a surprins ceva din datele
universului tinar, nsasi structura piesei, de care am pomenit, supunindu-se intentiei
de a reface pe scena si cit mai pregnant chipul unui tineret pasionat, traind. intr-o
epoca moderna, intr-o lume spirituald care 1i cere sa se manifeste cu un Tnalt simt de
raspundere.

Acestea sint calitati reale, ce dovedesc anume finsusiri literare, portretele celor
doi tineri ilustrind un sondaj psihologic fin si nuantat.

Dar de aici si pind la a spune despre piesa ca este.,o fresca a contempora-
neitatii, un tablou al tuturor preocuparilor mari si mici din lumea romaneasca de
azi" — cum crede I. D. Suchianu. este. Tnsa un drum tot atit de lung ca acela pe care
1l parcurg protagonistii in cautarea fericirii personale. Un drum la fel de sinuos, alter-
nind netezimea cimpului cu margarete, cu stufarisuri si maracinisuri strasnic scuturate
de furtund. Pentru cd arsenalul de argumente al autoarei in favoarea pledoariei intre-
prinse e si el foarte divers in planul calitatii literare, in orice caz mie mi se pare ade-
sea sub nivelul intentiilor altfel nobile pe care m-am straduit sa le descifrez. Vom
intilni, e-adevarat, citeva episoade creionate cu fantezie si poezie, citeva schimburi
de replici spirituale, avind darul sa dea spectatorului sentimentul vietii reale, auten-
tice, capabile sa-l faca sa mediteze cu gravitatea propusa de autoare. Din nefericire,
sint putine aceste Tmprejurari si ionul general este acela al unei coserii, mai mult
sau mai putin colorate, — jocuri de artificii care se sting prea repede pentru a lumina
concludent o idee incontestabil majora.

D. I. Suchianu apara cu Tnversunare o replica despre care zicea ca ,,nu se putea
gasi un mod mai pregnant de a arata contrastul dintre doua feluri de a fingriji un
copil” : — ,,Copiii nu se cresc cu pensii alimentare, se cresc cu untura de peste". Ce
sa spun, un adevarat aforism! Adevarul e ca daca luam in serios pledoaria lui
D. I. Suchianu. trebui sa recunoastem, implicit, ca aceastd piesda e facuta numai din
aforisme vitale. Din pacate, asemenea ,aforisme"™ circulda destul de des prin pies3,
amuzind mai mult sau mai putin, dar fiind departe de a sustine, literar vorbind, esa-
fodajul unei opere dramatice.

Piesa e scrisda aidoma cronicilor de televiziune semnate de Ecaterina Oproiu,
adicd mai degraba amuzant, dar termenul nu poate tine loc de judecatd de val ire
hotaritoare.

»AS putea cita zeci de replici extraordinar de originale, profunde etc" — zice
Suchianu ; dar ma gindesc ca numarul e mare chiar si pentru o piesa de Ber-
nard Shaw.

In sfirsit, constatarile de mai sus nu ne pot, totusi, indritui sa respingem, de
plano, debutul, asa cum face lon Biberi. Nu toate piesele pot fi originale si savante.
Ce ii se cere pentru a concura la constituirea unui peisaj teatral cit mai divers ca

eiffel de ecaterina oproiu

stiluri si modalitati, este cel putin virtutea de a nu plictisi. Debutul Ecaterinei Oproiu
se inscrie firesc sub semnul acestei virtuti si, mai mult, cred cd ne Tindreptateste
sa speram.

Cum spuneam, complet diferite ca viziune regizorald, cele trei spectacole cu Tur-
nul Eiffel, la Cluj, la Bucuresti si Piatra Neamt, mi s-au parut semnificative pentru rapor-
turile posibile — uneori din nefericire posibile — intre piesa de teatru si directia
de scena.

La Cluj, spectacolul Soranei Coroama a pendulat intre ideea de comedie si aceea
de lirism trist, regizorul exploatind mai ales umorul presupus, dar cu mijloace destul de
modeste — nu mai vorbesc de precaritatea interpretarii actoricesti si reusind sa mini-
malizeze intrebarile aduse 1n discutie de dramaturg. Un interpret virtual excelent.
Melania Ursu (Ea) a ratat o adevarata creatie, pusa fiind de regizor sa joace aproape
tot timpul in falset. Citeva momente de frumoasa poezie continute de spectacol, dato-
rite Melaniei Ursu, sint prea repede expediate Tn favoarea unei turnuri cvasi-comice
sustinute cu efecte regizorale si scenografice uneori rizibile. (Vezi, tabloul cu oras'
copilariei).

La Bucuresti, dupa mai bine de o jum atate de an de repetitii. Valeriu Moisescu
ne-a propus un spectacol strident, zgomotos, tipator colorat, in orice caz dincolo de
implicatiile textului. Actorii Octavian Cotescu si Tn special Rodica Taoalaga, joaca gros,
cu stridente, adeseori chiar vulgare, In intonatie, aestica si miscare. Sint pusi de regizor
sa tipe, sa sarjeze, sa se tavaleasca pe jos, toatd poezia textului, citd era, umorul, cit
era, au fost aruncate peste rampa in favoarea unei parodii, repet, cu accente vulgare
Solutia scenografica e ingenioasa, dar din pacate ea nu sustine dezbaterea cum credea
scenograful, pentru ca regizorul, regizorul acesta care a reusit sa facd sa cada si o
comedie de Labiche, dupa opt luni de repetitie, () se afla in ultima vreme intr-o nefe-
ricitd goana dupa senzational cu orice pret. Nu mai e necesar sa insist asupra vulga-
ritatii cu care sint tratate regizoral, si interpretate, celelalte personaje, in primul rind
Manti si Tanti, a caror prezenta nu poate sa nu indispuna spectatorul. Lumini, baloane
colorate, tipete, agitatie exterioara, estrada, circ, etc. Prea mult !

Pacat ca doi actori foarte buni, Rodica Tapalaga si Octavian Cotescu sint obli-
gati sa apara ntr-o postura atit de nefavorabild talentului lor real.

Singurul spectacol in care, dupa parerea mea, piesa Ecaterinei Oproiu s-a bucu-
rat de o transpunere scenicd as spune ideald pentru datele ei literar-artistice, s-a
datorat regizorului lon Cojar si Teatrului din Piatra Neamt.

O atmosfera de autentica poezie a universului tindr, a acelui praa invizibil dintre
adolescenta si tinerete, cu Tntrebarile propuse de autoare, amplificate nuantat
de regizor si interpreti, scalda intregul spectacol in care delicatetea tonului confesiv se
impleteste discret cu umorul.

O excelenta scenografie, semnata de Adriana Leonescu, cu elemente Tmprumutate
specificitatii cinematografice, subliniaza poetic meandrele drumului strabatut de cei doi
eroi. Nu pot sa nu felicit din toata inima interpretii Eugenia Dragomirescu si Virgil
Ogdsanu.

A fost, poate, unul din cele mai frumoase spectacole ale stagiunii 1965—1966,
meritind din plin sd primeasca premiul Consiliului Teatrelor.
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