SAPTAMINAL AL UNIUNII

Era pe la Tnceputul lui martie
1907, dupa o iarna grea, in care
gerul muscase cu dusmdnie din
fetele pamintii ale taranilor ro-
mani, ajunsi Tn grea cumpana.
Foametea fisi Tntinsese aripa-i nea-
gra peste milioane de rumani. Nici
0 nadejde, de nicdieri, nu cuteza
sa se strecoare n umilinta borde-
ielor. Numai batrina doind le ali-
na, din cind in cind, sufletele :
,Vine iarna viscoloasa / Eu cint
doina-nchis in casa | De-mi mai
mingii zilele, / Zilele si noptile.
(...) / Doina zic, doina suspin, / Tot
cu doind ma mai tin. / Poina cint,
doina soptesc, / Tot cu doina vie-
tifiesc.”

t Aceastd creatie a romanului
cintecul cintecelor, fara seaman fin
lume, adund in ea dorurile si na-
dejdile Tncercatului nostru popor.
Doina trezea rascolitoare stari su-
fletesti si-n inimile celor care, la
1907, ridicati Tmpotriva Tmpilarii,
cereau echitate sociala. Poporul
nostru, Tnzestiat cu minunatul dar
al creatiei artistice, a stiut, de-a
lungul  veacurilor, peste care au
trecut urgii nenumarate, sa fau-
reasca numeroase stihuri, Tn care
se cuprind atit aleanurile sale, cit
si zguduitoare realitati sociale. Si
una dintre dramele care s-a per-
petuat in secole o constituie, fara
Tndoiald, starea de cumplita Tnjo-
sire si mizerie Tn care se zbateau
milioanele de tarani.

«~atd, de pildd, in cuvinte cit de
simple, dar de o puternica forta
dramaticd, se dezvaluie situatia
taranilor moldoveni intr-o poezie,
culeasda de Tudor Pamfile, 1in
preajma anului 1907 :

,Frunza verde foi uscate, / In
Moldova nu-i  dreptate. / Foc si
pard-n lung si-n lat, / Pentr-un
cine blastamat, / Cu cei mari prie-
tenos, / Cu cei mititei cinos; / S
saracit / si prapadit, / Tare mi-s
sarac lipit. / Fara casa, / fara
masa, / Nici pamint de dobitoace,/
Ma mir, Doamne, ce m-oi face!“

O situatie similara ntilnim si-n
tinuturile  roménesti de  peste
munti :

,Cl.tu-i ziua cea de vara, / De
din zori si pina-n sard, / Trag la
lucru ca s-0 vitd / Sa-mi cistig
malai si pita (..) / N-am sdacure,
n-am. nici coasa, / Numai sufletul
in oasd. / Ca domnii luatu-le-au /
Si n-am ce sa le mai dau".

Printre numeroasele poezii popu-
lare culese de G. Dem. Teodo-
rescu, la sfirsitul secolului trecut,
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se afld si aceste versuri in
poporul a sintetizat intregul
amar :

,Birul greu, podveada grea, /
Vai de munculitda mea / Unde
merg si orice fac / Eu de ciocoi
nu mai scap" sau . ,Bate-i, Doam-
ne, pe ciocoi / Cum ne bat si ei
pe noi. / Cind ciocoiul e-n putere,/
Ne striveste in picere, / Ne Tnju-
ga ca pe boi / Si ne tunde ca pe
oi.".

Clinosenia ciocoiului mai reiese
si din faptul ca dupa ce l-a sara-
cit pe taran, el nu voieste nici
macar sa-1 Tmprumute, in  contul
muncii pe care 0 va presta tara-
nul, cu virf si indesat, pentru a
iesi din iarna grea:

,Oleoleo, ciocoi spurcat, / Cind
eram cu mindra-n sat, / Ceream
bani pentru iernat, / Sa ti-i fac la
secerat. / Eu ceream bani pentru
munca / Si tu ma puneai pe fuga;/
Eu ceream pentru-mprumut, / Tu
te-ai pus si m-ai batut

Ciocoiul este asemuit de poetul
popular cu un pirjol care pusties-
te totul, — ptna si florile si iarba
cimpurilor :

,Caci ciocoiu-nveninat, / Unde
prinde tot stirpeste, / Floare, iar-
ba nu mai creste."

De aceea, ura celor napastuitl
impotriva ciocoiului — care re-
prezenta clasele exploatatoare —
nu are margini. In versurile popu-
lare culese de Alecsandri, Emi-
nescu, ca si in cele adunate de
harnicii nostri folcloristi de la
sfirsitul veacului trecut si Tncepu-
tul secolului nostru, printre care
se numara si Tudor Pamfile, din
care citam mai jos, nu lipsesc sti-
huri aspre, ca:

,Oleoleo, ciocoi, ciocoi | De
te-as prinde la zavoi, / Cu maciu-
ca sa te moi, / De piele sa te des-
pot."

Aceeasi ura impotriva exploata-
torului o Tntilnim si In Poeziile
populare romane, culese de G.
Dem. Teodorescu. Taranul se uita
cu jale la plugurile care ara. 1in
vreme ce plugul sau zace inteler.it
El Tsi exprima nadejdea ca Tn cu-
rind va umbla si plugul sdu, dar,
spre deosebire de anii trecuti —
taranul napastuit Tnsa cu o consti-
inta mai ridicata — vrea:

,Sa trag brazda dracului / ta
usa spurcatului; / O brazduta
d-ale sfinte / Sa tie ciocoiul min-
te; i Sa-ti arunc un semanat | Cu

(Continuare in pag. 2-a)

De vorba cu profesorul universitar

Gilurescu

O discutie fara introducere. Interlocu-
torul nostru tocmai terminase orele de
consultatii cu studentii domniei sale.

Bep. Ca cititor am remarcat Tn ultima
vreme unele preocupari noi care stau in
atentia istoricilor nostri. Domenii mai
putin abordate din istoria patriei noastre
fac obiectul unui studiu atent si compe-
tent al oamenilor de specialitate. Cred ca
se pot distinge Tn acest sens citeva idei
de baza, citeva linii esentiale, citeva punc-
te de reper in cercetare, care stau la baza
muncii de defrisare a materialului docu-
mentar oferit de istoria patriei...

C. C. Giurescu — Relev ca un fapt
esential al istoriografiei din ultimii ani
tendinta ei de a reda evenimentele isto-
rice asa cum au fost, fara idei precon-
cepute, fara exagerari sau diformari. Sint
sigur ca istoricii tarii, tineri si batrini,
au acordat toata atentia cuvintelor rosti-
te de tovarasul Nicolae Ceausescu, secre-
tar general al Partidului Comunist
Roman, care, cu prilejul aniversarii a 45
de ani de la Tntemeierea Partidului, a
spus . ,Istoria trebuie sa prezinte intre-
gul proces al luptei revolutionare in com-
plexitatea sa, sa porneasca de la analiza
stiintifica a realitatii sociale, sa Tnfatiseze
faptele nu dupa dorintele subiective ale
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oamenilor, nu dupa nevoi politice de
moment, dupa criterii de conjunctura, ci
asa cum s-au petrecut ele, corespunzator
adevarului vietii". A reda faptele asa
cum au fost Tnseamna a sluji nu numai
stiinta istorica, dar si interesele superi-
oare ale tarii.

De aceea se impune o grija deosebitd,
o verificare minutioasa, Tnainte de a se
formula teorii sau ipoteze noi. Dau un
singur exemplu : In ,,Contemporanul” de
vineri 3 martie am citit cu surprindere
un articol intitulat: ,0 noua optica des-
pre cultura romaneasca medievald" in
care se afirma ca ,principalii termeni
din nomenclatura medievala a obstei
romanesti" deriva nu ,din latina vulga-
ra.. transformata dupa caderea Imperiu-
lui In limbi romanice”, ci ,din limba la-
tind medievald" sau ,de cancelarie”. Ace-
lasi lucru si In ce priveste terminologia
romaneasca privitoare la feudalism : ,si
aceasta deriva, In termenii ei esentiali,
tot din latina medievala de cancelarie,

Interviu realizat de
GRIGORE ARBORE

(Continuare in pag. 2-a)

Scurta

introducere la

Stephane
Mallarme

de AL. PHILIPPIDE

Nascut_la 18 martie 1842 in Paris,
unde tatdl sau era functionar admi-
nistrativ, Stephane Mallarme a fost,
in viata de toate zilele, un modest
profesor de engleza pe la scoli pro-
vinciale. pina cind, in 1873, obtine o
catedra la un liceu din Paris. Nu se
poate Inchipui o existentd mai obis-
nuita in ce priveste evenimentele ex-
terioare. Cit_ a fost in viatd, Mal-
larme, pe caie gindirea sa poetica si
expresia acestei gindiri, deosebitd de
tot ce se produsese Tn poezie pind la
dinsul, 1l faceau cu totul de neinte-
les, nu numai fatd de publicul cetitor
dar chiar fata de cei mai multi dm-
tre scriitorii’ si criticii vremii, n-a
izbutit s& publice, pe cheltuiala |ui
de profesor sarac, decit mici pla-
chete, Tn tiraje _marunte. Abia in
1897 1Tsi_stringe, Tntr-un volum inti-
tulat Divagatii, meditatiile lui des-
pre poezie si despre arta, iar in 1898,
anul’ mortii, are_giata prima culegere
completa a poeziilor sale, care apare
postum, in anul urmator.

Cu prilejul unei anchete literare
facutd de Jules Huret Tn 1891, Mal-
larme a expus cu claritate si conci-
zie, dar cu tonul foarte personal al
stilului sau, procedeul principal al
artei sale poetice : ,,A numi un lucru
fnseamna a suprima trei sferturi din
placerea poemului, care e facutd din
ghicire treptatd : sa-l sugerezi, aces-
ta e visul. Simbolul il constituie per-
fecta ntrebuintare a acestui mister :
sa evoci_incetul cu ncetul un obiect
ca sd arati o stare de suflet, sau, in-
vers, sa_alegi un obiect si sd des-

rinzi din el o stare_de suflet prin-
r-un sir de descifrari". (Mallarme,
Oeuvres completes, Bibi, de la Ple-
iade, g._8§9). intr-o Divagatie intitu-
lata Criza ‘a versului, Mallarme a-
firma_ca prin acest procedeu al su-
gerdrii, al numirii indirecte, obiectul
sugerat se dezindividualizeaza si ca-
pata astfel o valoare generala, mult
mai apta de-a_se_imprima_fn memo-
ria si In sensibilitatea cititorului de
cit particularul, care se_ pierde in
mulfimea asemanarilor si a_identita-
tilor : ,Spun : o floare ! si din uitarea
In care vocea mea scufunda orice
contur, altceva deci decit corolele
stiute, muzical se Tnaltd, idee Tnsasi
si_suava, floarea care lipseste din
orice buchet". Asadar, ceiace apare
ca rezultat al acestei operatii min-
tale este generalitatea sugestiva :
»La ce bun miracolul de-a transpune
un_fapt de naturd, in aproape dispa-
ritia sa_ vibratoare urmind jocul cu-
vintului, dacd nu_pentru ca sd se des-
prinda din el, fara stinjenirea unei
proxime sau concrete chemari, no-

tiunea purd". Cum se poate ajunge
la acest rezultat ? Mallarme, cu acea
precizie a imprecisului care Ti este
proprie, indica, si aici, procedeul :
,Verstli, care din mai multe vocabu-
e reface un_cuvint total, nou, strain
limbii si avind parcd o functie de
descintec, desavirseste aceasta izo-
lare a cuvintului: fagaduind cu un
gest suveran hazardul care-a mai
ramas in termeni, In ciuda repetatei
caliri ca sens si sonoritate, si oferin-
du-ti surpriza de-a nu mai fi auzit
niciodatd un asemenea crimpei de
elocutie ; iar Tn acelas timp amin-
tirea obiectului numit pluteste Tntr-o
noua atmosfera”. (Ibid. p. 368). Ver-
sul, deci, constituie, trebuie sa con-
stituie, ca_sd poata capata valoarea
sa supremd, un cuvint nou, in Tntre-
gime inventat de poet. Nu-i de mi-
rare cd, urmindu-si cu consecventa
si .intransigenta  principiile acestea
aspre, Mallarme a scris atit de putin,
abea vreo saizeci de poezii, dintre
care trebuie notat ca numai vreo
treizeci dau_impresia (foarte adinca
si nestearsd) ca in ele poetul si-a
dus pina la capat metoda sa implaca-
bila.” Pentru aceasta omul a sacrifi-
cat glorie, stare materiala buna, con-
sideratie  publica. ~ Contemporanii
spun despre el ca era un vorbitor
admirabil, un causeur incomparabil,
care ar fi putut, daca ar fi vrut,
sa-si cistige renume si bani, cu con-
ferinte "si” foiletoane. Mallarme de-
testa Tnsa tot ce se poate face cu usu-
rintd si spontan. Improvizator stra-
lucit, nu si-a notat niciodatd impro-
vizatiile, acele jocuri de idei si de
imagini cu care si-a fermecat musa-
firii, _timp de doudzeci de ani, o data
,pe saptaming, la el acasa, in rue de
ome. Poezia pentru el era altceva
decit improvizatie usoara, era o fa-
cere a lumii_inceputd_din nou cu fie-
care vers. Si_aceastd facere nu se
savirsea Tn rastimpul biblic ci de-a
lungul multor ani, de-a-lungul unei
viefl Tntregi.

Existenta acestui om mi-a evocat
intotdeauna un titlu din Balzac : La
recherche do Il'absolu. Mallarme a
fost un cautator de absolut. Destinul
lui a fost sd propuna viitorului cite-
va splendide enigme poetice si sa
ramind, prin ceea ce s-a silit sa dea
dacd nu intotdeauna prin ce a_ dat,
ca un exemplu _durabil ~de Tnalta
viata spirituald. Faima lui Mallarme,
in_ciuda multelor editii ale poeziilor
lui, a publicarii in Bibliotheque de
la Pleiade a unui masiv volum de

(Continuare tn pag, a 7-a)
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distinguo

Ghiocel

Ne bucuram poate de o prima-
vara mincinoasa ; dar ne bucuram.
Sintem mai Tnalfi sub seninul ceru-
lui boltit dintr-odata si mai puternici
intre zari fara hotar. Inima omului
are naivitati vegetale. Numai mugu-
rii de liliac, usor de amagit, dau
buzna in virful crengilor si ghioceii
prin  paduri ies imprudent de sub
frunzele uscate de asta-toamna ; si
cite 0 zi de ger intirziat se Tnfimpla
sa-i carbonizeze fara mila. Dar
poate ca nu va fi chiar asa.

Cu acelasi sentiment de zari care
se desfac si de infloriri care se gra-
besc, privim de multa vreme aven-
tura tinerilor poeti necunoscufi. Unii,
chemati de o primavara a lor, ajung
sd se si tipareasca ; altii incearca
sensibilitatea cite unui  critic prin
posta. Multi insd dintre citi trezesc
sperante nu le sustin decit cu debu-
tul. Cine a putut perinda in viata ci-
teva generatii de poeti, cunoaste
bine amaraciunea acestei frustrari.

Si totusi numele nou adus de vreo
publicatie sau de postas ne umple
mereu inima de posibilitatea unei
primeniri poetice. De altfel, numai
asa am cules cindva din cutia de
scrisori  si nume  neinselatoare :
Constant Tonegaru, Geo Dumitrescu,
Stefan Aug. Doinas si altele, pe care
le-am pus alaturi, in aceeasi revis-
ta, de Arghezi, Blaga, Voiculescu si
Philippide. Ceea ce 1i va fi facind
pe tinerii de azi, Tnca necunoscufi,
sa ne mai expedieze postal versurile
lor, i priveste. Fapt este ca Pe doi
dintre acestia 1i scoatem la fereas-
tra rubricii noastre.

Unul este Pachia lon Tatomirescu,
despre care nu stim decit ca scrie
din Fratostita-Filiasi. E desigur un
,ghiocel", nu pentru cd n-am mai
auzit de numele lui, ci fiindca se
arunca in discursul liric fara retinere,
incredinfindu-se asocierii libere a cu-
vintelor si unei inspiratii despletite.
Intr-un  lung poem de versuri tot
lungi, desi intitulat Destinatii confi-
dentiale, aria lirica e planetara, a-
sociatia metaforica sare de la o pa-
raleld a globului la alta si pina la
urma aflam ca ne vorbeste un glas
imbdatat de el insusi, de linga ,o0
poarta de uraniu scurs din pletele
crunte ale dacilor". Vorbeste deci
un pui de dac, in a carui minte sal-
tul spafial de la ,pinguinii... care Tsi
bot clopotele pieptului" si ,au ari-
pile ingreunate de turturl" la ,via-
turile toride" sl la ,crocodilii... din
vaile Nilului,” ca si saltul temporal
de la ,pasarea Arheopterix (care)
cinta pe nasalia secolului" la ,alba
noapte a Troiei", de aci la ,schele-
tele din Hirosima, din Vietham" si
apoi la boala contemporana a tu-
turor continentelor, pare chiar legea

propulsorie a unei inspiratii deocam-
data ametita si ametitoare.

Dar se aud cind si cind accente
puternice si unele somatii ale isto-
riei, care Tncordeaza auzul cititoru-
lui : ,De ce rupeti lichenii cenusii de
pe uluci ?/ Nu va dati seama nici in
aceasta ultima instanta a crimei/ De
sugrumarea ultimului timp vegetal
de manifestare ? / Pentru ce mai
zvirliti cu maciucile-n cruci, in voi n-
sivd ?/ De ce s-a-ncolacit sarpele pe
bastonul lui Asclepios ?/ Pentru a se
naste astfel tragedia cea mai fru-
foasa / Ce-a oferit-o Olimpul, risi-
pindu-si propriile-i fulgere,/ In rana
adinca a unui timp ce nu se nascu-
se inca Il Ce au avut greierii la mar-
ginea cinteculuil De si-au ros viorile,
de si-au aruncat inimile pe luna 7.
Privifi-i cum cintd prin santuri din
lire de iarba I" sau: ,Pentru ce-si
vinturd  Australia tarina-n chelie,/
Cind n-are multe ciocirlii si-i sug
puii de cangur la piept ?/ Unde-i
medicul Europei ? S-a inflamat po-
jarul sub ochi 1l Americile sufera
grav de diochi in zodia cancerului
negru,/ Copiii amazoanelor — casa-
pitori centauri — sug sinii arbori-
lor ;/ Cu cergi din Sahara degeratii
infasa talpile goale, de ceara,/ Le-n-
fasura bine cu funii de fum taiate
din tevile carabinelor,/ Pina cinta
cocorii pe pavilioanele padurii ul-
tima simfonie absurda ;/ De ce vi-
seaza femeile, fetele, cu luna pli-
na-nfre sini t".

Imaginea arbitrard, dar uneori si
revelatoare, rotatia timpilor si a

VLADIMIR STREINU

(Continuare fn pag. a 7-a)
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putin

S& nu_mai vorbim despre uritele alea de meciuri de
duminicd ! Sau mai bine sa spunem cite ceva.. De
multd vreme nu am vazut doua parodii atit de reusite
cum au fost cele de pe Dinamo si de pe Republicii | Daca
stam bine si ne gindim, subtilul umor al bucurestenilor
avea un_fond umanitar. Colegii pitesteni trebuiau menajati,
dar nici s&-i lasi sa plece cu un punct acasa, iar “nu
mergea, asa ca dupd citeva sfortarl, catre —terminarea
partidel, meciul de echilibristicd si tras pe lingd ea s-a
terminat cu un 2—6 suficient. Duminica. Progresul abia
cind a rdmas Tn 10 oameni a reusit sa termine cu o echipa
terminatda de mult ;. Unwersitatea-Cluj, la un_scor minim,
stabilit_cu ajutorul apararii din capitala Transilvaniei
unde nastrusniciile sint la moda.

In sfirsit, miercuri, din patru reprize, am vazut una
mai ca lumea, datoritd Steleil Lume multd, ca in zile
bune, frig, fotbal cu picatura..

In deschidere, Rapiduletul a ncropit un joc farda liman,

din care au iesit punctele ce l-au aruncat in virful cla-
samentului. In" afara tandemului Dumitriu-Neagu. n-am
remarcat nimic si_pe nimeni. La Progresul domneste o
improvizatie agresiva pentru ca luptele directe angajate
de catre Oaidd nu duc la nimic. Soangher, de pilda, pare
cazut de pe Marte Tn unele faze, ca s& nu mai vorbim
despre Mafteuta, muncitor fard orizont, neinspirat si
batrin.. Mateianu si cu Matei Tncearca singular, numere
de vedeta fara a reusi. Dupa o dominare scurta, termi-
natd cu suturi aproape periculoase pe poartda, ardoarea
bancherilor a_luat sfirsit. Hazardul nu le-a ajutat ca in
alte Tmprejurari si golul foarte frumos al lui Nasel n a
pus capat ‘unei lupte fara stralucire.

Vreay sa scriu aici_citeva rinduri despre Neagu. Este
un_jucator excelent inca de pe acum si antrenorii me-
ritd toate felicitarile ca ni l-au oferit. Acum ei trebuie sa
aiba grije sa nu-1 strice sau sa-l lase s& se strice singur
La reaparitia lui lonescu_se va pune problema alcatuirii
unei noi formule a inaintarii Rapidului. Cum va arata ea.
nu putem sti, dar a-1 trimite la {)Ilmbare pe proaspatul
jucator ar fi o gresealda de neiertat Neagu trebuie _sa
Joace cit se poate de des si in meciurile cele mai im-

ortante. Siguranta sa, pofta de luptd, controlul bun al

alonului 1l recomandd ca pe o mare sperantd De tiptil

acesta de jucator combativ, fara ezitari in angajarea d:-
rectd cu adversarul avem mare nevoie. Numai el rt fi»
serios si sd n-o ja pe urma unui Raab. Varg* 1 - :
peste care o uitare ca moartea s-a asternut ati- de
curind...

Al doilea derby bucurestean a opus echipei militare pe
Dinamo-Bucuresti ce nu ‘aratase nici rturr-nie* mare lu-
cru. Cu un_ Nunweiller 11l Tn forma excelentd r. cu un
Popa inepuizabil, fostul lider a aratat ur. joc lipsit de fan-
tezie Tn care au excelat Fratila ti mai ales Ene Il. ispra-
vit de multa vreme, lucru nestiut numai de antrenori.
Sa tii_un talent ca Dumitrache pe tuse_ 70 de mimrte
numai pentru ca respecti parul alb dupa ce primul se
afirmase cu trei zile inainte. inseamna ori timoram cri
altceva si mai rau. Dinamo ne va mai prod-j-e -ur. pe
care le vom aplauda, sintem siguri, dar dtma cele d-xj
etape consecutive se pune probl“—>»
trecerea la intinerirea inaintarii. atit de lipsita b oca de
fata de forta si fantezia lui Nunweiller VI

Cu Steaua se pare ca se petrece un fux»ne» )e»: a»
stabilizare. Prin prezenta lul Satmarearu ri a Je®e>

in linia de fund, apararea a cdpatat o rir -a-:a resam-
bila. Din pacate. Dumitru Nicolae. excelent c'-d

si n-0 vrea prea des in ultima vre-"*. recre» > —
ventii cu totul nepermise. cum a feet aceea as.p.a
Pircalab. Federatia ar trebui si-1 ma: tzra pe rjse vreo
doua etape. Poate ne mai vine mi—ea la rsr’ Vrotea R

Constantin nu ne-au convins Tn ei—" eu reali-
zat Tmpreuna punctul victoriei a nerr-il
echipei Tntregi de data astal Bun Fa'dm £e** Srl
ezitarile de alta data, poate merge F-irta — 1- -»
rezerva a lui lonescu. despre care Tt rof-n-ja-e
ca ramine cel mai bun portar »’ « —a de
fatd. Cit despre selectionatd, aici rat a* eei Pe

simbata. ca tot nu avem etapa -

EUGEN BARBU
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De vorba cu profesorul universitar

Glurescu

(Urmare din pag. 1)

sau a bisericii catolice”. Asadar pamint,
vecin, jude, judet, tara, pe de o parte,
cetate, domn pe de alta nu vin din fon-
dul romanic pre-feudal, cum s-a crezut
pina acum, ci din latina medievala a
cancelariei si a bisericii catolice.

Cred ca aceasta noud teorie e neinte-
meiata. E inadmisibil ca pentru notiuni
fundamentale, de uz curent, populat a
romanica din Dacia sd& nu se fi folosit de
termeni ai limbii ei, ai limbii vii, ci s&
fi asteptat sa-i ia de la o cancelarie me-
dievala din vecindtate — deci cancela-
ria statului ungar din «ocolul XI—XIl —
sau de la limba de slujba a bisericii ca-
tolice a aceluiasi stat Cum e cu putinta,
de pilda, ca sat. terme-, fundamentai
pentru viata agrara ronidaeasca. sa nu
derive din latinul foAsaram ? A fost hiat
acest termen esential dm iattna canceiartei
medievale ? Dar textele vechi romanesti
dau si forma intermediara _fsar intre
anticul ,fossaturr.- * actual ;I _sat" Dar
L,ruman”, cu intelesul de *aren ne.
l-am luat tot din latina rance s-» me-
dievale? Exemplele se po* inmal: « ele
dovedesc ca. ir. reai ’ate. raportat e n-
vers . nu terminologia viei;: 'artoest: «
fost Tmprumutata d— la’ na ne caace'-a-
ne medievald, ci aceasta d— ursca s-a
inspirat d:n tern relosi snetti MCteiui.
axa cum e de altfc fresr s- rtcn s-a
timptat preturtndest Europa.

A crede, pe oe a?a par-e. ca te——
c"aV m« i*a *e pot c---»- i p.’
n»> acte H—se »e ee?«e rrd'e a.-a
ta-I-w nocr-e in tor- a. XIV-ies —

*— n-_ t zcs s”™ct rare au wrts
i- 4—na meddaia — -5»ac-J a atrt-
tx- acestor arte ? i-ie—aa'e pe tare,
fe - aa a-wa-0 * - oda-a

Dat semr.i pe tare- ». «—<e* P*-
mrnt. rec--  --*» aone», ta-& retake.

- —*» 4-* < acneje t>»
desaje -jr-are*'. rTete-
su. r-oe —er -r a* -a
exp.ra*a -z ’.-eO-e cautatd intr-sct ies*

-»-» tre-
— X - ce»jp F*"e GaT’l
arex—a -eCaesara easriade”™F?

C. C. Giurescu — Asa cum am aratat
cu prilejul ,mesei rotunde" organizate,
pe aceasta tema, de ziarul .Scinteia"
cred ca este Tncd mult de facut sub ra-
portul infatisarii  trecutului nostru in
operele literare. Personalitati si eveni-
mente istorice de prim rang, nu si-au
gasit Tnca interpretarea literara. Ma gin-
desc. de pilda, la un roman avind ca
personaj central pe Mihai Viteazul, ro-
man similar ,Fratilor Jderi". Nici Bran-
coveanu n-a inspirat inca pe un mare
literat roman Daca razboiul indepen-
dentei si-a gasit un interpret Tn Duiliu
Zamfirescu. iar Tnceputul razboiului pen-
tru eliberarea Transilvaniei in Carnii
Petrescu, n-avem finca o opera literara
pentru luptele de la Maratti si Marafesti,
pentru Razboien: (1475). pen-ru raz-
t>naiere victorioase ale lui lancu de Htl-
medoara etc. Literatii nostri au ia dispo-
rtie un vast cimp de investigatie, de
inspiratie, mergind de la Buerebtsta ?!
Deceba! pisa Tn ziiele noastre.

Rep Remarc de asemenea absenta
unui roman al Unirii, care s& dea vtata
prin  *:mba;ul specific literaturii unor
chip»jrr. unor man personalitati ale isto-
rie: no**’re modeme. Ca istoric proble-
ma v-a preocupat. Care a fost mobilul?

C. C Giiirescw — Mobilul a fost dublu i
Ma :nri.. faptul ca Ur.trea d:n J85® in-
seamna inceputul s’a.ului Romaniei mo-
deme. Tnseamna putinta celetlalte Uniri.
& - HU Ape:. Tmprejurarea ca perso-

eeq’ee Cuza Voda este una din
ree ma: --eresante ale trecutului nos-

se one'e afirma ca acest mare ina-
-e.aj tare, ajutat de sfe’nici luminati, a
r—-r-buri ir. chip e*er.t:al la realizarea
jr-«rar-.u.’u: revolutionari-or de la 1848
esze leptezentatrv per.tru poporul nostru.

mep. — Revenind la literatura ru pot
deciT sd reafirm banalitatea ca pe linga
a'-oarea  —r.secad. literara, opera pro-

za’-r-uri  respectiv are si una. simplist
rorbrnd. dtdamica. educativa, generatoa-
re oe sentimente si elanuri patriotice. Tn
ce masura credeti astfel ca o opera lite-
rara i* poa’e asuma rolul de a trans-
m:te un p>unct de sedere propriu asupra
u~oc *ea.:‘a’; ;*’crice?

C C. Giareara — Pentru a exercita o
pf.eemiri influenta asupra cititorilor,
o-tce opera literara tratind un subiect
isvnric necesita — in afara, bine inteles,
de Mlaat. e>rwmt indispensabil dar nu
«cfi-ient — si o documentare bogata, cit
at-ai amanun’i'‘d Ea se poate obtine fie
p-- pa-----parea — directa si indirecta
— a ere —en-eie povestite — fie prin-
*r-e cercetare Tndelungata a izvoarelor.
A- de zike de documentare in arhive
:-au treb*. t romancierei Margaret Mit-
meli pentru romanul sau ,Pe aripile

— ce! mai mare roman istoric
amencar. — sau romancierului francez
Maerice Druon pentru ,Regii bleste-
ma’ ‘; Dr-jon a fost ajutat chiar de o
er-:pa Tasreaca de arhivisti. Asa cum
Ca"--'. Pecrwcu a cercetat ani de zile
irvnarele pr.Tj viata lui Nicolae Bal-
crscn C-U- om fintre oameni") — si-mi
amme-esc ce dezolat a fost ca n-a consul-
ta: s planul amanuntit al Bucurestilor,
fe W de planse, alcatuit de Borroczyn,
pe linga cel rezumat, in 4 olanse, din 1852
— tot asa vor trebui aii de zi pentru
*c— 10r i -mje tot voi sa tje -inla’isMi pe
Brancoveanu sau pe Mihal Viteazul. Uor
fi Tnsa — pe: sa-i asigur — cu prisosinta
raspB’dti.

Brp. — Recent ati intreprins o cala-

e la Viena unde ati investigat arhi-
ve.» si bibliotecile austriece. Credem ca
al: descoperit acolo o serie de documente
interesante—

C. C. Giurescu — Mai 1ntii, o preci-
zare : la Viena n-am fost singur, ci Tm-
preund cu alti trei cercetatori, tovarasii
Tiberiu Mot si Al. Tamas din partea Ar-
hivelor Statului, tovarasa Cornelia Bodea
din partea Institutului de istorie al Aca-
demiei Republicii Socialiste Romania.
Arhivele Vienei cuprind un foarte bogat
material documentar inedit privind tre-
cutul roménesc. In cele trei luni cit au
durat cercetarile noastre in capitala Aus-
triei colectivul a depistat, asa cum am
aratat in ,Contemporanul”. 75841 de
pagini de documente, cronici si harti
inedite, referitoare la secolele XITI—XX.
Acest material arunca lumini noi, ade-
sea nebanuite, asupra multor aspecte ale
istoriei romanesti, Tncepind cu razboiul
pentru eliberarea Transilvaniei (1916—
1918) si ispravind cu situatia Dobrogei
™n secolul XIlll

Rep. — Tn paginile revistelor de cul-
turd evenimentele vii ale istoriei noastre
isi gasesc de multe ori o reflectare pe
masura importantei cuvenite. E implicit
o contributie la educatia patriotica a pu-
blicului...

C. C. Giurescu — Cred ca o pondere
tot mai mare trebuie acordatd Tn aceasta
chestiune, articolelor de calitate asupra
trecutului romanesc, articole infatisind
documentat si Tntr-o forma literara
aleasa, chipuri si evenimente reprezen-
tative. care sa trezeasca Tn cititori min-
d-ia de a apartine natiunei noastre. De
un deosebit interes ar fi articolele rele-
vind contributia noastra la stiinta, teh-
nica, literatura si arta umanitatii.

Rep. — Cititorii nostri ar fi, desigur,
bucurosi sa cunoasca proiectele dv. pen-
tru urmatorii ani... ?

C. C. Giurescu — Pentru anul Tn curs,
v-am raspuns mai Tnainte, la Tntrebarea
a doua. Pentru ceilalti, prefer s& amin
raspunsul : s-ajungem pina atunci. Pot
Tnsa sa va comunic ca am predat ,Edi-
turii Stiintifice” manuscrisele a doua lu-
crari : a) Istoricul orasului Braila, din
cele mai vechi timpuri pina astazi (in lega-
turd cu comemorarea, la 20 ianuarie 1968,
a sase sute de ani de la cea dintii men-
tiune documentara sigurd a orasului !) b)
Transilvania in istoria poporului roman,
studiu de sinteza asupra locului si in-
semnatatii Transilvaniei Tn viata poporu-
lui nostru. La ,Editura pentru literatu-
ra” este sub tipar studiul Valoarea isto-
rica a traditiilor lui lon Neculce In care
dovedesc ca cele mai multe dintre ,cu-
vintele” marelui cronicar moldovean au
un fond istoric real, nu sint ,legende”
cum s-a afirmat de unii cercetatori.

Rep. — Ca lector de literatura ce vi se
pare remarcabil la prozatorii nostri ?

C. C. Giurescu — Asi releva in special
preocuparea de a Infatisa realitatile
satului si orasului romanesc de ieri —
inceputul secolului al XX-lea — si de
azi. Ma gindesc, In ce priveste satul din
sesul muntean, in special la operele lui
Zaharia Stancu si Marin Preda, iar n
ce priveste satul transilvanean, mai ales
la operele lui Lancranjean si lon Vlasiu.
Cit despre oras, pun in primul loc opera
lui Eugen Barbu, cu inegalabila-i ,,Groa-
pa”. devenita o lucrare clasica a litera-
turii romanesti.

Rep. — Invariabila noastra intrebare
despre revista ,Luceafarul”. Cum o apre-
ciati ?

C. C. Giurescu — Apreciez ,Luceafa-
rul” ca o revista vie, cu nerv, dinamica ;
citesc cu mujt interes articolele critice
si polemicele ei. E evidenta contributia
unui grup de literati si critici de talent Tn
frunte cu Vladimir Streinu.

CONSTANTIN : _ Zumbalai, zumbclai. rutcro»
n-am o scara sa ma sui, sus In 'naltul ¢*mr=v

Liviu Rusu:

Viziunea lumii
TN poezia noastra
populara

Existd o traditie Tn lumea cercetatorilor  nostri
mai de seama din cimpul disciplinelor umaniste, sa
indrepte atentia lor si catre folclor : filologi, isto-

rici, filozofi si-au Tncercat uneltele In acest dome-
niu, spre care duc mai toate cdile de analiza a cul-
turii nationale. Liviu Rusu dd recent un studiu de
ansamblu despre ,Viziunea lumii Tn poezia noas-
tra populara”, subintitulat ,De la resemnare la ac-
tiunea creatoare” (E.P.L.A. 1967. 327 pag.). Este o
lucrare ce ne surprinde prin planul ei simplu, pe
care se acumuleaza o splendida documentare in

1907
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Tfcrdn. zxre se ridyra

fapcKi.ia Oedreper ori.rd-zr =r.
trec-x sx» ca va S trzrX
ei au ezdtd sa pomeasci.

Taranu] napastuit ru plfrtge
rzjarte* sa. deoarece mai presus
oe aceasta este soarta tari’, atutisa
ia grea cumpana :

_5f nu phn”eti moartea mea, /
Ca-i pe tara piata rea-'

Astfel vor fi gfndit multi dintre
rasculaui de la 1907, la Tnceputul
acelui ar.geros ar. 1907, primavara,
cind. dupa cum spune poetul popu-
lar din Transilvania :

—Viei 0 moarte rtu-i amari / Ca

Agenda cenaclului ,N LABIS" (128)

Prma citita de catre Anda Basarab, debutanta Tn cadrul
cenaclului, releva un temperament artistic in formare, fapt
scos tn evdienta de catre majoritatea vorbitorilor. O notatie
uneori captivanta, o oarecare stapinire a mijloacelor pro-
zei, jac ca debutul Andei Basarab sda ne apara promitator.
Sensibilitatea adolescentina ce transpare din paginile schi-
telor sale trebuie insa sprijinitd de o asimilare ferma a
experientelor scriitoricesti pe care le frecventeaza, de un
curaj mai mare Tn abordarea temelor ce si le propune.

Poezia lui Serban Codrin, alt debutant in cenaclu, vehi-
culeaza imagini pe alocuri destul de dense. Versuri scrise
cu talent se alatura insa altora Tn care simbolurile sint mai
putin clare. Retorica uneori, poezia lui Codrin lasa sa se
vada influente multiple, neasimilate pe deplin. Se desprinde

C | ‘ : I

Are baiatu! o potcoava.. A cau-
tat-o sau i-a scos-o norocul in
cale, cine stie ? Un lucru e sigur :
ii mai trebuie trei si calul sl, din-
tr-odatd, il vezi cdlaret. Ei, dar ce
calaret, cavaler in toatd puterea
cuvintului, cu harnasament stralu-
citor, ca teutonii, cu arme una sl
una: sabii, sulite, halebarde, ti-
rind de coada Tmpletita a calului
o imensa glorie, ca pe un prizo-
nier pedepsit. Si-atunci sa te tiL
La o parte, ca vine potopul I Pa-
mintul intreg devine pentru apri-
gul cavaler o biata ograda ne-
Tncapatoare, in care energia si
temeritatea juvenila abia se misca
si se sufoca. Cu un vijiit de sa-
bie baiatul caldaret darima hota-
rele  timpului si-ale spatiului sl
navaleste in Istorie, prabusind in
tarind cavalerii Incarcate de glo-
rii, stropind din copitele calului
sau naravas tot ce-i apare in cale.
Se tupilesc in mormintele lor ta-
cute marii  temerari ai lumii.
Copilarii... Visari juvenile...

Sl tot asa, are omul o0 poezie,
scrisd cu prilejul celei dintii du-
reri de dinti. Ce vrei7 Era si fi-
resc, durerea naste poezie. Si care
alta durere decit a ta proprie
genereaza lirism pur, nealterat de
epic si anecdotic 7 1 Pe buna drep-
tate relatia desuetd, asa-zis rea-
listd, dintre obiect si subiect dis-
pare. Nimeni nu va sesiza in a-
ceasta poezie o diferentd Intre
ceea ce e aparent si ceea ce -
in fapt. Nu sesizam decit tra-
irea adevarului  (Warteits-Erle-
benis). Si ce  minune. ce
transtiguratie nici  vorba de
dintisori, caci in poezia asia ultra-
modernd nu mai existd realul cl
doar efectul. S-a produs o trans-
cendentare prin reductie si s-a ob-
tinut o realitate universala. ,,Copi-
lul e mic si e mare si alb sl negru
si gros si slab" suna aforistic un
vers din poezia de debut. Si c«

ecou. Dupa Einstein — zice unul
mai mintos explicindu-1 pentru cei
multi — afirmatiile opuse au a-

ceeasi valoare. E ceea ce demon-
streaza si versurile noului ales al
muzelor, Tn iluidul liric al carora
n locul succesiunilor logice apa-
re din ce in ce mai frapant simul-
taneitatea si  paradoxul. Si uite
asa cocotat pe paradox condeie-
rul plin dr veselie, mal pindeste
de citeva ori muzele atipite, le
mai smulge un oftat si mai comite
citeva poezii de o tristete sfisie-
toare caci se simte singur, bintuit
de o rascolitoare alienare, care nu
se poate exprima decit prin afir-
matii lipsite de sens. Si hop : er-
metismul._Ce adinciml abisale din-
colo de Intunericul vorbelor prer®
Inghesuite. Are omul o potcoava,
fi mai trebuie doar trei si calun.
sl.. Acum are omul o poezie de
debut sl Tnca trei si-l mal trebuie
volumul si-apoi sa vezi curatenie
in biblioteci: afara cu Homer, cu
Dante, cu Goethe, cu Eminescu si
Esenin sa se faca loc pentru dom-
nul, pentru noul ales al muzelor.
Nelinisti in public, tantamuri, a-
nunturi luminoase ,Editura pentru
Lirismul Rece* a scos de curfnd
cald din teascurite tipografiei vo-
lumul Invers care va produce o
rasturnare  generala a sensibili-
tatii moderne. Si-a avui omul o
poezie de dureri de dinti sl-apol
Tnca trei pentru experienta muze-
lor si-apoi  volumul sl Pegasul
sl-a-ncélecat pe ei cu pintenii am-
bi;ciei uitind ca batrina ,mtrtosfa
ga” nu se urneste numai la indep”
nul otelului.

Si s-a facut trig, desi era prima-
vard, sl-a Tnghetat totul si liricul
nostru a ramas pretimpurie sta-
tuie ecvestra: Un poet precoce
si-un pegas adormit.

Si lot asa avea unul, predestinat
a fi critic rafinat, o potcoava este-
tizantd si-i mai trebuiau trei sl
calul si...

O doamne, copilarii, copilarii...

Si era unul care stia de mic o
poveste, si mai trebuiau trei.. sl
un volum in colectia ,Luceafarul*
pentru a deveni mare, mare sa
nu-1 cuprinda Europa.

Si-apoi, ce vrei domnule, cine
n-a fost tinar, n-a visat o potcoa-
va si-apoi inca trei si-un cai sl nu
s-a vazut calaret, biruind lumea si

CvvTzreie es cce se aesparte oe
torartta sa ae nae setov sr nn-

presta-4--e 1
V« re- pi-rito».

moartea de primavara Pe-n frun-
zital codrului. Pe datatul cucu-

Veti lui | Pe iesitul plugului*

de-fex p de etrx-1 * de 'metee

evptle C-«” clizar H rele zQe.'-

svrsmai cito» ra mc coe»«>ce exprimate astfel :
c«tataia popoiaza ace caa din fu.mele de exxme-
ne ale ceasoitz«i tomate : cocs* ata sociali, rjb
r-i-» *-tieA m eter™> ea« o_reflectare a existen-
te: tocole : In pace pett"aréd_gtexm redate starile
de tape ale «urnele* «octale si_ >ale pe care si le
fa meii popor-, despre acewstd existestt : hnpre-
lurari> Lsleiste arm rare a tiecut poporul noetru
reac=r- de-a rt-xft. rj fost fo*rte corrpsexe si nes-
pus de hdaietate. freps ——are. E xJeile si senti-
mentele cere_a> «'ies b fie refiecta« in_poezia
nootii popoiart rat va*late . aceme idei si senti-
mente -nerx de la atitod.-Tea de resemnare _care
«e exprima et> ateaadeacd in toc ee a plasmuit po-
porul oaaBiu" dar rare jc apare ca tzdslnira uni-
ca si a See &m m~i a menta .taui noastre popu-
lare* la o .rmaiM eoietatd de paternice energii
ereetoere”. Seopd hjrri— hn Lrriu Rusa erte

ac»3» de » denetfr» fim! dma-nsc. rare rédeste. ala-
turi «5* ttzmen last mei: :u id a reaemndrti. o viziune
hminonsa* in MXZitui petejiar romanesc. Tezele
irtIMe apar de la sme !»:ereee. pentru oricine s-a
iFrepeat criefi de sumar <5 creatia poetici popu-
lard. In ee eeostl originalitatea studiuhii ? Trebuie
sa afirmam din capul tocului d nimic inedit nu
aflam tn fetal in care pune problemele Liviu Rusu.
afara poate de nota polemica — si ea deja cunoscu-
td — a combaterii teoriei fatalismului si resemnarii,
ea trasaturi _de rasa* ale corpului popular roma-
nesc. Sintem in prezenta unui articol urias, unui
discurs-ftuviu. Tmpartit in trei sectoare intitulate
Homo contemplatirus. Homo actions si Homo con-
stroctimu care grupeaza textele din poezia popu-
lara. Hrict. epica si rituald, ce sustin existenta a-
celui .homo" din sectorul respectiv. Si totusi stu-
diul lui Liviu Rusu poate fi socotit cu adevarat va-
loros, prin claritatea lui simplificatoare, prin elanul
lui didacticist — de care era nevoie —, prin sigu-
ranta si gustul revelatoriu cu care alege dovezile
tezelor si. mai presus de toate, — in acest punct ex-
terlorizindu-se adevarata originalitate a lucrarii —
prin acumularea unui material ilustrativ de o ma-
sivitate impresionanta, care nu mal lasa nici o um-
bra de indoiala asupra adevarului celor trei aspecte

VIRGILIU ENE

de baza ale sufletului nostru popular. Recurgand_la
nmuetunse culegeri de folclor noetic din toate par-
tile locuise de romani, autorul izbuteste pentru pri-
ma oara d le compulseze in mod eficace, astfel ca
sa stabileasca un_ tablou de bun simt al structurii
totale a spiritului popular, ce nu putea fi — prin
natura lucrurilor — un turn inclinat in directia
resemnarii ntunecoase, oricit de numeroase _ si
frecvente ar fi fost, de-a lun—dl istoriei, adversita-
tile sortii sale. Un poBo[ Intreg este ca un univers.
In care sursele de umbré si de lumina trebuie sa se
echilibreze undeva, pentru ca el sd rezolve, asa cum
le-a rezolvat problemele stabilitatii sale milenare
si ircd nu ingropind si pastrind numai, talentul din
parabold, ci inmultindy-1 in mod uimitor, astfel ca
sd poatd ajunge astdzi Is o minunata unitate in des-
fasurare si la o putere fecunda de afirmare. Faptul
cd popoarele sint niste universuri perisabile totusi,
intareste teza echilibrului istoric sufletesc al po-
porului roman, ca societate ""eanica ee_se afld in
plind ascendenta. Istoria noastra sociald si natio-
nala a foat deosebit de rrea si a ldsat urme in vi-
ziunea populard asupra vietit Aceste greutdti s-au
convertit Irsd. ru In postulate metafizice, ci au
sporit amploarea emotiva a spiritului popular, fie si
intr-o tonalitate meiancolic-nostalgica. ceea ce. in
omamica sistemului sau psihic, s-i tradus In forta
de individualizare si de aparare.

Desigur, studiul lui Liviu Rusu. raminind. prin
documentarea lui concreta, cel dintii ce pune in lu-
mina viziunea completa asupra vietii poporului
romanesc, pe baza marturiilor folclorului poetic, su-
fera de un anumit globalism. Punctul de plecare
tnsadsi trebuia sa-1 Indrepte catre acest lucru. Au-
torul si-a propus sa realizeze o perspectiva sintetica,
nu diferentiald. De aceasta perspectiva sintetica se
simtea mai mult nevoie, date fiind controversele de
pina acum ale interpretarii poeziei populare sl ti-
nind seama de lumina Tn care epoca istorica ac-
tuala aseaza Tntreaga problema. Noi am fi vazut
cercetarea comportind. paralel si inlantuit, privirea
sintetica si pe cea diferentiala la un loc. astfel ca
specificul sufletesc al poporului roman, vazut prin
prisma poeziei populare, sa apara mai bine definit.
Cu exceptia punerii In relief a aspectelor ,resem-

din versurile sale o inclinare, altminteri pozitiva, spre
reevaluarea mitului. Alimentata cu lecturi bine filtrate
(Marian Popa} evolutia lui Serban Codrin nu ar avea decit
de ci*tigat, cu atit mai mult cu cit aplicatiile sale pentru

poezie apar evidente. u

narii* si a laturei melancolic-nostalgice, realizata
de Liviu Rusu intr-un mod remarcabil — pacatuind
poate printr-un exces de rationalism n insistenta
sistematica cu care_ j explicd prin unghiul adversi-
tatilor istorice —. ilustrarea componentei integrale
a Sufletului popular roméanesc, ca monada nationala
de forte contemplative, active si constructive, se
poate aplica oricdrui popor, sau macar oricarui
popor la origina pastoral si agricol, pus intr-o frec-
venta situatie de aparare a fiintei sale. O a doua la-
tura. mai marcat delimitata, a_ studiului, noi am fi
vazut-o deci intr-un _efort suplimentar de integrare
a perspectivei de sintezd Tn privirea de diferen-
tiere. cu aceeasi admirabila aplicare asupra mate-
rialelor_documentare, proP_rle autorului, multumita
modului sau filozofic-estetic de a privi lucrurile si
conceptiei riguros pozitive de munca.

In partea intitulatd Homo activus, deosebit de in-
teresantd. gasim recompunerea tabloului si sensului
muncilor agricole, astfel cum reiese din poezia
ritualda a poporului, din colinde, din plugusorul.
rineeorzul. paparuda, caloianul. sarbatorile secerisu-
lui : -In tlmpAceu?o_ezvlaA pastoreasca in general este
mai din plin nvaluita Tn sentiment, aruneind valul

contemplatiei chiar si asupra aspectelor proaspete
ale naturii, poeziile plugaresti sint mai patrunse de
dirzenia lucrului sustinut radiaza o atmosfera mal
Jtreaza--: (pag. 243). Poporul arata ,0 dragoste ne-
tarmurita fata de munca sa de fiecare zi. Altfel
n-ar fi explicabil de ce plugarul, ca si ciobanul si
haiducul, asteaptd cu nerdbdare venirea prima-
verii, care. in fond. Tnseamna Tnceperea unei epoci
plina de truda si grija" (pag. 244). Liviu Rusu se
desparte de ideea lui Ovid Densusianu ca preama-
rirea primaverii in poezia populara este un motiv de
origina exclusiv pastoreascd, cind. pentru plugar,
toamna ar fi trebuit sa fie anotimpul predominant
poeticeste, fapt care nu se intimpla in realitate. Au-
torul vede in cintarea primaverii identificarea po-
porului cu natura, ,cu procesul activ din ea“. Do-
vadd este strdlucitoarea pornire de imaginatie cu
care poetul popular se Tncdlzeste in versurile de
datind ale Anului nou, dedicate in fond deschiderii
anului de plugarit. Plugusorul este un poem plin de
viata si frumusete al desfasurdrii muncii plugdTestl.

facind minuni. N-a fost asa si.,
Si.. 7
Copilarit 7 Nevinovate copilarii?
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ciclu care culmineaza prin mécinatul griului. Sema-
natul, seceratul, treierisul si méacinatul se succed
intr-un crescendo care se termind cu un brio ,su-
ra-realist“, vom spune noi, atunci cind moara o ia
a goand, speriatd de belsug :_..lard hoata cea de
moara / cind vazu atitea’ cara /.incarcate cu po-
vard, / puse coada_pe spinare / si pleca In fuga
mare / la cea luncd de scapare", unde morarul,
prinzind-o, ,O apuca de calcii / de-o pune pe c&-
patii /si-i_da cu ciocanu-n sele / de-o aseaza pe ma-
sele". Liviu Rusu vede in acest final ,,0 viziune zglo-
bie", o ,vioiciune burlescd" expresie a animatiei
mordaritului. Fara indoiald ca acest element exista
in contextul imaginei. Este totusi cazul sa ne ferim
de o rationalizare excesiva, atunci cind e vorba de
interpretarea miturilor legate de_datini. Poate ca
pornirea la goand a moril, cu vaditul ei element
absurd, trebuie vdzutd mai curind ca o proiectie
magicd a unor stravechi rituri, numai succesiv au-
tonomizatd estetic Tntr-o ,viziune zglobie”, cu _un
sens_asa de precis ca glorificarea ciclului plugari-
tului. Din_studiul prezent lipseste cu totul sonda-
rea naturii_magice, explorarea ‘substratului incon-
stient al spiritualitatii_populare, cu sensurile lui le-
gate de dinamica vietii interioare, ca si a celei ex-
terioare, primitive. Aceeasi rationalizare plauzibila
grefatd pe autonomizarea estetica a unor realitati
utilitar-magice, o gasim si in prezentarea obiceiulul
din Ardeal” denumit ,cununa griului”. De altmin-
teri. autorul_Tnsusi se refera la autonomizarea cul-
tural-estetica a plasmuirilor populare rituale, atunci

cind spune : ,Aceste datini nu trebuie sa le privim
numaidecit ca o cramponare a omului din popor de
noianul de superstitii Tn care s-ar complace, ci dim-
potriva, in virtutea ritmului lor launtric (sn.). a
freamatului vietii pe care il.respira, trebuie inter-
pretate ca o tendintd vadita de a depasi cadrele su-
perstitiei, cdutind orizonturi luminoase" (pag. 264).

Lucrarea lui Liviu Rusu reprezintd o contributie
de seama la acel efort de totalizare a semnificatiilor
folclorului roménesc, pe care epoca noastra este Tn
sfirsit Tn masura sa-1 Intreprindd, spre a ne pune in
posesia adevarurilor morale, de cunoastere si este-
tice mai profunde, ale spiritualitatii expresive a
poporului.

DRAGOS VRANCEANU
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Hotarftoare, deci, In formatia viito-
rului - critic nu sint numai Sfortarile
sale lucide, dirijate cu o disciplina ui-
mitoare la un adolescent, ci Si con-
tactul permanent, prin familie, mai
ales prin tatdl sau, cu spiritualitate
autohtond. Datele consemnate in jur-
nalul sau sint edificatoare pentru a
conclude ca sufletul elevului, vrajit de
Shakespeare, de_clasicii germani in
care gaseste ,atit de multe acorduri’”
cu el, de filozofie, declarata ,stiinta
divind", vibra permanent la amintirea
patriei, a locurilor copilariei si a co-
morilor spirituale ale poporului. Desi
nu avea Inclinatii deosebite  pentru
dans, adolescentul Maiorescu invata,
de pildd cu o placere aproape neba-
nuita jocul national romana zis si
romanul. ,Azi (6 febr. 1856 — n.n)
furd la nol niste romani si niste fete
germane si cu totii Tnvataram roma-
nal ; ce bine ar fi daca s-ar lati prin
Viena, cd chiar numele &sta_arata de
unde e, si ar vedea prapaditii de ger-
mani_cd au si romanii gust' (ib,” p.
30). Tinarul se reconforteazda  uneori
cintind la flaut, in prezenta cite unui
cunoscut, melodii populare romanesti
deoarece e fincredintat ca nici o mu-
zica (cultd) ,nu face inimei omului o
impreslune asa de_mare ca un simplu
cintec popular si mai mult national
popular trist" (ib, p. 58) sau citeste,
cum aflam dintr-o nota din  febr.
1859, poeziile populare culese de Alec-
sandri, principalul imbold in viitoa-
tele sale cercetdri folclorice care au
fost, probabil, dinamizate si de con-
tactul pretimpuriu (1857) cu opera lui
Herder. o )

Interesul pentru realitatile  natio-
nale se traduce uneori Tn proiecte Tn-
drdznete, menite sa orienteze tara pe
calea progresului neintrerupt. Semni-
ficativa este, in acest sens, 0 scrisoare
catre compatriotul losif Cornea, tri-
misd de la Berlin la 8 noiembrie 1858
in_care_tindrul Maiorescu raspunde la
plingerile acestuia despre lincezeala
din tara, ,facind un apel _entuziast la
colaborarea tuturor tinerilor pentru
reorganizarea Principatelor, pentru
fundarea Universitatii romane, pentru
intemeierea unei reviste care sa con-
centreze activitatea literara si stiinti-
fica" (cf. Soveja, op. cit., p. 135—13b).
Dorinta lui este, explicit, aceea de a
semana idei, de-a antrena spiritele
Tntr-o _emulatie intelectuald intensd
si fertild cu scopul ca natiunea sa-si
poatd ocupa ,un loc in mijlocul po-
poarelor de cultura ale Europei®. Cri-
ticul parcurge acum, febril, o faza
de pregatire multilaterald, necesara
trecerii_ la aplicarea n practicd a u-
nor nobile ginduri patriotice, izvorite
atft din contactul viu cu spiritualita-
tea tatdlui sau, cit si de pe urma pro-
riei sale cugetdri. lucide si neindura-
oare, asupra realitatilor nationale. O
dovada graitoare o constituie planu-
rile facute n vremea studiilor a
Theresianum din care se vor desprinde
unele din preocupdrile sale de mal
tirziu, cum ar fi acelea privitoare la
educatie (vocatia pedagogicd a lui Ma-
iorescu este de pe acum o realitate
diferentiatd), la cercetarile _filozofice
si literare,  Cu obisnuita lui tendintad
programaticd, noteaza, in jurnal, la 31
lan. 1856. cd Tn anul aceSta o s& in-
ceapad colaborarea la ,Gazeta _Tran-
silvaniei" : ,materie am destula ; mai
intli voi scrie despre Educatlunea fe-
telor romane — o filipica ; apoi despre
literatura noastra In_starea de acum
— lipsa de cimpul critic.." (fnsemnari,
. p. 25—26). ldeea se va materializa,
mai_ tirziu. Tn studii ca Q cercetare
critica asupra poeziei romane de la
1867. in contra_directiei de astazi Tn
cultura romana. Observari polemice.
Hotarit lucru, fiul dascalului loan Ma-
iorascu — luptatorul de la 18+8 —
care, in 1851, la virsta de 11 ani, cind
pleca la Theresianum, le spunea cole-
gilor, de la liceul din Brasov, ,La re-
vedere in Roménia unita I, se pre-
gatea sa joace un rol de prim rang
in cultura natiunii romane si sa-i im-
bogateasca averea spirituald cu noi si
cutezatoare orizonturi.

I1l. Cercetarea raporturilor sale cu
spiritulsi lucrarea generatiei patru-
zecioptiste, pentru a-i determina apoi,
cu mai mult respect pentru _adevar,
locul in cultura noastra, implicd, fara
Tndoiald, multe_dificultati. Un _lucru
trebuie mai ntii afirmat cu toatd Ca-
ritatea si mai ales cu atentie ca_pro-

ortia lui reald sa nu fie umflatd ar-

itrar sau din ratiunea_unor pasiuni
marunte_care n-au ce cauta In cerce-
tarea stiintificd. Ca om politic, Maio-
rescu este un_conservator care = din
teama de miscari revolutionare si sal-
turi bruste in dezvoltarea societatii_a-
fiseazd o atitudine Tn care se Tmbina
prudenta cu ostilitatea. Criticismul ju-
nimist, vazut de Eugen Lovinescu (T.
Maiorescu, 1, 1940, p.” 276) drept ,opera
colectivd a unei intregi generatii de
reactiune ce urma generatiei revolu-
tionare de la 1848“, adica ,0 stare ge-
nerald de reactiune fatd de anticipa-
rile revolutionare", nu refuza, in com-
plexitatea lui contradictorie, anumite
idei liberale, de factura_evolutionista.
Maiorescu_Tnsusi nota ca in discutiile
de la Junimea ,predomina” ,un mod
de judecatd istoricd", ,mai mult en-
glezeste evolutionar. decit frantuzeste
revolutionar” élstorla contemporana a
Romaniei, 1866—1900, Buc. 1925. p.
40—4i). Aceasta apropiere de evolutio-
nismul englez se explica prin marca
audienta acordatd de junimisti, si n
primul rind de critic, lecturli Istoriei
civilizatiei in Englitera a lui Buckle.
»Cel care raspindise gustul citirei u-
vragelor lui Buckle — scrie G. Panu
u d. Maiorescu. D-sa nu numai ca
a facut_prelegeri populare pe tema
ideilor invatatului englez, dar a facut
chiar un curs la Universitate asupra
lucrarilor lui Buckle" §Am|ntlr| de la
~unimea”. Il. Buc.. 1910, p. 147).

Existenta Tn_ gindirea maioresciana,
din prima faza de_ activitate, a unui
anumit_ spirit liberal si democrat
ycare 1l inrudeste — cum opiniaza
Tudor Vianu — ia un moment dat cu
pasoptismul muntenesc" (S. Ciocules-
cu, V. Streinu, T. Vianu, Istoria litera-
turii roméne moderne, Casa scoalelor,
1944, p. 181) poate fi probatd nu numai
prin atitudinile sale laice sau prin
principiile umanitare fata de straini
exprimate 1n studiul Contra scoalel
Barnutiu (1868), ci si prin alte péareri
cu o semnificatie mal generald. 1n
niste ,idei" dintr-un ciclu de ,prelec-
tiuni_ populare" din cursul anufui 1868
publicate de Lovinescu in  volumu
Antologia ideologiei Junimiste (Casa
scoalelor, 1942) il vedem pe Maiores-
cu vorbind, ca un revolutionar, de ne-
cesitatea libertdtii individuale in so-
cietate. de egalitatea in drepturi a tu-
turor cetdtenilor. ,Securea revolutii-
lor sociale aparute n timpurile mo-
derne — spune criticul — a zdrobit
abuzurile si aberatiile seculare_ unde
nu puteau strabate razele binefacatoa-
re ale libertatii" (p. 91). Asezat pe un
teren de gindire evident eévolutionist,
foarte apropiat de liberalismul lui

Kogalniceanu din Prefata la Letopise-
telé Tarii Moldovei (,Tara noastra nu
prin grabnice si zgomotoase schimbari
se poate rddica. Reformele blinde _si
graduale, Tmbunatatirile serioase, ras-
pindirea instructiei publice, respecta-
rea dritului tuturor claselor, ndrep-
tarea moravurilor in familie, ntari-
rea, statornicirea si respectarea pu-
terei ocirmuitoare, ca organ al legei,
aceste sunt singurele elemente de re-
generate pentru noi. Orice schimbare
Silnicd, orice prefacere naprasnica nu
ot sa ne fie decit fatale. Cind revo-
utiile Tncep, civilizatia inceteazd" —
ed. 1852, p. V), Maiorescu afirmd ca
Jstoria ne Tnvatd cd viata popoarelor
ata de viata Indivizilor este o lupta
si o reforma continud. Sa reformam
dar si noi neincetat, insa cu masura
si cu patrundere”, ideea sa fiind a-
ceeg ca ,nimic nu este inutil Tn ceea
ce poate lumina poporul” ,Antologia...

. 92).

pAtitu_dinile liberale, in sensul de-
mocratismului  patruzecioptist,  apar
chiar n studiul Contra scoalei Bar-
nutiu, socotit, in general, o expresie
tipicd a_conservatorismului maiores-
cian. Principiul lui Simion Barnutiu,
combatut cu o inegalabila verva pole-
micd de Maiorescu, era ca ,dreptul
roman e dreptul roman”, adica rein-
toarcerea ,intocmai la starea romana,
de la care am pornit, fiindca ea este
cea mai perfecta si singura potrivita
cu natiunea romana !“ iCrl_tlce, 11,
Buc., 1893. p. 77). Criticul vine cu ar-
gumente istorice (care drept roman
Si din ce_epocad recomanda Barnutiu?),
demonstrind cu o logica impecabila ca
teoriile juridice ale” acestuia, asema-
natoare cu aberatiile filologilor arde-
leni in domeniul limbii, nu sint ,de-
cit o tesatura de confuzii cronologice
sau un sistem de anacronisme”  {ib..
p. 122). Aceasta nu-l Tmpiedicd ‘&
spund "cd animatorul ,fractiunii libere
sl _independente” are ,merite necon-
testate” dobindite Tn _anii  1848—18+9
spentru romanii transilvaneni sub m-
pg;e)Jurérlle cele mai grele" (ib, p.
164).

ipic_conservator este Maijorescu a-
tunci cind respinge parerea lui Barnu-
tiu ca ,impartirea proprietatii fond-
are de astazi nu este dreapta™ de unde
necesitatea legiferarii unei reforme a-
grare prin aplicarea dreptului roman
a agrului public’. Speriat. de ideea
reformei, prezenta totusi mai mult im-
plicit si doctrina lui Barnutiu, criticul
afirma cd aceasta e .prea extraordi-
nard si prea revolutionara"” In fine,
contrar conceptiei juristului ardelean.
Majorescu este’ pentru un_ principe
strain si un guvern constitutional ti In
cadrul monarhiei, anticiplnd o_atitu-
dine care va fi consecventa in gindirea
sa politica ulterioara.

O cercetare animatd de gindul im-
artialitatii nu poate refuza insa exis-
enta, in ‘conceptia_maioresciana. a u-
nui’_spirit liberal. invaluit uneon dm
motive de prudentd, in care _ghicim,
de fapt, o atitudine favorabilda Innoiri-
lor si progresului, conceput insa ca o
lucrare_strict rationald, cu atentie
maxima_pentru echilibrul in evolutia
societdtii, adicd pentru realizarea po-
trivirii Intre fond si forma pe calea
evolutiei, Organizarea statului, dgln;
deste “criticul, nu se poate face dupa
principiile dreptului roman, ci_potrivit
spiritului modern : ,Faceti intii pe po-
porul roman mai cult si ‘mai activ. —
scrie in studiul amintit — dati-i prin
scoli bune si prin o buna dezvoltare
economica lumina si independenta_de
caracter a _adevdratului cetdtean, si a-
ol forma juridica, dupa care _isi va In-
ocmi el relatiumle sale publice r. pri-
vate. va veni de la sine si va fi acomo-
data starii sale de culturd* (ib_.p. 171).
altminteri spus, fondul sa fie ridicat la
o0_,realitate simtitd* care sd se armo-
nizeze apoi eu o forma corespunzatoare
deoarece altfel aceasta din uyrma se
.discrediteaza cu totul in opinia pu-
blica’. La atitudinile de intoleranta ale
reprezentantilor scoalei Barnutiu fata
de straini. Maiorescu opune ..ideile fun-
damentale_de_umanitate si liberalism*,
spunind c& raul nu se poate combate
prin rau. .Singura noastra cale de sca-
pare — conchide criticul — este latirea
cunostintelor si desteptarea activitatii
economice* deoarece ,nationalitatea*
.Nu poate fi un pretext sub care si se
ascunda lenea si barbaria, si {tinta
noastra in viitor nu_este de a ne pastra
numai limba si singele si teritoriul
brut, fard altda aspiratie* (ib,p. 174).
Toate aceste realitati sint. in conceptia
liberala a lui Maiorescu. ,elemente
pretioase ca mijloc spre un scop mai
Inalt, si acest scop nu poate fi altul
decit progresul_ civilizatiei omenesti
prin toleranta si stiinta, prin bunastare
materiala si morald potrivita totdea-
una cu_gradul culturii unui popor*
(ib.p. 17+—175). Criticul concepe, asa-
dar. progresul in mod evolutiv, organic,
ajungind, cum spunea Lovinescu pen-
tru un alt context, de la combaterea
Jrationalismului liberal si_ revolutio-
nar" la situarea ,pe acelasi tarim ra-
tionalist (T. Maiorescu, I, p. 282). Ne-am
utea Tntreba acum prin ce ‘miracu-
oase analize stiintifice a ajuns un_cri-
tic volubil ca Paul Cornea sa afirme
ca «,progresistul’ Maiorescu e 1n
schimb un hibrid ndscut Tn eprubeta,
nu numai incompatibil cu personajul
real, dar si anodin _in _sfera 3proprlu-
zisa a ideilor»  (voi. cit,, p. 331—332),
dar e de prisos deoarece e usor pentru
oricine sa observe cum aceasta carac-
terizare apodictica s-ar potrivi mai
bine autorului nostru care _a promis
ca ,parcurge cu ochi avizati moste-
nirea" conducdtorului Junimii.

Rezerva lui Maiorescu fata de revo-
lutionarism este clarad atunci cind apre-
ciaza patruzecioptismul_politic . (mun-
tean). Judecind lucrurile ,mai mult
englezeste evolutionar, decit frantu-
zeste revolutionar”, criticul scria. ‘in
introducerea 'volumului | de Discursuri
parlamentare (1897). ca ,asa numita re-
generare de la 1848 nu ne parea sa
aiba gradul de importanta ce i-1 atri-
buiau liberalii din Muntenia. Fara in-
doiald. miscarea de la 48 avusese in-
semndtatea_ei. intrucit_manifestase, cu
oarecare rasunet in Europa, destep-
tarea constiintei nationale a romanilor
din Principate si_vointa lor de a se
dezvolta in conexitate cu civilizatia oc-
cidentala. Dar ca organizare politica,
inlauntrul acestei tendinte generale,
oamenii de la 48 nu au lasat si nici nu
au avut o conceptie reald. Constitutiu-
nea din 15 iunie, 1848, de pe ,cimpul li-
bertatii" de la Filaret, cu cele 22 ar-
ticole ale ei, era o gperd de fantasie,
fara valoare practica” (,lIstoria con-
temporana a Romaniei, p. 41). Conser-
vatorismul politic al lui Maiorescu este
si mai evident atunci cind afirma, fara
nici_un fel de temei, cd ,toate aceste
(articole din constitutie — n.n.) erau
numai naiva asternere pe hirtie ‘a unui
amalgam de idei nebuloase, cum misu-
nau pe atunci Tn brosurile f_razeologllor
din alte tari" (ib). Fara nici o Indoialg,
aceste observatii, carora nu_le lip-
seste totusi un anume relativism in
prima parte, izvordasc, cum judicios
observa si Paul Cornea, dintr-o nein-

telegere a dezvoltarii politice sl sociale
a societatii romanesti din epoca mo-
mentului revolutionar 1848. _

Nu ne_este insa permis sd omitem
intr-o discutie, cum_procedeaza Paul
Cornea si altii in virtejul criticismu-
lui. si directia pe caré Maiorescu o
credea valabild in angajarea tarii
intr-un proces evolutiv corespunzator,
JAdevaratul indreptar al dezvoltarel
Interne si externe. in directia cdruia
incepuse " regenerarea noastra si care
trebuia urmat pina la sfirsit, erau cele
cinci_puncte fundamentale, formulate
de divanurile ad-hoc din lasi si din
Bucuresti la 7 si 9 oct. 1857 : respecta-
rea capitulatiunilor. unirea, dinastia
hereditara dintr-o familie suverana
a Europei, neutralitatea garantata de
puteri si sistemul constitutional” (ib.
p,+|_—422_. Maiorescu crede, ca si ceilalti
Junimisti_ marcant), ca aceste _puncte
reprezinta ,expresia reala a tarii", si
de aceea Tncepe sa faca, activ, dupa
1870. ,politica militanta’, limitindu-si
astfel celelalte ocupatii. Dupa cum n-
susi_criticul declara, chiar din momen-
tul intrarii lor in politica, junimistii au
fost ,monarchici_si dinastici fara so-
vaire*. adicd tipic_ conservatori, de-
oarece ei considera ca de la consoli-
darea tronului atirnd ,o directie mai
sigura a politicei_ generale*. Nu-i lipsit
de interes sa amintim_tot in_acest con-
text ca in vremea crizei orientale din
1876. cind ministerul Lascar Catargi se
eindea 1» neutralitate. Maiorescu este
impotriva deoareee are_convingerea_ ca
avem acum .azia sa ne cistigam.
prin luptd irdeoendenta ib. p. 83), Ca
partizan. iacd din adolescenta, al ‘ideii
malrii «; independentei, conduc&torul
Janimii Tsi leagd Inca o datd unele la-
turi ale conceptiei sale de atitudinile
patruzecioptiste.

Discutia ar putea fi Tmbogatitd cu
analiza altor pagini edificatoare pen-
tru 'elu’ surprinzator, dar explicabil
isteric, in care conservatorismul poli-
tie maicrescian se amesteca de-a lun-
gul Intregii sale activitati cu atitudini
progresiste dintre cele mai semnifi-
cative Amintim. deocamdatd, un text,
ignorat de recent: s&: adversari, Si
anume, celebrul studiu, din 1881. inti-

tulat Nealogismele In care Maiorescu
exte de parere ca anul 18+8, ,momen-
tul redesteptarii spiritului national in
Romania liberd, in Transilvania si in
Bucovina’, constituie un_an de cotitura
in viata Tntregii natiuni, in domeniul
limbii ‘incepindu-se acum un proces de
.metamorfozare partiald". Entuzias-
mul] criticului pare a nu fi pornit_nu-
mai din simpatie pentru_schimbarile
produse in aceastd directie : ,Asa de
puternicd a fost raza de lumina ce s-a
revarsat atunci (18t8 — n.n.) asupra
tarilor romane, neit nu a existat un
singur om din clasele de sus care sd
nu se fi desteptat la atingerea ei, Cu
focul tineretii s-au aruncat cu totii pe
calea cea noud deschisd, si mai ales
de la sora noastra franceza am primit,
impreuna cu impulsul miscarii  poli-
tice. si o Intreaga comoara de cuvinte
lating, si deodata ne-am deprins cu to-
tii s& vorbim de libertate, s& ne gin-
dim la constitutinne, s& sperdm in
viitor, s& ne credem capabili de orice
reforme’ (Critice, 11, Buc., 1892, p. 274).
Pozitia Tnaintata, de nuanta democra-
ticd, a criticului este mult mai clarad
atunci cind_el asaza, in paraleld, at-
mosfera spirituala din vremea revolu-
tiei cu aceea din epoca sa: ,Acel iz-
vor de viatd Tnsd. Intrucit curgea din
revolutiunea sociala si politica de la
18+8 pind dupa 1857, a secat astazi de
mult, entuziasmul s-a ré&cit, si s-a ra-
cit asa de tare, Tneft o mare parte a
societatii, noastre este cuprinsa de un
fel de lancezime sceptica pentru_tot
ce se numeste ,reforma" politica si
sociala. _ o .

Cauza acestei lancezimi este tocmai
faptul ca miscarea de la 1858 a fost
prea unilaterald, prea marginita nu-
mai la clasele de sus ale poporului.
Noile institutiuni, ce le-am copiat in
pripd, noile cuvinte ce le-am primit
noi cei cu stiinta de carte, au ramas
marginite in cercul nostru cel restrins
si nu au_pdtruns Tn poporul de jos.
Declamarile noastre cele mai sincere
pentru libertate nu au scos poporul din
robia cea veche a cugetului sau; si
speranta noastra-n viitor nu a putut
preface  desnadejdea lui din _trecut.

Din contra, fenomenul cel mai carac-
teristic al starii noastre de astazi_este
abisul Tntre patura de sus si patura
de jos a natiunii roméne ti dacad este
ceva in stare sd destepte o directie
noud si mai salutara a spiritului pu-
blic, nu numai 1n limb&, cl si Tn poli-
ticd. ar trebui sa fie tocmal simtirea

acestui_abis sl necesitatea de a-1 aco-
peri* (ib. 11, p. 276—277). Aceasta atitu-
dine, de adincd simpatie pentru popor
si de regret, in fond, pentru faptul ca
lupta revolutionard n-a ajuns_ totusi
sa-l scoatda din robia si desnadejdea
trecutd, se face simtita, si altd data,
n gindirea maioresciand. Ideea fun-
damentala a studiului In contra direc-
tiei de astdzi in cultura roméana (1868)
este critica superficialitdtii culturale
a claselor de sus, a ,lustrului" si ,nu-
litatii" ei inf[electl_Jafe care duceau la
crearea unui ,abis" tot ,mai adine"
intre ele sl ,poporul de jos". Cuvintele
lui Maiorescu despre taranul aflat in
suferinta ar fi_putut fi iscdlite, fara
sovdire, si de Balcescu, Kogalniceanu,
Russo pe urmele carora merge, de
fapt, Tn sesizarea discrepantei  intre
patura de sus si patura de jos. ,Sin-
gura clasa realda la noi — scria in
studiul citat — este tdaranul roman, si
realitatea lui este suferinta, sub care
suspind de fantasmagoriile claselor su-
perioare. Caci din “sudoarea lui zil-
nicd se scot mijloace materiale pen-
tru sustinerea  edificiului fictiv, ce-1
numim culturd roména_ si cu_obolul
cel din urma il silim sa ne plateasca
pictorii si_muzicantii nostri, academi-
cii si atenianii din Bucuresti, premiile
literare si stiintifice de pretutindenea,
si din recunostinta cel putin nu-i pro-
ducem nici o singura lucrare care sa-i
fnalte inima si sa-l faca sa uite pen-
tru un_moment mizeria de toate zilele.
Ca sa mal traim in modul acesta
este cu neputinta. Plingerea poporului
de jos si ridicolul plebei de sus au
ajuns la culme" (ib. 1. p_273—274).
atitudine moderata. in tot cazul,
deosebita de aceea a lui P. P. Carp sl
V. Pogor, are Maiorescu in legatura
cu detronarea lui Cuza. El noteazd,
in Thsemnari, la 11/23 febr. 1866. dupa
ce afla vestea de la Jacques Negruzzi :
,Bucuria generala _indescriptibila...
Oare anume necesara [detronarea] ?*
(1., p. 123). Mai tirziu a revenit asupra
acestui pasaj, dovada fiind, cum ne
spune editorul jurnalului, I. Radules-
cu-Pogoneanu, tdierea cuvintelor care
urmau dupa ,indescriptibila*. indoiala

fatd de necesitatea detrondrii domni-
torului Cuza se vede Insd mai clar
din introducerea la Discursurile parla-
mentare, scrisa Tn 1897. ,Insasi ras-
turnarea_lui_Cuza-Voda a fost un fapt
greu de justificat. Liber ales de natiu-
nea din cele doua Principate, Cuza me-
rita o soartd mai buna.. Unirea Princi-
atelor cu Tnlaturarea Comisiei centra-
e din_Focsani, legea rurald, chiar do-
bindita cu pretul "loviturii de stat din
2 mai 1864, secularizarea averilor mi-
nastiresti vorbeau n favoarea lui
Cuza, lar in privinta relei lui admi-
nistrari se cuvenea poate mai multad
rabdare” deoarece insusi domnitorul
avea de gind sa abdice (Istoria contem-
porand a_Romaniei, p. 5—6). Maiorescu
dezaprobd, in fond, actul de silnicie
al maiorului Lecca. B
Acuzatia adusd de comentatorii re-
centi ai lui Maiorescu (C. I. Gulian,
S. Bratu, P. Cornea, Georgescu,
Z. Ornea) cd el a atacat cu putere sl
a ,ponegrit" patruzecioptismul are Tn
vedere si teoria ,formelor fara fond"
n care criticul porneste, Tntr-adevar,
de la_admonestarea tinerilor de la 48
fiindcd au introdus in tard Tn mod
ripit. forme care nu corespundeau
ondului autohton, nepregéatit pentru
receptarea lor (v. In contra directiei
de astazi in cultura romana). Dar cri-
tica mentorului Junimii nu se indreap-
td In._ mod special contra doctrinarilor
miscarii de la 1848. ci Tmpotriva celor
care au ajuns la caricaturizarea ideilor
revolutionare. Astfel nu ne putem ex-
plica faptul ca toti comentatorii amin-
titi sint de acord ca in planul criti-
cil propriu-zise. a formelor goale din
vremea sa, Maiorescu = (asemeni lui
Caragiale, Eminescu si_apoi Gherea),
are dreptate. Poate putin original este
Paul Cornea care scrie cd exemplele
infatisate de Maiorescu sint ,ce-i drept
frapante, dar lipsite de valoare proba-
torie” (op._ cit, p. 336). Problema_re-
clama insa o analizd amanuntita si
vom reveni cu o cercetare speciala.
Din _ambitia sa nu ajunga cumva la
. falsificarea adevarului" si ,la un fel
de alecsandrinism istorico-literar, la un
limbaj critic castrat de vigoarea afir-
matiel sau negatiei edulcorat de
practicarea echivocului”, Paul Cornea
abordeaza raporturile criticului Juni-
mii cu patruzecioptismul excesiv de
polemic si mai mult pe bazd de ex-
clamatii si_interogatii pe marginea
lungului citat (din ‘Istoria contempo-
rana a Romaniei), referitor la re-

volutia de la 18+8, si a teoriei ,for-
melor fara fond", ajunge la urmatoa-
rea concluzie surprinzatoare : ,desi
punctul de privire (Maiorescu si pa-
soptismul — n.n.) e special, ni se pare
cd el poate furniza, o perspectiva vala-
bila asupra operei in Intregul sau
(op. cit., p. 332 — subl. n.). Ce-ar spu-
ne oare Paul Cornea daca i-am apre-
cia intreaga sa acjtyitate de istoric li-
terar exclusiv in functie de acest pe-
nibil articol-pamflet care se numeste
Titn Maiorescu si pasoptismul ?
‘Multe din parerile iul Maiorescu pri-
vitoare la = patruzecioptismul politic
merg, cum am vazut, pe linie conser-
vatoare, dar nu-i mai_ putin adevarat
ca. Tn acelasi timp, aflam in gindirea
sa unele atitudini si idei care se apro-
pie in_mod cert de liberalismul (une-
ori chiar revolutionarismul) generatiei
anterioare. Conceptiile sale™ politice
contradictorii au influentat, fara dis-
cutie, o parte din preocuparile cultu-
rale ale criticului, dar confundarea
mecanica a acestor doud domenii  de
activitate, cum se intimpld in viziu-
nea autorului amintit si a altora, pen-
tru a le_blama Tn cele din urma pe
amindoud in virtutea carentei celui
politic, este cel putin bizar. Maiorescu
a facut si politicd ,militanta" (conser-
vatoare), ca slujitor al regimului_bur-
ghez, dar a facut si o remarcabila cri-
tica culturala, continuind traditia Tna-
intasilor intr-o epoca istoricd noud,
cind se simtea acut nevoia curmarii
avintului spre cantitate si orientarea
spiritelor spre calitate.

1V. O rupe Maiorescu. definitiv, cu
traditia culturald a Tnaintasilor, trimbi-
tind un ,nihilism total" fata de ,cul-
tura anterioara”, cum afirma, apodic-
tic, Paul Comea ? A ,condamnat [cri-
ticull in_bloc, Tn 1867. literatura revo-
lutionara a pasoptistilor”, asa cum
declara acad. C. I. Gulian fv._ Valorifi-
carea critica sl necritica a lui T. Maio-
rescu, ,Contemporanul”, nr. 24, 1963)
atunci cind rest e, cu indignare,
ideea profesorului Liviu Rusu potrivit
careia mentorul Junimii ,nu era toc-
mai asa de vrdjmas miscdrii de la
1848“ ? Nu mai este nevoie s& amintim
si_parerile lui Savin Bratu, expuse in
1964. in vol. 1V al tratatului academic
de istoria patriei. Dar ca lista sa fie
completa, citdm, Tn aceastd contro-
versata problema. si  supozitia lui
Z. Omea din opul sdu despre Juni-
mism (E.P.L., 1966) pe care l-am co-
mentat, pe larg, cu un alt prilej (v.
,Cronica’, nr, 17, 4 iunie 1966). Au-
torul scrie ca Tn viziunea junimismu-
lui, si in primul rind a lui” Maiorescu,
~pasoptistii erau desconsiderati si tre-
cuti in zonele inferioare ale literatu-
rii, pentru ca au inglobat factorul E -
litico-social, etic in poezie" (p. 150).
Obiectiile sint capitale, si ca un fapt
de curiozitate se poate aminti ca in
sustinerea lor cu atita hotdrire comen-
tatorii _amintiti nu invocd decit nu-
mele cftorva scriitori_din aceasta epo-
ca pe care, Intr-adevar. Maiorescu nu
i-a apreciat sau nu i-a citat de loc.
Care este realitatea ?

Criticul Tncepe sd se manifeste, ca
profesor si neobosit animator cultural,
intr-o epoca haoticd, de grava confu-
zie a valorilor, cind izbucnirile vorace
ale mediocritatilor dornice de_ glorie
amenintau insasi dezvoltarea si_impu-
nerea creatiilor autentice. Maiorescu
devine deodatd, prin coordonarea, inca
de la infiintare (1863), a Tntregii acti-
vitati a societatii Junimea, omul aces-
tei vremi deoarece si-a dat seama, ca
nimeni altul, de necesitatea_unei grab-
nice curmari din radacind a raului,

rin impunerea unei atitudini_critice
erme_si constructive, favorabild ierar-
hizarii normale a productiei spirituale
si. totodatd, Tnsdnatosirii climatului
cultural din tard pentru a fi_apoi ri-
dicat la un nivel Tnalt, cu nimic mai
prejos decit acela existent n tarile ci-
vilizate din apus.

Trecerea spre o noua etapa din evo-
lutia literaturii si culturii roméane im-
punea din partea membrilor Junimii
si, Tn primul rind. a conducatorului ei,
rostirea unei judecati critice asupra
creatiei Tnaintasilor. Prilejul se ivi,
in octombrie 1865, cind la 0 sedinta a
societdtii se propune a se ,imprima
indatd", pe linga ,chronicarii romani
pe fiecare aparte", ,o antologie de
poezii romane deja publicate, a caror
valoare sa fie insa Tn unanimitate re-
cunoscuta de toti membrii societatii
prezenti" (cf. Procesele verbale ale Ju-
nimii. in 1. E. Toroutiu, Studii si doc.
lit, 1V, p. 4_30J). La mai multe Tntru-
niri, membrii Junimii, mai ales Maio-
rescu, V. Pogor, I. Negruzzi. citesc si
discutd aprins poezii de Bolintineanu,
Donici, Vacarescu. Alecsandri, Eliade,
Alexandrescu, C.A, Rosetti, G. Cret-
zeanu, Muresanu, Grandea, Aricescu,
Tautu s.a. Controversele ardente, po-
trivit informatiilor lui 1. Negruzzi, nu
lipsesc, atit in aﬁ)_regler_ea unor _autori
(citiva sint si eliminati din_discutie,
precum Eliade, Muresanu), cit si asu-
pra problemelor teoretice (,ce este
oezia ?) pe care Maiorescu le va
dmuri n studiul sau O cercetare cri-
ticd asupra poeziei roméane de la 1867,
conceput acum si publicat prima data
n ,Convorbiri literare”, cu incepere
din _primul numar (I martie 1867), si
apoi, peste citeva luni, Tn volum. Tn
prefatd Maiorescu ne soune ca_socie-
tatea Junimea a intentionat sd rea-
lizeze o antologie a tot ceea ce este
mai bun in lirica romana, dar cd in
cele din urmad ,a _esit o critica _de
poezii rele", urmata, totusi. la sfirsitul
volumului, de o selectie de poezii,
s,daca nu mai presus de orice critica,
cel nutin insuflate de un simtamint
poetic si ferit de Tnjosire in conce‘pt,lge
si_expresiunl" (Poezia romana. lasi,
1867).

_Desi antologia este o lucrare selec-
tivd. spiritul coordonator, ~dimpreuna
cu decizia ultima de selectie, apartine,
desigur, criticului care a folosit cu se-
veritate critetriul estetic. ,Exemplele
de poezii roméne" sint ordonate in
trei sectiuni . ,poezii lirice”, ,fabule
si epigrame" si ,balade". Cei mai bine
reprezentati sint Alecsandri %cu Dedi-
catie, Cincl-Cinel. Fat-logofat, Ceasul
rau. Banul Maracina si Groza). Alex-
andrescu (Toporul si padurea. Ticanul
si_purcelul. Clinele si_catelul, Méaga-
rul rasfatat. Umbra Iui Mircea la Co-
zia si Ucigasul fara voie) si Bolinti-
neanu (Mihai scapind stindardul, Mir-
cea la bataie, Capul avarilor, Marioara
si Daniil Sihastru). Urmeaza apoi Do-
nici (cu Momita si_doud mite. Racul,
broasca si stiuca si Lupul si cucul? si,
cu cite o bucatd sau doud Al. Sihlea-
nu, N. Nicoleanu, I|. Vacarescu. G.
Cretzeanu, |. Negruzzi, T. Serbanescu,
M. D. Cornea si N. Georgescu a_carui
oezie, frumos cantabild, intitulatd
ecina noastra, contine un vers care ne
duce cu gindul la Eminescu (,Am visat
un vis ferice...", p. 139). L

Nu este tinta prezentei cercetdri sa

analizeze Ideile despre arta pe care
Mairescu le formuleaza hotarit si, Tn-
tr-un anumit sens, aproape definitiv,
in_acest studiu. Amintim doar ca el
Infatiseaza, din ratiuni practice si ca
urmare Intr-un stil de o claritate e-
xemplard, o esteticd a poeziei (prima,
cu adevarat larga, dupd aceea a lui
Hasdeu din Miscarea literelor in Esi)
pe baza unor ,idei curente Tn estetica
Idealista a timpului !()E. Lovinescu,
T. Maiorescu, |, 215), declansind,
totodata, primul sdu atac vehement n
contra mediocritatilor literare, a ,sim-
plilor facatori de rime", si cerind’ lite-
raturii sa fie Tntii de toate arta (,poe-
tul nu are sa reproducd realitatea
crudad”, ci s-o sensibilizeze artistic —
v. Critice, 1, 1892, p. Conditia
.materiala" si ,ideald" a poeziei este
explicatd prin_invocarea a numeroase
exemple pozitive din literatura uni-
versald si romana, dar si a unor ,mon-
struozitati literare” apartinind citorva
versificatori pedestri asupra cdrora
Maiorescu a aruncat blamul sdu ne-
crutdtor. Nu-i mai putin adevarat ca
in aceastd cercetare sint date ca'exem-
ple de ,poezii rele" (cum marturi-
seste insusi Maiorescu — ib., I, p. 239)
si texte din Alecsandri, Bolintineanu,
Sion, Vacarescu, Muresanu, Bolliac,
Tautu, Asachi, Baronzi, Pelimon, Ora-
sanu, Aricescu s.a., fata de care cri-
ticul nu arata nici un fel de indulgen-
ta, deoarece el judecd materia luatd
in discutie nu raportind-o la momen-
tul istoric al aparitiei, ci la ideea fru-
mosului ca valoare absoluta. Ibraileanu
a spus-o foarte clar si exact cd Ma-
iorescu ,,nu_ privea literatura din punct
de vedere istoric-literar, din_punct de
vedere al dezvoltarii ei, adica al posi-
bilitdtilor, ci numai din punct de ve-
dere critic-literar, adica din punct de
vedere al absolutului estetic" (Note si
impresii, lasi, 1920, p. 140—141). Aceas-
ta criticd estetica isi are insa, cum se
va vedea, justificarea ei.

~ Maiorescu nu este Tnsa un exclusivist,
instalat definitiv numai pe terenul ne-
gatiei. El cunostea, relativ_bine, lite-
ratura romand anterioara si nu putea,
chiar. exagerind aplicarea criteriulul
estetic, s-0_,ponegreasca” dintr-o por-
nire dusmadnoasd fatd de tot ce apar-
tine trecutului.  Criticul recunoaste,
fara, ezitare, in focul discutiei despre
originalitate, ca ,poeti adevarati" pe
Alecsandri, Bolintineanu (pina la
1852), Alexandrescu (Critice, 1. 1892,
g. 40). Exemplele pozitive, cind e vor-
a de poezia noastra, sint selectate
mai ales din creatia acestora. Atunci
cind se vorbeste de personificare si ro-
lul ei in poezie, se dau pilde din Ho-
ratiu si Homer, facindu-se imediat ob-
servatia ca ,cea mal pitoreasca fanta-
sie si in aceastd privinta o are iarasi
Shakespeare" (ib, p. 24) Literatura ro-
mana, scrie criticul, nu oferd cazuri
de ,aceeasi fantasie viguroasd", _dar
exemple demne de retinut se gasesc
totusi la Alexandrescu, Bolintineanu,
acesta din urma citat, cu_predilectie,
sl pentru alte calitati poetice, dimpre-
una cu Alecsandri. Acestia reprezintg,
pentru critic, poeti adevarati, deoarece
sint Tnzestrati cu ,Imaginatiune sen-
sibila", adica sint capabili_sa ncorpo-
reze 0 idee sau un simtdmint ntr-o
JSforma sensibila" care ne atrage Si ne
Intereseaza ,prin placerea esteticd" pe
care ne-o produce in timpul lecturii
este demn de retinut ca la categoria
e exemple Tn care poetii sensibili-
zeaza notiunile figureaza si A. Mure-
sanu. chiar in compania_lui Schiller
si Camoens !). Prin claritatea ei di-
dacticd remarcabild, Cercetarea lui
Maiorescu avu un ecou larg printre ju-
nimisti si le ,deschise la cei mai
multi.,. orizonturi noi" in Tntelegerea
si mai cu seama Tn_critica poeziel (cf.
. Negruzzi, Amintiri din ,Junimea”,
Ed. ,Cartea romaneasca”, fa., p. 81)
Treptat, imaginea criticului asupra
creatiei Tnaintagilor se precizeaza mai
clar, cu toate ca el nu coboard pe te-
renul unei analize literare corespun-
zatoare, ci se mentine la nivelul ob-
servatiilor generale care dovedesc
insd un gust estetic sigur. In rasuna-
torul articol Observari polemice, din
1869, criticul afirmd cu decizie ca
sAlecsandri. Bolintineanu, Gr. Alex-
andrescu, Constantin  Negruzzi pot
servi de model n multe poezii ale lor"
(Critice, I, p. 220), ca trei ani mai tir-
ziu sa-si exprime cu fermitate con-
vingerea, in Directia noud, ca cei
mai_ buni si mai raspinditi autori ai
romanilor sunt Alecsandri. Bolinti-
neanu si Odobescu”, fiindca ei ,sunt
scritori estetici” (ib., p. 382). Tot acum
Constantin  Negruzzi este’ socotit un
indreptar pentru ,limba frumoasa fin
care scria” ,, si pe care nu am fi tre-
buit sa o Paraswn, ratacindu-ne dupd
confuziile Ttilologilor" (ib., p. 338).
Lupta lui Maiorescu pentru adevar
sl frumos are Tnsd sensuri mult mai
adinei decit acelea reliefate Tn mod
obisnuit (bineinteles, nu de toti exe-
sNUIt eint ¢ 103
getii sai). Criticul este stapinit in toa-
te actiunile sale de o Tnaltd responsa-
bilitate fata de natiune, fiind animat
sincer de propasirea, pe baze moderne,
a_culturii autohtone. Dar e cu nepu-
tinta sa-i apreciem, cit mai aproape de
realitate, actiunea sa _criticd taioasa
din prima parte a activitatii (pind la
1873), daca nu ludm ca punct de ple-
care_insasi ideea cu care el Tsi jus-
tifica. in fond, intreaga luptd: ,des-
teptarea gustului pentru produceri es-
tetice”. Aceasta atitudine, chiar exa-
eratd pentru configuratia de pina a-
unci a literaturii noastre, este o ce-
rinta a acelei vremi a_cérei constiinta
criticd nu putea fi decit Maiorescu, in-
telctual nutrit pe_larg la izvoarele de
seama ale culturii europene si Tnzes-
trat cu_un gust artistic pe care nu l-a
avut nici unul dintre predecesorii séi
din epoca patruzecioptista. Fiind mai
ales luptatori, acestia nu dispuneau, n
mod normal, de ragazul travaliului
artistic indelung. Dimpotriva. in con-
ceptia lor. explicabila prin conditiile
acelei epoci cind se puneau, febril, ba-
zele literaturii nationale moderne,
Jforma era socotitd un lucru secun-
dar, ori cu totul nesocotita" (G. lbrai-
leanu, op. cit, p. 141). Ca urmare ,0s-
tracizarea fde catre Maiorescu] a sen-
timentului patriotic si social, teoria ar-
tei pentru arta si lipsa punctului de
vedere istoric-literar. toata exagerarea
si ingustimea asta au fost utile atunci.
Literatura vremii era pusa asa de
mult in slujba politicei si asa de pu-
tin artisticd, Tneft si remediul trebuia
exagerat. Trebuia, momentan, repudiat
n totalitate ceea ce pina atunci rapise
literaturii caracterul ei autonom de
arta" (ib.).

MIHAI DRAGAN
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Povestire de CONSTANTIN GEORGESCU

In ziua n care Toma Costelian
» intorcea de la oborul de vite din
Urziceni, un vint tdios purta pe dru-
muri _neumblate, fulgii ascutiti ai u-
nei ninsori subtiri, care nu reusea
sa acopere pamintul. Tndemna caii
cu vorba si cu biciul, si Tncerca sa-si
ascunda fata in dosul gulerului de
bland al hainei de dimie ciuruita de
molii. Se Tntorcea in sat fara cum-
pardturi, dar cu buzunarele ispra-
vite la jocul de carti. Patima_asta
0 avea Inca din vremea copildriei.
Dupa cite se vorbea, ar fi pastrat-o
de la tatd-sau. mort iarna _trecuta.
Mostenise Tn afard de casda si de
citeva pogoane de pamint in lunca
lalomitei, Stelian Costelian i ldsase
si 0 vie intratd pe rod cu citiva ani
in urmd. Tn urma batrinului rama-
sese amintirea unui om zgircit, fara
a se putea spune Tnsa ca a luat de
la unul si de la altul, asa cum este
obiceiul celor care au de gind sa se
imbogateasca pe spinarea altora in
satele’ de cimpie. Toma nu l-a plins
nici in cele doud nopti Tn care mor-
tul a zacut intins pe" masa asezatd
in mijlocul camerei_in care se pas-
treazd toamna gutuile, nici cind I-a
vazut scos pe umeri de vecini si ca-
rat spre curtea bisericii. De cind se
stiau traind sub_acelasi acoperis nu
se putuserd mpaca unul cu celalalt.
Noroc c& cimitirul era aproape si
Toma n-a trebuit sa se tina prea
mult pe urmele mortului. Dupa ce
a vazut mormintul musuroit deasu-
pra, a asteptat pina la plecarea ul-
timului om, apoi s-a uitat in dreapta
si-n_stinga. n fata si-n spate, ca sa
se incredinteze ca nu se mai afla
nimeni prin' preajma care sa-lI poata
vedea ca sa-i scoatd mai tirziu
vorbe in sat. a riciit cu mina o gaura
in tarina Tnghetatd, drept indaratul
crucii, si-a scuipat Tn ea pina si-a
simtit gura uscatd. | s-a parut ca
astfel se razbuna pentru tot ce-a n-
durat de la batrin si s-a intors mul-
tumit acasa. Pomand dupa obiceul
pamintului nu i-a facut nici in ziua
aceea, nici la noua zile, la_trei sap-
tamini, la sase saptamini. si nicioda-
td n-are de gind sa-i faca. Stie el
de ce. La inceput, s-a gindit s&-I
dea ceva imbrdcaminte pe nume,
dar a renuntat usor si la_acest gind,
,Lasd-1 sa rabde.** a zis atunci si
si-a vazut de treburi.

Apropie satul. Picioarele i-au n-
ghetat Tn bocanci de nu si le mai
poate misca, Ti pare rau de banii pier-
duti la carti, dar acum nu se mai
poate repara nimic. De fiecare data
cind se avinta n jocul acesta patimas,
isi face socoteala bucuriilor pe care 0
sa le Infaptuiasca din cistig. Cu acest
gind se asaza la_ masa, De cind se
Stie, bani mai multi decit sa poata
cumpara o vadra de vin n-a bagat
in buzunare de pe urma tovarasilor
de joc. Da sa-si aprindd o tigare.
dar”si milnlle Ti sint Tnghetate, iar
flacara chibritului i-o sufla vintul
cu mult Tnainte de a o_apropia de
buze. Mai Tncearcd un béat. apoi Tnca
unul si Tncd unul, isi_acoperd caoul
cu haina si in cele ‘din urma izbu-
teste. Trage _din tigare cu sete ii
cali Tndeamnd la drum biciutc ae
vint si de vorba lui rea Satul nu
se vede Tnca, dar Toma Costelian !
banuie, stiindu-i locul Tnca de co-
pil. Drumul, dupd ce abati In fEn<a
din cel al Urzicenilor. se repede mai
ntii In coasta unui fel de deal. apoi,
domolindu-si urcusul, se plimba pe
spinarea lul, kilometri Tntregi, lungi
sl _uscati. Jumdatatea drumului, aoeo-
titd dupd mersul cailor si-ai soare-
lui. nu dupa al pietrelor varuite in-
fipte din loc in loc_ pe malul vreu-
nui sant astupat cine stie ne cind.
se afla n dreptul unei ‘gin in care
vazute de departe, tienurile par o-
prite fard nici un root in dreptul
casei_aceleia de cardmida ro e. ra-
tacitd Tn mijjlocul porumburfior. a
vinturilor si-a ploilor de toamna.
De-aici, Tndreptindu-se  spre sat.
drumul este pietruit cam cit poate
obosi un cal in trap intins, apoi "
acoperd praful. Toma a trecut gra-
nita pietrei cu pamintuL Violal h
pate cind din_coastd, cind a:n_fata.
Imprastiind in urma praful ridicat
de mersul grabit al carutei si a-
mestecindu-1 pentru citeva clipe cu
fulgii coltoti care-i biciuiesc fara
mila obrajii rosii ca foculL

larna acelui an, venise Tntr-un
chip foarte ciudat. Pe la jumatatea
toamnei, cind oamenii nu taiasera
nici cocenii pe de-antrequl, ntr-o
noapte, a inceput sa ninga. Se ase-
zase zapada mai bine de doud palme.
Putin dupd Anul Nou, tot 1intr-o
noapte, a ingeput sa ploua. Tn ci-
teva zile n-a mai ramas_nici urma
de z&@pada, Asupra pamintului s-a
abatut o caldurda ca-n martie : poate
chiar mai_cald. S-au umflat mugurii
pomilor si cimpul a inceput sa-si
usuce fata la soare. Oamenii ieseau
la porti si se sfatuiau ce sa facd. Ziua
umblau_nauci pe drumuri fard sa-si
gaseasca locul. Unora le venise in
gind s& scoata_plugurile si sd Tnceapd
aratura de primavara. Lucrul acesta
era destul de simplu si pe cit de
simplu, pe atit de usor, Mult mai
usor decit sd-i mai dai buna-ziua
unuj vecin cu care te-ai certat din
pricina _unei van care_ ti-a_stricat
doud cuiburi de porumb in primayvara
care a_trecut. Dar dacé ari. trebuie sd
mai si semer.L Si ce dracu sa se-
meni la Tnceputul lui februarie ?

Pe un astfel de timp plecase Toma
Costelian la oborul din Urziceni eu
doud zile In urma. Vintul se trezise
din senin noaptea trecutd, rarind cu
el gramezi uriase de nori dinspre
crivat- Unul dintre cei patru jucatori
asezati in jurul mesei pe care gazda
asternuse 0_foaie dubla de ziar, se
ridicase lovind cu capul becul spin-
zurat cu rotita ca la cizmarii de ta-
vanul afumat, si iesise afara. La in-
toarcere, pe usa lasata dinadins des-
chisg, navali o pala de vint inghetat
Se _izbi de pereti, apoi Tmpréastie
banii si cartile de joc, ca o mina
ascunsd, cu ginduri de batjocura.

— Hai ba acasd ca ne-apuca iarna
pe drum. lesiti sa vedeti pala de
viscol!

— Astimpara-te ba Floreo  Daci
nu mai ai poftd_ de jucat, n-ai decit
sa-ti_ inhami caii si sd te dud dra-
cului. Toma Costelian se necdjise.
Lui nu-i pasa de schimbarea vremii.
Putea sa fie si potopul lui Noe. Luj
Ii trepuiau bani. Bani cit sa poata
cumpara moara calugarilor de la ei
din sat. Asta era adevaratul scop
al drumurilor la oborul de vite din
Urziceni. Vecinii se minunau de ce
se duce. Nu-1 vazusera niciodata in-
torcindu-se nici_mdcar c-0 vitelusa
priponita dindaratul carutei.

. — Chiar ninge ma. on te tii tu de
iordane?

— lesi afard sa vezji—

Drept fTnaintea lui. Toma vedea
cumpana fintfnii din capul locului
lui Marin Hurduban si linia de sai-
cimi care marca nceputul intrarii
drumului in sat Plecase din casa
lui Petracbe_Marloiu, gestionarul unei
bodegi cu lautari din marginea tir-

ului de vite, fard nici un ban jia

uzunar. Nu stia daca trebuie sd->
multumeasca ori nu celui care ve-
nise_sa le vesteasca viscolul parau
afard. Poate daca ar mai fi jucat
punind ca_miza unul din_eei doi cai.
ar G Izbutit ca pind la prins s& se re-
faca. iar pina ia vremea asta de
seard, sd iasa si cu ceva drug Pen-
tru treaba asta Florei merita sa fie
injurat de mama. Asta mana; daca
jocul s-ar fi intors cu fata nor-oo”hr
spre el Tot aut de b;=e se putea_i=-
biapia ca rorcc-—— sa m»-ft fi taior»
fala, «-acum. ta amurr— acesta vis-
colit s-ar fi apropia: de sat eu un
smgtm cai atfraat la oaze» latute*.
iocul cei_.ah trebuind sa-1 L=a el
r_ pme-> fcr intre timp. Tceoa
Castshir rrbuftse «sa; aprinda
e _SgV»_de la flacdra alun ck-bvit
Sa-,” —itumeosrt ha narea grade

ru” in spatele Kairrir.oc lame

maz**e. Satul rerrdna cu soaie sa-
tele Bardganulc, asa_cd pentru ei.
trt una era dacd ta Joe M terra ia
Coreila. intra ia Cocon

Gisdul tare-1 framinta de la e
vreme, fardauundu-t 'aaxao tfielor
n_parei soamaun. era moara calu-
ganloc Htlba ociui re_;xc_oelncre-
rajor ia_tablrta gafbead atimaia
trunchiai unsa salcim din_ margtnea
sautuiui. pe care se putea citi numele
satului si bolborosi 0 bjuratura «u.
mult ir gind Vopseaua _literelor
negre ‘rrepuse sa_se jupoaie Si un
copcL eme stre cind. " migalise pe
deasupra_ niste_curtate cttdate tj
creta, raitind sd_irturce pe un even-
tual drumet venit pentru prima datd
pe drumul acela. I s-o fi parut poate
ca a venit prea repede seu s-0 fi

gindit sa-si dezmorteasca_picioarele,
cd a oprit caruta aprinzindu-si cea
de a treia tigara a acelei, zile, por-
nind spre sat pe niste picioare in-
ghetate, straine lui, s& parcurga bu-
Cata de drum care-1 mai despdrtea
de casd. | o

Semdnind cu toate satele Bara-
ganului, satul avea bodega si ges-
tionar, unde se adunau oamenii du-
minicd dupa masa, biserica si popa,
unde aceeasi oameni se_string du-
minica dimineata,_ cadmin cultural
intr-o fostd pravélie, monument, si

trei drumuri principale care_ intréd
si ies din sat prin trei parti diferite.
Unul _ vine, _ dinspre Cocora. _Pe el

umbla crivatul iarna si flacaii care
au de gind sa-si aduca nevastd din
sat strain. Pe drumul acesta s-a dus
odata si Toma Costelian. dar a venit
la fel ca in sfirsitul acesta de zi cind
se Tntoarce de la_ Urziceni. In loc
sd-ai caute nevastd, a pierdut banii
la jocul de carti. Drumul jntra In
sat” ii ocoleste troila din_mijloc ca-
ruia nu se stie din ce pricina oame-
nii i-au pus numele . monument*, si
iese spre apus pierzindu-se :n cim-
pre. Al doilea, v.ne dinspre Urziceni
si trecind prin dreptul garii, aduce
lumea de la tren. Tnainte de a intra
in sat. cel de-al treilea strabate un
fel de padure, cdreia dacad i-ar_tdia
cineva salcimii ar rdmine pamintul
fara umbra, Intrd in sa: pnntr-o mar-
ine si tot prin margine ii paraseste
le parca s-ar banui vinovat _de ceva
Si :-ar fi teamd sa dea ochii cu oa-
menii. Tn aceastd, margme a satuiul
unde casele nu sint dé loc rare, pa-
mir.rul are o cocoasa ea de camild
btre care s-a format ciae stie cind o
vale pe care n-a_curs niriodata_pica-
turd de apd Unii spun cd pe-aici ar
fi fost pe vremuri albia lalomitei.
Daca o fi_asa sau nu. nimeri n-are
de unde sa stie. De frica plodor gos-
poddriile nu s-au asezat dedt pe Cele
doua creste. lasind loc de pasune btre
ele. Se spune cd partea aceasta a Sa-
tului ar fi fost_ta intregime proprie-
tatea unu: schit ddrimat dm margi-
nea de rasari» a padurii de salclmi.
Moara la care se_gindesle Toma Coo-
trlian. a fost Tnaltatd da aista calu-
gari de ia schitul’ despre care veni
vorba, pentru nevoile lor «i ale sa-
tenilor. Mtaistirea. cum S spun lo-
cum.. -Mititei asezari*. a ramas
aproape pustie Doi natrta! trecuti
de saptezeci de ani fac de_ straja
%rcpmlor ‘or zilr. astcptindu-ii ceasul
ItsttuM fara speranta de a mai
lasa urmasi intru Domnul Tntr-o
dimineata, unul dintre ei. cel cu sti-
ta*a de carte, se vorbeste ca a fost
ta tinerete la _sfintul munte* a li-
pit la moara, pe singurul geam ra-
mas tatreg prin_cae ‘stie_ce minune,
0 bucatd “de nirtie. netimbrata. pe
care seria amplu : _De vluzare. A
ae adresa staretiei ~ sfintei mana-
rtzr. Bataxun* Tntregul sat a citit-o.
Pe moteot nu interesa insd o ase-
meBea treaba. Nici macar pe Cos-
tehaa batrinul. Ntsnal Toma. _fecio-
no rdu. e tresdrit cind a vazut-o.
Cne ace ce era ta mintea lui. O stia
de ~ 0 auzise mergiad. aruncind
Lpete ciudate ?e teava din _spate,
tresaurtnd £e toaté maruntaiele si
faclra urmala pentru porci Intre
pietrele ttcite. ramase mostenire
one me dm ce vretnuri uitate de
tot; Asezatd m_partea dreapta a vaii
prin cere tatra drumul In sat. ve-
-md  dinspre padure, cu_ timpul.
Moara s-a subrezit, kttr-o zi a tacut
r taopd a ramas, iar curtea a in-
ceput_at se umple de balarii fi de
areseti. Gardul ~dinspre drum _ s-a
prataax dar. semeni n-a indraznit
sa-t care scindur-> putrede, bune
don* de aprmsul tocului, de tocmi
ai au-i pena la acatiste de _ale*e-
»-ar pratnl*. calugarii sfinte! ‘sfipii-
u— Bi'mixi ) y
‘Toma Costelian stia de la_mama-sa
ei batrinol are rftiva niben! eu
chipul lui Napoleoc ‘pe ei. S-a rugat
in gecunch: sa-! imprumute pe el cu
valoarea lor. dar n-a ajuns la nici
ua rezultat Cind l-a vézut ca trage
sa moard, l-a_ mai intrebat o data,
L-a vazut mimai cum Isi datini
capul btr-o parte si-n  alta, dar
vorbe n-a putut_scoate din gura ce-
|tUI care se pregatea si plece defini-
v

— Nu vrei sa mi-i dai tatd_’
_Bitrtnul a Tnchis ochii ara a-i ma:
raspunde vreodaa L-a scotocit pnn
buzunare, a rascolit casa si lado de
zestte ramasa de la mami-sa. dar n-a

dat peste ascunzatoarea_banilor. In-
tr-un tirzju, s-a apropiat de patul
pe care zacea Stelian Costeliati, s-a
aplecat deasupra mortului, I-a pri-
vit cu un fel de curiozitate, i-a dat
doua palme, I-a injurat de mormintul
bunica-sei si a iesit pe prispd sa fu-
meze. Abja atunci si-a amintit ca
are mort in casa si apropiindu-se de
gardul lui Marin Hurduban, I-a stri-
gat printre uluci. o )

— Hai_bre pe la noi ca a murit
bietu' taica...

.Cine_stie poate tot din pricina ba-
nilor astora cu chipul lui Napoleon
desenat pe ei, 0 fi scuipat si in ta-
rina Tnghetata la inmormintarea lui
Costelian batrinul.

Vintul se Tntetise, Urla pe dea-
supra cimpurilor si-a satului, m-

letindu-se_ in _salcimii  ograzilor.

ontinua sd ninga, aceeasi  nhinsoare
cu fulgi ascutiti. care nu izbutea sa
acopere pamintul. La adapostul gar-
durilor se stringsese o zapada mur-
dard. amestecata cu_praful inghetat
al drumurilor. De citdva vreme caii se
oprisera dinaintea _portilor incuiate
dirdiindu-si spinarile. Toma se uita
la ei fara mild, asteptind ca ele sa
fie deschise de o fiinta cu suflet in
ea. Numai ca_dindadratul geamurilor
inghetate nu-i pindea sosirea qgchji
omenesti_ ai altor case si usa rami-
nea_ inchisa, ca in urma unui blestem,
Amintindu-si cd nu are pe nimeni
omul lovi cu bocancul Tn scindurile
vopsite ale portilor, isi_ facu vint
peste uluci ;i peste o cupa, caruta in-
tra in curtea pustie, batutd de vint.

— A dracului singuratate, ofta el
dezhd@mindu-si _caii si Indemnindu-i
cu vorba rastitd spre grajd. Vil,
pleci, nimeni nu te-asteaptd, nimeni
nu.., Se opn. Frigul din casa 1l facu
sa Tnjure. Curatenia care domnea
peste tot li dadea senzatia ca ntre
zidurile acelea nu locuieste nimeni.
Avea impresia ca_sl ei nu este alt-
ceva decit un strdin in trecere prin

caia_asta goald, fara o altd suflare
in afara de a lui. Cu un sir nesfirsit
de amintiri pestrite care i se luasera
la Tntrecere In minte, Toma Coste-
lian iesi in vint si in pinsoare sa_dea
la cai si sad-si spargd lemne Cind
deschise usa care da afard, se ciocni
de Tntuneric si fara sd vrea duse
mina la ochi. Purtat de vifornita
ecoul pasilor. ramas ta_urma parea
o0 toaca batutd cu pumnii.

Se tacdpatinase sa ramini neinsu-
rat si ramasese. Trecuse de patruzeci
de ani si Tn afara de drumul pe
care n facuse in satul din care TIsi
aduceau flacaii acelui sat neveste
straine, in alta curte cu fata de mari-
tat n-a mai intrat Dragostea pe care
i-a purtat-o Mdriei Cosma_ a_ramas
ascunsa in adincul sufletului sdu ca o
amintire bolnava de care se loveste
la rastimpuri ca de o piatra pe care
cineva i-a asezat-o dinadins in mijlo-

cu! drumului, cu gind sa-1 Tmpiedice.
Fata nu l-a refuzat. Toma era bar-
bat voinic si frumos, pe care. si-l
doreau in asternuturi nu nuniai_fe-
tele, dar si nevestele altora. Viito-
rul socru i s-a uitat in ochi plimbin-
du-si pe fata un zimbet batjocoritor,
si_l-a intrebat simplu : .Tac'tu _ce-ti
da?..” ,Sase pogoane de pamint si
casa", ,,Ma mincal-ar taica, macar o
moard sa fi avut si tu.."

_Atunci, acolo .Toma si-a _rezemat
indul de gard, apoi a privit in go-
ul ulitil. Pe toata lungimea satului,
nu se vedea nimeni.. A _parasit
curtea lui Marin Cosma fara alta
vorba si aproape Tmpleticindu-se a
intrat in circiuma dintre raspintii.
in_ ziua aceea s-a _imbatat pentru
rima si ultima_oara in toatd viata
ui sl tot atunci i-a venit In minte
moara calugarilor. A ramas intre pe-
retii pravalei pind spre seard vor-
bind cu unul si cu altul_despre tot
felul de treburi in afara de neca-
zul lui. Dacd-1 ascultai cum vorbeste,
aveal impresia ca nu_ se adreseaza
celor de fatd, ci mesei, careia Ti fa-
cea morald o mustra, o dascdlea,
intr-un tirziu s-a apucat de carti
in casa unui cunoscut. A {ucgt pina
dimineata. Bolnav de bautura si de
nesomn, cu buzunarele golite, s-a
oprit, in_ poarta Mariei Cosma sa-i
spuna sa fugd amindoi. Tn fata ei,
oma se simtea ca pe o punte Tn-
gusta, pe care trebuie sd mergi n
virful picioarelor. Vorbele pe “care
le avugsese in minte au fost uitate
si necdjindu-se pe sine, a injurat-o
de_ mama intoreindu-i spatele.” A mai
privit o data de la coltul ulucii, apoi
a_luat drumul de-a-ndoaselea bala-
banindu-se Pe niste picioare parca
mai nghetate decit cele cu care ve-
nise acum de la Urziceni.

La putine_zile dupa petit, dragos-
tea i s-d maritat cu un om din ‘sat.
Poate ca sd-si batd joc de el sa
vada dupda care a dat-o pe fie-sa
si sa te laude cu ginerele, Marin

Cosma i-a_trimijs o invitatie la nunta.
La bagat in ma-sa si s-a dus. A fost
ultimul drum pe care l-a_facut |a
Cocora. Vara trecuta, a auzit ca Ma-
riei i-a murit si tatal si barbatul n
aceeasi saptamina. A pus caii la ca-
rutd cu gind sa se duca sa le scmfje
si lor mormintul la fel ca pe-al [ui
(Cj_(%stellan batrinul, dar s-a razgin-
it.

In casda s-a facut cald. Pe rind.
Toma si-a scos caciula, haina si bo-
cancii. std cu picioarele atirnate pe
marginea patului si_se gindeste cum
sa vinda o parte din pamintul care
i-a ramas mostenire, sa faca rost_de
ceva bani ca sd poatd cumpdra
moara calug;arl_lor_. L-ar_vinde si pe
tot, dar cui? Si via ar vinde-o. Locul
pe care se afla ridicata moara, dupa
socoteala lui, are mai bine de pa-
tru p_o%oane de pamint. Frumoasa
proprietate I Cu ochii mintii vede

plantatia de pruni si vita altoita, casa
pe care si-ar_indlta-o, gardul cu trei
rinduri de sirma’ ghimpata pe dea-
supra, vede tot. metru cu_ metru,
palma cu palma. Cui sd vinda ? Cine
are bani acum, la citeva luni duBé
stabilizare ? Asta pe de o_parte. Pe
de alta,_cine mai are poftd de cum-
parat pamint ? Cum umbla zyvonul cu
unirea__ araturilor, mai curind_dau
oamenii bani pe bauturd decit pe
avere. Vintul zgiltiie geamurile, ho-
dorogeste  tabla acoperisului, se
ierde Tn noapte, din nou se intoarce,
ace aceleasi nazbitii de pina atunci,
si iar se pierde, Toma Costelian Tsi
aprinde o tigara, trage bocancii pe
gol isi ndeasd_ caciula pina peste
ochi, se-nfasoard in haina _de dimie,
si fara pantaloni, numai Tn cdmasa
sl-n izmene ca o jumdtate de sta-
fie, iese Tn curte sa mai bage la cai
citeva brate de paie de griu, ca sd
nu-i gaseascd degerati la ziud. Oricit
s-ar_rasti la ei isi_iubeste caii ca pe
lumina ochilor. Ninsoarea s-a inte-
tit, fulgii_nu-i_ mai Tnteapa obrazul
si_ bocancii lasda urme late, semn ca
zapada  s-a inmuiat atit cit sd se
poatd lipi de pamint. Duce un_brat,
mingiie caii pe grumaz, potriveste
flacara felinarulur agatat deasupra
de o _scoabad tiganeasca . batutda in
grinda, trage din tigard si mai_aduce
fnca unul, apoi intra In casa. Ti pare
rau ca i-a fost lene sa meargd pind
in fundul gradinii unde sint paiele
verii trecute. .

Z?IFCIt din fire ca tata-sau, nu se
oate numi. Cu_toate astea e mai
ine cd a luat din sira de acum doi
ani. Sa se scape odatd de ele, B&-
trinul le asezase drept in mijlocul
curtii ca_sa aiba gainile vara unde
oua’ si richi. Intrat in casa se dez-
braca din nou, cu miscari domoale,
mai aruncd o buturuga de salcim
pe foc, sufla Tnh lampa. Isi facu cruce
si se culcad. Adormi repede, obosit
de drum si de ginduri... Din pricina
oboselii si a singuratatii, s-a culcat

nemincat. Tn somn, viseaza ca-1 ser-
veste Maria Cosma cu mincari alese
puse pe-0 masa ale carei_picioare
par a fi de fier Tnrosit si Toma nu
intelege_cum de nu se aprinde fata
de masa care atirnd_pina aproape
de pamint. De la ospatul acesta ne-
obisnuit,_ Tl deranjeazd Marin Hur-
duban. Ti cere un chibrit sa dea foc
Balel_or pe care a turnat gaz dintr-un
utoi urias. Adormitul tresare. Vin-
tul loveste cu furie Tn geamuri de
parca_ar lovi cu pumnii. Costelian
deschide ochii si ascultd. Vintul s-a
orpit_ca prin _minune si-n fereastra
bate Tntr-adevar cineva. _ )

.— Tomo, iesti in casda Tomo, ori
ti-ai facut seama ?

Se freaca la ochi. Vede cum pe pe-
reti joacd lumina unui rasarit ne-
pamintean.

— Care esti ?

— De ce nu

raspunzi ma? lesi

~Am vorbit cu Varzaru, si cu altii si dupd vreo trei luni de
zile, iata-ne taind panglica’ la OFIRAC (Organismul fragmenta-
rian de investigare a rachetei arcturusene cosmice). Cladirea era
a, perfect utilata, laboratoare, plan-

mare

cuprinzatoare, moderna

cap XIV

Formidabilul organism

sete, birouri. Ce sa mai discutam P8 placere.

Asa ca am plecat cu Anghel sa vinam balene.
La vreo jumatate de an, dupd ce ne-am saturat de fanoane,
grasime, harpoane mai pina_peste cap, ne-am intors in Matra-

pazville. Abia_asteptam sda ma duc la OFI C
Lbaietii mei dastepti”. Dorm bine, ma barbieresc, plec si intru.

— "Astia-s echipa ? Niste muraturi !

— Poarta, bai_ frate ! Dom' albitru, Tnaltati poarta ca la rugbi !

— Bate Directia de demelare frincipalieré.

— Bate pe dracu ! Doar si-

— Fiiiuu, fiiluuu, huooo, huoooaaa, fiiluu, fiiiuuu...
— Nu lase ! Nu lase ! Omoara la ei ! )
— Asta ! Asta nici n-are nume de fotbalist !

Expresiile exclamative,

interjectiile si

FIRAC sa vad ce-au facut

bage pe Sfintu Petrea-n echipa.

onomatopeele de mai

afard cd arzi ca soarecii nestiut de
nimeni. R )

Abia acum Intelege. In curtea lui
arde ceva, ,Caii” Ti sopteste_ vintul:
si in _picioarele desculte,” da buzna
Be prispa. Aici_da ochii cu trei insj.

nul este Marin Hurduban. Pe cei-
lalti doi nu-i distinge in semiintune-
ricul ograzii_decit ca pe niste umbre.
Flacdra a scazut in intensitate.

— Ce-ai ma, te-ai stricat la cap?
Ce, unde n-ai tu _pe nimeni in lume,
vrei sa ne pui foc la sat? se ras-
teste 0 umbra.

— Ce arde Marine ?

— Sira de paie. . B

— Da-o dracului ! abia de nu ma
mai Tmpiedic in ea. Si Toma Coste-
lian intra Tn_casa asiqurindu-si usa
cu zavorul. Tn_urma lui. glasul d«
mai Tnainte hotaraste : _ )
_— Asta nu mai e in toate min-
tile 1...

Nu i-a raspuns. N-avea portd si
se ia Tn gura cu el. A urmari: cu
atentie zgomotul pasilor care se de-
partay de casa si dupd_ce i-a_pier-
dut din auz, a banuit ca plecarii |l
injurd din drum_ Poarta _curtii lui
sta Tn permanenta incuiatd cu cheia.
A zimbit stiindu-i sdrind peste ulucl
intr-o vreme s-a_hotarit sa se Tm-
brace si sa iasa afara. Focul se stin-
sese si vintul, domolit pe neastepiaie.
se pregatea sda se culce la rdda, - -
salcimilor. Din sira de paie rgmases»
numai o gramada de cenusa peste
care in curind avea sa se astearr.l|
zapada. Continua sa ninga domol d:n
tavanul noptii. Puse mina pe_furca ie
fier si_incepu sd rascoleasca in ne-
stire. Cind socoti ca a ispravit vintu-
rarea resturilor focului, auzul ii fu
lovit de un zgomot ciudat. Aprinse
un bat de chibrit fard sa stie anume
de ce face treaba asta si am rascoli
o data. Coltii furcii scoasera la iveala
0 cutie de tinichea pe care focul s

invinetise. Dadu s& pund mina ce

ea, dar tabla ti arse degetele. Fara
sa se grabeasca, isi aprinse o tigara
sl se gindi daca focul a fost pus de
cineva sau daca lui, fara sd bage de
seamd, i-a cdzut tigara din gura. Ni-
ci una dintre acesté presupuneri nu-1
interesa si in scurt timp renuntd sa
se mai gindeasca. Tntinse mina cu
teama spre cutia de tinichea si o in-
tilni cadldutd, asa cum se fincalzeste
tabla uitata in mijlocul curtii intr-o
zi de sffrsit de august. O ridica fara
curiozitate, dar dintre_peretii ei, un
zgomot neasteptat. 1l facu sa tresard,
ca un cal care ar fi fost prins de
friu de o mina straina._ )

— Napoleonii, sopti Toma si_ 0
rupse la fuga spre casd ascunzind
cutia cu zgomote neintelese intre

pieptul paros si cadmasa descheiata
pina deasupra curelei de la panta-
loni.

— He, he, Tsi freca el vesel miinile, stai colea jos, D-le lonescu,
sa-ti spunem ce-am realizat. Greu al dracului cu fragmentul &sta
uerconic, da nici noi nu ne lasdm. la-n_ascultati. Cum ati plecat
v., ne-am pus pe lucru. Si da-i si da-i, munca la cataramd nu
gluma. Dar treaba nu mergea cum ne-am asteptat noi.

— De ce?

s-au gasit experti.

Era o placere sa-i vezi.

. — Naiba stie. Atunci am facut o reuniune cu sefii mai prin-
cipali, dupa care s-au luat hotdrirea sd se apeleze la experti.
S-au cerut fonduri, s-au aprobat fonduri. S-au cautat exper t,

cap. XV
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) : La ora zece dimineata, bine rasL
bine dispusi, veneau la treabd. Pina la doud duceau o vie activitai»
intrerupta doar de gustare, S )
Plecau la masd si dupd-amiazd prelucrau datele obtinute sau se

cafele, tigari si suete relaxatoare.

documentau la diversele institutii din Matrapazville.

N-am mentionat pina acum ca o p L )
ului se realizeaza de trei ferme finfiintate cu putin dupd ce-am
plecat. La acestei trei ferme cei cincizeci si trei de experti erau

arte din veniturile OFIRAC-

sus, emise toate deodatd, prezintd o slabd impresie auditivd fata R : 3 : 2t R H
de cea simtita de mine cind am intrat in OFIRAC. dusi din curtoazie de doud ori ge saptamina Eentru destindere.

— ETnteti bun, Tntrebai portarul, aici e OFIRAC-ul ?

— Dar ce se-aude ?
— Meci, ce sa se-auda ?

— Cum meci ?

— M*-ci de fotbal ca toate meciurile. Azi e meci intre demelarea

principaliera si clasificarea finalizanta.
Alerg la seful cel mare.

— Bine, D-le Flamanius, ne costd_trebusoara asta7vreo 30000 000

de loveli si dv. jucati fotbal ? Cel putin ati facut ceva ?

Si ‘marca lor majoritate erau si

dieti de viata". ,Domnule, mi-a

spus administratorul uneia, n-am vazut de mult asa oameni veseli.
in specialunul Piguloiu, m-a speriat. Simbata trecuta a mincat.
a baut, a cazut sub masa si_ dupd vreo trei ceasuri de_somn, iar

a luat-o de la cap Om_de viatd, domnule, nu asa !“. Cind sa
experti. Munca multd, Tncor:

plece, de,

rdare nervoasa. Aveau grija sa_ li se
pund in masina cite un curcanel, o roata-doua de cas, o damigeana

de vin. Si astfel In vreo saptezeci si opt de zile au terminat
expertiza. Concluziile au fost urmatoarele :

— Sint curios sa le aflu.
— Uite-le :


mir.ru

Victoria Ana Tausan

Cocosii dormind Tn aurul gusilor. Vine un geamat de frunze.
Sfintul Gheorghe mingiie balaurul mort, uitind ca slngele se
scurge-n flntina. Brazii se-ntorc de la nunta celui abea mai tlrziu
cunoscut.

Hergheliile s-au pierdut pe zare, dupa miresme de sabii.
S-au mai aratat citeva, la auz de vorbe strdine si la chemare.
PInd si serpii Tsi trag lantul ruginit prin padmint. Privelistile
s-au orinduit dupd acoperisuri.

In mijlocul caselor. Dumnezeu doarme culcat pe cutit. Fara
sa stie, trece prin urechile mieilor. Grinzile basmelor se-nseamna
cu-acelasi cutit. Muget de pomi Tnsetati la ferestre. Misuna
boturi prin iarba, mergind dupa stea...

Culcusul Tnca e cald. Urme de pasi. Intre rame. Mamele
tes cite-un briu pentru vremea cind vor cobori prin zapada. Pe
masa a lasat pretul de taind: sa ni se pard mereu.. Portile
s-au stropit cu stele, ardtind ca nu este, dupa cum presimtise.

Fa trei fluiere cu totul de aur. S& se siringd ostirile ierbii.
Capetenii sti fie stejarii si sa judece.

Cintecul celui dintii, cu mari si oceane. Cu legile stravezii
ale pestilor care fisi muta tinutul si pajistea dupd plac si
bunéavoire.

Cintecul celui de-al doilea, muntii fara alegere. Pucioasa si
smirnd. Balante din cumpana soarelui. Vintul de Miazanoapte
si vintul de Miazazi, la distante egale.

Cintecul celui de-al treilea, gura pirtului. Patima pietrelor.
Sinul fetei nebune, vestita de rodul salbatec. Temelie rotunda
a soarelui.

Insa aceia nu vroira sa asculte stejarii si se Tnvrajbirg,
fiecare din fluierul sau...

Intr-o singura noapte. Cind au cazut clopote de-a lungul
plopilor. Cind stoluri asteptau sa fie chemate linga pahare cu
vin. Cind paunul dormea in chenare. Cind licuricii Tsi folo-
seau Tndrazneala de stele.

Si poate nici n-a fost noapte, ci numai seara. Cind lampa
se leagana n dorul oglinzilor. Cind Luna cauta zimbrul s-o
duca pe munte in sus. Cind vulpile respira aproape si crinii
se-nchid.

Si poate nici n-a fost seard, ci numai amiaza. Cind prafuri
se-aseaza stelar Tn pupile. Cind mor Tnsetatele gize in roata
de soare. Cind strugurii stau besmetici, ca ochii profetilor spre
cerul ce nu-i recunoaste.

** Si poate nici n-a fost amiaza, ci dimineata. Cind in ierburi
I incep stramutdri. Cind pasarea se umileste cintind ITngd boa-
bele surde. Cind Tngerii, paznici padurilor, sufla pe frunzele
toamnei.

Cum n-a fost noapte, poate n-a fost nici zi. A fost numai
0o mare incredere-n munti si-n cele doua drumuri ce avecu
sa ramina...

v

Vino sa& ingenunchezl intre ramele roase de cari. Ti s
nascut fiul si doarme prelung. Degete tulburd lumina feres-
trelor rotunde. Cocorii isi fac cuiburi In fluierul fara pacat.

Vino si impiedeca apa ce-o sa-i cada pe crestet. Sarea bo-
tezului sa se usuce-ntre gene. Da la o parte frunza, lespedea
ta. Tnchide ochiul-luceafdr din mijlocul fruntii, s& ne putem

Vino si mingiie botul nazdravan, vestitorul. Floarea maru-
lui lese pe creanga plina de lapte. Luna trece prin norii fla-
minzi. Cirezile rumega greieri de aur.

Vino si tulburd narile clinelui. Adulmeca poarta dintre sal-
cimii bratelor tale. Arata-te-n aburul blind peste iesle. Macar in
larma de flori din ugerul plin.

Vino, fiu s-a nascut. Miei Tmpietresc. Nu mai vor sa repete
destin. Da la o parte aripa privighetorii, sau petala de tran-
dafir. Nevasta asteaptd, cu fruntea pe lespedea casei.

\%

Dumnezeu a cazut cu fata la pamint. Trupul sau, zapada
pind la briu. Aleargd o femeie si intreaba, dar totu-i pusfiu,
asa cum se arata un Dumnezeu.

Aburi in blidele bunicilor mei. Florile se vestejesc de iz-
voarele fierte, Iinga piine si sare. Si nici o femeie acasa. Des-
tin de-a cerne zapada...

Vi

Intunerec, cit toate veacurile. Numai Aminul se face lumina
si mar. Psalmul de secetd si-a lasat briul pe cer, pret pentru
ploaie.

Dincolo si dincolo, mereu intunerec. Unde s& caut ? Tncotro
sd ma-ndrept ? O, de-as afla fata bradului!| Daca as sti cind
a plins sarpele-n iarba si cind a plins puiul de cuc! Si daca
as putea sa pastrez roua, ca o sudoare de moarte vin-
tului...

1. Pentru obtinerea unor rezultate mai bune este necesard Tm-
bunatdtirea substantiald a nivelului moral al functionarilor Se
impune organizarea sistematica si de duratd a unor competitii
de fotbal interservicii.

— Fotbal ? ) )

— Nu ma intrerupe ca pierd firul. ) o o

2. Cei mai valorosi cercetdtori sa fie trimisi la specializare
n strainatate.

Constantin Sodroc, doctor Tn psihologistica travaliului uman
spunea asa . ,Prin practicarea  In timp a unei indeletniciri
are loc In fiinta umana, proportional cu durata, un fenomen de
pusierozd, Adicd delicatele transmisii si _ruaje ale spiritului
actioneaza mai Tmbicsit, mai dificil. Sintem in prezenta a ceea ce
fiecare numeste pllctlsqi, acreala de propria meserie. Situatia ar fi
disperatd daca n-ar exista remediul oferit de actiunile restabilirii.
Unii apeleazd la euforia alcoolica, altii se pasioneaza de curse, de
timbre, altii se lasd prinsi de tensiunea jocurilor de noroc sam.d.
Dar oricit de eficace ar fi ,tulburarea* chemata instinctiv si tempe-
ramental, ea nu sufere comparatie cu cea stiintific recomandata si
dirijata.

in cazul OFIRAC-ului, modesta noastra opinie ar fi sd se adopte
pentru depusierare Jlocu de fotbal. Cercetatorii duc o munca
staticd. Organismul claustrat mereu Tn camere simte o imperioasa
nevoie de aer liber.

Practicarea fotbalului ar fi pentru ei o trauma redresanta
cu efect in amindoua planurile existentei. Fizic, organismul este
supus la mobilitate extrema prin intermediul picioarelor. Ele, fiind
opuse_ capului, contrabalanseaza solicitarea acestuia Tn procesul
muncii. In general se obtine un reviriment general. Psihic, foloa-
sele sint incalculabile. Caci jocul de fotbal pentru cercetator nu
constituie numai o simpla abatere relaxatoare, o actiune antine-
vralgicd de tipul celor obtinute la curse, la jocurile de noroc,
la consumarea bauturilor alcoolice. Prin esenta” sa el produce un
fel de reabilitare spirituald, concomitent cu rafinarea, superiorl-

MUNTELE $I' PASAREA

Caut fara sfirsit. Pentru ca aflu fara sfirsit, aflu numai fa-
rime . oceane si mari, si cimpii. $i vulturi clocind in golul vio-
rilor, pe cind in arcus se retrage pirlul de unde-a venit

Dau la o parte lebada, sa ramind lacul curat. Caut in
plauri Tnceputul plutirilor. Marturisesc uimirea plecarii in un-
ghiuri de toamna, si cercetez toate aripile, jicnind heruvimii.

Caut fara sfirsit. Urme sint pretutindeni. Portile toate Tmbie
cu aromitoare canaturi. De ma opresc, ceasul se face pecete
pe umar si ar putea sa treacd semn la urmasi.

VIl

Nu cumva l-ai vazut, nu I-ai cunoscut ?

Brazi Tngenunche in fumul rasinilor. Paltinii au ragusit in
alai. Pasarile ametite tinguie crengile. Facliile astrelor ard in
miresme de mirt. Soarele si Luna Tsi Tmpart pe dindoua cununa
inca fierbinte de frunte.

Alearga pe cimpuri 0 mama atinsa de-o stea.. Cei ce-au
fost paza dorm sub cenusa albastra. Cerul se prinde acoperis,
dar nu izbuteste sa fie. Marginea lumii ridica apele spre
caravana desertului. Si vine un capat de cintec, tdios ca
sabie.

Un lemn din padure imbracat in aur si-argint. Haina sa
acopera temelia cu ferigi si mure. Sceptrul sau atinge plane-
tele care se sperie.

Nu te speria, Floarea-soarelui : cocosul de tabla incepe sa
cinte. Vine un geamat, parca de cerb, parca de Btinca izbita
cu cornul.

Lemnul padurii domneste. Frunzele pleaca, singur ramine, si
plinge amarnic balada prin care trece o cometa, fara sa poata
ajunge cindva. Soarele si Luna fsi Tmpart pe dindoua cu-
nuna...

1

Si venise in lume. Destin de neam cintator.

Galben curgea din gura delfinilor, cum Luna se sparse.

Sl a rasarit un plop, sa-i dea tremur aripilor si a rasarit

un luceafar, sa-si aduca aminte de unde-a plecat. Si un sarpe
cit balada.

Riul — Zeu curgator prin statornicia pamintului.
Minzul tremura priponit de o floare. Obiceiul Tndragostitilor.
Se da fiecaruia nume, dupa cum piatra din piatra se naste,
sau suflet din suflet stie sa fie si sa ramina.

~ _Soarele printre albine albastre. Fard Tingeri, cupola.
Lovita pe margini de pasari, de cele ce se conving
de singurul drum, cel in sus, cel pina

la ifirsitul sufletului lor de pasari cintatoare.

Sabia ruginea trecuta prin must si ghicitori,
clinii pierduti sub ninsoare cereau somn mai adine,
drumul cerea tropot. Minzul era legat de o floare.
Ea venise In lume. Destin de neam cintator.
Si nu deosebea decit frunza de frunza, si neamul sdu de
celalalt neam.

Odata pornind, cine se mai poate opri ? O, daca
ar exista o0 margine, daca ar fi o linie dreapta...
Muntii din vis aevea lovesc plutirile. Muntii
de Iinga nori se Tastoama prin aburul
visului galben si verde.

Piscul rabda copitele cailor, muntele rabda
pecinginea oilor, alba. Vintul desprinde grija furtunii
si 0 preface in trdznete ; vulturii, pasari semete,
nu stiu sa cinte, iar piscul nu poate sa vada.
Cuibul de neam cintator e totdeauna mai jos.
Pasari fara de cintece stau zadarnic pe cremenea piscului...

Ciinele latra o data. Cocosii cinta de trei ori.
Coasa in iarba. Pentru fiecare alt sfirsit, cum
fiecare are alt Inceput”*Cineva, pe cerul amiezii
numara stelele, Ziua fiind de-o fiinta cu omul.

Cine izbucneste Thafara de sine, incepe sa stie.
Cine fluiera in cer. Cine iese la ger si la foamea de prada
copcilor. Cine se pipdie si spune : aceasta este marginea mea,
desi steaua Il trimite la steaua vecind. Cine spune : acesta este
drumul meu. Desi cometele, semne lasate, se sterg.

Pasare. Neam vesnic neasezat.
In cintec Tsi leagana spicele cu care apoi se hraneste.
Cuibul rotund e o patrie. Dar si marea e patrie.
Padurea din care zvicni e o patrie plina de aripi in crengi.
Vazduhul e patria-n sub. De ce tremura luminarile,
cind pasarea numai crestetul sau sl-1 aprinde ?

zarea celui ce-l practicd. latd Tn aceasta privintd doud pareri
autorizate. o L .

Prima a Dr. Ing. Virgil Economu : ,in adevar, nicaieri valorile
morale nu se Tnmanuncheaza_cu cele fizice mai bine ca Tn acest
minunat joc. El se desfasoarda in aer liber, sub soare, pe pajisti
verzi. inconjurat de un urias_entuziasm. )

Tot ceea ce sportul cauta sa dezvolte in trupul si in caracterul
omului, ni_se infatiseaza in desfdsurarea unei partide de fotbal.
Forta, rezistenta, viteza_ si supletea, toate acestea se imbina cu
zestrea morald si sociald ‘a initiativei, corectitudinii, cavalerismu-
lui, bunului simt, cu singele rece, solidaritatea, responsabilitatea si
unitatea colectiva". (Vezi Fotbal. Bucuresti, 1957).

A doua parere apartine cunoscutului jucdtor Stanley Mathews.
El a declarat unui_ziarist cd, dupa parerea sa, un ,arbitru ideal"
de fotbal trebuie s& fie inzestrat cu urmétoareige calitati : ,S& aiba
inteligenta lui Socrate, puterea de judecatd a lui Solomon, rébdarea
unui calugdr tibetan, calmul unui chinez batrin, repeziciunea unei
zebre si impartialitatea unei stridii*. (Vezi ,Magazinul”, nr. 55 din
25 octombrie 1958). ) )

Dupa cum se vede consecintele morale ale fotbalului sint departe
de a fi fost just apreciate, desi ele apar de la bun inceput n
evidentda. Fara o fotbalizare constienta si bine conceputa
OFIRAC-ul nostru are putine sanse de izbinda.

N-as vrea sd se presupund cd propunind acest joc drept element
contracarant, tranchilizator si reconfortant al vietii noastre, o fac
din slabiciune. Statisticile trag de mult un semnal de alarma de
care vom trebui sa tinem seama fintr-un viitor apropiat. Nu
maladiile_organismului fizic sint_pericolul nr, 1 al cetatenilor din
tarile civilizate. Spectrul de diferite intensitati si nuante al oboselii
nervoase std in spatele fiecarui om al contemporaneitatii.

Ce-i de facut? La aceasta fatidica intrebare nu existd decit un
unic, un singur raspuns :_fotbal. Am cercetat si urmarit_cu_ deose-
bita atentie numerosi jucatori atit in faza competistica cit si ntr-o
Indelungatd perioada” urmatoare. El, bine! N-am ntilnlt unul

Cu soarele asezat printre stele, pasarea zboara.
Numai fintinile, pentru ca au fost cindva mari si oceane,
nu vor sa insele un tipat de sete ce ele nu-1 pot potoli,
si se retrag mai adinc, spre candoare.

\Y

Crede, stejarule ! Intr-o zi cerul isi va spori
cenusa albastra. Crede dragostea cu care te duce departe.
Din radacini curge pamintul si se rostuieste un suflet
cu dealuri si munti. Esti verde si ramuros infinit
pentru sufletul sau de neam cintator.

In tara de Sus, e numai vint. Lacurile
vor ramine jos, serbari pentru caprele negre.
Si tu vei jindui o vreme vulturi de viscol
rostogoliti prin penele lor. Legea cununiei cu o pasare

Cei ce se mira ca te cununi cu o pasare,
vor intra dupa citeva ceasuri Th munti, Tn locul
de trasnete al tuturor basmelor. Acum, ei se Inchina
facind legenda : ,,iata un pom cununat cu o pasare 1'

Crede, stejarule] Lumea-i aproape nebuna in ochiul
cu care priveste spre cer. Celdlalt ochi e plin cu bogatii,
si, cine vrea sa le stie pe toate, Tsi ia palose
si cei mai buni armasari. Pasdarea numai cu ochiul nebun
e privitd. Acolo-s si furnicile, ce asteaptda sd cada din zbor.

Crede : daca nu te iubea, la ce te-ar purta printre sori?
\Y%
Gurese culori, prieteniilel ,Uite, spuneau, vom lua

pe aripile noastre partea asta de cer'... Si a ramaB
partea care trebuia dusa cu fintinile sale cu tot.

Si mai era stejarul, fara de care
pasdarea nu putea sa-si recunoasca fiinta. ,Uite, spuneau,
iti vom duce noi parte de frunze' Si se asezau pe crengi.

Si vine o cintare cenusie : cei care trec prin cuvinte
boaba cu boaba ciresele. ,,Face, zic ei, s& se intoarca
din nou pe pamint'. Pretutindeni, judecatori ai
Din sala soborului, ies prepelicari cu nasturi stralucitori.
»Face, zic ei privind catre cer, dar nimica vazind, sa se
Tntoarca din nou pe pamint*...

aripelor.

Dar unde e pasarea, nu ajunge zvonul. Latratul zavozilor
clatind moara de vint.

Vi

Acest lan cu griu, semn de la pasare. Si acest
roi de albine. Si aceasta culoare : nisipul. Oriunde ajunge,
trimite un semn. Din iubire a trimis o oglinda. Fiecare
citea n felul sau Intimplarea.

(Asculta : se scrie o carte pe nori. Fosnet de cer Tmpatu-
rit. Riu curgind prin temelia templului. O padure de ceara
ce abea mai respira in golul amiezii...)

singur sa sufere de cancer, de astenie sau macar sa prezinte para-
simptome ale acestor teribile maladii. Din contra, pot spune.
Fotbalistii au beneficiat totdeauna de un corp Tinfloritor, capabil
sa le ofere o fericire indelungata si trainicd. Cine ne opreste oare
sa fim ca ei ? Cine ne Tmpiedica ?

Si ca sd termin, as vrea s& md mai refer la o chestiune. Nu
a trecut prea multd vreme de cind jocul acesta minunat si
pasionatii lui era acceptati doar cu mari doze de rezerva sau — de
ce sa n-0 spunem ? — cu dispret. . 5

Timpul Tnsa, adevaratul probator al valorilor, a aratat ce tre-
buia s& arate : marea greutate specifica, prestigiul si, ceea ce nimeni
nu se astepta, intrinseca frumusete a fotbalului. Caci fard doar
si poate el tine de domeniul frumosului, al artei. Nu stiu ce ma
face sd cred ca epoca noastra va ridica fotbalul in rangul valorilor
estetice.

CAPITOLUL XVI

Greaua sarcina si altele

Totusi treaba nu s-a _Tmbunatdtit nici cu fotbalizarea insti-
tutiei. Dar directorul nu si-a pierdut firea si a convocat 0 noud reu-
niune a zondrilor de dirijamentare. lar rapoarte, iar_analize, iar dis-
cutii, iar concluzii. ,Domnilor sefi Tncepu el pe la mijlocul celei de a
doudzeci_si cincea zile dc reuniune, v-as_ruga sa-mi permiteti sa va
expun parerea mea proprie. Nu este posibil realitatea ne-a demons-
trat-o evident, sd redresam activitatea OFIRAC-ului decit cu fortele
noastre. Noi sintem cei mai buni cunoscatori ai problemelor
noi va trebui sd le rezolvam. S& vedem deci..". Sl s-a vazut ca
este necesard Tmpartirea. OFIRAC-ului Tn doud si s-a format o co-
misie din 345 de membri, care sa facd propuneri Tn acest sens.

— Si cum Tti spuneam. Comisia celor 345 de sefi avea greaua
sarcina de a...

— Intr-adevar grea !

A venit semnul acesta : nisipul. Camile beau apa,
pentru drumul Tndelung, dar n-o sa priceapa.
Copitele calca mereu pulberea stelelor sale.
Citi Homeri au in pietrele lor piramidele ?

Oare ce semn ar putea sa fie nisipul ? Nu cumva
s-au despovarat prea tare aripile ? Dar daca
numai un basm va ramine, intr-o planeta,
intr-o stea migratoare, ntr-un dezastru solar si asa mai

departe ?
VII

Marele galben. S-au fardmitat coame de lei. Lapovita
trecuta peste fetele sfintilor. Miriapodele viseaza munti.
Galbenul trece prin herghelie si o Tndeamna. Vinatorii
asteapta sa se aprinda 1n inimd aceeasi fereastra. Tncearca

sabii galbene
si asteapta sa se coaca balaurul.

Galbenul cerului, gurda de oda. Albastrul abureste in
paminturi care se rotesc imprejur, presimtind. Si cine mai
spune ca nu e platita zbaterea zborului ?

Aripile, niciodata obisnuite cu propriul trup. Pe o parte
si alta, trec Tngeri cu graunte pentru golul flamind.
Dar mult mai deplinda hrana e carnea picioarelor lor, pe care
demult n-o mai simt.

VIII

Toti pricep foamea. Trece vintul prin tuneluri
si se face rotund. Turma a treia, impartita in doi,

a ramas fara lapte. Mieii asteapta sa vina din zare calul
cu straiul pe sa.

Dupa trei zile, dupa trei intimplari, bolta se face
pagina alba.

Si mai ales, printr-o astfel de zare, aripile
trebuie sa lase mireasma de smirna, arzind.

O, cum s-apropie ceasul! Bate in inima ca o pleoapa
de ciuta. Ce a fost vazut? Pomul e plin de prihana rodirii.
De-abia din virful cunoasterii lui, va putea fi aminat
anotimpul ce-ar fi sa vestejeasca toiegele care dau frunze
marturisind cu-adevarat.

IX

Insfirsit, Munti se orinduiesc dupa cum
soarele trece de-a lungul de suflet. Cade cetina de pe trupul
baladelor, sa se vada mai bine fratii si ranile. Intrd Tn zodie
de nepasare, tot ce-i supus la anotimpuri.

inflorirea e lauda, mereu si mereu. infloresc mai ales
penele calde, din inima ce mai mult e abis. Deschis e spatiul
si timpul tuturor, dar se-aleg dupd hrand Tndraznelile. Licurici
lumineaza numai pina la firul de iarba.

Se spune ca la hotar de legenda, linga muntele Pururi,
fiecare pasare se face seinteie si astfel ramine,
fara sa moara. Rasplata de zbor sau incercare.
Poate ca roud padurii nu-i lacrimi Intr-o astfel de tara...

— ..de a simplifica, de a rationaliza _activitatea institutiei. Si
baietii nostri_s-au apucat_ sa prezinte, sd analizeze, sd cerceteze,
sa observe, sd combatd, sa explice, s compare, sa releve, si_pro-
pund, sa expund, sa tragd concluzii, sa elucideze, sd_refacd, sa
traseze, s& combine, s& axeze, sa discute, sa prepare, sd conchida,
sd cqlaboreze, s& patrunda, s& prevada, sa retind, sa reflecteze,
sa aiba in vedere, sd sublinieze, sa extraga, sia centralizeze, sa
separe, sa pecetluiascd, sd sistematizeze, sa Tnjuge boii Tn_urma
carulul, sa salute in persoana, sa se duca de 'la Ana_ la Caiafa,
sd favorizeze, si fatalizeze, sd se spele pe miinl, sa-si tragd ce-
nusa pe turtd, sa scoatd castanele din foc_cu mina altuia, sa umble
cu cioara vopsitd, sa dea foc casei sd omoare soarecii, sd_se
rida, sa fertilizeze, si dea boul care trage, sa fondeze, sa-si
bage capul in nisip, sa rateze, s& rumege, sa riposteze, si bata
cimpii, s-ocaute cu luminarea, sa se dea cu capul de pereti,
sd se ducd de multe ori cuulciorulla apd sd umble cu mita-n
sac, sa ia de unde nu-i, sa3 se dea dupa deget,sa caste gura, sa
caute acul in carul cu fin,sa tina la  curent, s& memoreze, sd
opineze, sa faca albul negru, sa se angajeze vizitiu la cai albi, sd
se roage lui Dumnezeu sa tind boala pin-s-o coace poama, sa tra-
ducad, sa onorifice, s& coase fara nod la atad, sd rida ca proasta-n
tirg, sa dea vina unul pe altul, sd vindd pielea ursului din padure,
ca desteptul fagaduieste si prostul trage nadejde, s& dea cu oistea-n
gard, sa cirpeasca antereul lui Arvinte, sd_toarne-n sac fara fund,
sa albd ce n-au avut sd se mire ce i-a_gasit, sd dea negru peste
verde ca stapinu-i_ chior nu vede, sa fie ieftini la faina si
scumpi. la tarite, sd termine lucrul la sfintul asteapta, sa vadd
cind ‘si-or vedea ceafa, sa rida cu purceaua moarta-n_ cotet, sd
care apa cu ciurul, cd ce-am avut si ce-am pierdut, sd_se duca
din an Tn_paste, sa rida dracul de porumbe negre, sa cum e
turcul s! pistolul, s& tina ca mortul cu mina, sa stea ca prostul la
8|$th' sd studieze chestiunea vreme de trei luni sl doudzeci si una
e zile.

(va urma)



I La cumpédna dialectica a valorilor
| plastice, la Tnéltimea timpului pe
Icare-1 traim, Brancusi se impune ca

| o sintezd pregnanta cu mari potente fer-
| ilizatoare intre elementul national ti cel
muniversal. El constituie pirghia de pere-

| nitate a oricadrei opere de arta fulgerata
Ide geniu. Sinteza s-a realizat pe neva-
lzute cai, printr-un Tndelung proces de
Btotala asimilatie si de atotcuprinzatoare
Ireciprocitate dialectica. Implicatiile Intre
melementul national si cel universal sint
m firele de viatd ale universului de minuni
[ce constituie creatia sculpturala a lui
| Brancusi.

I Fiind vorba de o viziune plastica a
1 vietii, sinteza in cauza se cqracterizeazé
I prin universalitate concreta. Mesajul ei
r se destainuie prin desavlrsirea formelor,
I prin proportia de aur a volumelor, prin
[simetrii de templu antic, prin ritmuri as-
Icendente de catedrald, prin dinamismul
lavintat si strunit totodata al setei de ab-
Isolut. Universalitatea Lui se adreseaza
[ochilor si inimilor tuturor oamenilor, tre-
IcTnd peste meridianele globului. Concret
leste mesajul Lui: Tncarcat de toate se-
I vele unei vitalitati stapinite si ecnilibra-
L e, care, — prin acel nlsus formativul,
mpropriu  marelui demiurg —, se decan-
mteaza In simboluri specifice nivelurilor
Ide existenta pe care le intruchipeaza. Si
Idilata, sub aspectul semnificatiilor trans-
Icendente, pina la esentialitatea prototi-
| purilor originare. Brancusi este sculptorul
[arhitect al cosmosului. Exceptionala ca-
Ipacitate de esentlaltzare constituie dife-
[renta specifica a lui Brancusi Tn compa-
mratie cu marii sculptori ai trecutului si
lcu cei contemporani. Dalta eroicd a
I sculptorului roman nu s-a infeudat ex-
presionismului. cubismului, futurismului.
IN nici suprarealismului. Feciorul de ta-
I an din Hoblfa Gorjului, strélucitor ca
IApollo si iscusit ca Uiysse, s-a strecurat
mnevatamat printre Schylle-le s: Charyb-
I e-le tuturor ispitelor, raminind fidel DU-
IHULUI CARPATIC din care a purces. Fa-
| natie ca un dac pentru autonomia, inde-
pendenta si libertatea gestului sau crea-
| or Brancusi a brazdat niveluri nectinse
Irina la el In sculptura. Pe buna drep-
[tate, s-a spus ca el este sculptorul anu-
| ui doud mii. Contemporar ei’atea lui cu
mviitorul izvoraste din universalitatea
I esajului sdu: vorbeste oamenilor si
[timpurilor. In aceasta perspectiva viito-
Irul este fata Tnaintata a contemporanei-

jatii.

I Procesul de esentializare. de reducere
la obiectelor si a fapturilor — oameni si
manimale — la expresia lor stihiaia. se
realizeaza in creatia brancusiana pnn
cicluri. La rindul lor, alcatuiesc o ierar-
hie de simboluri cosmice, o noud scara
de valori plastice, prin care, dupa chipul
si asemanarea .Coloanei fara sfirsit",
nadirul imanentei se leaga de zenitul
transcendentei. ,Ciclul sarutului". — ex-
presie sculpturala a etosului cosmo-
gonic. pe care ochiul neadormit al lui
Brancusi l-a intuit pina In strafunduri,
se arcuieste ca un curcubeu de glorie
intre ,Sarutul” din Cimitirul Montpar-
nasse si ,Poarta Sarutului’ din Tlrgul
Jiu.

Primordiali-
tatea materiei

Prin accentul pus pe primordialitatea
materiei st creatiei, Constantin Brancusi
a eliberat sculptura moderna si contem-
porand de doua servituti : grandilocventa
‘sterila (fara continut) si antropoplastia
| (saracirea sculpturii prin reducerea ei
la reprezentarea corpului omenesc). Por-
neste din mai adine, de la nivelul ontic
lal fiintei, unde materia se Tngind cu spi-
Iritul Pleaca de la unitatea primordiala,
originard, Dupa un lung drum de etape
si depasiri, ajunge la unitate, la unita-
tea organica si dialectica ,a tot ce
respird”. Din acest nucleu de Tnceput,
din aceasta saminta ontica se ridica,
axata pe setea de absolut si pe dimen-
siunile infinitului, viziunea cosmica a lui
Brancusi.

Lupta sculptorului cu materia are ceva
din tragismul grandios al titanomahiei.
Bréancusi este monomah ; In tata lui std

uvertura la arta viitorului

0 singura zeitate : materialul 'n cere
este chemat sa ciopleasca acel »anto
volto* al existentei pe toata gama de
desfasurare a formelor. Ataca ma"er.alul
prin taietura directda, dupa un lung si
demoniac joc cu acesta. A sculpta dupa
model. In lut, spunea Brancusi. Tnseamna
a modela cadavre Sculptorul creeaza
viata din viata pentra a da capodope-
relor sale si mai multa viatda De unde,
caldura intimd, sufletul Tnvaluitor si
transparenta Tmbietoare a lucrarilor.
Asemeni legendarului mester de la Ar-
ges, Brancusi Imblinzeste si supune ma-
terialul prin joc. Jocul nu este gra-
tuit. El este prima etapa In vastul si in-
delungatul proces de realizare a viziunii
sale cosmice, tn care Jorma si masa
se spiritualizeaza*. In acest climat de
Tnalte si nepotolite tensiuni, manlfestind
respect pentru viata organica st .liber
de orice imitatie exterioard", sculptorul
urmareste cu halucinantd patima, fara
Tncetare, ,idealul iormet-nucleu. a mo-
nolitului  ireductibil' ; care, dupa fini-
sari sl suprafinisari, Intruchipeaza ,UNI-
TATEA UNEI CONCEPTII DESPRE LUME".

Dialogul lui Brancusi cu materialul,
este sustinut si intremat de constiinta
unei afinitati consubstantiale De aceea,
poate, spunea maestrul sculptorului Mac
Constantinescu : ,Vorba daltei tale tre-
buie sa fie respectuoasa si iubitoare".

Bréancusi trateaza materialul dupad na-
tura si virtuaiitatile lui intrinseci. dupa
aptitudinea lui de a se laei transformat
In sculpturd. Intr-un cuvint dupa voca-
tl  lul plastica. Tn o<>st sens, lemnul
(materialul Tnceputurile) s”™e de taran-
sculptor), piatra, marmijirtt bronzul se
bucura de tratamentul adecvat firii fie-
caruia. lata motivul pentru care sene
Corola Gzedion Welckes cele ce ur-
meaza : ,Sculpturile In lemn, care da-
teaza In general de la debuturile sale,
contrasteaza cu marmorele si bronzurile
sale : ele materializeaza visul fabulos
al taraniei ; duhurile Pamintului, aici,
iau trup si intrd In joc. Materialul se
schimba si, cu el. rdsar alte aspecte ale
sufletului si ale formei. Aceasta se face
din sublima armonie, din stralucitoarea
frumusete pe care Brancusi, Tnaintea tu-
turor celorlalti sculptori din epoca sa.
a concentrat-o In ,monclitii* sai : trun-
chiul masiv, acum, se scobeste si se ra-
mifica In mod grotesc. Pretutindoni o
imaginatie fantasticd cauta insolitul, si
un umor surprinzator pare a sfida legile
sacre ale echilibrului. Farmecul si ma-
gia legendara sint In lucru, dar totdea-
una sub aparenta unui umor liberator,
care juca de asemenea si Tn viata lui
Bréncusi un rol decisiv.. Aici Tnca,
Bréancusi ataca direct materialul aspru:
trunchiurile de arbon vor fi intii ferec-
truite. apoi despicate cu securea. Si iata
nascind forme care amintesc figuratia
grotesca a catedralelor din Evul Mediu
— Himera. Vrajitoare. Adam. Eva, So-
crate. Fiul Risipitor, Coloana fara sflrslt
Spiritul lui Budha, Broasca Testoasa —
Ceea ce se simte dincolo de asta este
materialul Tnsusi, copacul. constructia
casei natale in Valahia si, mai presus
de orice, climatul satului de la poalele
padurii carpatice, a carui prezenta nu
se sterge niciodatd la Brancusi. Dar
acestui material, ,oricit ar ti de aspru si
de vrajitorit caruia, spunea el, nu | te
poti ncredinta nici chiar dupa savtrsi-
rea operei. Cu timpul produce sparturi,
crapdaturi, nevoite de sculptor, — el stia
sd-i insufle un cu totul alt duh. Trebuia
sa scoata din el una din operele lui cele
mai izbitoare, inspirata din cresterea co-
pacului si din puterea sa spatiala : ,,Co-
loana fara sfirsit", care, zicem noi,
constituie blazonul de noblete demiur-

gica a complexului sculptural de la
Tlrgul lJiu.

Supus prin puterile fara de moarte ale
spiritului creator, materialul devine 1n

miinile si sub ochiul lui Brancusi recep-
tacol luminos al conceptiei sale despre
lume, fructul unei stravechi intelepciuni
de tarani de la poalele Carpatilor. Sub
cupola acestei viziuni, dupa datina pa-
mintului care l-a izvorit, Brancusi cre-
dea Tn ,eterna intoarcere' a unor ,ie-
nomene-tlpuri. care transcendeaza des-
fasurarea istoriei si leaga constant pre-
zentul cu cel mai Tndepartat trecut mitic.
Aceasta credinta determina sensibilita-
tea sa, glndirea sa, conceptia sa de-

spre arta. Tmplinite, creatiile sale par
a creste Tnca si a depasi. in sensul ar-
haic al participam limitele strimte ale
realitatii lor profane. Nu se ndica nu-
mai pe plan estetic. Se integreaza In-
tr-o totalitate mai Tnaltd, se supun rit-
mului absolut al macrocosmului si mi-
crocosmului. Orice creatie devine prin
acecsta expresia vietii universale, ce nu
putea h sesizata si comunicata decit

pnn talmacirea unui limbaj simbolic*
(Carola Giedion Weicker).

Brancusi a creat un nou limbaj plas-
tic. Vocabulele lui au valoare si semni-
ficatii de simboluri cosmice, se articu-
leaza Intr-o conceptie semna, de esenta
mioritica, asupra lumii. Investind acest
limbaj cu functie de universalitate,
Brancusi poarta, peste mari si tari, cel
mai frumos elogiu adus vreodata gliei
sale natale.

Prajapati -
Domul
Formelor

El stie ca fiecare material are o in-
dividualitate proprie. Marmura e grea,
granitul dur. Lemnul asculta numai de
propriile lui Tndemnuri. Metalul soarbe
cu nesat lumina. Nu seamana piatrd cu
piatrda, dupa cum ultima femeie nu sea-
mana cu prima.

Puterea lui sta In cunoasterea mate-
riei.

Forta plasticia nu coboard din forma,
ci din esente, din slmburele misterios al
firii. Departe de a fi vehicul pentru ima-
gine, materia este o componenta a ei.
Jntr-un fel, Brancusi se aseamana cu
Stradivarii In vesnica goana dupa lem-
nul capabil sa dea valoare sonora na-
zuintelor lui de exprimare. Cremonezul
,vedea" In sclndura melodia.

Bréancusi ridica valurile tainei, diseca
materia O supune prin cunoastere.

PIATRA e convulsie geologica, durere
telurica incremenita In ultima zvircolire
de uimire a sarutului cu lumina.

Piatra e concentrata, densa.

Nu are InCexiuni fizice. ,MEDITEZI IN
FATA EI CA IN FATA ETERNITATII"

Cioplitorul e supus pietriL

Din aceeasi roca supusa de Mama,
din care romanii asezau temeliile Lute-
tiei, ridica In 1910, SARUTUL Pe colinele
dulci ale cimitirului din Montparnasse
— ce gazduiesc in glie galica si trupul
Lui, Tnsetat de brazda roméaneasca —
se Tnaltd. infipt In carnea cerului lujerul
de piatra gloriiicind iubirea.

Artistul a transmutat TN PIATRA Sl
TIMP legenda arborilor Tmbratisati.

Acum trei mii de ani povestea aluneca
duios spre sud, poposind pe pamintul
Eladei Pornita peste Istm, din trunchiul
get, Isi va pastra sensul. Se va chema
Filemon si Baucis.

Steiul din cimitirul parizian Tncheag In
el triumful iubirii, legind barbatul de fe-
meie. Tn singuratece cimitire carpatice,
coloane de lemn Tinchid In geometriile
lor povestea ancestrala.

Ridicata la dimensiuni umane Poarta
Sarutului, Tncheaga tema. Dintru Tn-
ceput Poarta urma sa se Tnalte la Ho-
bita (faptul este confirmat de post-scrip-
tum-ul scrisorii catre fratele sau, Dumitru,
datata 22 octombrie 1922). Se va infap-
tui peste cincisprezece ani la Tirgu-Jiu
si va Inchide in arcul ei dialogul su-
prem dintre om si pamint : DRAGOSTEA
DE PATRIE.

LEMNUL este materialul Lui de predi-
lectie Tn lemn cutitul adolescentului a
dat contur primelor lui nazuinti de artiBt.
in lemn si-a incrustat gindul marilor bi-
ruinte. Intrarea triumfald a acestui ma-
terial primordial in sculptura culta a
lumii se face prin Brancusi.

Din 1909, odata cu ,Portretul doamnei
Meyer jn." se Tncepe ciclul lemnului, ce
se va Tncheia Tn 1943 prin ,Broasca tes-
toasd care zboara.” Primele trei acor-
duri ale Coloanei infinite sInt deslusite
din barda. Stravechea moara din Melun
cu birne de trei ori seculare se trans-
form& intr-o uluitoare simfonie a forme-
lor. Si ,Arcada in stil popular roménesc"

din Muzeul de arta din Philadelphia —
datata 1917 — si cele trei coloane fara
sfirsit cioplite In anul urmator acestuia,
vor vesti In lemn acel ,PUNCT DE VIRF
AL ARTElI MODERNE' ce se va TnaltaIn
fonta alamita deabia n 1937 la Tirgu
Jiu.

Lemnul e viu.

Copacul este simbolul nazuintei orga-
nice catre soare. Titanul de la Hobita
a Tndragit pina la identificare acest ma-
terial atit de familiar miinllor lui nasca-
toare de lumi.

Priveste o padure Priveste-o din a-
dincul ei Fiecare arbore este un brat
vegetal, ridicfnd un imn soarelui. Padu-
rea e sonora. Cintda — orgd de proportii
vaste — melosul acestei lumi In cinstea
Marelui Astru.

Artisti geniali si anonimi au tdiat in
lemn, din timpuri imemoriale marele
epos plastic al acestor paminturi stra-
vechi. Brancusi le duce faima creatoare,
pina la hotarul absolutei desavirsiri.

,Lucreaza lemnul cu intimitate Fibrele
si directia lor iti poartd mina".
Registrul lemnului — ca si viata —

e nesfirsit.

METALUL Isi tradeaza intimitatea nu-
mai in suprafetele lui. Proteic, prezintda
mii de fizionomii. Lumina si unghiul el
de incidenta da viata fetelor, capabile
sa redea Tntreaga gama a exstentei.

Bronzul e nelinistitor si atemporal. Mo-
nedele dacice aduc proba de neclintit
a unei continuitati fara eclipse, pornita
din aceeasi spiritualitate. Aceeasi stili-
zare aceeasi geometrizare si spirit de
sinteza, provenit din necesitatea de a
exprima MULT TN FOARTE PUTIN.

Bréncusi a lucrat cu familiaritate In
lemn de stejar sau nuc, In marmura, in
marea si proteica familie a pietrei, in
bronz, alama sau ghips. El determina
ritmul interior al operei statuare ce Tnce-
teazd de a mai fi opaca si grea. Se li-
bereaza din tirania legilor galaxiei
noastre.

Fecundata de idee, materia devine de-
lir transparent.

Prin SLEFUIRE scoate la iveala valo-
rile primordiale, logodind truda si aspi-
ratia omului cu Tmpaérdtia inefabila a
luminii.

Nu a Tmprumutat nimic de la Rodin
E suficient sa privesti himerele lui Pa-
ciurea. les la iveala potecile calcate de
Brancusi. Se cheama Oboga si Hurezu.
Olari anonimi si geniali au Tnvesimintat
fetele lutului cu lumina. Suprema indi-
ferenta a pamlintului s a fecundat prin
valorile cromatice ale curcubeului.

Slefuind piatra si bronzul, Brancusi a
adus in cimpul vizual aura lucrurilor
sorbul inrobitor al sublimului.

Sentimentul
cosmic
al spatiului
si timpului:
socluri

Mai Tnainte de a fi un cioplitor, Bran-
cusi este un filozof In Tntelesul major pe
care-1 avea notiunea In antichitate.

Schifa de C. BRANCUSI

Sculptura lui este efortul materiei catre
formd. Arta statuard indicd un mod de
existenta al spatiului cu timpul. Volu-
mele nu sint de sine statatoare.
Traiesc Tn spatiu. Se suprapun si se con-
ditioneaza reciproc. Spatiul nemateriali-
zat are functia determinatda de a inca-
dra opera de arta. (Carola Giedion Wel-
cher, Rolle und Pragung des Sokels bei
Brancussi — Wintentur, 1959). in lumina
aceasta trebuiesc vazute soclurile bréan-
cusiene. Piedestalul, statuia si cadrul
formeaza un tot organic si indisolubil.
Desfasurarea simfonica a ideii figurata
prin mijloace sculpturale face ca soclul
sd aiba o valoare determinanta in rea-
lizarea emotiei estetice. Soclurile lui se
infaptuiesc ,din elemente simple : cubul,
prisma, cilindrul (Tillin Sidney — Bran-
cus's pedestal — Kannyon Revue, 1949)
ritmate laolalta. Tn opozitie cu statuia
sint taiate viguros. Ochiul surprinde du-

Grigore Popa
Nicu Filip

rerea materiei supusa de mina crea-
toare a omului. Au o retorica proprie.

Sint  gesturi ce subliniaza plastic
ideea. Arpegii vizuale determinda Tnca-
drarea cosmica a operei de arta. Ele
confera tensiunea sublimului. ,,Opera sa
este elementara si subtild totodata, este
expresia unei conceptii artistice, lucide,
elaborate adine" (Eugen lonescu, Notes
et contre Notes, — portretul anecdotic
al lui C. Brancusi, Gallimard, Paris, 1962,
pag. 283). Soclurile brancusiene sint
concepute din materialele cele mai sur-
prinzatoare : calcar, marmura sau gra-
nit, din piatra slefuitd sau poroasa. n
alcatuirea lor intra aproape invariabil
lemnul de esente, cromatisme si densi-
tati diferite. Exprimindu-si admiratia fata
de Muza adormita. Paul Morand releva :
,Daca aceasta opera ar fi fost dezgro-
pata din ruine, s-ar fi recunoscut in ea
0 minune". Analitic si subtil explica de
unde vine vraja. ,Brancusi a stiut cum
sd O ASEZE PE TARINA ca un cap pe
pernd*. in ,Adam si Eva", primordiala
cosmogonie a lumii, astazi n Muzeul
Guggenheim din New York, soclul din
lemn de castan si piatra poroasa inta-
reste puterea germinativd a Evei, ma-
dindu-i vraja. Recunoastem in ea pe
Geea — Maica cea dintii a lumii.

Sintem partasii unui act de neasemuita
creatie : Adam este la rindu-i soclu fata
de Eva.

Natura lemnului si dispozitiunea Tnco-
laciturilor lui exprima aceasta cutezanta.
Fatd de ldeea pe care o exteriorizeaza,
textura si sinuozitatile fibrelor, asocierea
celor doua principii eterne se cheama
si se cautd. John Quinn a trait ani n-
tregi sub farmecul acestei capodopere.

La Tirgu Jiu Bréancusi a ridicat Co-
loana farad sfirsit .geniala sintezd a na-
zuintelor roménesti, Tnscriind  cugetul
carpatic Tn universalitate-

Soclul

coloanei
este Tnsasi
Planeta

Astfel Tnteleasd, coloana devine ,axul
lumii*. Soclul de proportii vaste inta-
reste tensiunea interioard a ritmului de
volume, desfasurate spre tariile Tnaltu-
lui.

Coloana aduna in fiinta ei metalica
sinteza creatoare a glindiril carpatice.
Criticul american Sydnei Geist denu-
mind-o ,punct de virf al artei moderne'
exprima implicit primatul  necontestat
in arta lumii a acestei gindiri. Setea de
absolut nu se stinge niciodata. Soclu-
rile  brancusiene sint capodopere in
sine. E singurul artist din lume ce si-a
Tngaduit cutezanta de a infatisa socluri
de sine statatoare. in expozitia deschisa
la 17 noiembrie 1926 la Growner-Gallery
expune 37 de sculpturi, o picturd, 27 de
desene si CINCI SOCLURI AUTONOME.
Soclurile brancusiene sint modalitdti de
integrare ale unei viziuni plastice in ca-
drul cosmic. Sint arpegii vizuale. Sint
gesturi ce subliniaza plastic ideea, con-
ferindu-i un spor de autenticitate. Sint
forte ce par a face auzite marile taceri.

Ca si Einstein, Brancusi a contrariat
modul de a vedea si de a intelege al
contemporanilor, stabilind un nou mod
de Tntelegere intre arta si iilozoiie (John
Bruce, Art and value, Aesthet, aprilie
1966).

A biruit timpul. ,A strapuns Tnvelisul
subiectiv al constiintei actuale omene-
sti pentru a ajunge la formele cosmice
in care spiritul se identifica cu mate-
ria”. Brancusi stabileste o surprinzatoare
si definitivd corespondenta intre forma
si materie (Paul Morand, Papiers d'inden-
titd, pag. 228). Pune Tn ecuatie opozitia
dintre irumosul natural si frumosul ar-
tistic. (Axioma stabilita de Petru Comar-
nescu incd de acum doua decenii Tn stu-
diul ramas fundamental : Valoarea ro-
maneasca si universald a sculpturii lui
C. Bréancusi, Revista fundatiilor, iunie
1946, pag. 129). Stabileste o noua cores-
pondenta intre idee si cantitatea ei, (Dan
Botta. Limite, Ed Cartea Romaneasca,
p. 236).

Stilul artei geto-dace descinde direct
din spiritualitatea acestor paminturi.
Actualizeaza traditiile eterne ale nea-
mului romanesc in triumfala lui coborire
din preistorie.

Frumosul carpatic, vibrind deopotriva
in sunet, culoare sau volum, transfera
gindirea si simtirea trunchiului get 1n
contemporaneitate

Reverberat, cugetul carpatic
vers, muzica, volum.

Devine Emlnescu, Enescu Brancusi.
Se reintegreaza gind.
Devine Blaga.

Virtualitdtile ancestrale ale frumosu-
lui se reconstruiesc. Spatiile cintd cu-
lorile palpitd. Sublime si Tnsingurate ca
Hyperion, nesfirsitele intinderi se cu-
prind intr-o noua fnfiorare. Apoi, totul
trece In matca cea dintii a logos-ului.
Combustiunea alba a ideii se trage ta-
cuta in scoica vesniciei.

devine
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opere complete si Tn ciuda deasemeni
a nenumaratelor studii, unele dintre
ele voluminoase, care pot alcdtui o
bibliotecd Tntreagd, este faima unui
scriitor ciudat_si_greu de citit. Aces-
tui fapt trebuie imediat sa_i se ras-
undd cu afirmatia hotarita ca Mal-
arme nu trebuie citit, trebuie Ttu-
diat. Scurtele Tnsemnari de fata, desi
se Tntemeiazd pe o veche si mereu
nnoitd apropiere de Mallarme (am
scris si am publicat un mic eseu des-
w pre el acum patruzeci si sapte de ani
irf 1920) nu pot avea nici macar pre-
tentia de-a forma o introducere In
opera_sa, care e limitatd ca numar
de litere si pagini, dar care ti se
dezvédluie tot mai vasta si mai pro-
fund& cu cit o studiezi mai mult ; ele
sint doar simple sugestii preliminare,
»etudes en vue de mieux". studii in
vederea altora mai bune, cum spunea
el, cu citd_admirabila modestie, des-
pre poeziile lui.

Arta lui _Mallarme nu deschide
porti largi. Tntredeschide. Drumul pe
care ti-l arata nu-1 _ vei cunoaste
niciodatd pind la capdt. Dar 1l vei
Bresupune_ mereu. Din doud sensuri

e care ti le ofera, poti alege unul.
=gr*le poti primi pe amindoua : si,
nm~laturanea lor, un al treilea,
poate:«tse va desprinde.

In cele”sai dense sii mai riguros
lucrate versuri cu putintd gindirea
sa poeticd se concentreazd ca esen-
tele stoarse din mii si mii de flori
Efectul, la lectura, este adinc. facut
din surpriza pe care o da contrastul
dintre_  sensul enigmatic si ex'rema
precizie a versulul, in care iti cai
seama cd nimic nu-1 pus la intam-
plare, armonia rezultind intr-adevar
dintr-o prelungd meditare. Si. aici,
0 observatie importanta pentru aces-
te nsemnari, dar care se poate ge-
neraliza ir. privinta oricarei incercari
de-a face o exegéza a Iui Mallarme
in altd limba decit aceea Tn care e

scrisd poezia lui. De Mallarma nu te
poti apropia temeinic decit numai ci-
tindu-1 si studiindu-1 in  original.
Este cel mai greu de tradus dintre
toti poetii lumii, din cauza ca el si-a
alcatuit din cuvintele cunoscute ale
limbii un limbaj al Iui, cu totul nou.
dupd niste reguli proprii (una din
ele este cea indicatd Tn citatul de
mai sus, aceea a sugerarii iar alta
a conceperii versului ca un cuvint
nou). Mallarme a ajuns la acest lim-
baj Tn urma unor lungi, anevoioase,
chinuite si  chinuitoare cercetari,
transformari si transmutatii de sen-
suri. Ca sa poti intr-adevar gasi ceva
la fel In altd limba ar trebui sa faci
exact operatiile mintale pe care le-a
facut el. (Dealtfel chiar acela care
vrea sa-l Inteleagd si s& cuprindd
gindirea sa poetica trebuie sa pro-
cedeze tot asa). Secretul acestor ope-
ratii nu poate fi gasit Tntotdeauna,
uneori poate fi numai presupus, mul-
tumindu-te cu aproximatii. Asta nu
mpiedicd Tnsa bucuria pe care ti-o
dd poezia lui, asa cum admiram arta
Tmbalsamarii la Egipteni sau culorile
vegetale cu care calugarii scribi ai

Mediu Tsi mpodobeau manu-
scrisele. desi secretul si al uneia si
ai celorlalte nu este decit presupus
si nu cunoscut cu precizie. Asadar
traducerea textelor citate aici tre-
buie luatda numai ca un vag indiciu,
ca o tablita indicatoare de drum si
nu ca o descriptie a drumului. Stu-
dierea originalului este, mai mult
decit la oricare alt poet, absolut ne-
cesara. lata strofele cu care ncepe
Prose pour Des Esseintes (acesta
fiind eroul unui celebru roman al lui
J. K. Huysmans. aparut in 1884, erou
care admird poezia lui Mallarme si
citeaza din ea. punind-o astfel pen-
tru prima oara Tn contact cu un pu-
blic larg) :

rbole | de ma memoire
Ti~rnphalement ne sais-tu
Te lever, aujourd‘hui grimoire
Dans un livre de fer vetu :

Scurta

introducere la

Stephane Mallarme

Car j'installe. par la science,
L’hymne de» coeurs Epirituels
En “ioeuvre da ma patience.
Atlas, herbiers et rimels.

Nous promenion? notre visage
Nous fumes deux, je le mamtisp»)
ur maints charmes de paysag».
O soeur. v comparant les trena.

L’ere d'autcrite se trouble
Lorsque. sans nul motif, on it
De ce midi que notre double
Inconscience appro'onit

ue. sol des cent ins. son site.
Ils savent s'i! a bien ete.
Ne porte pas de nom que rite
L'or de la trompette dTte.

St_acum, c_incercare de 'raijcere
romaneasca '’-e-a. numai rftmata j:
rare, in chir aproape iBwlunUr de-
sire_s! o t-ce-csre de mtenmetare.
Mnrinteies. firi frumusetea tazaet
a oridinalului

Hiperbola * eei st! to we
Triumfatoare m» te'naltt

Din am.rtf<T«B rrea-or-e iqr*»
De vrtji. bapatruta.n h-r«

Instaurez cu sche*psis

Trir-ror sp:— a-
Tn opera rabdari, mele
lerbare, atlase, rihrale.

pltmM*s<to-e* rit-.t.-re
ICI dnt am fort n spus me*>ri
Pmta pri»et;»ti ca mult txrmee.
M-mi In cumpana m <l tau

Dar era autoritara

Se zdruncin® crid spun cs t-t:
Despre arest tarim de-anuaza
Trait de noi in adfncire

Ca. tarm a] cute’or de trist
Pe care multi Il cercetara.
Nu-1 pomeneste cu vrun nume
Aurul trimbitei de s-ard

Sinestezii subtile ae pot observ-a
in aceste strofe. Una si cea mai fra-
panta este aceea a aurului trimbitef
de Varad 1n care se Tnmanuncheazd
senzatii auditive, vizuale si de tem-
peratura. Mallarme. de multe ori In
versurile sale, a transpus perceptiile
in chip constient, cu aplicatie de pro-
cedeu artistic, ajungind la armonii de
senzatii. Aici, citeva exemple. Un fior
chiama. de obicei, un epitet abstract
(,nelamurit”, ,puternic”, etc) ; daca
insd Ti alaturezi un calificativ con-
cret, o culoare, un ton. senzatia ca-
pata deodata o vigoare noua, stator-
nicindu-se ntr-o imagine complexa,
dar care loveste imaginatia si se im-
prima adinc Tn memorie :

..des calices
De mes robes, arome aux
farouches delices,
Sortirait le frisson blanc
de ma nudita...

(Din sepalele rochiilor mele, aroma
cu crincene delicii, ar iesi fiorul alb
al nuditatii mele.)

Acelasi procedeu in ,ce blanc voi
ferme", alb zbor inchis, care este e-
vantaiul inchis, sau in poezia intitu-
lata Apparition, pe care o citez in
intregime, urmata de traducerea ei
in romaneste. datoritd lui Mihall
Celarianu :

La lune s'attrisfait. Des seraphins en
pleurs.

Revant, I'archet aux doigta, dans le
calme des fleurs

Ghiocel
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spafiilor intr-un valmasag obscur,
desi pe alocurea constelat, propulsia
liica neobosita, avind totusi ca
punct de gravitafie din nou pamin-
tul dacic, sint de asemenea de re-
tinut si din  Noul Turn Babei. De
data aceasta, o lume de mesteri-
schelete, zidari, dulgheri si salahori,
nesupravegheafi de nici un arhitect,
construiesc turnul, care e poate al
unei sublime absurditati. In amin-
doua poemele, gestul liric larg, ex-
presia vociferantd si haotismul im-
presiilor par sa provina din decla-
matia super-hugoliana a lui Lautrea-
mont, dupa cum, de la noi. Con-
stant Tonegaru este prezent n ton,
in fantasticitatea reprezentarilor si
in recurenta apostrofe!.

Celalalt tinar poet necunoscut,
care ne scrie, se numeste Radu Se-
lejan si este din Caransebes. Mai
organizat decit confratele sau, mai
adunat si de aceea si mai coerent
si mai cu stiinfa estetica a limitelor,
el se afla la un Tnceput de descifra-
re a lumii nu in afard, ci in el In-
susi Fatd de revarsarile primului,
miscarea lui evidentd este catre o
albie ingusta, proprie curgerilor lim-
pezi Cite un simbol, desi alcatuit in
deplind liniste, se ridicd parca din

adincimi  nebanuite sub claritatea
expresiei.
Asa este Lebada Neagra: ,Au

murit atitea lebede/ si eu n-am au-
zit / niciuna cintind. / Le-am Tngro-
pat/ cu urd si cu teamd/ Lebada
neagra traieste,/ zboara, se ascun-
de,/ cintd in fiecare zi! si nu moare./
Ride/ cind adun lebedele moarte./
Ride si cintd/ si eu o alung/ si nu
pleaca./ Ma place/ si-mi cintd/ si-n
fiecare dimineatd/ imi lasa-n fereas-
tra' cite o pand/ infiorator de nea-
grd." Si cind o ating,/ pana cinta./
Si fereastra mi-e plind/ cu pene ne-
gre./ Si lebada neagra/ cinta,/ si
ride,/ si lebedele albe mor I

Aceleiasi estetici 1i cparbne Omul
de pripas, care, fiind poate poet,
din zorii umanitatii, nesofisticat de
problematica propriei creatii, cum
sint mai toti poetii moderni, treba-
luia pe dupd dimineata.! Facea de
toatej fara simbrie, fara sa.' vor-
beasca, fara sa-njure.l Cind 1i era
sete,’ se apuca sa sape finfini.'
Cind simfea ca-i e foame/ desena
pe nisip/ struguri, spice de griul si
apoi le minca.l ...Cind insa diminea-
ta s-a surpaij a cautat ceva prin
darimaturij a scuipat in fintinij o
strivit un bob de strugure uitat pe
nisip/ si a plecat./ Si nimeni nu |-0
mai vazut de-atunci*. Ni se afirma
prin astfel de oblicitafi ca istoria o
depasit pentru totdeauna virsta poe-
ziei sau numai ca tinarul poet se
prefera simplu si ingenuu f

Oricum ar fi, gustul rafinarii im-
presiilor si atitudinea intelectuala
nu-i lipsesc totusi, cam In felul Iw
Blaga, pe care si-l apropie, fara sa-l
paraziteze, in Pasesc pe drumul nas-
terii din nou: ,P&dsesc pe drumul
nasterii din noul si n-aflu pintec pe
masura meal si-i prea tirziu~* In
alte poezii, semnele oceleiosi apro-
pieri sint si mai evidente (co in Ma
implinesc mereu), nefiind nici o in-
doiala asupra contactului cu marele
fnaintas. Fatda de Pachia lon Toto-
mirescu, la care cunoasterea lui
Lautreamonf poate fi chestionabila.
Radu Selejan cultiva sigur un maes-
tru identificabil si libertatile cultului
sau sint cu otit mai promitatoare. De
partea sa, el are de asemenea si o
experienfa liricd mai certa, care se
vede din voinfa de purificare a mo-
tivelor si de stringerea lor intre li-
mite precise.

Cine sint corespondentii  nostri ?
E posibil ca numele sa le mai fi apa-
rut prin revistele, cite foiesc azi. Dar
chior asa, simfindu-i inca debutanti,
ne Tntrebdm mai cu seamad ce vor

deveni ? Le uram amindorura sa nu
se fi Tnselat asupra primaverii lor.

Vaporeuses. tiraient de mourantes

viole»

De blanc» sanglots glissant sur I'azur
des corolles.

— Cetait le jour beni de ton premier
baiser.

Ma songene a-mant » me martyriier
Sen-T’-t savamment du parfum de
. tristesse
Que mame sans regret et sans
deboire latsse
La cue: <e - dun Rave au coe-jr

) qui 1> ritei'X.

Zer-ais done Toe!', rive sur le pave

vierii!

Quand aven du sr'e-l aux cheveux.
dans ta rue

£e -3X5 ‘e ta *« Fry o riart

Pl'ei >

oori-y-d

- Inm ru-ariu» m'-.:
) vrstnd.

o—u'fan» ioe Ita «ttMrti
. . vteae
Cari- i—e pe-aaanrt 4a

T- -ee y» eS-U-
. tere,

ta- -- -aUsam.- . »gs
se: tare.

SaMMt «arta» atnae*e trttatS
care-apasa.

F> rare tara stU. napartler « lasa
Trierea re-a rtpft-a ta 'airaa racita.

Merpeaes pr-vtarf W ‘re-
dea ~e«eeWT.

ta rase ciad, ni *ar«)J 4» anara
peweri.

rasarrt.
ea vad >e itea ai tarie te
hsnsa.

Ce-sdr-r:narl-n aneasu-aal te pcaac
rn iwtfhna Ral.

Trerea. 4 B e
Anc*wryra*e.

NVagM. bjen»«» albe de itrle-nmt-
resena’™e

Dara Apparltiaa mai are fnca
putin dir.tr-un st:' poetic aflator si
la alt: poati. in schimb so-et-j'. pe
care :: ritez mai jos. Insotit de ver-
siunea romaneascad a lui lon Piliat
(care ca si am>a a lui Mihail Cela-
rianu. aduce :n limba noastra ceva
din fiorul poetic al originalului)
acest sonet este in. Tntregime mallar-
mean. S: nu mai seamana cu altceva,
ca si Prose peer Des Esseintes; ne
intimpind si aici corelatii si trans-
puneri de senzatii si de impresii in
stilul eliptic si concis, propriu poetu-
lui :

Le vierge, le vivace et le bel au-

jourd’ hui

Va-t-il nous dechirer avec un coup
d’ aile ivre

Ce lac dur oublia que hante sous
le givre

Le transparent glacier des vols qui
n' ont pas fui !

Un cygne d’autrefois se souvient
que ¢’ est lui

Magnifique mais qui sans espoir se
delivre

Pour n' avoir pas chante la region
ou vivre

Quand du sterile hirer a resplendi
T ennui.

Tout son col secouera cette blanche

o . _agonie

Par 1" espace infligee & 1’ oiseau_qui
e nie,

Mais non 1' horreur du sol ou le
plumage est pris.

Fantome qu' & ce lieu son pur eclat
) . assigne.

Il s'imnrobiltse au songe froid de
) . meprii

Que v4t parmi 1' exil inutile le Cygne.

Virginul azi ce: mindru si cel Tnsu-

etit
Ne-o sparge el cu aripi de vint si
) de bene
Uitatul lac ee-l fura sub ger cu
B ) nostalgie_
Stra'-mpertle riotur-. de zbor nelt%ba-
it

O 'e-adi d:c -mpui anus si-a amin-

tit.
Vt-et dar fari-rdemr.ul s& scape
dm sclavie.

C* n-a citita fr.riui Tn rare sa revie

Ci~i rter™'  «erratic uritu! i-a
scl.pit.

S-0 «rMOera lurr gitui el tot de
- alba moarte

Ce rl.-ariL ner'nd-o. zapada li Tm-
. . . parte.

Dar mj de ziod r. groaza ce penele
i-au prins.

Na'uca-n locui unde lucire a’ba
~ leaga.
Cum Impietreste, lasa regesc dispre-
tul nins

*ntr-un exil zadarnic s-0 troienea-
sca-ntreaga.

Ma'larme a visat o apropiere, mal
mul- cirar. o Tnrudire de fond ntre
rmer-e y. muzi-S. mai exact spus :
ntre frumusetea de sunet a versului
si frumusetea de sunet a muazicii.
El a e»wirrst aceasta In meditatia
as-jpre Crizei versatei din care am
ma: c-tat. Era epoca in care aparuse
in poezia franceza versul liber (fe-
nomen surprinzator numai in aceasta
prerie, pentru ca in alte poezii. In
cea germana de exemplu, versul li-
ber exista de peste o suta de ani.
de pe vremea tui Klopctock. si nu
ma: :»sem«a de multd vreme 0 ino-
vatie revolutionard). Pe Mallarme,
cultivator al versului de codstrin-
gere ritmica perfecta precum si al
rimei bogate, fidel In aceasta lui
Thaodore de Banville. cdruia toata
viata i-a adus un entuziast omagiu
de discipol, versul liber nu I-a im-
presionat In chip tocmai placut, desi
nu si-a aratat decit eu totul voalat
impresia de neliniste ,.On a toucha
eu vers" S-au atins de vers,
exclama el Tn La Mvsigne et le»
Lettre».

Mallarma vedea Tn versul Uber,
fara ritm regulat si cu rime aproxi-
mative, 0 grava scadere a puterii de
vrdjire a versului (si am vazut ce
valoare acorda el vrdjitoriei poetice).
Apropierea de muzica (la care se
gindise si mai Tnainte) i se parea
acum necesara pentru salvarea fru-
musetii de sunet a versului: ,.Imi
inchipui, cu o neindoielnica, indes-
tructibila prejudecata de scriitor ca
(..) tocmai la asta am ajuns, sa cau-
tam, n fata unei sfarimari a marilor
ritmuri literare (..) si a Tmprastierii
lor in fiori articulati Tnruditi cu
Instrumentatia, o arta care sa desa-
virseasca transpunerea, in Carte, a
simfoniei, sau pur si simplu sa ne

Gravura de OLGA CIZEK

ludm Tnapoi ce este al nostru (ou
uniment de reprendre notre bien)”.
Dupa Mallarme, poetii pe care istoria
literarda l-a strins Tmpreuna sub_ fir-
ma simbolismului au visat si_ei, au
proclamat si au Tncercat sa gaseascd
aceastd expresie muzicala a poeziei.
Este aici 0 ademenitoare himerd si
anume interpatrunderea si interde-
pendenta artelor. Himera, _fiindca
Intre muzica_muzicei si muzica ver-
sului nu exista nici o legatura si
nici o inrudire adinc valabild. Melo-
dia in muzicd si melodia in vers
sint fenomene deosebite, pentru cd
mijloacele cu care ele se produc sint
cu’ totul diferite. Frumusetea sonora
a versului nu se poate produce in-
dependent de intelesul pe care 1l au
vorbele. Si tocmai poezia lui_Mallar-
me. atit de Tncarcatd de gind. de
sensuri, uneori incilcite si~ obscure
dar rexalvabile intr-un fel sau altul
printr-o _operatie mintala adeseori
migaloasa, este, poate, cea mai_ de-
parte de conceptia potrivit careia
se pot compune Versuri care sd pro-
duca acelasi efect ca o bucatd de

muzica, conceptie care oridecite ori
a fost Tncercatd a dat rezultate de
suprafatd, un zgomot gol. al carui
efect In sensibilitatea cetitorului este
In orice caz cu totul deosebit de
acela pe care Il produce muzica.
Himera transpunerii artelor a pornit
dintr-o analogie gresita cu transpu-
nerea senzatiilor, cu corespunderea

intre senzatii, fenomen psihic real,

exprimat poetic si facut celebru de
catre Baudelaire si pe care. Tnain-
tea acestuia, I-a descris E. T. A. Hoff-
mann in Kreisleriana. in 1813 : ,Nu
atita in vis cit in starea aceea de
delir care precede somnul, si mai
ales cind am ascultat multd muzica,
aflu un acord intre culori, sunete
si parfumuri. Mi se pare atunci ca
toate se nasc intr-un mod deopotriva
de tainic din raza de lumina si pe
urma se unesc fintr-un miraculos
concert. Parfumul garoafelor rosii
inchise are asupra mea o0 putere
magica ciudata : fara sa vreau cad
in stare de vis si aud. venind parca
de departe, intii mai tare, apoi mal
«labe, sunetele adinei ale cornului.”

Dacd sinestezia este un fenomen
psihic constatat prin numeroase ex-
periente. corespunderea artelor, n-
trepatrunderea lor si mai ales trans-
punerea lor nu se Tintemeiaza pe
nimic posibil.

Arta poeticd a lui Mallarma se
intemeiazd pe o Tnlantuire de cauze
si efecte, stabilita cu multa bagare
de seamd. Poezia lui este la anti-
podul spontaneitatii. Obscuritatea lui
este un rezultat necesar, inevitabil,
as putea sa spun chiar firesc, o data
ce ea rezulta din concizia si -con-
centrarea la extrem a gindirii poe-
tice. lata de ce oricine studiaza pe
Mallarma (am spus deja ca simpla
lectura aici, nu este deajuns) 1i ga-

seste nu un sens ci o _multime de
sensuri care toate contribuie  la pro-
ducerea unei bucurii ce atinge, lu-

cru rar ! deopotriva sensibilitatea si
intelectul. Dar tot din aceasta cau-
za. a imita pe Mallarma Tnseamna
a Tntreprinde o actiune spirituala
condamnatd a priori sa fie 0 nastisd
superficiald, uneori chiar rizibila.

Exemplul lui Tnsd, n ce priveste
cautarea frumosului absolut si mai

alis In ce priveste alcdtuirea unui
limbaj™ propriu, este de urmat, si
poetii au numai d? cistigat daca Tl
urmeaza. Scrierile sale Tn proza, acele
pline de deliciu Divagatii, sint o
inepuizabila mina de diamante si ca
stil si <fa bogatie de idei, si se aseazd'
cel putfti pe aceeasi treapta gze care
stau cele citeva zeci de poezii ta
care Mallatdnd se bucura de. rarubr
privilegiu, dobindit cu o viata in-
treaga de devotate cautari, al unicii
tatii.

Petru Comarnescu

Personalitate tumultuoasd, Petru Comarnescu si-a definit un
loc proeminent si original In cultura romaneasca prin acele
date si elemente fundamentale ale individualitatii sale care ani
de zile au uimit pe unii, iar altora le-au parut pur si simplu
cusururi. Timp de aproape patru decenii prezenta sa dinamica,
multilaterala, revarsata catre toate domeniile interpretarii fru-
mosului si cdtre toate formele cunoasterii artistice s-a materia-
lizat In zeci de volume, in mii de articole. in conferinte al caror
numar cred cad nici nu se poate estima, Tn inaugurdri de expo-
zitii, In_interventii la dezbateri publice. Contributiile sale sint
deopotrivd revendicate de arta reportajului, a interviului, a
traducerii, a memoriilor, a criticii si istoriei de artd plasticg,
literard, teatrald si muzicald, a_ publicisticii curente, a eseulul
filozofic si,_ as adauga, al artei oratorice. Urmarind diagrama
neintreruptd a_scrisului sau ai impresia ca lui Petru Comar-
nescu foaia albd de manuscris_nu-i stirneste temeri sau reticente,
ci 1l transpune instantaneu intr-o stare de efervescentd inte-
lectuald. Pentru el scrisul nu-i un chin, ci o eliberare, nu-i un
mod de viatda ci viata insasi, nu-i oforr_né de afirmare, ci o
stare de permanentda comunicare si confesiune. De aceea scrisul
Sau nu_cunoaste pauze, zagazuri, momente de acalmie, de rela-
xare. De aceea nici o clipd nu ai sentimentul cd omul acesta
traieste stari de obosealda sau blazare intelectuald. Prezent
mereu si pretutindeni numele sau a devenit un adevarat numitor
comun al culturii roménesti si nu rareori un ferment al ei.

Daca vrem s&- Tintelegem cu adevarat pe Petru Comar-
nescu_va trebui_sd pornim de la farmecul personalitatii sale
cuceritoare si pitoresti in sensul cel mai bun_al cuvintului.
Petru Comarnescu_nu priveste arta cu impasibilitatea cerceta-
torului sau a criticului ce diseca imperturbabil. Pentru el
cultura nu este un obiect de studiu, ci 0 pasiune careia i se
daruie cu frenezie. De aceea a fost si este omul atitudinilor
categorice, omul ce Tsi _sustine parerile cu ardoare si neaga cu
vehementa, care aruncad _jerbe de lumina si deslantuie tunete,
care nu ramine niciodatd la o temperaturd medie ci se incal-
zeste necontenit ajungind iute la Incandescenta. Chiar atunci
cind vorbeste in fata unei séli pline de admiratori, cind nu este
angajat intr-o polemica, atunci cind nu ,raspunde” cuiva, cind
subiectul pare a nu incita la un duel, cind toti cei ce-1 urma-
resc_ sint pe deplin de acord cu el isi aminteste de adversarii
reali SaUJ)I’eZU_mtIVI_aI punctelor de vedere. Le da instantaneu
replica. Urmarindu-i lungile paranteze, digresiunile de la o
fraza la alta, clocotul deslantuit de fiecare idee, Tti dai seama ca

Tntr-adevai omul acesta traieste arta cu o putere de daruire
care contamineaza pe cei din jur. Prin toate darurile sale, prin
informatia sa bogatd, prin cultura sa se acoperda in timp si
spatiu atftea meridiane, prin respectul pentru valorile trainice
ale culturii roménesti sl universale de ieri si de astazi, prin
stilul sdu nervos, saturat de idei si despovarat de zorzoane inutile,
prin acte de a capta publicul si de a1 electriza si. 1n
sfirsit, prin generozitatea sa, aceastd calitate fundamentald a
personalitatii lui — Petru. Comarnescu Tintretine o stare de
entuziasm sincer si neretinut fatd de artd. A descoperi un talent,
a impune un tinar, a releva o valoare inca necunoscuta publi-
cului, a prezenta o capodopera sau un artist de seamd, a
Tnlesni circulatia unei idei, a determina un curent de opinie
acestea cred ca sint pentru el supremele bucurii si satisfactii
morale. Se spune despre unii creatori ca si-au daruit viata unei
opere. Petru Comarnescu si-a daruit viata ideii de cultura,
si aceasta pentru ca opera lui este mult mai vasta, decit ceea ce
s-a sedimentat Tn scris, infinit mai ampla decit ceea ce cunoas-
tem din manifestarile publice, opera lui este in fond tot acest
circuit de Tnalta tensiune pe care 1l hraneste incepind cu o
discutie amicala pe stradad sau intr-o sala de expozitie si nche-
ind cu un eseu filozofic.

Acesta este Petru Comarnescu, omul care la saizeci de ani
parcurgea mereu grabit si mereu in criza de timp strazile
Bucurestiului, Tndreptindu-se spre sdli de expozitie, teatru sau
concert, tnanifestindu-si admiratia ca un adolescent, pastrin-
du-si o ingenuitate si o putere nealteratd de a vibra in fata
frumusetilor noi si de a recepta tot ceea ce geniul omenesc
daruie fara contenire. Este si astdzi acelasi om avid de a sti,
de a afla, de a se cunoaste. Antenele curiozitatii sale vibreaza
pe aceleasi lungimi de undd ca sl Tn anii studentiei evocati
cu atfta caldura in introducerea eseului sau ,Kalokagathon”
(1948). Acesta este Petru Comarnescu, omul pe care o viata
trditd numai prin artd si pentru artd nu l-au facut sa devina
nici snob, nici suficient, nici arogant. De aici si aceastd pasiune
pentru valorile culturii roménesti, necontenita stradanie de a
defini structura specificului nostru national cristalizata n
citeva studii de o tinuta teoretica elevata, cu o mare bogatie
de argumente ce urmaresc Tntreaga dezvoltare a spiritualitatii
romanesti. EI nu indeplineste o profesie ci Tmplineste o misiune.

Si totusi o Tntrebare stdruie: aceastd omniprezenta, aceasta
necontenita rasfirare nu vadeste o anume dispersare, absenta
unei conceptii unitare, a unui sistem ? Tn acest sens chiar
George Calinescu 1l definea in ,Istoria literaturii romane’ drept
,un intelectual nutrit de lecturi si inteligent care nu se fixeaza”,
Or, la Petru Comarnescu abordarea simultand a tuturor sectoa-
relor de interpretare ale culturii nu a fost si nu este semnul
instabilitatii ci ea corespunde unei viziuni unitare, globale, asupra
fenomenului spiritual, viziune pe care autorul si-a argumentat-o
mai ales in lucrarea sa fundamentala , Kalokagathon" *) in a carei
introducere afirma . ,Astazi compartimentarea in adevaruri
stiintifice, norme morale, principii estetice si dogme religioase
nu mai este scop in sine, ci doar o metoda de lucru mai spornic,
dar care nu mai scuteste pe specialist sa ignoreze interdepen-
denta valorilor si activitatilor sl s& nu caute, dincolo de mica Ini
perspectiva, realitatea fundamentala a humanismulni* (s.n.).
Aceasta a fost tinta cercetarilor sale si cred cd aceasta a fost si
este deopotriva acea coordonata care da scrierilor sale o unitate
sl o structura aparte ,Noi credem ca numai prin cuprinderea
si ntelegerea totului putem dobindi ideea de adevdr. Numai
privind lucrurile impreund si fara nici o intentie de a le rapune
ori separa, ci cautind doar sd le deosebim si interpretam, putem
ajunge la o viziune coerenta si sintetica”.

Dar simultan cu aceastd viziune unitara asupra lumii opera
sa critica se fundamenteaza pe o alta coordonatd, anume aceea
a ideii de continuitate Tn culturd. Sl este cu atit mai demn de
relevat aceastd permanentda a gindirii sale cu cit Petru Comar-
nescu a fost realmente un critic avid de ceea ce este nou,
receptiv la inovatiile adevarate si la sensurile lor, un om dato-
ritd caruia mari scriitori ai secolului nostru, si ma gindesc in
primul rind la Eugen O'Neill — dar nu numai el — au intrat
in circuitul culturii noastre. Conceptia sa filozofica se ridica
pe constiinta recunoasterii celor douda componente esentiale
ale culturii ,respectul elementelor permanent valabile din tre-
cut si introducerea inovatiior prezentului”. Este o propozitiune
extrasa din studiul introductiv la traducerea trilogiei ,,Din jale
se ntrupeaza Electra". Astfel defineste Petru Comarnescu neo-
clasicismul socotit de dinsul ,formula cea mai Tncapatoare si,
totodata, unitara”.

Aceste principii au guvernat activitatea lui Petru Comarnescu
criticul si eseistul care prin cuprinderea competentd a tuturor
domeniilor artei, prin perspectiva istorica asupra fenomenului
spiritual s-a impus in cultura romaneasca drept unul din
reprezentantii cei mai de seamd ai neo-clasicismului. Pentru ca
In ciuda temperamentului sdu tumultuos, exploziv, nelinistit, ceea
ce uneste si da scrierilor si activitatii sale soliditate este acel
echilibru spiritual, rezultat din permanenta incredere in valo-
rile clasice si din acceptare a tot ceea ce arta a produs, cu
adevdrat, nnoitor si revolutionar. De aici refuzul extravagan-
tei, al teribilismului, al modelor sgomotoase, al contrafacerilor,

Tn fiinta lui Petru Comarnescu traieste un neoclasic Tnsetat
de seninatatea sl claritatea valorilor perene pe care nazuieste
ad le armonizeze in lumea moderna.

VALER U RAPEANU

_*) Aparutd in anul 1946, cartea reprezinta lucrarea de doctorat
tinutd tn mai 1931 la universitatea din Los Angeles. Ea are deci
caracterul unei profesiuni de credinta.



Universul muzicii romanesti

Ori de cite ori s-a vorbit despre
natura pslho-sociala a artei, s-a
putut constata, — nu fara risc
cind punctul de vedere era abso-
lutizat sau unilateral, — ca in arid
sesizabil este nu numai spiritul
creatorului ei, ci tot atit, geniul
popular, cu particularitatile ntre-
gului sau univers cultural caruia
creatorul 1l apartine.

Muzica romaneasca, asemeni
celorlalte arte are universul ei de
valori, ireductibil, care o persona-
lizeazda, nuanfind-o, colorind-o,
creindu-i  un loc aparte in con-
textul culturilor mondiale. Ethosul
ei profund se face simtit Tn molco-
mele doine ca si in aprigele hore
si jocuri, In ritmurile ,dracesti’
ale ,dubelor” si ,dudasilor"” In
strigaturile antifonice ale cetelor
de flacai, in chiuituri, In optimis-
mul si puritatea colindelor, in dra-
matismul  bocetelor si-n tioe'ele
pe trimbiti, Tn haulituri ori cintece
de copii, Tn stravechiul molatec
,cintec de strana”, in tot ceea ce
simtim palpitind mai nobil, fn tot
ceea ce putem gindi ca reprezin-
ta sensibilitatea geniului popular
sub aspect muzical. Care sin'
izvoarele si traditiile acestui ,eu”
national psiho-muzical ? Cum s-a
definit aceasta spiritualitate fu
creatiile noastre de-a lungul fim-

pului? Ramin Tnca intrebari care vor
continua sa ceara raspunsuri mm
profunde, scrutdri, analize Tnde-
lungi medltarl. Muzicologul Geor-
ge Breazul pe temeiuri de vie in-
tuitie afirma cindva: ,Din aceste

film

_Recent am fost avertizati de Calin
Caliman in ,Contemporanul* si de
Caliman Calin Tn programul _ televi-
ziunii : ,adie un aer proaspat dins-

re Buftea I“ Adus, cu miresme, de

In film cu o fatd fermecatoare.
nici_mai mult, nici mai putin! Am
tresarit, ne-am Tntristat si’ ne-an.
zis Tn sinea noastra : in unele redac-
tii, penibilul nu ucide... )

Aparitia unui film ca acesta al lui
Lucian Bratu si_Radu Cosasu _ im-
pune o reexaminare ~riguroasa Si
netd a activitatii studioului ,Bucu-
resti”, Tntrucit depdseste ~ocazia u-
nei nereusite artistice si  invéluie
problematica unei sfere mai largi :
e vorba de o anumitd mentalitate
in sensul curent, dar si_in sensu
strict etimologic al cuvintului. de
cultivare si folosire a mintii.

Stiut este ca studio.ul ,Bucuresti*
a Inregistrat, in ultimii ani. succese
de prestigiu si un_amplu_consens pu-
blic prin citeva filme din seria ,e-
popeii cinematografice nationale* :
Tudor, Haiducii. Golgota si, de cu-
ririd, Dacii. Importante cistiguri es-
tetice au adus Padurea spinzurati-
lof si Rascoala, Moara cu noroc. Se-
tea si Strainul, Procesul alb, reduc-
tii ale unor romane si nuvele bine-
cunoscute din literatura noastra, la
care s-ar putea adduga sl Diminetile
unui baiat cuminte tot o ,ecrani-
zare". In ansamblu, aceste realizari
au marcat o progresiva, salutara Im-
bogatire si consolidare a artei regi-
zorilor, dar nu trebuie sa uitam ca
au' avut la bazd scenarii robuste,
texte care au transmis peliculei nu
numai valori de arta, ci, odata cu
ele, si caracteristicile unei lumi etice
si pasionale trasate cu forta si fran-
chete. Astfel, filmul roménesc — in
partea sa cea mai vitala — venea sa
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strafulgerari de muzica traca pe
care le descoper.tr. piza In uleie
noastre In oonstunic romaneasca
stTabatind veacun de transformar-
s-a alcatuit cu vremea sufletul mu-
zical al poporului, autentic, carcc-
teristic, marturie vie si ooxciadeK-
ta asupra fini, asupra ge—ulu.
asupra aspriatiilor noastre " "z-
tr-adevar, astfel de .snafulgerar:
de muzica tracd”, unduitoare si
melancolice, induiosatoare s: blfa-
de, precum evoca legenda hu
Orieu carpatinul, sint crtit de ca-
racteristice doinelor oltene, cicte-
celor lungi ori horelor trarsuva-
nene, baladelor eroice on dotari-
lor ciobanesti pe fluier, cigteculd
de dor si jale. Si tot acelorcs. iz-
voare pierdute in matca timpuru-or
apartin  cu siguranta seecd*e
locurilor barbatesti exalate d*»-
tatea. cspnmea r.mseca a etalari-
lor pe ,pauce” si umbale”. reoe-
ziciuuea precipitata, a dansau.'tr
muntenesti sau vaetaturle ci‘:e
murdteare care rvciodaid ns co-
plesesc sanatatea psihica a cclec
tivitatn. chiuiturile  saoMcveses-
strapungatoare de vazduh Toate
reprezinta feudul particular ai »e*-
sibiutatii muzicale rcsauesu po-
larizata intre acele indescr.p*.r-, e
.cintece de dor” si tTepidan'ele
tccuri vini» ale calusarilor.

Drumul create: culte de la tu-
oanele lui Eustcpo Protcpsalml s.
ale mitropolitului Dosoftet pina la
Arcadele” contemporanului Aurul
Strce este drumul de la frescele
bisenmlor si vechilor minasnn la

-

de
Mi-

’osa. tes Dumitrescu Msr-
Negrea. Ghecrghe DIBCtrea*
r, s —‘a ati ce nu trebuie si
p>sani i d-ulr-o completda enume-
rs gecera-;a mai tinara In a
ec-e-. .Jri arim pe Alexandru
Fascseu. Gi Grigoriu.  Aurel
S'-ce Stefan Nimrlescu, Doru Po-
pevnm. Aaatol Vieru. Litiu Gio-

Cu ssodesua celui care avea sa
Ixfap*sla*ca nzxcarea spre zenit
c m-siicu noastre. George Enescu
z» 3 ascrt cuvinte de neuitat drept
ar7jmen: s: tel al acestui filon
de gemu popula: nemuritor:  Acel
parfum al docarului natural al re-
c-.0Sor ncar-re filtrat prm geniul
"mncmtcrucr. carr sa distinga
neslea romaneasca”— .se va cCu-
noaste numea dupa ce generatii
de crust: se vor inspire din natu-
ra noastra cu ucpr.le noastre scin-
teiezcare. ca ciobani care haulesc.
—Numai dupa ce multe cit mai
multe temperamente cu adevarat
artistice ver vibra sincer in fata
acesrui mediu, se va putea spune
cd muzica lor are un caracter
care ne este propriu”.,

Asadar, muzica romaneascda nu
a avut_niciodatd si nu are nimic
intimplatcr si_efemer. Ea va putea
fi totdeauna Tnteleasa numai ca o
expresie  subtila si profunda a
»eulni”  nostru national prin tot
ceea ce au adus si vor continua
sa aduca nou generatiile de cre-
atori ce vor veni

IANCU DUMITRESCU

Pornind
de la ,Gisselle

La o privire superficiala prima
intrebare ce se impune este daca
montarea acestei piese din reper-
toriul romantic de balet reprezinta
o0 orientare Tmpotriva curentului
actual al ansamblului Operei Ro-
mane din Cluj.

Problemele la modd astazi in
materie de arta coregrafica sint
baletul modern si baletul national
la care se raspunde practic dar
mai mult teoretic cit se poate de
divers. Primei probleme maestra
Gabriela Taub i-a raspuns prin
»In calea traznetului". In clteva
cuvinte acest balet a Tnsemnat o
traducere in practica a dezideratu-
lui :  ,modern” Tnseamna mai
multa expresivitate decit predece-
sorii (si nicidecum contorsiune in
maiouri  negre), plus ideea, dar
idee sensibila nu descarnatd, care
sa permita rezultatului sa se su-
prapuna cu conceptul de artd adi-
cd sa se adreseze creierului prin
intermediul emotiei.

n ce priveste baletul national
reprezentat de ,intoarcerea din a-
dincuri* 1n coregrafia aceleiasi
maestre nu avem nici intentia si
cu atft mai putin interesul unei
polemici dar trebuie recunoscut ca
Clujul a raspuns mai adecvat si
mai original acestei probleme.
Maestra Operei din Cluj reuseste sa
corecteze si neconcordantele dintre
libret si muzica. Apare astfel un
personaj nou — nebuna satului —
perfect justificat de logica libre-

tului.

Aceasta piesa afirma, evident, ca
baletul national romanesc nu 1n-
seamna reproducerea fotografica
din mai multe unghiuri a dansu-
lui popular ci interpretarea mis-
carii la un anume nivel. Coregra-
ful romén nu are ce inventa — el
beneficiaza de o bazd folcloricad de
0 nebanuita bogatie, .Rolul sau e
de a scutura fiecare gest de izul
pamintului si a-i da izul scenei”
(Gabriela Taub).

Asistind la ultimele repetitii ge-
nerale (cu orchestrd si costume)
am Tnteles ce reprezintd acest
spectacol mare pentru un ansam-
blu relativ mic (50 de oameni dar,
din motive obiective, nu toti utili).

Pentru Opera Romana din Cluj
— institutie de veche traditie, o
singura sala de balet, o singura
corepetitoare, 0  singurd maestra
de balet raspunzatoare de tot re-

MIRESME SAU MIASME ?

confirme o trasdturd_defipitorie a
culturii noastre, identificata tot mai
decis ca vocatie a clasicitatii.

Cum iesim, insa, din cimDul_prelu-
crarilor literare si ne :-riretnam bu-
sola spre zona_actnalitatir. acul mag-
netic Incepe sd oscileze alandala. li-
nia dreaptd se fringe In zig-zagur,
Un film de actualitate echivaleaza
de bund seamd, cu un seewarie orim-
noi, adica cu o_elaborare noua, pro-
prie, a materialului ce _trebuie si
dobindeasca o forma cinematogra-
fica. Dar aici i-aici | Existd, ne linga
studiourile, noastre, o redactie spe-
cial organizatd pentru_ scenarii, care
nu numai ca_apreciaza lucrarile, ci
supravegheaza .Imbunatatirea* loc.
concepind si_planuri tematice vaste,
de mai lungd sau mai scurtd sca-
dentd Interesant de remarcat cum
criteriile de soliditate a naratiuni:
de_caracterizare a personajelor, de
evidentiere a unei_mari bosatii spiri-
tuale s ietice, criterii ce opereaza
eficient Tn cazul transpunerilor din
literatura. — se spulberda de obicei
ca prin farmec Tn fata scenariilor pe
teme actuale. Inexplicabil de usor si
de repede Tsi cistigd dreot de cetate
povestiri subrede, lipsite de vitali-
tate, personajele nu mai sunt perso-
naje ci schite sau scheme stravezii,
conflictele devin minore, semnifica-
tille —daca se poate vorbi de semni-
ficatii — apar ciunge si periferice.
Realitatea e — In genere — bolmo-
jita, framintata cu drojdii aduse de
nu stiu unde, imaginile se intrevad
ca prin ceatd. De ce nu avem ace-
leasi reusite, Tn filmele de actuali-
tate ca in filmele istorice ? Circul3,
desigur, o teorie a distantei,
a perspectivei si a detasarii
in timp, favorabild productiilor
dedicate trecutului. Dar ce are a-

:Cilii  lacre cu tecn*. prcb.emee
a crserSe dramei c”ematcirafics *
Eu crea cd dimpotriva ar fi mai c-
pcmc: sa transm:te-r. caritatea unei
zone. ceiririlte. 'ntr-ur. onxes de
fireascd os<--ord si continuitate

SA aruncam, dir nou. o privire
mal :-.-.ttf'""J asupra recentuta: U»
til- :: o fard 'meecdtoa-v Cercul
genere! al problematicei este tinerv-
rcL Tn acest cere se trate o seesr.tl
termenul rtu-i rau. dincolo de sen-
sul _ geometri-1. delimitindu-se ¢
roca a adc'escer.tCo.- care dau exa-
mene de admitere_in facultati. Se
mai trape o serantd i ies din raza vi-
zuald cei care au _devenit studenti
Se mai trage o linie: dintre respinsii
la examen. cad in umbra cei care se
redreseazd prin muncd. Se mai tra-
ce 0 linie, care devine aproape tan-
zentd : ramine o .fitd*. care — evi-
dent — nu poate fi decit o exponen-
ta un ,mit al fitelor*. Schema proce-
deului. presupun, e foarte limpede :
fractionam treptat, din aDroape In
aproape, realitatea si ne incapatinam
sa stam intr-un picior. la un punct
de la periferia ei. Mai pe sleau, sca-
pam prin tangenta la realitate, ase-
zonind totul cu ,observatii* secun-
dare, marginale, de ,can-can*.

Dar hai sa zicem pentru o clipa —
ca atitudine metodologica — : se
poate face artd cinematografica si
stind Tntr-un picior, departe, cit mai
departe de simburele viu, central, al
vietii. Tn speranta ca tot ceea ce se
pierde in extensiune, poate fi com-
pensat prin aprofundare sau, cu o
expresie foarte la moda, prin sonda-
rea unui  microcosmos. Care este
microcosmosul, adica existenta a-
cestei ,fete fermecatoare ?* Un trai
bazat pe expediente, de azi pe miine,
dintr-o garsonierd intr-o masina,

-itatr-o cafeneu Tn exotice_,saloane*
moderna. Fard orizont, fara ax, cu
ieste raeertiPadinile de ordin afectiv
ri moral. ,Morala* imediata a fil-
mului e c& un_tirar (si mai ales o ti-
narda) poate razbate pini la urma in
viata prin_hazard, prin simpla etalare
a_ fnvolitatii. Un echivoc continuu
planeazd asupra intregului film. Au-
torii nu adincesc. in sens_pozitiv, nici
macar bruma de posibili omenie a
personajului. Nici o tresarire cu ade-
varat umana nu brazdeaza chipul de
Portelan al acestui bibelou ambiguu.
Se vor gasi din_aceia (asa cum s-au
si gasit), care sa spuna ca_filmul nu
are cine stie ce pretentii, ca este
ceea ce este, un divertisment oare-
care. sicanuare ambitii educative.

Fals : .Arta este educativd Intrucit
este artd*, au sustinut-o teoreticieni
si critici cu mult Tnaintea noastra. Am
putea adauga doar ca ,filmul trebuie
sd fie educativ Tntrucit e film*. Peli-
cula lui Cosasu sl Bratu nu e educa-
tiva, dimpotriva e imorala prin echi-
voc si fofilare .deci nu e film, ca sd nu
mai spunem opera de arta, deci e im-
probabil ca are ce cauta pe ecrane

La toate acestea se adauga sno-
bismul, apucdtura de a imita gla-
suri strdine, de a privi propria noas-
tra realitate prin ochelari de
import. Or, e ciudat si in orice caz
descurajator sa constati asemenea
pozitii, intr-un moment cind scrii-
tori si artisti din cei mai ilustri din
toatd lumea afirmd cd interesant
pentru ei nu e sa plasmuiasca o
opera de arta, ci sa exprime o reali-
tate |

Perifericul, marginalul, episodicul
si pitorescul facil, excentricitatea (in
inteles geometric si moral), lipsa de
profunzime, snobismul, iresponsa-

bljitalea_artistich — latd citeva din
trasaturile care ameninta sa devina
caracteristice sectiei de scenarii,
pentru ca indicd o anumita mentali-
tate, un anumit mod fundamental de
a gindi si practica cinematograful.
Nu vom scdpa de o asemenea menta-
litate decit atunci cind vom aduce n
raza preocuparilor noastre constan-
te : problemele centrale ale vietii
contemporane, capacitatea de a pa-
trunde in adincurile realitatii, fran-
chetea expresiei artistice si sinceri-
tatea.

Un nobil exemplu 1l ofera. In a-
ceasta directie, presa cotidiana si In
primul rind ,Scinteia*. Nu exista
colt de realitate care s& rdmind ne-
investigat. nu ramine nici o proble-
m& — economica, sociald, etica, este-
tica _ fara sa 1 se rezerve spatiul
unei dezbateri nete, frontale, des-
chise. senine. Ce-1 Impiedica, atunci,
pe cei de la studioul ,Bucuresti* sa
preia cu eficacitate expresiva aceste
dezbateri, aceastd metoda de cunoas-
tere, si sa le transforme intr-un lim-
baj de imagini vii. sensibile ? Nimic
si nimeni. Sau, cel mult, mentalita-
tea despre care vorbeam. In vigoare
acolo.

Acolo si In alte parti. Pentru ca
o atitudine cel putin comoda a de-
terminat Studioul de televiziune sd-1
invite pe Calin Caliman (care si-a
mai scris odata parerea admirativa)
si pe regizorul Bratu pentru a tese
elogiul filmului si pentru a transfor-
ma teorema ,adierii proaspete” in
axioma. Dupa cum. tot comod, meca-
nic, fara eficientd, au actionat fac-
torii de raspundere din C.S.C.A. care
se ocupa de cinematografie. Exista
consilii artistice, un consiliu al cine-
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matografiei cu un_presedinte si un
secretar Tmputerniciti prin legile sta-
tului sa-si dea acordul sau sa_ refuze,
sa avizeze intrarea n productie si di-
fuzarea acelor scenaril si filme care
reflectd realitatile de_la noi, care ser-
vesc educatiei si activitatii culturale
din tara noastra. Au pentru aceasta
si mijloacele materiale la_ dispozi-
tie. Ce i-a Tmpiedicat sa-si faca
datoria ? Nimic altceva decit super-
ficialitatea, lipsa de exigenta si de
raspundere. )

in sfirsit, Tn ceea ce priveste pre-
sa de specialitate, aceasta trebuie sd
se dovedeasca mai hotarita, mai in-
transigenta. Si Tn loc sa se bucure
ca doi critici ca D. I. Suchianu si Ro-
mulus Vulpescu, au devenit ,autori
tip special” — cum face cronicarul de
la ,Contemporanul” — mai bine sa le
reaminteasca adevdrul ca functia lor
e sa scrie. Fraternizarile” cu ci-
neastii nu-s decit triste exchibitii.

Din cite putem sa ne dam seama
nu aer proaspat, nu miresme adie, de
data aceasta, dinspre Buftea, ci mai
mult miasme si am continua sa glu-

mim Tn calambururi, dacd Tn joc n-ar
fi investitii de milioane. lata o pro-
blema care, chiar daca pare extra-ar-
tistica, e realmente o problema cen-
trala.

L.

P. S. Am asistat, cu stupefactie, la
miscarea de stinga-mprejur — fard
nici o explicatie — efectuata de ,,Con-
temporanul" In p.ivinta filmului lui
Cosasu si Bratu si ne-am spus ca re-
vista a ramas consecventa cu sine.

La rindul ei, ,Tribuna".inalta un
desantat imn de slava, filmului cu pri-
cina, sub semnatura foarte subiectiva
a unui Obiectiv. La asa Obiectiv, asa
obiectivitate !
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pertoriul curent, de toate reduce-
rile de coregrafie, pentru turnee si
de toate montarile noi pare cam
putin. Relevam lipsa unor asistenti
cu calitati de maestri in  sarcina
cdrora sa cada slefuirea tehnicd
minutioasd, sincronizarea si acu-
ratetea generala a lucrarilor.
Uimitoare ni s-a parut distribu-
tia. ,Gisselle” beneficiaza pentru
cele citeva garnituri de solisti de
tineri absolventi din promotiile ul-
timilor trei ani. Pura loachim, So-
lomon Vasile, Turcu lon, Muresan
lon — n rolurile Albert si solo —

— pas des deux. Pura loachim,
surprinzator dezvoltat fizic si  ar-
tistic intr-un an si  jumatate pina
la nivelul si plinatatea unui prim
solist este un Albert cu o tehnica
sigura si curata (saritura, baterie,
turatie, ,en l'air) la care se adauga
0 tinutd impecabila.

Valeria Capraru — Gisselle —
este binecunoscuta publicului clu-
jan ea unul din talentele cele mai
promitatoare din tard Delicatetea
interpretarii  Tnsoteste  calitatile
tehnice ale interpretei — deschi-
dere, linie, usurinta, cunoscute din
Romeo si Julieta”, ,In calea traz-
netului' etc.

Sint tineri dotati Tn toatd tara
care asteapta an dupa an sa se ri-

dice, sa danseze cu adevarat dar
citi maestri de balet sint dispi™
sd alcdtuiasca astfel de distri-
butii ...

Participarea scolii de coregrafie
este substantiald si chiar obligato-
rie. Ea suplineste lipsa involuntara
a multor membrii ai ansamblului si
constituie o practica superioara —
nu figuratie — a elevilor din ulti-
mii ani.

Neobisnuit ni s-a parut si intere-
sul dirijorului Cnisadji — partici-
pant permanent la repetitiile ba-
letului, pentru acordarea ritmului
orchestrei cu tonul coregrafiei si
cu particularitatile fiecarui inter-
pret.

Pentru toate acestea, premial¥y,
de peste citeva zile nu este un pata
Tnapoi spre traditie ci stabilirea
unui echilibru ntre genuri, acope-
rirea unei lacune si afirmarea
unor principii de lucru.
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