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Asezarea memoriald
de la Ciucea vegheaza
de pe o clind de mus-
cel cu adevarat dintre
»codri verzi de brazi*

ina, dincolo. de va-
ea unui Cris, peste
,.cimpuri de matase*
si pina mai departe
peste istoria Tntreaga
a Transilvaniei. Se res-
pirda acolo indeosebi
aerul Tntremator atit
al locurilor, cit si al
istoriei acestor locuri.

_Poarta . monumenta-
la, dar taraneasca, de
lemn sculptat se des-
chide asupra drumea-

uluj, care urca piezis

a nivelul cladirilor de
locuit si  al cladirii-
muzeu, zisa ,,castel*.
Interioarele, oricit ar
diferi. ca destinatie,
contribuiesc toate "la
impresia _de folcloric

L si minastiresc, pe care
o confirma de altfel numaidecit, la un ni-
vel superior al clinei, bisericuta de btrne
maramureseand, ca ji de mai sus fnca
mausoleul poetului.
_Istoria, folclorul fi altarul  atnt chiar
izvoarele neuitatelor reprezentari, care in-
formeaza unica frumusete a poeziei lui Oc-
tavian Goga. Cit priveste mersul istoric al
lumii si implicit _al neamului romanesc, po-
ezia lui se fortifica din intuitia democratiei
victoripase, Tn numele careia versul sau
fulgera pe opresor, _glorificind _eliberarea
si nationala si socialda.” Cu prestiinta vizio-
narilor, el a lumipat de _departe timpul,
cind _ poporul, adicd numdarul, avea sa-si
spund cuyvintul decisiu asupra unui mic grup

e feudali.

Nicaeri_sensurile operei lui Goga nu_se
asociaza intre ele mai spontan decit la Ciu-
cea. lar dacd vizitatorii, care se (numara
azi cu sutele de mii, le adauga valorile mu-
zeale pastrate acolo cu sfintenie (manus-
cripte, ' biblioteca, picturi,_ sculpturi etc), re-
cunostinta li se Tndreapta_de la sine "catre
cine a fintemeiat, a ocrotit si a inteles sa
consolideze. acest monument al constiintei
noastre nationale.

Intimplatori sau firesti, factorii existentei
monumentului sint totdeauna de reamintit.
Astfel ar fi fost cu neputinta_ca forma ac-
tuald, de care nimeni nu-si da_seama, dacd
n-a vazut-o, sa fi_existat fara asistenta
extraordinara a_politicii culturale socialiste
din tara noastra. Din primii ani ai institu-
irii. ‘ei, cind a Tinlesnit aducerea imensei
cantitati de mozaic venetian pentru deco-
rarea mausoleului, pina azi, cind cheltuie-
lile de regie Tn crestere continua sint asi-
gurate de stat, aceastd politici luminata
a facut din complexul memorial de la Ciu-
cea altarul transilvdnean al culturii romane,
_Dar fiinta, care std la temelia sacrului
lacas ca fondatoare Tn 1939 si paznici in-
trepida pind in ziua _de azi, este nsasi so-
fia poetului, adevarata si venerabila Doamna
a locului. Dintre cei aproape treizeci de
ani. decind Tsi apara ctitoria cu o ilumi-
nata dirzenie, doudzeci, de la Tntemeiere
pina Tn 1959. i-a dat de una singura bo-
gatei mozaicari pusa numai de mina ei pe
peretii exteriori si interiori ai impunatorului
mausoleu. Este azi probabil o nonagenara,
neparasita de apriga energie, din care s-a
ridicat Tntregul asezamint si care nu pre-
getd Tnca sa supravegheze chiar repararea
unei portite de gradina.

Pare limpede ca iubirea pentru marele ei
sof i s-a sublimat intr-un foarte Tncercat
devotament matern. Caci numai o mama.
capabila de abnegatia cea mai depe urma,
poate sustine un atit de coplesitor devota-
ment. Dealtfel destul de multi vizitatori,
vazindu-i virsta si grija cu chipuri felurite
de amintirea poetului, vazind totodata ti-
neretea. lui Octavian Goga, asa cum i-0
infatiseaza busturile din muzeu (unul de
Paciurea, altul de Jalea), o intreaba deseori
,— Dumneavoastra sinteti mama poetului 7*

si primesc raspunsul surizator: ,— Nuuu.
VLADIMIR STREINU

(Continuare Tn pagina a 7-a)

MATEI ALEXANDRESCU

Spune, mestere zugrave!

S pune, mestere rugrave, osul tau greu de sbicea,

Ca la ultimul judet Ca nu-i ros din burueni,

dulcilor zibave, Ci e singe, din vilcea,

ie zid. la VVoronet. De voinici si de osteni.

a-ti, data pe condeie / ara galbanul, din fete,

Care tine chipul viu,

ScrislU chiPuri chipuri,

Cu sfieli de Veac, temeie Spic sa fie, ori tristete,

Peste piatra si nasipuri ? Cind batea cite-un pustiu ?

Jn ce taina de ulcica, (77t priveste de albastru,

Plamadisi, cu har si ruga : Care-n lume n-are pret :

Fapta, care nu se strica E al cerului fiastru,

Si te-a dat culorii sluga ? Ucenic prin Voronet.

SAPTAM1NA

Necesitatea unei informatii stiintifice la zi, a unei ,,tineri la curent'™ cu
tot ce este interesant si nou la ora actuala pretutindeni, Tncepe sa se resimta
la noi si in ce priveste domeniul stiintei literare. Nu se pot Tintreprinde nici
un fel de studii serioase cu privire la universul specific al literaturii de azi,
fara atine seama totusi si de rezultatele obtinute in cadrul cercetarilor straine
efectuate pe acest tarim. Documentarea ampla si completa, realizata fie prin tra-
ducerea celor mai de seama lucrari aparute in lume, fie prin procurarea in
limba de origine ori in una din limbile de mare circulatie a literaturii de spe-
cialitate, constituie, fara indoiald, principala conditie a depasirii diletantismului
si suficientei provinciale, proprie multor carti si articole ce se publica. Defici-
entele existente pe tarimul aprovizionarii bibliotecilor, librariilor, a oamenilor
de specialitate se fac simtite, Tnainte de toate, prin caracterul desuet, ,,depasit
al unor asemenea lucrari, prininterpretarea mecanicista, tinind parca mai mult
de secolul XVIII decit de cel prezent, datd de catre diversi autori fenomenu-
lui artistic si literar modern. Secolul XX se defineste, de buna seama, printre
altele, si prin triumful masiv al spiritului dialectic Tn gindire. Nici un alt veac
nu a fost atit de ostil tendintelor absolutizatoare, Tntelegerii rigide.
Nevoia artistului, scriitorului si criticului de astazi de a fi informat
asupra opiniilor existente, pe plan mondial, in legatura cu problemele ce il in-
tereseaza, pare a-si gasi explicatia numai Tn efortul acesta, specific epocii, spre
0 Tntelegere complexa a tot ce ne inconjoara- Se impune, de aceea, drept ma-
sura dictata de Tnsusi spiritul Tn care evolueaza realitatea socialista roma-
neasca. asigurarea unei informatii stiintifice bogate, pe cit cu putinta din
surse directe, si Tn ce priveste critica literara, de arta, teoria literaturii, es-
tetica. Ar fi cazul ca editurile sa se gindeasca mai bine la spatiul rezervat tra-
ducerilor. Avem traduse, numeroase romane, volume de nuvele, de poezii obs-
cure, pe care nimeni nu si le mai aminteste. Nu avem nsa traduse multe texte
de critica literara clasice. Nu avem inca prezentate nici macar fragmentar
principalele pozitii estetice moderne. Literatura romana de azi beneficiaza, pa-
radoxal, nu o datd, de analize si interpretari ramase la un nivel anacronic. Nu
e vorba de negarea unor traditii ilustre, ci de necesitatea unei interventii crea-
toare si originale ale criticii literare actuale.

In ce priveste asigurarea literaturii de informatie stiintificA Tn ori-
ginal, e necesar de subliniat faptul ca desi la noi ajung Tn librarii cantitati in-
semnate de carti in limba franceza, italiand, engleza, cele mai multe sint ro-
mane politiste, lucrari literare anoste, texte din scriitori clasici si foarte putine
sint lucrarile de critica, de estetica moderna. O mai buna chibzuinta a fondu-
lui valutar rezervat cartii documentare de specialitate, absolut necesare
pentru perfectionarea noastra intelectuald, se impune imperios.

GH. ACHITEI



Marele semn
de Tntrebare

Duminica am avut exact imaginea fotbalului nostru. Pe 23 August

se infruntau cele mai Tn forma echipe : Steaua si Universitatea Cra-
iova, pentru locul Intii. Ne asteptam la un meci dramatic, la o nfrun-
tare deschisa ntre doud formatii daca nu, egale, ceIJ)ut,ln pe acolo.
Ceea ce am vazut era departe de imaginea unui derby. Sirenele,
corurile si pancartele rosii cu ,Hai oltenii I nu au ajutat cu nimic
pe reprezentantii Capitalei ‘Banilor. Unsprezecele acesta’ greu de batut
acasd arata de tot provincial si nu ne-a amintit macar vreo clipd de
ceea ce s-a numit revelatia campionatului. Singurul_jucator in atare
sa atraga atentia ori de cite ori vine la Bucuresti "este Nita, mic,
iuta, dinamic. Dar cam_ atit. Deselnicu, omul care a facut sa curga
atita cerneala Tn jurul sdu, a pierit prin mijlocul terenului si_nu ne-am
mai amintit de ‘el decit tirziu. Apdrarea greoaie, primitiva, lenta,
usor de patruns a_craiovenilor a facilitat lui Sorin Avram si celor-
lalti misiunea de a Tnscrie cind au voit. . )
_ Echipa militara arata In continuare ca sperantele puse in ea la
inceput_de sezon nu pot_fi desmintite. Cu o osatura solida, cu_halfii
energici pe care-i poseda si mai ales cu ,profesorul™ n buna dis-
pozitie de joc, la ora cind celelalte teamuri sint prabusite, nu vedem
cine sd-i reziste pina in primédvard. Pacat ca antrenorii nu l-au uti-
lizat atita vreme pe Vigu care a aratat ce calitdti are dacd e lasat
in teren. O revelatie nI s-a parut_pentru a_ doua oard, Tataru II.
Acest tinar are personalitate si, dupa Neagu si Dumitrache, constituie
a treia_mare sperantd bucuresteand. Cu mai_multd perseverentd si
curaj din partea antrenorilor vom avea In curind o linie mare pentru
nationald, Dar oamenilor de miine trebuie si li se asigure ritmul de
joc, adicd o_prezentd saptaminala Tn echipele de club, fara asta i
vom pierde si e pacat. ) o

Sa discutam putin sl despre Dinamo-Bucuresti. Aici se petrec cel
putin lucruri ciudate. Aud incredibilul lucru céd exista antrenori_cu
schimbul : o sdptdmind unul, o saptdamind altul. Cine o fi hotarit
bizareria, nu stim, dar e vremea sa_ ne vind mintea la cap. Nu_se
yoate, dragilor, doud sabii_intr-o teaca ! Adica cum vine asta? O sap-
tamind hais si o saptamind_cea | Duminica s-a vazut limpede c& avem
in fatd o formatie ostenitd, neorientatd, fard pofta de joc. Daca si
Nunwelller 111 abia se misca ce sa mai, sg)unem despre increzutul de
Boc ? Aflam ca si_in Turcia si Tncd mai de mult, ploesteanul aterizat
in Bucuresti manifestd o nfumurare periculoasa. Ce motive are ti-
narul nostru amic sa creada ca e de neinlocuit? Parca putind tusa
si nitica suspendare i-ar folosi. ) o

Si-acum despre cele patru partide de simbata si duminicd, In ce
priveste juniorii nu ne pronuntam deoarece nu i-am vazut niciodata
si_ramin Pen:[ru noi un continent necunoscut. Se spune ca sint verita-
bili si asta Tmi place si_ ai)_lal_]d. S-a incheiat cu furatul caciulii. S&
pierdem, dar sa pierdem in limitele regulamentelor. Buuun... )

La lotul de tineret, dupd comunicatul Federatiei reiese ca meciul
ultim, din Turcia, a fost abordat cu neseriozitate. In culpa : Anca,
Angelescu, promovati cu curaj de cdtre selectioneri, Credem ca sanc-
tiunile anuntate sint bine venite. Daca-i addugam si pe Schiopu si pe
Domide si ei pe lista neagra, avem imaginea trista a unei pregatiri
morale incredibile, facute in cluburi. S-a vorbit despre joc de carti,
despre dispret fata de conducatorii lotului, dar ce facem cu usurinta
directorului tehnic Angelo Niculescu pe care presa turca ni-I Tnfati-
seaza dansind in_noaptea de dupa meci n baruri, cu o tinard doamna ?
Parca nu se cuvine sa sarbatorim o infringere, fie ea si intr-o partida
amicala prin tururi de vals... ) ; .

Echipa B va incerca la Timisoara sa arate ca vechea garda nu se
preda. Prezenta lui Constantin si Pircalab da piper unui meci ce
risca sa devind humoristic. o ) )

In sfirsit, la Budapesta vom alinia tot ce putem gasi mai bun

e stadioanele noastre. Au aparut indisponibilitati (D. Popescu sl
ucescu), s-a renuntat se pare la viziuni initiale gresite in selectie
(I. Popescu - Deselnicu) si se sconteaza pe prezenta dinamicd a lui
lancu, in care noi, repetdm, nu avem incredere. Ni s-a explicat ca
e greu de gasit altcineva pentru o partida atit de grea, fii ce ne
priveste am fi riscat sd pierdem cu Dumitrache — Neagu, tandem
de perspectiva, decit acest cuplu hibrid : Dobrin (subtilitate tehnica,
individualitate exageratd) — lancu (joc primitiv, batdios, riscind sa
frineze unele actiuni de finete). Cum nu putem sa dam sfaturi, ne
multumim cu atit. in rest: as dori din toatd inima sd scoatem un
rezultat bun si credem ca el e posibil dacd va fi multd vointa, dar
nici sa-1 omorim pe pianist, care face ce poate, nu se cuvine.

EUGEN BARBU

n Viata particulara a lui Constant Hagiu, Corneliu
Leu experimenteaza romanul-problema, mai exact
apus, romanul-caz. intreprindere cu atit mai temerara
cu cit cartile anterioare nu ni-1 dezvaluiau interesat
de laturile controversabile ale existentei, ci de situatii
relativ clare si de eroi cu psihologii Thdeobste lineare,
evoluind previzibil, potrivit unei structuri caractero-
logice._nemodificabile in_esenta ei. De data aceasta si
situatiile si tipologiile sint oarecum insolite, persona-
jele fiind gindite n_uV{_)e scheme simple, transparente,
Ideate, ci pe realitati psihologice si sociale iesite, Tn
felul lor, din cadrele comunului. Tmprejurarea il ca-
racterizeaza, Tn primul rind, pe eroul central, aflat
(la distanta de 11 ani) Tn ipostaze etice opuse, fiecare
reprezentind, in partitura vietii lui, reflectarea cit se
poate de precisa si de sincera a unor convingeri de
ordin intim, care-i polarizeaza parca intreaga ener-
gie Tntr-o aproape unica directie. Prima (cronologic)
apartine virstei de 18 ani si se arcuieste (fara impli-
catii politice) pe fundalul anului 1939. traduclnd mo-
mentul cind tinarul elev Constant, fiu de muncitor,
acum orfan, are ca idoli (fireste, livresti) pe Rastig-
nac si Julien Sorel, nutrind ca si acestia, idealul par-
venirii, iar ca manual de morala practica, aforismele
cinice ale unchiului Pantelimon, capitan invalid, adept
al amoralismului. E virsta fumurilor adolescente, a
gesturilor teribiliste, cind visul teoretic nu are Tnca
toate suporturile, iar vointa nu se poate autocanaliza
univoc spre un tel, urmarit cu tenacitate si perseve-
rentd diabolice. De aceea, psihologic vorbind, tenta-
tiva unchiului de a reteza din rddacini, folosind me-
toda argumentului rational si sentimental, orice alte
eventuale orientari ale nepotului nu izbuteste dectt
aparent : In strafundurile sufletului sau. dornic de
afirmare. Constant (inzestrat cu aptitudini aparte pen-
tru tehnicd) pastreaza pe soclu au numai imaginea
eroilor lui Balzac si Stendhal, ci si pe aceea, nu mai
putin seducatorare. a lui Galileo Gaiiiei, *ntr-un con-
text ce nu e Tnca (si nu va fi nra mai drxiu: de ioc
dilematic. O a doua ipostara apartine virste: de S de
ani. cind Hagiu e director de fabrica nationalizata,
membru de partid, cu merite de netagaduit Ta con-
structia industriei socdaHate. aprecia: ca atare, mbit
de muncitori, constient de masura roiului sau. dsep:-
varat de tarele canerismuhii. capabil de judecati
sever autociitir* matur dm multe puncte de vedere,
stapinit acum nu de idei an'-soc.ale ca In adolescenta,
ci de ac:timertul 1 ,e« ii~fi prm societate R pentru
societate.

Romanul mi e. pe o aiiimx Irmeastune a Hd, decit
istoria trecerii ta: Consta it de pe a poaitie pe alta,
adica biografia tLueretu nas. uiteiiersuai ee-ri gaseste,
in anii sooal'.sactalL buaoia. 11 Infilcim elev la scoala
de ofiteri, taipriaani: aia cu Wha prototip parca
al einismujui Ttegral si alter ego postum apoi, al la-
turii tniBncaae. aanbene. dm eoethata hn Constant;
e evocat raart tazr-s speta? unde regaseste vechi
r®x «te din ar ata. A*a aceea Tn B-curasin por*-
beHct ea amesB- de local, ulterior ca student la Poii-
teb- 4 si actrrls: de parad ta fine, ca director de
fabrica. Stat, desegur, date eooale _ateresaate. cum |p*-e-
resauie ramia 1a ne. M cele ritrva legaturi erotice in-
tenta 1n traiectoria acastor aci. Datele aa ictd nsa mo-
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mente nu numai _din biografia sociala a lui Constant, el
si din cea eticd, ideologica si politica. Tntre cei doi poli
(adolescenta si maturitatea), Constant trece, in defini-
tiv, prin prefaceri sufletesti radicale, care angajeaza
complex intreaga lui fiinta spirituald. La un moment
dat, referindu-se la posibilitatea omului de a se
»Schimba mult, mult de tot”, Hagiu marturiseste: e
cel mai dialectic lucru pe care T-am trdit pe pielea
mea". Cum au decurs aceste mutatii, ce factori le-au
determinat ori conditionat, sint aspecte asupra carora
Corneliu Leu insista, cred, mai putin decit ar fi trebuit.

Preferd, In schimb, altceva, transferind astfel intere-

sul cititorului spre o altd problema, considerata a fi,

CORNELIU LEU

terologice dubioase a profilului lui Dascélu, Pavelescu
si a altor personaje secundare, in genere mai temeinic
si mai tn aqua forte desenate décit cel cardinal. O
carte ce se anunta un fel de ,,Bildungsroman™ se con-
verteste astfel intr-un roman cu vadite intentii pole-
mice.

Arhitectural naratiunea e condusa pe doua planuri !
momentul verificarii si momentele anterioare, pun®
tind (prin ani) perioadele. TeMai fl asteptat ca pr®
zentul sa se complineasca Tn trecut si invers, expli-
cindu-se oarecum reciproc, intr-o conlucrare chemata
a da cazului Hagiu, datele fundamentale lamuritoare.

Legaturile stabilite (la modul indirect, fara ndoiald)

JVIATA PARTICULARA

A LUI

n economia naratiunii, vitala. La verificarile din 1950,

Constant declara céd a intrat in partid din oportunism.
O face din_sinceritate, cu deplin simt al raspunderii,
constient ca in fata partidului e dator sd& nu spuna
decit adevarul. O face insa si de la nivelul omului
care, prin munca lui, a dovedit atasamentul sau total

fata de socialism. Dar o face Tnaintea unei comisii
prezidate de oameni ca Pavelescu si ca Dascélu, cadre,
fc realitate, necinstite, ariviste. Consecinta? Suspen-
darea lui Hagiu si din rindurile membrilor de partid
si din functia de director. Din nou, si sub raportul a-
cesta, datele problemei sint dintre cele mai capti-
vante, Tngaduind prozatorului subordonarea materiei
epice unei complexe analize, menite a aduce la supra-
fata elementele necesare elucidarii cazului Constant.
Elementele oferite sint cele de ordin biografic amin-
tite mai sus, Tntoarse spre stabilirea naturii carac-
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Judecata omeneasca are ciudateniile si capri-
ciile ei. Ne minunam cind un copil de trei ani se
arata destept ca un om mare ; ridem de un altul
care se comporta ca un copil si trebuie sa plin-
gem cind un adolescent trece prin situatii care
nu sint ale virstei sale. Abordam cu toata serio-
zitatea si gravitatea problemele delicate ale
omului preadult, dar citim amuzati aventurile
unui Giton alaturi de Encolpius. sau ale unei
Psaphion. curtezana la Smyrna din cea mai fra-
geda virsta. Camerista lui Mirbeau se Intilnea
pe malul marii Intr-o pestera pe cind avea noua
ani cu un batrin de sapte ori mai batrin decit
ea, Christos uimea senectutile la cinci ani, Lolita
declansa si satisfacea o mare pasiune la treispre-
zece, Lazarillo... S-a modificat ceva astazi fata
de ceea ce se Intimpla acum doua sute sau doua
mii de ani? Exista niste motive foarte serioase
pentru ca un episod din care Boccaccio ar fi scos
aspectul picant sa devina la Tic sursa unui stri-
gat de alarma? Da si nu. Poate ca unele con-
vingeri si prejudecéati ale noastre despre adoles-
centa asimilate din psihologia traditionala ar
trebui rectificate, asa cum rectificam si calen-
darele din timp in timp. Avem impresia din ce
Tn ce mai exacta confirmata ca exceptiile devin
legi, iar legile vechi niste principii goale. Si s-ar
putea sa avem surpriza sa constatam o data ca
virsta de 16 ani ridica probleme tot atit de spi-
noase ca si dezarmarea nucleara.

Am Tnceput prin a prezenta concluziile la care
am ajuns citind cartea lui Tic, o carte care apar-
tine mai mult sociologiei decit literaturii, mai

mult etieii dectt esteticii. Problema adolescentei
este pusa in acelasi timp in termenii cu care
ne-au obisnuit Gide si Cocteau. Adolescenta ca
o lume necunoscuta altor virste, si care ajunge
sa poata fi cunoscuta Tn urma unor teribile ex-
plozii. Nu ignoram ca se pot stabili raporturi
insolite intre parinti si parinti; Tntre parinti si
copii. intre profesori si elevi. intre baieti si fete;
nu ne sint straine posibilitatile unor reflexe pre-
coce sau familiaritati brutale, a unei sexualitati
mecanice ca o forma fara fond : dar citite intr-o
naratiune de oarecari dimensiuni, toate aceste
eventualitati creeaza un soc formidabil. Ce-i de
facut ? ne vom intreba. Cum trebuie organizata
aceasta virsta Tn care se merge la biblioteca
pentru a se informa asupra ..tinerilor furiosi'
englezi, se furd, se Tncearca tentative de viol si
se rezolva la concursuri de matematica in 18
minute? O virsta Tn care problemele unui Grig
nu sint mai putin grave si situatiile pe care tre-
buie sa le rezolve mai putin dificile ale unui
Hugo Barine? Tic nu da raspunsuri. Si  bine
face. Deocamdata, avem impresia ca orice solu-
tie ar fi cel putin falsa.

Repet, Tic nu face propriu-zis literatura. Sau
face Tn masura in care punerea unei ntrebari
este literatura. Cind Tintrebarea va dispare,
aceasta carte va avea o simpla valoare de arhiva.
Pina atunci ? Pina atunci vom recunoaste ca,
fara gluma, chiar daca parafrazam, Grigore Mi-
haescu reprezinta cea mai elocventd imagine a
conditiei intelectualului minor in societatea con-
temporana.

CONSTANT HAGIU"

sint Tnsa utile aproape exclusiv pentru a demonstra
calitatea muncii de director a lui Constant, ceea ce
echivaleaza cu clarificarea laturii cunoscute (si re-
cunoscute) nu numai de catre membrii comisiei de
verificare, ci, prin presa, de intreaga tara. Cind nodul

chestiunii era elucidarea etapelor de tranzitie, avind
ca punct central intrarea eroului Tn partid. Adica pro-
blema oportunismului. Tn privinta aceasta, relatiile
dintre cele doua planuri sint firave, neconcludente.

Altfel, Corneliu Leu scriind alert, pitoresc, cu o
buna stiinta a dialogului sprinten, romanul se citeste
cu placere. Dar nu numai din motive stilistice. Pentru
ca, dincolo de cutare sau cutare aspect discutabil sub
raportul Tmplinirii estetice, in Viata particulara a lui
Constant Hagiu traieste o epoca dintre cele mai inte-
resante, prin prefacerile ei de natura multipla : so-
ciala, politica, etica. A

A propos de...

tzHrujiirnl ¥

Aurel Dtafot Muntean»
Dupa-amiaza
L nelinistita

Se spune ca schita este pentru proza ceea ce este
sonetul pentru poezie, Afirmatia poate fi dintre cele
mai false in masura in care aproape toti tinerii pro-
zatori sint sonetisti. In afard de asta, dupa cite stim,
nici un autor de sonete nu a devenit important pen-
tru literatura numai ca a cultivat specia. Petrarca a
inceput Pflp a avea un obiect caruia i-a adaptat o
forma: fara sa mai adaugam ca, de fapt, fiecare so-
net este un capitol dintr-unul din primele romane
confesionale. Spunem toate acestea pentru cd se
acorda _cam prea mare credit schitei, cu care debu-
tantii 7fi Tncep cariera aproape fara exceptie. Dar
productiile lor scurte au Tnceput sa semene intre ele

rin natura talentului individual fi a dimensiunilor
ucatilor... )

Despre Aurel Dragos Munteanu s-ar putea scrie
folosind citeva pasaje din propriile sale schite : ,,Nu
depasise stadiul truismelor,  desigur, fiindca nici nu
se gindise prea serios la unele lucruri, dar trdise ci-
teva experiente triste ?i de atunci invatase odata pen-
tru totdeauna’ ca nu exista alta_cale decit aceea de a
nu te feri de tine in fata nimdnui si de a spune ce
crezi fara o complicare interioara prea mare, de-
oarece astfel ajungi sa ascunzi adevarul dupa atitea
usi, incit el dispare cu totul" (Celalalt). Si un altul:
»Simturile Tmi sint amplificate, tot ceea ce este obis-
nuit fi_ordonat devine pentru mine altfel. Miscarea
unei miini se descompune la infinit. Traiesc intr-o
lume de fragmente, deoarece n-am puterea sa due la
capat nici una din aceste senzatii. Mi-ar fi impo-
sibil, mi-ar trebui o viata pentru fiecare™... (Piesa do-
decafonicd) Cam acesta e principalul: o miscare ne-
hotdrita intre platitudine fiI oarecare deprindere ana-
liticd. Tn rest ? Daca Tic, om matur, scrie despre ado-
lescenti, A.D._ Munteanu In colectia de tineret Lu-
ceafarul aratd o anumitd pasiune timpurie pentru
batrint care-i populeazd majoritatea pieselor din vo-
lum. Dar o bucatd notabilda: anno Domini Tn care o
sintaxa sincopatd serveste bine psihologia unei anu-
mite virste. ) o )

Banuim cd ati ghicit deja cum s-ar putea ter-
mina o astfel de prezentare,” a unei_carti dintr-o ast-
fel de_colectie : tinarul prozator A.D. Munteanu fard
a se fi Tmplinit, etc, fara a fi spus totul fi cum ar fi
trebuit mai bine, etc este o sperantd a.. etc. Re-
gretam ca va vom contrazice renuntind la o formula
Stereotipa. Orice sperantd este o incertitudine. Adica
un semn de intrebare. o

Avem acum nevoie de certitudini.

MARIAN POPA

At



In timpul ultimului razboi mondial, din cau-
za legilor inumane decretate de guvernul Anto-
nescu, Mihail Sebastian trdia intr-o perpetua
insecuritate. Aceasta stare de nesiguranta, care
putea avea un desnodamint tragic, 1i provoca
crize de depresiune si negre presimtiri. Schim-
barea mediului, stramutarea undeva la tar3,
departe de amenintarile de fiece clipa din
Bucuresti, devenea imperios necesara. Dar le-
gille Tn vigoare Ti interziceau iesirea din Capi-
tala-

dul de colonel in armatd, ocupa un post de
conducere Tn Ministerul de interne.

Am obtinut Tn graba legatura telefonica cu
dinsul, si i-am inminat, la intilnirea obtinuta fa-
ra Intirziere, cererea lui Sebastian de a se de-
plasa cu trenul pina la Corcova, in Oltenia, la
castelul si via lui Anton Bibescu, care 1l invi-
tase recent acolo.

Cererea lui Sebastian a fost aprobatda ime-
diat, astfel incit el a putut pleca peste citeva
zile la Corcova, pentru o perioada mai indelun-

DIN . CARTEA ALBA”

de Al. Rosetti

SEBASTIANA

Ne intilneam aproape zilnic la mine acasa, si
cind nu ne vedeam, corespondam prin telefon.
Stiam ca@ prezenta mea 1l reconforteaza pe Se-
bastian, si faceam tot posibilul ca sa-1 vad cit
mai des.

Dar incapacitatea mea de a-1 ajuta in chip
efectiv, ma apasa. Nu aveam nici un contact
cu conducerea fascista a tarii.

Venea vara, si 0 datd cu sosirea ei, ispita
plecarii in vacanta devenea mai acuta.

Printr-un hazard ivit in acele zile (o conver-
satie prinsd din Tntimplare), tocmai Tn momen-
tul cind Sebastian era pe punctul sa se resem-

~neze, am aflat ca un fost coleg de liceu, cu gra-

gata (la scurt timp dupa aceasta Tintimplare,
fostul meu coleg de liceu si-a gasit moartea 7a-
tr-un accident de automobil).

La Corcova, Sebastian si-a regasit buna dis-
pozitie si pofta de lucru.

Intr-o dimineatda, coborind Tn salon, a luat
din biblioteca unul din romanele principesei
Elisabeta Bibescu (fiica lordului Asquith), sotia
lui Anton Bibescu.

Cufundat 1n lecturd, nu a observat prezenta
principesei, care l-a intrebat ce carte citea.

,»uUnul din romanele d-voastra*, i-a raspuns
Sebastian (biblioteca continea doua romane
semnate Elisabeth Asquith).

— ,,Care roman? nu am scris niciun roman,
domnule Sebastian', a replicat interlocutoarea
sa.

Acest raspuns l-a uimit atit de mult pe Se-
bastian, Thelt a ramas mut citeva minute-

Dar principesa Bibescu, luind loc pe canapea
linga Sebastian, I-a rugat sa-i povesteasca su-
biectul romanului.

Ceea ce Sebastian a facut imediat, dindu-si
seama ca autoarea pierduse memoria acestui
eveniment.

in refugiul de la Corcova, Sebastian a scris
piesa ,,Ultima ord“, care s-a reprezentat in toa-
mna urmatoare.

Nici Camil Petrescu, prietenul nostru comun,
nici eu Tnsumi nu am stiut nimic despre pater-
nitatea acestei piese de teatru, care a fost re-
prezentata sub un alt nume.

Sebastian si cu mine 1l vizitam de doua sau
de trei ori pe saptamina pe Camil. Conversa-
tiile noastre erau lungi si pline de voie buna.
Camil si Sebastian se tachinau reciproc, si vor-
bele de spirit sburau dintr-o parte in alta.

Intr-o zi, la intrebarea noastra despre ce mai
vazuse interesant la teatru, Camil ne-a spus ca,
cu o seara Tnainte, asistase la reprezentatia

munei comedii exceptionale: ,,Ultima ora".

La cererea noastra, Camil ne-a povestit 1n-
treaga actiune a piesei, cu talentul sau deosebit
de narator.

Nu am banuit atunci, nici unul din noi, ca
Sebastian ar fi autorul piesei: in tot timpul
expunerii lui Camil, el manifestase o curiozi-
tate egald cu a mea, de a cunoaste toate ama-
nuntele intrigii, fara ca prin aceasta sa tradeze
secretul pe care 1l detinea.

Peste citeva zile, un articol din ,.Universul"
punea la indoiala paternitatea piesei.

Dar o scrisoare de raspuns a autorului mar-
turisit, care se prevala de faptul ca sotia lui
este artista dramatica, si ca deci face si el parte
din lumea teatrului, a pus capat polemicii.

Dupa 23 August 1944, Sebastian mi-a martu-
risit ca este adevaratul autor al comediei ,,Ul-
tima ord", scuzindu-se cd m-a indus in eroare,
obligat de legea Tn vigoare care Ti interzicea
tiparirea scrierilor sale si reprezentarea pu-
blica a operei sale dramatice.

Tot atunci am aflat ca singurul critic drama-
tic care dibuise pe adevaratul autor al piesei a
fost N- Carandino, care, iesind de la premiera,
ar fi exclamat: ,,Numai Sebastian este Tn stare
sa scrie 0 asa piesal".

Cu lleana Bratu
despre pictura

_Rep. _— Vorbi-

ti-ne, va rog, des-

pre notiunea ele
generatie. .

I.B. — De obi-
cei, _printr-o. cu-

rioasa confuzie de
planuri, generatiei

1 se atribuie rangul
de criteriu estefic,
cind. tn fond, no-
tiunea nu poate fi
intrebuintata decit
ca norma istoricd. B )
Nu se poate vorbi de generatii reali-
zate sau nu, ci de  pictori realizati
sau nu. Criteriul biologic nu trebuie
confundat cu regula esteticd ; = arta
mare se face cu personalitati mari. Ge-
neratia inseamna, cel mult, un climat,
un mediu — o atitudine. Generatiel
mele 1l corespunde curiozitatea, lepa-
darea de prejudecati, ceea ce presu-
pune curajul.” (De fapt, ar fi bine sa
fie asa).

Rep. — Apropo de curaj, cum Tnte-
legeti raportul :  pictor-consumator 7

I.B. — Ce prejudecata! el este un
raport fals, Inventat din teama absurda
ca, dv. Ti  ziceti consumator — con-

sumatorul nu prea intelege arta. Spun
»teama absurda™ pentru ca mai de-
vreme sau mai tirziu arta — este in-
totdeauna Tnteleasa.

Rep. — Exista riscul specializarii ?

I.B. — Specializarea picturii tine mai
ales de sfera celor care o fac. decit
de sfera celor ce o privesc.

Rep. — Daca unul dintre spectatori
devine chiar autor, el Tsi poate fi su-
ficient ?

I.B. — Atunci cind are de aparat
niste ,.idei", da.
Rep. — Dumneavoastra aveti idei7

I.B. — Dincolo de malitiozitatea cam
indecenta a Tntrebarii, va raspund fara
ezitare : da. Prima idee foarte impor-
tantd pe care o am este ca Tncep sa
am din ce In ce mai putine idei... Nu
fac vreun joc ieftin de cuvinte, vreau
sa spun ca simt obligatia de a lasa
irationalului forta sa decida. Spun
asta fiindcd o vreme am crezut ca
pictura inseamna neaparat idei.

Rep. — Totusi, stop. Deductia fara
efort, ar fi ca, refuzind ideile, accep-
tati automat si exclusiv sentimentele.
Oare asta nu suna a tango estetic ?...
Si atunci ,irationalul™ nu Tnseamna
mecanica sentimentelor ?

I.B. — Oarecum. Desi, probabil sin-
teti convins ca ati fost spiritual cind
ati folosit sintagma ,,tango estetic" cu
0 condescendentd ironicd, aflati va
rog ca tangoul estetic pe care mi-1
atribuiti mi l-as dori cu adevarat,
fiind cel mai de pret din lume... Sin-
tem mult prea cerebrali ca sa nu
avem nevoie — si in pictura — de o
imensa sentimentalitate.

Rep. — Bine, dar pictorii cerebrali 7

1.B. — Un pictor cerebral nu exista,
nu a existat si nu va exista niciodata.

Rep. — Dar Seurat 7

I.B. — Nu exista.

Rep. — De ce?

I.B. — El a facut un imens serviciu
picturii, raminind insa Tn afara ei, ca
mai toti impresionistii, de altfel ca si
Lothe unul din cazurile tipice de si-
nucideri plastice prin ratiune...

Rep. — Seducatoare formula, pentru
mine nsa insuficienta...

I.B. — Pentru ca solicitati explica-

tii elementare, aflati iarasi cd Seurat,
ca si mai tot impresionismul a reusit
un magnific iluzionism, despartind
lumina "de umbra. A fost mai mult o
descoperire de ordin pur tehnic, avind
functia unui ,,incest estetic”'. Relatiile
intime ale artistului cu arta sint de o
naturd specioasa, si de ar fi sd ne
gindim doar la greci care n-au cu-
noscut femeia,_este suficient sa Tnte-
legem ca adevaratele mobiluri ale ca-
noanelor de frumusete sint, uneori de
0 structura mai putin ideatica decit
ne inchipuim. Sublimul si josnicia sint
atit de des confundabile, Tneit rationa-
lismul 1n picturd, se manifestd ca o
stingdcie, provenitd din nevoia artis-
tului de a se justifica, nejustificind
insa arta...

VINTILA IVANCEANU
ir

DICTIONARUL LIMBII POETICE
a lui Mihai Eminescu. Tnceput de un
colectiv al Institutului de lingvistica
din Bucuresti, sub conducerea regreta-
tului Tudor Vianu acum 15 ani, intre-
rupt de mai multe ori si n fine, pre-
luat de I. Ghetie, lucrarea de fata
(aflata la ora aceasta sub tipar) este,
in primul rind, un dictionar al limbii
marelui poet. Dictionarul inregistreaza,
cu mijloace lexicografice, Intregul ma-
terial de limba existent Tn poeziile si
povestirile excerptate. Lucrarea con-
stituie totodata si un dictionar stilistic
al limbii poetice eminesciene : con-
semnindu-se acceptiunile comune ale
cuvintelor Tn opera scriitorului, s-au
avut Tn vedere si valorile poetice
particulare pe care le-au dobindit cu-
vintele in poezia sa. Intre aceste doua
aspecte nu exista o separatie neta,
acceptiunile poetice grefindu-se pe
semnificatia obisnuitda, dindu-i un re-
lief nou, si, adesea, o valoare neas-
teptata. De aceea, figurile de stil, me-
tafore, comparatii, repetitii, personi-
ficari, etc. si constructiile metaforice
au fost integrate organic in structura
semantica a cuvintelor. Lucrarea con-
tine un apendice enciclopedic cuprin-
zZind numele proprii consemnate 1n
opera lui Eminescu.

A aparnt, nu demult, Intila istorio-
logie a filozofiei universale (vol. 1)
redactata de prof. univ. ION BANU
de la Facultatea de filozofie din Bucn-
resti. Ce este istoriologia 7

Istoriologia filozofiei — scrie auto-
rul — este un sistem logic care reda
planul desfasurdrii milenare a gindirii

filozofice ; istoriografia este recons-
tructie, pe temeiul acestui plan, a
procesului  savirsit, avind citeodata
misiune, a la Cuvier, de a reconstitui
piese si ligamente disparute. In masu-
ra In care, construind, istoriografia in-
clude si o arhitectonica, prin urmare
si o laturd artistica, istoriologia este
estetica acesteia din urma’.

Dante de Alexandru Bal&ci, sinteza
a unor cercetari noi, aplicate la viata
si opera marelui poet florentin, — re-
prezentind o contributie romaneasca
in dantologia mondiala — va a-
pare n curind Tn traducere italiana.

O coperta dc Val Munteanu :

De citva timp, Radioteleviziunea s-a
avintat cu pasi sistematici Tn experi-
mentarea transmisiunilor stereo, emi-
tind sdptaminal cite o ord ,sunete
panoramice'. Entuziasmul aplicarii a-
cestei noi dimensiuni radiofonice se
pare ca a facut pe iscusifii tehnicieni
sa uite intr-o oarecare masura ca

stradaniile_lor sint_destinate publicu-
lui. N-ar fi oare nimerita avertizarea

publicului, macar cu citeva amanunte
esenfiale asupra tehnicii mixturii ca-
nalelor radio si televiziune, asupra
amplasarii, spatializarii surselor sonore
in camerele lor de auditie ? Lucrurile
sint absolut indispensabile pentru a
sesiza subtilitatea efectului.

Dragi tehnicieni, emitatoarele dum-
neavoastra sint amenintate s& ramina
Tn continuare audibile doar ,,mono™ !

GH. ENESCU, semneaza o foarte
interesanta carte aparuta in Bibliote-
ca de filozofie si sociologie, a Editurii
Politice.

Ea se intituleaza Logica si adevar.

CARMEN MISERABILE, se numes-
te culegerea de poezii inedite a lui
Romulus Dlanu predata Editurii pen-
tru literatura.

Poemul odailor, In munti, Istoria
lui Klaus si a giganticei spalatorese,

Vedeniile regelui Pepin cel scurt,
Turnul Babel, A.B.C. alcatuiesc noul
volum de versuri al poetului Leonid
Dimov, aflat in faza de tiparire la
Editura pentru literatura. Denumirea
cartii : 7 POEME.

Debuturi in proza : Paul Georgescu :
Virstele tineretii, Banu Radulescu :
Dincolo de asteptare, Mihai Pelin:
Redactori si pianisti (col. Luceafarul).

In curind va apare Tn Editura Stiin-
tifica o antologie din Scrierile lui
P. P. Negulescu. Tngrijitd si prezen-
tatd de tinerii cercetatori Gh. Cazacu
sl Gh. Vladutescu. editia Tsi propune
sa ofere o imagine cit mal cuprinza-
toare si mai exacta a personalitatii
filozofice a celni ce a seris Destinul
omenirii. Inserind atit textele clasice
ale lui Negulescu, cit si scrieri mai
putin cunoscute, autorii editiei spera
sa reliefeze mai pregnant latura
creatoare, originala a gindirii lui
P. P. Negulescu. dar sl activitatea-!
prodigioasa de Istoric al filozofiei.

Pe cind si asemenea editii din
Blaga, Mircea Eliade, Mircea Florian
si inca atitea alte personalitdti filo-
zofice romanesti, atit de des citate
azi?

La Editura pentru Literatura se
afla in manuscris o noua traducere a
capodoperei lui Dante ,,Divina
Comedie", traducere care asteaptd sa
vada lumina tiparului Tnca din anul
1965 (contract Tncheiat si semnat sub
Nr. 7188/Dec. 1965).

Traducatorul Dr. lon A. Tundrea
dupa o munca grea, de peste 10 ani,
a avut satisfactia aprecierilor elogioa-
se facute de personalitdti marcante
ale timpului. N. lorga in prefata lul
Linfernul™ :

,O noud traducere a lui Dante se
adauga la cele de pina acum.

De fapt Divina Comedia ramine
Tnchisa Tn zale de toscana medievala
a misticului profet, judecator al lumii
dincolo de marginile ei. (...). pe rind.
un sir dintre ai nostri an Tncercat
lupta.

DI. Tundrea e cel din urma, numai
ca timp. Truda lui indelungata n-a
fost astfel in zadar*.

Criticul  literar Pompillu Constan-
tinescu, intr-o cronica radiodifuzata
in ziua de 30 martie 1946 facea urma-
toarea apreciere a traducerii : ,,auto-
rul este complect necunoscut lumii
literare ; pe cite stiu n-a mai publicat
nimic ; (..) am mai cunoscut si ceva
din vicisitudinile editoriale ale tra-
ducatorului, de profesie medic, cu nu-
mele lon A. Tundrea; stiam ca s-a
strdduit ani Tndelungati cu rabdare,
cu tenacitate si nobilda pasiune, sa
transpuna pe Dante intr-o noaua ver-
siune romana.

Am comparat traducerea lui cu a lui
Cosbuc si am ajuns la o concluzie
care nu-i deloc defavorabila.

Regretatul Tundrea a trebuit sa-si
nascoceasca din nimic toate uneltele,
sa Tnvete sa versifice si sa afle echi-

valentele expresive dantesti, cu o tru-
da Tnsutitd; dar truda lui n-a fost
zadarnica™...

Dupa 100 de ani de uitare, scrierile
lui COSTACHE STAMATI vor apare
in colectia Scriitori romani a Editurii
pentru literatura. Despre acest scrii-
tor, George Calinescu spunea : ,el e3te
eminent, mai mare in privinta limbi’
ca Bolintineanu, Tn citeva puncte
comparabil cu Eminescu. Noua editie,
purtind supratitlul Muza romaneasca,
apare sub ingrijirea lui lon Rotaru.

Intr-o anvelopa grafica remarcabila
a aparut zilele acestea Tnsemnari des-
pre Hegel de D. D. ROSCA.

Sumarul foarte interesant nu cu-
prinde — spre regretul nostru — stu-
diile mai vechi ca L’influence de
Hegel sur Taine (1928), Renasterea
hegelianismului (1927), Hegel si Taine
dupa o opinie romaneasca (1930) etc.
studii care ar putea sa ilustreze succe-
siunea interpretarilor date de profe-
sorul D. D. Rosea operei Ilui Hegel.
Credem insa ca autorul le-a retinut
pentru mult dorita culegere din scrie-
rile sale anterioare atit de cunoscute.

O carie epuizata:

Ai dreptate, Ana Blandiana (Am-
fiteatru, nr. 9) : oamenii se impart in
doud categorii : unii care presimt si
altii care nu presimt Oceanul. Unii
care 1l ating si altii care nu-l a-
ting. Mingiierea Tnsa oferita de tine,
prin minunatul pasaj din Lautreamont,
nu e un balsam pentru aspiratii im-
posibile, nu este o consolare, compen-
satie, cum crezi, ci 0 apasare pe
rana : ,Pentru cei care au presim-

tirea oceanului — Tinchei dumneata
— si pentru cei care niciodata nu-1
vor atinge dar Tl iubesc, am tran-

scris acest salut”. De unde aceasta
certitudine orgolioasa Tn chip de ca-
ritate, Ana Blandiana? Cine e che-
mat sa atinga oceanul Tl atinge, fie
fizic, fie metafizic, fii sigura, si fara
Maldoror. E drept, numai acestia. Eu
cunosc, Tnsa, un poet care nu numai
ca a presimtit (si presimte) oceanul.

cd l-a atins (si continua sa fie atins
de ocean) dar care l-a si Infruntat.
Adica l-a recreat prin cuvintele sale
nu ale lui Maldoror. . >r cred ca
n tableta dumitale. Ana Blandiana,
ai vrut sa spui altceva. Cu acel ,alt-
ceva" sint de acord.

Subtext si poezie

Obiect de disputa, declansind ar-
dente si- cecitati subite, Zoosophia lui
lon Gheorghe este pe punctul de a fi
carata undeva Tn fundul curtii- pati-
masii oponenti sint gata sa uite sor-
gintea luptei, adica Zoosophia Tnsasi.
Or, departe de a fi un simplu calam-
bur sau un subtext Tnvelit in cirpe
colorate, Zoosophia ramine o Tncer-
care de a rezugravi — ma rog cu ad-
juvantul sinecdocelor angajate — un
tirg ,.esential”*, zimbitor si fard veste
ivit din pulberea vremurilor. Dar:
Tnaltimi, scari subrede, gravitatii, soa-
re prea mult, Tnsfirsit nenumarate pri-
mejdii, mai fac sa cada cite un ucenic :
Trintltura-n praf / trintltura pe pie-
tre / s-a-mbolnavlt bietul zugraf /
Mutu Petre.

Asistam de aceea la o dubla partida,
la o despicare continua a planurilor:
cel real si cel halucinatoriu, cel de sub
si cel de peste 37°. Ispititoare amindoua,
dar mai ciudata parca zona n care ele
se-mbina: acolo unde, genial si mof-
luz, doarme baiatul Vrmuz, precum
scrie in nota de la pag. 22. Aci sta
osatura estetica de autentica finete a
poemelor. Pentru ca lon Gheorghe a
reusit sa fie prezent tn spatele tuturor
constructiilor sale zoosofice. Il vedem
— ca Tnveselit de o maladiva tristete
— cum se plimba prin propriul lui
bilci, macla din nimb si came, unde :
pe toate lemnele / stateau pasari
bolnave / de nu mai Tntelegeai sem-
nele / prin dumbrave. Sa continuam
sectiunea (se pot face nenumarate)

prin stratul estetic al poemelor pind
cind, de pilda, ajuns la malul girlei,

poetul ne vesteste ca: un riu de picla
sund / prin istoria oarbd / barbatii
se adund / batuti cu pietre de luna.
Si unde-ncepe poetul sa adune crim-
peie de lumi, ducindu-le si izgonin-
du-le din_clasicul Eden situat Tntre
Tigru si Eufrat, asa precum se-mpre-
und si se despreuna — strabatind prin
goarnele generatiilor — arborii cu li-
chid circulator: bufnita roteste pe u-
mere / floarea capului, dupa soare /
fluviile singelui se-ntflnesc cu supu-
nere / pentru-ndepartare. tot a$a
nicthemeral, din rastimp Tn rastimp,
pind cind: Dimineata / s-a schimbat
piata / din cochilia-colac / a iesit un

vircolac.

Oprit In aceasta dimineata cu mons-
tri plapinzi si bune animale bete de
culori, lon Gheorghe Tintoarce apele
Tnapoi, repovestind istorii durute. A-
jungem astfel la subtext, dar numai
prin filtrul de roz porcelan al poe-
ziei ca atare. De aceea nu mise pare ca
incercarea sa este singulara, siesi, dupa
cum nu cred cd savanteria lingvistica
trebuie neaparat asezata la temelia
reevaluarilor folclorice ale poeziei. Sa
asteptdm deci ca lon'Gheorghe sa re-
itereze experienta odata cu (sau fara)
suportul subtextului.

LEONID DIMOV
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Da — Nu

Am ajuns in zona padurilor, nu le vedeti ?
Desuruba-ti-va capul, luati-l in palme,
uitati-va bine la el, veti vedea intunericul

junglei.

O jungla ne-a mai ramas de trecut, un
singura,

pina la ochiul ascuns in triunghiul
calatoriilor centrifugala,
o singura jungld, dar plina de serpii pe

care istoria ni i-a puit In urechi.

Oglinda, peria, pieptenul, toate

le-am aruncat peste umeri, imblinzind
mlastina,

pacalind zgripturoaica, zburind peste

muntele-vid din noi insine.

Acum am ajuns la tarimul padurilor negre,
intre abisuri de ape ti ploapele cerului,
descaltati-va sufletul, fratilor — clinilor

Tntru — asaltul-final.

Ultima jungld, nu mai avem nici oglinda,
nici piepten, nici perie

si-0 sa va doara ce spun, dar e singura
sansa,

desurubati-va capul ti-l aruncati peste

Guri

de rai

Frumusetea Tnvestmint-o cu pudoarea.

Goala toata, frunza vitei sa o stringi ca
un sarut

ars de mine, iar dogoarea

crette-o-n fine ca o floare, intre miine si

trecut.

intunericul e-o haina

frageda-a luminii tale, cum noaptea-n
jurul lunii :

cind te-arati, sa fii o taina —

nu-ti umbri chemind drumetii, sufletul,

precum paunii.

Sinii, piruete-n spatii,

calde volburi de izvoare ale timpului,
sa-i dai

gurii mele de tacere si nesatii,

valuriti in frunza palmei, ca-n albastre

guri de rai.

Numail
[Tntinile

Tnaltele, negrele creste
nu s-au oprit din poveste.
Mai trece, la poale, pe drum,

caravana de scrum.

De sus, dintre visuri,
mai cad meteori in abisuri
ti-n taina de piatra

mai arde, ascunsa, a vatra.

La timpla tacerii, paunii

mai cintd de-asupra genunii

ti-naltele, negrele frunti

mai cautad punti.

Numai fintinile, sus,

linga timp au cazut ti-au apus.

1958

Amin

n numele Meului,
al Teului
ti al ifintului Eu,

Amin |

/U

Ai avut nevoie de kM.
ai scuipat in tarina din
ti ti-ai facui idoL

Apoi ti-a fost frica ti + S de i

Dar ma tem pentru line,

ma tem ca din nou Intr-o zi, vindecat,
vei scuipa unde-ai lins —

ti asa mai departe,

pind la capatul zidului tau cu firide

ti rani de vinzare.

Tatrat

Sint cercuri mari, si cercuri mici, dupa
masura,
un cerc si-un om, puzderie de cercuri
ocupate,
si alte cercuri, care-asteaptd, goale,

si cercuri cu speranta ruptd-n coate.

Hai la doniti ti ciubara,
hai la fluiere de fag,
punem doruri la ferestre

ti taceri cirpim la prag.

Hai la cercuri ti butoaie,
hai la cinteee de lemn,
punem petice la suflet

ti la oameni punem semn

SERBAN
CODRIN

Elegia a doua

Ma calca noaptea hotii, Tmi intra-n
asternut,

l-aud cum tropaie si-njura,

Farc-au legat ti TmbFnzesc

Un inger cu capastru la draeu-n batatura.

Atito de fanatic fuga li s-a fost
De-au tras cu ei cetatea prin portile
cascate
IAsrndv-i numai coaja,
O zdreanta ciimgd, smulsa cu tot cu miini,
din coate.

Si m e nimeni, nimeni, piatra s-a racit —
Pe cme sa invoc ?

S-au pustiit toate houibarele-n aceasta
Corabie amenintata de inundatie si foc.

Cetatea se cufunda, cazuta in genunchi

Fara balsam, fara poeti,

Or, in peretii casei e un izvor inmormintat
Si moare sugrumat de nepasare si inghet—

2.

In vestede planete dospite de desghet

Ca dintr-un mar stricat

A inflorit un simbur izbucnind afara o nuia
subtire

La umbra ei — se lafoesle bruta ;

Si creste, se Tnalta,

Si pielea se ingalbeneste

Ca pe un deal, la munte, catre amurgul
toamnei, maciesii—

Vazduhul stoarce saramura limpede si
grea

In taind, soarele

Se umfla cu betiei si coace veninos de crud.

In univers truc Irimbe,

Si capatini de monstri, cicloane noroiase —

O gitviala de ciclopi flominzi, Tncatusati ti
orbi

Pe-ue putregai de piine.

Se prabusesc, de-a rostogolul bolovani
aducatori de ciuma si dezastru ;
gifne. turbeaza,

. tafccra, cu drojdie, ca pe-o planeta
parasita.

Se prn*rmerrro vamile, se-ncaleca pe cer;

le camseam stelele se descompun, cu

gauri.

&

Era cu jjieeio

Ad«fw«nindu-1 fi vicleni kov 1

Periculos, ca pe o fiara—

In strachina Tncarunteste zeama

L-au despuiat paduchii.

Scéapindu-ne de la omor si nebunie
S-a osindit el Tnsuti In crima ti pacat.

Si cine n-a jurat eu marea ti cu sarea

De ucigasa lui vinovatie ?

Dorintele si carnea ti sudoarea

S-au innecat contaminate

Cu pete ti cocleald si singe de balaur.

A miluit natura cu mana si lumina

Si aiurind si mut ti Tnsetat

Nu-I omeneste nimeni nici cu un pumn de
apa...

Daca aveam puterea sa-l pironim in ochi—
Am fi gasit prilejul sa ne savuram
Cu cit sinlem mai lacomi, uriti si vinzatari.

Doar noaptea, cineva-i lasa
Un bot de piine Tnvelit intr-o naframa

Siincerca la usa )
tu degete subtiri si Tnghetate ti cu teama-

Si el tragea sd moara pe un morman de
pa

singurad vedenie la nesfirsit, la nesfirsit :
— O bestie se tavalea, injunghiata.
Cit un apus de soare trist ti mohorit—

8, 1l desfigura de bucurie

3.

In cer — o luminare pilplie roscat.

Trec valatuci de mercur ti ceata o» tM,
Departe, departe cit vezi,

Totul e ud la scapatat.

Din aer se stoarce sudoarea.

S-a robit in genunchi ti in brinci.

Ti mna se suie calare pe muntii adinei
Si pina la singe le bate spinarea.

La miezul noptii, luna va tulbura iazul.
Vita salbatica se catara lot anul In sus,
Parca sa-l prinda pe sfintul rapus,

S&-i inconjoare fruntea ti grumazul.

Din streasina de paie a zburat o pasare
nemaicintatd —
Ca fata-aceea trista si disperat de frumoasa,
Fugita de la nunta ei mireasa _
De nu a mai gasit-o nimeni niciodata,
niciodata—
4.

In sara arzind ca mercurul pe foc

Se face de purpura piatra din loc

Si umbra enorma, enorma a sinilor tai
Se umple ti curge pe tirsuri, pe vai.

Respiri agresiva si voluptoasa,

Pe piscuri s-aprinde rasina in vase

Si fumul se suie ca stilpul de drept —
Vai, inima lumii Tmi creste In piept.

uUn iezer fileaza, cit floarea de in —
Sub mine ies norii, tin cerul in miini,

Si jos, la picioare, In spuma saraca,
Paduri ti catune, cu lemne de toaca.

Tu te limpezesti, te Tnalti ti devii

Cit zaristea toatd, cit stelele vii,

De-atita amurg ti senin m-am smintit

Si parca-s de paza pe-un munte vrajit...

Esti Cale lactee ti noaple-n extaz
Ma tii, uriasa, de dupa grumaz ;
Cu mina si ochii in sus te cuprind
Cum curgi pe cer fanatica ti Tnflorind.

5.

Sint Tmparatul marii ti ceasul rau, furtuna
Le-ndbus, le ucid ti le dezbin

Si ies ain vijelie asemeni unui rob
victorios de lanturi ti-n umeri fara miini.

Mi-ai fi aproape frate i dup-o zi scrisnita
Te vad culcat In barca, despuiat ti fiert,

Picioarele zvirlite pe un morman de funii —
Parc-ai dormi calare pe Sfinxul din desert.

Doar eu suport Tn tot ce-a mutilat natura
suprema delectare de-r face un Titan.

Cind vei zvirli cu apa sa-ti_racoresti obrajii
Ai sparge pescarusii zdrobindu-i de noian ;

Ai Tnnoda vapoarele in rada

Morisca, bot la bot, ti-mi ride monstruos
Si vor speti sa-ti strice jucaria

Hamalii Tnjurind si sute de matrozi.

Ti le intind pe toate — dar trage-ma

din mare,
Puterea stoarsa, stoarsa, va fi pieirea mea ;
Stihia ma pindette ca pe un ciung sleit
Si ma va sugruma...

6.

Numai din virful muntelui se vede
Un rasarit de soare ti cerul pur la scapatat.

=i piatra e fierbinte, printre crestaturi
qunese puhoie si mercur arzind
Un smoc de tufe sterpe, s-a afumat ca din
spinzurafoare.
Va trebui sa urc.
Acesti pereti cu vine lunecoase
Si n-am, In umeri, decit doua miini
Si creieru-ncordat sd ma ajute.
M-am scrijelat, aproape carne vie,
Din ripi tisnesc afara dulbine de pucioasa.
Ce-mi pasa mie
De cite au ramas acolo, dedesubt, sa se
sufoce nemiscat,
As vinde universul pe cea mai urgisita
floare —
Si aerul e gros, lumina face spume.
Si, lacom, vaile Tnghit bucata rosie de cer
De unde te pindette ochiul unui sfint
Dement si crud.

Suisul taie, siroiaza pina

Se macina si curge sub picioare...
Si n-are cine sa-mi Tntind-o mina,
toate se casca in adinc, sfitietoare.

Si nu-s decit paianjenul robind zadarnic
sa se catare,

Si stau pe piscuri atirnat

Si muntele e despuiat pina la impudoare.

Peretii se darima cum ii lovesti cu ochii.

E greu nespus

Sa urci pina dincolo sus.
Ast-noapte

Era senin, cu galaxii de lapte

Si m-am visat fugit din iad afara.

E greu nespus — Am agatat si trag

Toate prapastiile-acestea nnecate

Cu fum roscat, cu ape' clocotind

Si cu acei ce n-au putut sa urce niciodata..

FLORIN
BRATU

Copii
pe plaja

Nisipurile marii au sarit pe maluri

Si s-au plecat cuminte, strunindu-ti
fotnirile

Ora era solemna, de marmura scitica.

Nisipurile,

Scinteindu-ti sidefurile,

Primeau sarutul celor mai tinere talpi

Si se plecau, cu gindul la viitoarele

Ametitoarele Tnaltimi.

4|

Fintina Cerbarului

Era cdinca, adinca —

Pina-n inimo pamintului

Scormonisera unghiile bunilor si strabunilor.

Anii mei tineri au fost de arsita

Si-n iernile taioase-ale Deliormanului

Si-n verile-nghetate de seceta.

Si nu stiam pe-atunci

Ca apa din tintina Cerbarului

Ma hranea cu puterile oamenilor de
demult

Coboriti,

De nimeni nestiuti

In tarina fierbinte a Deliormanului,

Nu incinte de-a rupe cu dintii

Feeetile de la Neacsa domnita I...

Cind Lemn

Cind Lenin intindea bratele gindirii lui
Peste arcadele secolelor

inca-amortite de somnul ucigator de adinc,
Se desfaceau, in orbitoare faruri

Cele mai frumoase corole

Ale florilor cu parfumurile fierbinti !

Carbune

Muntele,

Obelisc de cremene verde —
Isi tremura padurea,

Hohotind la vechiul, stravechiul,
Joc al mindrelor ciute.

E-un anotimp perpetuu,

Fara zapezi, fecund.

In inima muntelui —

Obelisc de cremene verde —

Sint mii de inimi in flacari

ADRIAN
BELDEANU v

La un cer

Pulverizate scarile, zidul ce stringe
de lume
turnul.

La mijloc o masa cu fata incremenita,
cafele reci ti cupe ; bauturile se
Bierd Tnainte de a le bea.

nde e chipul tau?

Amenintati de explozii — n preajma

cu ferestre lungi presind sticla

peste cotul pieptului.

vinul dezlantuie siluete de amazoane
intr-o cadere,

pletele pipaie carbonul : terpi ti castele
ti valuri...

Privesc in afara pe cimpurile fara
brazde

te vad n mijlocul unui cerc de var. Ai

o rochie alba,

mergi pe raza, te unetti cu tine

din turn, cu tine din cerc.

Numara detunaturile.

Perforati ti lipiti, morti

ti fara de moarte

vom ajunge Tnsfirtit la un rlu,
vom ajunge insfirtit la o casa,
vom ajunge insfirtit la un cer.

0 z1 ratacita

intr-un vas neschimbat —
scrinul cerului se apleca : deget de

sticla se sparse prin crengile
obosite cu frunze ti pe asfalt.

Eu m-am umplut atunci de un praf
circulind

odata cu singele,

oprit la rascrucea unde culorile tremurau.

Ziua ratacita printre cuptoare ti seceta
venise din decOitaroa aceia egala
punind

un portelan ti o lacrima in secunde
legale cu nervurile desfiale de arbori.
Apoi greierii ti-au acordat sunete
prevestind plecarea marilor pasari.

Se mitcau talere de lut la cina
de taina...

losif

incep ploile lungi —
dublind riurile
pe sub minastiri ti otelarii.

Fiecare lucru se preschimba apoi Intr-o
nastere.

Vor veni copii si nepoti,

vase enorme sa-mi duca neamul departe,
sa-l reintoarca prin chenarul leului
si-al balantei.

Ploile lungi sub care ma retrag,
desFac tarina cu tipsii ciuruite de
calcar ti radacina de cires.

losif iti plimba tesla pe osia din centrul
pamintului —

lemnul are douasprezece semne,

zodiile fug prin pojghita incinsa ti striga :
— Dulgherule, casa ta este gata.

Portret

de cobalt

Parul tau resfira sodiu ti aur

in camere cu mobila veche.

Ramin

prin gradina : piersici ti vita patata
de singele ruginit al capsunilor —
insotit de fantoma rochiei tale

ca un amurg de orient. —

Tti trimit daruri,

clini meditativi cu picioare cilindrice
sau rotocoale de puf

dansind Iinga fata genunchilor,
globuri In care se unesc doud planete
nascind-o pe a treia ;

daruri cu pasari

ciripind ti piingind sunete singure.

Parul tau,

mitcarea gleznelor sub aer
apropiindu-te in fiecare raza —
lotusi despartita

printr-o foitd cu molecule de liniste.



Cega ce are legaturd cu ex?rimqrea ajun-
ge sa ma intereseze mai mult decit ceea ce
e _de exprimat. Cind vorbesc, ma ntrerup ca
sd observ vorbirea, turnarea in cuvinte, le-
gatura acestora cu realitatea, Tmbinarea lor
autonoma, infidelitatea lor; ajung sa_ uit
despre ce vorbeam. Daca fincep sa scriu o
scrisoare, iata_ca fac o suta de ocoluri, ca
sd explic destinatarului cit de anevoioasd e
comunicarea, ce probleme pune ea. Uneori,
asediat de asemenea probleme, renunt de la
Tnceput s& mai scriu scrisoarea : prevad, de-
raierea ei Tntr-un excursus despre exprima-
re atit de_lung si_de intortochiat incit, odata
antrenat in el (si 1l simt_totusi indispensa-
bil), nu at reusi niciodatd s& ma intorc la
subiectul meu. Pornesc in fugd, ca Achille,
aldturi de broasca testoasa, dar interes:?
mai mult de structura drumului, de para-
doxala infinitate de puncte care 1l alcatu-
iesc, merg Tncet, in patru labe, mad infunc in
examinarea solului si nu ajung nieiodaU la
capdtul cursei, acolo unde broasca greoaie
e dispusd sa ma astepte sute de ani. Nu reu-
sesc sa ,,demarez”; alunec : ca un fierar ne-
priceput nu pot folosi instrumentul, pentru
ca de fiecare datd cind apuc ciocanul, intir-
ziu ceasuri lungi contemplindu-1.

Tlneori ma tem de cuvinte; e o senzatie
de ametealda, ca Tntr-o camera fierbinte si
care se Invirte in toate directiile ; cred ca ceva
asemanator trebuie sd& simta tinerii cosmo-
nauti atunci ctnd capsula lor se plaseazd pe
orbitd. Trec din cuvint Tn cuvint, dar nesi-
guranta fatd de cuvinte e tot cuvint. nein-
crederea la fel ; iatd si ce scriu acum, tot
cuvinte sint. Am sentimentul ca nu pot iesi
din onvinte, ca sint supus, Tnauntrul lor. ras-
turnarilor : teama si cutremurare lexicala |
In acele clipe de spaima limbajul md con-
tine, ca aerul : Tmi face impresia ca 1l inspir

TOMA PAVEL

si tl expir eu; de fapt aerul ma respira pe
mine.

Mi-e nespus de_greu s& vorbesc : niciodatd
nu nimeresc cuvintele, nu nimeresc, cu cu-
vintele, tinta: le arunc ca pe niste pietre,
dar le arunc prost, dezordonat. = Si orlcit
m-as exersa, nu izbutesc sa Tnvat decit un
anumit tip de tinte. Poate Tntelepciunea ar fi
sa nu arunc cu cuvinte decit in acestea. Sau
sa nu vorbesc de loc? Dar culmea dezordi-
nei : tintele mele sint tot cuvintele ; eu se-
man Cu un jucator care arunca prin aer o
piatra spre un panou, undeva departe, dar,
fard ca nimeni sa stie, pe el nu-1 Intereseaza
s& loveascd panoul stabil, ci Tncepe s& arunce
alte pietre, dorind sa loveasca prima piatra.
In zborul ei. Sau cu sagetdtorul lui Zenon
care ar arunca alte sageti spre cea dintii,
cette fleche ailee, qui vibre, voie, et qul ne
voie pas !*

Limbajul : o gama_ temperatd, In care se
pot auzi semi-tonurile. Dar sferturile de
ton ? Dar continuul sonor 7

Una din proprietatile cele mai ciudate ale
vorbirii _este faptul ca se poate preface, cu
timpul, Tn minciuna. Cazul limita_este ceea
ce am putea numi ,,paradoxul viitorului* :
dacd am vorbi cu scrupulul adevarului_ me-
reu prezent in suflet, n-am avea voie sa
folosim viitorul. Spunind _,voi face" ma
arunc nebuneste in fata minciunii, pentru ca
cine poate sti daca trecerea vremi] va con-
firma spusele mele... Dar aceasta posibila
transformare a spusei in neadevar e mult
mai generala ; viitorul, de fapt, o evita, pen-
tru ca se prezinta pe sine ca o ,suspensie’.
Propozitiile la prezent, Tnsa, o cunosc la fel,
poate chiar intr-o forma mai frapanta. Un
exemplu simplu; spun unei femei ,Te

iubesc", sl precizez ,aici, acum*. Am limi-
tat, deci, la maximum jocul vorbirii. Si
totusi, pasiunea e altceva decit cuvintul ei
(asa cum, caz _trist si revelator, pasiunea
mea pentru cuvinte este mereu altceva de-
cit cuvintele prin care o exprim), si ajung
clteva zile, un refuz, o neintelegere, deésco-
perirea unei neintelegeri mai vechi, si dis-
pare, nu dragostea_mea pentru acea femeie,
dar chiar faptul cd atunci cind Ti spuneam
ca o_iubesc o iubeam. Trecutul se ilumi-
neaza deodatd si daca in planul vorbirii ,,Te
iubesc" era atunci sigur prezent, Tn mine se
face vazut un reziduu de ne-iubire care
transforma retroactiv, in_insasi clipa decla-
ratiei. vorbirea in minciuna.” Dar cel mai
cumplit este cd nu scapd de transformarea
in, minciund nici propozitiile despre trecut.
Cind aeclar dragoste femeii despre care am
amintit, adaog : = ,,Un prieten al meu m-a
facut ‘oarte nefericit ; s-a purtat Tntotdeau-
na oribil cu mine". Pe moment asa mi se
pare, ba chiar vad -r. acea femeie singura
scapare din suferintele prieteniei neimpar-
tatite. Dnr din nou. trece ’in timp, devin
CMSStie-i- de fna’errtendu-H» dintre ea si
mtae_sau. > m. _.mplu. detin constient de
fapta] ed am vorbit diotr-o data, din
mine” rasare Tnaogine» CaBvfltatd a fericirii
pe care. cindva. acel prieten m-a facut s-o
gust, imarme peats e- insist fa'.sz dar Eefi-
cientd pentru a transforms pr-'p”zi-Xa mea
in minctiaae. Pentru cT trecu™” » este la fel
de instabil ca si vi.wro’: fiecare clipa U
re-transformi. n. Ar trebui oare
In consecinta sa rb ~. doar la prezumtiv,
sa ne Tndoim mereu de spunaae ’ Sa re-
ducem. cu ajutorul unu. mereu prezent
»poate", vorb-rea la o c»—.-tacere * Teama
de vorbire este team* de eternitate : spw-
nind. trec de fiecare data intr-un plan imo-
bil in care Totul este. In afard de mine.

~Oare vorbim o lingua laps* sau mai cu-
rind o lingua naturae lapsae 7 Cel de-al doi-
lea_aspect al limbajului mi se pare ma vi-
zibil : cuvintele sint atit de netede, de lim-
pezi, de aplicabile, Tn timp ce eu, care le
spun, sint rupt la mijloc de o durabl_la fisu-
ra (o fisurd constitutiva... Pentru cine stie
daca pro-iectele prin care ma constitui_si
dainui nu ,,ies" tocmai prin aceasta fisura 7
Ca acea_casa care lese mereu, cardmida cu
caramida, pe propria ei usd). Un cuvint ca
binecunoscutul ,.te iubesc™ * poarta in el o
lume de calm, lumind si Tndeplinire. Ajun-
ge Tnsd sa-1 rostesc si simt imediat_cum nu
ma pot situa la nivelul lui, cum ma prabu-
sesc Tncetisor — si inevitabil_ — undeva in
intuneric, de unde lumea cuvintelor nici_ nu
se mai vede. Se numeste asta ,,minciund" 7
Sau e, pur_si simplu, neputinta de a fi ceea
ce vorbim 7" Din aceasta_perspectiva, care
este si ea doar momentand, vorbele apar ca
0 amintire a naturii pure, cu_o rezonanta
paradisiacd : dar nu le putem ndeplini; in
raport cu lumina care se mai reflecta in
ele. noi sintem_ prea_cazuti. C& unii simt in
anumite clipe Tncarcatura de rai a vorbelor
0 dovedeste faptul ca au fost oameni care
si-au dat viata pentru un cuvint . ,liberta-
te", ,credinta”, ,adevar”, si au avut con-
stiinta ca In acest fel se mintuiesc. li
chema nucleul adamic al vorbelor.

Se crede de obicei ca experienta vietii
duce la o rafinare a Tntelegerii lumii si oa-
menilor. Ce mare greseala! Cum poate fi
confundatd avansarea inceata Tn timp cu ra-
finarea 7 Unde este Chesterton sa-si arunce
fulgerele lui joviale asupra rafinamentului
si sa-l identifice, la repezeald, cu primitivi-
tatea 7 Intr-adevar, nu exista relatii sociale,
estetici si religii mai complicate sl mai rafi-
nate decit cele primitive. S-ar putea vorbi

chiar, cred, de o Tnclinatie naiva a omului
spre rafinamentul absurd, spre complicatia
sterild si idioatd. S&@natatea si_echilibrul nu
sint nicidecum Tnsusiri primitive sau naive,
ci reprezintd, dimpotriva, un nivel cu_mare
reutate atins, prin lupta necontenita cu
uruienii» luxuriante ale rafinamentului
spontan, smulse si  mereu regenerindu-se.
Mersul vietii pare sa fie de aceea un mers
al simplificarilor, al renuntarilor treptate.
In acest sens experienta reprezintd o sara-
cire, dar una salutara. C&ci experienta nu
duce la o rafinare a simtului distinctiilor, la
o_perfectionare a analizel si cintdriril, ci ne-
vinovatia este cea care, primitiva si compli-
catd. se foloseste, in curata ei neliniste, de
distinctii inutile, de prea subtile diferen-
tieri. Din nou exemplul iubirii ne ajuta sa
vedem cum functioneazd aceste Tnsusiri_ mai
generale. O fatd nevinovata se Tndragos-
teste de un barbat_a carui figura si miscari
Ii ",,spun ceva"”, bineinteles, ~ ceva absolut
inexprimabil. Dar acel barbat, cum toata lu-
mea stie  (desi ei li ,,spune ceva") este de
fapt un fel de derbedeu, care n-a fost nici-
odatd in stare s& Invete o meserie, e min-
cinos si trdieste din expediente. O serie de
date foarte vizibile o pun in garda pe fata ;
citiva prieteni binevoitori “chiar i atrag
atentia, povestindu-i fapte inadmisibile ale
tindrului- pentru ea atit _de fascinant. Dar
tinara eea_fara experientd tine seama_de desi
si continua sa-l iubeasca, pentru ca inexpri-
mabilul din figura lui o face sd creadd ca
defectele luj Vvor putea fi, totusi, depasite.
Cum e firesc, ea ajunge sa sufere clineste.
din pricina purtarii lui. O femeie ,,cu expe-
rientd* ar proceda altfel, judecind lucrurile
mai simplu, mai echilibrat: ,Tinarul e un
derbedeu, nu are rost sa ma atasez de el".
Experienta este, astfel, judecata simpl&. In
functie doar de categorii  realmente Impor-
tante . cutare lucru e util, altul e frumos,
altul este nepotrivit. Ingcenta greseste pen-
tru cd se Tncurca In rafinamentele inconsis-
tlen(}e Iale lui desi, experienta triumfd negli-
ndu-le.
! Acest paradox care este aflat cu pretul
atltor suferinte, Isi are radacina In situatia
limbajului si ~ Tn raporturile dintre om _si
limbaj. Cuvintele, din pacate, spun lucrurile
exact, dar nu le span propriu-zis. Cind
prietenii tinerei din exemplul nostru l-au
explicat ca iubitul ei este un derbedeu,
pentru ea cuvintul ,derbedeul Insemnind
ceva foarte precis, nu insemna totusi nimic :
ea nu putea sa sara de la semnificatie la
atributie, nu putea sa creadd. Dimpotriva,
iubind” un om ,,imposibil™, ea nu facea totusi
deosebirea dintre _,,posibil™ si ,,imposibil™.
In acest fel experienta inseamna, intr-un
fel, Invatarea limbajului, Experienta delimi-
traza. cu durere, BO_SIbHU de imposibilul
din cuvinte ; ea ne obligd sa Tntelegem, deci
sd avem mai putind Tncredere in formularile
noastre ‘care amesteca realizabilul cu do-
rinta pentru irealizabil), sa ne ferim de cel
mali periculos amestec : cel 1intre naivitate
si par -ne o L
ceste lucruri. mi se Dar valabile si filo-
sofic. . Intr-adevdr, dacd deosebim actele
realizind  semnificatia de actele care
Lumplu™ - semnificatia, cum a facut_Husserl
In prima sa cercetare logica (si_ ma ntreb
dacd toata distinctia heideggeriana Intre, mo-
durile autentice si cele inautentice nu-si are
tocmai aici punctul de plecare), atunci este
evident ca inocenta naiva va aluneca — ce
dera’ere curioasa — in domeniul inautenti-
cului : naivitatea nu e capabild decit sa ana-
lizeze semnificatii goale, dar nu si sa le
Lumple™ cu intuitia corespunzatoare. ,,Pli-
nul* naivitatii_neputind fi. din pricina aces-
tei neindemindri transcendentale, mulat In
semnificatiile potrivite, se varsd pe margini,
aranj!ndu-se in forme bizare, spontane, care
1st genereaza singure un fel de contur ima-
inar (recunoastem In acesta irealizabilul
in_exemplul precedent). intarit de dogoarea
asiunii, acest contur absurd se transforma
intr-o crusta de falsd semnificatie, a cdarei
tirzie rupere provoaca o indescriptibild du-
rere. In timp ce ,.experienta’ corespunde cu
Indemlnarea ,,umplerii* potrivite a semnifi-
catiilor.

Cuvintele si moartea. Cum poate fi cineva
Intr-adevar crezut? Care e dovada definiti-
va a faptului cd nu minte 7 Punind aceste
intrebari nu mad gindesc, bineinteles, la
fraze _de tipul : ,,Acceleratul de Constanta

leacd la ora trei si un sfert dupa masa".

ovada lor se face simplu, prin confrun-
tarea cu mersul trenurilor. Dar o fraza de
tipul ,,Te iubesc este propriu-zis neverifica-
bilda. Ca si ,,Cred Tn Dumnezeu" sau ,Nu
sint vinovat'™. Cum se pot dovedi acest fel
de fraze 7 Prin imposjbilitatea vorbitorului
de a_le retrage, atunci cind urmarea men-
tinerii lor este moartea ? Atentie ! A-ti men-
tine spusele, cu perspectiva rugului de fata,
cum a facut Luther _1n fata dietei din
Worms, nu Tnseamna insa de loc ca ele con-
tin adevarul _,obiectiv”', ci Tn cel mai_bun
caz numai cad vorbitorul nu minte, ca Tsi
spune adevarul lui. Este intocmai situatia
lui Polyeucte de Corneille (unde insa credinta
martirdlui e socotita, de la Tnceput, a repré-
zenta adevarul suprem). Daca voi scrie vreo-
data ceva despre drama limbajului n
Fedra, voi Tncepe cu o privire asupra lui
Polyeucte, care  mi se pare ca se situeaza
exact la polul opus. Drama lui Racine se
constituie de la inceput doar din vorbe, de-
claratii, =~ minciuni, perifraze, marturisiri.
Piesa lui Caorneille, dimpotriva, se deschide
cu un sir violent de actiuni, un botez, un
sacrificiu adus zeilor tulburat de noii cres-
tini, uciderea spectaculoasa a unui crestin.
Dar de la mijlocul piesei ir.ainte actiunea
pare ca Tnceteaza si interesul dramatic se
concentreaza asupra unei optiuni in planul
vorbirii :  toti Tncearca sa-l convinga pe
Polyeucte sa "renunte la_crestinism si nici
macar sd renunte definitiv, sa accepte o re-
nuntare formald, trecdtoare, cel putin pind
la plecarea lui Sever. Tnaltul functionar ro-
man. Or, tocmai aceasta retractare e impo-
sibil de acceptat, pentru ca daca Tn planul
vorbelor un da si un nu par a se echivala,
Polyeucte nu mai poate separa vorbele de
sensul _lor, de adevarul lor. care se inrada-
cineaza acum in cea mai sfintd subiectivi-
tate. revelata lui de ploaia de har. Dar, daca
pe Polyeucte adevarul 1l sileste sd vorbeasca,
pe Phedre o doboara un cumplit substitut
al adevarului subiectiv : pasiunea celui pa-
rasit de Dumnezeu, deznddajduitd, intune-
coasa, prezenta siesi si indbusitoare. Si care,
la amenintarea mortii, atit de lesne se pre-
face In minciuna... ) o

Dar cit de arbitrare, de incredibile. de
dezradacinate pot fi_vorbele o aratd, pina la
urmd, faptul cd nici moartea nu este intot-
deauna 0 probd a adevarului subjectiv. n
literatura roméana existd un_caz interesant
de supralicitare a probei prin moarte : in
»Suflete tari" de Camil Petrescu. Cum se
stie, eroul principal al piesei, tinarul Andrei
Pletraru, este un intelectual ratat, de origine
modestd, care, din pricina unei iubiri ne-
marturisite pentru_loana Boiu-Dorcani, fiica
unui mosier de_vita veche, a ramas bibliote-
car In casa tatalui ei. Intr-o noapte, iubirea
lui, ani de zile continutd, izbucneste intr-un
tumult de vorbe atit de impresionant si de
bine condus (cu retorica pasiunii, de care
aminteste sl La Rochefoucauld) Incit fata,
fascinata de cuvinte, Ti cedeaza. Dar peste
clteva zile, ea are un motiv serios sa _se
indoiasca de Andrei : tl surprinde Imbpati-
sind o servitoare. Se pare ca era un gest

nevinovat, dar Andrei nu mal stie cum sa-i
explice iubitei sale acest lucru : cuvintele
nu mai au destuld forta, atmosfera e prea
saturatd de explicatii, de vorbe. lesindu-si
din fire, Andrei o intreaba pe loana : ,,As-
culta, dacd m-as omori m-ai crede ?“. Cum
raspunsul el dispretuitor ,,Oameni ca dum-
neata nu se omoarda... domnule..." Il jigneste
si-i sporeste atitarea pina la inconstientd, ca
sa ,,demonstreze’ ca are dreptate, Andrei se
impuscd. Evident Insd ca nu mai poate de-
monstra nimic, desi gestul pare sd facd un
oarecare efect asupra mindrei femei. Nu pot
sa-mi alung impresia cd, Tn ciuda exaltarii,
sau poate tocmai favorizata fiind de ea, o
anumitd necinste, o lasitate santajista, a de-
terminat gestul nebunesc al lui Andrei.

Vrtnd s-0 oblige pe loana Boiu sa-1 creada,
Andrei Pietraru a_recurs la cel mai violent
santaj, care, ca orice santaj, purta_in el stm-
burele esecului. E_oribil 7 Andrei transfor-
ma un gest care Tn principiu ar trebui sa
fie cel mai spontan si mai curat din lume
— sacrificiul vietii pentru dovedirea adeva-
rului — intr-un procedeu folosit constient si
nu se stie cit de onest. lata cum poate fi
otravita limita_de sus a vorbirii, cum poate
fi intinatd Tnsasi legatura dintre moarte sl
cuvinte.

Nu odatda se pot auzi din guri diferite
fraze diferite despre acelasi subiect. Cineva,
sustine cd ,,DI. Cutare e un om _admirabil
dar c&, din pacate sora lui e o fiinta rea s
interesata”, in _timp ce altcineva spune,
exact pe do_s,_ ca ,,Sora d-lui Cutare e pli-
nd de Tnsusiri frumoase, contrastind cu ni-
micnicia fratelui ei". Ce rgprezmté n aces-
te doua cazuri cuvintele ? Ce fel de Posibil
mai sint _ele, din. moment ce se contrazic
atit de_violent ? Frazele individuale nu re-
prezintd chiar Posibilul, ci_ele par sa fie
numai energica proiectare in afard a unei
specii anume de posibil, cea care rezulta

in ,,contractia" Posibilului in unitatea mona-
dologicd a vorbitorului. Daca vorbitorul
vede lumea dintr-un_anumit punet de vede-
re, vorbirea lui va fi o detaliere a posibilu-
lul acelei imagini a lumii, va fi_Posibilul
vazut dintr-un ~ unghi anumit. Fiecare isi
spune propriul sdu posibil, care coincide nu-
mai analogic cu spusele celorlalti. Si in orice
caz coincidenta nu isi are baza in fiecare
posibil, ci in marele Posibil, din ale carui
iradiatii trdieste vorbirea individuald. Ast-
fel ca, metafizic, o deosebire uriasa separa
vorbirea de cuvinte. Cuvintele, in luminoasa
lor subzistentd, deasupra oricdrei vorbiri,
stau In legaturd cu lum*a semnificatiilor

decit Tnainte s& fi fost acolo. Dar in situa-
tii mai complicate ,bucla™ nu se Tnchide
chiar atit de repede sau, mai exact, se re-
desface dupa ce s-a Tnnodat. lata, de pilda,
cuvintul ,lup™, care, pentru mine, e de obi-
cei aproape pustiu. Ceea ce nu inseamnd ca
nu sint sensibil la fiarele salbatice : dar de
oricite ori conturul ,lup" izbuteste, intr-o
clipd de revelatie, sa se umple, durata pli-
nului e precara. Alte cuvinte imi atrag dupa
putind vreme atentia nestatornicd, si cum nu
ot sa ,astup”™ cuvintul ,lup”, plinul captat
in el se scurge incet afard. Ca sa spun_lu-
crurile deschis, am o adevératd incapacitate
de a ,,mentine™ ce cuceresc ; pentru mine
experienta nseamna mai mult o punere la
punct a tacticii exterioare, decit o reala ma-
turizare lduntrica. Cuvintele pe care le ,,um-
plu™ se golesc treptat in timp ce umplu al-
tele ; alerg Tnapoi sa refac situatia celor din-
tii, dar se degradeazd celelalte.” Din aceasta
ricina sint incapabil sa-mi ,vad" trecutul.

ereu mi se reface, fatda cu realitati prin
care am trecut, dar le-am ,uitat”, neputin-
cios sa le pastrez ,pline”, un fel de virgini-
tate nnoitd, iarasi Tnvinsa si iardsi reapa-
rind intactd. Cum cred cd multi oameni au
acest defect, mai ales Tn raporturile lor cu
limbajul, ma gindesc sa compar situatia oa-
menilor fatd de cuvinte cu mitul Danaide-
lor, putin modificat. S& ne imagindm deci
in locul multor fete pedepsite sa toarne apa
intr-un butoi mare fara fund, o singura
Danaida care e silita sa umple multe bu-
toaie mici nu chiar fara fund, ci cu fundul
putin crdpat. Ea reuseste sa umple cu apa
un butoi, doua, trei, dar Tn timp ce alearga
sa aduca din nou apa pentru alte butoiase,
prin crapaturi apa se scurge Tncet din cele
umplute. Ce sa faca ? Sa toarne apa adusa
in aceleasi butoiase, ca s& nu le lase sa se

Polyoucte, gravura de J. B. Denis Lernpereur dupa un desen de H. F. Gravelot

ideale, cu marele Posibil, nedepinzind de
nici o folosire. In timp ce vorbirea traieste
din folosirea limitata, in contractii indivi-
duale, a Cuvintelor, pe care le coboard la
nivelul fiecarui posibil. De ce se contrazic
si nu se Tnteleg oamenii intre ei 7 Pentru
bunul motiv ¢d nimanui nu-i vine usor (ce-
lor mai multi nici nu le vine in minte) sa
masoare — pe cit se poate, prin observatii
perseverente, prin deductii mereu refacute
si verificate — gradul de contractie indivi-
dual, Tnclinatia ~ unghiului personal de ve-
dere fata de Osia lumii. (Lucru cu atit mai
greu cu cit contractia variazd si cu timpul ;
unii spun chiar ca timpul nu ar fi decit mo-
dificarea contractiei). Dar ce absurditate sa
se spuna ca Cuvintele exista doar in con-
text, cd s-ar constitui numai din curgerea
vorbirii | Cum Tsi poate cineva inchipui ca
s-ar putea Tnchega unitatea cuvintelor din
folosirea lor 7 Si cum poate fi pusd la Indo-
iala preeminenta Cuvintelor, steme ale Posi-
bilului, in care se regaseste, dincolo_de abe-
ratiile inevitabile, unitatea analogicd a vor-
birilor 7

In ,,Heliopolis”, Ernst Jtinger expune la
un moment dat teoria ,buclei" : experienta
,vida"™ a unui anumit lucru se ,,umple™ dupa
un ocol prin timp ; bucla se inchide in ace-
lasi punct, dar acum Tn loc de un punct
,»gol", ajungem intr-unul de o maxima den-
sitate. Da, in linii mari asa este. Un cuvint
care azi pentru mine e semnificativ, dar
vid, dupa o experienta revelatoare poate de-
veni ,,mai" semnificativ, se poate Tncarca de
emotie, singe si viata. Cazul cel mai simplu
este cel al numelor de localitati, Tnainte de
vizitare si dupd. Bineinteles ca Sibiu in-
seamna acum pentru mine cu totul altceva

goleascd, sau sa o verse in altele, cars la
rindul lor se vor goli Tncet?

Depind de cuvinte, dar si cuvintele depind
de mine. Uneori ma tem de_ ele, alteori_mi
se par, dimpotriva, neputincioase fara rasu-
flarea mea. Le vad atunci ca pe niste glo-
buri uriase de cristal, stralucitoare si impe-
netrabile. Si totusi eu reusesc sa intru n
ele, prin sticld, parca zburind. Thauntru e un
vid ghetos, strabatut de luminda, Ramin sa

lutesc n interiorul marelui glob si, Tncet-
incet, rasuflarea mea aduce aer, caldura
mea da caldurd, miscarea mea da miscare ;
globul poate fi locuit. les sl, In_ urma mea,
globul se raceste si se linisteste incet.

Sau poate cad totusi putem transmite cu-
vintelor chiar viatd ? Atunci am fi fatd de
cuvinte ca profetul Eliseu care a Tnviat co-
pilul mort . ,s-a culcat_peste copil si a pua
gura sa peste gura copilului, ochii sai peste
ochii lui, palmele sale in palmele lui, sl, pe
cind sta asa plecat peste el, a inceput sa se
incalzeasca trupul copilului'™ (Cartea a doua
a Regilor, 4, 34). Dar n-a fost de-ajuns o sin-
gurd datd : ,SI a inceput sa se plimbe
prin casa fincoace si fincolo. Si s-a suit
larasi si s-a plecat peste copil. Atunci
copilul a inceput sa stranute de sapte bri si
a deschis ochii". Lui Eliseu, care era omul
Domnului, l-a trebuit repetitia pentru a da
viatd. Darmite mie pentru a invia cuvin-
tele ! La limita, traim pentru a ncalzi tru-
purile racite ale cuvintelor, ne intindem de
zeci de ori peste ele, le comunicam fierbin-
teala noastra, iar noi o pierdem cu Tncetul,
cedind-o cuvintelor. Dar oare aceasta revar-
sare are cel putin un rezultat ? lzbutesc in-
tr-adevar cuvintele sa trdiasca 7



Giorgio de Chirico : Hector si Andromaca

Lupta cu Proteu

_Gestul creatiei a pierdut solemnitatea demiurgului eare separa pa-
mintul de ape in entitati. strict individuale.  El rutine, pentru
Glauco Cambon, o penibila ti continua . lupta ea Praten™*), < aven-
tura perena dar de_fiecare data ,,originaraintrecit poate aricind
constitui etimonul psihic al unei opere de valoare. o )

Prezenta ,,proteismulul** este marea intr-un plan mai adine a unui
neoimpresionism in care metafora-eoneepi c- probe»- ambniguitaiea
funciara a eseului devine ,categorie poetica”™ cu nlaurt generativ»-
toare limitata Tndeobste la universul investigat. .

In conceptia lui Cambon raportul dintre I.-".i si existenta eite unul
rin excelentd patetic, activizat de tensiunea pe eare o derrolu n-
runtarea unor entitdti adverse. Drama umanitatii contemporan _ese
pericolul negarii_,,principiului indlvideatiei * ore de ta >lrj  la
Nietzsche domind reprezentarile antropologice traditionale Forma ex-
trema a alienarii ar fi, sa-i «pu-em. perspectiva geoeraMzaj-fl euo-

ditiei dionisiace, care la Schopenhauer t; Nietzsche = 0 acare
de esec in irational (ruperea ,valului Maici'h Beaijtarea moatara-
istorie) este funciar haotica si informa, prelungind xtrihuttli

esentiale ale zeului ei tutelar — Proteu.

Demitizarea reprezentdrilor de-pr- am pe eare criticul lalfan o
cultiva face cu neputinta solutionarea eanOiec&in: dintre proteic a!
individual prin efortul suprem al Ini Ulisse eare eoostriage zeul
marin la supunere. Singura posibilitate este Infrtnverea cu propri-
ile-! arme, Tn mediul fluid care-i este cel mai propice, prin —
care 1l apropie ti ii face expugnabii.

Conceptul traditional de .., dciast nu pcoom -—rtfrir*l
o luare in posesie gradata a snivereutai prin rsnaxttcre. eu
afecta ,identitatea" creatorului. .JJSwsss’-al U —.ft

alba (Proteu) sau neagra (Circe). r-rz-tare pasagera la eu pentru
a-i asigura continuitatea, nu rap,rt > la r-at deci_tensiu™ gno-
sologica intre cei doi termeni, ci ideEtiMeire intermitentd cn atesta.

In sprijinul reprezentarii sale Cvmbeo aminteste un antecedent
ilustru — ,,omul-cameleon™ al In- Pi:s deila Milrandola. dar. invo-
luntar, el precizeaza doar un termen de opozitie. Zona de indeter-
minare care 1l Tnconjoard pe Adam, aceea de care vorbea Bergson,
este o garantie a_realizarii lui plenare, a optiunii pentru propria
conditie, a posibilitatii de ,,a se alege’ in ordinea firii.

Aceasta variatie infinita pe o seara de vaieri .« ; (reprezen-
tarea antropologica a lui Pico *c SEbsmtneaxa relei eosmalogiee a lui
Ptolomeu) este un indice de superioritate a «petei. Antropocentrimnl
Renasterii, in crizd in acel ,,hamme oadoyaat et divers* al lui Mon-
taigne, apune odata cu reprezentarea baroca despre eecmea, a lui
vupcuni; 91 Asruxiu. rroieismni ickmpiicax rs Bbleaiste, ea
mai mirziu in romantism) va defini mm mm ~ci neputinta,
triumfind asupra individualei in preeeptisTiea lui Grariaa.

Antropologia lui Cambon (cul '- =~5ia tupsi ea aa uiltn
deschis — haos), cred, tine de aceastd reprezentare baracd, esential
diferitd de cea a lu'_Pico (eu ..deschis' univmaini organizat- zos-
mos). Cambon confera imaginii lai neo-baroce. aa sens profund al
»dramei” (in sens_etimologic) propria eoaeretiei_ istorice a carentului
ﬁsec". XVAI gqr fi mai malt i! apropie aceslaia an conflict inte-
rlor™, ireductibil.

Cambon calmeaza pericolul disolutiei eu-lai *i al invaziei amor-
fului, dar propune o solutie paradoxal* : mimarea (aagaasata ti vio-
lentd) a acestuia Tn arta, ca unica posibilitate de a cula fluxul peren
al exXistentel.

Ca expresie a unei atari modalitati mimetice de existenta ti cu-
noastere, arta moderna cultiva, iatr-un triumf necontestat al barocu-
lui, ,,forma deschisd" (Eugenia D'ors vorbea de ..formele ce zboara™),
»limbajul ca proces nu ca formuld datd, poemul ca verb in deve-
nire . Ea_este esential ,militantd” (lupta eu Proteu). unica ,strate-
gie” raminind deschiderea verbului spre multipla varietate seman-
ficd, coborirea formei in proces, trecerea de la realitate la suma po-
sibilitatilor ei — metamorfoza.

_Primul nivel la care aceastd magma cristalizeaza intermitent cote
stilul, a carui perceptie devine obligatorie pentru ..realizarea” operei
literare. El constituie principalul = obiectiv al studiilor lui Glauco

Fara a adopta procedeul ,cercului filologic™ al lui Spitzer, Cam-
bon grupeaza diversele date stilistice in jurul unui etimon aemantic
reprezentativ pentru_conceptia autorului,” stabilind in orice moment
corelatia intre detaliile stilistice ti un suprasens la care acestea par-
ticipa in diverse grade. Mcntinindu-se_ In tarimul impresionismului,
aplicarea metodelor “stilistice pentru definirea_esteticului reduce sim-
titor riscul unei dezinvolturi care la altii esueaza tn gratuit.

Anglist de formatie, Cambon se ocupa, cu rare exceptii (Montale,
Thomas Mann), de fenomenul literar anglosaxon ti american, a ca-
rui profunda si nuantatd cunoastere aminteste pe aceea a lui Cesare
Favese.

_Studiul despre Joyce (,,Ulysses™) evidentiaza -fizionomia antino-
micd” a unei carti ce” inchide ",,drama constiintei eare_fincearcd sa se
reintegreze™. Blvalenta, evidentiatd stilistic, participd la un_fond
funciar al autorului Tnsusi pentru care, intr-un manichelsm Tnver-
sunat, nimic nu este ,univoc” in realitate. Ca parodie a_ eposului
homeric ,.Ulysses” este ,mimesis”, imitatie metaforica prin limbaj,
»adevaratul personaj al romanului si instrumentul care reevalueaza
virtualitatile cultice ale simbolului. Originea magica a acestuia se
reafirma in functia_ estetica pe eare Joyee i-o confera ca instrument
de transfer al realitatii ti de identificare oculta, deci ca sursa ine-
yuizabil de lirism, Studiul simbolului la Joyce — nucleu de iradija-
tie semanticd-poetica (,,programatic” in Ulysses sl ,baroc” in ,Fin-
negans Wake”) pune apoi In lumina o_organizare speciala ,,Spatio-
temporald™ legata de relativismul fizicii moderne, anticipat mitic de
magie, iar la nivelul capilar al stilului o ,tematizare” muzicald amin-
tind dodecafonia, potrivit observatiei lui Luigi Dellapicola.

Melville 7l sugereaza lui Cambon versiunea biblica a epizodu-
lui Ulisse-Proteu "(Odissea, c. 1V). lacob in luptda cu Tngerul deve-
nind emblema creatorului ce rezolva tensiunea contrastelor in arta.
Melville ntruneste patosul Bibliei, al lui Dante si al elizabetha-
nilor, subliniind Tn metafizic experienta spatiului ce dimensioneaza
mentalitatea americana ; o atare expresie subordoneaza metamorfoza
unitatii formale, in care eterogeneitatea tehnicilor devine functionald,

™n proza lui Faulkner, Cambon descopera sincretismul a doud
surse_ce alcatuiesc_adevaratul ,,humus™ al operei: Biblia si tragedia
?_reacé. O continud articulatie a memoriei si_ actiunii printr-o ,stra-
ificare prospectivica* a timpurilor creeaza sinteza actului si reminis-
centei intr-un soi de ,,memorie fantasticd*. ,,Forma deschisa" triumfa
in lirica_lui Withman in care experienta spatiului, la Tnceputul pio-
neratului american, se manifesta exubérant. ‘Cnvintu! ca ,emanatie
continud™ exprima expansiunea agresivd asupra cosmosului, printr-o
»enumeratie haoticd" semnalatd mai de mult de Spitzer, ,prolife-
Ira[e'_'_ care, in ciuda retoricii, exprimd o uimire juvenila in fata rea-
itatii.

Desi itinerariul este vast si personalitatile analizate de o fun-
ciard diversitate, studiile lui Glauco Cambon prelungesc cercetarea
pina la acea zona ce le apropie sub semnul unui “baroc modern
substantial si_temperat, care exalta virtutile ,,formei deschise™ si dis-
ponibilitatea ilimitata a eu-lui.

CORNEL MIHAI IONESCU

1. Glauco Cambon — La Lotta cou Proteo, Milano, Bompiani.

Adevarul este ca, Tn pofida unor declaratii frumoase —
teatrul este o tribuna, teatrul este o catedra etc. — centrul
de atractie al literaturii ruse nu l-a constituit dramaturgia,
ci proza si poezia. Chiar si marii critici ai vremii au vorbit
despre 0 epoca a poeziei, 0 epoca a prozei, dar nici unul din-
tre ei nu s-a referit la 0 epocd a dramaturgiei, chiar dacad au
vorbit despre timpurile Tn care a trait Cehov. Mai curios este
faptul ca dramaturgii Tnsisi (in_ cazul cind mai erau si
prozatori sau poeti) si-au apreciat piesele dacd nu chiar
ca 0 ocupatie de amuzament (Roadele Tnvataturii au fost
scrise, se stie, pentru un teatru de familie), Tn orice caz
ca o activitate definitorie operele dramatice au fost ade-
sea_considerate niste manifestari ale unor cautari, niste ta-
tonari ale unui pdmint daca nu virgin, Tn orice caz putin um-
blat, cu alte cuvinte experiente literare sl nu opere. Probabil
pentru cd Tn literatura dramatica rusa smttpu'glne opere cla-
sicizate, Tn sensul ca putine dintre ele au facut scoald, fiind
mai curind niste unicate, iar atunci cind au facut intr-adevar
scoala (cum_este, evident, cazul cu dramaturgia cehoviand),
scoala _a aparut mult mai tirziu in _raport eu opera drama-
tica, fiind mal putin o explozie, si mai mult o bomba cu
efect intirziat.

Din multe puncte de vedere, dramaturgia sovietica con-
temporand se deosebeste net de dramaturgia sovieticd a
anilor '20 si '30. Din punctul de vedere al_ preocuparilor
formale, dramaturgia din primii ani de dupa revolutie se
caracterizeazd Tn primul rind printr-o mare diversitate a
expresiei. Judecata sub acest aspect, ea prezinta un tablou
nu numai contradictoriu, dar_include chiar un raport de
negatie. Tntr-adevar, ce poate fi comun intre drama psiholo-

icd ‘a lul Treniov_si piesele maiakovskiene ori cele de
actura expresionistd ale lui Visnevski 7 Pe undeva, acest
mod de a gindi dramaturgia consona si cu un_anume mod
de a gindi featrul. Experientele lui Meyerhold si ale Teatru-
lui de Arta, facute nu neaparat pe texte de factura moderna,
se Tmbinau Tn atmosfera generald a teatrului vremii cu
explozia maiakovskiand sau cea a lui Visnevski. Este simp-
tomatic cazul unuia dintre cei mai mari dramaturgi sovietici,
Mihail Bulgakov, din p&cate necunoscut la noi. Bulgakov,
in afara activitdtii sale propriu-zis literare de prozator si
dramaturg, era si un profesionist al teatrului (este vorba
de Teatrul de Artd), lucrind ca asistent de regie si fiind
autor al feluritelor adaptari dupd@ lucrari clasice (Don

uijote, Suflete moarte) gindite de fapt ca' niste scenarii

e ‘spectacol, care insa, odatd scrise, s-au constituit n
valoroase opere literare. Bulgakov, care ca si Cehov a
fost de profesie medie, a venit Tn teatru dupd o anumitd
experientd literard, probabil pentru cad teatrul timpului Ti
dadea spiritului sau nelinistit posibilitatea unei convietuiri
dorite. Credem ca termenul de convietuire exprima destul
de exact starea de lucruri. Bulgakov nu cauta o armonie
dulce Tn_teatrul in care a lucrat. Au fost destule lucruri
de care Bulgakov s-a dezis, de unele chiar deutul de violent
cum reiese din Romanul teatral, bundoara. Dar spiritu
general efervescent al teatrului coincidea cu dorinta sa_de
a razbi printr.e tiparele clasice, care se manifesta (justificat
sau nu, violent sau nu) si la Maiakovski sl la Visnevski ti,
intr-o oarecare masura, clfiar si in piesele Iui Lunacearski.

Tn cele mai multe dintre cazuri, insa, deosebirile si nega-
rile reciproce de care am vorbit nu tineau de structura
piesei, ci de expresia ei. Teatrul sovietic din aceasta peri-
oada a fost revolutionar intr-un sens foarte exact. Teatrul
sovietic din perioada '20—'30 a fost revolutionar mal ales
ca structura, ca modalitate de a gindi o piesa de teatru
si nu ca o exprimare a piesei (din_acest ultim punct de
vedere. Liubov larovaia in mod evident nu este o piesa
revolutionard, ca si piesele lui Bill-Belotercovski, de altfel).
Piesa sovietica din primele douda decade are Tn centrul ei
mai ales procesul sau starea de definire, ceea ce reprezinta
un ecou destul de exact al modului de a vedea lumea din
perioada revolutiei si a razboiului civil. Personajele se
definesc Tn raport cu evenimentul central, independent de
gradul de plauzibilitate al acestuia. Drama provine nu din
procesul de definire, care este destul de simplu si de multe
ori inclus in punctul de pornire al piesei, ci din consecin-
tele acestui proces. Liubov larovaia, ca sa luam un caz
de notorietate, ca si Mihail larovoi nu trdiesc o dramad a
definirii lor, cu alte cuvinte a apartenentei, din acest punct
de vedere lucrurile sint foarte limpezi si simple — fiecare
dintre ei se afla foarte exact plasat ntr-unul din cele
doud grupuri ale personajelor. Existd 1n piesa aceasta,
ca ti Tn altele, o sumara biografie a_ apartenentei, dar nu
biografia este importantd, ea neflind inclusd Tn datele fun-
damentale ale conflictului, ci apartenenta Tnsasi.

Desigur cd vine o perioadd cind modurile de a gindi lumea,
oricite justificari ar fi avut Thainte, devin anacronice, si_de
obicei acesta este momentul Tn care marile personalitati im-
pun un_ nou punct de vedere, daca nu chiar o scoald. Tn dra-
maturgia sovietica, acest rol a fost jucat de Leonid Leonov.

Strict formal, piesele lui Leonov nu pareau a aduce
nimic nou Tn dramaturgia sovietica. O constructie clasica
a subiectului, cu o dezvoltare ceva mai mare a momentului
expozitiv, eludarea efectelor ,,moderne*, incetinirea preme-
ditatd a fabulatiei, toate acestea, ca si destule altele, pareau
sa pledeze mai curind pentru o reintoarcere la canoanele
clasice, declt pentru un nou canon.

Si totusi Leonov este momentul disociativ al dramaturgiei
sovietice. Privita Tn datele el fundamentale, si nu in aparitii
mai mult sau mai putin fosforescente, dramaturgia lui

Leonov aduce un evident mod nou de a judeca lucrurile,
contine n transfigurdrile ei un sens inedit. )

Spre deosebire de cazul clasic sau modern, Tn piesa
leonoviand relatiile exterioare si chiar destinul personajelor
intereseaza mal putin. Finalurile la Leonov reprezinta mai
cuilnd o necesitate aproape ortografici de a pune punct.
Desigur, punctul este bine desemnat, dar frumusetea frazei
nu sta in puncte, virgule si_semne de exclamatie. Finalu-
rile la Leonov, oricare ar fi ele, nu reprezintd niciodata
nai_mult decit una dintre_solutiile posibile, nici cea mai
buna, nici cea mal rea, nici cea mai optimista, nici cea
mai lucida. Explicatia acestei stari de lucruri se gaseste,
credem, n frazarea 'specificd a piesei leonoviene. Ceea_ce-|
intereseaza cu precddere pe Leonov este momentul regasirii
propriului sau ,,eu”, momentul autodefinirii. Invazia, ca sa
amintim de una dintre piesele cele mai cunoscute la nod,
reprezintd de fapt o succesiune de trei autodefiniri —
cea a lui Feodor Talanov, ceea ce lui Kolesnikov si cea a
lui Faiunin. Drama, sau tragedia autodefinirii, este ceea
ce-1 diferentiaza fundamental pe Leonov de dramaturgia
celei de_a treia si_celei de a patra decade. De aici si 0
dialecticd neasteptatd a piesei leonoviene. Piesa, ca si romanul
leonovian, reprezintda mai ales o reintilnire a ceea ce este
cu ceea ce a fost. Personajul se reintilneste cu propriul
sau trecut, trecutul, bineinteles, este un alt personaj in
raport cu care primul reprezintd solutia posibila — iarasi
lipsitd de investituri _zgomotoase — a unui viitor. Drama
devine astfel realizata din mai multe puncte de vedere —
din punctul de vedere al celui care vine, al celui la care
se vine ti al celui care asista. Evident, aceste unghiuri sub
care este privita drama nu exista Tn stare purda, ele coexistd
ca niste momente ale interferentei, cu alte cuvinte ca niste
momente ale crizei psihologice si de constiintd. Tn cadrul
acestui proces se_ realizeaza niste cupluri stranii, de o mare
fortd de revelatie a substantei umane, in care se aduna
Feodor Talanov si Faiunin fdin Invazia), batrinul Kareev
si_ Maria Sergheevna (din Caleasca de aur), fratii Sirovarov
(din Viforul, _care alaturi de Untilovsk este piesa cea mai
reprezentativd, dar si cea mai putin cunoscuta la noi, a
lui Leonav). Totul este aproape necat in_detalii de gen,
care Tmpiedica orice excitare a subiectului, orice dinami-
zare a developarii, orice posibilitate de a transforma un
colorit complicat in alb-negru.

Rezultatul acestui proces complicat este mai_putin o auto-
cunoastere, deci proiectarea pe o orbitd oricind corigibila,
si mult mai mult o autoaflare, o autodescoperire, deci cap-
statarea unui adevar purificat de accidentele evolutiei. In»
relatiilor si ale contextului compozitional. Aici ntilnim la
Leonov o interesanta combinatie dintre un procedeu tolsto-
ian_(creiarea unei perioade de acumulare psihologicd, nece-
sard investigatiei ulterioare) si o conceptie dostoievskiand
(procesul autodepistarii si al autoconstatarii 1l situeaza pe
om, indiferent de rezultatele autodepistarii si ale auto-
constatarii, pe o platforma superioard.) Este aici o evidenta
si_caracteristica_apropiere de dezbaterea conditiei umane
atit de specifica marilor — si Tn ultima vreme ti mai
micilor — dramaturgi postbelici.

Disocierea_lui Leonov de dramaturgia sovietica interbelica
— poate mai putin de cea a lui Bulgakov sau de incercarile
dramatice ale Marinei Tvetaieva — devine astfel evidenta.
Nu. este vorba, nsa, numai ,de up _,caz Leonov". Leonov
este cel care prin forta talentului sdu a facut o revelatie,
revelatia Tnsd a creat posibilitatea unor noi expresii, care
in ultima vreme capata o extindere din ce Tn ce mai mare
in dramaturgia sovietica.

Semnificativd este nu numai manifestarea unor dra-
maturgi recenti, ca Vladimir Maximov, de pilda, ci «
evolutia dramaturgilor cunoscuti de mai multd vreme care
incep _a-si pardsi vechea manierd de a _scrie pentru a se
apropia de dezbaterea profunda si nelinistitoare a auto-
definirii. Elocvent in aceasta directie este exemplul lui
Victor_Rozov, care a renuntat la piese de factura adoles-
centina pentru o lucrare ca Tn'ziua nuntii.

Tsi cautd dramaturgia sovieticd o expresie care sa-i per-
mita o manifestare plenara 7 Posibil sa fie si_asta, dar
credem ca ceea ce o defineste acum nu este atit cdutarcjg
expresiei, cit a orbitei. Si orbita aceasta este Leonov, :1r
ceea ce are el mai caracteristic — autodefinirea personaje-
lor centrale. Desigur, nu numai acest proces se constituie
intr-un izvor de influentd, ci si_unele consecinte ale acestui
proces, mai cu seama_filozofia ntflnirii cu trecutul — una
dintre piesele lui Maximov, Semnalele paralelelor tale, ca
si primul act din In ziua nuntii fiind edificatoare.

E greu de spus care va fi punctul final al acestor fra-
mintari dramaturgiei _Cert este cd dramaturgia sovietica
contemporana reinoada firul existential al dramaturgiei

clasice ruse. Ca si in trecut, nici astazi nu se poate vorbi
de o epocd a dramaturgiei, ca si Tn trecut nu dramaturgia,
ci proza sau poezia sint cele care se constituie Tn. puncte
de atractie, dar tot ca Tn trecut apar personalitati greu
descifrabile, al caror mod de a gindi cucereste treptat
adepti care, mult mai tirziu decit era de asteptat, devin
niste surse de influentda sau uneori definesc o epoca. Sfir-
situl secolului XIX I-a dat pe Cehov, mijlocul secolului
nostru l-a dat pe Leonid Leonov, care intr-un fel inceteaza
de a mai fi un reprezentant si devine un sens.

LEONIDA TEODORESCU

Congresul

de literatura comparata
de la felgrad

Amiens

_Aprilie. O dimineata. Una
singura in flecare an. Un in-
ceput. O genune care nu pre-
vesteste nimic, in_afard de obis-
nuita ploaie primavaratica.
.Orasul : reconstructie, rana
vindecatd. Razboiul a _lésatA 0
cicatrice ascunsa in inima in-
crincenata a fiecarui |uptator
din _Rezistenta franceza. Oa-
menii trebaluiesc. Furnici neo-
bosite. _ Si  deodata, masini, pes-
trite pasari zgomotoase ale so-
3 selelor, se opresc fintr-o mica
piatetd, Femei imbracate sim-

Manifestari de prestigiu, Con-
gresele Asociatiei internationale
de literatura comparata au loc
0 datd la trei ani, reunind de
fiecare data personalitati de no-
toritate internationala. La cel
de al V-lea Congres, care a
avut loc anul acesta la Belgrad,
au participat specialisti  din
peste 30 de ftari, printre care
V. Jirmunski si M. Alexeev
(U.R.S.S.), M. Bataillon si J. Voi-
sine (Franta), R. Wellek (S.U.A)),
R. Shakleton (Anglia), M. Brah-
mer (Polonia) s.a.

Lucrarile Concresului  si-au
concentrat atentia in jurul a
trei nuclee tematice : Curentele
literare ca fenomene interna-

plu, barbati in haine de lucru,
sdraci si bogati se apropie sme-
riti de 0 amintire... )
Fanfara intoneaza emotio-
nantul imn francez Marsillie-
za. Un cor discret cinta un
psalm de vesnica amintire. Ora-
sul a amutit. Nimic nu mai
misca, Doar buzele unui gene-
ral batrin si ale primarului ros-

tionale, (in cadrul caruia sase
din cei sapte membri ai delega-
tiei romane au prezentat comu-
nicari referitoare la umanismul
renascentist — prof. Al. Dima,
romantism; prof. L. Rusu, re-
alism si simbolism; prof. N. I
Popa, interferentele curentelor
literare, Vera Calin, curentele
de avangarda; Matei Calinescu;
si poporanismul romanesc n re-
latie cu cel rus si polonez, Stan
Veleqj;

Literatura oralda si literatura
scrisa ; si Literaturile slave si
receptia lor in alte literaturi.

O problema majora a fost a-

ceea a elaborarii, sub auspiciil 1

A.L.LL.C., a unei Istorii a litera-
turii europene. In alocutiunea
sa, prof. Al. Dima a acceptat,
in principiu, ideea elaborarii tra-
tatului proiectat, afirmind do-
rinta cercetatorilor romani de a
sprijini efectiv initiativa A.l.L.C.
4 respins insa criteriul direc-
tor al curentelor si limita finala
a perioadei care avea sa fie
luata in considerare (1920), pro-
puntnd o data mai apropiata de
vremea noastra, datd care sd
permita si includerea literaturi-
lor epocii socialiste. Tn incheie-
re, prof. Al. Dima a sustinut,
ca si V. Jirmunski s.a., ideea

redactarii mai ntli a unor vo-

lume pregatitoare, care sa re-
zolve problemele litigioase si sa
perspectiveze un plan de ac-
tiune. Propunerea de a se al-
catui in colaborare Istoria com-
parata a literaturilor de limbi
europene a fost acceptata, in
acest sens constituindu-se o Co-
misie de coordonare, tn care a
fost ales si prof. Al. Dima. In
plus, s-a propus ca, alaturi de
Ungaria, Polonia si alte tari
care vor fi alese ulterior, sa se
nfiinteze si la Bucuresti un
centru care sa organizeze Si sa
supravegheze o parte din Ilu-
crari.

STAN VELEA

tesc cuvintele sapate in sufle-
tul fiecdrui orasean. Miinile se
string. Piriic_incheieturile piua
la durere. Fling, ochii. Totul e
o licarire_de apa sdratd a du-
rerilor rascolite, o cinstire a
jertfelor. O flacard vesnic vie
In memoria celor care au udat
pamintul Frantei cu singe’e lor.
Inimile celor morti sint ascul-
tate in tdcere cu o Smerenie re-
velatoare.. Se Tnteleg gindurile.
Se ceartda gindurile. = Jeluiesc
gindurile. $i toti se roagd si
urd. Si juramintul lor este al
rantei si al Tntregii . omeniri.
Dar mal mult ca oriunde, ci,
oamenii din Amiens, orasul t:n-
tnit  de pojarul _ razboiului,
aprind in inimi neincetat fla-
cara amintirii, flacara urii...

P. BUJOR



Franyo
Zoltan

Franyd Zoltan (n. 1887) activeaza ca
talmécitor si publicist de aproape sase
decenii  (debuteaza in 1811, traducind
pe Anatole France) si ia parte la prin-
cipalele miscari progresiste ale vre-
mii. Pornit la drum Tn aceeasi epoca
cu Ady, Kosztolanyi, Juhész, Dutka si
Karinthy Frigyes, ilustri reprezen-
tanti ai literaturii maghiare, Franya
este desemnat n timpul revolutiei pro-
letare maghiare din Ungaria (1918) ca
membru Tn  consiliul de conducere al
scriitorilor revolutionari maghiari  si
:edactor-sef al ziarului Voros Lobogo
(Steagul Rosu) din Budapesta. Dupa
Tndbusirea revolutiei, emigreaza la
Viena unde studiaza filologia clasica
greaca si orientalisticd.  Aici publica
si primele traduceri in germana si ma-
ghiara din poezia romaneasca. Vlena
era pe atunci un centru al intelectua-
lilor revolutionari grupati in jurul re-
vistei Tiiz (Focul), unde colaboreaza
printre altii Romain Rolland. Henri
Barbusse ca si romanul Emil Isac.

In 1924, reintors Tn Romania, scoate
la Arad prima revista de literatura
universala in limba maghiara : Genius.
De atunci dateaza activitatea sa siste-
matica si sustinutd de talmacitor labo-
rios al poeziei romanesti. O sumara
statistica ne duce la cifre uluitoare :
peste 15000 de versuri In limba ma-
ghiard si peste 10000 de versuri fn
germana.

Prin Franyo Zoltan — Gr. Alexan-
drescu, Eminescu, Cosbuc, Blaga, Ar-
ghezi, Camil Petrescu, Zaharia Stancu,

9! tn poexla dedicati enflmentelor civice sl nationale, Nichita Stanescu nu
lese din sistemul sau poetic cunoscut. Sl aici, el se llustreazd tot atit de ingenios
In formule ca «i In lirica speculativd din Elegii, O viziune a sentimentelor, sau
Dreptul la timp. Poate mai ingenios ti novator, daci avem in vedere particulari-
tatea substantei poetice. . . o . .

A cinta patria Inseamnd, conform unei traditii ilustre, a cinta concretetea ei
— Istoria materiala si spirituald, geografia, peisajul, asezarile, eroii etc., — Tnseamna
a crea tablouri cu identitate, sentimentala si civila memorabile, dinamice, energice.
Dintr-o atare_optica, practic, temele, motivele si evidenta stilistica sint inepuzablle.
A _aborda nsa nu contigentul pur, ci conceptele lui, de pilda, notiunea (ideea) de
viitor, de erou, de tara (,tara — Idee') — care, in fapt, contine multitudinea deter-
minantilor materiali, inseamna practic_a-ti autollmita posibilitatile de inspiratie,
Inseamna pare-se a te rezuma la inlmaginatia unui termen, inseamna a te volatiliza.
Sau a-ti sugruma afectele, emotia produsa de realul istoric, caci abstractul (IUR,
stiut este, nu permeaza incandescente, iar incandescentul in poezie nu urcd de
obicei In abstract, nu e abstract. . ) o

Cu volumul Rosu vertical, Nichita Stanescu dezice aceastd prejudecata liricd,
frecventd mai ales In poezia patrioticd. El pur sl simplu vehiculeaza™,,ferma vazuta
a marilor idei'’, fabuleaza si ritmeaza conceptele principale cu altele nu_mai putin
principale, astfel incit poemele devin o prodigioasa manifestare a fanteziei abstracte,
acumulative. O manifestare care obtine sunete emotive noi, asociatii spectaculoase,
scurt-circuite ideative epatante, am spune, printr-un mm{)lu_ joe al speculatiel
notionale, al inteligentei lirice nonconformiste. Sint concludente in“acest sens poeziile
Sentimentul tarii. Polul istoric, Alegerea culorii, Treapta de real si vis s.a. Dispuse
intr-un portativ_afectiv subsecvent ori, mai degraba, consecinta a acestuia, versurile
devin retinute discursuri patetice la scena deschisd, consumate intclectualist, analitic,
fard_a uza de gesturi grandilocvente. La Nichita Stanescu, sensul cuvintelor devan-
seaza reprezentarea mentald, peisagiata ca s-o numim_asa, devanseaza patosul, fiind
insa un patos in sine discret si melodios. El se degajd din sensuri, nu din scheme
retorice, el produce o perceptibila miscare a sentimentelor si nu sentimentele ofe-
rite violent, ciocnind alte sentimente. EI este un Orfeu abstract, Orfeul-idee, si de
aceea foarte puternic in magia sa. Cuvintele sale, logosul sau au virtuti telepatice,
el nvie concretul, fara a-1 atinge, adica fara a fi concret, (pot Tnverzi aceasta iarba
uscata / fard s& am nevoie de verde — Pean. p. 8 si Invocare, p. 53). o

Dat fiind insa teritoriul abstract al fanteziei sale, versurile nu au nimic comun
cu galdgia fotomontajelor E(_)etlce cu onomastica trecdtoare, cu_descriptiile repor-
tericestl. ca atitea inutilizabile opuri lirice impersonale. Desprinse de contingent,
mai exact : fixate in contingent, dar neimprumutindu-i forma sa particulara, poemele
lui Nichita Stanescu vizeaza eternitatea sentimentelor, credintelor si fenomenelor
naturale ori spirituale, esenta lor invariabild, putind fi recitate si recitite, cred eu,
miine ca si azi, fard a parea vetuste. Aceasta este rasplata pe care ti-o poate
aduce intrarea Tn Hiperboreea, in zona legitatilor, a conceptulul, a decentei si bu-
nului simt, zond opusa batdilor cu pumnul in piept, strdine de altfel unei auten-
tice poezil patriotice. (Dintre pietre imi place onixul. Dintre miscari, ridicarea la

Tnd&. . L . . .
g e diferentda de epoca, stil ti viziune trebuie sd fie intre Ce-tl doresc eu tie.
dulce Romanie, Anul 1840 si Polul viitorului de Nichita Stanescu, dar si citd ase-
manare in autenticitate | E diferenta de la materialitate la_ ideea de materie,
diferenta de la obiect la forma sa _lingvistica, la notiunea sa elegantd,
stilizata si mai plina de sens decit insdsi evocarea Ini realista, conjuncturala.
Desi lipsite de mimesisul practicat de antecesori, intilnit incd si_azi — ceea ce
este foarte bine In ordinea temei, dar indiferent pentru tehnica acestui fel de
poezie, domeniu greu_ Inovabil — versurile lui Nichita Stanescu au aceeasi incar-
caturd emotiva (ori solicitd una egald), circuld in ele aceleasi molecule din singele
acestei patrii, inconfundabile : ... Mfine, chiar miine, / nu mai departe decit miine /
vei spune si tu alaturi de noi sau de fiii nostri, , sau_de fiii fiilor nostri, — !
ca rosul acesta / al existentelor noastre, / e rosul vertical, / cascada, pantda de
deal / saltind din oul secundei ovalul de ou, 'si infatisat noua ca un ecou /
pe care sfera-1 intinde / oricind si oriunde = nastere, zestre / a_lui A FI schim-
bindu-se in ESTE. Sau asemanari si deosebiri intre La noi de Octavian Goga. CintaTe
Romaniei de Alecu RusoO si Cintarea Romaniei de Nichita Stanescu: Tard cu
contururi amintind de-o inim&, / pulsind in pieptul Europei, plai_ verde alune-
cind pe drumul / de zi-noapte. zi-noapte-ai, | de-a lungul liniei numitd patru zeci si
cinci. / Tard vazutd cu ochiul liber din luna si mai departe incd.  Tard — pamint,
tarda — idee, / Tard linie-a vietii, _profund scrisda in palmi. / Tara cu lant_de
munti in mijloc, / asemnea unui circ lunar, populat de oameni inalti_ Tara cu
strdmosi pina-n fundul pamintului / dar cu ochii curati, de copil ~ Tara intin-
zindu-si bratele spre viitor si culegindu-1 de pe ramura timpului / firesc, , asa cum
ai culege marul rosu / plin de tulburdtoare miresme. . o
_In"alte poeme, modalitatile se schimba ea sl subiectele. Ele se plaseaza in

capitolul vizionar autentificat de Elegii. Discursul poetic ilustrat mai_sus, sustinut
adesea numai de vertebrele fosforescente ale cuvintelor se coloreaza, primeste o
aurd manteica si corpusculard datorita ,,lentilei maritoare™ ce se crede a fi_poetul
fnsusi. Prin ea universul sentimental, evenimetele trecute sau prezente, istorice
sau cotidiene obtin contururi vizuale _pregnante nu insa materiale. Viziunea se
pastreaza eteratd, precum 1n discursuri : Oase de pasare sd-mi fie _ cuvintele
oase de pasdre dind gindurilor / acea forma_prelunga si aproape vazuta cu ochiul /
liber, — / a ridicarii de-asupra orizonturilor (Menire) ; 'sau : Acum_ ma-nconjur
de privirile voastre si-n brate le iau ca pe un snop si fata mi-o lipesc_de ele
cu ochii deschisi (Dans cu doud mere _in miini) ; Sau poezia Un soldat, a cdrei ma-
nierd, preconizata de poet incd din O viziune a sentimentelor, a fost preluata in
exclusivitate de Marin Soreseu (p. <¢) ; sau poemul, in acelasi timp oniric si ale-
goric, Focul si ghiata a cadrui atmosfera glaciald si geologicd aminteste de tehnica
psihozei din Strigoii lui Eminescu, R ) . .

Aceastd facturd vizionarista e subtil Intretesutd cu axiome, paradoxuri, colaje,
uneori situate pe_traseul poemului, alteori, in" final, centrind fluxul ideatlv pe o
asa numitd poantd deschisa (Inscriptie pe un scut, Pean. Polul Istoric. Al pamin-
tului. Si_poate de aceea. Miraj de iarnd). Mai trebuiesc amintite poemele conceptuale
Oul cu iris, suava viziune a nasterii de idei vegetale, si Catre Hypnos, disertatie
asupra integralitatii in naturd, a confundarii totale cu sinele si cu universurile numai
in starea lor de somn, de germinatie cosmicd, si nu in_ starea de trezie ce este o stare
partiald. Lauda blagiand a somnului a sporit astfel in semnificatii. Si Thcd ceva:
poemele Evocare. Balada neincoltitd si Luptdtor cazind. In care tehnica portretului
si a pastelului crunt imprumutd tuse folclorice transcendentale.

osu vertical complineste, traductibil si intraductibil, creatia de pind acum
a poetului Nichita Stanescu.

M. N. RUSU

Victor Eftimiu, Demonstene Botez, Mi-
hai Beniuc patrund in aceeasi masura
in cele doua limbi europene atit de fa-
miliare talmacitorului.

Traducerile sale sint opere de vir-
tuozitate. cu respectul metrului origi-
nal si mai ales cu intuirea atmosferei
originale. Cine n-ar recunoaste In
strofa : ,,Sieh, Herbst 1st draussen...
Laub zerstieb; ein grimmer  Wind
peitscht die Tropfen. die ans Fenster
ticken: | Du liest vergilbte Briefe.
deinen Blicken erscheint das Lebens
langst erloschrer Schimmer*, Tncepu-
tul sonetului lui Eminescu ,,Afara-i
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toamna, frunza-mprastiata / lar vintul
zvirle-n geamuri grele picuri: / ."

Ca o incununare a acestei laborioa-
se activitati de difuzare a liricii roma-
nesti sint citabile cele doua editii re-
cente (1967), aparute in Editura ,,Eu-
ropa” din Budapesta, din opera lui
Eminescu (Valogatott versei es pro-
zaya — Opere alese) si Blaga (Magikus
virradat — Ra&sdrit magic), ca si anto-
logia Rumanlsche Dichter, cuprinzind
poeti de la V. Alecsandri pind la con-
temporani, Tn curs de aparitie la Ber-
gland Verlag din Viena. Traducerile
din Tudor Arghezi incluse aici pot
constitui  exemplele cele mai ilustra-
tive : Duhovniceasca (Beichte) Tncepe
arghezian : Welch dichte Naeht, welch
schwere Naeht!| Am Grunde des
Schopfung pocht es sacht...

Franyo Zoltan este un prim tradu-
cator al lui Rainer Maria Rilke (Tg.
Mures, 1916. Cintee despre dragostea
si moartea stegarului Christoph Rilke),

al lui Hugo von Hofmannstahl (Moar-
tea Ini Tizian, Budapesta, 1914), Bau-
delaire, (Viena, 1921) sau Edgar Allan
Poe (Corbnl, Ed. Cserepfalvi, Buda-
pesta. 1938). Versiunea sa din Fanst
s-a jucat la Budapesta Tn citeva rin-
duri, iar in prezent se tipareste la noi.

Prin talmacirile sale au patruns in
limba maghiara si romana marii poeti
asiatici, africani si americani (Peisaje
liriee mondiale, Ed. Europa, Buda-
pesta. 1967, Alarma africana, Bucuresti,
1962). Tn prezent pregateste la Editura
Academiei Germane din Berlin o an-
tologie din lirica greaca antica in text
bilingv (german si grec), in metri ori-
ginali (4 volume. Griechische Lyrik,
1967—1969).

O culegere din publicistica sa mili-
tantd, Intinsa pe o jumatate de secol,
este in curs de aparitie la Editura pen-
tru literatura (Pe prispa iadului).

Receptiv la experientele liricii noi
si fidel interpret al marilor texte ori-
ginale, Franyo Zoltan este nu numai
ilustratorul unei directii enciclopedice
in munca de talmacitor, dar si artistul
care pledeaza pentru Tnlaturarea ori-
caror mimetisme estetice. Tn discutiile
care se duc azi In acest sens, opera lui
Franyo Zoltan este un mare si eloc-
vent argument.

Mihal
Gauvrll

S-a nascut la 8 noiembrie 1922 n
orasul Gherla. Desi si-a format o
profesiune tehnica, a optat inca din
1946 pentru literaturd, cind Miron
Radu Paraschivescu il prezinta in zia-
rul Scinteia (,,Sufletul popular'). Co-
laboreaza la Revista literara, Flacara,
Contemporanul, Tinarul scriitor, Ga-
zeta literara etc. Tn cele doud volume
tiparite, Dimineata pe schele (1949)—si
Constiinta lumii (1958) cultiva o po-
ezie militantda, publicistica. Versurile
recente, publicate Tn periodice, prefi-
gurind culegerea Prinz profan, (in
pregadtire) depasesc aceasta modalitate
printr-o largire a registrului  poetic,
dar si printr-o sensibilizare mai in-
timd cu notatii eroice sau rapsodi-
zari tematice din istoria si geografia
tarii.

EMIL MANU

(ini

Tonul de comunicare stiintificad (destul de tirziu adop-
tat cu drepturi depline’ Tn literaturd), artificiul livresc
(,mai frumoasa ca Elena lui Menelau si mai desfrinatd de-
cit Frine si Cleopatra'(? modul discursiv patetic — fapte
destul de indepartate de emotia estetica, sint in ,,Ciocoii
vechi si noi” unelte de desteptare a atentiei. Filimon
salveaza totul prin cuvint. Fraza melodica, _elastica, ur-
matd de propozitia abruptd, faldul, sfericul si plusul
schimbate cu taisul, muchia si suprafata aspra la atingere,
cuvintui neaos adunat cu neologismul (frecvent si Inca
valabil) sau cu Tmprumutul, bizantin, turcesc si muscal. .
_Scriitorul este dispus sa polemizeze — si polemica lui
ni se infatiseaza necrutatoare ; lupta dintre notiunile anti-
nomice se desfasoara si se rezolvd ca in basme, pe o
schema vizibild, niciodatd abandonatd, dusd pina la capat
cu o frenetica gravitate si cu o fericire copilareasca de
a scrie. Spatiul” si veacul fanariot sint contestate, insa
acuitatea polemicii, contrar asteptarilor scriitorului (care,
probabil, credea in eficienta magicd a vorbelor) le aduce
din istorie in literaturd ; le reabiliteaza.

Dar cel ce n-avu stiintd de stilul balcan care I-a
determinat _existenta, cel care nu si-a Tnsusit nici un
fel de pozitie fatd de mediu, cel care nici n-a negat
nici n-a  afirmat un anume mod de a respira veacul, dar
care ni_ se Tnfatiseaza astdzi drept singurul incorporat
vremurilor sale — a fost Anton Pann.” Oricind putem
spune : in biografia luj fenachita Vacdrescu se intrevad
liniile de profil ale boierului-valah (a_rhetlp& de la sfirsi-
tul_veacului al ~VIll-lea — fanariot. Opera poetica
insa i este exterioara, si_daca am confunda omul cu
scrisul ar reiesi un \Acdrescu leucemie, suferind de
ticuri narcisiste, ipohondru, cu saluri romantice in jurul
ituluj, fragil etc. Altfel spus, sintem nevoiti sa-i accep-
am (istoric-literar ) litera, numai datorita semnificatiilor
e care le desprindem dintr-un anume tip de personali-
tate, precis inregistrat si cu acte de identitate intrate
in ~dosarele arhivei. $i_mai departe, in legdtura cu
Filimon : atentia noastrd se opreste exclusiv asupra
operei, .iar aceasta depaseste interesul pe care l-am
manifesta eventual, pentru viata scriitorului (privita,
fl{’este), ca emanatie a unui mod existential determinat
iste "Ic).

Opera lui Anton, Pann creazd ea insagi imaginea auto-
rului. Daca s-a nascut dincolo de Dunare sau nu, daca
l-a preocupat sau nu muzica, daca_a fost fata biseri-
ceasca, tipograf, folclorist etc., daca s-a cdsdtorit sau
nu, dacd a iubit sau nu interzis — toate acestea ne pot
deveni_de la un moment_dat incolo indiferente. Cunos-
cindu-i doar opera si stiind ca ea a fost elaboratd de
cineva In_plind fierbere fanariotd, sintem in masurd
sd reconstituim (dupa o metoda apropiatd de_cea inaugu-
ratd de Cuvier) o biografie — indepartatd, po-ate, de
Tnsiruirea reala_a datelor (cunoscute prea bine 1? in orice
caz nu_contrard. S-a nascut, deci, Tntr-o mahala bucu-
resteand, nu_se stie cu exactitate din ce parinti, cei
care l-au_atins nu s-au intrebat niciodata. A crescut
intr-o casd imensd, dispusd In careu, cu un singur cat
iar acesta — prelungit de pridvor intr-o curte interioard
pavata cu pietre de riu. Cladirea, ridicatda din placi
oltenesti, trebuia sd fie han, dar stapinul ei mofluzise ,
cel nou, care_ o luase pe un pret de nimic la sultan-
mezat, gasi cd e mai bine s-0 Inchirieze — si_proceda
astfel. Incit hardughia se umplu de tot ce mai ncapuse
e ulitele negustorilor, mamularilor, selarilor, tabacari-
or s.a.m.d. Aici_crescu Anton Pann si lipsa i s-a simtit
numai cind el fncepu sa rataceasca printre sunete de
tingiri de arama si felegene, printre strigatele negus-
tortlor ambulanti. S-a Tnvirtit pe linga fustele tigancilor,
rqtite la_mersul lor zaltat — nici dans, nici fuga ci s
una si alta dupd cum sub multele straie se afla” ori nu,
cu pitul sucit vreo pasdre de furat. Sta mut, cu picioa-
rele sub el si zile intregi asculta ori rostea cuvinte
viclene. Cind se ridica arunca zarurile. Presimtea ca
trebuie sd persevereze, sa nu_se lase Tnselat de o pier-
dere repetatd si cind zarurile Jsi; apropiau fetele de
cistig, miza pe sume mari ca sa-si acopere paguba cu
virf "si Tndesat. Stia carte slavoneascd, greceasca si. De
deasupra, turceascd, era initiat in tainele muzicii, Nu
i se cunoaste mentorul. Capta privirile tuturor: Tnalt,
cu orbazul smead, cu gesturi alternind vioiciunea si lene-
via, prompt si_gata oricind sa-si amine calatoriile, minci-
nos din_lenevie sau de dragul minciunii, fantast, strict
la vorbd, banuitor. Un preot fugit de acasa, beat de
trei zile, l-a gasit intr-un han madulind cintece de_lume
st fascinat, [-a chemat la el. Incurajat de tovardsia
tindrului, a poruncit preotesei s& le pund masa. Apoi
s-au dus_la biserica si cu usile inchise au tras o slujba
de proba care, sg_re uimirea pastorului de suflete, a
mers de minune. Si_asa mai departe — cerind, cu since-
ritate, iertare istoricului literar. Anton Pann e fnsusi
spiritul _balcan intrupat, sinteza absolutd, numitorul
comun fara constiinta numitorului comun. El trebuia s&
fie — numele si biografia sa reald sint intimplatoare.

Anton Pann nu patrunde ci e asimilat in cultura
romaneasca. Odata cu el ne vin proverbele de la care
retinem nu destinatia lor (etica, Tn intentia culegatoru-
lui) ci modul in care ne sint comunicate. E admis_un
dialog in care interlocutorii, vrind s& ascunda obiec-
tul  controversat, recurg la locutiuni. Tonul discutiei
se deplaseaza, conspirativ, devine de o ininteligibila
generalitate. Aldturate prin conjunctii (arbitrare), ~pro-
verbele pe tema datd ale lui Anton Pann evoca taclaua
cu ,,n participant! si cu un singur oaspete inoportun,
ascultind contrariat jocul celorlalti, cu sentimentul ca
nu i se acceptd prezenta ; ceilalti duc gluma pind la
istovirea rabdarii oaspetelui. Jocul e aluziv cu flecare
variantd a_proverbului, iar n ansamblu — absurd;
falsa opozitie (,,dar insd") si falsa comuniune de vederi —
rastdlmacesc si fac dovada ambiguitatii. Dincolo de
avalansa proverbelor (grafomanie avansatd ’7{ se stra-
vede zimbetul unui om stapin_pe mijloacele stiintei de-a
zpune un lucru intr-un numaT infinit de chipuri. Citim
e la un capat la altul o serie de proverbe si nu omitem
nici un rind, atrasi Tn cursa locvace a iluzionjstului :
adevarurile, prea multe si acceptate de mult ca axiome —
strecoard bdnuiala ca ele au un cu totul alt scop, care
ne scapa desi totul pare la Thdemina_ oricui. Pann trans-
ferd sintagme utile In etica empiricd n inefabil, gratie
intrebarii “subtexte : ,La ce bun aceste lucruri stiute
de cind lumea, doar nu se simtea necesitatea unui
dictionar de proverbe”. Tntr-adevar, nimeni nu avea
nevoie de un asemenea tom. Si_nu_ aici std cheia enig-
maticei 8reocu_par1 antonpannesti, ci in dorinta nestapa-
nitd (subconstientd) de joc dezinteresat si tacla. Ada-
ugind cd odatd cu’ Pann” universalitatea proverbului se
pierde prin_adecvarea lui la stilul de viata local ; cd
modul anonim i s-a impus cantorului pind la recunoas-
terea, numai, a menirii de colportor ; cd odata cu Pann.
Nastratin _Hogea poate fi luat drept exponent al noii
spiritualitati rezultate din forta de absorbtie (actlva%
a spatiului balcanic; cd de la Anton Pann, absurdu
devine’ o categorie perend procedeele ,culegatorului*
anticipind proza criptica a lui Urmuz... Sit un améanunt :
Pann e o_pisihologie amplificatoare. Sensibilitatea sa
preia si dd mai departe realitati la nivelul zvonului
Cind se aude: ,Foc™ ! — in mediul rural soapta suna
apocaliptic, oamenii, atinsi grav in instinctul de con-
servare, se pregatesc in tacere si cu seriozitate. Tn
cetatea lui Pann se_gesticuleaza, se accentueaza, se pune
la Tndoiala, si dupa principiul avalansei, zvonul atinge
punctul maxim la baza, in mahala, unde, nemarturisita,
0. dulce euforie isi face loc, regrupind, stingind disen-
siuni, Tn_asteptare. La Bucuresti S-a produs_un incendiu :
Anton Pann se angajeazd cu netdrmuritda voluptate
caligrafica intru descrierea ravagiului, repercutind eve-
nimentul la dimensiuni curioase. o

Stilul_ balcanic evocd intinderea stearpa. Aici nu_ se
seamdna iar plinea e adusa, platitd, Tn care cu coviltir.
Asezarile omenesti, la _centru, Tnalte si. mereu altele,
scad treptat spre margini pind la bordeiul subterestru,
cu doud iesiri. Maidanul e for. Célaul e o aparitie care
nu mai_mird_ si misia sa, cu numerosi pretendenti, e
disputata fard rusine. Dacda orasul e asezat la mare
sau la fluviu comertul are desfasurare _ clandestina.
Femeile beau_alcool, "fumeaza, stimesc pasiuni, se _trec
repede, halucineaza carnal — prioritatea noi venitilor

(Urmare din pag. 1)

eu sint bunica luiSenina _autoironie nu
neaga Tnsa ideea de mama, fiindca aceasta
ilustrd sotie stie bine cd iubirea femeiusca
nu e niciodata Tntreaga, daca Tmprejurarile
de viatd n-o coloreaza si matern.

Multe ar mai fi de spus despre cele ce
se vad si se aud pe munticelul de la Ciucea.
Dintre toate, mal retinem insd numai una.

invenineaza pe cel sedentari care duc mina instinctiv
la arma predilectd, cutitul. Crailicul in floare sporeste
de la o0 zi la alta, numarul codoaselor. Populatia e
restringd dar agitatd, numai dupd o vreme strainul
observa_cd s-a inselat, cd numai zgomotul insuportabil
i-a uluit simturile si l-a Tmpins sa se creada cobprit
intr-o mare multime de oameni. Sus, minoritar, poate
studia patologia dorintei de emancipare, jos — necesi-
tatea unei elementare emancipari... B L .
Eminescu, ins riguros in fiinta sa launtricd, respinge
forfota bucuresteana. Cele doud seisme sociale, lasasera
in urma lor un hommo_politicus de cea mai odioasd
spetd — demagbgul. Eminescu il observa ou urd — si
fiul” ciocoiului “lui Filimon, venit acum de la Paris Si
Viena (dar ramas cu aceleasi ticuri sdlbatice de_feudal)
e obiect de furibunda invectiva. Tn componentii parti-
delor politice, Eminescu simte alcatuindu-se latura cea
mai_obscura a lumii baloane — si_i se pare_ firesc sa
ia n_dreapta biciul profetului. Poate nicdieri lupta
politicd n numele celor trei fnalte cuvinte n-a fost
mai desantat-artificiald si nicdieri cu mai tragice
rezultate, desi, din afard, se observa cu obraznicie de
erou caragelian : ,,Que voulez-vous, nous sommes ici
aux portes de TOrient, ou tout est pris a la legere.. ."
. L. L. Caragiale opteaza pentru teatru nu numai _din
imperativul traditier de familie. Tn jurul Ilui intrigile
devin din ce Tn 'ce mai greu de povestit. Se respira
sub_zodii precare, se vorbeste mult, sintagmele Tnlocuiesc
cuvintele, se formuleazd automat, faptele si gesturile
sint de Tmprumut si, repetate Tsi pierd continutul. (Eva-
dind din teatru si dorind_ s& desprindd vesnic-valabile
pasiuni, Caragiale, ancoreaza la sat). lubitor de realitate,
vag pragmatic si teoretizind punctele de vedere ale
celui ce “cunoagte fluctuatiile valorilor materiale, Cara-
giale descopera in aparenta lipsd de legitate a psiholo-
giei sociale contemporane, repere care si-au pastrat
valabilitatea pe o intinsa perioada de ani. In primul
rind a observat diluarea culorilor balcanice si conturele,
acum subtiate, ale tipurilor. ,lslicul cu patru coltur
ale marelui terzi basa", ,.c&ciula de cazacliu a cojocaru-
lui”, ,caciula cu roata a bogasierului si calpacul de
blana al ibrisimgiului** — au fost lepadate, in adevar,
dar sub noua Tnfatisare a_Mahalagiului (ramas mahala-
giu sau  scapat cu o schioapd mai sus de pe treapta
conditiei lui) s-au _mentinut_Tnsusiri de cind cu Paz-
vantoglu. Cel dintii 1 "imitd pe cel de-al doilea iar
grija “de capetenié a acestuia este de a-si disimula
sorgintea si de-a mima _la rindul sau un trai de aduna-
turd : nici burghez, nici feudal, nici turco-bizantin, nici
occidental. Pe Caragiale 1l atrage cu osebire cetateanul,
forma adica, de manifestare, Tcivilizatd n intentie a
unui fond [duntric instabil :  nepotrivirea n-are nimic
comic in_ea, risul scriitorului e crispat. Pe scena sau
in paginile schitei se petrec evenimente inadmisibile —
Caragiale e mizantrop pentru cd altminteri, oricit s-ar
stradui, nu poate fi. Suflul scurt al prozei sale e dictat
de lipsa de durabilitate a conflictelor reale : oamenii
traiesc fragmentar, ntr-un prezent suspendat, care nu
vine de nicdieri si care nu se Tindreaptd niciunde.
De aceea hedonismul lor si fericirea inexplicabilda care
li se citeste pe fete. Unul din procedeele, astazi frecvent
folosite, 'de obtinere a absurdului, si anume izolarea
unui fapt din ansamblul care l-a determinat, la Cara-
giale este un loc comun. Extrapolat, faptul Tsi e suficient
Siesi, scriitorul 1l amplifica Tnsa_si din aceasta amplifi-
care reiese pe de o parte gravitatea (falsd) a faptului,
pe de alta parte o noua cauzalitate galsa), in  afara
angrenajului din care a fost smuls. Evenimentul Tsi
incepe_évolutia (falsd), personajele intrd si ies in functie
de noile determindri’ (inexistente). Procedeul, ceva mai
mult decit instrument scriitoricesc, poate fi _considerat
metafora a _divortului Tntre mijloc si scop, intre parte
si intreg. Mijlocul 'si partea sint stagnate, dar importanta
care li se acorda nu_li_se cuvine si, in imperiul eviden-
telor, logica sucombd@ in chiar aparentele ei, impracti-
cabila. Absurd suna frazele cronicarului’ dispus sa urasca
si pe Tudor Vladimirescu si pe fanarioti, R/[i'lmEJdIOSj
absurda e scena ciocoilor dansind, duPa ~Marsul lui
Napoleon”, manimasca, valt-mazurca — laolaita cl pris-
toleanca, chindia si_,ca la_usa cortului”. Personajele
caragealiene nu depdasesc crincena confuzie a parintilor
lor_de la nceputul veacului. Numai ca urmasilor i se
ridica dreptul la_pitoresc. R ) ) )
Mateiu Caragiale tinjeste in preajma_ruinelor curtilor
domnesti ;. nobil dupd canoanele spiritului, Tnvestitura
de clan ii lipsea — si nu numai Iui. Pe cind Tn ce-1
priveste, discrepanta Il Tnversuna, privirea in afara ii
era umilita. Ideea_dupa care o crimd (de pilda) petrecuta
in rindurile castei aristocrate, adusa in _literatura poate
fi semn al unor pasiuni superioare si, in final, pur
excitant estetic (crima la S akespeare?, in vreme ce
aceeasi realitate consumata pe treapta elementar-sociala,
e vida de orice posibila semnificatie — emotionala si,
respingatoare, face de prisos orice’ efort artistic — la
Mateiu Caragiale e obsesie. Pe cel care-si ascunde
originea obscurd, el 7l crede pe cuvint. Pirgu 1l oripi-
leaza : ascensiunea abjectului mascarici e rulatd in fata
ochilor sdi. Pasadia si” Pantazi apar pietrificati, concluzii
fixe ale unor tulburi istorii de familie, si ‘chiar daca
ei Tngsisi Tsi dau pe_fatda matca initiald din care descind,
Mateiu le" pastreaza imaginea care i se ofera imediat,
invaluind restul in superlativele unei dubioase si amare
apologii. Tineri in vremurile de glorie ale Penei, cei
doi Crai sint contemporani si cu personajele batrinului
Caragiale, Sa dam acestuia crezare ori fiului'sau ?

Cum spuneam mai sus, cromatica balcana degradase.
Schimbarea la fatd se savirsise cameleonic — intern
insa au loc aproape zadarnice fincercari de _conciliere
intre deprinderile vechi si cele noua: MiticdA Popescu
se naste acum si, mai tirziu Camil Petrescu 1l nemureste,
simbolic, cu alte_implicatii formale. Mateiu nu-1 cunoaste
dar, inconstient, 1l anexeaza psihologiei lui Pirgu. )

S-ar fi cdzut intre tatdl si fiul Caragiale sd se stabi-
leascd puncte comune de incidentd. Thcaputi Thsa pe
mina lui lon Luca, Pantazi si Pasadia n-ar fi fost decit
obiect de satira si le-ar fi fost de ajuns o pagina de
schitd. De ce Mateiu le aseaza deasupra capetelor aureola
(chiar_si moartea ,fard de glorie” a lui Pasadia insi-
nueaza drama), de ce 1i pune in cel mai favorabil clar-
obscur, de ce, naravit! la fapte Tintunecate, primesc
Tnvestitura de Cavaleri ai rosului, negrului, verdelui,
aurului? Ca_si la Flaubert in Salammbo preocuparea pentru
etic este inexistentd, totul se mizeaza pe_ o0 singura
carte, a esteticului. Opozitiile moralei, la_Filimon per-
manente, la Mateiu sint inldturate. El intra in legatura
cu atmosfera sugeratd dupd lectura _,Ciocoilor™; cind
destinatia polemica a romanului_e uitata. Aceasta atmos-
ferd fisi naste, in cartea mateina, singurd personajele —
scriitorul e 1n afard de orice ,,responsabilitate”. "El nu
a facut altceva decit sa invoce, ca un nemultumit, timpul
trecut, si. acesta i s-a Infatisat cu spirite reincarnate
in staturi contemporane, dar pentru cd vin de acolo,
sint absolvite Tn spatiul de dincolo de bine si rau —
cert apanaj al ramurii cu singe albastru = Numai Pirgu
apartine _istoriei reale, Ceilalfi fac gesturi somnambule,
angrenati in o dialecticd oniricd. Daca Mateiu Caragiale
si-a scris greu cartea, e semn ca o constiintd a stat |a
pinda sa vadda cum atmosfera (in care se abandoneazd)
se autodenunta in umbrele ei, rezistente pind la trezirea
celui ce le urmareste cu pupilele dilatate. Visul inceput
cu ,se facea ca la o curte veche, in paraclisul patimilor
rele”™ si incheiat cu ,ne topeam fin purpura asfintitu-
lui’ — cu un Pirgu fluturind ndframa neagrd si ,,topdind
de-a-ndaratele” in fata crailor, nu e numai prevestirea,
cu alte cuvinte, a amurgului celor trei. Dacd admitem
cele mai sus zise trebuie sa copcedem cd halucinatia
e imaginea zonei balcane, desenata cu ultimele mijloace
posibile. Pornind romanul cu acest vis, observam ca din
aceeasi familie somnambuld ,.slujind vecernia de apoi"
sint Pena Corcodusa, Raselica Nachmanson, Poponel,
Mima. Tita. Wanda. Masinca, llinca. Elvira ,,matroana”,
Maiorica si citi altii —_ articulatiile unui organism nou,
nu pe masura realitatii, inviat fnsa dupa toate legile
laxe ale somnului cu cosmare. Odatd cu ,,Craii de curtea
veche” spatiul de la portile Orientului devine definitiv
gg%gcupare esteticd, teroarea corespondentelor e abro-

MIRCEA CIOBANU

limpede, cd intreg spatiul construit, minus
bine Tnteles biserica de lemn si mausoleul,
ar fi_fost, ca_ si colina pe care se afla,
proprietatea lui Ady, care a vindut-o sau
chiar, cum se. spune mai adesea, a_daruit-o
prietenului sdu. E o eroare. Adevarul este
ca Ady, care nu poseda acolo decit un mic
petic de Ipétan’[ cu un modest adapost pe el.
moare altundeva Tn 1919, iar vaduva lui

]

vinde apoi restrinsul cuprins sotilor Goga.

] . [ Asa ca tot ce se vede azi construit e Ti-
Oamenii, care stiu cite ceva despre ce dicat numai de ei din temelie pind la c&-
este acolo, nu uita niciodata sa aminteasca priori, dupa cum inconjurimea verde, cum-

de prietenia, care a legat pe Octavian
Goga de Ady Endre. Si bine fac. Prietenia
dintre doi mari poeti, mai cu seama cind
ei fac parte din neamuri deosebite de oa-
meni, este totdeauna exemplara cel putin
ca unitate spirituala a lumii prin poezie.
Dar mai toti afirma, fard sa stie prea

parata tot de ei de la {é_ranl bucata cu bu-
cata, este deasemeni creatia lor.

Toate ~acestea nu_ inseamnad, se Tintelege,
mai nimic ; numai ca adevarul mic sau mare
are deopotrivd dreptul sa fie rostit, cind
nu se cungagte. Altrel, cu si fara el, obstea
romaneasca inconjoara_ de acelasi_sentiment
glorioasa memorie a lui Octavian Goga.



MEANDRE

eliberat sau nu, Mircea Saucan incearca

o demonstratie cu implicatii practice si cu

consecinte teoretice Importante. Formin-

du-si_treptat o cultura cinematografica

esentiala (cu accente pe experienta ,,noului
val') _ asimilind cu_ tragere de inima diverse
notiuni, concepte si procedee: de la mono-
logul interior (al Andei) la ,succesiunea con-
centrata de imagini repetitive” sau la ,sintagma
frecventativa”, avind ca efect slabirea caracteru-
lui vectorial al timpului prin ,,reveniri ciclice”, de
pilda, scena Garii de Nord, aceea a televizo-
rului, aceea de pe plaja cu Gelu) ; de la folosirea
citatului (direct — din Animalele lui Frederic
Rossif, inclusiv coloana sonord ; indirect — din
Godard, Resnais, Antonjoni etc.) la relativizarea
timpului si_spatiului prin ,reprezentarea limitata
a ambiantei, consideratd din unghiuri vizuale in-
guste™ (interioare nude, stilizate,” absconse) ; de la
efortul de a conceptualiza entitati reale (de
exemﬁalu, categorizarea _,tineretului actual” prin
scenele cu minzul) pind la ,analiza izolatoare-,
pina la ,,analiza psihanalitica prin asociatii libere*
(|_ntrea%_a parte ,.coreografica’” a filmului @ salturile
gimnastilor, leganarea lui Gelu la paralele, cata-
rarea pe catalige a lui Petru) etc., — asimilind
asadar si aplicind aceasta suita ‘de ,,lectii"" stilistice,
regizorul nostru ne_ propune alternativa aplica-
bifitdtii sau non-aplicabllitdtii rezultatelor expre-
sive — structuri narative si procedee — ale ,,noului
val" la 0o cinematografie sociald, vizind  conti-
nuturi diferite de "cele pe care s-a constituit
poetica ,indiferentd" a francezilor. Meandre e
un film de criticd morala si poate chiar mai
mult, denuntd un caz de ,alienare” prin abuz_ de
putere, prin” arivism, prin exploatarea imorald a
unei conjuncturi. Constantin, cel putin Tn termenij
generali “ai enuntului, e un ins care se situeaza
in afara conditiei umane, in_afara socialitafii,
Comportarea lui’ determind pericolul de ratare si
criza prelungitd a Ilui Petru, care nu e o stare
de jend, de indispozitie psihicd, fara remediu. Tn
sens freudian, ci rezultatul unei contradictii nas-
cute din raporturile individului cu alti Indivizi
in cadrul societatii si, bineinteles, cu "societatea
in ansamblul ei. Din acest punct de vedere, Horia
Lovinescu si Mircea Sducan au _un merit consi-
derabil ei au propus o problema de filozofie a
omului Tn_societatea noastra socialista. Dar meri-
tul, se limiteaza la enunt, la propunere: ..autentica
dimensiune _a dialecticii" persoanei umane nu e
atinsd, dupd cum nu e atinsa esenta fenomenelor
luate ca pretext. Unei mai vechi incapacitati a
cineastilor nostri de a patrunde n miezul fier-
binte _al existentei sociale si _individuale, i se
adauga aici incapacitatea indicata de reprezentarea
in stil ,,nouvelle vague™. Scotind conflictul Petru-
Constantin — Tn care Anda (si Gelu) desfasoara
functia de_termen mediu intr-un silogism ce se
vrea apodictic — din mediul sdu organic, isto-
riceste si socialmente determinat : taind legaturile
cauzale " si singularizind fenomenele, — ~autorii
Meandrelor cad Tn mod fatal intr-o ,analiza
izolatoare ce conduce viata la o colectie de stari
de constiintad". Admitind’ ca filmul lui S&ucan
este 0 asemenea ,.colectie” sugestiva de stari su-
fletesti, ne izbeste in acelasi timp schematismul

problematicii sale, Ca si alte filme — calificate
de critica noastra drept ,ilustrative’ sau ,,des-
criptive”™ —, Meandre ‘e schematic, si de aceea
»vechi”, Tn sensul cd nu dezvdluie esente, nu

analizeazd pina la capat raporturile de cauza si
efect, pe care se multumeste doar sa le enunte.
De aceea, critica lui Lovinescu si a lui Saucan e.
ca sa spunem asa, pasiva. Nu stim ce anume a
provocat ruptura dintre Petru si Constantin si
mai ales nu stim cum a avut loc ,recuperarea'
lui Petru, reintegrarea acestuia Tn fluxul timpului
social. Unii vad Tn aceasta ambiguitate un fapt
artistic pozitiv, eficace, influentati fiind de gin-
direa structuralistilor. Desigur, pe de o0 parte,
artistul nu vorbeste limba curentd, ci una figurata,
,,Simbolicd” si ,universald", iar, pe de alta parte,
nu e tinut sa dea solutii: ,,Poetul — afirma
Engels in scrisoarea adresata Minnei Kautsky —
nu este obligat sa ofere cititorului de-a gata re-
zolvarea istorica pe care o va da viitorul con-
flictelor sociale descrise de el”. Si totusi, Saucan
ofera solutia (Petru fisi reia locul meritat Tn so-
cietate), dar o Tnscrie in pagini necitete si vagi:
ambiguitatea semnificantului (limbajul) trece asu-
pra semnificatului (fenomenele, entitatile descrise),
n orice caz, ajungind la un fel de ,bhappy end",
Saucan admite caracterul tranzitoriu si nespecific,
fortuit, al ,,alienarii'* intr-o societate ca a noastra.
De fapt, aici am si vrut s& ajungem.

FLORIAN POTRA
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Vale-
tiu Anania, in inteyi‘eaTralu

plastica

MILITA
PETRASCU

culptura Militai Petrascu se defineste,
oate ca si 0 consecinta a medului specific
eminin de Tntelegere a vietii, printr-un
expresionism ce piesei din dilatarea ana-
litica a sensibilitatii cu patrunderi psiho-
logice extrem de nuantate, dar constatative. fara
sfirsirea aparentelor realului. Este vorba de un
expresionism calm si cald, echivalind cu un act de
fraterniTare, cu 0 demonstratie de Tntelegere negind
abisul incomunicabilititii umane. Adevarurile psi-
hologice, oricit de intime, oriclt de inedite_ ramin
perfect compatibile cu forma optica obiectiva, fara
deformarile vulcanice, reconstructive, ale expresio-
nismului in sensul lui Kirchner sau Munch, de

exemplu. ) ) L o
Aceasta inductie psihologica facuta ,.cu iubire*
(cum Brancusi apreciind portretul facut

de sculptorita Cellei Delavrancea;. niciodata satiri-
zanta sau denuntatoare, se poate urmari in impre-
sionanta galerie 'de portrete, in majoritate perso-
nalitdti culturale ale tarii, ce domina nu nu-mi
actuala expozitie, ci intreaga activitate creatoare
a Miiitai Petrascu. rod logic al unei experiente
de viata si artistice extrem de_bogate si complexe.

Participanta activa a miscarii artistice europene
de avangarda de dinaintea si dupa intiiul razboi
mondial,” prietena cu Jawiensky. Kandinsky la
Mhnchen.  Braque. Matisse. reitz. Robert sl
Sonia Delaunay la Paris, eleva aproape doi ani
a lui Bourdelle la Academie de la Grande Chau-
mie.e si a lui Vaiiotoo pertru Z-lilita Pe-
trascu a fost marcata insa de formidabila expe-
rientd ce a insemnat, si ar fi m mnst pentru
oricare artist, lucrul — din 191S pina-n 1924 — in
atelierul lui Brancusi. Imp- tint. »ee=tei erpe-
riente s-a pastrat atit Tn racvingerea artistei ca
Brincusi — clasic al artei modeme, e unicul
8_unct de plecare al scu’tturii ac.ua’e. d=r irflpe.i-
iL fara putinta de a face scoalda in sensul curent
al cuvintului. caci e ,ca o stea cazutd odata la o
suta de ani*, cit si-n lucrari ca ,,Pestele* 1938. Gin-
gania* 1928. ,Transpunere Tn lemn* 1938. efc. in
care influenta_maestrului, directd, e tea care pri-
meaza. Aceasta amprenta se pistreaza si-n lucrarile
de mai tirziu. devenind, modulata, una_din po-
r.entele rtluhui. sub forma unei cencizii plastice ce
llferie$te de des.-ripCj-.-jmn. psihologic, deseori ten-
ant.

*r. perioada dintre cele doud -iri—.s_ r-.cr.diale
artista expune pentru prima oard :n -ara in radrul
grupului ~ Arta femeilor* Apoi ca membra a gru-
pului de avan%?rda Contemporanul «H. Maxy.
Marcel Tancu. Victor_ Brauner. lon Vlnea. Geo
Bozza etc  participa ' expozitiile  -gar-izut*
de acesta, printre care se numara s. mzrei Expo-
zitie internationald de artd medema. pentru care
trimiseserd lucrdri s ceeebriadji artistice ea Arp.

Apreciata ca seulptorita. ilita Petras- exe-
cuta_comanda cunoscutulu  monument al Ecateri-
nei_Teodc*o:u de la Tg. Jiu. pentru monumentul
ercilo*. ce : se ceruse ce asemeni desemnindv-i
insd.; cu o rara generozitate pe Branru«-_ Portretul
maestrului este re.'izat tocmai cu prilejul acestei
sederi Tn tarda a .ui Bréartcusi. )

Actuala expozitie personalda (a treia, precedata
de alte dcua la Dalles — 1938 si ’958. precum si de
numeroase participari la expozitiile de %rup orga-
nizate in tara si Tn strdinatate) desi_ alcatuita_oare-
cum ca o retrospectivd, rari cuprinde lucrdri ce
acoperd o perioada de timp de peste 40 de ani, in-
sumeaza totusi doar o mica parte a operelor prin
tare s-a facut cunoscuta Miiita Petrascu. Monu-
mente din diferite puncte ale tarii vin s-o intre-
ceasca : cel al cln’aretului Popovici-Bavreuth din
Cluj, al Ecaterinei Teodoroiu din Tg. Jiu, a lui
Rebreanu. Panai: Istrati, Dimitrie Gusti, George
Bacovia. Agepsina_ Macri, din cimitirul Bellu,
frumosul mozaic al fintinei Miorita _etc. )

Spuneam ca. centru acele lucrari de maturitate ce
definesc arta Militdi Petrascu. concizia plastica —
ca urmare a mestesugului dobindit Tn atelierul lui
Brancusi. a devenit una din componentele stilu-
lui ; alaturi de ea se Tinscriu, oarecum antitetic,
o modelare picturala, molateca, a suprafetelor, la
care lumina este chematd sa conlucreze mai mult
in sensul sculpturii lui _Rodin, atentia indreptata
spre expresia psihologica a unui anumit moment
sufletesc (ce cele mai” multe ori prevestitoarea de
moarte, regidizare. ca semn al clipei nteleptei ac-
ceptari). organizarea compozitionala cu scopuri ex-
plicit decorative — ca Tn cazul micilor reliefuri de
marmura neagra, de exemplu. o

Aceeasi cautare linistita a expresiei din portretele
sculptate se regaseste si-n pasteluri; tehnica in-
sasi contrastele” vii. de complementare, ntre fond
si figura (majoritatea pastelurilor sint tot portrete),
0 oarecare naivitate a desenului, le confera, alaturi
de sculpturi, un plus de prospetime.

CRISTINA ANASTASIU
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FORMA
Sl MUZICA

u sint putini realizatori de filme care, ex-

perimental, sa fi demonstrat ca genezei

filmului modern i-au fost si ti sint condi-

tionate sintezele artistice cu atit de_ multi-

ple si variate configurari si nu putini dintre
ei eu vazut posibile, in aceste sinteze, ordondri bazate
pePrlnC|p|uI qompiex al discursivitatii muzicale. De
altfel, nenumirati creatori_ce se a_nga{eazé si desci-
freze_inca necunoscutele viitorului artelor au ajuns
astazi Tn bund parte de acord sd aprecieze for-
mulele tehnicilor compozitiei_ muzicale ca si forma
abstract-generalda a tnlantuirilor sonore, drept ele-
mente fundamentale Tn evolutia limbajului celor-
lalte arte: film, teatru, poezie, pictura, proza.
Nume cunoscute s-ar putea enumera aici - Alain
Resnais, Fritz Wotruva, Alain Robbe-Grillet, Emi-
lio Vedova, Hans Helms. Muzicieni, creatori si tn-
terpreti au_intuit si realizat la rindul lor lucrari
de o factura sintactica de sintezd, vizind o renas-
tere a_teatrului muzical, crezind in viitorul specta-
colului muzical total, sau numai Tn fuziunea poeziei,
dansului _si  muzicil. Dupd Wagner, Stravinski,
Enescu, SchOnberg, Nono, Boulez, Schaeffer au
demonstrat Tn creatiile lor evolutia unitara, centri-
peta a artelor. . )

Vizionarea (termenul este desigur incomplet
entru_un astfel de spectacol) recenta a_ Meandrelor
ui Mircea Saucan cu muzica lui Tiberiu Olah
reuseste sa raspunda si, ce e mai_important, sa
incite’ din_nou ntrebari, sa Incredinteze totodata
ca ideea filmului muzical (iatd, denumirea nu_este
compromisd) se dovedeste de o tnozima actualitate,
concretizindu-se prin " aspecte esential specifice
problematicii contemporane..

Meandre — un film_ muzical ? Da, Tn masura in
core dam. ca spectatori, reala importanta coloanei
sonore — varte substantiald, functionald Tn_dra-
maturgia filmu’ui — fn masura in care descifram
r. sirdcturalitatea rationald a secventelor, sensuri
construct, t-iste superior muzicale. " _

Schema dramatica a filmului implica o dis-
CTsrstr.tate. de scene, care se asterne pe ecran
ir.tr-o ordine aparent irationald, ca Tntr-un vis ha-
lurincr.t, ser.su! lor trebuind sa fie recompus a
pcsie-iori de spectator, descifrind din ramifieatiile-
«:r.:i-.i't stringenta logicii unitare a gindirii. Aceasta
desfi'urcre realizatd prin interpolari dialectice de
secvente vizuale cu elemente eteromorfz este fun-
dcmenrc'a Tn subsidiar pe _principiul _legaturilor
leiimoiivice ca inge-o adevaratd dramd muzicala
weg-.eric a. desigur 'mai putin complicata. Chiar
cadrele statice, cu sens esoteric, lipsite de dialog,
iipsite _chic de joc scenic, repetarile sistematice
de sectiuni cu rol de accentuari semnificative, nu
sin: altceva decit ..reexpozitii*, ,,punti", ,,cadente’,
-peuze”. ,perioade”, elemente de tip muzical, a
rarc* logica «licecza pe implicatii psihologice, pe
tenriuarfundamentale™ cu arhitertonie reeelania.
Jicceritztrc ccestc- pe oede-progresii rezidi deci
iz planuri. meta-temat.ee. formale si, la fel ca in
mxcicc, eie Tmplinesc functii. factologice, proprii
I:-r.bc;ului repcctlv. Asadar din aritmia_planurilor
filmului se impi.ne paralelizarea posibila a citorva
asgecte din tehnica compozitiei muzicale,

oloana sonora a ‘ilmului este atunci un contra-
punct muzical la o muzica ? Secondinda moment cu
moment arabescul, capriciot’tl ,,meandru’ pelicular,
grafic, muzica :¢ forma structurala a pretextulul

-amctic transcris, asa cum spuneam, meta-drama-
:c. .muzical'. B ) _

y ' rrr-n totusi sd afirmdm cd muzica a impus
formu'a ci -.ecsticd. Inrersu.’ este ndiscutabil.

Comparativ eu alte creatii, aci, insa, muzica este
atit_de bine sudatd intregului, incit pare imposibil
de Tnlocuit cu alta coloana sonora. lar un argument
in favoarea ideii noastre cd avem n fata un film-
muzica Tl constituie chiar faptul cd aceasta pro-
ductie cineastiei nu ar putea trai fara muzica
lucru atit de posibil cu oricare alte filme, Regizoru
si muzicianul au realizat aici o compozitie Cineas-
tica moderna accesibila a fi receptata atit ca film,
cit si_ca lucrare muzical dramaticd. Substanta
muzicii este conceputd si ea tot pe ideea de sin-
teza, Contopind efecte de muzica electronica, con-
cretd, mstrumental-simfonicd, ea si colaje (frag-
mente simfonice beethoveniene), textura sonora
imbogéateste cromatica filmului Intr-atit, ineft du-
ritatea expresiva a alb-negrului fotografic, pentru
un spectator antrenat in perceperea fini a plasticei
auditive poate fixa doar conturul, in schimb in-
tensitatea dramatici a imaginei, cromatizarea ei
realizindu-se aproape spontan si chiar cu opulenta
prin sunet. Semnificative sint: momentul cu
ecouri sinjstre, grotesti, al tipdtului poamei de
copii ; patina adumbrita a coloritului (in sens psi-
hologic) de pe parcursul filmului, si contrastul
luminos, deschis, optimist_al incheierii — pelicula
pastrind aceeasi caracteristica timbrald dacad nu
inca_si mai Tntunecatd. De unde aceastd complexa
mobilitate 7 Am mentionat doar eiteva ‘mwmente
ele ar putea fi Tnmultite) fn care substratul psi-
ologic al filmului este ‘condus fn mare parte
numai prin muzicd. Acordajul deplin intre filmul
propriu-zis si coloana lui sonora atit de semnifi-
cativa a Tinlocuit dialogul teatral, descriptiv lite-
rar, printr-o foto-ccopie si muzicalitate Tn_care
arta cinematografici nu a avut decit de cistigat
fn puritate, regasindu-se tn acel ,,joc* fluctuant de
expresie plastici.

IANCU DUMITRESCU
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Prefatat elogios de Arghezi — rar certificat de consacrare
literara — poemul lui Valeriu Anania a produs cititorului sur-
priza unui act temerar, Tmplinit cu darurile talentului autentic
ntr-o formula izbitor de originala.

Dupa ,,Baltagul™ prozei sadoveniene, Tncercarea de e surprin-
de, Intr-o noua metaford, de loc strdina luciditatii si sensibili-
tatii moderne, universul spiritual al spatiului mioritic s-a Intfl-
nit la scriitorul de azi cu o profunda si vibranta receptare a
sensurilor majore ale conditiei umane a poporului care a daruit
literaturii universale inestimabilul si unicul giuvaer poetic.

Vreau sa spun ca talentul lui Valeriu Anania a fost sustinut,
Tn bogata lui Tnzestrare, de o patrunzatoare capacitate de a des-
cifra, in vechile eresuri si mituri, esenta nobiliard a unei filozofii
de viatd armonizind echilibrul intelepciunii milenare cu spiri-
tul justitiar, ,,convingerea dainuiril Tn vesnicie, vindecatoare —
cum spune Vladimir Streinu — de efomeritatea individualda™ cn
sensul permanc itei victorii pe care viata trebuie s-o cistige Tm-
potriva mortii.

Drama pe care o propune poemul e astfel mai mult (iar fap-
tic ineditd) decit o retranspunere a baladei, careia i imprumuta
doar reverberatia sensurilor. Pe scriitor 1l intereseaza tocmai si
mai ales aceasta reverberatie, pe care o propulseaza in constiinta
si sensibilitatea moderna.

Pentru cd. departe de a fi o pastisd folclorica, poemul dra-
matic al lui Valeriu Anania traieste prin puterea scriitorului de
a retopi, sub focarul sensibilitatii contemporane, un mit esential,
pentru a aduce la lumina tocmai aceasta esenta, ilustrare a unei
permanente de gindire si atitudine romaneasca.

Se recreaza astfel sentimentul, si constiinta, constantei noa-
stre spirituale, si se invetereaza, inca o data, pe plan artistic,
vitalitatea inepuizabilda, dupa milenii, a izvorului folcloric al
literaturii noastre culte In dimensiunile ei etico-spirituale.

Mai mult, am convingerea ca poemul dramatic al lui Valeriu
Anania afirma, emotionant, punctul de pornire al tragediei de
ecouri antice Tn literatura romana.

latd in ce si vad ca staruie meritul si succesul poemului lui
Valeriu Anania. lar izbinda apelului sau la filonul folcloric e
nca o demonstratie a faptului c&, Tnteles Tn esenta lui filozofica,
acesta continua sa ramina un regenerator si un revitalizator.

Culorile care compun tabloul lui Valeriu Anania ca si linia
desenului, de o ingenuitate savanta, sint £le icoanelor pe sticla,
insasi structurarea elementelor acestui tablou face apel la arhi-
tectura respectiva.

De aici vreau sa $1 pornesc Tn sublinierea virtutilor specta-
colului care a materializat scenic poemul dramatic ,,Miorita" in
viziunea Marietei Sadova. E un spectacol as spune, demons-.ra
tiv. al confundarii fericite a ideii Tn imaginea plastica. Meiafora
scenicd propusa de regia si scenografia semnatd comun: Ma-
rieta Sedova, Mircea Marosin, Zoe Anghel Stanca, imprumuta
la rindul ei, rafinamentul si forta de sugestie a icoanelor pe
sticla si nu Tntimplator, la un moment dat, pe scena scaldata
ntr-o lumina tulbure, difuza, semanind sentimentul Tnceputu-
lui, al desprinderii din neant, se reconstituie, ca intr-un vis, o
imagine _aidoma celor de pe celebrele icoane. De altfel, este
admirabild ideea de a crea cadrul general al spectacolului exclu-
siv din elemente de sugestie, capabile sa fertilizeze liber fante-
zia publicului. Pe scena apar Soarele si Luna, Moartea. Alaiul
crdiesc al nuntii, Horopcarul si plastica lor e departe de < se
concretiza mai mult decit o permite lumina difuza a basmului,
la concretetea caruia conlucreaza, pentru fiecare, fantezia indi-
viduala. Imaginea gasita pentru toate aceste elemente izvoraste
din filtrarea apelului la datele eres-ului, carora li se confera o
culoare cuceritoare, prin prospetime si ingenuitate. Este ceea
ce trebuie subliniat si cu privire la imaginea scenica pe care 0
Tmbraca diversele personaje ale tragediei (costume, masca, ma
chiaj) si care face ca totul sa se petreaca asa cum indica si
poetul:

,,Undeva, de mult
Undeva, Tn Carpati*

Nu pot s& nu felicit calduros pe autorii acestui spectacol ori-
ginal, desfasurat sub bagheta de argint a Marietei Sadova.

Regizoarea se dovedeste, de altfel, un maestru al armonizarii
imaginii scenice si in ceea ce priveste conducerea unei distri-
butii mai putin supusa, pind acum, probei definitive.

Gindind plastica miscarii scenice, de la dispunerea grupurilor,
la diversele traiectorii pe care fiecare in parte dintre eroi le
urmeaza, asemenea arhitecturii unui dans de ritual — de altfel,
nu odata, si justificat, se face apel la acest dans — regia conferd
actiunii, Tn desfasurarea ei, gravitatea proprie legendei si face
ca liniile tragediei s& apara si mai elocvente.

Repet, e un spectacol, — din punct de vedere regizorai —
scenografic — deschizator de drum intr-un domeniu n care se
Tncearca, de mai multa vreme, ori timid, ori neinspirat, primii
paSi-

Se poate vorbi, apoi, cu deplin temei, despre scoala actori-
ceasca la care a fost supusa distributia, omogenizata surprinza-
tor pentru, altfel, putinele personalitati distinctive. Spunerea
versului, incantarea lui, astfel Tneit fiorul poeziei sa ramina in-
tact, e o realizare ce se cere fructificata Tn toate teatrele noastre.
Vorbind despre distributie, numeroasa si, mai ales — cum spu-
neam — omogenizata pentru a se evita hiatusurile intr-o ima-
gine vazuta perfect rotund, va trebui sa consemnam totusi citeva
prezente. M& voi referi, astfel, Intli, la interpretarea pe care o
da rolului Scorus un actor tindr, in care banuiesc un talent mai
mult decit promitdtor : Mihai Stan .Apoi, Tn rolurile protago-
niste apar Victoria Dinu (Balusca), Sandu Radulescu (Novac),
Angela Macri (Catdlina), Dorina Lazar (Roinita). Tnsusiri acto-
ricesti cunoscute confirmd prezenta acestor actori in rolurile
amintite, cu sporul de individualitate respectiv. Eroii tragediei,
Moldan si Mioara, sint desenati de Alexandru Repan, cu un far-
mec poetic demn de subliniat si Adina Atanasiu Poenaru, accen-
tuind un lirism care putea fi si colorat expresiv.

n sfirsit, muzica lui Tiberiu Olah vine sa sporeasca dimen-
siunile poetice ale acestui spectacol remarcabil si Tndeosebi prin
sugestiile sale.
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