Proletari din toate tarile, unrti-va!

SAPTAMINAL AL UNIUNII SCRIITORILOR DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA
ANUL X — Nr. 41 (285) = Redactor-sef EUGEN BARBU <= Simbata 14 OCTOMBRIE 1967

Desen de ILEANA BRATU

SAPTAMINA

Evolutia rapida a societatii noastre socialiste impune ca o necesitate sine qua non gasirea celor mai mo-
bile forme de organizare si conducere a economiei nationale, capabile a asigura dezvoltarea acesteia intr-un ritm
impetuos, corespunzator etapei in care se afla actualmente Romania moderna. Recentul proiect de directive aprobat
Tn unanimitate la Plenara C.C. al P.C.R. din 5—6 octombrie a. c., se inscrie organic Tn conceptia partidului cu
privire la principiile fundamentale ale conducerii, Tndrumarii si planificarii economiei nationale. Esentiala in
conceptia partidului nostru in aceasta privinta este subordonarea formelor si metodelor de conducere a econo-
miei cerintei unei Tnalte eficacitati Tn productia materiald, eficacitate care constituie factorul de baza in spori-
rea avutiei nationale, a bunastarii Tntregului popor. Un ansamblu judicios de masuri este supus dezbaterii. O
analiza lucida a problemelor complexe in fata carora se afla economia noastra este intregita Tn mod fericit de
propunerea unor structuri organizatorice noi, prin mijlocirea carora sa se poata valorifica tot mai avantajos pla-
nificarea socialista, stimulindu-se Tn acelasi timp initiativa creatoare a celor ce muncesc. Nivelul atins — se spu-
ne Tn Proiect — impune ,apropierea conducerii de productie, atragerea mai larga a specialistilor, promovarea
consecventa a principiului muncii colective, eliminarea Tngradirilor de ordin administrativ-birocratic care stanje-
nesc activitatea Tntreprinderilor, legarea mai organica a cercetarilor stiintifice de nevoile economice, Tmbinarea
strinsa a cointeresarii si raspunderii materiale." Preocupindu-se de laturile principale ale sistemului economic,
noile masuri preconizeaza aparitia de forme si metode noi de lucru Tn domeniul productiei, repartitiei, circula-
tiei, cercetarii stiintifice, planificarii curente si de perspectiva. Ele vor duce in ultima instanta la perfectionarea
relatiilor social-economice Tn ansamblul lor, perfectionare ceruta de procesul de desavirsire a constructiei socialis-
mului la noi.

Propunind dezbaterii publice un proiect de masuri de o importanta atit de covirsitoare pentru evolutia
ulterioara a vietii economice din Romania, Partidul isi verifica inca o data gindirea sa creatoare, rod al experien-
tei istorice a Tntregului popor. Toate fortele creatoare ale natiunii sint chemate astfel sa concureze la Tmbunatati-
rea continua a ,tuturor laturilor activitatii economice". Este o contributie implicata la Tnaintarea patriei noastre
pe drumul progresului si civilizatiei.
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Elipsa
cosmica

cum mi sa duca capul intr-un car cu stal»
ti singele pa git pastrindu-i forma

o clipa-n aer mai ramina

daajuns sa vada

la orizont s»ergindu-i-se punctul

cum sboarfi printre stela capul singur
Tmprumutati-mi goluri simturi sa-l ajung
rotirea iute-amesteca Tn el ziua cu noaptea
din anotimpuri s-a ales nelimp

acolo este leaganul miscarii

din corpuri mai traieste doar cuvinlul
nenaslerea cu nasterea sint una
calatoreste vie rasuflarea fara trup
da pravalirea neoprita

a Tmpietrit nespus si cal din urma gind
std capul Tn viteza cufundat ca-n spirt
cu mii da ani Intr-insul

din spate cind m-ajunge iarasi
Tmbatrinesc mai multe vieti de-odata
abia tinindu-ma cu mina de pamint

Un vers
ma gindeste

cita vitalitata-n versuri

la urma urmelor

cite-ntr-o viata se pot seri

simt mai presus de toate unul

Tn taind Tncepind sa ma gindeasca

el face tot ce vrea cu mine

ma pune sa-i probez cu mine Tnsumi
adevarul

mi zdruncind-n compartimentul lui de tren

inchis si gol si cu sofale-adincl

ma lasa numai muntii sa-i mai vad la geam

nori sumbri si Tndepartat cristalizati

cind ma viseaza ma despart de trup

Tncep s-ating ce nu se poate-atinge

privelisti Tn extaz Tinchipuite

ia-mfi mai repede la sinul tau matern

privindu-ma-n oglinda noaptea asta

obrazul tau de abur l-am Tintrezarit

stergindu-ma si luindu-mi locul

cu blinda si feroce resemnare

DISTINGUO

Nefinind  anume la
ecouri  streine, critica
noastra literara o urmai
totusi douad cai, ca sa
poata fi mentionatda 1in
eventuale istorii ole cul-
turii  universale. Ca in
orice alta fara, ea si-a
studiat autorii mai intli
fara Tngaduinte de or-
din nafional, privindu-i
cu ochii posteritatii si ra-
portindu-le creatia la va-
lori omologate interna-
tional. A doua cale, mai
pufin  umblata, dar nu
necunoscutda, o fost cer-
cetarea directd a mari-
lor creatori  europeni
sau alteori, trecind din-
colo de individualitatea
acestora, Tmbratisarea
cite unei desbateri cu
certe implicatii continen-

tale. Se intelege ca printre cei cifiva atrasi de o-
semenea desbateri largi se afla atit critici lite-
rari propriu zisi ca George Calinescu, cit si ese-
isti, filozofi ai culturii sau comparatisti, ca Lucian
Blaga si Tudor Vianu.

Acestora din urma li se adauga azi Edgar Papu
cu Calatoriile Renasterii si noi structuri literare
(1967). Orientarea comparafiv-sfilisfica, minuirea
sumelor de cultura si temeinicia tormafiei i
transpar din Introducerea enuntiativd si capata in
corpul lucrarii o soliditate care confirma in-
deajuns opinia ca ne aflam cu aceasta carte In
fata unui spirit meditanf asupra feluritelor forme
de culturd antice, medievale si moderne, cu care
s-0 nutrit si indelung si direct.

S-ar zice ca ideea germinata a studiului sau es-
te puterea Vietii colective, vazutd in determinan-
tele ei materiale, de a modifica structural tipareie
Culturii, daco n-ar fi mai de admis ca autorul va
fi studiai intii prefacerea acestor tipare, identi-
ficindu-le ulterior cauza formativa. Oricum ar fi
Edgar Papu, urmarind 1in deosebi atitudini stilis-
tice, deci forme literare, cuprinde Tinfr-o perspec-
tiva de istorie si filozofie a culturii diferentele
perceptive dintre omul Antichitatii si omul cu to-
tul nou al Renasterii, precum si asemanarile din-
tre acesta si omul Modern. Istoria si filozofia cul-
turii devin astfel la el, ca si la altii, viziune antro-
pologica.

Renasterea este prin urmare singurul hotar din-
tre cele doua umanitafi. antica si moderna, care
alcatuesc Tmpreuna istoria europeana. lar dife-
renta dintre ele, ,adevarata mutatiune ontolo-
gica' — dupa expresia autorului, consta in struc-
tura ,Inchisd" a spiritualitatii antice si ..deschisa”
a celei rinascentisto-moderne. Dar nu aceasta ter-
minologie cunoscuta de la Woltflin si nici ideile
cele mai generale privind tipurile de cultura, pe
care le-au mai propus alfi cercetatori, formeaza
substanta remarcabilului studiu.

Contributia originald o lui Edgar Papu la ches-
tiune este izolarea cauzei direct eficiente, care a
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ldee, obsesie,

structura

In istoria filozofiei exista cazuri cind anumiti termeni apar Tnaintea concep-
tiei filozofice pe care o poartd In miezul lor, precum exista si conceptii, teorii etc.
care nu si-au gasit termenul exact ce le poate denumi, iau 1l poseda sub un altul.
Dintre acestea din urma structuralismul, ca metoda si viziune, preexista termino-
logiei sale. El poate fi identificat, in forme embrionare, la Platon (Republica), Arls-
totel (Metafizica), apoi in gindirea medievald, Tn Renastere, la Cusanus, Palingenius.
Siordano Bruno (De l'infinito universo e mondi), Leibniz (Monariologia), Kant, Fichte,
Hegel, Schelling, Schlegel etc., iar in timpii moderni la neopozitivisti si fenomenologi
[Nicolai Hartman, Heidegger etc). Aceasta calatorie incognito aau travesti, dinspre
mtic spre modern a structuralismului, s-a produs In paralel cu aceea a_notiunii de
structura. Termenul apare pentru prima oara la Kant, bineinteles cu un ¢cimp de sen-
mri limitat. Apoi, in evolutia sa istorica, notiunea e asimilata si dezvoltata de stiintele
moderne Tmbogatindu-si in consecinta semnificatiile. Este momentul cind cele doua
calatorii, a termenului propriu-zis si a continutului sau filozofic, se intilnesc n
tindirea lui Dilthey (ldei cu privire la o psihologie descriptiva sl analiticd), in cea
[estaltista, iar pentru lingvistica Tn gindirea lui Ferdinand de Saussure. Fireste
-Indurile noastre nu au in vedere redarea evolutiei Tn toate ramificatiile ei inte-
-ioare. Ea se poate face numai intr-un studiu amplu, iar aceasta s-a si facut de
:Sétre Virgil Nemoianu, Tn cartea Intitulata ,Structuralism" (colectia Criterion.

Intentia de capatli a studiului este monografica. Autorul a sistematizat cu Inte-
igenta sinoptica aproape intreaga diversitate a curentului structuralist, prezentin-
Iu-1 de la origini sl pind azi, urmarind n genere, in primele pagini, schema pre-
lentata de noi mai Tnainte. Spirit metodic, autorul . ordonat expozeul sau pe capi-
ole si subcapitole expresiv formulate in scopul promovarii unul cit mai clar tablou
nformatlv si descriptiv. Este interesant, Tn aceasta constructie a criticului, modul
um el se insinueaza drept un adept al curentului sau curentelor structuraliste pen-
ru ca Tn cele din urma sa treaca la polul opus si sa formuleze concluzii destul de
ceptice, de pe pozitii avansat sociologizante. Concluziile Iul deriva insa dintr-o
nalizd nu Tntotdeauna personald, in profunzime, ci mal ales dintr-un evident efort
le centralizare informativa si din ceea ce astazi se cam cunoaste : ca structuralis-
mul poate aluneca in formalism, ca unilateralizeaza aspectele fenomenale si, cel
nai _gra?v, ca poate pierde cu usurinta legaturile cu contextul sncial-istoric, eu dia-
ronicul.

Dacd unele observatii_sint Tndreptatite, Tn special pentru cei care concep struc-
uralismul numai ca tehnica analitica_si nu conceptie organicistd, ultima din obser-
atli. in cazul de fata, mi se pare Incarcata de prejudecati.

Se observa in studiul lui Nemoianu o oarecare Inclinatie spre acceptarea unul
tructuralism canonic, normativ, exterior. Undeva, autorul chiar respinge aripa
ea mai libera a curentului, cea mai antidogmatica si anume aceea reprezentata de
loland Barthes, Lucien Goldman, Starobinski, J. P. Richard ele. O respinge sub
retextul de frivolitate si retorism : nu sint adicd respectate normele doctrinei,
cesti autori comprimind Tn analizele lor si valori straine de cele ,pur" structura-
iste. Dar aceasta Thseamna sa-ti anulezi exact punctul de vedere in numele caruia
ondamnai, in cadrul curentului, viciul fundamental : — desprinderea de contextul
itoric nesezisarea devenirii, a dialecticii dintre interior si exterior. Or, cercetatorii
numerati, precum si altii, realizeaza tocmai contrariul. inglobeaza metoda intr-o
onceptie filozofica ﬁdiscutabilé uneori sau pozitivd), care da Tnsa posibilitatea de

releva valori globale si nu partiale ale obiectului prospectat.

Virgil Nemoianu nu pomeneste Tn capitolul rezervat criticii iterare structura-
ste de principiile obsesionalc ale metodei. De legatura ei eu bergsonismul. cu pat-
ologia abisalelor, cu teoria lui Freud. Pentru Virgil Nemoianu o idee ca atare
are_sa fie altceva decit o structura sau in orice caz ceva mai putin. Practic. le-
rurile nu stau asa. Structuralist vorbind, fondul principal de cu.inte al unui indi-
fd este diferit de cel al limbii in general. Primul este expresia globalda a unei
ructuri particulare care insa nu este egala cu cea filologica ideala. Pe baza lui se
oate stabili, altfel spus, genul unei structuri. Fiecare cuvint dintr-ua vocabular per-
>nal este expresia lingvistica a unei obsesii, asa cum lipsa cuvintului obsesie din sto-
lul lui Nemoianu este expresia unei structuri fira obsesii sau cu obsesii in afara celor
ecesare unei bune metode structuraliste. In poezie, de pilda, ideea este o intuitie
inabila sa se ilustreze ca obsesie existentiald, sa organizeze deci o structura, ea
ind Tncarcata invizibil cu toate datele raportului dintre eu si celelalte universuri.
| idee obsesionala ca aceea a privirii din lirica lui Nichita Staneseu. dezvaluie nu
umai structura unor poeme, a unor relatii structurale cu realitatea, ci chiar struc-
ira intregii sale poetici. Lirica sa putind fi consideratd o liricA eminamente vi-
aala, meditativa, exprimata insa in metafore optice, asta Tndreptatindu-ne, structu-
ilist, s& afirmam ca poezia lui Nichita Stdneseu este funciarmente vizionara (,len-
Ia_maritoare”). lata deci cum un motiv poetic, o idee, o intuitie a existentel, Vi-
atd ca un imens iris magnetic, origineaza de fapt in ea si structura tehnica totalda
poeziei lui Nichita Staneseu. precum si dispozitia lui gnoseologica. lata si reciproca,
ructura de ansamblu a noeziei lui N. Staneseu poate fi depistata si in nucleele lirice
bsesionale, n temele sale, ceea ce. la urma urmei inseamna mult mai mult decit
ructuralism stilistic, decit raportul dintre continut si forma, dintre eul poetic si
ialitate.

Am dat acest exemplu fiindu-ne mal la indemina si Incercind astfel sa ne aple-
im si asupra literaturii romane. Daca autorul ar fi privit mai putin in abstract
ispozitiile si predispozitiile structuralismului, daca le-ar fi dedus din exersarea
>r pe fenomenul literar viu, scepticismul sau n-ar mai fi fost atit de formal. Caci
idepartarea de literatura se vede si Tn Ignorarea structuralistilor romani. Nu este
nintit_intaiul mare structuralist al nostru Lucian Blaga (ee depaseste ramura
robenins, Spengler). Nu este de asemenea amintit Pompiliu Constantinescu. intiiul
eitic literar de anvergura ce aplica structuralismul lul Blaga la opera lui Tudor
rg”™nzi. Si 1l antica stralucit. (Dar despre acestea vom vorbi cu alt prilej).

Dincolo Tnsa de aceste infime obiectii a’e mele, cartea lii Virgil Nemoianu este
excelentd prezentare a structuralismului din diverse domenii, o prezentare ce s-a

rut pe Tntelesul tuturor.
M. N. RUSU

Activitatea critica a lui Al. Piru se desfasoara
lipsitd de obsesii tactice si fara nevoia acelor ne-
contenite. proectii teoretice cu care altii Tnainteaza
pas cu pas Tn fenomenul literar, de teama dez-
orientarii. El debarca in medias res si nu face de-
cit sd se urmareasca pe sine, ca un finregistrator
prob si calm al unui gust si al unor atitudini cu
0 acoperire din ce Tn ce mai extinsa. Tnnascut cri-
tic si istoric literar totodata. Al. Piru aplica mi-
nunat acea regulda a comentatorului Tharmat care
stie ca istoria literaturii are nevoie de o consti-
intd a naturii artei ca si de o experienta a artei
Tn concret, pentru a distinge daca o opera repre-
zintd o valoare esteticdi ori daca nu esprima
numai un fapt rational, moral sau social, si pe de
altd parte de a Tntelege produsul literar, Tncadrin-
du-1 in activitatea autorului sau, punindu-1 Tn ra-
port cu alte opere de o tendintd asemanatoare sau
opusa si legindu-1 de viata. Am parafrazat mai sus
norma elementard, dar grea de stapinit si aplicat,
pe care Lionello Venturi o stabileste Tn privinta
legaturii indisolubile a criticei si istoriei artei.

Ce alt exemplu din trecut era mai indicat spre
a fi adus in actualitate, ca G. lbraileanu, in pri-
vinta acestei duble si unice atitudini exegetice,
pe care o practica si Al. Piru? Monografia sa de-
dicatd marelui critic iesean (G. lbraileanu, Editura
pentru literatura, pag 429, 1967) nu este Tntimpla-
toare. Ea apare, fara Tndoiald, riguros obiectiva,
aproape demitizatoare, amanuntita si adesea con-
tradictorie. Dar figura vie de Tndrumator literar
a lui G. lbrdileanu ne este expusa Tn esenta ei
adevarata. Avem 1in fatda o viatda, Tntreaga de om,
implicind toate preocuparile personale si ideolo-
gice, Tnchinata scoaterii la suprafata, printr-o dis-
criminare uriase, a drumului istoric, subteran sau
apariscent, urmat de dezvoltarea literaturii roméane
de la ivirea ei Tn pragul modern pina la luarea de
atitudine a lui lbraileanu Tnsusi. Criticul (dublat
de istoricul literar) care nu Tncearca o asemenea
asezare a faptelor literare Tn perspectiva demonu-
lui sagacitatii sale, nu e vrednic de acest nume.

G. lbrdileanu a Tmbracat aceasta vocatie a sa n
haina unei investigatii obiectiviste, siituindu-si cri-
teriile de abordare a fenomenului literar in afara
acestui fenomen. E! a facut multa sociologie, etica,
psihologie si chiar politica. Teoretizarile sale isto-
rice si polemicele sale se refera intr-una la fap-
te extra-liter.are, sub raportul creatiei. Al. Piru re-
face cu desavirsita impartialitate drumul acesta al
operii si vietii marelui critic, chiar pina la senzatia,
de pulverizare pe care G. Ibraileanu o atinge in rea-
lizarea scopului sau principal, acela al fundamen-
tarii uqgci noi ordini de conspectare a literaturii ro-
méane. pe linia specificului national, prin suportul
ideii poporaniste.

Dar putem privi astazi acest lucru mai mult ca
pe o0 reactie cu caracter cinestezic — oricit de pa-
radoxal ar parea acest lucru — la metoda idealista
a lui Titu Maiorescu. Pasiunea aceasta grandioasa
a consideratiei istoric-sociale obiective practicata de
G. lIbraileanu l-a asezat la antipodul lui Titu Ma-
iorescu. am zice insa pe o valenta critica aproape
echivalentda, punindu-l In masura de a acumula
un mare numar de explicatii concrete ale sensuri-
lor si valorilor literaturii noastre. Cu el, cercul
abstract-concret al Tntemeierii unei traditii critice
romanesti a fost Tnchis, cu un efort de cercetari
si de lup’e considerabil. Al. Piru aduce Tn mod
indirect criticului de la ..Viata romaneasca" aceasta
recunoastere. Cu aerul unei reconstituiri pasive a
vietii si activitatii lui. bine inteles intercalind ne-
zontenit. unde este cazul, aprecieri personale de
infirmare sau confirmare a unor pozitii controlate
deja de evolutia istorica a literaturii noastre, lu-

A propos de...

Te gindetti vrfnd-nevrind la unele virtuti
servituti ale unui Degres universitar semnat de
Michel Butor. Pulverizarea prozei care provine

Si

crarea lui Al. Piru ne aseaza sub ochi vicisitudi-
nea completa a sbuciumului acestui spirit tutelar,
lasindu-ne sa reflectam Tn voie asupra anvergurii
sale istorice. Metoda aceasta, aparent detasata, ne
place. Ea corecteaza inciziile aprinse ale aceleia
a lui G. Calinescu, pastrindu-i puterea de selectie
a momentelor si trasaturilor, precum si factologia
iluminata.

Ca Ibraileanu a suferit efectele legii dupa care
critica si istoria literara ramin supuse unei exi-
gente de personalitate interpretativa, o dovedeste
Tnsusi studiul sau cel mai cunoscut Spiritul critic
in literatura romana, studiu de un perfect subiec-

nevoie de o profunda coborire Tn societatea ro-
maneascd, dar nu la modul impresionist al ,Sema-
natorului”, ci la acela mai metodic social-psiholo-
gic. ,Viata romaneasca" a fost in fond un alter ego
al ,Semanatorului”, pe care l-a combatut cu tena-
citate, pentru a elucida bazele sociale ale litera-
turii foe perimetrul nostru. Cele doua reviste sint
surori gemene rivale, nascute din aceeasi necesi-
tate istorica, Tntre care Mihai Sadoveanu ezita sa
ia pozitie. Aceasta situatie explica si drama ideo-
logica a lui Al. Vlahuta. Trebuie sa recunoastem
insa ca G. lbraileanu aducea n oficiul sdu critic
nu numai q depasire obiectiva mai justa a pozi-

de Dragos Vranceanu

AL. PIRU

G. IBRAILEANU”

tivism moldovenesc. Tn care Tnsusi sensul vorbe-

lor ,spirit critic" apare rasturnat — in comparatie
cu ,spiritul novator" al revolutionarilor munteni de
la 1840 — indicind tocmai posibilitatea de sinteza

organica, creatoare, Tntre traditie si inovatie.
Al Piru aratd adesea Tn lucrarea sa nedreptatea
facuta de G. lbraileanu spiritul muntean Tn dez-
voltarea literara. Unul din sensurile fundamentale
ale ,Spiritului critic Tn literatura romana’, sta 1in
efortul de adinca perspectiva cu care, la urma
urmei, G. Ibrdileanu leaga pe temeinice fire —
dar nu mai putin selectionate — conceptia ,,Daciei
literare" a lui Mihail Kogalniceanu de aceea care
a stat la baza ,Vietii roméanesti". Un halo moldo-
venesc, intelectual si estetic, de cea mai pura si
aleasa natura. Tnvaluie dealtminteri Tntreaga acti-
vitate si viata a acestui artist subtil al analizei
psihologice si morale, care este G. lbraileanu, asa
cum ni se revela in ,,Adela’, in observatiile des-
pre scriitorii straini. in scrisorile sale si Tn pa-
siunea dezinteresata si absolutd pe care a dove-
dit-o creatiei literare.

Nu este de mirare ca acest critic fin si de mare
gust, preocupat de nuantele realizarii estetice pina
la a transmite telegrafic de repetate ori propune-
rile sale de modificare a unui cuvint autorilor de
texte pe care le primea in redactia ,Vietii roma-
nesti". a recurs, prin contrast, la o masiva am-
brentare extr.a-estetica a perspectivei literaturii ro-
mane. Momentul istoric si dialectic de dezvoltare
a criticii noastre cerea imperios acest lucru. Era

A propos de...

Naratiunea lui Busecan demareaza lent si sana-
tos — ardeleneste, personajele si locurile sint des-
crise rind pe rind si metodic, Tn ceea ce au ele
mai exact — ca-n secolul trecut. O realitate este

[

dintr-o necesitate intima si nu dintr-o Tmbucata-
tire circumstantiala a firului epic. O evolutie na-
rativa atit de complicata incit ajungi sa crezi ca
nu exista nici o evolutie. Cele doua perspective
Carmen si Karin (numele au sonuri asemanatoare,
aluzive) care prezinta la rindul lor o mobilitate
aproape absoluta. Discontinuitati de gindire, de
psihologie, de actiune ale personajelor, disconti-
nuitatea proprie naratiunii. Eseistica pe teme uni-
versitare. politice, literare. O anumita tehnologie
a debusolarii cititorului caruia i se servesc ter-
menii pe care nu stie cum sa-i ordoneze. Apoi un
loc in care autoarea face genealogia unei familii si
astfel obtinem prin intermediul paginilor 90—91
prima cheie de Tntelegere a haosului aparent. Apoi
a doua la pag. 128—130 (nu singura, caci exista
o varianta Sabina) prin relatarea unui episod
sumbru. Din toate acestea, 0 necesara turnura po-
litista. Apoi paralelismul Carmen-Karin, care da-
torat hazardului cotidian capata nu stiu cum, sem-
nificatii ciudat de generale. Apoi celelalte semne
recurente : Carmen si Karin care sufera in tim-
puri diferite de aceeasi boala : Sebastian si Ba-
dian (iar nume asemanatoare), batrini decrepiti si
perversi care urmaresc in diverse timpuri fete ti-
nere : un personaj feminin universitar cu doua
aparitii in timpuri diferite... Literatura intelec-
tualizatd de sorginte germanica. Pasiunea sau de-
formatia numelor literaturii, Homer, Thomas
Mann. Unrat, Meyrinck, Celan, Rilke, Die Ble-
chtrommel... Un castel ca-n Lampedusa, pome-
nit si el.. Episoade care nu apartin cu necesitate
dezvoltarii unui conflict care nu exista decit sub
forma demonstrativa a repetabilitatii in diversi-
tate. O stranie capacitate de a evita tirrfpul, cro-
nologia. lucru catre care tind cu entuziasm toti
prozatorii moderni. Densitatea prozasticA a unui
strafund de mare imbicsit de alge si curenti.

O nuvela lunga sau un roman scurt, glacial, de-
visceralizat al universului cotidian, care l-ar fi n-
cintat desigur pe Lovinescu autorul lui Mili si pa-
tronul Hortensiei Papadat.

reconstituita minutios, scrupulos fara ambiguitati,
fara fisuri. E vorba doar, de o realitate cu indu-
bitabile baze istorice si literatura care trebuie s-0
reprezinte trebuie sa fie una documentaristica —
gradul zero al fictiunii. Personaje autentice, cu
nume autentice, personaje autentice cu nume de
Tmprumut beletristic, pe care Tncercam si reusim
sa le recunoastem. Intimplarile acestor oameni sint
expuse total, fara grija literaturizarii. Sint doar
intimplari reale, petrecute si trecute, si traim doar
sub forta Majestatii Sale Faptul Autentic. Vom
afla prin urmare cum au ajuns viitorii studenti
cu trenul la Cluj; cum au reusit sa faca rost de
locuri la camin; cum oamenii jubileaza la auzul
stirilor despre marele reforme zilnice; cum la
opera lumea buna se ratoieste la lumea nonbund ;
cum Mihai Goia se intilneste din intimplare cu
Emi, cum ajung sd se cunoasca si sa se iubeasca
spontan si decisiv; cum arata un bal al tinere-
tului lustruit ; cum si de ce Gratian merge la ta-
verna ,Pipa mica" ; cum Mihai ajunge la barul
Savoy; cum obtin caministii din camera 86 un
bec din vitrina unui comerciant; cum se intilneste
Mihai cu Moga in gara; cum se rezolvau proble-
mele in vremea foametei si speculei ; cum stateau
lucrurile cu fraudele la examene; cum luliu sal-
veaza de la Tmbatrinire sentimentala prematura
pe lulica, nevasta politaiului din casa cu numarul
39 ; Apoi titlurile abreviate ale organizatiilor si
dialogurilor redate cu rigurozitatea benzii de
magnetofon ! Ne pare rau ca fragmentele romanului
nu au titluri: munca noastra s-ar fi redus la
transcrierea lor.

Dar romanul nu are nici plan de organizare, nici
etaje si nici subsoluri de interpretare. EIl este
exact ceea ce vom denumi un cupon temporal :
intre data de.. si data de.. In spatiul X s-au
petrecut urmatoarele lucruri. Din acest punct de
vedere, Teofil Busecan este un cronicar al timpuri-
lor moderne, ca Balzac, Romain Rolland, Solohov
si Sartre. Dar numai din acest punct de vedere.

Prin urmare, Busecan face literatura documen-
taristica. De cind cu Michel Foucault si cupuril<*
epistemologice am Tnceput Tnsa sa Tntelegem
ceea ce mult timp nu prea am Tnteles: ca de
multa vreme istoria, disciplina ginditd eminamente
diacronic sufera de indisciplina literaturii. Istoria
ca stiinta moderna tine insa sa fie altceva decit
literatura. Ramine sa mai descoperim si operatia
logica opusa : cum ca literatura este altceva decit
istoria.

tiei de la ,Semanatorul”, ci si Tn criteriul estetic
introducea o prudenta deosebitd, prin aportul gus-
tului sau personal. ,Poporanism, poporanism, dar
cu masura, sfatuia criticul”, ne spunea Al. Piru,
dindu-ne exemplul modulul Tn care Ibraileanu
privea literatura lui Sandu-Aldea cind afirma <
sUnele sentimente ale d-lui Sandu-Aldea le am si
eu. Dar as fi vrut ca acele sentimente sa-l faca
sa vada adevarul si sa simpatizeze cu ceea ce me-
rita sa fie simpatizat — si atita tot. Si autorul sa
tacd, sa nu se amestece'. Aceste cuvinte pot pa-
rea astazi multora o erezie estetica : autorul sa
simpatizeze cu ce merita sa fie simpatizat? Exista
Tn aceasta formulare teoreticd un amestec flagrant
ntre criteriul estetic si cel etic. Tn fapt Tnsa, Ibrai-
leanu se ridica tocmai Tmpotriva faptului ca
Sandu-Aldea ,facea morala si cadea Tn curata ga-
zetarie", cum observa Al. Piru. Tot asa cercetarea
critica facuta cu prilejul alcatuirii unei noi edi-
tii a versurilor lui Eminescu, dovedeste la G lbrai-
leanu un scrupul extrem al ,inefabilitatii" si co-
mentarii asupra structurii muzicale eminesciene,
prin care patrunde, ca la el acasa, in domenii de
apreciere pura a creatiei poetice. o

Prin materialul enorm pe care Al. Piru Il aduce
pentru prima oara la suprafata si prin dexteritatea
uimitoare cu care 1l parcurse — ad maiorem glo-
riam magistri — monografia Tnchinata lui G. Ibai-
leanu lamureste definitiv functia si meritele fun-
damentale ale criticului iesean la structura defini-
tiva a traditiei critice romanesti.

Recent, criticul literar llie Constantin observa
cu finete ca astazi, lozinca heliadista cu privire
la caligrafiere, isi pastreaza actualitatea de acum
12—13 decenii. O notorietate literara nu se ob-
tine cu o placheta de versuri insumind 50 de pa-
gini. Alaturi de calitate trebuie sa existe si can-
titate. lata probabil un mijloc pentru a explica
harnicia literara care-i Tmpinge pe poeti sd scrie
proza, pe prozatori sa scrie versuri, pe versifica-
tori sa scrie critica, pe critici sa scrie drama, pe
dramaturgi sa scrie critica si invers.

Dedat prozei, poetul bucurestean llie Constan-
tin a dus la capat Tn exact doi ani si-o luna (sep-
tembrie 1964—noiembrie 1966) un roman, Tine
rii nostri bunici. Cele peste 200 de pagini vor fi
foiletate probabil de un numar de cititori cel pu-
tin egal cu tirajul. Lectura, cu toate satisfactiile,
poate fi dusa pina la capat. Se remarca Tn acest
sens, dupa cum scrie si Matei Calinescu, primor-
dialitatea confesiunii asupra fictiunii. Cele patru
parti ale romanului nu au legatura intre ele, con-
form unei practici curente Tn compunerea roma-
nului ultramodern. Dar ele sint legate prin titlu
si chiar daca ntre ele nu exista legaturi s-ar pu-
tea, la o adicd, demonstra ca exista, asa cum s-ar
putea demonstra ca Hecuba, Hamlet, Fratii Ka-
ramazov si Gumele formeaza de fapt cele patru
parti ale unei tetralogii consacratd problemelor
de familie. S-ar putea deasemeni ca Tn aceasta
cronica de familie s& nu existe o disjunctie a per-
sonajelor, ci 0 metamorfoza a numelor, de la o
sectiune la alta a romanului, Tn care situatie opera
ar avea o forma tetraedica asemanatoare Quarte-
tului Alexandria al lui Lawrence Durell. Optind
pentru aceasta situatie va trebui nsa sd admitem
ca exista Tn roman un procent remarcabil de
transfigurare a realitatii prin fictiune. Dar ce sa
admiram mai mult: aspectul confesional sau cel
fictional al romanului ? In primul caz ne vom
aminti cd am citit intotdeauna cu placere cartile
despre copilarie si junetie idilic acoperite cu col-
bul nostalgiei. In al doilea, ne vom aminti ca une-
ori prozatorul arata ceea ce poetul vrea sa ascunda
intr-o proza molcoma, senind si lenesa. Si atunci
vom construi urmatorul rationament expus aici
interogativ: poezie buna nu poate face oricine.
Prin urmare llie Constantin scrie proza.

Atunci, de ce oare citim fascinati literatura con-

fesionala ?
MARIAN POPA
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In primavara anului 1932, Mihail Ralea Tmi
recomanda in scris ,Viata lui Mihai Emi-
nescu”, de G. Calinescu, pentru a fi publicata
de Editura ,Cultura Nationalad".

Pretuiam, inca de la primele sale manifes-
tari publice, scrisul lui G. Calinescu, dar nu
banuiam pe scriitorul prestigios care a izbuc-
nit brusc Tn arend, cu aceasta carte, armat din
cap pina Tn picioare, spre uimirea tuturor.

JEhl ,CARTEA ALBA”

de Al. Rosetti

din lemn de mahon, Tnconjurat de carti si de
citeva mobile n stil Bidermayer.

Conversatiile noastre ocoleau insa cu grija
ocupatiile sale proprii. Caci se ferea de a-si
anunta vreo lucrare si nu dadea nici cel mai
mic amanunt asupra celor din curs.

O singura data, aflindu-ma in vizita la el
cu Camil Petrescu, la o intrebare a acestuia,

a facut un gest spre blblloteca , In raftul

CALINESCIANA

A fost o revelatie incintatoare.

Cartea a intrat numaidecit la tipar si a re-
purtat un succes fulgerator de librarie, editia
a doua urmind imediat dupéa cea dintii.

Atunci l-am cunoscut pe G. Calinescu si
am legat cu dinsul o prietenie perpetuata
de-a lungul anilor, dar supusa unor perma-
nente fluctuatii, cauzate de temperamentul
sau vulcanic, cu treceri bruste de la incre-
dere la banuiald, urmate de lungi epoci de
tacere.

Cunoscindu-i firea, asteptam cu incredere
semnalul de reluare a relatiilor.

Atunci luam drumul locuintei sale din str.
Vladescu (cartierul Floreasca), Tn care se mu-
tase de curind.

11 gaseam in minusculul sau apartament in
care Tsi amenajase doud odai si un mic antreu,
separat de celalalt corp de casa.

Lucra Tn odaia din dreapta, la 0 masa mica,

textul de semnificatii, cred
ea in acest ultim film a iz-
butit un rol exceptional.

— Tot comedie 1

— Comedie, da, dar una
pe muchii. Cred, as vrea
si cred c& In citeva mo-
mente am lzbutit un comic
de realism patetic, o come-
die sentimentala, pe mu-
che de cutit, intre melo si
bufonerie. Sint pentru ba-
roc In materie de comedie:
diferite genuri in aceeasi
unitate, mai ales daca se
poate servi astfel si ideea,
osatura de conceptie a fil-
mului.

— Si colaboratorii ?  Va
impartasesc  intru  totul
conceptia? Lucrati cu a-
ceiasi oameni, cu aceiasi
actori, aveti deci un ,co-
lectiv", lucru rar, in orice
caz reconfortant pentru cei
dinafara. Nu se ajunge cu
una cu doua la asa ceva.

— Sint la al treilea film
cu D. R. Popescu, Tmparta-
sim amtndol ideea de cine-
matograf — spectacol, sint
la al treilea film cu Geor-

> Mini-interviu eu
Geo Salzescu

Cu ce rochie sa ma

imbrac, l-am intrebat, a? ge Cornea, li Tmpartasesc
vrea sa fiu grozava la ,Ba- pasiunea, cred ca e un
lul de simbata seara". mare ,chemat”, sint la al

treilea film cu Virgil Moi-
se, sub semnatura lul la
scenografie snbintelegetl-o
sl pe a mea. Sint la al trei-

— Ce mai ntrebi, mi-a
raspuns, ai obsesii pina
si-n titlu. .

Dar regizorul nu m-a

privit, nu ridicase Tnca lea film cu Papaiani, sint
fruntea din fotografie, pentru lansarea si  susti-
Maestre, am Tndraznit nerea  actorilor, pentru

eu timid. scresterea pedagoglca de
— RosteSte mal tare, Iml cadre de film", cred n ve-

Sint la  al deta, cmematograful s-a
dezvoltat pe ideea eroului,
el bine, regret cd n-am fa-
cut o suitd cu »UN SURIS"
Fanita era un’ Ltip". Cind
cistigi publicul trebuie sa-I
tii de partea ta. Dar ntre

zise, se cade.
cincilea film. Dupa un-
sprezece ani se cuvine.
Presedinte al Comisiei
de Cinecluburi de pe linga
Consiliul cineastilor, Geo
Saizescu este preocupat de

problemele de cultura ci- Fanita si Papalapte din
nematograficad si cineamato- ,Bal" sint legaturi. SI _I_p
rism Tnca din timpul stu- urmeaza ,Pacala

dentiei. dala”.

— Am debutat Tn anul — Alt film ?

1957 cu Cineclubul de Ia — Altul.  Tot =~ comedie,
Casa studentilor din dar una-n culori, comedia
~Bucuresti" ’ cere culoare.

— Si balul ?

— Balul e simbata seara.
Am uitat sa-ti spun ca le-
gatura mea cu D. R. Po-
pescu e sl de loc natal. Al
auzit de Oltenia? Acolo
Ise vede noaptea si fara cu-
ori.

— In perloada aceea do-
vedeati insa si apetente de
actorie. V-am vazut cu
placere in citeva din fil-
mele acelor ani. Nu erau
roluri mari si totusi...

— Lucrurile acestea nu
se exclud, dimpotriva, cred
ci fiecare mare regizor e
dublat de-un actor.

— Pentru ca oaspetii au
ultimii cuvintul.

— Si invers? . P. S.
— Nu. Invers nu. Intrdm
n haos.

Asa cum am mai scris tn
acest loc. consideram bine
venite ,darile de seama"
ale delegatilor romani ce
participa la diverse con-

— Sinteti deci pentru su-
punerea docila a actorului
fata de regizor ? _

— Docilad, da, in masura
in care nu ignoram _inteli-

genta. In masura 1n care grese,  tntilniri, convorbiri,
nu ignordam talentul. Cu dialoguri internationale. Ele
Papalani, de pilda, am ne transmit ideile cele mai

ajuns sa lucrez prin sem-
ne. Tntelege imediat tot
ce vreau dar sistemul a-
cesta de telecomanda pre-
supune o experienta veche
de munca cu el, cu alti ac-
tori. Papaiani poseda dis-
ponibilitati de sensibilitate
extrema, o mare capacita-
te de exteriorizare, este
Tntre acei rari actori care
1si daruiesc si nu saracesc

proaspete ce anima gindi-
rea universalda, ne infor-
meaza mult mai rapid de-
cit eventualele carti ce le
contin sau le vor contine.
In acest sens am citit cu
placere relatérile acad.emi-
cianului ATU. JOJA, parti-
cipant la CONVORBIRILE
DE LA LIEGE (Tribuna
nr. 40). Tema acestora :
despre demonstratie, verifi-

de jos, se aflau 6 dosa~e voluminoase cu eseuri
inedite.

Sumbru, banuitor, uneori, dar alteori de o
veselie exuberanta, si facind mare haz de
vreo intimplare recenta.

In timpul cind se afla inca la lasi, situatia
sa universitara Ti cauza o reala mfthnire, din
cauza intarzierii chemarii sale la catedra si
intrigilor din culise.

La sedinta consiliului profesoral al Facul-
tatii de filosofie si litere din lasi, la care tre-
buia sa se decida chemarea sa, si care s-a
soldat cu un vot negativ, un coleg cu care avea
legaturi de prietenie se abtinuse de la vot.

A doua zi, colegul amintit se Tndrepta spre
locuinta lui Calinescu, pentru a se disculpa.

Dar acesta veghea la fereastra.

care, justificare. Categorii, tori
ne prdbim sa adaugam, ca-
re privesc nu numai Iogi—
ca, stiinta si filozofia, ci
chiar poezia, estetica si crl—
tica literara, discipline ce
sint si ele intr-un fel lo-
ice, stiintifice si filozofice
daci nu cumva chiar ,fi-
lozofii"). Desprindem ‘din
rindurile articolului o su-
gestie teoretica vehiculata
si de noi. bineinteles. 1n
contextul mai general al
criticii poetice : ,,Gindirile
si enuntarile, zice Mc Keon,
(conducator american de
scoala logica n. n.) sint a-
daptate faptelor, iar fapte-
le sint descoperite, inven-
tate si create n si de pin-
dire si _enunt. Stiinta, poe-
zia si istoria sint moduri
ale discursului, ale caror
structuri sint similare. De ra. al doilea volum de ver-
la Tnceputurile  speculatiei suri, intitulat DIMINEA-
filozofice si stiintifice, ar- TA CU FLUTURI.

tele cunoasterii si actiunii ’
au fost concepute ca arte a
ale discursului".

Corneliu  Buzinschl
(Sfintii se_vind cu bucata)
si_Horta Patrascu (Recon-
stituirea — nuvela aparuta
anul trecut Tn paginile re-
vistei noastre).

Editura pentru literatura
a trimis la tipar culege-
rea completda ~a poeziilor
lui Arthur Enasescu. Tntr-o
editie alcatuitd de Mihail
StraLe, ce semneaza tot-
odata studiul introductiv si
notele. Prefata : Radu
Boureanu.

Poetului Vasile Zamfir 11
apare n cursul acestui an.
la Editura pentru literatu-

La al doilea volum de

prozd, — povestiri si nu-
- e . vele — se afld si Dumitru
Dupa o reusita discutie Tepeneag. El se numeste

despre Actul critic Tn filo-

! C . FRIG si se tipareste de ca-
zofie revista Cronica (nr.

tre aceeasi editurd. O foar-
40) initiazd alta ce se a- te interesantd bucatd din
nuntd de mare interes: o aceasta carte a putut 11 ci-
discutie n jurul Existen- tita Tn coloanele din nu-
tialismului. Prima _contri- marul trecut al Gazetei li-
butie apartine lui GRIGO- terare.
RE POPA, cunoscut si ca
autor al unicei monografii
romanesti despre  Soeren
Klerkegaad in  expozeul
sau, caracterizat printr-o
glndlre logica sl descripti-
va clare, Grigore Popa ja-
loneaza unele din proble-
mele  fundamentale ale
disputei contemporane asu-
pra existentialismului, Tn-
latura ferm citeva din con-
fuziile adunate Tn jurul a-
cestei filozofii. ~Continua
raportare a existentialis-
mului la Marx, la filozofia
existentei a lui Jaspers sl
Heidegger — filozofie de-
rivatd, Ti spune Gr. Popa
— i la Hegel, arata ca au-
torul articolului din revis-
ta ieseand a ajuns la o in-
terpretare stiintifici = mali
nuantatd a existentialismu-
lui, a tezelor lui Kierke-
gaard ceea ce face astfel
posibila reeditarea, revazu-
ta si adaugita, flreste a
cunoscutei sale monografii.
Céci, ,existentialismul ori-
ginar — scrie Grigore Po-
a — Tmbraca o severa co-
oraturd eticd pe care pre-
tinsii existentialisti ai zile-
lor noastre o trec nepasa-
tor cu vederea", dar peste
care intelectualul de azi,
autentic si sever cu sine,
nu poate trece.

Elaborata de un colectiv
al Institutului de filozofie
mult asteptata antologie a
pindirti romanesti si-a fa-
cut, Tn sfirsit, aparitia. Ce-
le doua parti ale lucrarii
cuprind, pe registrele dife-
rite ale unor epoci si pe-
rioade istorice secolul XV

nd la sfirsitul secolului

1X), figuri de seama ale

pindirii filozofice, care au
contribuit, la afirmarea ce-
lor mai Tnaintate conceptii
despre lume si viatda 1in
cultura romaneascd. In a-
* cest sens antologia prezin-
td un document de cunoas-
tere si informatie.

Ramine Tnsa. Tn mod ne-
cesar, sa fie semnalate si
desprlnse unele modalitati
si criterii de structurare a
* materialului antologic, pen-
tru ca o noud editie sa le
oatd — eventual — pune
in discutie si retine.

Poetul Ton Sofia Mano-
lescu a predat Editurii ti-
neretului volumul de ver-
suri SOLSTITIU RANIT.

Librariile au primit noi-
le carti ale tinerilor proza-

Cind imprudentul coleg a intrat pe usa,
Calinescu s-a repezit asupra paltonului si pa-
lariei noului venit si le-a aruncat pe geam in
Ripa Galbena.

Cind mi-a adus la Fundatia pentru litera-
tura si arta colosul de hirtie reprezentind
JIstoria literaturii romane"”, nu-mi venea
sa-mi cred ochilor : o lucrare uriasa, scrisa
de la Tnceput pina la sfirsit caligrafic, de ace-
easi mina neobosita.

Tiparita In format folio, pe 2 coloane, cu
litera mica, lucrarea cuprinde 948 de pagini.

Cartea s*a tiparit Tn cea mai mare graba.
Dar Tn momentul difuzarii ei, am fost Tnde-
partat de la conducerea Fundatiei pentru li-
teratura si arta, de guvernul Antonescu.

In locul meu a fost numit colegul meu de
Facultate, D. Caracostea, profesor de litera-
tura roméana.

Caracostea s-a prezentat imediat la post:
un barbat de talie mijlocie, putin obez si
smolit la fata, cu o privire nesigura si Tnla-
crimata, ceva intre profesorul de provincie si
functionarul din arhiva prafuita a vreunui
minister.

Noul director mi-a declarat ca rivnea de
mult un post de conducere la 0 mare editura,
caci intentia lui era de a Tndruma spre noi
teluri literatura romana (de fapt, directoratul
sau s-a soldat cu publicarea citorva volume
proprii).

I-am urat deplina reusita si m-am retras
fara intarziere.

Peste citeva zile, noul director denunta or-
ganelor de resort cartea lui Calinescu si pe
fostul director al editurii, responsabil de pu-
blicarea ei, si cerea autoritatilor confiscarea
cartii si urmarirea Tn justitie a autorului si
editorului ei.

Dedicatia scrisa de Calinescu pe exemplarul
meu al ,Istoriei" sale se refera la aceste eve-
nimente : ,,D-lui Al. Rosetti, iubit complice la
aceasta carte. G. Calinescu".

P.S. Dintr-o eroare de corecturd, Tn Sebastiana din
numarul trecut, a aparut Ultima ord Tn loc de Steaua
fara nume.

De la caracterul schema- Cazul Doctor Udrea, editia

tic al lucrarii — evident in a treia revazuta.
notele biografice cu date
stiute si rasstiute, sau a u- *

nor idei prea generale des-
pre conceptia unui autor,
se aluneci la reproducerlle
fragmentare a unor texte,
care numai filozofice nu volum din Bibliografi* ana-
sint, ele descinzind din is- litica ®_ periodicelor rema-
torie  (discursuri).  drept nesti Tntocmita de loan
(staAite de societati), medi- Lupu, Nestor Camariano si
cinad_ (simbioza, holera epi- Ovidiu Papadima. Contine,
demiceasca), stiintele natu- intre altele, fisele biblio-
rii etc., care au valoarea grafice pr|V|toare la litera-
lor, in alte lucrari, fara si tura publicata in presa
poatd straluci insa intr-o noastra intre 1790 si 1850,
antologie care este a gindi- compartimentate pe litera-
rii filozofice. Asa se expli- turi (romand  franceza,
cd de ce peisajul filozofic rusa, englezd, spaniola etc)
romanesc ne apare aici si pe discipline (teorie li-
insular si prea putin urma- terard, estetica literard, re-
rit de la inceputurile for- torica, stilistica, poetlca li-
marii, lui — pina la punc- teraturd comparatd etc).
tul sdu de culminatie, care Ghid excelent pentru cer-
este fenomenul filozofie ro- cetatorii epacii, _ea repre-
manesc din secolul XX, e- zinta totodata o inestimabi-
tapa care nu e prezenta in la harta a miscarii cultu-
antologie. Fara indoiala ca rale_romanesti din prima
apar inexplicabile, fata de jumatate a secolului tre-
situatia_de mai sus. unele cut. Ce folos Insa ca din
omisiuni si treceri cu ve- instrument indispensabil de
derea peste oinditori cu lucru pentru generalii n-
merite cunoscute tn afir- tregi de studiosi, Bibliogra-
marea filozofiei pe plan fi» aceasta reprezmta de
natiotial — cum ar fi Spini pe acum o raritate. Nici nu
Haret, Joan Zalomit, Has- se putea altfel. Stiti Tn ce

Tot la Editura Academi-
ei a aparut nu de mult,
partea a lll-a a prlmulun

deu si altii — pe care nu-i tiraj a fost editatd? In
intilnim pe parcursul celor 1570 (una mie cinci  sute
800 de pagini ale antolo- saptezeci) de exemplare !
giei. Cifra incredibila, care ar

trebui sa oblige editura la
reconsiderarea (inclusiv din
punct de vedere comercial)
MARIN BUCVR va pre- a planului de tipariri si re-
da Tn curind Editurii Aca- tipariri.
demiei manuscrisul lucrarii *
Istoriografia literara_ ro-
maneascd, 0 panorama cri-
tica a fenomenului care cu-
prinde o
scoli si curente, de perso-
nalitati, de la curentul pa-
soptlst si cel filologic lati-
nist pina la Gaster si Has-
deu la Cartojan si Cara-
costea, culminind cu G. Ca-
linescu.

Primului voiam din Micul
atlas lingvistic roman_ (se-
pluralitate de rie noud) | s-au adaugat
zilele acestea volumele
sl 111, Tntocmite, sub dlrec—
tia acad. Emil Petrovici, de
catre un colectiv al Insti-
tutului de lingvistica si is-
torie literara al filialel din
Cluj a Academiei. Deosebit
de utile, fara indoiald, In
N primul rind. spemallstllor
sl studentilor in filologie,
ele prezinta un Interes par-
ticular si  pentru scriitori,
care le pot consulta eu fo-
los nu numai ca sa afle
aria de raspindire_ geogra-
fica a cutarul cuvint, ci si

O culegere din nuvelele
Luciei Demetrius, intitula-
td Album de familie, a a-
parut Tn cadrul colectiei
Biblioteca pentru toti a E-
diturii de literatura. Volu-

mul este prefatat si ingri- ca sa-si |mbogateasca Vo-
jit de H, Zalls. Prefata "~ se cabularul expresiv, cu o
remarcd prin analiza  am- serie de sinonime.  rivind
Pla si diferentiata a nuve- variate domenii. (Viorele-
isticii cunoscutei prozatoa- lor 1l se mai spune, de

exemplu, Tn diverse regiuni

ale _tarii, tamlloare, topo-
rasi, mlcsunele caltunel
V|orele clopotel gheucei,
Dupa citeva cicluri u- COCOS(—:" r|usor cizma cu-

blicate Tn Luceafarul. Ga- cului, pilupin).
zeta literara si  Tribuna,
Ben. Corlaciu a predat
Editurii pentru Literatura
o carte de versuri. Ea cu-
cuprinde o auto-selectie

Un eveniment editorial
de interes national e apa-
ritia, tot Tn zilele acestea,

din volumele : Tavernele a primului volum din Noul
1941),  Pelerinul  serilor atlas romén pe regiuni, Tn-
1942) Arhipelag  (1943) si tocmit de Teofil Teaha,
Manifest Liric 1945) lon lonica si Valeriu Rusu,

toate ineditele de la Ma—
nifest Liric pina astazi.
De analiza cartii urmeaza
sd se ocupe lon Neg0|tescu
Editura pentru Litera-
turd mai anunta aparitia Tn
anul 1968 a romanului

sub conducerea profesoru—
lui universitar Boris Caza-
cu. membru _ corespondent
al Academiei. Lucrarea, ti-
parita sub egida Centrului
de cercetari fonetice si di-
alectale al Academiei, este

consacrata Olteniei sl cu-
prinde, intre altele, 147 de
harti lingvistice si 40 de
harti lingvistice interpre-
tative. alcituite pe baza
unor chestionare generale
si speciale la care au fost
supusi informatori din 98
de localitati. Hartile con-
semneazi detaliat’ particu-
laritatile graiurilor olte-
nesti si nu o datd (sub as-
Pectul sinonimelor) bogatia
exicala a acestor graiuri.
Un exemplu elocvent, prin
reverberatiile lui metafo-
rice : pupilei, Tn diferite
sate ale Olteniei, i se Spu-
ne : vedere, vederuta mica,
lumina ochiului, fetita, fe-
tita ochiului, bobolos bum-
burus negreata 0Ch|U|UI
margeaua ochiului, raza o-
chiului, flutur etc.

Poate ca Vincentiu Gri-
gorescu a luat pensula, si,
cu ochii legati intr-o bas-
ma de catifea din acelea
ale Brabantului sau cu ei
deschisi cum se deschide o
poarta de catedrald, a in-
ceput sa picteze. Verbul
»,a picta" a intrat apoi in-
tr-o stare de confuzie,
dulce, parfumata si roza,
pina cind, Tncet-Tncet, a
disparut intr-un priveghiu
fara luminari. Apoi s-a
facut o liniste multa si co-
lorile au cazut din pinze
dimpreuna cu liniile, si pe
acele pinze am citit poezii
si poeme, de la facerea lu-
crurilor. la naruirea lor...

Asa, in sala cu poezii Tn
rame subtiri, am intrat cu
capul descoperit si mii-
nile Impreunate.

V. IVANCEANU

La Dalles

Dupa destule, cind ti-
mide, cind vehemente, n-
cercari de a iesi din taina
atelierelor, plastlca noas-
trd moderni (ma feresc a
spune  abstractd, metafi-
zica, non- flguratlva etc.) Tsi
gaseste o sald si un ,bu-
chet" de artisti reuniti nu
numai prin simultaneitatea
expunerii ci si prin fer-
voarea cu care au perseve-
rat Tn a ramine sau a de-
veni noi. Este vorba de sala

Dalles si de — fin sfirsit !
— un grup — hai sa-i zi-
cem na celor 4—5"

(Gh. Illiescu-Calinesti, Va-
ier Chende. Peter lacobi.
Riti lacobi. Spiru Sabie-
scu) flancat pictorii
A.  Cojan, G. Bratescu
Sultana Maitec, 1. Pacea
si |. Bitan. Cu totii ras-
pund unei chemari mo-

derne Tn arta, dar fiecare
desfasoara o individuali-
tate raspicatd (si nu numai
Tn context cu ceilalti)

Gindirea precisa, _dubla-
ta de o intuitie fericit ve-
xatd de maiestrie caracte-
rizeaza, de pilda, colajele
lui  Bifan (nuantate de la
oniric la abstract). O ele-
ganta cromaticd ~desdvar-
sitd.. Un _artist care stie
sa-si stapfneascd nu numai
muloacele ci si curajul, ti-
nindu-1 mereu n chlnga
viziunii.

In ordinea preferintelor
subiective — deci in afara
criteriului strict valoric —
voi aminti de impresia unei
stranii tihne fumegate, date
de grupul ,Sensurilor” lui
lliescu-Calinesti, de = teo-
tocopulitana senzatle de
martiriu a torsurilor i
scontorsurilor”  lui Peter
facobi (covoarele altorelie-
fate tesute dimpreuna cu
Riti lacobi le adauga din
simeza alaturatd, un pri-
sos de vraja), de ,inve-
chita" icoana oarba din Ci-
clul Solar al Sultanei Mai-
tec, de zgomotul rotund ju-
mate vesel, jumate rau,
temperat Tn de sinele ta-
piteriei Getei Bréatescu :
~Esop dezlantuit".

Remarcabil pseudoto-
temul repetit de lon Pacea
n uleiurile sale si mai ales
modul cum semnul respectiv
este aservit sugestiei. Des-
pre lupta frenetica pe care
0 duce Aurel Cojan Tmpo-
triva propriei sale viziuni
naiv-domestice dar atit de
pregnante si valoroase, pu-
tem judeca din seria de
uleiuri recente care aduc
undeva cu Rouault. Vic-
toria ar Tnsemna, aici, re-
nastere.

Grafiile lui B. Ganescu
instalate ulterior pe simeze
ne ingaduie — asezate 1n
grupuri fiind — sa _exclu-
dem intentia lor satirica si

sa ne gindim la subtirele
lor baroc ,modern” Un ul-
tim cuvint despre public :

gentil, numeros, atent, el
infirma prea curenta eti-
chetd a needucarii plastice
si_confirma convingerea cd
prin organizarea cit mai
multor expozitii de felul
acesteia, consacrate since-
ritatii depllne a_ artistilor,
publlcul poate gasi cai de
acces catre Tntelegerea ar-
tei moderne. In definitiv,
dacd pe vremea lui Leib-
niz, calculul integral pu-
tea fi inteles doar de citiva
insi mai de soi, el este as-
tazi la Tndemina tuturor,
Tntelegerea sa fiind |mpI|—
catid de atestatul necesar al
maturitatii. lar modalitatea
cea mai eficace pentru_ in-
telegerea artei constda n a
0 privi. Un entuziast salut,

de aceea, pentru sala Da-
lles din actualul Octom-
brie. ca marcind o depasire
a fazei ,aritmetice” In evo-
lutia plasticei noastre mo-
derne.

L. DIM



DIMITRIE
STELARU

Cind
am plecat

Cind am plecat din orizont aveam barba
ca radacinile dumicate de zei la masa ;
cum mergeam in afara mea

am vazut un sunet rece

care pieptana aleea :

clopoteii atirnati de tavanul cerului

— corbi uneori — muteau secunda.
Ca un steag sfitiat m-am lipit de scoarta
arborilor

cu limb Tncoltitd de subrealism

dar mi-am pastrat frumosul prelung

ti setea emotiei

ca un biped vanitos prin tavanul cerului.

lubire

Mai trece luna prin flntlnile
Din ochii tdi — ti Moartea.
Daca erai un Tnger at fi plins.

Cu ierburi fara somn Tmpodobit,
La vaile de fildet caut
ti Noaptea ti Durerea.

Totdeauna

Trebuie sd& merg pe dupa zavoara
unde bolnavii seed,

unde praful astupa civilizatia

ti muntii mai au brazi ;

(sint iepele amurgului colo

ti baieti goi in dansul fluviului).

Totdeauna o sa-mi adun cer
cu ochii — ti-o sa te am Tn mine
lupoaica de pamint.

La
Bucuresti

Ma traiesc fara ingenunchi
am o strada a dedesubtului,
a mea, am dracii

ti ochii ti virstele mele ;

ttiu s& nu maninc

sa fiu petalda cind vreau ;

la miezul noptii strig soarele
ti huiduiesc orfeii destrabalati
apoi inchid o pagina.

Uite
un cerb

Nu mai intrebi unde ti-e moartea —

In lincezeala salilor de alabastru ti tutun
Cauti prin creier o firida cu alcool

Sa te ridice unde n-ai fost niciodata

Spre treptele cu moliciuni olimpice.

Uite un cerb Tnduiotat suindu-ti ciuta
Intre etaje. Cum o sa cretii tu golule?

Prietenulul
Stelaru

Are ochii infipti ca strigatul in cer —

un alt dinadins vint alearga luindu-I

spre limba lunii — el tace

ti se rasfringe in semilund, urcd muntii lui
pind la pasarea limpede

de unde nu se va mai Tntoarce

la chipul mumiei umane.

nr

Sete

Am apa tl mi-e sete —

bate un vint minios

dar aproape de ochii mei ti-a oprit gurile
tulburi,

jos, aici, unde bintuie absenta

desiturilor cosmice.

Topette-ma Tn degetele iubirii

Vintule nomad | Spinteca-mi obsesia

ti tarina fa-ma in drumuri adinei —

nu vreau sa pling femeia cu bratari negre.

Vemisal

Au treeut iepurii ti ne-au dat buna-ziua
(editura si-a ros unghiile de necaz)

dar noi jiganiile care n-aveam televizor
ti mincam miezul moale al padurii

ti cintam vinatorul fara nas, fara pusca
am Tinteles viclenia apasilor uraehioli :
nu ne-au salutat

fiindca mergeau la vernisajul Primareiit.

Cum ?

Ea nu moare, preoteasa Istorie —

altddata mincam trupul idol'lor de* erafura

ti parca de dinaintea neamului traisem
«<M

intre pasarea paradisului ti spaima

cu orase m aroori, fara lege ;

inca am urmele ghearei himerozsun i pe
Mmie

gura vulcanului stins o port ie brOtere
e un zid transparent Tndoiatul meu

ti Tnainte — mi citesc viitorul :

cum sa mo cunosc Tn astazi

cel de peste sute de ani, pur?

LEONID
DIMOV

L3
moartea
coboldulul

Gnd se-oceizesc iefcoate. se strige scolara

Dm porti p priad o pM Terw

Printre vistme gradina.

Coboid din a'abcslni ti le malina

Piatra vie fersepare de rele

Umbra streind piromiM peste ulcele

Gnd se-ndunga laptele pas sub scara

$i se-emrc lesele mari cu paea*e la
subsuoara.

Ca sd foca din zi noapte ti din noapte zi

In Comoro, oras aparat de-un ti

Mereu sohrat de ia mooiSe, de la ruina.

Cu lampioane la porti p paliale de sul™ne.

Cebold cu pleoapele plecate cind asteapta

sa mori

Bivoli loviti lunecind prin umori

Pe bulevarde, printre autobuze goala

Printre colombine ti macarale.

Mataiuri albe le vor salute cu cerbi uluiti
Bocanind intre falduri. Si acum priviti
Cum se dau peste cap, peste cap,
Balercile visinii de vitinap,

Si, peste uluci, aduc dimineata cu ele.
Buna dimineata matuse cu ulcele
Vreau sa-ti spun c-a-nflorit livada

Din colul Dunarii, la hanul babei Rada,
Si-au Tncremenit slepurile-n colbaraie
De Ilumina sub pod. Se-ncovoaie
Trestiile de bucuria apei

La bucla girlei unde saltda crapii—
Doamne, mi-am pus vesmintele de gala
Mi-am spuzit privirile cu beteala

Si stau ca de lemn, pe chei

S-astept luntrile cu femei

Venite sd vegheze coboldul mort.

Animale de cirpa bat matanii in port.

inchinare

Pereti intorsi cu albul la perete
Privesc din ornamente violete

La marile basmale din odaie

Plutind dupa porunci ce se-ntretaie.

E vespera colegului cizmar

inchipuit in ev de-un nord barbar
Care-a ramas batatorit ti tainic

Sa vada cum tinjesc lumini pe ceainic.
Tl lasa nvelit in trei cojoace

Sa nu stie ee-i gerul. Dobitoace
Neprihanite-l pironesc din geam,
Coboara cu funingini amalgam
Din grinde timpul miriind la toti
Acei din stravezime vizigoti :

Nu te feri, minunea mea, ci du-i
Din vinul negru ce-l pastrez, ti lui.

Celel
mal mari
ublr|

Oglinzi sa spele-n sola funerara,
In ele s& wucid suris ti arta

Ca-n zori opinca sa mi-o leg, hoinara.

Porait-am deci, In cottt frenetic, orb
Tinind pe umeri bufnitd ti corb
Sa le gasesc in turn, ca odinioara.
Ne mai danseazo-n minte nici un gind
In toate numai tu te-afaturi cind
Streine pluguri prin Imnina. ara.
Atrirs a cruce, de «iesire,

M cm Tintrebat la eam, finchis.
De ce otita omenire

Svride siesi co-ntr-ua vh

Am vrut in-nuntru se patrund

Ca linistea s-o0 iperg *+ clestare
Pb feepezAa de earand

Afum acolo, om of<ot

De ce suflau oez> ie Srrsca
De ce, magi m vesmmt budet
Priveau eu-n netele se misca.
la eejlec s»0 ie»r edevai

la emb de gheata strbvezie
Un pas femohe. fara par.
Cmbied la tots, do becene.
Nici pasare, md crocant

F ne parea, ci mai degraba
un trmdrx, de pe N.I
Opoc Tincremenit pe labe
Hptere-i ocraMe-n veci
P«ra cam tot ce se irascvse

Leul

Ev iau leel — spuneam 1in copilarie
prietenului meu cu care jucam
risca pe pumni.

Aveam un fel anume de-a asvirli moneda

incit de fiecare data

codea cu partea mea in sus

ti daca nt-at fi potrivit

i-at fi desprins plaminii celuilalt.
Dor pe atunci lipsindv-mi absolut
notiunea de imprevizibil

imi aratam marinimia

ti faceam n asa fel ca scorul

sa ramina egal.

Acum nu stiu unde se afla

prietenul meu — dupa cum

nu stiu unde se afla nici

viata aceea cu menajamente —

ti cind o lovitura ma-ndoaie de spate
fortat deschid gura ti spun i

al dracului mai cade pe partea Ivi l

Culoarea
Van
Gogh

Tmbatrinim, se casca goluri
in tot ee nu s-a intimplat
ti ceasul dinte pentru dinte
Tti suge nervii din paeat

Tmbatrinim, se face ziua
asupra multor Tnapoi,

pe sub camasile de forta
iti coc bataile cu pietre

nefericitii dintre noi.

ALEXANDRU
SERBAN
IONESCU

Apa

Ochi de viata scufundata
se mai zbat n briantina
unei nopti.

Curg apoi alunecosi
solzii astia de tacere

ti nervosi.

Ca un fior ce usuca
buze stinse-n departarea

unei barci.

Malul cald de necuprins
se Tntoarce apoi n larg,
ti devine din nou apa,
apa multa,

apa clara

cpa buna de furtuna,
grea de luna.

0 dimineata

O dimineata fireasca,

usoara,

Tnalta,

ca o fereastra deschisa la etaj,
cu soarele aproximativ cald,
Tn orice caz robust,
promitator.

O dimineata peste orasul lat
in care pulpa blonda a cimpiei
s-a rasucit pe strazi

in mari solduri de piatra
lustruita de amintiri

zgiriata de copii,

inghitiia de timpul

ce trece prin centru.

O dimineata spalata

de ploaia unei nopti subtiri
din care a mai ramas
fragezimea de sifon

a aerului.

O dimineata in cearceaf

la subtioara fetei de nylon.
O dimineata ce chei,

CV camasa alba,

CV scrisori.

O dimineata care ma doreste
fara brate,

fara disperare,

fara sa stie ca a trecut.

elefonul
S| ploala

Ea lasa telefonul sa sune,
lasa Tn soarele intermitent
trupul ei alb,

trupul ei de vise,

trupul de noapte halucinanta,
de remuscare Tndaratnica.
Ziua i se cuibdreste in brate,
o Tnfasoara in pasiune,

o Tmbratiseaza cu pielea ei ametitoare,
o limpezeste cu caldura,

o Tmbarbateaza cu bunatatea ei.
de mama stravezie.

Dar ea,

lasa usile sa tremure

ti deodata

ridica receptorul chinuitor

in care se aude ploaia
tdiata de un tramvai
desprins

din Tntunericul altui tramvai
desprins din ploaia

care dizolva bezna.

Trenul
de seara

Mi-am suflecat minecile

camasii torentiale

ti am pornit cu citeva cuvinte
sa-mi caut in buzunarul de la piept
ultimele fire de tutun

rse de vechimea unei inimi
aruncata in singele meu.

Am plecat cu aceasta pipa
jucindu-se intre agonie ti fum
intre jar ti dinti
intre oras ti iubire
ntre automobil ti viteza
cu care trebuia sad retraiesc
senzatia unui morman de deseuri
abandonat linga un pod
ti sub el
0 cale ferata

imprastiindu-si sentimental
compartimentele.

PAUL
TUTUNGIU

Act nejucat

Duh salvat. Si contemplam
Trupul mortului ochean :
Lupa fruntii in crispare,
muzici de sperante-n sold,
Puritatea — palid volt,
Nefiinta — la picioare...

Roata clipei s& insel ?

Vin mercur — sa fug inel
ar in temnita tunel?...
Prin ce rani de gratii strig

Piei vedenie de frig |

Scufundare

Sori tulburi limpezesc n valuri spade.
Nuntiti minunii-n trepte, ochii mei.

Surfsul mi-l preling pe-aripi nomade ;
Stele de carne, stepe, munti cu stei.

Dincolo de zenit: funia (nu e I)
Pe care lunecasem a magnet.

Si strigd mut privirea ta capruie
Scaldarea mc furata in secret.

Tn timp livid, cu trupul gol *
Casti serpi launtrici ma devora.
Rup a moneda un ocol :

Mi-e chipul tiparit — pe ora.

Sa traversezi in plan burat azur
Milul svicnit ma-mpiedica reduta
?i-n lanturi de instincte vechi indur
eroarea lui vazuta nevazuta.

Plutind in darnic singe centrifug
Stea-n sete rastignitd pe cinci simturi,
Zadarnic din cenusa mortii fug

Sa ma indurerez cu alte zimturi.

Dar saltul anotimpuri dulci sa spargi
Eliberat din golf, aproape ud ;
La sfintul Nord gust rasvratiri de alga
Si ma imit suav la sfintul Sud.

T L

Departelui te zmulg... Tn urma, sparta,
Ramine fruntea mea un ciob de poarta.
Dezlegi carare pilpiind abia

La schitul pur, Tngenunchiat sub stea.
Ginduri fotnite-n codrii plini de timp
Templu de multi Tmbratisati in vai
Ninge sfiit aroma de Olimp.

Doi zei caprui ma calca : zurgalai.

Balans

Clipit surisul licarea n strune.

Surd inima Tmi rasarea la geam

In palid ametite semilune...

Si ma iubeam si ma uram ti ma iubeam

ION
NICOLESCU

Fat-Frumos
cu gindul

Marmura repede ?ajuré adinca _
ursul isi naste sufletul pe stinca

stare de ginduri doina apare
cind moare omul de suparare

Viata-i cit pielea ursului inca
vint rastignit din care maninca
insingurati corbi plini de sare
cit Tmi intirzie omul mai tare.

Dar am intilmire cu viata pe veci
marniura-i marmura pe suflet tresalta
lancile moarte in moartele teci

unde ma-nvie la sete Tnalta
vinul sunindu-l in cuvintele reci
doina frumoasa ca lumea cealalta.
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IUDOR

S-a nascut la 3 februarie 1928 in
comuna Ulmeni, judetul Ilfov. Este
licentiat al facultatii de drept din
Bucuresti, promotia 1950. Lucreaza la
Casa creatiei populare a orasului
Bucuresti. A debutat Tn Unioersul li-
terar cu versuri. A facut cronica plas-
tica la ziarul Fapta al lui Mircea Da-
mian. Publicd Tn 1957 Legenda cerbu-
lui, aflatd si Tn volumul Balade din
1967. Este prezent extrem de rar 1in
publicatii. Tntre timp a facut cronica
sportiva, fiind el Tnsusi un fost prac-
ticant al sportului cu balonul oval.

Boem si poet In egald masura, Tu-
dor George pare a se fi dezinteresat
total de destinul versurilor sale, pe
care in clipe de generozitate prefera
sa le spuna mai mult prietenilor sau
convivilor. Volumele de poezii aparu-
te pina acum sint emanatii tardive ale
unui talent evident. Tudor George tra-
ieste Tn mod poesc. Tn mijlocul capi-
talei. fara poza si_deliberare, scriind
pe unde poate, citind pe unde poate,
desenind. si etc., etc., precum spune
chiar el : ,Trdiesc la ceasul asta un
timp topit de aur / Cu bere, mierie. in
cupe de Grangquel. / Ce face sa-ti
pluteasca simtirea ca un plaur / Cu
viziuni si pasari ce cuibaresc prin el*.
Legenda cerbului si Balade sint un
incendiu de metafore ordonate Tn ma-
joritatea cazurilor 1n niste scheme
perfect inteligibile, astfel incit poemul
se transforma Tntr-o poveste cu tilc.
lipsind evident morala, actul poetic
consumindu-se cu o mare frumusete,
dominat fiind de placerea poetului de
a emana _privelisti si imagini gigan-
testf. Unificatoare pare a fi obsesia
poetului cu privire la destinul crea-
torului, obsesie care da o notd comu-
na mai multor balade (Sfinxul Micro-
macro, Michelangelo si meduza). In
Sfinxul Micromacro, de pilda, dupa
multiple aventuri, zeul ordonator, ca-
pabil de a transfera fizic si contem-
plativ fiinta umana Tn universul mi-
cro si macrocosmosului. ne apare a fi
Gindul, forta tutelara a personalitatii.
Aventura, aparent bufonica, aici este
pentru poet prilej de meditatie, ac-
tul de contemplare nroducindu-se la
diferite nivele de evolutie a materiei :
.Spre treaota veche, treapta dupa
treapta. / Glisam din univers in uni-
vers. / Tot alta lume, tot mai inte-
leapta. / Tot alt tarim inima mea fiind
sters. *. Romantic disimulat.. Tudor
George, recompune imaginativ o ad-
mirabild ,poveste de dragoste india-
na" intitulata misterios Tauli Tn care
un erou. Montecucuma. pentru a-si
dobindi iubita strapunge cu un sir de
sageti, ce se sprijina una pe alta, soa-
rele. sfirsind pina 1 se parea doar ca-si
stringe la piept iubita. Tn toate ba-
ladele fabulatia are atitea elsmente
de imponderabil Tncit traieste aproa-
pe independent. Perfect minuitor al

limbajului poetic cu rime, metri, ca-

A aparut, nu de mult, inb egida Institutului de filosofi* al Academiei, volu-
mul Curente si orientari in Istoria filozofiei romanesti, in care sint cuprinse citeva
studii consacrate unor momente importante ale gindirli filozofice si social-politice
din tara noastra.

In succesiunea lor, cele opt studii semnate de 'Alexandru Posescu, Nleolae Gogo-
neatd, Radu Fantast si Simlon Ghitaj dezbat, Intr-un spirit deschis, diverse aspecte
ale patrimoniului national de cugetare cautind sa fixeze pe cit eu putintd obiectiv,
directiile spirituale ee s-au sueeedat pe parcursul unui secol de mari Tnfaptuiri. Este
meritorie, atunci cind demonstratia nu se reducea numai la atit. stradania colectivu-
lui de autori de a Tnfatisa valorile filozofiei materialiste In permanenta infruntare
eu speculatia filozofica ldealista, desi adeseori acest lueru nu se face suficient de
concludent. De asemeni, trebuie mentionat faptul ca, gindlrea socialda progresista este
analizata in opozitie eu tendintele conservatoare, ee s-au manifestat In diferite
momente ale istoriei gindirli roméanesti.

Neavfnd posibilitatea sa Insistam detaliat asupra tuturor studiilor din volum,
am dori sa relevam in chip aparte, originalitatea si valoarea certd a umra din-
tre ele.

Consideram judicioase si utile, eu toate ea pot parea de un pedantism Inutil
distinctiile pe care le intreprinde Radu Pantazi. pentru a sublinia eaenta diverse-
lor pozitii sl curente ale ideologiei revolutiei de la IM*. Autorul fueearca in func-
tie de situatia diferitelor clase soeiale, sa eontureie atitudinile si orientarile ideolo-
gice ee s-an manifestat in cadrul revolutiei de la IMS — democratismul revolutio-
nar, democratismul burghez radical si moderat si conservatorismul — aellune pe
care o considera premisa Indispensabila oricarei munci de analizd asupra ldeologiei
patrnzecisioptliste.

Se subliniaza faptul ca. animati de idealuri laalntate. pregrmlate. gindlloril de
la IMS au militat, intr-un efort comun ee depadsea adesea deosebirile de ordin poli-
tico-ideologic. pentru faurirea unei culturi nationale de prestigiu. In ac*vt sens,
credem ca era necesarda a mal ampla fructificare a Mellor referitoare la promovarea
unei creatii patrunse de ,duhul national*, la pastrarea si cultivarea traditiflor autoh-
tone, cuprinse mai ales In prorramnl ,Dadei literare*, preetriad ed Tnceputurile
creatiei noastre culte s-au cristalizat sub zodia marilor aspiratii catre inflorirea
suprema a valorilor nationale.

Tabloul social-ideologic al momentului 1648. este Tntregit prin contributia docu-
mentatd adusa de studiul semnat de Radu Tomoieagd, dedicat examinarii continu-
tului Ideologie al eontrapropagaadei legit' iste organ‘satd de reaetiunca feudala.

Urmatoarele doud studii apartinind lui Ovidin Badina si Plreion Ghita prezinta
sistematic procesul cristalizarii si propagarii Meilor socialiste in Roaadnia si. res-
pectiv. integrarea In planul istoriei filozofiei a conceptiilor materialiste despre ma-
terie. miscare spatiu si timp, probate de oamenii de stiintd din tara noastrd, apor-
tul lor la lupta materialismului Tmpotriva diverselor teorii Idealiste.

De o atentie ndreptatita se bucura gtndirea filosofica dintre cele doua razboaie,
suspusa unui pertin it examen analitic.

Debutind printr-o succinta prezentare a inconsistentei leselor despre o pretinsa
criza a culturii umane, studiai lui Xleelae Gogonenia. releva activitatea desfasu-
ratd In perioada dintre eele doua razboaie de unii reprezentanti ai materialismului
tntr-o serie de probleme filosofice imponarte.

Ideile ateiste din fBozofia tnlerbelied promovate In prestigioasele creatii filo-
zofice ale lui D. D. Rapea. Mircea Florian si P. P. Neguleseu slut competent si edi-
ficator prezentate In amplul raphol redactat de Al. Peseseu. Studiul pune In lumina
mobilurile sl temeiurile argumentatiei stiintiflee intreprinse de acesti gfnditori spre
a dovedi totala opozitie dintre filozofie si religie, subliniindn-ae in acelasi timp fap-
tul ed. o parte din aceste Idei M pastreaza o nestirbita actualitate, ceea ee justifica
interesul ee se depune pentru valorificarea si raspindirea lor.

Fara a fi reusit pe deplin sd situeze trairismul in peisajul ideologic al epoeil.
pentru a putea astfel sa-l1 releve apropierile si caracteristicile distincte In raport
cu alte curente, studiul Iul Gbeorgbe Vladoteoen. aduee o seama de precizari utile
privind conceptiile filosofice sl atitudinile polltiee ale trairismului. In special ale
lui Nae lonescu.

Volumul se Tncheie cu studiul lui Z. Ornea consacrat analizei conceptelor de
straditionalism* si ,evolutie* In sociologia romaneasea din trecut.

In eluda multor deficiente de care lucrarea suferda — concretizate mai ales
printr-o intelegere adeseori si simplificatoare a trecutului filozofiei romanesti —
Curente si orientari in istoria filozofiei romanesti, reprezintd o contributie la valori-
ficarea traditiilor culturii nationale, la procesul intens de prelucrare critica a valo-
rilor Istorice trainice si de dezvoltare a lor In cadrul culturii noastre socialiste.

Nivelul actual ridicat de dezvoltare, pe toate planurile, a tarii noastre, ridica
Insd si In fata cercetatorilor din domeniul filozofiei cerinte mal mari. le solicita
eforturile In vederea largirii si aprofundarii muncii de eereetare stiintifica, pentru
abordarea dialecticd a problemelor ce le stau In fatd, pentru cunoasterea si Intele-
gerea gindirli filozofice din trecut In adevarata ei lumina si semnificatie, pentru
elaborarea unor noi sinteze de patruudere filozofica, pe masura vremurilor si cuce-
ririlor contemporane. Din acest punct de vedere volumul la care ne-am referit se
impune apreciat ea o izblnda partiala.

GH. STROIA

dente. Tudor George este un virtuos
al substantivului viu. cu rezonante e-
xotice. misterioase. Nu lipsite de dra-
matism constructiile sale au tentatia
reproducerii_sau sugerarii Intr-un pei-
saJ a grandiosului, in ipostaze multi-
ple. fie acomodindu-1 unei fabulatii
pregatite dinamte ‘Michelangelo i
medu2a\ fie datoritd vervei poetice,
mereu de calitate excelentd. Citeva
splendide poezii (dintre care citez
doar Legenda broastei testoase) ne a-
ratd un poet cintind pe diferite regis-
tre, de la tonul grav si baladesc din

Legenda cerbului, plnd la cel duios,
nostalgie din Carusel nuptial.

Volumul de versuri pentru copil
Veverita de foc, aparut anul acesta in

te, ,desenatorul cu creion rosu* (,a-
nume lucruri din oremea aceea t-it
stau si acum Inaintea ochilor, ca de-
senate cu creion rosu* —, Cintecul de
de nuntd), profesorul literat Constan-
tin Georgescu (nascut la Snagov tn 1935)
tn cele zece titluri din sumarul eolu-
melor sale — Geamul dinspre drum,
1965, Amintiri simple, 1966, amIndoua
aparute la Editura tineretului — nu-
anteaza probleme  (situatii) tntr-un
stil plin de vioiciune.

Geamul dinspre drum este cartea
sa cea mai bogata si mai diversa. Mo-
mentul social unic, al unirii pdmin-
turilor, plus insistenta  monografica
formeaza aici fundalul unor biografii
crispate, de generatii in primenire.
Taranii lui Constantin Georgescu sint
cuprinsi de bund dispozitie (caracte-
ristici), atunci cind se mtndrese de
fiii si fiicele lor invdtati, remarcabili
ordseni Cintecul de nuntd, Tn ajunul
culesului)sau ctnd tsi revin din rata-
ciri si investigatii interioare (Geamul
dinspre  drum, Drumul cu caruta
etc) Nu avem de a face cu naratii
propriu-zise ci cu o selectie de In-
timpldri monologate si exprimari, u-
neori stranii, Tnlantuite narativ. Nu-
mai numele personajelor din nuvela
Geamul dinspre drum si sint de ajuns
pentru a banui o intentie de proza
bufa : llie Gimpinu. T'urete, lon Fafia,
lordache Naziru, Vasile Curei, Tudo-
ricdA  Mitoi, Gogu Bacanu, Ciupan,
Marin Giubelea, Marin Beleaje.. Li-
ric_ori hiperbolic stilizat, actul mo-
tivarii psihologice se interpune evo-
carilor rustice baraganene, in con-
sens cu traditia literaturii despre a-
ceasta parte de univers. Astfel, Mir-
cea Ulieru, Tnca Tnainte de a deveni
student Tn agronomie, este decis sa vie-
tuiasca Tn sat — urmeaza agronomia,
nu dreptul, tocmai din teama de a nu
fi ,repartizat la oras". Exista, apoi, o
ingindurare perpetua la asemenea oa-
meni. pregatiti oricind pentru o ,feri-
cire copilareasca”. Simplu, aproape, pla-
cida si greoaie, nrnza lui Constantin
Georoescu abunda Tn consemnari ale
»gindului”. imobil, nedezvaluit.

Amintiri simple prelunaeste, partial;
atmosfera Geamului  dinspre drum.
Daca n volumul de debut citeam tn
prima nuvelda: ,Trece alde Temelie
cu faetonul prin sat", cel de-al doilea
sfirseste (cu pseudonuvela Dimineata
florilor rupte?: sNumai ca apa. sa-
pind din mal, a rupt o bucata din
curtea lui Dumitru Temelie, lasind-o
mai mica decit a fost pina la vacan-
ta mare". Eorma pamintului, cu sub-
titlul virtual sugerat spre Tncheierea
nuvelei — Gindur? de copil, panora-
mic al secetei imediat ulterioare raz-
boiului, al foametei provocind mortt
ca a lui lon Dinte —Negru, pe care
»l-am omorit gindurile", — reconfir-
ma calitatile autorului.

GH. ANCA
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Editura Tineretului, desi aflat printre
reusitele genului, nu se inscrie cred
in orbita preocuparilor lirice ale lui
Tudor George, pe care volumul de
Balade ni-1 arata, plimbindu-si sple-
enul prin gradini cu vegetatie luxu-
riantd, asemeni, mai degraba, unui per-
sonaj meditativ, cu frac si joben, din
secolul trecut, decit persoanei care ras-
punde la saluturi jovial : ,Ahoe*.

GRIGORE ARBORE

f ‘tela  realului. Luca Caragiale
sena Abu Hasan si Kir fanulea, ambele basme pure,
unde dramaturgul se deda la voluptati sintactice, eli-
berlndu-se exotic. La el fantasticul e o categorie auto-
noma. Matei experimentiaza locul de Tntrepatrundere a
luminii si Tntunericului : aici ,scara valorilor e rastur-
natd*. odata roctit. cuvintul se talmaceste In obiectul
eau faptul desemnat, nu e nevoie de nici un efort,
deajuns e sa roete*ti, nimeni nu ridicd din umeri, totul
e posibil, totul e Tingaduit, libertate absoluta : ,Prin
lingusiri si daruri_cumparam fiitoarele regesti si ibovnicii
imparatesti. _dregatorilor le eram sfetnicl si calauze,
.Oeram dupa Tmprejurari la Tnaltarea sau r3sturnarea
lor. Tndeplineam Tnsarcinari de tot soiul* etc.. — se
avintd Mateiu, si noi credem totul, fard rezerve. Si
rcea ce ni se pare important: faptul cd in tarimul
Limitatei libertatl e suficienta rostirea pentru ca simultan
materia sa se Tntrupeze (,la Inceput a fost cuvintul...")
’-a repercutat abisal la Matei : fiecare cuvint e asezat cu
temere. ’

Urmuz e bintuit de demonul scrisului — cultura Insa Ti
provoaca inhibitii si Ti amuteste mina. Totul a fost spus...
si dacd, amintindu-1 aducem vorba de drama comunicarii,
nu gresim. Cind izbuteste sa rosteascd Urmuz nu-si duce
Iraza plna la capat . oroarea de epic il handicapeaza si
daca continuad o face reluind de la jumatate o cu totul alta
fraza, cine stie cind murmurata — legatura cu cealalta
j matate se stabileste doar cu ticurile sintaxei ca si la
Anton Pann in proverbe. Urmuz ‘-ansmite o intentie de
comunicare ratatd. (Sau: cind Isi Tnfrineaza avintul fsl
da seama, lucid, ca a avansat un loc comun in loc sa se
exprime. Scrierile lui Urmuz sint parca ale unui perso-
naj caragealian ajuns la de-sine-contemplare. cu simtul
ridicolului educat”si constient de opresiunea truismelor).

»Pilnia si Stamate”, ,Ismall si Tumavitu". etc., criptice
In continut, dar de o exactitate a expunerii amintind de
Poc. dau cu precizie nu sensul comunicarii (intentia, am
spas, existd) ci senzatia desfasurarii unui conflict. Din
acest punct de vedere Urmuz e Tnrudit cu Pann ca si In
cazul acestuia din urma ne Tntrebam daca nu cumva el
e abscons cu deliberare, din dorinta de a-si alarma audito-
riul. de-a provoca nelinisti fara ca acestora sa le tradeze
cauza, existenta dar cu neputinta de aflat.

Pentru ca fenomenul balcanic a Tncetat ? sau pentru ca
--a'aturile acestuia au fost asimilate Tn psihologia colec-
tivd, pina la a deveni de nerecunoscut 7 de la Filimon la
lon Barbu se poate urmari descresterea interesului pen-
tru echitatea -aportului realitate-proiectie artistica. Trep-
tat, cel dintii termen, e abolit, cel de-a doilea Tncepe sa
se detaseze, Isi cauta limite prorpii si independente.

Isarlik. numele nou si adevarat, de rasfringere, al spa-
tiului balcanic (cetate, acum, antarhicd), e Tnsdsi virtuali-
tat-a transformata in realitate esteticd autonoma.

Macedonski patrunsese In zona prin tentatiunea exo-
ticului : caz singular atunci, evaziunea Ti separd, brusc,
luminat, rictusul tragic. Distantarea e un fapt cu nepu-
tinta de Tmplinit, desi personajul-poet are halucinatii tac-
tine si crede ceata morgana care i se arata. Pentru acest
alt Cavaler al Tristei Figuri, Orientul s-ar fi cazut sa fie
rascumpararea imediatelor vicisitudini : Macedonski 1l so-
coate Tndepartat si siesi Tsi repeta ca l-a si cuprins — cu
toate ca el nu atinsese altceva decit volume la Tndemina
miinilor sale, ca si Quiiote burdufurile cu vin din beciu-
rile hanului. Mirajul lui Macedonski e chiar realitatea —
iar aceasta, una din care s-a mai pastrat urme de culori
si raporturi. Atmosfera orientalelor sale std unul pur Nas-
tratin (apropiat inventiei barbiene) ca si crepuscularelor
siluete din_,Craii"... Estetizind, poetul anticipeaza la Ma-
teiu Caragiale aspiratia de casta — delirul de grandoare
carcteristic locurilor care si-au pierdut dreptul la su-
prapuneri aristocrate. Si. pe deasupra, prin Macedonski
gratuitatea — calitate si consecintd a existentei sub pro-
vizorat — intra in poezie ca atitudine liricda, necunoscuta
pina la el. Curios, acelasi rost provizoriu al lucrurilor ex-
plica la noi si tipul de individualitate subsumata asa-zi-
sului miticism si spiritul non-adeziv (cu agresivitate non-
adeziv) al Poetului care din instinct de conservare, ocupa
loc Tn turnul de fildes.

Tn sonetele sale, Mateiu Caragiale exersase portretul :
oetul l-a vrut stampa si incd una Tn care Domnitorul,
gmnita, Boierul, Tnteleptul, Dregatorul — sa fie arheti-
purile notiunii de trecut istoric (Sadoveanu o face cu de-
zinvoltura ) ; cind ele nu erau decit stampe fanariote ; iar
lucrul poetului, aplicat la epoca, e tradat de sonetul Trin-
torului in care ,s-a desteptat boierul' ;din acelasi aliaj
cu susamintitii, cu acel cronicar care ,ah dupda an Tnsirg,
domnie cu domnie". Portretele din ,Pajere" sint trase cu
linie bizantind, cu zgircenie trase, si cit sa Tncapa in lati-
mea unei firide, pentru ca fetele si membrele sa ia pre-
lungiri de Tnaltare la cer.

Arghezi care initial, Tsi Tnsusise lectia lui Macedonski, se
trage la sursd ortodox-bizantina, dar asceza — vadita in
alungite falange si tn pometi verticalizati — nu convine
sensibilitatii sale ci mai degraba hedonsimul barbatesc al
vietii de minastirea balcanica. Astfel poetul deprinde nu-
ma finetea contururilor iconografice, dar acestea limiteaza
Tncheieturi sanatoase, obraji sanguini si degete Tnvatate la
hrana de dulce. ,Tiara lui Grigore", de loc potrivita lepa-
darii de sine si smereniei la sac si cenusd, e semnul trufiei
terestre. — Tiara nu sta decit unui cap sprijinit pe rin-
duri mai multe si roze de_gusi. Involuntar, Arghezi e Inco-
noclasat — si lirismul sdu, scapat misticii pure, se lasa
convertit cu timpul la derulari epice. Inconoclastul e din
firea lucrurilor epic — si-n ce-1 priveste pe Arghezi, fa-
bula, pe care Tncepe s-o cultive cu euforica perseverenta
Tnctt uneori nici nu observa alunecarea Tn simpla versi-
icare), 7i pune la dispozitie puntea spre Anton Pann. Dar
mai are, la Arghezi. fabula destinatie epicda7 Nu — sl
aceasta se vede Tn Horele sale, scrise dupd tipicul exte-
rior al didacticii, dar, tocmai de aceea, cu atit mai ab-
surde. Abia cu Arghezi, taclaua, birfa, anecdota, etc., sint
ruPte de scopul lor practic si transformate In jocuri. Me-
tafizica argheziana, In sensul pe care-1 discutam e creata
dupa intelepciunea acelui (parca interogativ I) ,precum in
cer asa si pre pamint".

n Balcaneus, personaj astfel numit de Gheorghe Ma-
gheru se rateaza, sinteza, posibila de altfel, intre Pacala
si Nastratin. Detasarea acestui poet de propria opera Tl
lamureste receptivitatea numai la arhitectura peisajului
de tirg oriental, la fenomenologia alba a zonei. Sor-
tii sdi sint putini — si totusi e interesant cum _abordind
tema balcanica deschis, el ajunge la concluzii stilistice si-
milare cu acelea pe care le tntilnim la Macedonski, Mateiu
Caragiale sau lon Barbu. Odata cu Isarlac, se pierde orice
cale de restabilire a raportului amintit. Supraterestru,
Isarlak e un spatiu al sunetelor : lungimea, latimea, adin-
cimea sint masurate cu sunetul — culoarea e sunet, atri-
buitul — la fel. Dimensiunile se aud : nevazut, un obiect
lovit poate fi recompus Tn imaginatie dupd durata sau
intensitatea vibratiilor pe care le propaga’. Isarlac e locuit
de zgomote si numai auzul 1l percepe, sugerind ca-
litati celorlalte simturi. Ochiul banuie culori, mina ba-
nuie conture si suprafete sub tutela_absolutd a timpanu-
lui. ,,Pentru mai buna cinstire a lumii lui Anton Pann’...:
Barbu nu vine direct de aici, ci trece prin poarta — Ar-
ghezi cind Arghezi se opreste la hazul de necaz al anecto-
ticii lumesti. lon Barbu nu s-a putut sustrage epicului,
marturie — Nastratin Hogea de-sine-devoratorul. Si ca
sa se sdevereasca ce greu a tras in balantd fenomenul
balcanic, afirmam aici ca Isarlae raspunde componentei
dionisiace a personalitatii lui Barbu : Joc secund sau Ure-
denrode sint emanatii ale duhului apollinlc, revarsat asu-
pra poetului prin optiune si educatie. Isarlac e realitatea

(Urmare din pag. 1.)

preschimbat pe de-a intregul in Renastere spiritul
omenesc. Si el afirma c& nici un alt factor n-a lu-
crat mai decisiv In privinta aceasta decit
de calatorii si explorari planetare" (de unde si ti-
tlul lucrarii lui). Un mare ,apetit perceptiv’, ex-
tras din caracterul realist si concret, ,deschis”, al
noilor descriptii literare (opus aceluia conventio-
nal, abstract si fix, adica ,Inchis", al evocarilor
antice) insoteste descoperirea continentelor trans-

oceanice.

Trecind de la amploarea mutantd a senzatiilor
la aceea a ideilor, eseistul alatura motivelor lite-
rare analizate comparatist, cum sint ,furtuna pe

Ll mare" si ,naufragiul", particularitati
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lui Barbu, care singura se cladeste, dupa principii enun-
tate n_ ciclul-program.

Panait Istrati a fost intimpinat eu formula comoda ,un
Gorki al Balcanilor”. Optica francezilor, era tulburata si
nevoia de nou si de strigdt i-a Tnselat. S-a conchis ca lu-
xuriantele carti semnate de Istrati sint corespunderile
unui mediu numaidecit real, usor de gasit la gurile Duna-
rii ; cind de fapt ele erau aspatiate si de o desavirsita
atemporalitate. Trecutul si prezentul la Panait Istrati sint
posibilitati, (in afara masurii) si cdi ale salvarii Tn mit.
Cum la Icn Barbu descoperim pe Corcodusa la Istrati ne
apropiem de Kira Kiralina : moartea, lupta, fericirea, —
sint deopotriva voluptatide natura esteticd. Spusele fran-
cezului altruist dovedesc necunoastere faptului cd Istrati
facea parte dintr-o familie de spirite (de ce Gorki si nu
Sadoveanu, cum si e de fapt !) mult mai apropiata. Vaga-
bondul gorkian e al palpabilului_strict, ratacitorul lui Is-
trati strabate imperiul unul sfisietor si dulce ,dor de
moarte* : opuse lumi, opuse semnificatii.

Launtric George Calinescu pastra Tntelegeri abstracte
pentru lumea lui Anton Pann, Filimon, Mateiu Caragiale
sau Barbu. Barbatul claustrat intru rigorile lucrului stiin-
tific observa, cu ce-i mai ramasese disponibil, acut : fara
sa stie si cu nostalgia, bine acoperita, a faptei. Si redes-
copera casa Arnotenilor, dar intr-o lumina rece, egala si
neinduplecata cu clar-obscurul. redescoperea altfel casta
,Crailor de Curtea Veche" fara compasiunea (nici macar
una esteticd) a lui Mateiu Caragiale. Pascalopol ar fi tre-
buit sa fie un Pantazi, dar ochiul lui Calinescu vede cu lu-
ciditatea lui lon Luca Caragiale, si nu-1 scuteste de ridicol.
Enigma Otiliei e enigma Wandei, desconspirata nsa prin
trecerea de la poematic la romanesc (saltul leaga desti-
nul Otiliei de cel al Duducdi). Stanica, Olimpia, Titi, Si-
mion si altii la Mateiu ar fi fost membri arnotenl, cum
si sint; la lon Luca — personaje de schitda si teatru. La
Mateiu, rosul, verdele, negrul etc. le-ar fi decupat, fanto-
matic, pe fundal si le-ar fi justificat in afara moralei: la
lon Luca li s-ar fi dat pe fatd gesturi stereotipe, fixatii
agramate, etc. Cu procedeele romanului (balzacian prin
fatalitate, ca si ,Ciocoii vechi si noi") Calinescu ataca
universul balcanic degradat.

O veche forma de protest social, haiducia — obiect de
legenda in folclor, loc romantic pentru Filimon, pentru
Sadoveanu preocupare permanentd, pentru lIstrati chiar
semnele de manifestare ale propriei sale razvratiri (obse-
sia unui paradis pierdut si, totodata, Tmpotrivirea la ideea
ca acest paradis s-ar fi putut sa nu fi fost niciodata !) —
se transformd cu vremea in act, deseori Tn implicatii pa-
tologice. Haiducul degenereaza si-1 gasim dormitind mizer
sub poduri, dincolo de barierele orasului sau h&laduind
in chip, de fante de obor, caramagiu — erou de cintec
lautaresc. Altadata justitiar, neapartinind nici unei clase
(dar nu declasat) vagabondeaza acum neangajat, pendu-
Ilnd Tntre temnita de dregt comun (aici Il Tntilneste pe
Arghezi si gustul pentru abisuri_existentiale | se da iarasi
pe fatd) si maidanul de pe cheiurile Dimbovitei.Ardelea-
nul Rebreanu 1i transcrie prezentul dar de departe, cu
oroarea specifica, necunoscindu-i evolutia. Eugen Barbu 1l
descopera in groapa lui Ouatu. ceva mai spatioasa pe la-
turi, mai stearpa decit Groapa Floreasca, lacustra gregara,
sumbra, colcaitoare, fara preot — (in Chibrit slujea popa
Serpoianu !?. Eugen Barbu le banuie hotilor obirsia no-
bila sl actele lor au un inceput de acoperire : cartierul se
stramuta Tntr-o atmosfera de tirg Tn Bardgan — unde se
vorbeste limba metaforica a celor pusi sub interdictie. De-
clasate in fond, personajele actioneaza la Eugen Barbu ca
si cum, haiduceste, ar avea constiinta menirii lor — si asta
le da aureold. Satra ratacind jur Tmpreljurul Bucurestiu-
lui, breasla lautarilor sedentari, cintecul de pahar cu in-
flexii orientale, dansurile de unu ale ghicitoarelor cu zece
fuste, astacerii care ,fac din unu doi" — vitalizeaza maha-
laua si Miron Radu Paraschivescti o trece in poezie racor-
dind-o la Lorca si salvind-o din trivial. Groapa i cinta cre-
pusculul. Mai tirziu din datele atmosferei (si atmosfera e
chiar a ulitelor primejdioase de unde Pirgu isi recruteaza
monstruoasele amoruri) Eugen Barbu reconstituie ansam-
bluri fanariote cu haiduci si principi de o Tnalta ireali-

tate.

Publicat in fragmente Principele da la lumina nazuinte
sintetice. Datele istorice sint intrebuintate ca la Filimon,
dar rastalmacite dupa legi sadoveniene; prin iesirea de sub
rigorile eticii si prin exacerbarea responsabilitatii este-
ticului — se revine la Mateiu Caragiale ; statica persona-
jelor precum si aria de generalitate pe care o cuprind,
minutia descriptiei si prioritatea mediului asupra_biogra-
fiillor destinele insumate cadrului (tragice sau nu in func-
tie de fundalul care se afld Th miscare dependentd) — sint
indicii de reactualizare a procedeelor din Ciocoli vechi.
Princepele (acesta nu are nume) cumuleaza linii de profil
caracteristice ultimului domn pamintean — Brincoveanu,
luminat, atent la culori si reliefuri, arhitect subtil, dupli-
citar din punct de vedere politic. Configuratiei sale in-
time Tsi sint Tmprumutate trasaturile tipului de domn fa-
nariot (in viziunea romantica) : feroce, egoist, dispretuitor
de neam,, pasionat in amoruri Tntoarse, respirind. Thabu-
sit, Tntr-un fast de adunatura. Fara a fi istoric, romanul
da reperele unui timp anume, petrecut. Princepele piere
decapitat si orasul ascultd in tacere, cum clinii ii devora,
tot astfel cum au devorat si pe efemerul Hangerliu. Tn pa-
ginile cartii se declanseaza, ca In_vremurile lui Caragea
ciuma pedepsitoare eliberind instincte, dezvelind latente
malefice.

A. E. Baconsky se sustrage oricarei tentntii de reconsti-
tuire temporald. Universul povestirilor din Echinoctiul
nebunilor a creat din sugestii melodice (succesiunile
sintactice au muzicalitatea textelor de rit_bizantin). Stilul
balcanic, e purificat de fapte specifice : trasatura de apro-
piere Tntre ceea ce ofera Baconsky si modul pomenit sint
numai stdarile fundamental-caracteristice pentru terme-
nul real: Starea de provizorat (care Tndeparteaza actul de
propria sa semnificatie, si violeaza curgerea fireasca a vre-
mii prin arbitrariul consecutiei evenimentelor) cu im-
plicatiile sale : Aminarea, cu bunastiitd a pierderii ire-
mediabile ; Asteptarea, cu aceeasi bunistiintd a faptului
cd obiectul invocat va intirzia pururi, desi evidentele ar
da dovada unei autentice asteptdri : Primejdia, venind
din launtru dar care, permanent plutind, pare cd vine din
afara, fara o cauza cunoscutd (tocmai de aceea psihologii
coportindu-se ca amenintate) si atda mai departe —
toate boltite asupra unui conglomerat vazut din departare
sl enigmatic fiindca gesturilor nu 1l se stie noima. Senzua-
litatea neinfrinata — insdsi fraza evocd dans: stipi-
nul absolut al cetatii lui Baconsky e femeia hursuza
care tine cheile unui bordel : aici numai cei coboriti
din vase strdine nu-si pierd norocul. In tara cu vi-
tralii_de bilci oriental a lui Panait Istrati idealurile uma-
nitariste, iluzia intrau firesc In decor. Acum tarmul marii
e locul unde se asteapta sfirsitul; cel care povesteste o
face fara iluzii si paradoxal, eosmarele sale vin chiaf din
absenta totald a propensiunii spre viitor si a ipostazei op-
tative ; asupra tarmului si locuitorilor sdai va navali apa
si parca acesta e singurul eveniment asteptat in nemartu-
sire. Cel Mai Mare e Tnlocuit cu doamna unui lacas de
perditie ; cel care vrea si fuga si rataceste e Tntors Thapoi
de logica stringenta (citeste teroarea) cailor si odata intors
uitd pina si rostul de la Tnceput al fugii acceptind; cel care
intinde mina creste in dimensiuni si domind pe neastep-
tate. Cine ar mai recunoaste n Echinoctivl nebunilor
realitatea aceea despre care vorbeam la Tnceput, trecuta
din mind Tn mina, disputatd, negata rind pe rind, pre-
zentda Tnsa, cu toate ca de la transformarea ei n nucleu
de preocupare estetica a trecut un numar mare de ani7

MIRCEA CIOBANU

venind deasemenea din acelasi stimul geografic al
descoperitorilor de noi paminturi.

Este desigur eronat sa se creada ca ideea ar
deriva in vreun fel din conceptia asupra ,spatiului’
a lui Frobenius, Spengler sau, de lo noi, Blago. La
acestia, dupa cum se stie, apare o morfologie a

.sfera  spatiului, creatoare de culturi unice, pe citd vreme

largirea orizontului de perceptie, prin extinderea
cunostintelor despre noi realitati geografice, este
la Papu, factor constant, care modeleaza culturi
eterogene, indiferent de nationalitatea si rasa lor.

Aria de asociatii, pe care se misca ideafia lui Ed-
gar Papu de la Homer si Virgiliu la Dante si Ca-
rgoes, iar de la acestia la modernii, dintre care tju
lipsesc nici ai nostri, Eminescu si Sadoveanu, este
un adevarat izvor de delectare intelectuala si, dim-
preuna cu numeroasele si sugestivele spafii secun-

insu- dar ideative, care apar ca si intimplator, dar arti-
mante de viziune rinascentisto-moderna ca ,fan-
tasticitatea”, ,culoarea localda", ,tipul exotic" sau
,motivul insulei si utopiile”, pe care le vede pro-

culind membrele conceptiei intregi, formeaza sub-
stanta nutritiva, ,lo substantifique moelle", a cartii
lui Edgar Papu.



criam acum citeva saptamini, pe firul gin-

diril lui Adam Schaff, ca socialismul mar-

xist e o ,teorie a conditiilor sociale ale fe-

ricirii individuale" care ,analizeaza pie-

dicile ce stau Tn calea fericirii umane si

modul de a le depasi®. Asta ar fi tre-
buit sa faca, dupa parerea noastra, filmul lui
Saucan, consecvent cu Tnsesi premisele stabilite :
sa analizeze conditiile sociale care au permis de-
clansarea _crizei si a Tnsingurarii lui Petru; sa
stabileasca daca aceste conditii sunt structurale
societatii noastre sau — asa cum si sunt, de fapt —
doar un produs Tntimplator, societatea si filozofia
ei dominanta avind capacitatea sa rezolve in fa-
voarea individului nedreptatit si lezat, conflicte
ca acela pus Tn joc de Meandre. Un alt film,
se va spune. Desigur : un film mai profund, cu o
dialectica mai activd, cu o problemda ontologica
dusda pina la capat, cu rezultatele unei analize
intreprinse cu acuitate si franchete. Daca ar fi
ales aceasta cale, Saucan ar fi facut cu adevarat
un film nou. Asa cum e, insa, Meandre e ,nou"
numai prin forma. O formad care, suntem gata
sa admitem, ne pune Tn contact cu Tncadraturi
si secvente admirabile, de o certa densitate plas-
tica (de exemplu, scenele legate de biserica Tn
curs de restaurare) si Tn aceasta privinta se cu-
vine sa subliniem aportul considerabil al operato-
rului Gheorghe Viorel Todan.

Adevarul e ca, plecind de la un fapt de viatg,
Meandre e totusi o operda de artd subalimentata
in continut, rarefiatd si schematicd plutind in
aura unui nou vag, lasind cu prea multa zgircenie

sa ,curga singele istoriei”, al realitatii, prin ima-
ginile sale, de multe ori frumoase. Prin actiunea
sa izolatoare si ambigud, pina la urma arbitrarg,
filmul nareaza povestea unei ,cetdati moarte”, a
unei lumi Tn care oamenii se plictisesc, se misca
halucinant aidoma unor fiinte oarbe — ca mo-
lustele albe din apele grotei de la Postojna —
si e de mirare cd, trecind una pe Iinga cealaltd,
reusesc sa comunice intre ele (scena ,inaugurarii”
locuintei lui Constantin sau aceea a balului stu-
dentesc, in care apare Profesorul). Zona profe-
sionala a eroilor filmului e aceea a arhitectilor,
dar n-am stiut pinda acum ca 1n colturile mai
vizibile sau mai ascunse ale sufletului lor, ,faurar
de frumusete" urbanisticd, dospeste atita ,spleen"”
sl atita ,nausde” de a trdi: sau, poate, si aici
avem de ghicit un simbol ! ?

Meandre e un film care ne satisface doar
partial sperantele unei replici ontologice a umanis-
mului nostru cinematografic. In acelasi timp, Tnsa,
filmul atestd necesitatea si posibilitatea unei ase-
menea replici integrale, are valoarea unui semn
prevestitor de dezvoltari interesante si constructive.
Faptul ca publicul larg — sa fim sinceri : nu numai
,0 parte" — s-a aratat nereceptiv la stilul adoptat
de regizor nu trebuie sa Tngrijoreze excesiv. Am
avut ocazia sa vad — la aparitia lor, In Italia —
capodopere ale neorealismului (Roma oras des-
chis, Hoti de biciclete) Tn sali mai goale decit
acele ale Meandrelor (care, sa fim realisti, nu e
0 capodoperd). Azi toata lumea a asimilat proble-
matica si limbajul neorealistilor. N-ar fi exclus sa
se intimple la fel si cu filmul lui Saucan. De
aceea, invitam, cu toatd raspunderea, publicul
nostru sa nu ocoleasca Meandrele, ci dimpotriva
sy faca efortul intelectual si estetic de-a asimila
un Stil, o manierd cu care se vor mai ntilni
e ecrane. ,Revolutia formald" s-a declansat, si
ca produs de import, si ea trebuie lasata sa-si
Tmplineasca destinul. Mai curind sau mal tirziu
1i vom Tincheia bilantul. Deocamdata, ne multumim
sa aratam ca Margareta Pogonat e o actrita intere-
santa, cu o expresivitate particulara, avind ceea ce
Malraux numea ,misterul chipului omenesc"; ca
Mihai Paladescu, Ernest Maftei, lon Tilvan si Dan
Nutu s-au adapat cu relativa usurinta noului ,stil"
de interpretare, desfasurind un joc launtric sui ge-
neris; Tn sfirsit, suntem Tncredintati ca avem in
Mircea Saucan un artist interesant, plin de o lauda-
bila fervoare a ideilor si de o sensibilitate iconica
pretioasa. De aici, Tnsa, pina la a-1 alatura marilor
poeti ai filmului contemporan — asa cum face ,,Con-
temporanul” — mai e cale de strabatut: a sari de la
A (Antonioni) si de la B (Bunuel) de-a dreptul la S
(Saucan) e indiciu de superficiald, precarda cunoas-
tere a abecedarului cinematografic. r
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plastica

OCTAV
GRIGORESCU

ot mii malt i inceput ia fie recunoscuta si

li noi idei ed in arta primeaza nn ceei ee

se reprezintd, ei felul cum se fice repre-

zentarea. modalitatea specifica de expri-

mare si de antoexprimare prin interme-

diul limbajului plastic. De la ea au pornit,
de fapt, toate miscarile artistice contemporane. Caci
nou in arta moderna pare a fi, Thainte de toate, o
absolntiaare a Importantei limbajului plastic n sine,
nemaiintiinitd pina acum. Niciodata, am impresia
plastica nn a nntrit o aiemenea ambitie de a se
determina ea nn domenin autonom, de a transmite
sentimente si idei, la fel ca muzica, fara in-
termediul momentului literatnrizant pe care-l cons-
tituie subiectuL Caci abandonarea subiectului nn
Tnseamna golirea de continut, o opera abstractd pu-
tind transmite la fel de bine ca una figurativa un
mesaj, o stare afectiva.

Mi-am permis aceasta introducere gindindu-ma
cu teama, ca prejudecata privind arta moderna tn
general ar Tmpiedica pe unii sa se apropie eu res-
pect si intelegere de arta Ini Octav Grigoreseo.
Caci trebuie sa spunem, expozitia Unarninl grafi-
cian e nna din cele mai frumoase din cite ne-a fost
dat sa vedem ; lucrarile sale (expuse tn Galeriile
de arta din Calea Victoriei) demonstreaza practic
posibilitatea de a face o artda moderna vie. care si
nu fie numai gama pe clapele plastice ale Vreunii
artist consacrat, sau pastisa.

Pornind de la convingerea ca in actul creator
conlucrarea cu materialul reprezinta una din cheile
forjarii nnei realitati glastice eare-si extrage boga-
tia_din propriile posibilitati, Octav Grigorescn cre-
eaza un univers proteic iseat dintr-o fabulatie de
sorginte exelnsiv plasticd, reusind sugestii foarte
apropiate de muzica. Netezimea, duritatea sau moli-
ciunea hirtiei — ne spune dealtminteri chiar pic-
torul — densitatea fibrelor, eu le socotesc printre
datele primordiale ale compozitiei. Ascunsa la n-
ceput in fibrele hirtiei si In_proportia laturilor ei,
Pentru mine Imaginea se afla ca Tntr-un simbur o
aptura Tntreaga. Trebuie sd astept, activ si atent
ca acest simbure sa se desfaca si sa Tnvat sa nu-1
silesc Tn nici un fel. n loc' sa Tnving aceasta mate-
rie impunindu-i ceea ce imaginez trebuie s& o las
sa se transforme singurd in imagine. Ea poate de-
veni astfel o realitate dezvoltatda duod legi obiecti-
ve, pe care eu nu le influentez, ci carora caut sa le
dau doar ocazia sa se manifeste. Valorile umane
ale acestei realitati le vad dincolo de reprezentare
sau oglindire. Daca n tablou apare o floare sau ceva
caire imbraca forme ale reprezentarii ei, acest ceva
nu este decit o floare a naturii proprii a tabloului,
Tn acest mediu al unei naturi strict plastice incap

entru mine toate povestile pe care trebuie sa mi
e spun, (din prefata catalogului).
Majoritatea pieselor expuse, mal ales acelea rea-
lizate exclusiv Tn tus. Tsi extrag marea lor calitate
din desen ; este un desen de o puritate rece, cu vir-
tuozitati, minutii in hasuri, demne de un mare ma-
estrtu, un desen de sugestie, deschis albului hirtiei.
Tnce‘_lf)_étqr si parca fara oprire. Compozitia se face
echilibrind petele de intensitate, ca intr-un dans, ca
sa parafrazez unul din titluri, fara urmarirea vreu-
nei logici narative, ci parei pradd unei curgeri fara
hotare captind relatiile cinetice intre om, mersul lui
si aer. Fara sa renunte la figurd, O. Grigorescn o
integreaza in retele de forme abstracte, nascute una
dintr-alta din miscarea miinii, supunind-o la meta-
morfoze neasteptate, ascunsa uneori intr-o vermi-
culatie nelinistita de linii cu care se contopeste un
moment, pentru ca apoi, sa aparda imprevizibilg,
mai febrila sau mai domoala.

Muzicale, lucrarile in creion si tus ,,Ceata”, , Trans-
figuratie”, ,Aburi", ,Norul", etc, se bizuie si pe
petele de culoare peste care desenul se continuad ea
0 broderie, pete de culoare ee actioneaza ca un
halou sentimental, creeaza atmosfere. Desenul dis-
pare aproape Tn Tntregime din picturile in tem-
pera ; aici culorile, inmannnchiate Tntr-o simbolis-
tica proprie artistului, au puterea de a trezi reactii
afective nedefinite, divers nedefinite, modulate fie
pe gama dramaticului — ,Pasare cazutad”, ,Desen pe
o tema din Divina Comedie de Dante" (a carei mo-
numentalitate trebpuie subliniatd), fie pe cea ele-
giacd — ,Pe iarba". La fel ea In tusuri, formele se
Iscd una din alta, tntr-o osmoza infinitd, tradneind
intr-o tonalitate mai grava o filozofie implicita asu-

pra lumii.

Aceasta percepere a lumii In devenire, exprimata
intr-un limbaj plastie extrem de adecuat, in care
colaborarea cu materialul enuntata principial in
prefata catalogului, se reveleaza fapt implinit, con-
fera o adevarata unitate de valoare expozitiei lui
Octav Grlgorescu.
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FILM:
..Cenusa si diamant™ O productie R.

¥ U

Polond. Regia Andrzej Vajda. in rolu-
rile titulare .Zbigniew Cybulski, Eva
Krzyzewska. Film premiat la testfcalu-
rile de la VVenetia (1959) si Vancouver
(1960)

I TEATRU:

,»10 zile care au zguduit lumea'™ de
Heiner Muler si Hager'Sthal, dupa ce
lebra carte a lui John Reed, regia Mihai
Dimiu. Premiera la Teatrul National.
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muzica

CRITICA

ecesitatea reconsiderarii, diversificarii

si amplificarii actului critic In  mu-

zica, lo fel ca in celelalte domenii 1in

care obiectul criticii ocupa un loc asa

de important, devine cu timpul de tot mai
mare stringenta. Fara a privi apodictic, trebuie
semnalate in panorama criticii muzicale alaturi
de elemente cu adevarat constructive, forme, me-
tode cu tenta de conformism, aspecte care desi
oparent tintesc spre adincimea scrutarii artistice,
de cele mai multe ori sint lipsite de forta nedisi-
mulata a promovarii unui punct de vedere este-
tic nou, revelator, stimulind efervescente demne
de epoca noastra socialista. Niciodata in con-
textul unei activitati muzicale atit de multidimen-
sionale ca a noastra, nu i s-au ridicat criticii atit
de diverse probleme finind de interpretare, ana-
liz& muzicologicd, si estetica, de critica nsasi,
impunindu-i o adevarata lupta pentru sustinerea
valorilor durabile ale artei, pentru ideile progresu-
lui artistic, pentru descoperirea unor incipiente
creatoare demne de luat in seama, ajutind la deve-
loparea unei game de stiluri, favorizind descatu-
sari de energii creatoare.

Incercind disocierea unor astfel de functiuni se
impune a fi amintit faptul ca uneori se inclina a
crede ca domeniul criticii muzicale poate fi confun-
dat cu cel al cercetarii muzicologice si nici cu
Jnotele”, ,insemnarile" jurnalistice, asa cum apar
ele in periodicele noastre.

In adevaratul sens, critica muzicala coboara in-
tentionat si metodic in paturile publicului (artisti,
consumatori de arta) propunindu-le cu continui-
tate ferma puncte de veaere prin care sa poata
depista si intelege asemanator unui geolog ce-si
minuie sensibil, ,ciocanul”, sunetul valorilor de
cel al non-valorii, actul de caducitate de cel ori-
ginal, formind public un asa numit ,bun gust'
estetic, lata deci ca este vorba de o activitate ce
poate fi numitd pe drept stiintifica, care nu se
poate realiza prin note ce nsereaza intr-o ordine
anumita un eveniment sau altul fara sa-l dezbata,
precum nu poate fi realizata nici prin excesiv de
minutioasele explicati muzicologice, (intru totul
necesare), care vizeaza din plin spiritul profesio-
nist.

Sint aici enumerate o serie de cauze care fac
inca, critica muzicala sa nu exprime totdeauna
cu reala forta vitalitatea noastra artistica, fra-
mintarile grave care nasc atitea opere autentice,
care nasc talente neasteptate, surprinzatoare. Din
diferite discutii ce au avut ca obiect critica mu-
zicala (vezi Al. Hoffman, Th. Grigoriu, C. Bugea-
nu etc.) s-a desprins clar faptul care continua sa
ramina valabil, cd asupra muzicii roménesti con-
temporane nu se exercita un competent act de
criticd. Numeroase lucrari noi ce se prezinta in
timpul stagiunilor de concerte ramin nerecenzate.
neanolizate, fiind de cele mai multe ori ,expe-
diate" in cel mult o fraza de articol, generala,
posibil de adaptat pentru oricare alte lucrari si
care se circumscrie de reguld in jurul aceluiasi
unanim ,interesant" ce se da operelor noi. Un
conformism, un  mono-conformism de ton placid
pluteste in receptivitatea criticd a operelor noi.
Unde sint atunci parerile documentate, comba-
tive constructive de care creatia noatra are otita
nevoie? Unde este luciditatea critica cu rol de a con-
firma judicios realizarile ? Cum se sprijind intele-
gerea unei opere de arta citeodata destul de in-
greuiata din cauza ineditului ce-l impun noile
creofii ? Daca in alte domenii artistice, un volum
de poezie, de proza, un roman, film sau expozi-
tie stimesc substantiale dezbateri, spatioase cro-
nici (uneori in serie) trebuie sesizat ca lucrarilor
muzicale li se acorda doar citeva modeste, incon-
efudente rinduri de gazeta. Si intrebarile revin
stirnindu-se una pe cealalta. A impus critica
noastra vreun tinar interpret sau creator ? A luat
ea pozitie In cazul unor lucrari nesemnificative,
unor interpretari eronate ? Credem ca angajarea
criticii muzicale cu vigoare pe drumul ascendent
al muzicii noastre trebuie sa fie o conditie pri-
mordiala a existentei operativitatii ei.

Nu se poate sa nu se recunoasca insa ca exis-
ta citeva condee care se silesc sd realizeze stu-
dii, cronici de tinuta, care inteleg sa-si improspa-
teze continuu ideile, care participa si care cu-
prind — caci aceasta e una din conditiile criticii
— fntregul arsenal al tumultului unei vieti artis-
tice nationale. In afara lor avem, de asemenea,
citiva compozitori care isi parasesc colite cu por-
tative, din cind in cind, pentru a-si expune con-
vingeri estetice publicistic. Prin toate acestea nu
se poate rezolva insa problema generalda a ne-
cesitatii cultivarii criticii muzicale, potrivit cerin-
telor nationale actuale.

IANCU DUMITRESCU
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DINU SARARU
CRONICA TEATRALA

Cartea de teatra
precis de critica si istorie
teatrala —in ciuda exceptiilor
care-i confirma existenta,
ramine nca, si pentru edi-
tori si pentru presa, un do-
meniu_spre care se priveste
eu suficientd indiferenta. Ea
Tmpartaseste deocamdata,
sper deocamdatd, un destin
asemanator situatiei edito-
riale si_de publicitate a dra-
maturgiei, daca nu chiar mai
vitreg. Se pare cd nu ne-am
obisnuit totusi cu ideea atit
de comuna aiurea ca actul
critic teatral — tocmai prin
complexitatea procesului de
analizd pe care 1i realizeaza

se Tnscrie cu deplina ega-
litate Tn sfera fenomenului
critic general.

Dar, dincolo de aceste re-
grete — nfringindu-le, car-
tea de teatru se afirma si nu
mai poate fi ignorata.

In urma cu un an. la Paris, doni-
nul Jean Darcant, secretar general
al 1.T.l.-ului, Tmi vorbea cu un en-
tuziasm ce nu reusea totusi sa mas-
cheze gelozia francezului, despre
ceea ce domnia sa numea ,cucerirea
pietii de catre teatrul furiosilor en-
glezi si americani”. Anul acesta, la
Ficaro litteraire. subiectul, reluat in-
tr-o companie gazetareasca, isi pas-

Teatral tra intacta actualitatea, ba mai mult,

4i"'C' argumentele care mi se ofereau su-

bliniau si mai evident ofensiva fe-

cilvfofentei nomenutlui. Asupra acestui teatru

s-a scris enorm, elogios si conserva-

tor, si de la debutul sau din seara

de 8 mai 1956 — cind Royal Court

Theatre Tsi invita publicul sa pri-

veasca Tnapoi cu minie, notiunea de

Furios s-a extins, mai mult sau mai

putin motivat, cuprinzind Tn focarul

ei violent si demistificator o pleiada

de nume devenite, Tntr-un singur deceniu, de o notorietate indiscu-

tabila. Nimic mai ispititor deci, pentru un critic al actualitatii tea-

trale — si mai necesar pentru un public avid de cultura — decit

Tncercarea de a surprinde monografic un fenomen de o originalitate

si de o difuziune remarcabile, cum este acela al Teatrului Furiei

si al violentei, caruia i s-a dedicat Andrei Baleanu. Interesul cartii

std nu doar in ceea ce, desigur, banuiam, conceptia panoramic —

rezumativa, realizatd cu o constiinciozitate a detaliului revelant

supus asociatiilor firesti, ci si in pasiunea stabilirii raportului con-

cret dintre opera literara si realitatea care a generat-o. ,Din operele

lor (ale furiosilor, n.n.) poate fi reconstituita — afirma criticul cu

Tndreptatire, — lumea care le-a dat nastere — aceasta fiind, dc

altfel, experienta pe care ne-am propus s-0 Tntreprindem n lu-
crarea de fata"-.

Experienta este bogat argumentata sub aspectul investigatiei so-
ciologice si chiar teoretice, si apare nu odata revelatorie pentru n-
telegerea reactiei scriitoricesti imediate, desi insistenta rapeste stu-
diului, sever in probitatea sa, cel putin o aripa a fanteziei care
ne-ar fi oferit surpriza unui punct de vedere eseistic si, de ce nu,
mai vizibil delimitat fatd de comentariile anterioare pro sau
contra.

Unde am intilnit, cu un plus de satisfactie, preocuparea pentru
ineditul observatiei analitice a fost Tn depistarea si sublinierea ra-
dacinilor autohtone ale acestui teatru si a caracterului sdau de
continuator al unei problematici traditionale. Aceasta se refera in
aceeasi masura la furiosii americani — ca si la furiosii englezi —
,Voci minioase Tn casa inimilor sfarimate"” — titlul atestind prin
poezia lui viziunea eseistica de care vorbeam.

Dar pentru cititorul nostru, lucrarea isi pastreaza intreg inte-
resul prin meritul autorului de a fi investigat un material vast pe
care 1l ofera sistematizat cu aplicatie si cu un ascutit spirit al de- Ak
montarii mecanismelor de idei si de arhitectura dramatica.

Capitolul final, Premizele unui teatru al cruzimii, 7l angajeaza
pe autor Tn precizarea nuantata si colorat-subliniata a unui punct
de vedere la care subscriem :

,uUn teatru al epocii noastre nu poate fi un teatru al spaimei,

un teatru al cirtitelor infricosate, ci numai unul al demnitatii si al
curajului™.

O ,Calatorie in lumea circului* —
nu poate fi decit pasionantd si cu
atit mai mult cu cit ni se oferd, —
mi se pare pentru prima data la noi
— sub forma unui studiu istoriogra-
fie capabil sa surprinda evolutia, n
spatiul nostru geografic, al celei
mai vechi artea. Autorul acestei in-
vitatii, 1. C. Butnaru, reuseste sa se
impuna, prin metoda si sirguinta de-
pistarii izvoarelor si informatiilor,
alaturi de loan Massof cu ale sale
cercetari de Istorie a teatrului roma-
nesc. Pornind de la Primii pasi n
arena — succinta expozitie a antichi-
tatii artei circului — istoriograful,
dublat de un comentator agreabil,
reconstituie cu harnicie, din docu-

«biTSBie in turneu cmeabui mente si cronici de epoca, Tnceputu-

rile nationale ale artei si. respectiv,
un peisaj social-cultural bogat in informatii, multe inedite.

De la simpla stire. insumata de autor cu talent peisajului vremii,
la portrete si chiar dinastii de circari. unii veniti pe meleagurile
noastre — altii plecati de aici pentru a-si cuceri o faima nebanuita
si aiurea, cartea lui I. C. Butnaru se recomanda mai mult decit o
simpla ‘storie arida si, prin numeroasele referinte la diversele as-
pecte ale stadiului cronologic al nobilei arte, reuseste sa-si depa-
seasca, geografic, granitele — sporind virtutea interesului. Pline de
farmecul noutatii sint si referirile la raportul dintre literatura si
arta circului si informatia autorului se dovedeste din nou cuprin-
zatoare.

Mai strict aplicata structurii istoriografice, dar la fel de nece-
sara, de data aceasta pentru cercetatorul avizat si interesat, partea
a doua a cartii — Drumuri Tmplinite, reflecta progresul acestei arte
n ultimii douazeci de ani, cind pentru prima data la noi, specta-
colul de circ Tsi recapata stralucirea intemeiatda pe demnitatea
actului de cultura. Capitolul e. in fapt, o cronica a celor mai bune
spectacole, dublat de o Tncercare de sinteza a trasaturilor specifice
artei si de teoretizare a lor.
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