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Profesorii

Din ciocnirile sau prieteniile mele cu pro-
fesorii descopar cel mult ca se Tnvata bine
cu profesorul care inspira simpatie, dar se
Tnvata Tn cele din urma bine si cu cel rau,
de frica. Tn nici una din ciocnirile sau prie-
teniile de care mi_amintesc nu descopar un
conflict sau 6 _afinitate ntre aspiratiile Tnca
in fasd ale viitorului romancier, cu obtuzi-
tatea_sau dimpotrivd, intelegerea protectoare
a cutarui profesor.

Mie Tmi placeau de pilda istoria si mate-
maticile, dar amindoi profesorii de la aceste
materii erau personalitati lipsite de har, cel
dintii era urit, cu capul mare, buzele groase
rasfrinte Tn sus si cu o expresie parcd de
grajdar care petrece desi se straduia sa
zimbeasca si sa ne atragd. Avea pe deasupra
doua cusururi, unul ca 1i placea prea mult
materia pe care o preda si nu mai rdminea
Tn mintea lui nici un pic de loc ca sa-i mai
placa si de noi si al doilea, avea mania
sa ne arate pe harta locurile pe unde se
petreceau evenimentele istorice, ameste-
cind deci istoria cu geografia, lucru care ne
plictisea, pentru cd geografia o Tnvatam cu
alt profesor. Cel de matematica era un in-
gimfat si pe deasupra de o solemnitate de-
plasata de parca ai fi zis ca a intrat intr-o
biserica. Si lui 1i placea prea mult mate-
ria. Ne vorbea mereu cu admiratie de marii
matematicieni ai antichitatii, dar si de ai
nostri, de pilda despre Serban Tltelca pe
care il diviniza dindu-ne si intelegem ca pe
un om mare nu-1 poate admira unul mic.
Tntr-adevar facea acest lucru strivindu-ne
in acelasi timp prin ironii muscatoare si
calificative care ne Tnjoseau; ca, de pilda,
niciodata vreunul dintre noi nu va ajunge
nici un Euclid, nici un Serban Titeica. ,,Bine
cd ai ajuns tu!* Ti raspundeam eu in_gind
si inu Tnvatam nimic. ,.O sa te lase corigent”
imi spuneau eeilaltl sperlatl JEi si7 O sa
Tnvat pe trimestrul trei si o sa fie silit sa-mi
dea zece si Tmi iese media de trecere. Si
n-o sa-i fac eu lui pe plac..." Si 1l trimeteam
la origind sa predea acolo matematica si geo-
metria.

Asa s-a Intimplat. Tn primele doua tri-
mestre mi-a dat trei.

— De ce nu Tinveti, urftule ? m-a intrebat
fara mirare. O si te las corigent.

— N-o0 sa fiu nici primul nici ultimul co-
rigent din lume.

Nu m-a auzit bine (rasfoia catalogul) ma
necam de furie ca ma facuse urit si credeam
bineinteles cd 1i dadusem un raspuns uci-
gator. Ar fi trebuit si-i spun, ca si exprim
exact ceea ce simteam ca mi-e atit de ne-
placuta vederea lui incit as fi in stare sa
ramin repetent de atitea ori pina s-ar cara
el din scoala noastra.

Pe trimestrul trei am Tnceput Tnsa sa Tnvat.
Groaza de corigentd era mai mare decit
repulsia fatda de antipaticul profesor. Rami-
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neam seara Tn clasa si Tnvatam singur ele-
mentele lui Euclid si teorema lui Pitagora
care n-aveau nici o logica . suma patratului
catetelor este egala cu patratul ipotenuzei |
Perfect! Daca s-a aflat chestia asta si a
ramas litera de lege ca asa e, atunci la ce
bun sa mai faci vreo demonstratie ? Era exact
ceea ce nu stia si nu gasea ca trebuie sa ne
explice profesorul nostru cu Tinfatisarea lui
de tigan distins. Pe aceastd truda a mea,
ne-am pomenit cd ne anuntd sa ne pregdtim
pentru teza. Cind Tn ziua respectiva ne-a dic-
tat cele trei probleme pe care trebuia sa le
rezolvam, o tacere Tingrozitd s-a asternut

de Marin Preda

asupra clasei. Unul din putinii lui simpati-
zanti s-a ridicat atunci Tn picioare si i-a
Spus ca teza e prea grea, n-o sa poata nimeni
sa rezolve toate problemele.

— Atunci o sa ia toata clasa nota trei,
a spus profesorul cu un glas din care reiesea
atit de clar In evidentd cd dintr-o asemenea
premiza nu putea sa decurga decit o ase-
menea consecintd, Tncit pentru intiia oara
am uitat ca 7l detest si am chicotit.

Exprimarea' spontana a unei gindiri care
tisneste pura ca un izvor mi-a placut tot-
deauna la oricine, chiar si la ticalosi.

S-a Tntors spre mine surprins.

— Rizi ! Tn templul matematicii si geo-
metriei nu se ride chiar daca esti un profan |

Si m-a Intrebat cum ma cheama, s-a dus
la catedra, s-a uitat in catalog si a facut un
mic semn cu creionul, dupa care si-a reluat
plimbarea printre rindurl, dominind si spe-
riind cu statura lui mare orice intentie de a
copia ceva de la vecin. Am terminat cu o ju-
matate de ora mai Tnainte, am Tnchis caietul
si m-am rezemat de bancd uitindu-ma ntr-
adevar provocator la profesor. Sau cel putin
asa mi se pdrea. Pe urmd m-am ridicat, am
depus caietul pe catedrd, si am iesit. Dupa
tezd, nimeni nu ma lua Tn seamd, nimeni nu
discuta cu mine ce ficusem. Toti aratau jal-
nic, foarte putini rezolvasera una sau doud
probleme si nu erau siguri cd le-au rezolvat
bine nici pe-alea si niciunul pe toate trei.
Eu, le-am spus, eu le-am rezolvat. Sa va
arat cum. Dar niciunul nu avea Tncredere
si nu era atent la spusele mele. Mi-am dat
atunci bine seama de umilintele pe care
trebuie sa le Tndure cel care este pe nedrept
printre ultimii Tntr-o profesiune sau pe scara
lerarhiei ”~sociale. EI nu are cuvint, chiar daca
isi dd seama ca se afla in posesia adevarului.
El nu e auzit' chiar daca se exprima. Nu-1
crede nimeni, sau zice cd a auzit si el asia
de undeva. El nu existd, e un simplu figurant,

pe anul 1970

Tn ziua de 27 aprilie a.c., juriul Uniunii Scriitorilor din R. S. Romania ales de catre Consiliul de con-
ducere, In urmatoarea componenta : Cezar Baltag, Stefan Banulescu, Geo Bogza, Nicolae Breban, Con-
stantin Chiritd, Ov. S. Crohmalniceanu, Stefan Aug. Doinas, Silvian losifescu, George lvascu, Eugen Jebe-

condamnat sa asiste neputincios, strivit de
Tmprejurari sau de demonul sau interior,
la spectacolul afirmarii celorlalti.

Tn centrul atentiei era colegul nostru Nasea,
cel care protestase ca teza e prea grea. Arata
foarte posomorit: era un baiat ambitios
si parea deprimat ca nu-i iesiserd bine toate
solutiile.

— Dumneata ai copiat, mi-a spus apoi la
ora urmatoare profesorul, cu obisnuitul sdu
sisiit dispretuitor, oprindu-mi teza.

— De la cine, domnule profesor? I-am
intrebat eu Tn sﬁrslt cu o ironie la care nu
mi se mai putea raspunde.

Cum de la cine ? De la vecini !

— Vecinii mei au patru !

— O sa vedem. Daca ai copiat o sa-ti
dau trei, sda ai media generala anuala trei.

— Ce puteam copia de la ei ? Vreti cumva
sa spuneti dom’profesor, cd am copiat din
manual ? Sau de pe vreo fituica ?

A tacut. Singur ne spunea ca la tezele lui
(si avea dreptate) temele erau Tn asa fel
concepute de el Incit nici daca ai fi stat li-
ber cu manualul pe banca si tot nu ti-ar fi
folosit la ceva. Tn acest timp priviri nedu-
merite. dar nu admirative se ridicau spre
mine. Stateam mai Tn spate si cei din fata se
rasuciserd si se uitau increduli, nu prea-" cu-
riosi strimbi ca in fata oricarei Tntimplari
care’iese din albia obisnuintei : daci putusem
Tnvata de zece (fiindca, mirfind de neplacere,
profesorul ma anunta ca Tmi da zece, dar ca
ma va verifica Tndata printr-un examen
oral) atunci de ce luasem in doua trimestre
trei ?

Oamenilor nu le plac astfel de deturnari.
Trei ai luat, cu trei sd- ramii! Si multi au
continuat sd creada, chiar si dupa ce am do-
vedit ca stiam, cd eu cel adevarat eram cel
din primele trimestre si nu cel din ultimul,
si cea mai mare furie pe- caro o puteam
stirni Tn sufletul lor era sa determin maértu-
risirile de recunoastere ale altora. Tn satul
meu natal s-a |nt|mplat acelasi lucru, multi
continui si creada si acum ca cel adevarat
era blegu-dla pe care 1l stiau ei de-acasa si
orictt m-as preface n-o si-i pacalesc eu pe el
desi recunosteau ci altii se ldsau pacaliti.
Da, o fi, dar.. si aici acesti detractori pe
care aveam sa-i descopar curind si in orasul
luminii, faceau asa un semn cu degetele des-
facute la tlmpla, .cd...adica ceva n-ar fi in
reguld cu gindirea mea. Considerati de toatad
lumea normali, acesti insi au acest obicei
curios sa ne arate pe noi, cei normali, cu
degetul la timpld. Tocmai ei, despre care
afli, azi despre unul, miine despre altul, ca
si-a omorit nevasta, cd a fost internat pentru
reale turburari de comportament pricinuite
de sifilis, cd a Infundat puscéria, sau a ajuns
pe cea mai umila treapta in profesiune din
pricina betiei sau a vreunei muieri oare-
care...

N. N. TONITZA : COPERTA PENTRU ,CALENDARUL MUNCII" (1929)

Ziua Muncii

Anul acesta celebram ziua de 1 Mai, tele idealuri
ziua solidaritatii internationale a celor
ce muncesc, Tn plina pregatire a sarba-
toririi aniversarii Semicentenarului Par-

umaniste ale lumii con-

temporane. Glasul nostru este distinct
n aceste dezbateri si evenimente ale
zbuciumatei lumi de azi, stiind ca omul
tidului Comunist Roman. muncii, creatorul de valori materiale

Tnca un prilej de a medita asupra se-
rioaselor contributii pe care poporul ro-

spirituale, omul activitatii si conti-
nuatorul stegar al civilizatiei si cultu-
man le-a adus dealungul timpului si le rii, mai are multe de cucerit in folosul
aduce pentru Tntarirea prieteniei ntre
popoare, pentru pace, pentru idealul de
libertate al fiecarui popor dornic de a
fi stapin pe soarta sa, pentru afirmarea
continud a ideilor si solidaritatii socia-
liste, pentru triumful nobilelor aspiratii

omenirii si vietii.

Conceptia marxist-leninista care ne
caldauzeste," realizarile noastre Tn con-
structia patriei socialiste ne-au fost si
ne sint chezasie in prietenia internatio-
nalista care ne leagda de tarile socia-
ale oamenilor muncii din lumea in- liste, de fortele democratice, de po-

poarele care luptd pentru libertatea si

n relatiile sale cu tarile socialiste ve- pentru opinia lor in concertul lumii,

cine si de pe alte continente, cu fortele
progresiste din lume, in forurile inter-
nationale unde se dezbat problemele
dezvoltarii umanitatii, caile de pace, de
Tnlaturare a razboaielor si a pericolului
fortei, de respect sincer Tntre popoare,
tara noastra, poporul roman, prin re-
prezentantii sai si-a spus si-Si spune
neabatut cuvintul, militind pentru Tnal-

pentru afirmarea capacitatii lor de
munca si de creatie, a culturii si vie-
tii lor spirituale specifice.

Condusi de Tncercatul nostru partid
comunist, a carei bogata experienta is-
toricd a Tnscris pagini de nesters in
cartea destinului poporului roman si a
luptei sale pentru Tntarirea continua a
solidaritatii cu oamenii muncii de pre-
tutindeni, in folosul triumfului ideilor
marxist-leniniste si a victoriei socialis-
mului In lume, — sdrbatorim cu min-
drie ziua de 1 Mai, zi In care ne mar-
turisim cele mai profunde si mai tine-
resti nadejdi in viitorul stralucit de
munca, de pace si de libertate al tutu-
ror popoarelor lumii, cele mai frumoa-
se aspiratii internationaliste si neclati-
nata Tncredere Tn izbinzile comuniste de

leanu, George Macovescu, Meliusz Jdzsef, Alexandru Philippide, D. R. Popescu, Marin Preda, Lucian
Raicm Marin Sorescu, Zaharia Stancu, Paul Schuster, s-a Tntrunit Tn sedinta de lucru si, dupa ce a ales ca
presedinte pe acad. Al. Philippide, a hotarit, prin vot secret, potrivit criteriilor regulamentulm fn vi-
goare, decernarea urmatoarelor premii pe anul 1970:

PROZA

AUGUSTIN BUZURA
(pentru romanul ,Absentii")

ROMULUS GUGA
(pentru romanul ,Nebunul s; floarea™)
POEZIE

ANA BLANDIANA

(pentru volumul ,,A treia taina")
ILIE CONSTANTIN

(pentru volumul ,,Coline cu demoni")

DRAMATURGIE
FANUS neagu
(pentru volumul ,,Echipa de zgomote")

GHEORGHE ASTALOS

(pentru piesele ,Vin soldatii", ,Ceainaria de ar-
gint", ,Adacvis si Edeea", ,Fintina")

CRITICA SI ISTORIE LITERARA
NICOLAE MANOLESCU

(pentru volumul ,,Contradictia lui Maiorescu")

S. DAMIAN

(pentru volumul ,Intrarea in Castel")

LITERATURA PENTRU COPII SI TINE-
RET

OCTAV PANCU-IASI

(pentru volumul ,Nu fugi, ziua mea frumoasa")

IORDAN CHIMET

(pentru volumul ,Tnchide ochii si vei vedea
urasul™)

TRADUCERI TN LIMBA ROMANA

JEAN GROSU

(pentru volumul ,Amenmaria" de L. Tazky)

VASILE NICOLESCU

(pentru volumul ,Spatiul dinlauntru™ de Henri
Michaux)

TRADUCERI DIN LITERATURA
ROMANA TN LIMBA GERMANA SAU

MAGHIARA

WOLF AICHELBURG

(pentru volumul ,lubire magica" de V.
culescu)

BEKE GYORGY
(pentru romanul ,,Ce mult te-am iubit" de Zaharia
Stancu)

LITERATURA NATIONALITATILOR
CONLOCUITOARE

SUTO ANDRAS
(pentru romanul ,,Un leagdn rosu pe cer")

KANYADISANDOR
(pentru volumul de versuri ,De la un copac 13
altul™)

RITTNER ALFRED
(pentru volumul de versuri ,Mesajul sortii")

VLADIMIR CIOCOV

(pentru volumul de versuri ,,in pas cu sine Tnsusi")

DEBUTANTI SAU TINERI SCRIITORI
DEBUTIND LA ALT GEN LITERAR

ALEXANDRU PALEOLOGU
(pentru volumul ,Spiritul si litera")

VALERIU CRISTEA
(pentru volumul ,Interpretari critice")

KIRALI LASZLO
(pentru volumul ,Macheta Santei-Maria"

EMIL BRUMARU
(pentru volumul ,Versuri")

RADU PETRESCU
(pentru romanul ,,Matei lliescu") (relief)

ROMUL LADEA :

IOVAN IORGOVAN

miine.

LUCEAFARUL

Legitmat'a de calatorie

In atit de linistita, invi-
diata, Tncoltita si Tnvinovatita
(statlstlc de accidente —) con-
ditie si deprindere de pieton,
intervin situatii sau momente
de abandon a rasfatului peri-
patetico-imagistic. Apare, a-
dica viteza scazuta a ceea ce
numim transportul Tn co-
mun", unde conditia de pie-
ton nu e total parasita — de-
vine chiar obligatorie — din
moment ce chiar de la
urcare sintem ntimpinati cu
imbierea-porunca ~avansati
nainte”, atit de girbov:ta sub
ironii, de incetatenita si atit
de nefnlocuit, Tncit parca fsi
spala pacatul pleonastic. S-o
Tnlocuiesti, sa& zicem, cu ,por-
niti inainte” ar suna a vers
sgu fraza melodica smulsa din
marsul entuziast cunoscut si
ar duce la declansari de ener-
gii nepotrivite situatiei sufo-
cate de Tnghesuiald sau pagu-
bitoare pentru nasturi, posete
si Infatisare in general.

Dar troleibuzele sau tram-
vaiete care-l apara pe pieton
de ploaie sau ceasuri intir-
ziate mai Tnseamna si legiti-
matii de calatorie.

Pentru ca a fost' Induiosator
daca nu Tnaltator momentul
cind n statia ,Confederatiei”
(,,Con5|derat|e| cum i se mai
spune dupa colt) a tramva-
iului cinci controlorul urcin-
du-se a cerut celor din va-
gon :

— Legitimatiile de calato-
rie, va rog.

Adica mu biletele de tram-
vai la control.

Si  toata lumea adunata
acolo, cautindu-si biletele Tn
buzunare, genti, sau virite
sub verighete — a trait ridi-
colul frumos al redimensio-
narii biletului de tramvai in
bilet (legitimatie) de calatorie
feroviara, aproape interconti-
nentala.

Momentul avea unduiri sen-
timentale si acceptari aproape
unanime, molipsiti fiind chiar
controlorul si mai ales casiera.

CANDID



TEODOR MAZILU:

Poate cd mai mult decit oricare altul, genul
comic — Tinteles Tn acceptia sa fundamentala ori-
ginar clasificatoare — este necrutator constrins
spre a-si fixa ,punctul geometric" cu pretul unei
cvasi-ideale impéacari dintre cel putin doui auto-
exigenta ce-i particularizeaza conditia, dar care,
data fiind prezenta unui mare numar de elemente
adine deosebitoare ce le caracterizeaza, se opun
din résputeri eforturilor de a fi contopite Tn ,struc-
turi" unice, revelatoare. Chestiunea |mp05|b|| de
ocolit, consta in putinta de a domina violenta
centrlfuga a devorantului apetit al genului pen-
tru realitatea ,jurnaliera” a existentei si obstina-
tia sa de a nu se abate de la regullle unui ,,jOC
estetic de o stereotipie functionald, ce se sprijind
n exclusivitate pe un esafodaj extrem de Incrin-
cenat Tn directia conservarii propriilor conventii.
Cu alte cuvinte, fiind vorba de un gen eminamente
paradoxal, am spune ca victoriile oricarui autor
ce se exercita Tn cuprinsul lui sint direct propor-
tionale cu gradul in care amintita tendinta cen-
trifuga este realmente convertita Tntr-una centri-
peta si dintr-o parte si din alta. Spunem si din-
tr-o parte si din alta pentru cd — se stie prea
bine — nimic nu divulgd mai mult inconsistenta
artistica a unei opere comice decit fie foiletonis-
mul ei superficial, fie abstractismul ei gratuit si

plicticos. Evident, este vorba de exigente general-
valabile, reclamate de orice modalitate este-
tic-artisticd. S& recunoastem totusi cd literatura

comica Tnvedereaza un specific spor de intransi-
gentd Tn directia angajarii deschise in terenul va-
riatiilor pe teme si tipologii date, cramponindu-se
in acelasi timp de nepotolita ei comprehensiune
pentru documentul palpabil, pentru substanta epic-

spectaculara a acestuia. De aici, — mai ales n
cazul teatrului —, de o parte, fondul latent de
valori arhetipice si, de altd parte, tot de aici,

frecventa Tncarcatura cu tot soiul de aluzii sau
chiar trimiteri si ,copieri" directe, raportate la anu-
mite date, evenimente ori persoane Tnscrise nu
0 datd Tn Tnsesi paginile existentei mai mult sau
mai putin curente ale cutarui moment istoric. Asa
ne explicam, spre pildd, impresionantul lant de
reveniri asupra acelorasi teme populate de o tipo-
logie Tn multe privinte prea putin schimbatd si,
totodatd, aici aflam sursa numeroaselor dificultati
de identificare a atitora dintre ,cheile" existente
la tot pasul Tn opera mai tuturor marilor autori
comici.

O asemenea relativ Tntinsa introducere generala
la 0 cronica dedicata operei dramatice a lui Teodor
Mazilu (Teatru, Editura ,,Cartea Romaneasca"”, 1971)
poate parea multora superflua. Insa, din punctul
nostru de vedere, acum, cind autorul pare a se
fi statornicit Tn propria-i formuld, socotim ca atari
consideratii sint pe deplin oportune. De luam bine
aminte, evolutia literaturii lui Teodor Mazilu sta
tocmai sub semnul unor continui eforturi orientate
Tn directia stabilirii cit mai exacte a amintitului
»punct geometric". Aspiratia lui, de-a dreptul ex-
plicita, este, nici vorba, de a ,rescrie" citeva din
partiturile consacrate, avind o mare circulatie, ale
genului. Situat Tn perspectiva etic-filozofica a con-
temporaneitatii, autorul ne propune semnificative
dari de seama asupra celor mai recente si mai acute
avataruri existentiale ale unei caracterologu umane
de demult si definitiv tintuitd n tiparele ei ima-
nente. Spre deosebire" de majoritatea ,,comediogra-
filor" nostri de azi, Mazilu are deci taria de a
renunta la vanitatea potrivit cdreia personajele-
si-conflictele pieselor sale de teatru ar reprezenta
cu totul si cu totul altceva, complet diferit de
ceea ce s-a spus Tn trecut, numai fiindca, faptic
ele, aceste personaje, se revendica de la realita-
tea’ epocii noastre. Totul, pare a ne da de inteles
acest scriitor, este o chestiune — ce-i drept, fas-
cinantd | — de schimbare a mastilor, de metamor-
fozare a acestora. Daca din perspectiva eternitatii
pacatele fundamentale ale personajelor nu s-au
schimbat, este deci cu totul interesant de a referi
asupra respectivului fenomen de incontestabila an-
vergura spectaculara. Tntrebarea fireasca ce se i-
veste nu poate fi decit aceasta. cum anume se
produce un asemenea formidabil proces de pla-
care a unui fond moral negativ avind o vechime
egala cu Tnsasi virsta omenirii pe terenul istoriei
contemporane ? Cum este si firesc, atentia princi-
pala cade pe scrutarea diferentiata a caracterolo-
giilor, pe sezisarea partii de inedit Tnvederata de
acestea. Asa Tineit — dar Tn chip antididactic —,
Teodor Mazilu este, neindoios, un moralist, asa cum
au fost si sint toti autorii comici autentici. Pasiu-
nea de a clasifica la scara valorilor etice imuabile
— |,n acceptie clasicizantd — nu poate apartine
decit unui spirit moralist. Ceea ce, evident, nu e
tot una cu spiritul moralizator, adica cu atit de
raspindita si falimentara practica a inventarii ad
hoc de solutii izbavitoare. Pozitia autorului este
aceea a unui diagnostician cit mai lucid care re-
fuza a se preocupa de masurile profilactice cit
si de acelea menite sd conduca spre eradicarea
maladiilor suspuse studiului. Tn fapt, procedind
astfel, refuzind orice imixtiune ,constructiva” in
destinul personajelor, Teodor Mazilu nu face decit
sa se conformeze la Tnca una din legile de fier
ale genului. Caci a acorda personajului de come-
die satirica o cit de mica sansa de reabilitare,
a-i rezerva deci un deznodamint fericit este un
fapt pe cit de naiv pe atit de fatal. Aceasta Tn-
seamna literalmente un transplant fortat dintr-un
climat normal intr-unul artificial, i,n ambianta ca-
ruia pieirea prin inanitie este inevitabila. Si tre-
buie spus ca autorul comediei Acesti nebuni fatar-
nici are salutara ,neomenie” de a nu-si menaja
de loc personajele si de a le lasa sa confirme ntru
totul Instructiva zicala dupa care orice pasare pe
limba ei piere. Sub acest raport, este inutil deci
a mai rezuma sfirsitul (adesea, tragic-grotesc) al
personajelor sale: Domnul Gherman din Aventu-
rile unui barbat serios, lordache si Dobrisor din
Acesti nebuni fatarnici, Olga din Inundatia etc.
Totusi, spre a ne face o idee despre ,rautatea"
incoruptibila a autorului, iata, spre exemplu, fina-
lul din piesa Acesti nebuni fatarnici, in care ipo-

chimenii ei protagonisti se abandoneaza in bra-

tele neantului dupa cum urmeaza :

VOCEA LUI DOBRISOR : Ei, Iaso las-o, nu te

" mai chinui degeaba.. Nu te leagd nimic de pa-
mint.

SUBLIMUL : Doamne, nu iubesc nimic. Nici muntii,
nici iarba, nici pamintul, nici oamenii. Devin
usor ca aerul. Mai usor ca aerul. Legile fizicii

sint Tncalcate si Einstein nu miscd un deget |
Padmintule, nu ma trada... lubeste-tnd tu, pamin-
tule |

VOCEA LUI DOBRISOR : Gura, baiete ! Absolutul
te asteapta !...

SUBLIMUL :...larasi simt ca zbor... Vreau sa nu
zbor, sl zbor... Vreau sd& nu fiu sublim, si sint
sublim. Idiot destin ! (Se ridica incet, incet.) Sint
mai usor ca aerul.. Nu vreau sd fiu etern!
Nu vreau sa fiu etern ! (Se pierde n neant).

BARBATUL CU CAPU-N NORI (apare discret,
fantomatic): Oare aici sa fie Cimpina T (Se duce
spre un dulap cu aerul unui somnambul, des-
copera banii, 1i arunca distrat in buzunar.) la-
rasi m-am ratacit... Nu... Aici nu e Cimpina...
(Barbatul cu capu-n nori tine Tn mina, cu duio-

sie, o floare. La sfirsitul piesei, dupa ce descopera

banii, maninca floarea, petala cu petala...)".

La drept vorbind, nici ca s-ar putea o mai dreapta
pedeapsa decit aceasta. In cazul unor personaje
precum cele caragialesti, care mai aveau 0 anume

» 1T EATRU"™

doza de inconstienta candoare Tn abjecta lor cupi-
ditate, un dram de duiosie dispretuitoare parca
nu strica. In schimb, nu mai este nimic de facut
cu specimene precum cele din teatrul lui Mazilu
pentru care suprema satisfactie este tocmai aceea
de a-si teoretiza cu agresiva suficienta, la modul
perfect constient, cinismul atotcuprinzator. A fi
Tndurator fata de insi ce-si postuleaza ,filozofia*

vietii_ n termeni ca acestia e desigur lipsit de
noima : B

,DOBRISOR : Astia sint oameni... La fel am pa-
tit si eu.. Pe vremea cind eram bine vazut,

I-am taiat unuia prima, cu mina mea am facut-o,
si pe urma individul a sustinut nici mai mult,
nici mai putin ca eu, eu i-am taiat prima. Unul si
acelasi om... Adici eu care i-am tdiat prima tot
eu sa-i tai prima. Pai nu e absurd, ce interes
as fi avut ?

IORDACHE : Nemernicii ! Ratatii ! Sint prosti, Do-
brisor | Stnt prea multi prosti pe lume... (Refu-
zul mediocritatii.) Totusi, trebuie sa trdim... Sinu-

ciderea — m-am gindit si la asta — e un act
de lasitate. Eu cite nu patesc din cauza firii mele
deschise... Oho, citi nu ma Tnjura pe la toate
colturile ?1 N-are rost s& ma pling... (Pe ton

concesiv). N-o sa-mi pun mintea cu niste bieti
analfabeti... Omeneste vorbind, o sa le vin de
hac si_atita tot... Ce poti sa le faci altceva? De
ce sa fim fatarn|C| e

Asadar asprimea autorului nu are limite. Si e
firesc sa fie asa. Cu o smgura condltle sa fie im-
partial, adici s&-i lase pe ~eroi sa-si aplice singuri
sanctiunea si sd nu le dea nici un fel de ajutor,
si nu intervind el din afard. Or, din pacate, nu
de putine ori, Tn aceasta prlvmta textul sufera
de excese, se simte adesea mina dramaturgului, in-
terventia inutila a acestuia. Asa se face cd, pur si
simplu, personajele isi pun prea multa cenusd pe
crestet. lar replica lor, citeodatd, sund prea ca la
carte, spre a nu o suspecta de inautenticitate :

»CAMELIA : Spovedanie 7 Nu ma infuria ! Sa n-aud
de spovedanii ca fac moarte de om !.. Cind ci-
neva se marturiseste, vrea sa obtina ceva in
schimb. Spovedania e un fel de petitie. Vrei sa
obtii cu pretul acestor marturisiri o biata si
mizera caldura animalica... Sila mi-a fost de
cel care a comis o crima dar mai sila
mi-a fost de cel care a marturisit-0. Totdeauna
speri sa gasesti pe cineva care sa-ti hraneasca
trindavia si vidul cu nebunia lui | Crezi ca daca
te spovedesti am sd ma culc cu tine ?.. Hranes-
te-te singur 1

In general, s-ar putea spune ca literatura lui
Teodor Mazilu mai are inca de luptat cu una din
marile ei racile: abuzul de inteligentd pragmatica
Si 'd?“ intelectualism deviat In dezinvoltura super-
iciala.

Cit despre ,constructie”, aceasta se rezolva prin
tehnica montajului, atentia pentru unitatea epica
a conflictului fiind minima. Aspectele privind trans-
punerea scenica a textului sint lasate aproape com-
plet pe seama regiei, In care se pare ca Teodor
Mazilu are o incredere fara margini.

Nicolae CIOBANU

ILIE IONESCU. ,Necredincioasele" (a-
dicd femeile care ne tradeaza iubirea
noastra sincerd, care ne trag in piept cind
ni-e lumea mai dragd) nu merita toate
miile de insulte cu care le acoperi. Un
poet (se jura c-a supt lapte de la o zeita)
ne Tnvata ca iubirea este foarte Tnsela-
toare si cd o femeie cind pleacd de la
barbatul ei rar se mai intoarce acasi. Te
cred ca esti ,intr-un impas de dragoste",
compatimesc ITnga dumneata si ma rog n
gind sa-ti treaca suferinta foarte repede.

stranutul.

Dar talent literar, sd stii, nu ai. Deloc.
Nici macar o firimitura.
ILIE COSTACHE. ,,Sentinta"

cuprinde |
patru pagini malaiete si doua subtitluri

stupide. Nu stii nimic din ceea ce se in-
timpla Tntr-un tribunal. Daca vrei sa te
documentezi, da-ma-n judecatd pe mine,
cad n-ai fi nici primul si, sper, nici ulti-
mul ins care vrea s& ma vada cercetind
stuful la radacind Tn Delta Dunarii.

RADU PETRESCU. Acordul pe care vrei
sa-l Tncheiem te dezavantajeaza. Imi pro-
pui sa-mi povestesti viata si eu sd ti-o
scriu. Si asta fara sa-mi ceri nici un ban.
Esti un risipitor, pe cuvintul meu.

geniu". Voi

Dar afectiv,

Poezia lui

EUGEN LOVINESCV

»Mite” si ,,Balauca*:

Editura ,Eminescu".

CAMIL PETRESCU

Ultima noapte de dragoste,
intiila noapte de rdzboi

Editura ,Eminescu".

G. CALINESCU

Compendiu

LIVIU PETRESCU

Dostoievski

in Chestiuni de metoda,
capitolul final al acestui eseu
(aparut la Ed. Dacia, 1971),
Liviu Petrescu denuntd ex-
plicitar metodologia pe care
a folosit-o. Aceasta ar con-
sta in ,a re-totaliza ceea ce
6e exprima intr-o forma de-
totalizanta”, sau. cum o mai
numeste, o metoda ,,regresiv-
progresiva", care este ,des-
coperirea, n spatele actiuni-
lor empirice, a unor raporturi
fundamentale ale eroului li-
terar (sau ale scriitorului
Tnsusi) cu cosmosul, cu cela-
lalt etc”. Desi se Tndoieste de
existenta statutara a acestei
,metode"”, reductibila, cum
autorul Tnsusi recunoaste, la
psihanaliza existentiala, el
tine sa o precizeze, sa o Inta-
reascd mereu, mai cu seama
la sfirsitul capitolelor. Expli-
catia este aceea c&, fata de
cartea sa anterioara, Realita-
te si romanesc, acest eseu
despre Dostoievski are o voi-
td organicitate, functionala,
ea nsasi parte de capatii a
cartii.

Exceptional regizata, dupa
principiul evidentierii esen-
telor, pina la a risca un usor
eclectism, din pricina negli-
jarii  etapelor intermediare
care au contribuit la ridica-
rea acelor idei, aceasta carte
este Tn acelasi timp eseu, dar
si riguroasa lucrare istoricis-
ta. Sa ne explicam : Liviu
Petrescu admite chiar de la
Tnceput ca este o naivitate sa
faci abstractie de atitea stu-
dii esentiale care s-au scris
despre Dostoievski (Tncepind
cu cel al lui Gide, extrem de

pretuit de catre L. P.) si
alege, Tn consecintd, metodo-
logia cea mai sigura — Tnre-

gistrarea comprimata a opi-
niilor. Tn felul acesta, pentru
criticul Tnzestrat cu cunoas-
terea exhaustiva a documen-
tatiei. problema devine sim-
pla, cel putin in  principiu,
iar contributia proprie Tsi ga-

Universul poeziei seste loc Tn urma epuizarii
informatiilor. Liviu Petrescu
are Insa Tn plus o abilitate

Editura ,Minerva"

foarte scurt. N-ai
timbru, nici de cinci bani.

B. LUNGU. Umbli cu sorcova pe sub
nasul dracilor. Fii atent s& nu-i buseasca

ELENA DEMETRIAD. Tmi
dar n-am gasit un fir de vazduh curat
in niciuna din poezii.

Fanus NEAGU

posta redactiei ]

MIRCEA FLORIAN SANDRU
si chiar estetic vorbind,
imi sint mai aproape versurile unui alt
foarte tinar poet, Mircea Florian Sandru.
este esentialmente vitalda, du-
reros vitala, dramatic expansiva si bar- De
bateasca. Exista o febra a cresterii, o
neimblinzita febra de afirmare
bild, o nefmpacata vointa de existenta,
in versurile de mai jos, nestralucitoare

DUMITRU ALEXANDRU. ,,Muntii", pu- la prima vedere

tin prea reci si fara iarba. In neamul lor.
muntii se bat cu ursi si-n serile de pri-
mavara se bolovanesc cu capre negre si
cu iezi cu banut de noroc Tn frunte. Cind
coboara spre cimpie, muntii se schimba-n
fluvii somnoroase. Dar m-am luat cu
vorba si-am uitat sa-ti spun cd dumneata
iubesti muntii dar nu stii sa-i cinti.

GEORGE |IACOBESCU. ,,Exemplarul
nr. 3“ nu m-a dus in ispitd, cum sperai,
ca sa-ti cer si exemplarele nr. 1 si nr. 2.
Pastreaza-le. Pune-le-n cui la icoana. Si
dacd mi le vei trimite (ca ai_patima asta) tul
trimite-mi-le Tnramate, ca sa ma aleg si
eu cu ceva.

terii.

tinarului
TUDOR |. TUDOR.

Ma somezi sa-ti
raspund  daca

«l mu nu ,timbru de

Ca siruri

Sau numai

Sl doar atitea lucruri se desprind
albe de camasi
Puse pe carnea ta ca amagire
Tnauntru se desprinde
O tencuiala lunecind aproape
De parca dintr-o data a cazut
O haina care nu te mai

Aceasta poezie exaltd miracolul
Imaginea trupului de adolescent, in
care barbatia se afirma
concretd, este spiritualizatd de sentimen-
existentei
confundabile,
de unicizare este remarcabil.
din  numarul

pare rau,

ireducti-

suind,

Tncape."

ntr-o blrumta

Imé trecut remarcam
0 oboseala anonimizanta, un aer vested,

simbolist. De data aceasta lucrurile stau

nici un la polul opus. Cochilia tiparurilor fixe, a
formelor Imuabile, este, intr-adevar, o
amadagire zadarnica. Biruinta trupului a-
supra sirului de camasi care au ramas
Tn urmad, prea mici ca sa-i mai cuprinda
cresterea, afirma ideea ca existenta, for-
ma a lumii Tn miscare, nu este doar o
iluzie. lluzie este numai himera viziunilor

inchise, a circumscrierii. Viata Tnseamna
de_schldere in toate partile, ubicuitate,
vointa de afirmare, curaj : Si-n ceasul

fara teama n-ai sa stii / Ca arde pro-
pria-ti  Tmprejmuire. Este tulburatoare
aceasta clipa a desprinderii de copilarie
R ca de o camasa a lui Nessus :

,E tarmul unui lac din care te-ai trezit
incet c¢ind urca umarul din apa

Si te cuprinde un amurg vazind

De parca ai funingine pe pleoapa,
Cind pentru fiecare lucru a crescut
Cite-un vesmint ori cite-o amagire
Peste fereastra pleoapei se Tnchid
intr-un contur ramas fara oprire

Si mina care tot Tncerci s-o plimbi
Deasupra trece doar ca o0 parere
parca s-ar sfii sa iei si tu

Atit cit se cuvine din durere

Si la un loc nesigur te cobori

Tot Tncercind un reazem Tn cuvinte
Cind cineva te trage Tn ascuns

Sa mergi pe semnul palmei Tnainte.
Tot ntrebind o fatd care tace

Si un barbat ce pleaca uneori

Si _care Tmpreuna tin o punte

Prin care iar in apa te cobori."

Imaginea finala a fetei si barbatului,
ereche de parinti primordiali, tinind
in milni, ca niste ctitori ai trecerii, pun-
tea divina a Existentei, este de o ex-
ceptionala forta poetica.

Marturisesc, cu bucurie, ca, poate, de
la Tntiile versuri ale lui Nichita Sta-
nescu si lon Alexandru, nu am mai ci-

cres-

sinelui, al constiintei ne- - - - o O
a destinului unic. Efortul Ut 0 poezie de o atit de proaspata si ti-
In versurile nara percepere sensibila a timpului, n

logodna perpetua cu Miscarea.

Cezar BALTAG

| avantpremiera editoriala

MIRCEA CONSTANTINESCIJ ION OETEANU
Smog

Roman Editura ,Cartea Ra- Versuri.

maneasca”.

VAIENTIN DESLIU

Migratiuni

Editura ,Eminescu".

Cuvint Tnainte de St- Aug.
Doinas. Editura ,Litera".

USILE EULOEANU

in petit
Editura

Elnlcce uitate

Schite umoristice.
LLitera".

speciala de a dirija firesc dis-

cursul informational, Tneit
demonstratia devine un tot
unitar, valoros prin chiar

faptul ca exista intr-un deo-
sebit ecleraj, iar contributia
personald, pe care oricum nu
o vedeam intervenind mecani-
cist dupa consemnarea lucra-
rilor de referinta, se pierde
osmotic Tn ideea atit de strins
urmaritd. La un moment dat,
exista impresia ca autorul e
cucerit de o anume beatitu-
dine, nascutd din constiinta
ca poate racorda la nucleul
temelor dostoievskiene dra-
matica fluctuatie de motive
filosofice care domina acest
secol, sau care l-a precedat.
Omul revoltat sau Fenome-
nologia spiritului, Cugetarile
lui Pascal sau opera kafkiana
sint luate ca bunuri spiritua-
le atemporale, putind sa se
explice unul prin altul,
act sau in potenta, cu condi-
tia numai sa li se depisteze
punctele prin care se comple-
teaza. Liviu Petrescu fortea-
z& cu buna stiintd limitele
eseului, mai ales ca pentru
aceasta noua libertate pe care
u reclama are si o tehnica
compensatoare. Eseul despre
Dostoievski este de fapt, re-
dus la scara, o panorama a
ideilor, care face abstractie
de evolutia literara roma-
nesca, sau cel putin o trece
pe un plan secund, pentru ca
ea exista, pentru Liviu Pe-
trescu, doar ca un rezultat
firesc al miscarii ideilor.

Pe Liviu Petrescu 1l ten-
teaza mereu epuizarea unor
subiecte, prin urmarirea n-

tregii lor evolutii la diversi

autori. Cind este Tnsa cons-
trins la referinte limitative,
pastrarea aceleiasi metode

tradeaza un anumit schema-
tism. Capitolul Mastile lui
Thersit, excelent gindit si cu
0 anume importantd Tn eco-
nomia Tntregii lucrari, lasa
uneori impresia unui simplu
punctaj, a unui proiect care
ar urma sa fie apoi dezvol-
tat. Nu spunem ca Liviu Pe-
trescu trebuia sa dilueze con-
statarile sale despre ,umili-
rea" sau despre atitudinile
paradoxale ale eroului dosto-
ievskian, dar este prea evi-
denta retragerea unui spec-
taculos, necesar, din cadrul
demonstratiei. Si acest lucru
se Tntimpla dupa ce toate da-
tele care-1 anuntau au fost
construite. Din prea multa
limpiditate, crezindu-le de
natura evidentei, autorul
pare sa-si consemneze, une-

parca din obligatie pro-
priile idei, fiind chiar tentat
sa le generalizeze pe altele
de mai mica importanta. Ob-
servatia aceasta nu respinge

nsa, nicidecum, eleganta
rece, precisa a scrisului lui
Liviu Petrescu; poate cel
mult sa propuna utilizarea

unei anumite atmosfere, pe
linia revelarii acelei ,pier-
deri pe sine" a eroului dos-
toievskian — cum 1i defi-
neste autorul. Tn mod conclu-
ziv, vointa de comunicare
Vom observa, la o privire
din urma, ca Liviu Petrescu
a tinut sa ne dea un Dosto-
ievski al Occidentului. Ten-
siunea acestei restituiri, de-
pistabila prin toata cartea,
este de fapt si masura a difi-

cultatilor pe care le implica
realizarea unei  asemenea
.hagiografii”. Cea pe care a

incheiat-o Liviu Petrescu este
exemplara !

STEFAN CAZIMIR
Tensiunea lirica

Pentru ca in legatura cu
eseul despre Dostoievski am
initiat o critica a metodei, sa
pastram acelasi criteriu si la
discutia despre cartea lui
Stefan Cazimir — Tensiunea
lirica (Ed. Eminescu, 1971)
Autorul porneste de la nece-
sare delimitari formale, ti-
nind sa& defineasca nu atit
conceptul Tn acceptiune strict
teoretica, cit ,starea", ambi-
entul general accesibil prin
aproximarile care se presu-
pune ca noi le avem deja re-
prezentate Tn mare. Tn aceas-
ta optica, delimitarea nu este
conceptuala, ,tensiunea liri-
ca" nu este opusa unui con-

cept similar, ci ,relaxarii",
sau non-liricului, iar premisa
nu pregateste un cimp teore-
tic, ci numai o generala si-
tuare metaforica : , Tensiu-
nea nu reprezinta o stare a
lirismului, careia i s-ar opune
relaxarea, ci starea lui unica,
in opozitie cu ceea ce nu e
liric. Aceasta deschidere uni-
versalda a notiunii o separd
cu hotarire de sensurile adia-
cente si 0 apara de confuzia
cu ele™.

Acest Tnceput reflectda, n
mic, metoda pe care o uzi-
teaza Stefan Cazimir de-a
lungul intregii carti. Tensiu-
nea lirica incepe foarte cu-
rind sa fie definita ca produs
al unor ,cimpuri de forta",
rezultat de fapt al interven-
tiei unor cimpuri semantice
pe care le implica diverse
cuvinte-cheie din economia
unui poem. Altcum spus, Ste-
fan Cazimir este tentat sd
introduca o metodologie mai
putin exclusivista, de cerce-
tare structurala aplicata la
mai vechi metode interpreta-
tive. Observam deja existen-
ta a doua metode: pe de-0
parte, autorul cerceteaza cu
deosebita atentie ,.cimpurile”
acestor cuvinte, importanta
lor In constructie, capacita-
tea lor de a da nastere unei
tensiuni, izvorita din prolife-
rarea continud a fortelor con-
trarii. ,Scoateti din poezia
liricA — spune Stefan Cazi-
mir — pe dar si pe numai, pe
odinioard si acum, pe iar sj
pe acelasi, scoateti pe primul
si pe cel din urma, pe in cu-
rind, pe iata, pe Tnca, scoa-
teti, verbele la imperfect, la
optativ si la Viitor — si edi-
ficiul se va prabusi, lipsit de
stilpii sdi de sustinere". Dupa
aceasta teorie, in dialectica
unui poem conjunctia dar,
spre exemplu, ar avea rolul
de a contrabalansa niste for-
te contrarii, de a elibera con-
trastele, de a pune in opozi-
tie nucleele tensionale ale
poemului etc.

Lasind la o parte faptul ca
valorile functionale ale unei
asemenea conjunctii nu ac-
tioneaza dupa explicatia au-
torului Tn foarte multe ca-
zuri, iar orice clasificare a
lor dupa aceste criterii este
destul de hazardata, sa facem
constatarea ca aceste con-
junctii  nici nu creaza, de
fapt, tensiune. Ele mai de-
graba epuizeaza o tensiune
creata anterior, ele introduc

un final previzibil, scontat;
faciliteaza interventia unui
sens moralizator. Tn strofa

eminesciana: , 0. esti fru-
mos, cum numa-n vis / Un
Tnger se arata / Dara (s. a.)
pe calea ce-ai deschis / N-oi
merge niciodatd", conjunctia
este plasata central pentru a
desparti, ca sa folosim aceiasi
parametri, doua momente
tensionale intre care a inter-
venit sensul comunicarii —
decizia renuntarii — si nu o
tertd tensiune.

Metoda Tn sine este fruc-
tuoasa, dar, vom observa, pe
de alta parte, ca Stefan Ca-
zimir nu este consecvent in a
0 aplica. Autorul deviaza de
la ea spre o critica impresio-
nistd, chiar n acelasi timp
cu introducerea sirului de
exemple. Dupa ce a stabilit
prin metodele mai atenuante
ale unei critici structurale
termenii discutiei, pe Stefan
Cazimir 1l tenteaza mai mult
analiza pe text, facuta cu fi-
nete, ce-i drept, dar initia-
toare a unei noi orientari
teoretice, In  functie, acum,
de concluziile limitative pe
care le degaja textul. Aceste
analize mai au comun cu
ideea generala doar obstina-
tia cu care se depisteaza va-
riantele pozitionale ale altor

conjunctii. Se scriu Tn para-
lel doua eseuri, amindoua
avind, la fel, sansa de a de-

gaja concluzii ispititoare, cu
conditia, Tnsd, sa nu colabo-
reze.

Optam mai mult pentru a
doua formula, mai putin
schematica, cea care reuseste,
de fapt, sa sustina cele mai
interesante observatii. Tris-

tetea este, Tnsa, ca de la a-
batele Bremond nu reusim,
in acest fel, sa facem nici un

pas mai mult.

Dinu FLAMAND



Studenti

Am fost, Marin Sorescu si cu mine, citeva
ore Tn mijlocul studentilor de la Institutul
Politehnic din Timisoara care ne-au invitat
la o discutie despre literatura. Se terminase
tocmai un fel de olimpiada, pe specialitati,
si de acolo studentii (intre care doud fete
care cistigasera principalele premii) au venit
direct la ntilnirea cu noi. Dupa matematica,
electrotehnica, mecanica, — poezia.

N-as putea spune ca ma indoiam vreo cli-
pa de realul lor interes pentru o ,disciplina"
ce nu figureaza (cel putin deocamdata) in
programa analitica a Institutelor Politehnice;
acum citiva ani m-am ocupat de un cenaclu
al politehnicienilor din Capitala de la care
pastrez impresii din cele mai placute. Dar
am fost adinc miscat de gravitatea, deloc
conventionald, deloc ,facutd”, de marea
dragoste de literatura a acestor viitori ingi-
neri si savanti, In stare si treaca cu tot fi-
rescul de la problemele de fiecare zi ale stu-
diului lor la Tntrebari despre pictura si poe-
zie, despre rostul artei Tn viata moderna
s.a.m.d. Nu e vorba numai de inteligenta ti-
nerilor nostri conlocuitori; e vorba de pasiu-
nea lor. Nu refuzau sa Tnteleaga nimic, nu
se aratau speriati de dificultatile unui lim-
baj — acela al artei moderne — prin care
multi dintre Tnsisi oamenii de litere Tsi justi-
fica conformismul. Mi-a placut spiritul lor
deschis, tineresc, dovada a unei mari recepr
tivitati. Mi-am dat seama ca acest spirit este
una din conditiile principale ale dialogului
scriitorului cu cititorii; el Ti poate apro-
pia de literatura pe oamenii Tnvatati cu ci-
frele, cu teoremele sau cu legile fizicii. Orice
granitd Tntre matematica si literatura poate,
astfel, sa dispara. Ceea ce conteaza este cu-
riozitatea intelectuala. Tinerilor, care mime
vor avea si programa complicate calculatoa-
re, le place sa citeasca literaturd; le place
sa citeasca si Tnteleg literatura; ea nu este
pentru ei «doar un mod de ale umple ,,timpul
liber"», ci 0 nevoie esentiald, o alta fata a
pasiunii care-i staptneste cind intra in labo-
ratoare, cind se afla printre cifre si masini
Ce constatare mai Tncurajatoare ar putea fa-
ce un scriitor?

Nicolae MANOLESCU

,,Pascalie

sau carte de zodii

pe 140 deani*

Ne-am dus la Timisoara stiind cd avem
trei sau patru cititori — global — cel mult
noud, incluzindu-i si pe cititorii revistei ,Lu-
ceafarul”, toti acesti cititori, bineinteles, de
la Facultatea de filologie, amagiti prin de-
finitie si prin manual. Au fost, ce-i drept, si
acestia, de necrezut mai multi, dar nu ne Tn-
chipuiam ca vom fi rapiti de politehnicieni
care au tinut mortis sa discute cu noi de la
om la om despre poezie, ceea ce n-au facut
filologii care, ce e drept, poate ca stiu mai
multe decit noi despre arta poetica si despre

slujitorii ei.
Existd Tn parcul din Timisoara, pe ma-
lul girlei Bega, niste frumosi platani.

Aceste statui vii ne-au veghiat cele doua
zile de popas timisorean, tragind cu coa-
da ochiului la aripa cea noua a Institutului
Politehnic , Traian Vuia"”, unde Tn acele
ceasuri se facea si literatura. Rareori ne-a
fost dat sa Tntilnim un spirit mai adinc pornit
spre descifrarea frumusetii himerelor ca la
acesti tineri exacti pe care, daca cifra nu-i
poate Tnsela, cu atit mai putin literele. Trei
ceasuri de discutie cu politehnicienii timiso-

reni (Nicolae Manolescu, a primit 1in
dar o carte veche, tiparita prin 1907,
,Pascalie sau carte de zodii pe 140 de

ani“, spre a-i servi de indreptar critic) — trei
ore zic. a trebuit sd reprezentam exactita-
tea pe care noi literatii ne-o imaginam in
domeniul foarte vag numit beletristica. Las-
cd n-am raspuns la Tntrebarile privind dis-
paritia artei, odatd cu dezvoltarea stiintelor
si masinismului. Dar astfel de Tntrebari ei
le-au pus cu ironie, banuim, la adresa teo-
riilor de'acest fel Ce-am putut sa vedem a
fost acea atmosfera electrizanta de dragul
artei, ace) altruism al tinerilor oameni de
stiintd capabili, pentru o discutie Tn jurul
frumosului din vers, proza si critica sa riste
sa piarda seara de dans a fruntasilor la in-
vatatura.

Tn publicatia lor studenteasca ,,MICRON"
— exemplara prin tinuta si nivel, se da inti-
ietate problemelor pline de adevar ale vietii
cotidiene, Tn articole si materiale sociologice
pe care ei doresc sa le publice cit mai des si
nu vedem de ce n-ar face-o si de ce n-ar ga-
si intelegere.

INTILNIRI CU CITITORII

Timisoara

Cind nu sintem oameni exacti, Tncetdm de
a mai putea comunica profund cu puful de
pdpadie care este arta. Tntre masinile si
cifrele pe care ei, studentii, le vor minui n
viitor, am simtit cazind acesti fulgi fragili
de papadie ca niste semne de carte. Le mul-
tumim acestor tineri de la Politehnica din
Timisoara, asistentilor Boldea lon, Bogoevici
Mircea, ca si studentilor Anton Anton, Ali-
na Boleantu, Marina Ceausescu si celorlalti
care, spontan, ne-au facut sa ne bucu-
ram descoperind cititori de literatura atenti
si adevarati intr-un institut ingineresc.

E prea tirziu sa ne mai ocupam acum de
studiul matematicii si fizicii; credem Tnsa n
umanismul profund al stiintei si Tn deschi-
derea ei spre tot ceea ce intereseaza viata si

sufletul omului.
Marin SORESCU

Castrum

Temesiensis

Tntre verdele de descintec al cerului al
aerului, al portilor si al pamintului, Banatul
Isi poarta istoria cunoscuta si mai ales cea
necunoscuta asemeni calatorului ce vine de
la Tnceputul lumii, si trece fara graba pina
la sfirsitul ei, purtat de o perpetud sete de
miscare.

Am fost Tn duminica trecuta pe malurile
Begai, printre caiace, salcii, tramvaie galbe-
ne si caramizi de 700 de ani. Armonia for-
melor, a sunetelor, a gesturilor cu care fe-
meile Tsi purtau costumele nationale, recep-
tivitatea la poezie m-au determinat sa cred
ca locuitorii Timisoarei au la poarta cetatii
si a spiritului o balanta divina a frumosului

in ore de crepuscul, cind soarele cobora
scarile lui de lumind peste acoperisurile ca-
selor, catre culorile elementare, simteam pa-
mintul Tnotind Tn valurile unei linisti de nas-
tere ca la Tnceputul lumii.

loana BANTAS

X

Sezatorile literare ale revistelor

,,Luceafarul®, ,, Tribuna,,Orizont“

n zilele de 24 si 25 aprilie a.c. redactiile revistelor LUCEAFARUL,
TRIBUNA si ORIZONT au organizat intilniri cu cititorii Tn orasele Ti-
misoara si Lugoj. intalnirile au avut loc Tn Tntdmpinarea aniversarii Se-
micentenarului Partidului Comunist Roméan si s-au desfasurat sub egida
Frontului Unitatii Socialiste.

La aceste intalniri au participat scriitorii Stefan Banulescu, Cezar
Baltag, loana Bantas, Leonid Dimov, Grigore Hagiu, Nicolae Manolescu,
Sanziana Pop, Marin Sorescu, Constantin Toiu, D. R. Popescu, Augus-
tin Buzura, Victor Felea, lon Lungu, Negoita Irimie, Nicolae Prelip-
ceanu, Anghel Dumbraveanu, Al. Jebeleanu, Dusan Petrovici, George
Drumuri, lon Maxim, C. Miu-Lerca.

Un deosebit interes s-a remarcat Tn rindul cititorilor tineri, dl stu-
dentilor, pentru literatura si pentru publicatiile scriitoricesti.

La Universitatea din Timisoara, Tn dupa amiaza zilei de 24 aprilie,
poetii au citit din lucrarile lor Tn fata unui public numeros de profesori
si studenti care au facut o calda primire scriitorilor clujeni, bucuresteni
si timisoreni. Criticul Nicolae Manolescu si poetul Marin Sorescu au fost

invitati in ziua de 25 aprilie la o intalnire cu un grup de studenti de la
Institutul Politehnic ,Traian Vuia" din localitate, in cadrul careia s-au
purtat discutii asupra literaturii contemporane si asupra raportului ei
cu stiinta. Prozatorii Stefan Banulescu si D. R. Popescu au avut dease-
meni Tntilniri cu studenti ai Facultatii de filologie.

O sezatoare literara a avut loc Tn ziua de 25 aprilie Tn orasul Lu-
goj, unde scriitorii clujeni, bucuresteni si timisoreni au citit din lucra-
rile lor.

Tn pagina de fata publicam note si impresii ale unora din participanti
privind intalnirile cu tinerii cititori banateni si locurile vizitate cu acest
prilej.

Lu

TIMISOARA
in constiinta scriitorilor

losif Popovici vorbea Tn prefata la poezii-
le lui G. Girda de gasconismul banateanului.
Expresia nu e lipsita de justete. Roméanul
de aci e poate cel mai volubil si vorbaret
dintre toti fratii sai. Vorbirea lui se desfa-
soard fara nici o sinteza, pe cale asociativa.
Din examinarea a o sumedenie de lucrari
de tineri scolari din Timisoara am constatat
ca punctul era Tnvins de virguld. Se Tntele-
ge. Tn virtutea asociatiei orice idee atrage
dupa sine pe alta. Punctul Tnchide procesul
gindirii, virgula 7l lasa deschis.

Din acest spirit enumerativ rezulta un
realism care se face mai evident in artele
plastice. Gasconismul si realismul trebuie
pus Tnsa Tn legaturd si cu meridionalismul
relativ al provinciei.

(G. CALINESCU : Revista ,,Banatul”, nov
— dec. 1926, Opinii fugare si libere despre
Banat.)

Poetul Victor Vlad Delamarina e intiiul
scriitor romén care Tndrazneste sd scrie dia-
lectal : lucru n-ar fi fost cu putinta daca
Banatul n-ar fi dat nastere tocmai celui mai
diferentiat dialect al Daciei si daca poetul
n-ar fi iesit din constiinta etnografica a a-
cestei regiuni de-o izbitoare mindrie locala.

(Dialectul acesta cu consonante muiate Tn
miere e de altfel singurul dialect Tn care o
doamna de Tnalta intelectualitate Tsi poate
permite sa vorbeasca fara de-a-si pierde fru-
musetea, ceea ce se si ntimpla destul de
des si de fermecator la Timisoara sau
Lugoj).

(LUCIAN BLAGA : revista ,,Banatul”

nr. 1. 1926)
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NELLY CUTAVA
Strada vinatorilor

Romanul Strada Vinatorilor (ed.
Eminescu 2971) ne introduce intr-o
atmosfera _Intrucitva _ cunoscuta :
casa batrina, scufundata in tacerea
livezii, familia formata din perso-
naje enigmatice, fetita cu o_imagi-
natie inflacarata care viseaza in a-
cest confort pardginit, toate par co-
borite din La rascruce de vinturi.
Dacd mai adaugadm ca eroina se nu-
meste Caty si cd ea asistd de mica
la drame nemarturisite care ii sti-
muleazd caracterul si asa pasional,
avem si_mai bine in fatd Imaginea

completd a romanului lui Emvly
Bronte. Accentul personal exista,
mutd _interesul de pe epic pe

virtualitate. Autoarea tine mai mult
la ceea ce vrea Caty sa i se intam-
ple decit la ceea ce i se intmpld
cu adevarat, Din aceastd_insistenta
a_asteptarii izvorasc pagini de minu-
tioasd analiza psihologica.
Treptat, romanul Tsi_schimba cu-
loarea si ne transporta intr-o lume
mondena, cu relatii _superficial
Adolescenta care promitea mereu sa
se consume intr-o dram& romantica,
isi nsugeste morala relativd a me-
tropolei si se antreneaza in rapor-
turl erotice profitabile. N. Cutava ar
vrea sd insinueze cd frumoasa ei
eroind a ramas aceeasi insetatd de
puritate care a invatat insa cd fe-
ricirea se dobindeste prin experienta
esecului. O anumita exultanta a ti-
neretii independente face totusi a-
tragator acest compartiment al ro-
manului, care aminteste pe G. Ca-

linescu din Cartea nuntit.

EUGEN ZEHAN
Mlastina

Cu mult mai ntins si cu mult
mai plictisitor, romanul Mlastina
(ed. Eminescu 1971) trateaza o pro-
blema, in sine, interesantd : inte-
grarea sociald a tinerilor care_au
ajuns la virstd responsabilitatii.
Dinu_Bordeanu, autorul fictiv al a-
cestui roman-confesiune, a absolvit
de curind facultatea, dar o inertie
inexplicabild 7l face sa fintirzie in
tot soiul de deliberari. Scos din rit-
mul generatiei sale, tinarul va alu-
neca tot mal mult in ,mlastina" tri-
bulatiilor si vagabondajului. Din fe-
ricire. o femeie care traieste aceeasi
latentd regresiune, 1l va trezi brusc,
amintindu-i cd e barbat si ca tre-
buie sa-si ofere protectia.

Curba evolutiei lui_Dinu Bordeanu
antreneaza_ o pletora nesfirsita de
consideratii, dintre . care unele au
valoarea anchetelor sociologice. Ce-
lelalte insa se acopera de o ireme-
diabild banalitate. Din fraze care
ocupd cite o jumdtate de pagind
aflam ca parintii isi iubesc copiii,
ca femeile gustd gesturile brutale,
ca uneori zimbet’il” ascunde o mare
tristete etc. etc. Serii interminabile
de sinonime vin si precizeze nuante
pe care, nu numai ca le-am intuit
din primul moment, dar le cunoos-
tem din conversatiile zilnice. De
asemenea, argoul prin care se in-
cearca evocarea mediilor periferice,
bate la ochi si trddeazd un gust Tn-
doielnic.

La acelasi nivel diletant se si-
tueaza portretele personajelor. Dinu
Bordeanu, pentru a carui portreti-
zare se consuma sute de pagini, ra-

mine un ins sters, identificabil doar
Prm absenta initiativei. Prietenii_sai
igureaza didactic doua posibilitati :
eroismul anonim sau  parazitismul
social. Exceptie face cinicul Lauren-
tiu care se transformd peste noapte
intr-un sentimental, dar transforma-
rea sa e nemotivata si neconvinga-
toare. .
Ceea ce e valoros ca observatie
sociald se pierde astfel in_acest_ha-
tis de literaturizare_gazetdreasca. O
concentrare energica ar putea face
din romanul lui Zehan o nuvela
scurta, dar plina de gravitate.

CONSTANTIN
MATEESCU

Fumul bunicului

Tot atit de fluent si_naiv se do-
vedeste C. Mateescu 1n culegerea
sa de schite educative, aparutd la
ed. Albatros. Autorul e cunoscut ca
un promotor al literaturii pentru ti-
neret, evocind cu gratie crizele vtr-
stei si mascind dezinvolt intentiile
pedagogice. Eroii _sai sint cel mai
adesea “adolescenti traumatizati de
nepasarea maturilor. O calda fTnte-
Ieg?ere il asaza pe autor in tabara
celor dintii carora le preia menta-
litatea fara nici o umbrd ‘Tonica.
Substituindu.se unor constiinte ado-

lescentine, C. Mateescu Tsi pastreaza
naturaletea. El redescopera cu can-
doare adevaruri aflate in toate ma-
nualele de psihologie.

O prima caracteristica a virstei

ar fi_deplina luciditate. Adolescentii
au simtul moral dezvoltat mons-
truos. Ei nu iarta pe nimeni si ju-
deca in virtutea unor principii ab-
solute.

O alta caracteristica tine de do-
rinta de a trai_autentic. Indatoririle
scolare, treburile casnice, preocupa-
rile celor mari, toate fac obiectul
neintelegerii si refuzului. De aici,
actele de nonconformism care scan-
dalizeaza in plan social.

Urmeaza frenezia, elanul creator,
romantismul...

Chiar si atunci cind situeaza in
centrul povestirii sale un personaj
adult, C. Mateescu il trateaza cu
mijloacele literaturii educative. Po-
vestirea intitulata Asear, cind pri-
veam cerul.. contine monologul
unui profesor Tmbatrinit prematur.
Femeia care spala rufe absorbita de
treabd sl raspunde monosilabic con-
fesiunii sale mareste senzatia de
singuratate. Profesorul urdste cate-
dra care il pune in ostilitate cu
clasa. El ar vrea sa faca parte din-
tre elevii care cintd seard din chi-
tard si se saruta prin parcuri.

Rareori reuseste C. Mateescu sa-si
depaseasca propriile restrictii tema-
tice. Ceea ce impresioneaza in ase-
menea cazuri este sensibilitatea de
a reactiona in fata frumusetilor sim-
ple, neobservate de trecatorii gra-
biti. Din pacate, aceastd sensibilitate
0 aminteste pe aceea, de neconfun-
dat, a lui Saint-Erupery.

Alex. STEFANESCU

Elogiu orasului

Un oras cu oameni sentimentali care au
stiut sd-si salveze iarba si pomii. Nici o
noapte n-a smuls hoteste arborii din rada-
cini. Nici o noapte n-a aflat, barierele ridi-
cate pentru invazia de smoald si de bitum.
N-am vazut alt oras cu gradini atit de Tn-
tinse si de stralucitoare. N-am vazut alt
oras salvat n felul acesta de verde, salubri-
zat si aerisit prin efluvii de clorofila. Fie-
care cladire are copacii ei. Fiecare cladire
are iarba ei. Arhitectura modernd n-a facut
nici o concesie. Noua cladire a Universitatii
cu terenurile de sport si cu parcurile dim-
prejur inchipuie o pinza flamanda ; a des-
chis cineva o fereastra si se vad peisaje cal-
me, campestre, orizonturi largi si odihni-
toare Tn care lumina inunda din toate par-
tile. Fiindcd mai ales astfel este superbul
oras de pe Bega : un oras cu spatii imense
si fara aglomerari. Am trecut din strada-n
gradina si din gradina in strada si m-am
pomenit deodata calma si linistita si lim-
pede.

Pe urma, la un ceas de dimineatd ploioa-
sa am descoperit strazile. Era lumina des-
tuld si mai erau culorile umbrelelor. Nu era
multa lume pe trotuare, dar citd era astepta
schimbarea de stopuri la intersectii cu li-
niste si cu disciplind si senzatia permanenta
era de zi de duminica. Contau enorm si pa-
vajele drepte acoperite cu calupuri de pia-
tra curata, si tramvaiele galbene cu pasa-
gerii lor linistiti. Trotuarele sunt marginite
de pomi si peste globurile de frunze fatadele
caselor sunt prelungi si Tnalte cu ornamen-
te pe la ferestre cum am vazut in Austria,
n Germania si In Flandra. Mai tirziu, cind
am vazut si copiii, mergeau tot asa, In li-
niste absoluta de parcd iesiserd dela scoala
de duminica.

La un ceas de seara senina am descoperit
riul Bega. Apa 1ntii desparte orasul prin
maluri dar apoi il apropie prin poduri si
din acest punct de vedere Timisoara este
orasul nostru cel mai occidental. Riul trece
printre gradini, pe apa am vazut ambarcatii
de iole si de caiacuri iar in gradinile de pe
mal sunt restaurante. Dupa-amiaza ploaia
statuse si la ora aceea de searda cerul era
senin si pe apa alunecase un soare de asfin-
tit. Cred cd malurile apei sunt Tn stapinirea
elevilor si a studentilor din oras fiindca cei
care pilotau ambarcatiile erau tineri dupa
cum tineri erau cei care In Tnserarea aceea
de primavara spalata Tnchipuira un tip spe-
cial de adolescenta Tnalta si blonda, sportiva
si camaradereascd, neostentativd si nespe-
ciala_dar calma si civilizatd cum n-am mai

;tvazui.

Dar pe urma a venit ceasul noptii si to-
tul s-a schimbat Tn istorie. Abia Tn jeturile
proiectate Tn aer de reflectoare am descope-
rit cetatile si palatele si bisericile si turnu-
rile si pietele cu statui, un incendiu mocnit
de caramida straveche lumina pe jumatate
orasul care la ora aceea cind mai n sud lu-
mea abia se lasa spre strada, era pustiu.
Fiindca lancu de Huniade era la-ndemina.
dar locuitorii burgului nu.

Sanziana POP

Batrina
electriciana

Cind iesim din amfiteatrul universitatii ti-
misorene, dupa recitalul de poezie, nori mari
de ploaie se ridica la orizont. E duminica
dupa amiaza, pe Bega trec schifuri iuti, tri-
couri colorate. Spinarile sint ude de stropii
Tmproscati Bega, atit de civilizata curgind
cuminte Tn patul ei de beton... E o pictura,
opera unui pictor citadin pasionat de lucra-
rile inteligentei asupra naturii. Tn spatiul a-
cestui oras ordonat si riguros, chiar si norii
cabrati la orizont par forme geometrice gin-
dite, minutios elaborate, o arhitecturd mo-

numentald, ceva din barocul timisorean.
Sint sigur, c&, cel putin aici, ei urmeaza ra-
tional si Tntocmai previziunile buletinului
meteorologic.

Multe Ironii s-au mai facut pe seama spi-
ritului banatean, practic, tenace si produc-
tiv. Chiar si puterea sa de a produce — la
cimpie si Tn uzind — Tn mod organizat si cu
obsesia randamentului era privita cu amu-
zament de asa numitul pe vremuri ,spirit
regatenesc”. Banatenii locuiesc in case soli-
de si manincd mult si gras, dovada unui
corp orientat nu spre contemplare, ci spre
actiune, efort si performante ambitioase.
Blegea, luptatorul amator, care ,face praf
comegia” ramine reprezentantul greoi dar
simpatic al acestei vitalitati extraordinare
care nu se Tncurca in subtilitati.

Un oras, cel mai bine 1l cunoastett seara,
pe ploaie. Strazile sint atunci pustii, soarele
nu mai produce efectele lui, nu mai existi
decit tu Tntr-un dialog intim cu sufletul ta-
cut al orasului. intre muzica parcurilor am-
ple siroind armonios sub ploaie si temeliile
trainice ale cladirilor, sentimentul ciudat ca
esti ocrotit, cd totul e mai mult uman decit
natural...

Pe un felinar linga Muzeul
scrie Tn citeva limbi :

12 NOIEMBRIE 1884. PRIMUL ORAS
DIN EUROPA LUMINAT ELECTRIC.
Uitasem. Cum de uitasem tocmai

lucru ?

Bunicd Timisoara, spun, batrina noastra
electriciana...

Banatului,

acest

Constantin TOIU


Substituindu.se

Omul
de carte
SI spiritul
timpului

»,Ceea ce pare ca apartine trecutului
este pentru vecie pastrat in idee* —
Hegeliana — prezenta spirituala a tre-
cutului, este nu numai necesar acuta, ci
0 chestiune de structura a intelectua-
lului, a omului de cultura.

Parafrazindu-1 pe autorul ,Ratiunii
n istoriel, putem zice dupa el ,,Spiritul
nu apartine nici trecutului, nici viito-
rului, ci este absolut — acel — ,,acum*.
Vom zice: — Constiinta istorica, a-
ceastd forta moralda a unui om, a unui
popor nu este apanajul celor din sfera
trecutului sau viitorului, este peren, deci
si al conceptiei noastre despre viata,
despre cultura.

Constiinta de sine a omului de cul-
turd nu poate prinde forma, acea forma
concreta a ideilor, fara aceasta constiin
ta istorica.

Ne Tmplinim, ne definim in concertul
universal tocmai prin aceasta constiin-
ta de sine, constiinta de a apartine unui
popor, culturii acelui popor, traversind
toate etapele de gindire si creatie a suc-
cesiunii generatiilor, a veacurilor de
experientd, de lupte, de Tnfringeri si de
culminari Tn formarea acelor geme vii,
acelor depozite de spirit; spirit care
daca se poate afirma constant — si cres-
cut — in toate timpurile — este forma
ideald si distincta care ne defineste si
ne impune umanitatii.

Personalitatea fiecarui om de cultura
se alcatuieste, prin munca, acumulare
de date spirituale create in trecut. ,Ex
nihilo nihil“. Nu exista generatie spon-
tanee. Toti sintem tributari, n scara, din
secol Tn secol, primilor oameni care au
spus Tintiiele litere ale alfabetului Tn-
telepciunii adunate, a culturii.

Descindem din pisanii, din cronicari,
ca spirit si limba, din actele, gesturile
voevozilor, ale plaiesilor, ale oamenilor
de gloata, ale Tntregului sir de oameni
alesi sau obisnuiti care au format

istoria; trecutul, succesiunea, facin-
du-ne in dar prezentul cu toatd
agonisita si cu prescriptia subin-

teleasa ca avem acelasi rost si indatorire
de indeplinire si grija pentru viitorime.

Descindem din clasicii limbii si lite-
raturii noastre, fara sa-i mai numim e-
numerindu-i, descindem din aceasta to-
talitate etica, ce formeaza realitatea,
realitatea acceptabild, libera, si subordo-
nata fortelor morale de continuitate, de
cinstire a tot ce s-a creat valabil, va-
loros sub semnul unui umanism si al
unei distincte esente nationale.

De aceea, a fost un act de cultura si
de constiinta istorica a culturii momen-
tului nostru, tiparirea, prezentarea sem-
nificativei tiparituri a ,invataturilor Jui
Neagoe Basarab catre fiul sau“, genera-
tiilor de lectori ai acestui segment de
prezent. Face parte un asemenea act
din aceasta constiinta istoricd a oameni-
lor de cultura de azi din Romania

»Spiritul unui popor este spirit de-
terminat, conform treptelor istorice ale
dezvoltarii sale — spune Hegel.

Spiritul este constiinta de sine si ge-
nereaza valuri in toate sferele de ac-
tiune si gindire diferentiate.

Substanta si continutul spiritului
peren al istoriei este raportul etic al
vietii si creatiei tuturor celor ce se
numesc si cauta sa fie Tntr-adevar oa-
meni de cultura, oameni ai unei culturi,
ai culturii poporului din care fac parte.

Radu BOUREANU
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constiinta istorica

BARAJUL DE LA PORTILE DE FIER

Constiinta comuna

Constiinta istorica a omului de cultu-
ra, Tn masura n care termenul e folosit
intr-un mod mai fierbinte decit cel uni-
versitar, pentru cd cel mai bine li se
potriveste celor care au facut parte din
colectivul creatorilor ,,Mioritei, — nu
trebuie confundatd nici cu memoria
faptelor, nici cu Tnregistrarea lor, ori-
cit de obiectiva.

Aceasta constiinta te solicita, ba chiar
te obliga sa iei atitudine Tn fata faptelor
istoriei, o atitudine conformista sau,
dimpotriva, o atitudine revolutionara.

Timpul istoric este un timp afectiv,
un timp simtit, si nu un timp abstract.

Nu e deajuns sa examinezi lumea in
mod obiectiv, aceasta obiectivitate fiind
dubla.

Privita din unghiul surprizei,
este revolutionara.

Privita din unghiul obisnuintei (uleiul
gros al obisnuintei) — lumea este con-
formista.

Punctul de vedere conformist nu poa-
te fi decit static.

Conformistul vede ceea ce se conser-
va, ocularul Iui respingind evidenta
transformare a materiei, pe cind punctul
de vedere revolutionar e singurul care
ne permite sa observam noile transfor-
mari si sd& urmarim evolutia lumii po-
trivit legilor devenirii istorice.

E necesar, deci, sd observi transfor-
marile din jurul tau, dar, pentru a fi
revolutionar, trebuie sa le si simti.

In momentele de tensiune extrema,
c¢ind antagonismele agita si zguduie so-
cietatea careia i apartinem, si cind sin-
tem Tn mod firesc, Tn mod fatal, solicitati
sa participam la rezolvarea lor, ar fi
nedemn de rolul nostru istoric sa nu ti-
nem seama de aceasta solicitare.

Biografia fiecaruia dintre noi este sub-
sumata biografiei colective, momentele
de acumulare si de sinteza spirituald sint

lumea

decise de cursul istoriei, si tot ea ne
someaza sa luam atitudine in fata e-
venimentelor, tot ea ne fixeaza ora in-
tilnirii, tot ea ne determind sa dam in
virf ,,un ciorchin de negi#, sau un fruct
anost de hirtie gofratd, si constiinta
noastra ne Tmpinge sa ne alaturam celor
care 1i desavirsesc mersul Tnainte, sau
celor care o mistificd, o saboteaza, o ti-
rasc in noroi si purulentd, punind mai
presus de interesele colectivitatii pro-
priile lor interese.

Istoria planetei nu e un joc de umbre,
nu e un spectacol pe care-1 putem privi
din primul stal sau de la balcon, par-
curgindu-i  etapele cu ochii pe acele
ceasornicului, emitind ulterior judecati
de valoare, ci se confunda cu istoria
luptei de clasa, sub diferitele ei aspecte,
de la cele mai primitive mijloace ale
progresului si distrugerii, pina la cele
mai perfectionate instrumente moderne,
Tnainte si dupa aparitia proletariatului
pe scena istoriei.

A vorbi despre constiinta istorica a
omului de culturd, facind abstractie de
faptul ca raporturile sociale si politice,
sistemele religioase si juridice, con-
ceptiile teoretice care apar n istorie, nu
se explica decit prin conditiile existen-
tei materiale ale epocii despre care este
vorba, facind abstractie de necesitatea
revolutiei sociale 'ca tefrhefl HI Bhtago-
nismului ce se declard, la un anume
punct al dezvoltarii lor, Tintre fortele
productive ale societatii si raporturile
de productie, ar fi sa ducem o discutie
lipsita de orizont si, la urma urmei, inu-
tila.

Constiinta istorica a omului de cul-
turd, si, implicit, a ginditorului si ar-
tistului, nu se poate detasa de constiinta
comuna, caci, Tn mod real si necesar, ea
nu-i poate insufla dorinta de a se de-
tasa de natura societatii careia 1i apar-

Apele nu curg
mereu la vale

Scriitorul e legat de traditie, de ceasul a-
cesta care bate mereu si la cotiturd si ia
rascruce. El nu poate uita pamintul, pragul,
adapostul si soarele nostru, cultura nationa-
la. Trairea lui e Tncununatd de o constiinta
istorica, de o realitate romaneasca, ale ca-
rei dimensiuni sufletesti poate atinge Tnalte
piscuri. Constiinta istorica a omului de cul-

VIDA GEZA : BALADA LUI PINTEA (detaliu)

tura trebuie raportata la actualitate. Daca
trecutul batatoreste drumul vietii, prezen-
tul ne face sa-1 simtim aproape de capat.
Cu marile lui realitati si dimensiuni. E un
prezent pe care socialismul l-a largit si Tn-
frumusetat. Momentele Tn care oamenii de
cultura au iesit Tn intimpinarea evenimen-
telor istorice tin de un prezent continuu.
Cine nu recunoaste prezentul Tn istorie nu
e prezent in fiinta ei, apartine unei lumi
care nu exista. Nu trebuie negat sau exclus
faptul ca exista Tmprejurari pentru care inca
nu s-a nascut omul.

Multi, foarte multi s-au afundat in tre-
cut, l-au rascolit, l-au mitizat.

Istoria a ajuns pina in zilele noastre nu
numai cu certitudinile oamenilor, ci si cu
Tndoielile si Tmpotrivirile lor. Deci a existat
o constiinta istoricd, macar ca ea a fost o In-
doiald, o Tmpotrivire.

in arta, In general, inovatia a fost mai
ntii transpozitia dorintei de a fi liber, do-
rinta care a fost Tnteleasa ca necesitate, dar
care in realitate decurge dintr-o posibilitate,
din harul fiecarui artist de a spune cit inai
frumos lucrurile pe nume.

Cite inovatii, tot atitea splendori. Citi
inovatori, tot atitea minti luminate. Publi-
cul e receptiv la tot ce e nou. Tn nou el

vede totdeauna o continuitate. Se vede pe
sine actual, Tncrezator, plin de energie, la
niste dimensiuni nebanuite pe care opera de
arta, scriitorul stie sa le pretuiasca, sa le
releve. Daca se scrie, se scrie pentru publi-
cul cel mai larg. Scriitorul e exponentul a-
cestuia si raspunzator pentru opera sa. Tn-
tr-o asemenea situatie, el, omul de cultura,
nu poate sd& nu tina seama de constiinta pu-
blicului. Uneori, aceasta e o verificare a
constiintei istorice a omului de cultura. Si
departe de a fi o problema epuizata, consti-
inta istorica e o problema de evolutie.

Titu George CAMPEANU

tine, tratind-o ca pe un material neutru
supus deliberarii.

Istoria declanseaza o neiertatoare ac-

tiune de ecarisaj.

Biografiile aranjate la coafor si fru-

mos costumate sint desfiintate cu furie,
mai tirziu sau mai devreme. Existd, de-
sigur, o stare de constiinta nefericita,
care nu poate fi Tnvinsa decit cind ac-
tiunea a nimicit obstacolul care a pro-
dus surpriza, izbutind sa-1 neutralizeze
prin instaurarea unei obisnuinte noi.

Vorbind despre constiinta istorica a

omului de cultura, este de la sine in-
teles ca vom avea Tn vedere importanta
mostenirii spirituale Tn alcatuirea struc-
turii ei, In primul rind, felul cum abor-
dam si ne Tnsusim acest legs, Tntrucit
aceasta constiinta trebuie privita in to-
talitatea ei concretd, adica si Tn calitate
de constiinta psihologica.

Ar fi de prisos sa mai demonstrez si

eu ca desprins de istoria tarii si de so-
lul ei, de raporturile de forta petrecute
in sfera nationald, sintem niste copaci cu
radacinile in aer, dar vreau sa spun ca
aceasta imagine general valabila nu tre-
buie Tnteleasd ca o simpld deplasare in
spatiu.

Sint copaci aerieni in care seva solu-

lui matern circula cu aceeasi putere ra-
dioasa, capabili sa reziste, eu succes ri-
gorilor unei naturi strdine.

Virgil TEODORESCU

Restituirea
Istoriel

in copilarie am vazut o piesa care m-a
Impresionat profund. Un voievod umbla pe
0 scena improvizata si spunea cuvinte Tnfri-
cosatoare. Boieri cu barbi lungi foiau Tn ju-
rul lui Tn stinga si In dreapta, cautind sa-1
aduca ,pe calea cea buna“, dar el nu se lasa
Tnduplecat. Nu stiu de ce atunci, vazind piesa,
am avut impresia ca toate aceste lucruri le
stiam de mult, ca voievodul acela palid, mi-
nios foarte, exista de totdeauna Tn mine fara
ca eu sd fi banuit. Si nu mi-am dat atunci
seama cd el era Tn mine Tncd Tnainte de-a ma
fi nascut eu. Era primul mod in care lite-
ratura Tmi restituia Istoria, sub forma acelei
mTnii neinduplecate si tineresti, si poate mult
mai tirziu am Tinteles ca aceasta minie si
neinduplecare erau o dimensiune a poporului
meu, pentru care literatura era obligata sa
depuna marturie.

Apoi, mult mai tirziu, Intr-o vacanta de
vara, am intilnit-o pe Vitoria Lipan si In
ochii ei am citit aceeasi neinduplecare. Ea
apartinea doar aceleiasi istorii, si Tn jurul
el foiau nu boieri cu barbi ncilcite. ci til-
hari. Mindrd. coborind dintr-un spatiu de
dincolo de timp, ea intra Tn istorie faptuind
un act care a apartinut intotdeauna istoriei :
cel al echitatii si dreptatii, si aceasta fe-
meie neinduplecata, atit de asemanatoare
subtirelului voievod, mi s-a parut, de aseme-
nea. 0 marturie si un simbol. Si am citit
aceastd poveste foarte simpla despre niste
oieri si o femeie iubitoare de barbat — nu
rdzbunatoare ci patimasd dupd dreptate, care
nu se lasa Tnfrinta, pina cind ea. dreptatea;
se Infaptuieste — ca pe cea mai frumoasa si
mai adevarata ,transcriere" a istoriei po-
porului nostru. Nu scrisa cu date, ani sau
batalii luate din cartile de istorie — n de-
finitiv acelea apartineau ™n primul rind is-
toriei — ci cu vorbe intelepte puse una linga
alta, cap la cap, toate aceste vorbe, crude
sau pline de blindete, spunind de la Tnceput
pind la capat o poveste nu greu de descifrat.
Povestea Vitoriel Lipan.-O taranca apriga si
dreapta care Tnvinge.

Tmi amintesc de tablourile alegorice din
anii de scoald. O fiintd omeneasca reprezen-
ta primavara, de pilda, o alta razboiul. Gin-
dindu-ma la aceste alegorii astazi, as putea
spune ca istoria e pentru mine Vitoria Lipan.
Cu privirea ei mindra si necrutatoare, zim-
bitoare si lucida, ea semnifica in mod mi-
nunat felul in care literatura poate pune
oricind marturie pentru istorie, relevindu-i
semnificatiile cele mai profunde. O Istorie
care exista Tn mine si pe care am descope-
rit-o pe o scend improvizatd sub Tnfatisarea
unui subtirel si neinduplecat voievod.

Sorin TITEL

VIDA GEZA : MONUMENTUL EROILOR DE LA CAREI

Omul

tthar

are eroll aproape

Mi se pare cd Tntr-un om cdruia scoala, fami-
lia si propriul sau gust i-au destinat din co-
pilarie un numar nesfirsit de ceasuri petre-
cute In jurul cartilor precum si raportarea
tot mai strinsa a existentei sale la universul
contemporan, dupa fiecare lectura sau ex-
perienta spirituald, Tn acest om devenit cul-
tivat si sensibil, cultura ia o anumita forma
care duce spre ceea ce numim constiinta is-
toricd. E ca si cum ar exista Tn mod firesc
un curent stravechi de viata continuat aici
si acum, pe care-1 Tmpartim cu totii de cind
ne-am nascut ca pe u,n  aer, un senin care
apoi ne leaga si ne angajeaza unii fata de
altii cu fiecare an tot mai strins, pentru ca
este singura putere ce da spiritului omenesc
initial amorf, cslitate, nume, ordine si un
sens. O constiinta istorica simtita ca o per-
manenta 1l modeleaza pe omul tinar.
Atasamentul nostru, al tinerilor, pentru
eroi nu este de loc stinjenit ba chiar se Tn-
tareste prin stingerea copilariei, cind se cu-
vine s& urmam drumul vremii, asa cum 1n
mod necesar fiecare grup de ani, fara sa dez-
minta conturul spiritual stabilit prin lunga
traditie, schimba pe nesimtite accentul pe
una sau alta din calitatile puternice si Tnca
nedovedite pe care le purtam. Si pentru ca

veghea lui Miron Costin ne este mereu sabie
literelor din orice carte, Imi pare ca nimic
nu se desprinde mai frumos de traditia cu
cumpeni a poporului nostru aducindu-i n
acelasi timp Tntregire, decit ipostaza contem-
porand a omului din generatia tinard care a
gasit intr-un loc prielnic si curat cea mai
importanta pace, ragazul de a parcurge pas
cu ,pas un drum lung de viata si carte pe care
nici o amenintare sa nu-1 ntrerupa, in afara
oboselii firesti.

Nici un juramint sau fraza Tnaripata nu
poate atrage mai bine atentia asupra unui
mod de existenta frumos Tn patria iul Emi-
nescu decit aceastd dorintd de reluare a ve-
chilor valori. Si intelegem ca este necesar,
sa treci mai departe numai dupa ce tot res-
tul, tot ce ramine Tn urma este bine cunos-
cut, stiut si simtit ca o constiintd, un foarte
sigur punct de sprijin, ca un miez al tradi-
tiei lungi prin care trecem, ca sd-1 Tnvatam
pentru ca altfel nu se poate merge mai de-
parte, pentru cd Tn absenta reperului care
este cultura si constiinta istorica, nim-"-
s-ar putea desprinde si sa aspire spre pro-
gres.

Irina GRIGORESCU
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a omulul de cultura

Literatura nationala
SI universala

O viitoare istorie a culturii romane din
secolul nostru va Tinregistra, fara Tndoiala,
Tntr-un important capitol, dublul fenomen la
care noi, cei de azi, asistam, la care parti-
cipam Tn mod activ: pe de o parte recon-
siderarea traditiilor nationale, Tncorporarea
lor in constiinta vie. actualda, Tn creatia
noastra, pe de alta parte o deschidere noua
spre valorile universale, asimilarea operelor
reprezentative ale literaturii si artelor din
Tntreaga lume. Nu asistam Tnsa doar la o in-
ventariere a tezaurului autohton, nici la o
simpld luare de contact cu literatura si arta
universala. O cultura Tn plind expansiune are
nevoie de o revivificare a radacinilor ei ca si
de o deschidere a ei. cit mai larg, spre uni-
versul culturii.

Dar nu numai preluarea unor traditii,
concomitenta cu asimilarea unor opere lite-
rare-artistice. reprezinta interactiunea uni-
versalului si nationalului ntr-o cultura vie.
Interactiune absolut necesard. Intr-unui din
eseurile sale Tnchinate poeziei, Tn Sufletul
irlandez in poezie. lon Pillat observa ca
»,poezia unui popor nu poate deveni de inte-
res universal Tnhainte de a-si fi gasit si ex-
ploatat propriul sau suflet national in forma
artistica cea mai Tnaltd". Poetul — bun cu-
noscator al poeziei din alte epoci si tari —
intelegea ca acei poeti devin ,simbol sufle-
tesc al unui Tntreg popor" care se identifica
cu el, a caror opera Tncorporeaza specificul
national. Tot Pillat, vorbind despre lirica
moderna americand, arata ca aceasta a de-
venit interesanta pentru europeni, din ziua
cind ,n-a mai maimutarit pe nimeni". Si
adduga : ,E o Tnvatatura pretioasa pentru
noi". In perspectiva pe care ne-o ofera evo-
lutia literaturii noastre din ultimele decenii,
am formula azi, poate, altfel, cele spuse
odata de poetul care a scris Pe Arges n sus.
Dar afirmatia sa ramine, n simburele ei.
adevarata. Desigur, numai exprimind ceea ce
e cu adevarat al nostru, literatura sau arta
noastra pot sa vizeze universalitatea. Rada-
cinile sculpturii lui Bréancusi sint Tnfipte in
acest sol, ca si cele ale picturii lui Tucu-
lescu ori ale poeziei lui Arghezi. Ceea ce este
autentic Tn creatia acestor mari maestri ai
artei nu se datoreste unor elemente deco-
rative exterioare de stilizare, unei culori lo-
cale exotice, ci unei identificari cu esen-
tialitatea artei Tn modalitatea ei romaneasca.

Nu farmecul unui exotism, ci viziunea co-
municind cu arhaice structuri, transmise prin
arta populara, a fost, aceea care, Tn plas-
muirile lui Brancusi. a subjugat publicul din
strainatatile Tn care el a colindat. Aparte-
nenta la o tulpind comund d& ramurilor,
oricit de Tndepartate, autenticitate. Ele sint
din plin ceea ce sint doar ca membre ale
unui organism comun. In ,interesul univer-
sal* — ca sa reluam cuvintele lui Pillat —
cu care au fost Tntimpinate aceste lucrari,
descifram omagiul adus Tndepartatelor rada-
cini ale unei arte atit de elaborate.

Tn studiul sau. Formarea ideii de litera-
tura universala, Tudor Vianu trecea Tn re-
vista avatarurile ideii de literatura univer-
sala Tn Europa, oprindu-se Tndeosebi asupra
secolului al XVIlI-lea (cursul lui La Harpe)
sl asupra ,batdliei shakespeariene", Stim,
mai ales din lucrarile lui Karl Vossler. ca
expresia , literatura universala" se raspindise
inca Tnainte de Goethe. Vianu arata ca no-
tiunea se formeaza Tn perioada dintre Vol-
taire si marele weimarian. Descoperirea —
in epoca preromantica si romantica — a li-
teraturilor medievale Tn limbile vulgare, a
literaturilor nordice, a folclorului european
ca sl a literaturilor orientale, a contribuit
la largirea ,universului literar" ca si a gus-
tului artistic. Lessing si Herder. fratii
Schlegel, in Germania, au promovat ideea
literaturii universale Tnaintea lui Goethe
care a gasit o formula fericita proclamind
nasterea ei.

Declaratia pe care Goethe i-0 face lui
Eckermann. la 27 ianuarie 1827, privitor la
Weltliteratur este Tndeobste cunoscutd. Ea a
dobindit un caracter festiv, constituind un
act de nastere al ,literaturii universale".
Olimpianul din Weimar ia tonul grav al au-
gustelor sentinte : ,,Se vesteste epoca litera-
turii universale si fiecare trebuie sd contri-
buie pentru ca epoca aceasta sa se instaureze
cit mai curind”". Eckermann mai consemnea-
za spusele lui Goethe privitoare la faptul ca
poezia a devenit ,un bun al ntregii uma-
nitati" si ca ,a sosit vremea literaturii uni-
versale. in timp ce literatura nationald nu
mai Tnseamna astazi mare lucru".

O asemenea declaratie nu trebuie Tnteleasa
ad litteram. E interesant de remarcat ca
proclamatia lui Goethe se face Tntr-o epoca
in care se petrece marele fenomen istoric
al desteptarii constiintei nationale la diferi-
tele popoare. In mod evident, pe masura ce
specificul national al unui popor este pus
in lumina si valoare. In operele reprezenta-
tive ale culturii sale, el se poate raporta mai
rodnic la specificul national al altor popoare.
lar raportarea inseamna interrelatie Tn stnul
unui univers cultural. In Manifestul comu-
nist, Marx si Engels au confirmat existenta
unei literaturi universale ca un simptom
caracteristic al timpurilor : ,,in locul vechi-
lor izoldri locale si nationale se dezvolta
schimbul mondial, dependenta natiunilor una
de alta. Si ceea ce este adevarat pentru pro-
ductia materiala este tot atit de adevarat
pentru productia intelectuald. Creatiile inte-
lectuale ale unei natiuni devin proprietatea
comund a tuturor. Tngustimea si exclusivis-
mul national devin pe zi ce trece tot mal
cu neputinta, din numeroasele literaturi na-

tionale si locale se formeaza o literatura
universala".

Text esential. E condamnatd ca desueta
izolarea culturii, este promovata interrelatia
lor in baza interdependentei existente in rea-
litate. ,Tngustimea" si ,exclusivismul" tre-
buie sa faca loc largirii viziunii culturale,
Tntelegerii. In acceptiunea sa marxista, con-
ceptul de literatura universala cuprinde in
sfera sa totalitatea literaturilor nationale, ca
si ansamblul acelor creatii valoroase ale di-
feritelor literaturi nationale care, biruind
spatiul si timpul, au intrat Tn patrimoniul
cultural al omenirii ntregi. Putem Tinteleee
acest termen si ca 0 suma a asemanarilor din-
tre literaturile nationale al caror proces
evolutiv prezinta identitati si paralelisme de
stil, teme si mijloace.

Umanismul ideii goetheene, careia clasicii
marxism-leninismului i-au dat girul lor, este
evident. De fapt, cum au aratat comentatorii
lui Goethe (indeosebi profesorul elvetian
Fritz Strich. Tn Goethe und die Weltliteratur),
pentru el literatura universala era un me-
diu prielnic, mijlocind Tintre feluritele li-
teraturi nationale. In literatura universala
se produce schimbul Tntre bunurile acestor
literaturi . ,Ea (literatura universald)
prinde tot ce ajuta popoarele sa se
noasca reciproc pe cale literarda, sa se
dece, sa se pretuiasca si sa se tolereze,
ceea ce prin literatura le apropie si le lea-
ga" (Strich, op. cit.). Gustul secolului nostru
pentru culturile Tndepartate Tn timp si  spa-
tiu este un semn al largirii constiintei
receptive a omului, pind la dimensiuni
planetare, Nimic din ceea ce s-a Sa-
virsit vreodata nu ne e cu desavirsire
strain, chiar daca aceasta nu implica apre-
cierea valorica a tuturor operelor create.
Aria culturala in care ne preumblam este
mai vastd decit a fost vreodata Tn trecut
si sintem deschisi, ca niste exploratori ai
spiritului, pentru a recepta orice semnale
de oriunde, si a le integra Tntr-un cosmos
estetic Tn permanenta expansiune. Deschi-
derea gustului modern este simptomatica.
Ea indicd o nevoie imperioasa. Traim Tn-
tr-o epocd a ecloziunii si dezvoltarii lite-
raturilor nationale. Dar literatura nationala
nu poate trai Tn vas Tinchis. Tnchiderea in
sine orgolios-autarhica a unei literaturi, ca
si Tnstrainarea ei de specificul national, sint
primejdioase. Exista, am putea spune, o le-
gatura ombilicala intre national si univer-
sal, o comunicare vivificatoare.

Asadar, inca o datda, numai prin adinci-
rea si largirea constiintei nationale, prin
creatie, Tn deplina constiintd a specificului
national, se pot realiza opere care sa poata
intra Tn patrimoniul  culturii  universale.
Mai mult, poate, decit muzica ori pictura,
literatura este legata, prin limba, de fiinta
nationala. Esti logodit pentru o viata cu
limba poporului tau, si aceasta logodna are
gravitatea unui  destin.  Dar destinul pe
care-1 asumi implica o raspundere. Ras-
pundem fata de cultura nationald. Totodata,
niciodata — ca Tn acest secol al comunicarilor
— n-a fost mai imperios necesarda o Tntele-
gere, 0 cunoastere si o pretuire reciproca
a literaturilor nationale. Dar numai per-
fect asimilat, datul literar-artistic strain
poate fi rodnic Tntr-o literaturda, dupa cum
numai acea creatie care izvordste din sur-
sele autentice, specifice, ale unei culturi
nationale ajunge sd devind universal va-
labila. .

Nicolae BALOTA
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O preluare
de stafeta

Tn anii de scoala Tntilneam adesea un ba-
trin ursuz, cp plete si lavaliera si! pantaloni
peticiti, despre care se spunea ca n-ar fi in
toate mintile — si, dupd ntimplarile nefe-
ricite prin care trecuse, poate ca nici nu mai
era. Ambitionase, Tn tinerete, realizarea unei
opere importante si necesare, careia, apoi, i
dedicase vreo treizeci de ani din viata si
aproape tot cistigul sau de profesor. Era
vorba, de fapt, de continuarea operei unui
alt dascal si rapsod de prin partile acelea,
Tnvins de nefericiri chiar la Tnceput de drum.
Asadar, treizeci de ani Tn care colindase
toate satele unei Tntinse regiuni, ascultase
mii de oameni, Tnnegrise mii de pagini cu
un scris de om chibzuit — si visase, visase
0 zi cind rodul_stradaniei sale va ajunge la
cunostinta unui Tntreg popor.

El visase o zi, si avusese parte de o alta:
ziua cind o bombd, una din nenumaratele
bombe care-si cautd tinta Tntr-un razboi, Ti
nimerise cdsuta in plin. Miile de pagini mu-
risera odatd cu sotia si cei patru copii... Dar
au trecut anii — si-am aflat, intr-o zi, ca
un alt dascal a pornit sa colinde satele 'ace-
lei regiuni, simtind ca trebuie sa-mplineasca
idealul Tnaintasilor sai.

Daca vreti, o preluare de stafetd. Peste
decenii, uneori si peste veacuri, ideile Tsi
cautd momentul potrivit de afirmare si oa-
menii care sa le aducd la cunostinta tutu-
ror, sa le impuna. Si se gasesc mereu astfel
de oameni, se gasesc pentru toate ideile ge-
neroase, n slujba umanitatii. Mi se pare cd
vremea noastra a fost si este deosebit de
prielnica acestor preluari de stafetda spirituala
si de Tmpliniri.

Pastram legatura cu trecutul, cu marile
valori ale Tnaintasilor nu din vreo obliga-
tie, sau dintr-un respect formal, ci dintr-o
necesitate — trecutul ne spune de unde ve-
nim si ne-ajuta sa vedem Tncotro trebuie
sa mergem. Istoria si cultura noastrd, 1n
ciuda multor Tmprejurari dramatice, au avut
continuitate, consecventd — rpoea noua,
epoca noastra, cu care ne mindrim, fiind ea
insdsi, Tn Infatisarea si idealurile ei, izbinda
unei lupte cu adinci radacini Tn istorie. Nu
cred ca a existat generatie de oameni de cul-
turd care sa nu fi militat pentru continuitatea
si Tmbogatirea culturii noastre, fireste, n
imprejurdri istorice date si cu mijloacele de
care a dispus.

Este adevarat cd, nu o data, intrarea in
arena a unei noi generatii stirneste nedu-
meriri, daca nu si Tngrijorari si Tndoieli. Se
creeaza imores'a unei rupturi cu istoria, cu
tot ce-a fost Tnainte, si se nasc intrebari :
incotro ? ce va fi ?. — pentru ca sa se cons-
tate, dupd numai citiva ani, ca respectiva
generatie da stralucire artei si culturii na-
tionale. Cdautarile de inceput ale unei gene-
ratii care vrea sa-si faca auzit glasul, sa
aducd noutatea gindirii si simtirii ei — nu
inseamna ruptura cu trecutul, negare a Tnain-
tasilor, ignorare a realitatilor istorice, ci
poate, tocmai strddania de a gasi modalitati
noi, forme si mai expresive, mai adecvate,
in stare sa exprime tumultul epocii.

In societatea noastra, Tn conditiile unei
vieti sociale antrenante este de neconceput
aparitia unei generatii care sa nu fie domi-
nata de sentimentul responsabilitatii, a im-
portantei misiunii sale. Tn nenumarate rin-
duri s-a dovedit cd oamenii de culturd din
tara noastra sint nu spectatori impasibili, ci
participanti activi la faurirea istoriei. Astazi,
c¢ind totul este in miscare, in prefacere, cind
oameni si locuri se primenesc neincetat, nu
mai poti fi spectator la scena istoriei — fara
riscul de a nu mai fi nimic... Simtirea si
talentul jnu pot aspira la impliniri Tn afara a
ceea ce se petrece 1n jur, in afara a ceea

ce simt si infaptuiesc milioane de oameni.

Nicolae TIC

Prezent
Sl istorie

Nu Tn ultima instanta, constiinta istorjca-
este si cunoasterea necesitatii  participarii
intense la evenimentele decisive cotidiene,
care ulterior devin istorice. Cu greu se vor
putea gasi exemple de acte de cultura, de
opere de artd, de scrieri sau chiar si de cla-
diri cu valoare durabila concepute din n-
timplare fara aceasta intensa participare,
fara ca autorii lor sd fi fost constienti de
rolul care le revine Tn societatea respectiva.

Facind parte dintr-o minoritate numerica
a populatiei tarii noastre, cu trasaturi natio-
nale si culturale specifice — sint descen-
dentul unor generatii care, Tn decurs de
opt secole, au acumulat pe aceste meleaguri
0 experienta vastd Tn existenta lor de natio-
nalitate conlocuitoare, avind Tn decursul is-
toriei aproape Tn permanentd, preocuparea
de a nu pieri ca fiinta nationala — ma
Tncearca adesea un sentiment de nostalgie,
un romantism poate inexplicabil pentru un
cetatean citadin din cea de-a doua parte a
secolului XX.

Sint cetdtean roman, sint legat de istoria
acestei tari, desigur nu numai prin faptul ca
stramosii mei au contribuit la ridicarea bur-
gurilor medievale de aparare Tn sudul Tran-
silvaniei. Ma pot considera, cred, totodata
si un om de cultura, desi acest termen suna
mai pretentios decit as dori sa sune.

Un om de cultura, in etapa pe care o
traim, ar trebui sa fie mai constient de ro-
lul sau Tn societate decit au fost premerga-
torii sdi. Angajamentul politic este azi con-
ditia sine qua non a activitatii pe tarim cul-
tural. Fiind constient de acest lucru, sint de
parere, cd preocuparea si a literaturii cu as-
pectele deficitare Tn constructia noii socie-
tati, ar fi deseori mai constructiva, avind
nu Tn ultima instanta un rol educativ, decit
descrierea laudativa a aspectelor ei pozitive.
Sint adeptul Tmbunatatirii continue a tot ce
Tntelegem sub termenul de socialism, a ca-
rei edificari o desdvirsim. Si omului de cul-
turd din Romania 1i revin 1Tn consecinta
mari raspunderi.

Cred ca din aceste raspunderi face parte
si aportul direct, concret, al fiecarui inte-
lectual Tn raporturile sale zilnice cu cei
care nu au pretentia sd fie numiti oameni
de ,culturd”. A contribui Tn mica ta raza de
activitate la ridicarea constiintei semenilor
tai, este o extrem de satisfacatoare preocu-
pare, care te face mai nobil chiar fata de
tine Tnsuti.

Scriu intr-o limba care este cunoscuta
doar de o mica parte a populatiei tarii noas-
tre. Acest lucru nu este nicidecum un ana-
cronism. Constiinta istorica trebuie sa-l de-
termine pe omul de cultura sa se aplece si
in fata unor necesitati care pot parea unora
anacronice. Ma inchin cu satisfactie in fata
acestei necesitati : Preocuparea mea cu scri-
sul Tn limba germana nu este decit unul
dintre multiplele rezultate pozitive ale po-
liticii Tn problema nationalitatilor conlocui-
toare, dusa cu competenta de Partidul Co-
munist Roman, Tn decursul unei jumatati de
veac.

Arnold HAUSER
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Pregatiti-va

pentru teatrele de vara

Zilele dramaturgiei

originale au scos iar deasupra valuri-

lor ceea ce se poate salva. S-a jucat binisor, bine, foarte bine,
Tndracit ,teatrul nostru”, cu majoritatea autorilor de fata. Va-
lori certe, aplauze corespunzatoare, posibilitati si perspective,

Tncurajari de resort.

Dar cum pregdtim teatrele de vara ?
gresit ca dupa citeva zile de ritm nebunesc, de

Sa nu se creada
pasiuni

infocate, de suflu contemporan, de personaje care inoveaza,

de nebuni fatarnici, de Tndragostiti cu sincere

probleme de

constiinta — gata, s-a terminat cu dramaturgia originald, dam
iar drumul la vodevil si la montarea de-andoaselea a pieselor
prafuite. Dramaturgia originala este, ar trebui sa fie, o perma-
nenta a scenelor noastre mari si mici — si nu numai o treaba
de asalt pentru o scurtd perioada. Nu vorbim acum de pie-
sele care au fost reprezentate, de eforturile reale depuse de

teatrele din Baia-Mare,

Oradea, lasi, Cluj, Timisoara, Sibiu

si chiar Bucuresti — specialistii au pontat succesele si scade-
rile. Am dori totusi ca interesul pentru dramaturgia originala
sa nu fie numai de ocazie, ci deopotriva si cu aceeasi intensi-
tate sa se manifeste la inceput de stagiune, la mijloc, la vara

si din nou la toamna.

MUZICA |
T —

Prime auditii

Fiind plecata in turneu_ Orchestra sim-
fonicd a Radioteleviziunii ne-a bucurat
prilejul_astfel ivit ca, timp de doud sapta-
mini, sa putem verifica munca si rezul-
tatul artistic al celeilalte orchestre a in-
stitutiei, cea de studio. In doua concerte
formatia, chiar daca a aratat carente teh-
nice si de nivel colectiv, provenind in
mare masura din selectarea de loc impar-
tiala a absolventilor Conservatorului de
catre celelalte orchestre bucurestene, a
dovedit seriozitatea aplecarii asupra actu-
lui interpretativ, seriozitate care, de multe
ori. da calitatea unui ansamblu instru-
mental. lar _proqramel_e au fost cu_grija
alcatuite incit cele trei prime auditii pre-
zentate cu aceasta ocazie ar fi_ trebuit
sa suscite interesul- adevaratului  melo-
man.

‘Acum doua saptamini, lucrarea ,Elo-
giu" de Lucian Metianu ne-a facut sa-I
redescoperim  pe talentatul compozitor
care, la fiecare premierd se face remarcat
ca 0 prezentd pregnanta intre muzicienii
nostri si pe care, de fiecare datd, il uitdm
intre auditii si nu ne gindim la el cind
ne referim la generatia fertilda de compo-
zitori roméani. De uitarea aceasta nemeri-
tatd, vinovata este programarea deficita-
ra care a facut, spre pilda, ca o piesd deo-
sebit de valoroasa, cum este ,Ergodica”
sa fie o singura data cintatd. acum citiva
ani, Tn fata unei sali stravezii prin goli-
ciune si nicicind reluatd aici sau in alta
parte.

Am_regasit in ,Elogiu" poezta sa carac-
teristicd,” farmecul autentic ce  strdbate
prin_oriclt de calculate structuri_si ne-am
indit la lon Barbu (pe versurile caruia

etianu_are o lucrare) care spunea ca
geome_trla este poezie, este vibratie si = a
lovedit-o magistral_in opera sa’ poetica
si in cea matematica.

Piesa transfigureazd parcd Tncremeni-
rea munti'or batMeni, ,inecarea cirezilor
agreste”,” printr-o inlantuire de aparent
dinamice efecte globale care in_realitate
au o rezultanta staticd, nemiscatd. Aceas-
tad contradictie a Tncremenirii iesitd din-
tr-o aglomerare de evenimente_situate in
acelasi plan, da_lucrarii o vraja speciala,
secretd si cuceritoare in acelasi_timp, un
fel de melancolica metafizica. Orchestra-
tia, de o finete transparentd _ curbarea
perfect proportionala a fiecarui moment
si a succeslunii lor creeaza o atmosferd
parnasiand, slefuitd am spune geometri-
ca. dar fermecdtoare.

. Cel de al doilea concert a_ocazionat o
interesantd intilnire, dupa ani. cu creatia
prolificului  Dmitri  Sostakovici, care a
incintat tineretile noastre cu simfonismul
sau construit dar muzical ascetic si totusi
avintat. filozofic si antrenant totodata.
Cel de al doilea concert pentru vioard si
orchestra a rasunat conform asteptarilor,
stiuta fiind siguranta mestesugului la
compozitorul sovietic, eficienta “cu care
isi construieste, cam in acelasi fel. lucra-
rile. Am regasn_ temele sale de larga res-
piratie. meditative cu sinuoase ntorsa-
turi. parcd sceptice, ce se preteazd la o
tratare polifonica, mai mult simtitd de-
bit savantd. Suprapunerile tematice . ca-
racteristice dau un _mers activ partii intiia
iar muzicalitatea partii a doua ne-a bucu-
rat desi gindul a zburat cdtre minunata
passacaglie a celui dintii concert de vi-
oara_iar comparatia a fost favorabila_lu-
crarii mai vechi. In schimb umorul partii
a treia gcompoznorul_ este din plin dotat
cu calitatea spontaneitatii amuzante, daca
avem in vedere primul concert de pian)
a fost cuceritor. Ne-ar fi placut poate sa
intilnim mai mult inedit, dacd nu fata
dc mersul universal al muzicii, macar fata
de propria creatie, pentru ca o lucrare
noud trebuie s& ne mire putin, chiar si la
compozitorul cel mai consecvent stilistic
si sa nu uitam ca ultimele cuartete de

Beethoven vor fi mirat pe contemporani
mai mult decit ne mira pe noi unele din
lucrdrile pline de initiativa ale secolului.

Ne-a mirat insa foarte mult programa-
rea operei .Istoria unei mame" a roma-
no-italianului Roman Vlad, o muzica
electica, fara nici un stil si valoare pe
un libret de un melodramatism, absolut

hilar.

Costin CAZABAN

M. S.

Complectari

Trista soartd, aceea a com-
pletarilor. Spectatorul se pre-
gateste — de obicei — a mer-
ge la Cinema ca la lupta El
nfrunta o altd viatd. Vrea sa
traiasca intimplarile eroilor,
vrea sa uite ca orice film are
un sfirtit.

Nu se gindeste nici o clipa
ca se va buluci si el, dupa
numai doud ore de distractie,
alaturi de toti ceilalti, canali-
zat prin ganguri insalubre ca-
tre iesire Ca si cum ar fi luat
sfirsit o calatorie, ca si cum
s-ar fi terminat vacanta, ca
si cum ar fi murit.

Filmul impune deci, prin
cantitatea sa, Tnainte de a in-
cepe. Cu cit este mai bun, cu
atit mai trist e drumul (lent
si comentator) de la iesire la
usa locuintei. Filmul cople-
seste  jurnalul, copleseste
complectarea Sint unii care
vin la cinema Tn pauza.

Si totusi, ce viata vesela,
aceea a complectarii Ce clipe
senine se scurg n sfertul a-
cela de ora cind Tnca nu stii
daca filmul va fi bun sau rau,
Tn compania marilor orase si
evenimente, a aventurilor de-
senate si a gongurilor ce-i Tn-
sotesc pe demonii lui  Max-
well. E o lume intreaga, in-
termediara si neglijatd, n as-
teptarea marelui salt cantita-
tiv care e filmul propriu zis.

Dar ,Etapele lungi succed
celor scurte" spuneau strave-
chii poeti japonezi, si aveau
dreptate. Necesitatea com-
plectarilor impune necesitatea
vizionarii acestora la modul
serios. Tn definitiv, de ce
ne-am deda cu mai mare pla-
cere voluptatilor unui film,
decit acelora, mai scurte, ale
unor complectari pline de ge-
niu Pentru ca .tocmai de a-
ceea si sint intermediare
complectarile, ca sa fie de ge-
niu.

Leonid DIMOV

MARGARETA STERIAN : MASTI (Branesti)

ARTE PLASTICE

Autoportretul

Nicaieri nu se cere mai multd indrazneala
decit Tn autoportret. In primul rind el este
0 proba de joc a maiestriei. Trebuie sa fii
perfect stapin pe mijloacele tale de expresie
pentru a te apropia de tine Tnsuti prin chiar
intermediul artei tale. Ceea ce Tn alta parte
ti se permite aici este esentd si rigoare. In
al doilea rind, si acest fapt trebuie scos n
evidentd cit mai pregnant, trebuie sa te
autocunosti, s& faci un efort teribil de deta-
sare. Propria constiimta, nealteratd de orgo-
lii efemere, se deduce pe sine Tntr-o ipostaza
unica. Autoportretul este si nu este materie
figurald. La granita fragila dintre ceea ce
esti futr-adevar si ceea ce ai vrea sa fii, de-
senul, culoarea incearca sa se depaseasca. Un

lirism testamentar incoroneaza opera si o lu-
mineaza puternic.

Printre marii nostri pictori fauritorii de
autoportrete, m-am gindit mai Tndelung la
Luchian, la Pallady si  Tuculescu. Desigur,
prin ceea ce reprezinta, punctind evolutia
artei plastice, acestia trei, dar nu mai putin
pentru exemplara lor introspectie. Martorii
de geniu ai propriilor constiinte, nu stii ce
sa admiri mai mult la ei, surprinzatoarea
obiectivitate sau insasi linia dreaptda a unor
caractere arzind intens deasupra celor de
duzina. Luciditate si previziune traversind
maladii Tngeresti la Luchian, asceza si direc-
titvdine de otel la Pallady, devotiune lirica
si blinda supunere la lumi corespondente,
aglomerate Tn simbol, la Tuculescu, vin sa
adauge trasaturi de un ordin mai general la
definirea unui profil al artistului roman din
totdeauna. Artele se conjuga si se Tntregesc.
Mai aproape dintre toate artele, de pictura,
sta poezia. Daca privim mai atent, autopor-
tretele ne care le-am amintit, este imposibil
sa nu gasim asemanari. In ochii lui Luchian
din pinza traieste si ceva din privirea unui
Eminescu Tn linia aspra, solara a lui Palladti,
un lon Barbu face profesiuni de credinta.
Chipul lui Tuculescu aduce aminte de un
Blaga tinar, atins de viitoare taceri de le-
bada. Ce sint artistii, cei adevarati, decit o
suprapunere, mereu mai vasta, de posibile
asemanari T™n spirit. Si spiritul denatureaza,
Tn sensul sau superior, pina si forma. Auto-
portretele sint emblemele noastre ale tutu-
ror, In care ne recunoastem, izbaviti de can-
tonarea in numele trecator.

Amintesc aceste lucruri, gindindu-ma la
pictorii tineri. Pentru citiva dintre ei, dotati
cu talente iesite din serie, autoportretul ar
putea constitui o Tncercare hotaritoare. E o
sugestie la care m-as bucura sa mediteze.
Spun aceste lucruri si deoarece am observat
0 anumita intrare a autoportretului Tn co-
nul de umbra. Faptul nu mi se pare firesc.
Si-apoi inertiile trebuie zdruncinate. Pictura
noastra contemporana este apta si pentru
acest pas, poate nu cel mai important, dar
demn, oricum, de consideratia sporita.

Grigore HAGIU

GEORGE A. HAYES : RING DE BOX

( SPORT

LA revenit albastrul mai.." Ca sa mai
uitam de emotiile competitiilor de tot
felul, de certuri si de Tncurcaturi, de fe-
brilitatea pregatirilor in vederea marei
ntilniri de la 16 mai cu nationala Ceho-
slovaciei, care ne obsedeaza, sa iesim si
noi ca tot omul la iarba verde Tn aceasta
zi de Intli mai, cu patefon si zimbiluri
pline de mincare. Patefon nu mai este,
uitai. Luam tranzistorul si ,magul".

S& ne destindem deci si noi putin, sa
ne tolanim voiosi pe blana aceasta dulce
a pamintului, sa luam aminte la fosne-
tul primelor frunze, la ce zice vintul de
mai, la cintecele pasarilor care si ele au
atitea de spus si ne-o spun de mii si mii
de ani, numai noi n-auzim, bruiati de
zgomotele vietii cotidiene.

E soare, frumos, e ,foarte Cosbuc" cum
se spune in stilul modern, sacadat si cu
toti nasturii programatic neincheiati. Ne
simtim foarte bine si liberi intinsi cum
stam pe iarba lui dumnezeu foarte inte-

( TELEVIZIUNE )

Imaginea

Nu cred ca exista in televiziune o meserie
mai grea ca meseria omului cu aparatul de luat
vederi. Nu cred ca_existd o meserie mai ,de
raspundere”. Oricitd ambitie in problerhe strict
de conceptie ar avea aceastd institutie nedecla-
ratd inca artd, oricite elanuri sincere catre me-
taford, substanta televiziunii este  informatia
despre realitate si _din acest punct de vedere
functia operatorului trece, evident, pe locul iu-
tii. As spune chiar ca in comparatie cu munca
unui operator de film artistic, munca operato-
rului de televiziune este cu mult mai cuprinza-
toare : se depaseste net conditia de executant.
Cu _exceptia emisiunilor de caracter artistic, te-
leviziunea a suspendat tutela regizorilor. In te-
leviziune .operatoria este 0 meserie cu mult mat
independentd decit este Tn cinematograf. Ade-
varat, exista colaborarea cu_redactorul de emi-
siune, 0 punere prealabild in tema, dar ea nu
poate fi nici pe departe comparatd cu relatia
regie-imagine la munca de film. Cu toate in-
dicatiile pe care le primeste, autonomia opera-
torului de televiziune ramine absoluta, ceea ce
i se sugereaza este ,tema" realitatii nu_si inter-
pretarea ei. Vreau sd spun ca televiziunea a
produs o activare a operatoriei si o implicare
mult mai ,in cauza" a operatorului. E_foarte
limpede ca din punct de vedere al emisiunilor
de stricta actualitate, de pilda, rolul operato-
rilor este hotdritor. Este un rol de creatie. Ras-
punderea_vis-a-vis de faptul cotidian este egala
cu a scriitorului. Se intreprinde o selectie si o
interpretare. Fara nici un fel de intentie de mo-
rala e cazul sda ne gindim in punctul acesta la
Iprobitatea ' profesionald. Atit. La_faptul ca in
ciuda lipsei_de aplauze din final,si n ciuda ,te-
renului” atit de .istovitor, meseria trebuic fa-
cuta ,curai". E 0 problema de constiintd, in
cele din urma, fiindca meseria se consuma n-
tr-un oarecare anonimat. Dar sint foarte convin-
sa ca un public de televiziune tot mai specializat
va sti foarte curind sa deosebeasca valoarea ima-
ginii chiar si intr-o Tntreprindere aparent atit
de banala cum este un interviu sau un reportaj.
Sint foarte convinsa ca titlul de virtuos al ima-
ginii se va acorda cit de curind operatorului
de documentar. Fiindca operatori avem. Presa
atenta nu prea avem. In ce priveste televiziunea
romand, corpul ei de specialisti este excelent.
Pe platouri si pe teren imaginea de pe micul
ecran este semnatd de profesionisti de Tnalta
calificare dar cine observa ? Cine scrie ? Ci nu-
mai dinspre partea directiei trebuie sa se tind o
cumpana dreapta, sa fie prilejuri de ilustrare
egald pentru toti oamenii cu aparate de filmat.

Sanziana POP

resant, la urma urmei, si acest lucru,
iarba (despre care poetul american spu-
nea ca e ,parul mormintelor").

Nu mai stim nimic de lupta din cla-
sament, cine si cite puncte, daca a fost
sau nu ofsaid, ce face Dinamo sau ce nu
face, cum reuseste Ologu extrema-fulger
a Farului, sa batd corner si tot el sa
atinga primul mingea cu capul, Tn careul
advers, ce scamatorie e aici, (Dinu ride
cel mai mult pe chestia asta, inteligent
si plin de haz cum e, dar Ologu Tn ches-
tiune le-a marcat el doud boabe? le-a
marcat!).

Ei bine; ca sa uitam de toate acestea,
vom iesi la iarba si vom sta lungiti cu
fata Tn jos, cu nasul — nu prea lung —
ascuns n firele subtiri, matasoase, ele
Tnsele, la scara lor, o jungla mica plina
de fosnete si miresme.

Am mai scris ce mi s-a Intimplat n-
tr-o ¢? cind m-am dus la pescuit, spre a
ignora macar o data campionatul de

ARTE

revista straina

e BULETINUL DE PRIMA-
VARA AL EDITURII GALLI-
MARD (nr. 243) cuprinde
lista cartilor, ce urmeaza sa
apara (sau au aparut deja) Tn
lunile aprilie, mai si iunie ale
acestui an. Proza: La Difficulte
d’aimer de Jean Blot, Une ado-
lescence de Marcel Jouhande-
au, Mascarets de A. P. de
Mandiarques, Denier du rave
de Marguerite Yourcenar, Les
Sources vives de Jeanne Gal-
zy. Literatura straina: Le
Heron de Georgio Bassani,
Peau neuve de Carlos Fuentes,
Don Julian de Juan Goytisolo,
Le Journal de Z de Vassilis
Vassilikos. Poezie: Antologie
de la poesie portugaise, Li-
berte sur parole de Octavio
Paz, L'Offrande lyrique si La
Corbeille de fruits de R. Ta-
gore, La Jeune Parque de Paul
Valery. Eseistica : L’ldiot de la
familie de J. P. Sartre, Proust
et le roman. Formes et
techniques dans La recherche
du temps perdu de Jean Yves
Tadie, Dialog avec 33 variati-
ons de Ludwig van Beethoven
sur une valse de Diabelli de
Michel Butor. Seria ,Caiete-
lor" : Caietele A. Camus 1: La
Mort heureuse. Caietele P.
Claudel IX: Praque, Caietele
A. Gide Il : Corespondenta A.
Gide — Fr. Mauriac.

- PARIS MATCH (17 apr,
a.c.). Tn urma unei crize cardia-
ce, unul din cei mai mari com-
pozitori ai secolului  nostru,
Igor Stravinski, a decedat. lata
cum descrie Yves Saraues, Tn
comentariul sau, faimoasa pre-
miera a lucrarii  Sacre du
Printemps: ,Parisul n-a va-
zut asa ceva de la batalia pen-
tru Hernani, Tn 1830. Seful de
orchestra, Monteaux. ridica
bagheta; vacarmul izbucneste.
Zgomote de claxoane .. Din
toate partile se aud huiduieli.
Stravinski dispare cu binoclul
tremurind pe nasul sau inter-
minabil. Ravel, furios, striga:
Taceti, banda de badarani.
Apoi o voce calma deplinge:
Fericiti cei saraci cu duhul.
Diaghilev si  Nijinski sint
foarte palizi. Saint-Saens a
disnarut ;minios, Judecata lui
Debussy cade ca un cutit:
Este artd neagra. in sala va-
(I:armul degenereaza in pugi-
at".

e (24 apr., ac) ,Cel mai
mare comic din lume dupa
Buster Keaton si Chaplin",

cum este deseori numit, Jerry
Lewis se produce actualmente
pe scena Olympia din Paris,
n omagiul lui Fernandel, Le-
wis a jucat, printre altele, pan-
tomima ,Yankee man" — o
replica la pantomima ,Fren-
chman". Dupa cum se stie. Tn
1948, fiind in S.U.A., Fernan-
del a raspuns unui anumit nu-
mar de Tntrebari referitoare la
America. Din fotografiile lua-
te cu prilejul acestui neobisnu-
it interviu s-a alcatuit un al-
bum, ,Frenchman", care a
cunoscut un enorm succes.

Paianjen de seara, viata devine usoara

fotbal. Am ardtat ce conversatie am au-
zit atunci Tn ,mincioa.", ce discutie aprin-
sa intre Ciortan si Oblele, in
de sfoara”. Sint prevenit, deci, ca toata
natura e un stadion, o luptd pe goluri si
plinuri. Voi asculta resemnat ce voi auzi
stind cu nasul Tn iarba marita ca la mi-
croscop :

,Furnica alimenteaza metodic si masiv
atacul. Boul domnului alearga pe extrema
Tn tricoul sau atit de extravagant, schim-
bat, frateste, la ultimul campionat mon-
dial cu extrema cealaltd, Gargarita, de la
redutabila echipa F.C. Dumbrava. Greie-
rele centru-inaintas, i
nu se misca, prea mult, misiunea lui fiind
sa prinda momentul oportun, lovitura de
hazard a inspiratiei si tacticei boeme...

Poarta o apara Paianjenul.

Araignee du soir, espoir... Paianjen de
seard, spera ca viata devine usoara.

cafeneaua

lenes si pomanagiu,

SUPLINITOR IX

e L'EXPRESS (19—25 apr.
a.c.). Tntr-un interviu acordat
revistei, Max Ernst relateaza
cum s-a ndscut celebra L’Ele-
pliant Ce'ebes pictata Tn anul
1921: ,...nu e Tn intregime un
elefant. Tabloul se margineste
sd sugereze ceva care are puti-
ne similitudini cu aspectul ge-
neral cunoscut al unui elefant,
numai corpolenta masiva, cu-
loarea cenusie si rugozitatea
pielii. De departe, tabloul este
fard Tndoiald o reminiscenta a
unui cintec de copii pe care,
derbedeii rai care eram, Tl
cintam la liceu: Der Elephant
von Celebes / Hat hinten et-
was Gel (e) bes... / Der Eleph-
ant von Sumatra / Er kann es
nur von vorne-o / Der Eleph-
ant von Indien / Der kann das
loch nicht find (i) en*.

e La 10 aprilie, n clinica
Saint Joseph de Fontainebleau
a murit din cauza unei frac-
turi a femurului Andre Billy
(88 ani). Membru al Academi-
ei Goncourt, A. Billy se dedica
literelor dupa o Tncercare ne-
reusitd de a deveni preot. Desi
a scris mai  multe romane
(L’Allegretto de la Saptieme,
Benoni, L’Aprobaniste etc)
ceea ce i-a adus cu adevarat
notorietatea au fost cronicile
sale literare tinute la reviste-
le L'Oeuvre si Figaro.

e PRISMA (nr. 2, a.c) A-
nunta organizarea Tn Renama
de nord (Westfalia) Tntre 4—10
iunie a.c., a zilelor culturii si
economiei romanesti.  Sub
motto-ul ,,Rumanien Stellt sich
vor', Romania va expune
Tn curtea de onoare a perime-
trului expozitional din Dussel-
dorf un bogat sortiment de
produse. La unul din cinema-
tografele orasului vor rula zil-
nic filme documentare si tu-
ristice romanesti; formatii de
folclor vor familiariza publicul
cu traditiile poporului nos-
tru. De asemenea, Radio-
difuziunea germana (WDR),
cea mai mare statie de
televiziune din R.F.G., va
transmite Tn ziua de 5 iunie
a.c. din sala Robert din DO-
sseldorf un spectacol dedicat
in Tntregime muzicii  usoare
romanesti.

= Ajungind la concluzia ca
organizarea manifestarilor
consacrate aniversarii a 500
ani de la nasterea Iui Durer
depaseste inspiratia si capaci-
tatile aparatului comunal, co-
mitetul de pregatire a apelat
la serviciile unei agentii publi-
citare. Rezultatele n-au Tntir-
ziat sa apara: in locul reclame-
lor de detergenti, pneuri si
pasta de dinti, gazetele din
Niirnberg reproduc celebrul
desen lepurele insotit de in-
trebarea ,asta-i tot ce cunoas-
teti din creatia lui Durer ?
»,Reproduceri ale binecunoscu-
tului Autoportret din tinerete
circuld si ele sub un titlu pu-
blicitar — ,,Primul hippie din
Germania".

e LE MONDE (22 apr., a.c.).
Michele Morgan, care urmeaza
sa prezideze juriul celui de-al
25-lea festival de la Cannes
(12—27 mai) declara: ,,Simplu,
eu cer unui film sa-mi ‘placa.
Tinerii cineasti ai noului val
ne-au plictisit un timp cu fil-
me triste si grave ... Ei au de-
venit profesionisti si-si  dau
seama ca cinematograful este
0 arta care costa prea scump
pentru a-si putea permite sa
dispretuiasca publicul ... Satu-
ratia provoaca indiferentd. Sa
fim lasati sa rasuflam, sa res-
piram..."

e Cel de-al 43-lea ,Oscar" a
fost remis recent la Los Ange-
les actorului George Scott
pentru rolul ,generalul Paton"
din filmul cu acelasi nume de
Frank Schaffner. Dupa cum a
anuntat dinainte, Scott a refu-
zat distinctia, ceea ce nu a
surprins pe nimeni cu atit mai
mult cu cit Scott refuza pen-
tru a doua oara o recompensa
,Oscar". Cu zece ani Tn urma
Scott respingea premiul pen-
tru cel mai bun rol secundar
n filmul L’Arnaqueure, Ceea
ce se considera o surpriza este
alegerea juriului care duna
Lultra-conservatorul” John
Wayne (laureatul de anul tre-
cut) a optat pentru Scott —
taxat pretutindeni drept ,e-
retic".

e LA QUINZAINE LITTE-
RAIRE (16—30 apr., a.c.) 1in
paginile 24—25. articolul  ’ul
J. M. G. Le Clezio Fellini cx-
tra-terestru. Textul face parte
dintr-un numdar al revistei
L’Arc dedicat in  Tntregime
lui Fellini. Conceput (do catre
Roger Borderie) in trei parti
acest numar cuprinde: un Fe-
Ilini par lui-meme, o suita de
articole semnate de Le Cla'.io,
Barnardino Zapponi, Claude
Ollier, Henri Ronse, Rana Mi-
cha si Robert Lapoujade, hei
scrisori de Georges Simenon,
Henry Miller si Max Bcr>n, un
dialog Resnais — FeiliniT
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Despre
lumina soarelui

Cunoastem cu totii Tntr-o forma sau alta, starea
de greata care l-a facut celebru pe Sartre. O
stare Tngrozitoare, de nemarginita sila fata de
tine Tnsuti, cind totul se destrama, cind totul
parca aluneca intr-o prapastie, un fel de mah-
mureala psihica, un gust neplacut in gura, o
oboseala adinca, atit de adinca Tncit pina si ideea
mortii o privesti cu plictiseald. Totdeauna eu am
socotit lumina soarelui un fel de judecator al
existentei noastre, Tn comparatie cu lumina soa-
relui, marginirea oamenilor si-n primul rind a
mea, mi s-a parut inexplicabila. Sub lumina
soarelui, toate dramele mele Tmi par ridicole. Tn
clipa Tn care nu mai receptionam lumina soare-
lui Tnseamna ca Tntr-adevar oboseala noastrd a
atins proportii alarmante. Sigur, greata a existat
de totdeauna, dar Sartre a ridicat-o la dimen-
siuni filozofice — si a unit-o cu teama de neant.

Eu nu caut sd fug de aceasta stare si nici nu
caut sa-i dau o dimensiune filozofica desi aceasta
ispita existd. Eu nici nu caut s-o analizez, eu
Tncerc s-o vad si s-o Tnteleg. Poti sa observi
greata de care esti stapinit n liniste, asa cum
observi o floare sau un rasarit de soare. Am in-
vatat sa nu mai fug, daca sint plictisit, ramin
n plictiseald. Observ ca sila de care sint atroce
stapinit n-are nimic grandios, ea nu s-a nascut
din teama de neant, asa cum speram eu ci din
dorinte neimplinite si calcule prost facute. Am
adunat tot felul de idei, vanitati, dorinte si su-
fletul a devenit greoi, o povara pe care trebuie
s-0 duc la o destinatie necunoscuta. Dar in clipa
in care-mi traiesc cu luciditate impasul, fara sa
ma iau cu miinile de cap, minunea se savirseste
si oboseala, greata, dispare. Greata exista numai
daca vrei s-o0 alungi. Greata, trditd, dispare. Noi
avem obiceiul — asta am inteles-o foarte tirziu
— sa nu traim tot ceea ce viata ne ofera, ci sa se-
lectam, sd trdim numai ceea ce ne convine. Cu
alte cuvinte ,luam din viata numai ce e fru-
mos", sau mai putin poetic, numai ceea ce ne
convine. Dar 1n viatd nu exista neaparat lucruri
urite si lucruri frumoase ; aici ierarhiile pe care
le facem noi sint, uneori, copildresti. O despar-
tire poate sa fie la fel de frumoasa ca si o decla-
ratie de dragoste, important este, simt eu, inten-
sitatea cu care traim impulsurile existentei. Poti
sa admiri si-o floare, poti sa admiri si-un gindac
de bucatérie : ideea de frumos e cea care mic-
soreaza si restringe frumusetea lumii. Daca sta-
bilim criterii, norme, riscdm sa nu descoperim
Tntreaga frumusete a lumii.

A fost o vreme cind si eu selectam evenimen-
tele pe care le trdiam. Trdiam numai ceea ce-mi
placea si, de cite ori se nastea o realitate care
ma stingherea, Tnchideam ochii. Selectionarea
evenimentelor dupa criteriul placerii micsoreaza
dimensiunile vietii si deci si ale Tntelegerii. Cu-
nosc oameni care fug de cite ori aud de moarte
si de boala. Cunosc pe cineva care, presimtind
moartea unui om apropiat, a plecat in straina-
tate, numai si numai sa nu fie de fata la marele
dezastru. N-a facut-o din rautate si nici macar
din lipsa de sensibilitate. A facut-o din frica.
El crede ca viata trebuie sa fie un lant de re-
ceptii si aventuri galante. S-a intors in tara cind
totul se sfirsise, era fericit ca n-a fost martorul
acelei teribile existente. Cine selecteaza eveni-

mentele, cine fuge din fata vietii, nu Tntelege
nimic.

Legenda spune ca si lui Buda prea bunul lui
parinte a incercat cu cele mai frumoase intentii,
sa-i ascunda realitatea, sa-i prezinte o lume
falsd, in care oamenii nu mor, nu suferd, nu se
imbolnavesc. Revolta interioara a lui Buda s-a
nascut din sublima sild fatd de minciuna. Multi
oameni refuza sd Tnteleaga tocmai problemele
dramatice ale existentei, ei se arunca incon-
stienti in lumea placerii. Forta sexualitatii —
asa cum remarca si Camus — vine si din nevoia
omului de a confunda placerea cu adevarul.
Numai prin aceastd confuzie unii oameni se
simt apti sa descopere absolutul. Intre adevar
si placere nu exista o contradictie si o rivalitate
de moarte, asa cum credeau multi filozofi. Pla-
cerea este o realitate implacabilda a existentei,
n-ai cum scapa de ea, ea trebuie trdita si inte-
leasa. Dar a trai numai placerea si a ignora su-
ferinta, asa cum sintem ispititi s-o facem, e o
copildarie... Dar noi nici nu trdim placerea, ci
doar o Tnregistram. Dar suferinta e obligatoriu
s-0 intelegem si multi dintre noi se tem de Tn-
telegere ca de inevitabilul sfirsit.

Privindu-mi Tn continuare starea de oboseala
observ cd multe din ispititoarele definitii meta-
fizice se nasc din teama de a privi realitatea.
Prin puterea ei de fascinatie metafizica ne poate
ascunde adevarul. Totdeauna sintem ispititi sa
dam o explicatie sacra modestelor noastre pa-
cate. Observ cd nu neantul ma nfricoseaza, ci
faptul ca anumite dorinti nu mi se Tmplinesc
n timpul si-n dimensiunea pe care le-am fixat

u... Teama de neant imi pare ca un vis frumos.

Macar de mi-ar fi fricd de neant. Dorinti neim-
plinite, frustrari, oboseli, idei, orgoliu toate se
ascund Tn haina nobilda si mindra a fricii de
neant.. Dar strabatindu-mi oboseala, eu ma
privesc asa cum sint, Tmi masor marginirea, nu
ma Tmpaunez cu angoase metafizice, si asta-mi
aduce o pace in suflet. Frica de neant ? Ce ilu-
zie ! Ce vanitate ! Ce atroce minciuna !

Cine spune ca Ti e teama de neant, minte de

ingheata apele. Teodor MAZILU

Desen de MAX ERNST

Temperatura polemicii

O nfruntare, fie sportiva, fie intelec-
tuald, trebuie la un moment sa se Tnfier-
binte, sa atingd o anumita Tncordare si
intensitate. Altfel nu numai ca plictiseste
publicul dar si pe adversari, dovedind ca
n-au avut realmente un obiect de disputa
sau ca n-au catadixit sa se ia In serios.

Tn penultimul meu articol Ti faceam lui
Al. lvasiuc citeva sicane care au avut,
cum era firesc, darul de a-i provoca acea
iritatie combativa ce da unei dispute ade-
varatul ei accent: cel de usoara minie,
stapinita dar nu disimulata, care se simte
n tonul articolului sau ,,Mecanismul po-
lemicii" (Contemporanul din 23 aprilie
1971). Prin tonul acesta Al. lvasiuc si-a
confirmat intentia declaratd la Tnceputul
polemicii noastre : daca jucam, sa jucam
tare, adica necrutator dar cu manusi; sa
lovim cit putem mai bine au defaut de
I’'armure, dar nu pe la spate si nici cu to-
roipanul.

Sicanele mele erau de natura celor nu-
mite Tn limbajul judiciar ,incidente" ; ele
suspenda dezbaterea fondului pentru o
cazuistica de amanunte. Tn cazul nostru
cred Tnsa ca ,incidentele" ridicate de
mine nu erau numai sicane proceduriste
ci tindeau la definirea si precizarea citor-
va elemente si concepte ce ating fondul
disputei. Bineinteles ca dacd ne vom opri
de fiece data la asemenea detalii, vom
ramifica atit de mult discutia, deschizind
paranteze Tn paranteze, Tncit nu vom mai
ajunge niciodata la nodul chestiunii.
Bineinteles ca Tn spatiul cite unui succint
articol nu putem vida toate implicatiile
controversei. De aceea nu-i voi face (de-
ocamdatd) preopinentului meu vreo sica-
na din faptul ca pina acum a lasat fara
de raspuns trei obiectii ale mele, pe care
nu le cred proaste, desi, sau tocmai, fi-
indca sint la mintea omului: a) cea cu
privire la caracterul univoc si irevocabil,
adica dogmatic, pe care pare a-1 atribui
posteritatii marilor opere ; b) legata de
aceasta, observatia mea cu privire la Re-
forma si la ,radicalitatea” ei; c¢) argu-
mentul meu cu Revolutia franceza si sen-
sul civilizator al influentei lui Rousseau.

Tn schimb 7l voi sicana acum pentru
raspunsurile pe care mi le-a dat Tn amin-
titul sau articol. Aceste noi sicane nu i
le fac pentru a-1 mentine neaparat Ila
temperatura ridicata a polemicii, desi Tmi
place, ci fiindca gasesc necesare citeva
precizari. Anume : A) Evident, cuvintul
»parte" inseamna si : ,parte contractan-
ta", ,parte litiganta", are deci si acceptia
de element unitar ; dar Tn contextul lui
Al. lvasiuc la care ma refeream, el avea,
Tn mod accentuat, nuanta de ,fragment”,
,detaliu” ; eu m-am ridicat contra asimi-
larii notiunii de ,,individ" cu cea de ,de-
taliu”, asa cum rezulta Tn mod expres din
context: ,la Tnceput a fost detaliul, ato-
mul, individuatia”. B) Amintind de ato-
mismul vechilor greci nu negam de loc
faptul ca nasterea cosmosului din haos e
o veche idee greceasca; as adauga ca
e pur si simplu tema oricarei cosmogonii,
nu numai greceasca, fie religioasa, meta-
fizica, sau ,fizica". C) Al lvasiuc spune :
,Nimeni nu a afirmat ca Hobbes era in-
ductionist ca Bacon". Si eu cred ca ni-
meni, — afara de Al. lvasiuc care I-a pla-
sat alaturi de Bacon si Locke Tntr-o enu-
merare ce constituia exordiul unei argu-
mentari a carei peroratie se Tncheie ast-
fel : ,Traim o noua perioada a victoriei
deductiei asupra inductiei”. D) Modul
cum concepea Bacon inductia si raporta-
rea acesteia la Platon nu erau in afara de
discutie, deoarece din articolul preooi-
nentului meu rezulta ca inductia ar fi o
simpla operatie de Tnsumare si nu una de

abstractie si generalizare. E) O filosofie
nu e anacronica decit Tn masura Tn care
e tributara unei teze stiintifice, prin na-
tura ei destinatd sa fie mai curind sau
mai tirziu depasitd. Afirmatia ca gindirea
lui Rousseau este anacronica ,in raport
cu gindirea stiintifica modernda” nu spu-
ne absolut nimic. Gindirea stiintifica mo-
dernad va fi indubitabil anacronicad la uri
moment dat, iar gindirea lui Rousseau,
fie ca va avea mai multi sau mai putini
admiratori sau adepti, va ramine gindirea
lui Rousseau. F) Reactia la modul de
viata contemporan nu poate fi decit un
fenomen tot atit de contemporan. G) For-
mele de ,cinism" contestatar, de la So-
crate si Diogene pina la primii crestini
sau de la Rousseau pina la fenomenele
de azi, nu sint ostile civilizatiei, ci, dim-
potriva, reactioneaza contra degradarii ei
prin barbaria acaparatoare si primatul
mijloacelor asupra scopurilor. H) Rous-
seau nu concepea contractul social ca un
acord Tntre guvernanti si guvernati, asa
cum afirma Al. lvasiuc. Din contra, el
spune in mod expres ca aceasta nu se
poate. (Contr. soc., Ill, Cap. 1) Guvernan-
tii nu pot exista ca atare Tn momentul
(ipotetic) al Tncheierii pactului ; ei nu
exista decit a posteriori, ca mandatari
sau, propriu zis : ,ministri" (lat. : minis-
tre ““ a sluji).

Dar fiindca doresc sa cunosc obiectiile
teoretice pe care Al. lvasiuc a anuntat ca
le va aduce Tn articolele sale viitoare la
conceptia lui Rousseau, precum si pro-
pria sa conceptie asupra civilizatiei, asa
cum de asemeni a anuntat, nu-1 voi mai
sicli cu asemenea ,incidente" care-i ami-
na mereu intrarea Tn tema. Un singur lu-
cru Ti recomand Tn vederea acestor
exegeze : sa reciteasca atent Contractul
Social, caci autorul Tnsusi spune Tntr-un
loc: ,,J’avertis le lecteur que ce chapitre
(e tocmai cel despre guvernanti, n.m.)
doit etre lu posement et que je ne sais

pas l'art d’etre clair pour qui ne veut
pas etre attentif". (ibid).

Alexandru PALEOLOGU

punct si virgula

invataturile lui Neagoe"
opera pedagogica
de Renastere

Deosebit de importantd ne apare con-
tributia profesorului academician Stefan
Barsanescu la circumscrierea caracteru-
lui real al Tnvataturilor lui Neagoe Ba-
sarab, scriere socotitd multa vreme o carte
pur medievala. In recent aparutul volum,
Pagini nescrise din istoria culturii roma-
nesti (Ed. Academici R.S.R.). un capi-
tol este intitulat Cultura filozofica-pe-
dagogica : lectia de patriotism din ,Tnva-
taturile lui Neagoe-voda Basarab”. O-
prindu-se asupra celebrului capitol ,Des-
pre solii si razboaie", prof. St. Barsanes-
cu demonstreaza ca ,,|nvatatur|Ie lui
Neagoe-Voda Basarab este cea dintii o-
pera cunoscutd din istoria culturii roma-
nesti care contine o lectie de patriotism,
constituind o vie marturie de Tnceput
de filozofie — pedagogica .la  romani,
La rindul ei, aceasta Iectle Tnseam-
na Tn materie de spemahtate nu o
pagina obisnuitd, banald, ci o0 mare lec-
tie, una redactatd in splrltul gindirii peda-
goglce a Renasterii, asa cum putine se pot
numara in intreaga cultura pedagogica un|-
versald" (p. 189). Autorul procedeaza
continuare la examinarea textului ,,pen-
tru dovedirea caracterelor de opera
pedagogica de Renastere" subliniind pre-
zenta ideilor de popor si de tard care se
substituesc ideii de umanitate, lume, toc-
mai in urma noului spirit modern E
clar c&, in cazul acesta, ne gasim — cu
autorul Tnvataturilor — in fata unor idei
si a unei atitudini de Renastere” (p. 190).
Argumentarea convingerilor patriotice nu
mai recurge la Scriptura ,ci opereaza cu
argumente rationale, cu dovezi evidente,
luate din viata omului.. E o demonstra-
tie pe bazd de fapte si exemple luate din
viata si mai ales din natura.. Si atunci,
daca intr-un caz similar, cind specialistii
gasesc ca acest mod de a gindi despre pa-
triotism la Petrarca reprezinta un mod
specific de gindire de Renastere, apare
logic sa conchidem la fel ca elementele
de mai sus sint si ele elemente de peda-
gogie de Renastere" (p. 191). Tnsusi cele-
brul portret de la Curtea, de Arges ii a-
pare profesorului Barsanescu semnifica-
tiv deosebit de portretele votive medie-
vale, care prezentau pe domn intr-o ati-
tudine de umilinta in fata divinitatii ca-
reia ii aduce ctitoria ca pe o ofranda,
Portretul lui Neagoe ,prezintd pe acest
domn Tntr-o atitudine dreaptd, cu o fi-
gurd energica si intr-o tinutd plina de
constiinta demnitatii lui. Portretul lui e
unul din acelea care poartd trasaturile
portretului omului de Renastere" (191).
Conchizind Tnca o data ca ,,Iec'gia de pa-
triotism din Tnvataturi... este o lectie re-
dactatd. Tn mod hotarit, in spiritul gin-
dirii Renasterii", prof. St. Barsanescu in-
cheie demonstratla cu urmatoarele cu-
vinte : ,,Recapltulmd datele de mai sus,
ne vedem angajati a conchide ca lectia
analizata constituie o vie marturie de
pedagogie, folosind argumente logice de
tipul Renasterii la romani. Mai precizam
ca in ideile lui Neagoe Basarab nu vedem
o reproducere a ideilor Renasterii apuse-
ne, ci, pind la noi probe, un sistem de
glr.dlre similar, la care domnul roman
ajunsese pe baza experientei si culturii
lui personale" (p. 193).

Dan ZAMFIRESCU

O academie de poezie

O Academie internationalda de schim-
buri poetice Tsi are sediul la Geneva si
e sub presedintia de onoare a lui Leopold
Senghor, iar comitetul de onoare cuprinde
pe Indira Gandhi, prim-ministru al In-
diei ; Maurice Genevoix, secretar perpe-
tuu al Academiei Franceze; eminentul
scritor elvelian Maurice Metral. Tancrc-
de Thibaud. Comitetul activ. — intrunit in
saloanele hotelului du Faisan din Li-
moges — a remis, in prima editie, pre-
miile pe anii 1969, 1970 si pe care ie vor
oferi in viilor, anual. Manifestatia s-a
desfasurat sub presedintia poetului Clau-
de Sebastia, laureat al Institutului, pre-
sedintele activ al Academiei internatio-
nale de schimburi poetice, asistat de se-
cretarul ei general Jean Darwel si de
alte personalitdti din lumea literatorilor.
Revista Courier des Marches et d'Outre-
mer, care relateazd evenimentul, insista
asupra climatului de prietenie, de fer-
voare si adevarat entuziasm n care s-a
desfasurat aceasta prima manifestare a
Academiei, climat care a fost salutat cu
simpatie de presa din Limoges, de radiou
si de televiziune.

Dintre vorbitori, Jean Darwel — atri-
buind poeziei sensul pe care il evoca si
care inmanunchiaza apropiere Tintre oa-
meni, exemplu de iubire, de fidelitate si
de demnitate — a insistat Tndeosebi a-
supra reusitei unei cooperari pasnice intre
popoare, la care activitatile culturale pot
contribui.

Cu acelasi prilej s-a vizitat castelul
Chambrun unde s-a deschis o Expozitie

internationald Arte, Stiinte, Litere.

Un poet in revolutie

Gabriel d’Aubarede se numeste ultimul
— pinad azi — cercetator al vietii lui An-
dre Chenier. Uneori uitat, el ramine ne-
muritorul autor al ,Tinerei captive". S-a
nascut la Constantiuopol in 1762 si a ma-

DAN CIOCA : DECOR PENTRU PIESA ,VISUL" DE STRINDBERG

rit la Paris, pe esafodul Terorii. la 25 iu-
lie 1794, exact cu doua zile Tnainte de 9
Thermidor, in anul Il al Republicii pe
care o dorise mult. Opera sa a ramas
mult timp necunoscutd si cu toate ca de
vreo treizeci de ani i s-au consacrat mai
multe lucrari, istoria tragicii sale vieti e
destul de neclard. Asupra acestui punct
s-a straduit autorul sa aduca oarecare lu-
min&, si nu numai asupra poetului ci_si
a familiei sale, asupra prietenilor, iu-
bitelor, asupra genezei operei sale, asu-
pra ost|I|tat|| fatd de puternicii zilei, a-
supra imprejurarilor arestarii, a procesu-
lui si executiei sale.

Aflam din aceastd biografie — conside-
ratd precisa — ca tatal sau, Louis Chenier
era un marunt consilier de ambasada ;
mama, Elisabeth Lhomaca, levantina, se
pretindea de origind greacd. Andre, min-
dru de aceastd ascendenta (falsa), se facu
cintaretul Greciei ! Tinarul care mai tir-
ziu va predica disciplina militara, va de-
misiona din regimentul unde era elev-o-
fiter. Chenier este rationalist, pagin si
sensual. Ultima sa iubire a fost sotia unui
administrator al Companiei Generale a
Apelor. Va fi o iubire pura si sublimata...
Sustinut de parinti, traieste Tntr-o lene-
veald; dar cind tatal are greutati ba-
nesti, va lua o slujba la ambasada din
Londra (secretar, din noiembrie 1787 pina
in primavara lui 1791).

Se cunoaste ca aceastd lucrare a fost
redactatda in baza unei bogate documen-
tari, prin_ cercetarea arhivelor perioadei
Revolutiei, manuscrise sl alte piese des-
coperite si conservate in localitatile unde
Andre Chenier si-a petrecut copiléria, prin
aprofundarea scrierilor preexistente con-
sacrate vietii poetului dar si a epocilor
cind a trait. (Vechiul Regim 'si primii ani
ai Republicii).

Cu lucrarea lui d’Aubarede se aduc lu-
mini noi privind pcrsonalitatea poetica
a unui scriitor pe care critica il considera
dintre cei mai barbatosi, mai mindri. mai
curajosi si mai ghinionisti ai literaturii
franceze.

Sa facem distinctie

in al cincilea volum de ,Scrieri" (de cu-
rind aparut) al eminentului critic si ce-
tatean care a fost Pompiliu Constantinescu,
cineva a trecut la Indicele de autori, dupé
numele Cosma Mihail, in paranteza Claude
Sernet. Dar acest Mihail Cosma a carui
carte ,Piinea padurii" criticul o anali-
zeaza. nu e una si aceeasi persoana cu
Mihail Cosma care din 1928 a devenit
poet de expresie franceza sub numele
Claude Sernet si nu are nici o carte in pa-
trimoniul literaturii romane. El a debu-
tat la Sburatorul literar Tn 1922. a colabo-
rat sporadic la Adevarul literar si artis-
tic, Gind nou. Nazuinta, Flacara (de sub
conducerea lui V. Rusu-Sirianu, mal sus-
tinut) apoi — din 1924 — a devenit unul
din militantii avangardismului literar ro-
manesc colaborind la Contimporanul, 75
H.P., Punct, Integral. La Unu a colabo-
rat sub noua identitate. In Franta a pu-
blicat vreo 15 culegeri de poeme si a
tradus din operele lui T. Arghezi, lon Vi-
nea. M. Sadoveanu, Zaharia Stancu sl Eu-
sebiu Camilar.

Mihail Cosma (Claude Sernet) s-a nas-
cut la Tg. Ocna la 24 mai 1902 si a murit
la Paris la 15 martie 1968.

Cestalalt, de care se ocupa criticul, se
plimb& prin Bucuresti, dar datele biogra-
fice Tmi sint necunoscute.

Portretul

Portretul, — 50 de secole de umanism
n picturd” (Galienne et Pidrre Francastel)
se intituleaza o lucrare de curind aparuta
in_editura Hachette si care oonstituie
prima istorie a portretului si primul stu-
diu a unui gen artistic privit ca fenomen
social si cultural.

Reprezentarea figurii omului  dateaza
din timpuri stravechi. Dar abia in al trei-
lea mileniu apare in Egipt portretul in-
dividual, care reproduce trasaturile unui
model ce poate fi identificat. De obicej
e vorba de un suveran decedat, sau de so-
lia sa, iar portretul eu care se Tmpodo-
beste mormintul va s&-i asigure supravie-

tuirea. A fost o artd funerara a epocii fa-
raonilor. Dar abia la Tnceputul erei noas-
tre, portretul va deveni, sub influenta sti-
lului greco-roman, un adevarat gen. Dez-
voltarea artei portretului nu va fi con-
tinud. Ea a cunoscut o stralucire deose-
bitd in secolu) al IV-lea, cu pictura pe

sticla, mozaicul palatelor si frescele din
catacombe. Apoi a suferit eclipse datorate
unor ratiuni strdine adesea de preocu-
pari estetice, si abia Tn secolele al XV-lea
si al XVl-lea va gasi In Europa o inflo-
rire deplina

Francezi, italieni, germani, flamanzi,
spanioli, cei mai mari pictori vor da artei
portretului o stralucire nepieritoare. Unii,
ca van Eyck, Memling, da Vinci, Botti-
celli, Raphael, Durer, Cranach, Holbein,
el Greco, Titzian, Rubens, van Dyck, Rem-
brandt, Gainsborough, Fragonard, Goya,
David Ingres, Manet (si altii) au consa-
crat portretului partea cea mai bunda a
geniului lor.

Oglinda a culturii, expresie a puterilor
incarnate intr-un om, instrument de pro-
paganda religioasa si politica, mijloc de
a conserva aidoma sau de a idealiza amin-
tirea unui chip, suport al unei experiente
plastice, arta portretului evolueaza paralel
cu conceptia pe care fiecare epocda si-a
facut-o despre rolul chipului si a individu-
lui in societate. Prin aceasta carte, scrisa
intr-un stil alert si superlativ inlustrata,
autorii au Tncercat sa aplice in cazul por-
tretului metodele moderne de interpre-
tare a fenomenelor de lunga durata in
istorie. Reinnoind astfel ambitiile esteticii
contemporane, el asociaza judecatii criti-
cului si a istoricului de artd, experienta
sociologului si reflectia moralistului.

Sasa PANA

Festivalul Wagner

Festivalul de la Bayreuth din 24 iulie—
27 august, cuprinzind anul acesta piese
reprezentate in cadrul festivalurilor an-
terioare. se va deschide cu opera ,Par-
zival”, director Wieland Wagner si Peter
Lehmann, dirijor Eugen Jochum. Silvio
Varviso va dirija ,Lohengrin”, sub direc-
tia de scena a lui Wolfgang Wagner, iar
Horst Stein ciclul ,Inelului” Tn montarea
din 1970 a aceluiasi Wolfgang Wagner.
Karl Bbhm si llans Wallat vor fi dirijorii
operei ,Olandezul zburator", cu cite trei
spectacole fiecare, in noua montare (din
1969), a lui August Everding si Josef Svo-
boda.

Nic. POPESCU
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IVO ANDRICI

N zori

Dupa ploaia de azi noapte, tiptil,
o dimineata singerie. Baltoacele
par o spuza pilpiitoare

de-a lungul strazii.

Dicpa buimaceala noptii, spune-mi
pentru ce Tmi prevestesti zile de neliniste
cu dimineti singerii ?

E o gluma cereasca facuta soarelui
ce-si vede de drum ? Ti e usor soarelui
sa navigheze pe cer, etern

si constant pe firul

invizibil al fortei tale.

n schimb ce obositor pentru mine

a tine pasul
n jocul periculos — pe capul meu
umil — Tntre lumina si umbra.

SLAVKO MIHALICI
Apropierea furtunii

Priveste acei norii aceia, Vera, pentru
ce tot taci,
Nu sint un salbatec, doamne iarta-ma,
dar uite vine ploaia
S-a facut deodata frig
Sintem departe de oras

De acord, Vera, nu voi uita pe veci
ceea ce mi-ai daruit
Sintem unul acum, la ce sa mai vorbim
De obicei norii galbui aduc grindina
Totul a amutit, greerii si lanul

Am putea famine aici, daca vrei,
Doar pentru tine mi-e teama, in ce
ma priveste
Mi-e tot una
Tunetul e periculos Tn cimp deschis
Noi doi sintem un punct culminant (si
al naibii de singuri)

Plugarul va geme deseara peste boabele
scuturate din spic
Eu nu voi accepta sa depind pina-ntr-
atita de timp
Nu plinge, Vera, sint de buna seama,
nervii
Si ei simt apropierea furtunii

Eu ti-am mai spus-o, viata e in general
foarte simpla
laca-ta si primele picaturi, o sa se puna

pe bubuit
Inchee-ti rochia, chiar si florile se
zgribulesc,
Nu mi-as ierta-o niciodata sa patesti
ceva.

Bineinteles, va ramine sfint in amintirea
mea locul acesta

Te rog din suflet, grabeste-te si nu privi
Tnapoi.

Si daca necunoscut e sfirsitul ca si
Tnceputul

acestui scurt somn,

pentru ce ma amagesti cu dimineti
purpurii ?

Peisaj

Un nor usor, un cer spalacit

si multe asteptari. Roua proaspata

a acoperit pasunea si iarba e valurita
sub respiratia unui vis.

Tn noaptea asta s-a oprit aici toamna.

Un nor usor, un cer spalacit
un fir de fum peste vechile case.
Parca drumurile isi dau duhul.
Se sterg vechile case, Tncet, ncet.
Un nor usor, un cer spalacit
si slabe sperante.

1914

Metamorfoza

As dori foarte mult sa aflu de ut.de

provine vidul acesta care

ma transforma intr-un lac atit de
limpede, ca

poti sa-i zaresti fundul, dar fara pesti

Dar fara scoici, fara crustacee, fara
toata acea fauna subacvatica pe care
cel putin o poti
denumi pe cind eu, eu sint acum
fara nume. Nu mai sint aproape detoc.

Asa se face ca vorbind Tn gol, clatin
apa lacului acesta, care la rindu-i
activeaza nisipul si micile mizerii

depuse
la fund. Inima mi se Tnalta.

Ratacesc pe strazi, presate si ele ca
de un alt lac intunecos Tnainte de toate
si apoi
la fel de Tnveninat; ca sa nu mai vorbim
de acele

fiinte respingatoare ce dospesc Tn
strafunduri facindu-mi

de nesuferit familiara-mi duhoare.

Pe un covor

Ce mascarada

Toti m-au parasit, unul dupa altul,
Cu ultimii mi-a fost cel mai greu
Sufereau de-a adevaratelea

Dupa aceea m-a abandonat becul
electric, ordinea
lucrurilor, si in sfirsit memoria
O intreaga lume necgjita se prezentase
acolo dedesupt nebuna
de libertate
Dar eu eram prea mare totusi pentru
a ma coborf sa stapinesc
M-am chircit pe covor, privind Tn mine
insu-mi.

|_uceafarul

Revista editata de

UNIUNEA SCRIITORILOR
din REPUBLICA SOCIALISTA

ROMANEI

Primavara
fara voie

O primavara buna sa tragi la masea
Daca n-ar fi decit soare, te-ai multumi
cu atit,
Daca n-ar fi decit norii, n-ar mai avea
niciun gust
Dar asa cum e arde gitlejul si face sete

In rastimp mai trece cite unul cu arcul
si sagetile de otel
..Multa vreme incd undele mai tremura
pe apa

Mi-e teama pentru cei care voiesc Si
cei care gasesc un sens n asta
Care nu se obisnuiesc odatda cu marile
esecuri.

Eu nu spun ca se reintorc la sanctuarele
distruse
Nici nu i-as sfatui sa inceapa sa-si ia
ramas bun
de la vii si de la morti
Dar tremur pentru ei
..Asa cum tremura vintul pentru
creanga

pe care-a rupt-o.

E o primavara fara voie
Au iesit ghioceii, nimeni nu si-a dat
osteneala pentru asta
Ei cu atit mai putin — le-a venit asa
sd rasara
Ar putea creste intr-o doara foarte
Tnalti.

Betie sub cerul deschis

Tngrozitor am b&ut noaptea asta

A fost o betie sub cerul
deschis

Pe malul acestui riu de care
nu indraznesc sa se apropie vulpile

Obscuritatea colcaia de sunete

Ma traversau, comete lasindu-si mantiile
sa pluteasca

Riul colcdia de pesti cu burta Tn sus si de
pescari Thecati

Nimeni nu-mi purta de grija
Meteorii cadeau peste lumea asta
undeva Tn spatele meu
Poate unde eram prea mic,
poate unde eram
prea bun

Cu clondirul meu de rachiu, in pantaloni
scurti

Cu bratele goale, cu parul
tuns

cu ochii mei mari care n-aveau
nevoie de nimic

Tn romaneste »de

MARIN SORESCU

Pescuitul

Apa curge ca minata din spate
Putin Ti pasa ca e limpede ori Tsi iese
din maluri
Senina strapunge timpul peste tot
acelasi
Muntele se va sfarima la ivirea ei

Eram. In apa pina la briu — furiosi
sugrumatori

Pe mal femeile lesinau de foame

Acolo vintul le biciuia fata

Racnetele noastre se auzeau de departe

Pestii cunosteau bine navodul
Fara sovaiala intre maluri suprafata
si fund
Noi Thaintam apasator cu capul greu,
cu ochii Tnsingerati
Ca la betivi dar tocmai atunci noua
ni se facuse sete

Toata noaptea facuram sa curga acest
singe inghetat incolor
Ne afundam bratele mai adine decit e

permis
Moare apa ! — Ea n-a auzit nimic
Ne-a lasat drum de trecere peste
cadavre.
MAK DIZDAR
Moartea

Pamintul e impinzit cu semnele mortil.
Dar moartea nu e sfirsitul. Pentru ca
moartea ca substanta
Nici nu exista. Ea n-are sfirsit. Moartea
E doar un simtamint iluminat ce se tot
amplifica

Din cuiburi pina in stele.
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Pasarea

Cind ffi iei zborul
De ce nu-ti duci cu tine, macar
Trilul

Care mi-a scaldat toata casa
In singele-mi cald.

IZET SARAILICI

* X *

Daca s-ar Intimpla sa mor la Paris,
ntr-o vineri,
Cine ar da telegrama c-am murit ?
Politiei i-ar trebui trei zile sa se
lamureasca
Precum ca, intr-adevar, am existat si eu
pe lume.
Daca odata, intr-o simbata, m-ar ajunge
moartea la Varsovia,
n-ar mai veni la Intilnire o frumoasa

fetiscana,
anume acea fata care lucreaza la
hotel.
Daca intr-o duminica as muri la
o ) B Leningrad,
ar fi ingrozitor pentru ca s-ar imbraca
n doliu

noapte alba
si oare Tn doliu mai poate fi noapte

alba 7

Daca odata, intr-o luni, as muri la
5 ) __ _ Berlin,
Poate ca s-ar publica o notita Tn vreun
jurnal

Ca un oarecare poet iugoslav

a murit la Berlin,

insa eu as vrea — si astea nu sint vorbe
— sa mor pe meleaguri natale.

Deocamdata e atit de bine, deocamdata
Tncd n-am murit
sint aici si acum Tmpreuna cu Vvoi...
E atit de bine ca n-am murit, sint aici
si acum Tmpreuna cu Vvoi.

Nu dati buzna
la poezii, baietandri

Nu dati buzna la poezii, baietandri,
ramineti cit mai mult in faza prepoetica
A fi poet de-a adevaratelea e destul
de grav
Poezie sint doar darimaturile.
Poate ca la sfirsit va vor astepta
trandafirii
Dar foarte mult timp pina atunci —
doar spinii la dreapta si la stinga,
Nu va pripiti spre glorie, ramineti
baietandri cit mai mult cu putinta.
Cind nu veti mai avea nici un chef s-o0
faceti,
Abia atunci va tisni poezia.
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