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Critica e, se spune nu fara temei, constiinta literaturii.
Idee subliniata, raspicat, si In tezele apropiatei Conferin-
te nationale a scriitorilor din Romania- Evident, rostul ei
nu e de a lansa poeti, prozatori sau dramaturgi. In fapt,
acestia se lanseaza singuri. Prin opera lor. Critica insa,
(ara a avea rol determinant, poate Inriuri orientarea unei
literaturi, .Prin punctele de reper la care recurge, prin
valorile pe care le subliniaza, prin directiile estetice la
care aderd. Si, nu Tn ultimul rind, prin viziunea de an-
samblu, prin seriozitatea demersului si prin natura dez-
baterilor initiate. Nu s-ar putea spune cd discutiile pur-
tate, Tn ultimii ani pe marginea citorva concepte esentia-
le n-au influentat modul de reprezentare artistica al scri-
itorilor romani actuali. Dimpotriva. Citeva exemple.
Punctele de vedere exprimate Tn legatura cu definirea
unei categorii estetice ca realismul au avut ca ecou nu
numai o mai nuantata Tntelegere a termenului, ci si 0
adecvare a gestului interpretativ, Intr-un context in care
arta e definitd nu ca simpla ,reflectare”, ci ca ,transfi-
gurare™. Insistind asupra ideii de unitate Tn varietate,
adica asupra umanismului socialist si a infinitelor sale
forme virtuale de efervescentd, asupra libertatii scriito-
rului de a-si comunica ideile, alegind lungimile de unda
cele mai convenabile temperamentului si structurii lui,
asupra datoriei acestuia de a crea unicate, critica a spri-
jinit, Tn marginile rezultatelor pozitive, tendiifta naturala
spre originalitate, efortul tinerilor de a-si gasi drumul
propriu si timbrul distinct. Nu e de ignorat nici contribu-
tia ei In decantarea diverselor aspecte ale fenomenului
literar interbelic, inclusiv al celui avangardist. Cum nu
e de ignorat nici faptul, deloc neinsemnat, al cresterii
exigentei. Instaurarea, altfel spus, a unei anume severi-
tati axiologice, stind sub semnul afirmarii adevarului.
Fatalmente, actul critic e ulteriopr actului de creatie.
Oricum, ofera Tnsa (prin da sau nu) cititorului, alter-
native menite a-i educa gustul. Alternative distilate n
prealabil de edituri. A caror functie formativd devine
din an in an tot mai pregnanta, in spiritul promovarii car-
tii bune, utile, oportune, asteptate. Functie pe care co-
mentatorii operei literare o reliefeaza, volens-nolens, prin
optiunile lor. Si nu o data, o directioneaza. Chiar si a-
tunci cind (si nu Tntimplator) tac. Nu e exclus (n-ar fi
pentru Tntlia oara!) ca ei sa se Tnsele. Amintind de Dos-
toevscki, Kafka, Salinger. Camus, sa uite de Balzac,
Tolstoi, Thomas Mann sau Rebreanu- Raportindu-se la
suprarealisti si la semnificatiile onirismului, la atmos-
fera bacoviana, la cultul pentru mister al lui Lucian
Blaga sau la hermetismul lui lon Barbu, sa piarda din
vedere linia romantic-prometeica, Tncarcatura fundamen-
tal folclorica sau sugestia sublimat realista. Sa-i consi-
dere, deci, mai putin *moderni pe Puskin, Petofi, Mi-
ckiewicz, Botev sau Cosbuc. S& descopere, Tn  schimb,
ceea ce nu e rdu, valente inedite Tn lirica eminesciana.
Si, In cosecinta, sa stabileascd un arbore genealogic sui
generis a] literaturii de azi. Timpul restabileste Tnsa
echilibrul si, la ora actuald, modelele ratificate sint
puncte de reper pentru Tnsadsi conditia varietatii, prin per-
sonalizarea viziunii. Practic, disparind orice prejudecata
privind natura actului creator. Cum au disparut si cele
care ngradeau dreptul criticului de a-si alege metodo-
logia specifica, perspectiva proprie. Evident, nu o data,
demersul critic e departe de a fi cel ideal. Tngdduinta ca
si negarea violenta nu ajuta lamurirea problemelor vi-
tale ale unei opere, cum nu-1 ajuta nici pe autorul aces-
teia, aflat practic adesea in neputinta de a se detasa de
sine. Cum pe de alta parte, un anume limbaj tehnicist
(ace ca dialogul criticului cu cititorii sa nu aiba efectele
constructive scontate. Cum, In fine, se mai Tntimpla ca
tema discutata sa fie de interes specios, iar unghiul ex-
cesiv estetizant. E Indoelnica, se Tntelege, influenta bine-
facatoare pe care o atare forma de dezbatere publica ar
putea-o avea asupra destinului literaturii. Aspect asupra
caruia tezele conferintei atrag serios atentia. Cum o atrag
si asupra necesitatii de a lua Tn dezbatere sensul ideolo-
gico-politic al viziunii artistice, semnificatiile omenesti
ale reprezentarii estetice, caracterul ntrebarilor ridicate
de cutare opera literara, orientarea de ansamblu a litera-
turii, modul Tn care aceasta raspunde la comandamentele
etico-formative ale unei societdti socialiste multilateral
dezvoltate. Ceea ce accentueaza din nou necesitatea lu-
crarilor de sinteza Inclusiv a unei istorii a literaturii
noastre postbelice. Lucrari chemate a releva originalitatea
de continut, de atitudine si de viziune a acestei literaturi.
Expresie a unui moment istoric, inedit ca dinamica social-
politica, dar si ca tipologii specifice, ca tematica si lait
motive. Propunind spre meditatie Tntrebari vitale si de
alt ordin decit cele curente In epoci anterioare. Degajind,
nu o singura data . surse de lirism de o tulburatoare
noutate. Deschizind unghiurile diverse de receptare me-
taforica a spectacolului existential Ea continua, evident,
directii fertile experimentate cu succes si de precursori.
Mai ales in anii interbelici. Ce-i drept, nu totdeauna foar-
te critic. Dar preia si formule puse in circulatie mai re-
cent pe alte meridiane. Neocolind, Tn cazul unora, perico-
lul epigoniei. Abstractie facind de accidentele inevitabile
n orice culturd, e indubitabila intentia de a reliefa as-

pecte caracteristice ale fenomenului romanesc. De a le
Tpostazia dintr-o alta perspectiva decit cea traditionalista.
De a marca actualitatea politica a gestului literar, Tncor-
porarea lui naturala la nivelul idealurilor umanist socia-
liste. Succesele Tnregistrate de a lungul unui sfert de
veac Tngaduie o retrospectiva riguroasa, obiectiva, sub
toate raporturile. La vremea lui, E. Lovinescu a avut
curajul clasificarilor. Cum l-a avut si G. Calinescu. Rea-
lizind, ambii, sinteze ale momentului contemporan. Cum
altii au avut temeritatea de a se ocupa in studii mono-
grafice de scriitori Tn viata. T. Vianu 1i consacra lui lon

Aurel Martin
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Valorificarea critica
a mostenirii culturale

D«mc d« MARIUS RADULESCU

CENACLU

Marti 9 mai ac. orele 18 la Casa Scriitorilor
hail Sadoveanu'™ din Calea Victoriei nr. 115, are loc
sedinta de lucru a cenaclului revistei noastre.

Vor eiti poezie: Carmen Vararu, Stefan Cioaca,
Dumitru lon Dinca si Stefan Cicerone Dinca.

Mihai Moraru

Dans de vara

In urma satul cu ochii

Rascolit de credinta pasarilor.

S-a spart

Belsugu-n iulie cu griu si zilnic saci Tn boabe
Curg, cu toamna la amurg.

Nadajduiesc Tn calendare care trec ca apa pe sub
Pintecul de lebada, ulita ca o giza cu frunze,
Clinii au zavorit linistea

Cu latratul lor asa cum mie mi-e umeda uitarea.

Privind, am obosit aceasta lume precum calaretul
Pe trepte, dincolo de fereastra se Tnalta
Pasii pamintului cu recolte Tn glastre albastre.

|postazele

Poemul va fi in forma de trandafir sau
In forma de ninsoare — si uneori mi se pa-
re ca nici macar poetul nu e in stare sa ia
hotariri Tn aceasta importanta problema
la ordinea zilei. Ci numai trandafirul sau
numai ninsoarea- Desigur, stim cu mult
Tnainte tot ce avem de facut si ne scriem
pe o hirtie sfinta planul nostru ferm pen-
tru ziua de miine, cu treizeci de puncte si
sub-puncte, citi dinti avem in gura, puter-
nici si ascutiti. Dar peste noapte vine ploa-
ia si ne lumineaza cu fulgeie golul feres-
trei si ne sterge toate hirtiile. Ne tre-
zim stirbi si cu casa plind de ploaie si scri-
em despre ploaie si scriem despre gura
noastra care mesteca petale ude.

In viata camerei noastre galbene de lu-

— care va fi sau care nu va fi — patrund
mereu voci din afara. Tnchisorile au numai
ziduri. Camerele poetilor au numai feres-
tre. Poetii nu coboara in for ; ei sint aco-
lo tot timpul- O fereastra da spre marele
castan de duminica. O fereastra, spre bru-
tarie. Cea de-a treia, spre calea Victoriei.

Nu cred ca poetul are puterea de a de-
cide pina la capat asupra poemului sdu,
dar sint convins ca el are datoria de a re-
flecta asupra locului pe care-1 va ocupa
acest poem in spatiul amplu si generos al
Poeziei. Tezele publicate ,.In Intimpinarea
Conferintei nationale a criitorilor au me-
ritul de a ne oferi — asezind intr-o ordine
fireasca niste adevaruri mereu actuale —
im temei pentru a gindi asupra ansamblu-
ui.

Unul dintre fenomenele cele mai impor-
tante ale literaturii noastre contemporane
este, cred, aparitia n ultimii doi-trei ani
a citorva talente poetice de prima marime.
Unele s-au desvaluit de la bun Tnceput
(Emil Brumaru, Florica Mitroi, Cezar lva-
nescu, Mircea Dinescu, Mihai Ursachi. lon
Nicolescu), altele sint pe cale de a se afir-
ma (Dan Verona. Vasile Poenaru, lon Ma-
xim, Miron Cordun, Adrian Popescu. Dan
Rotaru, Otilia Nicolescu, George Tarnea,

J cru si Tn viata poemului nostru magnific

lon Brad

Febre

Cu buze crapate pustiul mi-a spus
Sa-i dau ocrotire de lacrimi ori poate
De frunte-norata. Dar noptile nu-s
Batute de vintul acesta intins

Ce tulbura-n mine uitarile toate.

Izvorul de lacrimi nu vrea, nu-i secat,

Cind ochii-mi sint lacuri subpamintene.
Aud uneori frematind, Tncordat.

Un dor nestiut. Dinspre cer ? Dinspre sat ?
Se pierde-n padurea cu lujeri de-antene.

Pun mina pe frunte cu gestul strein

Al celui ce, trist, scormoneste-n cuptoare
De var, nu de pline. Nu pot sa ma-nchin
La anotimpul cu febre-n declin,

La vatra ce moare de nu dogoare.

As vrea in genunchi sa m-aplec, sa-ncovoi
Si fruntea de bivol a noptii ce vine

Si gindul cu coasele lui prin trifoi.

Hai, treceti o data, frumoaselor ploi,

Cu plug dureros, sunator, peste mine!

IN ACEST NUMAR:

Poeme de: VValeriaBoiculesi,
lolanda Constantin, Grigore

Arbore, Emil Brumaru, Adi

Cusin

Planete de lon Caraion

Anul cel mare al lui
Alecsandri

de Mircea lorgulescu

poemulul

Paul Emanuel etc.). Spre deosebire de ge-
neratia anterioara (1960), nu cautarea ade-
varului pare a fi preocuparea esentiald, ci
elogierea lumii vazute ; apare, mai nuan-
tatd, preocuparea pentru universul ma-
runt ; poetii sint ironici sau auto-ironici,
mai degraba fantezisti decit fantasti ; ade-
sea rautatea lasa loc rautatilor amabile ;
strigatul, plecaciunii dureroase a lui Ja-
cques melancolicul. Este, cred, o poezie a
marilor (si a micilor) ode, a durerii uneori,
rareori a nelinistii. Sunetele sint mai dis-
tincte, iar cintecul s-a eliberat de impuri-
tati.

Au aparut poetii. Nu (incd) si cartile.
Nici ,,Laus Ptolemaei“, nici ,Infernul dis-
tutabil nici ,,Rasfringeri”, nici ,,Zooso-
phia“. Dar sa observam imediat ca nici
unul dintre aceste titluri nu apartine unei
carti de debut- Rabdare, deci. Important
este ca ,Marea literatura a fost intotdeauna
caracterizata prin esentialitate" (tezele
Conferintei), iar literatura acestor scrii-
tori are o indiscutabilda putere de a expri-
ma esentialul.

Se scrie astazi poezie mai bine decit a-
cum zece ani, uneori prea bine, uneori cu
0 atentie exagerata pentru muzica poemu-
lui, neglijindu-se muzica ideilor. Dar a-
ceasta nu este o caracteristica numai a poe-
ziei tinere. Pentru multi dintre noi, pamin-
tul a devenit de la o vreme perfect rotund,
iar pe acest pamint — care si-a pierdut a-
semanarea cu un creier omenesc si a ince-
put sa semene cu 0 minge neteda si lucioa-
sa de polo — se plimba oameni nitelusi
tristi care mesteca la nesfirsit petale ude
sau fluiera melodii mici.

Avem excelenti autori de poezie galanta.
Dar Tmi vine Tn minte un vers de Gellu
Naum (,,Rodeam o cojita de piine ca sa a-
nihilez puterea emotionald a reveriei”) si
ma gindesc ca e o Tintreprindere pe care
mi-as putea-o propune mie Tnsumi.

Florin Mugur

Tinerete
fara batrinete

Nu spun nici o noutate cind afirm
ca tineret" si ,tinerete" sint noti-
uni cu un continut diferit. Prima no-
tiune se studiaza ,in grup"”, a doua
mai degraba ,de la caz la caz" dar,
chiar si Tn cadrul primeia, generali-
zarile mi se par riscate si, chiar si in
cadrul celei de a doua, anumite gene-
ralizari sint posibile.

A fi tinar, biologic vorbind, nu a
un merit. Poate nici ,,a fi batrin",
desi a atinge 80 de ani in buna con-
ditie de functionare (mai ales spiri-
tuald) e oricum, o performanta.

n cimpul creatiei artistice, ,tine-
retea" si ,batrinetea” au privilegiul
(sau handicapul) de a nu suporta ti-
rania (sau protectia) datului biolo-
gic.

Am fost Tntotdeauna rezervata
fata de entuziasmul cu care o parte a
criticii noastre proclama o ,genera-
tie" literara sau alta. Sint de acord ca
ele pot exista, dupa cum exista si
»scoli" literare, dar nu ma pot im-
piedica sa nu le resimt acestor ,in-
crengaturi” limitarea istoricista.

Faptul ca o generatie isi revendica
0 mare personalitate ca apartinin-
du-i, faptul ca o scoala literara se re-
clama de la o capodopera, nu repre-
zinta decit semnul fascinantei iradi-
eri a geniului asupra Tmprejurimii
lui. Capodopera Tnsa nu face parte
din nici o scoald, iar geniul ramine,
pur si fara aroganta, in afara’gene-
ratiei lui, relatiile lui cu Timpul a-
vind o cu totul alta anvergura.

Imaginea romantica a ,poetului
tinar" e, de fapt, concretizarea aspi-
ratiei noastre spre ceea ce e nealte-
rat, neintinat, necorupt.

Totusi, nu numai moartea timpu-
rie, ca aceea a lui Labis, sau refuzul
timpuriu de a mai scrie, ca acela al
lui Rimbaud, asigura flacara fara pa-
ta a Poeziei.

»linar poet" Tnseamna, de la pri-
ma pina la ultima instanta si (sufla-
re). dinamica interioard, capacitate
de Tnregistrare a lumii, foame si ab-
sortie, putere de proiectie, unelte vii,
inocenta si experienta, vis si genero-
zitate.

»Batrinetea" ar fi, deci, stereotipie,
stagnare, manierism, pierderea res-
ponsabilitatii, moartea uneltelor, a-
petitul meschin.

O fata mi-a povestit ca iubitul ei
a refuzat s-o vada dupa trei luni de
despartire (iubitul avind 25 de ani,
186 Tnaltime si 90 de kg.) pentru
ca inotase prea mult la strand si-1
durea o ureche.

Cer iertare pentru aceasta concre-
ta si sumara anecdota despre batri-
nete fara tinerete.

Adevaratul Poet vine la intilnirea
cu poezia si nebun, si In cirji, cu
toata durerea lumii in el. neatins de
mizeria vremelnica, de interese de-
gradante. daruit fara limite si ,pu-
ruri tinar”.

Nina Cassian
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Un poet, un prozator

. Timpurile moderne, continua domnul S,
confunda adesea gloria cu popularitatea, si,
de aci, permanenta cu moda. Departe de a
ft specific numai artei fenomenul acesta e
analizabil mai ales in artd. Din doud motive;
functia orientativa a gustului si iluzia unei
pluralitati de absoluturi. Gustul estetic al
consumatorului de artd ~modem si-a iesit
din matca asumindu-si atributii ce depdsesc
simpla functie orientativa. Crezindu-se factor
axiologic el vrea sa decida ;_ alegindu-si_fa-
voritii-_din noianul  produsiior ~artistici el
vrea sa-i Impuna in chip absolutist. = Cum
nu poate, totusi, lua locul timpului si, im-
plicit. nu poate stapini asupra atributelor
E)_e care timpul_numai le ofera artei si ar-
istilor, se deda_ unui simulacru periculos :
numeste ca glorios pe un ceva care nu_e
decit 'popular prin publicitate, tn culturile
dezvoltate, ceea ce alege gustul timpul_ con-
firma. Daca si numai daca alegerea sta sub
semnul relativului. Din_pdcate, cazul acesta,
asa de necesar, se tntimpla astazi tot mai
utin frecvent. Exagerarea functiilor gustu-
ui'ca sa reziste aré nevoie de’ un sprijin,
ca sa zic_asa invulnerabil. Si ce este mai in-
vulnerabil — pentru un timp strict determi-
nat — decit absolutul. Si atunci, popularul
numit prin  frauda glorios devine moda,
care e forma_de absolut furatd timpului de
catre clipa. (Trebuie sa va spun cd domnul
S folosea notiunile de tim-p si clipa ntr-un
sens egal departat de Zdurata bergsoniana
si de ,yviitorurile™ lui Heidsteta). La prima
vedere dubla confuzie de care va vorbesc
nu jeneaza ordinea universali ti ierarh a
superioara a produsului artistic. Cercetarea
dedesubturilor insd dovedeste si a dovedit

ea ataci potentialul creativ al artistului,
torturindu-i fiinta psihica si aducindu-i in
*dar nefncrederea™...

(R.H. Harvey — Fuga din cuvinte)

Melancolia pare_sa fii nuanta speciali t
oeziei scrise astdzi de Constanta Bu»'a.
xasperatd sau poate doar obositd de inefiei-
enta pentru sine a poeziei ca exclamatie dez-
voltatd, se retrage din Hrte-'ul ademenitor,
ce-i drept, al uimirilor si intrebarilor zise
fundamentale, pentru a ocupa un_loc, cum
spunea cineva, in centru! propriei sale fi-
inte, stringtndu-si foarte tare orizontul pina
cind Intre punctul de unde pleacd privirea

mai intilnit in poezia de azi) ; poemele din
Sala nervilor_ sint, toate, sonete endecasila-
bice (o formd, ca sa zic asa. banalda de so-
net), epitetul preferat metaforei, iar, dis-
cursivitatea, specifica de altfel acestei forme
Itrlce, stopatd deseori prin propozitii care
oscileaza Intre aforism si truism. Reflexivi-
tatea poetei, sentimentald altadatd, e acum
accentuat cerebrala dar lirismul nu e ame-
nintat nici o clipa pentru ca un aer confe-
sional si _apelul emational la zonele con-
cret-afective ale trairii il conserva. Melanco-
lia are si ea un caracter cumva particular :
vine din asezarea cu spatele la lume, dintr-o
izolare in fTnalt ,,Si iardsi gindill nmeeu ee pe
coline / Ca un narcotic si ca o paloare | In
care te cufunzi si nu te doare. / Mirosul
ierbii dintr-acgla..vine'),....dar rostul ei e
de a asigura fiintei psihice a poetei protec-
tia in_fata unui dialog orb cu un cineva ca-
ruia li sint adresate nu gindurile ci emotiile
din poeme. Asadar o melancolie de apara-
re; si,inplus, intuirea unei rivalitati de pro-
funzime intre propria structurd si_aceea a
unui partener ales al confesiunii (,,De ce si
nu desfid surlsul, plinsul, / Ca pe-ale clipei
stranii accesorii, / De ce s& nu mi-ncredin-
tez sub norii / Oricarui sens ce m-ar sorbi
intr-insul ? 11 Ci pot, ca nu vreau, ci
se-mpotriveste / tn mine geniul unui om iu-
bindu-1 t / Fac dulci baloane gurile de pes-
te /1 Ce este mai neiertdtor ca jindul / Si
cit_ duram de ne tot aminteste / Ca intre rai
si iad sintem traindul ¥ )
intrebarile nu conduc, in poezia Constan-
tei Bucea, la meditatie, sint. mai curind, re-
zultatul ei. De aici si nuan'a Intrucitva ora-
culari a_poeme’or. Meditatia_ e (inie femini-
nd. axatd pe o gindire inductiva, si. mai ales,
c'ivirtind prin rectitudine »i _ e.ementaritcte.
Fraza poetica aforistici dupa model emines-
cian. usor ealoiild, tpusi pe un fon de ss
culm imperturbabil, care rtd mai bine & _
lepSilor sceptici decit poetilor, i-ipresionecra.
pc-adoraL prin_ambiguitate : ai senzatia ca
s-:b j-'emetria impéacata a cacinlelor se as-
c-inde_ teturi. «a ruflet ce nu reusert» s.f-rt
a”e liNlrtee. si ci. de fapt, ooeta ibmi o
frta cel pv©n strdina ei (daci nu_chior opu-
sa. dusmana). Melancolia e o pariza perfecta
fi pentru aceasta situ-irie. Undeva. Htr-nnul
din sonete, dam peste o surnrrnzitoare expli-
catie a banuielii ce o_erpnmasem_ mai rus
(,Tu vei dori ii fiu Indepartata, ) Misterul
meu sd te Tnnebuneasca / fnchitd-n h-nba mea
ncomersenra. / Fiind ce nu poti fi tu nieioda-
ti ff Tu vei dori, si-am si te-artept eu mas-

dentd a lui Cezar Petrescu, superior _Insd
acestuia_in multe privinte, intre care scriitura
si vocatia epica. Curios e ca intr-o vreme
cind literatura primului a cazut in desuetu-
dine, proza lui Petru Popescu are succes dest
e scrisa cu aceleasi mijloace. A cauta explica-
tiile acestei situatii curioase e totuna cu a-i
gasi _prozei tinarului  nostru scriitor genul
proxim si diferenta specificd, a incerca asa-
dar procesul logic de definire. )
Petru Popescu povesteste dezinvolt _tntim-
plari din ,realitatea imediatd', colorindu-le
afectiv fie in ordinea negativa a sentimente-
lor (Prins) fie in aceea_pozitiva (Dulce ca
mierea_e glontul patriei). As zice ca are o
memorie foarte bund a_amanuntelor. Inven-
tind in_marginea realitatii se aratd preocu-
pat mai_ales de conditia asa zicind fizica a
personajelor, mizind mult pe naturalitate, in
comportament, in gindire « in relatii,
Vreau sa spun ci tinerele sale persondje
sint reprezentative pentru stadiul actual al
evolutiei majoritatii celor tineri. Dar inten-
tia implicita a prozatorului depaseste dorin-
ta de a repeta realul, iesind din intelegerea
strimta a ,,mimesis“-ului.” Ce se urmareste e,
Tnainte de toate, provocarea prin fictiune a
unei nostalgii dupa real. Asigurindu-se, prin
notele fi prin aluziile particulare ale epicu-
lui, de apartenenta la un spatiu si un timp
anume, tot efortul scriitorului se Tndreaptd
spre obtinerea ,universalitdtii''. Sint atacate
zonele-limiti ale existentei, moartea, dragos-
tea, pentru cd au fost Tntotdeauna_ numitorul
comun de-a lungul evolutiei istorice a gus-
tului artistic dar si_pentru cd se presupune
cd adund intre granitele lor o uriasa cantita-
te_de existentd si_de traire, a carei valabili-
taie pentru conditia _omului de oriunde e
axiomatic dovedita. Ci Petru Popescu tra-
teazi temele respective intr-o maniera = mo-
dernd, s-a spus, ce nu s-a observat e ci mo-
dernitatea aceasta tine de atitudinea scriito-
rului fi nu. cum né-am fi agteptat, de teh-
nica prozei. Am impresia ca el scrie avind
tot timpul in fatd imaginea_cititorului. Mai
ssu.t decit atit, isi corijeazd impulsurile in-
time In functie de banuita reactie a aceluia,
nsc.nd autc/miittficarag pentru pretat — nu
bilot ’eauaa derizoriu — al accesului ime-
diat la consumatorul mediu de literatura.
Prezenta unei doze de love-storysm nu poa-
te fi negata tn romanele lui. Si  dacd e ade-
varat ei scopul ~'-za mijloacele, e tot atit
de ederdrat ca Kaa'timea unei taten'ii de-
pinde tn ‘tidenrd de loc neglijabila de calita-

35 DE ANI

DE LA MOARTE

Antonio Gramsci

Acum treizeci si cinci de ani,
locuiau pe planeta cam tot atitea
miliarde de oameni_ca si In zi-
lele noastre. Oamenii se ntreba-
sera de multda vreme ce este
omul, 6-a intrebat, si Gramsci,
intrebarea continua sa fie pusa,
Jntrebarea prima si principala a
filosofiei. Gramsci a fost un co-
munist. A gindit, a trdit si a ac-
tionat ca un comunist. Gramsci
Spune : ,natura omului  este
istoria”..  Tnainte si  dupa
Gramsci filosofia  europeand,
si nu_fard bune intentii, a
orbecait Tndelung sl cu pre-
cadere In cautarea sensulul
vietii. Pentru comunisti lucrurile
erau dare_si ei vor persevera in
a si le pastra clare. Comunistii
vor deosebi intotdeauna Intre ca-
zul tragic, de exemplu, al vietii
lul Camus si cazul tragic al vie-
tii lui Gramsci. Oamenii_se in-
scriu_si se sterg din_istorie_dife-
rit. Exponenta ™ politica, dincolo
de orice sofism, se dovedeste a
fi un criteriu absolut valid, po-
zitia de clasa determind si_ co-
aguleaza. La aproape doudazeci
de ani de la moartea lui Antonio
Gramsci, fara nici o legatura,
bineinteles, cu comemorarea res-
pectiva, un filosof burghez re-
marcabil, Karl Jaspers, publica
— o0, ce simbolic— o0 carte, mult
regretatd apoi, in care prefera
bomba atomicd, comunismului.
Acum citiva ani, la o virata res-
pectabild, a murit 1n tihnd si
Jaspers, lasind pe lingd o vasta
sl Intunecoasa _filoscrfle existen-
tialist-religioasd  si aceastd a-
mintire, care va imbogati pro-
babil culegerile de dictoane cele-
bre ale mileniilor urmatoare.
Fascistii italieni, mussolinienii,
li acuzau pe Gramsci, Scocclma-
rro. Terradni, Roveda si Bibo-
lotti de fanatism pentru_cad ce-
reau cu exigenta ,,0 noua orga-
nizare a libertatii pentru toti_ si
a tuturora™, care sia nu aiba

S-a_nascut la 23 ianuarie
1891 in Ales, Sardinia.

Obtine ,licenta liceale™ la
Cagliari, in 1911. .

Intre 1911 si 1914 urmeaza
cursurile _ Universitatii = din
Toring, Facultatea de _litere.
. Pina la infiintarea P.C.lta-
lian functioneaza ca redactor
la ,,Grido’ del popolo™ si ,,Or-
dine Nuovo", Torino.

Martie 1922, al doilea con-
gres al P.C.I. il deleaga ca
reprezentant al partidului, la
Moscova, Internationala Co-
munista. o -

Face cunostintd si te casa-
toreste cu lulla Schucht do
la care va avea doi baieti :
Deiio si_Giuliano. _

In 1923 se mutd la Vlena,

In 1924 propune ca organul
P.C.I. s& se  numeasca
Lunita, R
_In acelasi an se reintoarce
in Italia dupa ce este ales

degutat. . .
Lo ste arestat la 8 noiembrie

La 5 iunie 1928 este con-
damnat, ca dusman al fascis-
mului, periculos prin inteli-
genta_ si_energie, pe 20 de ani,

luni 'si cinci zile. Acuzarea
afirma : ,,Pentru douazeci de
ani, trebuie s3 interzicem
ecestul creier sa functioneze'.

. Este detinut in Turi di. Ba-
ri, Civitta vecchia, clinica
din Formia si clinica Quisi-
ssana din Roma.

Moare_la 27 aprilie 1937.

Scrierile_ sale au fost edi-
tate de catre casa Einaudl
din Torino astfel :

,Lettere dai_carcere" (1947)

»I materialismo storico e
la filosofia di Benedetto Cro-

ce" 61_94_8) ; o
,,Gli_intelleciuali e l'orga-
nizzazione della cultura™

si acela in care eu a-unoe diferenta fsau
distanta) devine identitate tsau suprapunere).
Poeta a ‘renuntat sd poetizeze, ca la_debut, im-
presiile ce i le lisa observarea Tmpre:uri-
rilor exterioare, acomodindu-se treptat cu
senzatia de singuratate pe care trairea In
»spatiul Iduntric™ o d&; in Sqla nem-Ho- B-

eesul’ de acomodare pare sa se fi Incheiat,
detasarea de exterior e aproape completa
#_de tot completa nici  n-ar putea
i, oricita oomta ar consuma  poetul)
iar _ «moacarea _ cu mono’opu! St re-
flexivitatea calma refuza eventuale _inhibitii.
Totul Insd sub semnul singularizarii pini 'la
amanunt (,,Pe metereze strtmbe creste iarba /
Sed pe pdmWit cu_umbrele culcate / Gesticu-
lind curat orice }Jacate / Ce se petrec si cru-
de si degeaba // Vad nori care pe mine ma
imita / Oglinditor ma las si-n _voia unor ! Fi-
guri nerabdatoare sa ma numar / tntliul din-
tre lucruri si ispita // Ce rost mai are. Ochii

mei  deschide-mi / Sa tulbur o iluzie cu
gluma / Strdina in desertul lor de-acuma |
/ Nu facem corp comun visind un idem /
Prin linia ce ne uneste si ne / Separa in-
stinctiv la fel de bine™).

Versul are linia simpli, de o Tncapatinata

rigoare (cum numai la Mircea Ciobanu am citading, in traditia

ca. / Si vei dori prin mine sd aluneci I La
fel de lin ca mitnile prin m’neci / Cind eu
fome'C rf ele sa forneasei /1 Si rei dori, si
eu roi fi tn stare / S& mi predau restristi-
lor finale | Cu umiLntd si cu neoasa-e ' Ta
rei_dori atit de multd mie / fn rautatea ta
s'ralucitoere / Incit roj fi ca de zirsadi moa-
De aici pornind,
s-ar arata altul... Am convingerea ci in poe-
zia noastrd de uzi Constanta Buzea meritd
mult mai multa atentie decit i s-a dat.

Un succes de ot/Nie cum putini av'ori ti-
neri au avut are Petru Podcscu. scriitor ca
disponibilitati verificate pentru proza. co»—e
Si eseu, tactician impecabT al imnerrtfretor
mor»nfu”’ii fn materie de e-iri es’cri-, si,
nu in u'fmu!_rind. bun si_in'el'oent I't—ut.
Pr n cele doua romane, aparute la mied <em»-
tanta unul dupa celdlalt, prozatorul i-a tre-
cut deocamdata in umbri pe poet si pe eseist,
asa incit in constiinta cititorului si chiar a
criticii acesta pare si se fi consolidat. Tema-
tic ©orbind Petru Popescu scrie o proza zis
nemarturisita dar eei-

tea procedeelor. Or. subtilitatea lui Petru Po-
pescu pe acest teren actioneaza ; urmarind
populcntatcu,  »« st dezice de ea. latd _si
exemplu; util: personajul din Dulce ca mie-
rea e glontul patriei trdieste linear, fara
complicatii lduntrice dar cu unele ¥%scapari
revelatorii cum ar ¥ cepacitatea de a-si ju-
deca /aarte exact si patrunzator generatia,
sosi, intuirea mecanismului istoriei,  ceea ce
presupune eu necesitate existenta macar a

unei clipe i”nsi de insomnie solitara in ju-
rul chestiunii. Xu spun ei e un personaj

sensul Sali!_nervilor

~ contradictoria ; nici na este. Se prezinta insa

numai cu o parte din fiinta lui, cealalta ra-
minind ascansa st izbucnind doar rareori la
vedere, destul de rar ca si nu devina element
decisiv in planai epic dar nu destul de rar
pentru a trece neobservatd. Si cine stie daca
miine gustul generat u pa retine tocmai a-
eeste izbucniri ale unui chip ascuns. Asta
este subtilitatea : prozatorul si-a pregatit
puntile de acces spre public in dublu sens :
pentru acus p pentru a posibilda schimbare
a nivelului receptarii.

Laurentiu Ulici

Maria Banus: ,,Scrieri"’, Il (Absintos)

Confundabild pind la_un anumit punct (destul de avansat!) cu
aceea a unor instructive fise de observatie reportericeascd usor trucate,
materia voluminoaselor, culegeri Torentul (1959) si Magnet (1962)
deabia «e mat salveaza si din cind _in cind ‘din fata a cern »e
insdsi poeta numeste — in lucidul ,.cnvint Thainte al editiei — ..in-
tibitlile  generatoare de ,ticuri grandilocvente”, de .retorism' sj
*discursivitate ) ) ) . ) o

Doar in cel de al doilea vslum citat poezia adevarata incearei Tj
reuseste in citeva rinduri sa-ti_faca simtiia prezenta. Simptomatice ni_se
par, ‘in primul rind, tendintele de fixare a lirismului in cumpéna
mereu ezitantd dintre chemarile formulate de viratele revolute (ci-
clul Ochii copilului, in pofida unor supralicitari iiustrativist-sociologi-
zante) si intrebdarile izvorite din_tot mai presantul dialog eu durata in-
terioard, psihologica, a timpului. Ca atare, pe de = parte, suita mc-
lancolizantelor ,picturi de gen _de aici merita a_fl retinuta: ,Nici
0 talangd nu suna / larba-i putina si cenusie / in prima meéa amintire. /
Un tirg — Taica Lazar — haine vechi, nadusite, ghete diforme, /
hala_de peste, / un turn, Bardtia. / Umbre &norme etc. (Spre tirg).
Dupd cum — pe de altd parte — poemele in care este prevestitd an-
goasanta cdutare de sine a feminitatii — cenzuratd de < intoleranta
»neliniste maturd = — sint demne de atentie fie si numai pentru ca
ele se "constituie in_ necesare puncte de reper pentru_ceea e Se va
intimpla ceva mai tirziu in poezii Mariei Banus : ,incd o datd, inca
datd, despatureste-mi, surata. / haina cea_larga, cu_falduri de soare, /
si prinde-mi-g-n copca, /dpe umar ; incd o data Tngdduie, luna, | sa
trec ca o lotcd , pe ape de aur, tremuratoare- (Vietii, o ruga). Dar
spre a-sl regdsi completa identitate, poezia Mariei Banus, de aici
incolo, va mai avea de infruntat inca numeroase ti dificile piedici
Astfel, culegerea Metamorfoze (1963), dincolo de ,,programul™ ei gu-
vernat de cele mai bune intentii (vd. poezia Foisor),” alunecd prea
mult inir-un soi_ de conceptualism metaforizat, spre a mai fi po-
sibila eruptia liricd eu adevarat proaspata, vitala_: ,In cite chipuri
mi te-arafi, iubire ! Ca Hesiod te vad — cum, fard fata, / apari din
haos tulbure, mareatd, / ti lumi se nasc, in infinite $pire S.a.m.d.
(in cite chipuri). La rindul ei, culegerea Diamantul (1965) — cu ex-
ceptia_ unor piese apartinind ciclulti. Nici Tristan, nici Abelard, asu-
pra cdrora vom reveni de indatd, ti_a_ citorva fragmente izolate din
ciclul O aparitie ciudata — recidiveaza in cea mai curatd dilutie anec-
dotic-descriptiva. Cu tot patetismul investit, viziunea jurnalierd asu-

pra faptelor — in ciclurile Prietenii ti Lumina Paringuluj — face
ravagii. Obstinatia de a cuprinde, ,,monografic* ti de a ramine in
biectivitate — in sens narativ si descriptiv — e tot ce poate fi mai

incompatibil cu afirmarea ,eului™ poetic. Mai peste tot comunicarea
lirica_e pur si simplu sufocatd de avalansa prozei. O singurd mostra,
aleasd, absolut la intimplare : ,,— Ingerul foamei e-n ospetie la noi, /
zice lulia, / si ochii-i lucese nefiresc™/ in scoica cenutie-a orbitelor 1/
Nimic nu fierbe_pe sobd. Plita e rece. / Rar schimbdm cite-o vorba. /
Vedem pe afard cum zboara / bucdti de hirtle, fisil din afisele
rupte / care proclama starea de-asediu. / Pe jos ti pe pat, Tmbrobo-
dite in cirpe negre, / incrucisate pe piept, “legate la  spate, / cu
picioarele goaie-n ghete fara sireturi lulia si fetele ei stau ne-
miscate, informe, / cenusii de foame, / ca niste idoli vechi de pamint /
in ordine_ descrescinda: / mai mic si mai mic si. mai mie..". Este
evident ca suprematia unui atare mod de a trata istoricul si socialul
in poezie face zadarnic orice efort de constituire a unei viziuni lirice
certe, chiar daca, teoretic, nucleul de iradiatie simbolicd (in cazul de
fatd, simbolul diamantului) e foarte bine ales. Situat tn context fsto-
ric-literar contemporan, in esentd, poemul Diamantul particularizeaza
unul dintre cele mai spectaculoase esecuri generate de ceea ce la un
moment dat s-a numit prejudecata epicului ti, in general, a ,.con-
cretului” in poezie. . o . . .
_ Cit despre partile ce supravietuiesc fenomenului de Tmpotmolire
in anecdoticul patetizant, trebuie spus ca si de data aceasta efectele
de autentic ferment poetic ale feminitatii sint de-a dreptul salvatoare.
Beneficiind de un spor de spirit introspectiv in comparatie cu cele din
Tara fetelor, o parte a poemelor din_ciclul Nlcj Tristan, nici Abalard
se_fixeaza pe axa rememordrilor antieuforice, bintuite de crizele con-
stiintei sociale, cu toate determindrile ei existentiale ; de aici modul]
de a percepe realul din unghi amar, ,otravit” prin apel ia sugestii
metaforice precum aceea a absintului : ,,Cerul s-a facut ca absintul, |
ora s-a_facut de absint, amara si verde”. La rindul lor, momentul si
cadrul intilnirilor de dragpste‘de alta datd sint scrijelate cu o vio-
lentd imperceptibil ,,contrafacuta™ prin umor; ,,Si era de marchizet Bluza
mea cu (loricele, / Cinci seminte-ntr-un cornet, / Ochii verzi, sprinccne
rele. // Ne opream la simlgiu, / Aveam pofte mari si fruste. | Trupul
meu pierea de viu / Sub privirile-ti inguste. // Ne topeam  si
inviam, / Somnambulic, intre case, / Si odafi, inlr-un geam. / Toi a-
murgul singerase.”. In sfirsit, portretul ,lui* (,Nici Tristan, nici_ A-
beiard, / Aveai baruri de zlatar, / De zlatar cu_glas de smoald, / Care
baga fete-n boald, // De tilhar cu ochi de Crist, / Schimba smircu-n
ametist, / La chip _tainic, gales crunt, / Iscd iezere-n strafund...")
conceput in manierd argheziana, cum se vede, se_supune amintirii tu-
telate de acelasi nedesmintit spirit de fronda imbibata in amar&ciune.
. De fapt, in asemenea tentative de_potentare in timp a datelor ori-
ginare trebuie identificate premisele indiscutabilei resurectii a femini-

latii din volumele Tocmai ieseam din arena (1IM7) si_ Portretul din
Fayum (19(9). Caci — intentional anu na —, Intr-adevar, unitatea de
viziune si de ton poetic, in aceste doua carti, «e obtine datoritd decisei
tentative a autoarei de k structura o ,mitologie’ a feminitatii con-
temporane, din perspectiva a ceea ce aceasta are mai caracteristic in
ordine istoricd, sociald si. evident, caracterologic-psihologica. Situata
Intr-un raport de fireascd si dramaticd ireconclUere A cu propriile-i
virste_de altadata (Umblu_dupa _tristetea mea. / durd, stralucitoare,
tdioasa, / Unird, crudd, carnoasa, Tncercanata, filfiiioare ! ea femeii:
halelor din Paris, in 89. // Umblu dupa tristetea mea / _si. n-o
mal gasesc — Umblu dupa tristetea_ mea), cautarea de sine a poetei tintes-
te acum spre noi puncte de referintd, integrate in cel mal recent fragment
autobiografic. Datd fiind sporita lui Incarcatura de reflectie pard,
menitd a_contura un anume sistem de criterii morale, in aceste noi
imprejurari. poemul nu se mal multumeste, precum in Tara fetelor,
ca simpla eruptie senzoriald si afectivd. El, poemul, aspira acum la
transcenderea Vvisceralului si la proiectarea acestuia Intr-an sistem de
relatii_metaforice cu pondere I_arg-garabollcé. Asa se face ca, prin forta
lucrurilor, acum, poezia Mariei Banus este prin definitie o poezie
Lconstruitd™ — In sensul  meticuloasei ei elaborari, Nu ‘mai departe,
yoemele-prefatd ce dau titlurile celor doua culegeri si care merita sa
ie citate, mal presus de orice, pentru dramatica lor Inflexiune auto-
portretistica. ,,Pentru cd esti cu_atit mai tindr ca mine, / am vrut
sa te-nvat si_sa-ti spun : »Fii temerar”, sau : ,,Fii_rabdator", /
,FU vulpe™, ,,Fii léu", / cum se pune celor mai tineri. / Tocmai ieseam
din arena, ne aflam sub stele, sub cerul marii de august, / st toate ade-
varurile care-n arend / erau tari, substantiale ca mipereurile, / se
pulverizara-n mii_de stropi argintii / ce.nu ma_ lasau sa %orbesc
(Tocmai _ieseam din arenés): »M-au zugravit dupd moarte si dupa
tipic. _Fata mea e netedd, / spalata de patimi. / Ochii mei se uitd in
cealaltd parte / si_in nimie. /; M-au fardat cu ocru si visinlu, / am
si cercei, / ca la Roma, intr-un amurg. Pe buze imi staruie gustul
vinului acrisor, / baut sub glicine. In curtea tavernei. / Pe Via Appis
tiriie greierii, acoio-n apus, /" Dar ochil mei s-au facut rotunzi si negri —/
doud lucarne-ale neantului, — arsi de soarele-acesta strain , cage
rdsare si ma cere intreagd" (Portretul din Fayum).

Intr-un fel, unghjul aprecierii de valoare este impus, asadar, de
gradul de adecvare ideatic-emolionala a metaforei ; cum spuneam, de
cele mai multe ori fiind vorba_de metafore cu deschideri revelatoare
spre simbol si spre parabola. Ajunsi aici cu discutia, spre a exem-
plifica, ne-am putea opri la numeroase poeme remarcabile inserate in
sumarul ambelor volume. Ne multumim insd a indica doar doua titluri
pe care le poartda doud poezii de 0 valoare exceptionald, dupd pdarerea
noastrd, Anume, ne referim la poemele Heracleea si Geea. Dacd, din

ricina amploarei ei, din prima nu putem cita decit pasajul_de
inceput (,,Heracleea, sint eu, Heracleea. Aceasta masea gdunoasa_de
piatra, aceastd poartd de umbre, / din perforate zigzaguri de piatrd, /
ea doud profiluri, / fatd-n fatd, / aceasta efigie-a sarutului, / fraged,
precar tegument si salivd, / transpuse-n emblema, / precara clepsidra
de praf mineral, / un cheag de mortar care picura, / se dezinte-
treazd, / nevazut, in matrice, in vreme"), In schimb pe a doua in-
draznim s-n transcriem integral : ,De dupa cei pe_ care-i nasc va
contemplu, / spatii_si stele, / intrebari ucigase, fara raspuns, / de_dupa
munti de coruptibila carne, / de dupa viscoase perdele, / de dupa tra-
gedul si vinatul ombilic / de dupa cortine de lacrimi, / de dupd
#ungle de radacini, / de dupa pulsatiile ritmice, / de dupa_ agonie_ si
acere, — va contemplu pe voi, barbati metafizici, / luptatori in arena, /
cu spiritul stralucind / ca muschii unsi cu ulei ai gladiatorilor, / va
contemply | cu un rictus de spaima si de dispret, / cu-n zimbet_de
evlavioasa uimire / si unul de neincrédere, / si unul de-ngdduinta, /
precum closca_— puli de ratd, / va vad cum plutiti pe apa ideilor. /
va vad cum va-mpleticiti in stuful Ideilor, / va vad in absurde jocuri
virile, / in singeroase jocuri virile, / aud_lanciile care scrisnesc” si sc
rup, / prin departate pinze v-aud, / prin fipdiul facerii si_al prohodu-
lui — / jucati-va voi, pind seara jucati-va, / pe toate strazile lumii, /
taia-ti-va voi, / pentru Da, pentru Nu — / seara va-ntoarceti_acasa, /
In sinul_meu. / cadeti, retezati de somn, | ca-n patul copilariei, / dupa
aiua de joaca".

. Nu e mai putin adevarat c&, chiar si in aceasta faza a_deplinei_ re-
gasiri_de sine, poeta nu se dovedeste Intotdeauna beneficiara unei in-
Spiratii poetice pe deplin convingatoare. Atit Tn Tocmai ieseam din
arena cit si in Portretul din Fayum se afla nu putine poeme inve-
derind izbitoare automatisme de gindire si de expresie poetica, in
genul textului ce urmeaza : ,Numai citiva munti poti_s& urci, / numai
Citeva trupuri poti siringe in brate, / humai citeva limbi vei vorbi, /
numai_ citeva nume de flori vei cunoaste, / de cind rasar si pina_se
scutura™ (Numai citiva munt,l?. Important este insa sa accentuam
asupra faptului_ca ambele volume marcheazd un moment de ras-

cruce pentru viitorul poeziei Mariei Banus. Un viitor care — ju-
decind ‘si dupa calitatea artistica a ciclului Razlete cu care se Incheie
rezenta editie de ,scrieri — de pe acum se anuntd deosebit do

ertil In toate privintele.

Nicolae Ciobanu

»vreun caracter fix si definitiv'’, (1949)
ci sa fie o ,,cautare continua de L7 Risorgimento™ (1949) ;
forme noi*, adaptabile ,trebuin- . Note sul”Machiavelli, suila

telor oamenilor si_grupurilor™, politica e sullo Stato mo-
toate initiativele fiind luate n demo” (1949) ;

considerare ca folositoare si Letteratura ¢ vita nazio-
»toate libertatile apdrate”. in nale” (1950) ;

schimb, in_momentele sale de Passato e Present  (1951);
cumpana si sinceritate, burghe- ~L'ordlne Nuovo™ (19&4). '
zia de pretutindeni a optat mai 7
curind pentru distrugerea ome-
nirii, decit sa& cedeze vreun pri-
vilegiu.

. Comunistii n-au tnvims pretu-
tindeni si n-au Tnvins Tntotdea-
una ; fortele progresului sunt
contrabalansate. Gramsci remar-
ca : pentru a combate ideea de
progres, Leopardi a trebuit s&
recurgd la exemplul eruptiilor
vulcanice ca fenomene reactio-
nare. Nimic mal comic_ decit
tranagresia unui element fizic in
eistemul de valori conceptuale
ale filo9Oflei. Dar oare nu_com-
bétea la un moment dat J.P.Sar-
tre ratiunea dialectica, cu ajuto-
rul gheturilor din Groerilanda ?
Comunistii_ apun  ca totul este

prin miscarea interna a constiin-
tei europene. Lumea contempo-
rand pare incilcitd, foarte incil-
citd pentru cei care o_incilcesc
cu tot felul de speculatii si para-
logisme ; cei care o privesc cu
axiomele evenimentelor de con-
stiintd, cu obiectivitate, pot des-
coperi aceleasi simple = ecuatii
care au functionat permanent ‘sl
legic la nivelul miscarii sociale,
Etalonul  obiectivitatii este un
metru _gramscian : ,,Obiectiv in-
seamnd Tntotdeauna obiectiv din
punct de vedere uman, ceea ce
g . t > corespunde exact cu obiectiv din
politic. Chiar si £Mo«ofia sl filo- punct de vedere istoric, altfel
sofii, gi_filosof:a luata ia cine e spus obiectiv ar Thsemna univer-
istorie” in act Omul .nu_eote un sal subiectiv." Vrind-nevrind,
g&ux monoton_al naturii. Toate lumea trece de la Croce si Gen-
obecsele naturii sunt cuprinse tile La Gramsci, trecere antici-
Irevocabil In structurile ei oarbe. pata si determinata prin gindire.
Constiinta face din om un gene- Gramsci deriva ontologic™ si po-
rator s:ructural. un creator egal litic, straluceste Imanent prin
Si disociativ de naturd. Natura concretete si adecvare, prin lu-
pe care o creeazd omul te nu- ciditate ~ si angajament total.
mes{cet istorie. I_stt(_)_rlacn-au _I?_-_ Gramsci a fost un om nou, un
ventat-o comunistii. Comunistii ini .

s-au_intemeiat ‘pe istorie prin tipic om nou ; un om care va
gindire. Clndirea eate principala veni multa vreme din viitor.
a—h a comunistilor. ~ Gindirea Gramsci a fost constiinta cea

este sensul progresiv_al omului mai cristalizatd a epocii ponthe-

si al_lumii. Comunistii aprofun- - . h
deaza lumea prin revolutie, iar ~ geliene, a pornit spre Intregirea
clasicilor comunisti din terenul

lumea evolueazad cu_forta naturii
subiectiv al permanentelor fllo-

spre comunisti. in exercitiu
practic unele idei Isi pierd for- logico-artistice, reducind specifi-
ta aditionald, altele devin tot cativ fenomenalitatea la esentele
mai consistente. Tn 1937, Gram- operative ale gindiriL Gramsci a
sci _murea pentru ideile sale ; operat  chirurgical  tumoarea
dupa trei decenii si Juma- susceptibilititilor de mas4, dind
tate ideile sale au devenit oame- un procedeu Sigur de p0||t|cé $|

ni vil, printr-un proces obiectiv, strategie culturald care si nu

posita redactiei

INTUITIA ALBULUI

genereze convulsii sl inhibitii In-
dicibile. Gramsci a_discutat ro-
manul politist, a discutat origi-
nile populare ale ,,supraomului
a discutat bunul simt. Gramsa
a discutat melodrama.

*

Istoria nu este_ blfnda si uni-
tatea taxonomica principala a
istoriei nu_ a devenit, si este
plauzibil sa nu devina curind,
viata unui individ anume. Isto-
ria’este magiva, cuprinde_ Inca
multd naturd si actioneazd de-
seori cu sdlbdticia naturii. In
nici un caz, nsd nu pot fi
acuzati comunistii de caracterul
naturii si al naturii neumaniza-
te. Comunistii propun omul sl
triumiul  omului ti modelarea
sl asumarea naturil. Comunisti-
lor i se opun tot oameni, prin-
tr-un proces ereditar uman.
Gramsci scrie :  ,,Un _moment
istoric-cultural anumit nu e
niciodata omogen, el e chiar
plin de contradictii. El dobin-
deste personalitate, e un mo-
ment_al dezvoltarii ; prin fap-
tul cd Tn el o anumitd activi-
tate fundamentalda a vietii pre-
domina asupra alteia, el repre-
zintd un punct Istoric, dar a-
ceasta presupune ierarhie, opo-
zitie, _Ilg)té,". .

Niciodata n-au propus si_nu
vor propune comunistii idilis-
mul ‘social. = Tntemeindu-se pe
realitate, axiomatic, comunistii
nu pot opera_decit cu realita-
tea ; comunistii nu sunt nici pa-
pusari, nici dresori. Comunistii
sunt constiinte, constiinte isto-
rice, constiinte acute. Gramsci
scrie : ,,Cind ‘se ia tn conside-
ratie valoarea, unei ideologii,
mi se pare ca un element do
eroare se datoreste faptului
(fapt care, de altfel, nu e intim-
plator) cd se dd numele de ide-
ologie atit suprastructurii nece-
sare a _unei structuri_determi-
nate, cit si elucubratiilor arbi-
trare ale unor indivizi_anume'".
Citi oameni elucubreaza %e pa-
mint si in eite ocazii ? Elucu-
brarea este tipic umang, ca ino-
centd, este tipic umana, ca ma-
ladie morala’; elucubrarea nu
este necesard ; elucubrarea este
virusul gtndirii si al constiin-
tei. Mult s-a caznit lumea con-
temporand ~ sa devind o lume
modernd, si in multe privinte
a devenit; o lume mai rapida,
0 lume mai senzitiva si chiar
0 lume mai maleabild. n alte
privinte, din exces, a pierdut
terenul clasic de sub picioare
sau s-a_fnchistat tn clasicisme
apacronice. ldeologia gramscia-
na indicd temperatura pozitiva,
indicd accesul spre echilibru,
degajarea de baroc. Lumea
contemporand a batut multa
moneda pe instrumentalism, pe
obiectele  culturii, dindu-le a-
cestora puteri _fabulistice. Se
susting chiar cd lumea contem-
porana lupta cu informatiile st
se propovaduieste in  masa
Rousseau.  Este omis deseori
Gramsci. Omul are, pare-se, 0
Tnclinatie diabolica spre a ocoli
simplificarea si nu e de mirare
ca majoritatea pamintenilor, au
dificultati cu extragerea _rada-
cinii patrate, a unui numar in-
treg, real si pozitiv. Gramsci
scrie . ,,bibliotecile sunt struc-
turi sau suprastructuri ? Daca
se poate sustine cd_o artda sau
o stiintd se dezvolta prin dez-
voltarea instrumentelor tehnice
respectize, de ce nu s-ar pu-
tea sustine exact contrariul,
sau chiar de-a dreptul cd a-
numite  forme instrumentale
sunt In acelasi timp structurad

si suprastructurd ? Am putea
spune ca anumite suprastruc-
turi au o structura particulara
e lor, ramtnind totusi supra-
structuri : astfel, arta tipografi-
cd ar fi structura materiala a
unei Tntregi serii de ideologii

lon Nicolescu

(Continuare in pagina a 5-a)

EMIS ALBISOR. Iti recunosc puterea de a trai

mimind poezia — ; ,,Fratele meu, dar aceasta nu-1

_ Tacuta, Poezia detesta zgomotul si_reclama orgo-
lioasd. Uneori, constati cu milhnire, ca evolutia_unor
Tncepatori dotati, pe care i-ai publicat, 0 datd sau
de doud ori, incepe sd stagneze exact din clipa 1n
care au cdpatat, prima certitudine, sovaitoare. Sa
fie oare succesul, chiar neinsemnat, cel mai greu
obstacol in calea realizarii ?

Cei ce scriu_ar trebui sa-si cultive singuri, cu
buna stiintd, sfiala si ingrijorarea fata de darul lor,
Orice elogiu este prea mic, si prea mare in acelasi
timp,_pentru o metafora de exceptie. Cea mai fru-
moasa rasplata pentru un vers bun este chiar
versul. Nici o lauda exterioard nu poate Tnlocui
multumirea pe care ti-o procurd un poem
proaspat. o ) ) )

_ Adeseori, scrisori sigure de sine si_pretentioase,
insotesc versuri prea modeste. Alteori, insa ai sur-
priza sa constati prezenta poeziei acolo unde Stin-
gacia cuvintelor cu care_cite un corespondent Isi Tn-

plinea / asezata pe un colt de fereastra / nu-i
ochiul nsetat de imagini / _nici_visul bintyit de
solare taceri. Si-mi pare rdu sa-ti spun ca n-am
gasit nimic care sa fie_numai rodul celor ,17 ani
si citeva luni tralti cu Incordare pentru poezie™.

FLORIN MORARU, Banal. Esti plin de cuvinte
moarte ca o capra__ d € € | r
Alb / Pur / (real) Farda patima / Fara teama / Fara
lacrimad™. Dacd-i noaptea salcimilor, atunci trebuie
sa fie cu_nebunie, cu turbaclune, cu mama dracilor
si cu tatal apucatilor. Altfel ce chichirez are ?

SOREL BUZAU. De cite ori md _fintorc acasd,
acolo. Intre balti, pe pamintul ametit de vfnt sl de
furtuni de ape._ trec, n-am fncotro, si prin Buzdu.
Si vrei sa-ti raspund serios ce parere am despre
schita_intitulata ,,Intilnlre’” ! Nu Indraznesc. Tot ce
pot sa-ti spun e ca mai jos de Buzdu, spre Comi-

de riie. ,,Noaptea salclmllor /

Soteste versurile, nu parea sa anunte vre-o reve-  S0aia era un han — pus in drumul Moldovei —
[atie ’ si-acolo am invatat eu un eintec care incepe astfel :

Versurile care urmeazd, sint compuse de un tinar
muncitor, Mihai Moraru. El_ne scrie cu modestie :
,»oint muncitor calificat, alta pregdtire nu am, Tmi
place sa scriu si sa citesc, literatura. As dori sa ma
ajutati cu citeva sfaturi in privinta poeziei mele",

lata una din compozitiile poetice ale lui Mihai
Moraru, intitulatd Punte alba, care reuseste, dupa
parerea noastra, sa comunice un lirism_elevat si
autentic, atit Tn. simtire cit si In expresie :

Cum cel ce Implineste la plecarea sa un drum
nevazut ca-n / Cumpana cerului pe boita de cin-
tece astfel isi incep rasaritul / Pasdrile noastre

pe obraz"...

,Me-am_zarit printre morminte / Despletita si cer-
uita / $i din ochl-ti curgeau lacrimi / Siruindu-tl

LUCHI FIORMIN. Ajureald. Si macar dac-ar fl
amestecatd_eu putind samintd de_mac. ,\oiai inca
o perld / sa-ti lumineze razele stravezii ["Tar n-al
stiut ca perléele erau false / Si ai rdmas".

SIN JUGASTRU. Asijderea. Adica tot aidoma-n
tramvai, cum bine zice” Pica. ,Pe tragicul izlaz de
junca Inmuguri-vor / atavic alte junei / in gonita

aproape de cuiburi, cdci nu_ e iubire mai mare / veciei chiblurd de neant / pe osii cind arunci’.

Ca iubirea d_edpuii pamintului pe care adormi si te
trezesti / Cind soarele spinteca Tn raze de sabii
ozonul intins / O, tu singur ca urmele mele in pa-
durea de melci, te intreb / Unde duce napustirea
copacului meu ce-sl fringe in crengi / Ultimul stri-
gat de durere / Pentru fulgerele” mari, zadarnic
incercind s& le imblinzeascd_ / Si de-asupra som-
nului zilei somnul de-o viata ca vremea / Ploilor
in care am copilarit asa_ cum iarna coloreaza cu

Ploua cu bucati de musama si cu cotoare de varza.

LEUCON. Public aici ,larna, iubito, e aproape",
cu credinta ca intind mina unui poet autentic.
,lluminatd de arome cu ceturi sl cu vin albastru /
Tn pragul umbrei alungatd aripa trupului de tei t
Cum smulse dintre vtrste zarea tn care palide fe-

lapte / Cald umerii copildriei de demult pierdutd cioare / Cazind cu pulpe de racoare ne botezara

dar uitata nicicind / Si toate se desorind de no!
albe, mai albe ca toate fintinile lumii acesteia.

»Asa_cum jarna coloreaza cu lapte, cald, umerii
conilariei" mi se pare un vers remarcabil. )

Aceeasi domoald melancolie luminoasa strabate si
cuvintelg acestei piese autumnale : Trece o durere
B[m_ obiceiuri / SiI o ploaie de azur In portretele |
arintilor / Uitate ﬁe peretii batrini / Colo unde
uneorf va cer sa / Nu ma asteptati linga zborul
cocorilor ( pe mine cel ascuns in simburele / Acelei
frumoase sarbatori de toamna.

Versuri nespectaculoase, sincere, adevarate. maveri'.

Cezar Baltag

ii de zei / Si nduciti de daruri multe cu mirt sl
busuioc aprinse / Ochii launtric Isi intoarsera tris-
tetea catre Carul Mare / Acolo unde arde-o lampa
pe-un fluture zvirlit de-o puscd / Tntinsa-n iarna
care urla cu foamea lupilor in gheare / lubit-o, vino
mai aproape, e gerul tot mai mult de sabii / Tn portul
sufletului suna prelung sirenele de ieri. / Flori de
cires in dans sdlbatec Tnchipuie pe cer corabii :
Si-n trupurile noastre — unul — catargul altei pri-

Fanus Neaga



Meditam tot timpul asupra artei pe care o
profesam. Cantitatea gindurilor, vorbite dar
mai ales tiparite, secondind strictetea operei
de arta, a devenit, din necesitate, o manie.
Artistul simte nevoia sa se explice pe sine,
sa-si explice motivele demersului sau ideatic,
uneori cu mai mult efort si mai mare Tnlan-
tuire de cuvinte decit intreaga sa creatie.
Temeiurile artei au sporit considerabil. Im-
plicatiile ei in fenomenul existential de a-
semeni. Adincimile nou descoperite devin li-
nistitoare numai tesute in plasa locului co-
mun logic. Ace sta proliferare trebuincioasa
caracterizeazd de altfel mai toate domeniile
de activitate spirituala. Este o redresare a
umarului in Tnapoi, dupa detunatura, dar si
o smulgere n Tnainte, pe flacara firului iute
cugetator. Amplitudinea pendulului nu hota-
raste timpul dar 17i determind sonoritatea, Ti
mareste, pind la fantasma, gradul de libera
vizibilitate. Vastele si deocamdata dispara-
tele teritorii duc nostalgia filosofiei, hotarasc
Tn ultima instantd posibilitatea  punctului
unic, integrator, cap bil sa rapuna in drep-
turi mai depline esenta conditiei umane.

Si nu ne limitdm numai sa discutam pe
marginea cartilor tiparite. Ne gindim si la
cele pe care nu le-am scris si le vom seri.
Daca vom apuca sa le scrim vreodata. Tn
forul nostru intim o instantd singuratica si
bizard Tsi alcatuieste necontenit dosarele. Ea

ADI CUSIN

Doua poeme Tn proza

Le-ai intina o carte in forma de inima s!
ai scria cu litere strimbe A FI.

Nu te-ai gindit la rasplata nimanui, dar
ai fi vrut sa te iubeasca cineva.

Asa cum esti, poate ca e mai dificil (iti
dai seama ce spui ?) Dulci superstitii |

Schimbarea ordinai unor obiecte ar mai
putea inspira, nu-1 asa? Sa ridic mina
dreapta, iml zic.

Icoana sfintulul Abandon tremurd In
lumina de la amiaza.

Acolo-n adine, cum Iti place sa cauti, le
mcufunzi, te scufunzi. Abandon asteapta
pe mal, te asteapta si numara»

Cind apari istovit, cu o suvitda de singe
pe buze, el intreaba de-acolo : NIMIC ?

Versuri — bucati de viata, mari riscuri»
Uneori iti vine sa plingi intr-o trind de
martar ratacit... R

Acolo s-ar putea Injgheba o vizuina cu
doua lesiri.

Pasii unor persoane
terasamentul Tncins.

Opriti. In dreptul tdu ezitarea sl
nici nu mai respiri |

Hotarirea cade alaturi, ca privirea
slsa a unui om vinovat.

S& nu gresesti, sa nu gresesti |

Sl poate ca din toate, cea mai
moasa-l greseala.

Oare tu — cui si cu ce l-ai gresit?

Auzi, sa faci versuri |

importante

*

Spune-mi, piatra asta iti place ?

— Chiar mult |

Si altul poate ca nici macar nu o vede.

Vom ramine aici. Poate ca n-o sa li se
para ciudat. Ne odihnim.

Ar trebui sa ne stringem genunchii putin.
Totul e sa nu-nlrebi. S& nu spui. Ce po-

Acordai ca tine Tnsati

ne condamna, cum e mai rau, explicindu-ne.
Pentru cine crede in steaua lui, intortochia-
tele ti blestematele aminari interioare iau
proportii dureroase, mereu mai complicate,
robite subterfugiilor de tot feluL Simtim Tn
noi, mostenite din stravechimi sau poate ro-
dul propriei noastre efemeritati sensibile, pre-
zenta obsesiva a citorva teme fundamentale.
Ascunse Tn admcimiie noastre secrete, ne bu-
curam de parca am putea intr-adevar sa
schimbam definitiv fata lumfi ru ele. odata
exprimate, scoase la iveala, zvirlise in balanta
veacului. Frumo sa zadarnicie adolescentd
(Dostoievski a descris-o magistral) p:-ate dar
si Indreptatita mindrie a vocatie: predestina-
te. A-ti trata temele, singurele Tn masura sa
te distinga si reprezinte. nu Tnseamna at:, a
le da corporalitate din propria ta fiinta rit a
inventa in fata lor un destt maS mare t{: in-
surmontabil de obstaccie. Le pastrezi cu sfin-
tenie. Tn primul rind. pentru cupa etsd vel fi
stapin desavirtit al expresiei, rum se stum
Indeterminare  mascind slabi—unea. Tn al
doilea rind. invoci momentul. inca nepr-.eir -,
incapabil sa asimileze ti suporte noutatea.
Posomorit instinct de ton rare. Blestemata
aminare devine atunci viciu. Dtn ea te p s'e
smulge numai o conjunctura ferm favorzaMRL
asa cum o gindim astazi. mac pretentioasa
Tnsa pe masura ce complexitatea conspinsei
evolueaza si ea necontenit. Dincolo fosa de
lamentele obisnuite, insinuind dialectica rea-
lului, opozitiile lui Tnghetate, mai aspre in
lumina luciditatii, cum ni se par. e justefl-
care, daca nu suprema, totusi intens

neasca. existd. Ne aminam cit mai ma

putinta destinul, pina la Tmbratisarea

cea m4 calda si grea (secunda in care inva-

deazi noaptea pe toata intinderea gravitatiei),
din necesitatea organica a prelungirii, a re-
tinerii misterului la matca, sa nu se sfarme
echilibrul, sa nu raminem vaduviti de parti-
cularitatea justificativa. A fi doar om, pur ti
simplu. Tnca nu e destul.

Acceptam d.scutia despre noi Tnsine, despre
mobilurile artei noastre, intr-un fel, tocmai
pentru a diminua socul aminarii. rezistindu-L
Otrava Tn doze mie: fortifica. Pina la un timp.
Mai departe insa orice precautie este de pri-
snu. Angajarea focald, aceasta rutinda perma-
nenta a depersonalizarii, a daruirii ti trece-
rii in obiect, is: destupa canalele. Trupul nos-
t.-j indragi’, gai+t de bogatia '‘supusa ca-
pata «mtur de umbra de apa. iluzionat de o

Bires« sric-fossa mult m»i pu’errira.  Tn
Iniaustt-» sp.rriul  tace, Invatfnd din
pr?.p- L ; tacrrre. ijmclit ti Tn odttinl ano-

r .ma 1-, jerarhilie modestiei, rJrioda’a tragice
dar :"rpene’®?b:le. refurul depovttarului de
ur.ul singur deseb. de prima treapta. Arordul
ci iprut: Tncepe pr-r.m-o dulce Tnstrai-
nare. Cees. ce az ir.te".es. banuind doar, intrd
intr-p rsnsit -.ti mai vasta, a t rturor dara
este por-s<: St s-ar pu-tea sa te Tntelegi mai
b re. dacd t:mp_: ..i permite ti e infinit in-
Caatrikcc. pr  “ntermiKlar! ' Linia mediata
se i-.foeme :n centrul Tnfrnf, la obirtii. fara
sa raBBaaca. Se nrrstia pentru clipa cind va
mai gaa tacul gol si curgerea ei interioard
aa ae va asai izfa» de nici-un nod. Temele
«ae. ladelng retintnele. iti Incep calatoria.
Tn se retragi, te tactCn in miezul torfllfiitor.
nevazui dr pmnt asemenea vazduhului
de pasari.

Grigore Hagiu

Tnsemnari de atelier

Liber este poetul sd isi fie c&lauza propriului
destin. Pecetluit de leaganul nasterii. Insemnat de
confluenta vremurilor trecerii_lul. Bintuit_de harul
Si forta patrunderii cu sensibili inteligenta ii emo-
tie in sufletul lumii si al omului. Destin implacabil
din care nu poate fugi. Ale carui forte, oarbe une-
ori, poetul nu le-ar putea stdpini de nu si-ar mu-
ta, tot mai spre desavirsire umana, fiinta launtri-
ca. propriul ‘eu. emanat in sensibilizata expresie
pentru intimpinarea eului celorlalti. Cu tulburator
adevar omenesc. Strabatut ca de o raza solara de
nazuinta lui mereu spre lumina. Soarele fiind .iz-
vorul pamintean si astral al cresterii, al Tmplinirii
dragostei, si ea iiuamintata_in poezie. Altfel nu se

oale. Sint emblemele Vvietii, roadelor, altfel nu
e-ar fi insemnat pe lemnul_ si piatra si fierul u-
neltelor si portilor, oamenii,” de-a  lungul tarii.
Ser ne_ale sufletului. - o

_Surpdrile si mereu Tnvierea lumii, smulgerile si
risadirile -«tenoare, nddejdea si deznadejdea cdu-
tarii, descoperirea, — traite toate in _imprejurari
date, — potrivirea graiului pentru rostirea fluentei
wivnuni. — pdezia — iasa urma scrisa a omenescu-
lui tragicului drum pe care fiecare poet umbla
singur. "Aflind taina prin care isi limpezeste glasul
deosebit de al altuia. Drum_unic, singular, ce nu
poate fi luat cu Tmprumut, Poetul e partinitor, E-
renta poeziei lui fiind platitd cu mult aur piata.
Expresia lui Tmprospatata cu noi valente corespun-
de esentei. Si dacd semnele universului, viata, is-
toria, lumea, ti imprejmiue tragic existenta, — fi-
indca vazul, auzul si ‘toate simturile poetu_‘m sint
mai patrunzatoare — oare numai prin sfisiere to-
tala Isi poate desavirsi_Tmplinirea 1

De multe ori, la clipd grea. aud caderea pasarii
oarbe din tragedia tebana. Unde-a gresit Oedip_
D- multe ori Tmi pare ca plutesc in lacrima finti-

N. lui Maisole. Si el? N-a gresit oare si el? Re-
memorez zbaterea lor cu alta deschidere_a ochiu-
lui. regindindu-i mereu, si regindindu-ma. _
~ Oedip a cautat sd fuga din propriul destin, urind
ideia crimei, a cautat sa scape de urgia rostita de
zel barbari deasupra tuturor ‘pruncilor niscuti din
neamul Labdacos. Dar la regindirea propriei fiinte
n-a cugetat. Si, nici un fel la risipirea fiarei din
propriul hatis sufletesc. Cunoasterea nu i-a desco-
perit decit pecetluirea nasterii lui de minia firii,
supusa vinei. . . o o
onceptul de miscare vesnica, ideia luptei dintre
sublim _si absurd s-au ivit si in viziunea lumii an-
tice. Fara a merge _insa pina la cautarea posibile-
lor mutatii in insasi _conceptia_ideii de om, prin
eliberarea’ de umilinta, violentd, rapacitate, sau
teribilul egoism al existentei Tmpins pina la salba-
ticie si_furie oarbd incit s& elimine_existenta se-
menului. Din_necunoastere sau usuratate, Oedip a
lunecat numai pe suprafetele lumii, Tntii. Nici o lu-
crare asupra constiintei, Ci.. ,Sagettnd mai de-
parte ca altul dobindise (parelnic) atotfericita in-
florire” — ,,0, de-as ramine fara prihand n vor-
oele si_faptele mele- cinta_corul antic cutremurat
ae_hotérirea zeilor si tragica orbire. )
Selipdrul inteligentei si inflorirea de bunuri ma-
teriale numai, nici o iertare nu i-au adus. Despre
putinte cresterii launtrice a omului, despre necesi-
tatea demnei, chinuitoarei, lucrdri asupra propriu-
lui destin nu a stiut Oedip.
5i .Manole ? Nu s-a lasat tirit poate numai de
vedenia absolului. sacrificind totul pina la dezu-
manizare ? De multe ori aud si ma tulbura pasa-
rea oarba, soapta fintinii. Obsesie, regindire a_con-
fluentelor poetului cu vremurile_lui, cu eul lui ori-
ginar, o regindire a poeziei, a cautarii esentei celei
mai omenesti si a posibilei comunicari, intre om §
om, om si_destin. o
Coexista in poetul modern al acestui_sfiesit de
reae toate virstele poetice ale omenirii. Virsta
nurului si a magulul ce se rosteste, a uimire luiud
eonstiuitd de propriul har. Virila poetului tribun
a: cetatii,_ rascolind lucid, constient, cu artistica
inteligentd, constiintele, Virsta_smulgerii_ de gravi-
tatie, zbor planetar’ nazuind s& cuprindd insasi i-
deia de poezie, purificare spirituald Tntr-un univers
amanizal. Asimilarea complexa a virilelor, nuan-
tatd de la un poet la altul, constituie un cosmos
comunicant, zbatindu-ae si exprime esenta omu-
lui nou, si el mai complex, mai mult stiutor. Une-
ori insa pierderea viziunil asupri acestei esente,
csutc-ea fu absolut a poeziei, anemierea speculati-
va intr-un limbaj obiectivizat si abstractizat pina
la pulverizarea Sinelui omenesc, lasd nisipul nu-

mi pigrderaa oricarei comunicari. Si toc-
mi vwadaeav. respiraflt nmitM, mmpraMiii
cit si_nolii reci. abitmcti ai cifrelor,

are nevoie, din ce in ce. mai multa nevoie de poe-
zle. Sa-1 compenseze, prin caldura si iluminare su-
fleteasca, — armonizarea frumusetii spirituale cu
propria Jui naturd umand, de care altfel s-ar in-
strdina. Inflorirea materiald numai, nespus de pu-
t-n Tnseamna. Cit tine pamint de ar fi poezie, za-
rea tot deschisa rimine. Privirii, pentru mult ne-
privit, auzului pentru mult neauzit. Spre cuprinde-
rea'unui sens superior omenesc.

GRIGORE ARBORE

Luminozitate
a lucrurilor

De unde lzvoraste oare riu] de ceara

curgator peste lucruri? Aripi Tncinse
strabat

spatiul Tntre moleculd si molecula

ambra Tmbatatoare picurind si aur

straveziu — Tngerii

Tn Intuneric se recunosc

prin tipete scurte ;

intre un zid si altul ratacim

printr-o pulbere galbena

semne de Impacare cautind.

Neiertatoare ramine privirea

albelor flori de aprilie — sub petalele lor

rani banuite se-ascund, din stamine

fumul coboara tamaduind.

Nimic nu mai ramine fara inteles

sub aiurarea vintulul.

Trecerea umbrelor se opreste

in pragul casei, slujeste

pe acoperisuri ciocirlia

printre hornurile mirosind a ambra.

Apasa greu materia in pamint asupra

luminoaselor oase.

Delireaza Tn zori
ciocirlia

Delireaza in zori docirlia

deasupra cimpului glorificind

cu valuri de sunete existenta
miriapodelor, pe pajisti

drumuri

se intilnesc ascunzind

pragul cetatii.

Planeta ce distinge ora

suna metalic in gitlejul

celestei sburatoare, se opreste

cu scurta vocaliza calea

ce mai aveam de strabatut.

Din lloarea de liliac in adormita vale
picura alb parfumul dizolvind
bacteriile din solul umed care, poate,
asemenea cetatii mult visate

ne va primi curind.

Dintre atitea
Tntimplari obscure

Dintre atitea intimplari obscure

Se mal cuvine doar sa amintim

Acea prea infinit de dulce leganare
Linga scoboritorul tarm marin. )
Era, cum va spuneam, octombrie si lumina
Scéadea incet pe turnuri erodind
Muschiul verzui, tot astfel cum albina
Destrama miezul llorilor pe rind

Cu cea mai pura lloare incepind.

Tristi navigam pe un ocean subtire
Sub care haina solului ghiceam
Involburindu-se in numeroase lire —
Oglinzi compacte in plutire

Intersectate de Alderaban.

Printre suave plante sacru locul
Coloanele de diorit si-a aratat ;

Linga tintina alba zeul

De propria sa imagine legat

Patru delfini pe rind l-au sagetat.

Era, cum va spuneam, octombrie, pazitorii
Cetatii 0 paraseau in ceata

Sedusi de cintece uscate de prigorii.
Cit un imens desert de piatrd

Parea in ape tara moarta !

Venind din larg spre cenusia stinca

Un vultur alb ratacitor prin ceata

S-a transformat intr-un cristal de gheata

veste |

Vii de acasa probabil sl ti se pare ceva.

Amintirea unor creioane subtiri, cu miros
de rasina, usor de lemeie, pe care
nu-ndraznesti sa ie consumi.

Asezate-n rasteluri de ceara ele iumega
doar de le-atingi. Si, Doamne, un nai de
esente sub narile tale perinzi !

Nici nu-i nevoie sa aprinzi lumina, satul
de slove nici nu stii sa scrii.

Hirtil de altfel, limpezi, reci hirtll»

Alara se mai vede cit intr-o ceasca de
ceai, pe sub fereastra tocuri, toc-toc, do
dama trec, si-ncet dispare toama de Poem.

Versul se urca-n tija unei flori, Faga-
duinta-n strada aprinde felinar.

Printr-un iiuid albastru, in fata casei
chiar, fragile talpi desculte, marunt slari-
ma scoici.

Ce bine ca nu se stie ce esti, nebun sau
profet — tot mai bine !

Aseaza-te-alaturl de mine, pe piatra cu
singele cald.

Un copil deschide o usa cu mult prea
mare pentru virsta lui, si 0 lumind care
nu-i a noastra, lace o clipa sa te simti mai
mingur.

Racoare | Memoria iu pilcuri tacute se
aduna.

Sclipatu! mat al unui solz de peste tre-
zind teroarea unui vechi poem.

Premiile Uniunii

| ¥l 4=
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- ELVIRA
Frumos sI mora
’ GeneraUi
_ Evolutia notiunii de frumos™  mm' estetic, ci ne descopar in de
in irtoria esteticii coincide eu  mod implicit si colori morale colectivisti
evolutia conceptului de ,,mo- ( i
ral" ; din interferentele acestor
doud idei s-au creat ti te

creeaza punctele de vedere, coor-
donatele  spirituale ale — unei
culturi, intr-o epocd data, A-
ceste Interferente (iptre  fru-
mos ti morali tint inza deter-
minate, nu_de un joc al In-
timplarii, ei de dezvoltarea so-
cietatii umane, de conceptiile
politice  vehiimlatoare si pro-
ducdtoare de schimbari struc-
turale. )

Clasicii afirmau ei
e mai frumos decit adevarul ;
modernii au modelat dictonul
lui Boileau, inversindu-l. Dupa
Renastere, caracteristicul  a
fost mai adevarat decit fru-
mosul. In estetica de azi _lup-
tdm Tmpotriva tuturor prejude-
catilor estetice, tntelegind prin
aceasta in primul rind vechiul
mimesis imitarea formelor na-
turii si SLibiectul ~ frumos in
sine. Aria ca mestesug — idee
a esteticii medievale — amen-
datd ca sens ti semnificatii, nu
e insd_ incompatibild eu vremea
noastra.

Dar toate acestea nu ne due
numai la crearea unor _ opere
de artd, destinate unui ,,coc-

nimic nu

Scriitorilor

pe anul 1971

Juriu!  pentru decernarea premiilor
Uniunii Scriitorilor din R. S. Romania,
intrunit. Tn sedintd de lucru Tn ziua de
28 aprilie a.c._ in urmatoarea_ compo-
nenta : lon Badiesu, Galfalvi Zsolt, Ro-
mulus Guga, Georgeta Horodinca, Ale-
xandru Ivasiuc, George Macovescu. Ni-
colae Manoleseu, Mircea Martin, Fanus
Neagu, loanichie Olteanu, Mihai Petro-
veanu, Dumitru Radu Popescu, Valeriu
Rapeanu. Cornel Regman, Nichita Sta-
nescu, Geo Serban, Corneliu Stefanache
si Franz Storch, sub presedentia acad.
ZAHARIA STANCU, presedintele Uniu-
nii_Scriitorilor, dupa ce a supus dezba-
terii cele mai valoroase lucrari literare
ale anului 1971, potrivit criteriilor regu-
lamentului in vigoare, a hotérit, prin vot
secret, .sa acorde urmatoarele premii :

Poezie : Gheorghe. Tomozel pentru vo-
lumul ,,Misterul clepsidrei**; Vasile Nico-
lescu pentru volumul ,Cloootul nins®.

Proza : Constantin Chiritd pentru  ro-
manul ,,intilnirea” (doua volume); Radu
Ciobanu pentru romanul ,,Crepuscul”.

Dramaturgie : Paul Everac pentru pie-
sa ,,Urme pe zapada™; Horia Lovinescu
pentru_piesa ,,Si eu am fost in Arcadia".

Publicistica si reportaj: Radu Cosasu
pentru volumul ,Un august pe un bloc
de gheatd"; George lvascu pentru volu-
mul_,,Jurnal iesean”. S

Literaturd Bentru copii si tineret: Ve-
ronica Porumbacu pentru volumul de ver-
suri ,,Ferestre deschise; lon Brad pen-
tru volumul de versuri ,,Cele patru ano-
timpuri®, R

riticd literara si eseistica : Victor Fe-
lea pentru volumul ,,Poezie si criticd"
Alexandru George pentru volumul ,,Sem-
ne si repere".

Istorie literari: Romul Munteanu pen-
tru volumul  Literatura_europeana in
epoca tuminilor  Ov. S. Crohmalniceanu
pentru_ volumul ,Literatura romana si
gxpresionismul. ) )

raduceri din literatura universala :
Aurel Rau pentru_volumul de traduceri
din poezia poetului 8rec contemporan C.
P. Kavafis; Aurel Covaci pentru volu-
mele de traduceri din proza scriitorului
italian Corrado Alvaro si pentru volu-
mul_de traduceri din creatia poetului a-
merican William Carlos Williams.
~Traduceri _din literatura_ romana in
limbile maghiard si germana : Kiss Jeno
yentru volumul_,,Feciori de cerbi” (Co-
inde romanesti) ; Thea Constantinidis
pentru traducerea _in limba germand a
romanului ,,Nicoara Potcoava™ de Mihail
Sadoveanu. i S )

Literatura nationalitatilor conlocuitoare:

Kacso Sandor pentru volumul de memo-
rii ,Flori si namol™; Laszloffy Aladar
entru _volumul de poezii ,Anii 10 ’;

enko Samu pentru volumul de eseuri
»Ratiunea existentei'’; Hans Liebhardt
pentru volumul de nuvele ,,Din nou des-
pre cei din Weisskirche; Orest Mave-
chievici_ pentru volumul de poezii ,La
raspintiile_lumii*. o

ebuturi : Dana Dumitriu pentru vo-
lumul de prozd ,Migratii"; Florin Ma-
nolescu pentru volumul de critica ,,Poe-
zia criticilor™; Anemone Latzina pentru
volumul de poezii ,,.Despre ce sd mai
scriu azi poezii'" (limba germana); A-
drian Popescu pentru volumul de poezii
~Umbria™; Luminjta Coler pentru volu-
mul de proza ,,Nisip sub pleoape'; Mir-
cea Dinescu  pentru volumul ‘de poezii
,.Invocatie nimanui”. (Agerpres)

si consecinte educative. Un om
onest, pitegru In raporturile_lui
sociale, consecvent In corectitu-
dinea sa. un om cu o fnaltd
conceptie de viatd, cu o condu-
ita eticd si politicd exemplara,
dega; ' in jurul sau o atitudine
de s.mpatie si de aprobare din
partea semenilor, care au in-
credere in el, care-i apreciaza
calitatile de ordin moral In
yrimui rind. Ctnd aceste  ca-
itati coincid cu _cele  artistice
simpatia_e cu_ atit mai mare.
Dar ne intrebam, acest om in-
tegru. onest si consecvent Tn
reporturile lui sociale_este nu-
mai un p-odu al scolii, al car-
tilor direct educative, al ma-
nualelor si tratatelor, al _ghida-
rilor de ,,morali practica ? Nu
cumva la formarea constiintei
lui au contribuit  presa ti li-
teratura si _arta? Cultura unei
epoci, creata si de oamenii e-
ocii (nu numai de tradipe), e
a rindul ei creatoare de ‘oa-
meni. de constiinte soc.ale.
Atributele morale ale unui
om sint iu realitate transpune-
rea in planul etic a notiunii
de frumos. Ne intrebam daca un
om Incarcat de atribute morale,
transpus in literaturd, coincide
e plan_estetic eu notiunea de
rumos ? Nu’' Calitatile unui
om, pe care le aplaudim pe
lan social, trebuie sa fie reve-
ate Trtr-un limbaj estetic, su-
Bu_s unor legi estetice, omul tre-
uie sa devina ,,personaj lite-
rar-, Transformarea_lui in per-
sonaj literar s-a facut n_fie-
care epoca altfel, dar de fieca-
re datd respectand legile fun-
damentale ale artei. La un om,
din punct de vedere moral, sint
frumoase ideile si faptele lui
puse in slujba semenilor, e fru-
mos eroismul lui sau revolta
lui. La un personaj literar sint
frumoase ~ tot aceste atribute
(idei si fapte) dar spuse altfel,
re-create de "artist (de scriitor
in cazul nostru), metaforizate,
traduse intr-un’limbaj in care
devin atribute tipice.” Persona-
jele literare nu copiaza perso-
najele din societate, autorul nu
aduna din fisele personale po-
sibile  ale oamenilor vii date
din care sa creeze niste um-
bre ale lor, niste dosare litera-
re ci niste sin’eze revelatoare
in care oamenii vii, oamenii de
pe stradd, sa_nu-si  gaseascd
numai identitatile de stare ci-
vila ci, moi ales, identitatile so-
ciale, de epocd, de comunitate
ideologicd, de viitor chiar.
Spunem de multe ori ca per-
sonajele unei carti mari se re-
varsa Tn societate’- Tn realitate,
tipurile existau dar oamenii nu
le descoperiserd, scrijtorul, cre-
ind personajul, reveleaza tipu-
rile = sociale neexistente altfel
pentru itttii,  scriitorul  depis-
teaza idel si tipuri si le intro-
duce in constiinta sociald _din
care si el se alimenteaza si din
care face parte. In rezumat, ra-
portul dintre. frumos si  moral
e pentru artisti una din cheile
cu care se deschid secretele.

Emil Manu

Necesitatea relatiei om-poezie creste.

EMIL BRUriARU

Aparitia reparatei

Bucataria parea infinita.
Meld rascopti pluteau in rintasuri brodate
de plita.
Se auzeau tipete dulci in piulitele vechi
de piper
Si-nceL Intr-un colt, aproape de geam,
valsa un cuier

Somnoros.
Nuneni na banuia minunea ce o
sa-nceapa.
Caci deodata, linga bulbul acela de
ceapa.

A aparut in caleasca de sos.

Cu buzele groase si buricul adine,
C-0 poseta de musama la oblinc
Si dinti mici rontaind socolata.
Reparata 1

Dulapul Tndragostit

Intr-o zi, aproape de seara,

Reparata a vazut un dulap prin aer cum
zboara.

transparente sl
tandre

Lumlnind ca niste moi policandre.

Apoi s-a facut Intuneric. Tocmai luase un

borcan de dulceata

Sa si-l toarne pe sinii scosi din capot

Cind dulapul I-a zis cu o voce duioasa :

,»Te iubesc, nu mai pot,

,»Vreau sa te ung cu budinca

»De mere pe tirne Fiindca

| s-a facut frica. Reparata s-a dezbracat.

Atunci dulapul n-a mai zburat !

Cascutefo lul cadeau

Portocala
de dupa-amiaza

Intr-o alta dupa amiaza, fara sa-i pese,
cu un motan siamez adormit linga micile-i
fese
gratie  si
melancolie
Tntinsa pe-o masa din sufragerie.
Era cald. Afara gindacii se imbatau cu
sirop de urina
Stravezie de iapa. Parind ca suspina
Lumina trecea prin butelii de-oiol si otet.
Orologiu batu ora patru incet...
Atunci, cu baston cu maciulie de suris.
Cu méanusi de antilopa si cravata de batist
A iesit din garderoba un domn trist
Si loial.
S-a apropiat de masa cu multa sfiala
Si rostogolind pe pielea ei goala
O portocala rotunda.
Ea a simtit cum dragostea, acest senti-
ment minunat, o inunda 1!

Reparata statea plina de

Violeta Zamfirescu

A carui respiratie adinca
In ceruri se aude Tnca, Tnca.

Forta de emulatie a criticii

(Urmare din pag. 1)

Barbu o exegeza, fundamentala si azi. Pompiliu Constantinescu sl,

ceva mai tirziu, Serban Cioculescu scriu carti despre Arghezi.

editor (si nu numai!) visez lucrari despre Zaharia Stancu, Marin
Preda, Eugen Barbu, Al. Philippide, St. Aug. Doinas, Maria Banus,
Nichita Stanescu, Marin Sorescu etc. etc., panorame despre lirica
noastra actuald, despre romanul romanesc contemporan, etc. etc.
Cum visez, se intelege, si o istorie a literaturii postbelice. A ne
Tntreba daca ele sint posibile echivaleaza cu a forta usi deschise.
Ma& Tintreb, totusi: prin ce s-ar putea valida mai exact ideea ca
rostul criticii e de a fi constiinta unei literaturi decit prin astep-

tatele ,,sintezel’ ?

astazi in librarii

EDITURA ,,CARTEA ROMA-

NEASCA™
— Mihai  Serban:  Circul,
roman — 480 pagini, 11 lei.
— Andrei iurunga :  Vino-

vat_pentru aceste cuvinte, ver-
suri — 132 pagini, 7,50 lei.
_— Teodor Scarlat:  Noptile
din Underbrund, versuri. —
152 pagini, 8,25 lei.

EDITURA ,,MINERVA™"

— Garabet Ibréileanu : Adela,
in seria ,,Arcade". — Postfata
Si blbllozqzrafle de Eugenia Tu-
dor. — 222 pagini, 525 lei.

— lon A%Trblceanu__: Opere,
vol. Il (Arhanghelii). eria
,,Editii_de autor" Textul prega-
tit de G. Pienescu_sub suprave-
gherea autorului, iIn  anul 1962.
— 534 pagini, 22,50 lei.

EDITURA , ALBATROS"

— Nuvela istorica romaneas-
cd n secolul al XlIX-lea. Co-
lectia = ,Lyceum®.  Antologie,
prefatd si note de D. Vatama-
niuc. — 266 pagini, 5 lei.

— Stefan Tita: Lumea fara
adjective, versuri satirice g
umoristice. — 132 pagini, 9 lei.

EDITURA ,ION €REANGA

— Mihail _ Sadoveanu : Dorn-
nu’ Trandafir. Col. ,,Biblioteca
scolarului. Prefatd ; Grazziela
Stefan. - 208 pagini, 350 lei.

— Barbu Apelevianu : Edison.
Colectia ,,gcar“. llustratii i
Ggorg Mihail ~— 336 pagini,
7,25 lei

— Lia Dracopol —  Fulcli :
Maimutele unchiului  Gore.
llustratii ; Lena Constante. —
64 pagini, 3,25 lei.

EDITURA ,UNIVERS"

Aurilien.

— Louis Aragon :
Sergie.

In romaneste de Emil
— 608 pagini, 17 lei. . _
— Carlo_Bo : Mostenirea lui

Leopardi. Traducere si  cuvint
Tnainte de Dragos. Vran''eanu.
— Colectia ,,Eseuri” — 208 pa-

gini, 5 lei. .
— Dimitri Taragenkov : Omul
din gang. In_roméneste de Nina

Antonescu. Colectia ,,Enigma”.
— 232 pagini, 6,25 lei
— Julien  Green : Manuel.

Traducere de Lucia Demetrius.
Prefatd : Laurentiu Ulici. Col.
»Meridiane". 280" pagini, 6 lei.

EDITURA ,,MERIDIANE"

— Vasjle Dragut : Catul Bog-
dan.  Seria , Artisti  romani".
Prezentarea grafica : Val. Mun-
teanu. 22 ilustratii alb-negru, 20
color. — 80 pagini, 20 lei.

— Valentin Silyestru : = Spec-
tacole in cerneala. (Studii tea-
trale). Cu o prefatd a autorul .
Coperta : lon Dogar Marinescu.
25 "ilustratii _alb-negru. — 252
pagini, 8,25 lei.

— Pagini din istoria gindirii
teatrale romanesti. Texte alese,

refatd si_note de lleana Ber-
ogea si George . Muntean. —
292 pagini. 8,75 lei

EDITURA }KRITERION

— Katherine-Anne  Porter :
Bolondok hajoja (Corabia ne-
bunilor). in limba maghiara —

298 pagini, 22 lei legat, 17.50
brosat. )
— A Padlipny-Hehn :  Ste-

fan Jdger, in limba  germana.
— 40 pagini cu 35 reproduceri.
16,50 lei, brosat.

Ca



Trebuie sa marturisesc teama mare pe &ar
am avut-o ; ca nu cumva sa refuzati intr-un
fel s& va destainuiri. Personal consider moda
nebuna a interviurilor ca pe o forma mo-
dernd de agresiune, o violenta in sensul se-
ductiei... Si totusi... am dorit atlt de mult sa
aflu de la dv. raspuns la citeva intrebari, pen-
tru ca sinteti un mare artist si o personali-
tate de cuvintele careia putem Incremeni. Din
legende stiu cit de dezinteresat sinteti pentru
bunurile materiale ale acestei lumi, ca aveti
oroare de a parveni pe cdi piezise, ca paretl
dezarmat si singur In lupta cu viata. ca
n-ati folosit niciodatd armele obisnuite pe
care unii artisti nu se sfiesc sa le foloseasca :
calculul egoist, galagioasa afirmare— C& tre-
ceti prin lume asa cum s-a spus : ca un print
romantic de o superba superioritate tirind iu
loc de aripi grele Tntunecata sa pelerina. Gen-
tiletea dv. si mai ales generozitatea care stir-
nesc ironie si ris in sufletele vulgare sint da-
ruri atit de rare in secolul nostru.

Am aflat din carti, bineinteles, ca v-ati nas-
cut in Moldova la Adjud, ca pe mama dv. <
cheama Aglaia, ca poetul Dan Botta este fra-
tele dv. mai mare si inca ceva extraordinar :
ca bunicul dv. a venit din Corsica pe mare
s-a stabilit pe acest pamint acum multi ini—
Dar nu stim mai nimic despre acel viitor earu
a trecut, viitor numit copilarie. Si pentru un
poet copilaria e matricea din care »-a smuls.

Am nevoie sa-mi spuneti ce sperante aveati
In acel viitor care a trecut 7

— Ca 1n fata nchipuirii, ca In fata Ju-
decatii de Apoi, fac marturisiri. Doar o atro-
citate, un act revoltator, human, se ascund,
se prefac a fi mute. Da, Tmi amintesc prea
bine de viitor. Sint un martor care 1ti aduce
aminte de viitor asa cum a spus Leon Bloy
despre profeti. Dar va rog frumos, Gabriela,
Tngaduiti sa corectez ,,portretul artistului”, pe
care cu mare delicatete 1l schitati- Si nu ma
surghiuniti Tn legende (ce minunat exil»,
nu-mi atribuiti frumuseti care nu sintale fini
mele. Fiindca, altfel, voi povesti si eu despre
un nor de argint, norul de o sclipire orb -
toare, pe care l-am vazut cind eram foarte
tinar si care trecea Tntre cer si pamint, gata,
gata sa ma ia cu eL Si daca-1 chem norul
de argint va reveni si ma voi ascunde in
maretia acelui nor. Tn stufosul argint iti voi
spune despre copildrie, despre conditia ede-
nica, despre starea de cristal a copilariei, lata,
0 port cu mine, luminile copilariei inca nu
au fost smulse de intuneric. Si sint mirat me-
reu ca Tn copilarie. Da, tatal meu a murit
In primul razboi mondial lasind pe lume un
trio Tndurerat: mama, fratele meu Dan si cu
mine. Si anii au trecut si fratele meu a plecat
si el. Ce multe am de spus despre Dan, dar ar
trebui sa vorbesc In genunchi. Acum este Tn
viatd mama mea Aglaia, pe care o mihnesc
eu, mama mea, fiica ,,piratului corsican”.
Tot ce stiu este cd bunicul meu a fugit din
Corsica sa natala fiindca nu vroia ,,pre voia
parintilor”. Si cariera de aventura a ,,piratu-
lui corsican”, s-a incheiat nu Tn spinzura-
toare pe catarg, cum sta bine piratilor, ci aici,
la Sascut, tehnician la Fabrica de zahar, pri-
ma fabricd de zahar din Roméania.

lata, Gabriela, un florilegiu din amintirile
mele despre viitor. Si multe, multe mai sint
si-mi trec prin fata ochilor, iute ca sdgeata,
repede, repede ca Ahile cel repede-n fuga
(o data, am primit un dar, o lucrare In lemn,
0 scrumiera parea la prima vedere. Dar nu
era o0 scrumiera, ci o luntre ca din alta lume,
a. piroga. Si era gravat pe lemnul acela
lustruit : Souvenire de la Ocnele Mari.

-3- Ne aflam Intr-an 27 Tntunecat aprilie si
eu simt inca limpede cum natura dispune de
om.

Dv. spuneati in cartea ,, Trintorul” ca ,,omul
se culca pe o apa curgatoare” pentru a fi dus
de la nastere mai jos. Cum v-a Tmpins na-
tura, catre poezie ? Recunoasteti natura ca
forta suprema, ati simtit forta ei reforma-
toare asupra destinului dv. 7

— Dar si eu sint naturda. Am simtit desi-
gur natura ca un tumult, ca o energie sau
ca un sfirsit de lume. Sint chinuitul si chi-
nuitorul meu. Eu sint tirania care ma tira-
nizeaza. Nu cunosc exact din ce regn fac
parte: mineral, vegetal sau animal. Si cum
domnia voastra stie citi in infinit departa-
tele stele, spuneti-mi ceva despre originea
speciilor, despre zodia in care m-am nascut.
Gratie raspunsului, se va face lumina cu mine
si voi revedea fabulosul nour de argint Si
m& voi Tnoura si voi Tmbraca vesminte de
nour. Dar, sa stiti, nu am fost o jucarie in
mina de fier a destinului. Destinul am fost
eu.

— In trecutul apropiat, adica la 10 iunie
1929 a aparut primul dv. poem intitulat ,,Stro-
fa ultimad” in ,,Bilete de papagal”. Am gasit
aceasta informatie cum gaseste cel din subte-
ran un cristal Tnduiosator cu ajutorul ca-
ruia isi recapata speranta in lumina, mi s-a
parut ca am gasit firul rosu al unui traseu
labirintic. De atunci pina astazi ce lucruri
au mai avut aceeasi semnificatie cu debutul
dv. literar ?

— Este cuminte, este un act caritabil sa-mi
amintiti de ritmuri, de succesiunea Tn ordinea
aritmetica a fenomenelor. Ati spus, si este o
placuta surpriza : in trecutul apropiat. Eu, a-
vind parca prestilnta haosului, predilectia va-
dita pentru dezordine, pentru ginduri-epa-
va, eram Tinclinat sa spun : an 1929, in vii-
torul apropiat

Da, in 1929, eram la Cluj. Si ,,Strofa ulti-
ma” — era de fapt — prima strofa, si anunta
fuga, preludiul, periplul care Tncepea :

Un timp vine cind stele pier...

Cetate scumpa, vad singele tau pe firmament,
stralucitorul singe scris Tn cer.

Ca teribila marturie

cade, cade pe fata mea

Cetatea in singe, armonie.

Un timp vine cind stelele pier

cind aburosul aer imbraca haosul...
Cetatile visate sint n cer...

Si iatd wulturul din aripi cum bate,
iata Clujul, cetatea-vultur

cum trece prin ceruri,

cum le strabate... !

Totul a avut si are semnificatie. Chiar Tn
odaia Tn care locuiesc, acum scriind nervos,
aproape tremurind, cuvinte, cuvinte Tn sir,
aici chiar se petrec uluitoare Tntimplari.

Doctorul din Wittenberg, Luther, a aruncat
calimara Tn ceea ce ! s-a parut a fi satana.
Pata de cerneala se vede si acum, se spune.
Pata de cernealda pe un perete. Oh, dar aici
in odaie, este noroi, mult noroi. Chiar iarna
ce abia a trecut, In loc de zapezile de odi-
nioara, m-a lovit cu fulgi de noroi.

— Tn 1937 la aparitia volumului ,,intune-
catul April". Eugen lonescu scria ca sinteti
un adevarat poet, dintre ultimii alexandrini,
Tnspaimintat de apropierea barbarilor, cople-
sit de taria vietii si de taria mortii, de pu-
terile cosmice. Si astdzi in 1972 mi se par
adevarate aceste extraordinare cuvinte. Spu-
neti-ne ceva despre ,,intunecatul April”, ceva
care sa fie inteles numai de poet si sa simta,
fard sa Tnteleagd nimic nepoetul.

— Sint zugrav, pictor, fie si pictor sar-
man. Si pictam cu stingacia pe care doar
zelul meu Tndirjit o Tntrecea, pictam o gro-
ta, intrarea ntr-o grota. Sdpam greu, asu-
dat de singele rece ca gheata. Sapam in stinca

Calatorie 1n viitorul
care a trecut

De vorba cu Emil Botta

cum am tresdrit, m-am tulburat cind am au-
zit despre France la dacice si cind, cu o aten-
tie care de mult m-a parasit — citeam cro-
nicile lui Joinv.lle si Froissart Dea unites
flour, Jaime la Margherite.. Froissart. Spu-
nea pe nume unei flori pe care o ndragesc,
margareta. Oh, nu stiam eu nimic. Tn acel
,odata”, despre istoria secreta. Froissart che-
ma. dar ce frumos, o Margareta de Navarra
sau o Margareta de Valois.

Si vedeti ce departe sint 7 Vedeti cum am
ocolit, cit de neabil, raspunsul ! Si aceste
toate, numai si numai ca sd nu amintesc de
,Lharul” pe care nu-1 am.

— Ah, sint unele intrebari absurde si anele
pretentii de raspuns caraghioase, dar, ar pu-
tea comunica poezia si prin altceva decit prin
cuvinte, prin biocurenti sau. doamne, prin
acel ceva care ne locuieste cind Iti aminteste
de friza unui templu 7

— Nu sint doctor in stiintele oculte. Pic-
tricele in buzunare nu am, nu am asupra
mea> zarurile magilor. Despre Parcelse ori
Klingsor am auzit, dar nu mi-a fost dat za-i
vad. Nici doctrinele, nici codul, nici grimoa-
rul lor nu-mi sint cunoscute. Stnt un idiot,
un exsecrabil idiot.

— Cartea ,,Trintornl” ascunde in cuvintele
ei o0 durere vitala in felul prozelor lui Poe.
O duioasa jelanie amagitoare. E o secreta con-
fesiune sau < pura fantezie a fanteziilor 7

— Daca ati citit acele istorisiri ale Trin-
torului, este imposibil Tmi spun, orbit pare-se
de un sentiment frate bun cu orgoliul, este
imposibil sa nu-i fi vazut fata, scaldata in la-
crimi de singe. Un chip crestat incrustat in
linii nervoase, arzind Tn violenta. Am descris
intristata Figurd, fara crutare, nemilostfv.
Nici bruma de filosofie acolo. Nici o gindire
nu ma viziteaza. Si sint lasate sa Tnnebu-
neasca, aprinse la locul tinerelelor mele. Foa-
mea si Setea, Frenezia si Tncremenirea, per-
sonagiile realului meu, ale adevarului meu.

Cine a vazut doar fictiune Tnsemneaza ca
acela are vocatia fictiunii, viciul foarte grav
al gratuitei literaturi, al fantaziei desarte. Si,
mal grav, odioasa pasiune pentru ldei. Am
scris cu majuscula Idei, asa, ca sa fiu inco-
rect, din tainica mea inclinare pentru viciu.

— Recitindu-va poeziile si proza am facut
un inventar de cuvinte vechi sl neologisme
folosite de dv. intr-o sintaxa proprie. Am fost
Incintata de bogatia vocabularului dv., de

Taut», tm Ave, pentru geniul limbti roma-
nesti, pe care aur-faurarii nestiuti, genera-
tiile subterane, infra-istoria, cum numeste

Unamuno aceasta lume larvara si grandioasa,
au faurit-o cu enorma credinta. Graiul roma-
nesc este luminatul, nepieritorul arbore. Si,
desigur, viata violenta, natura &xtraordinar
a limbii romanesti, determina si literatura ei
de o frumusete fara pereche. Mare si viguroa-
sa este Romania ’

— latd acest ren al dv. scris simplu :
,,Totul io Juru mi. a mm fi %opteste
ma face sa iabesc si  mai mult
romana.

— Confuz, trezindu-ma greu din visul prea
frumos, va sarut mina emotionat

— Ce anume v-a determinat sa va faceti
actor si rare au fost maestrii dv. In arta dra-
matica 7

— Poate un dor salbatic de cunoastere. Si,
decit orice mai presus, 0 nemarginita iubire
fata de oameni. Aceasta a fost religia mea :
OMUL. Si am visat sub dulcea povara a can-
dorii, cu un suflet neintinat, sa ma inchin
omului. Cind, la sfirsitul spectacolului, corti-
na se lasa si se ridica, eu. multumind aplau-
zelor, nu ma inclin ci ma nchin. Luati amin-
te, va rog: cuvintele mele, n clipa de fat3,
pretuiesc mai mult decit doua, decit cinci
parale. Participam la miracol: muream in

limba

fiecare seara si inviam apoi. Si Tnca ceva, de
asemenea, neinteresant Nu prea am urma-
rit asa-zisele finalitati practice ; nu am do-
rit nimic, nici o cravata nu mi-am dorit.

Si nu-mi voi uita profesorul, maestrul lon
Livescu. Si nu va fi uitatd Tn veci rara doam-
na Alice Voinescu, profesoara de Istoria Tea-
trului. Nu voi uita copacul, tei cred ca era,
o solie ciudata Tn fata Conservatorului de
Artd Dramaticd, neostenind sa-si clatine 1in
clinchet frunzele pale si florile. Teiului,
acestuia, 1i sopteam :

Copacule, )
daca nu stii s& zbori,
nu ma urma !

— Toatd lumea spune ; sl tinerii si ceilalti
spun ca dv. sinteti cel mai potrivit actor pen-
tru marile roluri tragice incit atunci cind In-
terpretati un rol, il traiti cu verism, desflin-
tind deosebirea dintre artd si viata. Traiti
prea adevarat realitatea personajului, iesiti
din conventia artei si creati Tn artd o a doua
fictiue a fictiunii. S-a vorbit de caracterul

Am cazut incet, lin, mimind
parca la perfectiune linistea,
Si caderea mea paru o salu-
tare pentru parterul cu domni
si doamne, caderea mea exte-
nuata paru o plecaciune.

de posedat (in sens dostoievskian) al persona-
litatii_dv. Spuneti-mi_rolurile vietii dv. si par-
tenerii cei mai dragi.

— Doar citeva cuvinte si va urma Tacerea,
doamna veneratd tn rochia sa demodata.

Apollinaire dixit:. Voi infiinta un teatru al
cI|n|Ior prima cortina se ridica asupra unui
0s !

— Dupa opinia dv. ce legatura exista Intre
arta dramatica si poezie. Dacd poate fi consi-
derata poezia pina la un punct, un monolog
desprins dintr-un act dramatic.

Scena cu pereti de lemurii

Decorul ocupi! loc preponde-
rent in cele 30 de poeme ale lui
Leonid Dimov — adevarate stiha-
re yi masti — adunate in DES-
CHIDERI (Ei. Cartea Romaneas-
ca; ti continind citeva pagini im-
pecabile : Mit, Spirc, Bun ramas,
Asteptare, Caprioarele de porte-

zimbet

tele durerii,
niilor, nodulii si serpentinele gre-
fei, coagularea repulsivului. Un
echivoc e
(compasiv ? sceptic ') drept am-
balaj. Sfoara e cu margele. Sub
ca: fantasmele. Din cinferul n-
fatisarii si aparentei se desprind
iluzii, se desprin le Tnselarea In-

intensitatea hidose-

Tntrebuintat te;

zahar salciu;

roiuri vivante, filf, lipa lipa, bre-
benei, un ochi ea un biloi, un ca-
trafus, vostru, nat, saca'.e, pufute-

anexat ici-~olo unui nod ironic

lar noi, copiii cu funde galbene

la git,
Stateam lipiti de perete. Era urit
Si nici nu ne baga-n seama.

peste rictusuri impulsiuni anu-
late, presentimente, cochetarii = si
auto-defetisme. taceri si risipe de

Noua, insa, ne era tare teama
Cind trecea soarecele pe linga noi
Fixindu-ne cu ochiul ca un biloi
Negru si sticlos.

lan. El pare a-si rescrie exercitii
si teme de alaltaieri si ai tentatia
sa banui ca o va mai face si pe
viitor, obsedat (ca tcnna'ii unor
culturi de demult) de-o ipotetica
desavirsire ti de citeva culori des-
potice in gamele si prosopopeea
carora i s-au revelat pentru intiia
oara Tntelesuri de neinlocuit. Si
locuieste tocmai ia spatiile lor
muzicale ca un riu in propriile-i
ondulari, solvind prin culoare, si
melos ceea ce un alt gen de poezie
— mali rece, mai severa, mai vio-
lentda — n-ar putea rapi Tntotdea-
una tenebrozitatilor. De presupu-
ne cineva ca s-ar ti cuveni.

,Lamartine, calcula cu malitie
Jules Renard, viseaza cinci mi-
nute si scrie o ora. Arta, e contra-
riul". Cit il priveste pe Dimoo,
prin asta necomi-irat de noi cu
Lamartine, poezia lui se sea da in
fidelitatile nesubdinizate fi snbju-
gatocire ale visului, ca — in lim-
fa ei — o intimplare a trupului.
Cate are multa memorie si geolo-
gie.

Cu blindetea unui t-atrin apot-
heker, Dimov cauta fara nerab-
dare alifii, pastile, siropuri, tifoa-
ne si mente ca sa dizolve accen-

stantanee calc se clatini. Pleci cu
» luremicie, cu putina ceafa prin
care pisca nazarirea ste'ei. jrtlbe-
rea sonelui, si uiti din ce ai

pa care il descoperise — dar pen-
tru ce! — inca de mult Argnezi
ti imprumutind chiar ceva din sti-
listica lui uneori inutil complicata

planete

plecat. O fi fo.it butoi, o fi fost
oald, sac, ape.tie. lapte, noapte.
Grota lasata in urma se coloreaza
fistichiu. Va mutai si pe altii Te-
roarea drumurilor din fata si mar-
supiile abisului din fur se Tmbra-
ca sinuos, ca n instabilitatea ori-

carui vis. lluziile optice joaca ba-
let pe scena cu pereti de lemurii.
Si poti birui astfel un infern, stra-
bate astfel niste boigii. Daca poti.
Dar nu infernul. Si nu bolgiile.
Arlechinii te au apit.it.  Vimeni,
fireste, n-o  te asigure si ca pri-
mejdia trezirii nar putea echiva-
la cu un faliment, cu vrabusire.a ;
ca n-ai putea camine tn hades.
Dar a fost frumos. E tot ce trebu-
ia 7 Jos Tntrebarile. Pietonii um-
plu orasul. Circulatia e ceea ce
conteaza.

Din  stegozauri,
pene, remige, femele

diamanticale,
pango’ine,

si baroc (Si-acum sa fac o alta,
de nichel, lume, preget; > De-un,
urcat la sapte, paj / De ceara —
etc.);

— poetul Tncearca sa dea unui
univers grotesc, de un grotesc o-
riental (si de cite ori stupid  nis-
te ,,aer tandru®. lar daca de multe
ori va exagera cu fardurile, e la

fel de adevarat ca atunci cind c-
roarea patosului nu apare Thseam-
na ca el a stiut sd scoata din ca-
ricaturd efecte marete, ca Breu-
ghel ;

Totul a fost Tntrerupt, deoarece
Prin Tncapere trecuse un soarece.
Dar, va dati seama, nu era un
soarece obisnuit i
Avea coada rupta si dura
la nesfirsit.
Trecerea lui plina de chitdit si
putoare.
Era foarte mare.

Il rugam frumos
Sa ne lase-n pace. Sa treaca.
Dar lui ii era a petrece siajoaca
Si ne trezeam asa,
Chiuind pe spinarea lui:
Mascara !
O, era soarecele nostru
de dimineata
Purtind lumina vinata pe mustata
Si ne spunea povesti si ghicitori
Cu paraboloizi si privighetori
pind cind ne cadeau dintii,
Ne-ngropam jucariile, parintii
Si ramineam 1n irizare si-r. aura,
Sa-l asteptam, Tnlemniti, linga
gaura.

N-o sa discutam, e clar, despre
durata soarecelui mai sus descris,
un soarece jucaus (chiar si tara
pisicd) si contaminant, caci mo-
meste la izmeneli halucinante n-
sasi durata umana, dar vom in-
cheia tot cu niste cuvinte ale lui
Jules lienard: ,,Totul e frumos.
Trebuie vorbit despre un port la
fel ca despre o floare”. Dimov da
eiemplul celui ce stie s& o faca.
£ adevarat ca folosind tot flori.

lon Caraion

— Nu stiu, nu am Tnvatat aceasta lectie. Sl,
mi se spune, Biblioteca din Alexandria’ Cleo-
patrei a ars.

— Acum, cind vorbim,
pierdem din vedere 7

— Acum, cind vorbim, am uitat de mine,
m-am plerdut din vedere. Si inima, abia- abia
mai bate. Si sint In al 7-lea sau al 9-lea cer.
Ce bine era Th mansarda unde visam | Bine
mai era cind aveam 18 ani!

— Tot acum, la anii aproape 2000, poezia
Isi mai are vazduhul el, flora si fauna ei, rin-
duiala ei aparte, si acest univers Be mai afla
intr-o pozitie favorabila in sufletul contem-
poranilor 7 Dau un exemplu pe cit de blind
pe atit de grosolan : pe un contemporan, de
pilda, ii pasioneaza mai mult cum se repara
un frigider sau cum functioneaza un pick-up,
decit cum se dezleaga misterul unei poezii.

— Daca pe contemporanii mei, nu-i pasio-
neaza misterul, arcanele vrajitoresti ale poe-
ziei, daca este asa cu adevarat, eu laud modul
de a fi al contemporanilor. Si laud poezia care
a zdrobit catusele de aur, totusi catuse,
poezia care a sfarimat complicatul, arhicom-
plicatul turnisor de fildes. Odata, Tn viitorul
apropiat, (spun, cu alte cuvinte, acum nu
multe zile), am Tncercat a scrie ceva. Ma chi-
nuiam si gemeam aproape, cuprins de ntris-
tare. Ceva scriam si Tn acel ceva as fi vrut
sd luceasca onixul si opalul, corespondentele
minerale ale pythonului si ale sarpelui cobra.
Dar o voce launtrica mi-a dictat imperativa
poruncd : Zdrobeste |

..Siadmiteti, Gabriela, ci este important
cum functloneaza si daca da sau nu, un frigi-
der sau un pick-up. Ai mei contemporanl —
si am cinstea de a fi contemporan si cu dom-
nia voastra, ai mei contemporani, repet nu
mai traiesc in comuna primitiva. Oh, poata
doar eu.

— Oare poetii din secolul nostru se mat
gasesc pe calea ce duce de la inima la adevar?

— Este calea saracilor si calea regilor. A
robului si a domnului. Poetii secolului nostru,
poetii patriei mele, cunosc prea bine acest
drum simplu si aspru ca un calvar. Drumul e
greu, natura pare sfarimata de un cataclism
dar, iata, drumul trece pe linga plopii fara
sot.

oare pe morti fi

, oamenii se Tnseala crezind ca
trecutul e ceva catastrofal pentru poet, o c3-
latorie in trecut e ca si escaladarea unui
munte rasturnat spre centrul secret al lumii.
Chiar si acest moment al confesiunii dv. miine
va deveni un moment al trecutului. Ca artist,
iubiti trecutul ?

tre-
cut" si am si creat realitatea lui. Si, ca prin-
tr-o magie, printr-un act de exorcism, am
doborit un adversar, am ucis prezentul. Poate
ca a gindit bine inteleptul: TOTA EST SI-
MUL- Si acest simultan, aceasta sinteza, a-
ceastd concentratie alchimica, ros» aichemica,
floarea darurilor, nu Tnsemneaza atemporalul,
nu. Ci s-ar parea ca lucrurile ne raspund cu
actul lor de prezenta, cu Infatisarea lor : AD
SUM !

— Ati calatorit 7 Dumneavoastra ati fost in
Terra incognita.

— Nu. Poate unde iubesc prea mult incog-
noscibilul, cauza cauzei cum scolastica spune
si filozofiile nebuloase. Daca as vedea Sena
sau Luvrul sau Tamisa as fi pierdut. Ar in-
semna ca trdiesc Intr-un univers despuiat, gol
ca 0 nucd fara miez. Lasati-ma, va implor, sa
calatoresc Tn jurul odaii mele, Tn misterioasa
mea odaie.

— Cind sinteti sau cind treceti pe strazi
(de cite ori nu v-am vazut trecind de parca
n-ar fi existat peisajul) mergind pe ginduri
ca in labirint, ce aveti In minte, la ce anume
va ginditi 7

— Poate, pentru fericiti, poate pentru ei,
spatiul s& fie o inexistentd, o absurditate. Dar
pentru mine spatiul are dimensiuni, peisajul
exista. Tntr-o antichitate daca traiam, vedeam
poate procesiuni, vedeam CHOEFORELE sau
EUMENIDELE vedeam. Dar ce departe sint
de elinestile tragedii ! Trec pe strazi si vad,
acum si aici, frumoasele fiice ale tarii mele.
Si ginduri ma bat si ma abat adesea. Ma gin-
desc foarte, foarte mult la mama. Privesc in-
delung muiticolore afise de teatru. Si murmur
ca un alt EL DESDICHADO, versuri care vor
parca sa celebreze ceva:

Sta la oglinda actorul,
minjit e de fard
si cugeta la al vietii hazard.

Eu am compus aceste versuri, Tn dezolare
fiind autorul. Nu sint nici ermetice, nici
absconse nu sint. Deci domneste ordinea in
cugetarile mele. Doar cuvintul hazard poate
fi socotit nelinistitor. Prindeti, arestati si adu-
ceti legat burduf, acest cuvint ! Zilele trecute
am fost mihnit din cauza lui George Enescu.
Priveam afisul unui concert. De ce, muzicia-
nului ilustru nu i-a spus nimic dar nimicul
absolut, geniul Eminescu ? L-au Tneintat Fer-
nand Gregh, Edmond Fleg si, n sfirsit, Cle-
ment Marot. Si nimic, nimic, nici umbra lui
Eminescu. Oare lpotesti si Liveni, leagane ale
acestor mintuitori, sa fie din alte geografii, din
alte planete ? Dar acel care l-a cutremurat
pe Beethoven, acel care a scris Oda bucu-
riei : Imbratisati-va, milioane, era Schiller,
un fiu al aceleiasi patrii. Amindoi erau de o
muma.

— In incheiere, daruiti-ne o poezie pe caro
ati scris-o de curlnd sau spuneti-ne un vers,
sa creasca sl mai mult speranta noastra in
poezie, sa se tulbure lumea si sa-ti aminteas-
cad si astazi ca nu se poate trai fara poezie,

— De ce Tmi cere marele cintec, acea fiinta
care mi-a daruit darul cel dureros, ,,Jura-
mintul de saracie, castitate si supunere” 7
Domnia-Voastra stiti ce fericitd damnatiune
este poezia. Tutelati de un cer foarte senin,
ocrotiti de el, iatd-ne deportati Intr-o insula,
undeva ntr-un arhipelag al Euforiei, Tntr-o
gradind a supliciilor. Bine. Vedeti-ma ; un
bufon, Tn aura mediocritatii, mimind subli-
mul. (Si, poate, ma consolez eu, chiar tenta-
tiva de a copia, de a plagia Frumusetea, poar-
ta, In sine, un germene de frumusete).

~Va rog sa acceptati gindul meu cel mal bu»
si afectiunea, odatd cu aceastd nginare :

THALASSA

O noapte din cer.
noapte ca un val.
noaptea m-a lovit
cu bice de alge.
Soare de coral
m-a Tncercuit.

Ce fluier fluiera
de-mi zdruncina,
de-mi sfisia.
toata inima 7
Bici grozav era,
de ma sfisia !

Si atunci m-am pierdut,
un val printre valuri...
Oh, sumbrele mele,
alesele mele.

delirau pe tarmuri,

se fringeau n valuri..,

Intreviu de
Gabriela Melinescn


apit.it

Referat

Probleme ale valorificarii
mostenirii literare

de Ov. S. Crohmalniceanu,
Paul Cornea si Al. Oprea

Ce implicd Invatatura marxista cu privire la
mostenire ? In_primul rind — folosirea consec-
ventd a criteriului istoricitatii. = In__ adevar,
postulatul fundamental al oricarei critici mar-
xiste este cd, opera literara e conditionata si
se explicd prin imprejurarile socio-istorice ir.

care la nastere Actul “interpretdrii_obligd in a-
cest sens la o reconstructie a mediului genera-
tiv, a coordonatelor ideologice si culturale de
finitorii pentru formatia social-economica  si
pentru momentul respectiv al_dezvoltarii. Aceas-
ta Tnseamnd, grosso-modo, cad trebuie s& studi-
em, In mod concret, pentru fiecare caz in parte
atit pozitia_de clasa si raspunsul ideologic pe
care opera 1l da epocii, cit si felul in carée struc-
tura el artisticdA materializeaza un stadiu deter-
minat al ideilor estetice si al tehnicii literare.

_Si_la noi, ca si in alte tari, reactia anti-poziti-
vistd, carela i s-a adaugat, in mod specific, 0
polemica impotriva sociologismului vulgar, a avut
drept rezultat excesul contrariu — refuzul is-
toricitatii sau, macar, punerea ei in paranteza.
Imanentismul, care coloreaza azi cele mai multe
dintre scolile structuraliste ca si_traditionalele
interpretdri autonomiste, considera ca ratiunea
operei e Tn ea insasi, ca orice explicatie care
trimite la factori extrinseci e vana, ca prin ur-
mare studiul nu trebuie sa interogheze biogralia
autorului, nici sa se ocupe de_climatul spiritual
ti artistic al epocii cu atit mai putin sa _sondeze
raporturile de clasd si mecanismele vietii econo-
mice. Unii spun ; singurul lucru care intereseaza
e rasfringerea operei in subiectivitatea criticu-
lui ; altii declara programatic cd exegeza n-are
nevoie de nimic altceva decit de ,.textul™ operei,
ca orice alta informatie e superflua. Dar cel din-
tii uitd cu naivitate cd orice ,lecturd™ e ideolo-
gica, prin urmare istorizantd, si ca plauzibilitatea
actului critic_depinde de masura in care inte-
greaza diversitatea elementelor ce compun uni-
versul imaginar al cartii, cu alte cuvinte, de ma-
sura Tn care se inscrie intr-o sfera a posibilului
istoric. Cit priveste opinia ca putem arunca peste
bord istoria literard si ca ,textul" constituie sin-
gura premisa necesard a cercetdrii . ea nu e mai
putin curioasd si _nici mai putin naiva.

Orice scriitor dispune de un limbaj in care
cuvintele, imaginile si temele au anumite sen-
suri_denotative si anumite valori simbolice ; ex-
plicitarea lor — baza de plecare a oricarui_comen-
tariu — presupune iesirea din text si continua re-
curentd de la individ la grup, de la ideologia
autorului la constiinta sociald a colectivitatii, de
la felul propriu de exprimare, la formele insti-
tutionalizate ale stilului. Asadar, limbajul scrii-
torului (deci telul sau de_a semnifica = lumea),
fiind o modulatie introdusd de talent In realita-
tea transindividuala a limbii, nu poate ti per-
ceput.

_Pentru cine separa literatura de existenta so-
ciala, judecind metafizic, sensul veritabil al i-
deilor “si valorilor devine ininteligibil. Nu ace-
easi semnificatie capatd, bun&oard, critica adu-
sa formelor pe _care le Tmbraca civilizatia cita-
dina romaneasca la Alecu Russo, Titu Maiorcscu
sau la semanatoristi si gindiristi. In afara con-
textualitatii istorice stabilirea acestor deosebiri
de sensuri este imposibila.

Fard Tndoiala, potrivit principiului diviziunii
muncii si al specializarii, care guverneaza dez-
voltarea stiintei contemporane, nu_ e necesar. ca
fiecare studiu’sa intreprindd o analiza a relatiilor
de clasa si a ideologiei epocii. Important e a
interpretarea s& aibd’in vedere perspectiva con-
textuald, sa tind seama de situatia concretd a o-
erei, de locul pe care-1 ocupa in dinamica evo-
lutiei, de masura Tn care raspunde adecvat sau
iluzoriu tendintelor obiective’ ale dezvoltarii.
Important e, de asemenea, ca ea sa istorizeze
diversele elemente pe care le totalizeazd struc-
turarea_artistica.

Aplicindifrse Froblemelor concrete ale moste-
niril, adesea delicate si nu Jesng solubile, critica
marxista are totdeauna in vedere statlnul speci-
fic al artei, de gindire Tn imagini. Daca orice o-
pera are un continut ideologic’ mai mult sau mai
putin limpede, mai mult sau mai putin constient
din _punct de vedere politic, nu e mai putin a-
devarat ca literatura nu se reduce la ideologie.
Ca toate celelalte arte, ea_mijloceste cunoasterea
prin imagini, sub o forma sintetica, imediata_si
non-conceptualizatd. Pe de altd parte, ca tensiu-
ne depdasita intre polul virtual al unitatii esteti-
cului si polul empiric al multiplicitatii si boga-
tiei realului, opera se constituie ca un sistem,
avindu-si propria legitate, ceea ce fnseamna ca
Isi conserva oarecare independenta fatd de fac-
torii modelatori extrinseci. Asa se explici de ce
uneori, sud imperiul tendintei_ spre coerenta a
procesului de structurare artistica, autorul poate
veni in conflict cu prooria-i ideologie ; dar o
ideologie justd permite unui creator sa intelea-
ga mai profund obiectul si problematica operei
sale.

Referat

Valorificarea
mostenirii artistice

de lon Frunzetti

Pentru valorificarea mostenirii artistice, pro-
blema criticii metodologice a felul cum se sta-
bilesc judecatile de valoare, sau cum sint ele
implicate in judecati de constatare, se pune in-
tr-o mare masura, tntr-un chip similar cu acela
in care s-a vorbit aici de valorificarea mosteni-
rii literare, iar in ceea ce priveste valorificarea
studiilor de istoria artelor, de teoria artei si de
critica artistica, similitudinea cu principiile enun-
tate pentru problema reconsiderarii cuceririlor
romanesti Tn materie de istoria gindirii filozofi-
ce sint vizibile.

Este drept ca, deindata ce s-a terminat opera-
tia compararii domeniilor acestora — istorie li-
terara, istoria gindirii filozofice, istoria artelor —
din punctul de vedere al similitudinilor De care
studiile dinlauntrul lor le vadesc, apar cu necesi-
tate ca impunindu-se drept obiect de meditatie
diferentierile lor, considerarea rezultatelor din
punctul de vedere al aspectelor specifice. Dome-
niului artelor spatiale, care-si transmit continu-
turile prin alte mijloace decit verbul, ofera ast-
fel, putinta de a discerne intre actiunile menite
sd permitd judecati de constatare, ale contempo-
raneitatii asupra trecutului, reconstituit cu obiec-
tivitate. si  actiunile menite sd valorifice, din
perspectiva prezentului, aceste fapte, in sfirsit
puse global la dispozitia maselor, in ideal vor-
bind, fie sub forma datelor despre opere si ar-
tisti, fie sub forma operelor in sine, sau a ima-
ginilor lor.

Valorificind, prin actiuni de propaganda vizu-
ala, opere, noi propunem memoriei colective a
natiunii noastre socialiste relee, absolut necesare,
intre gindire si sensibilitate, intre ideologie si
viata afectiva; Intindem, adicd, sufletelor Tnseta-
te de valori ale generatiilor ce cresc Tn vremea
noastra, punti cadtre actiuni, elevate din punct
de vedere etic, civic si politic.

Problema mostenirii artistice se pune deci,
pentru artele plastice, sub un multiplu aspect;
simpla preluare a continutului lor. Integrat
memoriei sociale. Tn acest domeniu, este nein-
destulatoare, pentru ca Tnainte de anii puterii
populare istoriografia si literatura noastra artis-
tica, oricite merite ar fi avut unii slujitori ai is-
toriei artelor, criticii de arta si teoriei artelor,

n-a izbutit sa acumuleze nici pe departe totali-
tatea informatiilor istorice in legdtura cu activi-
tatile artistice desfasurate pe “teritoriul_ tarii
noastre, din cele mai vechi timpuri si pind astazi
si nici cu totalitatea operelor de artd universala
ce tsi_—au iradiat ecourile in sufletele Tnaintasilor
nostri.

Dar mostenirea artistica are caractere in plus
fata de mostenirea literarad si filozofica. Daca a-
ceSte doud din urma pot fi detectata, numai in
viata spirituald a oamenilor, prima poate influ-
enta chiar aspectul vietii lor materiale. De nu-
marul operelor de artd” monumentald amplasate
in spatii urbane depinde In bund parte aspectul
estetic al vietii orasenesti; urbanistica noua nu
poate neglija aspectele legaturii dintre arhitectu-
ra_si artelé plastice. Obiecte ale culturii noastre
spirituale, conservatoare ale unui mesaj, operele
sint si niste bunuri materiale, a caror densitate
yoate schimba, coeficientul de frumusete al vie-
tii de toate zilele. Nu numai rolul educativ_al
marilor opere trebuie Invocat, pentru a le decide
pe cele mici si_ambigui, situate la hotarul_de
confluentd al placutului cu utilul, s& devind in-
semnate din punct de vedere al contributiei lor
la metabolismul Cetatii socialiste. Educatia nein-
tentionata pe care o face in chip nemijlocit, cu-
rent. cetateanului, tensiunea estetica inclusa in-
tr-un simplu obiec de uz casnic, de Tmbracamin-
te sau ntr-un_ustensil, trebuie avuta in vedere
de asemenea. Exista popoare care au ridicat la
nivelul artei domenii Tntinse_ ale practicei, crea-
tiei utilitare. Roménul, se zice, e ndscut artist.
Se poate. Dar are, tocmai de aceea si dreptul
si datoria, de a-si cultiva gustul si a-1 perfectio-
na. facindu-1 s& devind gust activ, creator. Pentru
asta e nevoie de_marea noastra grija pentru ie-
ra_qhn_l_e valorificarii culturale, temeinice, pentru
criterii.

Publicam in acest numar, idei, puncte
de vedere pozitii exprimate_ in cadrul
colocviului ,,Valorificarea criticd a moste-
nirii culturale, care s-a desfasurat la
Bucuresti, in zilele de 28 si 31 martie 1972,
sub auspiciile Academiei de Stiinte So-
ciale si Politice si ale Uniunilor de cre-
atie.

"La _lucrarPe colocviului au luat parte
tovarasii : Cornel Burtica, membru suple-
ant al Comitetului Executiv, secretar al
C.C. al P.C.R, prof. univ. Miron Constan-
tinescu, membru supleant al Comitetului
Executiv al C.C. al P.C.R. presedinte al
Academiei de Stiinte Sociale si Politice,
Dumitru Ghise, vicepresedinte al Consiliu-
lui Culturii si Educatiei Socialiste, Vale-
riv Rapeanu. vicepresedinte al Comitetu-
lui de Radio si Televiziune. )

Au participat, de asemenea, vicepre-
sedinti, presedinti de sectie si membri al
Academie de Stiinte Sociale si Politice,
vicepresedinti & Uniunilor de  creatie,
conducerea Comitetului National de Este-
tica, cadre didactice universitare, cerceta-
tori_in_domeniul filozofiei, istoriei litera-
turii si artei, critici, esteticieni, muzico-
|O% si‘alti invitati. )

rogramul reuniunii. a cuprins expu-
nerea a trei referate si discutii pe margi-
nea lor. Publicdm referatele 'si discutiile,
intr-o forma prescurtata. o

In incheierea lucrarilor colocviului a
luat cuvintul tovarasul prof. univ. Miron
Constantinescu, presedintele Academiei de
Stiinte Sociale si Politice, care a schi'at u-
nele ‘criterii_teoretice si istorice de abo--
dare stiintificA a problemei valorificarii
mostenirii culturale In tara noastra.

Referat

Consideratii despre
criteriile de valorificare
a gindirii sociale

si filozofice roméanesti

de
Radu Pantazi

Vom 1incepe prin a cauta raspuns la doua n-
trebari: care sint acele principii teoretico-meto-
dologice ce se cer a fi respectate de Istoricul
marxist al filozofie —, si, In genere, al culturii
— pentru a nu cadea h dogmatism, subiectivism
si unilateralitate? Dacd recunoastem anumite
principii, aceasta Tnseamna oare rigiditate, im-
punerea unor tipare procustiene de Tntelegere a
fenomenului filozofic sau cultural?

Credem ca un raspuns sintetic la aceste n-
trebari 11 aflam tn aprecierea lul Lenin, care
sublinia ca ,Intregul spirit al marxismului. Tn-
tregul lui sistem cere ca fiecare teza sa fie pri-
vita (a) numai sub aspect istoric: (b) nu-

Valorificarea critica
a mostenirii culturale

Din cuvintul

George Muntean

~Ma gindesc ca ar fi fost foarte util un referat
vizind_domeniu] folclorului si al folcloristicii, al
muzicii sI muzicologiei, pentru ca toate sint co-
nexe.

S-a vazut din cele trei referate ce fortd consi-
derabila reprezinta cantitatea la un moment dat,
s-a vazut pe ce teren, coplesitor aproape, stdm in
ceea ce priveste aluviunea de astfel de fenome-
ne, incepind de la popularizare pina la un anu-
mit nivel mediu caic este impunator. Partea care
mi se pare deficitard este_cea a virfului, ntele-
gind prin asta sintezele si instrumentele de’ lu-
cru.

S-a spus, pe drept cuvint, ca nu este bine sa
ne hazardam la preluarea unor fenomene de cul-
turd In bloc, si noi trebuie s& Tncercdm sa ope-
ram in ele. dar sd nu le ajustam. Trebuie sa ne
spunem punctul _dc _vedere asupra unei culturi,
dar s& nu o ajustam dupd dorintele noastre,
adica s& nu trecem la imperativismul cultural,
ci s& fim mat supli In ceea ce priveste pronun-
tarea asupra lor.

V. Liveanu

in istoriografia culturald joacd un mare rol
problema valorii. _Istoriografia generald_isi pro-
pune, in primul rind, sa Teconstituie obiectul is-
toric, sa redea intr-o masurda adevarul istoric.
Problema adevarului judecdtilor de valoare este
o nroblema complicata, greu de rezolvat.

Cred_ca valorificarea operelor de cultura tre-
buie sd dea totus' o imagine aproximativa asu-
pra obiectului valorificat, o imagine cit mai a-
propiata de realitate. ) o

Deci, eu as spune ca unul din_criteriile care
trebuiesc avute in vedere la valorificarea moste-
nirii culturale este respectarea adevarului isto-
ric.

_Istoria este utild, printre altele, pentru ca. eul-
tivind respectul pentru adevar, cultivd respecta-
rea adevarului si a moralitatii in viata publica.

Nicolae Gogoneata

In aprecierea unei conceptii filozofice trebuie
sa avem :n vedere doud aspecte fundamentale:
1) s& pornim de_la faptul cd aceasta este un
sistem, o conceptie despre lume care propune un
ideal de viatd, care_totalizeaza datele experien-
tei si ale cunoasterii si propune o atitudine fatd
de lume, in consecinta are un rol social si 2) sa
avem 1n vedere cd o conceptie filozoficd propune
solutii upoi probleme filozofice traditionale sau
abordeaza formuleaza probleme noi ori dezbate
anumite categorii din anumite domenii ale filo-
zofiei — etica, estetica, axiologie etc., — deci in-
deplineste si un_rol cognitiv.” In aprecieri _ nu
putem ‘ignora nici una” din aceste dimensiuni,
altfel judecatile ar fi unilaterale.

A citi opera unui scriitor cu ochi critic presu-
pune o dubld operatie, rezultat al unei selectii
serioase, una de infirmare, alta de preluare a
ceea ce e pozitiv sau este, poale, si o pistd rod-
nicd pentru_reflectii. Nu trebuie sa repetam
g-esala lui Feuerbach care a resnins nu = numai
idealismul lui Hegel, ci si dialectica. Eenin, cum
s-a spus, a situat ,.idealismul inteligent™ (dialec-
tic) deasupra ,,materialismului_ prost”, adica a
militat pentru un materialism inteligent, dialec-
tic. deschis tuturor nuantelor si valorilor reale.

In efortul sdu de nuantare, Lenin utilizeaza
expresiile : material’sm _dialectic, sau materia-
lism inteligent, materialism vuigar, —materia-
lism prost, grosolan, materialism stiintific-na-
turalist, materialism timid, materialism spontan,
materialism naiv, materialism hieroglific sau
simbolic, semi-materialism, elemente materia-
liste, embrion de materialism istoric, rudimente
de materialism, si apreciazd cd_materialismul
poate  fi exprimal si in termenii ,energeticii"
sau ai ,.experientei'.

As vrea sa subliniez utilitatea unor asemenea
dezbateri_metodologice in problema valorificarii
mostenirii_culturale. Cred ca prin astfel de dis-
cutii ridicdm un obstacol tn calea diletantismu-
lui. atit de raspindit in publicistica noast &
cum s-a subliniat. Sintem intr-o faza de cerce-
tare in profunzime a mostenirii culturale i,
n aceasta fazad, trebuie sa ne lamurim mai
bine asupra_ instrumentelor metodologice.  s&
le perfectionam. )

Din experienta de pind acum as spune cd a-
vem nevoie n aceri_domeniu de concepte de ni-
vel mediu: intr* principiile generale si faptele
concrete, apare necesitatea credrii unor aseme-
nea concepte de nivel mediu, care fac sa progre-

seze cercetarile

Mihai Novicov

In primul rind, parerea mea este cd in aceasta
problematica a mostenirii, a propriei noastre is-
torii literare, trebuie sa includem si istoria mai
recentd, cu greselile si un«le indepartari de la a-
titudinea marxlst-leninista, care se cer sa fie
analizate Tn mod stiintific.

O adoua chestiune pe care am vrut s-o ridic
este problema adevarului obiectiv in materie de
istorie literara si a ideii, dupd parerea mea foar-
te justa, ca si in acest caz, ea trebuie sa fie ve-
rificata prin confruntare cu practica.

Si, Tn sfirsit, o a treia problemd, se referd la
un adevar pe care trebuie sa-I sprijinim si sa-1
promovadm 1n cercetarea noastra literara si anu-
me : tot asa cum nu se poate substitui judecata
de valoare prin analiza ideologicd si aceasta
greseala am facut-o Tn primii ani dupa Eliberare

participaniilor la dezbaterli

— pentru cad, deseori am substituit judecata de
valoare prin analiza ideologicad si aceasta facuta
adesea schematic, tot asa nu se poate substitui
analiza ideologica prin judecata de valoare.

Razvan Theodorescu

In referatul tovarasului Frunzetti se vorbeste
cu foarte multd dreptate de cunoasterea stadiilor
succesive n dezvoltarea culturii, stadii succesive
care trebuiesc valorificate. Este foarte adeva-
rat cd, — si daca Tn aceasta valorificare, sl in
aceasta cunoastere a stadiilor succesive ale dez-
voltarii istoriei culturii poporului_nostru, a dez-
voltarii istoriei artei noastre, existad un proces
de selectare —, cercetatorul este gbligat s& cu-
noasca Tntreaga mostenire artistica din perioa-
dele anterioare. Acest proces de valorificare a
mostenirii culturale, este un proces general, un
proces european, un proces. mondial. .

Evident, noi facem valorificarea din perspecti-
va interpretarii filozofiei clasei muncitoare, a fi-
lozofiei materialist-dialectice si acest lucru este
extrem de important, fiindca la noi, tocmai epo-
cile de arta care, pina in anii puterii populare
puteau fi interpretate toarte arbitrar si subiectiv
— ma refer, la arta medievala, la evul mediu —,
au fost interpretate tocmai din punctul de vedere
al ideologiei noastre, din punctul de vedere al
marxismului. ) ]

Mai este inca o problema care merita, a fi rele-
vata, aceea cd, noi nu valorificdm numai o mos-
tenire artisticd sau o mostenire culturald. Noi
valorificdm si mostenirea cercetdrii fenomenului
artistic seu a fenomenului literar.

Sorin Ulea

As vrea s& ma refer la pictura exterioard, la
cei 200 de ani de artd medievalda moldava, de la
1400 — 1600, ca.e sint. dupa cum stiti, apogeul
artei medievale romanesti. .

intrebarea care, dupd pdrerea mea. ar trebui
pusa, este: cine au fost autorii acestor capodope-
re? Fost-au ei lombarzi din Italia de nord, sau
sirbi, sau bulgari, sau greci? Este_vorba de o
arta de import, sau de una autohtonda? S-a soco-
tit In trecut cd ai nostri n-au fost buni decit sa
amestece culorile in strachina marilor genii, care
au venit din_afard si au pictat pentru voievozi
si pentru_boieri marile noastre monumente din
evul mediu...

Ei bine, dupa cercetari Indelungate, cel care va
std in fatd a scos la iveala sase nume de mes-
teri romani — autori ai picturilor acestor monu-
mente de cea mai mare importantd. Tnsusi acest
fapt arata cum trebuie sa preludm noi mosteni-
rea trecutului. In primul rind. sa vedem ce este
al nostru si ce nu este al nostru. Dacd nu este
al nostru sa spunem cinstit. Noi nu cautdm decit
adevarul, dar daca e al nostru, cu mare vigoare
trebuie s& scriem acest lucru

Adriana Mitescu

Eu si generatia mea am experimentat efectele
mostenirii culturale asa cum au fost ele teoreti-
zate Tn foruri academice si, as_putea sd spun, ca
aceastd experienta mi-a folosit foarte mult prin
faptul ca am fnteles c& mostenirea culturala nu
este o problemd de teorie si de discutie teoreti-
ca Tnaltd, ci o problema de practica literard si
de politica a literatulii. Am cunoscut nenumara-
te mosteniri_culturale in afara de cele pe care
am reusit sa le citesc dupa ce s-au scris sau
s-au infaptuit, am cunoscut, asadar, mosteniri
culturale Tntr-un sens n scoald, o altd mostenire
in facultate si, dupa aceea, la institutul unde lu-
gtre_z, ca si 0 alta mos‘enire, chiar acum, la edi-

uri.

.De aceea vreau sa spun astdzi, cd am_impre-
sia, totusi_ cd, se vorbeste mult, ca trebuie sa ne
apucam sa studiem adevarul, adevarul nemisti-
ficat, asa cum se vede chiar din documentele de
partid si cred cd aceasta perioadd este 0 perioa-
dd pe care am_inceput-o. mai serios, din 1967 si
0 continuam si astazi, o_perioada lucida, de do-
cumentare si de restabilire a unor adevaruri
fundamentale.

Marcel Breazu

_ Problema valorificarii mostenirii artistice pune
in discutie si elemente ale constituirii si dezvol-
tarii _continue_a sensibilitatii estetice, problema
istoricitatii criteriilor d* valorizare estetica. Sen-
sibilitatea estetica se formeazd si se amplifica,
pornind, sigur. d<- la elemente native, dar in-
tr-un cadru sicio-cultural definit, iar aceasta
sensibilitate este parte integranta a spiritualitatii
omenesti luata in ntregul “ei

Totodatd, stim c& valoarea estetica se consti-
tuie in plenitudinea si in viata ei autentica in
relatia obiect estetic — subiect social si ca stu-
diul operei de arta in imanenta ei absoluta, stu-
diul rupt de transcendenta sociala in care opera
apare si este receptatd, este un studiu steril care,
pind la urma, duce la denaturarea Tntelegerii a
insdsi esentei autentice a acestei opere.

Sa-mi fie ingaduit sa ma opresc mai mult asu-
pra unui alt aspect al valorificarii critice a mos-
tenirii culturale

Fireste, din mostenirea noastra culturald face
parte si creatia, folcloricd si D. Cantemir si An
dreescu si Lucian Blaga si, dacd vreti, pind si
Aron Cotrus cu rezervele de rigoare exprimate
aici in sedinta precedentd. Dar, din mostenirea
culturald a anului de gratie 1972 face parte, cred,
si creatia perioadei de peste un sfert de secol
care a trecut de la insurectia armata din 1944.

adica tocmai pericada de plamadire a Romaniei
contempgrane socialiste. o
Aceasta perioada si-a avut, fara Indoiald, sca-
derile dureroase cunoscute si condamnate de
partid, dar si-a avut si maretia ei. y
As vrea sa fiu bine Inteles. Nu doresc acum sd
conferim valoare esteticd unor productii grosolan
didacticiste, sau dr un tezism plat, lipsite de fior
poetic, nu vreau sa acordam valoare_teoretica
upor lucrdri rudimentare, vreau numai sa spun
ca nu_avem dreptul sd respingem In bloc opere
intregi ale unor autori care au_luptat. pentru
constituirea si victoria ldeologiei socialiste.

Mircea Voicana

Valorificarea mostenirii muzicale presupune
inerent o noud evaluare si ierarhizare a valorilor
reclamate de treceiea timpului, de caracterul
dialectic al raporturilor ce se constituie intre
creatie si epoca acestei creatii, pe de o parte si
beneficiar, contemplator, ascultator si epoca sa.
pe de altd part”. o )

Valorificarea mostenirii este, Tn esentda si tn
primul rind, o problema de valoare, de” vaJorare
sau revalorare a unor bunuri_de culturd muzi-
cald, produse intru-n context si care se receptea-
za intr-un alt context Caracterul stenic ai epi-
cului si al dialecticii_ dramatice din balada si
din cintecul de vitejie, lirismul cintecului de
drag si de dor, melopeea desclntecului. si jelania
bocetului, ori imprecatiile = blestemului — sint

__exnrerit s’ tino- t-airi ci_retrairi. s "nor
pozitii emotionale, devenite muzicalmente obiec-
tive. formulate ¥ limbajul istoriceste constituit
de expresie muzicald, de’unde si temeiul afirma-
rii valorii de reflectare a formei muzicale.

Henri Wald

Este mereu necesara o istorie  con-
temporana a filozofiei antice, o istorie contem-
porand a filozofiei medievale, o istorie contem-
porand a filozofie: contemporane. )

Veti spune : asta Tnseamna cad filozofia este
chiar o disciplind conjuncturald, asa cum s-a
spus. Termenul este_odios multora, dar eu il fo-
losesc, fie si in ghilimete.

Filozofia_a fost, este si va fi_o disciplind teo-
reticd conjuncturald, numai ca, spre deosebire
de oportunism, care este apologetic, filozofia
este critica, este militant criticd. Dar In ce sen»

(Continuare tn pag. a 6-a)

mai in legatura cu altele ; (c) numai in lega-
turd cu experienta concreta a istoriei".

Ca atare, o istorie stiintificd a gindirii sociale
si filozofice (si — pe un plan larg a culturii) este
datoare sa tina seama de conditionarea Istorica,
sociald si de clasa a curentelor de gindire, a sco-
lilor cercetate. Nesocotirea acestui eriteriu duce
— in mod evident — la interpretari subiecti-
viste, la explicari care pun accentul numai pe
filiatia de idei dintre ginditori si la eludarea
cauzelor determinante ale diferitelor conceptii
sociale si filozofice.

Tinind seama de conditionarea istorica si de
clasa a diferitelor curente de gindire, istoricul
filozofiei este, fara indoiald, dator sd ie dea o
apreciere de principiu, sa defineasca — prin ana-
liza la obiect — caracterul tor. Din acest punct
de vedere, oricit de schematic li s-ar parea unor
interpreti ,,subtili"', orice curent de gindire este,
fie materialist, fie idealist, fie dialectic, fie me-
tafizic. A caracteriza nu inseamna a eticheta. Nu
trebuie uitat cd — prin esenta sa — marxismul
refuza Tngustimea In intelegere si interpretare,
ca Marx, Engels si Lenin — ridicindu-se cu vi-
goare si pasiune Tmpotriva idealismului Tn filo-
zofie — au stiutsa distingd momentele rationa-
le dintr-o serie de conceptii ldealiste, conceptii
pe care nu le-au ,desfiintat" sau excomunicat,
cum au facut sau au Tncercat sa faca unii inter-
preti de la noi, neobisnuit!, pare-se, cu aerul
tare al Tnaltimilor filozofice.

Sa ne rememoram aprecierile lui Lenin asu-
pra filozofiei clash™ germane, mai ales asupra
lui Kant si Hegel. In ,,Caiete filozofice", facind
o apreciere de ansamblu asupra hegelianismului,
Lenin scria: ,ldealismul inteligent este mai a-
proape de materialismul inteligent decit materi-
alismul prost™, cu precizarea; Tn loc de idealism
Inteligent; idealism dialectic; Tn loc de materia-
lism prost: materialism metafizic, nedezvoltat,
mort, grosolan, inert".

Adaugind la aceastr si necesitatea pentru isto-
ricul filozofiei de a st! sd distingd intre sesiza-
rea, punerea unor probleme de catre diferiti gin-
ditori si modul de solutionare, raspunsul la in-
trebarile puse, rezulta drept criterii metodologi-
ce importante Tn cercetarea istorico-tilozofica:
urmarirea firului logic, a articulatiilor interne
ale sistemelor de gindire ; preciziunea, nuanta-
rea si claritatea in analizd ; deci, trecerea de
la palierul explicatiei istorico-sociale la aceia al
reddrii discursului filozofic analizat — si, cu de-
osebire, — al interpretarii lui.

In aceastd ordine de idei, merita a fi relevati
Tnsemnatatea perspectivei pe care si-o alege cer-
cetatorul atunci cind interpreteaza. Am aminti,
ca un stralucit exemplu, pe Lucretiu Patrfiscanu,
care prefera perspectiva teoriei cunoasterii In a-
naliza curentelor si tendintelor din filozofia ro-
maneasca.

Evidentiind functia socialda a curentelor de
gindire. anallzind contributia adusa de diferiti
filozofi la progresul cunoasterii umane, stabi-
lind locul si rolul conceptiilor respective, istori-
cul gindirii este obligat s emitd judecati de va-
loare. Acestea — oricit de exacte ar fi explicari-
le istorico-sociale — pot fi. pur si simplu, sche-
matice sau denaturante dacd nu se are Tn vedere
ansamblul criteriilor, pe care am Tncercat sa le
achitdm mai sus.

Trebuie sa ne exprimam totalul dezacord eu
acele articole din unele publicatii de culturd,
care — din intentia laudabila de a face cunoscu-
te publicului larg personalitatile de seama din
filozofia si culturi romaneasca — ajungeau, In
ultimii ani. ca un fel de reactie la nihilismul
manifestat Intr-» anumitd perioada fata de o se-
rie de ginditori. s& elogieze idei si pozitii gre-
site. sa aplaude eclectismul si confuzia.

Atragem atentia asupra unui alt principiu
metodologic in cercetarea Istoriei gindirii (ca
de altfel, si a culturii) : este vorba despre mo-
dalitatea diferitd de analizd a unui curent si a
unei epoci si aceea de interpretare a unui gin-
ditor. In cel dintii caz, se vor avea, desigur,
n vedere acele criterii la care ne-am referit
mai Tnainte, insistindu-se (tocmai n scopul unei
judicioase valorificari) asupra functiei sociale,
a elementelor noi aduse Tn raport cu epoca an-
terioara etc. In cazul prezentarii unui ginditor
intervin (de fapt, tot ca o consecintd a criteriu-
lui istorico-social), ideea de evolutie In  con-
ceptiile acestuia, posibilitatea ca ginditorul a-
nalizat sa-si fi desfdsurat activitatea pe o pe-
rioadd mai indelungatd de timp, in Tmprejuréri
sociale si personale diferite.

Antonio Gramsci

(Urmare din pag. 2)

sfirsitele visdri despre razbu-

Sue si Soulia ?". M-a fascinat

si chiar a tuturor ideologiilor
si ar_fi deajuns existenta _in-
dustriei tipografice ca sa se jus-
tifice In mod materialist toatd
istoria’".

Comunistii spun ca morala si
arta sunt torme ale constiintei
sociale, iar schimbarea comu-
nistd a lumii presupune n pri-
mul rind, modificdri in planul
constiintei. Data fiind configu-
ratia de clasd a lumii_ contem-
orane, lupta armatd, insurgen-
ta comunista este  pregnant
conditignatd de_ lozinca funda-
mentalda a pacii. Fortele con-
stiente ale comunismului acti-
veaza cu precadere Tn morald
si artd. Omul nou se produ-
ce prin adevar si convingere.
Omul contemporan este un om
emancipat informational, con-
stiinta_lui nu mai e un serv al
religiei, el are habitudini prag-
matice, el ti-a experimentat in-
teresele, S-a_  desolidarizat de
|deal_ur|ie mistice. Arta si idealul
estetic sunt_deliberate dupa cri-
teriile utilitatii. Fenomen tempo-
rar, Oamenil s-au ridicat prin
arta si_ vor mai simti _nevoia
escaladarii idealurilor.” Oamenii
sunt, in_majoritate, actionati
de constiinte " individuale,” op-
tiunea pentru o anumita con-
stiinta _ sociald se determind
instructiv. Arta educda. Oame-
nii au tendinta istorica de a
reflecta in viata lor arta. Lu-
mea contemporand pare sa fie
atrasa, si nu numai_prejudecativ,
ci din Imanente _istorice, de o
artd apocrifd,” lipsita de pe-
renitate. De ce? Gramsci
scrie : ,totdeauna a existat 3
mare parte din omenire a c&-
rei activitate a fost taylorizata
si strict disciplinata si_ea a in-
cercat. sa evadeze prin vis i
fantezie  din _limitele strimte
ale, organizatiei existente ce o
strivea.” Ce*, 'mai mare aventu-
ra cea mai mare utopie dc
care omenirea a creat-o in mod
colectiv, religia, nu e si ea un
mod de a evada din lumea te-
restra ?*. o
. Narcoza spirituald e ca po-
liomielita, Gramsci evidentiaza
in amanuntime  complexul
popular de inferioritate sociala,
care determind releria, ne-

nare. O arta noua, promovata
de comunisti, de ideologi co-
munigti, nu se deosebeste in
forma sau modalitati de expre-
sie de o artd opozantd, ci prin
finalitatea, sa. O artd comu-
nistd nu insurectioneaza genu-

rile de creatie si _figurile de
stil, nu_ falsificd ~ realitatea
constringind-o. _ la scheme  jo-
viale si_ finalitdti _ vodevilice,
Parafrazindu-1 pe Gramsci, de-
mocratia artisticd _nu trebuie
sa impuna expresii  muzicale

in dauna celor literare. ,In le-
gatura cu selectia : criteriul cel
mai simplu, 1n" afard de _intui-
tia criticd si de examinarea
sistematica a [ntregii literaturi,
munca colosalda si aproape im-
posibil . de realizat ~individual,
pare_sa fie criteriul succesului
de librarie. in sensul dublu de
succes, la_ cititori si de succes
de editurd, ceea ce. in anumi-
te tari,... are semnificatia
sa, caci aratda ce directie vrea
sd dea statul culturii’ natio-
nale". )

Nu existd om care sa nu aiba
resentimente fatd de citate, re-
sentimente inoculate de inter-
minabilele ractici scolastice ;
atit cel care le citeste, cit si cel
care le scrie. Cu toate acestea,
marturisesc_ca l-as cita la ne-
sfirsit pe Gramsci @ ,,Arta e e-
ducatoare fintrucit e artd nu
Tntrucit e artd educatoare, pen-
tru cd n acest caz ea nu e ni-
mic si nimicul nu poate edu-
ca (t) Tot astfel, daca un om
doreste ca o oglinda sa reflecte
mai curind 0 persoana fru-
moasa decit una urita, el nu-si
doreste o oglinda _ diferita de
cea pe care 0 are In fata, ci o
persoand diferitd”. (Croce —
Cultura e vita morale).

*

Nu sunt un  specialist In
Gramsci, m-as bucura sa stiu
ca _exista citi _mai multi, l-am
citit prea putin, cunosc prea
putin lumea care l-a germinat
si l-a care se referd analizele
si teoremele sale. M-am pastrat
in terenul tezelor sale genera-
le. Comunistul Gramsci . m-a
fascinat  prin  memorabila sa
intrebare : ,,cum cream un co(rjp
de scriitori care din punct de
vedere artistic sa_fie ceea ce
era Dostoievski fatd de Eugene

Gramsci  pentru orizontul sau
politic si. cultural, pentru fre-
nezia viziunii sale asupra uma-
nitatii, curajul sau de a gindl
liber si dezinvolt marile pro-
bleme spinoase ale propagan-
dei comuniste n_cultura, ale
exercitiului _ideilor comuniste
in arta, subtilitatea si acurate-
tea  promovarii  adevarului ;
,,Omul politic isi _ imagineaza
omul asa cum e’sf, in acelasi
timp, cum ar trebui sd fie pen-
tru a ajunge la un anumit scop;
(...). Artistul reprezinta Tn mo
necesar ceea ce e, la un mo-
ment_ dat, personal, non-con-
formist etc. Intr-un mod rea-
list". Si totusi Gramsci a dat 0
precizare exactd a raportului
dintre politic si artistic, o pre-
cizare  ireprosabilad i ,Ca omul
politic cere | ca_ arta
din vremea sa sd exprime o
lume determinatd, aceasta este
0 activitate politica, nu critica
artistica ; daca lumea cultura-
la pentru care luptdm e un fapt
viu si necesar, expansiunea ei
va fi irezistibilda si ea isi va
asi artistii, Dar daca, Tn ciu-

a presiunii exercitate, acest
caracter irezistibil nu se arata
si nu actioneazd, aceasta 1in-

seamna ca e vorba de o lume
fictiva_si falsa, o elucubratie
livresca  de oameni mediocri
care se pling ca oameni de o
mai mare anvergura _ decit ei
nu_sint de acord cu ei".

Cum_ era Gramsci ?
_Togliatti ne spune cd& era o
fire ~neasemuita  de luptator
desi natura lucrase cu multa
zgircenie la portretul sau ,Ca

om era un pagin, dusman_ al
oricarei ipacrizil, aspru biciui-
tor a] oricarei imposturi, al
oricaruj _sentimentalism fals,

al oricarei efeminari®.

~Din inchisoare scria ca este
si va ramine Tntotdeauna un
om tare. ,Era capabil, mai spu-
ne Togliatti, sa se bucure de
viatd Tn toate aspectele sale".

Cum era Gramsci?

Este greu de gindit viata sa.
Este imposibil de acceptat
moartea sa. S& cercetam cu se-
riozitate ldeile sale, sa facem
un pas mai adine in constiinta
noastra si a lumii
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Postume
Poetul

Amestec calm de zimbet ti tristete.
Parfum si reni, — fieri de priaadrari.
Arar, avint de pasire eted sbeaita.
Suis pe culmi, eterni tinerete.

Prapastie, coloare ti tandem.
Profunda adiere de vioara.
Drumet tacut cu soarta-n subsuori
Spre orizonturi noi de frumusele.

El vesnic std ra mintea incordata
S& prinda-n lantul clipei creatoare
Vreun preaspii find ce-ar nea ea rt-i

Din fund de nopli spre de
Flinta, peste vremuri aplecati ;
lubire miretie si candoare.

Metalurgistii

(Variantd)

cerne seara umbra umblind

Cind trec metalurgistii tacuti ti ceiSaresi.
In urma lor uiina eu coama-n eer ramasa
1st incrunteaza stampa sub plopii samnaropL

Cu fetele brazdate de fum ti de sudoare.
Sub bolta grea ti joasa a vinatului cer.
Prezentele dueindu-si prin umbra, statuare.
Crezi ca-S titani ce umbla cu ochii prin
mister.

Tnvingatori eroici ai durelor metale

Ce le saruta bratul ti gindul sub riersn

Ei sint prin descendenta olimpica ti foaie
Nepoti moderni si mindri ai zeului Vulcan.

In calea lor, de teamad, cu chei secrete-n
poala.
Stihiile se-ascund in amurgul neguros —
Dar ei lovind otelul rapus pe nicovala,
Scrisnind. vor face veacul mai lin ti mai
lucios.

Tovarase!

Tovarase, la masa asta veche.

Unde ciocnim paharele acum,

Citi insi din lumea noastrd proletara

Nu si-au taiat spre circiuma din drum T

Someri fara de blid la cina firii.
Goniti aici de foame si de ger,

Citi n-au plutit pe valuri de uitare
In barca acestui afumat ungher ?

li simt alaturi razimati in coate.

Cu ochii dusi in zari de suflet noi.
inchipuind o viatd mai frumoasa —
Fecioara nepatata de noroi—

Priveste cum palatele agita.

In spatiul sur, naframi de licurici.
O ! cita fericire este-acolo

Si eit amar in circiuma de-aici !

Acolo-s lampadare aurite

Si-n sobe cintd Mos-poteste-foe ;
Alei-i bezna, frig si decadere,
Si-i multa saracie de noroc.

O ! dacad-ar da ferestrele in laturi
Si aripi fericirii i-ar lipi.

Ocean de lacrimi drumurile negre
Ar sterge-n veacuri albe ce-ar veni.

Cu noaptea

Cu noaptea porniti spre uzine

Sl tot pe-ntunerie veniti spre camine —
Voi, paria lumii bogate !

Cui, oare, zimbind, aurora

Le mingile somnu n palate ?

Si ziua cui, oare.

Pe zari croseteaza dantela de soare,
Cind voi va petreceti destinul

Cu fumul

In zgomot de forji si motoare ?

Si seara-ncarcatd de flori si parfum
Cui, oare, presara confetii pe drum,
Cind voi

Umblati totdeauna pe ginduri si goi
Prin noapte ca niste strigoi ?

Pasiti tristi de parca ati duce
Pe umeri un vesnic sicriu.
Aveti ratacitd privirea

Sl sufletul negru — o, stiu !

Si neagra povestea va este :

In noapte va nastetl,

In noapte cresteti,

In ea muriti

Si nu cirtiti.

Dar cind zori de aur prin arbori s-aprind
Sl-n timp ce dreptatea sta-n lanturi privind
O viata-n nevoi

Si noroi.

Cum, oare, nu-l nimeni Satan printre voi ?

Valorificarea critica
a mostenirii culturale

(Urmare fi» pap. a S-e)

este _conjuncturalda ? Eu cred ca omul este o
fiintd paradoxald prin esenta lui, de vreme ce
es>e si materie si spirit, si natura si culturd, ti
sensibilitate si ratiune, ti determinatd si liberd,
insempeaza ca e paradoxal, ca e singur» fiintd
care Intruneste In el dimensiuni contradictorli.

Tendinta omului e Insa montata. este unita’i?-
ralizanta. este unldimensonaltaatita. ca sa utili-
zez un termen care m fost folosit.

De aceea, toatd istoria flloaoflei este o tartd
Intre materialism si jdrelhm T psa sau ra-
tionalism, dogmatism sau scepticism, egocen-
trism sau sodocentrisn. in sfirsit. occidentalism
sau orientalism s.ajn.d.

Asadar, daca ata stau bauurile si daca a-
ceasta este tendinta. oarecM. de *hazs-cea
de-a lungul intregii istorii a fiknofiei. atur.ri
ce este filozofia? Dupd parerea mea este con-
stiinta_ criticd a unei epoci. .Asta tnse=eaza ta
filozofia are menirea sa eoutiacareae  osid»-
mer.slonattzarea epocii saie. Acnm apmre pro-
blema ; In ce concta eooeepcal de vi «r——'T
Valorificarea este un act pr i excelentd critic si
selectiv, prin care cbectam tn ajutor pe Tnain-
tasii nostri pentru a ue sprijrm la Jtipca noas-
tra actoald

Radu Bogdan

Valeria Ripeanu

la memratal te ea-e nes <«ta acne toacrie
-sac: prioritar de dop* Ubenre. va
HM aa Qnato seama de atentat tasta cocr-
doatarfe. v» tigrii sd vote r-rierfnsta» r. «:
essupra «erfitandcd al taopra artatadsj, :lar st
asupra pritAsM. SP ssupra gmtadM pdbtic.

Al. Tinase

~ A» vrea sd riserv ca valorificarea se refera
ia modul I: care judecam noi fapte ale treci-
telui, deci fapte istorice, dar fapte htoriee de
ordin cultural. eare se caracterizeaza, etna «e
Stie, prin unicitate. prii: ireriortibllitate ti prir-
tr-o nerenetab’lltate. SI totusi, htr "™ poste fi
si este obiect de cunoastere stiintifici si- deci
stat posibile criterii de raooctare stiintifica 'a
aceste fapte. Asta. pentru ca singularitatea,
unicitatea faptelor de cultura e«te de alt ordin

dedt al faptelor de ordin natural | ele repre-
zinta o unitate sui generis Intre particularitate,
specificitate si chiar aceidentalltate. Legate de
anumite determinari concrete «!' puriind marca
onor situatii existentiale  precise. In acelasi
timp, ele an un grad mal mare uu mal mic

Candelabrul

Si tata paHda eu mi-o ascund
In umbra ta

de perenitate umand, de universalitate a omu-
lui ca fiinta sociala, ca bomo tignificans, sau
bemo faber. ) o
Noi construim o societate noud, o spirituali-
tate nond, avem un ideal de umanitate pe tare
11 presupune societatea pe care o _construim si,
In numele acestui ideal de umanitate ti spiri-
tualitate, noi ne raportam la alte sisteme de
valoare, noi preludm din alte sisteme culturale
ceea ce poate sa serveasca acestei atitudini.

Din acest punct de vedere, problema traditiei,
de pilda, nu este pur si simplu o problema a
trecutului, cum anume sd& organizam cit mai
bine aceste fapte ale trecutulul, ci este o pro-
blema prin excelenta a prezentului si a_viitoru-
lui. este un principiu constructiv de civilizatie
pentru uoL

In f-Piele trecutului noi trebuie s& distingem
trace ceea ee este un trecut mort si o anecdo-
tica care poate sa aiba Tnsemnatatea ei, pentru
a da culoare faptului istoric si_ceea ce este,
coaa. tierei nan, viu, cristalizat in valori,
ceea ce este, as spune, soatiul axiologic al a-
cauri trecut cu care, la urma urmei, noi dntem

dsalog. intr-un dialog fertil. Intr-un
rare este cu atit mai fertil cu cit vom
st st ta facem d:n acest trecut un prezent

Prr-.ta La scmuificatule sale pozitive. In ra-

tu feaagAluj.ui dvfiizatiel socialiste, mos-
teacrea o este pentru noi nu numai 0
ceria descitita catre o spiritualitate revoluta,
Ixt frtatautea calmd, dar Tncremenita a unor
« tiori, oarecum sanctificate, ci este vorba de o
eotaa-a_presectita In prezent si de o deschid ere
sare viitor. Dm acest our.ct de 1 edere, consider
cd srwlaaan trudEtiet astfel Tntelese este o pro.
bcema e Ulm itari on.ca a construirii viitorului
»i»s. >- al cacsuztismului.

loan Ca<nt»cuzino

De; treexie ta adoptdm_criteria:! istoricitatii

ui rine, fistici daca tiu i-decam creatia

de fd= ta epoca sa. te -n  »«e ia care s-au
prodaas, mterpretanie vor fi eronate.

Dec_ iieMiu nod, eondttiiie In care s-a lucrat,

~tat  ta cara s-a lucrat. mcmentul In care

e ‘tacrat s. feM cum s-a lucrat, stat extrem

Al. Sandulescu

Pregtam. tapa ctD — stie, numeroase editii,

) «-pai! si. cum iu iritat si re-
ferrti’ ane-a seraita ee valorificare, la noi, a
t-regszras si_matfnud sa_ inregistreze succese
rv=a--u._Jat. Dar ne ocupdm, ocate. mai putin
de ecni ge sare n tu aceste fapte de cercetare
la itart—Je pj?’icului, cdruia ne adresam, unui
p-tri'r a» muh «au tral putin specializat de
ede-ri. Kucentt prcf-scri, dar t. _publicului larg.

Opera vaxrificare omportd deci acest as-
ned. dv_mat comportd tl cnul ta aparenta se-
cerztar. iapa pdadrea mea _Insda, deosebit de
tevio«na—. areta de 'a armari ecoul de eare
extazeseom si de a-t *ccia t-j scttttns praerira.
ce(a tamateriicr . pafirsee, a sesiuniler,
faptvraadcr sti-ut'Ece In fard.

Wi a fota -zt «& vfc, cel ptit_a ta dooi ocazii,
Cc t=-.arasc de tu—uteteie 7sdefece de ¢—
t=i ti artd e——foarte netaforw., sarprtnza-
rir de retnfc-tMtt. asccprs unor -.cci’'w_1 pe
ara nati ta nrs-el de c-rrceeare. ie eocsaderam
ae cr—t rexogeMe.

Nu zr trsx «i reerrdm itpu de tefcr-nac

) pi -mainT _ respective, care poc fi
eoi asta sa devina tperiairstt ta proexe-
agoM marnaru si feaordei Sterare. Dar cred
sa exista o slabcctuoe U partea a
corp«._a de cercetare. $> eu as tace o propoKaere
ca. fralei cu munca noastra aoa ..ta. sa& »e
tiacLficdai mai sistenatic ti mai crgzetza. eaee

Ktia&an la caortateta de j-teu unoe sa Ttoi K--
aMMEea dezbateri. timprz»ra-e care sta: mu.t
cautata si bine reeepcate de esente-

lon Silisteanu

TStai (fin _iraenMie esangiale este —ea a
ccempceruta. lirvTM q viu, ac- ,., care se pe-
trece sub ochii nostri ti care preia de  tteti
mosiertree  artistica ta mod dir ri, viu. la-
ctad sa eziste ceea ce este demn de cocuntu.t
si demn de preluat ia r.iste Ic -ta meuraorfoai-
te. la niste forme chctate de &ceri recep-
tata. de continuare a traditiei ta ipostaza net,
adaptate sensibilitatii  noastre si mijloacelor
contemporane modeme. Fencmenul cootempc
na al artei ne dd ntassra unei modalitati care
ru se adapteaza isteric ca privire trecut
turnai, d prefigureaza si patsi viitori ta cultura
noastra ti mi se pare ca citarea, corecta leerara
a fenomenului contemporan. e«te un indiciu
valoros prin modul In care elemente afirmate
uneori, subliniate cu foarte multe insistente si,
alte ori._iersooa.itdU negate, isi gasesc, de fapt
o valorificare, o utilizare sau o ignorare jus-
tificata, din punctul de vedere al procesului
sntal, a acestui filon viu, de continuitate.

Cine nu crede tn aceasta continuitate, rine
nu crede In -ceastd evolutie a traditiei In forme
inedite, imprevizibile nu crede In evolutia In
eneral si a«ta fnseamna a nu crede tn Vviata.

u sint absolut convins ca formele majore ale
culturii noastre, formele de eoniieentd neas-
teptata cu elemente, poate, contradictorii, sau

IOLANDA CONSTANTIN

abia intrezarita

Ceasul cu cuc se rotea
In negura amintirilor, albe.

In Tnceput o totul.

: : Intre
Lumini aiba, lumini negre Amintirea gratii
— dansnl mintilor pa . suave
zapada — 4.t in trunchiul copacilor. talpile tale

intr-o noapte ml s-a ardtat
iorma luminii de altadata.

In ierburi,
Tn oua de sarpe,

plutesc

in gesturile adolescentilor».
Stiu, stiu bine c& lumea

Presimtire

repetata.

Ca réaslringerea unei vinovatii
mtraine

apare uneori prevestirea
chipului meu necunoscut.

Din frumusetea mea

tristetea se naste,

si din urftenie — o bucurie
diabollca.

Fling cind cerul e senin, rod

rid ploilor iara masura.

e doar o amintire a lucrurilor,

O poteca Ingusta
spre alte lumi.

Materna

cu ochii de albastru,

Tacere

pleoapele de lapte
el si ie ridica.
Ralitei

R . . Tu, cea mai sincera vorba —
Pamint sl pline sl un cer imens plins
de luminé tl-am daruit, '

semn dinti! al vietii,
dezleaga-mal

la nasterea vietii noastre
prelungite.

prin ceata Tnceputului.

Sintem osindlti sa ridem,
plinsul e doar al pruncului.

Precum cerul intre nori,

neprevazute, pot sa se structureze organic, ar-
monios, in viziunea unui artist_ contemporan,
pentru_ca un artist, tn scurtul sau timp de e-
xistenta biologicd, poate reface — si aceasta in-
seamna, poate, Inalta profesionalizare —, in-
tregul drum al [pro_fesmnu sale, o poate Tn-
telege ca pe o legitate organica sl, in tipul
imaginei sale, existd punctate elementele de
proeminentd, elementele esentiale la care s-a
referit, prin aceasta selectie subiectiva, de pre-
luare, Tn functie de temperament, de necesita-
tea pe_care o intuieste si o simte In _contem-
poraneitate, In aceasta obligativitate launtrica,
profundd, care 1l implica. )

Fenomenul artei contemporane este un dia-
pazon de sensibilitate care trebuie ascultat a-
tunci cind privim trecutul — pentru ca astfel
s& readucem mai aproape valorile —, si poate, nu
numai pentru a le proiecta tn perspectiva si tn
viitor ; se fac azi prospectiuni ale viitorului cu
foarte multa siguranta si seriozitate.

R. Tomoioaga

Existd un adevar Indiscutabil cd, In materie
de cercetare monografica. In Istoria generald,
politicd, Tn istoria filozofiei, tn alte ramuri de
cultura, noi am depasit cu mult nu numai canti-
tativ, ci mai ales calitativ perioada interbelicd,
Insd ar trebui s& mergem si ia un principiu al
variatiei. Existda nca tendinte de monopol sl
tendintele de monopol denota un fel de rama-
site feudale. Este bine ca a existat in perioada
interbelica un ,Slmion Barnutiu” al Iui Petre
Pandrea, cd astazi existd un ,,Simion Barnutiu
al _lui R. Pantazi. o )

Tn asta-seara s-au rostit diverse pareri cu
privire la perioada in care nu putine au fost
manifestarile dogmatismului.

Nu cad In extrema de a condamna In bloa
aceasta perioada. Stiu cd In ea, dupd expresia
unui mare ginditor, au existat sl jar si cenusa,
dar s& nu facem apologia cenusei. Si mai este
vorna despre Tncd ceva, despre un_ lucru ele-
mentar de onestitate. Noi, cei mal virstnici, din
generatia cdrora, din pacate, facsi eu parte, sa
ne punem Tintrebarea despre realizarea esentei
noastre umane ri nu numai a esentei noastre
umane, ci_a esentei noastre umane n calitate
de comunisti.

. Pascadi

Am inteles exprimarea metaforica, a tovarasu-
lui Wald, dar as avea o rezerva tn legatura cu
Ideea cenjuncturismului. chiar si Intre ghili-
mele. pentru cd, pornind tn mod justificat de la
functia critica, revolutionard, a filozofiei noas-
tre. nu ar trebui, printr-un asemenea mod, de
a pune problema — desi nu aceasta a fost in-
tentia tovarasului Wald — sa mal justificam
inca o datd nenumadrate oscilatii tn judecatile
de valoare asupra unor gindiri din trécut (cum
s-a tnttmplat tn cazul Maiorescu, de pilda) a-
eugra unor opere de arta. o o

-a vorbit aespre functia sociald afectivd a
operelor, un criteriu_al valorificrii mostenirii
culturale. Eu_cred c& aceastd functie sociala a
operelor unui glnditor trebuie privitd Tn epoca
el si trebuie privita si din punctul de vedere
alerezentquu dar nu numai din punctul de
vedere al prezentului. Nu cred cad putem numai
sa scoatem ce ne place si s& renuntam la in-
tegralitatea unei onere, la ansamblul ei, facin-
du-ne cd nu le observam pe celelalte, asa cum,
din pacate, In_publicistica noastra de foarte
{nu_lte ori s-a facut tn legatura cu multi gindi-
ori.

As vrea sa-mi spun si parerea_In legaturd cu
0 ooaervatie foarte judicioasa, facutd tn prima
parte a ’ezbatarilor. )

Intr-adevar, cum se spune si Ix proverbul
popular, dresele dta Svada vecinului sau cele
mterziae stat mai bune si este adevarat ca.
uneori, se poate crea apetentd pentru un_lucru
nesMrmis, san pentru <ei .acru cara na ai» dat
to zireuiatie sa.ted o

Mia na_ta se para tnsd ca _acesta este un
motiv suficient peniiu ca noi s& H_republicdm
pe Ntdtifor Crainic si. mal ales, sa facem lu-
crul _asta Tnainte cn sa existe o dezbatere
sampfica sencead asupra_ rolului, si functiei
reale pe care a aout-o girxiirivm ! In istoria
indini sociale ti flnarfite din tara noastra.

a rrfer_ta gtodlrism si nu la revista ,,Gindi-
r‘ela _cara stia cd a avut = orientare mai com-

exa.

. Foarte des. izpses™ o fermitate ideologica in
as-L-rzarea crAcrtilw te raportate si cred ca a-
ceasta cnntii:—e. acest simpozion al nostru a
adas. (La aces« punct te vedere, o contributie
tasemnata la stauxiucirea onor criterii dare de
vatertaara.

Constantin Viad

Cr.aerzlte, potrivit edrera ne raportam la crea-
tia :rvcutuhu. rin: numeroase, multiple, variate,
aut prin nation lor dt si prin modul lor de con-
stituire.. prut rolul lor. Asemenea criterii _sint
cele privind valoarea literara, artistica, stiinti-
fica. cela da ordin epistemotoaic, axiologic ; la
arootra trebuia adaugate cele sociale si filozofice.

Dupa parerea mea. astfel de criterii, Tmpreund,
ea an tot. In multitudinea si integralitatea lor,
trebuie sa guverneze actiunea de valorizare si
de valorificare culturald a trecutului.

Noi ne irsutim tot ceea ce a fost Tnaintat, a-
rsnsat, in creatia Tnaintarilor, considerind cultura
noastra socialista drept mostenitoare legitima a
tot ceea ce e valoros In creatia poporulul nostru,
a spiritelor sale Tnaintate. Facem acest lucru insa
de pe niste pozitii clare, ale socialismului, ra-
portind valorile_reale ale trecutului la sistemul
de valosi proprii socialismului, avind mereu in
rotere ca Intreaga ac’lvitate Tn domeniul moste-
nirii_dwh'e sa_se tnscrie pe marile coordonate
al» fauririi sodalismului. ) B

Fiind de acord ca filozofia este o constiinta
criticd a epocii, sustin ca filozoful nu poate fi
un_observat»- exterior, eare sta de o parte si cri-
tica pe oricine si orie’nd ; dacd vrea sd Indepli-
neasca un rol. atunci el. Tn spiritul marxismului,

Impodobeste-méa

cu multe cuvinte, Tn sori
cind cocosii vestesc taceri
peste taceri,

intre noi.

Oriana

Nici zeii nu-s! mal aduc
aminte
cum din saptezeci de fii ai tal
ne-am risipit peste veacuri ca
buruienile.
Tu, prima femele si legenda,
poate ne vezi acum
din tara ta, nebéanultd
pentru ochii nostri.
De ce-ai lasat in urma ta
atitea lacrimi, atltea
bucurii amare si dezordine ?
De ce ne-al lasat singuri?
E o eroare,
0 pedeapsé pentru necredInta?
Si cum te-au mai slavit
primii id! (11
pe altarele paglne,
Oriana, strabuna paminlului,
te cAutam printre stelei

trebuie s& fie un participant angajat tn ntreaga
transformare a_realitatii si, de pe aceste pozitii,
isi poate exercita si functia critica ; altfel, s-ar
ajunge la un criticism sterp si denaturant.

Desigur, criteriile de ordin social-filozoflc se
aplica diferentia’ si cu ponderi diferite, dupa
cum e vorba de mostenirea trecutului In gindirea
filozofica, In_ stiintele sociale sau Tn creatia li-
terar-artistica. Ele sint Insd strict necesare pen-
tru o operd viabila, asa cum este cea pe care
o ntreprinde partidul 'nostru, pentru preluarea
si integrarea pe plan superior, in cultura noastra
Isqmallsté, a valorilor perene ale creatiei trecutu-
ui.

Zoe Dumitrescu-Busulenga

Reducerea la un numitor comun, sau la o e-
cuatie, a problematicii noastre specifice, de re-
valorificare, de reconsiderare a mostenirii cul-
turale, este, mi se pare, alcatuita din trei ter-
meni posibili. E vorba de instrumente, de me-
tode si de criterii.

Ce sint_instrumentele ? Instrumentele sint, e-
vident, bibliografiille ct mai complete, editiile
critice, publicarea de opere, monografiile, adica
tot ceea ce constituie laboratorul_propriu-zis, me-
nit sd ajute activitatea analitica. Instrumentele
se cer, intr-adevar, perfectionate si_puse la ni-
velul cercetarii mondiale celei_mai Tnalte, Avem
nevoie de editii Intr-adevar critice, de editii mo-
numentale, cum este editia ,,Emlneacu™ pe care
nadajduim _sd& o continuam. Apoi, dorim_reviste
mai_potrivite pentru cercetdrile noastre, in toate
institutele, fiindca revistele sint imediata oglinda
a activitatilor noastre, imediata oglindd a ras-
fringerii punctelor de vedere Tn problemele a-
nalitice, acelea care constituie fundamentul edi-
ficarii viitoarei constructii.

In ceea ce priveste metodele, cred cd nu s-«
Insistat, poate, suficient, asupra necesitatii folo-
sirii tuturor metodelor moderne Tn materie de
cercetare criticd si istoricd. Mi se pare ca valoa-
rea marxismului std tocmai Tn capacitatea lui de
cuprindere sl de asimilare a tuturor metodelor
celor mal moderne si anume : a metodelor so-
ciologice, psihanalitice, structuraliste, matema-
tice etc., Interpretarile fiind, toate, binevenite, ta
lumina tuturor metodelor, Cu o singura_condi-
tie ; ca aici, evident, sa intervina criteriile. A-
dica, orice metoda este pentru noi binevenita,
este foarte bund in_aplicare, atlta vreme cit nu
este_absolutizatd, cit este, cum spuneam, inte-
gratd si asimilata pn filozofia noastra, atlta
vreme cit ea nu contrazice criteriile noastre. Sl
criteriile Tnseamna ideologie si pozitie. lata cel
trei termeni ai ecuatiei, de care vorbeam, eare
ne ajutd la realizarea unei judecati critice obi-
(tectivle, stiintifice, a fenomenului mosteniiri cul-
urale.

Stefan Voicu

Probabil cd dumneavoastra ati vizitat Muzeul
de istorie a partidului siati remarcat cd muzeul
acela este alcatuit pe o_ conceptie foarte Iar(I;é.
Istoria partidului comunist, istoria luptelor cla-
sei_muncitoare este Tncadratd in istoria politicd
a_Romaniei, Tn intreaga istorie politica a Roma-
niei. pomindu-se de la conceptia cd& Romania de
astazi nu este numai opera comunistilor, numai
a clasei muncitoare, ci este rezultatul indelun-
gatelor lupte revolutionare_ ale clasei munci-
toare, ale poporului roméan, inclusiv al activitatii
gruP_arlIo_r democratice, a personalitatilor demo-
cratice din diferite categorli sociale, partidul co-
munist fiind mostenitorul si continuatorul lupte-
lor revolutionare progresii te ale poporului ro-
man.

De asemenea cultura socialistda a Romaniei de
astazi nu este numai opera comunistilor, a
marxistilor care  sintetizat, au clarificat, au
dus mai departe si dezvolta intreaga operd cul-
turala a trecutului Romaniei, a tuturor oameni-
lor de cultura si artd care au adus ceva progre-
sist. ceva valoros in cultura Romaniei. $I de aid
pornim la valorificarea. la preluarea critica a
intregii culturi a poporului roman, a tot ceea
ce s-a produs valoros, pentru_a ne Imbogéti pro-
%rla noastrd conceptie, propria noastra filozofie.

ar, aceasta opera mare de valorificare, care se

face acum pe foarte multe planuri si se face tn
foarte multe centre d» creatie. In diferitele pu-
blicatii, In diferitele institutii, nu poate sa fie
unilateralfi (si spun aceasta_pentru ca sint anu-
mite tendinte de a se privi fenomenul cultural
unilateral). Opera de valorificare critica trebuie
sa aiba anumite criterii de valorificare, o valori-
ficare Tn lumina dialecticii materialiste, de pe
ozitiile de clasa de pe pozitiile clasei munci-
oare, pentru a sluji Intr-adevar la Tmbogatirea
culturii noastre, la opera de educatie socialista
maselor populare.

VALERIA BOICULESI

De-atitea Sisifa
stele...
Nimeni nu )

T
de lut ) )
p'ua-n chicii za mlau in fata Lumii

clating  c¢a o veche hartat
durut

umbletala-rluri..

sl palma ml-1 cataclismul fruntii

praa strimta za-1 ml-au urcat

adun deasupra anii_
grei cit muntii..

genunchiul
prea flamind «& ml-I Taci
aduca nimic nu-l gata !l

iar trupul lluier vesnica-mi ramind

s-a iacut grea de truda
nebun». Dalta
sa se faca
mina.»
Zenit

Muntii de piatra Doar nucul

Marea vuind,

intr-o superba
vesnica amploare,

trimbe de stirvuri

vesnic zviriind,

Tn iieeare noapte
eu zbor

sl mama se bucurd t

vesnic cresc |
tot alta —
si-aceeasl — o, pasul
sub soare.. pe care-1 dobor
m-adauga-atit
de firesc |
Cintecul urca
mereu re-nnoit .
O, clipa
trunchiul cu ramuri prin clipa
leagana astre». ce-0 trec

ca cercul prin cere

Timpla cind ma-ngin
ramine uimita
batind ca dupa-un Tnec..
la zenit —

doar nucul
tinar ceasornic ramine
al bratelor noastre». bairin.»



Valorificarea critica a mostenirii culturale

In Tncheierea discutiilor

a luat cuvintul

tovarasul

MIRON CONSTANTINESCU

presedintele
Academiei de stiinte
sociale si politice

Tovarasi,

Sintem cu totii de acord ci dezba-
terea aceasta n-a fost numai ampla si intere-
santda, a fost si o dezbatere nece-
sara, adica ea trebuia sa aiba loc pentru ca
problemele s-au copt, ele au fost in diferite
forme semnalate n adunari de partid, in pre-
sa, Tn publicistica ; Tntrucit punctele de ve-
dere erau foarte diverse era necesara o dez-
batere a acestora si o ncercare de a ne orien-
ta in ansamblul acestor discutii variate. Deti-
nem documente importante de partid, din
vara anului trecut, tezele tovarasului Nicolae
Ceausescu din iulie, raportul din toamna, de
la plenara din noiembrie. Tn transpunerea in-
dicatiilor, directivelor date Tn aceste docu-
mente esentlale care se Tntemeiazd pe Con-
gresul al X-lea al partidului, desigur ca tre-
buie sa gasim Tmpreuna cele mai bune cai si
metode de activitate.

Revenind acum la dezbaterea noastTa, pu-
tem a#)rema asa cum spunea tovarasul Voicu,
ca referatele au reprezentat lucrari valoroase
care au servit discutiei chiar daca au avut a-
numite lacune inerente pregatirii lor Tntr-un
rastimp destul de scurt, dar cuvintarile, mi se
pare, ale celor peste 25 de tovarasi care au
participat la dezbateri, cuvintele acestea au
completat referatele si au adus si contributii
importante la fondul problemelor.

Permiteti-ml ca sa consider ca trebuie sa
includem Tn concluziile noastre ceea ce au spus
aici tovarasul Vlad Constantin, tovarasa Zoe
Dumltrescu Busulenga si _tovarasul Stefan
Voicu, iar eu voi dezvolta In acelasi cadru pe
care dlnsu l-au schitat citeva consideratiuni.

™ primul rind, in legatura cu formularea
,,Valorlflcarea mosteniril culturale” ca sarci-
na, este foarte necesar, cred, sa fim in clar
asupra unor probleme, intrucit o neclaritatea
Tnsasi enuntului duce la o neclaritate a actiu-
nii si activitatii noastre.

a) Cred ca, In valorificarea mostenirii cul-
turale, obligatia noastra, Tn primul rind, este
ca restabilim adevarul. Asta este prima si ab-
soluta noastra obligatie. Noi nu sintem con-
juncturisti de nici un fel, sintem pentru o re-
stabilire integrala a adevarului istoric, inclu-
siv Tn domeniul istoriei culturii. Ca nu putem
realiza acest obiectiv Tn fiecare etapa istorica,
asta este alta problema, ca studiul asupra
unui scriitor facut la 1900 poate ca va fi de-
pasit de un studiu facut cu aceeasi meticulo-
zitate si seriozitate si pe baze stiintifice, 30
de ani mai ftirziu si va fi, de asemenea, si a-
cesta depasit de altul care va fi facut in 1972 ;
complex, cunoasterea se dezvolta intr-un mod
Intr-o anumita directie — de spirald, cunoas-
terea nu fnseamna numai cercetarea obiectu-
lui, ci a Intregului context in care exista acel
obiect al cercetarii noastre. Presupunind deci
ca metoda si ca maniera de lucru o meticulo-
zitate si o seriozitate deosebita, Tnsasi evolu-
tia modului de cercetare, modului de aborda-
re, a metodologiei de cercetare, evolutia istori-
ca contribuie la largirea cunoasterii Tnsasi a
obiectului. Aceasta explica nivelurile diferite
ale cunoasterii aceluiasi obiect in diferite eta-
pe istorice, dar obligatia de a restabili adeva-
rul Tntr-o anumita problema, de a-1 formula
In mod integral Tn fiecare moment istoric pen-
tru cel anterior pe care 1l studiem este o obli-
gatie absolutd. Aceasta este o premiza funda-
mentald marxist-leninista.

Daca vom elabora o problema, un studiu cu
minimum de exigenta, de constiinciozitate,
desigur lucrarea noastra dupa un numar de
ani va fi depasita de o alta lucrare care se va
dovedi superioara acesteia, dar asta nu Tn-
seamnd o scuzd pentru noi de a renunta ci-
tusi de putin la efortul de cuprindere totala a
problemei Tn masura posibilitatilor noastre
ectuale.

b) A doua sarcind, as spune, in legatura cu
valorificarea mostenirii culturale este aceea
de a restabili valorile dintr-un punct de ve-
dere axiologic. Daca restabilirea adevarului
are o importantd, sa zicem, ontologica si eti-
cd, apoi aceasta a doua are o importanta axio-
Ioglca Dacd trebuie sd stim exact care poate
fi activitatea lui C. A. Rosetti si ce a fost
constructiv, sa zicem, Tn activitatea lui C. A.
Rosetti Tn deceniul al 8-lea al veacului trecut,
Tn perioada aceea Tn care Eminescu stiti ca-1
infiera pe nedrept, noi trebuie sa 'stabilim
adevarul Tn legatura cu C. A. Rosetti
pentru ca asta are importanta istorica si
etica, dar are si o importanta axiologicd si
politica (pentru ca cercetarea serioasa, profun-
da, meticuloasa a activitatii lui C. A. Rosetti
n acele decenii a dovedit ca el s-a situat In
general pe o pozitie progresista, Tn afara unei
perioade anterioare Tn care a comis o greseala
importanta in legatura cu participarea la de-
tronarea lui Cuza).

Putem da exemple din alte domenii, de
ordin istoric, de ordin filozofic, din stiinte
sociale sau literare. Aceastd problema aceas-
ta restabilire a valorilor are insemnatate deo-
sebita si pentru largirea cimpului spiritual al
oamenilor de astazi ; pentruca Tnsusi cosmo-
sul spiritual, cultural, al omului de astazi se
imbogateste continuu prin aceastd precizare
a adevarului si a valorilor. Viata spirituala a
omului de astazi este mult mai bogata toc-
mai ca urmare a acestor valente restabilite si
sporite.

¢) Valorificarea mostenirii culturale are o
Tnsemnatate deosebita pentru pregatirea vi-
itorului, pentru dezvoltarea culturii socialiste
astazi si_n viitor. Nu dezvolt acest punct
pentru ca el a fost bine prezentat de mai
multi dintre dumneavoastra si eu sint de a-
cord cu ceea ce au spus tovarasii aici.

Subliniez deci ca problema valorificarii
mostenirii culturale este o chestiune si de
restabilire a adevarului, avind o importanta
ontologica si etica, este si o chestiune de ordin
axiologic, de precizare ‘a valorilor, a valente-
lor si implicit de importanta politica, de Tm-
bogatlrea cosmosului  spiritual al omului si
practic, cultural si politic are o Tnsemnétate
deosebita pentru pregatirea viitorului.

Timpul nu-mi va permite sa dezvolt o ches-
tiune, dupa parerea mea, foarte importanta,
aceea ca valorificarea Tnseamna si respingere.
Lenin a spus foarte bine in titlul la un studiu
al sau publicat la sfirsitul veacului trecut:
La ce mostenire renuntam ? Adica noua, mar-
xistilor, trebuie sd ne fie clar si Tn aceasta
chestiune nu poate fi compromis intre pozitia
noastra, cred, si a altora, noi nu putem Tmpar-
tasi pozitia adoptdrii integrale a mostenirii
culturale in mod nediferentiat.

Pot sa fiu un admirator al lui Barnutiu (si
sint) dar niciodata nu voi Tmpartasi pozitia
antisemita a lui Barnutiu si o voi demasca ca
O trasatura negativa, eronata si daunatoare a

*~ceptiei lul Banrutiu. O pot explica Istoric
(de ce s-a produs la Barnutiu aceasta involu-
tie spirituala), dar nu o voi aprecia sau apro-
ba oricit as sustine alte teze din activitatea
de gindire. sa zicem, politica si culturala a lui
Barnutiu Intr-o anumita epoca istorica data.

Aceeasi chestiune in legatura cu Titu Ma-
iorescu. Fara Tndoiald, menteie lui Titu Ma-
Tocescu in privinta aprecierii directiei de dez-
voltare a literaturii roméne, meritele hli in
legatura cu descoperirea si impunerea n fata
opiniei publice a unor mari scriitori romani,
meritele lui Tn domeniul aprecierii literaturii
populare si apararii literaturii populare, meri-
tele lui in ceea ce priveste limba romana si
n alte privinte Tn domeniul culturii, inclu-
siv in domeniul filozofiei (Tint pasaje valo-
roase filozofice in opera lui Maiorescu), dar
toate acestea nu vor putea sa ne oblige sa fim
de acord cu monarhismul lui Titu Maiorescu.

Atacul principal al lui Maiorescu Tmpotriva
scolii Barnutiu nu s-a dat pe chestiunea lim-
bii, acela a fost pretextul (el a atacat limba
latinista a ardelenilor pentru ca acesta era un
cimp usor de batalie), dar In fond atacul lui
Tmpotriva scolii Barnutiu era un atac politic
pe chestiunea : republica sau monarhie ; n
timp ce scoala Barnutiu era republicana, el
era monarhist, partizanul Hohenzollemilor.
Cititi lucrarea, studiati-o meticulos si va veti
convinge.

Deci, Tn aceasta privintd a mostenirii cul-
turale trebuie sa stim ce valorificdam si ca n
valorificare exista si adoptare si exista Si res-
pingere. Fira aceasta discutdm in van. Toata
chestiunea este sa stii ce sa respingi si ce sa
adopti pentru ca de multe ori loviturile care
s-au dat au fost gresit Tndreptate si atunci
sigur ca ele nu au folosit.

Trec acum la problema care mi se pare
fundamentala din punct de vedere teoretic Tn
legaturad cu valorificarea mostenirii culturale
si_anume teza lui Lenin privitoare la exis-
tenta a doud culturi in cadrul unei culturi
nationale.

Tn Marx si In Engels aceastd teza nu este
formulata. Pregatindu-ma pentru aceasta ex-
punere in fata dumneavoastra, am recitit tot
ce am gasit in domeniul studiilor de cultura in
Marx si Engels. Ideea de mai sus, formulata
in acest mod ca existentd a doud culturi sepa-
rate. opuse, Tn cadrul unei culturi unitare
nationale in Marx si Engels nu poate fi Tn-
tilnitd decit embrionar In anumite lucrari. Ea
a fost formulatd Tn 1909 de catre Lenin in fo-
cul polemicii cu o publicatie ,,Vehi' (Jaloane).
Un grup de autori, printre care si Berdiaef,
au publicat atunci o culegere Tn care pledau
pentru aceasta cultura nationald unitara fara
contradictii interioare si fara resfringerea in
culturd a’ luptei claselor sociale si a luptelor
de idei. Acestei teze burgheze retrograde Ti
opune Lenin teza formulatd amplu si precis
de catre dinsuil, folosind anumite elemente
anterioare din opera lui Marx si Engels, dar
numai germeni : existenta a doud culturi n-
lduntrul aceleiasi culturi nationale o explica
pe larg, referindu-se Tn special la marile na-
tiuni, la Germania. Anglia, Rusia. Franta. Se
ocupa Tntr-o masura, din motive de actualita-
te. si de cultura evreiasca. Aceasta teza a
existentei a doud culturi Tn stnul unei culturi
unitare a fost preluatd in lucrdrile stiintifice
de mai tirziu si in lucrarile politice marxiste
ntr-un mod foarte schematic si aceastd Tm-
partire a fost aplicatd uneori anistoric, dog-
matic si deci andialectic, adica s-a Tncercat
ca sa se faca aceasta separare ntr-un chip
absolut Tnlduntrul culturilor tarilor despre
care se ficeau studiile sau se preconizau so-
lutiile  respective.

Desigur ca Lenin n-ar fi procedat in felul
acesta, el fiind profund istorist in gindirea lui
si profund dialectic ; reamintesc studiul sdu
despre Lev Tolstoi. Tot Lenin, dupa cum stiti,
a formulat ideea celor doua categorii de na-
tiuni : a natiunilor dominante si a natiunilor
dominate, adica natiunile modeme s-au for-
mat ca natiuni dominante si el enumera aces-
te natiuni : natiunea germana, natiunea engle-
z3, natiunea franceza, natiunea rusa si altele,
iar natiunile domlnate natlunlle n general
mici, dar nu numai cele mici ci si cele din
colonii care s-au format in conditii deosebit
de grele si in urma unei lupte de emancipare
extrem de dureroase si de chinuitoare chiar ;
acestea, desigur, au particularitatile lor.

Daca tinem seama de particularitatile aces-
tea specifice, atunci, pentru respectarea ade-

varului istoric, pentru viata sociald a acelor
natiuni nu putem s& nu tinem seama si de par-
ticularitatile Tn culturda. Un exemplu: Daca am
studia Tnsasi cultura romaneasca care s-a dez-
voltat Tn Transilvania si care desigur ca a cu-
prins si pe Kebreanu si pe Agarbiceanusi pe
Goga si Emil Isac si pe altii, aceasta literatura
care s-a dezvoltat Tn conditiile unei dominatii
austro-ungare de 50 de ani, de o suta de ani
sub Austria si daca mergem mai departe pina
in vechiul Regat al Ungariei sint 600—700 de
ani. Tn aceste conditii dezvoltarea culturii
unui popor asuprit, unui popor domjnat, unui
popor care a devenit natiune in conditiile do-

minatiei, Tn conditiile exploataru si asupririi,
n condl'gule cand era impartit intre diferite
imperii, — ma refer acum la intreg poporul

roman, — sigur ca_are particularitatile sale si
aceste particularitati se imprima si In cul-
tura sa.

Din acest punct de vedere, marea majori-
tate a literatilor ardeleni de la sfirsitul seco-
lului al XIX-iea — Tnceputul secolului al
XX-lea au apartinut totusi frontului luptei
pentru emanciparea nationald si poezia lui
George Cosbuc ca si a lui Octavian Goga poar-
ta pecetea acestei lupte de emancipare natio-
nald si sociald precum si proza lui Rebreanu,
Agarbiceanu poartd pecetea acesteia s.a.m.d.

Dupa realizarea Romaniei mari, sigur, dru-
murile s-au diversificat, unii au mers spre
stinga, spre miscarea muncitoreasca, altii au
mers spre dreapta, au devenit exponentl ai
cercurilor ultrareactionare romanesti ; Goga a
avut destinul hidos pe care l-a avut, deve-
nind presedintele primului guvern prohltle-
rist si ceea ce s-a spus 1n aceasta adunare, ca
partidul siu a fost gasit pe lista de pléti a ofi-
cinelor lui Riebbentrop si Himmler, e real :
partidul national crestin  a lui Goga -Cuza
primea bani de la Berlin — acesta nu este un
secret pentru nimeni. Noi am spus-o in
,.Cuvintul fiber si Tn ,Era noud" acum aproa-
pe patru decenii fara sa avem dovezile, dar
dupa aceea dovezile s-au gasit in arhivele
Reich-ului al Ill-lea.

Deci, trebuie sa tinem seama de evolutia is-
torica si concretd, dialecticd, a fiecarei natiuni
in parte si Tn aceastd lumina sa privim Tnsasi
dezvoltarea culturii nationale a fiecarui popor,
iar lupta dintre cele doua culturi are tocmai
un caracter specific Tn raport cu realitatea
istorica, concreta a dezvoltarii fiecarei na-
tiuni. De aceea nici nu trebuie sd schemati-
zam si sa absolutizdm aceasta schema si nici
nu putem sa o ignordm asa cum de multe ori
n tendinte apologetice se Tncearca astazi de
unii _autori.

d) Tnlauntrul fiecarei natiuni exista clasele
sociale. S-a aratat Tn literatura noastra starui-
tor ca trebuie sa examinam pozitia de clasa a
autorului ; formula ,,pozitia de clasd" are
oarecum un caracter static. Cred ca trebuie
sa privim legatura dinamica a creatorilor de
valori stiintifice cu diferitele grupe si clase
sociale. Adica, exista o legatura dinamica si
nu o pozitie staticad cu clasele sociale. Sa
ludm mai multe exemple.

Un mare om de stiintd care a fost la Tnce-
put un democrat, — Parhon, a evoluat apoi,
s-a apropiat din motive diferite de vechea
miscare socialistd, pentru ca dupd nasterea
partidului comunist sa se integreze pe deplin
actiunii politice a avangarzii clasei muncitoa-
re. actiunii partidului comunist. Deci, a
existat 0 legatura dinamica, miscatoare care
s-a schimbat Tn timp Tntre pOZItIIle — initiala
si finalda — a lui Parhon si lupta clasei mun-
citoare.

Sa analizam evolutia unui scriitor ca Emil
Isac din Cluj. El a apartinut Partidului na-
tional roman din Transilvania si Ungaria (asa
se numea, nu era numai din Transilvania, ci
din Transilvania si Ungaria), a apartinut stin-
gii acestui partid, pentru ca in timpul raz-
boiului, dindu-si seama de inactivitatea, de
pasivitatea acestui partid, de faptul ca nu re-
prezenta interesele maselor populare din Ar-
deal, dinsul s& se apropie de socialistii romani
si sa Tnceapa sa scrie la ziarul socialistilor din
Budapesta care se numea ,,Adevarul* si sa mi-
liteze alaturi de ei si sa publice celebrul arti-
col din 1917 prin care, adresindu-se din ziarul
Partidului socialist catre Partidul national al
burgheziei, sa scrie un articol : ,,Partidul na-
tional sa intre Tn actiune !“ si sa critice vehe-
ment conducerea acestui partid pentru inacti-
vitatea sa pe linia eliberarii nationale si a
unirii Transilvaniei cu Romania ; iar dupa
razboi, dupa unire, Emil Isac sa evolueze spre
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Mina pe inima

Nici n-am apucat bine sa se
raceasca Si sa aseze cuvintele
Tnvatatoarei, ca ele si dove-

Panturescu :

SI Infma
veau prevenirile

— Dandule nu mai

pe masa

navicios, ca orice putregai
dind lumina mica dar...
— Adica? nu s-a inteles

Tnvatatoarei

vorbi

dird mult c&d iar s-aude de epurari mai nimic de catre cei aflati

Razboiul a trecut prin sat,
lenes, istovit, fara lupte- parca

si dla umple lumea c-o0 sa te

epureze si din Tnvatamint si

dinapoia mesei.
— Vreau sa zic de Tnvatato-

lingindu-si  ranile, ca sa se sat. rul Dandu Panturescu.

ducad sa moara si sa se stinga Notarul Marincescu alesese — Adica ? se Tncretird gros

de unde plecase. drumul cel mai scurt si mai Si parca rau fruntile celor noi
A lasat Tn urma citiva ani ysor de tdiat Tn anii de atunci. de la primarie. Notarul se

rasuciti si cam vorbareti, a ca- Mergea pe sosea si se bitea, Pierdu:

ror nduceald si al caror ade-
var se alegea greu — atunci
Tntre prin ’45, si mai urca si

mic dar
pumn la fel

(chiar se batea) Tn pieptul lui
scos afara,
de pipernicit —

— Ei sint martori- arata no-
tarul spre doua mintene cu
palarii din spatele lui — erau
Ruca si Sile Zizinica, doi fini

Cu un

mai greu spre aceasta mica si
cam pierduta asezare de sub
munte.

Oamenii veneau des sa se
desluseasca la Tnvatator.

— Dom’nstor, Tntreba, sa zi-
cem Ghica Dincutd. (Era un
alt vecin al dascalului, un
omulet Tnalt dt o coadd de
sapa, neastlmparat si cu ochii
mici si arsi de curiozitate poli-
tica), dom’stor, noi auzim ca
bate toaca da nu stim de la
care biserica. Dumneata ca om
al cartii...

— Eu poate ce? Tintreba
citeodata blind, alte dati su-
parat Tnvététorul, la fel de
neajutorat si el. Hai sa zic ca
eu aud clopotele da’ de la care
biserica or fi batind nici eu
nu stiu.

— Da' toaca e de utrenie sau
de vecernie ? nu-Il ierta iscodi-
rea pe Dincutd si Dincuta
nu-1 ierta, nu-l scapa, nici
el, pe Tnvététor

— De utrenie pentru unii, de
vecernie pentru altii, raspun-
dea, de fapt taindu-si raspun
surlle si aruncindu-le asa. us-
cate- pe fruntea, in urechile si
Tntelegerea dezamaglta a ce-
luilalt.

Pentru ca si Tn urechile lui,
ale Tnvatatorului mai zabo-

daca ar fi avut un pumn mai
bogat, se ajungea la caz de ca-
dere prin lovire singura si per-
sonald. Sau, cum zicea si ridea
sateanul Obaie :

— Asta 0 sa moara prin
ciocnire cu un ou de bibilica !

Deci el mergea mic si rau si
cu pieptul bombat si amenin-
ta si spunea cd n-o sa-l epu-
reze pe Tnvatator doar de la
scoald, o sa-l dea peste margi-
nea marginilor satului daca
nu ale judetelor.

Pentru ca si el, notarul, au-
zise toaca sau clopotul si nu
gasea biserica de unde erau
trimise chemarile, dar alesese
drumul cel mai iute. Al pirei,
reclamatiilor catre noile, cam
nepregatitele atunci autori-
tati comunale.

Asa ca el, ca fost notar »»ne-
dreptatit si asuprit” s-a dus in
fata fostei lui mese de la

primarie si a depus cu
»~mina pe inima si cu ini-
ma pe masd" — si la aceasta

zicere si-a asezat palma inchi-
sa pe musamaua pdatata a me-
sei cum ca :

— Putregaiul fostului si pu-
tredului  regim mai pilplie
nca, si nu mai departe decit
aici Tn sat, bolnav, adica bol-

ai lui.

— Adica ? se incretira gros
fruntile si catre cei doi.

— Adica dumnealui ne e
nas, nas Mitu, recunoscura re-
pede cei doi. Notarul Ti Tnde-
parta cu latul palmei si spuse
mitraliat:

— Invatatorul Panturescu a
facut tablite indicatoare n sat,
pentru nemti, sa le arate so-
seaua spre Sapunarl si mai
incolo, spre rasarit.

— Aha. ! se descreti o frunte
joasa si-si arunca parca pe du-
sumea cutele grose de ne-
Tntelegere si nota ceva.

— Aha! se limpezi st a
doua frunte si arunca si pe
»adicd" si cutele de neintele-
gere parca pe usa si iar se
nota ceva.

Notarul rasufla
lua cei doi natingi
dupa el si iesi.

Si de atunci el fsi bitea pe
sosea pieptul mic chiar daca
fatd cu finvatatorul a ticut
cind acesta I-a aruncat in
obraz fara sa-l scuipe :

— Cline de doua usi ce esti !

Notarul a tacut pentru ca
mai avea o alta si apropiata
amenintare.

Nicolae Velea

linistit, Tsi
de fini

pozitiile partidului comunist ti sa se integreze
actiunii noastre. A devenit presedinte al cer-
cului ,,Barbusse", a avut legaturi in perma-
nentd cu R- Rolland, cu Barbusse s.a.m.d.,
desfasurand o activitate cu unele sinuozitati,
dar in general de orientare avansata.

Am dat doua exemple, dar cred ca nu e ne-
voie sd reamintesc din domeniul vietii po-
litice. desi Petru Groza n-a fost numai un mi-
litant politic, ci a fost si un om de mare cul-
turd, evolutia Insasi a lui Petru Groza de la
Partidul poporului al lui Averescu, (ministru
in guvernul Averescu) spre presedlnte al
Frontului plugarilor ti apoi tovaras loial pina
la capat in luptd aldturi de comunisti n
timpul desavarsirii revolutiei democratice, al
revolutiei socialiste.

Am dat cateva exemple pentru a llustra ce
Tnteleg prin aceastd legatura dinamica pe care
trebuie s-o vedem In realitatea ei si cred ca
acest lucru este important si atunci cind ana-
lizam o creatie culturald, fie ea a unui isto-
ric. a unui om de stiinta — istoric, economist,
sociolog, fie a unui om de arta sau de litere.

e) In acelasi timp, cred cd trebuie sa tinem
seama In aprecierea unor opere stiintifice si
literare de raspanswl si de satira raspunsului
pe care 1l dau marilor probleme ale epocii
respective, pentru cd o operd Ce stiintifica, fie
literara trebuie sa dea raspuns marilor pro-
bleme contemporane. Raspunsul poete fi foar-
te diferit, foarte nuantat, poete chiar sa aiba
aspecte contradictorii ca la Dostoievsky
W. Faulkner, F. Kafka, sau la alti mari scrii-
tori, dar réspunsul existi

f) Desigur ca marile creatii exercita si un
anumit rol social, » anumitd functie sociala, o
functie care uneori poate fi o disfunctie, dar Si
aci se produc, mai ales pentru literatura, fe-
nomene inverse, asspune, de reflectare opu-
sa, cind o carte, sa zicem, de mare valoare li-
terard, desi scrisd de pe p02|t|e politica inver-
s& dezvoltirii progresiste a istoriei, Tn cele din
urma, din cauza veracitatii ei, a realltatu pe
care o cuprinde si a talentului literar al au-
torului, — sa examinam cartea lui Margaret
Mitchel despre razboiul dintre nord si sud Tn
Statele Unite ale Americii : pozitia ei a fost
sudjstd, dar opera ei este o opera istorica si
literard de valoare exceptionald, pentru ca
talentul ei a depasit pozitia ei politica preco-
nizata.

Trebuie deci, in aprecierea unei opere, sa
examinam tocmai aceste aspecte diverse.

g) Nu putem sa subapreciem, de asemenea ce
contributie aduce opera, creatia, Tn dezvolta-
rea Tnsusi a domeniului, adica ceea ce aduce
nou si original aceasta In domeniul respectiv.

Fiecare lucrare stiintifica Importanta, fie-
care opera literara sau artistica remarcabila
are o valoare inovatoare aduce o contributie
n plus la tezaurul culturii umane ti aceasta
trebuie cantaritd si apreciata.

h) Si, In fine, Inchei aceasta schita a citorva
criterii care mi se pare ca ar trebui sa le avem
in vedere cu problema telului, a finalitatii.

Daca am facut o precizare si mi-a parut
bine ca tov- Wald a declarat ca este de acord
cu aceasta (tov. Wald confirma ca este de
acord) eu sint de parere ca marxismul trebuie
sa fie nu numai constiinta critica a epocii
noastre, ci constiinta critica, revolutionard a
epocii noastre. Asta este esenta marxismului
Tn aceasta perioada, adica el nu numai ca ela-
boreaza tezele acestei epoci, dar le elaboreaza
privindu-le in perspectiva dezvoltarii revolu-
tiei socialiste Tn tarile unde aceasta a biruit
sl a infaptuirii el in tarile unde nu a biruit
Tnca.

Tovarasi, pentru a elabora criterii in dome-
niul stiintelor istorice, sociale, economice
este relativ mai usor. E mult mai dificil in fi-
lozofie, desi si aici sint foarte clar delimitate
pozitiile, iar tovarasul Pantazi in raportul sau
a amintit teza lui Lenin In legatura cu idea-
lismul Inteligent care e mai apropiat de ma-
terialismul inteligent decit de materialismul
vulgar ; permlteti-ml s& mai completez cu o
alta referinta la Lenin : In anumite perioade,
din cauza ca nsusi materialismul inteligent,
ma exprim in acelasi vocabular, nu a dez-
voltat anumite laturi ale cercetérii filozofice,
idealismul, cele mai importante scoli ale
idealismului au dezvoltat ele acele laturi.

De exemplu, din cauza ca materialismul nu
a dezvoltat rolul constiintei active, idealismul
fichtean a fost acela care a dezvoltat aceastd
laturd si marxismul a preluat-o prin_Fichte,
Hegel si ridicind-o pe o treapta superioara la
constiinta actiunii  revolutionare proletare.
Deci, existd aici nu numai o luptd intre ma-
terialism si idealism, exista si o interactiune
care poate fi fecunda si de care trebuie sa
tinem seama in sens critic.

Pentru ca timpul este foarte Tnaintat nu ma
voi extinde asupra problemelor de filozofie,
consider ca ele au fost expuse aici destul de
larg si bine de o seama de vorbitori. Mi-a
placut Tndeosebi cuvintul tovarasului Vlad,
tovarasului Tanase, tovarasului Pascadi.

M-as referi pe scurt la problemele si crite-
riile de literaturd si arta.

Daca acele criterii care sint valabile pentru
orientarea Tn domeniul stiintelor inclusiv al
stiintelor filozofice pot fi formulate cu mai
multa precizie in domeniile literaturii si artelor
desigur ca trebuie sa fim extrem de atenti si
exigenti Tn acelasi timp Tn formularea unor
criterii. Adica nu se poate proceda adoptind
mecanic criterii valabile Tn orientarea privi-

toare la valorificarea mostenirii culturale n
stiintele sociale, economice, istorice, filozofi-
ce pentru literatura si artd. Nu ma refer acum
la istoria literaturii si istoria artelor care sint
tot stiinte sociale. Tn istoria literaturii, Tn isto-
ria artelor ca stiinte istorice, aci criteriile
formulate mi se par In mare masura valabile.
Eroarea care se face adesea este ca se face o
confuzie intre aprecierile de istorie a litera-
turii. de istorie a stiintelor, sau de istorie a
artelor, care toate sint stiinte istorice cu pro-
blemele de esteticd generald si speciald a li-
teraturii, a artelor, a muzicii.

Lenin stiti cit de prudent a fost in aceasta
privinta. Cunoasteti discutiile pe care le avea
cu Lunacearski, referintele lui si raspunsurile
pe care le dadea unor persoane care veneau
sa-i ceara aprecieri Tn domeniul muzicii sau
Tn domeniul artelor plastice. Chiar in legatura
cu Maiakovski a apreciat poezia din punct de
vedere politic, nu din alt punct de vedere,
cred, ci din maxima constiinciozitate, as spu-
ne, si responsabilitate. Era un domeniu al
esteticii de care nu se ocupase in mod special
si se abtinea sd se pronunte cu graba, cu usu-
rintd intr-un astfel de domeniu. Asta nu Tn-
seamna, tovardsi, ca nu este o datorie a noas-
trd si de aceea am apelat la Comitetul natio-
nal de estetica sa-si spuna cuvintul aici, este
0 datorie a noastrd s dezvoltam teoria este-
ticd marxista in toate tarile si pentru noi in
Romania ; insa in dezvoltarea acestei teorii, Tn
formularea tezelor si pozitiilor in aceasta
privintd sigur cd trebuie sd tineti ssama nu

numai de criteriile istorice sau specifice la
care m-am referit mai Tnainte, ci si de anumi-
te criterii intrinsece ale creatiei literare si ar-
tistice, de o seama de fenomene psihice inte-
rioare care trec printr-un Tntreg proces de
sublimare, asa cum n referatul prezentat de
tovarasii Crohmalniceanu, Cornea si Oprea «-a
preconizat.

Fara a Tntelege acest specific al domeniului
estetic, e clar ¢4 vom putea aluneca 1n
aprecieri simpliste si pind la urma daunatoare.

N-a fost o enormitate literara si se sustina
ca A. Toma a fost mai mare poet decit Tu-
dor Arghezi ? Da, A. Toma a f06t un comu-
nist cinstit, am o mare admiratie pentru lupta
lui de o viata, alaturi de partid si Tn cadrul
partidului comunist, dar a fost un poet me-
diocru, cu oarecare usurinta a versificatiei,
destul de rece Tn emotie, Tn exprimarea emo-
tiei. Nu poate fi pus nici pe departe alaturi
de marele poet universal, care este Tudor Ar-
ghezi, pentru ca nu numai ca poet aceasta este
mare, dar si problemele pe care le-a exprimat
n poezia sa, chiar problema dramei religioase
pe care a trait-o Arghezi, trecerea ,,de la pu-
tintd la tagadad" alui Dumnezeu, asta nu este
0 dramd de importantd universala ? Nu o
parcurg constiintele umane din sute de tari,
milioane si milioane de oameni ? Problemati-
ca aceasta este exprimata cu o putere extra-
ordinard si Tntr-o directie care s-a dovedit
fnaintatd pina la urma, -j- formarea unei con-
stiinte stiintifice, ateiste. Si problema luptei
taranimii, a rascoalei taranilor, a claselor care
reprezintd cea mai mare parte a populatiei
globului, are iardsi o semnificatie mondiala,
fara a mai vorbi de ,,Cintarea omului**, care
prin Tnsasi tema abordata este universala.

Dar ma refer acum la aspectul estetic, ar-
tistic si la cerinta obligatorie, dupd parerea
mea, de a respecta, pe linga criteriile istori-
ce, sociale si politice, criteriile intrinsece ale
domeniului acesta si corelatiile sale cu toata
literatura, forma aceasta foarte fina de dez-
voltare si de elaborare a operei artistice sau
literare.

Pentru a exemplifica, tovarasi, cu un singur
caz, sigur ca daca judecam simplist in lumi-
na tezei celor doua culturi, Dostoevski n-are
ce cauta Tn cultura populara sau de stinga nici
a Rusiei, nici a lumii, pentru motivele pe care
le stiti prea bine si ca orientare politica era
slavofil si Tnca excesiv si imbibat de spiritul
teologic ; deci din toate punctele de vedere el
este foarte departe de orientarea democra-
tica-progresista.

Dar Dostoevski, cu toatd opera sa, se dove-
deste un scriitor de cea mai Tnaltd importanta
a secolului XX, nu numai al secolului XIX si
atit pentru literatura rusa, citsi pentru litera-
tura mondiala este 0 opera de cdpetenie care
trebuie, sigur, cunoscutd in toata profunzimea
ei; de’ la Dostoevski totusi as adauga un cu-
vint despre Soljenitin, pentru ca este foarte
citit; este intr-adevar un mare scriitor, dupa
parerea mea, Tn special prin ,,Pavilionul can-
cerosilor', care este o carte deosebitd, dar
tocmai n aceasta carte se exprima clar pozitia
lui filozofica, prin gura personajului princi-
pal, se refera la pozitia lui inspiratd de gin-
direa filozofica a lui Vladimir Soloviov. Cel
care au trait perioada dintre cele doua raz-
boaie si au luptat impotriva ortodoxismului
reactlonar si gindirismului stiu ca steagurile
principale ale ortodoxistilor nu erau Nichifor
Crainic, incapabil de orice teoretizare, si nici
micar subtitlul si diabolicul Nae Ionescu dar
steagurile principale erau Berdiaef fti Viadi-
mir Soloviov. Acestia au fost, intr-adevar,
adversari puternici si primejdiosi ; or anu-
mite conceptii a lui Vladimir Soloviov se ex-
prim& in unele romane si trebuie din acest
plfnct de vedere s3 fim, dupa parerea mea, vi-
gilenti.

Tovarasi,

inchei cu o referire la avangarda si supra-
realism Tndeosebi. Am cunoscut bine toata
miscarea suprarealistd, i-am fost contemporan
in Roméania si consider cad estetica suprarea-
lismului este total deosebita de estetica noas-
tra marxist-leninista Tn masura Tn care aceas-
ta este elaborata.

Vorbeam mai adineauri de rolul constiintei
critice revolutionare ; aceasta se exprima si in
literaturd si n domeniile artelor. in acest
sens, Tnsemnatatea realismului n literatura Si
Tn arte ne apare sporita si reliefata ; tezele
conducerii partidului nostru sl expunerea to-
varasului Nicolae Ceausescu din 3 noiembrie
anul trecut sint pe deplin Tntemeiate si juste.

Desigur realismul 1n conceptia noastra apa-
re imbogatit cu toatd experienta milenara sl
recenta a literaturii mondiale si artelor.

Trebuie sd consideram insd ca fenomenul
social, miscarea avantgardistd, Appolinaire,
dada, surrealismul a fost o miscare protesta-
tara, iar in formele sale incipiente a fost, in
perioada razboiului imperialist, o explozie
antirdzboinicd si  antiimperialistd. Dupa
aceea, sigur, ea s-a diversificat, o parte dintre
dadaisti si surrealisti, dupd cum stiti, au de-
venit membri ai partidelor comuniste, altii
au deviat in diferite directii (Aragon si Tris-
tan Tzara au devenit membrl ai Partidului
Co_munlst Francez ; Ilarle_Voronca, cu care
chiar in 1937 am avut cinstea sa duc con-
vorbiri politice pe linia Partidului Comunist
Roman a devenit mai tirziu membru al Par-
tidului Comunist Francez, Paul Eluard, a de-
venit membru al partidului comunist si lup-
tator al rezistentei franceze si multi aIt|| pina
la Picasso, care recent a fost sirbatorit).

Deci, facem o distinctie Tntre conceptia es-
tetica literara a acestor miscari si_evolutia
operei literare a unor mari personalitati care
au apartinut acestor miscari.

La toate publicatiile partidului comunist
din perioada anilor 1940 la care am lucrat Tm-
preund cu tovarasul Stefan Voicu au colabo-
rat si poeti suprarealisti, si scriitori aparti-
nind unor conceptii estetice, poate, deosebite
de ale noastre, dar care erau pe aceeasi pozi-
tie politicd, erau membriai P.C.R. sila ,Era
noud", si la ,,Cuvintul liber", si la ,,Reporter"
si alte si alte. Toti ne-am situat Tnsa si atunci
ca si astdzi pe pozitiile realismului critic si
revolutionar, ale umanismului socialist.

Deci, tovarasi, aceste probleme trebuiese
privite cu toata seriozitatea, cu toata profun-
zimea si judecata fiecare personalitate si fie-
care opera literara in dinamica realizarii sale
artistice si literare.

Tovarasi,

In concluziile cuvintarii de la Plenara
din noiembrie s-a facut un apel la scriitori,
un apel la oamenii de litere, de artd si este
bine sa reamintim n aceasta adunare a noas-
tra atit Tnsemnatatea si actualitatea acelui
apel, cit si necesitatea ca acestui apel sa i se
dea raspunsul cuvenit, raspuns nu declarativ
ci de fond; adica esentialul nu este sa se
scrie articole pe aceastd temd, esentialul este
sa se creeze opere care sa raspunda acestui
apel.
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Diletantii dau navala

Nimen! nu-si_poate imagina cit de multe pie-
se proaste si' foarte proaste s-au scris Si - se
ecrlu, in ultimu] timp, unele dintre ele Tti pro-
voacd, pur si simplu, cosmaruri. Dar trebuie sa

ee lamurim de la inceput, ce Tnseamna o piesa
proasta si foarte proastd. Un autor de talent,
de pilda, poate sa scrie si el o piesa proasta,
faptul nu ma enerveaza, wun scriitor bun are
dreptul la esec, pentru c&, oricum, nu se poate
sd nu-1 scape Tntr-o bucata si citeva pagini tul-
buratoare, Tnsisi clasicii ne dau exemple de acest
gen cu duiumul. O piesa proasta sau foarte
proasta scrisa de un diletant, de un amator, de
un impostor e aiii de periculoasa Tncit Tti poate
produce tie, om normal, o dauna fizica ; va-
zind-o, te poti simti, brusc, apucat de turbare,
Tti pierzi mintile si Tncepi sa te dai cu capul
de pereti. Majoritatea pieselor proaste si foarte
proaste se scriu si chiar se joaca Tn provincie,
iar teatrele care le lanseaza au grija sa nu calce
cu ele prin Capitala. Acesti misteriosi autori
locali au niste relatii diabolice si o putere de a
insista supraomeneasca, profita de o conjunctu-
ra, de o aniversare, de un jubileu sau de tem-
belismul cuiva si sint jucatl. Cu ani Tn urma,
un escroc oarecare a furgasit piesa unui
amarat autor din provincie (piesa  des-
tul de proastd) si a fugit cu ea intr-un
colt de tard, a oferit citeva seri de sprituri
unui regizor si acesta a montat-o. Escrocul se
trezise astfel dramaturg, se lauda prin circiumi
cu opera, aratind afisele, si dadea buzna in
fiecare miercuri si vineri peste Fondul Literar.
Nenorocul lui : teatrul respectiv a venit cu spec-
tacolul respectiv In Bucuresti si cel citiva oameni
de bun simt aflati in sala au putut vedea, cu
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Mihail Jora

oroare si spaima, pe scend, niste Indivizi Tn-
armati cu pusti care se Tnvirteau de colo, colo,
pe un cimp, si care intrau cu_randul intr-o_la-
trind. Stop — a zis cineva, iesindu-si din minti,
si jalnicul spectacol a fost oprit la timp.

Tot cu niste ani Tn urma si tot intr-o mica
localitate de provincie, un functionar sinistru,
care raspundea ,,pe linie de sfat" de teatrul lo-
cal, Ti teroriza pe director, secretarul literar,
regizor si actori intr-un chip salbatic, urla la
ei, i ameninta, chema actritele la el Tn birou si
le facea ,,propuneri neprincipiale’, pina cind.
ntr-o zi, ce sa vezi ? Functionarul vine la di-
rectorul teatrului cu o piesa personala, zicind :
,intrueit stati mizerabil cu repertoriul si orien-
tarea, v-am scris eu o piesa. Mline sa Tncepeti
repetitiile.  Directorul o citeste, descoperd ca
piesa era plagita, il cheama pe functionarul-autor
la el In birou, inchide usa cu cheia si-1 bate
de-1 usuca. Functionarul-indrumator este dat
afard si se Tncadreaza apoi in teatrul respectiv,
fard strop de rusine, ca inspector controlor de
bilete.

Am vazut In 1972 (retineti anul) la un teatru
situat Tntr-un oras muntos, doua spectacole de
cel mal dezolant nivel amatoristic : unul de
0 vulgaritate gretoasd (eroina principald 1si um-
fla pintecul cu o pernd, facind pe gravida), al-
tul pueril pina la rizibil (un tinar zice cum ca el
posedd niste sentimente Tn valoare de un mili-
on de dolari).

Dar ce, adicd Bucurestiul se lasa el mal pre-
jos, lasa el s&-1 scape nejucate niste piese
proaste ? La sa va povestesc una, calda : un ba-
trin iese la pensie, obosit de atitea sfaturi si lo-
zinci sfatoase cite Tmprastie In jur, dupa care
porneste hai, hui prin tard, ca sa-si vada fe-
ciorii : unul e director si pramatie (batranul e
gata, gata sa-l bata Tn propriul cabinet direc-
torial), altul e dirijor si baiat bun (deci, unul la
unul), face o escala la cimitir, ca sa-l dea ra-
portul raposatei sl, dezamégit, se reintoarce n
productie. Si, daca vreti, eu vd mai dau vreo
cinci exemple.

Autori cu talent, puneti-va pe scris, fratilor.
eaci vorba unul poet, vine iarba !

lon Baiesu

[ MUZICA )

Ce repede a trecut un an | Ce repede au
trecut aproape douazeci si opt de ani, din
acea zi de Noiembrie cind — copilandru
neispravit — m-am aflat pentru intiia oara
in fata privirilor patrunzatoare, filtrate de
ochelari ‘grosi cu luciri aparent ostile, ale
lui Mos Misuca. L-am simtit atunci stapi-
nitor ca destinul — si, intr-un fel, mi-a fost
destin ; m-am simtit _de sticld stravezie.
fard ascunzisuri si’ fara secrete pentru cei
din fata mea. Neplacuta senzatie. Dar. in-
tr-un anume sens, odihnitoare. Te Tncredin-
tezi_in miinile unei cdlduze sigure, esti ab-
solvit de o parte Tnsemnatd a responsabili-
tatii proprii, si astepti sa se producd treptat
coagularea personalitatii tale. Citora nu le
va fi dat Mos Misuca acest sentiment ?

Ceasuri, zile, saptamini, luni si ani de in-
eordare apoi, inevitabilele mici incercari de
rebeliune, din ce Tn ce mai rare, dar mai
grave, pina cind — finalmente — esti tu-
insuti. Dar pe E)agcursul acestui suis cite
momente de caldd apropiere, Tn care apar
stima, dragostea, recunostinta, in cara = se
cimenteaza ceva dincolo de prietenie, ceva
ce ramine ca un fluid indefinisabil fintre
maestru si ucenic! Ceva care participa —
intr-un fel — de la_misterul permanent al
nasterii. Pentru realizarea_acestui miracol,
tie, ucenicului, ti se cere Tnsd sa crezi. Am

desta mea ierarhie — neobligatorie pentru
nimeni, fireste — piscul indiscutabil care se
numeste George Emwcu este strajuit de
alte doud Tnaltimi impozante care” poarta
numele Jora si  Paul Constantinescu. Pe
acestia i alege sufletul meu Tintre altii,
poate pentru cd ei imj par a fi reusit — In
cadrul ior istoric — incorporarea céa mai
adecvatd a spiritualitatii romanesti. Despre
preferintele_artistice se poate Tnsa  discuta
mult, asa ca nu _insist. Oricum, pasii pe care
tehnica muzicala a compozitiei din tara
noastra_i-a facut datorita lui’ Jora sint de o
Tnsemnatate de care poate nu ne dam Tnca
perfect seama. lar_aportul sau la fondul
capodoperelor roménesti cu sanse de inse-
rare In universal e mai mult decit generos.

Jora ramine.

in aceste zile ma intorc din nou eu nos-
talgie. dar si cu bucurie si recunostinta la
tot timpul ce s-a scurs din clipa cind am
batut timid La usa camerei de lucru a pro-
fesorului meu, a celui pe care in scurta
vreme urma sa-l gindesc ca ..Mos Misucad".
Si totusi n-am indraznit niciodatd sda ma
adresez lui. maestrului, in acest feb Ce re-
pede au trecut doudzeci si opt de ani! Si
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TELEVIZIUNE |

Un debnt excelent

Daca sansa de a deveni regizor de film i-a
fost oferitd lui Dan Necsulea de catre condu-
cerea Televiziunii romane, conducerea Tele-
viziunii romane trebuie felicitata pentru so-
licitudinea ji Tncrederea pe care le manifesta
fatd de generatia tindra de regizori. Stiu de
mult_ despre _ existenta lui Dan Necsulea in
televiziune, ti tot de mult ma intreb de ce
intreaga masura a _talentului acestui tinar
regizor nu se constatd intr-un produs de tele-
viziune ceva mai expresiv decit diversele
emisiuni pe care, ce-i drept, Dan Necsulea
le deserveste fara nici un cusur. Si iata ca
Dan Necsulea este acum autor al unui film,
un autor matur si de expresie independentd
™ _ciuda debutului sau ,tirziy™. .

.Cind _spun matur ma refer la conceptia re-
?lzora[a: ,Haina de piele” este un film de
actura pofltlsta, _deci un film de_ specific
obligatoriu, un ~ film de etica strinsd si
coerenta, de_dinamism si suspense dozat cu
stiinta, un film cu capcane nu doar pentru

ublic, dar mai ales pentru regizor, or Dan

ecsulea se afli in situatia foarte limpede de
a le fi depasit. o

Cind spun ,,expresie independentd"™ ma re-
fer la stilul regiei : ce-i drept, intr-un film
politist, metafora este mai greu detectabild,
dar fluenta, acuratetea, ritmul depind tot de
stil. Dar vorbind despre _calitatile evidente
ale regiei trebuie sa vorbim totodata despre
calitatile evidente ale = scenariului. Eu nu
stiu cine este Constantin Banu sau, mai pre-
cis, n-am stiut pind la vizionarea ,,Hainei de
piele”; in clipa de fatd. Constantin Banu este
pentru televiziune ‘autorul virtual al _unei
serii de scenarii sigure, al unor scenarii ,,de
gen™. . o ) R

In ce priveste distributia, am retinut n
mod special prezenta cu totul remarcabila a
actorului Constantin Diplan, acest mare ne-
dreptatit al cinematografiei noastre, precum
si prezenta debutantului Geo Costiniu, ne-
profesionist, mi se pare, dar in afard de
orice ezitari. Pe Ana Szeles ,,Padurea spinzu-
ratilor' a consacrat-o intr-un fel care din
fe_{lt%ll’e dar ti din pacate nu poate fi lesne
uitat.

Sanziana Pop

.(--.ARTE PLASTICE

imi voi Tncepe sirul exemplificarilor prin co-
mentarea a doua opere deosebit de reprezenta-
tive, contradictorii Si totusi_de natura s& subli-
nieze o orientare subterand, comuna piotorilor
reuniti 6ub emblema napolitana. Este vorba de
Judith si Halofem™, tabloul Artemlsei Genti-
feschi si ,,Sf. Carlo Borromeo", apartinind pro-
babil _lui Giovani Matteo Arcieri. Cruzimea exte-
rioard _pe de o parte si_sentimentul religios pe
de altd parte, Tmbolndvind centrii motori inte-
riori pina la dezmembrare, retin atentia si o ca-
nalizeaza catre_esente. Nimic mai ingrozitor, la
Artemisa Gentileschi, decit scena “decapitarii
prin sabie, un adevarat cosmar, cu opinteli fu-
ribunde si singe mult in plina lumina. Propor-
tia corporalda a personajelor, privit fiecare in
parte, de o clasica armonie, transcende Tnsd gro-
tescul singeros imediat, Tmplinirea se dezice de
act, folosindu-1 doar o iluzorie clipa. Mult mali
teribil este Tnneguratul tablou atribuit lui Giovani
Matteo Arcieri. Veneratia profunda a ,,Sfintului*
sau, implorand din mers harul suprem, creste din
interior, raminind totusi_obscurd, informd, adica
tainica si prevestitoare. Trupul este rana nevino-
vata a devatiunii, dezechilibrat, atins de marea
incongruenta paralitica. Spectrul ,.epilepsiei”, al
,.idiotizarii*" dostoievskiene isi face loc in lume

( PRETEXTE

Dar Florenta?

O doamna proaspat fintoarsa din
Italia, dupd@ inundatiile urite din no-
iembrie 1966, care au pingarit como-
rile de arta din cetatea Marelui flo-
rentin. povestea cit de_ frumoasa e
viata tn tara sord latind, si vitrinele,
si soarele, si animatia de pe strazi...
Un actor, care e si poet, ascultind in-
tr-un grup de prieteni relatarea vo-
ioasd a doamnei, o Tntrerupea _ din
cind in cind. posac, cu o incdpatinare
sumbra in priciri: _,,Dar Florenta ?*
zicea, Incruntat, cerindu-i parca el so-
coteald, ei care era atit de fericita de
voigjul facut. ,,Dar Florenta 7 — re-
peta_cu o nesfirsit de ironici ti = de
grava imputare in vocea lui deprinsa
cu replicele-cheie ale atitor drame si
tragedii jucate. Astfel de intrebari sau
replici, 0 data rostite, nici nu_mai a-
partinautorilor lor; e cum le-ar fi
pronuntat, Tntr-o zi, printr-un meri-
dian Tntredeschis ca o gura de la nord
la sud, Tntreg pamintul. Originalita-
tea nu mai conteazd. Cui Ti pasa cine
a spus cel dintii ,bund ziua™ ? Buna
ziua cum ai spune ,,Dar Florenta ?"

i

De intimplarea aceasta ne-am amin-
tit citind intr-un ziar occidental des-
pre ,Spitalul operelor de arta' des-
chis In orasul — muzeu al Italiei du-
pa catastrofala revarsare de aPé si de
noroi de acum cinci ani. Restaurarea
frescelor si  tablourilor a dezvaluit
Lintimitatea materiala™ a operelor de
arta. O expozitie intitulata ,,Firenze
restaura™ introduce publicul in aceas-
ta intimitate fizica, umila, n care (I;e-
niul omenesc a insuflat fantastica Tu-
me a ideii si imaginatiei sale, ,,Expo-
zitia actuala (citam) ar fi putut sa fie
motivul unui ,,show" spectaculos. _al
unei parade triumfale, in stare sa-i
orbeasca pe toti turistii. Vedetele cu
trei_ stele ale istoriei artei n-ar fi
lipsit, de la Giotto la Leonardo, de la
Donatello la  Botticelli, de la Paolo
Uccello la Caravaggio. Dar organiza-
torii florentini au vizat altceva. Ra-
reori s-a vazut intr-o expozitie de ar-
ta un public mai numeros, mai ales
tineri, realmente curiosi, straduindu-se
s& inteleagd. Multi descopera aici
poate pentru prima datd realitatea fi-
zica a operei de arta, cu alte cuvinte
caracterul ei primordial de obiect, de
produs manual, consistenta sa materi-
ald alcatuita din elemente_simple si
obisnuite : lemn, cuie, fisii de pinza.
clei, ipsos, lut. Adica, tot ceea ce
cultura de mase, formatd prin inter-
mediul reproducerii fotografice, nu
spune. o . )
_Opera de_arta isi arata astfel condi-

Comori napolitane

timid, eu infinite precautiuni_de geniu si nu este
exclus, in peregrinarile lui, Dostolevski' Insusi sa
fi vazut acest tablou, A
Alternativa grotesca, subminatd in cele mal
umilitoare conditii de licdrul mintuirii, extazi
unica si dureroasa pentru om, singura capabila
sa-i ateste descedenta si ascendenta catre divin,
compare in tablouri mai liniar decit la vechil
maestri. Arta se dogmatizeaza si_chinul se pus-
tieste de caldura alegerii libere si increzator in-
spirate. Motivele date, Tnghetate in haina pro-
priei perfectiuni, Tnvecineaza paradoxal haosuL
Cutremurul ‘'de noud asezare a constiintei, res-
insd din zona idolatriei uscate, este un rar si
ragic spectacol, nu atit de evident pe cit de pre-
monitor. Sa ne reintoarcem insa la exemple. In-
clinatia cdtre funebru, un funebru expurgat de
orice implicatii_superioare la prima vedere, este
caracteristica. Ea apare la Giuseppe Ribera, cel
mai caravaggian dintre toti ?IC’[O[‘[I acestui se-
col, dar si [a Bernardo _Cavallino si semnul este
edificator. O inegalabild stiintd a carnii moarta
li apropie pe cei doi artistii. Mai jos de acest in-
fern, al mortii satisfacuta de proB_rla ei rupere
din ntreg, nu se poate merge. ,.Pieta” lui Ca-
vallino dar mai ales_,,Capul "Sf. loan Botezato-
rul" de Ribera, operd obsedanta, Tindreptatesc
aceastd jdee. Masca decapitatulul, scdldata n-
tr-un gri de glorie nici acum apusa, devine pur
si simplu obiect de contemplatie. Tn sufletul ce-
[ui care I-a conceput bintule vidiul. Tnaintea tu-
turor portilor inchise, intrebarile nu se mai pun,
din ultima treaptd a nimicniciei capatul ciclului
nu se mai vede, prevestirea lui, departe Tn timp,
se naste dintr-o ultima si posomorita, legitima
indoiald, . . L
De aid Tnainte ne putem juca, minimalizmd
fara sa vrem sacrul, cum se intampla in ,,invie-
rea lui Cristos™ de Luca Giordano, intens sem-
nificativa pentru derogarea de la sensurile pri-
mordiale. Despartirea decade farda voie Tn acci-
dental, materia triumfa, abia sta-pinindu-si_rasul
gilgiitor si gros, de bilei improvizat in grabd. Un
exceptional USf. Sebastian' _de Mattia Preti,
incd mai licare, cu o ultimd tresarire, aproape
inocentd, in iminenta amurgului. Piroangle su-
pliciului nu mai dau _cep singelui, tintuiesc un
morman_de muschi din care Vviata a fost golita
de multd vreme, intoarcerea imploratd a Capu-
lui, amintire pllpiitoare, se izbeste de marginea
durd a ramei. Decorativul Tsi face simtita_pre-
zenta. Dar si o noud intelegere, domestica dar
nu lipsitd de maretie, reluind, Tn alti termeni,
umilinta. Nudurile din ,Bana Dianei"" de Pace, o
de Rosa, ,Batdlie” de Andrea Lione, firave in-
ceputuri, isi vor vadi forta in alte epoci. Rami-
nem la ,,Portretul Lucretiei, sotia artistului" de
Salvator Rosa, laicizare 'savanta, saturata de
eeve_ asemeni mladitei rasarind pe o padure arsa.
Ochiul intors de la chinurile si cavalcadele su-
ferintei, nu reuseste sa se primeneasca, in rara
lui Thca tributara spaimei, florile si fructele
sint amenintatoare pestii din naturile moarte
apocaliptici. Pierderea ‘iluziei se manifestd s
aici. La un Paolo Parpora, la un Marco de Caro.
Ultimul, cu moliciunile lui veninoase din ,,Na-
tura moartd cu pesti si scoici'" _ previzioneaza
structuri dalidiene, Poate acest fir subtire, al
osibilei continuitdti, sa steargd amaraciunea
raversarii unui vis fantastic, incheiat dar pen-
tru totdeauna coplesitor.

Grigore Hagiu

revista straina

e BULGARIE D’AUJOURD’HUI, nr. 3
celebreaza aniversarea a 90 de ani de la
nasterea lui Gheorghi Dimitrov. Poeta
Dora Gabe evoca figura eroicd a mamei
marelui luptator comunist, pe Mama Pa-
rascheva, O  trecere in revistd a activi-
tatii antifasciste a lui Dimitrov este sem-
natd de Vera Manolova, candidata Tn sti-
inte istorice. Tsola Dragoiceva, membra
a Comitetului Central al Partidului Co-
munist Bulgar, publicd un fragment din
amintirile sale despre marele fiu al po-

porului Igrleten. . .

= LARENA 72", denumirea festivalu-
lui care se va tine la Viena Tn acest an,
va avea caracterul unui laborator tea-
tral. In lunile mai—iunie, pe scena_mu-
zeului  Secolului  XX.  ansambluri ca
,young Vic Theatre" (Londra), La Mamma
(New York) ,.Grand Magic Circus" (Pa-
ris) isi vor prezenta ultimele experimen-
te “scenice. Tn cadrul aceluiasi festival se
va desfasura si un concurs international
de muzica, la care vor participa 20 de
tari. - Citeva nume din componenta ju-
riului, ﬁrendat de Max_ Lorenz : Elisa-
b“th Schwartzkopf, Galina Wisnevskaia,
Nina Dorliac-Richter, sotia celebrului pi-
anist sovietic, precum si Anton Dermota.

crezut Tn profesorul meu.

Mai tirziu mi-am dat seama de dimen-
siunile omului. L-am vazut in tot_ felul de
situatii, L-am vazut exersindu-si =~ _ironia
necrutdtoare asupra diverselor nfatisari ne
care le lua prostia omeneascd (mare crea-
toare de forme ; de continut, mai putini.
L-am vazut luptind, ca ~un modern Don
Quijotte, cu morile de vint si — asemenea
patéticului hidalgo — facindu-le onoarea de
a_le considera uriasi. L-am vdzut in situa-
tii cumplite din care poate oricine altcineva
iesea infrant, dar si in _momente de Tmpli-
nire ce nu sint date oricdrui artist L-am
vazut in fine, dar abia catre sfirsitul vietii
lui. obosind si Tndepartindu-se in _oarecare
masurd_de Tntelegerea fenomenului creatiei
si cautarilor contemporane. Nu mai era cu-
rios, el care decenii de-a randul imnircese
Tnainte, cu Tndemnul si cu fapta, muzica
roméaneascd, L-am inteles_si l-am admirat
fncd o datd, pentru ca ramtnea credincios
siesi, pentru ca nu pregeta_ sa-si afirme
taios — ca Intotdeauna — parerile.

tn cele din urmda mi-am dat. seama _ de
anvergura exceptionald a muzicianului si de
rolul sau urias In edificarea unei scoli ro-
manesti de compozitie. Sonatele, quartetei3,
lucrarile orchestrale sau cele corale, dar
mai ales liedurile si baletele pe care le-a
creat se inscriu ca jaloane de extremd im-
portantd Tn drumul ‘muzicii noastre. In mo-

Dartire 1

FISE DE CINEMATECA

Goana dupa umor

‘Ne incurcam printre atitea sortimente de umor, Clasi-,
ficdm umorul n categorii_tot mai numeroase, mai_ stranji
si mai sumbre, pe masurd ce avansam in subtilitatile ci-
vilizatiei noastre. Ne pretindem teribil de originali Tn ale
umorului, ii ignoram stramosii, uitdm c& totul pe lumea
asta e _ciclic. Trebuie sa vedem din cind_in_cind cite un
wslapstick™, ca sa ne cumintim, modesti. Sau macar o
secventd, citeva minute de ne vremea Marelui Mut Nu
stiu, n-are importantda ce film era. Facea parte dintr-o
antologie de comedie burlescd. Tntr-adevar. n-are impor-
tantd, era un fragment oarecare, cu figuri anonime. Dar
aveau_concentrate Tn ele. acele citeva cadre, mostre de
genuri marete ale umorului, care urmau sa fie descope-
rite abia peste ani. Totul nu era decit o fugareald. ca n
cel mai obisnuit Sennett. Un leu scdpase din cuscd si
alerga printr-o cladire, gonindu-i. se-ntelege. pe bipezii
din calea lui. Ingroziti de moarte. Erau acolo, mai_ ales,
trei insi care izbutesc sa se refugieze intr-o camerd, as-
cunzindu-.se dupa un paravan. Umor grotesc. Leul sparge
usa si intrd_peste ei. dar se ndreapta tacticos spre pat.
unde se pitise_al patrulea personj. un negru imbracat
intr-o lunga si albd camasa de noapte. O scurtd Tncaie-
rare pe sub pldpumi si perne si. prin supraimpresiune,
silueta_ negrului. Tnzestratd cu aripi la umeri, se inalta
dreaptd. spre cer, Umor. negru. Cind_pernele sint sfisiate
de minia leonina, fulgii din ele se Tmprastie prin aer si
incep sa cada usor, ca-ntr-o feericd ninsoare. Cei  trei
viteJi, care urmarisera toata intimplarea cu spaimd si-
interes. de dupa paravan, se zgribulesc si-si ridica gu-
lerele sub_ fulgii ce-i acoperd. Umor absurd. Nu stiu ce
a fost mai departe. Ny ma maj interesa altceva, identi-
ficasem intr-o secventa de douda minute trei exemple
.avant la lettre" ale celor mai contemporane si mai pre-
tuite tlouri de umor si de-acum puteam pastra acest frag-
ment dintr-o banald comedie mutda n cinemateca mea
personald. Memento, ca s& reflectez oricind la niste cu-
vinte ca originalitate, modernism, viabilitate, arta...

Sergiu Selian

cit de ireal pare anul asternut pesta des-

Pascal Bentoiu

FI

Nu oricarui film _trebuie sa-i urmeze o
cronici. Marea, majoritate — peliculda de
consum — exista doar in rastimpul celor
doua ore de projectie. ti se numeste impro-
priu film, neputind” fi ‘confundat cu ,,filmul
— cea de-a_7-a artd". Atunci, la ce bun «d
reiei in cuvinte (fie ele ironii, sau metafore)
o idee ti o faptici minori, numai pentru a-i
demonstra_ nimicnicia? ! Un astfel dr ramen-
tariu, _aricit de bun _ stimulent ar fi pentru
capacitatea asociativa a _cititorului, este no-
civ prin confuzia valorici pe care o intretine.

Dar, spunea cineva, cititorul (i spectato-
rul, adaugdm noi) trebuie si primeascd si
nu >d astepte. Si cum m acceptia obisnuita
(impusa ‘deopotrird _atit de realizatorii cit i>
de spectatorii, aflati, din pacate, in majori-
tate) filmul e de cele mai_ multe ori divertis-
ment. s I&sdm oamenii s& se bucure-n pace,
si rida sau s& plinga in ntunericul’ de
doua ore.

La un astfel de film — pretext, ti nu su-
biect al rindurilor de fatd — publicul ridea,
sau bi orice caz astepta tot timpul si rida.
Stia el la ce sa se-astepte de la Disney, ba-
trinul ndzdravan. pe care fiecare si l-a’  fi
dorit bunic, sau macar unchi, (dacd nu chiar
6\/6 el in persoand, macar unul ,,Productie

.D."). Auzindu-i cum se veselesc la ve-
derea” unei dragalase mutrite de catel, care
se Tntinde, cased, mdnincd, doarme si vor-

Sdptamina trecutd, Tn cor cu toata lumea,
mi-am manifestat increderea si speranta intr-un
{oc_ bun si un rezultat onorabil din partea trico-
orilor nostri, legat de meciul tur, cel de pe
Né&pstadion  Romania—Ungaria. ,,Indiferent de
obiectiile si_parerile trecute privind selectia si
maniera de joc", spuneam atunci, ,,sperdam intr-o
comportare ‘demna si de ce nu intr-un rezultat
favorabil. li dorim mult succes".

Rezultatul a fost mai mult decit onorabil iar
maniera de joc. trebuia sa recunoastem, a depa-
sit_sperantele noastre. . o .

Cind Branikovits a iras ghiuleaua aia imediat
dupa 1—0, am simtit ca cineva (nu  Doctorul
Barnard) imi_umbla in piept, mi-1 desface, scoa-
te de-acolo inima, o-mparte in 3 parti egale,
bagd una-n buzunar si-ncearcd apoi sd faca la
loc” ce-a fost mai Tnainte. Toiul a fost imagi-
natie 1insa, spre norocul meu, mingea "a
lovit bara (asa cum se va repeta
este 10 minute), a zgiltlit-o si a oco-
it locul acela ble_stemat care 'se cheama
paianjen. Ea s-a oprit in afara terenului si a-
tunci‘am stiut ca nu vom pierde, Cind sansa te
ia In brate de doua ori. Tnseamna ca s-a logodit
cu tine si nu va fi ea alit de ingrata, atit de fe-
mining, 'incit sa te tradeze intr-o jumatate de
ord. De fapt, vineri, cu o zi inaintea meciului
doi dintre ,,magnificii*" nostri, Dinu si Raducanu,
se plimbau_n centrul Budapestei prin fata ma-
gazinului Corvinul (pe trotuarul celalalt, asa

SPORT )

DIMITRIE GRIGORAS : Arlochin

tia_ei paminteana de produs iesit din
miinile omului, adesea anevoios _ lu-
crat, dar si mai adesea prost platit si
oricind expus degradarilor..."

Amfion

Pretextul Disney

betie ca oamenii, ma gindeam c& «-are nici
un rost s spun cele ce urmeaza. )

Disney si epigonismul disneian au instau-
rat in filmul de desen animat o primejdioasa
predispozitie pentru_gluma, gag, istorie umo-
ristica. Si atunci cind_cuvintul ,,animatie™
aduce imediat pe retind chipuri de ratoi, ca-
tei si soricei intr-o dezlantuita urmdrire, e
greu, din ce in ce mai greu sa afirmi cd a-
nimatia modernd a Tnceput sd iasa de sub
presiunea anecdotei si a conturului traditio-
nal-realist ; ca marii’ creatori de desen ani-
mat transmit spectatorului de azi o impresie
plasticd si o meditatie sintetica asupra celor
mai grave probleme existentiale ; ca destinul
animatiei nu se mai_ numeste Disney, ci
poate Mc Laren. Yoji Kuri, Leniga. Borow-
czyk, Trnka... Ca aici, in filmul de anima-
tie. ca si in filmul cu actori, cuvintul crea-
tie se substituie doar din neglijenta noastra,
mestesugului, performantei in ‘profesie.. .

De alffel, la’ Festivalul de la’ Mamaia, in
referendumul initiat de .4”hirc national” de
filme, la care au fost solicitati 81 de realiza-
tori din 23 de tari, in lista primelor 15 filme
de animatie din lume Dimey Boureaza "f'-a
pe locul 10, cu ,Fantasia” (realizat in 1940,
es'e si cel mai putin ,,dimeian"). o

Dar toate aceste ‘comunicari nu_au nici un
rost. ,,Nu _cere niciodatd de la pirfu cuprin-
derea marii*".

cum mi-a relatat martorul ocular), cu cite o sti-
cla de Tokay (dacd nici numele asta nu-1 scriu
corect merit orice pedeapsa) n sacose, cumpa-
rate evident pentru_niste rude indepartate, si
Tamango, cu gitul ntors dupa o gradinita de
copii_in trecere pe stop, a scapat obiectul. Sticla
s-a facut zob. iar Dinu, comandorul Dinu, I-a
batut pe umeri si_i-a spus: ,,Bravo Rica | S-a
spart ghinionul”. Dar eu n-am stiut toatd tara-
senia decit trei zile mai tirziu din relatarea mar-
torului ocular care nu era altul decit ceasorni-
carul, prietenul meu din copildrie. Asa se face
ca genunchii mi-au tremurat 90 de minute, iar
pulsul a luat-o razna, spre Cimpiile Elizee, cum
ar spune poetul. 5 . .
~Meciul a fost frumos, de buna calitate tehnica
si rezultatul obtinut 7l meritam pe deplin. Fur-
tuna de Tnceput ce-a durat 20 de minute_ (de ce
spun eu furtund, taifun, taifunul Branikovits)
n-a facut decit ¢ gaura nu prea_mare in corabja
noastra (un gol Pl’lmlt si un milion de furnica-
turi in tot corpul). Am tras la pompe, am men-
tinut echilibrul, gratie unor eforturi considera-
bile depuse de anaratori si apoi am reparat ava-
ria. Repriza a doua ne-a_apartinut, am domi-
nat-o, am fost stapini pe joc. (Dumitru si Radu
Nunweiiler au sustinut recitaluri).

La 1—0 puteam chiar cistiga. O vom face, sint
sigur, pe 14 mai la Bucuresti. Asa cum banuiam
si_cum am scris mai demult, echipa Ungariei
este departe de faima ce-o poarta cu atita tron-

deauna cind S
mari) trebuie s-o faci cu repere din lu-
mea ‘lor.

Pretertul nostru, productia _Disney din

1955 : Doamna si vagabondul, ramine inocent
in aria atit de larga a divertismentului, ne-
deranjind pe nimeni cu nimic. E mai putin
amuzant decit ,,Dalmatienii'*, cu destui timpi-
morti, mai putin agrementat de satira aceea
inofensiva la adresa_oamenilor-ciini si-a cii-
nilor-oameni, raminind fidel cliseelor lung-
metrajului american (suspens, scene dure —

aici, se petrec la ecarisaj | — si, binefnteles :
happy end). Americanul, lucru stiut, e un
copil” mare. (Parcd numai el 2 1) Si Tntot-

te adresezi copiilor (fie ei si

Gata. Nu mai spun nimic. Disney nu are

nevoie de reclama, dar nici de _comentariu.
La filmele lui, chiar dacd nu Tizi tot tim-

ul, astepti s& rizi — si nici asta _nu e putin

ucru. Poate c-as fi ris_si eu daca nu mi-ar
fi sunat tot timpul in gimd vorbele unuia din
oamenii_de-al caror adevar nu ma indoiesc
niciodatda — Radu Cosasu : ,,Disngy santa-
jeaza virtos si nu o datd convingator cu o
copilarie a carei ’ B
Mickey Mouse, cu morala lui perpetuu dra-
gutd, comestibila, (... . irziu
ucide foarte realist orice Teerie a spiritului®.

dimensiune suprema _e

) care. mal tirziu va

Roxana Pana

Flori de Otopeni

dd. Un singur mare jucator, Branikovits. De la
noi_este pacat sa uitam pe cineva. Am _pacatui
insd sa nu-i scrim_cu_majuscule pe Raducanu
<(:c_opllul_ Raducanu in Finta, stii strada aia din
iulesti, bot in bot cu Blocul Turn, se afld ci-
neva care ti-a facut portretul din fire de pa-
trunjel si de ,,nu-ma-uita®), Dinu (seniorul Baby
cu I8 inimi in piept), Satmareanu (actor de
western), Lupescu (Rohin Hood), Dumitru (Alba
ca Zapada si cei noua fotbalisti pitici), Nun-
weiller Radu (Jean Claude KI”% al_gazonului).
Duminicd 14 mai (pun totul la bataie, o doresc
g[ea mult, de 14 ani, din '53 de la acel 1—2
agat cu de-a sila in sufletele noastre) va fi
ziua noastrd de banchet.

_La masa cea mare, la masa cu flori si imbra-
tisari, dar mai ales la cele 90_de minute de di-
nainte nu_ trebuie sa lipseasca Dobrin. Daca e
nevoie md duc de m'ine la Pitesti, Tnsotit de
trei guristl (Fane_tiganul. Flax zis Tlti-schiopul
si bunul meu prieten Mitica croitorul), i vom
cita la ureche ,,Inel, inel de aur cu piatra la
mlljl_oc"_, il vom sui intr-un car de culoarea vin-
tului si-l vom aduce asa pina la Stadionul ,,23
August” acolo unde-1 va intimpina De el si pe
ceilalti baieti un cor de mii. de zeci de mii de
soectatori. Si unde, cei 80000 vor striga tot
timpul : ,,Hai Romania" !

Radu Dumitru

(Informationen aus Ostc'rrelch)r.

e DOUA ROMANE POSTUME. Au-
torii : Erich Maria. Remarque si Fran-
cois Mauriac. Istoria best-seller-ilor rar
a Tnregistrat._ un mai mare succes decit
al romanului lui E. M. Remarque ,,Ni-
mic nou pe frontul de Vest" aparutin
1929, in Germania — succes care i-a
adus si titlul de ,inamicul public nr. 1”
al hitleristilor.  Emigrat In_ America,
unde a murit acum doi_ani, E. M. Re-
marque vorbeste Tn ultimul sdau roman
Lumbre", aparut de curind, despre e-
xistenta emigrantilor — carte rivali-
zind, ca best-seller, cu ,,Love story”. Ro-
manul lui Fr. Mauriac ,,Maltaverne". ara
ca erou un octogenar, scriitor, un fel de
ortret negativ al celui ce ar fi putut fi
insusi autorul. (L’Express).

e _M-AM NASCUT GRECOAICA"
este titlul romanului autobiografic al
popularei actrite Melina Mercourl._Se re-
marca tonul sincer si direct al cartii —
povestea unei_vieti plind de compromi-
suri, renuntari _si reusite ale unei mici
Lstarlete”™ Tn cautarea frenetica a afir-
marii. (L’Express).

e O NOUA INTERPRETARE A ,,AN-
TIGONEI", de data asta_exP_usé e ecran
sub titlul macabru ,,Canibalii**. Este ope-
ra singurei regizoare de film a |taliei,
Liliana’ Cavani, militantd progresista, pre-
ocupata de problemele sociale ale tine-
retului. Eroina_lui Sofocle este interpre-
tatd de o tinard si necunoscuta actrita
suedeza, Britt Ekland. 1Tn care criticul
Fr.  Nourissier (in revista L’Express)
vede o stea de prima marime ureind pa
firamentul cinematografiei mondiale.
e ARTA EXTREM-ORIENTALA. Trei-
zeci de picturi coreene, chineze $|_J§Po-
neze din secolele XVII, XVIII i~ XIX
reunite intr-o expozitie, la Paris, se bu-

curd de un enporm interes. ,Llangusta
singura (pictura _coreeana) ar merita 0
vizita” — noteaza cronicarul plastic al

ziarului Le Monde. Picasso si Matisse, la

un loc. ar fi putut semna aceasta opera,

al carei_ rafinament R_roduce 0 impresia
c

puternicd. ,,Crapul inezesc' Pere_cheg
.ratelor mandarine" _(5|mbolgi idelitatii
conjugale), pictura japoneza ,Toaleta

elefantului™ caligrafierea_animalelor_sacre
— teme de mare elevatie spirituald tra-
tate_cu o tehnicd si cu _,un gust adesea
strain de arta animaliera occidentald co-
respunzatoare”.

e VASARELY SI ,FOLCLORUL PLA-
NETAR". Expresia apartine celebrului
ictor _modernist, cdruia  orasul  New
ork i consacrd o expozitie speciala ce
a stirnit mare vilvd. Folclorul tplanetar:
,»un sistem de permutdri ale formelor-
culori, pregatit si codificat dlnamte"JJe
baza unei “surse simple si bogate, ,,de-
terminata si _neasteptata”™ 1n acelasi
timp... descoperita si exploatatd la sca-
ra.. planetara” éLe Monde). )
= VIZUINA CORSARILOR. Trei sute
cincizeci de tineri francezi si-au petre-
cut vacanta de primavara in arhipelagul
insulelor ‘Glenen, vechi post de obser-
vatie al piratilor Marii Mediterane- Ur-
mind cursurile unei_scoli de navigane
pentru corabiile cu pinze. el au trdit de-
parte de civilizatie. indurand rigorile u-
nei vieti aspre Nici un post de radio,
nici un tranzistor. — flaute si ghitare,
doar, in vintul suflind prielnic in pin-
zele bine minuite. La Tintoarcere — .0
sdnatate fizicA morald” redobind'td n
m'ilocul existentei artificiale a oraselor
a?_ltate... comenteaza Gerard Albouy Tn
,,Le Monde".

a. b. c



Anul cel mare
a lul Alecsandri

Mal populare decit stiutele pasteluri

chiar, poeziile lui  Alecsandri din ciclul
Ostatii nottri — Penet Curcanul si Sergentul
tn special — au avut un mare rasunet n

Epoca si o raspindire extraordinara de-a lun-
gul timpului ; si astdzi inca, ele fac adeva-
rata faima a poetului. Este greu, daca nu
imposibil, de presupus ca versurile .J.e-
cat-am noua din Vaslui / Si cu sergentul,
?ece sint necunoscute unui singur locuitor
sd pamintului romanesc !

Singura Tmprejurarea aceasta ar fi_ sufi-
cienta pentru a se acorda o mai sporita aten-
tie ciclului Ostatii nottri, care este privit ia
general cu un fel de bunavointa circumstan-
fiala tocmai din pricina marei popularitati.
Aprecierile sint, cele mai multe, exterioare,
poemele care compun ciclul fiind considerate
cind ,,parodia &rtei si Xmincinoase fGL-i-
rea), ,,excelente ca material didactic" ti pre-
zentind un ,razboi de ®pereta (G. Cali-
nescu) ori ,,populare tucati (S. Ctoculeacu),
cind ,.expresia unor vechi simtaminte de
pretuire pentru taran (G.C. Nicolescu) uu
reflectind ,,intregul atasament fatd de cauza
pentru care lupta poporul fostru (C. Reg-
man). Tn realitate, Tntre aceste opinii ata de
opuse Tn aparentd nu exista nici o contra-
zicere, fiindca sentimentele de pretuire ti a-
tasamentul fatd de o cauzd acumpa, oricit
de autentice, se pot exprima si intr-o forma
platda, fara Tnsemnatate artistica. Tntre Tnal-
timea unui sentiment si  valoarea pw>zi :
care 1l exprima nu exista o determinare
bligatorie, o dependenta strictd si directa.
Pe de alta parte, a reprosa lui Alecsandri ca
prezinta un razboi de opereta Inseamna a
ignora adevaratul sens al poeziilor din Osta-
tii nottri: intentia poetului nu a fost nici un
moment sa Xprezinte razboiul. Determinate
de razboiul de independenta de la 1877, poe-
mele acestea sint cintece de slava si landa,
strigate de glorificare, istorii eroice, ode si
marsuri triumfale Tn care emotia sublimeaza
Tntr-o retorica exaltata.

Faptul este cu atit mal surpri’Tator cu cft
Alecsandri la 1876 se socotea a fi, sufleteste
macar, un om batrin, desi pina la 60 de ani
mai avea destul. ,,VVai, ce ne mal ramine de
acum Tnainte ? golul, Intunericul, totala des-
curajare. Personal mi se pare ca n-ara destul
aer ca sa respir la largul meuJ — >e lamen-
teaza el intr-o epistola, scrisd, e drent, «ub
efectul demoralizant al mortii bunului sau
prieten Costache Negri. Traieste retras la
Mircesti, iar In iarna 1876—1877 nu «ere
nimic sau aproape nimic, ceea ce este cu to-
tul neobisnuit, fiindca pentru Alecsandri
iarna era anotimpul cel mai favorabil crea-
tiei : de obicei isi Tnceta lucrai odatd cu
sfirsitul primaverii. Deprimarea si oboseala
lui Alecsandri pot fi justificate numai par-
tial prin atitudinea fata de el a regimului
care urmase detronarii lui Cuza (1866). ati-
tudine pe care poetul o gasea ofensatoare,
desi la mijloc nu era nimic anormal Alec-
sandri fusese unul dintre apropiatii fostu-
lui domnitor sl era firesc, in aceste conditii,
sa fie privit cu oarecare circumspectie de
noii guvernanti. Desi el Tnsusi nu Tntelege
aceastd mecanicd simpla a vietii politice,
considerindu-se uitat si nedreptatit — ,,Fos-
tii mei amici ce sint la putere au gasit de
cuviintd a ma lasa de o parte" —, descura-
jarea lui Alecsandri are o explicatie mai
profunda. Epocile toarte intense uzeaza re-
pede pe cei care le parcurg prinsi chiar n
virtejui grozav ai evenimentelor ; foarte utili
Tntr-o etapa, ei pot deveni de prisos Tn alta,
prin neputinta de a se adapta noilor forme.
Nascut Tn 1821, la 21 iulie, Vasile Alecsandri
a trdit toate hotaritoarele prefaceri din vea-
cul trecut ale istoriei romanilor, prefaceri in
urma carora s-a constituit Romania moder-
na. Si le-a trait de doua ori : ca participant
direct si ca scriitor ; dacd Eminescu este cel
mai mare poet al romanilor, Alecsandri este
poetul istoriei lor. ,,Bonjurist”, revenit de
la Paris, Tn 1838, pletos si cu vesminte scan-
dalizante pentru dregdtorii Tnvechiti ai vre-
mii ce traiau dupa tipicul oriental, Alec-
sandri 1si Tncepe cariera literard prin a pro-
testa in contra institutiilor si a moravurilor;
el este, inca de la Tnceputuri, ceea ce astazi
se cheama a fi ,,un scriitor angajat”. lIdea-
lul literar al lui Alecsandri se confunda cu
cel social si national, Incit afirmatia lui Bo-
lintineanu ca prin el ,,poezia se Fomani este
Cit se poate de Tntemeiata. Luptator pentru
desteptarea constiintei nationale, figura pro-
eminenta a revolutiei de la 1848. unul dintre
cei mai activi sustindtori ai Unirii, om po-
litic si demnitar de stat, Alecsandri a pre-
facut literatura Tn instrument principal de
actiune, raminind insa In primul rind un
scriitor.

Prin lucrarile dramatice din primii ani
ai activitatii literare el isi exprima opozitia
fatda de Tntocmirile sl practicile sociale ale
timpului; entuziasmul pentru folclor este
expresia cea mai evidenta Tn plan artistic a
trezirii constiintei si demnitatii nationale ;
iar la 1848 Alecsandri scrie rascolitorul poem
Detteptarea Romaniei: ,,VVoi ce stati In a-
dormire, voi ce stati In nemiscare. / N-auziti
prin somnul vostru acel glas triumfator. /
Ce se-naltd pin’la ceruri din a lumei des-
teptare, / Ca o lunga salutare / Catre-un fal-
nic viitor ? // Fericit acel ce calca tirania
sub picioare ! / Care vede-n a lui tara liber-
tatea renviind, / Fericit, maret acela care sub
un falnic soare / Pentru patria sa moare /
Nemurire mostenind. Desi Infrinta. revolu-
tia de la 1848 nu a ramas fara consecinte
adinei in viata celor trei tari romanesti.
Unirea devine curind nazuinta tuturor con-
stiintelor. Alecsandri este din nou Tn primele
rinduri ale luptei pentru Tnfaptuirea mare-
lui ideal: intensa lui activitate Tn sprilinul
Unirii Tsi gaseste expresia literara in come-
dia Cinel-Cinel (1857) si In de toatd Iumea
cunoscuta Hora Unirii, scrisa Tnainte (1856)
de actul mult visat: ,,Hai sa dam mina cu
mina / Cei cu inima romana, / Sa-nvirtim
hora fratiei / Pe pamintul Romaniei ! //
Vin- la Milcov cu grabire / Sa-1 secam din-
tr-o sorbire / Ca sa treaca drumul mare /
Peste-a noastre vechi hotare. // Si sa vada
sfintul soare / Tntr-o zi de sarbatoare / Hora

noastra cea frateasca / Pe cimpia roma-
neascal“,

Este asadar cit se poate de fireasca, la
1876, adica dupa aproape doua decenii de la
realizarea acestui Tnalt tel al generatiei lui
Alecsandri, starea de depresiune a poetului.
intr-o lume la a carei nastere contribuise, cu
fapta politica si cu scrisul, el nu mai gaseste
un reper Tn functie de care sa-si exercite
vocatia de poet al nflacararilor, de mobili-
zator al energiilor in vederea uneii Tnnoiri
necesare. Pentru lumea Tn care, acum, se
simtea batrin si obosit, el militase cu ardoa-
rea Intreaga si curatd a tineretii. Cum nu
mai este solicitat de istorie, poetul se Tntoarce
catre el Tnsusi: inspiratia lui Alecsandri se
intimizeaza (Pasteluri, 1862—1870), ori se re-
trage in trecutul legendar si istoric (Le-

prade, Legende aotid). Departe de a In-
semna un regres, pastelurile ti legendele
dezvaluie o alta fata a poetului, abia Intre-
vazut. pina atunci ; acestea sint poeziile
care li vor asigura o prezenta durabila in
posteritate, alaturi insa ti de cele care, desi
subordonate circumstantialului, evenimentu-
lui imediat vor raznine gravate in memoria
generatiilor prin Tnsufletirea care le anima.

Razboiul de independenta ii va ageri lui
Alecsandri prilejul d_p£ care tinjea ni In-
treaga Ini fiintd: poea.tr din radul OOTm
nostri reprezinta ultima remarcabila mani-
festare a poetului in postura — ce-> este atit
de trvprie — de dntaret al istorie Mamo-
lua Dar el no va evoca pvopr -ia razbo-
iul. i-.fat-.sfnrtu-l tai datele concrete ale mei
expstente zgM&tiKare krarn avea ea faca,
mai tirzta. O™»1 Petreacd In versurile d a
Cidal atortxij, ci «a gkrtbca » < arart ta
aeronificatiita cele ma; generale. Peaju
Alecsandri razboiul de mdependestt este
punctul catarmam al mei Kalacte evolu-
tii : facind hilartol mu; g&onoa ;tmsar is-
toric. poetul traieste emtimeritul propriei a-
poteoce. identifictadu-s desenul ea ce' al
intregii natiuai. Xn dottatrea * pmdmiri
el vede Tncoronarea rte».txc.-or t. asr”ratJ-
lor generabei sale, rota eae mai taalta a
unei adevarate jdti fegala — cacf avea ta
urma revelatia de la IM d Vssrea.

La aiKsai cftera ifJe d~d ce prienaee
vestea proclamarii tad~mdec”™ A ocas' ‘I
reactioneaza pct=ta-xi ta earar-ja
scrie, la 14 mal. po-ria Bo”ronat a ~P?ac»J.
care apare tn zfarj' bocoresteas Pusa ta
ziua de 18 =ai. Poeti !sf ro™aesae rigoarea
de altadata, deaetnjaraa. chrwe’s rjapnrra
prin farmec ”-traieoe ca “bAd riaSi si-
tari a bravSor noatn aoidat: si =a tras n-
tinerit la vederea tartei tar — a"."24 str-«
scrisoare, iar ta alta ta martarsesae ta ter-
meni ti mai tatper marea de ¥7 -.: -Saesa
mea a luat proportt- case =a Ini_—sa. de
cind ea cele peceme ia Gririta. 1= sftsrt.
si-tem cineva tn lu-uea aceasta. E mart* E
mai mult decit s-ar fi putat n-
treg oda! Oriags nostri se ~ese fc aceasta
jubtiatie Tntineritoare. dar t! d4 creinta
adinei a poctnlm ta piacrea carintarri sau.
Padnd on term de eoaterista tn Intaaal
ramt-far, d nu ecta ta dedare tnar-o scri-
soare: _m-ao eas proae tot sd -tapfrrteae
valorile elacvente mele pease apetde popa-
laUei oltrta” ! > trpta de -rntaane. orgo-
liu exagerat trebme sa vedem ado. d - ta-
bite : pentru coastxtata publica Alecsandri
era PoetaZ. cel care ta cele mat Tnarmate
momente ale istoriei contemporane Gaaae
un tribtm ti ale carui maori exprimasera
in modul cel mal adecvat nazuintele co-

lective.
Scrise Intre mai 1877 — februarie 1878.
publicate imediat In z xre’e ti  revistele

timpului, poeziile care compun ciclul Ostas.:
nottri au aparut In volum ta aprilie 1878.
Sumarul acestei prime editii este urmatorul :
Balcanul ti CarpatuL, Oda ostatSor rorndm.
Sergentul, Penet Curcanul. Pastorii ti plu-
garil. Fratii Jderi, Capitanul Romano. Hora
de la Plevna, Hora de la Gritita. Martul
calaratilor ti sceneta La Turnu-Migurela.
In acelasi an apare o placheta cuprinzind
Epistola generalului  Floreseu, dar ourtind
titlul Generalului loan Emmanuel Floreseu.
Tn ultimul volum de Opere complete (1X),
tiparit in 1880, ciclul Ostosii nottri se Tnfati-
seaza Tn ordinea cunoscuta astazi, fiind in-
clusa si Epistolad... Lipseste, Tn schimb, poezia
Eroii de la Plevna, care va ramine printre
postume, fiindca Tmbolnavindu-se in vreme
ce 0 scria, poetul a Intirziat sa o termine,
textul devenind intre timp inactual.

Aceasta intimplare ne poate da o idee a-
supra felului In care si-a conceput Alec-
sandri ntreg ciclul. Ca poeziile erau scrise
sub regimul spontaneitatii ti al improviza-
tiei precipitate, nu mai Tncape Tndoiala ; Tn-
calzit de ttirile pe care le primea de pe
front, poetul Tti compune cu grabire poe-
mele, preocupat sa nu ramind tn urma
evenimentelor. El renuntd la obisnuinta de
a-si mai revedea, dupa un timp, manuscri-
sele. expediind poeziile indta ce le sfirseste
ti chiar anuntindu-si titlurile celor pe care
le avea in lucru. Desore sceneta La Tvraa-
Migurele, destinata unei ren'eac*“taf’ In fo-
losul ranitilor, spune ca a scris-o _In toga
tondeiului  ti nu e greu sa ne -rag-m-l ca
tot ata s-au petrecut lucrurile si ca poeziile,
Tn totul Alecsandri este, ta felul hd. an
corespondent de rarNa. stfnd ca ti repor-
terii de pe front sub presiunea fapteior; si
nu poete C o Intfmplare ca In corespondenta
particulara apar fora» ri specifice limba-
jului militar : “Am reluat armele otele pa-
rasite de ea ea ti an incepnl o nona cam-
panie poetici <s. n.) — se confeseaza Intr-o
scrisoare din decembrie 1877. Arme. campa-
nie — aceste cuvinte soim totuL Cintind pe
combatantii de la 1877. Alecsandri este el
Tnsuti an combatant, ata cum fusese ti la
1848. asa cum fusese si la Unire: dar arma
sa este literatura. Incit afirmatia lui din a-
ceeasi vreme — .mi-am regasit masa de
lucru de cind m-am cufundat in 3inguratate
— nu trebuie sa surprinda : poetul, scriito-
rul in genere, are nevoie de solitudine pentru
a-si asculta vuietul Interior sl pentru a-1 ex-
prima. Cazul lui Alecsandri, care se cufunda
In smffuritate tocmai Tn perioada In care
scrie poeziile de inspiratie patriotica din ciclul
Ostasii nostri nu fac decit sa ntareasca o re-
gula. Ecoul bataliilor purtate de armata ro-
mana pe front, stirile care ajung pina la el
la Mircesti. freamatul de energie entuziasm al
tarii — n singuratatea sa Alecsandri le tra-
ieste cu o Intensitate extraordinara, care Tsi
gaseste expresia in temui vibrant ale poeziilor
sale.

Fiindca Ostatii nottri se impune prin forta
launtricd neobisnuita a rostirii poetice: o
impetuozitate cadentatd pune Tn miscare a-
ceste poeme, altfel retorice pina la grandiloc-
ventd si de o banalitate a mijloacelor dezar-
manta. Timbrul grav, cu inflexiunile unui
urias clopot de arama din Oda ostasilor ro-
mani, pastori si plugari, Balcanul ti Carpa-
tul, Tn care poetul Tnalta marile simboluri
le patriotismului romanesc, ritmurile Vvii,
aprige din cele doua Hore, maretia linistita
a tabloului din Sergentul, tremurai abia per-
ceptibil din istoria lui Penet Curcanul, prea
curgatoare ca sa nu dea de banuit, impreca-
kiile teribile din  Epistola generalului Flo-
rescu si Eroii de la Plevnha — iata semnele
unei arte mature, perfect adecvate.

Poeziile din Ostatii nostri intra, de bunad
seama, Tn categoria scrierilor asa-numite
bcazionale; dar din speciala Tmprejurare ca
evenimentul care le-a provocat a fost razboiul
de independenta, iar autorul lor este Vasile
Alecsandri. literatura romana a cistigat cea
mai importanta a sa creatie de acest fel ; fi-
indca, desi ocazionale, aceste poezii rezista

timpului de aproape un secol si vor durainca.

Mircea lorgulescu

VICTOR PENCU
Credincioasa

Tncearca sa ma strigi
pind in ecou
numai acolo migreaza
chipul tacerii
brazdat de amforele
toamnei

vino pina in anotimpul
scaldat de lacrimi

de gheata
clinii fug
marc lumea gerurilor
aici sint numai femei
care ciutd tarmurile
dezbr&cate de nesomn
si fumul Tndoliat
ma dngarte de miezul
) noplfl
iar tu
rmxama-ta de numele meu
ma fl crodtadeaaa.

Nedumerire

Novalis precursorul

Cind_a murit, nu_Tmplinise Tnca
treizeci de anL Tindr pentru eter-
nitate, Novalis nu este doar ,,pro-
fetul romantismului german cum
I-a _numit Gundolf, ci precursorul,
Inainte-mergatorul  prin excelenta
al liricii_modeme. Si poete mai
mult decit_atit O anume structura
duala a spiritului modem unind ri-
oarea gindirii cu ndrazneala unei
nalte fantazii apare o data cu el.
Poezie p stiintd, cine  mai mult
decit Novalis ia acel sfirsit de se-
col XVIII a_intrezarit posibilita-
tea unor punti intre ele ? Spre 6fir-
F.tul scurtei sale vieti. suDerinten-
dent al minelor la Weissenfels, acest
tnac care cercetase febeu tarimuri
atit de diverse ale cunoasterii pre-
cum mineralogia, fir.ca. matema-
tc-Je. fiziologia, dar si filosofia_ si.
desigur. MX Ce tine de arta poetica.
Discipolul filoootnar ea si al aca-
demigi de mineralogie din Freiberg
nazuieste spre o ,,0pera cu carac-
ter gnciclopedic _un fel de sinteza
a gXritului stiintific si poetic. Dar
moartea Il pmdeo, Pentru edificiul
acesta nidodata fincheiat, el adu-
nase  materialele disparate din
Frz®Fflele sale. %Constructia
*algebra — cuvinte des intiinite
In aceste fragmente — 1 obsedeaza.
Rraoorea unei_arie poetice In care
redea ja fuziune a fantaziei si a
tortei_de gindire rigoarea unui
| -.h») poetic pe care U asemana
cu Jocmuleie matematice, ne ui-
meste ari In aresasl masurd in care
ne «educe dulcea muzica secreta a
poeziei sale.

Patrundere uporea din clipa-n
_tlipa
O mai lduntrica si mai Intreaga
patrundere a tainelor lumii aces-
teia. Nu este aceasta nazuinta o-
mului _de stiintd si a poetului deo-
otrivd ? Esentiala este, la Nova-
lis. aceastd situare pe frontierd,
intre_stiintd si poezie, intre natura
si spirit,_Tntre realitate si vte. Ro-
manul sau  neterminat, Heinrich
von Ofterdingen este cum _finsusi
recunoaste ,,0 carte de poezie tra-
tind o materie repoetica De fapt.

umanitati

urmindu-l pe Goethe din Wilhelm
Meister, Novalis incearcd romanul
unei formdri spirituale. Eroul sau
poartd, dintru Inceput, ca o marca
a destinului  sau, un tulburator
simbol al universului  romantic
imaginea unui absolut nostalgic. Ei
a intrezarit in grota din tara ne-
cunoscutd, visatd de el, ,,Floarea
glbastra _ Romanticii sint — dupa
0 subtild definitie a Iui Al. Phi-
lipplde — oameni ,,pentru care vi-
sul &xista _ Floarea alb&strd, pe
care 0 regasim in poezia lui Emi-
neecu. e emblema acestei realitati
ideale, este ,dulcea ei nostalgie"
(Siisse Setmsncbt), este imaginea
proiectata tn _iInfinit a iubitei.
,Floarea #lbastra reprezintd ,tre-
zirea poeziei'. Ea este Insd, toto-
data, simbol al naturii ca armonie

rea. ,Inima_mea ramine fideld
noptii  — marturiseste Novalis. Sa
nu Tntelegem 1nsd evadarea 1n
noapte a poetului romantic ca pe o
trdire evanescenta, ca pe o dezer-
tare din real si necesar. ,,Natura e
fdealul — afirma el, intr-unul din.
Fragmentele sale. Si adauga : ,,0O-
rice ideal  veritabil e Tn acelasi
timp pasibil, real si fecesar
Secolul trecut a vazut in Fried-
rich von Hardenberg-Novalis un
delicat_poet al afectelor morbide,
o firava fire condamnata dintru In-
ceput la o preatimpurie_pieire. A-
bia Tn secolul nostru si indeosebi
acum cind se Tmplinesc doua sute
de ani de la nasterea lui Tntelegem,
citindu-i_ imnurile_si explorind cu
pasionata uimire Fragmentele sale,
vigoarea acestui spirit. Deloc pier-
dut in morbide reverii. Cum spu-
nea el :_,privirea lduntricd e n a-
celasi timp ascensiunea  privirii
spre adevarata realitate exterioa-
rd, Deloc retras din treburile pu-
blice, 1l interesau treburile cetatii,
roblemele privind unijtatea statu-
ui, forma de guvernamint ideala
rintr-o ,,vie colaborare a aspira-
iilor si Bperelor Savantit din zi-
lele noastre descopera in_Fragmen-
tele sale uluitoare intuitii ale unui
om initiat In stiintele timpului sau.
lar esteticienii si” poetii deslusesc,
in aceleasi Tnsemnari conceptii _si
viziuni_ce anunta poezia Si poetica
timpurilor noi. Meditatiile sale asu-
pra limbajului poetic, asupra ac-
tuluj poetic (in care dupa el di-
rectia o are ,judecata Jece sint
dintre cele in care ne recunoastem

.OJadm ta mri de vara am fost

Attmci simtit-am pulsul vietii_mele
Ictiia cari — Si pe ubirea
Se_mistuia-n pléceri tot mai adinei.
Mi desteptam treptat. lar nazuinta
Spre-o mai launtrica si mai

mmde osti tu 7/

Decan da MAIA DAMADIAN

Aurelian Chivu:

1

En jur In fata Idolului si cresc —

si-acolo pierderea mea o moarte-n adaos Tncearca.

Cu ochiul unui mursecat animal vad dinadins

trup frumos cum n-am mai inchipuit la carnaval

Si nu stiu s& umblu cu morile toate-n iadul apei

virtelnita lor dinapoia-mi idol mi-aduce

somnul de zi umplindu-mi-se deodata

ca-n rapire totul sa mi se arate inca o data.

Si ma& maninc Tn somn cu lingurad de lemn stirbita

Tncd o data sa ma nasc altfel

si clini Tntaritati ca la neumblatd stina

se bat si umbra-mi ling mari serpi cu coltii
sfislind.

S| numai eu certat cu mine mai batrin ma trezesc

azi —
pentru ca stiu ce altii nu stiu
mint cd nu stiu nimic.

Este aceasta zi asemeni nnui animal fabulos, !
ea vine singura si se duce singura

aici si acolo murdara blana las!ndu-sL

lata eu vin de idol Tnsotit si spun ;

acesta este fratele meu vitreg :

testoasele i-acopar trupul si el viseaza

viseaza si nu stie ca este.

tindr simbolismul , fiorii

pe cind iubirea

intreaga

universald, ca unitate a vietii. De
B dlbastre
cultul naturii ca mare consolatoare,
ca si apologia xnoptii _ Teoreticia-
nul. psihologul romantic G.
vorbea despre un ,suflet

pragmatic, sl despre = altul C
turn al comunicarii intime cu fi-

propriile _noastre ginduri. Tl inte-
tine  reseaza. Tnaintea iul Wagner ti a
Simbolistilor, ,,raporturile "muzicale

ale sufletului sl ale poeziei Tnain-
Carus tea lui Mallarme, a lui Valery si
diurn m altora, algebra poetica.
,,N0C-

Nicolae Balota

Infernul criticii

A liecu! aproape neobservata idaed ne gtn-
la putindtatea comentariilor de care s-a
bucurat in relativ lungul timp care s-a «cura
de la aparitia ei) o carte panonanta ci de
mare atSstate pentru investigarea atmoafe-
rei nWertnaJe de pe vremuri. Clari preza-
terl -,.-crt. daci preecae Dterare de AL Oprea.
Autorul a colac ta craci daerre o eerie de
plece pentra m  petnea dzorra mari ooere
*> literatji-i romanesb. armoate de c'tiva
dtatre aitxn ee; ara. prectigMeL dezvalmad
in letal acecta targa g aormee dezbatere oe
care martie omé&i as nrannnat-o la t“npui
apar.pe: ioc.

Exhumarea d._ altare a acecCor texte ne re-
Yet aspecte ta mere nr-ranoarute ale vtetti
marilor opere, accmra carata titrioral de aii
posedd ansa! Poteca criticd, tine sd& mal
stie amt c-a airnm )a ca. hp ertind poate
ca ea a vemt de-a gsoa. Na iasine am pnxxn
chiar ta pafi~> acecse-, revote (”zaceata-
rui XV, 'ril akattarea uoel air~lagi; de
aberaui muce. ta care & oe r-mr --ia mo.
deie de erort a> aprecera cnCce. care
aa lipct sa ta e ne re=e mal gjo-
riaeae ixtre «perete ta tata cdrora poatert-

Rate deoa.'j rea_de %pracsee Lterare
aleasa de A Oprea sa_aa fie cea dk pro-
prie. Ka ne dace peeti os &g”™ la <de a
d-. scandal ram au fost cttnaa la_vteea
eaOMor — Lixn, «u anntot m ta tnstitie —
de teiul lut Madame Berary. Les Flears do
MaL sau Lady ChBUerley'i”Larer. Sau. ori-
cum. s-ar putea crede ca e vorba de niste
»afaceri- exceptionale, iscate doar ea niste
curiozitati ale vietii literare. Or. aici nu avem
a tace cu asa ceva, si tocmai ge aceea si-
tuatia trebuie relevata ca fiind de un mare
interes : pentru ca nu era exceptionalda in
epocd. Era stilul firesc pe care-1 risca In afir-
matiile si in negatiile ei critica. De aceea, e
bine si mai notam ca paginile acestea nu sint
semnate de niste critici_ imprudenti sau in-
constienti. si_ nu reprezintd niste opinii de
prima ord. Cind Lovinescu formula unele re-
zerve la adresa lui Panait Istrati. acesta era
de mult o %Iorle mondiala. Textul lul Sanie-
levld Impotriva lui Sadoveanu era si el pro-
dus Intr-o ambiantd de suficientd admiratie
concertatd in jurul autorului Soimilor, ca el
sa fie inteles de oricine ca un gest de nare
curaj critic. Cind Anghezi acria Tmpotriva lui
Rebreanu. acesta ee afla la aenitul gloriei
sale.

Poate ca am avea de reprosat lui Al
Oprea si faptul cd& nu a ramas _credincios
principiului de a oferi numai opiniile. unor
critici_consacrati, nu_alt unora ocazionali,
cum sint de cele mai_multe ori scriitorii de
literaturd de imaginatie. De pilda, ar fi fost
mal util sa ni se dea opinia lui lorga des-
pre Rebreanu decit aceea a lui rghezi,
care e opinia unui poet adicd a unul ar-
tist situat la antipodul realismului social pe
care-1 ilustra romancierul cu marea lui car-
te. Dacd s-ar fi mere cu consecventa pe linia
deschisa de aceasta exceptie s-ar fi pututal-
catui o antologie de cu totul alta factura —
un I. Barbu. Vinea sau Minulesra putind
oferi piese de mare interes — cam de felul
celor cuprinse in cartea lui Perpessiclus De
la Chateaubriand la Mallarml. De asemenea,
poate ar fi fost necesar sa se limiteze discu-
tia la niste opere de valoare incontestabild :
nu e cazul, de pilda cu La Grandiflora a lul
Gib Mihd&escu, incit opiniile destul de diverse
ale criticii despre ea nu pot fi puse la un
loc cu controversele din jurul Paiului tui
Procust caci probeaza cu totul altceva.

Tntrebarea care se ridica, dincolo de inte-

resul documentar si intrinsec al cartii, e: cum

Ildolatriile

Toate aceste trofee pe el l-au tradat mai ntii

dar el nu stie, nu stie si ride cu serpii
Tnsotindu-ae.

Curg pasari, fluide fete ca-n alegorii peste el —

ti trupul intre un somn si altul

sub ploaia de sceptre ca-n eretica lumina

asemeni confuziei dihoruiui cu umbra dihorului

este si-n alcatuiri ce-1 urmeaza

dar si-n ce nu este si nu-1 mai poate urma.

\Y%

Sa dam foc idolului mama

flacara lui cu lumini de sceptre

va aprinde linga ape casa

Sa nu-ti fie teama, la lumini de torte

fara minti si-nstrdainat se va arata negresit
si tata —

O, ascunde-te sa nu mai fii de fata cind te cere

nu mai poate indura vecia astazi fara tine

sl viclean te strigd suierind ca serpii —

nu te ardta, nu te rezema in sceptre

stapineste-ti steaua dupa legea dreptei.

Umbra mie-n josnica pleiada

idolul meu drag zilei care nu urmeaza

si se face ziua in zi, mama,

nu te arata, nu te arata, nu te arata

vom Tncerca lipsa aceluiasi azi

un somn tot o sa fie.

an putut exista atitea pareri divergente In
legatura cu niste opere a caror valoare pen-
tru noi e asa de limpede ? Cum se face mal
ales cg, in unele cazuri, critici mari s-au
putut Ingela atit de grav ? Si. in sfirsit, care
e sanctiunea pe care posteritatea intelege s-o
aplice ‘erorii lor ? Evident, cartea lui AL
prea devine astfel un proces al criticii, sau.
cel putin, un pretext de meditatie asupra
conditiei ei-
~Céci critica nu poate exista decit intr-un
ri~rrit de dezbatere, pe care in_primul_ rind
ee trebuie «4-1 provoace si sa-1 Intretind. So-
lidara prta actiunea sa cu opera, critica nu
poale s-0 Xaccepte pe aceasta fard o impo-
tririre. o Justificare teoretica si deci prin
afirmarea unei atitudini_care sa Be Imbrati-
satda si de ctitor. O critica Tnteleasd ca un
comentariu marginal intr-o monotodie desa-
ih-xita mi e un progres In procesul cunoas-
terii artistice, Critica trebuie sa reprezinte
momentul cei mai acut ia cadrul receptiei
unei opere, cu un act de vasalitate fata de

Cartea tai AL Oprea da posibilitatea pu-
bLcntai tarx. care nu are acces «i nici timp
pentru consultarea presei literare dir, dece-
nitte trecute, ta-d tacad o idee mai precisd
despre ee taseaicnd viata operelor (poate ca
piesele lui Carariale ar oieri materialul cel
mai amplu, pentru un asemenea desar -de
revelatii, cacl putini autori au fort atitide'
coatroversati ca_autorul Scrisorii pternule]
Se vede de aici ca scriitorii sl criticii ru
trdiesc Intr-o dulce armonie, tinindu-se de
mina si facnd bora in jurul marilgr prin-
cinii. asemeni eu armia sacra <« Ingerilor
din Paradiial lui Dante.

Desigur ca_af.mlr.d marea libertate de opi-
nie a criticii, nu vrem sa dam legitimitate
aricarei opiniL Ea nu are indreptatire decit

in mtai.ua In care exprima adevarul. Cri-
tica existd nu nu ta masura In care are sau
nu dreptate. Asadar riscul criticii decurge
tocmai din nelimitata ei libertate. De aici
urmeaza Si marea ei raspundere, de care
multi pomenesc in teorie, dar despre care
aproape nimeni nu are o idee precisa. Caci
la noi se Tntretine cam prea mult o anu-
mita tacere in jurul erorilor criticilor, chiar
atunci cind ele au fost grave, iar criticii nu
dintre cei putin importantL Ne-am obisnuit
sa amintim de ei numai pentru actiunea lor
*pozitiva mu mai bine spus numai pentru
ceea ce to activitatea lor a fost ratificat de
posteritate. Dar actul de a pune in valoare
0 noud operd literard nu se izbeste numai
de rezistenta eventuala a unui alt critic, in
acest caz oponent al celuilalt, dar si de ta-
cerea pe care criticii o pot organiza in le-
gatura cu acea opera. Pacatul ignorantei este
in cazul unui critic tot asa de mare ca eroa-
rea de valutare — daca ntr-adevar critica
este o forma a constiintei literaturii. Tn sfir-
sit, un critic care stie sa analizeze cu sub-
tilitate pe St O. losif ti ne poate comunica
nu stim ce mare revelatie to legatura cu
proza lui N. Beldiceanu. dar nu are antene
pentru Arghezi ti il ignord pur si simplu pe
Blaga nu e un critic. Un critic care nu in-
tervine hotaritor in marile dezbateri ale
epocii sale ti nu aduce un adevar intr-o
controversa vitala pentru definirea ei se eli-
mina singur din functia pe care ti-o atri-
buie.

Nu prin ocolirea judecatii raspicate se
poate Intelege activitatea unul critic si nici
prin lupta lui cu pigmeii literaturii, ci prin
atacarea marilor ei probleme. Enormele
riscuri pe care ti le asuma criticul sint un
corolar al Infinitei lui libertdti de a critica
— ceea ce reprezintd mai mult decit un
drept : o obligatie. Aici se verificd marea
forta a criticului si to functie de ea isi de-
fineste el personalitatea. Bineinteles ca tot
dupa acest criteriu urmeaza el sa fie jude-
cat.

De aceea ni se pare neiustificata trece-
rea sub tacere a erorilor pe care le-a co-
mis. Nu ne putem Tmpiedica sd observam
de pilda ca Heliade nu a existat pentru Ma-
iorescu si pentru generatia urmatoare juni-
mista nici ca poet, nici ca memorialist, nici
ca indruméator  cultural. Nu e oare
cazul sa semnalam si asemenea erori, ba. mai
mult, s& analizam cauzele care le-au facut
posibile ?

,..Caci, mai ales, ele sint foarte interesante,
pentru ca nu sint rare. Macedonski 1-a con-
testat pe Eminescu. Caragiale pe autorul
Noptii de decembrie, Lovinescu pe Cara-
giale. lorga pe Rebreanu sau pe Arghezi. Eu-
gen lonescu pe Camil Petrescu... Si lista ar
fi foarte lunga. Al. Oprea a ridicat numai un
colt al cortinei asupra unui spectacol, care, la
ecena deschisa, s-ar putea sa fie tocmai in-
fernuL

Alexandru George
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R. S. CEHOSLOVACE

vitezslav nezvai

in anul 1942 In saptamina patimilor
M-a vizitat o tinara femeie,

Cindva prietena noastra.

Maritatd acum.

Care facea parte din familia Tntemeiat
de noi.
Cei care combateam pentru arta vremii
noastre

Si pentru comunism,

A venit sa-mi aduca

O ladita plina cu carti.

Zicea ca de-ar fi s-o inhate politia secreta
germana

Ar ramine n miini bune.

Mi-a spus ca o sa-mi aduca pe cineva

Pe care voi fi bucuros sa-l vad.

Si m-a Intrebat daca nu cumva Bint urmarit.

Urmarit? Ce Tntrebare |

Care dintre noi nu era urmarit?

Si totusi noi sintem atitia

lar ei au capul plin cu intuneric.

Mai Tnversunati decit ei sint localnicii care i

slugaresc.

Alaturi de mine std o nemtoaicd frecventata

de cei din S.S.

Ma mir ca n-aud patul scirtiind, —
UrmaritT Ce Tintrebare |
Fiecare om e pregatit, stiind ca intr-o buna
zi va zangani clopotelul nefast.
Totusi, din cind in cind, ne vedem intre noi.
Sa vind omul pe care 1l astept cu drag, —
Vine, vine pe Tnserat si pleaca Tnvelit de
mantia noptii.

Odata, tntr-o luni dupa Pasti,
Nu mai stiu la ce data,
Eu eram sus. la etajul cinci,
Si el astepta jos, Tn strada,
Asa cum ne intelesesem,
Se Tnserase,
Huruiala tramvaiului acoperea zgomotul
ascensorului.
Soneria tIrii scurt
Si iat-o In prag pe tinara femeie pomenita
mai sus.
la spune cine crezi ca vrea sa te vada?
Julius Fucik
li raspunsei fara sovaiala
Desi pina atunci nu-mi trecuse prin minte.
Intra In casa.
Purta un pardesiu larg, ochelari negri si
avea barba, o barba deasd,
vazusem cindva sub aceasta
infatisare.
stringindu-ne la piept de
ne-au piriit oasele,
Am intrat Tn camera de lucru
El, eu, tinara femeie si Tnca una

il mai

Ne-am Tmbratisat

care-1
Tnsotea.

Sub infatisarea asta Il mai intlinisem odata,
demult, Tnainte de razboi.
In Piata Vaclav, sus, in fata unei tutungerii
de- lux,
imi atrasese atentia omul acela cu ochelari
negri si barba deasa.
Mi se parea ca-1 cunosc de undeva.
Nu eram de loc sigur.
Dar la un pas de el am zarit-o pe Gustina,
Tu esti?
Nu, domnule, va Tnselatii
Frumoasa treaba, dar ea de ce sta linga
tine ?
Mi-a spus ca ne-am intilnit adesea
Fara sa-l recunosc,
Desi m& uitam lung la el ca si cum

Chiar sub aceastd masca i-as fi ghicit
chipulL

Nu-si schimba Tinfatisarea de dragul
aventurei.

Pe vremea aceea, cu mult Tnainte de razboi,
purta aceasta masca ciudata
uritea obrazul frumos de barbat
tinar cu ochi albastri.
De tinar barbat iubit de temei.
De tinar barbat Tndragostit de poezie,
De tinar barbat cautat de politie.
De tinar barbat care fusese osindit la
Tnchisoare
Pentru ca rostea adevarul la fintruniri, in
fabrici si oriunde s-ar fi aflat.
Pentru ca iubea viata, iubea poezia si purta
credinta Uniunii Sovietice,
Izbutise sa scape haitei de agenti secret..
Acest om cu ochelari negri si barba deasa
care nu trecea totusi neobservat.
intilnit la Moscova, la hotelul
Metropol,

Care-i

Ne-am

n septembrie 1934,

Oaspetele nocturn

Trecuse granita si venise aici sa respire
in voie.
Si-a lasat fara intirziere la frizerie
infatisarea Tnselatoare
Si chipul lui s-a lvit radios ca soarele,
Ca soarele din adlncul unei paduri virgine
doborlta la pamtnt.

Chipul unul ctor care jucase pina la capat
rolul eroului.

Dupa care venise la cafenea sa-si bea

. ceaiul In tovarasia unui prieten.

Asa nmblase ani de zile printre noi
Si poezia vuia ca o mica moara de apa.
De fiecare data altcineva ridica stavilaru!
Si apa vremii punea In miscare necontenit
Hoata istoriei.
Venea printre noi de la redactia ziarului
Rude Pravo,
De la adunari, din fabrici, din orasele de
dincolo de Caucaz,
Gata oricfnd s& sustina un duel scinteietor.
Cavaler care stia sa lupte pina la capat,

Cavaler care nu trada lupta, nici viziera,
nici scutul !

O datd a venit la cafenea Tnsotit de tatal
sau.

Si parea mal fericit ca oricind.
Se mindrea cu omul acesta plin de duh care
Il zamislise.
casa era o adevarata
scena,
Sl orice fiu ar trebui sa la exemplu
De la tinarul acesta care se pregatea
pentru o grea misiune
Se pregatea punind Tn cumpana propria-i
viata.

Cu omul a carui

El intrda Tn camera mea de lucru, Tsi scoase
ochelarii.
Si ochii Ti straluceau.
Nu m-a lasat sa-i duc pardesiul Tn hol.
L-a pus peste spatarul scaunului de la
masa mea,
Ne-am asezat la madasuta rotundd, Tn timp
ce afara cobora noaptea.
Praghezii trag obloanele la ferestrele
acoperite cu hirtie neagra,
Zavorasc usile sl ciulind urechea
Se aseaza 1n jurul mesei, la radio, pe
scaunele, Tn bucatarie.
Sau linga vatra cu jeratic amintindu-si de
cei din inchisori si de cei ce-au Mmuri

Ne-am asezat la masuta rotunda
In timp ce urla, in jurul nostru, invizibila
noapte a lupilor.

Noapte cu ochi de jaguar si chipul celor
din S.S,,
Noaptea minata de crunta minie a poporului.
Noaptea ca o mlastind
Deasupra careia pilpiia ca o flacara
nadejdea mamelor si a fiilor fideli.
Noaptea ca o mlastina plina cu viermi,
Care Tnghite uriase hecatombe de victime.

Stie tot, tine In mina toate firele.
Si oricit ar fi de Tncurcate se pricepe sé le
descurce,
Tmi da carticica lui despre Bozena Nemcova
Si citeva numere din Rude Pravo,
imi spune ca a sarit pe fereastra ca sa
scape de urmaritori,
Ca schioapata putin.
Toata viata lui a stiut s Tmpace datoria
cu aventura.
Cred cé& de la poezie si artd pretinde
acelasi lucrul

Tmi spune ca ar vrea sa scrie o carte,
O data cind va avea ragaz.
Nu o carte de eseuri, de studii, nici de
polemica.
Ci o carte, o carte pur si simplu.
Si ochii 1 se aprind sub lampa scunda cu
flacara albastra.
Venise sa-mi ceara o poezie
Si sa-mi spuna ca-i pare rau ca
pseudonimul meu, Robert David, fusese
dibuit,
Zicea ca m-as fi putut ascunde sub pulpana
lui.
Ca trebuie sa luam parte cu totii la lupta
decisiva.
Ca intregul popor trebuie sa lupte, altfel nu-i
mal ramine decit rusinea,
Rusinea in fata celor ce vor aduce lumii
izbinda si bucuria.

Bem ceai, destup o sticla cu vin rosu.
Camera tremura Tn fumul de tigara, parca-ar
sta sa sara-n aer din clipa-n clipa.
Orele merg de-a-ndaratelea si Tnainte.
Departe noaptea tipa ca un clarinet,
Noi ne gindim la lucruri fatale si marunte,
La cea mai frumoasa carte, la cea mai
frumoasa zi din viata.
Pentru el ziua cind a fost primit in rindurile
partidului comunist.
Fara pereche zi, desigur.
Stie mai bine ca oricine.
Atunci a luat el hotérirea s& nu se lase
doborft, sa-nfrunte orice Tncercare.

Prezentare si traducere de Virgil Teodorescu

Apa vremii curge si pune In miscare istoria.

Oamenii fara suflet sl tara fantezie nu pot
vedea
Sub luminoase reflectoare viitorul.
Nu pot dansa sub lampioanele iui
Asa cum se danseaza azi pe o sestme din
planeta noastra.
Nu pot fnvapaia curajul pe cerul ceh si cel
slovac
Spre-a fi In tara asta omul mai fericit,
Barbatii si femeile purificati prin dragoste.
Nu e prea mare nici o Jertla pentru un viitor
plin de lumina
La drept vorbind nu faci un sacrificiu
Daca-ti dai viata ca sa-l plamadesti.
Caci moartea ta nu-nseamna moarte.
Camera e plina de lampioane Invizibile,
Clinchet de pahare, zvonul amplu ar orgii.
In timp ce-n jurul nostru noaptea lupilor
scrisneste din dinti.

A te pregati sa implinesti o faptd neobisnuita

Tnseamna, in primul rind, sa stii sa te bucuri

Pentru ca ntr-o zi sa se bucure toti.

Pentru-a putea sa-nfrunte grozave fTncercari.

Pentru-a putea predestina speranta, cintecul
si dira de singe de pe unealta de tortura.

Pentru ca veacurile sa nu sece izvorul
curajului.

Pentru-a putea intra In Praga cu glorioasele
armate

Si nobilul avint sa-nfringa in oameni lenea,
inertia.

Nu ca sa intri In legenda, ci pentru-o clipa
de metal durabil.

Oameni veghiati, v-am iubit.
Cea mai frumoasa carte, cea mai frumoasa
zi din viata.

Se lumineaza de ziua,
Prin crapaturile hirtiei de camuflaj doua
lumini se-nfrunta
Aprilie 1942,
Secreta  voastra conversatie  Tmprastie
un farmec nespus,
Trebuie sa-ti pui ochelari negri, s& Tmbraci
un pardesiu larg,
Tngreuiat de pistoale.
Cam asa era
Cind au venit dupd el si n-a mai putut
sa lepede nimic,
Cind nu-i ramasese altceva mai bun de facut
decit sa ia n piept si-aceasta Tncercare.
Si sa-si Tngaduie un scurt ragaz Tn timpul
torturi,,
ramasese altceva mai bun
de facut decit sa scrie cartea.

Cartea — destinul.

Cind nu-i

Dar in noaptea aceea nu stiam bine ce-o
sa se intimple.
In noaptea aceea cind totul atfrna de un fir
de pat.
In noaptea aceea de neuitat.
Bausem vinul, scrumiera se umpluse, dar
nu puteam deschide fereastra,
calatorul Tsi trage palaria
pe frunte,
Tnsotitoarea se pregateste de drum.
Mina stringe ceva ca un baston de orb.
Care conduce omul prin noaptea lupilor,
O scurta imbratisare.
La revedere, mereu la revedere.
Orice s-ar Intimpla,
La revedere pentru azi, pentru mifine.
Sau poate pina ne-om intilni pe malul
celalalt al noptii lupilor.
Pe malul care Tntruchipeaza viitorul,
Pe malul unde steagul nostru semnalizeaza.
Steagul tau, stegarule.
Steagul care ne-ntareste speranta.
Casa doarme, calatorul ridica gulerul
pardesiului larg.

Casa dormea,

Chiar daca totul va depinde de un fir de par,
Azi, miine, sau in fata plutonului de executie,
In ciuda tuturor piedicilor lumea va fi plina

de lampioane.

Ca noptile blestemate
Cind Julius Fucik trecea prin Praga cu mica
lui Tnsotitoare
Ca si cum nu mergea spre moarte, ci printre
razoare de flori.
In numele celor ce-au Tnvins, Tn numele celor
care continua sa-nvinga !

(Albastrele sl orase, 1955)

Amestec de uimire si de vraje

Vitezslav Nezvai, fiu de n-
vatator, nascut la 26 mai 1900,
ntr-un sat din Moravia, si stins
din viata la 6 aprilie 1958,
— a fost unul din poetii grupati
n jurul revistei Devetsil (in tra-
ducere: Noua forte) — care
lansasera cuvintul de ordine
al poeziei proletare, menita
sa slujeasca interesele ma-
selor largi. Scopul principal
al acestei noi orientari era
salvarea poeziei de exhibitionis-
mul estetic si  sentimentalismul
strimt, redus la propria persoana.
Poetul trebuia sa intre in colec-
tivitate cu arme si bagaje. Volu-

luceafarul

Revista editata de

UNIUNEA SCRIITORILOR
din REPUBLICA SOCIALISTA

ROMANIA

mele de debut ale lui Nezvai a-
partin poeziei proletare. Mai tir-
ziu. Tmpreuna
care-l apropia firea si talentul,
Nezvai Tncepe sa scrie sub stea-
gul ..poetismului*’, care promova
0 poezie a materiei in continua
miscare ti tindea sd& dea o vi-
ziune ampld si concretd asupra
lumii, lasind frtu liber imagina-
tiei si spontaneitatii.

Poezia lui
printr-o enorma
tentia poetului este solicitatda, Tn
permanentda, de tot
joara. Se poate spune ca la Nez-
vai ,,orice poem este de circum-

cu K. Biebel, de o !
acorda cu cele mai

ratiunea lui.

Nezvai se distinge
diversitate. A-

ce 1l incon- | : )
o afirmatie nationala.
Dragostea lui

stanta', si orice poem are o axa
trainica si un sens durabil, pen-
tru ca circumstanta exterioara se
simple do-
rinte ale poetului, cu spiritul si

Acestei colosale diversitati te-
matice Ti corespunde o inepuiza-
bila diversitate de forme, dome-
niu in care neastimparul Tnnoitor
al lui Nezvai nu cunoaste limite.

Poezia sa, amestec de uimire si
de vraje, este 0 marturie emotio-
nanta. scaparatoare si de o forta
exceptionald, a dragostei de tara,

este o dragoste

lucida, cu radacini adine infipte
in realitate, in viata poporului,
n solul patriei si In istoria ei.
Poezia lui Nezvai, pura si lim-
pede, suprasaturata de lirism,
Isi are izvorul Tn marile adeva-
ruri care ne lumineaza epoca.
Poetul nu Tnceteaza o clipa sa ne
arate ca artistul pu-si Tmplineste
datoria contemplind lumea si
considerind-o imuabild, ci ca este
chemat s-o schimbe si s-o trans-
forme prin arta lui.

Prin amploarea, puterea si ri-
goarea lirismului sau, opera lui
Vitazslav Nezvai a intrat de mult
Tn patrimoniul universal.
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VITEZSLAV NEZVAL
(de HOFFMEISTER)

Trapa

leri seara ma plimbam cu prietena mea
intr-o regiune miastinoasa.

Asa numesc eu cimpiile proaspat arate
Din afara orasului.

De altiel altadata erau mlastine

Si chiar cerul in unele zile este o turbarie.
Toamna se-apropia.

Am mers prin urmare aproape un ceas
Si era frumos ca uitarea
Lumii si a ta Tnsuti.
Era frumos ca uitarea vietii
Si m-am ingrozit ca un Tnecat care Tnviaza
Cind prietena mea mi-a vorbit,
M-am 1ingrozit ca un Tnecat care si-a uitat
existenta.
Din fericire frazele ei nu prea aveau inteles.
Zicea :
Sint trista, —
Si pe urma :
Cit sint de Infricosatoare strazile care sfirsesa
. . ) n cimpie.
Si mai tirziu :
Ma sperie aceste lumini Tndepartate
Aceste palide lumini de cimitir indepartat.
Apoi :
Ce trist e sa privesti ferestrele Tndaratul
carora oamenii stau la masa.
N-am raspuns vorbelor ei.
Ca o frunza uda ce sclipeste.
Ca un claxon al serii.
Ca oglinda ce ascunde pinza de paianjen
a unei luminari.
Ca ceara muribunda a unui inel.
N-am raspuns vorbelor ei si ne-am continuat
drumul in tacere.
Am crezut de-odata.
Dar numai o clipa,
Ca pamintul si-a schimbat traiectoria si ca
se prabuseste.
Cadeam 1n gol cu intregul peisaj.
Cadeam
Calcind tot timpul pe pamintul sigur.
Cadeam cu o senzatie de ameteala
Care nu era totusi ameteala.
Cadeam ca o turla cind pasarile Tsi iau
zborul spre Tnaltimi.
Cadeam ca un om parasit de memorie.
Cadeam fara durere,
Cadeam cum se consuma n cadere o tigare
aprinsa.
ca o foaie de hirtie mistuitd
de flacara in care dispare poemul.
Cadeam ca seindura unui scrinciob.
Cadeam ca o picatura de apa in zapada.
Ca un clopot in iaz,
Ca un copil intr-o plapuma de puf.
Ca piulita pe surub.
Cadeam fara sa simt izbitura.
Cadeam 1in gol cu intregul peisaj in care
se gasea mlastina invizibila.
Cadeam dar nu era decit impresia uitarii.
Realitatea se T1ndeparta, se risipea fara
zgomot.

Cadeam

Ca iulie peste capul cocosului.

Ca rasina unei stele care abia mal pilpfie.

Ca musca de la miezul noptii.

Ca o telegrama n codru,

Ca Zimbetul picaturilor de roua la ora

prinzului.

Cadeam cum cade pamintul Tn zborul san
de-a lungul universului.

Salut lunecosul tau zbor, aripa a mortii.
Cei care se feresc de tine
Au chipul violet.
Au ochii Tnsingerati ca o frunza de vita
uscata,
Pe frunte clcatrici Tngrozitoare.
Au unghiile plantate Tn liniile mfinii.
Parul zburlit de groaza
Limba de lemn si membre de piatra.
O, de-as putea fara aparare sa ma predau
primindu-mi moartea.
Ca un bolnav anestezia.
Ca un ranit bisturiul chirurgului.
Ca somnul ochii obositi.
Ca miinile mele gindurile
Tirindu-se ca norii schimbatori peste pamintul
ravasit.
(Femeia la plural, 1935).
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