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Confruntari
de prestigiu

Revenind asupra editorialului din numarul
trecut al revistei, Tncercam sa aprofundam,
in perspectiva ultimelor dezbateri si a con-
cluziilor lor, evenimentele culturale de ra-
sunet intrate Tn traditia contactelor interna-
tionale si pe care capitala patriei noastre,
amfitrioana stimata si respectatda, le-a gaz-
duit spre sfirsitul acestei veri. Anotimp el
fnsusi plin de efervescenta produsa de impul-
sul creator al Conferintei din iulie, vara lui
1972 se incheie cu aceste manifestari cul-
turale de prestigiu.

Faptul ca ele s-au tinut la Bucuresti In-
tr-un spirit de cooperare si interes reciproc
dovedeste inca o data deschiderea larga a
politicii externe si interne a Romaniei so-
cialiste si In acelasi timp elanul viguros im-
primat de partid Tntregii vieti spirituale a
poporului nostru. Gazduire  semnificativa,
iardsi pentru pozitia noastra in lume, prilej
de confruntari utile, de dezbateri rodnice in
interesul nobil al culturii si al omului slujit
de cultura.

Congresul latinistilor discutind pe litoralul
insorit al patriei opera lui Ovidiu si caruia
presa literara si cotidiana i-au dat deo-
sebita atentie, subliniind importanta unei
creatii poetice stralucite din tezaurul culturii
europene, baza civilizatiei Europei de astazi,
in efortul ei de regasire si de instaurare a
unui sistem trainic de valori; lucrarile celui
de al Vll-lea Congres international de es-
tetica atit de animat si de interesant, for al
frumosului si  Tntrebarilor asupra rostului
artei in cautarile ei febrile pline de respon-
sabilitate lucida si constientd pentru des-
tinul lumii moderne ; cursurile internationale
de fizica nucleara tinute la Predeal; a Ill-a
Conferinta mondiala de cercetare a viitoru-
lui ce va avea loc saptamina viitoare la
Bucuresti — toate aceste confruntari de pres-
tigiu definesc, din citeva unghiuri ale cu-
noasterii, etapa superioara de progres in care
cultura romaneasca a intrat, Tn care ea se
afirma cu simtul valorii durabile si raspun-
derii In configuratia civilizatiei mondiale.

Acest interes viu pentru problemele artei
educatiei si culturii decurge din insasi orien-
tarea generala a politicii tarii noastre. Acest
interes de stringenta actualitate a fost ex-
primat de atitea ori de delegatii Romaniei
in dezbaterile Organizatiei Natiunilor Unite.
Acest interes organic societatii noastre pune
in centrul sau, omul, educarea lui complexa
Tn spirit democratic si umanist. Fara des-
fiintarea oricarei forme de oprimare a in-
dividului fatda de individ, a unei natiuni
fatda de alta natiune, fara demnitate si li-
bertate cetateneasca, fara demnitate si in-
dependenta nationala, in cadrul idealului
Tnalt al unei lumi lipsite de orice aservire,
arta adevarata, cultura adevarata si educatia
complexd, Tn intelesul in care primele doua
Il presupun, nu sint posibile. Frumosul ex-
clude orice forma de constringere El este
dobindit printr-un zbor eroic deasupra
conditiilor, vitrege, uneori, in istoria ori-
carui popor. Cu cit mai puternica este
forta lui de inobilare a constiintei omenesti
cind Tmprejurarile 1i sint favorabile!

Acesta, credem este sensul pe care-l con-
tine mesajul adresat de tovarasul Nicolae
Ceausescu participantilor la cel de-al Vli-lea
Congres international de estetica, si in care
noi vedem principiul de baza al scrisului
nostru :

.Nedreptatea s! inechitatea sociala, ex-
ploatarea si asuprirea, razboaiele vin in con-
tradictie flagranta cu legile frumosului ; de
aceea, estetica trebuie sa militeze pentru
dezvoltarea progresista a societatii, impo
triva fortelor retrograde, obscurantiste, de
pretutindeni, pentru o lume mai buna, mai
dreapta. Realizarea destinderii si si”curitatii,
nlaturarea razboiului din viata societatii sint
0 necesitate imperioasa pentru existenta
umana, pentru progres, inclusiv pentru in-
florirea artelor — si. deci, un obiectiv de
mare Tnsemnatate al esteticii".

Luceafarul

Proletari din toate tarile, unitl-va |
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Saptaminal editat de Uniunea Scriitorilor
din Republica Socialista Romania
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ECOUL SAPTAMINII

Septembrie

Septembrie ne-a batut la porti. O palda de racoare,
adiind pe furis dinspre timpii, dinspre munti, s-a in-
sinuat pina in inima orasului de piatrda. Incepem, fara
sa ne dam seama aproape, ritualurile de preintimpinare
a frigului. Ne simtim deodatd, gospodari, trecem prin
piete cintarind din ochi roadele anului, ne cuprinde
dulcea febra a cumparaturilor. Casa ne aduna linga bucu-
riile si grijile ei marunte. Incercam ferestrele daci
se Tnchid bine, dacd merg instalatiile de apa, daca vom
avea caldura suficienta, daca masina de gatit, acest
astru solar domestic, nu trebuie cumva Tnlocuitda cu una
noua. Hainele de iarna, periate atent, Thcep sa fluture
prin balcoane, Tn aerul lenes. Damigenele cu dopuri de
cocean, trimise de la tard, isi vor ocupa Tn curind locu-
rile de cinste, rezervate numai lor.

Clasica plimbare la Sosea si-a adaugat, tot traditio-
nalda de-acum, si vizitarea marelui pavilion din Piata
Scinteii, Tirgul de mostre bucurindu-se de o afluenta
neobisnuita. Mirajul obiectelor erpuse, revelatoare pen-
tru efortul si dorinta noastra de civilizatie, de buna-
stare, ne transforma din simpli privitori In apreciatori
direct interesati. Obiectele sint facute de noi si trebuie
sa ne slujeasca noua. Noi sintem singurii in masura sa
le acordam girul calitatii, s& le recomandam productiei
de serie, conforma cu cerintele progresului imediat. Di-
rectiile Tntreprinderilor sint obligate sa tina seama de
nevoile mereu crescinde ale noastre, ale tuturor. Trecem
in revista, cumpanim si admiram vasta alegorie a pa-
ni‘ioanelor, obisnuindu-ne cu imaginea viitorului. Un
viitor care se numard, in realitatea lui extrem de con-
cretd. cu lunile. Tot ce vedem, ne va apartine, sau
poate sa ne apartind, cel mult intr-un an. Si ne gindim.
intrezarindu-ne noile comoditati, la casele noastre, mereu
mai frumoase, mereu mai atragatoare, la prospetimea
lor capabilda sa ne ocroteasca zilnic.

Cine munceste mult, vrea si sa traiasca din plin. Noi
Tnsine sintem. in primul rand, beneficiarii propriilor
eforturi. Ne miram deci, ve huna dreptate, cind une'e
produse, nu sint de gasit si  pe piata interna.
Trebuie sa& avem de unde alege, si prototipu-
rile recentului Tirg de mostre ne Tindreptatesc sa
credem ca ne aflam pe calea cea bunda De la noi. sau
de peste hotare, cumparatorul trebu'e sa simta febra
alegerii. Este o nevoie fireasca a omului sa compare,
sa se eriieze Tn cunoscator, sa decida de unul singur
Tn fata mai multor alternative. Vizitatorii povilioane’or,
cumnaratori virtuali, asta au facut Tn rastimpul aproape
al unei luni de zile, cit a tinut expozitia. Da. ne-am
obisnuit sa traim bine, vrem sa traim si mai bine, cp
mai Tncolo si-ncoace, devenim experti Tn detaliile' si
ascunzisurile tehnicitctilor casnice.

Observator
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Estetica,
factor de Tnnobilare umana

Romaéania, nume cu o cota in crestere
vertiginoasa 1n lumea contemporana,
gazduieste zilele acestea marea reuniu-
ne mondiala a slujitorilor frumosului
— cel de-al Vll-lea Congres Internatio-
nal de Esteticd. Desfasurata sub Tnaltul
patronaj al sefului statului nostru, to-
varasul Nicolae Ceausescu. beneficiind
de participarea a peste 500 de delegati
din 30 de tari de pe toate continentele,
printre care figureaza cele mai proemi-
nente personalitati ale gindirii estetice,
axata pe o tematica de stringentd actu-
alitate, intrunirea de la Bucuresti se dis-
tinga ea una din importantele actiuni

spiritului  uman, ca o manifestare
aa aleasa rezonantda Tn constiinta con-
temporani. Asa cum sublinia profeso-
rul Etlanne Souriau, presedintele de
onoare al Congresului, reuniunea de
fati aduce un plus substantial de pa-
trundere si diversificare a problematicii
abordate, un spor considerabil de par-
ticipant si Interventii la dezbateri, ceea
ce dovedeste ca estetica are o tot mai
larga audienta Tn randurile unui public
constient de importanta cercetarilor ei,
situindu-se decisiv Tn randul stiintelor
umane cu o valoare practicd nemijlo-
cita.

Teoria estetica, stralucita biruintda a
mpiritului de sinteza, hranita permanent
dintr-un triplu izvor de experienta
umanda — dezvoltarea fara precedent a
gindirii stiintifice, accentuarea cugetarii
filosofice, si proliferarea sensibilitatii
artistice — exercita o Tnraurire de prim

Ovidiu
Invidii, temere, inamicitll
L-au alungat din antica -cetate,

Zvirlindu-1 pe limanuri departate...
AU respirat adine, nefericiti! |

Cu numele de-a pururea uitate,
Nu pe poet. pe detractori bociti-i.
Gonit de-al lui. il adorara (citii;
Un far In marea lor singuratate.

Tntr-un gorgan din piatra cea mai rara.
Eternul dormitoriu ti durara..
Zamolxix i| primi in nemurire-

Aduc prinos de glorie si pace
Latinului ce scris-a versuri dace,
Intiiului poet roman, marire |

Victor Eftimiu

K.

ordin asupra desavirsirii etice si esteti-
ce a omului, a afirmarii sale plenare
ntr-o lume angajata pe drumul progre-
sului si culturii, a libertatii si demnita-

tii umane. ,In zilele noastre — spune
admirabilul mesaj adresat de Nicolae
Ceausescu Congresului — datoria su-

prema a tuturor slujitorilor stiintei si
artei inclusiv a esteticii, este de a mi-
lita pentru faurirea unei culturi care sa
serveasca cauza libertatii si dreptatii so-
ciale, progresul uman, sa contribuie la
largirea orizontului de cunoastere si Tn-
telegere al oamenilor, la prietenie, co-
laborare si pace intre natiuni”.

Referindu-se la aspecte concrete, par-
ticulare desprinse din tema generala:
sEstetica, arta si conditia umana con-
temporand"”, numeroasele rapoarte, ex-
puneri, comunicari, luari la cuvint, in-
terventii, tinute, timp de o saptaming, in
cadrul sedintelor plenare sau a celor
sase sectii specializate, au scos Tn evi-
denta importanta si posibilitatile gene-
ralizarii estetice, nu numai in plan ar-
tistic propriu-zis, ci pe intreaga clavia-
tura a faptelor estetice, au subliniat cu
pregnanta utilitatea practica imediata a
preocuparilor estetice.

Fara indoiald, fructuosul schimb de
idei realizat cu aceasta ocazie, valorosul
fond stiintific acumulat ca si eferves-
centa creatoare din perioada pregati-
toare, numai la noi in tara ea s-a con-
cretizat in peste 20 de lucrari de profil,
constituie un material esential de re-
flectie si actiune practica, care va de-
termina un nou implus in dezvoltarea
gindirii estetice, o crestere considerabila
a prestigiului si rolului ei multiplu 1in
perfectionarea vietii sociale, in faurirea
unei culturi Tnaintate, umaniste, 1n
crearea unui cadru material si spiri-
tual care sa ducd la Tnnobilarea morala
si estetica a omului, la afirmarea nes-
tingherita a geniului sau creator.

Gh. Stroia

Poeme de
Dan Laurentiu, loanid
Romanescu, Coman Sova,

Valeriu Sarbu

Conditia contemporana a esteticii

Nu o data Tn ultimul deceniu, estetica
a fost pusa la colt sub motiv ca man-
datul ei spiritual s-ar afla intr-un pro-
ces de epuizare rapida. De fapt, o astfel
de apreciere s-a adresat indeosebi este-
ticii generale, de orientare filozofica,
insa Tn graba unor judecati a fost pusa
sub semnul Tndoielii estetica Tnsasi, ca
disciplind, ca dimensiune a culturii zi-
lelor noastre. Prea adesea se ignora —
si probabil si in viitor se va mai repeta
acest lucru — un aspect elementar dar
fundamental, anume ca depistarea pri-
melor dimensiuni specifice ale artei in
antica Elada a fost obtinuta prin in-
termediul unor aprecieri generale de

Anotimp

Existi in coasta mea de miere
cruda
naiva prin cuvinte ratacind

iar clopotele mari se zbat s-auda
nemarginirea-n cercuri
Tmpietrind.

Existi printre livezile albastre

ca un sarut ce-a inspirat un
fruct

la juraminte vesnice si caste

in anotimpul dulce ca un trup

Existi in setea ochilor fiastrt
Ca steaua-ntre petalele de crini,
linistea pamintului fumega cu
pasari
printre cerceii merilor virgini.

Marian Constantinescu

domeniul esteticii, desi disciplina

atare era Tnca foarte departe de a se fi
sur-
prinzator ca nu s-a recunoscut Tn mod
numai Tn momente deosebite
de generozitate, aportul esential al es-

constituit si denumit astfel. Este

curent ci

teticii la analiza si definirea destinului
uman si umanizator al artei in mai toate
epocile. Ori de cite ori arta, cit si fru-
mosul cotidian, au trait momente cru-
ciale de redimensionare, de efervescenta
a soartei lor, estetica a intervenit cu
potentele ei analitice, cu rigoarea si rab-
darea meditatiei generatoare de motive
constructive.

Pe cei care continua sa fie tentati de a
pune valentele filozofice ale esteticii sub
semnul Tndoielii, i dezmint cu totul, re-
marcabile evenimente culturale cum
este cel de al Vll-lea Congres inter-
national de estetica de la Bucuresti,
ce-si incheie lucrarile chiar in ziua
cind publicam aceste observatii. Timp
de o saptamina de zile, esteticieni si
critici din peste 30 de tari ale lumii,
ne-au facut sa simtim din plin vigoa-
rea unei discipline, a unui comparti-
ment al culturii umane, care este de-
parte de a-si fi epuizat resursele.

Fireste, estetica zilelor noastre a
suferit ea Tnsasi restructurari salutare,
in sensul ca pentru a putea fi cit mai
eficace, se apropie neincetat de suflul
fierbinte al artei contemporane si al
dramelor ei. Tn aceastd ordine de idei,
este datdtor de seamd cd In marea
majoritate a comunicarilor si dezbate-
rilor actualului Congres desfasurat in
capitala tarii noastre, meditatia este-

tica a ancorat pe terenul atit de mobil,

de plin de surprize sl Tintrebari, al
artei contemporane si al frumosului
cotidian. Marele caracter constructiv al
acestui forum al esteticienilor de pre-
tutindeni, asa cum s-a afirmat el in
aceste zile, nu sta in vreo solutie aro-
ganta si definitiva ci in reafirmarea,
la nivelul unei epoci de un suprem di-
namism, a fortelor umanizatoare ale
artei. Daca s-au ridicat Tntrebari atit
de acute privind existenta unei crize a
artei, privind drumurile spre care se Tn-
dreapta 1n viitor fenomenul artistic
si dimensiunea esteticd a cotidianu-
lui, acestea au fost puse dintr-o
perspectivda constructiva, Tn asa fel
ineft imensa dezbatere sa fortifice in
constiinta oamenilor de pretutindeni n-
crederea in virtutile artei, chiar si atunci
cind aceasta trdieste momente drama-
tice de rascruce. Asa se si explica, intre
altele, ca tematica actualului Congres de
estetica a fost nemijlocit legata de con-
ditia omului contemporan.

N-am vrea sa incheiem aceste succinte
observatii, fara un cuvint special despre
esteticienii romani. Aportul lor la or-
ganizarea Congresului a fost deosebit,
dupa cum a reesit din Tnsasi aprecierile
Comitetului international. Dar nu numai
atit. S-a afirmat in rindul esteticienilor,
al criticilor literari si de arta din tara
noastra, un spirit
latie, concretizat Tntr-un numar impre-
sionant de volume. Celor dispusi sa-si
mute din cind in cind zimbetul in col-

tul gurii atunci cind vine vorba de apor-
tul esteticienilor, realitatea clara a fap-
telor sterge cu buretele acest zimbet.

Grigore Smea

remarcabil de emu- .

MORALA A ESTETICII = POEZIE  PROZA « ESEU » ARTE
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Glose la povestirile lui
Pavel Dan

in gravul lamento al taranului din poves-
tirile lui Pavel Dan este mai mult deoit ex-
presia amarului unei vieti nevoiase si chiar
decit jalea dupa pierderea acestei vieti. Este
ceva din plingerea arhaica a omului pier-
dut Tn pustiul unei lumi a desertaciunilor.
Acel incognito al existentei umane atit
de evident Tn relatarile scriitorului cu pri-
vire la oamenii Cimpiei, da ,cazurilor” sale
marunte Tn amanuntele lor concrete — o
grandoare tulburatoare. Simti ca, sub apa-
renta trivialitate a gesturilor, a vorbelor, in
dosul acestor chipuri pamintii de cele mai
multe ori, asemenea pamintului avar si amar
pe care traiesc se ascund marile Tntrebari
dintotdeauna ale conditiei umane ; cine e,
ce e omul, care e rostul sau Tn lume ? 1Tn
conditiile scrupulos respectate ale realitatii
rurale din vremile de mai demult ; dar de
fapt, undeva, pierduti Intr-un fund de Ilume,
oamenii acestia sint niste mari necunoscuti.
Mizerie a conditiei umane Tntr-un tarim al
brutalelor ,necazuri*“. Cind unul din taranii
acestia Tsi descarca sufletul, aparent nu auzi
decit o revarsare de mizerii domestice. Dar
o ureche mai fina nu se poate sa nu auda
sub ele o suferintd mai taindc-adinca.

Pierduti undeva Tntr-un spatiu pe cit de
teluric-concret pe atit de vag, taranii din
povestirile lui Pavel Dan sint de cele mai
multe ori niste Tnsingurati. Singuratate in
enormitatea naturii. Unul porneste Tn miez
de noapte cu carul, la tirg. Simtind ca-1
prinde somnul Tncepe sa cinte : ,Era singur
in Tntinsul cimpului, junincile mergeau in-
cet, rumegind, si Tn cadenta carului se pier-
dea cintecul lui sfios, de om Tn vVvirsta, care
nu vrea sa fie auzit si cintd ca sa-si raco-
reasca inima". Tot ca sa-si racoreasca inima
vorbeste Tnsinguratul tatd din povestirea Ne-
cazuri, ori cel din Copil schimbat. Tn Zborul
din cuib, un alt tata de familie care-si pue-
simte sfirsitul e singur printre lucrurile gos-
podariei. Relatarea simpla, indirecta (cu
vocea mamei Naratorului) a acestui bun ta-
rnas lumii constituie una din paginile cele
mai dense ale prozei lui Pavel Dan. lata
citeva fraze din acest lamento mut al omu-
lui singur printre lucrurile lumii acesteia de
care se desparte : ,S-a asezat cu coatele pe
tirnat si se uita, se uita.. Se uita ata de
lung la toate, ca si cum ar fi stiut ca le vede
pentru cea din urma oara.

S-a uitat la fintina, apoi s-a dus la sura
si s-a uitat la plug, la grapa.. | se duceau
ochii pe toate.

Afara era luna ca ziua. Vaca rumega 1n
pripon. S-a apropiat de ea si am vazut cum
isi lipeste obrazul de capul ei.

Vaca e blinda ca oaia si el a fost Tnhva-
tat-o sa-i caute Tn buzunare.

Dupa aceea a pornit Tncet spre casa, cla-
tintndu-se ca omul beat.

Din prag s-a mai uitat o data Tnapoi. Lu-
na era plind, si Tn ograda toate pareau ninse.

S-a intors Tn casa si l-am ajutat sa &
urce Tn pat.

,Raminetl pustii, dragii mei”, a zis, ru
ochii plini de lacrimi.

Apoi si-a pus mfinile pe piept..".

Tnsingurarea acestor umiliti si obiditi, Tn
naturd, printre lucruri, Tn marile suferinte, In
fata mortii e o trdire a pustiului Tn care
sint pierduti. Daca acasa la ei, cu toata mi-
zeria de care suferda, se simt totusi printre
lucruri apropiate, Tnsingurarea lor e mani-
festda atunci cind se duc la oras. Ta-
ranul lul Pavel Dan e pierdut la oras, pen-
tru ca Tsi poarta pierzania sa esentiala cu
sine.

Reprezentind aceasta umanitate patetica,
surprinsad in izolarea ei, pierdutda intr-un la-
mento existential, Pavel Dan nu neglijeaza
elementele, categoriile sociologice care ar
putea sa explice situatia omului din Cimpia
Ardealului Tn epoca pe care o descrie. Fac-
torii economici sint hotaritori. O economie a
penuriei. Sint teribile stigmatele mizeriei pe
chipul acestei umanitati. Foamea, lipsurile
de tot soiul, boala, grija continua brazdea-
za acest chip. Locurile, lucrurile poarta sem-
nele unei societati Tn mare parte lipsite pina
si de cele mai elementare bunuri. Imaginile
sint uneori sordide. ,larna era grea ; Bale-
gile, cite se uscasera pentru foc, erau pe is-
pravite ; ca sa le mai crute, faceau foc cu
paie" (Ursita). Satisfactiile sint atit de rare
Tnctt pun Tn lumina nevoile mai bine chiar
decTt lipsurile surprinse ca atare. Cind, dupa
o viata de sacrificii, un taran si-a prins pen-
tru intfia oara la car doua juninci cumpara-
te, si-a scos caciula sa& multumeasca lui Dum-
nezeu si a plins de bucurie" (Cirja).

Or, chiar In acea economie a penuriei,
omul se defineste prin ceva inuman : ,,...fie-
care atita cintareste, citd avere are" — ni
se spune Tn Urcan batrinul. Acel incognito ra-
dical al existentei umane, atit de pregnant
sesizat de Pavel Dan, este reprezentat si prin
aceasta reducere a sa la ceva subuman, la
o posesiune materiala. Tn lumea aceea, ,fru-
musetea se masura cu iugarele de pamint".
Drama din familia Urcan, drama Tnecata in
cele din urma Tn grotesc este prilejuita tot
de asemenea considerente (,intabularea” in
Urcan batrinul, meschinaria bogatului in
Inmormintarea lui Urcan batrinul). De alt-
fel ,Cimpia" toata pare un spatiu nelimitat
si Tn acelasi timp Tngust din pricina acapa-
rarii pamintului de catre unii, ,Mare-i lu-
mea asta, Doamne ! se ¢gindi Ludovica. Cit
pamint ! Si tot n-ajunge" (Urcan batrinul).
Aceasta Tntindere zadarnica e o alta imagine
a pustiului : spatiul larg pentru cel nevoit
(si In fond pentru toti) e goL Redus prin ca-
tegorii subumane, golit de sine Tn spatiul e-
conomic al penuriei, omul din ,cimpia” lui
Pavel Dan e pierdut Tntr-o lume care nu e
a lui, Tntr-o existenta care nu este a lui. Ni-
mic din aceasta existentda, Tn acea lume ce
sa justifice seninatatea viziunii unui Slavici
care istorisind Tn amintirile sale despre ,lu-
mea prin care a trecut”, a taranilor din ju-
rul Aradului, spune: ,eu stiu ca m-am po-
menit umblind printre picioarele unor oa-
meni stapiniti de gindul ca e bine sa i
om Tn lumea lui Dumnezeu"” (Amintiri, ed.
1967, p. 182).

Viziunea lui Pavel Dan e alta: sumbra,
patetica, a unei lumi Tn care o umanitate su-
feritoare, parasita ofera imaginile patosului,
brutalitatii si mizeriei. Viziunea unui ,an-
xios, torturat de probleme de constiinta sl
prin asta un complicat sufleteste” — cum
observa Nicolae Manolescu. Si tot el adau-
ga : ,obsedat de moarte, si In loc sa se des-

tainuiasca liric, Pavel Dan se travesteste :
umanitatea pe care, cu aparenta detasare o
descrie, Tl exprima pe el, ambitiile, terorile,

suferintele lui" (Lecturi infidele, p. 170). Ast-
fel, apare, Tntr-adevar creatia lui Pavel Dan
atunci cind o consideram Tn functie de ob-
sesiile creatorului. Tntre experienta scriito-
rului condamnat la o moarte timpurie si scri-
sul sau legatura e placentara. Privita Tnsa
Tn sine, proza aceasta T1si reveleaza structuri-
le proprii ireductibile la experienta insu-
lui Pavel Dan. Desigur, motivul ,martii Tn
sat”, destul de frecvent Tn aceste texte, in-
dicd o obsesie. Dar stim ca mai curind In-
mormintarea decit moartea, reactia ,celor-
lalti" fata de pieirea unuia Tl preocupa pe
scriitor. Ritul care se Tneaca Tn grotesc e
simptomatic pentru Comedia omului din

Cimpie pe care a proiectat-o prozatorul nos-
tru. Omul, pare sa afirme el, e o fiinta ne-
cunoscuta, problematica, a carui existenta
este ambigua — Tn acelasi timp tragic-pa-
teticd si comic-groteasca. Analiza spectaco-
lului ritual din Priveghiul, dar si din Zborul
din cuib ori Inmormintarea lui Urcan batri-
nul ne reveleaza dublul chip al omului sur-
prins Tn momente cruciale, sau mai exact
chipul si masca lui. Acel incognito radical al
existentei umane, despre care vorbeam, tine
de acest joc dublu al omului.

Obsedat si anxios, fara Tndoiald, Pavel Dan
construieste Tnsa o opera (caci cu toata pu-
tinatatea textelor avem in fatd o operada) so-
lida. ElI nu dispunea de sanatatea robustg,
de optimismul lui Rebreanu, dar poseda a-
cele virtuti ale mestesugarului, acea consti-
intd a constructorului care triumfa asupra
propriei lor slabiciuni. Si mai mult decit da-
rurile creatorului, ceea ce da forta scrisului
sau este o anumita Tncredere Tn ceea ce am
putea numi demnitatea creaturalda a omu-
lui. Tn aceasta privinta, mai mult decit Tn al-
tele, el continua o traditie etica a predeceso-
rilor sai ardeleni. Etosul prozatoriloc transil-
vaneni nu rezida Tntr-atit Tn predicatia mo-
rala din scrierile lor, Tn didacticismul care pe
alocurea Tngreuiaza naratiunile lor, ci n
respectul lor pentru demnitatea omului ca o
creatura aleasa. S-ar putea spune ca proza lui
Slavici, Agirbiceanu, Rebreanu ori Pavel Dan
1si dobindeste gravitatea printr-o particulara
cinstire a fapturii umane. Scriitorii acestia
isi respecta creaturile fanteziei Tn calitatea
lor de creaturi, chiar si atunci cind sint
odioase. De aici Tnsa, si o anume lipsa de
umor Tn scrierile lor, lipsa unui spirit care
— conform unei zicale populare — ar putea
fi definit prin ,n-a greul pamintului”. Des-
cendent al acestei stirpe a prozatorilor arde-
leni, Pavel Dan considera cu respectuoasa a-
tentie orice amanunt privind lumea omului ;
Jrealismul” sau are un sens etic, fiind Tnte-
meiat pe un fel de nihil humanum o me aiic-
num puto. Orice amanunt poate fi revelator,
notarea sa fiind justificatd Tn masura Tn care
lumineaza chipul omului.

Nicolae Balota

Desen de
MAGDA NEGRU

[ jurnal de lectora |

MIHAI NEGULESCU
Echihox

Editura Albatros, colectia ,,Albatros”, 1972.

Ceea ce se remarca numaideeit la antolo-
gia de autor a lui Mihai Negulescu
este severitatea poetului cu sine : din prifnele
sale trei»carti nu s-a retinut nici macar o
poezie | Mihai Negulescu a debutat Tn 1962 cu
Noptile albe ale orasului, urmatoarele volu-
me fiind Jocul soarelui (1963) si Ploile au ve-
nit tirziu (1965), dar nimic din aceste carti
nu a trecut ,examenul” exigentelor de azi ale
autorului, (n Echinox Tncepindu-se cu poezii
din Ceramica regasita (1968). Spectaculos,
gestul nu ramine fara urmari substantiale,
fiindca ni se propune imaginea foarte uni-
tara a unui poet original si adevarat, al ca-
rui timbru specific se gaseste la o considera-
bila distanta de prefabricatul de poezie ge-
neralizat si cultivat cu o frenezie care face
uneori imposibila distinctia necesara Tintre
un autor abil si unul realmente Tnzestrat. De-
loc ,traditionalista”, cum s-a spus si cum
se pare ca Tnsusi poetul crede, si nici pictu-
ralda, aceasta poezie euforica isi are sursa in-
tr-un efort de identificare cu o succesiune de
,privelisti" esentializate Tntr-o tendinta de re-
gasire a unui spatiu originar : ,,Rivnind un gol
de timp Tn trunchi si crape / stiu vreodata
mesterul lemnar / ca-n trup de-arin securea
da-n altar / si-n prag de nastere, si-n vad de
ape 7 Miscarea nu este regresiva, ci consta
Tntr-o surprindere prin sublimare a unui mis-
terios ritm vital intuit — Tntr-o tipica stare
de extaz — sub aparenta de transparent si
diafan a peisajelor : ,,Ce somn de stele um-
bla prin gutui 7 | Pe radacini de vita doarme
casa; / a veche tihna, pasii nimanui / trec
prin dughie si sfarima coasa. 1 Din cearcanul
batrinului sistar / candoarea ne-a privit ca
o osinda. / In linistea peretilor, de var, / ce
oameni de zapada stau la pinda ? / Dulai de
prada umbla pe pamint / incinse nopti si sa-
tele ne fura. / Si trecem girboviti, fara cuvint,
/ din vint Tn somn, din vise Tn faptura. /

(..) Doar cind si cind, spre fetele de lut, /

Nichita Stanescu: ,,Cartea de recitire' ¥

Potrivit cu Tndaratnica pasiune a cronica-
rului de * compartimenta si clasifici tot ce
Intr_é_ In raza sa de observatie, trebuie sa mar-
turisim ca ne este destul de greu sa recu-
noastem, din acest punct de vedere (esen-
tial, totusi 1), cd ne aflam Tn fata unei carti
de-a dreptul dezarmante. Cind credeam in
efirglt cd din unghiul a ceea ce numim fe-
nomenologia creatiei detinem citeva criterii
apte sd ajute la definirea conditiei criticii
produse de beletristi, iatd apare aceasta in-
solita Carte de recitire a lui Nichita Stanes-
cu ce_ne aruncd cu cea mai mare dezin-
volturd in bratele totalei derute, facind inu-
til orice apel la bunele sl  reconfortantele
oficii ale teoriei literare.

_Cum s-a observat in repetate rinduri, de-
cizia unui prozator, poet sau dramaturg de
a aborda foiletonul critic (exceptind cazurile
rare in care avem de-a face eu autentice
vocatii bivalente) tine in esenta de citeva
resorturi relativ usor de identificat. Se con-
stata anume ca nucleul Iradiant al criticii
beletristilor std sub semnul mai mult iau
mai putin explicitei pledoarii pro domo. A-
ceasta c_hlgr dac_é, strict psnholog_le, determi-
narile intime sint de o diversitate ce nu
trebuie deloc neglijata : dispret, ori prin
contrast, cqmplex de_lr)ferlorl_tate fat,é de cri-
tica profesionista, spirit partizan si apologe-
tic, imbold pamfletar, eruptie a nostalgiei
pentru textul literar direct erudit si altele.
Carte de recitire a lui Nichita Stanescu. tre-
buie spus incd de la inceput, nu evita deloe
aceasta suita _de _avataruri. D|mp0t(|vé, se
observd numaideeit ca autorul manifesta o
reqla pasiune nentru toate, eumulindn-le.
Orice analizd ingust structuralda poate lesne
detasa argumente suficiente pentru a-1 atri-
bui lui Nichita Stanescu-criticul. in mod
s_uccesiv, ,,pz?_lcatele" mai sus enumerate. Rea-
litatea este insa alta : Tmprejurarea ca nu se
pedaleaza exclusiv pe un anume resort si ca
se accepta fatis concurenta tuturora are drept
rezultat = revelatoare trancendere a limite-
lor consacrate de practica obisnuita. Asadar,
eeea ee ne ofera Nichita Stanescu Tn a sa
Carte de recitire, calitativ (in sens originar),
reprezinta cu totul altceva decit productia
critica. — oricit de stimabila — realizata de
majoritatea  covirsitoare a confratilor sai.
Daca nu riscam eumva sd fim acuzati de un
anume joc cu cuvintele, vom snune ca. in ra-
port cu modalitatile curente ale criticii bele-
tr|_st|lor, Nichita Stéqescy_e_ste nro_motorul u-
nei para(joxale_ ~anti-critici". Facind o ase-
menea afirmatie, ne gindim la faptul ca da-
torita amintitului proces cumulativ se rezol-
va_parca de la sine fatala contradictie a cri-
ticii  beletristilor dintre spiritul revendica-
tiv si cel constructiv. Tn textele critice e-
laborate de Nichita Stanescu. elementul din
urma Tnvinge categoric, devine atotcuprin-
zator. Exnlicatia acestni fenomen nl se nare
dintre cele mai simple. Desi poseda toate
datele pentru_a se exercita in_cimpoi cri-
ticii profesioniste (snirit anr-iitico-d’sociatlv,
gust. Intuitie, cultura teoretica, estetica si fi-
lozofica, o bund cunoastere a istoriei lite-
rare), Nichita Stanescu este strdin de o a-
semenea vanitate. Talentul sau de critic, s-ar
putea spune, constd In capacitatea de a se
releva ea un mare poet sl in ipostaza de in-
terpret al operei altora. Fara sa fie vorba
de ceea ce numim poetizare a textului cri-
tic, Nichita Stanescu, In Cartea de recitire,
realizeaza o impresionanta culegere de eseuri
poematice. A ramine poet si atunci cind faci
critica, ne lasa sa Tnt,elegem structura estetica
a Tntregului volum, nu Tnsemneaza altceva
decit sa fii Tnzestrat cu darul de a-ti sacri-
fica vocatia de critic de dragul irepresibilei
Inspiratii poetice. Tn felul acesta opera si, in
general, destinul literar al celorlalti (in pri-
mul rind, al Tnaintasilor) se constituie in cimp
de virginald si sacerdotala inspiratie critico-
poeticd. Mecanismul demersului poetic  si-I
subordoneaza pe cel logic-deductiv, propriu
demersului critic, in asa fel Tncit intuitia
critica, precum cea lirica, face impresia ca
se exercita in sfera Imaginarului pur. Daca
e sa vorbim de existenta unei adevarate cri-
tici de tip creator, trebuie sd& spunem c&
sublima el concretizare o Identificam in
Carte de recitire a lui Nichita Stanescu.

Fireste, forma cea mai izbitoare de subli-
mare poetica a intuitiei critice o reprezin-
ta apelul la tiparele poemului. Ca atare, ,re-
stituirile™ de aceasta natura din Istoria iero-
glificA — menite a argumenta geniul poetic
anticipativ al lui Dimitrie Cantemir — sint
de o elocventa stupefiantda. Sa exemplificam,

¢) Editura ..Cartea Romaneasca", 1972.

citind aceasta tulburatoare lamentatie ero-
ticd : ,,Au nu tu, / odinioard, / prin fumul
marii plimbindu-te j si spre vinarea peste-
lui / sipurindu-te, / eu din fata apel / te
oglindiiam ?" (Au nu tu ?). Sau aceasta min-
drd si cutezatoare schitd de autoportret ,De
n-asi avea frica Vulturului, / cind ceva din
coltii mei pe ciolanele / stirvului / ar rami-
nea, / atuncea si Corbul / de uscate vinele /
goalelor / ciolane / clontul s-ar ciocni"* (De
n-as avea frica). Sau aceasta fabulda in nuce,
vizind conditia sublim-tragica a artistului :
»,INsd eu o pasire si de neam, / si de minte
proasta fiind / (caci nici in carne vreo dul-
ceata / nici in pene vreo frumusete port), /
mal mult = grai nici pociu, / nici mi s&
cade, / fara numai ce si cit intr-adevar am
Intelee / si am stiut / aceia din prostia_Ini-
mii  am grait. / larda giudecata fie a Inte-
leptilor" (insd eu). Sau, in fine, aceasta me-
talora-apoftegma, continind un punct de ve-

dere asupra teoriei cunoasterii, surprinzator
prin coerenta si prin supletea lui dialectica :
,Ca dupd a mea socoteald dzic / (c& mai
pre lesne ieste / cuiva fara organul ochiu-
lui / si fara lumina soarelui! intre alb si in-
tre negru a le deosabi / decit fara cunostin-
ta lucrului / de vrednic sau de nevrednic a-l
alege)" (Ca dupa a mea socotealda dzic). Pe
aceeasi linie a relevarii marilor latente ar-
tistice incorporate in opera primilor nostri
carturari se inscrie si aceasta balada-in-
scriptie, ,transcrisa"” dupa Neculce : ,Avind
Radul-voda o fatd din trupul lui, / s& fie

fugit cu o slugd, / iesind pre o fereastra /
din curtile domnesti din cetatea / Hirlau-
lui. / Si s-au ascuns in cudru. / Si au facut
Radul-voda navod de / oameni / si au ga-
sit-o in mijlocul codrului ! la o fintina / ce
se cheama Fintina Cerbului, / lingd podul
de lut. / Deci pre sluga l-au omorft, / i-au
taiat capul, / iar pre dinsa au dat-o la ca-
lugdrie, / de-au calugarit-o".

Trecerea de la un atare procedeu — sa-i
spunem procedeul extraselor revelatoare —
la acela al ,temenelei”, cind poetul-critic
atinge limita maxima a exultantei, e cu to-
tul de Tnteles. De data aceasta este de reti-
nut extraordinara capacitate a lui Nichita
Stanescu de a se lasa Tnrobit sonurilor pro-
prii modelului clasic. Precum in aceasta ad-
mirabila Temenea la Anton Pann: ,imi
aplec sira spinarii / Doar in fata ta si-a
marii / Adica / Te sarut cel mai cuminte /
Pann Antoane pe cuvinte, / Pentru, ca '
Dumneata te tii calare / Peste substantivul
mare. / Si / Stai maret si-ndragostit / Cu
fesul cazut in mit. / Precum e o vorba: /
Rupe coada la cometa / Ca se face stea co-
chetd / Sau / Unde pupi si unde erapa /
Zise o icoana — fata. / Caci / Cine le gin-
deste /. Rau le ispraveste / Asadar / Anton
Panne, Pann Antoane / Te sarut peste Icoa-
ne / Deci / Ca s& am parte de glorii / Eu Iti
pup sira spinarii®. La fel in ,improvizatiile”
dedicate lui lenachitd Vacarescu, Heliade
Radulescu, Vasile Cirlova si Emincscu.

Cuceriti de o asemenea totala supunere a
criticii la comandamentele poeziei, ne Tntre-
bam in continuare daca se mai poate vorbi
de o realda compatibilitate Intre textul Car-
tii de recitire si dezideratul judecatii de va-
loare, deziderat in afara caruia, orice s-ar
sgune, nici chiar eseul-poem cultivat de Ni-
chita Stanescu nu se poate situa. Fapt de
necrezut, Cartea de recitire este nsa stra-
batutd, de la un capat la celalalt, de cea
mai ardentda pasiune pentru demonstratia
critica. Autorul ei izbuteste realmente s&
propuna unghiuri de perceptie critica pe
cit de explicite pe atit de originale. Nu e o
exagerare, credem, cind afirmam ca, de
pilda, orice viitoare exegeza despre Heliade
Radulescu, Bolintineanu sau Bacovia va fi
obligatd s& ia aminte la opiniile avansate de
Nichita Stanescu. Cu atit mai mult cu cit
Cartea de recitire releva o vocatie critica
deosebit de aptd pentru formularea lapi-
dard, concurind cu tehnica eseului-deftnitie.
Sa citam, spre edificare, un pasaj din exce-
lentul eseu despre Bacovia : ,Bacovia, prin
vocatie, este un poet al infernului, adica un
sistematic distrugator al infernului prin ,;in-
fatisare”, lasind Tn mediul receptor al citi-
torului, Tn permanentd, angoasa si aspiratia
paradisiaca. El sugereaza perfectiunea ru-
pind bratele minunatei Venus din Millo, su-
gereaza frumuse’gea ochiului, ranindu-i ve-
derea. Mediul suav-paradisiac, aspiratia ca-
tre fericire se resimte acut prin absenta ei.
Exista o putere absorbantd a absentelor. A
Tnlocui fericirea cu vidul Tnseamna poate a
0 supraestima. Dar a-i acorda spatiul gol
din interiorul unei amfore inseamna a su-
gera rapida ei umplere. latd de ce Bacovia
nu mi se pare un lamentuos, un disperat, ci,
dimpotriva, in pofida faciesului lui melan-
colic, popularizat de o mediocra arta foto-
grafica, el are unul dintre cele mai barba-
testi tonuri pe care vreodatd le-a ridicat la
Tnaltimea marii arte poezia romaneasca.

Paradisul Tnfatisat are maxime virtuali-
tati. Paradisul fixat ﬁiaré$i ca sa-I dam de
exemplu tot pe Rafael) capatd o tandra mo-
notonie, de-a dreptul exasperantd prin reve-
nirea asupra ei.

Este Bacovia un monoton ? Da, este un
monoton si, mai mult decit atit. este si un
monocord. Infernul lui este un infern 1in-
vins, nu Tnvins cu desavirsire, dar Tnvins pe
jumatate, cu farmecul fabuloaselor animale
monopode, cu acea simetrie expansiva a
unei jumatati de fata extinse asupra celei-
lalte jumatati”.

Nu-i deloc greu de observat ca, totusi,
asemenea exceptionale intuitii critice — in-
clusiv sub raportul formularii — nu se pot
isca decit in cazurile rarisime in care peste
tot se intinde aripa suverana a inspiratiei
poetice.

In altd ordine de idei, de vreme ce le a-
cordam deplina valabilitate critica, eseurile
din Cartea de recitire sint obligate sa ac-

cepte si eventualitatea unor rezerve de
principiu.  Bunadoara, unele secvente din
eseurile despre Cirlova si, respectiv, PIr-
van, ni se par excesiv divagante, spre a le
mai putea circumscrie temei critice de la
care se purcede. La rindul lor citeva capi-
tole din eseul Eminescu cel mare (nici titlul
nu e prea Inspirat!) ni se par construite
dintr-o perspectiva exclusiv inventata. Din
aceasta pricind, acuitatea si  plauzibilitatea
textului nu sint dintre cele mai ridicate. Cit
despre succintul eseu Caragiale, in pofida
marci lui verve asociative si stilistice,
nu ezitdm sa afirmam ca in ceea ce priveste
axa demonstratiei critice e de un continut
cel putin.. sentimental. Parafrazindu-l pe
Nichita Stanescu insusi, un mare artist
Lexistd pentru cd este", asa incit nu are nici
un sens sd deplingem Tmprejurarea ca luci-
dul si ,cinicul” I. L. Caragiale s-a ivit in-
tr-un timp istoric dominat de patetism con-
structiv, romantic, deci intr-un timp conside-
rat de poetul nostru neprielnic unui tempera-
ment artistic precum acela al lui Caragiale.

In ultima analiza, o activitate criticad pre-
cum cea din Cartea de recitire nu se poate
naste decit sub presiunea  (devenita
obsesie) — cunoasterii de sine resimtita de
un mare poet. O cunoastere de sine care —
la rindul ei — se elibereazd de propria-l
strinsoare  metamorfozindu-se In act con-
templativ a carui fascinanta oglinda e In-
lasi fapta literarda a marilor Tnaintasi. lata
de ce critica practicatd de Nichita Stanescu
Tmbind in mod inextricabil ideea de elogiu
cu aceea de confesiune.

Nicolae Ciobanu

o liniste cu miez de pline noua, f Tn care su-
flet demn a pogorit, / in care pasari se as-
cund cind ploua / O pace roditoare arde-n
vin; / o bem in lapte, o0 muscam din .mere /
fara sa Stim ca-n ea ne pravalim / fara cu-
vinte fara de durere”. O anume influenta a
liricii lui Blaga nu poate fi insa neglijata,
mai ales ca Tntre poeziile plasate Tn decor au-
tohton si cele, asa-zicind, ,de voiaj" exista o
deosebire sensibila Tn favoarea celor dintii.

H. GRAMESCU
Norul lui Magellan

Editura Eminescu, 1972

Aproape ostentativ, horationismul lut
H- Gramescu nu este si autentic, fiindca Tn
,odele" st ,epodele” poetului ruralismul in-
vocat cu asiduitate nu corespunde unui real
sentiment al naturii ci unei dispozitii intelec-
tuale, unei nostalgii cu radacini Tntr-o suges-
tie culturala : ,,Ah, caii, caii, caii,caii, caii... |
Navala de lucerne si otava / De coame-n care
se aduna caii, / Cu tacanit naprasnic de pot-
coava — | De dorul lor mi-e inima bolnava.
/ Granitul tipa si asfaltul frige ; / Ca-n vis
benzina gilgiie-n motoare ; / Sub ziduri stra-
zile Tncep sa strige ; / Sageti si lanci si spade
rid in soare — / Ah, hergheliile pe trotuare |
/ Copitele Tsi cauta geambasul.. / Nechez de
iepe-nvaluite-n spuma j Trece-n galop nebun
prin tot orasul / Cu armasari de flacari si de
bruma — / Oh, amintire, ia-ma-n sa si
du-ma | | Calari, peste cetatile de piatra, /
Se-ntorc din nori si din povesti nohaii, / Dir-
logii suna si zabala latra — / Ah, caii, caii,
caii, caii, caii.." Delimitat livresc, spatiul
patriarhal se preface infurnizor de material
poetic, simpla enumerare de elemente deter-
minind emotia : ,,Ma tot gindesc la grine, /
La balti, la paduri. / Ce stele batrine, / Ce
stinci neclintite, sus, Tn  muntii suri!“ De
altfel, o anume disponibilitate a poetului, vi-
zibila Tn usurinta trecerii de la cintarea rus-
ticitatilor la refrenul cu iz de ,cintic" de
mahala Tn genul ,tiganiilor" lui Miron Radu
Paraschivescu, la romanta minulesciana (,Dar
cine se mai poate multumi cu-atit 2/ De
vreme ce-am uitat ca esti frumoasa 7 / Ceea
ce spun desigur ar fi foarte urat, / $i moale
ca o pila, aspru ca o matasa") sau la com-
punerea umoristica cu aer de parodie (,5S& ma
intorc mai bine-acasa. la nevasta / Sa-ncerc
sa-i dau de Tnteles / Ca nu se poate scoate
din aceasta / Fatidica ambitie nefasta / Ni-
mic de vreun soi mai ales. / Ci-n van o strig
pe buna-mi Penelopa, / In van 1l caut si pe
Telemac. / intors tirziu din lumea interlopi,
/ La poarta casei stau, ca o metopa / Pe fron-
tispiciul unui birt sarac.'l) este semn sigur de
supraveghere si deliberare.

MIHAI VASILIU

Istoria teatrului romanesc

Editura Albatros, colectia jLyceum 1972

La scurta vreme dupa O istorie a literatu-
rii romane (vol. II) de lon Rotaru #sinteza
lui Mihai Vasiliu despre teatrul romanesc,
desi de proportii considerabil mai modeste
(198 p.), dar la fel de rudimentara si stind
sub Tnalta protectie a unei destinatii identice

Ltineretul studios” — face si mai acuta
nevoia unei esentiale revizuiri de atitudine
n problema ,cartilor de Tnvatatura”, a lucra-
rilor adresate Tn mod expres publicului scolar.
A pune chestiunea Tn termenii cei mai cate-
gorici este o necesitate fiindca ideea ne-
fasta ca asemenea carti trebuie sa fie obliga-
toriu niste compilatii primitive infestate de
truisme s-a Tnradacinat asa de puternic n-
cit nu poate fi Tnlaturata decit printr-o serie
de masuri hotarite. Nu este greu sa ne ima-
ginam ca, Tn absenta unor studii adecvate,
aceste subproduse intelectuale vor avea un
efect sigur asupra formatiei spirituale a tine-
relor generatii — dar acest efect sigur este
un efect dezastruos- Imensul prestigiu al cu-
vintului scris capata in aceste cazuri un rol
deformant, precaritatea de gindire si de lim-
baj a cartilor in cauza fiind luata drept mo-
del vrednic de a fi imitat. Departe de a fi
nuld, influenta exercitata, de scrieri de acest
gen este mai mult decit regretabila — este
condamnabila. Aproximativa, de o platitudine
ce da fiori, cu numeroase licente de ordin is-
toric (tip ,guvernul lui Al. I. Cuza™), super-
ficiala, Istoria teatrului romanesc de Mihai
Vasiliu este o Tnsirare de aprecieri uniforme,
intr-o vestedd monotonie din cind Tn cind
intrerupta de ilaritati involuntare (teatrul
contemporan, dupa M. V., ,se adreseaza unui
public omogen — diferentiat, desigur n
anumita masuri, dupa preocuparile personale
si profesionale, dupa virsta"), ,Metoda" ca-
racteristica, daca se poate vorbi de asa ceva,
consta Tn reducerea la acelasi numitor ope-
ratie intreprinsa cu un fel de ferocitate anti-
culturala care pune Tn primejdie Tnsasi limba
romaneasca, silita sa se transforme Tntr-un
imposibil jargon, cuprinzind citeva zeci de
cuvinte folosite Tn orice Tmprejurare. lata, de
pilda, o succinta lista de caracterizari agli-
cate invariabil de Mihai Vasiliu, indiferent de
obiect, ceea ce traduce Tn olanul expresiei o
— elegant spus — comoditate intelectuala
aproape inimaginabila : ,primele noastre texte
dramatice tind sa releve aspecte negative din
viata", Tn cea dintii jumatate a secolului al
XIX-lea ,0 importantd misiune a teatrului
era ,aceea a combaterii, de pe scena-tribuna,

a unor aspecte negative din viata contempo-
rana”, B.P. Hasdeu, Tn Trei crai de la rasa-
rit, ,ajunge Tn tratarea piesei la sesizarea
unor aspecte negative de substanta din reali-
tatea sociala a timpului®. Matei Millo ,se
simte Tn largul sau.. satirizind cu verva si
umor aspectele negative, ale societatii in care
traia", l.L. Caragiale are o ,reactie critica"
,fatd de orice manifestare negativa” (in O
noapte furtunoasa se ,exprima revolta fata
de aspectele ridicole ale vietii burgheziei”,
Conu Leonida fata cu reactiunea ,reflecta as-
pecte caracteristice vietii mic-burgheze a vre-
mii"), Mihail Sebastian, si el, ,exprima 1in
opera sa dramatica... revolta Tmpotriva unor
aspecte negative ale vietii mic-burgheze”
sxt.m.d-1 Sa fie limpede : nu Tncercarea de a
se defini atitudinea operelor si autorilor Tn
discutie este suparatoare, ci modul Tn care
este facuta aceasta Tncercare ; critica artistica
marxistd nu se reduce la preluarea mecanica
a unor formule golite prin utilizare excesiva
de orice continut.

Mircea lorgulescu



serban cloculescu

la saptezeci de ani

ecanul de virsta si importanta al cri-

ticii roméanesti actuale, Serban Ciocu-

lescu, a Tmplinit saptezeci de ani.

Pana cronicarului Thsemnind  acest
fericit eveniment nu are a se Tncurca in for-
mule de politete nici a se Tntinge Tn cerneala
diluata cu care de cele mai multe ori se scriu
vorbele mari. Scrisul autorului Vietii lui I. L.
Caragiale respinge atari formule, obligin-
du-ne sa vedem cu luciditate chiar si Tn mo-
mentele cind altii ne-ar invita sa facem sa
vorbeasca mai curind sentimentele. De alt-
minteri prezenta sa este atit de vie si de con-
stantd Tn publicistica ultimilor ani Tncit o
data cu sarbatorirea aniversarii, avem pla-
cutul prilej de a aminti cd nu peste mult
timp s-ar putea comemora si jumatatea de
veac plind a activitatii sale critice. Tnceputa
in ,Facla** lui N. D. Cocea de dupa primul
razboi mondial, adica o situatie in care n-a
mai fost pinda acum alt critic. lar daca vom
observa ca debutul sau ar fi trebuit sa fie o
pagina polemica Tndreptatd Tmpotriva pe a-
tunci de curind decedatului Al. Macedonski
(pe care Tnsa directorul revistei a refuzat sa
I-o publice),, vom putea spune cad nota acuta
a scrisului lui S. Cioculescu s-a vadit dintru
Tnceput, spre iritarea unora, dar mai ales
spre nedumerirea lui E. Lovinescu, care a
vazut Tn aceasta o simpla manifestare a spi-
ritului de contrazicere.

Ca nu a fost asa, criticul mult mai Tn vir-
sta ar fi putut sa constate reflectind la pro-
pria-i activitate, dar chiar la practica in ge-
nere a criticii, Tn a carei esenta e tocmai spi-
ritul dialectic. E vadit ca spiritul com-
bativ si polemic a fost unul din principalele
caracteristici ale scrisului lui S. Cioculescu,
dar el nu venea dintr-o sterila dispozitie pam-
fletara ci din hotarirea sa de a se exprima
neted si fara menajamente. Ca sa ne putem
da seama de aceasta sa notam ca el nu l-a
iertat nici dupa moarte pe prietenul sau Vla-
dimir Streinu pentru cad nu a intuit de la Tn-
ceput proportiile geniului lui Arghezi si a ex-
primat o serie de rezerve la aparitia Cuvinte-
lor potrivite. lar acesta, cu aceeasi libertate
de spirit, i-a masacrat Viata lui |. L. Cara-
giale, ajungind sa se Tnversuneze deopotriva
Tmpotriva eroului si a autorului, Tntr-un fel
nemeritat Tntrucit Ti privea pe ambii.

Am dat acest exemplu pentru a finvedera
climatul firesc Tn care criticul intelegea sa-si
desfasoare activitatea si pe care, mai mult
Tnca. Tnsusi scrisul sau. prin toate fibrele,
parea ca-1 reclama. Tncit vom regreta dar nu
ne vom mira daca pina n clipa de fata sin-
gurul titlu** pe care-1 Tnregistreaza fisierul
Bibliotecii Academiei la capitolul de referin-
te la numele Serban Cioculescu e o brosura,
tot polemica, datorata lui V. G. Paleolog si
purtind un titlu a carui frumusete kilometri-
ca ne da numai o idee despre valoarea con-
tinutului : Sinestesie. Cuvint intors spre do-
vedirea D-lui Prof. Serban Cioculescu pe sea-
ma visiunei si auditiei colorate in opera poe-
tica a lui Al. Macedonski, cn o reproducere
dupa o fotograma a vocalei ,,U* din volumul

,.Blatter u. Steine** de E, Junger, Craiova,
1946.

Si totusi, cititorul cit de grabit al autorului
Vietii lui |. L. Caragiale stie ca acest spirit

polemic nu s-a exercitat Tn gol si nici nu e
rezultatul unor crize de umoare. E de ajuns
sa ne gindim la acel moment acut al poste-
ritatii lui Caragiale, in care N. Davidescu a
lansat acea filipica intitulatd, dupa cum se
stie, Caragiale, cel din urma ocupant fana-
riot sau inaderenta lui la spiritul roméanesc
(in ,Cuvintul liber**, 3, VIII, 1935) si care si-a
primit cea mai vehementa replica din partea
multor critici (P. Constantinescu, Vladimir
Streinu, F. Aderca). S. Cioculescu a intervenit
atunci cu un lung studiu, publicat in doua
numere consecutive din ,Revista Fundati-
ilor”, (I, 1935, 10 si 11) si intitulat Detracto-
rii lui Caragiale, In care a facut istoricul am-
plu al problemei, aratind marea rezistenta pe
care a trebuit s-o Tnfringd dramaturgul nu
numai din partea celor care-i erau Tntimp'.a-
tor dusmani personali (Caion, Macedonski)
dar si din partea celor care formulau prin-
cipii si aparau pozitii etice (Hasdeu, D. Sturd-
za, Pompiliu Eliade, E. Lovinescu. C. Banu,
N. lorga) si ajungea abia la urma sa se ocupe
de studiul lui N. Davidescu caruia nu-i dadea
replica decit dupa ce-i dovedea lipsa de ori-
ginalitate. Este un model de punere la punct
a unei probleme, si ar fi de comparat acest
studiu cu cele ale criticilor numiti de noi
mai sus, pentru a se dovedi stapinirea per-
fectd a informatiei istorice si aceea nu mai
prejos a logicii, dar mai ales stapinirea de
sine, la un critic prin excelentd combativ.

Ba Tnca mai multa pasiune a pus criticul
Tntr-un alt studiu. caDital si acesta Tn litera-
tura problemei : La Bicentenarul lui Neculce
(,Revista Fundatiilor” XII. 1946 Oct.) Tn care,
rasturnind cu totul imaginea conventionala
a vechii istoriografii care facea din cronicar
o figura de ,moldovean cuminte” de ,om de
cinste”, Tn afara de partide, impartial care-
vasazica la propriu, un povestitor liDsit de pa-
tima si animat de dragoste de tarda oferea
cu totul alt portret : cel al unui batrin vigu-
ros si plin de resentimente, ocarind mai mult
decit iubind, dregator cu cariera accidentata,
pastrind tuturor binevoitorilor si dusmanilor
sentimente nesterse. Am sfatui pe cititor sa
compare arest studiu de ,revizuire" istorica
cu Memorialistica d-lui E. Lovinescu (,,Re-
vista Fundatiilor” 1V, 1937, Nr. 6) Tn care
criticul se ocupa Tn acelasi stil si cu aceeasi
lipsa de menajamente de alt cronicar al
trecutului mai apropiat si biograf al propri-
ei sale persoane, dovedindu-se Tn felul a-
cesta egalitatea de tratament pe care S. Cio-
culescu a stiut sa o aplice obiectului acti-
unii Tn scopul wunic al descoperirii adeva-
rului.

Criticul a vorbit Tn marturiile asupra ca-
rierei sale (Matei Alexandrescu, Confesiuni
literare. 1971, p. 157) de independenta pe care
el si generatia sa de critici au stiut sa si-o
cistige ,fata de suprafata sociala a scriitoru-
lui" (recenzat).. indiferenta fata de ,pozi-
tia Tn cutare comitet”. ,Un critic, marturisea
el, nu trebuie sa se gindeasca sa-si faca re-
latii. sa-si cultive amicii si sa-i crute cind
nu poate sa-i tamfieze". Dar independenta
aceasta nu s-a afirmat numai fata de per-
soanele Tn viata ci si fata de orice ,nume" al
literaturii — caci Tntr-o cultura matura va-
lorile se propun, cu toate riscurile, unei jude-
cati necrutatoare. Daca S. Cioculescu il con-
sidera pe Neculce un ,subiect” de egala ac-
tualitate sub specia considerarii cu E. Lovi-
nescu, aceasta nu se putea Tntimpla decit
Tn masura Tn care el concepea critica ca pe
un act necesar al vietii valorilor.

Sa mai adaugam ca, Tn cea mai mare par-
te a ei, activitatea criticului s-a Tmplinit 1n
oficiul aproape cotidian al Tnregistrarii si ju-
decarii noilor aparitii si ca libertatea pe care
el a stiut sa si-o asigure provine din acest
tip de publicistica, vie si de interes imediat,
Tntr-adevar, S. Cioculescu a ajuns la Univer-
«itate Tntr-o clipa Tn care personalitatea sa
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era pe deplin formara si nu avea cum sa mai
fie Tnraurita de cadrul mai solemn in care
si-a desfasurat mai apoi actiunea -si care n-a
fost rucicind terenul de dezvoltare al adeva-
ratei critici). E aceasta o Tmprejurare care
nu numai ca-1 apropie de coleg:: sdi de gene-
ratie. aflati Tn aceeasi situatie, si nuzmti pe
vremuri de universitari ,critici de foileton"
dar care-1 leaga cu sau fara voie de E. Lo-
vinescu cel care a realizat mai mult decit
oricine conditia criticului.

Pompiliu Constantinescu a facut etndva o

observatie capitala cu privire la demiterea
fara voie a criticilor universitari dm adera-

ratele lor rosturi cind a spus ca p’r-a si isto-
ria literara a trebuit sd devina domeniul de
investigatie al criticilor de formatie foifeto-
nistica si militanta si care au adus pe acest
teren cu totul alt stil de lucru care a revo-
lutionat disciplina (Critica universitara. in
Scrieri, V, p. 200). Cu toata curiozitatea sa
istorica si pasiunea documentatiei amanun-
tite, care l-au Tngrijorat pe Lovinescu Tn-
tr-atita incit sa-1 vada pe critic In pericol de
a se pierde ,in transeele amanuntelor si con-
sideratiilor de ordin biografic, istoric, docu-
mentar, cornparind editiile intre ele. cerce-
t:nd variante si variatii, restabilind puncte
si virgule, discutdand cu gravitate date mini-
me. aducind obiectii infinitezimale si inutile,
in ton doct si peremptor”. (1st. lit. rom.
cantemp. 1937. p. 63), iar pe Vladimir Streinu
sa-l compare (macar Tn parte) cu Bogdan-
Duica. Serban Cioculescu a adus si pe tere-
nul trecutului acelasi spirit liber si combativ
pe care-1 deprinsese din critica autorilor con-
temporani. S& ne gindim noma: la Universa-
lism literar (,Lumea" I. 3, 1945) in care dis-
cutd problema situarii poeziei si valorii lui
Eminescu pe planul literaturii universale : e
un text care ar putea constitui un Tnceput de
dezbatere Tn aceasta atit de importanta pro-
blema pe care alti critici au preferat s-o
ocoleasca.

Dar dincolo de aspectul cel mai frapant al
exercitiului sau critic si care consta in pune-
rea Tn discutie fara reticente a oricarei pro-
bleme. sau Tn interventiile sale cu anumite
irefutabile puneri la punct, noi trebuie sa
vedem si valoarea lui constructiva. Serban
Cioculescu a fost de multe ori nu numai cri-
ticul care a turnat apa rece peste entuzias-
mul facil al unora, sau care a risipit ceata
grea a unor confuzii, ci si acel comentator de
prima ora al unor scriitori noi si descoperi-
torul unor temeiuri de valorificare nebanuita
al unor scriitori foarte cercetati de alti cri-
tici. Ne gindim. Tn primul caz, la comenta-
riul entuziast din ,Adevarul”, la aparitia
Patului lui Procust al lui Camil Petrescu —
ceea ce avea sa-i atraga sarcasmele lui Eugen
lonescu, asa cum cititorul poate vedea din
lectura volumului acestuia din urma : Nu. Tn
al doilea caz. am aminti studiul Liviu Re-
breanu, poetul Bucurestilor, o ipostaza adica
in care nimeni nu-1 mai surprinsese pe auto-
rul lui lon si Rascoalei, sau acele substan-
tiale Marginalii la opera lui |. Agirbiceanu
in care se face dreptate unui prozator ne-
dreptatit de critica (Lovinescu, Calinescu,
Vianu).

Este cu totul regretabil ca nici una din edi-
turile noastre nu a Tntreprins pina azi o edi-
tare cit de cit cuprinzatoare a numeroaselor
articole si studii pe care S- Cioculescu le-a fa-
cut sa apara Tn decursul ultimei jumatati de
veac si care ar oferi imaginea uneia dintre cei
mai importanti critici ai culturii noastre. Acti-
vitatea sa de aproape un deceniu si jumatate
la ,Revista Fundatiilor”, al carei critic prin-
cipal a fost, nu e cunoscuta publicului mai
larg decit dintr-o singura culegere de Aspec-
te lirice contemporane (1943). O alta, de as-
pecte ale epicii, sau ale criticii, ar ntregi a-
ceasta imagine si ar dovedi ca S. Ciocutos—j
a detinut un important post de observatie si
de control asupra intregii productii literare
contemporane cu el. Ne amintim ca acum
citiva ani cind a Tnceput reeditarea pagini-
lor de critica ale lui Pompiliu Constantinescu
a fost o mare surpriza Tn rindul criticii mai
tinere . mirarea era sporitda si de faptul ca
in acel moment ea se afla angajata n re-
considerarea ampla a literaturii dintre cele
doua razboaie si glasul ferm dar linistit al
uitatului cronicar literar al ,Vremii" a sosit
nu numai ca un ajutor, dar ca o dovada ca
Pompiliu Constantinescu vazuse dintru Tnce-
put ceea ce altii au trebuit abia sad desco-
pere. O culegere similara din numeroasele
texte semnate de Serban Cioculescu ar avea
acelasi efect si ar face ca el sa fie considerat
si altceva decit criticul care a numarat Tn-
gerii din poezia lui Nichita Stdanescu — ceea
ce Tn treacat fie spus a produs o mare ne-
placere Tntre tinerii poeti. Se va vedea atunci
cd nu a existat o altd epoca a literaturii

noastre mai precis investigata si mai adinc
framintata de travaliul criticii. Nu numai ca
in acest spatiu de timp nu vom avea de des-
coperit vreo terra Incognita, dar daca am exa-
mina ultimele consideratii ale criticii foarte
recente am vedea ca diferentele de aprecieri
sint neTnsemnate.

Dar actiunea critica a lui Serban Ciocules-
cu. in duda prezentei sale vivace in publi-
cistica actuala trebuie nca descoperitd, si. n
acest sens, vom fncerca sa dam numai cile-
va indicapi. Orice s-ar putea spune mai tir-
ziJ despre ea. noi o vom semnala ca pe
unul d:n momentele analizei lucide si dis-
perate a fenomenului literar. Desi a fost con-
temporan cu o epoca de mare inflorire a poe-
ziei. el nu s-a lasat contaminat de aceasta,
ci dimpotriva s-a constituit ca o reactie
impotriva -.nf-atjei si bombasticismului ex-
presiei. Caci e una din cele mai funeste
iluzii Tmpotriva careia el a rezistat ferm,
aceea de a-ti nchipui ca pentru analiza
poezie: e ut.l sa adopti ceva din limbajul
e. (sau sa te faci ca poti la o adica sa
te confuz; cu ea». Scriind despre Arghezi. Vi-
ne» sau D. Anglie!, care-i datoreaza contri-
butii fundamentale. S. Cioculescu a ramas la
gra.ul simplu al Lostirii. al constatarilor
exacte, al denxns'.ratie: fundamentate istoric,
deri asemenea figuri ca poetii mai sus po-
.ei t suprasaturat: de ,literatura™ l-ar se-
duce pe altul si l-ar face sa se lase vrdjit
tocma: de atmosfera lor liricd. O spunem fin-
deosebi pentru aceia care-si inchipuie ca pre-
fata lu: lon Barbu la poeziile lui Dan Botea
intitulata Veghea Ini Roderick Usher poate
constitui un text critic, ba chiar piatra de
temelie a unei ,,no; critici".

Tn analiza acestora si a atitor altora. S.
Cioculescu nu a recurs la solutia comoda si
universala a declaram ,inefabilului. pe
care nu mar-a: ca l-a ocolit (caci daca ne
g'ndim aceasta recunoastere a imposibilita-
tii de a spune e actul de sinucidere a cr.-
uri-i dar l-a s ,ptersecat" intr-un rece-"'
articol — ca sa fotostrr. o vocabula Dopu'-a-a
“iscnper-.ta chiar de el intr-unui d:n textele
iui Agirut-ceanu n care avind intelesul de

ri-.-tai'Ji* vine de la latinescul ,,perseqjor*.
Este chiar, ca in apiicasite sat»
cnijcui nu fotoseste aproape niciodata asoria-
t;.le. cact acestea sint de cele mai multe ori
o redusa si namArtunsitd comparaue cind
nu de-a dreptul o metafora. Oriei: ar G de
sugestive, e vadit ca ele Tnseamna o Tncalca-
re a doua sfere notxmale ce trebuie cu sfin-
tenie anara'-e — daca nu chiar o confundare
a tor. Or cr.uca. asa cum o intelege Seman
Ciocu.escu e un act de elucidare, nu de spo-
r»re a rrasteruiui operei, mai mult sau mai
r»,,;r. ir.diciril

S tc-tust. cribeai prin excelenta rationalist
f-a crezu: me.cind ca actul critic este sub-
s-,tutu! ratjctia.rzat al opere; si nu a afirmat
ir. scris sau in atitudine suficienta dogmatici-
lor care vorbesc o datd pentru totdeauna —
a d-ogmatictioc fatis bine instalati pe poz.t:-

tor teoretice fin felul lut M. Dragocnires-
cu) si a celor nedeclarati (adica a scriitori-
lor de temperament ca |. Barbu sau Camil
Petrescu). Se va observa, astfel, ca fara a
se contrazice pe sine, criticul a revenit asu-
pra tuturor marilor figuri ale literaturii care
l-au interesat deosebit adaugird mereu un
spor de cunoastere in acelasi stil.

Cel care ar intra Tn amanuntele istoriei
epocii ar observa numaidedt o serie de fe-
nomene a caror recurentd o constatam chiar
si azi si fatda de care criticul si-a preci-
zat Tncd de mult atitudinea. Stilul liric Tn
critica, de faot o reminiscenta a vechiului
Lfmpresionism"”. nu era pe atunci si nu e nici
acum decit o prima etapa la pretentia deve-
nitd apoi imperativa a unei critici care-si
creeaza singura obiectul. Mentinerea Tn zora
ce poate parea unora arida, dar care de
fapt e aceea proorie a criticii, este o opera-
tie mult mai dificila decit se crede si care,
mai mult decit asa-zisul talent, Tnseamna
adevarata vocatie a criticului. Ceea ce e
specific Tn  scrisul lui Serban Ciocu-
lescu este rectitudinea demersului cri-
tic ; momentul lui esential trebuie cautat la
capatul unui rationament. ,Am spus-o de
mai multe ori cad Tncercarea unor critici de
a se pune pe ei n valoare este daunatoare
exercitiului profesional”, nota el (Matei A-
lexandrescu, Op. cit. p. 157). ,Criticul nu tre-
buie sa Tncerce Tn articolele lui sd se faca
admirat pentru talentele lui stilistice, Tn dau-
na examenului adincit al lucrarii pe care
0 examineaza. O recenzie trebuie sa aiba o
concluzie clara si explicitd. Daca poetului si
prozatorului le este Tngaduit sa cocheteze cu
obscuritatea, obscuritatea criticului este un
nonsens".

Fata de criticii care Tncearca sa puna in
valoare Tn actiunea tor latura sensibila. Ser-
ban Cioculescu o propune cu precadere pe
cea inteligibila. De aceea scrisul sau se adre-
seaza mai mult decit oricare altul celor Tn-
clinati sa aprecieze frumusetea unei deduc-
tii. stringenta si claritatea taioasa a elocutiei.

E vorba insa aici de valori constitutive si
eterne ale criticii, Tncit noi. salutind deopo-
triva VIRUM ET ARMA, am fincercat sa ne
oprim o clipa la aniversarea omului, pentru
a pune n lumina mai curind armele sale,
bine calite si cu atita succes verificate, si
care ar trebui sa fie ale tuturor celor care Tn-
cearca sa paseasca pe drumul snecific si de
mceea atit de greu de abordat al adevaratei
critici.

Alexandru George

Busteni, 1938 -
Din dreapta :
Vladimir Streinu,
Serban Cioculescu
G. M. Zamfirescu
si Raluca
Zamfirescu

Ixeget al lui L L Caragiale

sau Tentatia barocului

Astazi, cird Viata H L L Cangiale apare In
rea de a irea editie (Ed. Minerva. b.p.L, 1972),
ca una din faptele de capat* ale istoriei noastre
IRerare. autorul ei Tmplineste 7# de ani.

Nimeni pind ta Serban Cioculescu n-a dezva-
luit ma! lucid persona'.tatea lui Caragiale. Cri-
l.ru! is: cunoaste personajul ca si cum ar fi fost
rredicu! sau |nt|m suindu-i blograﬁa secreta,
virtutile si slabiciunile. Atunci cind zugravise
portretul eminescian. G. Calinescu lucrase ,de-
monic"”. ca Van Gogh. unind suncile de eruditie
prin sridura unor fulguratii halucinante ale spi-
rhuluS inspirat. Alta e metoda lui Serban Ciocu-
iescu.. Latd-1: calm, numarind pulsul unui om
de geniu, pacientul sau in bucurie si suferinta,
j dind diagnosticul. ,Caragiale — remarca Ser-
ran Cioculescu — reedita aievea pe Nepotul lui
Eaaeas". Eu contradictoriu, ,amestec bizar de
bun-simt fundamental si cdutare a paradoxului”,
Caragiale e indus universului balzacian de ti-
puri umane Si tot acolo, in aceeasi lume de fi-
liatii trdieste medicul sau, unul din acei chi-
rurgi ce par infailibili, sdentisti de fier si care
in orele lor rare cad in genunchi in catedrale
reci, infiorati, cu lacrimi in ochi— I. L. Cara-
g~le si criticul Serban Cioculescu se intilnesc,
asadar, intr-o lume a esentelor, a acelor entitati
pe care Goethe le numea ,afinitati elective”,
acolo unde omul si structura operei omului,
sint una.

Din perspectiva unei Tndelungate activitati cri-
tice, personalitatea lui Serban Cioculescu nu
poate fi inteleasa azi integral, decit prin Cara-
giale. Atunci cind criticul si-a legat viata de
destinul unui mare scriitor, el o releveaza prin
optica sa proprie, semenilor. Prin zarea timpului
irsa, personalitatea exegetului insusi, nu se la-
mureste decit avind in vedere obiectul exegezei
sale. Din acest unghi orice istorie a criticii, ex-
plicindu-i pe Maiorescu, lbraileanu. G. calines-
cu sau Perpessicius, va apela la Eminescu. Gun-
dolf se explica prin Goethe, Tntelegerea lui Sar-
tre trece prin ,purgatoriul” flaubertian iar in
precizarea metodologiei critice a lui Serban Cio-
culescu. fireste, prin opera si blografla caragia-
lesca. Asa- zisul Creion, prin_care se incheie vo-
lumul despre Caragiale, ramine un model excep-
tional de concizie sinteticd si observatie acuta,
redusd la esente. Se subliniaza : ,Calitatea do-
minantd a lui Caragiale este mtehgenta sensibi-
litatea dramaturgului fiind ,de ordin pur elec-
tiv". O calitate nativa si robusta. Inteligenta
concretda a lui Caragiale, e diferita de ,inteli-
genta abstractd" a unui Maiorescu sau Eminescu.
Caragiale avea, vorba unuia dintre amicii sai
transilvaneni, ,,0 doza de sare atica".

Cartea lui Serban Cioculescu, recititd azi, la
cea de-a treia editie, dobindeste sensuri inedite,
posibile noi semnificatii. De aceea perioada des-
crisa in capitolul Caragiale si ardelenii, expri-
mind atitudinea finala a scriitorului, nu mai
poate fi consideratd simpla intimplare biografi-
ca. Aceasta apropiere crepusculard de ceea ce
Serban Cioculescu defineste ca Splrlt frust, cu-
rajos, ~simplitate serioasd si adinca" a transil-
vanenilor. exprima, fara indoiala, structura fun-
damentald, de substrat, a geniului lui I. L. Ca-
ragiale. E Tntr-un fel, marturisita implicit, pro-
fesiunea sa de credintd, un semn al mesajului
social al artei sale, reactie civica Tmpotriva Ca-
tavencilor si Venturienilor.- a fanariotismului si
moftangiilor. Apoi, ceea ce trebuie accentuat,
Serban Cioculescu observa ca Tn conditiile isto-
rice date Tnainte de 1918, spiritul transilvan a
intuit dincolo de expresia ,turnata Tn strungul
sintaxei", dincolo de forme, de aparentele ,bu-
foneriei”, tragicul suris al operei, adoptindu-i
semnificatiile ca pe un simbol militant.

In zilele noastre putem afirma fara dubii mo-
ralitatea si etica intransigenta a creatiei cara-
gialesti. Dramaturgul a asanat moravurile epocii
sale, razboiul sau a fost nemilos, dus cu rigoare
clasica de catre o personalitate puternicd. ,Re-
ligia sa superioard — scrie Serban Cioculescu —

este credinta in frumos”. Reexaminarea compa-
ratiei mai vechi cu Flaubert era necesara : ges-
tatla muncita a frazei ambilor creatori, ,aceeasi
supraomeneascd stipinire de sine, aceeasi oO-
bieciivare mortificatoare, aceeasi dominare a
dificultatilor '. Caragiale, insd, nu cautd formule
,,r;llese", din_ cuvint_ul bana_ll_el Hisi _dgreazé_trai-
nice materiale prin precizie, conciziune si ca-
denta t_op_lcé", scr|_|t0ru_l ror_ném ,nu are nimic
romantic in alcatuirea interioara".

Portretist scrutator si fin psiholog, Serban
Cioculescu revine mereu asupra unor trasaturi
de caracter, capricioase si variabile, ciudatenii
parelnic paradoxale ale unei mari onglnalltatl
temperamentale : ,un spirit fantasc" ; ,Stapinea
ca un actor mijloacele simuldrii in convingeri si
simtiri, In induiosare si patetism. imbréatisa cu
onctuozitate paplstaseasca sau invectiva ca sub
lucrarea unei furii energumenice, dar era lucid
si isi gusta efectele, de dupa sticla aburita a
lentilelor” ; »Era un egoist si un eplcunan dar
fird usciciunea subsecventa” ; ... intuirea  oa-
menilor cu discrepante intre aparenta si esen-
tar._

In manifestarile cotidiene, I. L. Caragiale se
cheltuia oral : ,Spontaneitatea geniului  verbal
mistificator, proteismul histrionic interpretat de
sentimentali ca un semn de romantism..." ; ,O-
mul era demonic in vorbire, un debit nesecat,
cu o fantezie stirnita si Tntretinutd de prezenta
uimita a ascultatorilor” ; ,..0 pasiune la rece, a
unei _inteligente mobile si nestatornice, variind
in parerl dupa toane" ; ,,plécerea de a contra-
zice si_ului." ; ,cuvintul sau suierdtor se mo-
dula afectiv" etc. Aici, in aceastd oralitate, in
demonia verb_alé a s_tlIuIU|, tr_ebme céutaté_ for-
mula sa estetica. Prin zeflemismul anecdotic de
sorginte balcanica se poate descifra un  mod
baroc_de ipostaziere a realitatii. Om de factura
clasicd, antibalcanic in principii si antifanariot,
u_rind starea nedeterr_mnaté__a hlbrlduIL_u, Cara-
giale a gasit in balcanism mijloace estetice de ex-
presie. Geniul limbii, oralitatea, anecdoticul,
sint citeva din aceste unelte.

Pe temeiul unei informatii exacte, punind la
contributie documente diverse, pe care stie sa
le interpreteze copios, Serban Cioculescu cer-
ceteaza meticulos, sobru si fard gustul aven-
turii gratuite. Datele bibliografice uscate pri-
mesc In comentariu savoarea care le reintoarce
in fapte vii. Aspecte ca — Reporter Judiciar o-
cazmnal_, Mostenirea quu!oalel sau Drepturi d_e
autor sint convertite din simple repertorii arhi-
vistice Tn repere psihologice, care explica tem-
peramentul omulur si sensul unor momente bio-
grafice. Tn portretul pe care il traseaza in linii
sigure, Serban Cioculescu nu_e dispus la con-
cesii, nu iartd nici una din slabiciunile persona-
jului sau. 11 contempla la rece, cu ochi lucizi,
fara ticurile judelui, in schimb cu pasiunea
dreapta a savantului. Exista in concizia desenu-
lui, transpus cu artd de prozator, un_patos in-
terior, o ascu_nsé aliantda cu e_roul_ sau. Fara
voie cititorului 7i apare La o minutioasa lectura
rela’gla |nt|mé,_ de struqturé_, care se reall_zeazé
intre exeget si personaj. Aliantd — nu psiholo-
g_lcé,_ de caracter, cit mai ales_es_tetlcé._ Obiectiv
si_migalos pind la amanuntul bibliografic, Serban
Cioculescu 1l traduce Tn evantaiul cozeriel pito-
resti. O inertie mlddioasda a oralitatii  stilului,
fard pretiozitati, naratia Tnvaluitoare, dau far-
mecul paginilor sale. Ironic, niciodata insa pina
la sarcasm, criticul suride fara malitie. In re-
cuzita criticii, Serban Cioculescu stie introduce,
la rascrucea demonstrat,nlo__r jc\r)ecdote} care de-
vine adevarat argument stiintific. Ispita anecdo-
ticului ramine in intreaga sa creatie o realitate
care tine de temperament, daca e p05|b|I_, Serban
Cioculescu nu ezita sd-1 inlocuiasca prin anec-
dota. latd de unde vine interesul sau special
pentru genealogia Hogei Nastratin, descendent
literar din figura lui Nasr ed Din, bufonul lui
Tamerlan... Din acelasi motiv, analizind poeziile
lui Vinea, saluta jocurile ludice si tonul goliar-
dic al unor versuri.. Dar anecdoticul asimilat
intre metodele esentiale ale criticului, nu e
DOare tot o virtute baroca ?.. Apropiindu-se de
autorul Scrisorii pierdute, pe baza unor evidente
afinitati, sfera spiritului caragialesc 1l atrage n
cercul ei de valente specifice. Razbate din eseis-
tica lui Serban Cioculescu tentatia baroca. Pro-
venind din zonele esteticii balcanismului lite-
rar, placerea anecdoticd tace voluptatea coze-
riei critice, confera marca unei agreabile auten-
ticitati. Chiar si Tn studiile de aspra speciali-
zare, pornirea naturala baroca se simte ca o
energie vie, reprimatd elegant sub platosa de
bronz a datelor stiintifice. Eruditia bibliografica
Tnsasi, Tnteleasa si ca voluptate, se constituie
uneori in bratari grele de material baroc, in
fastuosul comentariu de istorie literara. Totusi
anecdoticul si in genere barocul, in opera lui
Serban Cioculescu ramin aparitii de vestale slu-
jind in templul clasic al rigorii critice. Pentru
ca atunci cind ar vrea sa cedeze desfatarii ba-
roce, adesea cu Tncrincenare el isi suprima pla-
cerea, in schimbul rigorii, prin ceea ce, vorbind
despre Caragiale, numea : ,puterea suverana a
vointei, care-si impune cu severitate disci-
plina..." Anecdoticul, asa cum 1l practicd Serban
Cioculescu, implicind in el optica proprie a na-
ratorului, devine argumentul criticului.

Mircea Vaida
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..Uite cum, eu, Vaier Septembriu, am sa
incep.

Am sa Tncep, tocmai pentru ca astazi l-am
revazut pe Oscar. E vatman pe linia tram-
vaiului sase. Mi-a zimbit, lataret, ca alta-
data. Tn primele clase ma batea crunt ; i-am
raspuns ridicind bratul. Atit. El a deschis
un gemulet lateral, strimbindu-se din cauza
efortului, si-a scos chipiul urlind : Oho, esti
cineva! Am tresarit vocea Tmi era cu dcr
savirsire strainda, pe el Tnsa 1l stiam prea
bine. Pierduse un dinte din fata ; asta nu
schimba mai nimic. Aceiasi fata batrini-
cioasa, agresiva. Vagonul a curs mugind spre
Abatorul municipal. Acolo, pe vremuri, Tn
dosul lui se Tintindea — plaga cenusie —
Balta Verde.

Acum, toate astea. Thseamna prea putin.

Prea putin. Scoala mixta de pe strada Mu-
sorgski ; clasele primare ; toate ca niste fo-
tografii cenusii. Ma trezeam cu ochii umflati
de somn, cirpiti de lenevia noptii ; limba
fermentata Tn causul gurii. Respiratia fetida
a diminetii, a peretilor subminati de ume-
zealda, ma prost dispunea, ma Tnvirteam sub
privirile suspicioase ale doctorului, Igor, tu-
torele meu, Tmi pregateam rechizitele. Igor
prepara cafeaua cu lapte, lipaind cu talpi
goale, de culoarea gutuii, pe cimentul ostil
al bucatariei. Tmi pregateam in mutenie de-
savirsita rechizitele. Tn desavirsita mutenie
Tmi sorb cafeaua Tn timp ce priveam feres-
trele camuflate cu ziare Tngalbenite, atit de
uscate, atit de supuse soarelui Tncit au deve-
nit ele Tnsele sticla subtire, fibre casablle
trosnind cosmic...

Asadar, Tmi sorbeam cafeaua ; si asta odata,
de zece ori, de o mie de ori, asadar, sorbeam

cafeaua; Tn timp ce priveam ferestrele
acoperite. Pe acolo lumina se filtra ce-
tos, nu lipsitda de farmec, nu lipsita de

prospetime, ca o apa galbuie, racoroasa, pe
obrazul destins al diminetilor. Una, doua,
zece, 0 mie, 0 viata alcatuitd din dimineti
cu lumina galbuie, trecutd Tn suvoaie sa-
racacioase . dar nu lipsite, nu, de bucuria
rasfringerii Tn obiectele lucioase din jur, ast-
fel ca, o data cu soarele, o data cu lumina
ce cadea binefacatoare, fara alegere, va-
sele smaltuite, frumos aliniate, prindeau o

viata speciald, adica, plutind Tn ape de lu-
mini, sonore sl limpezi, melodioase la atin-
gere, ma smulgeau din apatie, ma loveau

dureros placut Tintre clavicule, Tn adincul
pieptului; respiram adinc si-mi dadeau la-
crimile.

Tn fiecare dimineata ma chinuiam sa-mj
deschid ochii si lumina ma Tntimpina ostila;
dar asta numai pentru moment; plapuma
era botita si avea o culoare dubioasa ; dar
prin ferestre lumina vine curgind Tn valuri
transparente si verzui ; se vad acoperisurile
caselor, cladirile lesite proaspete, reci si
curate din noaptea orasului ; asta, oricum,
ma mal bine dispune un pic. Vreau sa spun
ca asta a fost. Prin urmare, fredonam o
melodie, Tmi dadeam cu apa pe fata, ma
gindeam cu groaza la drumul spre scoala.
La drumul care ma asteapta, ma astepta,
vreau sa spun, acelasi mereu ; la mirosul
de petrol si motorina ce-1 rdsptndeau cori-
doarele lungi sl rau luminate, la bancile so-
lide sl cam din topor, cu pupitrele mirosind
a rinced, la pachetelul cu ujind pe care-1
mestecam fara poftda Tn timpul reereiatlei
mari, la orele plicticoase de moarte. In sfir-
sit la carnetul de elev prost notat...

Astazi, totul s-a schimbat.

Am simtit-o de la bun Tnceput. De cum
am pus piciorul, de cum am simtit peronul
sub talpi, de cum mi-am atintit privirile
spre Vvirful ghetelor serios subtiate de prea
multda Tntrebuintare; am simtit cum ca o-
rasul Tmi era strain. Crescusem eu, sau Tm-
batrinlse el ? Ori ramaseseram amindoi la
fel, si numai lumea, eterna lume, imbatri-
nise ?

Mai, sa fie! Si astfel o luam, tiris gra-
bi?, balanganindu-mi valiza, Tnotind din
umeri, Tmi Tngropam fruntea, barbia, pieptul,
totul, In fiinta orasului : si el, orasul, plutea
n lumina grea, moale, a serii, o data cu
mine, o data cu planeta, Tngropat Tn stra-
turi de eternitate sl fum industrial.

Cladirile aliniate, asa si asa, mult mal
straine decit pasii tainici ai trecatorilor noc-
tambuli, topiti Tn filtrul orb al noptii de
septembrie, cladirile. Ele da, Tnsemnau isto-
rie, Tnsemnau ziduri muscate, linse, pline
de vreme. Ele treceau paralele cu umerii
mei, se adinceau ca Tn vVis, imi strabateau
fiinta, eliberindu-ma de obosealda, de 1in-
carcaturi secrete. Strtizile ma sorbeau, stra-
zile erau coridoare si singura fiinta, moale,
vulnerabila, carne calda, adevarata, eram
eu, eu duceam caldura mea umana in tre-
ne subtiri, secrete, tulburind zidurile, aprin-
zind noaptea, eram o despicatura fosfores-
centd Tn aerul negru al noptii, curtam un
nume, purtam acte, si-o inima, nu mai mare
decit trebuie.

Prima noapte m-a aruncat Tn primul ho-
tel. Ghiseul, meschin, tdiat Tn lemn brun,
chipurile ,receptie”, omul de acolo, plantat
moale Tn scaun, cu figura tumefiata de ne-
somn, somn, pentru ca exista tipi care le
fac pe amindoua deodata, si asta era, bine-
nteles, unul dintre ei

— Ce doresti ? m-a Tntrebat, ca si cum
l-ar fi interesat, ca si cum as fi intrat eu
acolo. in prapaditul lui de hotel, daca n-as
fi fost biciuit de obosealda, daca ni> mi as fi
simtit gleznele si bratele si creierul urlind
dupa nitel somn. Unde mai pui ca era genul

de om care te stropea cu tu-ul lui, de Tn-
data ce te vedea mai obosit, mai prost hra-
nit, mai prost Tmbracat decit el, decit toti
stramosii lui ce s-au chinuit Tn biata lor
succesiune ca sa de-a omenirii un asemenea
tip.

l-am spus cum sa vreau o camera.

Mi-a intins o mina (n-o sa am naivitatea
sd mai insist asupra acestui detaliu), am Tn-
teles ca si asta avea nevoie de acte, de nu-
mele meu, de citi ani am, si asa mal de-
parte, ca sa catadicseasca a-mi da o odaita.

M-am supus.

Am urcat patru trepte, apoi altele cinspe,
am dat Tntr-un coridor viu luminat, covorul
Tmi sorbea pasii Tn tacere oftind sub talpi,
la un moment dat s-a crapat o use, inflorind
Tn mica despicatura un cap rotofei, balansam
cheia, zdranganind usor din marca legata
cu lantisor ; am salutat capul, clac a facut
usa, raminind doar albul ei impetuos. Cind
am ajuns la 84, am patruns broasca, si su-
netul cheii, declicul metalic, I-am primit cu

panele pastrind Tnca zgomotul rotilor lovite
de caldarimul dur.

Si daca ar fi dupa mine as sta, liber si
pentru vecie, privind picioarele suple si
aproape ireale ale cailor, vag Tnfiorat;, pi-
cioarele subtiri, cu Tncheieturi delicate, pi-
sind pline de sensibilitate noroiul liche-
fiat...

Cit de tulburator e sunetul copitei bine
strinse Tn potcoava de otel! Cit de net si
plin de Tncredere pe spinarile curbe sl dure
ale pietrelor de caldarim, si ce nelinistit si
straniu suna curentii, Tn vijTieli subtile, tin-
guioase, prin geamlicurlle mansardelor som-
noroase ; turnul de apa Tnchide intim stra-
da, un brat al orasului, ca Tntr-o combinatie
de aparare a jocului de sah. Biciclistl aple-
cati Tn cocoase rotunde deasupra ghidoane-
lor nichelate, ruleaza lent si somnambulici;
dinapoia vitrinelor lucesc stins si mat ju-
matati de vita Tnjunghiata Tn abatorul muni-
cipal ; cirlige solide Tn leganari impercep-
tibile ; picaturi Tngrosate de singe picurd, lo-

zapezile
secrete

de Alexandru Deal

satisfactie ; Ti eram de-a dreptul recunosca-
tor tipului de la receptie ; cine stie ?, poate
ca era un ins formidabil, unul dintre acei
insi cumsecade care se opresc cind vad un
om prabusit pe trotuar. Care n-o iau la
goana Tnspaimintati.

Am cazut Tn somn ca si Tnjunghiat.

..Dimineata avea dinti orbitori.

Cu miros de Kalodont, cu tipatul
al desteptatorului.

Tncaltaminte lustruita.

Cu bancile parcurilor jilave ; eram bine
dispus, osteneala o sfisiasem, iesisem din

ea ca dintr-o piele batrina, inima, Inima
dragostea mea, o aveam la locsorul ei, ron-
tatndu-mj timpul ; sublima mea proprietate,
TIMPUL MEU, scris cu deget de otel trans-
parent, pe oasele mele, adinc. Dar ce n-am
facut ? M-am zbenguit sub dus, mi-am lu-
struit cu Sirguintd de elev premiant panto-
fii, am tras adinc din tigare.

Am platit ce-a fost de platit, mergind pe
ideia ca Tn lumea asta mare totul se pla-
teste.

Am privit picioarele orbitoare, albe, ale
unor fetiscane, ei, bine, asta era pe gratis,
in ce ma priveste, ma bucur grozav, si
stiu S-o fac, cind viata Tsi Tntoarce uneori
fata spre mine; ma multumesc si cu atit
Desi n-a? spune ca ea, viata, e pusa pe ri-
sipa cu mine.

O data ajuns Tn piata Unirii sint dizolvat
Tn viermuiala din jur, o lume pestrita ma
Tnvirte In roata ei, osia trosneste, opintita
Tn maruntaiele pamlintului. Contemplu cu
jind taraba negustorului de chifle ; narile-mi
tresar de mirosul placut a! uleiului Tncins,
de mirosul crud al zarzavaturilor umede.

Ocolesc cu silita Tndemlnare citeva cosuri
ale svaboaicelor ce ma urmaresc dindaratul
tarabelor greoaie : expresiile lor sint indi-
ferente. Depasesc pompa de apa cu baltoace-
le din jur foarte murdare, si o data degajat
de forfota suparatoare, respir usurat, cu tim-

isteric

vind tejgheaua de marmura, cu mici tipete
voluptoase, rani deschise pe suprafata ma-
iestuoasa a pietrei: ciudata si vaga senzatie
de cruzime lipsita, de obiect.

O liniste domina aceasta dimineata de
toamna cu cerul mov, Tnsemnat de turnul
pompierilor ;  in  butoaie forfotesc crapi

obezi; nimic din toate acestea nu ma in-
fioara mal mult decit frunzele greoaie, Tm-
bibate de umezeala : lipaitul botinelor pe
caldarim ; pe Iinga rigole ; vizitiul adormit,
ori picotind doar pe capra Tnaltd a saretei,
Tn timp ce se aud bataile melodioase ale
ceasului din tumul Primariei Vechi, opt
semne rotunde si clare ; Tnabusite si tandre;
timplele precupetelor ce palavragesc vo-
joase ; un vint ca o membrana fina Tncre-
teste marunt dira de apa cafenie de sub
podet, Tn mici neregularitati ciudate; aco-
perisurile caselor negre si ude; geamlicu-
rile. lucarnele, glasvandurile; atit de Tn-
departate Tncit apar privirilor lacome aido-
ma unor gravuri in cupru; neclare si oxi-
date : tufisurile posomorite dindaratul gri-
lajelor metalice ce Tmprejmuieste parcul
Clinicelor...

Ma urnesc din loc cu greutate ; Tmi ridic
gulerul trenchcoatului, nu ca asta ar 1in-
semna, ar putea Tnsemna, ar putea Tnsemna
ceva : parasesc podetul, intru Tn strada
Franciscanilor sau a Calugarilor Francis-
cani. ceea ce e cam tot una; strada curge
drept, atinge Tn trecere muta, straveche,
aripa unui liceu mixt..

Depasesc cooperativa Invalizilor, atelierul
de ceaprazerie; o vreme sint patruns de
jetul de lumini crude ; silueta alba, fragila ;
trupul meu Tn atingere cu lumina vibreaza
dureros : mi se Tnchid ochii; epiderma se
stringe ranita Tn jurul articulatiilor molesi-
te ; epiderma susura melodios si am starea
de gratie a plutirii mele ; dar asta nu n-
seamna Tnca nimic ; am Tncintarea aerului
suierind prin mine, prin cutia toracica : bar-
bia scoasda Tn afara ca un cosor. spinteca
blana incendiata a aerului, p:etricele-mi
scrinsnese sub talpi sfistindu-mi in fibre
prelungi oasele, le despica Tn sunete taioa-
se, am starea de plinatate a mea : a ochilor
presind moale interiorul orbitelor : orbitele
aoasind rotund teasta Tn afara : tm starea
de constientd a creierului ; se dicteaza Tn
mine, Tn oasele. In tesuturile mele, starea
de ,acum sint si iata-mi picioarele cum
se miscd" ; iata-mi pieptul in leganare fru-
moasa. lenta ; acum ma aud vorbind ;
iatd-mi imaginea Tn vitrina asta, anuntin-
du-ma ca exist, Tmpotriva vrerei mele, ima-
ginea atit de miraculoasa sl straina : ating,
cind si cind. sticla groasa a unei Vitrine,
Tn nestire. Si ma bucur.

PLIMBAREA N-A FOST tocmai saraca in
detalii. Cind merg, gindesc — mi se pare ?
— mai bine, gasesc ritm. Unchiul Matei avea
o ideie fixa cu ritmul acesta. Credea, zicea,
ca oamenii traiesc din ritm. Ritmica le este
inima, ritmici pasii, ti iubirea tot ritm 1n-
seamnd. Dar nu stiu prea bine ce voia »d
spuna. Atunci cind oamenii Tsi pierd ritmul,
se cheama ca mor. Ca degeaba mai fac um-
bra pamintului. Cind natiunile 1si p;e"d
ritmul iese cu razboi. Tncep mortii, Tn timp

ION TUDOR

Lanuri Credem

Stelele pe cer — miresme —
Umblu printre ele — print!
Nu mi-or da. cred, vreodata
Tn gradini sd& am cainti.

Eu culeg Tn noapte stele
Sd aduc si-aici la noi.
Ca de sus izvorul tainic
Sa ne dea frumoase ploi.

Dimineata sa ne cinte
Pasarile — cor in lunci !
Spiridusi viclean al vietii,
Chemi la tine, din noi prunei..

Pornind, corabia-a lasat
Pe tarm fincinse chipuri,
lar eu incrincenat

Treceam peste nisipuri.

Marea a trimis arcasi
n vint ti in furtuna .
Pe nava cei ramasi

Au incepui sa apuna-

In valuri am lasat
Corabia nebuna,
Avind capul plecat
Si nfasurat in spuma

Zeul ploilor

Minunea zeului cu ploi

Se transforma la fel ca noi,
Turnind pe gitul nostru ieri
Ce mai ramase dintre veri.

Albastru cer cu stele
Ma obseda de sus.
Sirenele doar ele
Iscau un imn nespus.

El mai opri sa aiba iar

Ca «a ne dea un strop de dar.
Pe la apus, cind Tntre vii
Vom face daruri in copii

Si-i multumit c-am finviat

Cind printre flori noi ne-am
lucat,

Pe cimpul visului trecut

Noi inca-o data ne-am nascut.

ce tunurile bat ritmic. Si eu sint de parere
ca filmele de razboi sint mai frumoase decit
realitatea ce le-a inspirat : dar asta-i alta po-
veste.

Mergi, si la tot pasul, dai de trecut. Un
trecut ce poarta pecetea vesniciei ; vesnicie
Tnsemnau pasii domnisoarei Gertrude ; tirTi-
tul laborios al papucilor dincolo de glasvand ;
astazi nu se mai aud. Absenta lor Tnseamna
vesnicie ; bucatarie improvizata dincolo de
peretele despartitor, placaj fragil ; improvi-
zatie ce poarta numele de ,dupa razboi".
Ceaiul si biscuitii unchiului Matei ; camasile
cu guler ascutit; cutitul de taiat tutun. As-
tazi doar atit : cutitul cu plasele roase lucind
sters pe fundul unui sertar.

...De citeva zile ma eliberasem din armata.
Ma lasasem la vatra, cum se spunea Tn lim-
bajul cazon ; asta si era: pentru mine, deo-
camdatda, vatrda, nu Tnsemna nimic. Pentru ca
am crezut o groaza de vreme ca VATRA
Tnseamna odaita din B-, cindva cu peretii care
0 pastrau pe Maria, si unde sperasem din
rasputeri cindva ca aveam sa-mi fac un ba-
iat zdravan..., dar toate astea acum, nu fa-
ceau doua parale. Ne straduiseram din ras-
puteri, eu si Maria, ca niste prosti, sa spulbe-
ram totul.

..Eram la corpul de garda cind, pe Ila
douasprezece, soneria zbirnii icnit; am de-
gajat firul si-am luat legatura cu poarta
companiei. Vocea sergentului de serviciu, Tn-
departata, placutd, se suprapunea pe Un jazz
disperat, Tntins ca o dulceata pe marile de-
partari. Soldat Septembriu, m-am prezentat,
atent mal mult la firicelul de muzica ce fura
cu nerusinare firele companiei. Servus, ma |
izbucni sergentul, ai o telegrama. Daca ai
bafta sa-ti fi mierlit o ruda, esti facut; cinci
zile permisie si unde mai pui...

L-am lasat sa turuie ; mi-am strins siretu-
rile, mi-am petrecut mijlocul de centura de
care atlrnau ea niste cirnati, strinsi in pinza
aspra, patru incarcatoare zdravan Tndopate
cu cartuse ; i-am ars o scatoalca plina de
tandrete lui Feri, caporalul, un zidar din Bi-
hor, seful corpului de garda ; a sarit speriat
din somn, holbindu-se la mine; avea pu-
ehini ; toti tipii blegi fac puchini. Am o tele-
grama, l-am anuntat. N-al treaba, a oftat sol-
dateste, admirativ, privind pierdut prin
mine.

Tn sfirsit, dupa o groaza de drum, dupa ce
am batut o parte buna din padure, am ajuns
la poartd. Eram putin enervat nu-mi da-
deam seama, prea bine seama. Am intrat in
cabina sergentului, mi-a facut complice un
semn cu mfina, adica ,te-ai facut”, am des-
chis Tnca o usa si am trecut dincolo de sirma
ghimpata. Aici eram asteptat.

— Aveti o telegrama.

— E o gresealda, am spus.

— Se poate, pTna una alta, semnati aici.

Stind sprijinitda de o bicicletd fioros de
uzatd, biciuita de fire de aer galbui, curiera,
o fata slabanoaga, suridea. Fata asta Tnsem-
na o uniforma cam jerpelita, vag albastra,
petlite cusute stingaci.

— Sa vad telegrama.

Am silabisit (telegramele se citesc Tintot-
deauna greu) : Nu te mai astept Maria. Cu-

Deierve d<
COSIfL E. DRAGAM

vintul asteptat era trecut acolo aztept. Res-
pir adine.

— Nu cunosc nici o Maria, domnisoara,
imi pare rau. Trebuie sa fie o neintelegere.

Functionara m-a privit uimita. La una ca
asta nu se astepta, se vedea cit de colo.

— Poate aveti o ruda, totusi—

Am clatinat din cap; Tmi pare rau. N-am
nici o ruda. E o greseala.

Cind sa plec fetiscana m-a oprit cu un
gest : Semnati totusi Tn registru. Stiti, asa
prevede regulamentul.. Si apoi dumneavoa-
strd ati deschis telegrama. Asta se cheama ca
ati luat cunostinta de textul ei.. Ca, intr-un
fel va apertine.

— Nu semnez nimic, am spus. Nu-mi apar-
tine nimic. Tmi pare rau, domnisoara.

Functionara izbucni Tn lacrimi.

— Doriti un pahar cu apa ?

Fata a clatinat copilareste, din cap, dit,
umeri.

Tncercam, latareti. un suris a la Hollywood ;
Tn surisul meu se balaceau orbitor, muzical,
masini lungi, candelabre, piscine, dineuri,
smokinguri. Interviuri...

— Mi-e greata, seinei fata.

Registrul plescai copios, se Tinfipse sub
subsioara-i fragila ca un termometru teribil:
adincitura pustie a cerului.

Tncepuse sa ploua marunt, sirfitor.
crud.

...La cTteva zile contractai o pneumonie pe
cinste : am fost trimis In T., ia spitalul mili-
tar. Cind m-au pus pe picioere eram tran-
sparent ca un val de mireasa.

...Si totusi orasul curgea viu, fierbinte, fe-
ricit, cu dragoste si ura, cu sarbatori si para-
stasuri, cu ferestrele deschise larg spre viata,
independent de silueta mea strinsa in cadrul
bietei ferestre a spitalului, asa cum stam
contemplind pilcuri de adolescenti, subtiri
si frumos lungiti.

Orasul palpita repede. Asa cum vazusem
cindva 1n clasele primare, la o experienta a
carei elocventda mi-a ramas tulbure; inima
unei broscute disecate, tresarind dureros,
pe-o lameta subtire de sticla.

M-am gindit la Marla. Am jurat sa nu mai
gindesc. Mi s-a facut rau.

Ploua

(fragment)

IOANID ROMANESCU

Fascinatie

(despre ceea ce altul nu ar avea nic!

dact de mai multe ori s-ar naste)
inchid ochii — si simt pe frunte
miinile tale
inchid ochii — si sint

o flacara-n miinile tale

chiar daca frigul noptii din pustiu
te-ar cuprinde,
ai aceasta flacara in mfini

chiar daca plinsul lumii intregi te-ar cuprinde,
aceasta flacara nu se va stinge

pentru ceea ce prea mult ml se dadu
ma simt vinovat in ordinea lumii

Guvernator al visului

Fiind numit guvernator

al visului pentru Poemia Rey,

am devenit usa pe care incet ea o deschide eu
genunchiul

eram cu spatele spre lume
ca Tn «Atelierul” lui Vermeer

ea a patruns usor pina dincolo da
pinza tacerii la care lucram

si Tncepind sa-mi semene

m-am trezit privind ia launtru-mi
prin ochii ei

pinza tacerii la care lucram
a disparut

spun pentru cei care ma pot vedea:
viseaza Poemia Rey

Baia de nori

n jurul gitului tau stralucesc
lacrimi,
tatuat mi-e sufletul de privirile tale

da plinsului de fiecare data

numele meu,

sint intemeietoriul unui trib

ce-si duce viata sub arbori de fum

iatd, ma cuprinde ameteala,
oricind pe linga urechile mele
aerul ar deveni suierator —
fnsa adulmec umbra ta

si fericit simt in nari inelul
caracteristic al tribului meu

VALERIU SARBU

Vocatia nostalgiei

Unde sint trapezistele copilariei

care se Tntilneau cu Nestiutul prin vazduh

unde sint oudle de potirniche brumate

cu pistrui repetati

unde sint roscovele uscate

cu gustul lor ciudat de dulce-viclean

unde sint carmelitele severe

si flasnetele care comprimau secolele intr-o
notd muzical-ragusita

birjarul acela cu briul violet si bicorn

care ne spunea cite o poveste picanta care intra

in prefu] modic al calatoriei

unde sint celelalte umbrite de alvifa uitare

pasaje interzise tinerilor sub 16 ani

si acoperite de fum si uimire

unde sint ?

Uneori le Tntrezaresc prin geamul
automobilului
sau prin urmele nesigure ale cutitului
de conservo
uneori le Tntrevad printre experientele dificile
si nucleare
iar pe altele le uit radicalmente Tmpreunda cu
mirosul
sl dimensiunile lor cunoscute si pretinse
pentru cd memoria face petele
corespunzatoare
numai la impulsuri de helicoptere monoraiuri si
Brigitte decoltate
care la rindul lor vor deveni
migratoare
mucezite
prilej de reverii
ah ce trecatoare este lumea aceasta
zise printre dinti batrinul birjar cu bicorn si
briu violet
numai noi raminem in fond nemuritori

incarcati cu electricitatea negativa B
a nostalgiilor.



roua haiducilor

de Octavian Stoica

A plouat ieri, ploaie de inceput de lume, ce-
nusie si grea ; acum spre Inau, departe, tot mun-
tele fumega si un abur alb si cald se ridica
zdrentuindu-se catre cerul aproape. Urcam fncet,
drumul acesta de piatrd arsa parca n-are un ca-
pat, este drumul povestii de demult, drum hai-
ducesc cu apa aproape, Tntr-o latura, apa ca
lacrima iubitei, limpede. Pe aici au trecut, lega-
nindu-se pe cai suri, mingliati de ceting, tatarii
care mergeau sa arda Rodna in 1241 intr-o zi de
Paste ; mi-ar fi placut sd citesc, cutremurat,
vechile pagini ale sasului Rogerius care i-a vazut
ti-a albit de spaimd, acea Carmen miserabile
pe care eu nu o stiu tradusa in romaneste. Dar
asta a fost odata, astazi doar turnul de piatra al
vechii biserici fortificate mai dainuie, palida a-
ducere aminte. Aproape de ming, apa piriului ru-
gineste, tulbure. Pina aici, prin padurea de brad,
acolo unde aerul este ca mierea, dulce, mereu
dai peste birne putrede, puse in cruce, semn cad
de acolo s-a scos totul, ca minereul a secat si ca
galeria a fost pdrasitd, nenumarate asemenea
puturi negre, de pe vremea romanilor, din timpul
Mariei Thereza, ori de mai curind. Tntr-o ase-
menea grota la Baia lui Schneider, alba de tur-
turi de piatrd, n Tntunericul abia spart de lu-
mina putind a lampilor cu carbid, am ascultat
infiorat un localnic, Mihai Sangiorzan, povestin-
du-mi stinsa legenda a piticilor de odinioara ca-
re au trait Tn munte pe care aveam s-0 mai aud
si de la altii. Mina de aici, de la Valea Vinului,
are citeva sute de ani, nu stiu cite. Tn orice caz.
directorul ei, Igor Badascu, ,imparatul” cum i
se mai spune, stie acte din 1700 si asta oricum
fnseamna ceva.

Sus, ne asteaptda Ernst lacob, maistrul care
avea sa ne arate mina . un barbat balan, nu
prea Tnalt si inca tinar, despre care stiam ca este
fiu si frate de miner, miner el insusi de-mai bine
de doudzeci de ani, aici in Valea Vinului si la
Baia Sprie. (Fratele lui, Ernst Florea. a lucrat
in subteran douazeci si patru de ani, doar cu doi
ani mai putin decit batrinul Ernst, tatal !) 1in
baraca de scindurd, accperltd cu afise despre
?rotectia muncii, pestrit colorate, Tmbracam sa-
opetele si cizmele de cauciuc si castile de ebo-
nitd fara de care nu se poate, In galerie e umed
si apa se infiltreaza uneori prin armatura. Ni
se dau lampi electrice si intrdam prin bolta de
piatrd sub munte, odata cu locomotiva Diesel
care cara sterilul, piatra fard pret, care se arun-
cd din Tnaltul haldei : huruitul vagonetelor me-
talice, goale, mirosul umed, de aer statut, trecut
prin tuburile instalatiilor de ventilatie si de mo-
torina fierbinte, Tntunericul care e pretutindeni

Tnseamna ruptura de soarele de afard, de piscul
verde, Tmpadurit al Corundisului. Este o alta
lume, mecanica si misterioasd, pe care eu o simt
straind mie. Nu intilnim pe nimeni, galeria este
pustie si rece si tacutd, aici se lucreaza altfel
decit Tn marile uzine pe care le-am vazut, doar
siguranta cu care paseste Ernst lacob da in-
credere. Luminam Tn rastimpuri inelele de beton
care Tmbraca peretele si traversele liniei ferate
principale ; dupa citeva sute de metri urcam
treptele unei scari Tnguste, apoi altd scara, uda
si alunecoasd, stinca se stringe in_jurul nostru
apoi, deodatd, iesim Tn lumina si Tntre oameni.
Se munceste, sintem lingd minereul stralucitor,
din care nu demult explozia astralitei a mus-
cat adine, aproape un metru, adica atit cit poa‘a
patrunde perforatorul, trei lampi de miner scot
din umbra abatajul : sint trei ; Cota Alexandru,
miner specialist, ajutorul lui, lonas Petru si Tn-
carcatorul Halasteanu Vasile. ultimii doi foarte
tineri, lucru de altfel obisnuit la Valea Vinului.
Desi nu e cald pe fetele prafuite ale barbatilor
luceste sudoarea. Am spus barbati pentru ca mi-
neritul este o meserie pentru barbati puternici,
cu tot ce Tnseamna aceste doud cuvinte. Tncec-
cind astfel sa arat eu. care am_ intrat acum pen-
tru intila oara Tntr-o mind, cit respect am do-
bindit pentru acestia, barbatii. Cota Alexandru
(are cincizeci si cinci de ani, e un veteran) tre-
buie sa stie de toate ; si putind geologie si des-
tul dulgherie (tot ei armeaza frontul de lucru,
adica tot ei isi apara viata). ,Lemnul cel mai bun
pentru armaturda” mi se spune, ,e bradul, are
suflet in el : stejarul se rupe dintr-odata. nu da
semn, cu bradul e altceva, cind e apasat. C'nta,
da semn, si asa stim cum se miscd muntele dea-
supra noastrda”. Cred ca este poezie fraza aceas-
ta. aceasta noua legenda a bradului. Am vazut
o galerie prabusitda pe care o armau la loc alti
mineri, Flama lacob si Szock Francisc, golul de
spaima de deasupra, de unde se surpase stinca.
piatra  neagrd, colturoasa, si-am  Tnteles
mai  bine aceastd nevoie a omului de
ceva viu alaturi de el, sub munte si de ce doi
mineri cind se Tntilnesc isi ureaza ,noroc bun".
Pe unde mergem acum, galeria e noua, se Thain-
teaza greu, doar cu 80 de centimetri pe schimb,
catre vina de minereu si locul este iardsi pust'u,
doar ventilatoarele Tmprospateaza aerul ; in
schimbul care a trecut (ziua de munca este de
sase ore !) s-a puscat, artificerul de schimb. lu-
gan Octavian, a detonat electric zece kilograme
de exploziv si-mi pare rau ca nu am fost aici
sd aud rupindu-se stinca. Ernst lacob Tmi spune
cd deasupra, Tn orizontul Amalia, a vazut vechi
galerii sapate cu dalta, loviturda dupa lovitura,
Tn care nu poti Tnainta decit tirindu-te. carind
dupd tine lampa cu ulei de rapitda. puturoasa
sapa si trocul (un fel de cdus metalic cu care se
Tncarcd roca maruntd). Aici, la Nepomuk, zice
maistrul, asa se muncea cindva sl praful de pia-
tra era cel mai mare dusman al minerului, de
la el Tncepea silicoza, era plind valea de vaduve
tinere care n-apucau sa se bucure de omul lor.
acum perforatoarele pneumatice au si apa, ume-
zesc minereul. (Despre ana aceasta vie. mi-a
vorbit si directorul Igor Badascu).

lesim dupa citeva ceasuri ; sub pamint nici
n-am stiut cind au curs, sub munte timpul nu
mai este. Afara ne Tnvaluie lumina de aur a soa-
relui spre apus si mirosul de rasina al padurii,
curat ca vinul de nuntd Sintem oaspeti, linga
baraca acoperita cu afise batute in cuie, aprin-
dem un foc de vreascuri uscate de brad
care ard cu flacara alba si nu afuma
iar Ernst lacob scoate slanina si-o  pir-
leste Tnsirata Tn felii groase pe o0 tepusa ;
mincam J)ité cu slana si spargem citeva cepe si
vorbim despre toate, doar noi. citiva barbati, si
padurea si muntele Indu si-mi amintesc de pa-
rintele Ghermanuta al lui Hogas ; perca ghicind
maistrul Tmi spune ca la doua ore de mers. 1n
lacul Lala, se prind pastravi cu mina. Cind co-
borim. urmind firul repede al potecii. Ernst la-
cob Tmi povesteste despre un doctor din Bistrita,
de la spitalul TBC de acolo, un oltean. Valentin
Grigorascu- care, spune el, ,cind eram bolnav
de-o boala care nu iartd, mi-a redat familia si
munca". As fi vrut sa-1 cunosc pe medicul acela,
dar nu mai am cind, i-am cunoscut insa lui

Ernst lacob sotia, pe Marica, o femeie plina de
noblete, si fiica, Lucia. Mai tirziu, seara, la mi-
cul bufet al satului, mi-a vorbit despre vestitele
Flori de Rodna pe care le aduna de ani. minuni
de piatra si de metal, flori reci de mina cum
numai Tntimplarea poate naste si despre tova-
rasi de-ai lui, despre minerii Portins Emil. Cor-
code Ponek si Bdalai Larion pe care iarasi n-am
avut ragazul sa-i ntflnesc si tot aici, am vorbit
cu lgor Badascu, moldovean dupa bastina sa. un
barbat cald si deosebit de iubit ia mind pentru
ca. spune el. ,ea vorbesc cu ei omeaeste. baietii
ma vad mai mult ca am decit ca sef”.

L2Avem sarcini mari pentru viilor, adauga el.
mai ales aici, la Valea Viaalai unde mm demnii
minereul se mai cara iaca ca rarala ca cai : pro-
ductia minei vechi a incepat sd creasca aMa aia
anul *W. dar odatd ca anal acesta am intrat in-
tr-o noud zona, pe Valea Blazaei. de cealalta
parte a muntelui, unde iertam exploatam iate-
grala pina la 1 noiembrie-.

Igor Badascu este inginer d-n ar.-". 1965 si tra-
ieste in Rodna de aproape doudzeci de ard. des:
ar fi puuu pleca Pricind ia Ba.a Mare sau j
Cluj ur.de i se daduse ,ptaa ti ebeta apartamen-
tului”. cum ma asigura ei cu destuld ini-epta-
titd mindrie, a celui care ir. aceasta
grea, aspra, ,a trecut pria laata fibers”.

A doua zi aveam sa-lI imrinesc pe ce! care pre-
gatise mina din Valea Blaznei. inginerui Lengh.-
yel luliu. voinic, biond. ars de -aere ti alb d«
praful drumurilor_de mur.te pe care le r. abs*?
intr-un ILM.S. t Impreuna aveun sa vedem c
au reusit sa faca oamenii hai dm mmete pi a-
ginite prin 1952 si lasate asa ptea ir. 1*7» cir;
«u fost trecute sectiei de expiTrin dm Rot&i
Veche. Urcam greu pe un drum :r.cc.-. ' str.- -
de coasta golasa si in urma noastrd se drschs-Pr
largd, albarira ti departe Valea Somesulun K
casele mici, acoperite cu aram a ale comu”et
Sant cu turla Tnaltd a biserum p.ea man. prei
trufase, cu orologiul ei si cu un cadran solar p;
deasupra, linga care femei cu ii albe si fo.e neg e
spald, ca in poemele lui Goga, mfeee Ir. vad de
piriu, aproape de podul de letnr_ Masina ne
zdruncinda pe munte, (drumul e ryei tat«. ibea
de un an) pinad la cota 13*2 metru Ntc 1» Valea
Blaznei munca no are nimic auoreai vpecLacalms,
totul s-a petrecut sau se petrece undeva oece-
supt. doar bardcile de tabla o.-rtu axa, uusuroa”a.
ale atelierelor de intretin-ere mar"._u-»esc
ceva despre minerii exp.oci.-_ : slt baraci care
au fost montate si democrate de suie de ort._ta
Lesul Ursului, la Cavnic, ia Moldova Noua. In-
carcate si descarcate din puternic-de cant oane
Tatra, singurele in stare sa urce pina axs dru-
murile desfundate si acestea »ci utbtoc cau-
ciucurile de doua ori pe burd. Patru galev.:
asteaptd minerii, remize pentru .ocnoocvele
Diesel, sdli pentru compresoarete *esat». 0 aSe-
varata catedrald tdiata in piatra, tn cea pe care
mi-o arata Lenghyel lul:u se mai acreaza ia-a
la hidroizolarea urmi put vertlca. de aeraj. sapa:
de sus in jos pind la nivelul galerie petncxpale
si trei mineri. Gog Dumitru. Uaguras Vasile «
Donciu lon. legati cu ceaun de vg.-anta au co-
borit in tubul de beton. Mi se spane ca ia Valea
Blaznei va fi de fapt o mind *xp. --vrau cu
galerii de front larg Dearmate deoarece roca deo-
sebit de durd rezista la expira.i. nu altfel z*.
cu cuvintele inginerulu.. .va fi a miod baaa”.

,rermenul de dare in falotinta ar fi ia primul
trimestru al analni "73. dar nai dam mai repede,
oe mutam pe Faget". Simplu, restul vtoe de -a
sine. Deci lardsi vor fi demontate baracile de
tabla si Lenghyel luliu. care a mai deschis mine
la Balan, la Miercurea C:uc si la Ghiorghiem
(,mina mare, domnule™) va obori dir. .M.S.-U1
lui atunci cu siguranta hodorogit, blond si ars
de soare, intr-o altd padure de brad vor apare ca
si aici haldele sure de steril si vor rugini buca-
tile de fier rupte ale sondelor de foraj «i cara-
tele (probe de minereu) rotunde, lustruite ca nis-
te coloane de templu antic. Si nu numai el, ci
si mecanicul-sef al sectorului, Luky Octavian,
osos, cu fata suptd, din 1954 pe Valea Blaznei si
Rezmeves Nicolae, cel mai tindr inginer-sef de
sector pe care l-am vazut si toti oamenii acestia
furi din muntele acesta dur. In urma lor vor ra-
line blocuri de!jlbcBinte, sali de cinema, maga-
zine. intr-un cuvint' o noua asezare miniera. Va-
lea Blaznei (ne-am obisnuit cu aceste cuvinte,
dar la 1300 de metri, acolo unde-si_pasc doar cio-
banii oile si latrd dinii latosi a fiard, au o alta
semnificatie), totul cladit de ei pentru altii —
este si putina tristete in asta, este si putin c-
roism — cum se Jaudd acestia care venind
aici au cladit mai Intli oolibe intre rugi de
zmeurd rosie, apoi au taiat un drum, apoi au
dezvelit maruntaiele pamintului, apoi vor tace
la fel, in altd parte, barbati de santier care nu
gresesc cu viata lor.

La intoarcere pe aceeasi sosea pravalita in jos,
la marginea padurii, unde soferii spun ca nu
poti avea decit un singur accident, nu mai multe.
Lenghyel luliu. cu care as vrea sa ramin Drieten.
mi-a aratat o masa rotunda de piatrd, crescuta
din iarba marunta, pe care Tnca I”ceste mineral
roud, desore care prin partile astea se spune ca
»,e a haiducilor”, loc de petrecere cu plosca ala-
turi si cu berbeci fripti Tntregi sub cerul souzit
de stele, in noptile cind dulce suna valul recede
al Somesului, si am mai inteles odata ca mun-
tele. oricare, este facut pentru barbati ca cel de
lingd mine. Intregi si curati in sufletul lor. vara
si iarna, si puternici.

Poate de aceea mai toti minerii din Valea Vi-
nului si din Valea Blaznei daca-i intrebi ce-au
lucrat inainte de a intra sub pamint. unde-i u-
med si nu-i soare, unde omul e singur alaturi
de alt om si de D'atra si doar gindul. puterea lui
te ajuta sa fii. iti spun c-au fost d;n stravechi,
neam de neamul lor. parinti din parinti, ciobani,
invatati de acolo cu singuratatea senina a crea-
telor de cremene si-mi vin in minte vorbele des-
cintate ale lui Geo Bogza despre eterm’at- ti
despre Tnaltimile noastre din Cartea Oltului :
»,Pe virful mnntllor, pe stineile aspre. Tncreme-
niti ramineau".

Solemnitatea acelor pagini le-o inchin si eu
lor si acestui ..tinui secret, in fund'd caruia stan
incuiate parei toate misterele Tnmii".

MARIANA
URBANOVICI

Despre fire

Eu sint arcasul,

care vine in noptile tale

sa le topeasca cu clipitul pur
al genelor batrine.

prelungul meu pas

vorbeste pe inima clara
alungata din albia

fiecarui riu.

deslipita de pe fiecare piatra,
pentru ca.

singele intr-o zi

si-a pus mantia de domn
destdinuind in fata vietuitoarelor
ca are timpla alba.

Un cuvint

TimmiJ rotund

imi sta lipit de trup

si atit de strinsa-i imbratisarea
de parca as fi

dulcea prada a unei caracatite
in somnul ei nevazut

de noapte.

SCRIITORI TINERI
TN REPORTAJ

Zodia leului

Dimineata geamatul feminin

al marii
clipocitul misterios al existentei
e preoteasa in templul faraonilor
® rugaciune

la credeai ca trebuie

sa dorm ta sa veghezi

la eapatiial mea

asemeni aaui Inger pe un
mormint

am gasit urmele
unor poeti vestiti
toate duceau

spre gura internului

da Tmi spuneam
acolo duce cunoasterea
am ajuns singur la gura

s ml-am spus
au plecat la gura raiului

DAN LAURENTIU

purificare

prin rau
mintuire

prin pacat
Socrate a murit

raza intelectului
0-0 mai poate ajunge

infernului

si n-am gasit nici un poet vestit

gifile intr-un sant
cu printul Danemarcei

pentru gura raiului

si deodata < si deodata
‘ tunete si fulgere
deasupra lumii si deodata
In ceruri
pumnul solar al Ilui Jupiter
tenant

Sufletul

Ungur intre razele albe

ale ImminU mele am ramas

ta sehii tristi imi citesc opera
ta eeMi tristi privesc leul pustiul

Catharsis

Pentru orbi o mini cordiala

0og am mai gasit nici o urma

Sufletul meu

cum va iesi puiul

dintr-e casa

fara nici un geam

privesc sceptic in jurul meu

dar iata un Tnger negru

natura abhoret vacuum
o mica iluzie

a celor vechi

sint multumit

meu e astazi mai sarac
e noua experienta

si-a lasat oul de cenusa

tai flacara lui ideala

O statuie
be Tanagra

Umbra mea de matasa

aplecata sfios pe umarul

unei statui de Tanagra

bratul tremura

se aude bocetul soarelui

0 iatd va cadea amurgul

zeii vor parasi tacuti

aceasta lume

adio adio voi tarmuri locuite

dragostea lui ne ramine secreta

Un filozof grec

chiar daca ramasitele unei
pasiuni
care si-a pierdut penele rosii

Soarele tropaind ca un diavol
pe treptele unde eu dorm
scufundat in mare
0 bataie de copita in usa
ce soarta
buna sau rea isi anunta vizita

lumea sensibila este
intr-o continua miscare
lumea inteligibila este
Intr-un vesnic repaos

astfel se naste echilibrul
dinamic haosul se transforma

in cosmos
iar ultimul sta cu ochiul la pinda
el pindeste sosirea haosului

un filozof grec suride

verbele lui cad In lumina verde a marii pe noptierd un filozof
in urechea mea esti obosit s& mergem grec nu vorbeste
eu vorbeste ta ca picaturile de cucuta e jubitd = sorda o mama despre o soartd buna sau rea

sf-- rare kxt. VA'J tu*: riihi chau
TI"s: v -beve pri-, i pe fatf zr -
rxsresi'riteeea shaSsr. art- uu  x-tu
| me st-e re oearieoiate gwtan scrraT»
er.

I>" — v-vartri ie rie ar betrte. ochi!
~r-Mesz"\re-. Galeriei* Setr.ir. ting mk~_ twi {;
s- - isrtda ti rare
irrortnsa licorii ei aiimetri-re ir-j-ira bcen-
LauU. aread-.e biae rert:T.e. rx>\V>-
risi. drept greces--. b-"stle jibtiri. t

-i-rija i *-4»tarl, o ex”esie de retjr.r-a b!l---
dete si Tat-lepri’—»e. Dir. cted !r. :lzd, per.tr-j
riteva secunde doar, ptspileie W schimba cu-
loarea lufrxf o moard nuantd de verde codri,
devenind lomhiaase tj tirird un penet nede-
finit care se parea cd H provoacd o Ingrijorare
ti o suferintd acuta. Atunci, parca toa'a figu-
ra | se strtnee micsorindu-se s! toeindu-se b
pupilele marite

Oameni Inchrtl In propria ‘'or Sutura, cam
ml s-a parut a fi amfitrioana acestei case albe
ru peretii apasati de-o bogatd istorie care se
intinde pe mal bine de doud sute de ial au
o0 putere de concentrare care le e refuzata ce-
lor cu soirit mal frivol, cupi-inri mai repede de
exaltarile exterioare. Impresiile mele se rin-
duiati ele fhslle contaminate de aceastd Tnchi-
dere spre interior, divaging Intre peretii albi
si scunzi ai casei cu tavanul care Tmi venea
pind pe can, cu nisele sapate ca niste ochi
misterios! Tn zidurile groase din valatuci de
lut Tntariti cu par de cal si ca-amizi subti-i.
cu usl batrinesti, scirtiind discret cind acasai
clantele masive, sc'Intate In metal si pridvo-
rul exterior cu stllpi al*! si rotunzi ca ni’te
coloane, sustinuti pe dedesubt de furci si grinzi
de steiar. Grinzi si furci cioDlite din trunchiu-
rile viguroase ale stejarului codrilor de alta-
datd. ramasi de pe vremea lui Ste'an. Codrii
care aveau inca si acum In Tincheieturile din
adine ale casri rezonanta povestilor cu haiduci
si ibovnice circiumarese, cu poteri si radvane
pradate, poverii pastrate in scrinul acestei ca-
se care era int'ma si p’ac’>td da- care mie mi
se parea rece si apasatoare. In orice caz, im-
presiile mele oriclt Tncercau sd capete o auto-
nomie proprie S* defineau fara voia mea,
contaminate de faotura amfitrioanei care pur-
ta pecetea obiectelor din jur. rindulte cu un
spirit metodic si grijuliu de efectele lor subti-
le. coloristice. Tn mare parte creeate de mii-
nile ei: perdele, fete de mese, mi’euri, ca--
oete. si de Tnsasi structura casei, ea Gahrie'a
S-tnic, amfitrioana, aparindu-mi nu stiu de ce,
-unul viu al acestui scrin ce impunea, amiro-
sind Tncd a gutui si dulceti ca pe vremea bu-
ni-ii. atit de acaparator, sl de care voia (sau
- ,*mai eu voiam) sa se elibereze. Cu truda si
terace migald, gtndind pina la oboseala gin-
dului. femeia aoroaoce batrina din fata mea
si-a faurit, hran’td dm singurat-tea in care a
t-ait de la moartea sotului si de la plecarea
fi-ei la Bucuresti, o lume a frumosului mic, o
lume a lucrm-Por Tmbracate in simtirea deli-
catd si spiritul de liniste si ordine a sufletului
sau. Tnsdsl Tndeminarea doMndita de ea si
transmisd numeroaselor ei eleve, presupune o
luota sfrguincioasa si de durata cu sine, ne-
lasindu-si niciodata ragaz prin nemuncd  si
plictis, s& cada in acapararea penetranta a si-
petului cu frunze uscate sl amintiri prafuite,
a acestei atmosfere vetuste, patriarhale si ma-
lefice. Gesturile ei mici si gindurile Tnscrise cu
acul pe zapada rosie a catifelei sau pe limpe-
zimea de apa a borangicului. denota vioiciune
a spiritului si hotarire. din care trece mereu
si neobosit pragul cel larg spre viata cea ma-
re, spre tinerete si multumire linistitd si sim-
pla

Mirosul cozonacului din fata mea, taiat Tn
felii egale si groase, asezate Tn piramida pe
un fragil platou de faiantd de Sevres, Tmi
umplea narile cu un parfum patrunzator, dul-
ce-amarui, de stafide, nuci, si migdale ama-
re. aruncate cu agil'tate In crema de cacao
stropitd din belsug cu vani’ie si esentd de
rom. Puful moale si aromat ca o orhidee, cu
spiralele lui cafenii perfect Tnscrise In aurul
sfeluit parcd de iscusiti giuvargii, se-mputlna
n platou vazind cu ochii, pe cind pridvorul,
casa si toatd gradina, se umpleau de zarva o-
bisnultd de dinaintea sarbatorilor, acea forfota
placutd iscata si patrunsa de voci nerabdatoa-
re, usor nelinistite dar mereu vesele, de zben-
guiala si chiotele copiilor lasati in voia lor si
mai ales de fosnetul grabit si matasos al ro-
chiilor lungi cu corsaje si mineci savant bro-
date Tn casa

Mai Intli o fetitd, ,de abia de ajungeam la
tablia mesei", cu aceiasi ochi si aceiasi privire
de acum, sub supravegherea atentd a bunicii
care se odihnea motalnd Intr-un jilt din col-

profe

tul zriz-wtsia.. apoi o dom-'s/rrt  terloua
oef'-ixd c-c sfielnicd Tntelepciuni gol In
.arc rime&i <*> Indraznea sa re aseze, ca ti

ljic-X ramas la -ceia orirU. eru. sau ar fi
puttr. O ocupat d:rt”-ac mom» Sntr "L.i.
pe ea. pe fetita de atunci « pe d:m*:-:-ara de
mai ti- zfu. ‘e vetieam scum ariom» cum as
5 fost ea re» rare ma ‘arirretsn n tecul lor
te j-ur-jl mesei, tnladra de misee s de au&utla

rere Utejeitull* “uai eetedr» decit bunkl-
mea. Ejtitcea. tar msa ai-ii. accf; mama care—i
frimlr'-au cite c zi ti ve-
dea.' rooti. se sda»ue»u a rirpsta-. le ve-
dearc tevfrtl.ndo-4g irr.ir- In jurul me-ei
te-rtreate ru f:-—sfeta din
cupPrr. -U e—sj . :e asa. -li cap de proto-
pop cu po-iaz ti

acwi mama reperind b-riucu”. muind
pana de gisca :a cxssro» de la btstsaari ba-
rate si ml-xiimdu-i pe faeesre te parre de
cite doua-trei ori. prindem o cmsta iu-

de Maria Calimach

cioasd si transparentd, ,ca turturii de ghiata
care spinzurau de streasind casei primavara
cind dadea desghetul, ca niste tulpine de ie-
dera cristalizate, lungi si subtiri, atit de lungi
cd veneau pina aproape de usorul ferestrei la
care lucram cu bunica-mea, Babcea, eu de-o
parte, dinsa de cealaltd parte a carpetei sau
a broderiilor. De la Babcea am Tnvatat sa lu-
crez. Mai Intli am privit sl am privit mult
timp. lernile la noi erau lungi si grele. Tn-
cepeau de cu toamna, de pe ia mijlocul lui
octombrie si tineau pind prin aprilie.  Acum
parca-s mai usoare. Tin minte cd zapada a-
jungea citeodata si pind la streasind casei. Ca
sa tesim atunci, era un eveniment Sapam cu
lopetile un tunel. Parca tnortam prin glazura
de fructe, asa era de frumos cu toate ca tn-
ghetam bocnd, dar asta nu mai conta. La Tn-
toarcere, bunica ne dadea sd bem pe saturate
ceai fierbinte din samovarul din salita, samo-
var care n-a mai ramas acum decit un simplu
decor si-o amintire Tnegrita de patina timpu-
lui  scurs, Tn uitare. Dupa hirjoana de afara
prin zapada, ce altceva puteai sa faci In casa?
Sa tot scarmeni pisicile? Eram sase copii, as
fi avut cu cine ma juca, dar eu preferam s-o
privesc pe bunica lucrind. Firea mea mai a-
dormitd, cum Tmi spunea fratii. Ma fascina.
Facea broderie pe catifea si pe pinza de sita
Zile in sir am privit-o lucrind pina cind, oda-
ta, m-a chemat Unga ea cu-o voce moale, mi-a
dat acul cu care cususe pina atunci si s-a ridi-
cat de pe scaun. Primul rind l-am Tmpuns
amindoud odata, dinsa cu mina pe mina mea,

apoi am continuat singura“.

Desene de
COSTEL E. DRAGAN

oara lernilor
dem

Uit

Nu mal era ea in fata mea, eu fruntea el Sf-
defle, bombatd, sl ochii de scoarta de" stejar
batrin cu toata caldura lor de ghinda coapta
In ei. Eram atunci sl acolo si ma uitam de
aoroape. Vedeam casa alba, cu pridvorul cu
coloane albe. Tngropatd tn albul zapezii, cu
perdelele albe de tiul la ferestre, cu stergare-
le albe, desfacute ca niste aripi de fluture ras-
tignit deasupra icoanelor grele de argint ve-
chi 1l parul bunicii strins Tn cocul din creste-
eul capului, iuctnd ca argintul cenusiu al icoa-
nelor. iar deasupra gherghefului, capul micut
si lochet cu parul de un negru viu de abanos,
mplecat oerte gherghef si usor sprijinit de
oicptul bunicii, al copilei cu ochi calzi, de

culoarea scoartei de stejar Ca din fundul unei
ffntini. zgomotele mici si fragmentate, Tnzepe-
zite n linistea surdad a iernii de afara, um-
pleau Tncdperea alba, luminata stins de lamna
stimata Ir cuiul tnfipt Tn grinda din mijlocul
camerei, de un fistit prelung si ma’asos, de
fislitul mBaei lunecind pe catifea si Tmpun-
c‘-d eu acul parcd ar ntepa linis'ea. Un fir
»-trilre de vapaie jucduse, strecuratd pe sub
u-ita sobei care duduie Tnabusit cu trosnituri
de lemn uscat, pllpiic pe catifeaua gherghefu-
lui parcd ar urmari de jos In sus si de sus Tn
jos. la fiece miscare, mina cu degetele prelungi
si nervoase, cu inele de argint filigranat,
strinse pe fulgerul acului. Mina bunicii prinde
energic si delicat degetele stinghere si Intimi-
date. coplesite de emotie, ale copilei si le
poartda leganat. Tn sus sl In jos. dupa firul
pierdut si regasit de lumina. E ca si cum mina
plaoinda a copilei, calduzita de mina severa sl
Indeminateca a bunicii, ar coase Tnsasi lumina.

— Tatu-tatei, Gallo, a fost de origine italia-
nd, msma-tatel. Vatron, frantuzoaica, tatu-ma-
mei. Meissner, noi li spuneam Gtagiu, austriac,

lar mama-mamei, Petrinski, ei 1i spuneam
Babcea. doar dupa tata, poloneza. Babcea Tnsa
s-a nascut sici. In casa asta, unde s-a nascut
si mama si eu ti fetita mea. Deci sintem mol-
dovence. Babcea era foarte frumoasa. Ele au
fost trei surori, ca-n Cehov si aveau si ele o
dorintd comuna, trecutd de la una la alta, un
secret care nu trebuiau sa si-l marturiseasca:
sa se marite! Si maritisul uneia depindea de
maritisul celeilalte si conform unei necalcate
rinduiell din familia noastrd, deslegarea nu
putea veni decit de la Babcea, cea mai mare
dintre ele. Numai ea, prin maritisul ei, le pu-
tea deschide portita din gradind spre viatd si
celorlalte doua. Va dati seama cu ce urd moc-
nitd au pindit-o si-au asteptat, condamnate la
claustrare, zece ani, cit l-a asteptat Babcea,
cu-o fidelitate incredibila azi. pe Giagiu, bu-
nicul. logodnicul ei de taind, sa se Tntoarca
din ,lumea mare" cum spunea bunica, unde
s-a dus sa-si gaseasca un rost ca sa-l asigure
bunicii o viatda demna de frumusetea si cre-
dinta dovedita. Timp de opt ani, Giagiu a fost
primul medic-primar al orasului.

Aceeasi credintd si frumusete in dragoste a
avut-o, de altfel, sl mama care semana fizic
cel mai bine din cei noua copii cu Giagiu. dar
mostenea sufletul Babcei, asteptindu-l pe tata
pind si-a ispravit studiile de inginerie la lasi.
Dupa moartea ei. mult mai tirziu, am dat pes-
te un pachet de scrisori legate cu o panglica
roz care era asa de decolorata ca parea alba.
Erau scrisori'e tatei care a murit cind eu a-
veam numai doisoreceze ani si din ele am aflat
cum venea tata de la lasi, calare, o noapte Tn-
treaga. sa-i puna Tn scorbura unui copac de
lingd poartda o scrisoare si sd ia de acolo ras-
punsul mamei la epistola de dinainte. Acum,
de curind, cind s-a largit strada, copacul a
fost taiat De asta cosea mama pina Tn zori,
sa poata pindi de dupa ferestre venirea tatei.
Nu stiu de cite ori l-o fi vazut aparind calare
in poartd si disparind ca o naluca, dar stiu ca
atita timp cit a trait tata, Tn casa la noi a
fost o continud sarbatoare. Asa a fost si viata
mea dupad ce l-am cunoscut si pinda l-am pier-
dut. acum un an, pe sotul meu. L-am asteptat
si eu dar mai putin decit mama, numai trei
ani. Si-a facut studiile in Franta luindu-si
doua licente. Una in electro-mecanicd, alta ca
sprecialist in fabricarea hirtiei si a cartonului.
Asa cum 1l vedeti, era un om frumos. La fel
de bun. de cald si de vesel cum aratd Tn foto-
grafii. era si n realitate. Cind am nascut fetita
a venit acasa cu o birja plind cu flori. Erau
atit de multe cd nu mai avea unde le pune si
el le tot raspindea prin casa rizind si cintind
si-a deschis geamul si i-a dat s& bea prin
geam, calului de la birja, sampanie din fruc-
tiera.

Dupa ce-a disparut el. casa s-a golit de via-
ta, dar ca sa vedeti ce fire eral Stiind ca o

(Cmithinare In pag 9)
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RECUPERARI

Cine este C. Breugel?

Camil Petrescu sl artele plastice 7 lata o re-
latie aproape necunoscuti. Sint  cunoscute n
aceastd directie doar sarjele despre picturd si
sculptura din piesa ,Mioara” a carei scena li-
minara se petrece Tntr-o expozitie, portretul
pictorului academist din nuvela ,Moartea pesca-
rusului” si extinzind termenul relatiei teoria
camilpetresciana a ,cunoasterii plastice” a lu-
mii. Stilistic aceasta din urma manifestindu-se
printr-o sensibilizare metaforica a ideilor si sen-
timentelor, prin gasirea echivalentului lor me-
taforic, dar cu radacini simpatetice. Sursa aces-
tui procedeu poate fi sesizatd si in capacitatea
aproape necunoscutda a scriitorului de a discuta
opera de arta plastica, in special pictura. Des-
coperind un articol insolit despre Luchian
(Universul literar nr. 35 din 5 august 19281
credem ca problema perceptiei picturale a lui
Camil Petrescu poate cistiga un nou argument.
Articolul este Tnsa semnat C. Breugel.

Pentru a Tntelege de ce numele pictorului
flamand a devenit pseudonimul lui Camil Pe-
trescu e nevoie de recapitularea unui episod
destul de furtunos din viata scriitorului. (S&
adaugam : si nelamurit de catre modicele bio-
bibliografii de pina astazi). El se circumscrie
anului 1928—1929, cind scriitorul conduce (tem-
porar) Universul literar, In succesiunea lui
Perpessicius. La 1 ianuarie 1928, Tn primul nu-
mar al Universului literar, autorul Sufletelor
tari Inaugureaza seria noua a revistei cu rubri-
ca ,Galeria sufletului national”, care, practic se
traducea astfel : pagina fntiia a_ revistei cuprin-
dea fotografia unei personalititi roméane din-
tr-un sector sau altul al vietii spirituale si ma-
teriale ; Tn corpul revistei, acestor personalititi
li se consacrau citeva articole. Lista numelor,
prezidata de Camil Petrescu, este lunga. Ea de-
buteaza cu Enescu si trebuia sa se Incheie, peste
20 de numere, cu Brancusi si Martha Bibescu.
Fiecare din aceste figuri de contemporani era
prezentatd pe pagina_a 2-a a Universului literar
intr-o tableta semnata de Camil Petrescu (uneori
cu initiale). Se ntimpla Tnsa ca directia Uni-
versului literar si respectiv a ziarului Universul
sa se opuna la consacrarea unor numere — cum
s-a procedat Tn cazul a 18 personalitati — sculp-
torului Brancusi si scriitoarei Martha Bibescu O.
De aici conflictul intre Camil Petrescu si... con-
ducerea ,politica" a revistei. Conflictul devine
public, spre gloria scriitorului care n-a inteles
sa abdice de la credinta sa in valoarea Iui Bran-
cusi. Urmele si urmarile incidentului pot fi ga-
site in presa momentului. Totusi Camil Petres-
Cu reuseste sa consacre un numar lui Brancusi,
Tnsa deocamdatd, cu pretul renuntarii la con-
ducerea rubricii ,Galeria  sufletului national".
Nu paraseste nca redactia, desi fusese la un pas
de acest gest?), revista continuind sa publice
editii sub semnul unui nume ilustru, dupa ,bre-
vetul" sau’). Rubrica nu mai beneficiaza de
semnatura sa si a altor colaboratori de presti-
giu. lata filmul conflictului in date obiective :
Universul literar nr. 17 din 22 aprilie 1928 este
dedicat lui Brancusi. ,Alaturi de atitea nume de
mare valoare, care au fost Tnfatisate publicului
nostru la aceasta rubricd, — scrie Camil Pe-
trescu, parcé in replicé la cele Tntimplate —
Brancusi Tnseamna un nou aspect al acestui_su-
flet romanesc, nesfirsit mai complicat decit o
coaja de ou vopsitd sau decit o mobil& pirogra-
vata, suflet cu zeci de radacini si cu nesfirsite
p03|b|I|tat| Si poate ca dacid ar fi sa definim
~specificul romanesc” asa cum s-a fincercat de
catre unii scriitori nu demult, noi l-am defini
tocmai prin aceasta realitate profunda, tocmai
prin aceste infinite posibilitati ale lui". In nr. 18
din 29 aprilie 1928 — deci cu doua numere mai
devreme decit suma propusa a fi girata de Ca-
mil — Universul literar face bilantul persona-
litatilor publicate de la Tnceputul anului (1928)
Tncoace. Pentru ca Tn nr. 19, din 6 mai 1928,
sub o forma mascatd, retragerea lui Camil Pe-
trescu de la conducerea publicatiei sa fie anun-
tatd Tn acesti termeni, nu lipsiti de ironie_: ,,Cu
Tncepere de _joi 10 Maiu, vor apare deci, TABLI-
TELE CETATII LITERARE, FOAIE saptammala
pentru polemici si CHESTIUNI PERSONALE"
(subl. ns) E de la sine inteles ca vom continua
si dam ,Universului literar" si mai departe ar-
ticole documentate pentru orientarea cititorilor
nostri asa cum e datoria unei reviste care se
adreseaza marelui public.” etc. Dar colaborarea
n continuare a lui Camil Petrescu la Universul
literar se rezuma la cronici de teatru si la po-
lemici cu Mlrcea Eliade. La rubrica ,Galeria
sufletului national”, aceea TInfiintata de el si
transformata de succesori pe parcurs, in rubrica
LCtitorii", numele lui Camil Petrescu nu mai
poate fi ‘Intlinit, el declinindu- -si orice respon-
sabilitate Tn acest sens. Cu o exceptie Tnsa. Nr.
32 al Universului literar din 3 februarie 1929
este dedicat pictorului Luchian, iar medalionul
ce se scrie obisnuit Tn pagina a 2-a este semnat
de C. Breugel.

De ce Breugel 7 Este evident pentru oricine ca
numele pictorului flamand apropo de numele
pictorului roman nu poate fi decit un pseudo-
nim. Camil Petrescu promisese cd nu va mai
semna la aceastd rubrica al carui tata spiritual
fusese de la Tnceputul lui 1928 Totusi, stilul,
tonul si modul de argumentare al autorului a-
mintesc pe cele ale lui Camil Petrescu. Sa fie
el acest C. Breugel 7 Initiala C. poate Tnsemna
Camil. Dar poate fi n acelasi timp si 0 coinci-
dentd. Si totusi C. Breugel este Camil Petrescu.
lata argumentele pe care imi bazez asertiunea.

Mai Intfi, s-a Tnteles motivul pentru care
scriitorul nu va mai semna la rubrica ,Galeria
sufletului national” : faptul ca i s-a refuzat ti-
parirea unor numere omagiale Brancusi si Bi-
bescu. Deci consevcent demisiei, numele sau
real nu va mai apare Tn cadrul rubricii. Un
pseudonim este Tnsa posibil atunci cind este
vorba de a subscrie la o valoare nationalad-
Acesta este Tmprumutat Ilul Breugel pentru
simplul  motiv ca Bruegeil (adoptam orto
grafia Larousse-ulul) este pictorul preferat
al lui Camil Petrescu. Acel pictor care
i-a sugerat una din tezele pricipale ale
teoriei sale cu privire la substantialismul
cultural. Tn acest sens marturisirile iui
Camil sint multiple. Ne rezumam la cele prin-
cipale, consemnindu-le Tn ordine cronologicg,
in 1932 scrie in chip de sfat: ,Daca ,Orbii
condusi de un betiv" nu te-au zguduit din pri-
ma clipa cind i-ai privit, ci te-al pus sa-i stu-
diezi, atunci erai Tn cistig daca ii studiai acasa
comparing reproduceri si compulsind monogra-
fii*, (Rapid-Constantinopol-Bioram, 1932, pag. 4).
Peste un deceniu, enumerind intr-un interviu
momentele de ,,catallza substantiald”, adica acele
fapte care au concurat la formarea conceptiei
sale substantialiste despre arta si lume, scriito-
rul Tnscrie si impactul cu Pieter Bruegel -Un
alt ,,moment au fost de fapt citeva din cele 5
minute  petrecute in 1922 Tn Kunsthistorische
Museum la Viena. Chiar de la intrare, de la par-
ter, coplesitor, P. Breugel, batrinul, mi-a desco-
perit in creatie dimensiunile substantialitatii”
(V. Netea, Interviurt literare, 1972, pag. 89). E
de retinut aici anul 1922, deci cu 6 ani Tnaintea
numarului din Universul literar semnat C. Breu-
gel. Tn fine, o marturisire mai apropiata de
zilele noastre este aceea din postfata la volu-
mul de versuri aparut in 1957. Reconstituind un
dialog cu E. Lovinescu, refractar artei sale poe-
tice, Camil Petrescu Tntreaba : , Ai vazut vreo-
data tablourile lui  Pleter Breugel Batrinul ?
,Uciderea celor patruzeci de mii de prunci de
pilda ?... sau ,, Turnul lui Babei ?* Chiar in acel
an, (anul debutului la Sburatorul, subl. M.N.R.)
atltat de o colectie de reproduceri foarte reusite,
intilnita la Timisoara, ficusem tot ce mi-a stat
in putintd sa vad lucrarile marelui Flamand la
Kunsthystorische (sic !) Museum din Viena.. Ma
Tntorsesem de acolo coplesit, halucinat, cu totul
schimbat in Tintelegerea mea despre artd. Era
o descoperire care ma uluia. Intr-adevar ,vazu-
sem idei".. Realismul fantastic a lui Pieter
Breugel Batrinul, luminozitatea in naucitoarea
precizie si transparenta realistda a lui Vermeer
van Delft ca si plenitudinea solara a lui Rubens,
Tmi aratau perspective nebanuite de® mine pina
atunci. A fost, cum am spus si altd datd, una
dintre acele influente carora m-am supus cu
voluptate si cu nesfirsit folos pentru mine..
Atunci  mi-am formulat mie Tnsumi acel
termen de ,cunoastere plastica". termen
provizoriu, dar care_ indica expresiv ceea
ce gindeam despre arta si avea si_provoace in
urma, ani Tndelungati, atitea discutii. Pastrasem
atributul de plasticitate ca echivalent imaginii
tocmai din emotia recunoscatoare catre aceste
genii tutelare”.

Mi-am permis acest lung citat atit pentru a
llustra filiatia pseudonimului lui Camil Petres-

In jurul unei paternitati

cu, cit si pentru precizia opiniilor autorului n
materie de istoria artei. Tn acest fel am stabilit
pind aici legatura dintre Bruegel, analiza pic-
turii lui si numele de C. Breugel cu care scriitorul
a semnat articolul despre pictura lui Luchian.
Toate acestea sint fapte de istorie literard, cred
obiective, de netagaduit, care stabilesc paterni-
tatea articolului de partea Iui Camil Petrescu.

Pe linga argumentele de mai sus, se pot invo-
ca, fireste, si cele de ordin stilistic. Ni se par
insd destul de palide in raport cu amploarea
celor de ordinul obiectiv, — incidentul de la
Universul literar care a determinat colaborarea
cu pseudonim la rubrica ,Galeria sufletului na-
tional". Desigur, o demonstratie stilisticA nu
poate fi neglijata cind e vorba de a stabili pa-
ternitatea unui text. Ea nu este Tnsa decisiva,
ci doar suplimentara. Asadar, pentru cei fami-
liarizati cu stilul lui Camil, este vizibil dinamis-

mul sau lingvistic marcat nu numai aici — Tn
textul despre Luchian — cu verbul a fi la indi-
cativ prezent : ,,E in Alecu literatul"... etc. verb
ca’e, repet, dd o anume ritmicitate stilului ca.
mllpetresman si, mai ales, o anume lapidaritate.
Ce sa mai zicem despre formula atit de plasti-
cad a unei idei analitice ca aceea a gasirii notei
comune a celor doua tablouri, ,,Un zugrav" si
,Hahamul din Moinesti" ?* Camil noteaza : ,E
aceeasi mina de pictor, acelasi ochi care vede,
si totusi, deodatd, bila aleargd pe masa artei, la
cealalta extrema". Avem impresia, ramine sa
verificam, ca sintagma aceasta am mai ntil-
nit-o undeva n celebrele sale paranteze teatrale.
Ca ea aminteste de stilul acestora, mi se pare
mult prea evident. Pendularea intre abstractul
afirmatiei si concretul metaforei este unul din
secretele tehnicii sale stilistice. Nu putem trece
nici peste subtextul teoretic al prezentarii pic-
turii lui Luchian. Si aici, eseistul discuta tablou-
rile pictorului din perspectiva polemicii sale cu
pitorescul semanatorist, de pe pozitiile unei vi-
ziuni interiorizate asupra artei, poate chiar filo-
sofice. Numai un kantian la acea datad4) ca
autorul lui ,Danton" putea sa adapteze apelul
neokantienilor germani la mesajul lui Luchian.
Apelul Tnapoi la Luchian ! exprima sintetic con-
vingerile lui Camil Petrescu despre tipul de pic-
tura preferat, dar este si o confirmare a peisa-
gistului interiorizat din Ciclul mortii si din ro-

Pictorul

Un nume, numai lumina palida si culoare
subtirateca. Viata. Nimic mai viu decit a-
ccastd culoare a lui Luchian si totusi nimie
mai delicat, mai suav chiar cind e accen-
tuata.

Luchian e fara indoiala cel mai mare pic-
tor roman pentru ca e cel dintii care folo-
seste expresia picturalda ca expresie a unei
personalitdti. Pind la el erau preocupari de
adevar in primul rind, de lumina si culoare,
de atmosfera fada apoi.

E adevarat cad dacd Luchian a continuat si
mai ales a Tntregit pe Grigorescu, generatia
de pictori, urmatoare, a continuat pe Luchian
fara sa-1 intregeasca si pe urma a naufragiat
A inteles din el numai o parte, numai un
aspect al marei lui arte si l-a transformat in
maniera.

E cert ca vioiciunea, mai exact viul culorii
lui Luchian nu are nimic din violenta exclu-
siva a expresionismului si nici — mal ales —
nimic din brutalitatea academismului com-
promis. Acea intensitate vie e lumina care
caracterizeazad orice melancolie. in  tonurile
vil si delicate ale acestui pictor e toatd amara
interiorizare din sufletul lui Emineseu.

Tn acest sens se poate vorbi de o unitate
de temperament unica. Portretele lui au o
tristete de soare de toamna si gluma lui e
dureroasa ca un zimbet de bolnav. E in
LAlecu Literatul” un amestec grotesc de pre-
tentie in ,tinutd" si bohema soioasa, d- in-
telectualitate ostentativa si saracie cn duhul
de o amuzantd melancolie.

LProfilul” din 1907 si ,Palaria verde" aduc
incd o nota a acestui complex temperament.
E un senzualism de forme pline, o voluptate
de linii copioase, care singure sint destul ca
sa arate acea obosita sete de viata a suflete-
lor bolnave. In ,Lautul” trupul de miel ol co-
pilului si bratele planturoase ale femeii sint
obsesia aceluiasi dor de viatd sublima in re-
flexii interioare, in dorinti refulate.

Dar refugiul de la Minastirea Brebul.. E
Tn cele citeva lucrari facute aci o sete de lu-
mina proaspdatd, de verdeata fragedda, de alb
halucinant de adecvat, ca o orgie delicatd a
unui evadat din mahalalele prafuite si miro-
sitoare.

Tn ,Curtea Minastirii Brebu" e o impresie
de patriarhal care nu are nimic a face cu
pitorescul patriarhal atit de compromis. si
Tnainte si dupa acest mare picior, de catre
traditionalistii cu orice pret. E un patriarhal

mane. Ceea ce mi se pare meritoriu din_partea
lui Camil, daca nu cumva realizat cu buna stiin-
ta, este Ilpsa totala a termenului substant,a din
tableta sa despre Luchian. Am impresia ca pe
cit i-a fost posibil, autorul a tinut cu tot pretul
sd ramind sub masca acestui bizar C. Breugel.
Cred ca insasi bizareria pseudonimului a facut
ca acest frumos medalion Luchian sa nu fie
cuprins in nici una din_bibliografiile pictorului
si, In aceeasi masurd, sa lipseascd si din anto-
Iogule publICIStICII IUi Camil Petrescu, a stu-
diilor ce i se dedica5). E de datoria unei viitoa-
re bio-bibliografii Camil Petrescu sa includa
acest text. Noi 7l recuperam mai devreme si n
ideea ca alaturi de numele lui Arghezi, Vianu,
Cizek, Sirato etc. comentatori Tn epoca ai ,Zu-
gravului”, trebuie sa figureze si acela al lui

Camil Petresci’
M. N. Rusu

1. Pina Tn acel moment, seria personalitatilor
romanesti, unele de valoare universala, ardta
astfel : Enescu, Titeica, ir. Marinescu, lorga,
Bratescu-Voinesti. ing. Gogu Constantinescu,
Maria Ventura, Racovita, dr. Paulescu, Elena
Vacirescu, C. I. Nottara, dr. Cantacuzino, Elvira
Popescu, gen. Prezan, dr. Levaditi, Agatha
Birsescu. Dar <,Reiuzul directiei a fost catego-
ric in ceea ce priveste doud nume : Brancusi si
fmnmpesa Bibescu. Toate stiruintele mele de

uni de zile au fost inutile si cind totusi im
inchinat un numar lui Brancusi, am ajuns la
plecarea de la Universul"». Plecarea, nu se rea-
lizeaza odata cu ,editia Brancusi" ci Tn prima-
vara anului viitor. (Teze si antiteze. Editura
Cultural nationald, 1936, pag. 147). lata si expli-
catia mai lumeasca a incidentului : ,4—5 martie
1929. intre timp am fost la Universul de unde am
plecat inspaimintat de prostia lui S.B., ca un
negru de piat-a de care se loveste". (Jurnal,
viata romaneasca, nr. 12, 1957).

2. Plecarea definitiva din redactie se va pro-
duce la 3 februarie 1929 cind in Universul literar
apare poezia intitulatd semnificativ — Cintec de
lebada (in mod ciudat necuprinsa in niciunul
din volumele sale de versuri). Solidar eu Camil
Petrescu, Mihail Sebastian va nota evenimentul
astfel : ,Universul literar, numarul recent sfir-
seste o Incercare de intinerire si convertire spre
mtellgenta Sa speram  ca aceasta experienta
incompatibila cu traditia foii nu mai va tenta
pe nici un scriitor. Camil Petrescu paraseste
redactia. Odata cu el se retrag d-nii F. Aderca,
Emil Gulian, Sell, C. I. Siclovanu, Andrei Tudor
si subscrisul. M. Sb." (Cuvintul, nr. 1362, 5 fe-
bruarie 1929).

3. lata ce scrie acelasi Mihail Sebastian despre
antologia realizatd de Camil Petrescu in paginile
Universului literar. ,Ultimul an de aparitie al
revistei acesteia formeaza o mica enciclopedie
romaneasca. Se va Intelege mai tirziu ca In rea-
litate aceastd nouda forma a Universului literar
a echivalat cu o inventie si ca disciplina cultu-
rala, dupad care fusese organizat este singurul
tip viabil de publicatie inteligentd facuta pentru
uzul publicului mare (Scriitorii si revistele, Tn
Cuvintul nr. 1389 din 4 martie 1929).

4. Desi pregatit a trece de la teze sl antiteze
la sinteza hegeliand, Camil Petrescu in numele
vechiului sau amor filozofie pentru Kant, sem-
neaza Tn 1944 in Caietele de filozofie nr. 8 ale
lui Anton Dimitriu, un Cuvint Tnainte la un
voluminos studiu critic despre Kant.

S& ne amintim si scena din Ultima noapte
de dragoste, ntlia noapte de razboi, cind Stefan
Gheorghidiu gloseaza in patul coniupal pe mar-
glnea Criticii ratiunii practice  (p. 79—90, ed.
1956).

5. Am n vedere st recentul opuscul semnat
de Marian Popa (Camll Petrescu. Ed. Albatros,
1972, col. Monografii) In care aceasta lacuna bi-
bliograficd nu este rirccra. Ea pune sub semnul
ntrebarii lectura fideli < publicisticii lui CamU
cu privire la formarea ideilor substantialiste.

P. S. Publicam in-extenso tableta Pictorul
Luchian de Camil Petrescu alias C. Breugel.

Luchian

familiar si firesc, asemeni unul Tncepui de
veac.

Si nniuien acestui mare lemperameul tre-
buie cautata aproape de ta Tnceputul enrierei
lui. ., Safta florareasa"” (1M5| e. printr-o pa-
radoxala incUnare. de obsedat, o figura do o
noblete rard, o artista ginditoare sl subtire,
eu ochii grei de gloduri.

Autoportretul intitulat ,,Un zugrav mal
adnce aceeasi gura sumeasa intr-nu surii In-
terior si aceiasi magnifici ochi Tntrebatori fi
timizi, de ginditor care isi ceru voie si apara
in lumea celorlalti.

Nu e departe de acest portret, prin reali-
zarea vietii lul interioare acel ,Haham din
Moinesti- doctoral, senzual, material si pre-
tences. E arreasi mina de ptetar. aceiasi ochi
-are vede, si lotusi, deodatd, bila alearga pe
masa artei, la cealaltd extrema.

Si tirziu rind boala s-a agravat. elnd a fust
tintuit ia pal, a iaceput pasiunea salbateca ri
gingase a florilor. Ca pamintui bolnav, care
infloreste spre nemarginirea cerului la care
nu ajunge niciodata si  spre soare Luchian pe
patul Ini de suferln';a a pictat fiori. Maci in
culori arzatoare si suave, tuidaele delicate si
toatd armonia incomparabila a materiei deve-
nitd bijuterie de aur si singe si catifea. Cer
albastru prizonier al ulcelelor, al rasadului.

N-a avut timp si n-a avut posibilitati pen-
tru compozitii ; compozitia e o artd impe-
riald. Cere ateliere vaste, ucenici, comenzi
mari sl bogatie de mijloace. Noi sintem o
tard saraca. Pridvor de minastire. flararese.
intelectuali de cafenea, colt de padure, boi si
ciobani, margine de sat si flori sint la un loc
toate posibilitatile unui pictor care  Hnce-
xeste intr-o curte de mahala si care cind
fuge ajunge pini la poalele muntilor. Poate
c& Romania Mare va fi alta. Dar sufletnl in-
telectualului roman, de dinainte de razboi, e
tot in Lnchian.

Va putea fi Tntregit, dar prin nimic alte-
rat si cine se va abate de la calea lui. va
gresi. Arta lui eteratd, viziune personald si
restrinsa a lumii — este arta din epocile mari
si sufletul lui e un suflet de albatros.

Cind tinerii artisti vor pricepe tot atit do
bine zadarnicia eforturilor lor, cit inteleg ri-
dicolul ,,idilismului”, atunci nu va mai fi po-
sibil deeit un singur indemn :

Tnapoi la Luchian...
C. BREUGEL
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COMAN SOVA

Sa ascultam...

Sa ascultam ce ne spun pasarile.
Ele sint Thaintea poetilor cu doua aripi
Si mai aproape de cer cu un vazduh

Sa ascultam pasarile ori de cite ori trec.
Pamintui se-nvirte pe aripi de pasari;
Sa ascultam ce ne spun pasdrile...

Ele sint libertarea deasupra pamintulul
Sa le-ascultam

Ca pe niste blinde povesti.

Abur

Simt zapada pe timple.

Abur al unor seminte tirzii

Prietenii ramin absenti, intotdeauna.

De mult nu mai sint printre
gesturile lor.

Pastreaza-ti vorbele prietene...

Nu mai stau pina la prinz ;

Am trecut peste prinz si miine.

Iti las cuvintele mvle...

Povestea mea albastra-i de prisos.

Nu-mi mai vad trupul pe care-l aveam

Sint dincolo de prinz, de miine

Si cerurile sint reci.

Drum

Sa nu te temi de iarna si de lupi
in padurea aceasta.

larna-i ou de fildes straveziu
Si lupii niste dini mai vechi.
Sa i-iu te temi de nimeni

Printre lupi si iarna Tmpreuna
Vom trece, trebuie |

Fiindca deabia dincolo, in cetate
E tot ce ti-am promis.

Uneori se-ntimpla avalanse, ai auzit
Dar sda nu pui raul in fata
Daci se-ntimpla, se-ntimpla'!
Da-mi mina
Colina-i departe si-nalta.
Arborii mi-s prieteni vom merge

si noaptea.
Vorbesc cu brazii cum as vorbi cu tata,
Stiu o troita veche intr-un mal,
(Poarta noroc fetelor ascultatoare).

Nu te teme, iubito, de intuneric
Zapada sl ochii lupilor ne vor calauzi.

Vin caii 1ar

Png — iar fug si iar sosesc mereu

Ce rreu imi vine sa tot fug intr-una.
Fintinile-s bolnave si hamurile reci,
Vin caii iar —

Lasind duminicile-n urma

O luni in fatd, vine, vine o luni

Cind zilele sint trepte alunecoase,
Vin caii iar —

Si eu ma culc sub cetini si cobor in var.

Desen de
VERA HARITON

caftea straini |

Montale,

un mag al timpului nostru 4

Fara indoialda ca Interesul pe care-1 stirneste
literatura contemporand — in piscurile ei abso-
lute — este determinat de-o stringenta si pro-
funda analiza a conditiei umane : revolta, irever-
sibilitatea timpului, mizeria, moartea.

Poezia a ramas un mod de existentda dar cu
ce riscuri si cu ce primejdii | Odinioara, Mac-
hado, spunea ca, — ,Poetul care nu se simte
centrul universului se afla Tn eroare". lata aici
Tn citeva cuvinte si conditia Poetului si a Poe-
ziei. Ar trebui sa ne intrebam citi poeti si-au
pastrat inima In centrul universului ? Si citi au
devenit sperietori de ciori sau acrobati ai for-
midabilului echilibru tntre ceea ce nu a fost si
imposibil ? i i o

ugenio Montale se situeaza dincolo de vicisi-
tudinea semnelor de Tntrebare, cu acea virtute
a tacerii care germineaza din adine roadele mi-
raculoase, uneori Tn forta si formula liricd ra-
mine exclusiva, o lava fierbinte dintr-o intimi-
tate solitara. Cu Montale misterul poetului se
conserva fericit si intact, viata sa devine un vas
unde energiile lumii se contopesc cu infinita su-
ferintd umana, pentru a denunta, Tncd o data
si ireductibil, dezacordul dintre socratismul sau
si istorie, grimasa sceptica si progresele sociale
ale omului, aurita co_pilérie a celui Tnvins de
senectuate. Proiectata pe ecranul societatii mo-
derne, poetica montaliana este profund umana si
adevarata, un Imens ,Nu" care taie orice punte
de legaturda cu un infinit promis: ,Din afara
lumii, niciodata / nu vine cineva s-o mintulas-
cd. Este unul dintre noi./ sutd-n suta | Si poata
nu_cel mai bun".

S-a convenit Tncd de la Tnceput ca Montale
este un poet ermetic — si este adevarat Tn ma-
sura Tn care ermetismul italian trebuie disociat
de cel francez si mallarmean Tn special — 1n
sensul poeziei ca revelatoare a ei Tnsasi cu un
particular simt obscur Tn care lucrurile isi tra-
deaza secretele printr-o iluminare brusca. Mon-
tale le daruieste un nimb de-o incandescenta
magica, realitatea se tradeaza si scapd un ade-
var dacid nu consolator atunci Imuabil : ,Lunge
risuona un grido : ecco precipita / il tempo, spa-
re con risucchi rapid; / tra i sassi, ogni ricordo
e spento ; ed io / dall'oscuro mio canto mi pro-
tendo / a codesto solare avvenlmento",

Montale a scris cantitativ putind poezie. lata
recolta sa poetica : Ossi di seppia (1925) ; Occa-
sioni (1939) ; La Bufera ed altro (1956) ; si Sa-
tura (1971). Numai patru volume In peste cinci-
zeci de ani de consacrare ! Caci modul sau pro-
priu de-a aborda poezia este unul grav, aven-
tura spirituald cere o pregatire indelunga, iar
riscurile si le asuma In Tntregime. Este, 1n
fond, un mod goethean acesta, descifrind enig-
mele lumii aparente, te construiesti pe tine n-
suti ca pe un dat, un punct fix, reper invariabil
n imensa Incertitudine a vietii.

Nelinistea montaliana se Tntruchipa la Tnceput,
in ciclul Ossi di seppla Tn cuvintele dure, bolo-
vanoase, pietroase : universul era vazut Tn
partea lui de schelet calcaros. Singura posibili-
tate de fericire, o fericire care nu se plateste,
era pa-fumul lamlilor. Negativismul lui Monta-
le va ramine totdeauna o0 componentd a sa;
speranta este fara continut si tragismul sau ca-
pata dimensiunea eroilor antlg prin acea lu-
ciditate a mortii, pentru ca a Intelege nu 7n-
semna a suferi mai putin, dar in orice caz, =
depa5| existenta. Eroul montalian este ,incar-
cat" nu de un pacat flintial, ci de o suma de
erori nascute din existenta sa istorici. El vine
in fata marii, (poemul Mediterana), pentru a
atinge Tn mod magie un element originar capa-
bil de purificare si  miraculoasa vitalitate.
Occasion! este momentul ,impresionist® al lui
Montale ; se verificd anumite sonoritati ale lim-
bajului, imaginile sint acuarelate fara a abdica
de la o anume esentialitate specifica, cistigata
anterior, Forta intelectului sau penetreaza reali-
tatea : coboard Tn micile banalitati cotidiene fara
spaima de-a ramine captiv acolo si dintr-un
salt, asemeni cocosului sdlbatec, bate din aripi
jar in cerul metafizic Si viata poetului Tnsusi
este un sanctuar cum se exprima un exeget al
sau. In sflrsit acum vin marile viziuni din Fur-
tuna, lirismul sdu este mai anevoios si obscur.
Este un lirism de cunoastere sl nu de metafora
insolitd iar prin nuditatea lui conceptuala con-
tinua pe Dante si Leopardi. Il filo della memo-
ria.. pentru ca Tntregul depozit a! experientei
umane, nu va ramine n vtnt, desi genereaza a-
cel ,male di vivere".

In 1971 Eugenio Montale Tmplinea 75 de ani
si se gasea cu toata fiinta Tn plin mister al vie-
tii. Ironia amara a batrinetii énu este viata poe-
tului un esec ?) Tmprumuta din traditia litera-
turii latine cuvintul cu accent satiric : Satura.
Versurile catre Xenia (la 10 aprilie 1964 1i moa-
re sotia) au parut unor critici sub nivelul crea-
tiei anterioare. Vechile valori stilistice sint spar-
te, Montale este |ncon{urat de umbre, monologul
este absolut ca al care merge Tn pustiu.
Poezia pare pierdutd Tn prozaisme si Confesiuni
marunte : dar trebuie sa fii Montale sd ai cu-
rajul de a te recupera pe tine Tnsuti dintr-un
neant inaccesibil.

,Caro piccolo insetto..."

Poezia este magica, se Tncheaga in acele seri
de primavara cind Tti recapitulezi Tn memorie
anii pe care i-ai trait printre lucruri batrine si
ele, cum ar fi spus Blaga si. faptele diverse de
abia acum Isi dau masura evenimentelor teri-
bile ce au declansat. Tonul este elegiac, expre-
sia este simpla iar itinerariul parca-l murmura
cineva de alaturi, chiar si sentimentele devin
Impersonale Montale nu renuntd la Istorie desi
nu crede In ea si nici ta solitudinea lui antire-
toricd i ,lIstoria nu Indreptateste. / istoria nu
consoleaza. / Istoria nu-1 Tn sine ; / istoria nu
mingile sl nu pélmuleste / si nu ne Tnvata ni-
mic din ce ne priveste...

Unul din secretele acestei poezii este o clara
constiintd umana fata de sine sl de ntregul u-
nivers, refuzul de a trtsa chiar dacd plenitudi-
nea si fericirea nu au fost aiunse niciodatd. Nu
exista aici nici o iluzie, un realism aspru al
vietii compensa» de ta’s gindltnare. $i mal
mult decit atit. Montale prin viata si onera sa.
reabiliteaza calitatea de poet. Fl a inteles cu
mult Tnaintea noastra, ca nici macar geniul ,nu
graieste prin gura lui".

Paul Emanuel

*) Eugenio  Montale: Mondadosi

Editore, 1971

Satura,



O problematica
de acuta actualitate

Congresul international de estetica si-a asu-
mat sarcina dezbaterii unor probleme care
solicitd imperios raspunsuri, nu numai de la
exegetii fenomenului artistic contemporan dar
ti de la toti iubitorii de ani

Pe de o parte, — revolutia tehnico-stiinti-
f:ca ce se dezvolta asa cum stie toata lumea,
de la o zi La alta cu amploare uluitoare si
totodata coplesitoarea explozie informatio-
nald, care depaseste tot ce si-ar fi putut
Tnchipui altddatda un om de cultura, — par
sa Tmpinga milenara necesitate de arta ca-
tre periferia spiritualitatii contemporane ; pe
de alta parte, mereu mai accelerata succesiu-
ne de curente artistice (care concureaza cu
moda vestimentara femininda) arunca pe iu-
bitorul tihnit de delectare artistica. intr-o
perplexitate neinchipuit de derutanta.

Asa se explica, cred, cum intr-o buna parte
a lumii contemporane, Casandrele care prezic
moartea artei (din cu totul alte motive decit
o facea Hegel acum un veac si jumatate) ga-
sesc 0 audienta plinad de receptivitate. O ase-
menea situatie nu putea lasa indiferenti pe
exegetii pasionati ai creatiei artistice, Tngri-
jorati de activitatea asidua a acelora ce se
grabesc sa ocupe posturile de cioclii ai artei.
Mi se pare semnificativ cd una din sectiile
Congresului, care Tnscrie cele mai numeroase
participari, este cea intitulatd Arta contem-
porani. Moartea artei ? (s& nu scape atentiei
semnul de Tntrebare). Dezbaterea este aici
foarte aprinsa.

Tot din cauzele amintite mai Tnainte, alte
doua sectii au pus Tn discutie posibilitatea
stabilirii de ,,noi criterii" de valorizare artis-
tica (gratie unor ,noi metode" de cercetare),
ca sl determinantele formarii sensibilitatii
estetice Tn zilele noastre si a rolurilor jucate
de artist, de critica si de diferitele categorii
ale publicului, in aceasta formare. In nevinde-
cabila lovitura pe care a primit-o ,academis-
mul"” de mai bine de o suta de ani, Tn indiscu-
tabila, astazi, obligativitate de perpetua Tn-
noire artistica — multi dintre cititorii de li-
teraturd, dintre frecventatorii de expozitii si
concerte, dintre spectatorii de teatru si cine-
matograf, se vad pusi totusi Tn fata unei
alternative, In care nu le este usor sa aleaga :
e vorba sau sa reziste, Tncapatinati, pe vechile
pozitii ale obisnuintei lor de receptare este-
tica si sa declare ca tot ce contrazice aceste
obisnuinte este pseudo-arta daca nu, pur si
simplu, impostura ; sau sa se abandoneze pa-
siv avalansei de ,noutati" si sa declare va-
loros tot ce se produce de catre cei ce se
Ndecreteaza artisti, numai din teama de.a nu
parea mucegaiti (sau — horribile dictu ! —
dogmatici...)

Ei bine, aici privirile se Tndreapta catre
exegeti — esteticieni, oritici,. istorici de arta —
solicitind  criterii reconfortante. Dar acesti
exegeti simt si ei nevoia sa-si faureasca
instrumente, la nivelul explorarii stiintifice
contemporane din celelalte domenii ale cu-
noasterii umane. latd cum. metode cu repu-
tatia de a benefcia de rigoarea matematicii
(informatica, semiotica, structuralismul, ci-
bernetica) Tsi capata din ce Tn ce un prestigiu
mai consolidat, Tn estetica epocii. Se pune
Tnsa Tntrebarea Tn ce masura folosirea unila-
terala si absolutizanta a unor asemenea me-
tode si tehnici nu duce la evaporarea emotiei
estetice, fara de care, eu continui sa cred ca
exegetul operei de arta devine ,gresit Tnca-
drat”. Dezbaterile Congresului Tncearca deci
sa lamureasca corelatia dintre prezenta struc-
turilor materiale ale operei si capacitatea de
temnificanta a acestor structuri, Tn medii so-
cioculturale date, sau daca Tmi e Tngaduit un
limbaj mai pretentios, dintre onticul si axio-
logicul operei.

Dar problemele esteticitatii mediului nostru
de trai nu puteau fi nici ele neglijate de un
congres modern de estetica. Una dintre sec-
tiille Congresului dezbate ardentele Tntrebari
referitoare la ,estetica ambiantei si a vietii
cotidiene".

Toate aceste probleme nu pot capata ras-
punsuri serioase daca neglijam autorizatele
opinii ale unor ginditori care ne-au lasat o
pretioasd mostenire culturalda. Sectia a treia
a Congresului dezbate de aceea ,actualitatea
cercetarilor de istoria artei si a esteticii".

Putem afirma de pe acum, data fiind nu-
meroasa Si prestigioasa participare (este cel
mai amplu Congres de esteticA de pina as-
tazi) ca rezultatele dezbaterilor noastre vor
aduce clarificari pretioase in aceasta stufoasa

problematica.

Marcel Breazu

Estetica
vietii cotidiene

Ata cum rezulta din chiar problematica
actualului Congres international de Estetica,
ale carui lucrari se desfasoara la Bucuresti,
artele plastice au nu numai un rol de mare
Tnsemnatate in discutii, ci si unul simptoma-
tic. Intr-adevar, faptul ca o intreaga sectie a
Congresului este dedicata ,esteticii ambien-
tului st a vietii cotidiene”, a fost Tnregistrat
cu un deosebit interes de participanti, mai
ales ca, in mesajul sau, presedintele Consiliu-
lui de Stat, Nicolae Ceausescu, a subliniat im-
portanta preocuparilor legate de estetica spa-
tiului Tnconjurator ; dealtfel punctul de ve-
dere al profesorului Joseph Gantner, prese-
dintele activ al Comitetului internationalal
Congresului, exprimat Tn alocutiunea de des-
chidere, vorbea tocmai despre evolutia rapida
a esteticii, Tn general, catre aceasta tema cen-
trala a ,ambientului” . Un mare numar de
comunicari se leaga, la rindul lor, direct sau
indirect, de acea tema. Astfel mai toate dez-
baterile din sectia a doua a Congresului, inti-
tulata ,Arta contemporana. Moartea artei

ajung la concluzia ca supravietuirea artei in
civilizatia contemporana se opereaza Tn me-
tamorfoza functionala a obiectului de arta
Lizolat", in obiect cu un rol in mediul Tncon-
jurator. Teza ,permeabilitatii” estetice despre
care vorbea Heidegger si care deschide calea
spre esente se Tntilneste, pe planul vietii for-
melor concrete ale vizualitatii, cu pledoariile
pentru dominanta sociala a functiei obiectului
de artd, a operei ca realitate materiala si spi-
rituala totodata.

Ampla dezbatere iscata in jurul comuni-
carii lui Etienne Souriau, presedintele de o-
roare al Congresului, comunicare intitulata
,Hazardul si creatia artistica”, a demonstrat
si ea aparitia unor noi puncte de vedere asu-
pra determinismului ambiental, care ,prin-
de" in retelele sale, chiar cele mai imprevizi-
bile si aleatorii modalitati expresive. Nume-
roase comunicari reiau, Tntr-o forma sau alta,
fie prin analize precis operate asupra unor
lucrari, fie prin consideratii cu un caracter
sintetic, problema raportului dintre ,semnifi-
cant“ si ,semnificat”. Destinul unor curente
artistice, ca abstractionismul, expresionismul,
suprarealismul este examinat din perspectiva
dominantelor si accentelor puse pe unul din
elementele acestei mult si mereu dezbatute
dichotomii.

Un loc important Tl ocupa si comunicarile
consacrate raporturilor artist-public. Se Tn-

ILEANA BRATU :
Structura

(Imagine  obtinuta

pe baza
unui algoritm

muzical)

cearca nu numai elaborarea unor concluzii pe
baza testarilor cu caracter sociologic, ci si dis-
cutarea unor concepte traditionale ale exerci-
tiului gustului estetic. Multe din Tncercari Tsi
pun problema Tn contextul specific al revolu-
tiei tehnico-stiintifice contemporane. In lega-
turda cu noile functii ale artei in contextul a-
cesta, apar si o serie de interesante opinii care
contureaza un neo-vitalism pornit dintr-o op-
tica sociald, si care acorda vizualitatii un rol
bio-psihologic de mare perspectiva.
Discutiile vii, angajate in jurul acestor pro-
bleme centrale ale experientei estetice con-
temporane caracterizeaza spiritul polemic
modern si suplu in care se desfasoara lucra-

rile Congresului al Vll-lea de Estetica.

Amelia Pavel

Etalon istoric

constiinta valorica

intr-o zi, cind ajunse la virsta negarii rege-
neratoare de sine, manifestarile constiintei
umane fisi vot scrie ,amintirile din copilarie"
lumea de dorinte si idealuri a artei va fi indi-
cata, desigur, ca loc al nasterii lor. Epoca mo-
derna pare sa fi Incheiat procesul acesta de
germinare si maturizare a ideilor stiintifice In
orizontul artei. Stiintele au Tnceput sa se di-
versifice si sa prolifereze din ele insele, n
lumea lor de interes stiintific. Daca la Ince-
puturile gindtrii umane arta reprezenta o ori-
gine, iar stiinta un ideal, astazi se Tntimpla
ca activitatea umand sa-si afle originile intr-un
orizont stiintific si idealul Tn artd, ca model al
perfectiunii si Tntelegerii umane. Spre deose-
bire de precursorii sai mindri sa-si gaseasca
obirtia talentului Tn revelatie. Tn ,dicteul inte-
rior" etc artistului actual li place tot mai mult
sd se revendice de la metode de creatie ,stiin-
tifice”, ,obiective”, s&-si explice si sa-si Inde-
plineasca activitatea creatoare potrivit unor
programe teoretice, unor m'jloace de executie
de facturda tehnico-stiintifica.

Se pare ca ,ultima" stiintd, care a mai ramas
,ascunsa" In arta este stiinta despre arta Tn-
sasi — estetica. De la o astfel de constatare
plecind, se poate considera ca, odatd cu pro-
cesul statornicirii stiintifice a esteticii se va
sincheia”, va putea fi apreciatd ca ,inchein-
du-se“, o Tntreaca perioada, o prima perioada
a evolutiei gtndirii omenesti. Sugerind posi-
bilitatile infinite ale afirmarii conditie! umane,
Engels aprecia, cd omenirea se afla Intr-o pe-
rioada ,preistoricd”. Contlnuind metafora, am
putea spune ca ne plan spiritual esteticii i
revine ,cinstea" de a marca prin desavirsirea
sa stiintificd un asemenea hotar de metamor-
fozare a ,preistoriei” in istorie Oare nemaitn-
tilnka proliferare a preocuparilor estetice, spe-
cificd secolului nostru n-ar putea fi apreciata
ca un ,preludiu” al acestei ,metamorfozari"? |

Spre sfirsitul secolului trecut, comentind in
Lurnalul” lor Ipoteza existentei si pos’hi*’tntii
descoperirii practice a electronului, fratii Gon-
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court apreciau ca, atunci cind acest lucru se
va Tntimpla, pe Pamint va cobori Dumnezeu
cu cheile sflrsitului In mind si va striga su-
parat : ,Ora de finchidere, domnilor !“ Multi
exegeti Tmpartasesc astazi pareri asemandatoare
despre posibilitatea unei estetici stiintifice.
Teoriile estetice ,informationaliste”, ,structu-
raliste”, etc. au stimulat si Tncrederea in posi-
bilitatea unor predicatli obiective asupra artei
dar In acelasi timp, spiritul nu o data naiv si
superficial In care au inteles ,exactitatea" ju-
decatii estetice, a incitat, deopotriva, atitudi-
nile sceptice. Tn discutarea unor asemenea pro-
bleme nu trebuie uitat, Tnsa, ca criteriile de
stabilire ale ,statutului stiintific* al esteticii
apartin unor domenii aflate ele Tnsele Intr-un
proces de evolutie si reevaluare conceptualda
(cum sint : gnoseologia, logica, axiologia, etc.),
proces ce va aduce, desigur, si o noua definire
a_f_ceea ce Tntelegem astazi prin ,statut stiin-
tific™.

O idee pe cit de veche (0o Tntflinfm, Tnca, la
Platon si Aristotel) pe atit de raspindlta este
cea care considerd arta ca o ,piatra de Tncer-
care" a temeiniciei si puterii de judecare a
unei conceptii filozofice. De altfel, dintr-o ast-
fel de ,incercare"” a artei prin filozofie, au
aparut, de obicei, teoriile estetice. Cercetind is-

toria filozofiei se poate observa cu usurinta ca
teoria estetica reprezintd, Tn general, partea cea
mai perisabild istoric si mai vulnerabild logico-
axiologic a sistemelor si conceptiilor filozofice.
De la aprecierea acestei situatii plecind, unii
exegeti au ajuns la concluzia imposibilitatii

unor predicatii adevarate si universale asupra
artei.

Revolutia tehnico-stiintifici pe care o traim
a relevat, o datd mai mult, raminerea n ,urma"
a disciplinelor umanistice fagé de cele ,realis-
tice", ,exacte", faptul cd raspunsurile lor au
ramas departe de a putea satisface multiplele
intrebari si exigente spirituale ale omului con-
temporan. Tn mod firesc, s-a ajuns la ideea ne-
cesitatii ridicarii filozofiei la un nivel de nte-
legere si explicatie pe masura si in spiritul
idealurilor specifice emancipérii actuale a con-
ditiei umane.

Desigur, spre o asemenea ,resurectie" ac-
tuallzatoare, umanista si realistda a filozofiei
concurda o multitudine de discipline teoretice,
dar nici una dintre acestea nu poate oferi, cu
mai mare fortd generalizatoare deck estetica,
orizontul creatiei, al Tntelegerii individualului,
al mobilurilor activitatii si trdirii umane, ori-
zont de care gindirea filozofica are atita nevoie
pentru a putea asimila in sine dimensiunile de
cunoastere si explicatie ale prezentei omului in
lume. Daca, sub numele de ,esteticda", o anu-
mitd manifestare a creatiei artistice patrunde
In tot mai multe domenii ale existentei si acti-
vitatii umane actuale, la rindul lor ideile este-
tice, ?ermineazé tot mai mult de »ub coaja
de culoare a picturii, se aratd tot mai clare
Tn partea vizibila a metaforei, se desprind tot
mai distinct din curgerea melodioasa a sune-
telor pentru a privi arta cu ochii propriei sale
valori ti necesitati, valoare sl necesitate ce se
confunda tot mai mult cu Tnsesi idealurile eman-
ciparii conditiei umane. Fiindca, dacd univer-
salitatea celorlalte asertiuni si predicatii poate
domina subiectivitatea relatiilor dintre oameni,
asertiunile ti predicatiiie esteticii nu-si pot
afla adevarul si universalitatea decit Tntr-o lume
a Tntelegerii. Traind cu mirajul stiintei si obiecti-
vitatii stiintifice, estetica traieste, astfel, deopo-
triva. cu idealul Tntelegerii si prieteniei Tntre oa-
meni. Acest specific umanist al esteticii o va
ierta de pacatul frecventei sale subiectivitati
chiar daca ar fi ca pina la obtinerea universa-
litdtii de catre predicatiile sale sda mai treaca
fnca o mie de ani. ,inteiegeti-va intre voi si
atunci voi fi universala ! — pare s& ne Tndem-
ne cu un optimism nostalgic judecata estetica.

Adrian Radulescu

Estetica,
informationala

baza a unui
proces de comunicare

Dezbaterile teoretice ale celui de al Vll-lea
Congres International de Estetica propunin-
du-si ca tema principala estetica si arta in
situatia actuala a omului, se refera inevitabil
la toate metodele si criteriile noi Tncetatenite
in analiza artistica contemporana. Un loc im-
portant Tl ocupa estetica informationala care
Tmpreuna cu estetica semiotica, structuralista,
sociologica alcatuiesc patrimoniul esteticii
moderne strict legata de fenomenul interdis-
ciplinar contemporan, de mutatia valorica

provenita din dominanta stiintifica si tehno-
logica a secolului nostru. Tncetatenit de Max
Bense in 1957 termenul de estetica informatio-
nalda acopera aria cercetarii referitoare la
realizarea unui criteriu matematic, 0 masura
a caracteristicilor obiectelor estetice. Estetica
informationalda va fi deci o estetica cantitativa
care va stabili parametri obiectivi de deter-
minare, raporturi de ordine si configuratii es-
tetice dispuse si ordonate statistic in functie
de o intentionalitate artisticd. Prezenta la
Congres a unor teoreticieni cunoscuti ca Sieg-
fried Maser sau Kawano Hiroshi este semni-
ficativa, asigurind un nivel teoretic Tnalt dez-
baterilor din cadrul sectiei referitoare la noile
metode si criterii estetice care constituie de-

sigur germenii unor discutii mai largi cu
ecouri nu numai Tn domeniul teoriei artei ci
si a practicii artistice. Estetica informational3,
baza a unui nou proces de comunicare impli-
ca o schimbare de atitudine a publicului
care receptioneaza mesajele operei de arta
produse Tn circuitul social al schimburilor in-
formational” intru realitate, opera de art3,
cale catre consumator. Aparitia ciber-artelor
sau a proceselor pedagogiei cibernetice sint
consecinte ale acestui amplu proces comuni-
cativ Tn care artistul, teoreticianul, publicul

sint corelati Tn sisteme sociale, psihologice,
pedagogice si artistice determinate de nume-
roasele aplicatii ale teoriei informatiei Tn toate
domeniile umaniste. Acest proces amplu co-
municational tinde sa stabileasca un limbaj
comun intre discipline aparent disjuncte, ca
arta, stiinta, societate.

lleana Bratu

LArta contemporana
— moartea artei ?*

Pun si titlul sub semnul Tntrebarii, tema
sectiei Tnsasi stind sub miraculosul semn
(caci dubitatia este cumva miraculoasa), adi-
cd: ,Arta contemporana. Moartea artei ?“
Dar mai este el oare cu putintd cind pentru
esteticienii celei mai animate sectiuni (chiar
cind functioneaza, din cauza numarului de
comunicari si a divergentei tematice, in sub-
sectii paralele) a Tntreba despre moartea ar-
tei, Tnseamna absurdul acceptarii unei aseme-
nea ipoteze. lata deci consensul, adica refuzul
(uneori revoltat chiar, Tn termenii disciplinei)
de a accepta disparitia, Tntr-un fel sau altul,
al principalului obiect al esteticii. A nu se
Tntelege Tnsa ca se manifestd un optimism
aliniat, ca lipsesc ciocnirile (de idei, Tn gene-
ral, caci uneori se mai ciocnesc si prejude-
cati) ca viitorul artei este examinat fara
emotie.

La momentul actual al dezbaterilor — sec-
tia Il-a Tntruneste si cele mai multe ore de
discutii — pentru cel care, prin obligatii ,de
serviciu"”, lucrarile au Tnsemnat nu numai
participarea continua ci si recitirea interven-

tiilor, se contureaza citeva idei de interes.
lese Tn evidenta, ca 1Tn imaginea unei
sectiuni a pamintului, depunerea n
straturi succesive, depunere, in acest caz. a

unor reprezentari (fiecare Tnsotitd de idealul
ei artistic) asupra a ceea ce numim opera. Si
astfel intra Tn actiune, frecvent, prejudecata
splendid Tntemeiata cultural, dar cu atit mai
dramatica cu cit opereaza practic Tmpotriva
ideii de progres cultural —, careia, tot frec-
vent, 1i raspunde uneori exaltarea — nein-

temeiata suficient cultural, dar actionind Tn
numele credintei Tn perfectabilitatea culturii.
Citind numele lui Etienne Souriau, decan de
virsta al esteticienilor. intre cei care vin cu
una din cele mai larg deschise intelegeri ale
artei, nu fac un compliment nimanui. Comu-
nicarea sa a fost un motiv de interes real,
analiza elementului aleatoriu al artei, ducind
la primele confruntari de anvergura. M-am
lasat antrenat Tn ele, ceea ce ma obligd acum
la un efort de obiectivare.

Imposibil s& aduci la acelasi numitor pe
acela care identifica arta cu frumosul (relan-
sind estetica drept simpla stiintd a frumosu-
lui. Deh ! asa Tnvie stafiile prin castelele gin-
dirii) si pe colegul sau care gaseste ca pina

si hidosul tine de conditia contemporana a ar-
tei. Fireste cd, aplicind un concept Tnvechit al
artei asupra unei realitati noi, de o dezar-
manta varietate, nu se poate progresa.

S-a discutat mult, si chiar cu folos, asupra
mijloacelor esteticii. Poate ca n-a reeslt Tnca,
dar timpul nu e trecut, ca tipul de judecata
anecdotica (practicat larg, ca un soi de varia-
tiuni la o opera datd) paraziteaza pe trupul
esteticii, Ti scade vitalitatea si obiectivitatea.
Impresionismul estetic este Tnsa si consecinta
Tntllnirii cu o realitate esteticd noua, mai
usor de abordat la periferia ei (cu exclama-
tiile de rigoare : ce acord cromatic ! Ce ritm !
Ce asociatie | etc. decit Tn nucleul expresiv.)

Cumva tema Tnsasi a obligat participantii
sd se raporteze continuu la conditia omului,
la societate. Morawski Stefan, intr-o analiza in-
teligentd, din perspectiva antropologiei mar-
Xxiste, a evocat problema alienarii, sesizind n
plus ca pentru un numar important de state
tinere cum si pentru altele aflate Tntr-un mo-
ment istoric calitativ nou, tema sectiei poate
parea bizara, cind ele se confrunta cu pro-
blema crearii unei arte, a dezvoltarii unei
traditii si a valorificarii unor valente.

Mihai Nadin

O arta
,,In statu nascendi™

O constatare surprinzatoare, cel putin la pri-
ma vedere : parcurgind volumul de ,abstracts"
al actualului Congres de esteticd si urmarind
— Tn primele zile de desfasurare a lucrarilor
— expunerile prezentate si discutiile care au
avut loc In citeva sectii, nu am intflnit nici o
comunicare sau interventie care sa fie explicit
si expres axate pe probleme privind corelatia
dintre artd ti televiziune. Cind Tntr-un ,forum"
care Tntruneste peste 500 de participanti o tema
este ignoratd, nu se poate formula un repros,
ci s« ia act de un fapt cu valoare de simptom.

Exista o literatura vasta despre importanta si
rolul specific al televiziunii in propagarea ope-
relor de arta, dar o asemenea tema — care
apartine, de fapt, sociologiei proceselor de se-
mioza din sfera artei poate sa absenteze din
dezbaterile unui Congres de estetica, fara ca
faptul sa trezetsca nedumeriri. Mai dificil de
explicat si de acceptat este ignorarea interoga-
tiilor privind specificul tele-imaginii  artistice,
absenta preocuparilor pentru elucidarea modului
de implicare a esteticului in structura intima a
mesajului televizual.

Situatia este Tn parte explicabila prin stadiul
in care se gaseste in Prezent activitatea de te-
leviziune, ca tip specific de creatie de mesaje ;
caci, daca au aparut cuvinte ca teleast, telestar
etc., un Eisenstein al micului ecran, care sa
determine un asemenea progres Tn afirmarea
individualitatii estetice a acestei activitati, asa
cum a facut-o autorul ,Crucisatorului Potem-

kin" in celebra scena a scarii si — de altfel
— in intregul film, n-a aparut.
Si totusi, exista — cred — citeva dimensiuni

estetice proprii emisiunilor de televiziune, re-
cognoscibile ca atare, astfel incit teza lui U.
Eco, potrivit careia fenomenul televiziunii ,,nu
aduce nici o contributie stimulanta in estetica",
mi se pare marcatd de anacronism. Ma opresc
doar la doua dintre aceste particularitati, care
atestd nu numai faptul cd avem de a face cu
un tip specific de activitate artistica In stare de

geneza, ci si consonanta generald a acestuia cu
unele tendinte relativ generale din arta contem-
porana.

Este vorba, Tn primul rind, de o sporita
densitate esteticd a creatiei artistice destinate
micului ecran, densitate care nu se identifica
cu concizia (pe care o presupune, insa, de re-
guld), ci se realizeaza Tn mod obligatoriu prin
ceea ce am putea denumi tasarea semantica a
mesajului. Am in vedere faptul ca opera de arta
specifica televiziunii trebuie sd permitd o mai
rapida ,luare in posesie" de catre receptor a
L,hucleului" semnificatiei estetice a mesajului.
Faptul ca telespectatorul manifesta o vadita
preferintd pentru seriale (in care, intre altele,
identitatea personajelor este de obicei pre-con-
stituitd). nu trebuie pusa integral pe seama unor
tendinte de oblomovism spiritual ale consuma-
torului mediu de tele-emisiuni artistice (Cum
s-ar explica, in acest caz, popularitatea ciclului
Forsyte Saga ?) Cel putin in egala masura tre-
buie avut Tn vedere ritmul perceptiei estetice
ale' acestor productii, care nu Tngaduie un res-
piro prea mare Tn actul receptarii. De aici si
un alt aspect al tasarii semantice de care am
vorbit. si anume, o anumitd necesitate de res-
trangere a polisemiei mesajului, care se concre-
tizeaza n controlul mai sever al ambiguitatii
semantice a operei de arta specifice micului
ecran, Tntr-o folosire mai parcimonioasa a
deschiderilor conotative (sau. mai exact spus,
promovarea in sfera semnificatiilor conotative
a unei relatii de sens in functie regentd).

A doua particularitate a implicarii esteticului
in emisiunile de televiziune, are Tn vedere actul
receptarii. Nici o altd artd nu realizeaza intr-o
asemenea masurd ca cea transmisa prin micul
ecran o atit de accentuata de-ceremonializare a
actului perceptiv. Tn general, artele contempo-
rane restring tot mai mult ponderea unuia din-
tre principalii factori care au determinat —
cum arata Tudor Vianu — geneza artei; sl
anume, ritualul. Televiziunea. odata  trecut
socul noutatii, Tl elimina cu totul. Caci publicul
nici nu se pregateste in mod special pentru
actul perceptiv (ca atunci cind intra intr-un
muzeu sau se duce la teatru), si nici nu Tsi
poate alege — cel putin deocamdatda — momen-
tul delectarii! ca in cazul audierii unui disc
muzical). Exista si o servitute fundamentala in
aceasta particularitate (stinjenirea procesului de
concentrare), dar nu se poate contesta cd este
ncd una, din cdile prin care arta 1l >bl g& pe
om sd se raporteze la ea ca la o dimensiune a
existentei sale cotidiene (l.e.obisnulte). Procesul
se regaseste intre altele si in eforturile gene-
rale ale creatorilor de a muta arta din muzee,
sali de spectacole sau concerte, in piete, oarcwi,
uzine, Tn tot ceea ce constituie ambianta exis-
tentei de fiecare zi.

La Congresul de estetica (si nu numai acolo),
arta destinatd micului ecran nu a constituit
obiect de atentie si discutie. Dar poate tele-iziu-
nea nu-si asteaptd numai creatorul, ci sl teoro
ticianul ?

Cezar Radu
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Galeriile Simeza

Nume cunoscut, participind la

manifestarile
colective, Edith Gross se afla, totusi, la prima

expozitie personald. Prezenta remarcabild, tre-
buie s& spunem din capul locului, atragindu-ne
atentia. Nu se mai discutd de mult, critica de
specialitate ocolind pe cit Ti sta Tn putinta lo-
curile comune, de asa numita pictura feminina,
Tn cazul de fata, citeva consideratii derivate din

aceasta notiune, nu mi se par cu totul inopor-
tune, artista dovedind o sensibilitate

nuantata.

Edith Gross stie, Tn primul rind. sa deseneze,
sa compuna cu un simt bine stapinit al rigorii,
elementele lirice, de aprofundare a sentimente-
lor inefabile, a starilor lirice si meditative in-
corporindu-se firesc Tn jocul culorilor. Este pre-
matur sa stabilim corelatii. Evolutia viitoare ar
putea sd ne desminta. Oricum, fn etapa actuala,
Edith Gross este fascinatda mai ales de experien-
tele gravitind Tn jurul cubismului. Dintre marii
artisti ai secolului, preferintele ei, pornite fara
Tndoiala de la simplificarile lui Cazanne, se in-
dreapta catre Pallady, cel mai adesea, dar si

catre Modigliani. Pare surprinzatoare
cautarile de sine

posturda dar ea este real3,

aceasta

fiind, acum, mai importante decit realizarile

proprlu-zise. Tntre soliditatea

formelor si a-

lungirea lor visatoare, problema care se pune
nu este a optiunii ci a echilibrarii tendintelor.
Faot notabil. Tn unele lucrari, atestind un Tnce-

put promitator.

Edith Gross isi manifesta preferintele tema’ce
pentru realitatea Imediatd, intima, transfigurata
intotdeauna m delicatete. Tn acest raoort a-
flam si sensibilitatea ei specific feminina. Tn
planul artei, efectul impresioneaza, ne convin-
ge de la sine. Dincolo de ceea re ar constitui
fondul oarecum constant, renerabil Tn cele mal
multe lucrari, un simt deosebit al culorii ne face
sa Tntrevedem Tn Edith Gross o artista cao’bL

la sa spunda maf mult decit ar
n marginea deliberarilor,

SAmintirit. [ Flori”, ,,Baiatul meu",

reatii”, }Sarbatoarea si mai ales

reusi vreodata
oricare ar fi acela.
..Bacalau-
LAlter eeo”

sint lucrarile pe care le-am retinut, Tn sensul

mai sus amintit cel mai bine.
*

Prirna remarca pe care o putem face despre
Marin Predescu, cel de al doilea expozant de la

Galeriile Simeza, consemneaz.d vocatia artistu-
lui pentru largi snatii geografice. Spatii vaste

si deosebite Tn acelasi timp. Anvergura lor, des-

chisda mereu curiozitatii, contemplatiei proasne-
te, se leaga Tn ultima instanta si indica un tem-
perament plastic entuziast si proteic, capabil sa

fie el Tnsusi Tn fata diversitatii.

Marin Predescu, cel de-al doilea expozant de la
intensitate de peisajul stravechilor cetati d’n
nordul Moldovei si de la Tirgoviste, vibreaza in
pustiului de la Kizil-Kum
si-si verifica amintirile ramase Tn urma unei ca-
latorii pe Atlantic, recepteaza cu egala Tnfiora-
re privelistile noi de la Portile de Fier. Tndra-
gostit de cimpiile Baraganului, de apele Deltei
Dunarii, gaseste adeseori prilej de desfatare 1n
succedarea anotimpurilor, cel mai adesea atras
dg turbulenta niciodatd haotica a naturii. ,,Pa-
sarea”,  PustiubKizil=Kum®, ,Cetatea Neam'-u-
lui”, .Portile de Fier", ,Am-ntire de la At’ant’c"
si ,primavara" sint lucrarile cele mai

Atent mai mult la pata de culoare, asternuta
cu repeziciune, sub presiunea contactului ime-

fata imensitatilor

izbutite.

wl

Vv

( televiziune

S-ar fi cazut ca televtzl'inea romfina sa
gres_international de ®stetic I r
panti. Fiindca Tn ciuda faptului ca nici una dir. ¢

EDITH GROSS : Baiatul meu

Absenta nemotivata

la c*' de al Con-
ci v part.?i-

nu numai oper~Lori ce i L
tr=>.rieeagwtetui nu

s-au ocupat eminamente de televiziune, cor: ,r/ .eriie omis
totusi sd& sublinieze importanta covlrsitoare “e care o «v iu de fatd In
materie de cultura, mijivacele de mass-m”~dU. 5 KL%

giryl unor specialisti ,monstri sacri‘ au stabilit ftra jWw'Kte c iUNrere
¢4 Intr-o majoritate absolut zdrobitoare ®seek>E - & dc ; Jr-rela ir.-

formatia nu direct de la sursa ci prin intermf-diul mL -slul e tkul- O. teatrul,
muzica, poezia, sint tot mai scoase din oficinele artei »: dir ;re de

marochina pentru a fi ,vazute" la domiciliu, »i mai pe : v i os-r. Ca
intre creatorul de artd si consumatorul de artd nu mai Ir. ~ rsere
dreaptad si secuiul XX creeaza functia noud de intertwwiar. Asa ca ar
parea de ciudat, televiziunea este o institutie t>t mai ra tir-' 1 te #or

si de Instructia publicd. Este o institutie tot mai imp li de
transformare a Insului aflat in criza de timp, sub cc-i o

in conditii de superproductie informationald — !ntr-ur, usk' di «xiitori Op «>-
colul XX. Pentru ca functia de Intermediar pe care o r-CM» r»

nu este o functie neutra, de arbitra;, rl e«> o f-r tw »"ttvkK C» muT.iUx.,
Si pentru ca medic’l". intre jstblic t: creator mi
gustului public In detrimentul
Tntelegerii publicului. Acevarai _ - 1 X «r-x-e»
nu-1 stie nimeni_exact, nu s-a desccperit i: i furrr . e
i direct-creatcr-public. Mai «eva-rm.

«ratnA < t™n cano- i

ITturii, da- urii = tri ut'ira la aHrtaarrri!

«sca.

i i i iieaza . LIS 1ae . -T- :
diat, direct, Marin Predescu nu neglijeaza de carte direct din.raft.i-Dar nefericirea aceasta este >tapempy:-w«------ rivale 9

senul, dar

vocatia lui Tn aceasta directie este

un prilej de resemnare ci trebuie sa fH un -roerv de -iu’eis ccexiE-ai a v.i‘-
kiacelor celor mai eficace prin rare A se «i

la un n—»<. Qr MriMlI

mai scazuta, din orice punct de vedere am pri- .

. o p . . _p. i acesta a fos» acnsul < 'or mai sau’ ritntn- «teatoetsfle nn<™S Cray »
vi lucrurile. Un romantism fintirziat fara pricini sul de este:ici sl acesta &st ti oensal Tn care mm «finat cd-------------- a s
mai Tnalte, detectabil Tn tratarea personagiilor . BN {11 . I's ztt aisssea _dr ) -

d . 5 dacs i_adic bi t’U rl&r re»iau ieeunneHam, oBwtiaamMtaritor crftWaV t ataa,

(un grup de pescari, parcd, dacd mi-adjc bine situatia emHlunsU'e Uterarv ta trlesTriuae ru s» efli tn otan nrs0T- $| m«fe-
aminte) trebuie, evident, Tnlaturat. Postexpre- ricirea dea tnarv eu rine ™ '~ * *
sionismul artistului réamine insd fecund, in pei- uprinsui — ni i forSMtU

K . ) . L i emisiuni n> li ss Thtale
saj, dimensiune durabila. convingatoare  si nu impar di

demna de urmarit si Tn continuare.

Grigore Hagiu

tocmai Tn etz:

asta se pdirie veri
leviziunen

expansiur

a»a fi-'w«@, .
Dealtfel, emisiunile «te a
gresul interrati'-s’ de es
legat Tn canar »t oase, t
secretariatul ‘srmeres-j’ -i
AL UNUI ARTICDL DF.

turalilor" este de nefatejes.

concerte | Moment cameral

Dacad exista tin usor dezacord Intre
publicul meloman si muzica de ca-
merd, dizgratie in care aceasta din
urma va fi cazut odatad cu iesirea din
salonul familial si instapinirea profe-
sionala pe podiumul concertelor, nu
putem sa nu constatam, ca avintul, tre-
pidatia ce o cunoaste acum muzica
destinatd ansamblurilor reduse, la noi
si aiurea, este fara precedent. Cu toate
ei auditoriul a ramas putin in urma
acestei deplasari de interes a compo-
zitorilor si interpretelor, (simptomatic
este ilumarul inegal, cu surprinzatoare
lipse la apel la cele mai Tmbietoare
festine camerale) avintul muzicii de
camera masoara poate cel mai bine ni-
velul maturizarii vietii concertistice a
unei tari, iar numarul formatiilor cu
activitate permanenta in acest sens,
este parca direct proportional cu cali-
ficativul ce se poate acorda stadiului
atins de o metropola muzicald in deve-
nirea sa calitativa. (Si. pentru ca am
pomenit de calitate, nu numai numarul,
dar si virtuozitatea artistica a forma-
tiilor este ilustratoare, In aceas'a pri-
vinta putind sa prezentam oriunde si
oricind ansambluri de elitd — ,Philar-
monia". ,Concertino”. ,,Musica Nova".
— spre a cita, printr-o instantanee re-
memorare subiectiva, doar citeva.)

Ascunzisurile muzicii de camera opun
o problematica labirintica tn calea an-
tamarii corticate a misterioaselor sem-
ne sonore din partea interpretelor, pu-
blicului sau organizatorilor. Sustinato-
rii propriu-zisi ai evolutiei muzicale au
de trecut proba exigenta a duaVtatii
colectivitate-individualitate. ce ’e asea-
za pe Iprimul loc in fata abordarii pie-

a care ne referim. Dezvoltarea
personalitatii interpretatine in angre-
nai cu constiinta ansamblului, cu in-
tuirea locului propriu Tntr-o reuniune
de voci singulare cu unica finalitate
expresiva impune interpretului o co-
relare permanentd, o balan'are ce dez-
voltd nebanuit virtutile artistice. An-
samblul cameral ridica nivelul de n-
telegere a muzicii, aici dezbracata de
fast, concentrata pe esenta semnifica-
tiillor tainice. Si nu este de negliiat
sporul calitativ pe care V poate aduce
in interpretarea unei r>ie°e simfonice
o orchestra ai carei membrii se re-
unesc in diferit alratetete ansamb'urt
mici.

Melomanului. esentialitatea de care
vorbeam, evidenta principiilor organi-
zatorice. mascate poate Tn alte genuri
de pitoresc sau anecdotd, ii aiuta Tn-
telegerea vesnicelor leai ce guverneaza,
peste timp si mode, substanta intregii
evolutii muzicale si apropie pe dile-
tantul. inca neob'snvit. do productele
veacului nostru. Tndepartind zorzoane
deosebitoare pentru relevarea comuni-

unilor adinei. In sublinierea dieest:cii
interne a sonoritatilor prin dezbracarea
de fast si aparenta consista rolul edu-
cativ al muzicii de camera, contributia
ei la largirea orizontului melomanului,
la capatarea unui punct de vedere su-
perior. unificator, asupra mersului aii;
aproape in aproape al pindirii compo-
nistice.

Pentru organizatori, manifestarea ca-
meralda incumba o mai mare aten ie.
pretindu-se la practic nelini tate des-
fasurari de fantezie. Tn privinta pasirii
ambiantei necesare, a rezolva-i. de la
concert la concert, de la program la
program, a cadrului posibil a potenta,
prin atmosfera si farmec, o desfasura-e
concertistica obisnuita. Estetica mediu-
lui ambiant si-ar putea spune a‘ci un
cuvint, pentru ca in privinta particula-
rizarii atent cochete a fi"ca-ei repre-
zentatii nu putem sa ne laudam Tn nici
un chip. Sinteza muzica — enmrone-
ment. o data izbutitd, ar face de neuitat
fiecare intilnire cu sonoritatile came-
rale, aici posibilitati'e de infantu-re
fiind mai mari, datorita supletii ansam-
blului, capacitatii de a se aco-da mai
usor la diferite spatii de desfasurare.

fn fata necesitatilor impuse de efer-
vescenta activitatii bucurestene. institu-
tiille de specialitate n-au ramas surde.
Radioteleviziunea a ho’arit sa tuteleze
si ea o stagiune suplimentara, cu in-
treprinderi de muzica de camera, cind
si cind, desi mai mult semi-simfonice
s-ar putea numi astfel de actiuni ce
mobilizeaza, de regula, formatii stu-
foase si cu un program apropiat de
tiparele obisnuite (lipseste pitorescul,
specularea valentelor specifice). Filar-
monica, spre a-si consolida, a-si struc-
tura ferm stagiunea camera'a a intro-
dus si aici ciclurile care, ca forma
directionata. angalata teoretic, de orga-
nizare a sirului de concerte, au dobin-
dit atita succes Tn domeniul simfon c.
Osatura stagiunii o va marca ciclul
Schubert - Brahms care va incerca, in
doud stagiuni, sa fie exhaustiv. Alaturi
de ciclul, de importanta deosebita pen-
tru popularizarea unei muzici uneori
brutal neglijate, al Cvartetului roma-
nesc. vor putea fi audiate solisti si an-
sambluri consacrate. impletemdu-si
ciutul cu tinere sperante sau laureate
ai prestigioaselor concursuri. Apreciem
faptul ca structurarea pe cicluri nu a
acaparat ntreana suitda a manifestari-
lor. formatiile fiind lasate sa-si aleaga
uneori un program adecvat componen-
tei si finalitatii interpretative proptei,
pentru ca licitarea unui loc ramas li-
ber intr-un ciclu preconceput nu este

totdeauna favorabilda reusitei artistice.

Costin Cazaban

~TS».
Ir. 3

Sénziana Pop
I PRETEXTE ]

Culaoarnl fiarelor

(addenda la Colisseu)

Nu trimit rimar.  salutari dtn santul cu

besLi. M;1 giodesc la martiri. Cei doi copii
italieni - are <e apleaca In fugad peste uma-
rul curiosi sa vada ce <criu, nu stiu
r.yrtaneste, astfel teri’ dsgr-aba imt
fraza ru mira, gest instinctiv.
orice limba a lumii, e ceva tainic. De mu-
ri'. sau de scris mori si serii numai singur.
Sau. cine stie, mai curind decit marul rupt
din pomul d;n rai.

 ferece
Scrisul, hi

alfabetul este pacatul

( F

nu esti in stare sa iubesti,” i se spune

prébuseste la
departe

Satul care moare se
incapabilda sa suporte mai
tirii  inutil prelungita cite
care nimic pe lumea asta n-o
mult ca ceea ce numim cu sfinta
de perspectiva. Nu se poate

lui

disparitie.
marginea lui,
agonia despar-
Juli, pe
Inspaiminta mai
usurinta,
supravietui Tn izolare,
oricit de fericitd-1 ea. Dar propozitia asta o mai_  cu-
noasteam (scrisa ca fiind vorba de o colivie auritd) ti
Istvan Gaal tn general nu repetd ceea ce se stie si s-a
scris (prin carti sau la gazetda). El are un soi de Tnver-
sunare a adevarului intim — ,Soimii" sai nici nu erau
altceva decit pretextul adevarului intim — Tngaduindu-ti

o femeie ca

,Daca nu stii sa suferi

Jull.  Se
spovedise tocmai, marturisindu-si pacatul de a fi min-
dra, de a nu putea fi smerita, de a banui ca cineva o
urmareste si de a-si transmite continuu nelinistea. Ne-
liniste care, de altfel, ajunge intr-adevar sa ne cuprin-
da, semn ca ,pacatul" acestei femei se petrece Tn rea-
litatea semnificativa a artei, aducind aici la expresie o
experientd umana altfel foarte greu de exprimat. Tnsin-
gurarea, Tn atitea feluri surprinsa tn literatura, are aici
cumva un caracter limitd. Satul care Tnceteaza sa exis-
te este totusi un univers tn disolutie Un tip de comu-
nitate (si spiritualitate distinctd) pe cale de

de ca satul putea ramine locuit, dar asta n-ar fi schim-
bat decit aparent starea de izolare, de Tnsingurare a
celor despre care Istvan Gaal ne relateaza prin metafo-
ra_integrala a filmului sau

Inrudit cu ,Luminad intimd" dupd un scenariu de Pa-
povsek prezentat mai acum citiva ani pe programul Il
al televiziunii, ,Satul care moare" este poate mai putin
virulent, marca sa fiind reflexivitatea.

Singuratatea se acumuleaza, procesul e lent, duratele
nemaipomenit amplificate. La Tinceput totul pare o co-
medie ; cineva lanseaza de la statia de amplificare o
stire alarmanta, este o glum&, cam grosolana ea, dar glu-
ma. Apoi insa se muta scoala, se muta registrele admi-
nistratiei, oamenii, un fotograf cam necrofor colectio-
neaza imagini pe care poate ca nimeni altul nu le va
mai vedea. Moartea matusei Erzi este o altd plecare, cu

lipsa atit mai dramaticd cu cit se petrece Tmpotriva dorintei

necuviinta de a explica infinitul mic cind toate telescoa-

pele privesc cu diafragma larg deschisa spre
mare. ,Satul care moare" nu este poemul trist al unor
nostalgii” (si atunci cind le da curs nici nu le
stapTni — vezi secventa cu vizita lui Istvan care-sl adu-
ce familia din Canada ca sa-i arate satul sl casa parin-
teascd) ; »-a Investit aici atfta luciditate Incit e limpe-

a

MUZICA J Rapsodia

As Indrazni sd spun ei noi romanii sintem
datori s& ne ocupam de rapsodie mai atent
decit — sa zicem — germanii sau italienii,
pentru ca geniul enescian a asezat tn lite-
ratura noastrda muzicala capodoperele pe
plan mondial ale acestui gen. Nu ma ocup
aci de falsele rapsodii, ca de pilda cele
doua piese pentru pian cu acest titlu de
Brahms (op. 79), care sint concepute in forme
de riguroasa prelucrare a unei tematici per-
sonale; autorul le-ar fi putut intitula oricum
(si poate_cu mai multa Tndreptatire, jude-
cind dupa atmosfera lor, ,,balade"’). Las de
asemenea de o parte celebra Rapsodie spa-
viola a lui Ravel, o cinstita suita de or-
chestra Tn patru parti. Dar in genul lansat
cu stralucire de Liszt pe la mijlocul veacu-
lui trecut prin seria lui de rapsodii ungare
nu cunosc sa se fi produs o.lucrare mai
organic Tnchegata si mai sclipitoare decit
rapsodia in la major a lui Enescu, cea care
i-a purtat faima pe toate continentele_si
probabil in toate tarile. lar uneori ma in-
treb daca cea de a doua lucrare a inspira-
tului op. 11, mai blinda si mai interiorizata,
n-o Tntrece cumva pe prima..

Succesul genului rapsodic e mai mult de-
cit firesc tn tarile unde traditia artei popu-
lare se mentine inca vte. Pe de o parte,
compozitorul care utilizeazd un material me-
lodic si ritmic nu inventat de el trebuie to-
tusi sa aibe cu acest material un anume fel
de relatii, trebuie sa-lI simta cumva ca al lui;
daca materialul e complet strdin muzicianu-
lui si lI-a atras doar prin exotismul si pitores-
cul sau, atunci aproape inevitabil sensul fi-
nal al piesei constituite nu va putea depasi
zonele superficialului artistic. Pe de alta parte,
compozitorul din aceste tari gaseste in chiar
arta populara (tesaturi, costume, ornamen-
fstie murald si nu rareori aparitii muzi-
cale) tipul de Tmbinare rapsodicd. Ce alta

oare scoartele oltenesti care alatura va-
r ate motive cu o fantezie sl o libertate co-
Ix-rifticd extraordinare? Ce alta felul mara-
—nresenilor de a-si Tmpodobi interiorul ca-
selor intr-o adevarata betie de forme si cu-
lori la care participi stergare, oale si blide
smaltuite, icoane ne sticli, laicere, misarite?
In fine, suitele de jocuri pe care lautarii
le etnii la hora satului, treeind firi oprire
ms S—S tipare rit ico-melodice, nu stat
ele '« rapsodii sssu
‘-ndtatt de a subaprecia renul
‘,readie pe morirul rf ei nu presupune pre-
hseriri tencisce. cil nu ar fi destul de sa-
vaat In piu erem astazi si detestabilul
de a minimaliza acele creatii pentru
care ccmpodionii  n-a talentat el temele
ri Ae fapt taUm cit de liber circula de pilda
srsbacntc tematici intr-un secol atit de vt-
tmriss srtistieette ea secolul 1S! As dori sa
obaerr. — cu oa-ecare perfidie, recunosc —
cd a -rie o rapsodie buna e coate mai dt-
f-cil decit a «< tpune o sonata buni si ei
in aceri -ior---rf <rindul Im: zboara sugubat
la -ivte~eni de pretutindeni, autori de sa-
an fsan mai putin savante) sonate si sim-
fovii, pe care vu-i vid deloc reusind o rap-
sodle Adevarul e ca si in muzica noastra,
desi inregistram realizari onorabile in acest
een. mirarnlut realizat de Enescu nu s-a mai
repetat. Poate ei momentul istoric-muziral
erg atunc: favorabil genului ea atare, Tn-
sori» totusi intr-o viziune preponderent ro-
manteed; sau poate alcatuirea unui tot orga-
nic din materiale atit de rebele ca temei»
popsslore nresuoune neanarat incandescenta
ceniu'i i. Sf. probabil, o doza de generozitate
rrndidi cum nici Enescu Tn»uri nu a mai tn-
tilwif in tot restul vietii sale.

Na elogiez aci un gen ca si le ,infund”
pe celelalte. Desigur, rapsodia nu poate pa-
trunde in problematica spirituala la care au
acces genurile maiore. Si daci Enescu n-a
mai scris ulterior rapsodii este pe de o varie
pentru ci avea. firi Tndoiald, constiinta
clari a reusitei lvi exceptionale si nu tinea
sa se repete, iar pe de alta pentru ca ur-
marea exprimarea unor profunzimi si com-
victetiti psihice si ideatice la care genul
ilnstraf de el la 19 ani nu putea evident
raspunde Dar gustul pentru arhitectonica
foarte elaborati, pentru esenta abstractda a

infinitul

poate

de a ramine, fie si singurd, a acestei femei batrine.
Ramin astfel casele nelocuite, stilpii de telegraf deve-

niti inutili, pompa de apd de care aproape nimeni nhu
mai are nevoie.. Si cu incendiul solar al toamneii —
caci toamnele pot fi si ale insingurarii — ne risipim ti
noi Tn lumina si in alb.

M. N.

P.S. Pentru Interpretarea datd acestui rol, actrita Mari
Torocsik a obtinut premiul de interpretare feminina la
festivalul filmului de la Karlovy-Vary, 1972. Partenerul
ei este Ferenczy Istvan. Operatorul filmului i J. Halom

revista straina

- PRIMA CAMERA COREC-
TIONALA de ecologie a luat
fiintd de curind Tn S.U.A. unde
echipa de observatori (intre
7—T77 de ani) Tnzestrate cu apa-
rate de fotografiat si binocluri
Ti supravegheaza pe automobi-
listi sl pe toti trecatorii care
arunca deseuri pe sosele, n
parcuri, in riuri.. Amenzi ntre
500—900 de dolari au fost date,
cu probe Tn mind. Cel mai bun
minister al luptei contra polua-
rii mediului Tnconjurator — n-
cheie revista L’Express care a-
nun}é stirea — sint ,cetatenii
hotariti s& puna mina pe matu-
ra sl sa faca el Tnsisi curat Tn
fata caselor lor".

= INSECTA ALIATA. Un sa-
telit-spion va repera de aici
Tnainte plantatiile de opium de
pe Tintreaga planetd, Tn lupta
declarata Tmpotriva drogurilor.
Cel mai original proiect este
finantat de O.N.U. : antrenarea
unei insecte care sa roada pina
la..radacina...huruienilg nefaste.
(L’Express).

« ,NEVROZA LUl FLAU-
BERT". Criticul Plerre de Bois-
deffre semneaza in ultimul nu-
mar de pe luna august al re-
vistei Les Nouvelles litteraires
un articol despre cartea |ui
Sartre — Flaubert (665 de pa-
gini’, Autorului ,Doamnei Bo-
vary", Sartre Ti descoperda ,o
nevroza", tipica secolului trecut,
c¢ind romantismul intrind Tn de-
clin, scritoril aleg ,solutia ne-
vroticd”, Tn cautarea unei ,arte-
«bsolute”, ,ce va sfirsi prin
»1 Tndeparta de existente, de
clasa lor sl de freal.

e BALETUL DIN MARSILIA,
condus de Roland Petit, a par-
ticipat cu succes la marele fes-
tival de la Avignon. Spectaco-
lul ,, Aprindeti ste'ele”, dupa un
text de Malakevski. cuprinde
extrase din muzica lui roko-
fiev, Sostaeovici. vfussorgski si
fragmente din folclorul georgi-
an. (Les N.L.k

= CENTENARUL SRI AURO-
BINDO. Le monde consacra
doua pagini aniversarii a o suta
de ani de la nasterea conduca-
torului politic revolutionar, se-
fului spiritual si poetului indi-
an, luptator pentru libertatea
si independenta patriei sale.
Articole, exegeze, evocari, tra-
duceri de poezie contureaza
personalitatea puternica a aces-
tui mare fiu al Indiei moderne.

e O NOUA EDITIE COM-
PLETA RIMBAUD in Biblioteca
Pleiade, a doua dupa cea din
1946 a aparut recent, editie ad-
notatd si prezentatd de Antoine
Adam. ,Am conceput acest vo-
lum ca pe un Hosar declara
intr-un Interviu Tngrijitorul e-
ditiei (1249 de pagini). Nume-
roase scrisori inedite Tmboga-
tesc corespondenta rimbauldi-
ana, corectind unele legende i

negutatorului

maj-r. €it combinatii cutezatoare n-a facut
omenirea din citeva zeci de semne !

Notind fraza aceea despre martiri pe fata
zarunturoasd m caramizii romane folosita la
hatimolare c.s uuoitru, porozitatile lutului ars
s-au Tntiparit adine In tesutul htrtiei, si lite-
rele, pe care le contemplu astazi, dupa o
bunda bucatd de timp, par cd o iau razna,
clatinate de un cutremur secret. Stiinta cea
mai noua ne asigura ca toate sunetele de la
facerea lumii au ramas pe veci imprimate
In memoria rea mai ascunsd a memoriei si
cd depinde 8 noi sa& le facem din nou sa
vorbeasca. Poti sa crezi ca si cochilia de ca-
ramida a Colisseulni pastreazda In ea ca un
disc imens nedescifrat Tnca ovatii'e snecta-
tnrilor. ragetele leilor, wurletul victimelor
sffslate.

Mai mult decit Tntelesul cuvintelor scrise
atunci, astd-ri ma fascineaza gesticulatia lite-
relor scotlnd ehiare parca deodatd, In defen-
siva, ca si cum literele Intr-adevar ar fi tras
0 sperietura.

Prin culuoarui aceia fiarele se TndreDtau
snre arenda. Nctam pe foaia de hlriie ntin-
sa pe seaua zidului darimat din infrastructu-
ra Marelui Circ, sub crucea uriasa pe care
paoalitatea orgolioasd a Tnaltat-o sus, ca o
revansa, cruda si ea. tn Inia lui Nero ! Mar-
tirii sint de plins, de comnatimit, dar gran-

ramine, si nu se stie citd cruzime nu
int"a In mod necesar in orice grandoare.

Si totusi, reconstituind Tnttmplarea. cred
ca i-am nedrentatit pe eonii. Ce paruse, din
partea lor, indiscretie, In timp ce hirtia SDri-
iinitd pe zid lua o urma, o proba a existen-
tei acestui maret monument al jocurilor si
cruzimii, nu era decit surpriza, mirare ! un
om retras mazgalind ceva Tn culuoartil pe care
de obicei circulau fiarele : un scrib, ratacit
Tn AUDIOVIZUAL, printre aparatele de fil-
mat ale turistilor iaponezi sl magnetofoanele
calugaritelor catolice, uitat de mii de ar<
acolo pe marginea santului sumbru numa-
rind leii si tigrii. Un socotitor atent, cu ochi
ficsi, privind Tnainte, fara s3& scape nimic,
frate probabil cu scribul egiptean. fo’osinA
Tn plind Mass-Media, aceeasi unealtd de mii
de ani, modificata din timp Tn timp, dar
aceeasi Tn principiul ei, fie ca sand tn pia-
tra, In turte de namint aruncate in foc, fie
cd zsirie stratul do ceara sau rade si rescrie
la loc nielea 8§ miel, fie cd oreda posterita-
tii strins Tn bratara de ametist. m°sajul trai-
nicelor tulpini de trestii seinteietoare.

Amfion

idei’or si pentru rigoarea logici a dezvolta-
rilor nu are de ce sa intre in conflict cu
bucuria de viata ervloriva si primari pe
care. Tn rterfeful ei multicolor, o poate real-
mente emrima — la un arad al concretului
refuzat altor genuri — doar rapsodia.

Pascal Bentoiu

sclavi, jefuitorului de epave,
ale traficantului de arme", —
Antoine Adam, respingind pe
baza unor documente ceea ce
biografii anteriori ai lui Rim-
baud au exagerat. (Le monde)

= FREUD TRAIND SI MU-

BIND este titlul amplei biogra-
fii a lui Max Schur, care I-a
ngrijit ca medic pe Freud pina
Tn ultima clipa a vietii si care
da o imagine mult mai umana
a parintelui psihanalizei. In
biografie este inseratd si cores-
pondenta inedita (auto-psihana-
liticd) pe care Freud a purta-
t-o In anii formarii sale cu
tVilhelm  Fliess — scrisori in
care Max Schur vede cheia vii-
toarei stiinte ce a marcat seco-
lul nostru. (Saturday Review,
articol semnat de Robert Suss-
man Stewart).

e INTILNIRI CU STRA-
VINSKY", cartea lui Paul Hor-
gan, este ultima aparitie edi-
toriala consacrata marelui com-
pozitor american. ,Cu toate ca
viata lui particulara a fost a
unui om legat de familie, ase-
meni lui Bach, cu toate ca el
nu a fost dat uitarii ca Schon-
berg si n-a murit Tn saracie ca
Bartock. Stravinsky Tncepe sa
intre Tn mit ca Beethoven" —
afirma R. Phels, recenzentul
cartii I'ii Horgan, tn SATUR-
DAY REVIEW.

- REPLICA SAU acuzatia
se numeste piesa  polonezului
Jozef Szajna, autor, regizor si
scenograf, spectacol gen ,hap-
pening” la care publicul ia par-
te ,Intr-o unitate totala si Tn-
tr-un act de creatie colectiv".
Reprezentatia tine o ora si ee

compune din trei parti : Deten-
ta. adicd suprimarea oricérei
Bariere ntre actori si  Fsoecta-
teri.  Pa-riciparea  publicului,

Apoteoza «au imaginea  crizei
pe care o traverseaza civilizatia
mondiald, disparitia criteriilor
morale Tn epoca in care oamenii
au pierdut simtul Romantismu-
lui. (Hebdomadaire polonais).

m IN VITRINA UNFI LI-
BRARII din centrul Parisului
a aparut un afis: .Un franc
sase carti Tnainte de distruge-
re". Operele lui Racine, Comed-
ie, Rousseau. Mauriac. Maurois,
Toti n caror valoare este jnoc-
timabila pentru generatiile
viitoare, urmeaza sa fie distru-
se de catre librarul  resoeqtiv
din lipsa de., cumparatori. (Le
monde, aug. 1972).

= ULTIMUL DINTRE INCO-
RUPTIBILI, Paul Robsky. mo-
dest pensionar, admira propriul
sau trecut glorios, El e singurul
sunravietuitor al echipei lui
Eliot Ness, care a atacat imne-
riul viciului si al crimei Tinte-

meiat la Chicago de Al. Canone
Tn conditiile prohibitiei. Robsky
povesteste : ,Nu eram eroi, ci
doar niste oameni tineri, dornici
de actiune, si nu ne interesau
banii. Uneori ne era frica, dar
n-am tras niciodata un foc de
revolver (..) Mai tirziu Eliot
Ness a fost numit la Washing-
ton director al Protectiei Civile.
Apoi a devenit om de afaceri.
Conducea soc. ,Guaranty Paper
Corporation” si a murit In pa-
tul lui la 16 mai 1957,  (Paris
Match, aug. 1972).

a.b.c.

f sport | Cit mai repede, cit mai repede

Munchenul este zilele acestea capitala lumii. Aici se gasesc
oameni veniti din toate tarile, din toate continentele. Sporti-
Vi si spectatori. Se vorbesc toate limbile, se aud dialectele
cele mai rare. Interesul stirnit de jocurile olimpice este
imens. Posturile de radio si televiziune transmit aproape fa-
rd Tntrerupere de dimineata pina noaptea tirziu, mult peste
miezul noptii. Prin Intermediul micului_ecran peste un mi-
liard de tele-spectatori sint martorii Tntrecerilor olimpice.
Tot atitia ascultd cu regularitate stirile radiofonice. Si alt
miliard rasfoieste zilnic ziarele, a caror reprezentanti au ba-
tut toate recordurile In participare la o manifestare interna-
tionala. Un singur exemplu este edificator. Celebrul L’Equipe
a deplasat Tn cai)itala bavarezd 27 de corespondenti. Si nu
este singura publicatie franceza prezenta. Se mai pot da Tnca
alte multe exemple asemanatoare. Pe linga lupta sportiva
aici se duce o adevarata goana informationala. Toatd lumea
vrea sa stie, toatd lumea afla. Gesturile, rezultatele antre-
namentele si Tntrecerile sportivilor sint redate cit mai ama-
nuntit Toate posturile de radio din lume si-au modificat
programele Tn aceste doua saptamini Tn functie de orarul
Olimpiadei. Zece la suta din spatiul emisiunilor radiofonice

matd ad-hoc 1l apara 1in

feminin de sovietice

se mai ooreau.

este afectat sportului. Tn permanenta prin aer circuld stiri ;a marele festival oferit de alergatori S r
rumosi tinerd'aveoitiealifintreagd. Recordurile olim-

pice si mondiale tremura, Multe din ele vor fi peste citeva
_ Saptamina care vine este de fapt
faza de virf al superbului spectacol Olimpic.

sl rezultate sportive. Ochii Tntregii lumi sint Tndreptati spre
Miinchen. intrecerile au Tnceput sub auspicii dintre cele mai
favorabile. Instalatiile si arenele sint excelente. Timpul de
asemenea. PTna acum doar Tntr-o singurd zi, ioi. termometrul
a coborit sub 23 grade. Organizarea perfectd. lar rezultatele
concurentilor sint pe masura asteptarilor si interesului gene-
ral. S-a scurs aproape o saptamina de la primul start olim-
pic si putem afirma ca eroul celei de a 20-a editii a Jocurilor
Olimpice este Marek Spitz. Joi, el a cistigat cea de a patra
medalie de aur. egalind astfel recordul Tn materie stabilit
cu opt ani In urma de compatriotul sau Don Schollander. Dar
Soitz mai are in fatd Tnca trei probe si tot atitea medali
posibile.

Popularitatea sa _a depasit orice Tnchipuire Orice aparitie
publica este simtita sl aplaudatd cu frenezie. O Tntreaga ar-
matd de ziaristi Tl_cautd cu insistentda. Tn jurul satului (ora-

zile doar simple amintiri

cred In istoria olimpiadei primele 4 locuri
pus masculin au fost ocupate de reprezentantii aceleiasi na-
tiuni. Gimnastii niponi au atins aproape perfectiunea. Spec-
tacolul oferit de ei a fost magnific Ovatiile spectatorilor nu
Regulamentul Tntrecerilor
exercitiului. S-a trecut Tnsd peste regulamente.

Zilele acestea a Tnceput

sului) olimpic misuna copii de toate virstele. O garda for-
ermanenta.
singura conferinta de presa pe o duratd de numai 5 minute.
Tinarul californian de 22 de ani este Tntr-o disputa cu resur.
sele umane. Recordurile mondiale au sarit Tn aer, au fost
ulverizate. Asa cum s-a intimplat, cu o singura exceptie, si
In celelalte probe de natatie disputate. Ele cad Tn serii, in
semifinale, dar mai ales n finale. Din ce Tn ce mai repede,
din ce Tn ce mai repede, acesta-i parca juramintul olimpic al
Tnotatorilor, al acestor copii de 14, 15 16 ani. Ei sfideaza cu
nonsalanta legile posibilului.

Extraordinare au fost si intrecerile gimnastilor, dominate la
lar la barbati de jaf)onezi.

Pinda-acum a dat o

I. Caz unic
a Individual com-

interzice bisarea

atletismul adevaratul stapin al
Olimpului sportiv. Zilnic 80000 de spectatori sunt prezenti

sl saritori, de acest!

Miine la Craiova reprezentativa noastra de fotbal sustine

primul meci inter-tari al sezonului '72—'73. Austria, cindva

o fortd de prima mina. este la ora actuald o formatie fragila.

Probabil vom cistiga. Dorim acest lucru si, mai ales, cerem

tricolorilor victoria. Obiectiile noastre (si nu numai ale noas-

) tre) privind formatia, totul si utilitatea acestei Tntilnfri sint

destule, dar le trecem deocamdata sub tacere Timp avem su.
ficient Tn fata. Jucatorilor le dorim o zi huna !

Radu Dumitru



Sensul corespondentel

Cit de adevarata e o scrisoare si cit credit
acordam rindurilor ei ? Nu datelor Tnscrise la
Tnceput sau la sfirsit, nu precizarilor ce reduc
coeficientul de nesiguranta si de risc completind
si Tmbogéatind cronologiile, dind precizie si te-
meinicie subsolurilor de pagina. Daca doar atit
am cauta, daca asupra acestor file s-ar apleca
doar ochiul scormonitor al arhivarului deprins
sa citeascad prin lentilele cetitudinii oferite de
date, cifre sau nume, daca le-am considera doar
materie prima pentru alchimia certificarii sau
infirmarii unor ipoteze sau pentru rectificarea
unor date — scrisorile nu s-ar deosebi cu nimic
de fila rece a documentului. Si totusi cui acor-
dam credit ? Filei de arhiva cu datele ei seci,
necrutatoare Tn adevarul parafat, autentificat si
certificat care deseori reteaza posibilitatea ori-
carei controverse, sau scrisorii 7 Oare o ,cores-
pondentd" ce cuprinde atitea pagini sincere du-
reros de sincere, ecouri ale unor adevarate tra-
gedii sau exultante bucurii, gindiri ce n-au fost
rostite niciodata sl care dacd, atunci, sub im-
presia momentului n-ar fi fost asternute pe hir-
tie, ar fi ramas pe veci, pierdute, nu se Tnsoteste
si cu pagini conventionale si de circumstanta
sau nu ne duc spre zone ale sufletului omenesc
pe care nu le-am fi dorit niciodatd cunoscute
sau cel putin nedivulgate marelui public ? Sint
toate scrisorile sincere 7°’) Sau mai bine zis cind
a fost autorul conform cu propria lui personali-
tate 7 Tn pagina Tncredintata tiparului sau Tn cea
trimisa unui intim stiind ca — cel putin Tn timpul
vietii —'ea nu are sa fie cunoscutd public ? lar
atunci cind este scrisa cu gindul publicarii pos-
tume nu-si pierde franchetea si sinceritatea, nu
este contrafacuta pentru a da o anumita imagine
despre sine 7 Caligrafiata sub Imperiul necesi-
tatii, al unor situatii conjuncturale, asternuta
pe hirtle Si expedlata cind impresiile nu se sen-
dimenteaza iar minia si bucuria nu se retrase-
sera Tn fagasele firesti, scrisoarea nu este tot-
deauna expresia |ntegrala si nefalsificatd a unei
personalitati. Si totusi o corespondenta defineste
un om si nu face sa |ntelegem o operd _chiar daci
adeseori raticim prin dedalul atitor si atitor in-
constante si inconsecvente. Adevarul partial al
scrisorii care la un moment dat poate chiar con-
trazice flagrant esenta unei personalitati se vali-
deazd numai Tn adevarul integral al corespon-
dentei. Scrisoarea privitd ca o entitate Tn sine
are desigur o valoare documentara sl reprezinta
nu numai o marturie partiala dar si una care
std sub semnul relativitatii. Cind eint — ca sa
folosim metafora lui Salacrou — ea este Tnso-
titd de scrisoarea dinaintea ei si de cea care i-a
urmat atunci Tncepe sa se constituie nu numai
intr-un corpus cu o valoare stiintificad unitara ci
reprezintd refluxul unei personalitati, al unei
constiinte. Atunci corespondenta nu depune
doar o S|mpla marturie asupra omului si a vie-
tii, nu ramine numai Tn stadiul de material do-
cumentar ci capata o valoare autonomd, de sine
statatoare. Fara Tndoiald oricit de pasionat si
scaparator ar fi schimbul de idei, oricit de trepi-
dante ar fi evenimentele relatate, autonomia
corespondentei nu poate fi decit relativa fata de
personalitatea celui ce 1i apartine. O cetim cu
Interes tocmai pentru ca este corespondenta cu-
tarui sau cutarui scriitor, savant sau om politic
si 0 raportam la datele personalltatn lui care ne
apar Tmbogatite Tntr-o lumina pe care n-o stiam
sau nici nu banuiam. Cind Tntr-o culegere de
scrisori citim propozitiuni precum : ,banul este
prefata tuturor eforturilor mele trecute si vii-
toare”, ,ma voi Tntoarce la manufactura mea de
Idei", ,sunt un ocnas al condeiului si cernelii, un
adevarat negustor de idei" — toate acestea ca-
pata o semnificatie deosebita cind aflam ca 1l
apartin lui Balzac.

Corespondenta poartd amprenta unei persona-
litati deoarece am putea spune ca din scrisorile
lui Balzac se configureaza cel mai autentic per-
sonaj balzacian. lar Tn fiinta personajelor lui
Balzac regdsim deopotriva tenacitatea, ambitia,
dorinta de a cuceri gloria si banul ca si Iegalls—
mul si spaima Tn fata Lexceselor liberalismu-
lui" care erau atit de caracteristice acestui fabu-
los personaj. Dar corespondenta lul Zola care
maérturiseste aceiasi dorintd de a Tnvinge, aceiasi
vointd de'a fi simultan prezent in toate dome-
niile vietii 7 La un diapazon mai scazut pentru-
ca temperamental Zola nu triia totusi la aceiasi
tumultuoasa intensitate ca autorul ,Comediei
umane", corespondenta lul Zola reediteaza pe
aceea a lui Balzac cu singura deosebire ca aici
Tnclinatiile doctrinare ale celui ce a scris ,, The-
rese Raquine” devin nu odatdi preponderente.
Pierre de Boisdeffre vorbea2) despre scriitori
care precum Proust sau Victor Hugo si-au rezer-
vat ceea ce este mai bun in fiinta lor operei si
nu corespondentei, dupa cum altili precum Flau-
bert sau George Sand s-au daruit cu generozita-
te genului epistolar. Nu-1 mal putin adevarat ca
la un moment dat chiar un schimb de scrisori
care Tn partile lui componente releva doar puti-
ne elemente semnificative privitoare la opera
propriu zisd cum este aceea dintre Andra Gide
si Jean Cocteausd) capdta adevarata ei valoare
atunci cind devenim martorii obstinatului efort
depus timp de decenii de cel din urma de a
cistiga prietenia confratelui ce Ti raspundea cu
<« vadita si nedesmintita raceala.

Lamentatiile ,scrisorilor din exil™ ale lul lon
Eliade Radulescu nu constituie un adevarat ,ro-
man al infringerii" trdit de un spirit orgolios,
torturat de nostalgia anilor cind sef de scoald
fiind era Tnconjurat de discipolii care Ti lipseau
In anii de pribegie 7 Dar revelatia adusa de scri-
sorile octogenarului Clemenceau4), care Tn amur-

gul vietii cucereste ultima sa mare victorie prin
dragostea atit de patetica Tn puritatea ei fata de
o femeie cu paatruzecl de ani mai tinard, episod
despre care singura marturie ne sint aceste scri-
sori.

Fara Tndoiald nu numai scrisorile oamenilor
celebri sint interesante. Adeseori au capatat o
larga circulatie scrisorile de la oameni oblsnuiti
sau mai ales a anonimilor care au faurit istoria
pentru ca ele configureaza imaginea unei epoci
vazuta de cei ce au trait-o Tn expresia ei concre-
ta, Tn detaliile care o particularizeaza. As spune
ca scrisoarea omului de 6eama si aceea a celui
de rind nu se exclud ci sunt complementare. O
epocd, o perioada istoricd, un eveniment ne
apar Tn adevarata lor lumina prin marturiile
acestea care Tn momentul elaborarii lor nu aveau
decit functia de a comunica. Valoarea scrisorii
ca expresie a vietii autentice a fost relevata de
Nicolae lorga care nu vedea corespondenta doar
ca un izvor de date si documentei ,Arhivele
gemeau de materiale aproape necunoscute... scri-
sorile private, care dadeau faptul Tn atmosfera
lui de idei si sentimente, in stilul si haina tim-
pului” (vezi ,Generalitati cu privire la studiile
istorice”, ed. Il, p. 39) si reluind ideia ajunge la
concluzia ca dupa lectura corespondentei ,la
urma parca te simti ca al trait in familiaritatea
acestor oameni” (,Generalitati" p. 114).

Pentru, istoria oricarui domeniu de activitate
umana de la economie la arta corespondenta fie
a oamenilor celebri sau a oamenilor obisnuiti
are, Tn grade diferite bineinteles, o importanta
adeseori hotaritoare ea aducind nu numai odata
revelatii. Si chiar cind nu este citatd cunoasterea
el devine indispensabila pentru a intelege lumea
asa cum a fost.

Fara Tndoiala existd un adevar obiectiv al
scrisorii cel ce contureaza portretul moral si spi-
ritual al unor oameni, impresii asupra unor fap-
te de arta, ce vin sa lumineze geneza unor opere
si procesul elaborarii si ne descrie momente ale
vietii si activitatii celor ce corespondeaza avind
caracterul de sursa inedita si nu odatd unica pri-
vitoare la unele fapte. Existd Tnsa si un adevar
subiectiv cel la care ne referim In rindurile de
mal sus cind ne gindeam la atitea circumstante
ce pot atenua, modifica sau chiar denatura starea
sufleteasca a celui ce-si asterne rindurile pe hir-
tie si deci schimba si sensul scrisorii. Daca ade-
varul obiectiv se Tnscrie imediat Th ordinea fi-
reascd a tot ceea ce contribuie la cunoasterea
unei epoci, a unei opere 6au a unei personalitati
adevarul subiectiv ofera subiect de meditatie,
controversata, dar care nici el nu poate fi des-

considerat. Datorita lui putem cunoaste mean-
drele sau chiar dramele sufletesti, momentele de
sfisiere launtrica, de afirmare a demnitatii sau
de’lasitate, de maltare si_prabusire. Si nu numai
odatd cele doud adevaruri sint continute In ace-
iasi pagind, Tn aceiasi fraza.

Corespondenta devine din ce in ce mai mult
nu numai un Instrument indispensabil de lucru
al criticilor, istoricilor — si Tn ultima vreme
mai ales al celor ce folosesc si datele psihanali-
zei pentru explicarea_si Intelegerea omului si *
operei. Astazi ca si ju secolul trecut corespon-
denta are o valoare autonoma intrind In catego-
ria operelor fundamentale ale autorilor5). Ulti-
mii ani cunosc in domeniul editorial nu numai
o adevarata explozie a geniului memorialistic ci
si_al corespondentei. Alaturi de corpusurile con-
stituite cum sint marile creatii ale genului epis-
tolar (Flaubert, Stendhal, Zola, Mallarme, Byron,
Georges Sand etc.) care si ele reapar In noi edi-
tii critice, adeseori complectate cu inedite ce nu
Tnceteaza sa se adauge apar mereu noi colectii
ce repun in circulatie adevarate tezaure de inte-
lepciune cum ar fi celebru Opus epistolarum “al
lui Erasmus, se publica pentru Intlia oara cores-
pondente de mare semnificatie a unor contem-
porani (vezi recentele volume cuprinzind scriso-
rile dintre Andra Gide — Roger Martin du Gard
si apoi dintre ultimul si Jacques Copeau, apoi
scrisorile lui Freud, ale lui Cesare Pavase, scri-
sorile lui Proust, Bemanos, James Joyce, Joe
Bousquet — deosebit de importanté pentru stu-
dierea configuratiei miscarii suprarealitatii —

de
Valeriu Rapeanu

Charles Morgan, William Faulkner, Ezra Poud,
Apollinaire, Aldous Huxley, Roza Luxemburg-
Karl si Luiza Kautsky, Gandhi — Romain Rol-
land, A. Arthaud-Genica Athanasiou, Bruno
Walter, Maiakovski — Lili Bril, Theilhard de
Chardin, Kafka, Bernanos etc.)

Ceea ce am citat aici reprezinta doar o infima
parte dintr-o imensa bibliografie ce ne impre-
sioneaza nu_numai prin cantitatea el ci prin fap-
tul cad ea vine sa modifice o anume perspectiva
asupra evolutiei genului.

Se acreditase ideea declinului genului — si se
aduceau explicatii in acest sens — Tn secolul
nostru, secol care nu numai ca a Tnmultit mij-
loacele de comunicatie (epoca ,,telefonuIU| rege"
cum o0 numeste Andra Maison autorul unei AN-
tologii a corespondentei franceze™) punindu-le la
Tndemina oricui, cind distantele au devenit mal
lesne de parcurs, cind mijloacele de comunicatie
Tn masa (radio, televiziune, ziarul) ne fac sa
fim nu odatd chiar in momentul producerii i
pe masura consumarii lui Tn contact cu eveni-
mentul al carui martor sintem. Bineinteles ne-
cesitatea ca marile evenimente sd ne fie repo-
vestite printr-o scrisoare ni se pare astazi su-
perflua, cind in fond oricit de departati am fi
unul de altul avem imaginea exacta a desfasu-
rarii_lui si cind ziarul, revista prin corespon-
dentii aflati la fata locului, trimisi speciali etc.
ni-1 descriu Tn amanunt. E adevarat, astazi pen-
tru a ne descifra sensul unui fapt, al unei Tn-
timplari nu ne adresam celui apropiat, intimului
ci omului pe care nu Il cunoastem comentato-
rului televiziunii, radioului, ziarului, revistei, un
component al mitologiei moderne. S& mai adau-
gam ca o buna parte din corespondenta secolului
nostru nu mai are rolul unei confesiuni ci para-
doxal una din caile afirmarii nublice. Scrisoarea
face ca numele tau sa fie rostit la radio, sa fie
publicat in ziare deci sd te scoata fie si pentru
citeva clipe din anonimat. Si cite argumente nu
se aduc pentru a se demonstra intrarea genului
cu atributele lui clasice Intr-o eclipsa. Cred Insa
ca impresia a fost doar superficiala, s-a bazat
doar pe citeva date exterioare si a generalizat
fara sa tina seama de un complex mult mai
mare de factori care acum tncep sa devind In-
tr-adevar concludente. Mai Tntil cd oricit de mult
s-ar raspindi si oricit ar deveni de rapid sistemul
modern de comunicatii el nu poate pulveriza
comunicarea intima, iar oricita sete de puh’iei-
tate si notorietate ar exista n fiinta fie"ar’>a
din noi existda o limitd a decentei. Scrisorile din
colectiile citate mai sus ne demonstrea-* '
dinta de disparitie a scrisorii  informative, a
scrisorii Tn care se comunicd o noutate din do-
meniul public. Descreste deci cantitatea de in-
formatie Tn sensul strict al cuvintului. e‘enfi’l"
sau nu desDre eoocd si mediu in sensul larg al
cuvintului si un loc primordial 7l ocupa scrisoarea
confesie si- comentariu.

Faptul fiind cunoscut pe alte cai de cite cele
ale scrisorii ceea ce Intereseaza este fie fata lui
ascunsa, mobilurile, fie explicatiile pe care la
dau cei ce au facut si fac evenimentul, fie me-
ditatiile prilejuite de el fiecaruia din noi. Devine
preponderent schimbul de idei, analiza operelor
climatul literar si artistic, parerile despre opera
maestrilor si a confratilor. Pareri nu numai o-
data controversate ptnd la pragul rupturi unei
prietenii atit de trainice aflate in corespondenta
dintre Roger Martin du Gard si Andra Gide{)
cu privire la moralitatea artei, Judecatlle lucid®
pe care autorul ,Familiei Thibault" le pronunta
nu numai odata cu privire la opera celui caruia
1i datora In fond afirmarea sa literard, parerila
celor doi despre Tolstoi, Dostoevski, Cocteau,
Sartre, Marlaux, Camus reprezinta puncte de re-
fermta nu numai pentru_definirea personalitatii
si a optiunilor lor artistice si ideologice dar s>
pentru intelegerea evolutiei ideilor literare ale
epocii noastre. Corespondenta lui Bruno Walter ’l

Unde s-a produs

defectiunea ?

Emisiunile-ancheta ne lipesc de
obicei (de fapt ce de obicei, mai
Tntotdeauna!) ochii daca nu si ure-
chile de micul si casnicul ecran.

Interesul (scrisesem participare
la inceput — dar participarea pre-
supune si un grad de atasament)
cunoaste pe timpul duratei emisi-
unii coeficiente afective, scari sau
grade de indignare, mihnire, entu-
ziasm ori suparari.

fixati,
bari

Vorbea reportera
meie si cu o femeie ca si cum ar
fi avut in fatd o masind cu sasiul
sau carburatorul stricat:
produs defectiunea ?* o

plins si aparatul
funditelor albe ti

porterei, asupra ochelarilor ei fu-
murii care se ridicau si erau fixati
interogativ ti
tei femeii cu ochi ti fata plinsa.
Si ochelarii o datd potriviti ti
— mai cadeau ti alte Tntre-
— din care atit cit mai pu-

nu reprezintd numai itinerarul unui maestru ne-
cunoscut al baghetei, istoria succeselor sale, ci
contine citeva din cele mai profunde si stralu-
citoare exegeze ale simfoniilor lui Gustav Mahler
ca si numeroase judecati pertinente, privitoare la
relatia dintre artd si starea patologica sau la cli-
matul spiritual In care s-a des&virsit opera Iul
Thomas Mann. Corespondenta lui James Joyce
constituie nu numai romanul, unei lupte tenace
pentru a impune o operd ce se lovea de neinte-
legerea si nepasarea editorilor si tipografilor
(,am pierdut zece ani din viatda In corespondenta
si litigii pentru Oamenii din Dublin care mi-a
fost refuzata de 40 de editori, a fost compusa
de trei ori si odata a ars") ca si de indiferenta
consternanta a publicului (,Din punct de vedere
financiar ca si celelalte opere ale mele este un
fiasco", scria Tn 1917) dar si expresia unei con-
secvente si ferme Tncrederi care nlciodat

fost grevata de o umbra de Tndoiald in viitorul
operel sale.

Am ales doar citeva din numeroasele exemple
care se pot da cautind sda demonstreze cd m rii
creatori si marile personalitédti ale secolului nos-
tru si-au legat numele de o corespondentid ex-
trem de pretioasa nu numai sub raport documen-
tar pentru definirea si explicarea vietii si crea-
tiei lor. dar ele constituie de cele mai multe ori
una din operelor lor sl nu rareori romanul unei
existente. Si totusi o Tntrebare persistd : secolul
nostru ne-a dat un corpus epistolar care sa aiba
ponderea scrisorilor lui Flaubert sau Stendhal 7
Au mai daruit savantii, scriitorii, artistii timpul
si talentul lor fauririi unei opere marginale to-
tu5| in pofida celei propriu-zise 7 Mai ales daca
ne gindim la faptul ca pentru cei mai multi
scrisoarea a Tnsemnat un chin : mai tntli prin
obligatiile pe care si le asumau ntretinind rela-
tii epistolare (,corespondenta méa ucide. Cite-
odata trebuie sa scriu Tn acelasi timp la doua
persoane”, spunea Balzac) prin scrupulozitatea
doveditd Tn redactarea rindurilor care desi nu
sunt destinate publicarii nu sint aruncate la
voia Tntimplarii pe hirtie (,Fac un brouilli n
pentru cea mai nefnsemnata scrisoare” spunea
Bernanos ale carui manuscrise literare poarta pe
verso nu numai odata proiectele unor scrisori).
Ar fi cred prematur sa dam un raspuns net
acestei Tntrebari dupa cum tot atit de prematur
ar fi sa ratificdm parerea celor ce sustin declinul
genului Tn veacul nostru. Si nu putem trage ase-
menea concluzii pentru ca secolul nostru abi»
se afla pe calea desvaluirii marilor sale tezaure
epistolare. Fiecare an aduce — Tn afara culegeri-
lor obisnuite ce nu trec de valoarea medie —
citeva volume ce se scriu In categoria revelatiilor
si am enumerat citeva din ele Tn rindurile de
mai sus.

Stntem contemporanii acestor mari oameni care
au fost pina de curind printre noi sl Tnca nu stim
si uneori nu avem cum banui amploarea rela-
tiilor epistolare. Grevate de dispozitii testamen-
tare foarte stricte sau care prevad uneori fie dis-
trugerea ), fie netiparirea lor, fie tiparirea dupl
0 anume perioadda de timp, rasplndite nu numai
odata la multi corespondenti sau chiar la unul
singur ce are reticente Tn privinta publicarii lor
ele ramin multd vreme departe de circuitul pu-
blic. Toti acesti factori-exteriori la prima v»-
dere — au creat imaginea penurie! epistolare a
secolului nostru. Daca noile colectii de acrison
aparute Tn ultimele dou& decenii mai_ales si pro-
venind de la mari spirite ale culturii, stiintei si
vietii publice universale acoperind domeniile cela
mai diferite si neasteptate ale spiritualiil
vedindu-se de o utilitate adeseori indispensabila
aducind revelatii pentru Tntelegerea omului s; a
operei ne face sa nu putem Tn nici un caz sub-
scrie la concluzia ca genul s-ar afla perigeu sau
ar fi intrat Tntr-o eclipsa definitiva. Traim un
proces care e departe de a se fi Tncheiat Si daca
Tnca apar scrisori inedite apartinind secolului al
XIX-lea, atunci de ce sa nu acordam cr-d*
veacului nostru care si pe acest tfirim ne-a oferit
atitea surprize |

") Un amanunt deloc anecdotic : Jacques Char-
donne a carui corespondentd cunoscuta pina a-
cum numara 20.000 de scrisori folosea hirtie de
doua culori : una pentru scrisorile Tn care spu-
nea adevarul, alta pentru scrisorile care trebuiau
sd-1 ascunda.

2) Vezi ,Quarante-cing ane d’une orageuse
amitie” (pe marginea corespondentei Jacques
Copeau-Roger Martin du Gard) in ,Nouvelles

litteraires”, 27 martie—2 aprilie 1972, nr. 2322,

. 4-5.

3) Jean Cocteau :
quelques raponses d’Andre Gide".
de, 1970. p. 216.

4) Vezi Clemanceau ,Lettres a une amie”
(1923—1929) Edition etablie et presentee par Pier-
re Brive. Gallimard. 1970. p. 650.

*) Asa de pilda colectia ,Conneissance de
I’inconscient” tiparita de Editura Gallimard pu-
blica alaturi de lucrarile de baza ale acestei dis-
cipline (Ernest Jones : ,Hamlet si Oedip". Geza
Roheim ,Psychanalyse et antropologie" etc.) co-
respondenta dintre Sigmund Freud st pas‘orul
Pfister, doctorul Karl Abraham si Lou Andreas-
Saloma.

¢) Andra Gide — Roger Martin du Gard. Co-
respondance Gallimard 1968, vol. I. 1913—1934;
vol. Il 1935—1951, Introduction par Jean Delev.

'l Bruno Walter : Briefe" 1894—1962. S.
Fischer-Verlag, 1969, 461 ; o selectie din acest
volum In ,Secolul XX" nr. 9—1970 : ,Din cores-
pondenta secolului XX studiu de Valeriu Ra&-
peanu., Tn roméaneste de Sanda loanovici si Vale-
riu Rapeanu.

e) Lettres de James Joyce raunles et prasentaes
par Stuart Gilbert, colectia ,Du monde entier".
Gallimard, 1961.

) Cum s-a Tntimplat cu corespondenta adre-
satd de Franz Kafka logodnicei sale Felicia care
le-a vindut Tn 1956 editorului lui Kafka pentru a
fi publicate dupd moartea ei. Tiparite Tn 1967
n America si Germania ele au vazut lumina ti-
parului in limba franceza in 1972

.Lettres & Andra Gide avec
La Table Ron-

punct slvirgula

despre o fe-

,unde s-a ieste un om.

tipat al cocosilor in

asupra fe- I
sau tot asa, ea ti

nemilos,

|

loasa nu foloseste, nu acuza (mal
degrabd scuza) ti oricum nu con-
struieste o opinie si nu reconstru-

de care el nu e vinovat, e lipita,
suparatoare la fel ca si
timpul
Tntrebarea unei
femei cat-e alta femeie :
— Unde s-a produs defectiunea 7

V. N.

cintecul-

Desen de
VERA HARITON

STEFAN
MIHAUESCU

Clepsidra

Singele tnfringe gravitatia,
mana se ridica-n gestul larg
il Eului
la al treilea cintat.
Prin paienjenis
caut méana calda
ce netezea suvita.-.
Ai luat-o la plecare '—
x>
Pe cerul camerei urmaresc
migratia in unghi
frigul ma-nfasoara
in leganarea frunzelor galbene.

Vintul

alearga fulgii de apa
accelerindu-le caderea
pind la pulverizare

tn clepsidra timpul aluneca
implacabil spre prag
si-o-ntoarcem

ea Timpul sa surida iara!

Fum

Peste sufletul omului

se aseaza aripa tacerii.
PTriu molcom, singele
in arsita, leagana

intre maluri, Oxigenul!

n nouri se ridica aburul
si-n amurg Fumul
te-ntrupeaza !

Suflet-cumpana,
grea zala, zvicnirea Infasoara
zalogind himera, ce m-a amagit

JFocurile misier™

O carte franceza de

MAX OLIVIER—LACAMP

Edificiul bisericii catolice care secole de-a rin-
dul a dominat viata Europei medievale, nu odata
a fost zguduit de asa-zisele ,erezii", prilejuri de
mari Tnfruntari; pentru ca, de fapt, erezia nu
era decit o haina religioasa, specifica epocii, Tm-
bracind protestul social uneori violent al celor
multi, Tn special al taranilor, nemultumiti de
abuzurile si dispretul unei clase parazitare de
nobili laici si clerici Tn frunte cu monarhul.

O astfel de situatie se Tntalneste si Tn Franta
secolului XVII. Este secolul unor rafinate spirite
si straluciti creatori — Corneille, Moliare, La
Bruyere, Saint-Simon, Le Brun, Mansart —, dar
si al aventurilor financiare, cu efecte dezas-
truoase pentru Tntreaga tarad, ale unui rege dor-
nic de fast si grandoare, Ludovic XW. Paupe-
rizarea majoritatii populatiei Tn ultimele trei
decenii ale secolului, asociata cu persecutiile re-
ligioase reincepute o datd cu revocarea, Tn 1685,
a edictului din Nantes, au dus Tn cele din urma
la declansarea Tn 1702 a unei puternice miscari
a taranilor reformati din Ceveni, faimosii ,ca-
rnasari”. Tocmai momentele culminante ale a-
cestei rascoale purtind o vadita tenta religioasa,
formeaza subiectul romanului istoric, semnifica-
tiv intitulat ,Focurile mfiniei".

Intr-adevar, ca un torent de ura si singe, minia
camasarilor a izbucnit impetuoasa, stirnita de
faradelegile unor misionari catolici odiosi, de
teapa lui Maldieu, care, avind sprijinul regimen-
telor regale, ,propovaduiau™ cu streangul si sa-
bia ,adevarata credintd". Stapinind remarcabil
arta naratiunii, autorul descrie Tn pagini cutre-
muratoare existenta si lupta, adesea dramatice,
ale celor care isi spuneau Tn exaltarea lor reli-
gioasa : ,,Copiii lui Dumnezeu™.

Atmosfera cartii, amintind de ,Les Chouans"
a lui Balzac, este sumbra, apasatoare, pentru ca
Tnsasi evenimentele petrecute, veridic redate, au
fost cumplite. De relevat ca scrupulozitatea scrii-
torului Tn respectarea adevarului istoric merge
pina acolo Tneit si personajele sint reale, fie ci
este vorba de capeteniile rasculatilor — Jean
Cavalier. Roland. Ravanel etc., fie de inamici
— Basville, Broglier, maresalul Montrevel si
altii. Tn antiteza cu reprezentantii regelui si bi-
sericii, lasi, cruzi, incapabili, rasculatii surprinsi
n diferite ipostaze impresioneaza prin frumu-
setea lor moralda, prin curajul izvorft din cre-
dinta nestramutata Tn dreptate, pentru a carei
cauza stiu s& moara senini, mareti in clipa sa-
crificiului suprem. Fin cunoscator al psihologiei
cititorului, Lacamp reuseste sa dozeze perfect
efectele literare, altemind secvente de maxima
tensiune, cum ar fi executarea protestantilor de-
clarati eretici si apoi pedepsirea ucigasilor, CU
momente de adinca si pilduitoare traire ome-
neasca Tn care Tntelepciunea ti bunatatea abate-
lui Fabre sau puritatea iubirii dintre camasarul
Jean-Jean si proorocita Jeanne capata valori de
simbol, dominind pasiunile religioase.

| s-ar putea reprosa scriitorului ca nu a n-
cercat sa prezinte un tablou mai amplu al epocii,
referindu-se aproape exclusiv la o arie geogra-
fica restrinsa si la intamplari izolate. Totusi me-
ritele romanului sint incontestabile : o actiune
armonios conceputd, adesea captivanta (de exem-
plu in scenele admirabil realizate ale bataliilor
de la Champ Domergue ti Devois de Martignar-
gues), un dialog viu, personaje viguros creio-
nate ; o carte cu un profund continut emotional,
justificind pe deplin, prin valoarea ei de ansam-
blu. premiul ,Renaudot” acordat Tn 1969.

De remarcat excelenta versiune romaneasca a
romanului realizata pentru Editura ,Univers" de
N. Steinhardt care printr-o traducere nuantata

evidentiaza calitatile textului francez.

Claudiu Christescu

Profesoara iernilor de demult

(Urmare din pag. 5)

sd moard, avea 0 ciroza mecanica de care era
constient si fiica noastra care a iesit fiziciana
sl are post la Bucuresti n-o sd se mai Tntoar-
ca acasa, mi-a spus cu putin Tnainte de a muri
cd mi-a ldsat In caseta de metal din dulapul
negru, o serie de scrisori, cite a putut el scrie
In doi ani de zile cit a fost bolnav si-a stat
la pat, pe care sa le citesc, una cite una, nu-
mai atunci cind simt nevoia de a sta de vor-
ba cu el. Asta ca sa suport mai usor singura-
tatea si s& nu ma las descurajata de lipsa lui
continua, sa fie ca si cum el ar fi plecat un-

,Marele public fatda in fatd eu
mass-media” s.a.), o relatare am-
pla a simpozionului ,Cercetarea

complexa a zonei montane" (des-

Cealaltd plingea, i se scuturau, Aparitia ca ,tonte* a imaginii fasuratd de curind la Focsani cu
cutremurau ti zguduiau obrajii de  sculptorului Apostu  (Apostu-Va-  participarea unor personalititi de
zabovea asupra mesu de la punctul de trecere n L T

austere ale re- Povernei’) — asa cum i spun Prestigiu ale vietii noastre stiinti-

prietenii ~ si admiratorii), apar tie fice), rubrici destinate arhitecturii,

Tnvatamintului si folclorului  din
judet ; mai multe pagini tint re-
zervate literaturii  (poezie, proza,
teatru) — de o certa valoare — a
tinerilor din Vrancea.

Din sumarul suplimentului bu-
zoian retinem, in primul rind. re-

zilei

Ata s-a Tntamplat Tntr-o vineri teau deslusi prin cintecul-tipat al ortaiele din industria ti aaricul
trecutd (25 august) si petrecutd  cocosilor nelinistiti de sfoara ca- E’ J etat . S‘g e
suparator daca nu vinat. re-i lega la picioare de bloc : Mil |” ura judetulul, — anc e§ »>a vina

) i . S ) »VIHICOVU reporterul” (la care raspund F.

A fost atunci un dialog emisi- — Parintii n-au fost severi cu Brunea-Fox. Geo Boaza. Paul An
une numit «au numitd ,Cei care  dumneata ? si ,Viata Buzaului" hel ti V ’Birlédeangu)’ reportajul
nu fac". Nu pot sa stiu nici numele Ecranul plingea ca o streasina ’ ! gCéuté,tori.i de chihlimt;ar"p aJ i
autoarei emisiunii, cea cu micro- primavara, femeia nu Tntelegea Primim din doua judete — Vran- "'I de Cad lit Lo t'p'gd
fonul in mind si nici a celei care  sau nu auzea, Si reportera, iar  cea si Buziu — suplimentele so- '€ eln Ia ran Iéfrar (con,lnmv,
plingea atunci cind i se apropia parca asa : ciale. politice si culturale tiparite mtre alte e 0 calda evocare — V.

Voiculescu in amintirea rudelor” ti

microfonul de obrajii zguduiti de

— Adica au fost Tngaduitori ?

respectiv,

,Viata

recent de ziarele locale ,Mtlcovul"
Buzaului®.

,O Tnsemnare inedita de Emines-

plins, pentru ca atunci au Tnceput Si tot asa, ti aparatul se plimba si, . e
s& cinte cocosii priponiti la picioa-  de la funditele albe ti austere ale  Ceea ce se remarc, inci de la pri- ~ CUh comunicatd de Aug. Z N.
rele blocurilor din apropiere. (De  reporterei la fata zbuciumatd a  mele pagini, sint bogatia si varie- Pop) precum f{i cele de plastica
asta astept pentru un motiv mi-  femeii care biiguia niste explicatii  tatea tematicd a rubricilor si ma- ~ umor. ) e )
nor, se intelege, intilnirea de tenis  sau MoOtivari... terialelor pe teme politice, sociale Destinate ilustrarii fenomenului
din octombrie — pentru cd rache- Nimeni nu cere, se intelege. In  si culturale. BunZoars, In supli-  cultural, dezbaterii celor mai ac-
tele taie din cocosii cartierelor care  cadrul unei emisiuni de factura  mentul ,Milcovul" intilnim o se-  tuale probleme ale vietii sociale
turburd se pare pe tenismeni). celei amintite, investigatii psiholo-  ri. de anchete (,Perfectionarea  locale, cele doua suplimente se
Chiar ti asa puteam deslusi in-  gice de amploare ori profunzime  sistemului informational — cerinta infatiseaza cititorului ca doud certe
trebart-ghilotina de felul: spectaculoasd, intrarii in ,pielea a progresului economic" ; ,Fortu- reusite  publicistice.
— Si unde s-a produs defecti- personajului” etc. Dar ti o deta- rile Tnaintate ale oncologiei — i
unea 7 sare ata de taios, Tnghetat nemi- circumscriptiile medicale rurale™; Florentin Popescu

deva, departe, fara sa stiu eu unde si pute-
rea sufletului sdu calatoreste neincetat spre
mine. N-ar fi putut sa-mi lase o mostenire mai
pretioasa. Scrisorile lui sint ca un balsam, ca
o avere_ incalculabild. Ele raspund, cum_ nu
mi-ar raspunde nimeni, gindurilor si  framin-
tarilor mele exact atunci cind am mai mare
nevoie de un sfat. N-am avut nici curiozitatea
si n-am simtit nici nevoia sa le citesc pe toa-
te odatd, n-as fi putut sl n-as putea s-o fac.
Ultima care am citit-o acum o saptamina am
luat-o din vraf, mai stnt destule, nu stiu cite
anume, nu le-am numarat _n|9|odaté, am Iua_t-_o
pentru ca aveam unele indoieli. Cind am citit
ce scria In ea am plins fara sa vreau Ma sfa-
tuia sa& nu vind totusi casa, chiar pentru asta
stateam la |ndQ|aIa_ sd o pastrez pentru
f(_etlt,_é, pentru. mai tirziu cind o sa Ti foloseasca
ei si copiilor el, fapt de care nu-sl putea da
seama, nici ea care era prea tlnara pentru
asta sl nici eu care stau aici de parca-s in vi-
zita Ir]tro casa straina. Sa mal am rabdare
sd mai treacd timpul si dupd aceea sa hota-
rasc si intre timp s& mad iau cu alte treburi
mai |mp0rtante de la scoala mai ales ca el
stia cd pregatesc fmpreuna cu copiii  expozitia
pe care ati vizitat-o. Ma ruga printre altele sa
nu uit sa ud florile lui de care-i plina gradi-
na. la sase dimineata cind le prieste lor, flori
numite de el ,ceas". Intr-adevar, florile astea
cu mlrps de lamiita, albe si stufoase ca niste
crizanteme, se deschid cu precizie la ora opt
seara, ora cind ti placea lui sa serveasca ca-
feluta aici, tn pridvor si s& priveasca cum se
deschid toate cupele odatda. Tncheia scrisoarea
sfatuindu-ma sa fumez mai putin, ca sl cum
ar fi stiut cd& m-am apucat de fumat si fu-
mez cite doua sl chiar trei pachete pe zi. De
asta am plins. Avea dreptate tn tot ce-mi
scria. De atunci ud florile, si florile aratd mai
bine udtndu-le numai dimineata, pe racoare,
plec la scoald. lucrez, ma iau cu copil sl cind
vin seara truditd, nu-mi mai pare casa atit
de rece si parasita. Lucrtnd mult, fumez mal
putin. Copiilor le plac mai ales orele de gos-
podarie. Sint asa de tneintati si de doriti | A-
tita timp cit aceste lucruri nu s-au predat in
scoli, a fost o mare lipsd. Doar nu toti o sa
ajungd savanti chiar daca ajung nu le strica.
Fata mea stie sa brodeze, sd teasa si sa faca
mincare ca o bund gospoding, cu toate ca-i fi-
ziciand. Asta-t da o feminitate si un farmec
tn plus. Ctnd sint tn clasd si predau copiilor,
ma vad pe mine tn locul lor Tmpungind pinza
cu mina bunicii, a profesoarei lernilor de de-
mult sl md& simt atunci de parca as fi Bab-
cea. Asta ma Tntinereste, mad trece pragul
dincolo de masura timpului si ma face sa cred
cd vlata-i frumoasa, oricum sl orice ar fi, da-
cd producem putin frumos tn jurul nostru si
ne tnconjurdm de frumos cum se Inconjoard
lampa de luming, singuratatea nu mai are
nicl-o putere, nu mai poate razbi pind la noi
si nu poate altera sufletul".



respon

Prima personalitate pe care
o abordam, este :
Prof. Dr. SIEGFRIED MASER
din R.F.G., unul din reprezen-
tantii marcanti ai esteticii infor-
mationale.

— Ma bucur ca, prin formularea te-
mei generale a congresului nostru (Es-
tetica, arta si conditia omului contem-
poran), problemele estetice nu mai sint
dezbatute (si nici alese) Tn si pentru
sine, ci in perspectiva intereselor vitale
ale omului contemporan. Daca dorim
ca Tntr-adevar eforturile noastre sa de-
vina eficiente si utilizabile in procesul
social, atunci va trebui sa ne oprim nu-
mai la problemele pe care le poate re-
zolva estetica (sau la rezolvarea carora
poate contribui alaturi de alte discipli-
ne). In ceea ce ma priveste, consider ca
0 asemenea problema, vitala pentru
omenire, 0 reprezinta structurarea rati-
onala a mediului ambiant Tn care tre-

buie sa traiasca, sa lucreze si sa fie feri-
cit omul zilelor noastre. Daca Tntelegem
astfel sarcinile esteticii, vem vedea c&
nu se mai poate limita la acumularea
de cunostinte Tn sine, deoarece cunoas-

terea nu este decit un mijloc de rezol-
vare a problemelor, adica de Tmbuna-
tatire a modalitatilor comunicative ale
oamenilor. Estetica Tsi pierde astfel,
daca l-a avut cindva, statutul unei stiin-
te autonome, caci problemele ei nu mai
sint probleme estetice independente, ci
probleme pentru a caror rezolvare pot
fi luate Tn consideratie si trebuiesc lua-
te in consideratie aspecte estetice. Pro-
cesele de productie, consum sau comu-
nicare, sint influentabile si dirijabile
din punct de vedere estetic, dar nu nu-
mai, ci si din perspectiva polit ca, so-
ciala, economica, functionald, etc.
Rezolvarea unei asemenea sarcini com-
plexe presupune de aceea 0 co'aborare
interdisciplinara, si aici vad sursa rea-
Ia a aparitiei si dezvoltarii noilor me-
tode de cercetare si in estetica.
Premiza unei asemenea conlucrari
interdisciplinare o reprezintd Tnsa ex-
punerea comunicabilda a cunostintelor
despre obiect, asadar, in special, verifi-
cabilitatea experimentald a cunostinte-
lor Tn domeniul empiric, real (starea
datd) si apoi utilizarea unitara a meto-
delor stiintifice si, Tn sfirsit, discutia
deschisa asupra scopurilor si valorilor
a caror atingere este de dorit (starea
doritd). Prin aceasta, estetica nu mai
este fie o stiinta a realului, fie unor for-
mald, dupa cum inelevanta devine si al-
ternativa ntre o stiinta normativa, in
sens clasic si una descriptiva, ci ea sub-
sumeaza toate aceste aspecte alternativ
in ce priveste metodele folosite, se
ridica acum fintrebarea, daca investitia
intelectuala si materiala foarte mare
ceruta de cercetarea interdisciplinara

a estetice |

a esteticii informationale, de pilda, este
justificata de problema pe care o abor-
dam. Probleme vitale pentru existenta
concreta a individului, precum, de pil-
da, structurarea mediului (si ma gin-
desc aici la problema ambiantei estetice
— si astfel umane — a vietii noastre
zilnice, de la relatiile dintre noi pina la
probleme de locuintd, mobilier sau ur-
banism) sau de structurare si expunere
a cunostintelor si informatiilor, caci
numai o societate informata este capa-
bila de decizie si prin aceasta, de auto-
determinare si  autoresponsabilitate,
justifica efortul interdisciplinar, amin-
tit mai Tnainte. Rezolvarea lor mi sa
pare mai presanta decit raspunsul la in-
trebarea retorica daca moare arta, sau
stabilirea originii, originalitatii si valo-
rii istorice a cutaror opere plastice pas-
trate Tn muzee. Sa discutam asadar
despre metode noi si despre eficienta
lor, dar nu Tnainte de a circumscrie
problemele reale si importante la care
are sens sa le aplicam, si pe care, rezol-
vindu-le, estetica poate contribui Tn
mod direct la umanizarea conditiilor de
viata ale omului contemporan. Estetica
si exercita astfel functia critica, apre-
ciativa, a starilor date si prin aceasta
se subsumeaza stiintelor sociale. lata
pentru ce consider cd, raspunsul la n-
trebarea ce este si trebuie sa fie esteti-
ca azi, nu se mai poate da din sinul t -
teticii Tnsasi, si prin aceasta, insasi au-
tonomia ei disciplinara se anuleaza.

Raminind n cadrul analizei raportu-
lui dintre estetica si conditia omului
contemporan, de o deosebita importan-
td mi se pare contributia pe care o
poate aduce estetica Tn educarea unei
capacitati de decizie estetica la toti in-
divizii, astfel incit In activitatea zilnica,
actiunea lor sa nu se mai conduca doar
in functie de criterii tehnologice sau
economice. Rezultatele unui asemenea
comportament unilateral se poate ve-
dea Tn uritenie, impersonalitatea si ca-
racterul agresiv chiar (poluant) al ati-
tora dintre produsele activitatilor
noastre contemporane (de la urbanism
pind la ansamblul ecologic).

Interventia ce urmeaza apar-

tine esteticianului american
LEONARD FELS,

care si-a adus contributia la lu-
crarile Congresului prin comu-
nicarea : ,Decizia estetica si
ecologia umana", ce a stirnit
discutii vii In cadrul sectiei a
V-a (,estetica ambiantului si a
vietii cotidiene™). Reluind, 1n
cadrul discutiei de fata, unele
din ideile expuse si in comuni-
care, esteticianul american a
continuat:

— Pentru a asigura asadar omului o
ambianta umana, adica un cadru'armo-
nios si rational, Tn conformitate cu
cerintele sale spirituale perene, va
trebui sa abordam progresul realizat n

Bucuresti, august 1972. Peste 500
de esteticieni din 30 de tari ale lu-
mii s-au Tntrunit spre a dezbate cu
luciditate nu numai destinul princi-
palului lor obiect de studiu — arta,
— dar mai ales pentru a face exa-
menul de competentd si angajare
umana a propriei lor discipline. Este
estetica in masura sa contribuie, nu
numai cazuitiv, dar si instantaneu
la o configurare mai umana a uni-
versului spiritual si material al omu-
lui contemporan ? Reprezinta in a-
cest sens metodele moderne, inter-
disciplinare ale esteticilor experi-
mentale (semiotica, cibernetica in-
formationala etc.) un sprijin de esen-
td, menit sa revolutioneze eficienta
practico-sociala a esteticii ? Si daca
da, care sint problemele vitale —
nu numai din perspectiva teoretica,
interna, a esteticii, dar si din cea a
conditiei omului contemporan — in
Jurul carora merita sa se concentre-
ze eforturile cercetatorilor si  noul
arsenal metodologic ? lata numai
citeva din fintrebarile cheie la care
incearca sa dea un raspuns forumul
mondial al esteticienilor Tntrunit n
aceste zile la Bucuresti. lata ntre-
barile cu care ne-am adresat citor-
va participanti la Congres rugindu-i
sd ne Tmpartaseasca opiniile.

domeniul tehnologiei dintr-un punct de
vedere moral si estetic, pentru a putea
face fata problemelor ecologice cu care
ne confruntam. Dar oamenii nu vor fi
Tn masura sa dea o rezolvare corespun-
zatoare acestei chestiuni daca nu vor fi
adusi n siutatia de a dori si de a fi ca-
pabili, sa faca aprecieri estetice cons-
tructive asupra problemelor mediului
Tnconjurator. Pornim aici de la teza
platoniciana ca ,cine stie ce este bine,
nu poate face ce este rau". Parafrazind
putem spune ca ,cine stie ce este fru-
mos nu va alege uritul”. Dar pentru a
sti ce este frumosul trebuie sa ai la
baza o educatie estetica corespunzatoa-
re, si aici estetica poate si trebuie sa
intervina in  mod direct Tn conditiile
existentiale ale omului contemporan. Si
nu spunem vorbe mari, Tntrucit situatia
de dezechilibru ecologic si urbanistic se
afla la baza principalelor aspecte nega-
tive ale societatii noastre. Cea mai mare
parte a marilor orase, de pilda, prezinta
astazi doar situatii echivoce care nu mai
permit o ,memorizare afectiva" a habi-
tatului si deci o umanizare a mediului.
Aceasta non-indentificabilitate si neu-
tralitate (afectivd) a micro-habitatului
constituie o mare pierdere (in principal,
in planul sensibilitatii) pentru noi toti.
Ea se datoreaza unei lipse de semioci-
tate (pregnanta simbolicd) si de seman-
ticitate (semnificatie) ceea ce duce la
pierderea vechilor valori legate de isto-
rie, dar si la imposibilitatea instaurarii
unor valori noi. Decizia estetica in pro-
cesul de structurare a mediului — asa
cum a pus problema dl. Maser — va
urmari asadar sa reinstaureze indenti-
tatea ecologica si geo-antropologica a

Trei intrebari, trei esteticieni, trei opinii

fiecarei zone. Functia ei instaurativa
coincide, Tn acest sens, cu 0 re-semanti-
zare a elementelor semnice ale mediului
ambiant : sa dam iarasi o semnificatie
umana arhitecturii si ambiantei in Tn-
tregul sau, in asa fel Incit diferitele par-
ti ce formeaza habitatul sa pastreze si
sa includa o personalitate suficient de
clard, in care omul sa se regaseasca i
nu sa se dizolve, anulindu-se.

Sarcinile noi pe care si le
propune estetica in sensul an-
gajarii sale directe la umaniza-
rea conditiilor contemporane
de existenta ale individului,
duc la o largire fara precedent
a obiectului ei de studiu. Acest
fapt nu diminueaza insa cu ni-
mic interesul pentru obiectul
sau traditional — arta — el
nsusi in plin proces de trans-
formare. Surprinderea elemen-
telor esentiale noi ale acestui
proces Tn desfasurare, nu cons-
tituie o sarcinda mai putin
importantd a esteticianului con-
temporan, deoarece raspunsul
la Tntrebarea dacd arta con-
temporana fisi justifica, din
punct de vedere social si spiri-
tual existenta este organic le-
gat de raspunsul la Tntrebarea,
ce este si ce-si propune a fi
arta zilelor noastre. Este ntre-
barea cu care ne-am adresat
eminentei esteticiene poloneze

MARIA GOLASZEWSKA,
profesor, sef de catedra la Uni-
versitatea din Cracovia.

— Este evident ca arta zilelor noas-
tre se Tndeparteazd tot mai mult de
modelul sau, cel care mai era suveran
acum 50 ani. Trasaturile sale cele mai
frapante sint urmatoarele : renuntarea
la iluzia artistica, descompunere in lo-
cul compozitiei, renuntare la frumuse-
te, punerea in valoare a noutatilor
tehnice, estomparea limitelor dintre
genurile si  speciile artei, extin-
derea constiintei artistice a creatorilor,
Tn consecintd, rolul artistului s-a modi-
ficat : el devine inainte de toate inven-
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sabilitatea umana

tator de tehnici noi, organizator al ima-
ginatiei publicului ; el inspirda mai cu-
rind decit executd si produce. Pentru
ca estetica sa fie adecvatd sesizarii
noilor manifestari ale artei trebuie s-o
privim ca pe o disciplind al carei
subiect principal este situatia estetica.
Elementele fundamentale sint crea-
torul, opera de arta, publicul, si va-
loarea estetica ; aceasta din urma unes-
te toate aceste elemente Tntr-un tot, fa-
cindu-le sa apartina aceleiasi situatii.
Estetica cauta sa sesizeze felul in care
aceste ,,obiecte” sint legate unele de al-
tele si ce rezultda din aceasta legatura.
Opera de artd noua este integratd in
situatia estetica si nu exista in afara ei.
Odata schimbata opera de arta, situatia
totala se modifica ; interpretarea tutu-
ror elementelor impreuna cu opera de
arta ,,deschisa" este Impinsa pina la ca-
pat : opera depinde de publicul sau,
asteptind de la el implinirea sa reala
(ex. happening, muzica zisd aleatorie,
etc.) Noi privim valoarea estetica ca
rezultat al ,rationalizarii" cu ajutorul
artei a ceva irational constatat de fiinta
umana n jurul sdu. Tn timp ce artistul
din trecut credea in legi stabile ce gu-
verneaza universul Tn necesitati ce sub-
ordoneaza toate fenomenele, astazi do-
mind credinta Tn natura dialectica a
lumii. Asadar ambivalenta convinge-
rilor Tn ce priveste realitatea domina
spiritele epocii noastre. Artistul de odi-
nioara incerca sa includd, in lumea uma-
na, prin spirit ceva irational, ceva ine-
puizabil, dindu-i Tntr-un fel o turnura
rationald, mai pe masura dimensiunii

omului; astazi dimpotriva, uneori chiar
lucrurile de utilizare practica, facind
sa se vada caracterul lor irational ; el
arata ca irationalul se afla Tn centrul
realitdatii umane insasi. Artistul nu are
deci nevoie sa creeze obiecte noi — se
multumeste sa indice directiile noi pen-
tru a modela imaginatia publicului,
pentru a pune la punct tot ceea ce este
posibil. Examinarea situatiilor esteti-
ce ce se formeaza in jurul acestei opere
nedesavirsite si adesea imaginabile
doar, acestor atitudini ale artistilor si
ale publicului, constituie o sarcina ex-
trem de actuald a esteticii teoretice. De-
sigur, raportul dintre acest tip de arta
instaurativa (cu vadite calitati catharac-
tice) si arta reflectorie a epocilor trecu-
te, trebuie analizat si prin prisma mu-
tatiilor esentiale din profilul spiritual
al omului contemporan. Ramine de va-
zut astfel daca ne putem lipsi cu ade-
varat — asa cum afirma teoreticienii
noilor directii artistice — de caracterul
reflectoriu si reflexiv al artei, menit sa
ne ofere tuturor prilejul unei profunde
autocunoasteri. Provocarea hazardului
si sondarea granitelor posibilului nu pot
constitui o justificare umana suficienta
pentru persistenta artei ca activitate vi-
tala a spiritului. Tn acest sens moartea
artei ar fi echivalenta cu dizolvarea ei
Tn activitatea estetica de Tmbogatire a
ambiantului cu noi elemente decorati-
ve, ceea ce nu este putin, dar nicide-

cum deajuns spre a-i justifica existenta.
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