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constienta

Ne apropiem, dupa cum se stie, de o aniversare importanta,
implinirea unui sfert de veac de la instaurarea Republicii ca
forma statala in tara noastra. Aceastd sarbatoare ne obliga la
o0 trecere n revista a tuturor realizérilor care au aprofundat
caracterul popular, democratic al regimului inaugurat la 30
decembrie 1947, orientindu-1, fara ezitare, spre ceea ce numim
astazi_construirea societatii socialiste_multilateral dezvoltate.
Dar, Tn aceeasi masura, aceasta sarbatoare ne obliga sa fim
la Tnaltimea momentului istoric pe care-1 parcurgem, sa
ducem mai departe opera_de Tmbunatatire, de perfectionare
a societatii noastre noi, sa ne concentram, cu-alte. cuvinte,
toate eforturile pentru a da realizarilor de pind acum, cu-
venita Tncununare.

Plenara Comitetului Central care si-a desfasurat lucrérile
in zilele de 20 si 21 noiembrie a constituit in acest sens un
exemplu de clarviziune si consecventd. Consecventa in ur-
marirea perspectivei fixate, in aprofundarea obiectivelor eco-
nomice, sociale si politice puse Tn fata partidului si a Tntre-
gului popor de cétre Congresul al X-lea si Conferinta Natio-
nald. Lucréarile plenarei si ale Marii Adunari Nationale au
scos Tn evidenta legatura strinsd care existd Tntre gindirea
teoretica a partidului nostru si grija pentru aplicarea ei in
mod corect si neintrerupt, Tn practica. Datorita dezbaterilor
largi care au avut loc Tn cadrul Comitetului Central, plenara
a luat dupa cum a spus tovarasul Nicolae Ceausescu ,,dimen-
siunile unui adevarat congres”, iar hotaririle adoptate re-
flecta din plin spiritul Tnalt exigent si democratic care orien-
teaza intreaga noastrd viata economicd, administrativa, so-
ciala. Comitetul Central considera ca este necesar sa se ia
in continuare masuri ferme pentru perfectionarea conducerii
ifitregli_activitati economico-sociale, pentru cresterea rolului
conducator al partidului in toate domeniile de activitate,
pentru aplicarea Tn viata a principiilor eticii si echitatii so-
cialiste, pentru dezvoltarea si adincirea democratiei socia-
liste, prin atragerea la conducerea treburilor obstesti a clasei
muncitoare si a tuturor oamenilor muncii. Este, cu alte cu-
vinte, vorba de sporirea caracterului constient al operei de
constructie la care trebuie sa participam cu totii, in chip ac-
tiv, este vorba de consolidarea in adincime a spiritului de
raspundere fata de interesele colective, de Tntarirea democra-
tiei socialiste prin participarea constienta a maselor la ceea
ce romanii numeau res publica iar, Tn limba noastra, desem-
nam cu ajutorul cuvintului aniversar : Republica.

In centrul dezbaterilor recentei plenare, au stat problemele
planului economic pe anul 1973, deci programul de activitate
al anului viitor, an decisiv pentru indeplinirea cincinalului
intr-un timp mai scurt decit cel, initial, prevazut. in con-
secintd, plenara a stabilit pentru toate organele si organiza-
tiile de partid, pentru ministere si alte organe centrale, pen-
tru consiliile populare sarcina de a actiona cu -fermitate pen-
tru Tnlaturarea lipsurilor si deficientelor care mai ddinuiesc
In activitatea economicd, de a asigura cu pricepere si spirit
de rdspundere esalonarea judicioasd a sarcinilor de plan,
desfdsurarea ritmica a productiei si investitiilor, de a lua
toate masurile in vederea indeplinirii tuturor obiectivelor si
prevederilor maximale ale planului pe 1973. Dupa cum a
subliniat Tn expunerea tinuta Tn fata plenarei, secretarul ge-
neral al partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu, Tn centrul
atentiei generale trebuie sa stea valorificarea intregului po-
tential uman si material al societatii, cresterea eficientei e-
conomice in toate sectoarele de activitate, reducerea chel-
tuielilor materiale de productie, ridicarea calitatii produselor.

Sarcini importante stau Tn fata tuturor oamenilor muncii
1n anul care vine, sarcini de a caror integrala realizare de-
pinde Tnsadsi accelerarea ritmului de dezvoltare a economiei
Romanesti — dezvoltarea generald a tarii, dezvoltarea cultu-
rii. Tn fata scriitorilor, stau se intelege de la sine, obiective
complexe si, Tn primul rind, obligatia morala de a se integra
mai activ Tn efortul colectiv, de a face din literatura un sti-
mulent al celorlalte genuri de activitate umana. Cerintele
vietii moderne accentueaza interdependenta diferitelor dome-
nii de activitate. Investigatia stiintifica sau literara nu poale
fi urmarita independent de obiectivele economice, social#,
politice ale intregii societati, fara mari pierderi pentru pro-
priul lor domeniu. Cercetarea interdisciplinara da astazi un
nou impuls dezvoltarii diverselor domenii de investigatie
specializata, strinsa legatura a stiintei si artei cu viata oa-
menilor si cerintele ei, se impune cu atit mai mult.
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Cercetarea Interdisciplinary

Filosofia si cercetarea interdisciplinara —
aceasta a fost tema unui simpozion, care a
reunit acum citeva zile (16 nov. 1972), in ca-
drul Comisiei Nationale roméane pentru
UNESCO, citiva specialisti din diferite do-
menii ale stiintelor exacte, ale stiintelor na-
turii si ale stiintelor sociale. Un matemati-
cian (Gr. Moisil), un fizician (R. Radulet), un
biolog (N. Bodnariuc), un arheolog (Em.
Condurachi), un istoric al culturii (Al. Dutu)
si trei filozofi (Al. Tanase, T. Bugnariu, H.
Wald), au subliniat cu acest prilej citeva din
aspectele cele mai semnificative ale discipli-
nelor proprii si anume acelea care — situin-
du-se Tn zona de frontiera si de interferenta
cu alte discipline — sint susceptibile de a
pune Tntr-o lumina mai vie, adeseori cu to-
tul noua, fie fenomene mai complexe, fie
concluzii nebanuite de cercetarile monodisci-
plinare- Mai mult inca : de pe urma inte-
grarii acestor noi fapte si concluzii in cim-
pul cercetarilor clasice, se impun nu numai
noi metode, dar mai ales noi orientari, a-
deseori sensibil deosebite fata de cele anteri-
oare. Ceea ce Tn limbajul curent se numeste
cu un termen devenit banal, ,,modernizare”,
cuprinde de fapt o pluralitate de fenomene
stiintifice, asemd&natoare, uneori chiar iden-
tice, multor grupe de stiinte exacte, fizice sau
sociale. Pluralitate izvorita Tn primul rind din
aplicarea tot mai consecventa a metodei ma-
terialist-dialectice —. singura capabila sa Tm-
pace in chip satisfacator cele doua asoecte n
aoarentd contradictorii ale cercetarii si a-
nume diversitatea si unitatea universului fi-
zic si al societdtii omenesti de totdeauna si
de pretutindeni.

In functie de elementele specifice si de
scopul final al fiecarei discipline in parte au
avut si au loc grupari si regrupari ale sti-
intelor si compartimentelor lor dupa gradul
lor de Tnrudire si de posibilitatea de a veri-
fica interferentele lor imediate- Acest proces
a dus la crearea unui sistem unitar, propriu
fiecarei discipline Tn parte, sistem destinat sa
cuprinda totalitatea fenomenelor considerate
specifice. In demersul de cunoastere a fieca-
rei stiinte Tn parte, crearea unor astfel de
sisteme bine articulate a constituit, la timpul
sau, 0 necesitate si un progres. Ele n-au im-
piedicat Tnsa constatarea unor interpretari
prea deosebite in forma si substanta lor. A-
paritia unor erori, uneori tulburatoare, a pu-
tut avea loc Tn faza monodisciplinara, exce-
siv de compartimentata chiar in cimpul uneia
si aceleiasi discipline. N-au scédpat de astfel de
erori chiar mari oameni de stiinta. Exemplul
adus de acad. R. Radulet — corectarea de
catre Maxwell a uneia din concluziile eronat
formulate de Ampere — este graitor din acest
punct de vedere.

Mai mult Tnca : dupa Tncheierea acestei e-
tape a procesului de cunoastere, sistemele

Cariatida

Obraz prelung si fraged, de-o nerabdare gravi
aprins pe dinauntru, inflorat in linii,

reversul ce-si arata medalia luminii,

abia desprins din ceara tiparului, suava.

tn loc de haine aripi usoare sl vibrate
si brafele intinse Tn ceasuri, minutare,
in voce sunet amplu de rasarit de mare,
vazduh de os de pasari in inima ce bate.

Spre soare-ntotdeauna deschis Th chip de poarta,
profilul ti se vede taiat in unghiuri drepte,
lumina-i balustrada fugind in sus cu trepte
cind visu-si creste-n tine purificata harta.

Te vrei partas la toata aprinderea miscarii,
cu tunetele lumii sa fulgeri fara teama,
pe tine insuti zilei lasindu-te drept vama,
cariatidd zvelta sub cresterile tarii.

Grigore Hagiu

Perspective Tn istoria culturii

Domeniul culturii s-a impus ca un teritoriu
de predilectie al investigatiei interdisciplinare
din momentul in care a fost introdusa, n stu-
diul sau, perspectiva istorica. Analiza evolutiei
moravurilor natiunilor, a spiritului legilor, ca si
conturarea stiintei noi, de catre G.B. Vico au
implicat apelul constant la documentele furni-
zate de disciplinele ce s-au constituit, sub im-
pulsul ,,multiplicatorului” pus in miscare de
expansiunea spiritului rational, din epoca Ilu-

minilor. In aceastd etapd,-de profunde reeva-.

luari a traditiilor culturale si de deschideri de-
cisive spre noi asezari ale existentei sociale,
spiritul critic a patruns in cele mai variate sec-
toare de manifestare ale gindirii si activitatii
umane, provocind o resistematizare a discipline-
lor intelectuale. Punind un deosebit accent a-
supra ,,civilizatiei” care elibera pe om de ,,bar-
barie”, iluministii au conturat o suma de va-
lori, elaborate de ratiunea umand, ce exprima
rezultatele unui proces de civilizare si  putea
deveni ,,0 curte umana de apel”. Pe_ acest teri-
toriu al valorilor chemate sa participe la pro-
cesul ,,civilizarii”, s-au strins realizarile elibe-
rate de obedienta fata de autoritatea ce domi-
nase manifestarile din cadrul ,,vechiului re-
gim" si care puteau deveni fgrte de soc jpi-
potriva vechii ideologii. Romantismul'a conti-
nuat aceasta reevaluare, in termeni noi si, pro-
punindu-si sa confere valorii estetice locul su-
prem in noua ierarhie a valorilor, a conferit
artei o functie majora ; arta, despre care liant
vorbise ca despre o manifestare sie Tnsdsi su-
ficientd, a Tncercat si exprime ansamblul si
adincurile dpreocu arilor umane. Pe acest fir,
pus m evidentd de romantici, o serie de iriter-
preti ai culturii au constituit o galerie a crea-
tiilor in care se desfasura, liber de constringeri
si contexte istorice, spiritul uman.

Trasind succint acest fagas, Tncercam sa su-
geram faptul ca interpretul contemporan al
culturii din epoci trecute se loveste de o serie
de bariere ridicate intre opere si oameni, din-
tre care una este aceasta a exclusivismului in-
temeiat pe un Frumos absolut. Pentru ca daca
se accepta ca spiritul se Tntrupeaza, din cind
in cind, in cite o operd, datorita unui vizionar,
interpretului nu-i mai ramine altd cale de ales
decit aceea de a intra in relatii tainice cu_o-
pera artisticd pentru a 0 descifra_celor neini-
tiati. Asumindu-si rolul de mag, criticul ncheie
un acord, doar de el Tnsusi stiut, cu fiecare
creatie in parte, pentru a descifra sensurile as-
cunse ale monadelor spirituale ce plutesc pe
valurile timpului. Acest intuitionism transforma
patrimoniul cultural intr-un tezaur peren ce se
dezvaluie, in fragmente,  privirttor spirltului
critic; Tl gasim prezent intr-o buna parte din
critica literard sau artd contemporana.

O altd rezistenta este ridicata de interpre-
tarea pozitivista a istoriei umanitatii, care, in
special, sub forma istoriei evenimentiale a re-

us manifestarile intelectuale la o succesiune de

inti'mplari care puncteaza viata omenirii. Supus
unei cronologii atotstapinitoare, sirul de opere
se insereaza in sirul actelor consemnate de alte
categorii de documente si ele isi duc existenta
datoritd Tndeminarii unei ursitoare ce se nu-
meste timp. Ceea ce s-a intimplat dupa depinde
de ceea ce a fost Tnainte, iar o opera din se-
§<°\'/‘f'| al XVIII este anuntatd de alta din secolul

O infringere evidenta a rezistentelor ce s-au
Constituit pe teritoriul divizat al istoriei cultu-
rale s-a datorat avansului Tnregistrat de so-
ciologia culturald ; deoarece atit sociologia artei,
cit sI sociologia literaturii au reimplantat crea-
tiile in existenta oamenilor, redindu-le semnifi-
catiile. in contextul istoric al aparitiei lor si pe
fluxul duratei lungi. Reconstituirea vietii inte-
lectuale din fiecare epoca in parte, in relatiile
sale intime cu existenta economica si social-
politica a diverselor colectivitati, a permis re-
darea pensiunilor spirituale ce au marcat viata
oamenilor intr-un anumit rastimp si in perioade
succesive. Legatd de viata oamenilor, viata o-
perelor nu a mai putut fi urmarita in sere de-
tasate de trepidatia existentei sociale, realizarile
culturale nu s-au mai distantat de Tnfaptuirile
de alt$ naturd, ci s-au inserat in viata cotidia-
nd. Aceasta orientare a atins rezultate remar-
cabile in istoria globala preconizata de istoria
mentalitatilor, care incearca sa descopere in
spatele marturiilor lasate de trecut gindurile si
sentimentele oamenilor, modul in care ei au
raspuns, pe plan spiritual, la exigentele exis-
tentei economice si sociale. Graitoare in acest
sens este afirmatia lui Lucien Febvre care,
definind istoricul drept un zmeu, care adul-
ineca peste tot firea umana, replica celor in-
teresati doar de succesiunea evenimentelor ca
atunci cind nu stii ce cauti, nu stii ce gasesti.

O istorie globald, centrata asupra procesului
de cultivare a firii umane, isi dobindeste con-
tururile si perspectivele in cadrul conceptiei
marxiste, viziune unitara si sistematica asupra
lumij. Deoarece in acest cadru, efortul de in-
terpretare trece dincolo de necesitatile cunoas-
terli trecutului spre cerinta Tntelegerii lui, ast-
fel incit redarea semnificatiilor din creatiile
timpurilor revolute sa participe la efortul de a
transforma societatea, efort pe care-l desfa-
soarda oamenii din zilele noastre. Tn asemenea
conditii, experienta acumulata de generatiile
precedente se preschimba intr-o sursa de ener-
gie pentru oamenii prezentului.

In mod firesc, istoria culturala pune un ac-
cent deosebit asupra ideologiilor pe care le ne-
glija atit intuitionismul sau impresionismul, cit
si ‘istoria evenimentialda. lar conturarea ideolo-
giilor impune analiza mecanismului elaborarii
si difuzarii operelor si, ca atare, investigarea
existentei oamenilor In cadrul societatii. De-
vine, astfel, evident ca de la unealta pe care
si-o faureste si pina la modul in care isi or-
ganizeaza spatiul,si timpul,, omul isi desfasoara

capacitatea de creatie Tntr-un anume context
economic si social: de la instrumentul care-i
prelungeste forta bratului, la casa in care se
addposteste, cu_obiectele ce-i sint necesare si
in care Imprima capacitatea cugetului sau, sub
aspectul strict al utilitatii, dar si al nevoii im-
perioase de a introduce o ordine in care fru-
mosul este implicat, si pina la manifestarile in
care viziunea_ despre lume atinge forme sub-
limate, ce-i tradeaza forta de abstractie, se des-
fasoara un amplu registru de care istoricul
culturii nu poate ramine strain, daca nu vrea
sa piarda semnificatiile procesuali de cultivare,
In ansamblul manifestarilor umane se afla asa-
dar condensatd conceptia despre lume si om la
care a ajuns o societate intr-un anume moment
al dezvoltarii sale, si care contine in sine mo-
delul de viata pe care si-l propune, ca si _mo-
delul de umanitate pe care-lI proiecteaza in
constiinta membrilor  colectivitatii. Pentru a
arunca 0 noud lumina asupra istoriei mentali-
tatilor, interpretul contemporan va face apel la
rezultatele comunicate de disciplinele speciali-
zate si va patrunde in punctele de convergentd
ale disciplinelor, dar nu pentru a face o sin-
teza, ci pentru a redescoperi oamenii cu gindul
lor, cu_vointa lor de a actiona asupra lumii,
cu ezitarile, insuccesele si realizarile lor. Istorie
a oamenilor, istoria culturala isi poate fixa cel
mai ambitios program de lucru cu putinta, atit
prin extinderea interesului sau spre toate for-
mele de manifestare a vietii sociale, cit si prin
obiectivele sale, de a interveni activ in dez-
Fa}terile prezentului, explicindu-lI prin trecutul
ui.

Desigur ca un asemenea program de lucru nu
poate fi adoptat de cit de o intreaga echipa, in
cadrul careia fiecare membru este, fatal, silit
sa abordeze un singur grup de aspecte. Dar

chiar atunci cind _ cercetarea se specializeaza,
ea nu se limiteaza la un singur _grup de do-
cumente si, prin aceasta, se dezvaluie caracte-

rul, prin excelenta interdisciplinar, al acestui
gen de anchetd. Deoarece, din momentul in care
isi propune sa urmareasca formarea unor as-
pecte din cadrul unei ideologii, cercetatorul
este nevoit sa faca apel la istoria economica,
pentru a cunoaste stadiul atins de fortele de
productie, la istoria sociala, pentru a cunoaste
natura relatiilor sociale, raporturile dintre
clasele sociale, de care depind nivelurile cultu-
rale, precum si la istoria politica, capabild sa-i
dezvaluie modul de organizare al societatii si
raporturile ei cu_alte societdti. Importanta este,
deasemeni, urmadrirea desfasurarii in timp a
diferitelor genuri de activitate umana, pentru
a surprinde in timp modul Tn care au fost
abandonate unele concepte si s-au perpetuat
altele ; cunoasterea acestui mecanism poate ex-

Alexandru Dutu

(Continuare Tn pag. 7)

respective puteau deveni — si de fapt au de-
venit — o frina. Circuitul lor inchis, lipsa
unor reale vase comunicante Tntre discipli-
ne nu reflectau de fapt decit lipsa unei in-
terpretari materialist-dialectice. Tn lipsa ei,
aplicarea unei conceptii mecaniciste nu putea
duce decit la astfel de erori.

O iesire din acest impas a cohstituit-o in-
terpretarea genetica a faptelor si fenomene-
lor. ,Istoria™ fiecarui grup de fenomene a
aparut ca o necesitate. Secolul al XIX-lea a
fost, daca putem spune astfel, Tnainte de
toate secolul ,istoricizarii” stiintei. De aici
si progresele reale, dar si prestigiul excep-
tional, de care s-a bucurat Tn secolul trecut
disciplina istorica.

Secolul nostru e Tnsa secolul structurilor,
Nu al structurilor statice, cum se Tntelege
adeseori Tn chip gresit conceptul de struc-
turd. Este secolul structurilor dinamice, ce se
interfereazd si se potenteazad reciproc. De la
O cercetare mono-disciplinara, s-a trecut ast-
fel nu numai la o pluralitate a cerceta-
rilor stiintifice, dar la o cercetare interdis-
ciplinara si polivalenta. Istoricul epocii con-
temporane nu mai poate reduce tezaurul cu-
nostintelor sale la ceea ce 1i olerea pre-
decesorului sau, din secolele trecute, studie-
rea intrinseca si extrinseca a documentului
zis prin excelenta istoric. Bilantul marturisit
sau nemarturisit al marilor trusturi 7i poate
spune — si de fapt ii spune — mai mult de-
cit un act diplomatic de altadata, redactat
potrivit unor vechi traditii. Studierea men-
talitatilor colective in care nu creatorul de
geniu — fie el un Leonardo da Vinci sau un
Voltaire — traseaza curba ascendenta a pro-
gresului uman ; arheologul, care a parasit
de mult preocuparea de ordin exclusiv este-
tic, izvoritd din admiratia marilor monumen-
te ale perioadelor zise ,clasice” pentru a face
loc interpretarilor ce tin seama de evolutia
si de formele constiintei sociale ; lingvistul
ce descopere elementele cu adevarat specifice
structurii unei limbi sau alteia si. a tuturor
laolaltd, au pdsit astfel cu sau fara voia lor
pe un fagas, pe care — mutatis mutandis —
au pasit de mult reprezentantii altor disci-
pline.

lata-ne ajunsi, pe cai uneori intortochiate,
la cotitura vremurilor noastre : matematiza-
rea tuturor disciplinelor si inscrierea lor Tn-
tr-un sistem de coordonate menit sa le a-
sigure o cit mai mare precizie a studierii
faptului n sine si o cit mai mare suplete a
interpretarii sale Tntr-o noua dimensiune,
care este aceea a ,,multimilor" a ,,numeri-
lor mari”, a matricelor, etc. Acest proces, ale
carui consecinte sint departe de a fi integral
prevazute, a TInceput relativ simplu : orice
cercetator a simtit si simte nevoia sa desco-
pere si sa aplice o metoda cit mai riguroasa,
in vederea obtinerii unor rezultate nu numai
general valabile, dar si pe deplin controlabile.
In forma lor optima, astfel de valori cantita-
tive, repetabile .si totodata controlabiler —
singurele de natura sd dea omului de sti-
inta iluzia deplinei sale certitudini — nu pot
Tmbraca alta forma de expresie decit aceea
matematicad. E usor de Tnteles de ce, Tn spe-
cial pentru stiintele sociale, teoria multimi-
lor sau aceea a numerelor mari sint de na-
tura sa poata oferi un cadru pe cit de vast,
pe atit de potrivit. S-n deschis astfel pentru
prima oard n stiintele naturii si ale socie-
tatii calea*un'or masuratori, ce se voiau ini-
tial d<Jar comparative. Gindirea matematica
nu se -putea opri insa la aspectele cantita-
tive ale unor astfel de probleme. Povestea
,ucenicului vrajitor" a fost si de data aceasta
mai actuala decit se credea. Acceptat ca un
auxiliar suplimentar si_ mai precis al me-
todelor clasice, actul masuratorii matematice
a invadat si invadeaza Tntr-un ritm din ce in
ce mai rapid procesul si metodele moderne
ale cunoasterii stiintifice. Nu e vorba Tnsa
de acceptarea unor metode cantitative, ce
se I1mpuneau la urma urmelor si pe
cale empiricd, Largind considerabil limite-
le cunostintelor noastre, gindirea matema-
tica tinde Tn chip obiectiv sa-i determine
chiar sensul. Matematicienii au dreptul sa
afirme ca cea mai vasta dintre disciplinele
Tnrudite — fizica — a dovedit valabilitatea
aplicarii metodelor sale si certitudinea unor
rezultate obtinute pe aceastd cale. Cucerirea
cosmosului si fizica matematica constituie
astazi adevaruri curente si incontestabile.
Masinile de calcul au putut oferi numai dato-
rita matematicienilor acel instrument de
precizie fara de care ,marea aventurd" a
zilelor noastre n-ar fi fost nici de conceput,
nici de realizat. Are cineva deci dreptul sa-i
tagaduiasca capacitatea de a functiona nu
numai ca auxiliar aproape independent, dar si
ca normator al celorlalte discipline ale naturii
si societatii ? Pentru multi dintre reprezen-
tantii acestora din urma, aplicarea metodelor
matematice — de la economie la logicd, de
la biologie la arheologie, istorie si sociologie
— este considerata, Tnainte de toate pe planul
psihologic, o arma cu doua tdisuri. S-a creat
astfel chiar o adevarata ,panica", izvorind
evident din ignorarea sau nepriceperea minui-
rii metodelor matematice. Nu odata o astfel
de ,panicd" se transforma n rezistenta, daca
nu chiar Tn ostilitate. Exemplul pe care ni-I
ofera Tnca de pe acum economia si strategia
mondiald e Tnsa concludent pentru inanitatea
unei astfel de ,rezistente”. Va trebui s ne
Tnclinam si sa ,,suportam' consecintele acestui
nou fel de a gindi si actiona ? Cibernetica n-
cearca sad-i delimiteze spatiul de cercetare,
iar masina de calcul sa-i precizeze cu o
vitezd tulburatoare elementele sale numerice.

Si iatd cd, din nou, Tn acest moment, filo-
sofia Tsi regdseste functia sa majora. Nu este
Tnsd vorba numai de a sintetiza Tntr-o for-
mala atotcuprinzdtoare experienta fiecarei
discipline Tn parte, consolidind prin dovezi
concrete — dacd mai era nevoie de asa ceva
— punctul de vedere si metoda de interpre-
tare preconizate de conceptia materialismului
dialectic si istoric. E vorba si de cealalta
functie si anume aceea de a explica — si nu
pe calea unor afirmatii (ce nu se pot sus-
trage Tntotdeauna primejdiei dogmatismului)
— jocul etern dialectic al ideilor si curente-
lor, generate de progresul infinit al cunoaste-
rii. ,,Divortul" dintre filosofie si stiintd a luat
n chip obiectiv sfirsit, nu o data fara ca par-
tenerii interesati sd-si dea seama. Cercetarea
interdisciplinara si interpretarea filosofica a
noilor si complexelor rezultate obtinute pe a-
ceasta cale au deschis o noua perspectiva, de
Tmbratisare intr-o viziune globala a univer-
sului fizic si uman.

Acad. Em. Condurachi



(jurnal delectura

MARIUS ROBESCU

Clar si singuratate

Editura Cartea Romaneasca, 1972

Un poet Tn totul deosebit, deplin for-
mat, este Marius Robescu. Factura spe-
ciala a lirismului sau, in a carui for-
muld discretia — ca refuz al gesticu-
latiei patetice, fie aceasta directa, fie
solemn fncetinitd — este o componenta
organicd, tine de o Inzestrare auten-
tica si dovedeste o constiinta superi-
oard a poeziei. Importanta in sine, a-
ceastd constatare isi sporeste valoarea
prin raportare la un peisaj literar n
care existenta unui ,,prefabricat” poe-
tic, a unui stereotip impersonal usu-
reaza impostura si veleltarismul, care
se manifesta de reguld fie urmind
schemele unei poezii zise reflexive, in
care abstractiunile cele mai fioroase
sunt mlnuite cu o neingaduitd dezin-
voltura, Tntr-o revarsare de cuvinte
ce ia adesea forma unui dictionar mal-
tratat, fie asezind Tn rime, mai comod
si mal sigur, emfatice propozitiuni jur-
nalistice : primii au orgoliul fii.
'iei", ceilalti — mindria ..simplitatii”,
ti carei aparatori se ti declara dealt-
minteri.

Egal departat de cei care versifica
,.meditatiuni” ti de rimatorii limbaju-
lui gazetaresc. Marius Robescu este
autorul unei poezii in care luciditatea
este prefacuta tn stare de sensibilitate;
caracteristica, asadar, va fi nu ..inle-
lectualizarea emotiei*, ceea ce este de
altfel o aberatie, ci extensiunea emo-
tiei Tntr-un spatiu inedit : efectul .-ei
mai vizibil este aspectul glac'it al vi-
ziunilor, transparente, fluide, cu o rece
luminozitate . ,,inot cu octui-n  apa
reci privelisti se misca lin si fa. .
spaima / vedenii fumurii tresar  :r-
tr-un eden de ierburi pale * Perne,
sub regimul clarului cerebral [a?A
banuiasca oroarea de coruptia ma ?-
riei si efortul constant de <*r
zare : ,,Clar si singuratate draga m.o
ma-ntimpina si-r.truna mi se pv- cd
stribatind padurile de sticla m-i odih-
nesc la tarmul ur.ui lac rr.s lut
ca aerul in care | subtire
petale cad. | O barca se apropie
nind / din cer ca rasuflarea de usoara
prin transparenta ei de bunavoie- pri-
virilor se daruie vaslasul apoi vasla-
sul sprijinit de raze ' in barca se ri-
dica si atunci ! ma uit prin trupul lui
si vad in zare / oh. draga mea. padu-
rile de sticla..." Tristetea pe care o pro-
duce devenirea contine aceeasi Suges-
tie a unui spatiu eleat, insasi respiratia
fiind o forma a mortii, a degradarii :
,,Ma pierd tn respirare ca si cum . nari
lacome cu aerul deodatda nevinovate
mi-ar culege duhul... Obsesia puritatii,
a cristalinului, fascinatia mediului ac-
vatic ti a orizontului boceai :nt ele-
mentele unui extern poetic original. a
cdrei desavarsitd expresie este poemul
Pe mare doar, cei mai from..- din vo-
lum ; ,,Pe mare doar, pe mare r.e vom
pierde / In clarul unui ochi cu iris
verde / o zi de toamna vom dormi la
tarm / sub cerul piin cu tipete de pa-
sdri / si-abia spre seara se va indura 1
sd ne cuprindda marea-niacrimata t
mai sfisiatd ca o doica printul / va-
zindu-si-1 rostogolit din sa iar tru-
purile noastre vor pluti ' de-; pururi
dezgol.te de chemare / cu jr-stie de
lebezi. de petale / si n.riodatd nu vor
mai muri / dragostea rrx,, pe mare
doar pe mare...* Diafane, stind sub do-
minatia unui instinct muzical de pre-
tioasa calitate, eterice, dematerializate,
poeziile lzzi Marius_“’obescu traduc o
contemplare launtrica Inaltata la ran-
gul de confesiune a intregului  uni-
vers : ,,Am fost strigat ca sa ma vad
in ape. / Cu ochii mari spre ochii din
adine m-am scufundat. Eram culcat
Fe pietre / Tnsingerat de glasul sirene-
or si-abia / prin firul unei trestii rasu-

tlind..."

GRIGORE  ARBORE

Auguralia

Editura Cartea Romaneasca, 1972

Grigore Arbore continud experienta
din volumul anterior, Cenusa (1969),
intr-o tentativd de sublimare a dis-
cursului liric mergind pina la monoto-
nie si deplind austeritate sub raportul
imagisticii : ,,O cita tulburare izvoras-
te / fruntea albastrda a florilor de mai
— / intre corole urca iar dorinta / ne-
paminteana de reinoire”. In schimb,
pentru compensatie poate, sunt frec-
vente atitudinile  sugerind misterul,
Peisajele tainice, ,,semnele” unei rea-
itati tainice : ,,Singur pe tarm_in ne-
buloasa noapte / nimic nu poti spera,
printre nisipuri / pindesc Tncremenite
vietati / si urla obositi sub valuri ser-
pii /(SJ_rivighetori ai mortii..." Solitudi-
nea, dispersarea personalititii sub ac-
tiunea unei melancolii anihilate sunt
motivele acestei poezii hieratice : ,si
sfinte semne iar brazdeaza cerul, valul /
de solitudine cuprinde iarasi / impe-
riul trestiilor, / un murmur de nein-
teles pogoard / tinguitor deasupra su-
fletului”. Prin repetitie si cantitate se
ajunge Tnsa la maniera si afectare ;
este riscul oricarei poezii izvorite din
asumarea unei atitudini si nu_dintr-o
experientd  existentiald  definitorie.
Poetul si-a facut un stil care adesea
nu se mai exprima decit pe sine, n-
tr-o curgere automatica : ,La miezul
nopti intr-un cimp ostil / acoperit de
frunde calcinate / am T1ntilnit armata
Ingenuncheata / si fata unui vultur su-
ferind”. In Auguralia acest stil devine
excesiv ; si, orice s-ar spune, obositor.

MIHAIL  COSMA

Baladele vinatorului
de balene

Editura Cartea Romaneasca, 1972

Cel de-al doilea Mihail Cosma din
literatura romana (primul a devenit
ulterior Olaude Sernet) a debutat in
1944 cu volumul Geode, caruia Al. Piru
ii reprosa ,,excesul de suavitate", re-
luand apoi Tn Plinea padurii (1946) su-
gestiile unor reportaje de Geo Bogza.
Baladele vinatorului de balene conti-
nua Intr-un fel, orientarea din a doua
carte, In sensul exaltarii unui elan vi-
tal — ,,In pat de flacari sufletul mi-a-
dorm / Si ma-nvelesc cu toamna de
jaratic / A inimii, cu ritmul pluriform./
Al frunzelor din craniul meu lunatic”
— care se dizolva Tnsa Tn parodie si
grotesc : ,,Intr-o primavara nemaipo-
menit de frustd, / Mai legumeam pe

punti / Cite un git de langusta ; Mai
sugeam cite-o mandibula de crab, / Ca
val de el, straveziu de slab — / Si ne
priveam cu ochiul, sarcastic si crud : |
Doamne, de n-am cdapata si scorbut !
Acumularea enormd, cromatica fastu-
oasa amintesc de poezia lui Leonid Di-
mov, ca si gustul pentru exotic si cen-
zurarea prin umor jovial. Baladele va-
natorului de balene este Tnsa cel mai
reprezentativ volum al lui Mihail Cos-
ma, fiindca sunt prezente si accentele
minor-sentimentale din Drima carte :
.A nins pe strazi cu fire albastre. /
S-au asternut pe asfalt polenuri din
astre. / larna ca un arici alb, urias, /
Inteapa-n retine imensul oras”, si atle-
tismul retoric din cea de a doua: ,In
noaptea polara caut arterele lumii, /
caut, cu raspunderea unui venerabil
chirurg — / unele artere singereaza
pind-n soare, / altele sint trestii fos-
nind in amurg", superioare acestor re-
licve fiind poemele din ciclul unui
poemalion eroi-comico-satiric  despre

vanadtoarea de balene : ,,Un tropotit de
reni ca din alt veac / M-a-mpins sa ies
din hanorac. / Sa-mi scot pe gura izbei
capul greu / Ca sa scrutez prin albul
empireu. / O ! ce ciudat, pe ceruri vis-
colite / Pluteau aripi de pasari vatuite /
Si eu eram doar petece de vint, / Li-
batii glaciale murmurand | Si admi-
ram. nebun, cum dintr-un nor / Parca
ploua cu miere si lichior"

FLORENTIN  POPESCU

Mereu-peregrinul

mul, cintarea vitalitatii vazute sub as-
pectul agrest se prefac in Mereu-pere-
grinul Tntr-un samanatorism abia mas-
cat : ,trag dupa mine ceasul de ta-
cere / cu ploi ori cu ninsori peste ce-
tate — / cind albele poteci se tulbu-
ra-n oglinzi / un gind si-o stranie ur-
sitd / de-a duee-uin sat n cintec sl-a
robi Tnaltul / din sufletul si trupul tau
le vinzi.." Psalmodierea, risipa '’
limbaj cronicaresc, arhaizarea 1n ge-
nere sunt simple artificii : ,,nice de pa-
sare, nice de lemn ori de piatra / gin-
dul meu chipul meu noptatec / nu l-ai
facut, nu l-ai zis, nu l-ai strigat / peste
sufletu-n pustiu ratacit / pasari si lupi
s-au fost Tndreptat”. O schimbare
uneltelor se impune.

ZENO GHITULESCU

Discul

Editura Cartea Romaneasca, 1972

Imagistica artificial violenta, cu
buz de neologisme si silnicii_verbala,
fara acoperire lirica :_,,Umeda priinta,
invoita esentd candida / geneza con-
t:nud imi_indeamna tarina” orizont sub
lupa mirdrii, materia se zbate supusa
de argintie chingd / Sirepi necheaza
in mireasma fecunditatii. / O, cit am
asteptat cu pori Tn flacari / botezul
luminii, Tntretaieri de linii. | aud de-
partai din strafunduri violete / Tndem-
nuri talmacite de-un vint rascolitor. /
Céantecul vietii ma scalda In oglinzi. /
r.smoca consecventei din matrice stra-

La a doua carte. Fioroa; Pcpesesi
esns,zeaza prin exces o formulad ale ra-

Editura Cartea Romaneasca. 1972
te aracane

meste... Geneza.
yfectiuni erau, in primul sau
adevaratele calitati ; natuns-

Dana Dumitriu

Nefiind vorba
tentativa epica tributara
notatiilor lirice difuze,
chemate sa incorporeze
anume stari de spirit
Tnecate in senzitivatatea
discontinua si. totodata
neaflindu-ne nici in fati
unor structuri narative
fixate pe angrenajul u-
aor conventii simbolice
deliberate, in cazul pro-
zei scrise de Dana Dumi-
triu, cititorul este solici-
tat permanent de intre-
barile ce vizeaza sursa
directa, in sens larg, ori-
ginar realist, a ecuatiilor
psihologice care ne sint
propuse spre dezlegare.
Asemenea situatiei din
volumul de nuvele Mi-

gratii, in romanul Masa zarafukii ne intimpina
aceeasi problematica morala de anvergura dilema-
tica (in genul lui Camil Petrescu) in care sint im-
plicate un numar restrins de personaje, caracteris-
tice prin paradoxala lor obstinatie dc a fi si de a
nu fi victime definitive ale unui esec existential
aparent predestinat. Textul romanului, in nu putine
din pasajele lui oarecum eseistice, face loc adesea
formularilor explicite In ceea ce priveste ,teza"
moral-sociala generalda in jurul careia se concen-
treazd Tntreaga argumentatie a prozatoarei. De ex-
emplu, coroborat cu insertii anterioare de aceeasi
natura, fragmentul ce urmeaza, desprins din ulti-
mele pagini ale romanului, ni se parc intru totul
edificator ; cu atit mai mult cu cit consideratiile
continute de el apartin Martei, eroina principald a
romanului, care, Tntr-o buna masura, este purta-
toarea de cuvint a insasi scriitoarei. Se Tntreaba deci
Maria : ,,Nu trec oare toti prin asta ? Nu se trezesc
toti oamenii intr-o clipd anume a vietii lor ca fug
inapoi spre Raul Raului dintr-o Casa a Amiralului,
spre ceea ce au vrut, de fapt, sa lase in spate, sa
uite ? In acea clipa anume, in care constata ca nu
exista nici o scapare, cd au facut totul pentru a-si
njgheba un loc, un decor, o costumatie proprie,
pentru a da un contur fiintei lor, pentru a o turna
intr-o forma vizibila, palpabild, si ca e greu sa-si
lepede pielea, forma aceasta Tndelung gindita si cre-
atd, sint vulnerabili, foarte vulnerabili. Ea a deve-
nit mai puternica decit el, creatorul, fiinta vie, dor-
nica de miscare, de schimbare, de migratii continue,
si il soarbe Tnapoi. Nu traiesc toti oamenii criza Tn-
toarcerii. cind afla deodata ce oribild treabd au fa-
cut ani de zile inchizindu-si existenta Intr-un tipar,
si cind, rosi de dor de ducd, descopera ca alte haine
n-au, ar trebui sd fuga goi puscd — locul, oamenii
lor, vesmintele pe care si le-au ales si le-au iubit
sint singurele lor acte de identitate, fara ele nu mai
pot exista ?*

,»,Raul Raului dintr-o Casa a Amiralului*, iata,
asadar, leit-motivul ce concentreazd intreaga di-
lernd careia sint chemate a-i face fatd si a-i da
raspuns, fiecare in felul sau, personajele Danei
Dumitriu. Cufundarea voluptuoasa in iluzia dulce-
amaruie ca nu se mai poate face nimic pentru de-
pasirea esecului, a ratarii se constituie Tntr-un
autentic masochism moral pe care intelepciunea se-
nil-demoniaca a batrinului amiral il alimenteaza
fara ragaz. Cum se vede, in datele lui programatice,
Masa zarafului tinde la statutul unui roman de ten-
siune halucinanta ; Tntreaga dilema a personajelor
ar urma sa se dizolve intr-o plasma eplc-analitica
— sa spunem asa — de tip vrajitoresc. Tn cele din
urma, batrinul amiral s-ar cuveni sa joace rolul
unui demon al raului, iar casa lui sa poarte peste
tot Tnsemnele unui tariin al fatidicei pierzanii. Cit
despre cele patru personaje tinere angrenate in
acest ,,joc" cu substrat de blestem (Marta, Tudor,
Alexandru si Tamara) s-ar cuveni, nici vorba, sa
faca dovada unei disponibilitati avind aceeasi in-

Mircea lorgulescu

buna / salt spre necunoscut, punti pes-
respir puterea faurarului
neostenit”. Aceasta compozitie se nu-

CASA DIN MARAMURES
(Muzeul Satului)

Masa zarafului®"

earcatura, data fiind diagrama destinului lor de
insi naufragiati intr-o degradata insula a lui Eu-
thanasius.

In realitate, faptele nu se petrec insa astfel. Dana
Dumitriu nu are vocatia pentru genyl acesta de
proza, subsumat viziunilor strabatute de febra sta-
rilor de spirit paroxistice si de desfasurarile epice
mai mult sau mai putin fantastice. Cele citeva mo-
mente narative sau descriptive in care se Tncearca
totusi atare formule par destul de indecise si de

. sporadice. Este preferata in chip vadit modalitatea

analitic-explicitara. convertita peste tot in intro-
spectie detasatd. Dealtminteri. asa cum este elabo-
rat (inclusiv la nivelul compozitiei propriu-zise),
romanul, pe acest plan, tinde fatis la realizarea
unor adevarate performante. In succesiunea lor, ca-
pitolele romanului Masa zarafului sint menite sa
confrunte intre ele directiile dublei traiectorii pc
care se sprijina investigatia psihologica, in sensul
ca trei dintre personajele lui (Tudor. Marta si Alex-
andru), fiecare in postura de narator, se angajeaza,
pe de o parte, sa se analizeze pe ele insele, si. pc
de aita parte, sa ,refere" asupra a ceea ce se n-
timpla cu ceilalti membri ai grupului. Spirit me-
todic, prozatoarea isi invita astfel cititorii sa com-
pare puncte de vedere relativ diferite, apartinind
unor individualitati umane distinct conturate in
plan caracterologic. Nu Tncape nici o ndoiald ca
aici, in puterea de a disocia analitic, de a depista
latentele unor psihologii de o intelectualitate ade-
sea sterild, sofisticatd, Tn ultima analiza, defetist-
parazitard, stau cele mai de seama calitati ale aces-
tei prozatoare. Vocatia personajelor Danei Dumi-
triu de a se proiecta si scruta in oglinda existentei
lor de ,,fiinte abstracte™ este remarcabila. Nu o data,
dialogul ce-1 poarta cu ele Tnsele este de o acuitate
revelatoare. Intre altele, monologul dinamizat de
transa alcoolica pe care il debiteaza Alexandru la
un moment dat ni se pare edificator in aceasta pri-
vinta.

Revenind la afirmatiile cu care incepe cronica de
fatd. intrebarea care se pune este daca personajele
Danei Dumitriu sint tot atit de Tnzestrate cu facui-
tatea de a-si releva latura biografiei fenomenologice,
in asa fel incit amintita lor ,.fiintd abstracta" s&
aibad sansa de a trece din sfera unei existente ipo-
tetice. oarecum teoretice, in aceea a existentei ar-
tistice reale. Este adevarat ca, Tn raport cu nuve-
lele din culegerea Migratii, romanul Masa zarafu-
lui face loc unei mai insistente preocupari pentru
determinarea epica a psihologicului si, in general,
a analizei caracterologice. Disociatiile ideatice in-
sele, beneficiaza si ele din cind Tn cind de tute’a
unor imprejurari motivate epic. Altfel spus, gradul
de realism social sl biografic, in acest roman, ori-
cum, este mai sporit. Chiar si premisele de la care
purcede problematica sa centrald, in Masa zarafu-
lui, vadesc o mai accentuata raportare la elemente
de aceasta origine. La nivelul personajelor, cel pu-
tin Tntr-un caz — acela al medicului Tudor —,
Dana Dumitriu da dense pagini de criticd a arivis-
mulul.

Deficitara, si acum, este autoarea in ceea ce pri-
veste dezideratul implicarii personajului, ca expre-
sie a unor date psihologice valabile, intr-o ,,poveste"
a sa, irepetablld, Tnteleasa la treapta experientei bio-
grafice. In felul acesta, sinceri sa fim, nu am mai
ezita cu aprecierea intre ceea ce s-ar putea numi
ideea de personaj si personajul romanesc autentic.
Facind aceste observatii legate de deficitul epic ai
romanului (de fapt, e vorba de pledoaria vizind a-
cordul dintre creatie si analiza), fireste ca avem in
vedere nsasi structura sa conflictuald, pe care, in
aceeasi ordine de idei, am fi vrut-o mai reliefata,
mai riguroasa si mai densd, din unghiul inventiei
epice.

In proza Danei Dumitriu, deocamdata, pasiunea
pentru disociatia de idei (fie ea si cu finalitate psi-
hologica) nu se supune in suficienta masura ritmu-
lui Impus de inspiratii narativa intru-totul reve-
latoare.

Nicolae Ciobanu

O precizare

Primim din partea Editurii Politico
urmatoarea precizare i

In articolul ,,Dictionarul de estetica
generald" din ,,Luceafarul” nr. 47/1972
si semnat Liviu Rusu, dupa ce saluta
,,NU numai cu satisfactie dar si cu a-
devarat entuziasm™ aparitia Tn limba
romana a lucrarii mentionate n ti-
tlu, autorul afirma, spre surprinderea
celorlalti membri ai colegiului de re-
dactie al Dictionarului, cd ,,nu se stia
membru al acestui colegiu”, desolidari-
zindu-se atit de elogiile cit si de criti-
cile adresate respectivei lucrari. Se pare
ca la mijloc a intervenit o regretabila
neintelegere pentru care aducem pre-
cizarile de rigoare.

Tnca in urma cu doi ani, profesorul
Liviu Rusu a fost solicitat de catre
un membru al colegiului de redactie
si reprezentant al Editurii  Politice,
care s-a deplasat la Cluj in mod spe-
cial pentru aceasta, sa faca parte din
colegiul de redactie al Dictionarului
de esteticd generald si sa colaboreze,
de asemenea, in calitate de autor, la
aceasta lucrare. Prof. Liviu Rusu a
acceptat si, totodata, a primit spre a-
vizare lista de articole proiectata cu
putind vreme Tnainte. Desi n-a parti-
cipat la sedintele de colegiu, fiind
domiciliat la Cluj. prof. Liviu Rusu a
fost informat de stadiul lucrarilor si
de hotaririle colegiului, fie telefonic,
fie in mod direct, atunci cind se afla
in Bucuresti. D-sa ne-a facut pe a-
celeasi cai, observatiile critice, reco-
mandarile si propunerile cuvenite, cu
privire la lista de termeni, in calitate
de membru al colegiului. Pe parcursul
elaborarii  lucrarii, prof. Liviu Rusu
a citit articole apartinind altor autori,
iar in unele cazuri a preluat sarcina
rescrierii unora dintre ele. In aceeasi
calitate, de  membru al  colegiului,
D-sa a facut pretioase observatii cri-
tice, recomandari si sugestii de Tm-
bunatatire a continutului unor artico-
le din manuscrisul definitiv al volu-
mului, trimis la Cluj spre avizare, pe
a carei coperta interioara figura lista
colegiului de redactie.

S-a tinut seama de observatiile re-
feritoare ta articolul Estetica, dar
printre ele nu se aflau si cele din re-
centul articol aparut in revista ,,Lu-
ceafarul”.

Recomandarile prof. Liviu Rusu au
fost facute fie in mod direct, fie te-
lefonic, fie Tn scris.

Colegiul dle redactie
al

Dictionarului de Esteticd Generala

"

revis
revistelor
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».Minunile gradinarului” se intituleaza artico-
lul lui lon Ariesanu. Se vorbeste cam avintat,
e un ton care sovdie intre metafora si para-
ola despre ,,gradinarul din munti care a ridi-
cat (7! o sera pentru oamenii santierului”,
despre ,,0 saminta care a zburat hal-hul din
sera" si zburind a Tncoltit, ceea ce a dus la
flori duioase, flori deloc triste desi erau cri-
zanteme tirzii", etc. Sigur, era placuta aceasta
formula a articolelor dc fond dar, ,,in ce vard,
n_ce an“.

Pe aceeasi pagina (intfia), Marin Sorescu a-
cordd un interviu Tn care declarda cu 1l era
mare : ,,Nu mi-am propus sa devin popular™.
Sa-1 credem, sa nu-1 credem ? Apoi poetul
spune ca dupd ce a vazut America (,,monstruo-
zitate de industrializare™) simte nevoia sa scrie
o carte de versuri despre satul romanesc. (Aici
trebuie sa-1 credem pentru cd o parte din poe-
zii le-a publicat chiar in revista ,,Luceafarul’).
O destdinuire de retinut, credem, a totusi,
popularului poet ar fi: ,,Cred cd elementul cel
mai valoros al poeziei mele este ca ridica ba-
nalitatea vietii cotidiene la nivel de arta, daca
poate s-o0 ridice".

La ,cronica _literard”, Cornel _Unigureanu
»~executd" precis, concis romanul ,Zilele" de
Radu Ciobanu — ,de o coplesitoare corectitu-
dine™.

Blajine recenziile despre volumele ,,Gravuri"
de Traian Reu, ,,Cubismul” de Dan Grigorescu,
precum si despre ,Jurnalul” Iui Tlmotel Cipa-
riu. Oricum tonul lor contrasteazd cu vigneta
macabra ori ,,spaimintatoare” ca sa folosim™ ter-
menii vechi

Jenante, dacd nu si mai rau, sint citeva arti-
cole de memorialistica. Aici |. Portik ne mai
spune o datd ceva despre cojocul si caciula
celui care a fost si ramine Nicolae Labis.

Nicidecum ,intimplatori*, amatori, ori ,,lo-
cali" nu sint poetii Virgiliu Bradin si Valentin
Tudor. Citam din ,,Cintec pur” (V. Bradin) :
»~Niciodatd femeia n-a sters curcubeul / Cu col-
turile somnului / Si niciodatd n-a umblat pe
nisip / Cum umbld marea / Si-si Intoarce um-
bra / PIna dezbraci culorile Tntr-o culoare".

lasif Bita Tn povestirea ,Un film la care_sd
rizi" dovedeste inca o data o stapinire ferma a
dialogului si o intuitie exacta a aparent absur-
dei dar fermecdatoarei psihologii Infantile.

Bogat, pe larg, este oglindita Tn revista viata
artislic-literara a tot atit de bogatului si puter-
nicului centru cultural care este Timisoara.

Red.

azi inlibrarii

EDITURA ,EMINESCU"

— lon Omescu : Teatru (Dramele puterii), ed.
11-a. Col. , Teatru romanesc contemporan™. —
268 pag., 6,75 lei.

— lon Regman : Carusel intim, poeme. — 116
pag. 550 lei. .

— Charles Diehl : Theodora, Tmparateasa Bi-
zantului. Col. ,,Clepsidra”. In  romaneste de
Teodori Popa-Mazilu. — 280 pag., 7,50 lei.

EDITURA ,,CARTEA ROMANEASCA™"

— Tudor George 1 Sonetele aeriene. — 440
pagini, 23 lei.

— S. Damian : Fals tratat despre psihologia
succesului. Seria ,,Critica". — 180 pagini, 7 lei.

— Radu Anton Roman : Ohaba, tara asta, ver-
suri. — 104 pagini, 575 lei.

EDITURA ,,MINERVA™
— Scrisori catre Nicolae lorga, vol. 1 (1890—

1901). Editie Tngrijitd de Barbu Theodorescu.

.Col." ,,Studii ti documente". — 630 é)da'g:' 26 lei.
itie

— D. D. Patrascanu : Povestiri. Tngri-
jita si prefata de Valentina Marin Curticeanu —
336 pag., 1150 lei.

EDITURA ,,DACIA"

— Stefan Pascu : Universitatea Babes-Bolyai
din Cluj, monografie. — 75 pag., 23 lei.

— A. Blok : Doisprezece. Traducere si prefata
de Aurel Rau. Coperta si ilustratii de Emil
Chendea. — 62 pag., 12 lei.

— Bajor Andor : Tiicsok es bogar (Gargauni).
— 258 pag.. 8,25 lei

EDITURA KRITERION

— Aprily Lajos: Alom & var alatt (Un vas
sub cetate) in limba maghiara. — 64 pag., bros.
6,50 ; leg. 10,75 lei
_— Franz Liebhard : Miniaturen (Miniaturi) n
limba germnéa. 92 pag., leg. 13,75 lei.

— Arnold Hauser : Indoielnicul raport al lui
Jakob Buhlmann. Seria ,,Romane Kriterion". —
144 pag.; br. 5 lei leg. 1150 lei.

EDITURA ,,ALBATROS™"

— Al. Macedonski : Poemele ,,Noptilor”. Col.
., Texte comentate Lyceum". Antologie si biblio-
?r_afle de Mircea Anghelescu. — 144 pag., 6,50
ei.

— Florin Mugur : Aproape noiembrie, micro-
roman. — 208 pag. 6 lei. .
— Gheorghe = Achitei : Ce se va intimpla
miine. studii de esteticd. — 248 pag. ; 32 lei.
EDITURA ,,ION CREANGA™"
— Vasile Manuceanu : Tm‘pératul Nimeni, po-
vestiri. — 152 pagini, 10,50 lei.
— Ginduri inchinate mamei. Col. ,,Biblioteca
scolarului”. — 368 pag., 4 lei.
EDITURA POLITICA

— Petre Constantinescu-lasi t Pagini de lupta
din trecut. — 360 pagini, 9,25 lei.

— Victor Cleleanu : Buna dimineata, viata !,
reportaje din Valea Jiului. — 224 pagini, 5 lei.
EDITURA STIINTIFICA
— Eugen Lovinescu : Istoria civilizatiei roma-

ne moderne. — 516 pagini, 14 lei. .
— Victoria luga aica : Traian Savulescu,
monografie, — 182 pagini. 11 lei.

EDITURA MILITARA
— Pierre Boulle : O meserie de senior. — 240
pagini, 550 lei.

posta redactiei

COLECTIVUL DE RE-

DACTIE AL REVISTEI
»~MUGURI"™.  Am  primit
scrisoarea dv. O  public :
»Stimate tovardse  Fanus

Neagu, Pamintul batrinului
Gorj a zvicnit, cu armonii
de tdcere si fertilitate, n
condeiele unor tineri scrii-
torasi arcuite peste Coloa-
na infinitd. S-au contopit
intrebarile in nouri peste
valurile imaginatiei si ras-
punsurile au batut la por-
tile fluxului vitalitatii. Dar
sa ne prezentam. Sintern
membrii Colectivului de re-
dactie al revistei scolare.
Muguri — Liceul de cultura
generala din orasul Motru.
Animati de pregatirile ce
se fac Tn cinstea zilei de
30 Decembrie, ne-am hota-
rit sd editdm un  numar
special al revistei care sa
poarte pecetea sentimente-
lor noastre. Sint marete e-
venimentele ce se contu-
reaza pe paginile de timp
ale istoriei si care oglin-
dese prestigiul tarii noas-
tre, oglinda a acestor eve-
nimente, sa fie la Tnaltime

Tntre astfel de coordonate,
constienti ca fondul poate
domina forma, condeiele
noastre se Tndreapta spre
orizonturi necunoscute. A-
dunati intr-o sedinta de
lucru ascultam cuantele de
energie cate soptesc pro-
bleme, ascultam note cu
sclipiri de poezie. Proiectul
revistei este gata si totusi
lipseste ceea ce d&d rasari-
tului tonicul etern : expe-
rienta cu ciorchini de trai-
nicie. Care condei ar putea
sa semneze Tn revista noas-
tra citeva rinduri chemate
de dincolo de cotidian ?
Citim cu deosebita placere
articolele dumneavoastra
si, cum toate lucrurile isi
au corespondentd Tn reali-
tate — la un nivel mai ma-
re sau mai mic — ne-am
gindit cd am putea gasi la
dumneavoastra intelegere si
spirit de colaborare. Am
simti o deosebitd  onoare
daca numele dumneavoas-
tra ar da revistei noastre
tonicul necesar, adica daca
ne-ati trimite un cit de
mic articol. V& multumim

anticipat. Colectivul de re-
dactie al revistei Muguri™.

Raspuns :

1) Nu trebuia sa-mi mul-
tumiti  anticipat, fiindca
n-aveti de ce.

2) Initiativa dvs. merita

toata lauda, dar ar fi bine
sa nu mai ascultati cu-
ante de energie care sop-
tesc probleme, ci sa va a-
sezati cu burta pe carte
(daca n-o sa va prinda
somnul) si sa Tnvatati lim-
ba romana-

DORU ARGINTARU. Ci-
tind strofa urmatoare : ,,Se
facea ca in casa aceea / fa-
rd numdr, departe de toti/
ma Tmbratisa cumplit fe-
meia / zdrobindu-mi bratele
sub roti", am ramas cu
sentimentul cd dumneata ai
iubit un autobuz care n-a
corespuns asteptarilor.

NELU TAICIOPA. 1in
scrisoare esti smeu, In ver-
suri recrut. Frunza dorului,
fruza plopului, Tnca nu
curge apa la cismea.

Fanus Neagii



controverse contemporane

TN cautarea folclorului

Din perspectiva ecologica, integrarea bunu-
rilor folclorice traditionale in cultura con-
temporana fiind un act de raspundere nu
numai fatd de traditie ci si fata de contem-
poraneitate, este bine ca modurile in care se
face aceastd integrare sa evite toate excres-
centele tot ceea ce consideram suplimentar
si poate sa devina poluant. Convingerea
aceasta izvoraste dintr-o lunga experientd
culturala si anume ca excrescentele nu re-
zista timpului, mai ales Tntr-o cultura ca a
noastra cu radacini folclorice atit de puternice.

Folclorul nativ, parte a culturii populare, se
constituise Tn sistem, Tntr-un micro sistem 1in
cadrul macro structurii culturii noastre rurale
traditionale, Tsi desfasura actele Tn cadrul mo-
delului acestei culturi. Aceste acte, manifes-
tarile folclorice ca atare, erau functional le-
gate de structura socio-culturala a comunita-
tilor, 1si afirmau rosturile in raport cu rela-
tiile sociale fundamentale, cu relatiile de n-
rudire intre oameni, cu structura de familie
a comunitatilor, cu raporturile dintre om si
om, dintre om si natura n care trdim. Tn limi-
tele acestea faptele de folclor erau manipu-
late dupa o logica proprie in diverse sisteme
de argumentare adecvate necesitatilor si ela-
borate printr-o lunga practici traditionala.
Ele erau menite Tntotdeauna sa serveasca
omului, aveau un caracter pragmatic, nu erau
niciodata gratuite. Si nu erau niciodatd deta-
sate de contextul cultural, acesta limitindu-le
amblgmtatea, indicind o_ptiun_ea pentru un
sens sau altul Tn cazul sincretismului de pla-
nuiri si de functiuni.

Descintecele nu erau acte de traficare
gratuita cu duhurile rele sau de confundare
mistica cu fortele magmatice ale naturii, ci
acte de meditatie empiricdA menite sa ajute
omului. Nici textele lor nu erau gratuite, ci
evidenta folosire a magiei cuvintului in
scoipuri bine determinate. in jocurile de Anul
Nou, omul se ascundea Tn dosul mastii pentru
a se elibera de contingentele cotidianului si
a-si_putea manifesta liber bucuria de a trai.
Batjocura fata de constringerile sociale
insuportabile. Dar nu numal masca ci si
cuvintul era menit adesea camuflarii  si
caracterul formalizat al proverbelor ingaduia
sd se exprime nu numai  mai pregnant ci si
mai putin supdrator, mai indirect, ginduri ce
exprimate Tn limbaj cotidian ar fi putut supara.

Hora, jocul din duminici si sarbatori nu
era ceea ce Ni Separe—astazi- o simplaPetre-
cere dansantd, ci un ceremonial premarital,
Premaritale erau si colindele cintate la case
cu fete. lar actul colindatului dincolo de ca-
racterul de urare a fiecdrei colinde, era un
mare act ceremonial legat de ierarhia sociala
a comunitatilor, menit sa pastreze, sa rea-
firme, an de an, coeziunea acestora. S-a spus
adesea ca Tn basme se realizeaza pe planul
fantasticului dorintele pe care omul nu si le
putea realiza in realitate. Dar sub acest aspect
si basmele erau o iesire din cotidian, un act de
mediere Tntre ceea ce ar fi dorit omul si ceea
ce putea sa realizeze. Dealtfel acest sens me-
diator caracterizeaza foarte multe din faptele
de folclor. Prin medierea faptelor de folclor
viata cotidiand, adesea foarte grea, devenea
suportablla Faptele de folclor erau astfel su-
porturi ale conditiei umane. Urcind din rea-
litate Tn mit sau in metafora omul putea sa
indeplineasca pe plan folcloric ceea ce nu
putea sa Tndeplineasca in realitatea cotidiana.
Sd Tnvingd monstri mitologici sau situatii
monstruoase reale. Ciobanul mic, singur si
slab din Miorita se putea ridica prin medie-
rea catarchica a vietii metaforizata in nunta
cosmica, deasupra actului odios al celor mai
mari, mai Tnalti si mai puternici, la o condi-
tie umana de mare maretie. Dupd cum sotia
lui Manole putea lisa cu limba de moarte ca,
in urma sacrificiului ei necesar, soarta copi-
lului orfan pe plan uman sa fie asigurata pe
plan cosmic, copilul urma si fie aldptat de
ciute venite din munte, scdldat de ploi si
legdnat de vint, ca atitia eroi mitologici.

Ceea ce nu se poate indeplini in realitate,
n ceremonialul Tnmormintarii. integrarea
celui mort Tn neamul de dincolo, jumatatea
fireasca a marii unitati a neamului oamenilor,
se Tmplineste Tn cintecele ceremoniale fune-
bre pastrate astazi mai cu seama n Gorj,
Hunedoara, Alba si Banat dar raspindite
altadata, probabil, pe tot teritoriul folcloric
romanesc, prin mitul marii treceri ,,din lumea
cu dor Tn cea fara dor, din lumea cu mila n
cea fara mila".

Se Tmplineste fiindca potrivit principiului
universal al riturilor de trecere nimic nu
poate fi Tntrerupt, nu poate ramine suspendat
n neimplinire. Este principiul bunei rindu-
ieli a lucrurilor in care opozitiile se rezolva
prin mediere. in care contrariile se compen-
seaza prin balansare si In care totul func-
tioneaza in virtutea logicii interne a sistemu-
lui de reguli proprii jocului fiecarui act care
activeaza cultura populara traditionald. Ea re-
prezinta pentru noi mult mai mult decit ceea
ce am recuperat introducind Tn spectacole si
concerte, Tn emisii de radio si televiziune, in
festivaluri si concursuri prin cele citeva, poate
citeva zeci de cintece dansuri. Reprezinta
mult mai mult nu numai ca domenii puse in
valoare, nu numai ca numar de piese din re-
pertoriul atit de bogat si de variat din reper-
toriul cintecelor si dansurilor traditionale.
Reprezintd un mod de viatd, moduri de com-
portare, buna cuviinta In relatiile personale,
logicd Tn organizarea si comunicarea lucruri-
lor. O anumita viziune echilibrata asupra
lumii si oamenilor in care chiar momentele de
criza sint trecute cu intelepciune si fara pa-
nicd si In care din momentele de calm si de
rinduiala se recupereaza cit mai mult din ceea
ce este omeneste esential.

Si Tn legaturd cu buna cuviinta si cu rindu-
lala Tndatinatd a lucrurilor ca o dovada ca
acestea nu apartin trecutului, cd nu au deve-
nit astazi ritualuri fara rost, iata un exemplu
de la o nunta la care am asistat acum doua
sdptamini Tn Budesti. Maramures.

Dupa rinduiala ceremoniala la masa mare
de la casa mirelui, o femeie din neamul mi-
resii striga strigaturi menite sa o introduca
pe aceasta Tn casa noua, In familia noua. Stri-
gaturile priveau, fireste, raportul dintre
soacra si nord si erau clar orientate spre a
releva bunele raporturi, buna convietuire si
foloasele pe care aceasta le poate aduce noii
familii. Ca raspuns la aceste strigaturi, na-
nasa din partea mirelui a tinut sa-i multu-
measca cu vorbele : ,,Nevastuca mindra iesti

f Si mindru te veselesti / Si la nunti mindru
vorbesti / Ti se cade tare bine, / Nu se cade
ori la cine. / Ti se cade tare, tare, / Nu se
cade la ori care, / Ca stii lucru cimpului /
Si rindu barbatului. / Tare mindru stii lucra
/ Pe barbat 1l stii cata. / Tare mindru stii
hori / Pe barbat 1l stii cinsti**.

La aceasta politete nevasta a raspuns cu
versurile ; ,,Colo mai Tn jos de tara / Este un
nuc cu frunza rard / Si-n virfutu nucului /
Cinta puiu cucului. ! Si eu cint si ciripesc /
Dumitale-ti multumesc**. Politetea n-a ramas
nerasplatitda. Schimbul de bune procedee s-a
Tncheiat din partea nanasei cu versurile : ,,Eu
te rog nu-mi multumi. Nu ti-am zis numa
cum i. / Te rog sa nu-mi multumesti. , Nu
ti-am zis numa cum esti**.

Am citat Intimplarea nu numai pentru a
da un exemplu de buna cuviintd traditionala.
Asemenea exemple pot fi citate permanent
cind vorbim despre mediile folclorice auten-
tice. Ele Tncep cu regulile de salut si cu for-
mulele de politete (ca aceea inti.nita tot aco-
lo, la intrarea in casa unei vecine : ..Hodi-
neste (adica ia loc) Mari-Multam. hodineas-
ca binele si sanatatea**) si sint prezentate in
grade diferite de ceremonialitate intrate n
relatiile interpersonale.

Am citat-o Tntimplarea de mai sus si pentru
a arata ca. desprinse din contextul real, ver-
surile Tsi pierd relieful, interesul Tsi diminu-
iazd autenticitatea fiindcd ceea ce le da
adevarata valoare este spontaneitatea cu care
ele se performeaza intr-un contact real.

n acelas sens, Tn afara de alte caracteristi-
ci ale faptului folcloric autentic, as releva
existenta unei continuitati de text si context
prin traditie si spontaneitate, concretizarea

«ZI .

ION STAN PATRAS (Romania) :
Sculptura in lemn (deta j)

datelor traditionale in fiecare situatie contex-
tuala noua.

Am citat cele citeva exemple perzru a avea
n cultura populara traditionala, un plan de
referire pentru ceea ce este folclorui-bun-de-
consum in cultura contemporana.

Exemplele aratd, Tnainte de toate, cit de
putin a stiut sa retlna cel din urma din cel
dintfi, atit ca domenii cit si ca repertorlu de
fapte. Si mai arata apoi ca n-a stiut sa retina
aproape nimic din esenta lucrurilor si ci. sub
pretextul artisticului, al reevaludrii, al ,valo-
rificarii** ne ofera de multe ori doar pastise ale
unor lucruri cu profunde intelesuri umane la
origine.

Cele citeva zeci de cintece si dansuri, cele
citeva zeci de costume care i Tmbraca pe
cintareti si dansatori si cele citeva zeci de mo-
dele de stergare si servetele — de cele mai
multe ori pe fond rosu — de marame, de
din pinza topita, de traiste, etc. nu sint, chiar
daca prezinta oarecare varietate regionala,
decit o infima parte a ceea ce ne ofera inca
si astazi cultura populara. Dar asa cum ne
sint uneori oferite nu sint decit podoabe, zor-
zoane golite de sens, gateli exotice pentru cau-
tatorii de inovatii vestimentare sau de interior.
Aceasta In cazul cind pastreaza macar formal
aparenta faptelor folclorice autentice dar de
foarte multe ori, mai cu seama in performan-
tele marilor ansambluri si ale lucrarilor de
artizanat, si aceastd autenticitate formala este
sacrificata Tn numele unor principii estetice
inventate ad-hoc de catre cei ce confunda
spectacolul cu spectaculosul, arta cu exchibi-
tia. Tn modelul cultural popular traditional
fiecare fapt de folclor Tsi avea locul si deci
rostul lui. Nu se putea dansa decit la hora, la
joc si la anumite obiceiuri, nu se colinda de-
cit de Craciun si de Anul Nou nu se spuneau
basme decit Tn anumite ocazii, si fireste nu
se cintau cintece ceremoniale decit la cere-
monii. Faptele de folclor Tsi aveau locul rin-
duit In raport cu momentele de munca si de
ragaz ale oamenilor, In raport cu functia lor.

Folclorul-bun-de-consum nu a putut, fires-
te, sa preia acest model si a operat cu faptele
de folclor asa cum operezi cu 0 masd amorfa,
diferentiata doar prin caracterul stilistic regi-
onal.

Cultura noastrda contemporand nu a reusit

llustratiile paginilor 3, 6 si 7 sint reproduceri
dupa opere care au figurat in expozitia re-
centei Trienale de artd INSITA de la Bratislava.

inca antrenate, dar a caror

inca sa creeze un model propriu Tn care sa
Tncadreze fantele de folclor chiar atunci cind
a conturat unele functii noi pentru ele ca
aceea de reliefare a specificului national, a
varietatii regionale de petrecere a tlmpulw
liber sau de compensatie. Tn momente de nos-
talgie ruralistd. Dar si Tn aceste noi con-
texte functionale care, poate cu timpul se vor
rotunji Tntr-un sistem oferind performantelor
folclorice un nou model cultural, faptul de a
organiza prezentarea spectaculara, de a pre-
lucra materialul nativ, lipseste folclorul-bun-
de-consum de unul din caracterele esentiale
ale autenticitatii: de spontaneitate.

Am putea spune, deci, ca avem prea mult
folclor, fiindcd avem prea mult folclor de
consum si in folclorul de consum, folclorul
autentic ar trebui sd aiba prioritate. Nu
trebuie sa ne fie teama ca folclo-
rul va dispare. Tn foarte multe zone
rurale cultura traditionala cu trans-
formari inerente, se mentine Tn plinatatea ei
datorita crestem bunei stari, anumite mani
testari ale ei traiesc o mare inflorire. Dar
ea se mentine si in mediile muncitoresti, mai
cu seama la muncitorii care penduleaza in-
tre satele lor cu culturad taditionald s: meci-
ile industriale unde lucreaza. Si. printr-un
proces normal al evolutiei noastre economice,
numarul acestor medii care vor da noi sol
manifestarilor folclorice, se Tnmulteste tot
mai mult

E firesc sa integram in cultura socia-
lista numai faptele autentice si sa re-
cuperam acele valori care nu au fost
prezenta
formativa pentru omul de astari al so-
cietatii noastre sint mult mai necesare decit
putinele ca numar si uneori ca valoare, cin-
tece si dansuri preformate de ceea ce nu este
si nu a foot niciodata folcloric, de profesio-
nisti ai folclorului, de artizani. Vom reusi
poate ca mediile ur.de folclorul traieste viata
lui autentica, traditionald ca functie si mod
de expresie, spontana ca mod de concretizare.
id aduca acel element de ecologie culrurala pe

care omul societatii industriale 7l cauta m
bunurile culturii traditionale.

Prof. dr. docent

D t'ER HAGOORT (Olanda) :

Ma intereseaza enorm ceea ce se numeste arta naiva, adica toti artistii care
na au = formatie consideratda normala in C|V|I|zat|a occidentala, n-au facut aca-
demia, scoala de arte-frumoase sau n-au trait viata pariziana, new-york-eza n-au
cunoscut Montparnasse-ul sau Greenwiche-ul. cafenelele si saloanele. Intr-o epoca
in care toatd vechea educatie este repusa in discutie, ei prezintd, evident, un in-
teres de prim ordin. Fiecare mare artist care isi repune in discutie formatla este
intr-o oarecare masura un autodidact. (Michel Butor).

*

Formele artei vizate de cdautarile mele si pentru care eu intrebuintez ter-
meaul de -ana brutd™*, se Indeparteaza eu mult mal mult de normele culturale, de*
rit ceea ce se numeste, in mod curent, arta ,,naiva". Aceasta Tmi apare, Tn general
foarte tributara normelor coliorale, pozi'giilor obisnuite ale spiritului si modaiita-
tilor intrate in uzul artei eulte. Ea aduee, e drept, poncifelor culturale, o oarecare
epentaneilaie. a oarecare inventie personald, dar, dupd gustul meu, prea putin.

Duoutiet

*

Dta raspunsurile la ancheta revistei mJnsita** (Bratislava), cu privire la arta naiva.

Mihai Pop

Pe teritoriul artei

Nu de mult se tncheiau la Bratislava lucra-
rii* unui co’ocriu international — al rreilea
tinut in acest oras — care intrunea, tub titu-
latura criptica pentru multi (INSITA) spe-
cialisti, admiratori ti animatori ai artei
naive. Nenumarati oratori, unu dn ei pnrtind
nume cu mare rasunet m lumea contempo-
rand, au pledat in favoarea acestui domeniu
al artei, pe cit de vechi pe atit de necunoscut
Tncd. O sectie internationald, cu o excelenta
participare romaneasca, o sectie selectiva a
furtului international si o sectie istorici cu
reprezentat cele trei dom»sa distincte ale
expozitiei. In sectia cu camrie-r istoric, figu-
rau ex-voto-uri si tinte de tir, opere, dupa pa-
rerea noastra, ale unor mestesugari, a-tisti
populari dar nu artisti propriu-zis naivi. In
celelalte doua sectii, artistii naivi stateau ala-
turi de amatori sau chiar de p-cfrnonifti ca-?
se exprima in spirit naiv. Labilitatea unei
asemenea viziuni influentat, cum era de
asteptat. ti spiritul unor expuneri din cadrul
colocviului.

*

Wilhelm Uhde, parintele istoriografiei artei
naive, descoperindu-I rn 19u» pe Henri Rou-
sseau, descoperea, prin acesta, SI aducea in in-
teresul istoricilor, cnriciior si'amatorilor ui
aomemiu al artei sau sr. fel de exprimare a:e
carei origini -£ pierd sa timp. Datorita im-
pulsului dat de el. aria naica — indiferent
de termtiu’ogia folosita — a intrat in s'es
artei. cistigwMi din ce in ce mai multi admi-
ratori. Odatd cu aceasia i-au conturat nume
noi, personalitati ti stiluri, tar astazi se poate
trece la studierea biografiei ti operei celor ce
au ilustrat-o. Ca orice domeniu nou — nou
in raport cu studierea ss — ele naiva poa.e
f| cercetata in functie de creatorii iii sau de
spiritul care a generat-o. Primul aspect al
problemei este destul de bine conturat, dar
al doilea se afla inca sub apasarea impreci-
ziei cu care se contureaza limitele sale. Dato-
rita acestui fapt, confuzii regretabile continua
sa se faca, interferind arta naiva cu folclorul
sau, ceea ce este ncd mai inexact, cu crea-
tiille populare sau cu acelea ale amatorilor.

Cine sint artistii naivi, s-a spus de multe
ori cu precizie si poezie. Dintre toti artistii,
sint cei mai apropiati de sufletul omenesc,
datorita tocmai nevoii lor imperioase de a
se exprima. Alegind modalitatea expresiei
plastice, ei povestesc cele vazute, cele auzite
si, cum era de asteptat, isi Tmpartasesc spe-
rantele, nostalgiile. Tinind seama de rirsta
lor, de dorinta de a comunica ceva, fie ti nu-
mai lor insile, creatia acestora este o arta
Tndelung deliberata, investita cu dorinta pre-
ciziei si a facilei deslusiri. De aceea uni-
versul artistilor naivi este  micro-unirersul
lor, problematica este aceea curenta, zilnica,
imaginile au simplitatea si acurateta unui
plan. Rar de tot, unele spirite mai lirice, mai
poetice, refulate in dorinta lor de a zbura spre
zari Tndepartate, ca si aceia care le-au zarit
doar in treacat si le pastreaza nostalgia, fa-
buleaza, compun situatii si lumi inedite, la-
sindu-se ei Tnsisi convinsi de realismul fabu-
latiei lor. Cronicari sau creatori imaginativi
ai unor fapte, acesti artisti cred in nevoia lor
imperioasa de a se exprima. Daca Seraphine
intruchipeaza adevaratul artist naiv, autorii de
firme, de imagini pioase sau aceia care, re-
petindu-se, pictau la cerere, peisaje sau scene
identice unele cu altele, sint, dupa noi, cei
carora li se potriveste mai degraba titulatura
de artisti populari. Prin comercializare, prin
supunerea lor cerintelor celor ce comandau,
arta lor, cu toate ca nu lipsitd de farmec, nu
mai este o confesiune, nu mai este acea ne-
voie imperioasa si fara scop precis de a se
exprima, ci devine o practica investita cu un
scop bine definit.

Arta populara, folclor, arta culta, arta a
copiilor, arta a amatorilor, iata citeva dome-
nii ale caror raporturi cu arta naiva trebuiesc
Imperios definite pentru a se putea preciza
apoi domeniul acesteia din urma.

Folclorul este o manifestare artisticad ba-
zata pe instructiune. Taranul, din anii cei mai
fragezi ai vietii sale, traieste Tnconjurat de
obiectele facute sau Tmpodobite de parintii,
bunicii sau consatenii sai. Ele reprezinta u-
niversul sau artistic, ele 7l Tnvata sa lucreze
la fel si, cu o evolutie aproape impercepti-
bila, folclorul se perpetueaza din generatie Tn
generatie, fiecare dintre ele fiind profesorul

ze'\v.z ce--. 2 *-wio. IMmtzictia a~:;:ica c ic-
ranidit: 'sisd rrzzltaiul mculv/ru ““aor retete,
iu- sa a t*.tr-ramvri estetice. es-:e cw.rer-
raroare. ttatu-f. erolafia ri rimimad
tixzatz "-z-, de aparitia «nor dale rtrame
actului creatiei «rrirtsr? (sei rr.ctmale, noi
obiecte tizualc, asoaifiearea te.iscic-giei etc.,.
P.-a fcpntl ca msestegxgid p rete-.e » se mos-
tenesc, ne socotim narepziiit-, ta p~-nc-n fol-
clorul ia risdsl categoriilor esieiiea bazate
pe instructiune.

In arta culta — intrebetater termenul fara
a subscrie la aceazid formalare — fiecare
profesor de Academie sau. Tn (recat. sef de
atelier, era depazizarai tuturor cunostintelor
din domeniul «cu, pe care le lransmitea ne-
mi.-ioci: elevilor. Acestia le p*e'rau si le du-
eeau mai deparie. fiecare dupa puterea sa.
Deci, daca in c-ta f-:-l.-'o-;cd transmiterea se
facea direct, de ia o ger -atie la alta, echi-
librar si ritmic. in arta ci 1:a fiecare profesor
rruditnd trecutul 7l traazmiie concentrat ele-
vilor sai. Mai mult :-ec. pentru a putea trans-
mite suma invititumlor. fiecare dascal refac?.
in linii mari, in ~eg drumul parcurs de arta
p'*a ia si, 4m rtuiatat a.vi.ra ar-stui fapt
pentru a-t iaca mai bine ve ureasorij
ce ar:a rufta (te acria G; faacian”ir; in

IVAN RABUZIN (lugoslavia) :
Fatda cu floarea-soarelui

elevul preia empiric doar stadiul de evolutie
la care a ajuns predecesorul sau-

In timp ce la tarani arta este rodul obi-
ceiului — obicei nascut din nevoia de frumos
dar si din aceea de individualizare. de expri-
mare a unei bune stari, a unei apartenente
sociale si, uneori, a unor actiuni investite cu
caracter mistic sau magic — iar la artistii
culti, ea este rodul a ceea ce numim voca-
tie, arta copiilor nu este decit o extindere a
limbajului lor. insuficient de dezvoltat in ra-
port cu marea lor putere de impresionabili-
tate Tn fata descoperirilor ce fac la fiecare
pas. Imaginile care i-au emotionat sint con-
semnate, ierarhizind elementele in functie de
importanta lor afectiva, de autoritatea pe
care a exercitat-o prima intilmre asupra co-
pilului. nascindu-se acele imagini feerice sau
infricosatoare, rod mai mult al impresionabi-
litatii decit al ratiunii. Instructia copiilor fi-
ind inexistenta, autoritatea motivelor impune
organizarea motivului plastic. Autodidacti,
minati de forta impresiilor, copiii scriu un
capitol al artei care tine insa de neevolutia
tor. fiind astfel, in ciuda farmecului cit si a
evidentelor virtuti de ordin plastic, un dome-
niu al ciudateniei iar nu al unor manifestari
pertinente, rezultat al deliberarii.

Arta amatorilor, ridica problemele cele mai
dificile, ei fiindu-i de multe ori incorporata,
fara nici o acoperire dupa varerea noastra,
si arta naiva. Cine sint amatorii ? Oameni de
diferite conditii sociale, cu diferite grade de
instructie si care, din realda pasiune pentru

naive

arta, pentru frumos, din snobism sau spirit
-ie imitatie, tsi Tnsusesc in forme organizate
doar rudimentele artei pe care apoi o prac-
tica, pentru placerea lor sau in spirit lucrativ.
Rar de tot, din mijlocul lor, cite unul cu o
deosebitd Tnzestrare accede Tn rindutile ade-
varatilor artisti. Toti ceilalti nu mai pot face
parte din rindul artistilor naivi dupa cum nu
pot face parte nici din acela al artistilor
culti.

Spre deosebire de toti cei mai sus amintiti,
naivii descopera ei Tnsisi limbajul artei. Prin
practica 1l rafineaza, descopera fiecare n
parte legi de mult stiute si, odata cu moartea
lor. incheie un ciclu pe care fiecare l-a des-
schis. Tn acest sens, artistul naiv de acum ci-
tera secole este identic cu cel de astazi, deo-
sebirea esentiala constind Tn subiecte, Tn re-
cuzita. iar nu in spiritul creatiei. Citd deose-
bire fata de artistii culti pentru care fiecare
predecesor Tnsuma Tntreaga experienta a unui
Tndelungat trecut, dar si fatd de creatorii de
1 ‘clor care, pretuind practica unul de la altul,
ilustreaza, prin lucrarile lor, istoria si evolutia
artei folclorice.

Daca ar fi sa incercam o reprezentare sche-
matica a raporturilor dintre aceste diferite
‘orme de manifestari artistice Tncercam sa
ni le imaginam pe toate aflate la cota zero.
Evolutia artei folclorice ar fi lenta, ca un fir
continuu : aceea a artei culte va capata as-
pectul unor concentrari ritmice care au rostul
de a constitui fiecare forta motrice a treptei
urmatoare. In aceastd schema, artistii naivi,
indiferent de data istorica la care ar aparea,
ar porni cu totii Tntotdeauna de la cota zero.
Singura apropiere care s-ar putea face intre
acestia din urma si o alta fateta a artei, ar
fi cu aceea a copiilor, factorul comun fiind
spontaneitatea Tn raport cu actul creatiei, iar
nu cu spiritul sdu.

In epoca noastra, o anumita arta fals natvi
a devenit o moda, un fel de industrie cu
scop decorativ dar fals pitoresc, Tn care ar-
tistii sint numai simpli executanti. A studia
ani de zile, a obtine o diploma pentru a de-
veni naiv (evident, aparent ') pare o ciuda-
tenie greu explicabila.

Toate consideratiile mai sus enuntate vw
din dorinta de a nu vedea impietat domeniul
ie o luminoasa puritate al artistilor naivi.
Descoperirea lor, cercetarea operei si deter-
minarea unor familii spirituale sau stilistice
se impune, stadiul cercetarilor fiind suficient
de avansat. Insa, din modesta noastra expe-
rienta, am constatat ca odata cu descoperi-
rea unui artist naiv si cu aducerea lui la no-
torietate, este periclitatd tocmai esenta crea-
tiei sale : dorinta, mai bine zis nevoia impe-
rioasa, de a se exprima. Riscul de a trans-
forma calde destainuiri sau file de jurnal
intim in discursuri sonore, facute spre a se
auzi la mare distanta, este evident. Foarte
multi dintre artistii naivi pe care i-am cu-
noscut ne-au Tntrebat ce anume ar trebui sa
facd pentru a Tnvata sa picteze bine, ca artis-
tii adevarati.

Atita timp cit studiem fenomenul si opera,
socot ca rolul nostru este pozitiv. Dificultatea
incepe insa atunci cind, Tn contactul cu ase-
menea artisti, zdruncinam echilibrul lor in-
terior, facindu-i sa inteleagd cd ei nu sint
oameni ca toti oamenii (Tnzestrati numai cu
mai bogate mijloace de expresie), ci sint ar-
tisti. Avem sentimentul ca patrundem intr-o
padure virgina, Tn adevarata si viguroasa na-
turda. Dacd pasii nostri ar putea s& nu lase
urme, daca suflarea noastra ar putea sa nu
risipeascd mireasma florilor si dacd mina
noastra ar putea sa se abtina de a Tndrepta
‘ujerele ce atirna Tn voie, vom fi dat ceva din
Tnvatatura noastra, fara a strica. Admirindu-i
pe acesti oameni, respectindu-le cinstea, sim-
plitatea si curatenia, pasiunea si efortul, ne
vom Tmbogati pe noi, si vom Tmbogati arta.
Pentru a-i cunoaste si intelege trebuie sa fa-
cem efortul de a nu-i lumina cu proiectoare,
ei cu lumina sufleteascda —. aceiasi pe care
0 revarsa si ei asupra noastra.

Prezentind aici punctele de vedere pe care
le-am expus la Trienala Internationalda de
Arta Naiva de la Bratislava, sper intr-o dis-
cutie mai larga, privind acest domeniu n care
putem Tntilni multi artisti autentici porniti
de la insi rdmasi la naivitate, insa la adeva-
rata naivitate, aceea necontrafacuta.

Radu lonescu
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AL. ROSETTI
Vedenlii

De la o vreme, in timpul scurtelor som-
nolente diurne, care ma surprind in pau-
zeite scrisului meu cotidian, particip la scene
neobisnuite, uneori grotesti, cu personaje din
viata mea trecuta.

Datorita faptului cd constiinta nu e treaza,
ea nu poate indrepta fluxul evenimentelor pe
calea lor fireasca.

Scapind caii din mina, imaginatia e deci
libera sa formeze imagini care depasesc rea-
litatea, si uneori ,,cinta“ realitatea. (Gaston
Bachelard confera imaginatiei facultatea de
suprarealitate). De aceea intimplarile ima-
ginare sint considerate, de constiinta treaza,
neverosimile. Apant,nle fantomele, cu tot cor-
tegiul lor de personaje, provin din zona aceas-
ta necontrolata de ratiune.

Asistdm deci la coexistenta rationalului si
irationalului, imaginatia fiind un factor esen-
tial al act|V|tat|| noastre psihice.

Intr-o fractiune de secund, la simpla noas-
tra solicitare, sintem transportati in alta parte
a lumii, vizitdm orase si muzee, admirdm pri-
velisti nebanuite ale naturii.

Este un privilegiu pe care numai speta
noastra ii are, tezaur nepretuit si izvor sigur
de viata.

Sa-l pret,uim dupa cum merita !

(Din ,,Diverse")

GEORGE ALBOIU

Caderea Tn lumina

Din nou o clipa va fi, prin stingerea-n ea a
lumii vedea-voi
cum tremurul femeii mind-ntunericul in
turme mari pe cimpuri
ierburi batrine «otropind catre cumplita
seara,

moarte Tntre iubire si mila si prea multa

nemarginire Tn afara se pierde.

Dar cum sa se stinga vreodata in lacrima
bezna

cind soarele doar luminii lui se supune ?
Fecioara alaturi de pasari catre seara Tsi
cata culcusul

Ti cintd destinul — greier vechi — in tita de
bronz

si-amurgul cel mare dezmierdarii ei se
supune.

Lumina mai cade si acum peste crestetul
nostru

*1 tn curind se va termina c&ci nici o raza

din moartea paminteasca

nu o Tntimpina.

Atunci o clipa va fi. prin stingerea lumii

vedea-voi

femeile pe cimpuri biruind cu pulpele lor
Tntunericul.

latda, pintecul lor se deschide odata cu zorii

si la fel, orbitor, straluceste.

Copii

Tnmiresmind Cimpia

Din moarte si somn dimineata ne ridiea-n
lumina

cea mal mare e printre mamele in veci
nascatoare.

Vine din indepartatele ceruri, din ziua

spre care toti sorii se duc

sa refnvie. Bucurie cumplita

va ramine mereu dimineata Eufros

ca-n fiece noapte

un pintec ne-a zamislit oglindindu-se

in luciul altuia

da-n zori nemurirea

mai puternica-mi pare

Se stinge

ti noaptea aceasta in miezul pamintului

S& ne bucuram Eufros

caci vine din Tndepartatele ceruri

spre care toti sorii se duc sd reinvie

dimineata. Copii Tnmiresmind Cimpia

printre raze alearga pierdut jocul lor

din nou invesnicit Tmi pare.

ADINA POPESCU

Cind umbra de parinti

Sint sarbatori cind umbra de parinti
nestiutoare se apleaca in genunchi,

si sorb din pasari, aburit pahar,

un zbor neclar, cu plete lungi cit vara,
obosesc oglinzi, sa fiu in sarbatori

cind setea marginita cu ramuri de ninsori
imi striga-n numele prea bucuriei,

sa fiu o aripa cu vis spre visul ei

de nicaieri.

in dreptul palmelor se stinge-o noapte de
pamint, sint sarbatori cu ochii lungi

cind se aud cum cad pe umeri goi,
ninsori de ierburi lungi, sint

sarbatori cu sarbatori, cind umbra

alor mei, (fruct nisipos cu gust de soc)
parinti si frati,

se apleaca iertatoare la pamint.

Zodia Racului

Mergem pe cimp si abia ma tin dupa ingi-
ner. Este In fata mea, calcd mare, trecem
unul dupa altul prin griu si la fiecare suta
de metri el mi-1 arata de parca tocmai atunci
am da cu ochii de el.

— Am mai vazut griu.

— Daca dadeau ploile n-ati fi vazut nimic.

Cind «tau foarte aproape, haina de piele
erapata a inginerului ocupa jumatate din cer.
Cind rdmin mai Tn spate, inginerul Onesim
Cuciureanu este ca 0 moara de vint Des-
chide bratele si imi aratd, rotindu-le, griu. La
nord griu, la sud griu, la rasarit griu. la apus
griu. Din suta Tn suta de metri, sub roza de
vinturi, pe toate punctele cardinale : griu.

— Pentru ca puteau sa fie ochiuri de apa
statutda si rate salbatice. Puteau sa fie balti
nverzite, tauri spumate, sorburi de apd, mo-
cirle, aluviuni : Pamintu) e viu si unde exista
viatd exista si moarte, dar tot edlcind pe dru-
muri batute, pe strazi pavate si asfaltate uitam
ce este dedesubt Dar dincolo de orase, acolo
unde exista numai pamintul, oamenii stiu.

— Ce stiu 7
— Ca trebuie o viatd de om Tintre furia ae-
rului pe apa si a soarelui pe uscat

— Ce spuneti dumneavoastra este ca-n
iodiac.

— Poate C, daca zodiacul arata ca pamintul
nu se opreste, ca pamintul nu e masina, ca
pamintul e fire si stane, ca omul, cd pamin-
tul poate Tnvinge sau ca pamintul poate muri.
Plinea pe care o mincati dumneavoastra nu
are Tn miez numai munca ci si veghe de om.

— Griul acesta este vegheat 7

— Din toamna pina in primavara cu gin-
dut din primavara pina tn vara cu pasul. Asa.

Si inginerul Onesim Cuciureanu o ia iar la
drum.

Spun |

— Zi de zi de dimineata si pina seara ?

— Da.

— Citi kilometrii-n total 7

— 2000 de hectare pe zi, 14 mu de hectare

pe saptamina, 56 de mii de hectare pe luna,
672 de mii de hectare pe an.
— Si de citi ani lucrati n agricultura 7
Inglnerul Onesim Cuciureanu ridica bratele
amindoua Tn aer si le flutura de trei ori.

Frumosii nostri nebuni

— Stiti cum am Tintrebat la Constanta de
dumneavoastra 7 SLJAratati-ne un erou”

— Nu sint erou.

— Obsesia dumneavoastra cu griul nu este
eroism 7

— Nu cred ca este. Eu sint copil de taran
si am pamintul Tn singe de mic. Nici o amin-
tire n-a fost mai puternica decit amintirea pa-
mintului si nici un vis nu s-a desprins de el.
Cu toate ca eu sint din nord. Sint nascut pe
lingd Suceava, bucovinean. Dar intfmplarea
asta cu nordul, nu cred ca schimba proble-
ma. Pamintul, Tn nord sau Tn sud. ramine
pamint

— Si asta nu este o obsesie 7

— Nu cred ca este. Este doar dragoste. Pen-
tru ca Tn ce ma priveste a fost si obsesie,
cruntd, dar asta a aparut mai tirziu. Am su-
ferit foarte tare de foame in copilArie si toata
adolescenta am asteptat sd vind o zi Tn care
sa fiu satul. Cind m-am finscris la agronomie,
dragostea de pamint se afla in strafunduri
si singura mea putere curatd era sid fac o
meserie practica, sa ajung la un mal, la o
ferma, sa pot sa maninc.

— Va referiti la anii de seceta din Mol-
dova 7

— Daca vreti. Cu toate ca eu Tncepusem
mai devreme cu foamea. La 10 ani am ramas
orfan. Nu stiu cum sint amintirile altora din
copilarie, dar amintirile mele sint bintuite
si-acuma de chinul stomacului gol. Tot ce-am
facut am facut pentru o bucata de pfline. Ca
sa cistig Tnca o zi la numaratoarea din calen-
dar. La 13 ani am intrat intern la liceul din
Radauti si dddeam meditatii particulare con-
tra piline. Cu toate cd eram printre primii,
n-am reusit niciodata sd fiu premiant: foa-
mea Tmi dadea o stare permanenta de somn
cu care luptam ca un disperat. Faceam de-
sene si tot pe pline le vindeam. Tn 1944 m-au
luat pe front, In Ardeal. Cind m-am Tntors
era toamna si m-am Tnscris la Facultatea de
teologie fiindcd se dadeau burse, haine si
ceva de mincat. Dar n-am suportat. M-am dus
la lasi s& ma-nscriu la agronomie si sa trec
iardsi printre flaminzi. S& duc, Tmpreuna cu
altii, mortii de foame la Splrldon Dar pe ur-
ma au venit lunile de practica si vara mer-
geam prin alte parti si ne situram. Pe urméi
incepea iarasi foamea. Tin minte intimplari
fara aid un fel de importanta doar pentru
ca se terminau cu un prinz. Un profesor ps
care l-am colindat de Craciun si care ne-a
dat cirnati. O zootehniaanda de la Urleasca
de la care am primit o cand de lapte pe zi
timp de trei luni. in anul 5. cind s-au Tnfiin-
tat cantinele studentesti si am vazut pe masa
un cos cu piine alba n-am putut s& maninc.
Mai tfrziu, Indirjirea asta pe saracie si foa-
me s-a transformat tn grija de a nu li se
intimpla nid altora. Am suferit prea tare
de foame ca sa mai pot vedea un om flamind.
Asa ca daca este vorba despre obsesie, sa
este legata, direct de pfine: sa aibda oamenii
griu destul.

Din carnet

Fisa profesionala a inginerului Onesim
Cuciureanu.
1949—1972

— repartizat la Riciu, judetul
zootehnist.

— transferat la Singeorzul de Padure.

— transferat la Ludus.

— transferat la Bahadag cu ocazia nfiin-
tarii primelor SIM.T -uri pe tara.

— transferat la S.M.T. Chimogeni.

— transferat la Movila Verde.

— transferat la Comana.

— Trag concluzia cd viata unui inginer a-
gronom este o viata de ostas. Prezent la da-
torie si unde te cheama patria, tn cei 25 de
ani de agricultura, care sint bataliile cele mai
grele care s-au dat ?

Mures, ca

pamintul de la

Creste griul

Pe pamintul de la marginea marii a rasarit griu. Prin mijloc trece un drum ;i
este drum prin griu. Griu verde, de toamna. Fraged ca animalele mici si foarte
stralucitor. In toamna tirZie existd marea, muntii Marinului, cerul, cimpia. Dar
asta este singura intimplare acolo: creste griu.

Pe pamintul de la marginea marii vine un om. El vine de-alungul cimpului
catre mine si este, fara-indoiald, un om. Dar 1l vad de parca n-as fi vazut nicio-
data fiinte drepte, pe doua picioare Tnalte, cu douda brate puternice. Este multa

lumind, vint, zboara miliarde de grauri.

vine un om.
Spun foarte repede :

Dar asta este singura intimplare acolo t

— Este de parca vad prima oara un om. Doar atit! vine un om pe drum.
Inginerul Onesim Cuciureanu este ars de soare, de ploaie, de vint, de praf, de

zapada, de seceta. Ride orbitor.
— Nu rideti.

fi la fel. Doar atit: intrda in casa un om.
— Multumesc, spune.

Dacd as fi intr-o casda si dumneavoastra ati intra Tnauntru ar

Inginerul Onesim Cuciureanu poartd haind de piele crapata si Tncaltari de pa-
mint. Parul ii-e ars. Ochi ca fumul. Cind bate vintul, fiinta inginerului Onesim Cu-

ciureanu fosneste ca foile de porumb.

— Asa ca as putea pleca chiar acum. Fara nici un fel de-intrebari. Am fost pe
pamintul de la marginea marii: griul creste. Este un om.

— Daca asta Tnseamna lupta, atunci sa
dstigi Tncrederea oamenilor.

— In ce sens 7

— Intli in sensul ca munca pamintuluj la
un loc este mai productiva si da recolte mai
mari.

— Cum se explica faptul ca Dobrogea s-a
aflat Tntre primele regiuni care au aderat la
ideea de colectivizare a pamintului 7

— Suprafetele de pamint de aci sint foarte
Tntinse si oamenii nu le puteau lucra fara
masini. Tn Dobrogea, un tdran care avea 10
hectare era un taran sirac. Posibilitatea de
a-si lucra pamintul cu masinile statului a fost
o salvare pentru dobrogeni. Tarani saraci din

Teleorman, Ardeal si Moldova care fusesera
Tmproprietariti. Si apoi, organizatia de partid
din Dobrogea a fost si in perioada aceea foarte
puternica. Dar sarcina cea mai grea s-a ivit
mai tirziu. atunci c¢ind a trebuit sa convingem
oamenii ca pamintul se lucreaza altfel decit
apucasera ei prin traditie.

— Agricultura moderna contrazice traditia ?

— Nu. Dimpotriva. O continua. Dar au a-
parut tehnici noi de lucrarea pamintului pe
care oamenii nu le-au primit de la Tnceput
Acuma poate parea o gluma faptul ca intro-
ducerea unor lucrari agrotehnice a fost bata-
lie grea. Dar cine a parcurs anii aceia stie
exact cum a fost. V-ati putea imagina, de

de
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pildd, ca introducerea prasitului mecanic la
porumb a Tnsemnat munca de convingere ? Ca
oamenii nu au vrut sa renunte la prasitul cu
mina pentru cd ei asa stiau7 Si ca nu am
facut nimic pind ce nu ne-am format cadre
puternice de mecanizatori 7 Dupd cum intro-
ducerea iinor noi soiuri_de plante a ridicat
alte Tmpotriviri. De pilda, a existat indicatia
generald s& introducem in agriculturd porum-
bul dublu hibrid. Oamenii cultivau porumbul
dobrogean de mamaligd. A trebuit sd scoa-
tem cel putin doud recolte bogate ca sd se
convinga ca porumbul nostru este superior. Si
nici la. griu n-a fost altfel. Ei cultivau griu
de piine A 15 bun la gust dar foarte slab ca
productie. Ei blne cind am vrut sa introdu-
cem griul Bezovskaia stiteau in fata maga-
ziilor si-l refuzau, Cintecul acesta il stiti ?
.Daca vrei sa ai malai / Pui porumb la 1
Mai* 7 Si astazi mai sint oameni care pun
porumbul la 1 mai, cu toate ca noi 1l punem
de ani de zile la 1 aprilie. La colectiva lucrea-
za, cum spunem noi, dar acasd, in pamintul
de folosinta particulard, pun tot cum stiu ei.
Chiar si_anul acesta : le-am spus din capul
locului sa semene porumbul pe ardturd adin-
ca pentru ca s-ar putea sa fie seceta si sal-
varea 0 sa vina de la apa scursa din vreme
in pamint. Dar ei au semanat dupa alte culturi
de porumb si de floarea-soarelui. Rezultatul ?
Noi am scos 4816 kg porumb la hectar si ei
nimic.

— Nu credeti totusi cd Tndirjirea asta a
omului de-a apdra lucrurile stiute, care tin de
traditie, este Tntr-o oarecare masurd si-un
fapt bun 7

— Ba da. Taranii au fost Tntotdeauna o ga-
rantie de continuitate. Din pricina asta nici
n-am ajuns cu ei la conflicte in problemele
despre care am vorbit. Am lasat sa treaca
timpul si sa se convinga ei singuri, Tn mod
concret.

— Si s-au convins 7

— Da, Cu toate cd sint situatii cind as dori
sa nu-i fi convins. Mai exact: sa nu-i fi
convins de tot. Sa nu aibd o Tncredere atit
de totald Tn ce le spun si-n ce fac. Si stiti
de ce ? Pentru cd sint cazuri cind se uitd
la tine un sat intreg. ,,Ai spus ca faci bine
ce faci, de ce nu iese cum ai zis ?“. Odata,
de pilda, am ingrasat griul prea mult. Nu stiu

HRISTU CANDROVEANU

Tntemeiere

Pina tirziu

tn marea mea noapte.

Stele coboara pe ceruri de

brazi. Fiti binecuvantati

In sonuri suave, de doina, Voi,

Si-am sd& ma-nfrupt

sa nu fuga toate Tn scrisori —
sa ramina vorbele sarace,
sa nu ai cu ele ce mai face.

De prin toate suie — suie —
suie

sublim luminind noaptea de Care le-a|i semanat pentru noi ¢ |icoare dulee-amaruie

azi Si le-ati facut sa rodeasca
din valuri de umbre si moina. tn lutul acesta bun.

O, boare cu nume de cint
Ilmpezmd noroaiele lumii,
cu tine-i frumos pe pamint.
pind in hrubele humii !

fermentata bine-n zacatori —
sa-si reverse damful in

scrisori,
sa citeasca tinerele fete,

Joc sideral sa se infioare, sa se-mbete

si-apoi sd se duca sa se culce
stapinite de otrava dulce.

Sintem miliarde de stele,

lata-ma iarasi, fantast
zbucnit din genune,
chemat de fiorul tau cast
sa ma-ncunune.

Poate frintura a Caii lactee.

Cind nebuloase, cind curcubeie
Constelatie stinsd, aprinsa ca Sub p'l‘nze

ele.

de ape

Trimitem mesaje, le primim

Tn gradinile

Intr-un joc sideral nesfirsit.
Pe drumuri de unde, din noi.

Napol,  Trame cu chipuri se cheami,

ma cheama. le chem,
0, si mi-e teama, mi-e teama —

neszr$ite... Cliinuindu-ne sd stim dce_-am de ce te desfasuri, natingule
orit- ghem?

i astazi Si strigdm cite-odata uimiti si S

g: ?ﬁ?ﬁé ’ 9 muti.  Se tes, se desfac si iarasi se

Ca-ntotdeauna Atit de rivnitul cuvint, . tes,

Proaspat si lacom voi intra,
Senin ca luna.

In gradinile nest'irsite de meri. La capatul noptii : —

Si-am sa fiu din nou culegator.

Merele,

Cu lacrimi pe ele,

Am sa le rup direct de pe
crengi,

Fuga

Si-am sa le-nalt
Pe cerul din mine.

Ca niste vikingi ori

Un cuvint, mai multe,

iele sub pinze de ape...
cosmonauti T.remurat, iluzoriu-nteles,
*  cine te-ncape?
,Pamint !“
Undeva, intr-un loc, nicaieri,
sint pajisti aievea de suflet.
Doamne, se cade sa-ml ceri
sa am pentru toate rasuflet?

Sdminta aceasta de dor,
0 multime cu umbrele — spade crucis,

fiecare — un ciopor de stime in care se isca si mor
puse/sd pazeasca vechi comori, cohorte-n tangaj de irisi..

de ce m-am l&comit si era sa nu-1 mai culeg.
Se uitau fix la mine si nu Tntrebau nimic.
Acuma cu porumbul. Ca nu le-a iesit lor in
curte, nu le-a pasat, dar pind sa se coaca asta
al colectivei nu m-au scapat din priviri. Noroc
cad au iesit 4816 kilograme la hectar.

— Daca v-as Intreba despre fericire mi-ati
spune ca ea depinde de Tncredere ?

— Da, Tn agricultura fericirea vine la sfir-
situl anului, cind raportezi in fata adunarii
generale a gospodariei depasirea planului de
productie. Atunci nu te privesc doar oamenii
pe tine ci si tu pe ei.

»laranca e pe cimp“

Dar tocmai cind din punct de vedere al unui
reporter problemele pareau rezolvate, s-a Tn-
timplat un fapt ciudat. Vizitam de o buna
bucata de vreme sectorul zootehnic al gospo-
dariei din Comana cind mi-am dat seama ca
acolo unde era locul femeilor, la vaci, la gaini
si la giste, lucrau barbati. N- -as putea spune
ca n-am vazut picior de femeie, dar mult
mai ades lingd sistarul de lapte se ivea un
bocanc de barbat.

— Stiu ca pretul barbatilor este foarte ri-
dicat Tn agricultura, m-am mirat.

— Este. Dar la noi sectorul zootehnic nu
este Tncd mecanizat. La munca de incarcarea
gunoiului, de transportarea furajelor, trebuie
sa folosim barbati.

— Si femeile 7

— Femeile sint la cimp. De ce sa nu spu-
nem adevarul ? Femeile lucreaza la Tntreti-
nerea culturilor dar lucreaza si pe combine,
la saci.

— Dumneavoastra stiti cintecul ,, Taranul e
pe cimp, taranul e pe cimp, ura draguta mea,
taranul e pe cimp

— 1l stiu.

— E timpul sa schimbam genul substan-
tivului 7

— Da. Si nu doar atit Mai este un loc unde
trebuie schimbat.

— ,,El are o nevasta, el are o nevastd, ura
draguta mea, el are o nevasta ?“.

— Da.
— Adica nevasta are un barbat 7
— Da.

— Credeti si dumneavoastra ca este vorba
de instaurarea unui ,,matriarhat ?

— N-as merge pina acolo cu gluma, dar
faptul ca femeile muncesc foarte mult la cimp
este un lucru cert. Sint foarte harnice si dau
dovada de abnegatie. Si mai fac si piine. la
noi, desi acum s-a Infiintat o brutarie. Si cresc
copiii. Garantia familiei, atit cit existd, si la
tara existd, dati-mi voie sd spun. In chip mai
trainic si mai evident decit la oras, o repre-
zinta femeile.

— Barbatii sint migratori ?

— Faptul ca béarbatii pleaca sa lucreze n
industrie este o necesitate istoricd. Nu se
poate presupune ca industria noastra sa se
dezvolte fara forta de muncad pe care o pune
la dispozitie satul. Cind s-au deschis lucrarile
portuare la Constanta, cind s-au finfiintat
Combinatul de ITna, termocentrala, rafindlt-ia.
au plecat jumatate din barbatii din sat. Si
anume, cei mai buni. Cei In stare a deprinde
rapid meseriile de muncitori. Dar Tntimpla-
rea aceasta nu este o tragedie, ea trebuie
privitda Tn mod realist.

.,.Noaptea doar,
visez munti"

Sintem iarasi pe cimp si Inginerul Onesim
Cuciureanu merge Tn fata mea. Ne Tndreptam
catre digurile de irigatili si in aer plutesc si
brumele toamnei dar si o eventuala discutie
despre porumb. Tncepe sa fie seara, mai pu-
tind lumina si dintr-o datd il Tntreb pe ingi-
ner de ce nu s-a facut padurar 7

— Padurar 7

— Da. Sinteti foarte Tnalt. Toate vinturile
de aici din cimpie se opresc in faptura dum-
neavoastra de copac.

— Tata a fost padurar. S-a nascut sub pa-
dure, a muncit in padure, a murit pravalit
de-un copac.

— Vedeti ? Si dumneavoastra va ocupati
de porumb.

Se opreste si ma intreaba daca este atit de
nepotrivit cu locurile dimprejur.

— Da, spun. Si cum umblafi, si cum vorbiti
si cum sinteti. Sinteti un singuratic. Nu va
simtiti pustiit aici Tn cimpie fara copaci si cu
oameni iuti si marunti ? Daca tot faceti o
meserie cu atita tacere trebuia sa ramineti in
munti.

— Dumneavoastra sinteti din munti 7

— Da, zic.

Atunci Tmi spune ca merge in fiecare con-
cediu acasd s& manince mere din merii sa-
diti de el. Ca 1i e dor de paduri si de munti.
Si de aerul de linga minastiri. Ca Tn primul
an de Dobrogea visa in fiecare noapte ca se
Tntoarce in nord. Ca vara 1l chinuiau vintu-
rile fierbinti si iarna 1l chinuiau vinturile
reci. Ca boala profesionala a agriculturii este
sinuzita. Ca asta scade randamentul.

— Dar singur nu sint, spune. Ca sa fii sin-
gur ai nevoie de timp. Eu n-am timp. E prea
multd munca ca sa fii singur. Rezultatele te
tin pe loc. Recunoasterile te imping Tnainte.
E ca in matematicid. Tot cautind, timpul dis-
pare. intelegeti cum vine 7 Odatd culegi griul,
altadata el da in colt. E o miscare care nu se
mai termind si fatd de care timpul trece
fulgerator. Si daca va ginditi la oras cind ma
Tntrebati de singuratate, sa stiti ca orasul este
un infern. Pentru cei care nu au liniste, li-
nistea poate parea plictiseald, dar pentru cei
care au liniste ea nu este plictisitoare deloc.
Stiti 7 Aici unde sintem marea nu se vede dar
se simte, e umezeald continud si Tn asezarile
de pe mal ruginesc pianele. Eu cred cda asta
este un semn pentru lucrurile care se apara

singure si se retrag in liniste.

Declaratiile unui mos batrin

Sedea pe zanoaga si l-am Tntrebat cum est*
tovarasul inginer Onesim. A strigat :

Este foarte Tnalt.

Seara cinta din inima.
Are dicotatii.

Dumnealui poate strabate-un pustiu.



‘marginea mar

— Sint Vasile Buhunita, nascut Tn 1888, tin
minte anul ca sint trei de opt.

— Sinteti din partile Dobrogei ?

"Nu," din OTtenita. Parintii mei au venit
in 1894 la Chirnogeni. Erau plugari. Li s-a
dat pamint de muncit. Tn 1905 ne-am mutat
aici, la Comana.

— A venit multd lume aici ?

— Multa, n alte parti era putin pamint de
lucrat. Statul ne-a dat 5 ha de pamint sa-I
muncim. Eu am avut 10 ha c-am participat la
razboi. Am facut razboiul Tn campania de la
Marasesti.

— In 1917 ?

— Mai bateam si noi muntii, asa e in raz-
boi. Gloantele nu te Tntreabda de prietenie,
mi-a ramas o singura schija de la Marasesti.
Uite, aici Tn picior o port de ani de zile. Gloan-
tele erau mai multe decit sint litere in cartea
asta. Caleai Tn padure peste oameni, era
toamnd 1i acoperise frunza si nu mai stiam
de calcam pe frunze sau pe oameni cad se in-
galbenisera ca ele.

— Sinteti sanatos, viu...

— Nu stiu nici eu cum am scépat-din atitea
razboaie. Odata stdm de vorbd cum stau cu

de
Gabriela Melinescu

mata, cu un prieten. EI musca dintr-o bucata
de pline, se vedea ca-i placea, poate i se pa-
rea ca e dulce plinea. A explodat un obuz
linga noi si prietenul meu a inghetat definitiv
cu plinea Tn gura. Pe mine m-a Tngropat pa-
mintul. M-a lovit o schija fara sa fie calda.
Am schiopatat putin, apoi am mers drept.

— Decoratii ?

— Am luat multe.

— Ce fel?

— Virtutea militara, medalia de la Mara-
sesti.

— Le mai aveti ?

— O mai fi ceva din ele, dar le-au stricat
copiii ¢ind erau mici.

— Acum ce faceti ?

— Sint pensionar, pensie 250 lei. si produse
Tn griu si porumb. Eu am si baba, are si ea
vreo 200.

— Ce meserie ati avut ?

— Plugar. Pe cimp mereu, acolo a fost ra-
ddcina mea.

— Va amintiti cind s-a facut colectivizare ?

— Eram suparat. N-aveam bani sa-mi cum-
par unelte. Cind am auzit, gata.

— Nu v-ati gindit mai intii ?

— M-oi fi gindit. Nu prea vroia lumea sa
se Tnscrie la colectiva.

— De ce?

— Zicea c-o0 fi mai rau decit eram. Nu stiau
c-0 sa fie mai bine.

— Se aude ca ati fost primul care s-a in-
scris.

— Chiar primul. Am venit singur. Nu-mi
ajungea pamintul pe care-1 aveam.

— Cite familii au intrat atunci ?

— Vreo 72.

— Apoi ?

— Cind au vazut ca ne merge bine, au venit
si cei cu pamint. Restul au ramas sa intre mai
tirziu.

— De ce ati intrat In colectiva ?

— Eram sarac. Copii multi.

— Citi ?

— Vreo patu-cinci.

— Ori cinci, ori patru.

— Pe unul l-am gasit. L-am luat de suflet.
Ca si al m\gu.

— Spuneati ca ati avut 10 ha, 5 de la pa-
rinti si 5 de la stat ?

— N-ajungea, n-aveam unelte, erau scumpe.
Nu scoteam mult din el. E grea, GREA munca
timpului. Mai luam pamint si din alte parti
sa-I muncim. Eram multi.

Munceam fara folos; ziua trageam de
boi si noaptea trebuia sa-i Tngrijim ca daca nu
erau boii Tngrijiti nu faceam nici o treaba a
doua zi.

— Tn colectiva ce meserie ati avut ?

— Am fost agricultor, Tngrijitor la porci, la
vaci, la orice, paznic. Asa ma numeau dinsii,
ca om de Tncredere. Tmi faceam treaba 200
zile munca pe vara.

— Si acum ?

— E bine. Dar nu sintem mai multi de cinci
batrini Tn sat scosi la pensie. Dar cei care au

Rechemari

Tn nord undeva, pe poteca ramasa pustie.
Se ascunde povara unui vis uitat ;
Muntele Tsi saltd brazii catre stele,
Linistea ma cheama intr-un ritm ciudat.

Pazesc ochii mei departari ne-ntelese,
Proiectati pe un cer nefiresc,

Poate somnul padurii de brazi, aparent,
Poate cercuri de foc ce Tn trunchiuri le cresc,

E sufletul meu ravasit de nelinisti,
Sub brazde adinei, unde apele gem.
Vamesii trupului, in orele faradelegii
Ma& cauta orbi si ursiti de blestem.

Printre ratacirile mele de ieri si de azi
Stau brazii de veghe, in matca vietii drept
semn,
Intoarce-te suflete, lasa-te prada chemarii,
Cautd poarta si tronul acela de lemn.

Ghicind Tndoiala

Inima apelor, pietre de veghe aseazad
Intr-un timp al Tntoarcerii.

La un drum al fintoarcerii,

Unde crengile brazilor

Stau aplecate spre somn.

Oriunde m-as afla.
Dar mai ales aici
Unde orice cuvint
Si-a pierdut Tntelesul,

Trecem prin-sate-dobrogene-. Case-mici construite-in-asa felmeit sa cada exact s-ub-
arcul necrutator al viatului. Trebuie si& ajungem la Comana. E duminica si soferul isi
aminteste ca azi se Tmplinesc 30 de_ani de la un accident din care abia a scdpat cu
viatd. Tine deasupra lui un radio print cu sfori galbene. Se cintd Mozart ti sunetele ii
cad exact Tn crestetul capului si se Infig ca spitele de aur ale unei coroane primitive. Nu
se vorbeste_decit despre_pamint ; despre_bolile ti sanatatea lui ,despre furie, despre mobi-
litate, vorbim ca pruncii aflati cu ingrijorare miauntrul cald al mamei noastre.

imi dau seama ca pamintul e o fericire reald, accesibila a omului, cd el Tnseamna
putere, hrand, ospitalitate pe un spatiu. Pe pamintul roditor scepticul e tfcirlit in afard,
calatorul e tras in pieptul tau blind ti vijelios.

Satul e departe de mare, dar se simte in aer sarea marii. Metalele au alta culoare,
sarea intra romantic in compozitia fiecarui lucru in structura organica a fiecarei fiinte.

De-a lungul cimpul nesfirsit e taiat de jghiaburi cenutii, pentru irigatii. Niste
constructii de_ beton amintind instalatiile ciudate asezate de astronauti pe o planeta
pentru a o imblinzi.

) In fata gospodariei au venit de departe tdrani tineri. Stau ca la o ceremo-
nie, gravi dar si cu o _expresie de superioritate pe chipuri pentru faptul cd ei,
atit de tineri, au reusit si patrunda chiar in mijlocul vietii. Pe soseaua noroioasa inain-
teaza o nunta. In urma ei drumul se face curat. E cald ti soare dar inginerul care ne
Tnsoteste adulmeca in aer ti prevesteste cd peste un ceas va ploua. Peste un ceas intr-a-
devar a pornit vintul. a plouat cu zapada. Tntrebam ti ni se rasp’-nde cu un fel personal ;
nici nu apucam sa ntrebam ceva ei imediat cel rntrebat descopera turta intrebarilor noas-
tre ti da un raspuns din care noi putem Tntelege ti contrariul.

_ Gospodaria e numai un punct, un adapost oarecare cu peretii frumos tapetati de
diplome de onocrc. In imensitatea cimp”-iui ssas'--1 aparati de acest punct. Vine din
8rajd_ur| un miros_de animale, miros de cinepd. de <nadcse. de lacrimi pierdute in minele

e ‘diamant. Vrdabiile si viteii fazati azi de dimlfteafi respira Tmpreuna acest aer. Ca in
icoane, poarta fiecare in jurul capotai _fra([led aureola lui trecatoare. O prada flexibild, o
ofranda, ti mugete fierbinti de copii circula de la grajd la grajd. $i carnea acestor_ar ¢
male miroase ca strugurii zemoti, ti te amesteca la un’loc. ti se pierde in mirosul trazn -
tor al cimpului. Cimpul Tnfasoara si sugruma aceastd mica zootehnie. Urias, intr-o frater-
nitate eterna cu aerul emaa-nd vibratii de putere ca ti cum calatori din spatii necunoscute
s-ar agropla de eL

) impul nu s-a nducit de recoltele sale. De mii de an: omul tine in fata naturii
oglinda sa ti s-ar putea presupune ca a vazut ceva.din tainele sale. El, pamintul e cera
care face ca si moartea sa pari vie sau mai bine zis eterna. Oamenii pe care i-am intilnit
pareau ca stiu ceva din tainele padmantului. Triumful lor consta intr-o iubire neretorica,
aproape neexprimata.

~ N-am cautat amanunte in legatura cu faptul cd Dobrogea se afla pe primul loc in
agricultura, n-am cautat si demonstram pe”ieularitctile visului exasperant dupa care
acest pimint roditor ar fi bmecurintat de naturd. Am cdutat s& intilnim un taran simplu
Ie%at cu viata lui de acest pamant, crearea unei senzatii prin care sa se dezvaluie bogatia
subconstientului sau.

_ Taranul care a_venit parea ferm ca mm arbore. sau incomparabil. Dar maretia e o
calitate incomparabild, de nedescris desi foarte fcxztliard oamenilor. Majoritatea oameni-
lor par mareti. Maretia batrindui poate venea d:n felul riu. nestingherit de a Tncepe sa
cunoascd pe cineva. E ata cum nn mare artist ii depetene pe cel mic prin simpla lui
aparitie in lume.

Parca venea de la rasaritul vietii, suf.at de un rinf rece, cu hainele muiate in
mustul ploilor, dar ochii u apartineau, a niin.'e u apartineau, propriile cuvinte, un sca-
patat de soare, simplu ca o colina.

Abia a Tnceput ta vorbeasca ti punctul lai de vedere o data exprimat ma eonringe.
ma obsedeaza, uneori ma intimideaza, ini capteaza imagismtia frazele lui venind de
{oarte departe. N-a facut altceca in riata lui decit m msr.-ri: ca milioane de oameni din
ume.

$i acum Tintreg ti solidar cu sine, vorbeste, cu oarecare precautie ca nu_cumra sa
te auda o trimbila Tn locul glasului sau. eu o iiibizsuae d" oasa. eu o bucurie salbatica de
a rorbi despre trecut, si cu tnctmtaenta lui Don Quijote de a se lasa fugit de-acasa

Maretia batrinului

macar pentru o ciipa,doua -

65 de ani mal presteaza zile munca si iau si
pensia. Le convine sd traiascd. Noi, astia de
peste 80 nu mai putem. Si ei iau pensia la fel
ca si noi. _

— Cum e presedintele ?

— Cum sa fie ? E popular. A dat mina cu
toatd lumea la o nunta.

— De citi ani e presedinte ?

— De 10—15 ani.

— Tnainte cine a fost ?

— Nu ne-am Tmpacat cu acela, poate nu era
priceput.

— Trebuia sa fie priceput ?

— Musai. Sa cunosti la oameni, sa fii vred-
nic. Al nostru se scoald cu batrinii dis-de-di-
mineatd, si ar putea sa doarma mai mult cd
doar e presedinte. Tl vezi pe drum Tnaintea
tuturor. Si contabilul e bun, nu e suparat ni-
ciodata.

— Cum trebuie sa fie un om ca sa placa si
altora ?

— Sa fie binevoitor. S& nu creada ca el e
cel mai tare. S& vorbeasca cu dumneata ca si
cum ar vorbi cu oamenii Tnvatati.

— Adica respectuos ?

— Da.

— Inginerul sef cum e ?

— Se ocupa de toate. Ti place timpul. Om
fnvatat, cu carte. .Umbld numai cu termome-
trul peste tot, sa vada cum e timpul. Nu ra-
mine nici o parte de pamint nesemanata. ls-
codeste mereu vremea. Nimic n-a ramas ne-
cultivat. Ti stie felul pamintului. Cum se n-
calzeste putin apare si inginerul.

— E pamint bun aici ?

— Pamint de categoria ntii, se cultiva de
toate pe el.

— Acasa cum e ?

— Am casa. Si pamint In jurul ei. Crestem
de toate.

— Cine ingrijeste de casa ?

— Eu..

— Sotia ?

— Baba mea nici nu vede, nici n-aude. Sta
n pat.

— E bine sa fie omul casatorit ?

GABRIEL-IOSIF CHIUZBAIAN

Ne-mplinitele ceasuri.
Ghicind Tndoiala
Rivnitelor trepte.

Ma& cer.

Ruguri de patimi
La umbra pacatului.

Zic, mai ales aici.

La hotarul

Dintre mine cel de azi

Si cel de ieri

Ma asteapta dinspre adevar
Poate numai cumpana fintinii
Cumpana uitata a fintinii.

Un semn de drum...

Ma ascund uneori Tn cuvinte,
infricosat de adevarul nerostit.
Cu pasi de taind bat atuncea drumul
Intr-un sens invers celui dorit.

— O, suflete, suflete, unde te-ndrepti ?
Un semn de drum, o piaza rea.
Scris pe trunchiul arborelui meu,
Striga mustrator in urina mea.

— Necesitatea lucrurilor cheama
Pasii mei grabiti si glasul meu.
Primul pas mai naste inca unul.
Sa ma-ntorc din drum Tmi este greu.

Un compromis Tncerc atunci cu cerul,
Cu marea si batrinul meu pamint,
Dar totul, parcda, seamana cu mine.
Si parcd nu stiu nici eu cine sint.

— Cum sd nu? Baba e vrednicd si eco-
noama, aici e nascuta. Stringea banu si cind
aveam nevoie mi-1 dadea.

— Astazi ?

— Ei, tineretea e tinerete. Dar nu-mi place
ce fac altii ; o lasa pe-a lui si ia pe a altuia.
Ai luat-o. ai luat-o, chiar daca 1ti pare rau pe
urma. Asta e !

— Dumitale 1ti pare rau?

— Mie, nu.

— Awveti patru, cinci copii.

— Da. Si o fata. Cind am maritat-o i-am
spus lui ginere-miu : ti-am dat-o, dar, e un

Arbori ireali

Patrunde-n noi o taind aburind
E duhul noptii care piere-n zori
Toti arborii se clatina de vise
Carbonizate-n flacari pe comori.

Atirna coloane de verzi oseminte
De bolta stropita cu jar,

Cercuri din cercuri isi trag infinitul
Si palidul semn de hotar.

Chronos

Tic, tac uniform si tacere...
Sint treaz ca pendulul

Din turnul cetatii.

Tic, tac soarbe timpul
Cuvintul si gindul.

Serpii ispitelor ard

Pe un rug pacatos.

E o noapte exotica, stranie parca
Stelele-s oarbe de-atita nesomn,
Sint ochii nostri cazuti din orbite
Prea plini de tainele lumii.

Uite-1 cum vine si pleaca
Cu valul nisipul si vintul,
E Chronos batrinul tilhar
Ce tinar patrunde

in singele veacului...

Tic, tac uniform si tacere

Tic, tac monoton iar si iar.

exemplu. Le-am spus la toti : va dau o fata
pentru exemplu Tn sat, ca nu-mi placea mer-
sul fetelor din satul acela.

— Citi ani are acum ?

— Pai, vreo 50.

— E fericita ?

— A fost, dar a dat de un mare necaz, i-a
murit barbatul si-l plinge mereu si nu are
alinare niciunde. Eu Ti zic cite ceva dar ea ni-
mic, spune ca nu mai exista Tn lume om bun

cum a fost eL Nici o palma nu i-a dat, nici o
vorba rea nu i-a zis.

— Ce va place ?

~— Ce sa-mi placa, muzica imi place, dar sa
fie si liniste.

— Cititi ?

~— Citesc si eu din tind Tn cind ca sa-mi
tina de urit.

— Ati avut necazuri multe in viata ?

— Multe. Mai grele au fost cele de familie,
mi-au murit fratii de tineri

— Ati plins?

— Plingeai si un cal ca nu aveai ce sa pui
n locul lui sa traga la plug.

— Cum e lumea n sat ?

— Erau vreo 70 de familii, acum sint vreo

300. Nu se bat, nu se cearta in vazul tuturor.
Muncesc, fac norme. Brigadierii, si ei bine...

— Sint multi tatari si turci pe aici?
— Mai multi n alte sate.

— Vrednici ?

— Vrednici.

— Se amesteca cu romanii

— Se casatoresc numai Tntre ei.

— Rar altfel ?

— Cind dragostea e oarba se mai tntimpla.
Au fost cazurl.

— Am auzit cd Tn satul asta sint mai mult
oameni veniti din Muntenia.

— Asa e. Cei de colo sint veniti din Oltenia,
ei ne zic noud negustori si noi le zicem lor
hoti.

— De ee?
— Asa a ramas de demult.
— De aici mai pleacd oamenii la oras ?

— M-am mirat de ce ar pleca de aici. Stiu
s eu o familie care avea o casa frumoasd, au
plecat la oras, au vindut casa mai nainte. Dar
s-au ntors ca mai bine le-ar fi fost aici. Unii
poate pleacd la oras pentru copii, se Tnvata
trai bine acolo, poate.

— Daca ati fi tinar ati pleca ?

— N-as pleca, sint multumit de avutul meu.
La oras n-as putea sd-mi fac o casa.

— Cum Tncepeti o0 zi ? ,

— Pai. ma scol, la ora patru. Ma uit pe cer.

— De ce?

— Sa vad cum e vremea. Toatd lumea
pleacd la lucru. R&min acasa cu copiii sa-i n-
grijesc. Fac si de mincare.

— De unde stiti ?

— De la mama mea. O mincare buna se
face cu unsoare, numai sa ai din ce. Baba mea
nu aude si nu vede, tot eu o ingrijesc. Asa
ma apuca seara. les in curte, vad de animale.

Repar una, alta, nu mai pot munci, m-am n-
vechit Tn ani.

— Dar cind erati tinar ?

— La cimp eram tot timpul, dupd cum era
munca, culegeam porumb, coseam, treieram,
faceam paie ca sa avem ce da iarna la ani-
male. Cind veneam acasd adapam vitele si le
legam la locul lor. Femeia raminea acasa. Ne
odihneam. Plecam uneori noaptea la pasune
;4 pasca iarba caii. Acasa erai ca musafir.
Progreseald putina.

— Dar iarna?

— Dupa ce terminam treburile casei, tesa-
lam vitele, ne mai duceam, se spunea la ca-
fenea, citeai un ziar, mai jucai 101, mai pi-
leai.

— Sotia ?

— Acasa, torcea lind, facea manusi.

— Petreceati ?

— Nu prea ca era tot timpul ceva de lucru.

— Niciodata ?

— Se facea hora in mijlocul satului, mai ie-
seam si noi si cascam gura la tineri cum
joaca.

— Ce anotimp va place mai mult ?

— Una si aceeasi sint toate anotimpurile,
pentru ca am progresat. Eu ramin acasa cu
copiii, unul zice apa, altul papa. Daca am iubit
un anotimp, a fost cel In care se fac roadele,
le vindeam, luam parale.

— Dar primavara ?

— Primavara luam un praz in traista si
mincam din el toata ziua. Minai plugul si
muscai din praz. Era rdu. N-aveam aragaz,
nici lemne, ca sintem Tn timpie, faceam focul
din paie si asezam mamaliga peste eL

— Dar la oras o fi fost altfel ?

— Daca nu e la tard bine, nici la oras nu
e. Si cind e bine la tara e bine sl la oras. Uite,
am vazut o fatd, ca dumneata, Tn rata, era Tn-
casatoare, era Tn anul Tn care nu se facuse
ceapa. Tmi cazuse din sac o ceapd, lingd usa
masinii. Ea mi-a zis : da-mi mie ceapa aia ca
n-am ce sa tai la mincare.

— A fost ceva mai rau ca razboiul n satul
asta ?

— A fost ceva prin 1929, un ciclon. De unde
venea el, nu stiu. Se ldsase ca un balaur sau
poate ca un sarpe mare, cu coada lui se lovea
de pamint si cind se Tnvirteau norii cu el in-
virtea si pamintul si lua pamintul, 1l salta in
sus. Si a dat peste o casd, a saltat-o Tn sus
din temelii si a ridicat-o la Tnaltime, de nu ve-
deai ce este. Se lovea sus lemn de lemn, cind
cadea parca ar fi cazut un traznet, si se in-
gropa Tn pamint pina la jumatate. Primavara
ar bintui vinturi rele. Daca n-am avea vint ar
li mai bine.

— Pentru pamint e rau vintul ?

— Daca avem griji apoi din pricina unui
vint bezmetic le avem. Cind vine, ofileste.
Ataca orice. Nimic nu-1 opreste. Cite odata
vine cald, prin iulie, cind bate atinge rosia,
strugurii, porumbul. Uneori nu e otravit.

— li simtiti n aer ?

— 1l simtim uneori e turbat, arde, ofileste,
floarea cit e de frumoasa o apucd, o usuca.

— Dumneata ce-ti doresti de aici Tnainte ?

— PTna se termina anii, sanatate ca nu prea
aud bine.

EMU BOTTA

Ca un strigat

Fiul meu drag,

azi noapte

unde ai ratacit?

— Mama,

in Gomora

m-am risipit

— Fiule drag,

ntr-o noapte

ai incaruntit,

0, noapte_doar

si ai Invinetit,
intr-o_singurd noapte

de hoinarit

— Vai mama,

a fost un vis rau

visul Tn care m-am ratacit
si, mama, n acel vis

de o mie de ori am murit
— Si mamei

de ce nu i-ai scris

doar un cuvint

din acele moarte pustii ?
— Mama,

eu ma apucasem de scris
dar a venit, mama,
fratele Vint

si mina care scria

mi-a Thgropat-o

in acel vinat pamint

TRAIAN 1ANCU

Patriei

Tu ne-ai dat nouad raza, care-a taiat trufia,
Ce-si tuguia grumazul de bezne peste noi ;
Un crin, nascut din valuri, ce-i spunem

Romania,

Crescu sub soare-n lutul, sfintit de-atiti
eroi

Si numai ei, eroii, ti-adusera pe lume
Izvodul clar, ce-n graiuri, e drept sa-i spun :
Osana |—
Ei, Fat-Frumos-al nostru, prin jertfe liberara,
O tard prea frumoasa, ca-n basme
Cosinzeana 1...

Saminta lor trecut-a Tn adevarul mare,
Ce-n mers si-n dor ti-asculta cintarile de
stea ;
Prin comunisti, ce-nalta, intr-o consolidare.
Pulsezi Tn lumea-ntreagd, Luming, tara
mea !,,.

Bogata ta cdldurd e-n otelarii vietii.

In fructele iubirii, ce doina le-a crescut;

In carturarii tarii, cocorii tineretii, _

Ce si-au gasit Tn tine : far luminos Si scut!.»

In gloria ce-ti cinta taria si mindria

Acestor flori sub soare, eu sint doar sinziana

Ce vara, Tti pazeste si griul si cimpia,

Cind trilul ciocirliei Tti cinta-n slavi :
Osana !.»

Acum, cind Tnfloreste un ceas al bucuriei,
Cind fiii tai Tnalta spre soare al tau zbor,
E drept sa-mi spun in cintec: Osana,

Romanieil...
Si fiilor, osanal... Si maretie lor !..

ION TUGUI

O mare victorie

Din noapte din noapte

calpa si vrednica nemarginire

bat eu din lespezi si sunad

ce imn si ce veste lumea chemind-o ?

Venira in zile de sarbatoare

ca risetele-n gura orbilor

cine sd-mi ascunda l&casul atit de sus
n fum pe-o streasind a muntilor ?

Familii de harnice fructe

cu ochi de plumb se uita si cad
fructe de toainnd in noapte si zi
purtind semintele marilor umbre.

Daca pe drum vestitorul

cel bun va Tncepe marea-i suferinta
cel ce se-nchina poate fi degetul
soarelui c-un inel al oamenilor de apa.

Cite voci faurira pamintul ?

Din citi luceferi cerul se-ntrupase ?
O mare victorie creste cum algele mele
din noapte in noapte in umeda liniste.

Invaluie-ne-nvaluirea...

Invaluie-ne nvaluirea-n valuri

de morsa lucitoare pe un ocean fragil
Tncremenind pe linga stridii

in vazul malurilor caste

in piatra pacea sunetelor steie

cu bolti si pure soiuri de urias altoi
sa sune cerul ca un veac rotund

la Tncropirea aripilor tuturor

popoarele de miri ne-or amagi mireasa
cu dansuri pastorale-n oriental serai
vehicule de aur sub umbre mari de flamuri
invesnicind putinul rai

vor cuteza caci cutezanta-i vasta

stereofonic presurata pe-o lume cit un schit
cind eu voi fi la marginea de sud a ranii
cu moartea tnortilor desavirsit

Pletora...

Pletora de straie colorate
nasturi galbeni de la Imparati
impartesc o haina neagra
pururi surizind cu aur

ce priveghi cu pintecoase fete
si bolnave ingdimind cuvinte
ce calugarime risipita-n

burgurile unde ma-nchideam !

poate iezerele de sub coaste

cald lintoliu ochiului astern

cit de-mbatrinit eram si cit de rege
eu cu latu-n mine prea etern

aplecat peste urechea-mi roza
statuar mirat si destramarii-n gol
pletora de straie colorate

vin invecinindu-ma vai lor
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Pentru cronica
unel epocl apropiate

Nu credem sa existe cititor al ,,Luceafarului”
caruia sa-i fi scapat sensul si importanta celor
doud studii publicate de lleana Vrancea ti prin
care ea .face o incursiune in deceniul al ciit i-
lea, Tn doua ale lui principale momente : lupta
lui Lovinescu si a criticilor ,,de formatie ratio-
naiistd si_ democratica Impotriva miscdrilor an-
tirationaliste, promotoare ale unei politici tota-
litare” (Intre adevarul istoric si memoria cul-
turald a actualitatii, Tn ..Luceafdrul™ XV, 1972
26) si ecourile acestei actiuni in presa democra-
tica de dupa Eliberare (Scurtd cronicad a unei
epoci apropiate, idem, XV, 1972, 34). Cum au-
torul acestor rinduri este special interesat de
istoria acelui deceniu si cum la curiozitatea lui
se adauga si Tmprejuraiea cd a scris un Cuvint
inainte la editia ,,Minerva" a monografiei lui
E. Lovinescu, T. Maiorescu, precum si alte ar-
ticole In care problema folosirii autoritatii cri-
ticului de la ,Junimea"™ de catre mentorul
.Sburatorului s-a pus pentru el in mod deose-
bit, sa-i fie permis a adauga unele rinduri si
chiar unele precizari Tn problema tratatd de
distinsa cercetatoare.

Este una din situatiile cele mai surprinzatoare
din cariera lui Lovinescu revenirea la Maio-
rescu si proclamarea acestuia ca steag de lupta
Tntr-o ‘actiune bine precizatd. Nu ca ea n-ar fi
avut chiar nici o justificare, dar faptul mira
pentru ca vine de la un spirit independent ca
mentorul ,,Sburatorului”. Tmprejurarile istorice
au impus aceasta, dar tot ele. In buna masura,
l-au servit. Reinvierea lui Mclorescu e un fapt
pe care nu prezumatul sau discipol l-a provo-
cat: ea a avut un caracter oarecum oficios (se-
dinta solemna la Academie, sarbatorire in scoli
etc.) si, profitind de Tmprejurare, Lovinescu a
accentuat anumite aspecte din activitatea lui
Maiorescu de care se putea lega propria-i ac-
tiune.

" Procedarea lul Lovinescu, Tnainte de a fi foar-
te eficienta, a fost una desigur abil condusa. Tn
acel moment lIstoric, toate autoritatile culturale.
Academia, Universitatea, Ministerul Educatiei,
erau dominate de maiorescieni, posturi impor-
tante fiind detinute de elevi directi ai criticu-
lui si care Tn bund masurad isi datorau situatia
Tnaltd tocmai sprijinului lui. Actiunea de im-

unere pe primul plan al interesului public a
ui Maiorescu avea un sens mult mai larg decit
i-1 dadea Lovinescu si nu putea fi combatuta
decit de citeva personalitati lzolate sau trecuta
sub tacere de cei cdrora ea nu le convenea.
Erau unii care prin_ structura nu apartineau
tipului maiorescian fara a fi niste adversari ai
acestuia. Tn_acest sens nu trebuiesc trecute cu
vederea cuvintele ironice cu care Arghezi a per-
siflat resurectia lui Maiorescu : ,«Tndarat la
Maiorescu». ce putea sa Tnsemneze ? Scoala lui
Maiorescu ? A dat exclusiv fractiuni, onorabile
uneori, bine acomodate, dar insignifiante. Daca
vie, scoala lui a dat ce a dat, ce-ar putea da
moarta ? Maiorescu a fost ce a fost la vremea
lui si vremea lui a Tmplinit-o aristocratic : si
asta e enorm linga Balcani. A fost un Domn.
Azi el e o superstitie fortata si serveste la in-
capatinarea arteriosclerozei, hotarita sa con-
teste bijbilind cu vocabularul si cu limba tot
ce o depaseste si sa refuze, crezind ca selectia
o face ea, dreptul la existenta al contemporani-
lor supdratori'. (V. Netea, Interviuri literare,
1972, p. 121). Apol, alte spirite de structura fi-
losofica considerau momentul Maiorescu depa-
sit In cultura noastra — Camil Petrescu, de
pilda, Tn numele substantialismului sdu, sau
Blaga.

Alegind din toate aspectele pe care le ofe-
rea succesiunea lui Maiorescu aproape numai
principiul ,autonomiei  esteticului”, Lovinescu
Intra In_tot felul de Tncurcaturi atunci cind in-
cerca sa faca Istoria maiorescianismului, pen-
tru ca aplica o notiune mult prea Tngusta la o
realitate mult mai ampla si greu de negat. Cum
s-a Tntimplat Tn cazul lui Caracostea. Lovinescu
nu face gresala de a-1 socoti_pe acesta _un anti-
maiof-escian, dar Ti imputd tradarea fata de spi-
ritul acestuia prin concedierea de la ,,Revista
Fundatiilor" a criticilor de formatie ,fie este-
tizanta, fie liberalizantd”, adicd a lui S. Cio-
culescu, VIadimir_ Streinu si Pompiliu Constan-
tinescu. Or, acestia erau, n realitate, mai mult
lovinescieni decit maiorescieni, iar Caracostea,
indiscutabil adversar al mentorului ,,Sburatoru-
lui”, nu era si unul al criticului de la ,,Juni-
mea". De aceasta era atras de multe si importan-
te afinitati . formatia gfermand comund, opusd
celei franceze a criticilor din succesiunea lui
Lovinescu, structura clasica, academizantd, con-
ceptia unei critici ca un act de autoritate.

in destul de restrinsa lui opera critica pro-
R/rliq-zisé, Caracostea pomeneste totdeauna _de

aiorescu cu deferenta, la toate acestea adau-
gindu-se si un factor strict personal : Tnclinat
sa stabileasca ,,hotare", sa dea literaturii o alta
~fundare”, el nu putea decit sa priveasca cu
admiratie pe omul care a oferit culturii roma-
nesti Tndrumari si s-a bucurat de o autoritate
unanim recunoscutd. Este drept cd Lovinescu
speculeazd aderenta lui Caracostea la simbo-
lism s cum i-ar fi putut face acelasi lucru altul,
chiar lui, pentru mult mai consistentul sau
modernism, sau pentru tot ce scrisese pina n
1936 despre Maiorescu ! (S& dam un  singur
exemplu de schimpare a opticii : Tn_acel _an,
afirmindu-si junimismul Tmpotriva lui Al. Tzi-
gara-Samurcas, el afirma ca ntreaga lui ac-
tiune critica a pornit din infboldul™ lui Ma-
lorescu, ,,omul pe care l-am admirat de la pri-
mul contact cu slova sa" (Memorii, Ill. p. 220),
dupa ce cu numai citiva ani Tnainte afirmase ca
vocatia i se declarase Tn urma lecturii lui Fa-
uet : ,,Copil aproape, cind am dat peste seria

e articole ale lui Faguet din «Revue hiene»...

am simtit vertigiul unui gol luminat de o brus-
ca ploaie siderala. Violenta impresiei a fost atit
de puternicd, Tncit mi-a anulat toate functiile
fncepinde ale spiritului critic... (Memorii, |,
. 94).
P Ac)t,iunea lui Lovinescu e, oricit de importan-
td, marcatd de acest echivoc. Si sa mai adau-
gam cd la chemarea lui la luptd s-a ntimplat
sd nu raspunda unii critici_soco iti de el maio-
rescieni, ca de exemplu Perpessicius. (Pentru
refuzul criticului de a lua parte chiar la sar-
batorirea lui Maiorescu. vezi : ,,Jurnal de lec-
tor”, In ,R.F.R."™ din VII, 1940. 4, precum sl
Scrisoarea deschisd lui Pentapolin 'de S. Ciocu-
lescu, din 14 iun. 1944, azi Tn voi. Aspecte lit.
contemp. 1972, p. 713—715, plind de Imputari la
adresa lui Perpessicius).

Tot astfel, nu poate fi corelatda Tn nici un
chip actiunii lul Lovinescu atitudinea lui Cali-
nescu, asa cum face lleana Vrancea, produ-
cind o serie de citate din 1st. lit. rom., opera
din care Maiorescu iese destul de maltratat
(cf. S. Cioculescu Aspecte... p. 685 si Pompiliu
Constantinescu Scrieri I, p. 227). Este limpe-
de cd G. Calinescu si-a scris capitolul respec-
tiv din Istoria... sa anterior resurectiei maio-
resciene si Tntr-un spirit_de totald _indepen-
denta fata de manifestarile celorlalti  critici.

Departe de a saluta monografia lui Lovines-
cu, el o socoteste ,,mai de graba o eroare" (ls-
toria... p. 722). Afara de aceasta, tot accentu-
nd asupra ,didacticului  Maiorescu”, asufa
,.bancilor de origine junimista ale claselor de
filosofie” si a faptului ca el nu era urmat la
epoca aceea decit de ,specialisti" marginiti si
speriati de ultima carte aparuta Tn Occident
(0. 862), el sublinia tocmai inactualitatea lui
Maiorescu Tnainte de a o deplinge.

Tnca o datd, nu vrem sa fim gresit intelesi :
neadeziunea lui Cdlinescu nu fnseamna o tre-
cere a lui Tn tabara ,iratlonalistilor”, ci doar
faptul ca el considera inoperanta ,,intoarcerea"
la’ Maiorescu. Tn acelasi spirit de rezerva fata
de actiunea lui Lovinescu vom semnala un e-
cou tardiv dar foarte semnificativ : recenzia
lui Adrian Marino la cartea lui Lovinescu T.
Maiorescu si  posteritatea lui  critica si care
constituie si un bilant de constatdri : ,ldeea
de a compune studii junimiste trebuie sa-i fi
venit lui Lovinescu pe mai multe cai, dintre
care cea mai Tnsemnata pare sa fi fost grija
asezarii propriei sale figuri sub specia unei
descendente ilustre, cu subintelesul perpetuarii
ei Tn forma cea mai ortodoxa si mai starui-
toare cu putintd. Tntr-un anume sens, faptul
ar putea fi cu greu negat, intrucit — afard de
M. Dragomirescu — singurul critic care a apli-
cat_prin _formatie si temperament _ principiile
maioresciene a fost, in epoca sa. E. Lovines-
cu. Insa nu e mai putin adevarat ca oricine
disociaza valorile, nu confundd punctele de ve-
dere. are cu alte cuvinte o inteligenta critica,
nu poate sa nu fie un maiorescian”. Si negind va-

loarea stiintifica a studiilor lui Lovinescu, pe
care, ca si Cadlinescu, le considera ,0 Tntoar-
cere la niste vechi si neperfectionate unelte”,
Marino conchidea : ,,Apelurile lui, E. Lovines-
cu adresate doar spiritelor critice si mature
n-au avut insa vreo urmare deosebitd, ci doar
un ecou, mai degraba baroc, in presa din Ar-
deal, unde s-a produs focul bengal al unui
manifest iscdlit de _un grup de publicisti ob-
scuri si galagiosi. Este insa vorba de niste ti-
neri infatuati, sectari si mediocri, care nu in-
trau in nici un caz in previziunile grave ale
lui E. Lovinescu". (,,Viata romaneasca" 1945,
50 p. 147—149).

Lasind la o parte latura de exagerare pam-
fletara din acest articol, (Marino  ajunge sa
sustind ca Lovinescu a fintreprins studiile sa-
le junimiste din invidie fatd de succesele in
instoriografie ale lui G. Caélinescu), trebuie sa
retinem faptul cd pind si unii critici conside-
rau maiorescianismu! o notiune prea larga
pentru a mai fi si operativa. Tntrucit ne pri-
veste, farda a nega importanta actiunii lui Lo-
vinescu si utilitatea cercetdrilor sale istorice,
ba dimpotrivd recunoscindu-i curajul de a se
situa in fruntea unei campanii, vom spune ca
subordonarea lui in fata figurii de autoritate
a lui Maiorescu reprezintd un fapt de involu-
tie in cariera lui de critic si de Tndrumator
literar. La acea epocd. Lovinescu, chiar dacd
nu dobindise recunoasterile oficiale de care
beneficiase predecesorul sdu, era un om a ca-
rui importanta  culturald nu_facuse decit sa
creasca si sa se impuna. Critica literara ro-
maneasca statea de mult sub semnul lui, chiar
si atunci cind unul sau altul dintre critici
erau in dezacord cu el, sau chiar 1l atacau. Li-
teratura pe care el o promovase, 0 sustinuse,
sau numai O recunoscuse, reprezenta un teza-
ur de o bogatie cel putin egala cu_acela ge
care Maiorescu isi putuse sprijini actiunea. Si,
totusi. Tn mod surprinzator, Lovinescu nu ga-
seste 1n propriul sau trecut glorios de lupta
resurse pentru a-si duce independent actiunea,
asa cum in alte momente ale carierei sale
facuse. ,Revenind” la Maiorescu, el intra_in
bund masura in_conflict cu propria sa atitu-
dine, ba chiar si cu spiritul maiorescianismu-
lui care Tn dialectica ideilor Tnseamna o for-
ma radicald, chiar revolutionara de impunere
a unei directii. Sa ne Tnchipuim pe Maiores-
cu. la sfirsitul vietii, cautind un sprijin in an-
tecesorii . Junimii” (si ar fi putut sa gaseas-
ca) si facind istoricul derivatiilor ideologice
ale vreunuia dintre ei !

Mai conscevent cu sine Tnsusi s-a aratat Tn
acea Tmprejurare C. Radulescu-Motru, alt dis-
cipol al lui Maiorescu. dar spirit destul de in-
dependent ca sa-si pastreze distanta fatd de
el inca din timpul vietii maestrului si sa cri-
tice anumite orentari ale junismului cu cea
mai mare luciditate. In cazul de fata, ne re-
ferim la un text din care lleana Vrancea ci-
teaza. fara a-i indica titlul si locul aparitiei.
E vorba de articolul Ofensiva Tmpotriva filo-
sofiei stiintifice, in ,Rev. Fund". X, 1943, 7,
si_n care batrinul filosof ia atitudine Tmpo-
triva Irationalismului nu ca un ,,martor obiec-
tiv al disputei”, cum afirma lleana Vrancea, Ci
cu destula virulentd mai ales cind vine vor-
ba de campionul irationalistilor, fost asistent
al sdu, mai apoi_ conferentiar la catedra de
logica si metafizica. Motru nu gaseste cuvenit
sa invoce autoritatea cuiva Tmpotriva celor ca-
re-i subminau conceptiile si cu atit mai pu-
tin autoritatea lui Malorescu ; el ataca pe ad-
versari in numele filozofiei si al unei orientari
filozofice sustinute de alte nume decit acela al
fostului sdu profesor, caruia Tn treacat fie spus
1i datora infinit mai mult decit independentului
In tinerete Lovinescu-

Revenind la acesta, indiferent de subrezenia
pozitiei sale, nu putem admite ca n ultimii
séi ani el ar vadi o scadere a facultatilor sale
critice, asa cum afirma printre rinduri G. Ca-
linescu. Chiar daca ciclul  junimist nu re-
prezintd_forma cea mai eficientd de impunere
a propriilor sale idei, el are totusi o Impor-
tanta stiintifica si istorica certd. Chiar daca,
dupa noi, mai consecvent cu sine. Lovinescu
ar fi trebuit sa-si inglobeze actiunea ca o eta-
pa a desfasurarii literaturii contemporane sau,
cel mult sa intemeieze un ,Nou Sburator"”
pentru_a-si gasi_ in propria_sa actiune justifi-
carea istorica, sa spunem ca asemenea_ preocu-
pari nu i-au lipsit. totusi. Istoria literaturii
romane contemporane, in versiunea 1936, este,
mai mult decit o reconstituire a trecutului, un
act critic aplicat actualitatii_si Tn care puteri-
le creatoare ale momentului precum si direc-
tiile ideologice sint recunoscute, evaluate, jus-
tificate. Cenaclul lui a reprezentat o oaza de li-
bertate si de gindire lucida in anii aceia. Cu-
riozitatea pentru formele vii ale creatiei era
la el Tncd Intacta, si pind ™n clipa mortii el Ti
sprijinea pe cei_ care cautau sa se afirme, ris-
cind chiar lansari de scriitori, ca in cazul Jui
Stelaru. ceea ce nici un critic de dinainte sau
de dupa el n-a facut lar cit priveste vioiciu-
nea lui de stil, noi consideram ca tocmai in
acei ani,_ Lovinescu da pagina sa literara cea
mai buna : acel extraordinar portret al lui
Coco Dimitrescu-lagi, cuprins in_ Antologia
scriitorilor ocazionali. 1944. o pagina intru ni-
mic mai prejos de cele din Memorii — adeva-
rata lui_capodopera. )

In sfirsit. ecoul apelului sau de raliere la
linia rationalistd si autonomistd a maiorescia-
nismului nu s-a limitat la niste tineri ,,0b-
scuri. galagiosi. infatuati si mediocri”, ci a
angajat straturi mai largi ale opiniei Iterare si
citiva critici de prestigiu (P. Constantinescu
VI. Streinu si. mai ales, S. Cioculescu). lar
succesul actiunii sale se_poate mdasura prin a-
ceea ca el Tnsusi i-a cdzut in parte victima :
pind azi, el este considerat de unanimitatea
criticilor (cu execeptia neinsemnata a subis-
calitului) un maiorescian. Ca_nu e asa. cd ade-
varata situatie si importantd a lui Lovinescu
trebuiesc cautate nu in succesiunea lui Maio-
rescu ci alaturi de el- si chiar uneori, Impotriva
lui, am mai Tncercat sa aratam.

In ultimul numar din ,Luceafarul®, Paul
Georgescu saluta in articolul Permanente to-
vinesciene cartea de curind aparuta a lui Fl.
Mihdilescu.  pronuntind o calda si vehementa
pledoarie pentru Tntelegerea lui Lovinescu, ale
carui idei si orientari au fost gresit interpre-
tate timp de ,sase decenii”. Nu cumva tn a-
cest proces de clarificare, a sosit momentul
sa-1 scoatem de sub cea mai apasatoare  si
persistenta tutela ?

Alexandru George

ION STAN PATRAS (Romonio) t
Sculptura In lemn (detaliu)

IOANA DIACONESCU

Sunet

Mi-e greu ca si cum un greu de moarte

S-a adincit in cer sa cearna negre flori.

Cum sa& te mai destepti din somn departe
de padure,

Cum sa uiti de vintu] care-nteapa

Si capata perfidul sunet al unei viori ?

Nu stiu. Tsi face nelinistea vad si sapa

Cu unghia ei tare ca o piatra

Si se lipeste de pamint si-ademeneste norii

Care picura in loc de ploi o seva galbend,

vicleana.

Tu te-ai ascuns n flori si ti-a fost dor

De-o padure adevaratd, de-o ploaie
adevarata,

De-0 margine de apa dulce care sapa vad

Pasilor neasemuiti ai fratelui care pleaca.

PTna Tn apropierea mea

O feriga si-a Indltat capul spre cer.
Scorpionul asteapta la margini de apa.
Merge Tnapoi, ostenit, pinda la mine

Si_ ma priveste Tnmarmurit.

,,Ce faci 7". Ma uimeste graiul lui omenesc.
Si mila eu care mai asteapta inserarea
Care va trece spre apad

Pina in apropierea mea

Si se va furisa apoi cu pasi de jivina saraca.

Am sa astept

Sa nu adorm pe cimp. E sarpele in drum

Si-ndurator Tmi ocoleste glezna.

Fierbinte, vara pirjoleste iarba

Tnalta cu miros de fum.

Pe-o piatra ma asez si-ncerc s-aud

O clipd care trece prin trupul ei. Mi-o furd

Orele care trec Tncet, fara masura.

Nu, n-am s-adorm ; am sa astept lin.
sarpele J

Ca o0 verigd ma va nconjura.

Si-si va infige lent, cu indurare

Coltul otravitor in glezna mea.

Mihali

Primul volum de Scrieri al lui Mihai Ralea
(ed. Minerva 1972) se deschide sugestiv printr-o
lucrare esentiala : Explicarea omului. Ea este,
dupa definirea lui Tertulian  (competentul
prefatator si Tngrijitor al editiei) — ,,0 opera du-
rabila a gindirii democratice romanesti".

Curind dupd stingerea rabzoiului (1946), un
intelectual roman, alaturi de Cassirer si Heide-
gger, Tsi spune cuvintul asupra unor notiuni a-
menintate de invazia absurdului prin care tre-
cuse lumea : ,,homo humanus" si ,,humanitas” —
erau concepte ce trebuiau revizuite, ca o sfidare
a obscuritatii si brutalitatii neantului. Sa ne a-
mintim, considerind cartea din unghiul esteticii
artei si literaturii, cd despre Ralea, Eugen Lovi-
nescu nota : ,,d-sa e singurul dintre tineri care
mai Tndrazneste (..) Tntr-un moment de vizibila
evolutie s?re estetism pur, sa sustind caracterul
militant al literaturii contemporane”. In capito-
lul Arta ca placere a artificialitatii, autorul ana-
lizeaza modul de ,,a construi" al creatorului. A-
cest ,edificiu_ realizat", cum 1l numeste Ralea,
e In fond o tidlmacire a expresiei lui Marx care
vorbea despre o ,,a doua natura” produsa de om
in procesul muncii. Dind la iveald obiecte, su-
biectul Tsi creeaza o noua identitate. Formularea
lui Mihai Ralea se situeaza, astfel, Tntr-un con-
text stiintific, Tn profunda opozitie cu ceea ce
fichteanismul Tntrezdrea in relatia subiect — o-
biect, Tn care primul termen era absolutizat ca
unicul _capabil de creatie. Gindirea lui dovedeste
aceeasi respingere si fata de ceea ce un materi-
alist dogmatic ca Holbach definea drept obiect,
adicd un sacru ,,dat" imuabil, Tn functie de care
subiectul rezulta ca prozaica reflectare. Se pare
ca Mihai Ralea cunostea bine Manuscrisele ~din
1844 ale lui Marx, in care e explicata distanta-
rea, pe 0 anumita treaptd a evolutiei, a omului
de trebuintele strict pragmatice, fenomen sti-
mulativ al imaginatiei sI care a permis ivirea
conceptului. In acest sens pe Ralea il intereseaza
cum construieste artistul : ,,modul si metoda de
a construi”. Implicit el apropie Tntr-o similitudi-
ne evidenta procesul artistic de acela al muncii,
ambele fiind Tn fond forme de obiectivare a o-
mului. lata de unde ideea de ,raceald necesara",
luciditate pe care atit creatorul, cit si criticul de

ELISABETA STEFANITA (Romania) 1

Ralea

sl ,,principiul unic”

arta, o adopta in fata operei, ,,disecind cu seni-
natate”. Spre ilustrare, ginditorul recurge la
exemple celebre : Balzac care vorbea de ,,insu-
rectia simturilor contra creatiunii”, Thomas
Mann ironizind cordialitatea in tonul scriitoru-
lui, ca banald, Tn fine, Valery care dispretuia Tn
arta sentimentalismul ca slabiciune considerata
de el aproape echivalenta cu pornografia.

Deosebit de semnificativa e afirmatia : ,,Nu-
mai forma, adica stilul tehnic, contributia arti-
ficiala, alunga valorile de continut, care pot fi
sociale, morale, religioase ~au pur psihologice,
dar nu estetice”. Asadar absolutizarea unuia din-
tre cei doi poli ai operei e o grava eroare. Con-
tinutul e, deci, Tncarcatura de naturd, de social
si realitate, care trebuie redata printr-un ,stil"
adecvat. Abstractizarea excesivda  Tndeparteaza
Tnsa opera de realitatea vitala, ,tendintele vie-
tii" fiind astfel purificate ,,intr-o zona indife-
rentd". Creatorul selecteaza elemente care sint
entitati ale naturii, rolul sau e acela de a pune
aceste categorii naturale Tn relatii specifice, care
sint cele ale artei.

Tn estetica M. Ralea proiecteazd metoda ma-
terialist-dialectica, observind ca in opera inter-
dependenta termenilor, intelesi intrinsec, e o
lege : ,,Orice fond Tsi cere In mod_necesar o anu-
mita forma, care singura Ti oonvine. Orice tema
isi reclama unica sa tratare posibila. Aceasta nu
Tnseamna ca natura comanda artei, ci numai ca
fiecare subiect Tsi are rezervat un anumit stil
de expresie si ca legatura intre fond si forma e
indisolubila si oarecum fatala". Haosub stihia,
neantizarea... improprii omului, exercitiile de
hazard si anarhie, Tn cazul operei, se consuma
gratuit.

Valoarea rezulta din ceea ce Ralea numeste
~raporturi agreabile” intre datele naturale si
sociale, In cadrul operei. Fireste, astfel de ra-
porturi trebuie sa dezvolte scriitorul ; Tn fie-
care poem, in fiecare roman sau drama. Atunci
sa vorbim numai de geniu, de talent ?.. Sau de
masura . stiintei” prin care un om constituie a-
ceste relatii ,,intr-un principiu unic" ?

Mircea Vaida

Legenda Minastirii Arges (broderie)

Cind Rebreanu trecea Carpatil...

Se cunosc destule amanunte, din marturi-
sirile scriitorului Tnsusi si din cercetarile is-
toricilor literari (T. Rebreanu, Tnceputurile li-
terare ale lui Liviu Rebreanu in lasul literar,
XI1, 1961, nr. 3. p. 28—48 si Al Piru, Studiu
introductiv In Liviu Rebreanu, Opere, 1, 1969,
p. VIII), despre Tmprejurarile in care ttnarul
de 24 de ani, Liviu Rebreanu a venit in
Bucuresti, Tn octombrie 1909. Mai putin se
stie ce anume facea Tn mod concret viitorul
scriitor, imediat dupa descinderea sa n capi-
tala Romaniei, unde avea sa dobindeasca,
dupda ani de munca Tncordata, notorietatea
literara.

Scrisoarea pe care o dam azi publicitatii,
datatd 6/19 decembrie 1909 este adresata de
Eugen Lovinescu, din Paris, lui Liviu Re-
breanu si contine unele date necunoscute si,
credem noi, interesante. (in arhiva de la Bi-

blioteca Academiei se mai pastreaza la cota
143. 618 si o carte postala cu portretul ,,di-
vinului Faguet”, trimisa in 2 decembrie 1909,
cu citeva rinduri, aceluiasi Liviu Rebreanu.
Ea a fost publicatd de Eugen Simion in Ga-
zeta literara, XV, 1968, nr. 28 (819), 11 iulie,
p. 4).

Aflam, astfel, despre o calatorie a scriito-
rului Tn Bulgaria, probabil Tn calitatea sa de
redactor la ziarul Ordinea. E. Lovinescu Tl
Tntreaba nu fara humor : ,,Stii si bulgareste ?
Nu cred..." Desigur, nota biografica in plus
de care luam cunostinta nu este de o impor-
tanta prea mare, dar semnificativa ni se pare
prima impresie pe care o produsese tinarul
de-abia coborit de pe plaiurile nasaudene. Din
scrisoarea lui Lovinescu ,ne putem da seama
ca ,aptitudinile si cunostintele sale poliglote"
si mai ales ,,rabdarea si cerbicia" sa la lucru
au impresionat pe colegii din Bucuresti. Liviu
Rebreanu venise In Tara Roméneasca cu ma-
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nuscrisul piesei Osinda si cu aproape 200 de
pagini traduse din Razboi si Pace, dupa o
editie germana. (In legatura cu incercérile de
a-si lansa drama Osinda vezi articolul nostru
din Gazeta literara, XVIII, 1966, nr. 23, 9 iu-
nie, p. 6, iar despre fragmentul tradus din
Tolstoi — prezentarea larga a lui N. Liu din
Steaua, VIII, 1957, nr. 9, p. 77—84). Toate a-
cestea au tacut ca tinarul Rebreanu sid fie
repede privit cu seriozitate si Tncredere. An-
gajat la ziarul Ordinea, devine destul de pro-
ductiv. Ziarul reprezenta partidul lui Tache
lonescu, care se desprinsese de conservatori si
gasise 0 mare audientd cu promisiunile de
apdrare a taranimii. Activitatea viitorului au-
tor al romanelor lon si Rascoala este variata,
nu numai Tn reproducerea stirilor din ziarele
maghiare si germane, cum se repeta n-

deobste —ci si cu articole de atitudine, de o
abila minuire a unor notiuni de sociologie. De
pilda, Tntr-un articol se refera la o scrisoare
a lui lbraileanu catre Gherea Tn problema
trecerii la liberali a ,,generosilor” (Liviu, Cu
perdea si fara perdea, I, 1909, nr. 607, 31
dec., p. 1). In altul, se ocupa de cartea Discu-
tiuni sociale a lui Georges Renard, de un
punct de vedere al lui Emil Faguet asupra vo-
lumului si de o discutie Tntre Renard si
Brunetiere asupra socialismului (L., Discu-
tiuni sociale, 111, 1909, nr. 605, 29 dec., p. 1).

Din scrisoarea inedita pe care o tiparim,
ludm cunostintd de Tnceputul unei afectiuni
reciproce intre doi mari oameni de litere care
va dura, Tn ciuda unor sincope, 0 viata Tn-
treagd. ,,Iti multumesc — zice Lovinescu —
pentru Adevarul, pe care banuisem, chiar de
la Tnceput, ca d-ta mi l-ai trimis si pe urma
pentru scrisoarea, plind de atitea vesti inte-
resante”. Rebreanu se bucurase sincer de
succesul colegului sau de generatie, care ob-
tinuse titlul de doctor la Paris si expediase
grabnic numarul din 10 decembrie 1909 al
Adevarului cu articolul lui Horia Furtuna in-
titulat : Sustinerea tezelor de doctorat in li-
tere ale d-lui Eugen Lovinescu.

In fine, ultimul pasaj din scrisoare lasa sa
se Tnteleagd ca Rebreanu era socotit in Bucu-
resti ca un om cu influentd la unele perio-
dice ardelenesti. Aceastd atestare reactuali-
zeaza Tntrebarea daca viitorul romancier a
colaborat sau nu, Tnainte de a veni Tn Roma-
nia, la unele publicatii din Transilvania, Tn
afara de Luceafarul din Sibiu. Rebreanu
marturiseste aceasta activitate ziaristica, dar
cercetatorii nu i-au Tntllnit, pina in prezent,
semnatura.

Scrisoarea din 6/19 decembrie 1909 ne a-
trage atentia asupra faptului ca Rebreanu
cind trece Carpatii intrd repede Tn relatii cu
cercuri intelectuale marcante, reprezentate de
M. Dragomirescu, E. Girleanu, P. Eliade, V.
Demetrius, E. Lovinescu etc. Aceste contacte
presupun o platforma cit de cit comund, un
minimum de afinitati. Situatia aceasta ne
poate da o idee despre nivelul intelectual al
lui Rebreanu tinar, pentru ca, altfel, un dia-
log n-ar fi fost posibil.

Stancu Ilin

[BAR, c. inv. 143.619]
[Adresa :]

Domnului

Liviu Rebreanu, publicist

63 Calea Buzesti 63
Roumanie Bucarest
20 Rue des Carmes, 6/19 decembrie 909

lubite domnule Rebreanu,

Iti multumesc Tntli pentru Adevarul, pe
care banuisem, chiar de la Tnceput, ca d-ta
mi l-ai trimis si pe urma pentru scrisoarea,
plina de atitea vesti interesante.

M& bucur c-ai intrat la Ordinea, desi
Tmi pare rau ca n-am cum sa te urmaresc;
cind crezi de cuviinta mi-ar face placere
sa-mi trimiti vreun numar cu ceva de d-ta
— asta bineinteles daca articolul e de ordin
literar si nu politic, ceea ce Tmi ramine
strain, la o distantd asa de mare.

Am convingerea ca ai sa prinzi radacini
la noi, dacd ai avea rabdarea necesard si
ceea ce e de nevoie pentru a putea avea
rabdare citva timp. Cu literatura, din ne-
fericire, nu se poate trdai decit Tn conditii
exceptionale ; continuind a fi idealul si
punctul de mira al tuturor sfortarilor noas-
tre, nu cred ca ai face rau sa gasesti o
baza de sprijin potrivit aptitudinilor st
cunostintelor d-tale poliglote.

Te rog sa-mi comunici ce impresie a
avut d. Dragomirescu despre drama d-tale
si dacd se publicad in Convorbiri, dupa cum
ar fi dq dorit.,,Increde-te Tn parerea d-lui
D [ragomirescu], care e foarte Competenta
si nepartinitoare. As fi voit sa fiu si eu de
fata, nu pentru a-ti da vreun sfat, neavind
competentd, ci pentru a ma edifica pe
mine...

Ziceam mai sus ca am nadejdea c-ai sa
izbutesti; si mi-o Tntaresc, gindindu-ma ca
d-ta ai avut taria sa traduci Razboi si pace,
ceea ce e 0 virtute putin comuna in zilele
noastre si aratd o rabdare si o cerbicie ce
vor fi Tncununate de izbinda, mai curind
sau mai tirziu. Cind voi avea cindva un
organ al meu (tot Romanul avind acest tel)
as fi incintat sa-ti pot fi folositor Tn mar-
ginile putintei mele.

La Lupta si Tribuna am mai scris eu din
Paris, cerind anuntarea aparitiei volumu-
lui (cel putin) : Tribuna s-a executat i,
mai mult decit atit, mi-a scris rugindu-ma
sa le trimet ceva pentru numarul de Cra-
ciun. Lupta Tnsa a continuat a tacea. Nu e
nevoie sa le mai scrii, lucrul neavind nici
un fel de importanta.

Cind voi veni Tn tara cam pe la 1 mar-
tie, voi publica al 2-lea volum ; Tmpreuna
cu 1 volum la Minerva, dialoage si scenete.

Alexandrescu trebuie sa apara circa n
15 zile ; a Tntarziat ca tot ce se face in
lipsa. Cind apare, de-ti sta n putintda, a-
nuntd-l in Ordinea, sau unde vei sti, caci
eu nefiind Tn tard nu voi putea suprave-
ghea lansarea lui si serviciul de presa.
M-ai Tndatora.

Nu-mi scrii ce rezultate ai avut In Bul-
garia. Stii si bulgareste ? Nu cred...

Mai tine-ma Tn curent cu ce se petrece
pe acolo si cu ceea ce faci, sau ai de gind
sa faci.

Cu salutari amicale,
E. Lovinescu



Critica si stiinta

Pretentiile, numeroase si insistente, de a trans-
forma critica intr-o stiintd exacta sint desigur
naive. Se intelege de la sine ca intr-un domeniu
al realitatilor spirituale cum este acela al ope-
relor de artd, considerate ca obiect de investiga-
tie. nu vom putea ajunge niciodata la precizia
stiintifica si la siguranta cu care cercetam si
cunoastem lumea lucrurilor si fenomenelor ma-
teriale si obiective. Daca disciplinele spiritului
se impart Tn discipline constatative si discipline
interpretative, nu e nici o indoiala cd prin mi-
siunea ei axiologica, misiune fundamentala si
decisiva Tn acest caz, critica apartine celor din
urmd, de vreme ce, cum am mai Tncercat sa ar-
gumentam si altadata, judecata de valoare nu e
posibila Tn afara existentei unor criterii. Rezul-
ta de aici ca studiul artei ramine in mod fatal
condamnat la subiectivism si aproximatie ? lata
0 oonduzie pe care nu o putem primi din moti-
ve suficient de puternice, cum ne vom stradui
sa dovedim in continuare.

Cu mai bine de o jumatate de veac in urmg,
Ibrdileanu observa cu pertinentd ca. neputind
deveni o stiintd, critica trebuie sa fie neaparat
stiintifica. Implicatia acestei disocieri este — se
va vedea — extrem de importantd pentru noi,
Tntrucit ea ne permite sa lamurim mai concret
si mai exact relatiile dintre doua Tntreprinderi
umane, in aparenta radical opuse.

Care sint asadar canalele de aoces ale stiintei
In critica, la ce nivel se produce o anumita
jonctiune a demersurilor lor ? Este un fapt de
0 constrangatoare evidentd ca opera de arta se
manifestd Tnainte de orice ca o realitate mate-
riala, fizica. Ea poate fi deci studiata si masu-
rata cantitativ, descrisa si clasificatd dupa parti-
cularitatile sale obiectuale. In acest domeniu,
nimeni nu va nega posibilitatea interventiei me-
todelor matematice, a calculatoarelor electroni-
ce etc. O descriere a obiectului fizic al operei
artistice este oricind profitabild, fie numai pen-
tru a cunoaste mai bine baza materiala a efec-
tului estetic. A crede insa ca numai pe aceasta
cale putem ajunge la explicarea starii estetice
constituie o categorica eroare vulgarizatoare de
care nu se fac vinovati adevaratii si marii re-
prezentanti ai aplicarii metodelor stiintifice Tn
studiul artei. O autoritate ca Helmar Frank re-
cunostea de pilda ca estetica informationala,
cea mai prestigioasd Tncercare de a obiectiva
stiintific cercetarea estetica, trebuie sa considere
drept valoare artisticd ceea ce a fost mai ntii
omologat ca atare de estetica filosofica.

Tntemeietorul esteticii informationale, Max
Bense este la ora actualda incontestabil autorul
celei mai complete si mai adinci viziuni tehno-
logice asupra artei. Notiunile sistemului 6du. ca

ale tuturor cercetarilor ce deriva din el, re-
prezintd obiectul de studiu si de explicitare al
uneia din cele mai fascinante carti aparute n
ultima vreme : ,.Arta si matematica. Introduce-
re in estetioa informationalda” de Victor Ernest
Masek. Lectura ei nu poate ed nu produca un
soc energic, dar deosebit de fecund, criticului si
esteticianului cantonat Tntr-o Tntelegere traditio-
nalda si suficientd a fenomenului artistic ! Am
zice chiar cd aceastd carte constituie o verita-
bila provocare la adresa oricarei conceptii este-
tice satisfacute de sine. Sa speram ca aceia ca-
rora li se adreseaza Tn primul rind, adica criti-
cii si _cercetatorii artei, vor primi provocarea si
vor raspunde la ea. in propriul lor beneficiu.

Pe noi ne intereseaza deocamdatd numai pro-
blema repercusiunii utile pe care estetica infor-
mationala ar putea-o avea asupra Tndeletnicirii
critice. Este destul de limpede ca in masura in
care se limiteaza la operatiuni de descriere si
codificare a elementelor constitutive ale obiec-
tului artistic, metoda lui Bense si a discipolilor
sdi nu poate fi decit Tndreptdtitd. Dar ea na-
zuieste mai departe, dincolo de obiect, catre ni-
velul efectelor lui care se cristalizeaza intr-o
anumita stare estetica, ce poate fi la rindul ei
descrisa si codificatda Tn limbajul matematic al
teoriei informatiei. Citd vreme Cercetarea se pas-
treaza pe terenul faptelor verificabile in mod
direct, nici asemenea aspiratii nu trebuie res-
pinse, Tntrucit regimul constatativ al demersului
este cu strictete respectat. Cind Tnsa estetica
informationala 1si propune sa conchidd_asupra
criteriilor valorii artistice, este cazul sa rede-
venim prudenti. Nu vrem sa contestam ca de la
Birkhoff Tncoace nu s-au facut eforturi Tncunu-
nate de un anumit succes n ce priveste ratiu-
nea materiala a efectului estetic. Raportul de
exemplu intre ordine si complexitate, care re-
vine intr-o forma noua la Max Bense. este de
buna 6eama o explicatie matematica valida a
masurii estetice. Coroborarea teoriei informatiei
cu semiotica si cibernetica n estetica benriana
Tnseamna de asemeni un cistig Tn cunoasterea
artei. Dar la un moment dat, autorul ei care Tsi
propusese sa nu iasa din limitele cercetarii de
tip galileian (constatative) trece pe neobservrte
Tn zona reflexiei de tip hegelian, interpretativ,
adica Tn ultima instanta filozofic, Tncercind sa
defineasca valoarea intr-un fel anumit si con-
struind pe baza esteticii semiotice, numerice si

CRISTIAN SISMAN

Dincolo, trandafirii

Trandafirii se scutura

ca in orice toamnad se scutura

cu fata spre iarna.

Privighetoarea Tmi cinta pe frunte

pe orice frunte cinta

si tace

picura in suflet cintecul

in orice suflet picura stropi de lumina.

Deschid o fereastra de stele in cer,

iubito, afara ninge.

frumoaso, in sufletul meu

pestii albastri

prin tufe de vise trec o frunza albastra peste
sufletul tau,

Nu vom mai cinta

intr-o noapte mi-ai

vom inventa pasari

sa piinga dincolo de fruntea mea

ploua

printre scinduri

toamna cu o singura aripa

printre salcii bolnave :

tipatul tau

lacul albastru

tarmul

0. lacul acela de faiantd ramine

pe tarmuri un batrin ramine

ca o visla cade noaptea

sters buzele

tipatul tau
tipatul tau, ) )
nu- mai aude nimeni.

Virsta

Prin pleoape mi-au tisnit doua fire de iarba,

limbile de ceasornic intorcindu-si ceasul

pe-o limba de cer,

Tnceputul mi-a crescut prin doua crengi

ca doua semne de Tnca neincepute

aschii de carne rotunde —

ml-am razbunat neintoarccrea :

Noi, adolescentii,

ne scoatem virsta din iarba

imediat dupa cositul finului,

in vazduh nechezam duna acea pasare

cu cerul ratacit intre aripi albastre,

lumina poate fi ultima noapte nedormita in
noi

si atunci, batrinul,

cunoaste batrinul.

cum nu cunoaste nimeni altul —

cresterea zilei peste noapte—

dar intr-o zi.

peste cadranul ceasornicului tocit —

(orele mereu plimbindn-se pe acelasi loc,

nu se opresc niciodata)

m>na Ini tremtirind

arata vaile cele mai joase. —

generative o esteticd a valorilor. Cum aceasta
fine insd, chiar In conceptia lui Bense, de in-
terventia unui interpretant, ajungem pe o cale
mai ocolitd la_aceeasi necesitate, stringenta in
cazul aprecierii artistice, de a raporta valoarea
la un sistem de norme si de criterii. lluzionin-
du-se Tn a le putea depista si modela, estetica
informationala crede Tn consecintda in posibili-
tatea de a le programa unui computer si de a
initia astfel automatizarea completd actului cri-
tic. Dincolo de faptul ca stabilirea criteriilor de
apreciere estetica de care se foloseste un anumit
grup socio-cultural e aproape o utopie din cau-
za complexitatii si multimii factorilor care in-
tra in discutie, nu se poate si nu se observe
cd, si Tn aceastda eventualitate, teoretic vorbind,
computerul nu este creatorul acestor criterii, ci
doar simplul (!) lor manipulant pe baza unui
Program elaborat de om si numai de om. Calcu-
atorul poate deci deveni un instrument util al
judecétii de valoare Tn masura fn care respecta
infinit mai exact ,,regula jocului* eliminind

erturbarile de tip subiectivist, dar ei nu va n-
ocui niciodata criticul ca om viu ce reprezinta
0 anumita constiintd axiologica a vremii si a so-
cietatii lui. A presupune cd se poate merge pina
la analiza matematica a evolutiei idealului este-
tic pentru a-1 anticipa. Tnseamna a ignora exis-
tenta si ponderea factorului subiectiv in istorie,
care permite oamenilor sa se defineasca auto-
construindu-se continuu prin capacitatea ce le
e proprie de a genera idealuri ri norme.

Incit asumindu-si fie si involuntar, pozitia da
interpretant. Max Bense devine ei Insusi expo-
nentul unui punct de vedere filozofic. demons-
trind prin propriul sdu exemplu neputinta de
a te sustrage nivelului interpretativ al cunoos-
terii in genere si mai cu seama al cunoasterii
artistice. Arta este arta in masura ejooran si
interpretarii ei ca atare. si una si- alta fiind
prezidate de actiunea latentd sau manifesta a
unor criterii soclalmente si istoriceste constituite
si Tntruchipate Intr-un anumit ideal estetic. lata
de ce. asa cum remarca pe buna dreptate V. E.
Masek, ,.realitatea ce intra in conul de lumina
al Investigatiei estetice nu este insa numai o
suma a proprietatilor ce pot fi obiectiv si con-
statativ stabilite. Perceptia esteticd nu se redu-
ce niciodatda doar la simple constatari. Realita-
tea estetica apartine unui domeniu al percep-
tillor a carui consistenta sta in  interpretare.
Aceastd categorie nu indicd numai o Tntelegere
cognitivd, ci si_una esteticd a hunii, ea este 0
categorie_hotaritoare in cadrul autocunoasterii
vietll spirituale-, (p. 150)

Toate constatdrile formulate mai sus rarnin
perfect valabile si in cazul structuralismului,
care din aceeasi dorintd de a se constitui stiin-
tific refuza de la Inceput in mod absolut deli-
berat conditia axiologicd Tn vreme ce estetica
informationala tinde_ totusi catre o anumita con-
ceptie asupra valorii, cu toate ca, prin orien-
tarea ei tehnologica, _iremediabil nesatMtaca-
toare. structuralismul Isi limiteaza constient ori-
zonturile concepind opera ca o structura, dincolo
de semnificatiile ei_umane. 1in literatura de
pilda, mai ales varianta lingvistica ni se pare
profund vulnerabila. Pentru a face pe loc o apli-
catie de semiotica, am putea zice ca desi opera
e un semn adica o realitate ra o functie triadica
(M = mijloc. O = obiect. | — interpretant).
cercetarea structuralist-lingvtstica sau, mai putin
exact, de stilistica structurala se concentreaza
unilateral asupra unei singure functii : aceea de
mijloc, neglijind obiectul exprimat sau creat
prin semn, ca sa nu mai vorbim de interpre-
tant. Daca vrea sa fie completa, analiza struc-
turala urmeaza sa Tmpinga investigatia in do-
meniul obiectului care in cazul literaturii (dar
si artei in general) este o realitate ideala con-
figuratd ca un spatiu al fictiunii si. in sfirsit.
In domeniul semnificatiilor estetice, adica a!
simboliei artei. Asemenea cercetari complete si
complexe exista si numai ele pot da fireste ma-
sura Tntreaga a virtutilor unei metode care,
sub aspect operational, poate fi_neindoielnic efi-
cienta. Altfel structuralismul ramine pozitivism
adica obiectivism si obiectivismul nu este in cele
din urma decit o tradare a obiectivitatii.

A fi obiectiv Inseamna a tine seama de toate
constrangerile atit ale obiectului cit si ale su-
biectului. Critica veritabild nu e condamnati la
subiectivism si aproximatie capricioasa. Tntrucit
ea recunoaste totdeauna prioritatea obiectului si
apoi Tntrucit ea se supune pe sine unui sistem
de norme si criterii obiectivate la nivel social.
Libertatea criticului Tn fata operei nu e arbi-
trard. ci determinata. Tn sensul in care liberta-
tea nu Tnlaturd necesitatea, ci si-o supune cu-
noscind-o si modifieind-o in conformitate cu le-
gitatea ei.

Raminind prin urmare mai departe o forma
a meditatiei filozofice, sociale si estetice, o cri-
tica autentic stiintificA nu va putea sa fie un
mecanism integral formalizat, ci o ipostaza a
probitatii profesionale si a setei de cunoastere,
astdzi, iar miine, poate, o obligatie constringa-
toare rezultatad din Tnsusi procesul tehnicilor de
cercetare. Masina Tnsa, fie ea si cibernetica, nu-1
va nlocui pe critic, cum nu-1 va nlocui pe om
n ceea ce are el specific uman, pentru ca. desi
superioara cantitativ acestuia, ea nu-1 va putea
depdsi calitativ si nu va putea crea in sens pro-
priu. pentru cd nu poate fi programata cu ldeal.
Daca totusi asa ceva 6-ar intimpla. atunci, vor-
ba lui .V E. Masek, ,,O masind care are con-
stiintd Tn sensul deplin al termenului si e ca-
pabila sa ne comunice ceva despre sine, despre
gindurile ei Tnceteaza de a mai fi masina, re-
prezentind o noua forma de viata si constiinta
chiar daca e construitd de om si e alcatuita din
relee electronice”, (pp. 233-234). Si esteticianul
se Tntreabda semnificativ : ,,Omul este intr-ade-
var orima fiintd ginditoare. dar oare si ulti-
ma ?* Nu-1 putem urma 1Tn aceasta reverie,
ntrucit nu ni se pare Tntemeiata sub raport lo-
gic . omul nu poate crea ceva care sa-i anule-
ze esenta, depasind-o in directii necunoscute.
Viitorul lui nu poate fi astfel pus sub semnul
Tntrebarii. Nici al stiintei si nici al criticii, dar
nu sore satisfactia comoda a celor ce se tem de
fraternizarea lor Tn efortul comun sore adevar.
Dimpotrivda ! Obligatiile stiintifice ale criticii
vor fi din ce Tn ce mai mari.

Florin Mihailescu

LJAxe ale
delicatului nostru
univers launtricfb

Poet al candorii si al unor universuri ima-
ginare legate de visurile copilariei, eseist ci-
nematografic de mari disponibilitati, lordan
Chimet ne oferd de aceastd datd o surpriza
care depaseste dimensiunile memorabilului:
,Antologia inocentei*". In fond cartea este mai
mult decit o antologie. Orice antologie ade-
varata are legile ei severe, masurabile canonic
cu echerul lucrului obisnuit, aspirind sa com-
puna mai ales o geometrie strict valorica.
Chiar tematica, o antologie nu se poate sus-
trage unei anumite linearitati, unui sentiment
de monotonie. Avind toate virtutile unei
foarte bune antologii de literatura si arta Tn-
chinata copiilor, cartea lui lordan Chimet mai
reprezinta Tnca si altceva : ea releva prospe-
timea, cu desavarsire ineditd, a unui monta)
tubfil si aproape miraculos de linie, culoare,
fraza si vers. Cartea nu e un Disney-land al
livrescului, populat cu himere colorate. Spa-
tiul interior al acestei antologii e rezultatul
unei convergente superioare, al unei concen-
trari de esente vii si palpabile totodatd, nu
numai familiare sau intime omului, ci hota-
ritor esentiale. ,,Cele doudsprezece luni ale
visului'® — cum se supraintituleaza cartea —
sugereaza ideea de permanentd a visului, a
nevoii de reverie, de imaginatie Tntrupate in
nesfirsitul sentimentelor de bunatate, de ne-
vinovatie, de puritate si curiozitate candida
sau lucida, valori morale indisolubil legate de
idealul umanist al epocii noastre. Antologia
na descopera un univers de fragezimi, de du-
iosii. de unsuri, de fantezii nemarginite,
componente fundamentale si are totodata ale
delicatului nostru univers launtric. Ce altceva
pot erprima daca nu aceste valori, astrul
solar naiv semnat de spaniolul Joan Miro —
astrul cu chip roz de copil uimit de minunile
existentei — sau desenul caligramatic al unui
anonim chinez, caligramele unui Apollinaire,
smalturile diafane ale versurilor lui Tudor
Arghezi si desenele aceluiasi, prozele argintii
fantastice ale lui Emineseu, .Capul de copil™
de Tonitza, luminozitatile si incantatiile unei
proze sadoveniene > Ce pot exprima altceva
decit infinita duiosie umana piese ca ,,Puiul”
de Al. Bratescu-Voinesti, sau ,,Pentru copii si
pentru rafinati' de Max Jacob ?

Caleidoscop al profunzimilor, antologia m-
sociazé cu finete si firesc tarAmuri aparent in-
comunicante : umorul cu mii de fatete din
versurile unui Cristian Morgenstern cu ze-
brele aeriene ale unui Vasarely, lirismul unui
poem de Jacques Prerert. Emily Dickinson.
Jimenez cu hieroglifele in tus ale lui Michaux
sau ,,mitologicalele™ rustice ale lui Chagall,
,,scrumbia afumata™ a lui Charles Cros cu
gravura straniu umoristica, imaainind arhi-
tecturi coplesitoare, riguros nascute din jocul
vnor crosete, si apartinind lui Hans Georg
Rauch, versuri ale unor poeti romani contem-
porani cu desene de Brancusi, Eupen lonescu
sau Klee.

Nu pot uita uimirea calda a poetului Henri
Michauz (caruia i-am oferit cartea cu citera
saptamini Tn urma la Paris) tresarirea acestui
schivnic al luciditatii amare, excesiv de sever
cu sirte ca si cu ceilalti : ,,am impresia cd an-
tologia e unica si teribil de frumoasa

Alcatuire luxuriantd de frumuseti plastice
si literare, antologia lui lordan Chimet este
totodata o parabold despre ceea ce simtim si
mai ales despre ceea ce putem fi prin desa-
varsire launtrica la toate virstcle: pogorire
n noi Tnsine, redescoperire continua a esen-
tei noastre, a tariei morale de a apara ori-
zontul de candoare si frumusete al omului,
de a creste acest orizont, de a spori ,,corola
de minuni a lumii*.

Vasile Nicolescu

NICODIN ION NITA (Romania) :

explorari

Comentarii

Eul este, Tnainte de toate, o proiectie a eului.
Propozitia aceasta suna intrudtva paradoxal dar
exprima o situatie de fapt. Ortega y Gasset —
n eseul sdu despre Goya — vorbea despre pre-
zenta esentiala a Eului. Ceea ce constituie insa
acest prezent al Eului este viitorul sau, sau. cu
cuvintele eseistului spaniol : ,,...un fel radical de
a simti ce trebuie sa fie Tn clipa imediata si nu
oricum, ci' Tntr-o maniera determinata”. Exista
o radicalitate a Eului autentic, o proiectie a sa
n golul indeterminatului. _La radacina fiintei
noastre sta o poftd de a Incepe totul, iarasi si
iardsi, de la Tnceput.

Tntr-un sens apropiat defineste Alexandru
Ivasiuc conceptul de radicalitate care constituie
una din ideile sale obsesive. asa cum o mar-
turiseste intr-o pagina confesiva din volumul
Radicalitate si valoare. Ideia care-1 urmareste
demult este urmatoarea : ...la baza valorilor
majore sta radicalitatea. atitudinea radicala, in-
cizia si negatia necrutatoare Tn trama acestei
lumi tn care traim*. Cu alte cuvinte : ....radica-
litatea esre actul de destramare a unei struc-
turi si de formare a uneia noi. ruperea si sta-
bilirea unor relatii. Or. daca relatia (...) funda-
menteaza existenta, atunci se txjate spune ci ra-
dicalitatea este atitudinea intelectuala si activa
care vegheaza la nasterea lucrurilor*.

Care vegheaza asupra nasterii si adeseori, o
provoaca. Incercind sa defineasca radicalitatea.
lvasiuc descopera in ea mai putin cunoasterea
sau contemplarea radacinilor si mai  degraba
.-smulgerea kx". provocarea unt: stari de criza.
Dar criza Tnseamna, etimologic, judecatd. A de-
clansa o criza este identic cu a pune sub jude-
catd. Marii radicali flvasiuc fi aminteste pe
Rimbaud printre acestia) au judeca* si condam-
nat multe, aoroape totul. Ei s-au situat aib sem-
nul procesului universal.

Este interesant de observat. In cele doud pro-
re puficate de Alexandru lvasiuc in volumul
Corn de vindtoare. proiectia In fictiune a unei
simptomatologii a radicalitatii pe care. Tndra-
gostit al ideatiei, tot. el. si aproximativ Tn ace-
lasi timp cu elaborarea narabunilor, a descris-0
in eseurile din Radicalitate si valoare. Desigur,
prozatorul nu se multumeste s5 dea un t—ro
imaginar abstractiunikr elaborate de eseist. Co-
municarea Intre formele Inchipuirii si cele ale
exerr'trdui intelectual. In scrisul sau. oe face
pe alte cdi — cum -orn vedea — decit pe aceea
a incoroordrii ideilor.

Dar sa ne amintim cuvintele din citatul de
mai sus : ...rela'ia... fundamenteaza existenta".
Gasim aceasta edeie tpe care n-o vom discuta
en s-ne) semn'ficatjva. pentru modul *n care
Ivs»sfuc isi prooune eroii privilegiati. Th  mpro-
zel* sale existd ceea ce am putea numi o po-
zit-e fundamentald : aceea a cor.ri-ntei  care
aoere onor*ia dintre un ea ri altii. Ex:sten-
ta constiintei de «ine se bazeazd -ntr-adevar. ne
o relatie. Relatie care- in romanele si nuvelete
arestul oromtor. este Tntotdeauna de Tmnotri-
v -e Astfel in. nm-ertirea care da ’If'il volumu-
lui Cern de vindtoare. tinarol Mihai de Giu-
le«ti. nob-t ered.tar d:n comitetul Maramuresu-
lui. are revelatia constentei. cind un grup de —
een'o-' — pocniti, la v:nd‘onre. ’«i bat joc d« el-
in Hruba .«friiri a statxr.itor. E-a ..o alrie” de
feeirire ri o altfo! <? consti’ndd de s ne ca rer.a
aranci. Era el. Tmpotriva celorlalti*. Si. in fata
ce'or csre-1 bat acoreeu. rara sa ro5*~rte. ferm,
vorabu’ele latine.  cancelariilor, a Bisericii si
carturarilor, cav.rrte ale stramosilor «di t ..No-
bil-js sum" Afirmarea de sine porneste de la
0 negare. Acest pas. aceasta pozitie tea la ba-
lei. cdci relatiile umane pot fi. metaforic, ex-
primate prin figurile baletuluii este elementara
in lanea constiin.tei. Atent mai putin la ava-
tarurile psihologice ale Eului si mai degraba La
destinul lonstiir.teior. lvasiuc tsi pune si repu-
ne fapturile alese — cele ’n care inscrie un pro-
iect vital, o vocatie, in care recunosti ceva din
radicalitatea pe care o propune autorul. — tn
aceasta pozitie de baza.

Eu si altul, eu si lumea. Tn aceasta pozitie
ae afla, si din ea pornesc eroii acestor proze.

Casa lui Nita

Perspective Tn istoria culturii

(Urmare din pag. 1)

plica pe de o parte, trasaturile majore ale vie-
tii intelectuale din fiecare epoca in parte, iar
pe de altd parte, felul In care s-a constituit
un patrimoniu cultural

de-a lungul timpului
national.

Caracterul interdisciplinar este evident mai
ales atunci cind interpretul face apel la mar-
turiile care tradeaza o depasire a imediatului,
manifestind plenar vointa oamenilor de a ac-
tiona asupra lumii inconjuratoare. Deoarece a-
ceste experiente culturale trebuiesc culese din
categorii variate de marturii ce alcatuiesc la
un moment dat cea ce poate fi desemnat drept
cadrul exprimarii, si in care inglobam marturiile

orale, scrise si plastice.

In fiecare etapa istorica, mentalitatea colec-
tiva se face cunoscutd prin manifestari diferite
ca : expresii orale (ale comunicarii si ale crea-
tiei artistice), expresii scrise (vadind preocupari
filozofice, literare, stiintifice, istorice, etc.), ex-
presii plastice (arhitectura, sculptura, si, poate,
dansul), la care se adauga muzica. Dar este
evident ca, in fiecare etapa, preponderenta o
- de marturii si de
aceea investigarea unui singur grup de-a lungul
secolelor nu poate sa surprinda transformarile
esentiale din mentalitatea oamenilor. Este ceea
ce ne indica istoria literara, care sub impulsul
romantismului si-a asumat Tndatorirea de a_ ex-
Blica evolutia capacitatii de creatie umand, o-

iectiv. pe care nu-l va atinge insa niciodata
singurda. Deoarece esenta unei mitcari culturale
literatura
juridica, alteori din literatura istorica, alteori,
in fine, din literatura stiintificd. Mai mult. in
anumite perioade, esentialul ne este dezvaluit
de istoria arhitecturii sau a picturii. Ne putem
Renasterii

dobindeste un anumit grup

se desprinde uneori mai bine din

ntreba dacd nu este acesta cazul

italiene, dominata mai mult de Michelangelo
si Leonardo Da Vinci decit de Leonardo Bruni
sau Pico della Mirandola ; am raspunde afirma-
tiv, aproape fara ezitare, ca acesta este cazul
barocului, instaurat de Borromini, Bernini, Wren
sau Fischer von Erlach, mai curind decit de
poezie, care reflectd mai slab, schimbarile in-
tervenite in sensibilitate. Astfel stau, in orice
caz, lucrurile in cultura roméaneasca din se-
colele XIV—XVI, in care pictura si arhitectura
dezvaluie mai pregnant decit scrisul, tendintele
ideologice din societatea vremii.

Diferitele modalitatii de expresie culturala se
lumineaza reciproc si oricine va dori sa con-
tureze modelul de umanitate al curteanului
desprins din paginile scrise de Castiglione nu
va putea trece cu vederea operele colegului sau,
de la curtea ducelui de Urbino, Rafael. Mo-
delul carturarului propus in scrierile lui Alberti
se lumineaza in picturile lui Pierro della Fran-
cesca, dupa cum breviarul carturarului elaborat
in cultura romana la sfirsitul secolului XVII
tsi afla glosele Tn arhitectura si pictura brin-
coveneasca. Pentru perioada luminilor, apetul
la creatiile lui Bach, Hamdel si Mozart este in-
dispensabil daca vrem sa intelegem preschimba-
rile intervenite nu numai in gustul artistic, dar
si in gindirea si sensibilitatea oamenilor vea-
cului XVIIIl. lar cine va urmari destramarea
modelului de umanitate, cu pretentii de model

universal, cum au fost ,,I’honndte homme™ sau
.gentleman*“-ul Tn  epoca romantica, se va a-
dresa firesc la operele lui Victor Hugo si

Byrcn, dar si la Delacroix si William Blake.

Nu este totusi mai putin adevarat ca martu-
riille nu au infruntat in totalitatea lor timpul si,
ca atare, efortul de reconstituire nu poate avea

decit un rezultat partial. Tn special marturiile
orale, capabile s& ne dezvaluie tocmai activita-
tea maselor care a constituit pirghia istoriei

nu au putut pastra intreaga lor autenticitate. De-
asemoni, reprezentatiile teatrale care, in secolul
XIX, au avut un rol hotaritor in viata societati-
lor nu mai pot fi reconstituite. Cine ne va putea
reda nu numai glasul, dar chiar miscarea in
scend a lui Ellen Terry, Frederick Lemaitre sau
Aristizza Romanescu ? Filmele au, evident, o
situatie privilegiatd. Dar mai important _este
sa nu
rea marturiilor, reducind astfel viata mentala a
unei epoci numai la ceea ce ne ofera de-a lun-
gul secolelor, scrisul. Dupa cum_remarca perti-
nent Francastel ,,este evident ca omul traieste
si prin intermediul ochilor si al urechilor, nu
numai
unul din modurile sale de exprimare, cel mai
uzual, cel mai raspindit. Suferim de o crizd da-
torata locului exagerat, pe care textul scris I-a
ocupat in formatia generala a generatiilor re-
cente. Si insist asupra faptului ca aceasta si-
tuatie este, daca ne S
ea falsifica judecata noastra asupra modurilor
de gindire si de actiune ale societatilor vechi".

ierdem din vedere alternanta si conjuga-

prin cel al cuvintulul. Cuvintul este

gindim bine, recenta si ca

Concentrindu-se asupra intregului cadru al

exprimarii, istoria culturald isi poate atinge as-
tazi telul pe care l-au prefigurat initiatorii ei :
acela de a restitui
viata intelectuala din timpurile
menilor care, in conditii_ noi de existenta, in-
tocmesc bilantul realizarilor umane. lar carac-
terul sau interdisciplinar devine azi deliberat,
prin accentul t
de valori si a modelelor de umanitate. in vede-
rea recuperarii
Deoarece respingind nararea terna a faptelor si
jocul gratuit al formelor, istoria culturalda tsi

civilizatiile trecutului si
revolute oa-

pus asupra evolutiei sistemului
intregii umanitati a omului.

oate propune o integrare pasionantd Tn dez-
aterile prezentului, restituind contemporanilor

nostri curentele de Tnalta tensiune din viata in-
telectuala a predecesorilor
spre o personalitate umana plenara.

si aspiratiile lor

la 0 nuvela.

n deosebi doud sint cdile pe care el le aleg
pentru a se opune si propune : una e a omului
In istorie, cealalta a artistului Tn univensul ima-

inar. Prin vointa de putere sau prin proiectia
In_imaginar, fiintele acestea isi afirma o con-
stiinta de sine nascuta din opozitia cu ,.ceilalti",
cu lumea. Sa urmarim aceste doua cai. In unele
cazuri privilegiate, eie se pot ntilni Tn destinul
aceluiasi erou.

Vointa de putere este o dominantd Tn fictiu-
nile lui Alexandru lvasiuc. Ea Ti constituie, Ti
poarta pe acei nobili romani din tara de miaza-
noapte care, n veacul al_14-lea. au nutrit am-
bitia de a deveni voievozii Maramuresului, fara
sa reuseascd. Nimic nu e deasupra vointei lor
de putere, nimic nu e mai sfint decit puterea
pentru acesti barbati care se nimicesc intre ei,
ee prada, se ,lasa fard icoane si deci fara dum-
nezeu", oameni care-si pretuiesc mai_mult mina
dreapta decit imaginile dumnezeirii n care, de
altfel, credeau. Poate cd e scoasd dintr-o stra-
veche cronica dar pare nascocitd de o fantezie
crepusculard, bintuita de imagini macabre, acea
scena In care nobilul Giulea, cédruia Bogdan i-a
tdiat mina dreapta, si-o Tngroapa cu inel cu tot,
pretinzind pompa funerara bisericeasca pe care
preotul i-o refuza. Mina Tnseamna puterea si re-
nuntarea_la ea e un fel de moarte : ,,Giulea a
privit-o in tacere, cum este Tngropata, 0 mina
umflata si nnegrita, minjita cu sm?e Inchegat
din mijlocul careia Tl privea osul alb. aproape
pur si la capat inelul de argint, mare, cu pece-
tea gresit pusd. Apoi, a plecat in fruntea alaiu-
lui, Ta fel de tacutd, dupa ce a aruncat un ultim
bulgare de pamint peste o parte din propriile
oale ramasite pamintesti”.

Amurgul Evului = Mediu exacerbeaza, cum
stim, pasiunile. Trairile agonice, _crepusculare
sint departe_ de a_fi anergice, Indivizii nu sint
exsangui. Rasturndrile In ordinea feudala, cres-
terea unor forte pina atunci obscure, ca si con-
fruntarea ambitiilor mai_putin Tngradite intr-o
societate In crizd, li oferd lul Alexandru Ivasiuc
pretextul proiectarii jocului preferat al ascensiu-
nii si submisiULnii. lerarhia este Incd o subor-
donare a trufiilor ; ,tinatori de dini, slugi de
curte, erau mai mindri si mai falnici decit no-
bilii valahi, de o mindrie si de o aroganta fara
margini, ca oameni care nu-si aveau un loc pre-
cis si alergau pretutindeni, Intovarasiti statornic
doar de mindria lor". Biserica permitea ascen-
siunea ampitiosilor, chiar daca acestia nu erau
de neam Inalt si Mihai, nobilul sarac din Giu-
lesth Maramuresului alege aceasta cale. Dar pe
aceastd cale, ,ascensiunea era trudnicd, si oco-
lita si mindria se golea pe sine, pentru ca am-
bitia e afirmare dar se realizeaza prin repetata
negare*. Penetranta observatie, tradind acuita-
tea privirii moralistului. Prozatorul stie ca voin-
ta de putere care-1 obsedeaza este un mecanism
ce se exercita adeseori in gol.

Nu tot astfel viata Tn imaginar ? Acelasi Mi-
hai de Giulesti_priveste lucrurile ,ca sa-si n-
chipuie intimplari care nu i s-au petrecut
niciodata si care_in mod firesc nu i ee puteau
intimpla...*. El trdieste ,,intr-un nod viu de eve-
nimente plasmuite..." si, mai ales e_chinuit de
intrebari. Aceastd foame a interogatiei e consi-
derata_de lvasiuc eseistul drept un semn al ra-
dicalitatii. aJ purcederii spre Intrebarile dintii.
Personajul sau, ca gi orice purtator de radica-
litate. nu cunoaste Impécarea, linistea, plictisul
calm al strat_)u_nllor. El cunoaste Tn schimb, an-
xietatea. nelinistea cdutarii, stie cd exista spai-
me mai mari decit teama de moarte. ste
turmentat de o deroonie launtrica ; nu e credin-
cios, n-are un tImi), un loc al sau. De aceea —
experienta esentiala pentru cel Tn iurul caruia
totul ee destrama —. pentru el totul este cu pu-
tintd, nimic nu ee supune ordinei firesti, unei
succesiuni perene a lucrurilor, toate se pot Tn-
timpla. Dar tocmai 1n aceasta infinita deschi-
dere a posibilului rezida vocatia imaginarului.

Mihai de Giulesti o are 1n censul cel mai
fnalt, care nu implica simi)la_ reprezentare a
existentelor, ci proiectarea lor intr-un semn, n
.semnul prin care isi imagina. Tn rare momen-
te, tot ce era demn de luat in seamd, marele
romb Tncremenit pe care toate sint asezate". El
are darul de seama al Tnchipuirii celor neva-
zute si numai acest Invizibil dar significabil are
pret pentru el. Caci personalitatea aceasta este
a unui om calare pe doud veacuri, cel de mij-
loc si cel nou. fantaand cu semnele metafizicii
in agonie si ale stiintei Tn statu nascendi. El a
sacrificat, desigur, imaginarul — fie acesta de
ordinul frumosului sensibil sau al inteligibilului
— exercitiului puterii. Cancelar al unei dinastii
in consolidare, el Tsi exercitd puterea slujind-o.

Vinatoarea este o straveche imagine a luptei
Tmpotriva puterilor adverse. Rituri arhaice sint
reviviflcate Tn aceasta violenta intreprindere. Tn
acest joc al vietii si mortii. Situatie epica fe-
cunda pentru orice demonstratie a vointei de
putere. lvasiuc a sesizat-o ca atare introducand,
atit Tn romanul Pasarile cit si Tn nuvela Corn
de vinatoare, cite o scena cinegetica. O analiza
comparatd a acestor scene scoate la iveala une-
le paralelisme : acelasi ceremonial brutal, simi-
lara arta a figuratiei, dar, mai ales, aceiasi Tn-
cercare a Puterii. Ca si Vinea care se intreaba,
,»Ce caut Eu aici ?“. desi Tn Tmprejurari diferite,
cancelarul Tsi Tntreaba acolitul Tnainte de con-
sumarea violentei ,,vinatoresti”i De ce o fa-
cem, Henri ?* tn harmalaia volcs-brutala a vina-
torli, Mihai de Giulesti este singur. Din nou ca
Tn toate clipele capitale Tn care se Tmplineste
destinul acestui om avind vocatia Puterii — el
este, ca pe o scend, singur Tmpotriva tuturor i
,....era din nou el, cel ce nu se numea pe sine.
Impotriva tuturor celorlalti, constient ca este el,
pind in ultimul madular".

Constiinta de sine naseindu-se din radicala
opozitie Tntre nenumitul Eu si altii, ca si con-
stiinta omului Tn istorie iatd un obiect predilect
al meditatiilor Iul Ivasiuc. Ceea ce nu Tnseamna
ca n proza sa am gasi o fenomenologie a con-
stiintei. Abstractiile unei reflectii pasibile, su-
biacente. sint topite in amalgamul reprezenta-
rilor adeseori crude Tn ooncretetea lor. ca si In
al unor formule metaforice, a ceea ce am putea
numai metafora morald. Naratorul se abtine n
aceasta nuveld, de la procedeele analizei carora
le prefera imaginile emblematice sau metaforele
care semnifica starile morale. Astfel, odihna
perfecta sl moale™ a cavalerilor in sa e un
semn al unei paci noi. ,altfel decit pacea obis-
nuita, de scurta si umeda vara, a satului, mult
mai larga si mal de sus, o noud liniste a lumii
celei mari sl agitate, cutreierata de marile neli-
nisti si ambitii..."

Nuveld istorica ? Nu, desigur, sau nu Tn sen-
sul traditional al termenului. Istoria, este Tn
aceasta proza, una din modalitdtile existentei.
Cealaltd este o metaistorie. un plan al transcen-
dent istoricului. lIvasiuc inclind balanta net n
favoarea Istoriei. Tntre politica si  metafizica,
politica primeaza. Eroul sdau. om al timpurilor
noi care n-a Tnteles veacul vag renascentist, pre-
fera vointa de putere vietii Tn Imaginar. Ca si
alte figuri din prozele lui lIvasiuc. el are o sal-
batica pofta de a trai sl de a supravietui Invin-
gind. Singeroasa vinatoare se tncheie nu numai
prin biruinta sa. ci prin victoria intrinsul a vo-
intei de putere: ,.Clipa de mare teama si 1n-
frangerea ei 1i scociorise un chef salbatec de via-
td. de aceea Tndraznea sa priveasca si ce vedea
nu i se parea pieritor si fara importanta, ne-
demn fata de imaginea zamilsita de el. a rom-
bului™.

Nicolae Balota
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( TEATRU

Vassa Jeleznova

Cu toate ca publicul este din capul locului initial Tn secre-
tele dureroase si infamante ale familiei Jeleznov. si, ca atare,
piesa nu_are nimic din premeditatele incertitudini si echivocuri
menite sa intretina apetitul senzationalului si sa faca din spec-
tator un detectiv diletant, Maxim Gorki a avut ideea teme-
rara de a-si incepe drama printr-o lovitura de teatru — crima
pregatitd la vedere de Vassa Jeleznova (dar savirsitd din bun-

ust si_discretie artisticd Tn culise) — moment de mare me-
odrama, rezolvat nsa succint si cu inteligentd, prin care au-
torul se detaseaza de influenta delicatului si sensibilului Ce-
hov, situindu-si lucrarea pe coordonatele unui realism critic
vi?uros si al unei ferme ideologii si dind un contur acuzat si
coltunas personajelor.

Piesa debuteaza asadar, cu sfirsitul, desfasurindu-se oarecum
,»a rebours”, cdci moartea fizicd a protagonistei nu este decit
un simplu accident, precedat cu mult Tnainte de moartea ei
spirituala. Din ceea ce va fi fost cindva stapina averii Jelezno-
vilor, intrate acum sub regimul matriarhatului, n-a mai ramas
decit un fel de om-robot, dirijat exclusiv de comandamente
pragmatice.

Este curios totusi cd, Tn ciuda unui debut atit de palpitant,
drama continud a se mentine la o tensiune constanta, astfel
Tncit scena capitala a confruntarii dintre Vassa si Rasel, Tn care
asistdm nu numai la o ciocnire spectaculoasa intre doua ca-
ractere otelite si inflexibile, dar mai _ales la conflictul ireduc-
tibil dintre doud corxeptii de viatd diametral opuse, a fost as-
cultata Tntr-o tacere desavirsita. O explicatie printre altele poate
fi si economia strictd de mijloace ca si importanta mai redusa
acordata personajelor complementare a caror variata tipologie
sporeste pitorescul atmosferei, dar Tncarcad in acelasi timp, te-
satura piesel.

Interesanta mi se pare mai ales, impartialitatea cu care Gorki
intelege sd trateze personajul titular, lasindu-1 sa se justifice
cu argumente proprii si Tn lumina unei existente conditionate
de o seama de prejudecdti ; Tn felul acesta se restabileste echi-
librul compozitional amenintat de prea multe diformitati sl tare
umane ce puteau foarte usor sd transforme fresca sociald Tn-
tr-un panoptic de fiinte abjecte si de degenerati.

Vassa Jeleznova este Tntr-adevar, un specimen monstruos, fara
sa fie totusi perfect odioasa. Tn inima ei pustie si Tnraita mai
pilpiie inca o licdrire de duiosie pentru Ludmila, mezina bol-
navicioasa si slaba de minte, dupa cum Tn cugetul ei arid sta-
ruie o implacabila si sumbra luciditate, opaca la orice na-
zuintd dezinteresata si sursa a unui iremediabil pesimism. Vic-
timd ea Tnsdsi a mediului sau, silitd sa traiasca Tntr-o socie-
tate de alcoolici, cartofori si depravati. in care venalitatea abia
dacd mai catadicseste sa poarte o mascd, sub Tnriurirea Tm-
prejurdrilor, sotia capitanului Jeleznov s-a_ hotarit, la rindul
ei, sa renunte ia orice scrupul si sa devina cdlau. O victima
care Tnsd nu are darul de a trezi compatimirea, un caracter
neinfrint si nefast cu duritate de cremene — necrutatoare Elec-
trd sau vindicativa Medee (dar fara a avea, totusi, maretia
acestora — caruia, pentru a-i gasi un termen de comparatie,
trebuie sa ne Intoarcem la tragedia antica.

Folosind traducerea cizelatd a Soniei Filip si a lui Al Kiri-
tescu, spectacolul prezentat de Teatrul Giulesti Tn regia Getei
Vlad, a evoluat Tntr-un ritm bine sustinut, schimbind pe alocuri
tmgpu prin cite un crescendo sau un diminuendo frumos do-
za

Decorul Sandei Musatescu a fost de efect prin larga perspec-
tiva deschisd spre interiorul misterios al caminului Jeleznovi-
lor si prin solemnitatea mohorita a numeroaselor usi. mult prea
numeroase, chiar si pentru un palat, darmite pentru o casa
burgheza, asezate Tn careu ca niste grenadiri spatosi si Tncrun-
tati ; in vecinatatea lor. mobilierul a parut cam meschin.

Vassa Jeleznova cerea o interpretd cu mare fortda dramatica,
0 personalitate Tn_masurd sa 6e impuna ca o prezentd despo-
tica, pe care a aflat-o cu certitudine Tn Marga Anghelescu ;
desi urmarita pas cu pas si gest cu gest de glorioasa umbra a
Luciei Sturdza Bulandra, actrita a reusit sa recreeze rolul n-
tr-o manierd proprie, impunindu-se printr-o izbinda artistica
sortitd sd& Tmprospdteze laurii unei cariere nu prea des rasfa-
tate, cu toate meritele ei oficial recunoscute.

Dana Comnea i-a fost o demna partenerda (sau advensarda —
n piesa, bineinteles) printr-un joc sobru, vibrant si o tinuta
distinsa si elegantd, chiar atunci cind trebuia sa fie rigida.

O compozitie unitard, convingatoare, minutios elaborata, fara
nici o fisurd si nici o ezitare aceea a lui Corado Negreanu, in
rolul lui Prohor Borfsovici.

Scurta aparitie a lui Constantin Gheorghiu, s-a remarcat prin
relieful el transant. Insinuantd, perfida, reptiliana. Lucia Cristian
a_mimat sugestiv scena In care descoperd moartea Jeleznovei.
Figura expresiva a Teodorei Mazanitis-Fugaru, a oglindit vi-
cioasa si cinica precocitate a Nataliei. Fermecatoarea candoare
a Ludmllei, asa cum a Tnfatisat-o lleana Cernat, avea mai de-
graba contingente cu Ingenuele teatrului clasic ; nici o clina
n-am simtie cd e vorba de o biata copila arieratd. larodara
Nigrim a foot cu simplitate o Liza umild, marginita si Tnfri-
cosata.

Ovidiu Constantinescu

( TELEVIZIUNE )

Conditia reportajului

Calitatea fundamentala a reportajelor lui Alexandru Stark
este ca sint la obiect. Ca temele pe care le alege nu sint nici
generale, in asa fel ca tratarea lor prin reportaj sa devina
schematica si tocmai esentialul sa scape, dar nici nesemnifica-
tive, teme-pitic, pe care doar speculatiile si dilutiile verbale
sa le poata salva. Subiectele pe care le alege Alexandru
Stark sint subiecte posibile pentru televiziune, sint probleme
care au si Tntrebarea dar si raspunsul n cadrul aceleiasi
emisiuni. Fara-indoiala : ,,Directia Miscarii Hirtiilor'" a fost
un reportaj care, prin natura problemei, poate deveni serial.
El poate fi lesne continuat. Dar faptul acesta este posibil
tocmai pentru cd proba adusa in fata publicului de catre re-
porter a fost absolut concludenta.

Alexandru Stark are un foarte dezvoltat simt al televiziu-
nii, Exprimarea poate parea improprie, dar nu am alt ter-
men la indemtna pentru a numi Tnsusirea unui reporter de
a intui exact natura temelor apte a fi tratate la televiziune.

Si cind spun natura temelor ma refer la semnificatie. Reali-
tatea se infatiseazd ochiului omenesc ntr-o varietate foarte
mare si Tn termeni destul de generali. Pentru a deveni ,,de
televiziune™ realitatea aceasta trebuie selectata pe directia
sensului ei principal Tn functie de interesul public general.
Foarte grea in munca unui reporter nu este prinderea temei
ci prinderea semnificatiei temei. Ochiul reporterului nu se
identifica cu ochiul ,,larg omenesc". Reportajul de televiziune
nu se face sub impresie ci sub certitudine. Tntamplatorul n
reportajul de televiziune duce nu doar la compromiterea te-
mei ci si la dezorientarea publicului. Or faptul acesta este
mai grav, tn ce ma priveste, cred ca raspunderea unui re-
porter, indiferent de Tmprejurarea in care actioneaza, consta
n informarea cit mai exacta a opiniei publice.

Absolut toate conditiile de reportaj pe care le-am numit au
fost respectate si ilustrate cu brio Tn emisiunea lui Al. Stark.
Epidemiei hirtiilor i s-a pus diagnostic ferm, pe baza de
argumente temeinice, fara exagerari si fara minimalizari.
Structura materialului a permis ca fn 40 de minute de ima-
gine sa se ancheteze si sa se tragd concluziile cele mai im-
portante ale problemei. lar faptul ca directia de miscare a
hirtiilor a fost cercetata nu pe baza de exemple la Tndemina
ci pe baza de exemple absurde, limita, a produs efecte 1n
sensul prozei lui Caragiale, circumscrieri ridicole si grotesti.
De altfel, nici Tntrebarile anchetei n-au fost departe de stilul
direct si incisiv al necrutatorului prozator-

»D.M Hincununeaza exemplar activitatea de reporter
a lui Alexandru Stark si este un eveniment de gen.

Sanziana Pop

COS5TEL BADEA  ..Victorie

( FILM )

Un calator ajunge noaptea intr-o cetate si hotadraste
sa poposeasca aici pina Tn zori. Pe strazile pustii ale ce-
tatii, calatorul se opreste In fata statuilor i cu statuile-
copii se joacda, admira frumusetea doamnelor-statui si
e gata sa intre in jocul statuilor-sportivi... Ajuns in pia-
ta cea mare, calatorul vede un parc Tngradit, plin ochi
cu statui. Si la intrarea in parc, o inscriptie i ,,Statuile
sint facute pentru calatorii straini, ramasi noaptea in
cetate, dacd li se face dor de oameni pina in zori". Ca-
latorul a péarasit cetatea cu mult Tnainte de rasaritul
soarelui. De Tndata ce a citit inscriptia.

De cite ori vad un film a carui poveste m-ar putea
Interesa, si care nu reuseste s& ma intereseze, un film
menit sa-mi placd, dar care nu-mi place, ma gindesc la
povestea calatorului strdin, ajuns noaptea Tntr-o cetate.»

Filmul ,,Al treilea” semnat de regizorul E. Gunther, con-
tine cel putin trei povesti interesante. Povestea fetitei care
a fugit de la scoala de calugarite, devenind peste ani,
un inginer specialist si un comunist adevarat — este o
poveste caracteristica zilelor noastre. Povestea aceleiasi
femei, care are doi copii de la doi barbati (si aici, fie-
care istorie cu interesul ei l), copii pe care-i creste sin-
gurd, fara a fTnceta sad aspire la dragoste si la ferici-
re, este o altd poveste, tot atit de pasionata. Dupda cum
tulburatoare putea fi si povestea femeii de aproape 40
de ani care foloseste trucuri de adolescentd pentru a
intra Tn vorba cu barbatul de care s-a Tndragostit (al

PRETEXTE~)

Tot ce numesti

Kefalos lui Socrate Tn ,,Repu-
blica"™ lui Platon, cartea l-a : ,,A-
fla cd in ce ma priveste, cu cit
placerile trupesti se ofilesc, cu
atit creste dorinta, placerea con-

Cind imbatrinesti,

n sfirsit, un al treilea
acesta fiind Tnsusi Hemingway).
Tntelepciunea,
seninatatea spiritului se
de la sine. Mai dificil e sa reali-

n cinema

treilea !..). Cum se face ca din aceste cel putin trei po-
vesti interesante a iesit un film de multe ori
plictisitor?! Mai ales ca regizorul are sigur talent, iar
filmul contine secvente surprinzator de bune. Impasul
tine de naratiune,de modul de a povesti al autorului, de
neadecvarea mijloacelor sale la materialul faptic. Re-
gizorul se simte atras de cinematograful modern, de tip
houl-val”, cinematograful de observatie realista (si
neorealista), de dilatare a clipei, de surprindere cit mai
frustd a realitdtii. Dar povestea unei vieti pe parcursul
a doudzeci de ani, se cere elaboratda. Tipul de cinema
vizat de autor e cel care respinge elaborarea si tinde
spre ,surprinderea” realitdtii. Nu se poate aborda o
epica de larga desfasurare In timp si spatiu dilatind
doar citeva momente presupus esentiale. Nu rezolva ni-
mic inserturile de genul i ,,Primul barbat", ,Adolescen-
ta", LAl treilea"... Si nici amalgamarea unon momente,
cu pretentie de flash-back.

Din acest impas al povestitorului cred cad a aparut si
Intentia polemica, si ea nelipsita de interes dar prea
declarata si, Tntrucitva, artificiala.

Stiu ca e mai usor sa spui decit sd sugerezi, cd e mai
usor sa te certi decit sa convingi, si ca atunci cind nu
stii cum sa transmiti o comunicare importanta, ridici to-
nul. Dar asta se Tntimpla Tn viatd. In cinema e putin
altfel...

Roxana Pana

scriitor,
(

MUZICA |

impun

versatiei''. Compensatie de loc ne-
glijabila. Asta e, la batrinete nu
mai ai Tncotro, ar spune simtul
comun.

Nici lipsa de adevar nu i se mai
potriveste senectutii. Un scriitor
spunea ,,sint batrin, nu mai am
timp sa mint'. Alt scriitor, tinar,
exclama, spre surprinderea celor
din jur : ,0, daca as ajunge mai
repede la saizeci de ani!” dind sa
se Tnteleagd probabil ca ce 1l Tm-
piedica pe el Tn judecata sa lim-
pede asupra lumii si Tn actul cre-
atiei este concurenta carnii, tira-
nia dorintelor, tributurile platite
placerilor fizice (cite romane
bune nu le cheltui Tn pat, spunea,

ARTE PLASTICE )

Prin Costel Badea, ceramica Tisi reconsidera
mijloacele, vitalizindu-le din unghiul de ve-
dere al sculpturii. Tntr-adevar, formele lui ce-
ramice sint in acelasi timp si sculptura. in con-
ditiile plasticei contemporane, cind destul de
multi mesteri ai lutului ars au facut, Tntr-un
fel sau altul, pasul catre sculptura, integrarea
printre ei si a lui Costel Badea, chiar cu drept
de cap de serie, n-ar insemna Iprea mult. Aici
depinde ce punct de referintd luam. Sculptura
nu este- un gen in sine, o arta implicit de va-
loare, in afara propriei ei realitati. Numindu-1
deci 'pe Costel Badea, ceramist sau sculptor,
n-am emis neaparat o judecata de valoare,
n-am spus cu alte cuvinte care este substanta
celor douda genuri amintite, Tn raport expresiv
stau unul fatd de celalalt.

Daca ne gindim la sculptura de tif) folclort-
zant, trecind formele stravechilor utilitati catre
decorativ, fara indoiala, Costel Badea este un
spirit profund original. Intuitiile lui sint fara
cusur. Arta lui. fard a nega n_substanta tutela
motivelor artizanale, se emancipeaza catre fio-
rul noutdtii, individualizind sentimente auten-
tice. Daca ne gindim Tnsa la marea noastra
sculpturd contemporana, si, hotarit lucru, avem
o astfel de sculptura, structurind mentalitatea
creatorului roman dintotdeauna, Costel Badea
nu face altceva decit sd o secondeze, cautind
si reusind uneori sa i se integreze cu succes.
Unele din gresiile lui sculpturale stau alaturi,
fara sa zgirie privirea, de operele_ confratilor
sai. dalturtori in lemn si in piatra. Si acest
fapt Tnseamna foarte mult. Dar, la urma urme-
lor, o discutie prea lunga asupra termenilor,
oricit de Tndreptatita ar parea ea la un mo-
ment dat, risca sa plictiseasca. Evidenta nu se
cuprinde Tntotdeauna de cel mai adine adevar.
Ceramist sau sculptor, ceramist-sculptor sau
sculptor-ceramist, cum vom vroi sa-i spunem,
Costel Badea ramine acelasi artist premonit
sub zodii intens favorabile. Despre el si numai
despre el, conform unui obicei mai vechi, ne
ingaduim sa rostim citeva cuvinte.

Forta de soc a reprezentarilor lui Costel
Badea sta, dincolo de abstractiunea metaforica,
n posibilitatea de a concura, avind sanse egaie
de supravietuire, cu produsele tehnicei si civi
lizatiei moderne. Gresiile lui, arse la aproape
aceeasi temperatura de nastere cu a metalelor
fine, intrd intr-o stranie consonanta cu angre-
najele de otel. Umanizarea se produce prin-
tr-un aliaj la fel de pretios. Dupa Ovidiu Mai-
tec, Horia Flamindu si Patriciu Mateescu, Costel
Badea. Tntr-o maniera precisa si demna de tot

interesul, realizeaza acest soi de obiecte spa-
tiale, intim legate de tot ce Tnseamna preocu-
parea si progresul lumii contemporane. Rit-
murile lui compozitionale, un fel de fatade de
blocuri care asteapta sa fie inventate, au in a-
celasi timp viata muta si _concentratd a tablou-
rilor de comanda electronice. Pina si sentimen-
tul astralitatii, observabil in multe din lucrarile
lui, capata invelisuri simbolice pentru avansul
de inteligenta umanad. Anvergura demersului, cu
aripi vaste, dupa cum se vede, ni-i recomanda
pe Coste! Badea, incd din faza incipientelor
drept un spirit angajat si glnditor la problemele
timpului nostru.

Purtati de un avint explicabil, am neglijat
alte laturi ale creatiei lui Costel Badea, de loc
neglijabile. Ele constituie, de fapt, desi oarecum
obisnuite prin raport la tot ceea ce s-a cistigat
in sculptura ultimilor ani. realizarile -erte. de
baza. Exista Tn opera lui Costel Badea, tntr-o
suita geamand si ‘'acit expansiva, stratificari
germinative si_ sacralitati  osuidale,_moliciuni
cochiliforme si recuperari cristalografe. Lutul
perisabil dar ocrotitor naste si acopera graunte
de diamant. Gresia arsd, decupeaza, ascutis pe
ascutis, Tntr-o linistita devorare de sine, formele
cu statut de independenta. Tensiunea dintre
cristal si lut. dub?é prezenta a materiei dar si
a legilor spiritului, mai mult decit sa Tmpie-
treascad emotia. li deschide cai labile de Tmpli-
nire si circulatie interioard. Ceramica lui Costel
Badea este, pentru sufletele care stiu s& se da-

ruiasca prin ardere nevazuta, curatda si intensa,
ceea ce reprezinta portelanurile pentru curentul
stilpilor de Tnalta tensiune. Daca am alatura
doua dintre gresiile lui cele mai simple si aeri-
ene, izbindu-le usor, s-ar naste un fulger zig-
zagat si piriitor, ca-ntre polii  Tncarcati cu
electricitate.

Grigore Hagiu

zezi placerea intelectuala din dia-
logul platonician in plina vitali-
tate, desi atunci o prea severa
stapinire a impulsurilor vietii ris-
ca sa produca in caracter si in
comportament, ciudatenii. Depin-
de Tnsd de forta talentului si de
ce pui Tn partea opusd renuntarii.

Coasa aruncata, fara limba ei
de otel, numai cu minerul de
lemn ca un deget gros T1ndoit,
sprijinind o craca plina cu corco-
duse. O opera de arta gata creata,
dintr-o simpla necesitate. Doua
elemente contrarii si de mare e-
fect: o unealta facuta sa taie si
sd doboare, sustinind, dupa scoa-
terea ei la reforma, un pom menit
sa creasca Tn sus si a carui idee
e sd dea flori, roade si umbra.

*

Tot ce este numit 7i conferd o-
mului putere asupra lucrului sau
fiintei carora el le acordd un nu-
mar de sunete, rostite, sau de
semne scrise. Nici 0 arma nu se
compara cu arma absoluta de a
numi. Superba, adolescenta trufie
a lui losif din Tetralogia lui Tho-

mas Mann, intalnind in desert leul
si Infruntindu-l fara frica, doar
cu un nume, zicindu-i ,tu esti
leu™, indicindu-I, definindu-I, pu-
nindu-l la locul sau Tn existenta.
Orice numesti cu exactitate, in-
tra n stapinirea ta deplina.

Drumul cel mai scurt dintre do-
ua puncte, pe planul inteligentei,
este si cel mai complicat (mate-
matica, poezia...) Stabilirea unei
relatii Tntre doi termeni aflati la
listante incomensurabil de mari
unul de altul, se face printr-un
efort de cunoastere echivalent u-
neori cu o sutad de ani (,,un artist
face cit un secol™). Cu cit distanta
dintre termeni este mai mare, cu
atit adevarul e mai adine si mai
fulgurant. Sint si cazuri Tn care
termenii pusi Tn relatie sint atit
de apropiati, Tncit omul obisnuit
nici nu le sesizeaza legatura, ne-
cesitatea ascunsa. Oul lui Columb
? totdeauna ce ne Tnchipuiam ca
Stiam si noi de mai Tnainte, atit
ie usoara pare rezolvarea ; dar,
uite, nimanui nu-i trecuse prin
minte ! Sau Brancusi, Tn a carui
geniala simplitate, de riu spalind
de mii de ani o piatra, prostia
fudula ajunge sa vada o escro-
cherie. Si Lumea, daca ar fi facu-
ta a doua oara, tot se va gasi ci-
neva sa spuna ca a fost un fleac.

Amfion

SPORT )

Saptamina trecutd, plictisiti de tot ce se-n-
timpla ™ primul nostru esalon fotbalistic
(Jocuri confuze, sterile, cenusii), am sarit fara
prea mari regrete peste cele trei trepte divi-
zionare, oprindu-ne un pic Tn tara zmeilor
(cum am numit noi, categoria onoare).

Este foarte adevarat, saltul nostru n-a fost
facut spre Tnaltimile celeste (arest termen nu
ne apartine sub nici-o forma), ci In jos, spre
centrul wvulcanului. Adicd, Tntr-un cuvint, o
luasem la vale. Si, probabil, nu ne-am fi oprit
aci, ne-am fi continuat drumul alunecos spre
alte zone mai putin cunoscute (promotie, ra-
ion), daca nu s-ar fi disputat, in cele din
urma, meciul Dinamo-Steaua, fara-ndoiala
ce-a mai frumoasa partida a actualului cam-
pionat.

Pina atunci, etapa dousprezecea Se consu-
mase la fel de anost ca si precedentele. Un
fel de baba oarba in plina zi. Pe,23 August"”,
in deschiderea cuplajului bucurestean, fii po-
dului Grand ocoleau pe cit le statea lor 1n
putintd poarta studentilor domiciliati Tn capi-
tala Tntr-un mod lamentabil. Ce-i drept nici
studiosii nu procedau altfel. Baietii priveau cu

0 rara dusmanie dovleacul de pe teren, si-I
loveau in consecintd din toate partile, spre
toate directiile, exceptind bineinteles poarta
adveresarilor. Nici provincia nu se lasa mai
prejos. Pe calea undelor soseau vesti Iden-
tice. Peste tot 0o apa si-un pamint Peste tot
mingea continua sa fie patrata, butucanoasa,
colturoasa. Si coltoasa. Dar, asa cum am
mai spus, onc.area Diviziei A a fost salvata
de meciul Steaua-Dinamo. Dintr-o data, marul
discordiei a redevenit rotund si a capatat pe
terenul de joc traiectorii precise si spectacu-
loase. Dinu, jucatorul nostru cel mai complet,

a facut duminica o partida excelenta. A tras
dupa el Tntraga baterie de pe Stefan ce) Mare,
avind Tn Dumitrache un ochitor de prima
mind. Roibul a stat toata dimineata de di-
naintea meciului Tn jarul fermecat iar dupa
masa si-a Tnsirat adversarii ca pe niste borne
kilometrice. De partea cealalta am vazut o
zvirlugd, numitd Ailenei, capabil sa-si dri-
bleze si umbra dacd nu-i mai apare niciun
om Tn cale. Citeva kile Tn plus si vom avea
cred pentru sezonul care vine un nou cor-
sar pe terenurile noastre de fotbal.

Mingea este rotunda, patrata si ovala

Duminica a cistigat Dinamo, dar merite
egale au ambele echipe. Sa-i laudam ? S& nu-i
laudam ? tn orice caz sa nu le fie de deochi.

Miine la Constanta, se anuntd un mare fes-
tivul sportiv. Haide Romania! Allez la France!
Echipele de rugby ale Roméniei si Frantei se
vor intilni Tntr-un meci devenit traditional,
Miine mingea va fi ovala. Si speram, ea va
sarii cel mai mult spre buturile muscheta-
rilor.

Radu Demian, cel care ani de zile a domi-
nat tusa nationalei noastre va sti cred sa-i
conducda de pe margine spre victorie pe cei
cincisprezece jucatori romani.

Rugby-ul este jocul voinicilor din poveste.
Este jocul fortei si-al Tndeminarii. Al vitezei
si-a) curajului O victorie a tricolorilor ar in-
semna mult, foarte mult.

Si chiar daca ea ne apare astdzi putin pro-
babila. o voi astepta miine pe malurile ma-
rii, Tmpreuna cu vesnicul rugbyst Ahoe. de
care, vorba poetului, toti aveau nevoie.

Radu Dumitru

Actualitate
si dezbatere

_ Concertul dezbatere constituie, desigur,
initiativa cea mai importantd, pe plan
muzical, a Radioteleviziunii, Tn_ultimii ani.
Din sirul de_manifestari, nu sarac n idei,
pe care institutia il tuteleaza spre folosul
muzicii romanesti, aceasta pare cea mai
fructuoasa si. mai ersonald (nu_sufera
comparatie nici i)e plan mondial, din lipsa
de concurenti). Ingenioasei initiative i se
adauga si_o trudnica pregdtire organizato-
ricd, desfasuratd n numeroase consfatuiri
cu compozitori_si critici, totul catre_asi-
gurarea reusitei acestei suite concertistic-
problematice. Rezultatele s-au vazut, de ia
alegerea grijulie a repertoriului (divers,
reprezentativ), dupda criteriu strict valoric,
si_ pind la gasirea unui_local de o am-
ianta favorabila_discutiilor, strain de se-
paratia glaciala n interpreti si compozi-
tori, pe de o parte, slva_ubllc, pe de alta
parte, caracteristica salilor obisnuite de
concert.

Despre utilitatea ideii nici nu mai tre-
buie s& vorbim, daca ne gllndlm ca pulsul
adevarat al publicului meloman nu putea
fi in nici un fel testat, pina nu_demult,
iar atasamentul sau pentru o piesa sau
alta este deseori surprinzator si  deloc
proportional cu coeficientul de noutate, de
avangardd, cuprins Tn partiturd, asa cum
s-ar crede. lar posibilitatea dezbaterii vine
sd clarifice niste concepte, prin liberul
schimb de opinii, Tn _care chiar vorbitorii,
in timpul propriei interventii, isi lamu-
resc aparentele si fondul, adesea stranii,
la o prima abordare, ale limbajului muzi-
cal contemporan. Se initiaza astfel, in-
tr-un cadru fertil si propice intercomuni-
carii, procesul de circulatie, nu concertis-
tica, ci de constiintd, de reflectare, a unei
lucrari ?agpect iluminat de prezentatorul
concertului, compozitorul Nicolae Bran-
dus). Pentru ducerea la bun sfirsit a
scopului educativ _al Tntrunirilor ar tre-
bui. credem, o mai mare atentie In_alatu-
rarea, in acelasi_concert, a lucrarilor de
stiluri total diferite (s-ar putea programa
concerte axate pe o singura directie, Tnsi-
ruirea lor asigurind caracterul reprezen-
tativ) pentru ca lucrul cel mai greu de
inteles, la Tnceputul initierii muzicale, este
aralelismul estetic. Coexistenta metode-
or creaza deseori nedumerire.

Caracteristica tuturor lucrarilor alese
pentru aceastd prima dezbatere, si putem
crede cd este caracteristica definitorie a
intregii scoli romanesti contemporane, ni
s-a parut a fi atentia dominanta pentru
organizarea muzicala, indiferent de scop
si conceptie momentand. Mai presus de
ideia, sa-i zicem, programatica, se vedea
0 aplecare cétre respectarea legilor perene
ale raportului muzica-timp, imposibil de
neglijat in orice alcatuire sonora. Tn genul
liedului, ce pare dominat de subiectivi-
tatea lecturii  poetice, in  Oratoriul lui
Anatol Vieru, circumscris unei ideatici
proprii, in  muzica electronica (Lucian
Metianu), adesea sugrumata de inventivi-
tate tehnic-timbrald, in toate aparea cu
evidenta grija_pentru organizarea audi-
tiva interesantd, pentru structura ferma
si aspect finit, bine anticipat ca efect. A-
ceasta logica vizibila, seriozitate a meste-
sugului. nu diminua, ci. din contra, po-
tenta evenimentul, surpriza, ingeniozita-
tea. Astfel fiecare piesd avea balanta sa
proprie, echilibru intre premeditare si
efect-surpriza.

Tn acest sens, ,,Melopea” lui Liviu Glo-
deanu organiza celule potrivit seriilor si
elibera strictetea lor prin improvizatie.
Piesa ,,Pithagoreis” de Lucian Metianu
avea ca principiu declarat tocmai mersul
de la organizare spre haos, deci caracte-
ristica ce am cautat s-o luminam mai su«
este chiar axa lucrérii. Liedul determina
singur, ca gen. dialectica inspiratiei de
sursa literard cu rigoarea structurii muzi-
cale. iar Nicolae Coman. el Tnsusi poet si
capabil de o lecturd adinca, supune idea-
tica dedusa din text unul ferm sistem ar-
monic propriu. Si. din nou, Tn ..Clepsidra
11* de Anatol Vieru dualitatea Tntre legic
si efect statea la baza piesei Tn care sur-
prizele (efemeridele) erau cu premeditare
introduse, iar fondul, gindit monoton, de-
venea surprinzator prin prisma acestora.

Discutiile ce au urmat. Interesante, ar fi
fost poate si mai utile daca sala n-ar fi
fost umplutd exclusiv de specialisti sau
de melomani deja cistigati pentru sonori-
tatile mai noi si daca discutia n-ar fi
atacat aspecte prea generale, Tn care mu-
zicienii, terindu-se sa foloseascd termeni
prea restrinsi, ascultau cuminti prelege-
rile de esteticdi muzicala ale nemuzicie-
nilor. Aceastda excelenta initiativa va fi.
desigur, purificatd cu grija de inevitabi-
lele asperitati ale Tnceputului.

Costin Cazaban



Preliminarii

a omisiunil

Pentru Tntelegerea uneia dintre posibilitatile
estetice ale secolului nostru mi se pare utila o
discutie despre ceea ce, cu un termen global si
pretinzind diferentieri, se poate numi expresie
eliptica. Este termenul cel mai apt sa includa
toate figurile de stil care Tn vocabularul specia-
lizat si rebarbativ al retoricii se numesc : litota,
elipsa, entimem etc. si se grupeaza sub forma
figurilor reductive, de asemenea, si ceea ce in
caracterizarile mai putin riguroase ale unei cer-
cetari stilistice Tnvinuite de impresionism sau
subiectivism se deseneaza prin stil eliptic, fleg-
matic, reticent, neemotional. Cu alte cuvinte ma
intereseaza functiile si valoarea pe care le pot
capata, Tn literaturile moderne, suprimarea ex-
presiva, figurile reticentei. Tntr-o scrisoare adre-
satd, in 1937, lui Scott Fitzgerald, romancierul
american Thomas Woolf vorbeste despre scrii-
torii de tipul lui Flaubert, care ,,omit" (leaver-
outers) si despre altii care amplificd, introduc
(putter-inners). Cu o partialitate — in cazul sau
explicabild — pentru_tipul stilistic amplificator,
Woolf opineaza cd Shakespeare, Cervantes sau
Dostoievski ,,vor fi neultati pentru ceea ce au
introdus tot atita vreme cit va fi neuitat Mon-
sieur Flaubert pentru ceea ce a omis". Tn aceste
rinduri Tmi propun sa schitez citeva premize ale
unei posibile discutii despre expresia stilistica
reductivd. despre modalitatile practicate de acei
pe care Woolf 1l numeste , leaver-outers”.

Retorii din vechime s-au ocupat n egala ma-
sura de operatiile augmentative, pe care trebuia
sa le cunoasca autorul unui discurs ,,frumos", cit
si de acelea de suprimare. Amplificarea, la fel
ca si reducerea, tineau de ,,ars bene dicendi".

Cicero recunoaste valoarea ornamentala a fi-

urilor de reducere si forta lor de convingere,
ortd pe care o socoteste egald cu aceea a figu-
rilor amplificative : ,,Pentru a reusi, (in elocin-
td) se cuvine nu numai sa Tngrosi si sa Tnalti
faptgle prin expresie, dar uneori sa le si reduci
si sa le cobori", scrie in De oratore.

Atit el cit si Quintilian se deplaseaza, in con-
sideratiile despre aceste ornamente, de-a lungul
unei serii intensive la ale cdrei extremitati se
afla respectiv hiperbola si procedeele de atenua-
re retoricd. Indiferent cit de nuantat ar stabili
cei doi retori latini distinctiile Tntre reticenta si
litota (plasatd de Quintilian In grupul figurilor
de gin ir(?, pe de o parte, si elipsa (plasata in
capitolul dedicat figurilor de cuvint) pe de alta,
important mi se pare s& subliniez cd retorii cla-
sicl nu_ vad nici o deosebire Tntre figuratia aug-
mentativa si aceea reductiva sub raportul va-
lorii lor ornamentale. Reticenta, suspensia, elip-
sa, litota, tacerea ramin podoabe, a caror folo-
sinta este legiferatd de arta retorica la fel ca
aceea a hiperbolei sau apostrofei. Ideea cd re-
ductia si retinerea pot folosi actiunii_de minare
a unor coduri retorice nu gaseste loc Tn gindirea
stilistica a clasicilor. Ea va fi un cistig al este-
ticii literare moderne. Toate acestea nu ma pot
duce insa_prea departe Tn domeniul Tn care as
vrea sa ma angajez.

Mai importanta mi se pare constatarea for-
mulata de simtul comun, anume ca exista nenu-
marate feluri de a nu spune ceva, de a omite,
ceea ce presupune ideea ca stilul eliptic, reti-
cent. flegmatic, invitd la descoperirea unor co-
notatii variate, mai mult chiar, cad el pretinde un
anumit tip de lectura in care coeficientul de par-
ticipatie al cititorului este dintre cele mai ridica-
te. Tine de esenta literaturii acel ,langaj oblic",
care implicd un sens neproferat, sensul conota-
tiv. stilul literar avind paradoxala calitate de a
dezvalui ascunzind. Aceastd Tnsusire se impune
ca definitorie pentru Tntreaga expresie literara,
de abia atunci cind luam Tn consideratie opera
scriitorilor care ,,omit". Intrebindu-ne despre
determindrile de natura interioara si exterioara

care pot actiona asupra stilului — numit cu un
termen pe_care il folosesc Tn_acceptiunea lui ge-
nerica ,eliptic' — putem ajunge ‘pe un drum

nu foarte ocolit la chestiunea functiilor acestui
stil Tn literaturile modeme si deci la stabilirea
unor particularitati ale elipsei Tn anumite confi-
guratii ale istoriel literare recente.

Ornamente negative ale vechii retorici —
elipsa, litota si celelalte ,.figuri” de suprimare
— se impun ca forme de expresie predilecte
ntr-o literatura, care proclama tabuul redun-
dantei si tinde, Tn mod din ce n ce mai decla-
rat, spre stilul neemotional, alb, neutru, in asa
masura neit putem vorbi despre o ,retoricd ne-
gativa* ca despre retorica posibild presupusa de
literatura contemporana.

Selectia tropilor cu valoare negativa. a_ figu-
rilor cu functie de suprimare este o prima mis-
care Tntr-o tendinta generala care se vrea anti-
retoricd. Demersul poate Tnsa echivala cu o auto-
mistificare. Aspiratia spre ,stilul alb"”, spre acel
,grad zero al scriiturii”, despre care vorbeste
Roland Barthes, este o veleitate periodic reinnoi-
ta n evolutia artei literare, dar mereu deturnata
catre acele zone ale creatiei poetice si gindirii
teoretice, n care se elaboreaza noile retorici.
Este bine cunoscuta dialectica stilului, dialec-
ticd a carei miscare duce invariabil de la pro-
testul anti-retoric vehement spre ,,noua retoricad",
Tragedia stilului ,,neutru™ nu e mult deosebita
de aceea a stilului ,,ornat". Dar desi pretentia la
stilul ,,alb", la neutralitatea stilisticA poate fi
iluzorie, ea asigura, in arta literara, un echilibru
ntre excesul decorativist si asceza stilistica.

Descinzind din vechiul ornament negativ al
retoricilor clasice, expresia eliptica, in toate va-
riantele ei posibile, cunoaste de obicei — si cu
atit mai mult in literaturile moderne — o ‘evo-
lutie marcatd de momente patetice, Tnainte de
a se solidifica Tn tiparele unei ,noi retorici".

Justificarea consideratiilor de fata tine de con-
statarea cad ,,noua retoricd", atit de obsesiv pre-
zentd Tn preocupdrile lingvistilor, _stilistilor si
esteticienilor contemporani, retoricA mai de-

raba constatativa decit normativa este dublatd

e retorica ocultd. Tnca nescrisa. Aceasta nefor-
mulatd retorica s-a dovedit Tnzestrata, mai ales
in ultimele decenii, cu o _enorma putere de
influentare, ba chiar cu fortd coercitiva, datorita
celor mai moderne mijloace de propagandad si
publicitate — mass media. E o retorica domi-
natd, cred, de operatiile reductive.

Roman lakobson observa ca Tn romantism si
simbolism predominad procedeul metaforic (figu-
rile de substituire), in timp ce realismul este
guvernat de metonimie érela’gii de contiguita-
te). ¥ Ne putem Tntreba dacd marea literatura
a ‘secolului nostru ca si. de altfel, subliteratura
cea mai recentd (ma gindesc la productia publi-
citard) nu se caracterizeaza stilistic prin figu-
rile reductive, cu alte cuvinte daca operatiilor
specifice tipurilor de_literaturd studiate de la-
kobson nu 1li se substituie. Tntr-o buna parte din
literatura ce se scrie astazi, operatia de supri-
mare ?

Operatia de suprimare se poate numi. in ca-
zul lui Kafka ,.eludarea motivatiilor" ; in cazul
romancierilor americani etichetati drept beha-
vioristi, ea se poate caracteriza drept o .,steno-
grafie a discursului literar" sau. trecind in do-
meniul tematicii drept o ,,ignorare a psihologi-
cului". Putem vorbi, la sugestia Iui Roland
Barthes, despre un ,,grad zero" al scriiturii atins
de Camus in Strainul sau. Operatia de suori-
mare poate echivala cu ,,desfiintarea semnifica-
tiilor" sau a ,,mitului profunzimii, teoretizate
de adeptii .,noului roman* ai anilor 50 sau cu ex-
tinctia limbajului -consemnata de opera lui Sa-
muel Beckett Cert este ca literatura secolului
nostru ofera conditiile aparitiei unei estetici a
omisiunii, ca cel putin una dintre magistralele
acestei literaturi este dominata de ipostazele ab-
sentei.

Daca acceptam definitia data stilului de catre
Veselovski si reprodusa de Sklovski in eseul
Arta ca procedeu : ,,Meritul stilului constd in a
adaposti maximum de gindire Tntr-un minim
de cuvinte", atunci stilul eliptic pare a fi desti-
natia oricarui efort stilistic si ofera conditiile
optime pentru comunicarea unei gindiri pro-
funde si marcate de tensiune.

Elipsa pretinde, prin Tnsadsi esenta ei. cea mai
intensa colaborare afectiva din partea cititorului.
Descoperirea conotatiilor, citirea Tintre rinduri.
este obligatorie, cantitatea de informatie trans-
misd fiind Tn raport direct cu gradul de parti-
cipate al aceluia caruia Ti este adresat mesajul.
Legatura dintre  sobrietatea absolutd a expre-
siel si 0 extrema elevatie s-a facut de mult. Au-
torul unei franceze devenite traditionale. Do-
mairon, observa ca bartinul Horatiu din trage-

") lakobson, Essais de linguistique generale.
Editions de Minuit, 1963. pp. 62—63 si 244.

r» Roland Barthes, L'Ancienne rhetorique,
Communication 16/1970, p. 203.

la 0 estetica

dia lui Corneille, spunea doar vestitul ,,Qu’il
mourut** (a carei concizie o admira si Voltaire
ca pe un refuz al emfazei) ; Medeea spune :
»Eu !“ si Tn Geneza scrie : ,,Si luminad se facu 1
Concizia pare conditia stilisticd a sublimului.

Datoritd subtextului obligatoriu si a conota-
tiillor multiple, cantitatea de informatie trans-
misa prin vorbirea reticentd poate fi mai mare
si mal nuantatd decit a exprimarii complete.
Intr-un articol despre_Vechea retorica, Roland
Barthes, invocind Logica de la Port-Royal, bre-
viar al gindirii si expresiei clasice, pomeneste,
in ordinea de Idei sugerata de silogismul trun-
chiat — entimemul — despre placerea rationa-
mentului incomplet, despre raportul direct intre
concizia expresiei si surplusului de gindire).

Dar. dupa cum observa Barthes, tehnica enti-
memului clasic este aceea a racursiului. Refa-
cerea intregului, completarea golului se produce
lesnicios, tot printr-o operatie logicd. Profunzi-
mea expresiei eliptice n literaturile moderne
este de alta natura. Ea rezulta din citeva carac-
tere specifice ale figurilor de suprimare, printre
ele mult invocata si compromisa ambiguitate.
Indeterminarea expresiei reticente se Impune
incontestabil, daca pentru necesitatile demon-
stratiei luam in consideratie punctuf extrem al
seriei de figuri reductive : tacerea. Simtul co-
mun intuieste aceasta ambiguitate atunci cind se
Tntreaba ce vrea sa spuna o tacere, cind afirma
cd exista ,tacere si tdcere**. EXxista tdcerea
,goald" dupd cum existd tacerea _redundanta.
EXista, se stie, taceri ostentative. Tncapatinate,
rusinate, pline de Tnteles, etc. Tacerea poate fi
indiciul unui proces de interiorizare, de absorb-
tie a unor fapte exterioare Tn zonele intime ale
afectivitatii  (,,Heard melodies are sweet, but
those unheard | Are sweeter”, exclama Keats
in fata scenei cimpenesti de pe urna greceasca;
si sinestezia lul poate fi extinsa pentru a expri-
ma gradul de intensitate pe care-1 capata fap-
tele exprimabile cind patrund in regiunea tace-
rii). Tacerea poate proveni din constiinta unei
inadecvari Tntre vorbirea omeneasca si nevoile
spirituale ale fiintei umane. De aceea, la origi-
nea unei ipotetice retorici a tacerii, poate sta
dorinta unui contact direct cu esentele. Tacerea
poate fi pura absentd, hiat, dar si In acest caz.
pentru a deveni un fapt stilistic, ea trebuie sa
transmitd o cantitate de informatie, asa cum
transmit spatiile ,albe” din conversatiile sau
monologurile personajelor lui Beckett. Tacerile
cu valoare stilistica, tacerile, din punct de ve-
dere literar, expresive sint totdeauna ,,pline de
nteles”, chiar daca Tntelesul se lasa greu tradus.
Aceastd dificultate stimulatoare pentru receptor
poate fi Tnsotitd de oarecare seductie. Sensul
tacerii literare fiind conotativ, el se impune cu
mai multa sau mai putina claritate — Tn con-
text. O tacere care nu exprima ceva — fie si o
Tntrerupere semnificativa a gindirii. un hiat in-
terior — nu este un fapt de stil. Determinarea
pragului, dincolo de care o tacere devine lip-
sita de sens, de conotatie. inapta_sd comunice
vreo informatie este foarte dificila, mai ales
ntr-o civilizatie ca aceea a momentului actual,
civilizatie care precipita vertiginos retorizarea
metaforelor negative. Tn Figures, Gerard Genette

omeneste de anumite tonomate care, n schim-
ul unei monede egale cu aceea introdusa pen-
tru ascultarea celui mai recent disc, ofera o
duratd de tacere egald cu aceea a discului. Lec-
tia acestei inventii, pare clara : ,,...intr-o civili-
zatie a zgomotului tacerea trebuie si ea pro-
dusa, este fructul unei tehnici si obiectul unui
comert (..) Tot asa Tntr-o civilizatie a sensului,
dacd nu exista loc pentru obiecte Tntr-adevar
lipsite de semnificatie (s.a) ramine posibil sd
produci obiecte incarcate de semnificatie. Tn asa
fel Tneit aceste semnificatii sa se anuleze, sa «e
disperseze sau sa se rezoarba...".

Dar Tnainte de a fi un obiect de fabricatie, un
element al unei retorici care, de altfel, depa-
seste cu mult teritoriul langajului. tacerea — in-
trerupere a discursului — a fost una dintre figu-
rile cele mai expresive, tocmai pentru ca tra-
ducea un refuz al codului, deci promitea o po-
sibila Tnnoire. Secventa suprimata se poate re-
constitui mai usor sau mai greu, refuzul codului
poate tine de ratiuni dintre cele mai diverse si
acest refuz poate naste, la rindul sau. un cod.
mai usor sau mai greu Inteligibil. Se stie Tnsa
ca spunind mai putin poti sa spui mai mult. Este
ceea ce urmaresc in ultimd instantd toate figu-
rile reductive si izbutesc uneori cu stralucire,
n unele dintre cele mai subtile si sofisticaie
domenii ale gindirii, cum este cel al ironiei.
Dar acceptind polisemantismul tacerii, trebuie
sd observam ca reconstituirea unei secvente su-
primate. refacerea codului Tntrerupt cere din
partea celui caruia 7i este adresatda ,tacerea"”
semnificativd un efort deosebit de particloatie
afectiva si intelectuala. Tntelegerea, decodarea
nu se petrec totdeauna Tn zonele clare ale con-
stiintei. Ca si Tn cazul simbolului transpunerea
tacerii stilistice Tn termeni notionall este adesea
pe cit de anevoioasa, oe atit de inutila. ,, Tradu-
cerea” exacta a tacerilor din teatrul lui Cehov.
taceri a caror valoare stilistica a suscitat atitea
comentarii, tdceri, a cdror ormtere ar lipsi tex-
tul de tonalitatea lui specifica, este o operatie
greu de Tntreprins. Ramine sa afirmadm ca. din
punct de vedere stilistic, momentul extrem al
gamei figurilor ,negative0 — tdcerea — face
parte, ca si simbolul, din categoria faptelor de
stil niciodata perfect epuizabile, Decisiv nsd
pentru citirea conotativa a unei intreruperi ,,ex-
presive” a discursului. Tntrerupere ce poate fi
0 elipsa, o suspensie sau o tdcere, mi se pa-e
actul plasarii Tn context. Fara perceperea rad’a-
tiilor pe care le proiecteaza asupra spatiului alb.
discursul Tnconjurdtor, sensurile subiacente ale
unei figuri negative nu pot C descifrat».

Vera Calin

= SCULPTURI MAGNETICE.  fara
Centrul national de artda contem-
porana a organizat, la Paris, 0 ex-
pozitie cuprinzind operele sculpto-
rului Takis. La Tnceput, sculptorul
grec folosea  materiale  clasice.
El este unu] dintre principalii crea-
tori ai artei lumino-cinetice. De
vreo cincisprezece ani. de cind s-a

sa lase impresia unei bio-
grafii — autorul Tnsusi recunoscind
Cook ramine In  umbra
sale — cartea este o
ntr-un stil
aproape de conversatie, a teme-
Inttmplari (British  book

ca omul
realizarilor
repovestire,

rarelor
news oct. 1972).

e Cu prilejul Tmplinirii a 20 de

JICAR*
sculptura de

COSTEL BADEA

glosar |

Memorialistii

Revin la o idee pe care am exprimat-o de
mai multe ori pina acum (ultima data foarte
recent, chiar in aceasta rubricd) anume ca
memorialistica (vreau sa spun marea memo-
rialistica, cea care se impune Tn planul artei
literare) e totdeauna opera de imaginatie. La
Rochefoucauld cind spunea cu intentia de a
discredita Memoriile lui Retz: ,,son imagina-
tion lui fournit plus que sa memoire' nu fa-
cea altceva decit sa dea formula exactd a
artei memorialistului. Numai decit trebuie
sa observam ca formula se aplica in definitiv
tuturor operelor literare care nareaza, indi-
ferent daca sint romane, nuvele, povestiri etc.
sau memorii, amintiri, autobiografii etc. Asta
nu Tnseamna ca formula e prea largd si deci
nu determina precis speciile, ci Tnseamna ca
intre memorialistica si fictiune exista ceva
fundamental comun. In calitate de cititor nu
fac o radicala deosebire Tntre Saint-Simon si
Balzac sau Tolstoi. Bineinteles, in ordinea
compozitiei, adica a dezvoltarii temei si a
orinduirii elementelor, a Tmplinirii operel ca
intreg, fictiunea se supune unor obligatii de
circ memorialistica e Tn aparenta scutita, si
se bucura de niste libertati pe care, in apa-
rentd. memorialistica nu le are. Functia in-
ventiva are un rol incomparabil mai vadit in
fictiune. Dar ea nu lipseste cu totul nici din
memorialistica, atit Tn ce priveste Tncadrarea
si economia ansamblului, cit ti Tn pricinta
naratiei. adica a faptelor, a planului anecdo-
tic si dramatic. Memorialistul e presupus a
relata fapte veridice pe cind autorul de fic-

fapte inventate. Dar de cite ori can-
titatea de inrentie nu se Intimpla sa fie poate

mai redusa in mari opere de fictiune decit

in celebre memorii "

Sigur. nu trebuie sa incurcam borcanele:
distinctia este functional necesara si justi-
ficata. iar prezumtia de veridicitate in me-
morialistica si de inrentie in fictiune ramine
si trebuie sda ramina mai mult sau mai putin

constanta.

VASILE SPERANTA

Lemn ars

M-a absorbit padurea si fumega sub nori
Lemn ars din singe slobod suflare
de cocori,
Am gingavit cu ramul, apoi am adormit
Ca radacina-n visul padurii de granit #-
Un pod de rana stinsa spre cerul pogorit
Sa soarba din extazul ce-i declansat din git.
In scoarta vintul bate tonalitati amare
A capat de lumina izvorul de cintare —
La cumpana visarii Tntors setos sa bea
Precum in lemn nascutul din amintiri
de stea-
Deodat ma simt aevea urmind pasii
cuminti—
Padurea-s eu — strainul, ratacitorul print ?
Un brat cade cu-o frunza, un ochi
se-aprinde-n fruct.
Piciorul mai visleste, Tn crengi-spre
nefntrerupt.

E-o dimineata noua

Pe raze urca slobod In jind consoane surde
E-o dimineata noua ce gura isi ascunde,
Tn iarbd arde Tnca o stea cazuta sfint
Bolnava de lumina-i atrasa de pamint.
Miros de lume-n stele ! Si-n tirul ierbii-un
ninge

De ins rotund amestec de praf ee se
resfringe,

Supremi adorare ce iartd marea burtd
Desert sub ritm si Pace, de sine stire-
absurda.
Miros de stele-n lume. O boald de rotire
Da gindului saminta si diminetii fire.
Tesuturile cinta la irigarea dulce
Modelul prinde aripi, nu-i cine sa se culce.
Pe raze calcd timpul de viatd se tot mira
Addugat la viata, pamintul surd respira.

DAN NICOLESCU

Un tremur

Spre calzi fiori nebanuit in noapte
preludiu recii fugi ma desfasor
rememorat de prabusitul cor

ce limpede-mi refuza surde soapte

Si-n rare lumi adulmec statuete

cu ochii dusi spre ceara lor stelara
ritmind Tn neputinte desuete

un tremur de meduza milenara

Numai soptind

Numai soptind, spre noaptea lunarelor

satire
ne-om Tndrepta cu tainic si refuzat contur
— uitati! din limanuri — si-n limpede

ochire

vom Tnnoi auzul cu rozul cel mai pur

| revista straina

simplu,

noiembrie 1972).

* ,MEMORIILE AFRICII DE LA
ORIGINI PINA 1IN

lar lacul dintre note, o tainica geneza

de asteptari si friguri, nascind un infinit
un cearcan intre fapte, o zare mai deschisa
va deveni un suflet de Printre noi ivit—

Singur, in litanii va prelungi cenusa
unor demult pierdute, extatic, nefiinti
Si-n zvonul neprielnic cohortele de sfinti
Sub luna obosita Tncet isi scot manusa

Subtire vint

Alunecind in cercuri spre dunga si spre
teama

se scuturd aiurea o floare de salcim
cuvint primavaratec rosteste-te si ia-ma
drept ochiul ce Tndreaptd un zvon spre
alt tarim.

Atit visez la zarea culorilor depline

ca cerul mi se taie; Tn ochi subtire virft
cu aripi coborite spre margini de coline.
Gramezilor de nouri ma narui inspre cinL

ulei, treizeci si sapte guase doua e DOl DINTRE CElI MAI CU-
vitrouri, doud tapiserii,
de litografii, saptezeci si trei gra-
vuri, precum si un mare numar de
afise si llustratii. (Le Monde, 16

NOSCUTI cineasti din Columbia,
si trei dintre colaboratorii  lor.
6int detinuti Tn  Tnchisoarea din
Bogota, Tn  conditii extrem de
grele, de la data de 5 |lulie, a.c.
Acestia sint : Carlos Alvarez si so-
tia sa, Manuel Vargas. Gabriella
Samper si Jorge ~Morante. Ei as-
teapta sa se Infatiseze Consiliului

cincizeci

ZILELE

stabilit la Paris, a Tntreprins cer-
cetari asupra efectelor estetice ob-
tinute prin utilizarea electromag-
netilor.

In lucrarile sale mai recente. Ta-
kis revine, adesea, la efectele lu-
mipoase. completindu-le cu sunete.

A utilizat, de asemenea, feno-
mene de atractie care se manifesta
in interiorul unor elemente lichide.

(Breves nouvelles de France, oct.
1972).

= MUZEUL DIN KOSZALIN
(POLONIA) si-a Tmbogatit tezaurul
cu 0 ambarcatiune descoperita re-
cent pe fundul lacului din Drze-
wicz. districtul Chojnice, de cétre
un grup de scafandri. Ambarca-
tiunea este lunga de 15 m. lucrata
dintr-o singura bucatd de lemn si
dateaza din secolul al XIV-lea.
(Hebd. polonez 43/1972).

= CU OCAZIA BICENTENARU-
LUI primei calatorii a Capitanului
Cook, efectuata intre anii 1768 si
1771 precum si a celei de-a doua
calatorii. Editura Collins a publicat
un nou volum ,,Céapitanul Cook™ de
Alistar Maclean adaugire la rela-
tarile explorarilor celebrului navi-
gator. Fara pretentie de eruditie,

ani de la moartea lui Paul Eluard,
(18 noiembrie. 1952). s-au desfasu-
rat. la Varnisseux. o serie de ma-
nifestari. si anume : o expozitie si
o conferinta, privind viata si opera
lui Paul Eluard ; un spectacol-
ulontaj ,,Paul Eluard** : un specta-
col pentru copii, realizat pe baza
unei povestiri a lui Eluard. intitu-
lat : ,,Grindel”. (Se stie ca numele

adevarat al poetului este Eugene
Grindel, si cd s-a nascut la 14 de-
cembrie 1895, in orasul normand
Saint Denis). (L'Humanite, no-
iembrie 1972).

= REUNITE SUB TITLUL ,Vi-
sages de la France*], mai mult de
400 de fotografii sint expuse la
Moscova. In Sala Manejului. Ima-
gini datorite unor renumiti foto-
grafi contemporani, precum si pri-
mele fotografii realizate Tn secolul
al X1X-lea de Nadar si Dideri.
(Braves nouvelles de France, oct.
1972).

= CHAGALL LA BUDAPESTA.
In cele sase mari sdli ale Galeriei
de Arte Frumoase din Budapesta,
a fost organizata, de citeva sapta-
mini, o retrospectivd Chagall,
care cuprinde : zece tablouri 1n

NOASTRE", se Intituleaza cartea
care cuprinde istoria tuturor po-
poarelor africane. De la continen-
tul martor si leagan al umanitatii,
la dinastiile egiptene din al
XXIlll-lea secol Tnaintea erei noas-
tre, pina la decolonizare si inde-
pendentd, cititorul poate afla un
adevarat univers al stiintei, frumu-
setii, luptei si poeziei. Editura Ro-
bert Lafont a tiparit acest ansam-
blu impresionant, realizat de un
colectiv condus de Robert Corne-
vin, secretar perpetuu al Acade-
miei de stiinte d'Outre-Mer. (Lcs
Nouvelles Llttaraires, 13—19 nov.
1972).

= UN DICTIONAR DESPRE
POETUL GERMAN IIOLDERLIN
(1770—1843) va fl pus la punct de
catre Institutul de Studii Germa-
nice al Universitatii tehnice din
Aix-la-Chapelle, datorita unei do-
natii de 80 de mii de marci facuta
n acest scop de catre Fundatia
Uzinelor Volkswagen din Hanovra.
Dictionarul, a carui alcatuire va
dura aproape doi ani, va functiona
prin  mijloace electronice.

de razboi, fiind Tnvinuit! de delict
de opinie si de ,,subversiune".
Participants  Festivalului din Pe-
saro, criticii si invitatii, au semnat
0 scrisoare de protest, adresata gu-
vernului. Membrii juriului Festiva-
lului din Mannheim au adresat, de

asemenea, un mesaj guvernului,
cerind eliberarea imediata a celor
detinuti. (Le Monde, 16 noiembrie.
1972).

= SOCIETATEA  STIINTIFICA
DIN GDANSK publica in Editura
,Ossolineum”. cu ocazia celei de-a
175-a aniversari a imnului national
polonez, cértea ,,Polonia nu a mu-
rit" de Jan Pasonsky. Autorul co-
menteaza Tn aceasta lucrare Tmpre-
jurdrile In care s-a scris mazurca
~Polonia nu a murit", cel mai
popular dintre cintecele nationale
poloneze (devenit imn national Tn
1926), compus Tn 1797 de J. Wybicki
pentru Legiunile poloneze formate
in Italia. El prezinta aci diferitele
versiuni ale cintecului si evoca ro-
lul ce l-a jucat Tn luptele pentru
eliberarea Poloniei. (Hebd. polonez
45/1972).

S. p. Z,

Nu ne intereseaza aici valoarea documen-
tara a memoriilor : din acest punct de ve-
dere ele trebuiesc, fireste, luate sub beneficiu
de inventar. Dar din punctul de vedere al
artei literare e cu desavirsire irelevant a de-
nunta inexactitatile sau chiar minciunile me-
morialistului. Un mare memorialist, ca orice
mare scriitor, nu ,,reproduce' pur si simplu
realitatea obiectiva, ci Ti_imprima marca ge-
niului sau. El instaureaza o imagine a socle-
tatii si a epocii a carei veracitate profunda
nu pierde, ci din contra, cistiga prin pasiunea
autorului, care dilata, deformeaza, inventa si
pind la urma impune lucrurilor o coherenta
si 0 plauzabilitate ce le lipseste in prima ins-
tanta (sau, in tot cazul, e de o alta naturd).
A contesta adevarul unei mari opere de me-
morialistica pe temeiul inexactitatilor de a-
manunt sau al mitomaniei autorului e pura
prostie. Opera e cu atit mai adevarata cu cit
imaginatia memorialistului e mai puternica.
Bineinteles, nu vreau sd spun ca adevarul
operei e in raport cu minciunile pe care e-
ventual le contine : ele sint indiferente din
punctul de vedere estetic, iar adevarul la care
ma refer e de ordin estetic. El nu-l infirma
ci Tl Tntareste pe cel istoric. Dar ceea ce im-
portd nu e atit asa-numitul ,,adevar istoric"
asupra caruia chiar sprijiniti pe documente,
istoriografii se pun greu de acord, ci adevarul
profund al istoriei, cel pe care Marx 7l gasea
mai _curind Tn Balzac decit Tn tratatele de
specialitate.

Asadar, Saint-Simon si Balzac, Retz si
Stendhal sint mai putin deosebiti prin, faptul

ca unii sint romancieri iar ceilalti memoria-
listi, adicd mai putin deosebiti prin fictiune
decit sint apropiati prin puterea imaginatiei.
Si Tmi pare, dealtminteri, clar ca Balzac e
structural mai apropiat de Saint-Simon iar
Retz de Stendhal.

Alexandra Paleologu

cartea straina

Un scriitor
marocan

Reprezentant al literaturii marocane con-
temporane, Mohamed-Aziz Lahbabi*feste unul
dintre cei mai fecunzi scriitori din spatiul li-
terar amintit. Opera sa cuprinde volume de
poezii, dintre care unele traduse Tn limbi de
circulatie, cum ar fi ,,Ciuturile sperantei’’, e-
seuri ca ,,Personalismul musulman®™ (Paris,
Presses Unlversitaires de France), scenarii ca
,,Dezradacinatii'’, monografii, antologii precum
,.Florilegiul poetic arab si berber", romane ca
,»Mizerii ti lumini*, scos n cinci editii, sau ca
acesta mai recent, ,,Sperantd hoinard".

Mohamed-Aziz Lahbabi si-a Tnceput stu-
diile la liceul de notorietate islamica Monlay
Idriss, continuindu-le apoi la Sorbona, ceea ce
ii Tnlesneste familiarizarea cu limba franceza
dar si contactul cu lumea spirituala europeana.
Lahbabi duce Tn paralel o intensa activitate
de profesor, fiind titularul catedrei de filozo-
fie a Universitatii din Rabat. Asupra operei
tale au fost sustinute mai multe lucrari uni-

versitare, dintre care amintim : ,,11 Personna-
lismo filozofia specifi a dei Musulmani** (Uni-
versitatea din Palermo, 1967) ; ,,Il Pensiero di

Mohamed-Aziz Lahbabi (Universitatea din
Milano, 1968) ; ,,Les fondements de Vanthro-
pologie philosophique dans le personnalisme
realiste™ SUniversitatea Saint-Joseph,  Bey-
routh 1971).

Lucid Tn fata misterelor existentei, Lahbabi
este un cautator de cai noi pentru depasirea
conditiei de Tnchistare umana in general si
sociala Tn special.' Acesta este de fapt si su-
biectul romanului ,,Sperantd hoinarda™, Ac-
tiunea are doua parti distincte, egale ins3
prin destinul personajelor care se fntilnesc
conduse de 0 mina nevazuta. Fara a exagera,
se poate spune ca acest roman este o oglinda
fidela a mentalitatilor diferite dintre generatii.
Mai precis, ciocnirea se da Tntre generatia
veche, conservatoare de traditii si obiceiuri
dictate nu de personalitatea fiecaruia, ci de
interesul de castd si exponentii curentului
novator, in continua tendintd de promovare a
ideilor de progres social.

Romanul se Tncheie fara acel ,,happy end"
P- care de obicei il au povestirile orientale.
El sfirteste sub semnul de intrebare al reusi-
tei lui Azim, a carui actiune matrimoniala are
rezonante profunde Tn felul de gindire si de
existenta al lumii sale.

Singularitatea acestui roman nu consta nu-
mai in ritmul care poate sd surprindd. Tnsusi
autorul se explicd pe sine si prin sine pe ma-
rocan, situatia lui Tn lume si Tn societate. D.ris,
eroul cartii, stie ca 7i este frica ,sa se pri-
veascad cu franchete si seninatate'. Dar, ne
spune autorul, ,,absenta fatd de el Tnsusi nu
este totald™.

Romanul exceleazda, mai ales Tn descrierea
peisajelor marocane, superbe ,,gradini care
respird lumina cu toate plantele si florile lor™.
Civilizatia circula prin toate acestea cu oare-
care angoasa Si tristete, cum spune Tnsusi
Lahbabi ; ,Istoria noastra merge Tn contra-
sens cu natura. Din marele infinit al plecarii,
ajungem la infinitul virstei mature, unde cal-
culul se substituie spontaneitatii, seceta con-
formismului social, fragezimii si elanurilor
generoase ale adolescentei. Ceea ce este grav
e totdeauna trist".

Cataloagele editurilor pariziene, bogate 1n
opere anglo-saxone, germane, rusesti, italiene,
vadesc un interes tot mai sustinut, pentru li-
teraturile izolate. Numele lui Mohamed-Aziz
Lahbabi se Tnscrie pe linia unor succese in-
contestabile ale unor poeti si prozatori ai celei
de a treia lumi ca algerianul Mouloud Fe-
raoun, ca arabii Ahmed Sefrioni, Mohammed
Dib pentru a ne limita numai la acestia. Em-
manuel Robles citeste Tn aceste destine afir-
marea perenitatii unor civilizatii totdeauna
pline de forta si tinerete, capabile s& reinvie
mereu din propria lor dirzenie si prejude-
cata.

Paul Emanuel

*) Mohamed-Aziz Lahbabi: ,,Espoir vaga-
bond“. Ed. L’amitie par le livre (1972)

¢/6T JIH9NTION G¢



28 NOIEMBRIE ZIUA PROCLAMARII INDEPENDENTEI ALBANIEI

cetatea neinfrint

Cind trimisii sultanului se Tndepartara, ne-am
dat seama ca razboiul era de neinlaturat. Ei
facusera fel de fel de presiuni ca sa acceptam
vasalitatea. Apoi isi dadura arama pe fata, spu-
nind cd ne vor Tnvinge pe calea armelor.

— Va incredeti prea mult in zidurile cetatilor
voastre — ne-au spus ei. Dar chiar daca ele
sint _de necucerit, le vom Tnconjura cu inelul
de fier al blocadei si va vom inflaminzi, silin-
du-va sa va predati. La vremea secerisului, veti
privi, cerul ca pe o cimpie semanata, iar luna
0 sd_ Vi se para secera.

Stiam.ca mai de vreme sau tirziu, vor veni.

Stiam, deasemeni, c& ei nu vor trimite o ex-
peditie de pedeapsa, ca aceia pe care Ghierghi
al nostru a nimicit-o la Torvioli. ci multimea
fard de sfirsit a celei mai mari ostiri din lume.

Cetatea noastra, cea dintii, trebuia sd Tnfrunte
navala, De-a lungul intregei primaveri ntari-
ram zidurile, refacuram meterezele, mariram
rezervele de arme si de merinde, pregatind zi
si noapte pe cei tineri pentru lupta. La urma
vestea sosi cd pornisera. Se miscau ncet. La
mijlocul lunii iunie trecura hotarele noastre.
Peste 0 zi, Ghierghi veni sa inspecteze cetatea.
Dupa tactica lui obisnuitd, alese lupta Tn afara

~zidurilor.

Inchiseram portile grele si asteptaram vraj-
masul. Tncd nu se luminase bine, de ziua, cind
unul din strdjeri dadu alarma vestindu-ne cd
departe in zare se vede o negura galbenda. Era
colbul stirriit de oastea dusmana.

Turcii ajunsera sub cetate. Toata ziua Tsl
orinduira trupele..-In jurul zidurilor.

Ugurlu Tursun-pasa,. comandantul, suprem al
trupelor, stdtea singur in picioare in'fata cor-
tului -privind» cum peste . relieful ciudat al pa-
mintului — peste care, cadea, odata cu Tnse-

LLA2AR NIKOILA i Partizan

rarea, mizga_ din. aer, se naltau corturile ulti-
melor unitati proaspat sosite. .

Acum ostenii marei sale armate se -miscau
fara de Tncetare, Tntr-un vuiet prelung de gla-
suri, de porunci, de tropot si nechezari de
cai si alte zgomote ciudate. Tursun-pasa Tsi
vedea oamenii alergind cind Tntr-o 1parte, cind
Intr-alta, cu alte si alte corturi. Inconjurind cu
Incetul cetatea.

Tursun-pasa suspina adine. Ori de cite ori se
aflase sub zidurile unei cetati pe care trebuia sa
0 cucereasca, .simtise teama si tulburarea necu-
noscutului cu care_trebuia sa »e masoare. Acum,
Tnaintea lui se Tnalta o cetate sumbra. Cind o
vazu, aidoma, cu ochii lui, maretia ei Tmpie-
trita 7i trezi Tn suflet tristetea. Se glndea la
arhitectul care o planuise, construind astfel
straniile Tncaperi,. incit totul s& para ciudat, de
la pozitia locului ales, menit sa infrunte veacu-
rile, si pind la flamura nfipta pe primul mete-
rez, o flamura Tnfricosatoare, rosie, cu o pasare
neagra, in mijloc, bicefala. o o

Isi lua Tncet ochii de la cetate, privindu-si din
nou ostile desfasurate. Si pentru ca pe pamint
cadea inserarea, multimea nesfirsitd a corturi-
lor parea ca pluteste in vadzduh, ca o negurd
deasd. Se vedeau, puzderie, corturile frumoase
ale spahiilor, unitatile curzilor, persienilor, ta-
tarilor, caucazienilor si calmucilor, iar mai de-
parte, unde ochiul comandantului suorem nu
mai putea deslusi nimic, se Tnghesuia gloata tru-
pelor de voluntari. Treptat totul se rinduia si
Tncepind din acei ceas, 0 mare parte din oaste

atipi. .

'gémilele despovarate »e lasasera la pamint,
motdind ca oamenii. Acum, cind seara pogo-
rise de mult, siluetele lor pareau aidoma unor
mur.ti scunzi ai pacii.

Privindu-le, pe Tursun-pasa fi apuca un dor
de Anatolia. Multe amintiri li trecura prin fata
ochilor de-a.lungul drumului, si mai_ales, cind
armata intra in tara albanezilor si vazu' pentru
Intlid.- oara muntii lor infricosatori. Asta se in-
timplase. intrio dimineatd Tntunecata. EFa obo-
sit si picotea pe cal, cind, din toate partile, se
auzira cuvintele ,dagllar, dagllar”, rostite
parca altfel, cu teama. El vazu cad ofiterii sai
Indltau capetele tot mai sus, cind in stingd,
cind In dreapta, ca sa vada mai bine La rindu-i.
ridica si el capul si privi muntii Tndelung. Nici-
odata nu vazuse astfel de munti. Pareau un
cosmar care te apasa fara Tncetare, nelasindu-te
sa te trezesti' din somn. Pamintul si pietrele se
rasucisera, cu furie, drept spre cer, infruntind
si Tnfringind.legile naturii,

Tn timpul marsului observase cd privelistea
muntilor 11 nelinistea pe ofiterii de sub co-
manda lui. Acestia vorbeau mereu de cimpia
albaneza care trebuia sa le iasd Tnainte ca o
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oazd Tn mijlocul desertului. Armata care se
misca domol, tira dupa sine, laolaltd cu armele
si echipamentul, umbra grea a muntilor. Era
cel mai lung si cel mai istovitor mars din viata
lui de ostas. Drumul cel vechi, numit Egnatia,
ramas de pe vremea romanilor, plin de hir-
toaf)e, dres pe alocuri de detasamentele spe-
ciale, care mergeau dupa avangarda, pajea ca
nu se mai sfirseste.

Tursun-pasa Isi privi un timp miinile subtiri
cu degete lungi. Pe unul din degete purta un
inel mare cu rubin. Apoi rotindu-si privirea,
zari ibricul de arama si Ti veni iar in minte
casa lui mare si luxoasa din Brusa,

Se gindi ca poate venise vremea sa traiasca
zile mai tihnite Tn caminul lui, desi nu Tmpli-
nise virsta retragerii. Era incd tinar si viguros,
dar de curind in sufletul sdu cooorise o umbra
adincd de tristete. El care Tsi traise viata n
campanii si lupte, acum ar fi fost fericit srd se
retraga Tn Anatolia lui linistitd. Vroia sa se re-
traga la timp Tnainte de a cadea, sd se rosto-
goleasca adine, pentru totdeauna. Stia prea
bine ca Tn povirnis. nu se va mai ridica nici-
cind. Tmparatia se largea zi de zi. Era limpede
ca trimitindu-1 imf)otriva lui  Skender'oeg, sul-
tanul Ti acorda ultima sansa. Nu era pentru
Tntiia oard cind sultanul proceda astfel, trimi-
tind In cele mai crincene razboaie pe cei_carora
le acorda ultima sansi, Tncredintat fiind ca
asaltul celui dezniddjduit nu cunoaste mila.

Tursun-pasa se ridicd Tn picioare si o bucatd
de vreme strabatu cortul, calcind apasat pe co-
vorul gros. Apoi se apleca din nou peste minder
si dintr-o geanta de piele sepase un maldar de
hirtii si de cartoane. Printre ele era si planul
cetdtii. Puse cartonul cel gros pe genunchi si Tsi
atinti_privirile asupra-i. Acolo era Tnsemnat to-

tul : Tnaltimea zidurilor si a meterezelor, supra-'

fata locului Tn Tntregime, poarta principala si

oarta cea mica dispre nord, partea srtincoasa a
ocului si ceacimpeneasca, santul dinaintea por-
tii principale, colinele dinspre apus, riul. Tn trei-
patru locuri cel care Tntocmise planul pusese
semne de intrebare de culoare rosie. Ele aratau
locurile unde banuia cd sint instalate tuburile
de apa care alimentau cetatea. Si Tursun-pasa
privi Tndelung semnele de Tntrebare.

Hotariram sa le darimam drumul subteran in
noaptea de 26 iulie, cind ne daduram seama ca
nu vor mai sdpa mai departe.

Asta Tnsemna ca Tn aceeasi noapte, sau _cel
mult a doua zi, ei il vor strapunge. Prabusirea
trebuia sd se petreaca linga temelii, acolo unde
adincimea subteranului era mai mare ca_ ori-
unde, si deci si calitatea de pamint pravalita.

Prabusirea o facuram cu ajutorul unei canti-
tati mici de praf de pusca pe care am grama-
dit-o intr-o groapa adinca, deschisa tocmai la
punctul fixat. Dupa explozie am mers cu grija
de-a lungul subteranei pina la locul prabusirii.
Nu avu loc nici o tentativa, nici din partea celor
ngropati Tnlauntru, nici din partea celor de
afara, pentru a deschide un canal de scapare.
Se pare cd isi daduserd seama ca ar fi fost za-
darnic. Intr-adevar, orice Tncercare de a iesi la
lumind era cu neputinta.

La nceput, sub noi era liniste. Nu-ti venea
sa crezi ca la doi metri numai se gaseau ostasi
cu zecile, Tnarmati pina in dinti. Dar linistea
asta a fost doar la Tnceput. In zilele urmatoare,
mai cu seamd Tn timpul noptii, dacd puneai
urechea la pamint, puteai sa auzi gemetele si
urletele lor Ce s-a_ intimplat acolo Tnauntru,
nimeni n-ar putea sa spuna.

Cu Tncetul gemetele si urletele lor s-au facut
tot mai slabe pina <ind s-au stins pentru tot-
deauna si Tn subteranele cetdtii se asternu iar
linistea.

E un zaduf cumplit. Soarele arde ziua in-
treaga si pe cer nu se zdreste nici un nor. In
campiile dimprejur se secera griul. Ne sange-
reaza inima cind vedem cum cade griul sub se-
cerile lor, tinute de mfiini_minjite cu singe.

Si _pretutindeni, inconjurind cetatea, pamintul
e plin de gropi si santuri. De doud saptamini
cauta cu Tndirjire apeductul cetatii. Sapa pre-
tutindeni. Zile" de-a rindul au cercetat albia
riului, apoi Tncepura sa sape Tn_mai multe
leruri. Sapaturile le conduce, dupa cit se pare,
un om priceput, pentru cd ei sapa tocmai in
locurile pe unde trecea apeductul.

Intr-adevar, apeductul cel vechi trecea pe
acolo pe unde ei sapd, iar dacd noi n-am fi
prevazut din vreme asediul acesta indelungat
si n-am fi deschis alt drum apei, ne-ar fi ni-
micit. Apeductul face acum un drum lung sl
plin_de ocoluri.

Gasirea apeductului, iatd cum sperda ei ca
ne vor Infringe. Tunurile s-au dovedit ne-
putincioase. Vor acum sa ne Tnfringa prin sete,
taindn-ne apa. Am finceput sa sdapam un put
adine Tn subteranele cetatii. Daca vom da de
apa sau nu. e greu de prevazut. Deocamdata
Tntrebarea asta ne std ca un piron In cap, zi
si noapte.

Planul lor este limpede: dupa tdierea apei
re vor cere pentru ultima oara sa ne predam.

|_uceafarul

Revista editata de

5 UNIUNEA SCRIITORILOR

din REPUBLICA SOCIALISTA

ROMANIA

Revista noastrd a prezentat Tn doua rinduri
fragmente din romanul GENERALUL ARMA-
TEI MOARTE, al cunoscutului prozator al-
banez Ismail Kadare, roman foarte bine pri-
mit de critica europeana si care va aparea
curind n traducere romaneasca.

In numarul de fatd publicam fragmente
dintr-un roman recent al aceluiasi autor.
CETATEA NEINFRINTA, carte de o Tnalta
tinuta artisticd, patrunsa de un puternic suflu
epic si patriotic. Aceasta operd evoca trecutul
ntunecat al Albaniei milenare, lupta eroica
a acestei tari care, azi, in al saizecilea an al
independentei sale nationale (dobindita in
1912) cunoaste bucuria idealurilor Tmrllinite.

iar daca noi nu vom primi conditiile impuse,
ne vor ataca dupa citeva saptamini, Tnainte de
a porni sa cada ploile.

uk

S-au Tmplinit doua luni de cind sintem ase-
diati. Ne-au obosit ochii tot privindu-i. Se n-
virtesc cu zecile de mii, acolo jos, in cimpie.
De unde ies aceste hoarde, cum’izbutesc sa se
inteleagd. asa amestecate cum sint, unde se duc,
ce vor si cine le-a zamislit?

Acum iIntreprind ceva cu totul de ne-
nteles pentru noi. Mii de ostasi, pe jumatate
gol. sub soarele care frige, ridicd un gard
urias, jur-imprejurul cetatii. La ce foloseste
acest gard, e cu neputinta sa Tintelegi. Poate
ca ei se tem de vreun atac nocturn neagteptat,
din partea noastrda, de un, asalt neprevazut al
lui Ghierghi si Tn Tncdierare, n toiul ei, s& nu
se furiseze noi Tntariri ale sale, in cetate.

De trei zile ne framintam Tncercind sa ghi-
cim de ce au Tncetat pe neasteptate sa mai caute
apa si au Tnceput sa ridice zaplazul acela cu
o iutealda nebuneasca.

La amiazad, cu toate ca soarele frigea cum-
plit. mari multimi de ostasi se gramadeau linga
gardul cel urias, sa vada ce are sa se Tntim-
le. Se spunea, printre altele, ca totul ar fi, in
egatura cu aflarea apeductului, dar nimeni nu
putea sti ce legatura are gardul cu apa care
curgea la mare adincime Drin tuburile din
vreme instalate.

Pina la urma toti au ramas convinsi cd n

In romaneste de
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dosul gardului avea sd se desfdsoare ceva nou,
deosebit, cind au vazut un grup de ofiteri su-
periori venind din centrul cimoului si pe stra-
Jile comandantului suprem pasind ca niste sta-
tui, urmate de Tnsusi Tursun-pttsa, care se opri,
ureind pe un loc mai Tnalt. In urma lui se
Ppriré ceilalti demnitari st ofiteri de grade di-
erite.

Multimea toropitd de soare se Tnsufleti. Se
auzira glasuri, cuvinte, o neliniste cuprinzatoare
urmatd de o miscare de capete, necontenita.
Cuvintele ,un cal“, ,un cal alb' se repetara
la nesfirsit.

,De ce-i alb“? intreba cineva staruitor. Alt-
cineva raspunse ca-i_sflnt calul care se va ivi
Tnaintea lor .Si tn timp ce Tntrebarile atirnau
Tn aerul greu, se auzi un nechezat, care
semana mai mult cu un geamat, dovedind .parca
adevarul celor vinturate mai  Tnainte. Nu
trecura multe clipe si aproape toti vazura calul
aievea, care dupa ce sarise gardul, se misca
nelinistit, de colo pind colo, singur. Nimeni r.u
se afla in preajma, nimeni nu-I urmarea. Dusa
aceea, calul alerga un_timp intr-un galop sal-
batic, apoi se opri, sufla pe narile parca aprinse,
izbi pamintul cu copitele, se opri ridica agitat
capul, sufla din nou pe nari de parca ar fi cau-
tat ceva Tn aer si porni in goand spre riu.

— Cauta apa. Cauta apa—

— l-o fi sete. Se vede ca-i e sete...

— Nu i-au mai dat apad cine stie de cind...

— l-au dat s& manince orz amestecat cu sare.

— Adevarat ?

— N-ati vazut cum T1i spumega bou:’ ?

— Sa fi adulmecat vreun fir de apa?

— Cine stie...

Calul se opri din nou in fata

Ca ardului si lovi
pamintul cu potcoava. In dreptu

riului, gardul
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era mai des si mai Tnalt. Calul merse in galop
de-a lungul gardului, Tn cautarea, se pare, a
unei dale. Cind Tsi dadu seama ca nu este vreo
dala asemanatoare, se Tntoarse din nou si Thcepu
sa alerge.

— lar | la uitati-va cum Ti spumega botul |

— Adevarat.

— Bietul cal !

Calul se opri In doua-trei locuri, lovi pamin-
tul uscat cu copitele, sufla pe nari si porni din
nou grabit, de asta datd Tn directia zidurilor
cetatii.

— Tnsemnati locurile unde se opreste | — po-
runci careva din preajma pasei.

Calul ajuns sub ziduri, inclind capul n plin
avint, apoi continua sa alerge de parca n-ar
mai fi vrut sa se desparta de zidul cetatii. Intre
timp, pe zidurile Tnalte Tncepura sa apara, prin-
tre metereze, unul dupa altul, aparatorii cetatii.
Ei urmareau miscdrile  calului  vorbind
cu Tnsufletire Tntre ei.

Calul se’intorcea pentru a patra oard, pe ur-
mele lui.

Cu Tncetul, larma de mai Tnainte se potoli,
zecile_de_mii de ostasi care se aflau acolo Tn-
cepurd sa sopteascd, Intr-un zumzet de neinte-
les dar destul de puternic. Prin zumzetul acesta
de soapte care uneori parea geamat, apoi se
Tnsufletea ca o rasuflare grea, razbea zgomotul
potcoavelor calului lovind pamintul uscat de
arsita.

— Crezi ca nimereste ? — Tntreba cineva pen-
tru a zecea oard.

— M-as mira....

— E obosit. Acusi-acusi pica la pamint.

— Asa se pére.

Calul alerga acum prin fata zidului princi-
pal. De doua-trei ori se opri in loc, scurma pa-
mintul cu turbare st iar porni.

De jur-Tmprejur sa ldsase o tdcere mare. Se
auzea clar tacanitul copitelor, dar si rasuflarea
adinca a animalului.

Calul se opri parca Tnadins departe de zid,
izbi cu repeziciune pamintul ridicind un nor
de praf si iar fugi grabit.

Tocmai cind trecea prin dreptul celui de-al
treilea turn, unul_dintre apardtorii cetatii ridica
arcul si il ochi. Zborul sagetii a fost urmat de
un murmur surd, iar cind calul facu un salt
Tncercind sa-si zmulga parca sageata din spi-
nare, din toate partile, din toate piepturile os-
tasilor izbucni ceva asemanator cu deznadejdea
si geamatul. Slujbasii Tnalti care statea Tn jurul
pasei Tntoarsera priviri intrebatoare spre el :

— Nu-i nimic — spuse Tursun pasa, simtind
o durere adinca Tn partea stinga a spatelui —
rana 1i va mari setea.

Calul necheza prelung deznadajduit. Toti a-
veau privirile atintite spre cel de al treilea me-
terez asteptind ca din gramada de algérétori ai
cetatii sa sboare a doua sageata. Dar nu se
arata__nimic.

— Ei pot sa omoare calul, daca vor, dar n-o
fac. Vor sa arate ca nu au apeducte — spuse
cineva, aflat linga pasa, cu glas aproape soptit.

— Atunci de ce l-au ochit?

— Din intimplare. Si-o fi pierdut vreunul din
ei rabdarea si a tras. Calul Tncepu din nou sa
alerge cu o turbare nemaipomenitd. Sageata Ti
cazu la pamint, de la primii pasi. Rana din
spinare si dira singelui care 1i curgea siroaie
se vedeau de departe.

Calul necheza din nou, ridicind capul. Apoi
rasuflarea lui tot mai grea si izbiturile pot-
coavelor, se ntetird. Cel din cetate stateau la
metereze, privind tacuti — asta se Tntrevedea
din nemiscarea capetelor — Tn vreme ce din-
colo de gardul faimos, mii de ostasi respirau tot
mai greu.

Zeci de hogi si dervisi Tncepurd sd se roag?,
Tmpreunind miinile Tn fata gurii si apleeindu-se
pina la pamint. Calul ridica iar capul, necheza
si simtind, se pare, din nou mirosul riului, a-
Iergé In directia lui Dar gardul era solid si el
se Intoarse iar alergind, cautind undeva, fina-
inte-i, o spartura, sa iasa. Trupul obosit aburea
iar narile ii tremurau. Botul T7i era zgiriat si
Pjin de singe Tn mai multe locuri, iar din rana
acuta de sageata curgea nefntrerupt un suvoi
subtire de singe. Si cum alerga de-a lungul
ardului numai la citiva pasi departe de ostasi,
1l privea cu ochi Tncetosati, Tnnebuniti

Meterezele cetatii erau  negre de oameni.

Pe ziduri se aflau aproape toti aparatorii,
urmarind din nou miscdrile calului.

Pe neasteptate calul se opri, se Tnvirti in jur
apoi lovi cu potcoavele 1n acelasi loc ca
turbat, stimind colbul si noroiul. Nu se Tnde-
partd. cum tacuse mai Tnainte, dimpotrivd. O
ciipa el_fu Tnvaluit de un nor de colb, iar cind
acesta Incepu sa se risipeasca, toti vazurd
calul trintit la pamint. Tsi freca gitul de
tarind, in vreme ce potcoavele loveau aerul fara
incetare si tot mai Incet.

— Sdpati  imediat Tn locul acela — striga
Tursun-pasa. In gard fu deschisa un fel de
poartd, genistii cu comandantul lor alergara la
locul unde cédzuse calul. Abia ajunsi, au Tn-
laturat corpul calului mort si Tncepura sa sape.
Sus. pe metereze, aparatorii cetatii se pusera n
miscare, trupurile lor se lungeau peste para-
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pete, amenintatoare. Apoi Tn aerul arzator al
zilei, vijiira sagetile. oi dintre genisti cazura
la pamint. Al treilea cdzu comandantul.

Tursun-pasa Tnchise ochii, obosit si fericit.

— In sfirsit — murmura el. — n sfirsit.

— Sa fie aparati genistii — striga Allajbeu.

Cineva alerga. Se auzira iar ordine, se des-
chise din nou poarta gardului. O ceata de ostasi
cu platose In miini grabira spre genistii care
Tntrerupsesera munca abia Tnceputa si veneau
in goana, fugariti de sageti.

— Acolo este apa — spuse Tursun-pasa. De
vreme ce ei trag cu sageti, inseamna ca acolo
este apa, cu adevarat. De ce fug genistii ? Ati-

neti-le calea! Sa sape | Sa sape cu cea mai
mare repeziciune. Sa nu le dam rdgaz sa stringa
apa. Repede !

— Tnapoi — striga Allajbeu, iesind Tnaintea
multimii de genisti si soldati cu scuturi, care
veneau. — Sapati !

Condusi de unul dintre ofiteri, soldatii por-
nird_Tn_graba spre locul unde zacea calul, iar
dupa ei se grabirda si genistii. Cei dintii ridi-t
cara scuturile sd se apere si asteptara pe cei-
lalti, Tncepind din nou lucrul sub ploaia de sa-

eti. Pe jumatate Tncovoiati, se apropiara si re-
incepura” munca cu infrigurare. Descoperird un
zid cu_izvoare de jur-imprejurul calului stra-
puns. De_cei ucisi_care cazuserda aproape, nu se

mai Tngriji nimeni. . ) L

Strigatele ,,apa“, ,,apa“, ,,apa", se raspindeau
pretutindeni cu o bucurie nebuna. Ostasii se
Tmbratisau Tntre ei, si urlau ca zmintitii. Der-
visii Tncepura sa joace, sa dantuiasca.

Meterezele cetatii erau pustii, Tnvaluite in
adinca tacere. Nu se mai vedea nimeni Intre
ele. Numai strdjile din turnuri se miscau Tncet
de parca n-ar fi fost fapturi omenesti, ci na-

luci.

— O, Skanderbeg, — murmurd parca beat
Tursun-pasa, — pina la urma ti-am venit de
hacl — si scrisni din dinti ca si cum
i-ar fi zdrobit oasele — lui care era cel mai

infricosator vrajmas al osmanliilor si al carui
nume il rostea pentru intiia oara cu glas puter-
nic. De cite ori altadata, in adunarile consiliului
sau_la alte prilejuri, vorbea de el, de fapte in
legatura cu Skanderbeg, spunea totdeauna, ,.el“

— Skanderbeg — murmura din nou, pentru
a doua oara, strivind acest nume, litera cu li-
terd, Tritre dinti si masele.

Pina la urma, la 11 august, ne-au tdiat apa.

Cind calul cel alb Tncepuse sa se Tnvirta ca un
blestem 1n jurul zidurilor cetatii, am inteles ca
asta era un mijloc al lor de a gasi apa.
Noi puteam sa-1 omorim de la Tnceput, dar n-am
facut-o, pentru cd, ucigind bietul animal i-am
fi convins ca sub pamint, pe undeva, trece apa,
si atunci ar fi Incercat totul ca s-o descopere.

In aceeasi zi s-au continuat sapaturile la putul
adine de sub hrubele cetdtii. S-au veselit toata
noaptea, sarbatorind taierea apeductului. De-
odatd, sund alarma. Skanderbeg, Care aflase de
taierea apei, ataca.

Trecuse de miezul noptii. Cimpul de lupta,
nesfirsit, se zbatea si gemea, parca taiat cu o
foarfecd uriasa din patru parti, Ghierghi este
acolo, jos printre ei. Se invirte cu furie nein-
frinatd. Noaptea e neagra. Nu vedem nimic, dar
i simtim sufletul maret, pornirea lui care su-
pune si Tnspaiminta.

Stam gramaditi linga porti, gata sa le des-
chidem si sa ne avintam 1in viitoarea luptei,
dacd vom primi poruncé.

Una din femel nu se putu stapini si striga
de pe metereze:

— ,,Ghierghi, Ghierghi, razbuna-te, ucide-i 1“

Ca un tunet sunau loviturile tobei de alarma.
Se auzeau strigate deznadajduite ; ,,Hazeroll !,
.Silah-bashnal™ venind din toate partile, Tntre-
taindu-se. Toate tobele sarbatorii  amutisera.
Cimpul intreg era cufundat Tntr-un Tntuneric
Tnfricosator, doar toba cea mare a alarmei con-
tinua sa bata sinistru. Tn Tntuneric se auzira
pasi, zgomot de arme, ordine, apoi tropdit de
copite care se Tndepartau in mare graba. Din
toate partile se auzeau strigate salbatice, gla-
suri, chemari si ordine ale ofiterilor.

— Unitatea a patra a pornit. Unitatea a patra

> pornit. o
— Au fost atacati ienicerii.
— La tunuri| Tunurile sint atacate.

— Tnapoi | Ce unitate esti tu? A doua? In-
toarce-te, Tnapoi | =

— Apardtorii cetdtii_vin spre not

— Nu-i cu putintd. Taci !

— Skanderbeg |

— Tnapoi |

— Skanderbeg ! Skanderbeg !

— Tnapoi ! Tnapoi ! — striga un ofiter.

— Spahiii, spabhiii!

Dar si spahiii o luard la goana dupa ceilalti.
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