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Realism
si valoare

Marile energii creatoare ale poporului roman unificate n
precedent al epocii noastre, epoca a dez-
voltarii multilaterale a societatii socialiste, stralucesc parca
si mai puternic Tn lumina apropiatei sarbatori, aceea a ani-
versarii unui sfert de veac de la proclamarea Republicii.
Judecati in sine, strict cantitativ, doudzeci si cinci de ani
nu reprezintd, desigur, prea mult in viata unui popor, dar
contemplati din perspectiva evenimentelor care Ti traver-
i capabile sa impuna un
nou ritm, o altd vitezd de miscare a timpului istoric, acesti
ani devin piatra de temelie, Tnceputul unei lumi noi cu

dinamismul fara

seazd, a mutatillor structurale

profunde semnificatii Tn existenta si constiinta sociala.

intr-adevar, epoca inauguratd acum un sfert de veac
reprezinta o cotitura de o importanta exceptionala n isto-
ria Patriei. Cucerirea puterii politice de catre cei ce mun-
cesc, prin abolirea monarhiei si instaurarea dictaturii pro-
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Critica si arta

Raspindirea ideii conform cdreia critica este
un gen literar, o ,a zecea_muza", o artd asadar,
se éxplica de bund seama printr-o anume co-
interesare agreabild a_criticilor sl a publicului
larg, cei dintii doritori de recunoastere si afir-
mare a talentului lor, iar celdlalt — de o lec-
turd nu numai instructivd, dar si datdtoare de
autentice satisfactii artistice. La aceasta Tmpre-
jurare trebuje adaugata apoi_hipertrofierea ui-
mita si admirativa a imposibilitatii postulate_de
a accede la explicarea si Tntelegerea adinca a
creatiei estetice. Pozitia e desigur comodd, dar
de o incompatibilitate perfectd  cu exigentele
ratiunii_ insetate de cunoastere si aprofundare
continud a realitatii, fie materiale, fie spiri-
tuale.

Daca le sistematizam, trei sint situatiile fun-
damentale de la care pornesc propozitiile impre-
sionismului : necesitatea talentului de expresie
si chiar a ..scrisului frumos" Tn critica, prezenta
subiectivitatii in judecata de valoare si poliva-
lenta aproape inepuizabild a operei artistice. S&
le examinam pe rind. nu neapdrat prin apelul
la autoritadtile in materie, ci mai cu seama prin
producerea” argumentelor logicii elementare.

Fara indoiald, critica este expresie. Eficienta
mesajului sau depinde Tn modul cel mai direct
de o ‘multime de calitdti de tehnica a expunerii,
care, neglijate, se pot razbyna cu cea mai mare
asprime, mergind chiar pina la invalidarea actu-
lui critic. Dar spre deosebire de limbajul lite-
rar_ (beletristic), limbajul critic nu_este cono-
tativ, ci denotativ, nu este pus in slujba imagina-
tiei. ci a meditatiei ti demonstrafiei, a caror
principald calitate nu poate fi in niciun caz ficti-
vitatea, ci coerenta logica si forta argumentatiei.
Fanteziei_artistice al Cdrei scop major este rea-
lizarea fictiunii_ simbolice menite 's& exprime
lumea interioard a artistului ca_reprezentant al
umanitatii esentiale din noi, li ia locul supune-
rea deliberata la exigentele obiectului estetic
care urmeaza a fi judécat ca atare si interpretat
in mod corespunzator. Tn felul acesta expresia
poetica dobindeste valori polisemantice conotind
reactiile sensibilitatii. In vreme ce expresia cri-
tica ‘pastreaza o transparenta intelectuala care
o face mai mult sau mai putin mutabild Tn ce
priveste continuturile sale. De aici concluzia ca
desi talentul de expresie este absolut necesar in
criticd, el nu constituie totusi esenta ei inalie-
nabild si definitorie. Fireste acuitatea, profunzi-
mea si_originalitatea unei viziuni  critice vor
beneficia totdeauna de o expresie adecvata, alt-
fel nu s-ar mai putea manifesta ca atare. Dar
daca stilul critic e un simplu, desi foarte impor-
tant. mijlocitor, stilul artistic e Tnsasi ratiunea
de a fi a 8raturii._ Criticul comunica ceva, ar-
tistul se comunica in fiecare moment pe sine.

Cit priveste subiectivitatea judecatii de va-
loare, ea ni'se pare punctul central al unei gra-
ve si staruitoare confuzii. Este intr-adevar
un_fapt de toatd evidenta cd obiectul artistic,
neidentificat In chip vulgar cu aparenta lui ma-

teriald, nu exista decit pentru noi. El este, cum
zice Mikel Dufrenne, un ,en-soi-pour-nous”. Dar
aceasta situatie nu_ legitimeaza numaidecit afir-
marea variabilitatii infinite a receptiei obiectu-
lui_artistic, considerat sub aspect ontologic. In
definitia pe care o consideram cea mai proprie
si Tn ‘acelasi timp mai cuprinzdtoare, arta in-
seamnd fictiune simbolicd. Lumea pe care ea 0
creeaza nu este alta pentru fiecare, datele uncr
personaje sau ale unor evenimente epice, ba
chiar_si" sensul_unor sentimente lirice, nu pot fi
modificate fara a altera existenta operei, fard
a o contrazice si, Tn ultimd instantd, anula. A-
ceasta tpun_e deja un prim semn_de intrebare
ostulatului subiectivist. Desigur aici avem de-a
ace cu_doud aspecte : subiectivitatea Tn sensul
realizarii operei la nivelul constiintei si subiec-
tivismul adica arbitrarul relativist al _oricarei
perceptii critice, Dacd vom privi_lucrurile cu si
mai mare atentie, vom observa Tnsa ca obiecti-
vitatea operei nu consistd in caracterul material
al suportului sau, ci, mai_mult decit atit, Tn exis-
tenta unui cod de descifrare a intentionalitatii
el care preexista ca_virtualitate subiectului cri-
tic si-l predetermind ca entitate constituita so-
cialmente, deci la nivel supraindividual. In aceste
conditii trebuie pusd mai ntli problema obiecti-
"vitatii operei de artd, a determinismului la care
ea supune Tn mod obligatoriu orice subiect critic.

Pornind de la asemenea date, judecata de va-
loare raporteaza opera la un sistem de_ criterii,
Nu e posibila, am spus-o si altadatd, o judecata
esteticd pura decit dintr-o perspectiva filosofica
irationalistd. Ori arta este un produs al actiunii
umane de transformare a materiei Tn virtutea
unei intentii expreswe si atunci ea poate fi ju-
decata in raport cu propriile ei criterii, ori este
0 expresie a unei forte care ne transcende, asa
cum aparea in conceptia anticd a artistului

osedat de zeu" si atunci, fireste, ratiunea tre-

uie sa depund armele_ neputind concepe ceea

ce o depaseste ca esenta. Ori omul este punctul
culminant al dezvoltarii naturii, prin care a-
ceasta_devine constientd de_sine, ori dimpotriva
reprezinta o incarnare a spiritului universal. In-
tr-o viziune materialist-stiintifica despre lume,
considerarea "Operei de arta ca un produs Tn afara
oricdrei ratiuni interne trebuie respinsa drept
contradictorie. L

Pe temelia generalizarii criteriilor ce s-au pu-
tut desprindein timp din studierea artei uni-
versale. au inceput treptat sa se contureze anu-
mite_idealuri estetice, deopotrivd apreciatoare si
configuratoare, idealuri  aflate intr-o continua
miscare istorica, deci dialectica, intr-o aspiratie
la fel de continua spre implinire si congruenta
cu_ celelalte idealuri sociale ale umanitafii. Afi
critic presupune a cunoaste si Tntelege aceastd
lunga transformare a_idealurilor artistice_si_ mai
ales a cunoaste si intelege 1dealul artistic al
epocii tale, obligatie ce implica Tnaltarea la ori-
zontul meditatiei “estetice si filozofice. Criticul
judeca opera de_artd din aceastd perspectiva
axiologica, criteriile lui_nu sint strict personale
si nu pot fi astfel, decit cu pretul unor necon-
cordante care anuleaza autoritatea oficiului
critic.
~Care este, se va spune atunci, libertatea cri-
ticului ™ fata operei, daca el raspunde unui
determinism atit de ferm ? Cadrul cuprinzator al

letariatului, a avut consecinte adinei pentru viata economica
si sociala a tarii. Desfiintarea proprietatii private asupra
mijloacelor de productie, transformarile intervenite in in-
dustrie, Tn agricultura, in institutiile statului, etc. au in-
locuit relatiile de tip vechi, bazate pe exploatare, cu re-
latii noi, socialiste, de colaborare si ajutor reciproc. Acordul
dintre baza economica si suprastructura politica asigura
astfel pe deplin dezvoltarea unitara a societdtii romanesti.

Aceste schimbari Tn ordinea valorilor materiale, obiective
ale existentei au fost insotite de schimbéari in ordinea va-
lorilor spirituale, in substanta diferitelor forme de mani-
festare ale constiintei, caci o epoca revolutionara isi cere o
reflectare pe masura ei, adica revolutionara. Fiind legata
indisolubil de reperele fundamentale ale existentei, de pro-
blematica individului integrat in social, arta nu poate ra-
mine straina de sensurile noi pe care le capdta in orin-
duirea noua valorile filozofiei, moralei, dreptului, raspun- acest mam, o dsta. §
q i i il i i - . . unctioneaza in afara unei determinari din in-
o e S oL T e bl
g o . NEPUDICIl 10astre pe : . . Case, tic. constient sau inconstient. Diferenta intre
implini la sfirsitul acestei luni std marturie ca artistii ro- tSrina zdmisleste noaptea flori. critic si un contemplator de arti obisnuit consta
mani, fie ei scriitori, muzicieni, plasticieni etc. au raspuns Ascultati: focuri de mirodenii in obligatia celui é)intii de a-si adapta in chip
cu dragoste si devotament, fiecare pe masura si in forma aprindeti in femei, flacdra laptelui armonios propriul ideal estetic la idealul estetic
particulard a talentului sau, la Tndemnurile geheroase ale i\asggﬁg%_priHnCélurlr?brgsiamurl Intregi. dominant, major al timpului si societatii sale.
partidului integrindu-se in mod activ noilor structuri so- / T UR nActor ; Cind_cel ce judeca eludeaza aceasta obligatie,
ial-istori SrUi i incoronati-va pastori de albine, fie c& e critic, fie ca e simplu degustator de arta
cial-istorice, daruind poporului operele pe care acesta le as- cintati ca o pasare intre fluvii suind. rezultatul nue o iudecata %e valgoare o e
teapta si le merita. Ascultati - Instejari auriti care se uitd preaJ adesea — una de preferintd

Desigur,constiinta artistica, prin insasi natura sa, nu este asezati-va tronul, Judecitile de valoare acceptd si chiar solicitd
nici o reflectare directd, nici mecanica a dinamicii reali- Ura_lumineze lingd timplele voastre. criterii estetice supraindividuale, judecatile de
tatii, ci o expresie mediatd, transfigurata a acesteia, dar ea nicaieri nu veti gasi lumina mai preferinta sint libere de orice determinism afara
nu se poate lipsi de realitate daci vrea si nu piarda con- i de acela al subiectului ce le exprima. Nu vom
tactul cu idealul suprem al artei — acela de a trai in cimpul

adevdrata. nega faptul evident ca acestea din urmad Tmpru-
marilor valori ale omului. Daca acest cimp al valorilor are

muta adeseori farmec si originalitate, dar. daca
d . - . 2 < AR A - pornesc de la un coeficient absolut de ordin per-
eterminare istorica, sufera modificari in_timp, in functie sonal. ceea ce se obtine nu e originalitate, ct
de caracterul orinduirii sociale, arta Tsi pastreaza realismul excentricitate si cine iubeste excentricitatile va
nu fimdca ar copia un anume fel de viatd, ci tocmai pentru gusta oricind cu voluptate jocurile gratuite si
ca ea respira in mediul social-politic al epocii respective, ca

pastreaza accentul recognoscibil —al acestui mediu ntr-o

Fericit sint idealului estetic general nu rapeste totusi po-
sibilitatea unei varietati de optiuni, mai ales ca
actul critic este evident conditionat de aderen-
-er| n tele sale ideologice. in limitele largi ale mo-
fara de turme urcind muntele delului_artistic social, criticul Tsi poate constitui
dar cu sufletul ca o apa _ (si chiar trebuie !) o conceptie esteticd pro-
din care astrii nu se mai intorc. prie.. compatibilda cu structura care 1l de-
termind ca pe o parte a ei, dar nu mai putin
anticipativ in lumina noului ideal estetic care
incepe sa prinda contururi. Nici intr-o aseme-
nea imprejurare insa nu se poate afirma subiec-
tivismul demersului critic, atunci cind sistemul
de criterii e declarat si respectat_cu o anumita
consecventa _elastica, dar nu neaparat concesiva.

Sa nu omitem in fine, o altd eventuald obiec-
tie. anume 'aceea de a eluda factorul sensibili-
tatii. al gustului. Departe de a contesta rolul/
acestuia, afirmam_doar ca el nu exista si nu

Fericit sint ca un mire

Riuri. de miere lin coboara

din tinuturi pe care ochiul nu le poate

patrunde, Inalte-se ) ) )

trupul femeii din temelia universului,

corabii cintatoare opreasca lingd .
o maslini.

o, gura de aur a pacii _

indu! -easca vietatile lumii.

Poetul locuieste In mine.

Acum poetul locuieste In mine.
Miine ma toi_Tincorona
pastor la albine.

Dan Verona

exista_prin urmare si pentru aceasta varietate a
criticii, dar ea nu are nimic comun cu adeva-

pure ale criticii  impresioniste. O_ justificare
forma vie, sensibila,

Tn epoca noastrd traversatd de razboaie, revolutii, miscari
de eliberare nationala etc., politicul joaca unul din cele
mai importante roluri in viata individuald si_sociald, in-
fluentind considerabil, dind o culoare, deosebitd, o pondere
celorfalte valori ale omului, fie ca ele sint de natura filozo-
fica, artisticd morald etc. Asa se explica de ce o literatura
care vrea sa pastreze sunetul particular al epocii, care Tsi
trage substanta dintr-un mediu real si un abstract, hime-
ric, este o literaturd profund angajatd. Adevarul acestei li-
teraturi se verifica prin gradul in care ea pune n circulatie

valori autentice, nu inventate, prin forta si curajul ei de a
se sprijini pe un teren viu, Tn miscare, si de a se feri de
plutirea somnolentd, printre notiunile perfecte ca picaturile

de neant ale unui imobilism platonic.

n aceastd perspectivd, a optiunii, a angajarii artistului in
opera si a operei in realitatea valorilor, putem spune cd
scriitorii nostri si-au facut o datorie din apararea valorilor
umanismului socialist, din a respira in atmosfera adeva-
ratda in care respira eroul timpului nostru, comunistul, de a
realiza adicd nu numai un scop artistic, pentru el Tnsusi, ci
si unul Tnalt moral. Desi ea nu poate fi masurata prin limite
cantitative, credem totusi ca literatura, sub indrumarea si
ocrotirea generoasa a partidului, a Tnteleptei sale conduceri,
se inscrie in ordinea valorilor create de spiritualitatea uma-
nistd a Romaniei acestui sfert de veac, aflati in slujba po-
porului, scriitorii sint cu atit mai mult datori sa respecte cele
mai Tnalte exigente pentru a nu se indeparta niciodata de
legea morala si de forta adevarului, de mediul autentic al

epocii noastre.
Luceafarul

Pe o timpla
de munte

De pe pamint strigam mare de _
strigate

mare de umbre intre troienele iernii

ore de stinca albastra orele tarii

de pe pamint le Tnalt intre arbori,

jos dospesc pietre de calcar,

tirzii amintirl din prezent.

Sus. pe o timpla de munte scriu
numele tarii

neaua ii face mai alb si mai pur

decembrie cald )

spre ziud Tnalta un imn.

Valeriu Bargau

13 Decembrie

Ziua de 13 Decembrie 1918 are pentru clasa
muncitoare,_ pentru intrequl popor muncitor din
tara noastra o semnificafie deosebitd. In pofida
groaznicului macel savirsit de burghezie in
aceasta zi — peste o0 sutd de muncitori, barbati,
femei si _copii ucisi — proletariatul roman ‘a
dovedit ca nu poate fi inghenunchiat. Ba mai
mult. El a devenit constient ca reactiunii, care
se intarea in tard, trebuia sd-i opuna forta
un_itt_é si organizata a celor exploatati si asu-

riti.
pTh noua etapa Istoricd care a urmat desa-
varsirii statului national, s-a accentuat tot mai
puternic contradictia fundamentald a societatii
capitaliste dintre exploatati si exploatatori. Tn
aceastd noua etapa a dezvoltarii Romaniel,
partidele politice burgheze urmareau in esenta
intdrirea propriilor pozitii economice si politice.
Departe de a preconiza satisfacerea revendi-
carilor fundamentale ale proletariatului si ale
maselor populare sau stimularea unui curent
democratic Tn evolutia tarii, clasele dominante
au promovat o politicd reactionard de Tngra-
dire a libertatilor si drepturilor democratice cu-
cerite prin grele lupte sociale.

Tinlnd seama de propria si de findelungata
experienta, ca si_de evenimentele revolutionare
victorioase din Rusia, reprezentantii revolutio-
nari ai proletariatului roméan au inteles nece-
sitatea renuntarii la metodele de lupta din tre-
cut si au preconizat Tndreptarea Tntregii activi-
tati a partidului clasei muncitoare spre trans-
formarea lui intr-un partid marxist-leninist. ca-
pabil sa lupte nemijlocit pentru instaurarea
dictaturii  proletariatului, pentru Tindeplinirea
misiunii istorice a clasei muncitoare — Tnfap-
tuirea societatii socialiste — care sd asigure cu
iadevér_at progresul si civilizatia pe aceste me-
eaguri.

Pgrocesul de transformari calitative, suferite
de miscarea muncitoreasca de la noi. s-a des-
fasurat in conditiile ascutirii fara precedent a
contradictiilor sociale.

Tn noile conditii istorice ale avintului  revo-
lutionar, Tnceput’in 1918 vointa proletariatului
si a maselor de oameni ai muncli de a cuceri
pe cale revolutionard dezideratele lor vitale si
de a imprima o orientare noua dezvoltarii so-
cial-economice a Romaniei, s-a afirmat cu o
fortd impresionanta. Procesul de clarificare po-
liticd si ideologica marxist-leninista. desfasurat
pe fundalul unor ample si viguroase actiuni
de masd, a cuprins fntreaga miscare muncito-
reasca din Romania. Muncitorimea din Bucu-
resti eu o veche traditie revolutionard, consti-
tuind detasamentul cel mai numeros si mai con-
centrat al clasei muncitoare din Roméania s-a
situat In fruntea marilor evenimente de la
sfirsitul anului 1918 influrntind. si imnulsionind
activitatea revolutionard din intreaga tara.

Dezbaterile teoretice, largi si profunde, care

sa contribuie la asezarea bazelor partidului mar-
xist-leninist, capabil sa organizeze si sa con-
duca rasturnarea revolutionara a claselor ex-
ploatatoare de la putere — au fost legate ne-
mijlocit de practica revolutionara prin actiunea
aripii stingii a partidului socialist Alcatuita la
inceput dintr-un numar restrins de cadre, care
activau legal si din gruparile comuniste care-si
desfasurau _activitatea ilegal, aripa stinga  si-a
largit continuu sfera de “influentd, constituind
covirsitoarea majoritate. a miscarii organizate
muncitoresti din ‘Romania.

O data cu desavirsirea statului natignal la
1 Decembrie 1918, in ‘conceptia socialistilor ro-
mani _ se impunea, ideea formarii. in cadrele
noului stat, a unui partid socialist unificat,
infaptuirea ei era_ conceputd de Comitetul
executiv al partidului prin convocarea unui_con-
gres socialist, cu participarea de delegati din
toate provinciile care alcatuiau statul national.

Comitetul Executiv al Partidului socialist a
publicat o ,declaratie de principii”, intitulata
,Proiect de program al Partidului socialist din
Romania", spre a servi ca bazd de discutie con-
gresului.  Pentru Tintelegerea cit _mai completa
a_ acestei ,Declaratii de principii", revelatoare
sint explicatiile date de Comitetul Executiv in
articolul _de fond al ,Socialismului” care o publi-
ca. La Tnceput se face observatia ca declara-
tia de principii ,tinde sd precizeze noua orien-
tare tactica a partidului nostru, orientare iz-
voritd din principiile doctrinei socialiste puse
in lumina faptelor sociale recente". Aici se avea
in vedere razboiul european, cu tot complexul
de probleme pe care le-a ridicat, si experienta
revolutiel  proletare victorioase din Rusia. Tn
acest sens era amintit Tn_mod expres : ,Renun-
tind la metodele de luptd din trecut, precizind
ideile socialiste si tactica sa. Partidul Socialist
din Romania devine un partid cu adevérat revo-
lutionar, care urmareste nu cirpeli. nu paleative
sociale, ci schimbarea societatii burgheze".

Tn_ .Declaratia de principii" se_preciza ca
Partidul Socialist din Romania, ,insoirindu-se
de la ideile socialismului stiintific", se consi-
dera _un_ partid de clasa, care prin pozitia sa
se afla in opozitie conjp'eté cu toate partidele
{Jolltlce burgheze, a caror activitate nu poate
rece de marginile societatii capitaliste si. in
acelasi timp, revolutionar. intrucit lupta ,pen-
tru schimbarea totala a organizatiei sociale bur-
gheze. pe cind toate celelalte partide existente,
cele reactionare, cit si cele democratice. Tn-
trucit sustin mentinerea_ proprietdtii  private,
deci a clamelor si a robiei de clasa, sint si ra-
{nint partide de conservare ale societatii —exis-
ente.

Tinind seama de experienta partidului co-
munist bolsevic si de marile victorii obtinute
de proletariatul din Rusia, in_,Declaratia de
principii" se constata ca ,aceasta victorie a pro-

letariatului nu este intimplatoare, ntrucit so-
cietatea capitalista a creat in sinul sau con-
ditiile obiective pentru transformarea ei. iar
roletariatul rus a putut realiza aceasta trans-
ormare datorita unui complex de Tmprejurari
favorabile si constiintei de puterea economica
si politicd si de misiunea sa istorica, pe care
?_tcépétat-o gratie propagandei ideilor socia-
iste".

Analizind situatia din_ interiorul tarii si n-
vatind din experienta miscarii revolutionare din
afard, proletariatul din tara romaneascd vedea
posibila refacerea tarii si indrumarea ei mai
Ide )arte spre progres numai pe calea socia-
ista.

LPartidul Socialist din. Roméania — se afirma
in ,Declaratia de principii* —, pornind de la
aecste constatari si solidar cu partidul comu-
nist rus si cu toate partidele socialiste revolu-
tionare din lumea intreagd, declard : B

cd luptd pentru_ cucerirea prin toate mijloa-
cele a puterii politice si economice din miinile
burgheziei si Tntronarea dictaturii proletariatu-
lui pentru realizarea societdtii socialiste, care
formeaza unicul sau scop :
ca pentru_atingerea acestui scop Partidul So-
cialist din Roménia se va folosi de toate liber-
tatile politice si Tsi va cuceri altele noi ;

cad se va folosi de parlament, comund si ju-
det pentru a duce acolo criticd si opozitie Sta-
tului burghez : ’

ca va_interveni cu toata puterea sa si cu
toate mijloacele de care dispune in lupta de zl
cu zi pe care o duce muncitorimea pentru cu-
cerirea de la patroni de reforme marunte : ri-
dicarea de salar, micsorarea orelor de muncé,
conditii igienice in atelier etc., care sa usureze
lunta pentru dezrobirea totala : .
intr-un cuvint. isi va depune toate eforturile
pentru tinerea, educarea sI organizarea munci-
torimii de la sat si_din oras, pentru ca. faeind-o
constientd asupra idealului comunist — idealul
ei de clasd — s-0 pregateasca pentru momen-
tul decisiv al realizarii societatil socialiste".

Saltul calitativ, revolutionar, al acestei ..De-
claratii de principii" in comparatie cu_toate pro-
Framele miscari’ noastre muncitoresti si socia-
Iste din trecut 1l constituie exprimarea cu cla-
ritate si. In acelasi timp, si cu hotarire. pentru
prima datd Tntr-un document programatic al
miscarii muncitoresti din tara noastra, a nece-
sitatii cuceririi prin orice _miiloace a puterii
politice si economice din miinile burgheziei ro-
mane si ntronarea dictaturii proletariatului in
vederea realizarii idealului comunist.
intrucit ..Declaratia de principii", dupd cum
mentiona ziarul ,Socialismul”, a fost fTnsusita

Dr. Augustin Deac

(Continuare Tn pagina 7)

rata_exigenta si demnitate a judecatii estetice.
Criticul mare e un exponent, 'nu _un  exhibitio-
nist si opiniile nu _se impun niciodatd sfidind
mecanismele obiective ale determinismului so-
cial si istoric.
~ A conchide din consideratiile de mai sus ca
judecata criticului este expresia unei medii sta-
tistice, ar_fi o mare greseala. ldealul de arta al
unei epoci nu e produsul incompetentei sau lip-
sel de cultura si- educatie esteticd, ci neindoiel-
nic raportul intre continuitatea evolutiei artei sl
gindirii_estetice universale pe de o parte si dis-
continuitatea experientelor  artistice contempo-
rane care configureaza noi tendinte in dezvol-
tarea activitatii creatoare a omului. A surprinde
acest raport nu e desigur usor, de unde si_difi-
cultatea adinca si grava a actului critic. Dar a
ocoli problema 1n loc de a o studia pentru a fixa
un obiectiv al eforturilor criticii nu Tnseamnad a
face un_ pas Tnainte, ci mal multi Tnapoi. Nu a-
tinge nimeni punctul ideal al acestui raport, dar
el trebuie sa constituie macar o tintd a aspira-
tiilor criticii. )

Revenind acum la problema gustului, sa re-
marcam deci faptul ca sensibilitatea vibratila a
contemplatorulu) de artd dobindeste o semni-
ficatie axiologicd numai In masura Tn care_reac-
tiile’ ei sint “confruntate constient cu exigente
supraindividuale, operatie pe care nu o mai poa-
te efectua decit criticul care este si el un con-
templator de artd, dar si mult mai mult decit
atft. Nostalgia criticului dupd spontaneitatea
contactului cu opera este — recungastem — emo-
tionanta, dar sterild. Ea seamana uneori cu
nostalgia omului modern pentru modelul _sau
primitiv. Amindoud sint insa niste ,imposibile
intoarceri”, al caror sens nu trebuie modificat,
ci numai asumat. o i

latd acum, tn sfirsit, si ultima problema a
discutiei de fatd. De vreme ce opera e poliva-
lentd semantic, criticul e un inventator de sem-
nificatii, iar critica — o forma de creatie. Tn
acest punct ne lovim din nou de o confuzie si
inca de una din cele mai persistente : aceea
dintre arta si creatie, ca si cum stiinta, filozofia
etc. n-ar fi' si ele tot forme de creatie spiri-
tuald. Nu putem si nici nu vrem de aceea sd
contestdm_caracterul de_creatie al criticii, dar e
necesar sa precizam cd disciplina criticd e 0
creatie intelectuald si nu artisticd. Ea nu creeaza
o lume a fictiunii simbolice, ci_una_a cunoas-
terii rationale aspirind spre o cit mai mare lu-
ciditate si cit mal putind ambiguitate. Critica nu
e simbolica si polisemantica,” si de aceea nu
poate fi interpretata diferit ori. daca lucrul a-
cesta e posibil, atunci _mpr(g_urarea_ nu pledeaza
in favoarea calitatii ei. ci dimpotriva.

Referindu-ne Tnsa strict la ceea ce se cheama
creatie de semnificatii_n critica, sa semnalam
hotdrit dubla ei constringere : opera si sistemul
de interpretare. Chiar_ critici care se indoiesc de
obiectivitatea abordarii operei recunosc pe de
alta parte latenta semnificatiilor multiple in -
susi simbolul artistic Sv. de ex R. Barthes:
,Critique et verite". p. 50). Cine induce deci din
operda o anumitd semnificatie e obligat sa de-
monstreze coerent justetea ei prin apelul la da-
tele operei. Cind Intreprinderea se arata difi-

Florin Mihailescu

(Continuare tn pag. 6 a)
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Serban Cioculescu: ,,Aspecte literare contemporane' ™

Parcurgerea ,simpa-
K= — tica" (folosim Un t%r-
men fara nuante peio-
rative, frecvent in
P_rlma_ perioada a cri-
icului) a acestui vo-
luminos tom ce aduna
0 parte din cronicele,
recensiile, foiletoanele,
studiile semnate in
presa vremii de-a lun-
ul a 14 ani (1934—
947), de Serban Cio-
culescu, te invitd sta-
ruitor — dincolo de
nenumaratele.  consi-
deratii la_obiect — la
o meditatie asupra ac-
tului critic. Care este
rostul _criticii? ce jus-
tificari are ea?_cum
se explica autoritatile
critice? — multe n-
trebari  fundamentale
ii_asalteaza pe lectorul
caruig asemenea pre-
ocupari nu-i sint indi-

o . ferente.

Mai intii, cine poate fi critic? Intr-un articol din ,Vremea",
datat 1931, necuprins Tn actuala culegere dar prezent in Anto-
logia criticilor romani, atit de utila”panorama-floriiegiu a lui
Eugen Simion, ntilnim o expresiva ,punere la punct”. Serban
Cioculescu pleaca in_aceste ,Cuvinte preliminare” de la consta-
tarea unei prejudecati, raspindite printre _scriitori, conform
careia critica e_usoara, in comparatie cu_dificultatile creatoro-
lui, ba chiar cd criticul nu e, n principiu, decit un scriitor
ratat! Cu gustul sau pentru dpolemlcé, Serban Cioculescu cere
sa fie rasturnatda_aceasta nedreapta formula: ..Personal, ineliu
a crede tocmai cd astdzi_orice inteligentd contemporand, e. vir-
tual, capabila de disciplind criticd In sensul cel mai variat si
armonios, si prin deviere numai, aptd de literatura pura (poe-
zie, teatru, roman)"... Ca atare ,fiecare scriitor valabil e «>
critic care a vrut' sa fie altceva decit critic...”” In minte ifi
vine numaidecit categoricul refuz maiorescian al actului critic
provenit de la poeti, din faimosul studiu ,Poeti si gritici text
care, pe lingd folosul adus la clarificarea  exigentelor criticii
profesioniste, a provocat si o oarecare iritare (resentiment,
|nt{_—0 anumitda masurd) intre creatorii exclusi de la oficiul
critic.

_ Exista, totusi, o mare deosebire intre critic_si poet: cei
dintii nu ,se naste", ci devine. Criticul subliniazd Serban Cio-
culescu ,devine, adica se formeaza, citind, studiind, reflectiud;
statornicia profesiunii, permanenta_pasiunii literare, curiozi-
tatea intelectuala, interzicerea evadarii in literatura de imagi-
natie mladiaza intelegerea si sensibilitatea tritica (,Cuvint
inainte", 1943).

Numeroase sint primejdiile care-l amenintd pe cel ee do-
reste s& nu abdice de la imperativele criticii. Atit de mari sl
de greu evitabile incit numarul criticilor de marcd, in compa-
ratie cu cel al prozatorilor sau poetilor, este extrem de re-
strins, in orice literatura. E. in primul rind. dramatica pendu-
lare ntre cele doua raspunsuri posibile la Tntrebarea: este
critica o stiintd sau o arta?, al cdrei raspuns nu poate fi dat
0 datd pentru totdeauna. Ca nu e un mod nou de a produce
frumosul, in pofida unor aspiratii spre aceasta, manifeste la
un _Eugen Lovinescu sau un Vladimir Streinu, o dovedeste
insasi discernarea telului ei axiologic. Critica, declard raspicat
Cioculescu, se valorifica ,nu prin frumusete ci prin justete".
Ea este o profesiune de evidentiere a frumosului in operele
literare, nascutd dintr-o necesitate sociald.  Autorul acestor
JAspecte literare contemporane” si al atitor lucrari de prima
importantd, nu osteneste sa repete, orideciteori i se pare nece-
sar, ca criticul este doar ,un literat realizat indirect (s. n),
prin  comentariul _literaturii”. lluzia creatiei critice (sa ne
gindim unde s-a ajunspe aceasta cale, in anii de dupa publi-
carea textelor adunate in culegerea despre care vorbim!) este
aceea care determina r]emulloat binecunoscute anomalii, ca:
subiectivitatea, personalismul sau narcisismul in criticd" (,,Dis-
ciplina criticii obiective"). o o

E aproape descurajanta pentru cel ce ar dori sad devina co-
mentator de literatura Tnsiruirea pericolelor legate de acest de-
mers. latd o parte din seria de praguri: ,Fara disciplind severa
si mortificare permanentd, (critica, nn.) nu e altceva decit
vaga vorbarie goala, in definitiv perfect ‘dispensabila. In necu-
noasterea, tehnicii, proprii a_genurilor, e o inutilitate. Limitata
la recensia. izolata a unei carti, fara a se extinde pina la inte-
legerea _ sinteticd a autorului, justificd perfect animozitatile
cele mai patimase ale «creatorilor». Deviata Tn psihologism,
sociologism sau Istoriclsm, uneori chiar in moralism, decide
din Tnaltul rost pe care nu-1 poate afirma decit prin stricta

*) Editura Minerva, 1972,

Maria-Luiza Cristescu:

_0O buné carte de pro-

za aparutd in decursul

acesui_an este, _fard

indoiald, si aceasta cu-

legere de ,nuvele me-

dievale"  apartinind

Mariei-Luiza Cristescu.

Circumscrisa  formu-

lei particulare a epi-

cului de tip estet, ani-

mat de o speciald pa-

siune pentru inventia

livresca insolita ce

penduleaza  indicibil

intre parabola fantas-

ticd si_conventionalis-

mul sui-generis al des-

criptiei ~exotic-medie-

valizante, _ volumul

Castelul Vrédjitoarelor,

din_ unghiul = conditiel

artistice generale, re-

clama criterii de inte-

legere si judecatd ‘in

o ) _unele privinte similare

cu acelea utilizate Tn cazul singularului volum Echinoxul ne-

bunilor si alte nuvele de A. E. Baconsky. Fireste, tulburdtoarea

crispare onticd implicata_intr-un_ sistem de referinte simbolice

cu vaditd alurda ambigud si chiar_ ezoterica, la care se mai

adaugad supcrior-functionalul calofilism stilistic, ramin_ tot ati-

tea inimitabile atribute ale epicii baconskyene, atribute pe

care tindra prozatoare nu are cum si se pare cd nici nu tinde

a le reedita. Cit despre ideea unei directe similitudini de struc-

turd cu Epistolele lui Mircea Cigbanu (idee avansatd, ni se

pare, de un confrate) sd nu ne grabim dindu-i cistig de cauzi;

spre deosebire de colegul ei de generatie, Maria-Luiza Cris-

tescu adera la universuri_epice pur imaginare fiind straina

insd de intentia unei anumite codificari caré sa derive dintr-un

anume impuls demonstrativ (de ordin etic, filozofic, estetic etc.)

si care sa tinteasca la enuntarea directd a unor ecuatii gno-

seologice generatoare de dileme absolute. Spre deosebire atit

de A. E. Baconsky cit si de Mircea Ciobanu, Maria-Lniza

Cristescu este captivata de formula parafrazei epice, in sfera

careia_ dominantd este pldcerea de a povesti — cu o detasare

ironicd_ dar si subtil infioratd, pasionalda — la un mod cvasi-

manierist. Din acest punct de vedere — al edificarii naratiunii

prin apel deschis la poncife —, ca si in cazul lui A. E. Ba-

ransky, atractia la lectura, cu totul deosebitd, provine din

dezinvoltura cu care se fac Tmprumuturile si apoi din eficienta

stilistica si compozitionald a eclectismului’ rezultat din acest

proces de contaminare aparent ingenuu, nepremeditat. Faptul

ca (asa cum se spune) literatura se naste din literatura e de-

parte de a crea impresia de imitatie si de artificialitate; dim-

potriva, senzatia acaparatoare este aceea a implantarii nara-

tiunii, cu toate radacinile ei, in cel mai... natural mediu de

viatd, In fond, daca ne gindim bine, tocmai aici, in putinta de

a-si Tnsusi ca_pe un bun personal o cit mai intinsa si = mai

disparata gama de formule_stilistice si de a le contopi pe toate

intr-o unica si inextricabild structura std dovada harului artis-

tic autentic in ce-1 priveste pe scriitorul subjugat modelelor
clasice.

Revenind la nuvelele Mariei-Luiza Cristescu. trebuie spus
ca marele lor farmec rezidd in fascinantul joc dintre continua
stare de spirit — traitd la un mod finvaluitor, difuz — potrivit
careia crezi cd parcurgi paginile unor povestiri_demult si _bine
cunoscut, de o parte, si _convingerea — lucidd, sustinutd de
argumente palpabile — c& Tn realitate, ai de-a face cu evo-
carea unor _intimplari_pe de-a_intregul inedite, pe loc inven-
tate, de alta parte. Din aceasta pricina, ceea ce G. Calinescu
numeste fenomenul de ,uitare Tn model”, practic, se traduce
prin deschiderea maxima _citre modelul literar cu valoare de
arhetip; ceea ce reprezintd cu totul altceva decit moda facile-
lor reinterpretdri_asa-zis moderne, aplicata capodoperelor apar-
tinind antichitatii sau mitologiilor_stravechi. intelese dintr-o
asemenea perspectiva care elimind procedeul raportarilor di-
recte, adica la un anumit autor si cu atit mai ?utln la_un anu-
mit titlu, nuvelele cuprinse in volumul Castelul’ Vrdjitoarelor
Tsl_de_zvé'Iwe originalitatea datoritd capacitatii autoarei_lor de a
evita intru-totul tirania unui anumit model si de a se lasa resor-
bitd de ceea ce, eventual, constituie substratul gencra’-valibil

ropriu acestuia. Inaintind deci pe o atare pistd, deloc restrictiva.
a rigoare, sint posibile citeva compartimentari operate la limita

*) Editura ,Cartea Romaneasca", 1972.

izolare a metodei estetice. Sensibilizata la extrem, concurind
opera literara prin mijloace de pscudo-lileralurad, se efemi-
neaza si_abdicd de la rigoarea specificd. Lipsitd de indepen-
dentd, afiliatd cenaclelor, complezantd sau dimpotriva, agresiva
fard distinctie, legatd de traditii perimate sau aderentd, din
principiu, tuturor pretinselor inovatii, isi anuleaza creditul,
care e functia de buna credintd, dezinteresare si larga intele-
gere" (,Cuvinte preliminare™) =

Dar limitele criticii? Serban Cioculescu a cdrui incredere in
acest ,act necesar al vietii_ valorilor" (cum defineste Alexan-
dru George critica) a fost in dese rinduri proclamatd, averti-
zeaza si asupra iluziei infailibilitatii. La urma urmelor criticul
lucreazd cu aproximatii a caror valoare sta; ,in_maturitatea
reflexiei, controlarea impresiilor, verificarea judecatilor, Intin-
derea informatiei, lipsa de preconcepte. oroarea exclusivitatii,
intr-un cuvint in onestitatea intelectuald”. O alta sursa de li-
mite ale criticii e de aflat Tn insdsi opera de artd care nu
oate fi interpretatd exhaustiv din cauza bogatiei aspectelor.

aici, de fapt, o constatare pozitivad, marile creatii nu pot fi
epuizate de un critic, ele ofera generatiilor in succesiune noi
Lsurprize"; doar succesele intimplatoare se deconspira in scurta
vrem _prin eficienta consumatoare de intelesuri — pentru ele
funesta — a criticil. Asa se explica, si formula curentd, dupad
care, cytare scriitor, mult gustat altadata : ,nu ne mai spune
nimic...

Ceea ce il impune pe Serban Cioculescu printre colegii sdi
straluciti din generatia post-lovinesciana, G. Calinescu. Pompi-
lia Constantinescu, Vladimir Streinu. este — pe lingd multele
merite pe care le Tmparteau — coordonata istorica a privirii
sale critice. Intr-o cronica la F:guri literare. Cioculescu ii
reproseazd prietenului sau Pompiliu_ Constantinescu tocmai ab-
senta punctului de vedere istoric in judecarea unor_ autori.
Astfel. B. P. Hasdeu fusese ,redus la” seara riguroasd a _gus-
tului de astazi. Desi perfect indreptatitd, operatia critica Hm
tine seama Tindeajuns de Tmprejurarile istorice si de nivelul
gustului contemporan, marrind deosebirea dintre intelegerea
epocilor literare trecute, la istoricul literar. ¥ perspectiva du-
ratei. le geograful literar thibnudeiiau”. Pentru Sarbnn Cineu-
lescu fiecare autor_ din trecut, pentru a fi vant in med just.
Irebuie cercetai prin impletirea criteriului estetic eu un punct
de vedere istorie. numai a&tfel realizam #magine m adevarat!;
-atit eu trasdturile vale in care se rcr=cstea veacul, cit si
in cele pretuite de noi" ... )

Punctul de vedere istorie se dovedeste uril n in_cercetarea
epere.er literare contemporane, eum in acea_ aagnified demsu-
tarw a ,..azari—tniei~, gest grav si de inaiu valoare morald
pe care Serban C a ulescu si” —a &nwt in ari rind ia arend
.zburdau bnietoi deliranti" rare desfigurasera o ptoM-ma stiin-
I'fied. La_ fel. ia 1135 in caaal binecunoscut a! .detractorilor
iul €aragiale al_caror istorie Eri«die l-a facut, respingind eu
temeinicie acuzatiile la adresa marelui dramaturg de 1nade-
rentd la spiritul roménesc Abia dupd ee dovedeste cit de
neoriginale, de ,traditionale” intr-un trist iuteies. erau acuzele
lut 5. Daridescu. criticul ajunge s& se ocuPe p de ele. zdro-
binda-le una cite una. eu 0" logicd de cristal si falasind stralu-
cit exemplele ilustre. _g_\/lollere. La Fontaine). Pur si simplu, la
capatul excursului critic, kcazul este clasat. ncignorindu-se
nici semnalarea_aspectului grav_al lucrurilor: ..excesele studiu-
lui. de vicioasa_ conceptie ~nationalista, nedreaptd si primej-
dioasa In aplicatiile &i

...'La canatul acestor_ Tnsemnari despre  Aspecte nterare
contemporane ne exprimam convingerea ca generosul tom va
deveni un instrument de Ineru in” mina cercetatorilor si_un
excelent_Tndrumar de lecturda pentru cititori- Cele trei scctiuai
ale cartii, gruplnd textele critice pe genuri (Aspecte lirice,
epice, critice) cuprind pagini de egal interes. Serban Cioculescu
nefiind cantonat intr-o "anume preferintd, st eomentlnd cu
egald fervoare si_patrundere operele poetice, proza, critica si
istoria literara.” Recunosti de-a lungul paginilor contributii
hotdritoare la fixarea unor mari valori, la clarificarea unor
situatii literare, luari de atitudine rdmase in istoria literaturii
roméne din ultimele citeva decenii.

E foarte natural ca teritoriul criticii literare sa fie agitat
necontenit de discutiile in marginea cond.t-tei criticului St a
demersului sau. Fiecare scoald vine eu noi puncte de vedere,
refuzind sau amendindu-le pe cele anterioare. Serban Cio-
culescu s-a_situat, credem, Intr-un fericit unghi de observatie
si_statornicie, crezind in acea ,selectie naturald a modalitatilar
critice" care opereaza satisfacator. lu perspectiva sutelor de
Paglnl din Aspecte literare contemporane, a altor sute dia ce-
elalte céarti ale sale (a volumelor ee s-ar mai putea alcatui
din textele ramase prin revistei), din Tnaltimea unei cariere
crtiee unice in felul ei. Serban Cioculescu ne pare astazi ea
un foarte mare autor, a cdrui_intreaga importanta ramine Inca
de-evaluat. El este asa il leflnea Mihail Sebastian: mai
mult decit un martor al vietii noastre literare (.. J un agent
al ei. unul din acei facturi judecata si Htoticatl re repre-
zinta constiinta vie a_unei literaturi® (,Critics. D-lui Sert-zn
Cioculescu". in Eseuri, cronici, memorii, ed. Mir.erva. 19721

llie Constantin

Castelul Vrajitoarelor' )

enului proxim. latd, de exemplu, nuvele mai ample, precum

oartea astrologului si I'e"K-"ea crupe: printese. sau altele
mai scurte, piecum Nu: . fetei har;ului. nu exclud
ideea unei familiarizdri Tndeajuns de temeinice cu spiri-
tualitatea epicii romantice germane de la sfirsitul secolu-
lui al XVlll-lea si finceputul secolului al XIX-lea. In
cazul acestor titluri, ideea de parafraza a naratiunii de
atmosfera stranie, strabatutd de intense note 6.-  fantastic
magic-folcloric poate fi mai bine talmaritd gindindu-ne.
intre altii, la un E. T. A. Hoftmann. la un Clemens Brentano
si, poate, chiar un Jean Paul. Ca valoare artistica in sine, din-
tre cele trei nuvele citate, ultima. . fetei hangiu-
lui, ni se parecea mai izbutitd. Remarcabild, aici este, atit
limpiditatea si simplitatea tramei epice (precum intr-un auten-
tic _basm) cit si_siguranta cu care este marcata progresiva Tn-
scriere a eroinei pe orbita destinului ei fatidic. Mai degrabad
schite de roman, Moartea astrologului si Povestea crudei Piin-
tese, in ciuda riguroasei lor constructii si a densitatii Tnvederate
de substratul lor documentar, pacatuiesc prin excesul de ela-
boratie mentala. Din aceasta cauza, asteptata convergenta din-
tre_filonul narativ realist si emanatiile lui de natura fantas-
tica nu se produce decit sporadic. Impresia ca din capul locu-
lui totul a fost studiat ti masurat in eprubetd — s-0 spunem
deschis — este, deci, de neinlaturat.

La rindul lor, nuvelele, Baltazar.  Statuia Comandorului.
Printul, Regele Franki. Tindara doamna si Chloris, dincolo de
deosebirea motivelor tematice care le anima, prin_spiritualita-
tea lor estetica generald, in esentd particularizeazd o tendintd
comuna: aceea de a sonda in zonele simbolismului tenebros.
Do data aceasta, ,medievalismul” filoanelor epice este chemat
sa slujeascd unui subtext discret psihologizant. Conflictul
poartd peste tot pecetea unor obsesii maladive, a unor angoase
greu de determinat, dat fiind faptul cd avem de-a face cu o
suitda de psihologii = individuale tarate, bintuite de un
rau sufletesc iremediabil. Cei mai adesea personajele din
aceste nuvele aspira la_ edificarea unui statut moral
orgolios_ Pe care il asimileaza idealului de _libertate in-
dividuala totalda. Cum e de asteptat, un atare univers imaginar
impregnat de o disperare blazata si cinicd nu se poate dispe~sa
de recuzita descriptiva necesard. In acest punct, intrusiunile fas-
tuozitatii parnasiene, depistabile, la noi. in proza lui Macedonsky
si chiar in aceea a lui Mateiu Caragiale, se resimt din plin. lat,
In acest sens, un fragment din Regele Franki. in care este descri-
sa o parte din comoara apartinind unei comunitati de hoti din
timpul regelui britanic Eduard-Nebunul. epoca in care se petrece
insasi actiunea_acestei nuvele. o o )

.Jack’ numara hainele si pietrele si isi intipari in minte
totul, ferindu-se de stralucire s& nu-1 orbeasca, .

Urma apoi_o desPart,ltura a hrubei in care hiacintele pareau
cusute unul lingd altul pe pereti. Si acum stia ca ele provoacd
somn, Jack Inima Sd&rmana abia izbuti sa nu adoarma numa-
rindu-le. Trecu apoi repede Tn camera cu perle roz, orinduite
in ladite si formind anumite figuri in combinatie cu bezoarul
si agatul. Intr-o camera ntunecoasd se folosi de mai multe
torte si stiu ca acele pietre_fascinante sint ametistul si mono-
celul care furd orice lumind si mai ales razele lunii. Numara
apoi arbustii, ale caror frunze erau diamante albe si negre,
Flet_rele stralucitoare care pdreau ca se_maresc dacd apropia
umina de ele; trecu prin camere cu lazi pline cu peruzele,
apoi prin una presarata cu aspilate care apard de foc si cn
pietre de sardin, leac Tmpotriva oricaror otravuri".

Sincer vorbind sl acest grup de nuvele din volumul Caste-
lul Vrajitoarei Tsi asigurd succesul la lecturd datorita, Tn pri-
mul rind, farmecului lor epic-descriptiv. De aceea, parcurgin-
du-le am fost mai putin interesati de descifrarea valorilor
sconotative”, Probabil cd acesta este si motivul pentru care
ne-am simtit mai putin atrasi de textul nuvelei Statuia Co-
mandorului. ,Programul” demonstrativ de aici ni s-a parut
prea afisat (in _sensul formularii unei replici directe), spre a
ne mai putea ldsa eaptati de ritmul povestirii propriu-zise.

In fine, naratiunile pe care pind acum nu le-am amintit
(Viata la tard si Prevestirea) sint si ele raportabile la structuri
stilistice de anvergura arhetipald. Astfel, cea mai intinsa dintre
ele, Viata la tara, se angajeaza la o indrdzneatd actiune de
spsihologizare" (din unghiul” fenomenului de Tnchidere in sine
a_feminitdtii saturate de riscurile aventurii) a anecdoticii me-
dievale autohtone. Cealalta, Prevestirea, are intru-totul aliura
unei snoave, caracteristica prin tensiunea grotesc-dramatica cu
care sint inoculate elementele de magie populard. Duhul unei
bune parti din povestile lui Creangd, de data aceasta, pare
a-si da intilnire cu atmosfera dominata de eresuri obscurantiste
din mistica populara a Germaniei medievale.

Nicolae Ciobanu

agini, 1850 lei.
pgAI. 0

— Liviu Rebreanu ;
(Padurea spinzuratilct).
de Nicolae Gheran. Addenda de Ce-
zar 8? reotesei si Valeriu Dumitrescu.

— loan S K i
tru). Colectia ,Scriitori roman!" Text
stabilit si note : lon Dodu Balan, sub

24 lei.

revistarevistelor

PERSPECTIVA MONOGRAFICA (,Secolul 20", nr. 6-7 a.c.)

Ultimul tom al revistei ,Secolul 20“ concentreaza doua
numere, cele din lunile iunie si iulie. Trebuje s spunem
de fatd, ideea re-
ctiei de ) volum numérele de fatd
ee justifica intrucitva. O tema de maxima anvergura pre-
cum aceea a culturii, artei si literaturii japoneze, e de la
sine inteles, avea nevoie de un spatiu tipografic pe
surd. De fapt, nu credem sa ne inselam_afirmind ca pen-
tru_prima datd asistam la o asemenea indrazneata tenta-
tiva menita s& ofere cititorului roman o viziune cvasi-sin-

totusi ¢4, cazul

Si cel putin in
dactiei

de a uni in acelasi

tetica asupra fenomenului in cauza

Sumarul acestui numar, dublu al revistei, ,Secolul 20“
nu lasa loc niciunui dubiu Tn ceea ce priveste
unui sondaj, divers si semnificativ in structurile atit de
complexei si de fascinantei culturi nipone. Prima despar-
titurd (Clipa ti durata) ofera o suita de mostre conclu-

insotite de necesarele comentarii) din_poezia ja-
poneza. un accent deosebit punindu-se pe milenara, tra-
a doua despartitura (Ipostaze ale spiritu-
lul japonez) sondeaza in zona epicului si a teatrului, pen-
tru ca a treia (Japonia ti constiinta modernd a spectaco-
lului) si a patra (Arta si semn) sd descinda direct in exe-
geza’ minutioasa. Incursiunile Se_Tncheie cu un capitol —
ir rulat Japonia : ieri si azi — Tn care, din unghi repor-
lericesc-informativ. se Tncearcd relevarea ,pe viu“ a unora
dintre aspectele curente ale spiritualitatii eocial-culturale

dente

d:ie ,Haiku" ;

japoneze

I N-am vrea sa
pe ma-

0 reputatie mondiald : Ezra Pound. Paul Claudel, Serghet
Eisenstein, Gordon Craig, W. B.
Vsevolod Meyerhold. Roland Barthes, )
Toate acestea fara a mai pune la socoteald numeroasa si
prestigioasa pleiadd de autori niponi.

N-am | punem UccIr
tari, inainte de a_mentiona contributia colaboratorilor ro-
mani ai revistei, intre care se disting : Edgar Papu, Mir-
cea Ivanescu, George Banu, Radu Lupan,
nescu, Aurel Rau si Virgil Tanase.

Yeats, Antonin Artaud,
Luis Valdez etc.

punct succintei noastre prezen-

an Constanti-

O buna parte din spatiul numerelor 6—7 ale ,Secolului

intentia crat unei

tare de

nete).

rioare.

Fireste_ pentru a orienta mai din aproape pe cititor, s-ar
cuveni sa prezentam cel putin o parte dintre temele si

«uotemele incluse in numeroasele eseuri si studii care dau
continut compactului_ sumar de care beneficiaza acest nu-
ceea ce ar presupune
scut Ne multumim deci sa remarcam ex-
ceptionala performantda de a ee fi_,dat
deosebit de mare numdr de cunoscatori in materie avind

mar. dublu al revistei ,Secolul 20“ ;
o discutie speciala.

S. DAMIAN

Fals tratat despre
psihologia succesului

Editura Cartea Romaneasca, 1972

Analitica, minutioasd, foarte apli-
catd, tinzind catre o exactitate Tnte-
leasa ca reflex al cercetarii in deta-
lii. refuzind nu atit imaginatia cit
indepartarea de text, critica lui’ S. Da-
mian se caracterizeaza printr-o neclin-
tita sustinere a unui program practic.
Faptul ‘e paradoxal si este de mirare
ca nu s-a observat: arice program
resupune, consecinta directa a Tide-
itatii in raport cu directia sprijini-
ta, o mare libertate fata de opera li-
terara! Dar care este linia directoa-
re a_ programului critic urmat de S.
Damian? Daca ar fi sa dam crezare
scurtului ,argument- al Falsului tra"
tat despre psihologia succesului  (li-
terar), tactorul unificator al cartii si,
printr-o_extensie determinata de re-
asirea Tn acest volum a preocupari-
or specifice lui S. Damian, al Tntre-
gii_sale actiuni critice, aceasta ar fi
. ndzuinta spre_exemplar in_scris si
in viata-, nsa exemplar inseamna
aici ,reprezentativ-, nu ,care poate
fi_hiat drept model™: mai mult decit
afirmarea unei credinte, ,nazuinta
spre_exemplar- exprima un efort de
cuprindere a faptului literar in as-
pectele sale semnificative, ,exempla-
re". Criticul nu este im profet; ci
un martor, el simte impulsul de a
fi al&a-l de srriK'-r. un martor al
tispislui. ru se.smele ti imperativele
LiR (p. 1Tai-rezultatul actului critic
f:rd .o confesiune nelinistitd", nu un
ind.-eotar de r”‘rme. Interesul cade
re observatie ti descriere sistemati-
ratcare: sa re amintim de preceden-
ta carte a Li S. Damian. G. Cali-
aesca romancier (1971). Expresia a-
cestet atitudini o aflam In Fals tra-
tat sub forma inadecvarii titlului
prime; sectiuni, ,Fizionomii- unde
<Irt descrise nu tipuri, ci mecanisme
raiul dintre texte chiar se cheama
»Mecanica_vanitatii- — s.n.). Criticul
examineazd cu meticulozitate, desfa-
c.rd Tntr-o aparentd lipsa de graba
piesele componente ale unei  opere
sau ale unul proces_literar, extragind
cu o ferma precautie centrii vitali i
studiind, cu o insistenta a privirii ce
tradeazd o fascinatie altfel reprima-
ta. resorturile care pun  In_miscare
intrequl: accentul esential fiind pus
pe disectie, toate facultatile vor fi
s'. birdonate unei suverane priceperi_;
S. Damian este unul dintre putinii
racticieni ai criticii noastre_actuale.
reocuparea In totul singulara pentru
indrumarea debuturilor,” vocatia de
animator, capacitatea de a TIntretine
un climat de apropiere si de intele-
gere afectuoasa sunt_efectele si = nu
cauzele aceutei  calitati : de aceea,
determinantd pentru critic fiind o si-
uranta dobindita prin exercitiu, en-
uziasmul descoperitorului [ipseste,
patetismul ti turbulenta specifice ac-
tului de Tinsufletire sunt absente, re-
latiile cu autorii sau contactul cu
opera sunt domirate de o cordialita-
te reticentd. Tn descrierea fenomene-
lor de malformatie existente in via-
ta literara curiozitatea de . or-
din _simptomatologie este superioara,
ca intensitate, atitudinii propriu-zise,
desi aceasta este fintotdeauna impli-
cata. La fel. in interventiile polemi-
ce. arma preferata a_criticului este
demontarea cu o malitie rece, atent

supravegheatd, a mecanismului ar-
gumentarii  adversarului, avintul si
violenta _caracteristice in astfel _de

cazuri fiind Tnlocuite cu o glaciala
v»rri de idei. O plimbare cu Arhe-
tipul e«te un text exemplar Tn acest
sens : dincolo de obiectivele imediate

EDITURA ,EMINESCV

— Demostene Botez i Patria si oa-

Piru: Varia. Preciziuni si

controverse. — 580 pagini, 20 lei.

EDITURA ,,CARTEA ROMANEASCA
— Mihai

versuri. — 184 pagini, 1050 lei.
— Silvia Andreescu,

Beniuc : Turn de veghe,
Therdor Ma-

nescu : Drame si comedii. Seria ,Tea-
tru". — 320 pagini 9 lei.

— Balzac : Eugenie Grandet. — 254
pagini, 6 lei.

EDITURA *.MINERVA

Opere, voi. 5
ditie critica

pagini. 39 lei. )
lavici : Opere, voi. 6 (Tea-

n

cuvintul* unui

ale confruntarii, asadar fara a apre-
cia Tntr-un fel sau altul punctele de
vedere ale combatantilor (ceea ce ar
fi echivalent cu o interventie In dis-
cutie), in polemica lui S. Damian cu
Marin Mincu remarcabile sunt umo-
rul sublimat, detasarea si senindta-
tea ironic olimpiane, Tnsusiri care ar
fi fost si mai bine puse in valoare
prin reproducerea Tntr-un apendice a
raspunsului dat de preopinent, cunos-
cut ca un temperament ofensiv..

in raport cu aceste date, Tmpreju-
rarea ca S. Damian este poate cel
mai _afirmat sustinator al unei di-
rectii literare s-ar putea sa pard con-
trastantd., Tnsa aceasta directie, for-
mulatd si precis delimitatd intiia oara
in volumul Intrarea in Castel (1970)
— ,se impune depasirea pitoresculul
exterior, ridicarea de la elementar
si descriptiv, deschiderea epicului
(sjgre_ un tragic al dezvaluirilor de a-
incime asupra realului, un tragic al
stdrilor de constiintd, cu foraje si n
tinuturile tenebroase ale psihicului,
care decid adesea comportamentul”
— nu este atit expresia unei optiuni
cit urmarea sistematizarii unui_corp de
observatii asupra literaturii_si asupra
formelor vietii moderne. ,Da, excla-
ma criticul, a sosit clipa unei patrun-
deri mai intense Tn tinuturile eticului
siexistentialului. Se resimte n li-
teraturda  nevoia consolidarii  unui
tragic al constiintei, marcat de con-
fruntarile sociale ale timpului, di-
rectie care permite afirmarea reala
a vocatiei analitice" (Fals tratat...
p. 146-147). Ca Iintotdeauna, criticu
expune, nu se expune ; semn_ de con-
tinud filtrare cerebrald, de instituire
a primatului r _Toualitatii, ,Marturia
criticului™ vapata astfel un aer de im-
partialitate. pasiunile sunt domolite si
inghetate: el descopera intotdeauna Si
nu se descopera niciodata.

M. NITESCU
intre Scylla si Charybda

Editura Cartea Romaéaneasca, 1972

Aceasta carte va irita, va fi con-
testatda cu_violentd, va stirni mari
nemultumiri sau..” va _fi ignorata !
este cartea unui franc-tireur. M. Ni-
tescu se situeazd, ntr-o serie relativ
mare de chestiuni, pe o pozitie radi-
cal divergentd fatd de afirmatiile
critice curente ; intrat n literatura
la o virsta la care de obicei criticii
renuntd la publicistica Tndreptindu-se
spre lucrari de anvergura si al caror
prestigiu este dat de subiect si de
dimensiuni, autorul nu a cedat aces-
tui impuls, chiar dacd n conformi-
tate cu o prejudecata foarte raspin-
dita azi. activitatea publicisticd a unui
critic nu se mai sustine prin ea in-
sasi. ci prin tutela asigurata de scri-
erile lui de istorie si teorie literard,
fiindca multi critici de azi nu mai
vad in foiletonistica decit un exer-
citiu inferior, care nu pretinde ri-
goare si_poate fi practicat Je catre
oricine si in orice conditiuni, ei fiind
de faot primii care, nesocotind —
teoretic! — publicistica, o coboara la
un nivel precar. Dincolo, deci, de
toate obiectiile care i se pot aduce lui
M. Nitescu. Tncercarea lui de a rea-
bilita critica  foiletonisticd trebuie
elogiatd : printr-o ntelegere superi-
oard a acestui fel de critica si in li-
nia celor mai bune traditii romanesti
ale genului, el pune gustul si since-
ritatea mai presus decit orice: ,cri-
tica nu poate exista dacd Isi uitd
obiectul — opera — si_functia de
selectie a valorilor. Primordial  si
indispensabil réamine gustul, puterea
de receptivitate, de intuitie esteticd
a criticului.  curajul si sinceritatea
fata de sine  Tnsusi“. O asemenea

azi in librarii |

EDITURA ,UNIVERS"

— Esop : _Fabule. Traducere, prefat%

menii ei, versuri. — 56 pagin’. 3 lei. si note: Traian Diaeonescu. —
— Stefan Aug. Doinas : Versuri, Cu pagini, 650 lei. _ )
un ,Avertisment" al autorului — 376 — Louis Bromfield; Vin ploile. Tra-

ducere : loana si Vintila Corbul. —
624 pagini. 28 lei

— Arthur Hailey i Aeroportul. Tra-
ducere : Veronica® Suteu. — 486 pa-
gini, 18 lei.

EDITURA ,KRITERION"

— Dr. Kos Karoly ; Kaszoni szekely
_e;))m_oveszet (Arta populara din Ca-
sin

38 o .
— Lazar_llici : Burne noci
furtunoase), povestiri in limba sirbo-
croatd. — 162 pagini, 525 lei brosat.
— Siito Andras : Un leagan pe cer.
Traducere n limba romana de Romu-
lus Guga. 239 pagini, 8 lei brosat, 15
lei legat

. in limba maghiara. — 272 pagini,
lei legat. .
(Nopti

EDITURA ,FACLA"

— Damian Ureche < Tot ce mad doa-
re, versuri. — 124

agini. 550 lei. .

ingrijirea unui colectiv. — 408 paginli, — Ladislau Fared) ;" Cintd-rm si-ti
20 "lel. ) ) zic frate ! Aforisme si cugetdri despre
— La_ Rochefoucauld :  .Maxime ti muzicd, culese si aranjate. — 132 pa-
reflectii. . Colectia B.,PT. Traducere, gini, 350 lei. .
note si indice analitic de Aurel Tita. — Nicolaus ~ Derwanger, _ Ludwig
Prefata de lon Vicol. — 332 pagini, Schwartz, Hans Kohrer : Pipatsch-
Buch (Floare de mac), proza umoris-

7i da

20“ (aproximativ 100 din cele 238 de pagini) este consa-
ovestiri de Erwin Wickert (traducere si prezen-
ihai Izbasescu), lui Eduard
re si interviu realizate’ de Madeleine Fortunescu), unor
aspecte ale criticii marxiste americane (comentariu’si tra-
duceri de Virgil Nemoianu) si lui William Faulkner, din
care se publica. in excelenta traducere a lui Mircea Iva-
nescu, prima parte a romanului The Reivers, caruia auto-
rul versiunii romanesti (t(_expllcind de ce, Intr-o instructiva
nota introductiva,

iejelaitis " (traduce-

itlul Portretul artistului la batri-

1n"legaturd cu aparitia partilor urmatoare din romanul
lui Faulkner, speram ta revista va evita neplacuta con-
curenta cu editura spre deosebire de unele situatii ante-

Red.

Luni 11 decembrie a.c. orele 18, la libraria
,,Cartea Romaneasca’
va intilni cu cititorii, cu prilejul aparitiei vo-
lumului ,,Sonetele aeriene™.

poetul Tudor George se

jurnal delectura |

afirmatie programatica este reconfor-
tantd intr-un moment Tn_care o cu-
rata manie duce la neingaduita proli-
ferare a criticii ,parabolice” ori ,me-
taforice”. . .
Este totusi greu de presupus cd vor
fi multi cei pe care una sau alta din-
tre atitudinile lui M. Nitescu  sa-i
lase indiferenti. Motivele, pe scurt
sunt urmatoarele;, o
1) este discutata, fara plecdciunile
idolatre obisnuite, personalitatea de
istoric literar a lui G. Calinescu,
Istoria.. ajunsa obiect de cult (si da-
torita ntirzierii_ reeditarii) fiind va-
zutd ca expresie a unei infiltratii
de naturd artisticd, . ce perverteste
nu numai substanta, ci si ratiunea in-
timd a istoriei literare ;
2) poezia lui Nichita Stanescu este
analizatda cu o severitate argumentata
foarte strins, iar concluzia criticului
nu se aliniazd de fel majoritatii ce-
lor care au comentat opera poetului
(,poezia lui Stdnescu are idel dar ii
lipseste Ideea, are «viziuni», dar li
lipseste o Viziune") :. ) )
3) de asemenea, poezia lui Marin So-
rescu este supusa unui tratament lip-
sit_de menajamente (,universul poe-
ziei lui Sorescu' e un univers de lut,
supus eroziunii, lipsit de sens si de
transcendentd, cazut iremediabil Tn
anecdotic'l) ; .
4) intr-o ,Introducere la poezia actu-
ala" este contrazisd Ideea existentei
unei Tnfloriri  poetice exceptionale
care s-ar fi petrecut in ultimul de-
ceniu; .
5) 1n _sfirsit, este vizatd sl o parte a
criticii actuale (,Creatia literara pare
din ce In ce mai mult o existenta
subalternd, a cdrei unica ratiune este
aceea de a_servi ca pretext divaga-
tiilor criticii Ilte_rare";). o
Penta-u fiecare dintre aceste sustineri,
autorul__poate deveni _tinta unor co-
mentarii - vehemente, iar prin cumu-
lare nu este greu de ajuns la verdicte
chiar mai grave; insa "adevdratul sens
al cartii lui" M. Nitescu nu trebuie cdu-
tat In atitudinile enumerate mai sus.
Criticul priveste literatura contemf) -
rana dintr-o perspectivd foarte Tnalta,
refuzind p_rlnt:lg;al sa se raporteze la
un relief_instabil si luind permanent
ca_masura marea poezie si marea cri-
ticd_din epacile anterioare, cristaliza-
te Tn constiinte, prin aplicare ajun-
gindu-se_inevitabil la un efect de dus
rece. Criticul nu este, pur si simplu,
un detractor al poeziei lui Nichita
Stanescu si Marin  Sorescu ; insis-
tenta asupra unor laturi fragile
sau chiar mai mult decit atit vine din
prezenta tutelara a unui ,ideal de
oezie”. Adeziunea la opera lui lon
arbu (de fapt, cel mai bun text din
carte este o paralela_ ,Barbu-Mallar-
me“) nu are altd explicatie. Ceea ce i
se poate reprosa lul M. Nitescu este
insa variatia _de ton n limitele ace-
lorasi constatari ; daca luminind insu-
ficientele poeziei lui Nichita Stdnescu,
de pilda, devine aproape pamfletar,
in cazul unor constatari similare fa-
cute Tn cazul lul lon Alexandru sau
Stefan Aug. Doinag Tisi face loc o
condescendentd suparatoare prin con-
trast. Aceastd instabilitate de umoare,
desi este Tn mod sigur ,sincerd”, nu-I
avantajeaza pe autor si se poate trains-
forma ‘usor intr-o sursd de mari sla-
biciuni, acelasi lucru putindu-se spu-
ne si in cazul textului despre G. Ca-
linescu : observatiile lui Nitescu
nu sunt de o noutate absolutd,” dar
culoarea lor lingvistica le deformeaza.
Observatia patrunzatoare si_ judecata
fermd, calitatile cele mai Tnsemnate
ale criticului, sunt de aceea umbrite
de o0 anume nestapinita iritabili-
tate. Oricit de transant, un_critic tre-
buie sd rivneasca, datoritd conditiei
sale, catre o expresie semnificativ
impersonala.

Mircea lorgulescu

ticd Tn grai svabesc. — 186 pagini, 625

lei.
EDITURA STIINTIFICA

— Istoria _generald a stiintei, tom 3,
vol. 1. — 758 pagini, 42 lei
— Alexandru "Graur : Nume de

locuri. — 222 pagini, 950 lei legat.

— N. GeO?e_SClA-TIS_t_I:JVI Cartea si bi-
bliotecile. Editie Tngrijitd si studiu in-
troductiv_de Dumitru Baldet. — 360
pagini, 16 lei legat.

EDITURA MILITARI

— Theodor Constantin :  Muntele
mortii, roman. — 274 pagini, 9 lei. .

— lon Lotreanu : A'ci_iinga Carpati,
versuri. — 104 pagini, 550 lei.

EDITURA ,MERIDIANE"

— Vasile Florea : Theodor Aman.
Col. ,Mica_ bibliotecd de arta". — 120
pagllrgl, I3_2 ilustratii alb-negru, 32 color
— ei.

EDITURA POLITICA
— Vasile Popescu : Cointeresare si

constiintd.  Col.  ,Prelegeri de mar-
xism-leninism". — 156 pagin’, 350 _lei.
— Gheorghe Sbéarna . Asa a fost ieri.
— 196 pagini, 6 lei ) )
— Norbert Wiener Sint matemati-
cian. Col. ,ldei contemporane". — 348
pagini, 9.25 lei.
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si societatea moldoveneasca a veacului al XVIlI-lea Cronica

Vie si de neatinsd fragezime se _pastreazd,
este veacurile scurse asupra autorului sdu, pen-
ru a cdror celebrare ne-am adunat astdzi_aici,
cronica Moldovei de lon Neculce. Tn asa masura
cd, intrebat de un nestiutor care e cartea prin
care se poate patrunde mai lesne n cultura ro-
maneasca veche, nu vad cine ar sovai sa-i ras-
unda : letopisetul lui Neculce. Sint, fard indoia-
a, virtutile artei care-i conferd privilegiul de
a te aseza dintr-o datd Tn mijlocul uner lumi.
Este ip acelasi timp natura multiforma a operei,
la a carei infaptuire isi dau mina cel ce se vrea
istoric, memorialjstul, moralistul, aceea care,
prin materie, prin forma si prin limb& ofera
ochiului atent largile perspective de contact cu
0 societate surprinsd 'in deplina ei intimitate.
Bun obstesc al tuturor celor ce stiu citi roma-
neste, opera lui Neculce ‘apartine, ca
obiect de studiu, deopotriva istoriei _ literare,
istoriei limbii, istoriei culturii si istoriei in sen-
sul cel mai larg al cuvintului, care pina la urma
le insumeaza pe toate. Din punctul de vedere
al cercetdrii istorice, cred ca avem a deosebi
net doud aspecte : luminile pe care ni le poate
aduce analiza Intinsei scrieri a lui Neculce asu-
pra autorului ei si cele pe care ea le aruncd
asupra ansamblului de fapte si situatii care-i
formeaza substanta. Altminteri spus, ~avem a
face, pe de o parte, cu letopisetul considerat ca
izvor istoric, iar pe de alta, cu’ masura in_care
ne Tngaduie el sa reconstituim personalitatea
cronicarului. Tntelegind prin aceasta viziunea sa
istorica cu determinantele ei — ceea ce tine mai
direct de istoria istoriografiei —, dar si struc-
tura sa mentala, reactiile sale afective, orizontul
sau_intelectual si moral. Evident, cele doua tim-
puri sint cu deosebire ale privirii noastre, caci
ceea ce am considerat ca izvor pentru cunoas-
terea unor fenomene obiectiv petrecute poarta
ermanent Tn fapt pecetea personalitatii celui ce
e alege si le inseamna, in vreme ce omul Ne-
culce,” cunoscut  prin, atit de expresivele sale
manifestari, oglindeste — Tn méasura in care un
individ poate sd8 o faca — un mediu social si
un climat de culturd Ramine legitima Tintre-
barea  privind distanta posibila intre reali-
tatea omului Neculce sI imaginea pe care cauta
sa o ofere scriitorul despre "el insusi. In_afara
a ceea ce metodele moderne au pus in evidentd
ca fond inalterabil de transmisiune, pentru ca
nu tine de vointa celui ce transmite, cercetarea
nu are mult de pierdut nici in, cazul unei reale
distante, caci deopotriva de plin de interes ra-
mine pentru ea ,modelul” ideal sub vesmintul
caruia, din felurite {JrlCInI, indivizii Tnteleg sa se
nfatiseze. De aceasta intrebare se leagd chestiu-
nea — mai largd, totusi — a obiectivitatii lui
Neculce, pusa de mult’ la Tndoiald de lorga,
relansata — ierte-mi-se barbarismul — prin stra-
lucitoarele butade ale lui George Calinescu si
aparata cu staruitoare cdldurd de academicianul
lorgu lordan. In ce ma priveste, ceea ce as
voi doar sa addug este cd, pentru istoric, in
afara faptului ca nu exista izvor sincer sau
nesincer n Iintregimea lui, fiecare afirmatie
urmind a fi judecatd in sine si controlatd prin
alte izvoare, zona de interes mi se pare alta. Fara
sa Tndraznesc a spune ca lipsa de obiectivitate
este conditia necesara a unei puternice perso-
nalitdti, sint Tndemnat a socoti cd — pastrin-
du-ne, fara tndoiald, in limitele bunei-credinte
— 0 atare personalitate, tocmai prin intensitatea
reactiilor sale, este minatd spre ceea ce numim
lipsd de obiectivitate si ca, pina la urmd, ce
pierdem ntr-o parte_cistigdm fntr-alta. anume in
acuitatea observatiei asupra _unei_ realitati atit
de complexe Tn sine. As zice c&d dovedit de
lipsa de obiectivitate. Neculce ramine deopotri-
va de plin_de interes Pentrp istoricul care nu
urmareste imaginea Moldovei contemporane lui,
ci cautd sd surprindd, cu toate implicatiile si
determinarile el, imaginea lui Neculce asupra
acestei Moldove. ]
_Nimeni, nadajduiesc, nu ma va tine de rau,
cd expunerea mea nu va da studiul cuprinzétor
raspunzind punctelgr . de vedere expuse. pina
acum, ci se va margini la unele impresii, ob-
seryatii sau intrebdri,_ iesite dintr-o noud lec-
turd a Letopisetului Tarii Moldovei.

Atunci cind, destul de tirziu, lon Neculce Tn-
cepea sa-si scrie cronica, el aducea_experienta
cea mai larga, pe care putea s-0 aibd un_istoric
din acele vremi : experienta unui stapinitor de
domenii, a unui conducator politic, a unui om
trecut prin razboi si a unui fost pribeag. Cu-
nostinta_directd, deci, a treburilor publice si a
celor militare, a unor medii de cultura diferite.
Cunostinta din citite, cita era, se lasd mai greu
lamuritd,” dar este neindoielnicd, mai cu seama
Tn ce priveste ,istoriile”, de care mintea sa era
atit de dornica. La toate se adauga o ureche
atentd, avida de povestiri si un ochi ager, sen-
sibil la infatisarile existentei, deschis spre lume.

_Pierderea timpurie a tatalui si diferenta de
nivel, care oricum trebuie sd fi existat, ntre
cele doud spite din care se tragea, nu par a-i
fi creat unul din acele complexe, a caror cau-
tare se face cu atita stdruintd Tn zilele noastre.
Adoptarea de linia materna’ i-a Tnlaturat pie-
dicele din cale, si treptele atinse, chiar fara de
mentinerea permanenta pe planul intii, au putut
sa multumeasca o ambitie normald. Un anumit
sentiment de frustrare se simte totusi la Ne-
culce, dar nu atit ca reactie individuald, cit
somaié,_ iar aceasta  In legaturd cu modalitatile
de participare a boierimii in general la actiunea
de_guvernamint._ . o

Curioasa ramine oricum atitudinea sa xeno-
foba si, mai_ precis, antigreceascd. Neculce s-a
vrut mai mult ca orice moldovean si evident ca
a si fost, raminind pind azi_ s& Tntrupeze ceea
ce vedem noi ca mal specific_legat de aceasta
parte a teritoriului romanesc. Dupa cum se stie,
dupad tatd era moldovean de prima generatie,
iar dupa mama, de a treia. Bunica ~materna,
Jlordachioaia_  vistierniceasa"”, raminea_singura
sd-i dea_ radacini mai adinei in acel pamint al
Moldovei pe care l-a iubit atit de mult. .

Universul lui Neculce este un univers crestin,
guvernat de o divinitate cu balanta vesnic in
mind, ou_ privirea atenta si memoria lunga. In
aceasta viziune crestind a lumii_ se strecoara ele-
mente arhaice si puternice sint accentele de
Vechi Testament. .

Omul ramine legat de naturd intr-o corespon-
dentd misterioasa, in care manifestarile acesteia
devin  avertismente pentru_cel dintii : .Fost-au
si trii semne mari in dzileli Ducdi-voda, cind
au purces la Beci. Ca s-au ardtat o ste pe cer
cu coadd, de s-au vadzut multe dzile. Minca si
Iugul oameni. Fost-au si cutremur pre mare".
(163). ,Cind i-au tdiat capul lui_ Barnovschii-
voda — citim in ,,O sama de cuvinte" —. calul
lui au si inceput a_sdari, cit n-au mai putut sa-l
tie comisul in mind Si scapindu-1 din mina, pe
loc au cadzut de au’ murit. Si vadzind turcii,
mult_s-au mirat si au dzis — Tntr-atit, peste
religiile constituite, oamenii se pot regasi | —:
~Nevinovat au fost acest om" Si au cunoscut
pe Barnovschii-voda turcii, cd au fost drept, si
s-au cait pentru cd l-au taiat" 3113)_. Intilnim sub
condeiul lui Neculce, si o ,eclipsis", si ne bu-
curdam: ,Atunce s-au facut_mare eclipsis, Tn-
tunecare de soare, cit nu sa vide om cu om.
Intunecasa lumea in anul 7208 septemvrie 1in
doudspradzeci dzile, intru o zi marti". S& sub-
liniem in treacat precizarea ca era o zi de marti,
reziduu al_unor forme de gindire care dau func-
tiuni specifice zilelor sdptaminii. Dar mai grav
este ceea ce urmeaza dupa semnalarea acestui
fenomen natural, cu proaspata lui eticheta sti-
intifica . ,Gasitu-s-au atunce si_un urs mare
groaznic. Si sdrisd toatd oastea, si moldoveneas-
€4, sl munteneascd, si nu-1 pute ucide.. Nu era
curat.." (213). Poate cd nu e _prea hazardat
sa vedem si 0 Tndepartatd urma a credintei in
virtutile magice ale conducatorului, atunci' cind
ne spune despre Antioh Cantemir. la plecarea
din prima domnie : ,Si pare tuturor, rau de
dinsul, si-l pomenie de domnu bun pana in dzua
de astadzi, ca ave naroc la toate. Bucateli, de
sd face in _dzileli, lui, nice boal-in bucate_nu
era, si stupii nici intr-o vara nu s-au facut rai..."

219}.n . .

(SI plele minuni, ca cea de la_Hotin. unde
~au lacramat icoana Maicii Precistii, cit s& ran-
duna lacrdmile pe chipul icoanei, de le vide toti
oamenii. Si pica intr-o tipsie ce era pusd supt
icoana.." '— nu au de ce s& ne mire. Sint si
ele ,aratare si samnu". (131).

Societatile umane, guvernate de divinitate pe
un drum’ care nu se lasa descifrat de cronicar,
dar care stim ca urmareste tinte extra-terestre,
sint mai cu seamd_supravegheate in_de-aproape,
colectivitdti si indivizi, ntru _ implinirea  unor
ineluctabile legi morale.  Pacatul si pedeapsa
sint cele doua puncte, de plecare si de sosire,
intre_ care Neculce Tsi urmareste indeobste per-
sonajele,  cdci faptele bune 'sint mai_rare in
oglinda lui si-si au rasplata mai tirziu. Intre
ele, ca un al treilea_termen, intervine blestemul,
invocatie a celor vatamati catre o divinitate
atent justitiara. Legatura de singe fsi pastrea-
za taria, limitind autonomia individului si_fa-
cind_ pedeapsa transmisibila as pra urmasilor.
Dupa moartea in urma torturilor a lui Alexei,
fiul lui Petru cel Mare, .fara zabava, au giu-
decat Dumnedzeu, cd i-au_murit si _copilul ~cel
mai_mic — Petru Petrovici — ce-1_incoronasa"
(329). Dar pdacatul poate veni si din_transgre-
sarea unor. canoane ale bisericii, relative la ru-
deniile spirituale, cu efect insa  asupra celor
carnale. Constantin Cantemir isi ia de ginere
pe viitorul domn Mihai Racovita : ,Numai n-au
avut parte de dinsul, cd n-au_trait mult cu din-
sa, si i-au murit filca-sa, Cace Cantemir-voda
era cumdatru cu cuscru-sau lon Racovitd, ca-i
botedzase Cantemir Voda un copil.. Cacé poate
n-au rabdat Dumnedzau” (187). _

Pedeapsa_poate sa vind ,fara zabava", dar ea
poate si sd se facd asteptata : ,Numai Dum-
nedzeu este mult milostiv, iar apoi de sirgu in-
toarce mila sa“ (140). El poate sa arate ,greu
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banat _asupra_crestinilor, pentru multe pacatell
si fard-delegile noastre" dar poate sa se tT Tm-
bune lesne: ,curund s-au intorsu sfintia sa mi-
nia si _ne-au trimis lar liniste de catre acele
hieri salbateci".

Dumnezeu jsi alege colaboratorii cum vrea. De
aceea, fata de romani, e_firesc ca el sa fie de
multe ori turci. Nu_ma gindesc la vechea expli-
catie generald, impartasita desigur si de Neculce,

otrivit careia 1nsasi stapinirea otomana era o
orma a pedepsei_divine, ci la cazuri  concrete,
de pedepse individuale, de multe ori nsd cu
intinse Implicatii_politice si Tnh care mecanis-
mele transmisiunii sint adesea foarte complicate.
Astfel este sfirsitul lui Brincoveanu, unde ala-
turi de vointa [ui ,Gin Ali-pasa vezir, un _pagtn
rdu peste sama" si de uneltirile Cantacuzinilor,
»au inceput si solii moschicesti a-1 piri. si Sfe-
dul, si de multe_partile, cum este miinia lui
Dumnedzeu". (317). Domnia lui Antioh Cantemir,
a fost curmata_prin mazilire, pentrucd ,Dumne-
dzeu nu va sa ierte pacatul si gresala acestii
tari" (218). Pot veni si rezultate benefice pe
aceste cai ocolite. Acelasi Antioh-vod&, ajuns
la Tnchisoare la Constantinopol, ,Dumnedzau
nu-1 lasa mult in pedeapsa, ca sa schimba Poar-
ta, si-s tocmird Cantemirestii trebili si iesi de
la-nchisoare  Antiohi-voda”  (220). Se’ intimpla
chiar ca, Dumnezeu sa tina un fel de cumpana_in-
tre turci si crestini: in‘timpul razboiului din 1736-
1739, in Moldova, la un moment dat, ,de mirat
lucru_este cum au dat Dumnadzau o _ spaima
nemtilor, cit n-au putut sa ste la razboiu" ;
dar indatd ,iarasi au dat Dumnadzau frica mol-
dovenilor si turcilor, cd nu i-au gonit.." (378).
Chiar campania lui Petru cel Mare, pina la urma,
s-a incheiat cum s-a incheiat, pentrucad ,voia lui
Dumnedzeu au fost, de nici moscalilor nu le-au
dat Dumnedzeu chiverniseala ca sa biruiasca pe
turci. Asijderea si turcilor le-a luat Dumnedzeu
r(];ér%')cea, e nu s-au prapadit moscalii de tot"

Gindurile omului, hotaririle sale, sint nu nu-
mai cenzurate, ci si determjnate intr-o anumita
masura de divinitate : ,cin'va Dumnezeu, si
omul nemereste sfatul”. Dar poate si-1 indemne
si spre hotarirea rea, cum i se intimpla lui Mi-
hai 'Racovita intr-a treia domnie in  Moldova,
cind_,poate-fi fiind voia lui Dumnedzeu sa gre-
sasca” (335). o o )

Intre "aceste limite, intre aceste iesiri inchise,
as spune, se desfdsoard actiunea umand cu
propriile sale motivari si cu determindrile ei
imediate. Ea este, alaturi de permanentul dialog,
explicit sau implicit, dintre om si divinitate,
care_formeaza scheletul ideologic al_cartii, pre-
zenta continuu si, pina la urma, ofera insasi ma-
teria dialogului. De aici, umanitatea atit de vie
care invadeaza cronica, se zbate, in actiuni indi-
viduale sau colective, urmindu-si tintele proprii,
sufere consecintele faptelor altuia. De aici, acea
povestire de atitea ori asa de larga, atit de cir-
cumstantiala, in_care actiunile sint_urmarite in
scopurile lor politice sau ‘in mobilurile lor psiho-
logice, dar si in concreta lor desfasurare, pina
la” succesul "sau esecul care le_incheie. Peste
personajele momentului, sau Tnaratul lor, rdmine
Si gcea prezentd permanentd, chiar daca pare ui-
tata de atitea ori, care este Tara Moldovei, fiintd
colectiva, oameni si locuri laolaltg, vii si_ morti
in succesiunea generatiilor si a cdrei existenta
formeaza subiectul ideal al’ operii. La cealalta
limitd, scriitorul, ale cdrui valente sint multiple,
se lasa furat chiar de infatisarea imediatd a lu-
crurilor, staruie indelung asupra lor, anima epi-
sodul, aseaza in chenar tabloul.. ==

Mobilurile individuale ale actiunii in viata pu-
blicd sint_indeobste setea de putere si lacomia
de avere, iar instrumentele lor, acapararea voin-
tei domnului, intriga, pira, complotul. Este ceva,
In apriga povestire_a blajinului. moldovean, din
viziunea psihologica a unui Guicciardini, daca
mi-e Tngdduitd apropierea intre_medii de culturd
atit de diferite, dar de evidenta decadenta poli-
ticd amindoud. Acel, ,dupa cumu-i orinduiala
acestei lumi lacoma" (3 nu raspunde oare-
cum. dincolo de deosebirile fundamentale ale

orizontului mental, faimosului ,,il tuo particulare”
guicciardinian ? De aceea — Si nu ma gindesc
aici la valoarea ei de_izvor_—. povestirea lui

Neculce e atit de tristd, plind de agitatia sterila
a unor oameni avizi, care cladesc ca sa se surpe,
si de ecoul dureros al suferintelor anonime, care
constituie un fel de permanentd in dosul sce-
nei, pentru a invada din cind in cind scena in-
sasl. Figurile luminoase sint rare si deplina loi
Inflorire e de cele mai multe ori Tmpiedecata de
resiunea ambitiilor si a intereselor, sau_actiunea
or e repede curmatd de Tmprejurari, Citeodata
un_adevdrat geniu rdu_pare sa locuiascd perso-
najele, Tndemnindu-le Tn sumbrele si tortuoasele

lor actiuni. latd-1, de pilda, pe_llie Cantacuzino,
mare Vistier — dealtminteri, var primar cu cro-
nicarul —, care impinge pe domn la o cumplitd
politica fiscald, indrepfatd si impotriva bojerimii,
mai intii ,ca sa-s Tnmultasca cinstea lui* — e
drept ca sI ,minca. si fatis, si furis, cumu-i era
voia" —, ‘iar apoi pentruca, avmd, pare-se, i
ginduri de domnie, ,pentru-acie sta asupra ma-
zZililor, ca sa-i rasipeasca, sa faca rau stapinu-
sau" (238—239). ceea ce, oricum, este excesiv. La
fel. Toader Paladi, vel vistier, sfetnic de Tncre-
dere al Iui Constantin Mavrocordat, urméarea
»ca doar s-ar spargi tara si_sa s-auda la Poarta,
sa-s de domnul Tn cat», s& vii Mihai-voda domnu,
fiindu-i unchiu" (353).

Analiza resorturilor sufletesti si a comportari-
lor se afla strinsd _mai ales in faimoasele por-
trete care puncteaza din loc in loc opera si-i_fac
unul din temeiurile farmecului sau cuceritor.
Ele au fost atent examinate in mijloacele lor ar-
tistice, dar cred cd cercetarea lor ar putea fi
dusa mai departe inca in ce priveste schemele
psihologice pe care sint construite. ' )

Exista, la Neculce. si o vaga psihologie de
grup familial, desigur legatd “de anumite aple-
carl spre rau, dupa cum nu lipsesc nici tendinte
embrionare de fixare a unor_trasaturi permanen-
te la grupuri etnice, de tipul generalizarilor
populare si receptate probabil ca atare, cum este
cazul moldovenilor, al grecilor sau al turcilor. La
caracterizarea acestora din urmd, Neculce folo-
seste odata chiar expresia ,dupa cum este na-
tura turcilor" si, dacd nu ma insel, avem aici sin-
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gurul neologism abstract din multele neologisme
intflnite la cronicar.

Cu aceasta viziune a omului si a raporturilor
sale cu lumea de aici si cu cea extra-terestrd, se
asezd boierul moldovean sa-si scrie cartea. Se
aseza, de fapt, in repetate rinduri, caci nu e
scrisa dintr-o data, si lucrul nu e_lipsit de in-
teres, nu numai pentru valoarea ei de izvor, ci
si _ pentru_ reactiile autorului, pentru moda-
litatile lui de ‘elaborare si pentru_ce s-ar

utea surprinde, la o privire mal atentd, ca evo-
utie la, Neculce. Tn mare, si usor de_observat,
sint trei parti : cea dintii, la ale cérei Intimplari
nu_a _putut lua parte, si Neculce marturiseste ca
»pand la Duca-voda cel batrin l-au scris ‘di pe
neste izvoade ce au aflat la unii si la altii si din
audzitele celor boieri_batrini" — Tnsa chiar daca
am socoti de la_sfirsitul celei de a treia domnii
a_lui Duca Voda, Neculce abia sta sa Tmplineas-
cd 12 ani —, cea de a doua, a asa zisului Neculce
martor, si eea de a treia, care _caBata un aspect
dedurnal_al intimpl&rilor anului. Dar nici_ partea
a_doua si_cea mai intinsa nu pare a fi scrisa
dintr-odatd si, fara a intra in aceasta spinoasa
problemd_a elaborarii si a izvoarelor de infor-
matie, ma multumesc sa adaog cd Neculce po-
vesteste cu aceeasi dezinvoltura cele cunoscute
direct de el, ca si, de pilda, cele petrecute in
Moldova_in lungii ani ai absentei sale, dupa cum
nu exista o cezurd de tonalitate a povestirii in-
tre partea intiia si cea de a doua Totul e fra-
mintat de personalitatea povestitorului, care,
insa, pare mai la largul lui cind are in urma
Perslpectlva timpului, decit in notarile din partea
inala.

Dar ce a voit Neculce atunci cind, boier de
faptd, s-a hotarit s& ia condeiul Th mina ? S&
scrie istorie, desigur. S& cor.tinuie Se Ureche si
pe Costinesti, cum insusi o aratd. Deci, s& duca
mai_ departe, sa intregeasca pind la zilele lui o
treaba Tnceputd. Actiune serioasa, deopotriva
demna de omul de stat si care acestuia cu deo-
sebire ii revine, pentru ca el cunoaste lucrurile
iar apelul la izvoare, care astazi constituie Tnde-
letnicirea istoricului, nu era decit un succedaneu
de neinlaturat pentru vremuri mai vechi, un fel
de cirje_necesare cui nu poate umbla singur. Ne
spune” singur ca ,indemnatu-s-au... a scrie intru
pomenirea domnilor”, aceasta pentru ca ei in-
trupau_ tara si fara aspune, fireste,ce fel de
pomenire ji astepta pe cei_mai multi.

Dar daca a vrut safacd operda deistoric, nu
este_numai pentru cdsocotea experienta sa de
viata publica ca indreptdtindu-1 a o face, sau,
cum ar spune Miron Costin, ,cit s nu se uite
lucrurile si _cursul_tarii”, dintr-o luminata con-
stiintd civica, adica, ci sI pentru ca istoria, asa
cum o intelegea_el, corespundea la numeroase
aplecari ale spiritului sau. Istoria este fnca o
invatatura practica, {J_entru cariera politica, pen-
tru a ,fi mai_invatati a dare raspunsuri_la sfa-
turi ori de taina, ori de ostire" (104). Mai presus
insd, e _scoalda morald, vast comentariu ilustrat
al_destinului omenesc'si am vazut in ce ntinsa
masurd Neculce o foloseste Tn acest scop. Edu-
cator Tnnascut, convins cd in viata sociala — dar,
moralismul sau merge pind la cea intima, mai
ales cind are_incidente cu viata publicd —, dom-
nul trebuie sd fie un exemplu boierilor iar aces-
tia celorlalte clase, Neculce nu putea sa nu fo-
loseascd experienta istorica pentru formarea o-
mului — a tinardlui boier, in practicda — Tn a-
mindoua sensurile. . . o

Dar Neculce simtea nevoia unei rafuieli cu
societatea moldoveneascd, dorea sa o cheme la o
as%ra judecatd, si_opera sa este, intre altele, si o
astfel "de judecatd, a celor vii si a celor morti.
Desigur, pe de alta parte, cd tribunalul pe care-1
instituie, daca nu e in afara ungr impulsuri de
natura_ personald, nu e nici strdin de anumite
scopuri de clasd. Societatea pe care o respingea
era lumea_lui — boierimea Moldovei si, legatd” de
ea, cea a Tarii Romanesti —, pe care o contesta
in comportarile sale, dar nu in rosturile si pri-
vilegiile ei. Vazind soarta Moldovei indisolubil
legatd de soarta boierimii — si, in afara unor
schimbari revolutionare, pe care Neculce nu
avea cum sd le doreascd, astfel sedeay de fapt
lucrurile, boierimea fiind clasa politica —, Ne-

culce era insd Tndreptatit s& acorde eforturilor
sale de nsdnatosire a clasei dominante semnifi-
catia unei utilitati de ordin general. In limitele
unei morale individuale sau publice, criteriile
sale de judecatd erau_juste, independent de a-
plicarea “lor concreta intr-un caz sau altul. Si
cum. dincolo de telurile si de viziunea sa dc
clasa, se deschid luminisuri de profunda mila
umand, de solidaritate cu cei multi, avem drep-
tul sa recunoastem in lon Neculce — asa cum
dealtminteri s-a_si facut — un suflet luminat de
dragostea de tara. _ o )

_Neculce era insa — lucru iarasi bine stiut —
si un povestitor Tnnascut, un_observator = atent,
in ochii caruia lucrurile isi pastreaza relieful, in
amintirea_cdruia ele nu se_topesc. A fost la el.
fard indoiald, si nevoia revarsarii_unui prea-plin
de imagini, o cdutare de expresie, un imbold
lduntric catre forma permanenta a artei_ construi-
te In scris, in afara de tot ce se va fi revarsat
in transmisiunea orald. _ ) _ )
_ Intr-o culturd insuficient diferentiatd, numai
istoria putea sd rdaspunda tuturor acestor impul-
suri. Ea putea sa fie inca, in acest sac fncapator
al trecutului adus pind la zi. si politica, si edu-
catie Ipractlca, si morala, si snmpla povestire de
dragul de a povesti. Intr-un_alt mediu de cul-
tura. Neculce poate ca ar fi optat, sau ar fi
practicat mai multe genuri. In Moldova veacului
al XVIll-lea, el a descarcat totul in cartea lui.
in unica lui carte, care de aceea e atit de bo-
gata si de plind de Tntelesuri. )

Opera lui_Neculce face prea mult trup cu is-
toria culturii romanesti, raspunde prea limpede
la chemarile noastre, pentru a mai avea nevoie
de neconditignate elogii comemorative sau. a
facea sd para ireverentioase simple incercari de
fixare de repere. Ca istoric, cu toatd bogatia_in-
formatiei sale, cu toatd plasticitatea povestirii, el
nu reprezintd un pas fpainte fatda de fnaintasii
sau de contemporanii sai. Desi [-am presupune
mai curind dornic de lecturd. In deosebi istori-
ca, el nu avea temeinica pregatire a_lui Miron
Costin, a Stolnicului sau a lui Dimitrie Cante-
mir desi sensibil la basnele ,ca sint moldovenii
din tilhari" (104), el nu imbratiseaza problema-
tica lor complexa si nu face, ca acestia, sa pro-
greseze critica istorica Cu toate ca exprima
permanent atitudini politice, acestea nu ajung
sa se inchege intr-o conceptie de guvernamint.
li lipseste si ochiul sigur a lui. Miron Costin in
conturarea ferma a subiectului  sau. in alege-
rea, din multimea stirilor ce ajungeau pina la
sine, a elementelor pe care avea sa le inte-
greze in constructia_sa. ) )

Tara Romaneasca, numita_de cele mai
multe ori Tara Munteneasca, ii retine ndelung
atentia cu un _sentiment explicit _ de co-
munitate de destin si cu unul implicit de co-
munitate etnica, Daca cuprinde in repetate
rinduri cele doua tari intr-o unitate ideala, nu
mai putin vede permanent amestecul ,munteni-
lor" In politica Moldovei ca un lucru funest, iar
formule de guvernare prin acelasi domn sau
d%vmembrl ai aceleiasi familii nu par sa-i su-
rida.

Cronica _lui Neculce aduce o bogatd_informatie
de politica internationald. EI urmeaza aici atit
impulsuri si curiozitati personale, cit si traditia
deschisd de Ureche prin tabloul tarilor din jur
si dusa mai departe de Miron Costin, prin inte-
grarea organica a istoriei Moldovei intr-un larg
ansamblu ‘de evenimente si de situatii de carac-
ter international. Neculce duce mai departe sis-
temul, incontestabil justificat, dar fara de ri-
goarea critica a lui Miron Costin. Defectele se
accentueaza treptat, poate si in raport_cu largi-
rea mijloacelor_de informatie, dar fard indoiald
nu fard legatura cu o aviditate crescinda de a sti
cit mai mult si de a nregistra in cit mai mare
masura cele aflate. ucrul e cel mai
vizibil in ultima parte, unde totul e notat,
cu o remarcabild curiozitate dealtminteri, de la
hotarele apusului  pma-n _departatul rasarit, la
Merfiiz — afganul Mir-Vais — si luptele Iui din
Tara Persulul. Faptul ramine semnificativ pen-
tru orizontul boierului moldovean, pentru pro-
pria lui — si probabil nu numai a lui — nevoie
de orientare Tntr-o lume atit de larga, dar nu
pledeazd in favoarea capacitatii sale de stapinire
a liniilor unei desfasurari istorice, reflex, fara
indoiala, al unei mai generale confuzii In con-
stiinta trecutului si, prin aceasta, al unei insu-
ficiente definiri a genului istoriografie insusi. Nu
ramine totusi mai  putin interesanta problema
cailor de informare folosite de Neculce si poate
cd anumite indicatii Tn acest sens ar merita cau-
tate sj in forma in care ne transmite el numirile
proprii. o L

O analizd mai staruitoare meritd si caracterul
pe care-l capatd, in orizontul mental al lui Ne-
culce, informatia bogatd de care_ajunge s& dis-
pund, intelesul’ pe care i-1 acorda $i modul cum
0 .integreazd in expunerea sa. George Calinescu
isi Tngaduia s& se refere cu un humor care aca-
demicianului lordan 7i aparea fara indoiala impiu.
la ,individualitatile epice” — frantuzul, neamtul,
turcul, inglezul — pe care Neculce Tsi intemeia
spolitica externa”. Savantul lingvist observa pe

rept cuvint cd avem a face la_Neculce cu ,0
particularitate caracteristica limbii populare™” si-I
mustra chiar pe Calinescu de ,oarecare dispret
pentru psihologia poporului® (37—88). Daca nu
pot fi decit de acord asupra fondului chestiunii,
cd e vorba deci de forme populare de expresie,
nu mai putin ramine sa constatam — si departe
de mine orice dispret fatd de popor ! — ca aceste
tipare populare sint_prea putin compatibile cu o
gmdlre istoriograficd mai clar definitd. Dar pro-

lema are si un alt interes, asupra caruia regret
ca nu pot starui, desi opera lui Neculce ofera
un atit de larg subiect de meditatie, anume pen-
tru raporturile dintre cult'Ta populard si cea a
paturii instruite. Presiunea pe care o exercitd
cea dintii asupra virfurilor ierarhiei_sociale, in-
tegrarea intr-o asa de intinsa masura a acestora
in” atmosfera mentald de caracter popular, ga-
seste in Neculce — boier cu carte si care se
vrea atit de boier — un martor cu atit de largi
mijloace de expresie si_care, desigur, nu mar-
turiseste numai pentru 'sine. B .

Altd observatie macar in treacat: discret cu
amintirile sale din Rusia, Neculce nici nu pome-
neste macar de lungul sau exil polonez, In afard
de mentionarea lui ca simplu fapt biografic. Pu-
tem oare vedea si aici un efect al lipsei de di-
ferentiere a genurilor, care sa-1 abata de la
scrierea unor adevarate memorii si sd-1 Tmpie-
dece de la realizarea lui deplina pe acest Saint-
Simon romanesc, cum fericit I-a_numit profeso-
rul Ivascu 7 Desigur avem implicatd aici si 0
anumita limitd a ceea ce Tntelegea el prin
istorie. . . o

Cronica lui Neculce aduce si o bogata infor-
matie privind Moldova, fie in_legdturile ei cu
lumea din afard, fie cu treburile "ei launtrice,
acesta fiindu-i dealtminteri subiectul, desi croni-
carul se face de atitea ori a-1 uita. Nu Vvoi sta-
rui asupra a tot ce reveleazd el fara a-i
fi stat in_gind sa o faca. Dar atentia lui se o-
preste stdruitor asupra unor elemente care ne
intereseazd azi Tn asa largd masurd, cum ar fi
notatiile de preturi’ sau _acea istorie a fiscali-
tatii ‘pe care o_integreazd in povestirea sa. Si
unele si cealalta Ti servesc insa cu deosebire Tn a
stabili anumite_nivele de strimtorare_a maselor,
datorate aviditatii guvernantilor al caror proces
il_face, sau, mai Iar(t;, pacatelor rasplatite de di-
vinitate. Nu mai pufin indaratul lor se profilea-
za ideea c&, chiar intr-o orinduire intemeiata pe
exglo_atare_ — Tmpotriva careia nu protesteazd —
datoria primordiala a guvernamintului este de a
asigura conditiile unui minimum de bundstare
pentry toti. o o

In judecata societatii moldovenesti si a for-
melor ei de conducere politica, Neculce nu aduce
un sistem de idei, dar atitudinile sale sint liber
exprimate, nesovaielnice asupra structurilor fun-
damentale si a metodelor de guvernare, legate la
el de morala publica, mai putin decise sau
schimbdtoare Tn ce priveste forma finsasi a gu-
vernamintului, ceea ce dd criticii sale caracterul
precumpanitor de criticd_ negativa. Cu _prilejul
de azi, Imi propun si ma opresc, fie si numai
In treacdt si nu cu ragazul care s-ar cere, doar
asupra a doud puncte, considerate pe drept fun-
damentale : relatiile romano-turce si problema
fanai iotilor. ) ) ) )

Am avut ocazia de curind sa public constatari

(Continuare in pag. a 6-a)

sl fictiune

Intimplarile si experienta vietii ar fi putut
face din lon Neculce un personaj politic de
prim& mind, iar din letopisetul sau, memo-
rialul unui destin infrint.

Timpul il aseaza Tn mijlocul unor eveni-
mente, dacd nu exceptionale, cel putin, ade-
seori, de rasunet si de cotitura. Istoria ii acorda
un inalt turn de observatie si-i oferd, cu ma-
rinimie, sansa actiunii revelatoare. Hazardul
il pune alaturi de citiva oameni extraordi-
nari, tirindu-l Tn valurile maririi si decade-
rii lor. Esecul carierei, obscuritatea si solitu-
dinea fostului om de stat ar fi fost Tn ma-
sura sa-i dea cutremurarea de stinca in fata
~cumplitelor vremi", cu acel accent de su-
blima fatalitate care domneste in pagina pre-
decesorului sau, Miron Costin, si-i Tmpinge
relatarea faptelor spre marginea prapastiei.
Cronicarul care detine un rol efectiv In sce-
na politicA pe care o comenteaza si nu uita
niciodata, de altfel, sa se treaca in rindul dis-
tributiei, spectatorul si actorul ce tin sa-si
sublinieze participarea, prin batai din palme
sau Tnclinari Tnaintea presupusului public,
sint tot atitea personaje care, in fapt, 1si pre-
gatesc estomparea. Fiindca vocatia adinca a
lui Neculce pare sa fie cea a anonimatului. El
nu se doreste nici intrigant, nici om de curte,
nici stapinitor ori distribuitor de situatii, nu
are ambitii si nici energia sa si le ndscoceasca.
Cine 1i urmareste psihologia letopisetului are
senzatia netd a prezentei si a absentei. Pre-
zenta a personajului obligat sa joace si ab-
senta a actorului care refuza rolul si riscurile
lui pe motiv ca-i depasesc fortele. Pilduitoa-
re, fireste, Tn acest sens, e comportarea sa in
actul domniei lui Dimitrie Cantemir. Este a-
devarat ca Tn povestirea faptelor intervine
si necesitatea justificarii, ca Neculce e nevoit
sa-si pund, In noile conditii de suspiciune,
masca pocaintei si a dezicerii. Dar atunci ce
rost mai are descoperirea pozitiei lui de prim
sfetnic al domnitorului (,lar mai de credinta
si mai ales toate trebile domniei era dupa
mine, loan Niculce vel-spatar") daca nimic
nu oglindeste ponderea sa in hotaririle dom-
niei ?

Clar lucru, si admitind intreg interesul pe
care il are de a nega ntelegerea sa cu Can-
temir: intre Tnsarcinarile momentului, ntre
curajul si temperamentul de care Neculce
trebuie sa dea dovada in calitatea lui de os-
tas si consilier si reticenta gesturilor lui in
clipele de optiune exista o mare neconcor-
danta. Spiritul aventurier, eroismul, Tncrede-
rea in propriul destin nu intra in vederile
cronicarului si filozofia" lui activa se redu-
ce la zicala capului care se pleaca, lasind sa-
bia sa treaca deasupra. Nu o data. Neculce se
aratd mai batrin decit este in realitate, se
retrage cuminte si onctuos-intelept din viitoa-
rea evenimentelor, explicindu-se minimaliza-
tor prin ,firea cea proasta”. Nici o reactie nu-I
scon'e Tn evidentd, pentru ca locul unde se
retrage este multimea si paravanul ei.

Daca acest refugiu in anonimat taie aripile
omului politic, lipsindu-l de intuitia si verti-
jul grandorii, Tn schimb, il creeaza pe croni-
car, asa cum este. Vocea lui Neculce devine,
dintr-o asemenea despartire, ,gura lumii‘.
Nu el vorbeste, ci lumea, Argusul cu o mie
de ochi, balaurul cu sapte guri. Letopisetul
lui e stapinit de atotputernica ,farna" si cele
,0 sama de cuvinte audzite din om Tn om“ o
demonstreaza cu prisosintda. Si nu numai ele.
Orice clevetire se aude si se raspindeste, ori-
ce pird se inregistreaza si se transmite, ca pe
cea mai sensibila placa de gramofon. Privi-
rea lumii se strecoara pe gaura cheii st pa-
trunde Tn intimitatea iatacului lui Dumitras-
cu-voda Cantacuzino; ,Ca el, de batrin, dinti
in gura n-ave. Dimineata ii inclie, de-i pune
in gurd, iar sara Ti desclie cu incrop si-i pune
pe masa". Ea 1i urmeaza pe Tmparati, domni
si boieri la chefuri, surprinzindu-i in atitu-
dini... lumesti (,Si ne-au cinstit prea bine si
frumos, si mai pe urma ne-au inchinat insusi
Tmparatul, cu niste vin al lui de la frantoji,
care, Tndatd cum au baut, au marmurit toti
de beti, bind de acel vin. Si n-au mai stiut cum
au dormit intru acea noapte, si domnul si bo-
ierii") ori se mareste ca printr-un telescop si
observa ce face Grigore-voda pina si in cala-
toriile sale: ,De se clintie pan-afara den
tirgu sau pan’ la vreun boier, tot cu caruta cea
de cuparie dupa dinsul. Ca preste tot ceasul
be ori vin cu pelin ori vutca" Urechea lumii
se apleaca la usi si face publica, de pilda, je-
luirea ,pe munteneasca" a fetei Brancoveanu-
lui ; ,Aolio ! Aolio | ca va pune taica punga da
pungd din Bucuresti pinda la Tarigrad ; si
zau, nu ne va lasa asa, si iar ne vom 1n-
toarce cu domnia Tndarapt".

Nimic nu mai ramine de taina, totul e sco-
tocit, melitat, judecat, Tncondeiat. Peretii ce-
lor mai secrete odai se desfac ca niste deco-
ruri de teatru, cu imaginea interioara spre
spectatori. Tot morala ,lumii”, cu exactitatea
si chibzuinta ei rece, cu teama de a nu gresi
in elogiu deplin ori in birfa nemasurata, sa-
lasluieste si in portretele lui Neculce. Nici un
om nu este pe de-a-ntregul bun sau rau, fie-
caruia i se gasesc cusururi si parti de laudat.
Nu obiectivitatea actioneaza aici, dar opinia
comuna, Tncrederea in diversitatea caractere-
lor.

Ca auzul lui Neculce prinde orice zvon
si-l amplifica, ca vocea lui se transforma in

vocea tuturor, precum un fluviu in care se
aduna afluentii, o dovedeste si acest binecu-
noscut vaier general, care nu-i mai apartine :
,Oh! ohl oh! saraca tara a Moldovei, ce na-
rocire de stapini c-acestia ai avut! Ce sorti
de viata t-au cadzut ! Cum au mai ramas om
traitor n tine, de mare mirare este, cu atita
spurcaciuni de obiceiuri ce se trag pana
astadzi Tn tine, Moldova'*

Intr-un cuvint, meritul lui Neculce este de
a aduce n cronica ulita larga, cu soaptele
si exclamatiile ei, cu pofta ei de a comenta
si rasuci lucrurile Tn toate chipurile, cu viziu-
nea multimii care demistifica si Tsi Tnsuses-
te, cu auzul si vazul, faptele si vorbele de
oriunde. latd, aceastd multime, navalind in
strada, cum o face, de altfel, in paginile leto-
pisetului, strigind Tn gura mare lui Mihai Ra-
covitd : ,Vindutu-ne-ai! vindutu-ne-ai! vin-
dutu-ne-ail..."

Din aceasta ,gura a lumii" se nasc nu n-
timplarile marete, de scris In letopisete, ci
evenimentele marunte, precise si semnifica-
tive cu care se hraneste, Indeobste, marea
proza. Prin filtrul ei realitatea incepe sa de-
vind element romanesc. Adica, fictiune.

Dan Cristea
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Abur de pe Adriatica

Cind am_ coborit din tren la_Resita_era ntu-
neric, un intuneric gri_cum e intunecimea_nop-
tilor albe n tarile nordice. E de presupus ca pri-
ma impresie puternicd dadinuie si ramine in tine
ca un fond muzical. o )

Orasul pdrea un_ teatru antic in aer liber ; in
mijloc scena vietii cu atractia ferma a_vocilor
omenesti. Adunati jur-imprejurul acestei scene,
muntii abrupti cu vegetatie rard. ) )

Peste tot pluteste un miros industrial, unic,
de zgurd, de minereu zdrobit si spulberat deasu-
pra_ochiior de portelan ai caselor, Asteptind sa
vind_dimineata iti dai seama c& &dsta e mirosul
special al oraselor vechi_industriale, ca aceasta
lumina e lumina industriei noi. )

.Inca Tnainte de a ajunge la hotel se lumineaza
ciudat ; mai intii se vad muntii, brazii rariti din
pricina fumului galben-verzui, sau din_pricina
glndesc eu ca prostul, din pricina caldurii venind
e la cuptoare, poate asta schimbad in oras me-
reu temperatura. Dar_mi se spune clar : vine un
abur_cald de pe Adriatica, apoi vine ceva rece,
pilpiie ca focul cind n-are Iputere sa se aprinda.
Acum stiu cd acest oras e legat ca toate orasele
lumii, de marile si oceanele €i, c& nimic nu e in
afara globului, chiar asa e ; vine abur de pe
Adriatica, vine viatd de pretutindeni. .

Si soarele n-a rasarit inca, se afla dupd munti,
Tsi aruncd in asa fel razele incit face sa luceasca
Podul pe care circulda continuu minereul catre
urnale. Pe celdlalt munte abrupt vizavis _de
locul in care se Tncarcd minereu, se vede cimi-
tirul orasului, i)a_re un fel de gura frumoasa care
nde cu dinti albi de pietre. N-am gindit mult la
acest loc si pentru_cd mi s-a_spus, dinainte cd
acesta e un semn ca orasul e infratit ti in viata
si in moarte. )

Pe strazi plutim ca intr-un abur senzual. Totul
F_are_ descoperit si la fndemina oricui. Dar con-
inui sa te miri cum te-al mira de vederea unui
profil cu doi ochi. Orasul are doud_chipuri : unul
puternic, altul aproape nevazut ; Piata orasului e
plind de tdrani veniti aici tocmai de pe munte.
Lingd biserici si catedrale, aceastd fosnire a
pietli. acest miros tare de tara, se amesteca cu
mirosul coplesitor ai industriei. )

Grupuri de taranci cu trup celest si_capete de
re?me de pe mormintele egiptene desfagoara mi-
cul lor comert. Se vinde si se cumpdra ca pre-
tutindeni ; se vorbeste in dialect sau in altd
limba, si oamenji acestia simpli pe care nu i-a
asimilat_industria constituie partea arhaica si
melancolicd a orasului. ) ) )

Ne miscam ca niste adolescenti — dezorientati
rin aceasta multime pestritd. Ai in tine mereu
rica profesionald ca nu cumva_sa_privesti unele
lucruri si pe altele sd le pierzi din vedere. Sj
mai tirziu decit toti in cautarea unui lucru, sa
ti se arate limpede adevarul, atunci_cind punctul
de vedere apropiat de el a fost deja exprimat.

Vreau sd stiu ce creeazd aici timpul, ce in-
seama oprirea.

Prima locomotiva
zburatoare

Aflu dintr-un documentar ca Tn_1851. la Resita
S-au produs i)entru prima datd sine de cale fe-
ratd, iar in 1872 muncitorii resiteni au Tnceput
s& canstruiasca_locomotive cu aburi_pentru cale
ferata ingustd. Tot din documente aflu ca prima
locomotiva fabricatd la Resita a fost expusa la
marea expozitie internationala economica de la
Viena_ 1873 unde a intrunit aprecieri foarte fa-
vorabile din partea unor reprezentanti de firme
straine. R . . o .

Deoarece in acel timp nu exista linia feratd
Resita — Voiteni, transportul primei locomotive
sResita 1“ s-a facut cu a#;torul unui car special
tras’ de treizeci de perechi de boi.

O fotografie a vremii a imortalizat acest eve-
niment : pe un drum de_tard cu_copaci desfrun-
ziti de frig fusesera insiruiti saizeci de_boi albi
tragind Tn sus o locomotiva care parea ca zboara.
Sprijinit in alamurile proaspat frecate, in inscrip-
tiile” proaspdt vopsite, mecanicul acelei fantastice
locomotive trebuie sa fi rontait intre dinti ceva
dulce, zimb.ind liber si fericit norilor de dea-
supra lui.

Pe marginea acelei fotografii de epocd am
deslusit cu aviditate o Tnsemnare romantica :
,Donata de urmatorii lui Vasile Cioranu func-
tionar la UDR Resita spre amintirea Calniceni-
lor care au luat parte la transportarea locomo-

tivei in anul 1872“

In oras, la marginea lui, se afla expozitia de
locomotive. Locomotivele s-au oprit nu ca niste
relicve, ci precum jucariile unui artist care ar fi
muiat_pensula prea mult Tn acuarele si a facut
jucdriile sale neverosimil de negre, de rosii, de
albe.

De la aceea mica locomotivd ce pdrea ca merge
nu orizontal cum o pregdtisera oamenii, ci parea
ca Tsi urmeaza drumul ei personal in sus, Resita
a produs 1493 de locomotive cu abur si in locul
vechii fabrici s-a ridicat fabrica de motoare elec-
trice destinate locomotivelor Diesel hidraulice.

_Pe_cimentul acestei noi fabrici, sint scrise in
Platra toate motoarele produse pina la al 1000-lea.
n halele mari_se fabrica boghiuri pentru loco-
motivele electrice de mare putere, turbogenera-
toare si_hidrogeneratoare ce vor putea fi folosite
in tractiunile fluviale si maritime, in foraje pe-
troliere si _%rupurl electrogene. Ni se spune cd
aici la Resita au fost construite de la otel pina
la ultima ‘piesa doud_dintre turbinele mari de
la Portile de Fier. Ca la darea in functiune a
acestor turbine toata lumea a stat cu respiratia
oprita.

Privim motoarele Diesel, ele ne amintesc de
prima locomotiva, de aerul ei desuet, de faptul
cd aceastd noutate a tehnicii a_reprezentat atunci
un viitor care a trecut. Si viitorul trebuie sd
treacda, n_ tehnicd se stie exact aceasta, nimic
nu reprezinta culmea tehnicii, ci toate cuceririle
sint niste mari verigi ale unei minti ce se des-
chide cu explozie.

Tehnicianul scruteaza orizontul, vede ce nu
vedem noi si orneaza prezentul cu inscriptii de
felul celei care a devenit nemuritoare prin Scrie-
rea ei in viitorul trecut, adica in anul primei
locomotive, 1872.

Portrete invapaiate

Termenul de tehnocratie I-am auzit des la Re-
sita._Si cred cd ar fi bine s& concepem tehnica
si stapinirea ei drept o fortd de proportii nease-
muite, o fortd plina de bucurie si mister. Multi
s-ar indigna, de ce bucurie, de ce mister ? De-
obicei 0 asemanam cu tot ce-i nepotrivit omului,
cu tot ce e sec. inuman, cu zidurile reci ale unei
constructii ostile.

Dar_omul si tehnica sint una. ea nu apartine
naturii decit prin om, ea reprezinta un mod de
lucru, o prelungire a sistemului nervos central
omenesc.

La Resita am gindit aceste Iucruri,_afopulat,ia
de aici simte acest cuvint ,tehnocratiall. Orasul
lor cu veche traditie tehnica are nevoie sd pas-
treze In minte, din tatd in fiu, gtit elementele
specifice ale meseriilor, cit si cele generale. Noile
unelte_oferite miinii si creierului de catre teh-
nica_si stiinta noud au fost asimilate usor, Caci
traditie nu " Tnseamnd = numai vechime, ci si 0
Tnalta calificare, o disciplina severa. Un munci-
tor de la Combinatul siderurgic e un cautator
activ al cunostintelor noi. interesul sau pentru
tehnica e natural si continuu.

La uzina de masini electrice am intilnjit a-
proape numai _tineri. Elevii scolii profesionale,
sedeau aplecati cu fascinatie peste piese, roti s
sunete. Acestea poate sint miscdrile  specific.e
epocii_noastre : se taia, se modela, se ajusta, se
lustruiau piesele de comanda_in modul "cel mai
rafinat cu putintd, incit marile motoare vazute
acolo constituiau pentru mine obiectul unei_ex-
plordri artistice. Industria isi compune propria ei
muzica, propriul ei colorit, propria atmosfera, Ea
tinde sa ocupe un loc aproape de arta. Sa se
ridice in rang. Un astfel de muncitor nou poate

ajunge pe calea necesitatii pure, pe calea dis-
ciplinei,_cum ajunge un artist pe calea intuitiei
la 0 madiestrie” comparabila cu opera de arta,
caci un motor Diesel vdzut chiar neasamblat su-
lereazd forme palpabile de energie si_dd revela-
la exacta a stiintei moderne. S& Tnvatam de_la
tehnica diri exuberanta si disciplina ei. Masina
asa cum aratd in_ halda imi produce o bucurie
inexprimabild. Nici un monument  fundamental
nu are mai_multd expresivitate si nu produce
teama de viitor decit aceste_generatoare de ener-
gie. Le consider opere mari in sensul artei, caci
prezenta lor prevesteste o epocd noud, de domi-
nare absolutd a omului, ele sint harta mintii o-
menesti_in desfasurare. ) ) )
Mai tirziu, acasa, mi-a venit usor sd-mi_amin-
tesc chipurile celor care asamblau piesele in sala
masinilor. Erau niste chipuri pe care numai
pictura le poate reda, literatura nu. sculptura
nu. Niste portrete dictate de |ogica temperamen-
tului, invapaiate de gind. strinse in chingile lui.
contopind gratia si frumusetea la un mod sever
cu gindul. Chipurile tinerilor muncitori, chipuri

de pictori savanti amestecind culorile, chipuri_de
alchimisti aplecati peste retorte si formule ini-
maginabile. o ) .

S-ar putea ca aceste masini gigantice sa ne
faca altfel sa gindim, sa ne aspreasca intr-un fel
nou sensibilitatea, sd devenim mai severi, mai
lucizi in tata AftBorului care se apropie.

!
Foc, foc, apa, apa !

~ Uzina e Tn expansiune. S-a extins atit de mult
incit a ajuns sa se Tnvecineze cu _casele vechi
care altadata erau centrul orasului, cu zidurile
?_alben_e ale unei biserici catolice. Se zéreste pro-
ilul ei neobisnuit intr-un fum straveziu. Casele
din jurul ei, cele care au mai ramas, cu timpul
se vor pierde. Loc pentru industrie. Loc pentru
gmdirea omului in expansiune. Asa cum un
ranit cazind la pamint simte o legatura cu a-
cesta. tot astfel am simtit si _eu avind legatura
cu focul dinlauntrul uzinei. Ma inspaiminta ceva,
Poate focul, adu-ti aminte, imi zic, ce straniu
{pc e acela in care se ascundea un obiect pre-
tios si trebuia sa-1 cauti prin toate dpartlle. Se
numea joc militar. Cind’ te apropiai de obiect ti
se spunea foc, foc. Cind se zicea foc te ardea
ceva. Puternic e focul, topeste metalele si eli-
bereaza in suvoi fonta si _otelul curat. E de im-
blinzit focul 7 Otelarii toti aveau semne pe_fata,
pe miini, pe picioare. Temperatura lui a ridicat
temperatura celor care-1 inconjoara. Cei de aici
nu sint nici prieteni, dar_nici dusmani cu foculL
Ce e focul, am intrebat. Poate e 0 calitate a su-
fletului, Deci imposibil de analizat Stam in
fata lui temdtori. Cum ne apropiem hainele
noastre incep sa se_stringa pe noi. E o Incercare

rea focul. Cit rezisti in fata_ primejdiei _Iui 7

cum se disting curajosii, tematorii, ironicii, dis-
pretuitorii, se ‘aleg cei cu caractere grosolane,
care tac acum, n-au nimic de_zis pentru ca focul
trozneste in aerul de platina si  radiografiaza
felul nostry intim. Se vede clar in noi un peisaj
fara umbrd Oteb | incandescent curge in_ oale,
un fluviu magnetic pare cad te atrage special pe
tine cel care te temi, sare ca o carne celesta,
merge crescind.

Ma obsedeaza voracitatea acestei mase de
energie. Usurinta verbald nu e de folos acum.
Asa aratd energia purd. Si acesti oameni, nici
curajosi dar nici umili pindind in jurul focului
cu atentie, ginditori ca la o dezvaluire solara, cu
paldriile acelea ciudate de exploratori, cu chipuri
reoglindite in otel si Tnapoi pe peretii topitoriei.
Cine sint ei. care se afla mereu in momente
grele. Cum_se poate trdi mereu in fata focului 7

M&a urmaresc _acum in orice loc m-as duce
acele chipuri marite semnind cu chipurile incre-
menite pe frescele bizantine. O uimire mare in
fata lor, o uimire datoratd unei recunoasteri.
Astfel traiau luptatoriji. . L

Ma gindesc cum sa trdiesc de aici Tnainte. E
un_joc de lupta : foc, foc, si mai departe apa,
apa.

tocul nu se

Dezvaluire solara

,,Oamenii te mai iarta,

dar focul
nu te iartd niciodata"

11 astept pe maistrul furnalist Petru Sfercocia.
De fiecare data cind usa de la intrarea hotelului
se deschide, tresar. Timpul trece. In dreptul re-
ceptiei s-au prezentat citeva persoane cu nu-
mele Sfercocia. si de fiecare datd am sarit de la
locul meu crezind ca e maistrul. Dupa un timp,
cind ma obisnuisem cu ideea cd nu mai vine,
apare in usa chiar el.

Credeam cd n-0 'd&-1 mai recunosc. Dimineata
la furnale ardta infrint Tntr-un fum_gros, acum
e senin. Imbracat cu o camasa_sclipitoare. Are
un chip energic cu ochi albastri ca albastrul din
tdietura metalelor. Tine tot_timpul pleoapele
plecate si ridicd deodatd ochii cind nici nu te
astepti. Tot timpul parca i se strecoard o idee
noua peste judecata sa anterioarda modificin-
du-i impresiile, revenind mereu asupra lor. E
taciturn ‘si infricosat de propria tacere, vorbeste
cautind =& ma [amureascd intr-un vocabular
disponibil de la maistru la nestiutor.

— V-atn asteptat mult.

— Smt punctual dar. am avut un necaz, ba-
trina noastra trage sa moara.

— Stind ia hal si asteptindu-va am auzit cel
utin trei barbati care erau chemati ca nume-
e dumneavoastra.

— Nu-s rude eu mine. E un nume des ntilnit
la Re-lja.

— v-ati nascut aici 7

— Da. De 36 de ani resitean.

— Va mai amintit! cum arata_in copildria dum-
neavoastra locnl pe care se afla azi combinatul ?

— E greu_sa-mi amintesc exact. Uzina era Tn
dezvcltare. Totul era vechi, si orasul era vechi.
Pentru ca eram tinar mi_se parea ca totul e
,nou. Existau furnale, maistri, otelaria. lamino-
rul. cam atit,_ Erau strinse toate in partea de sus
a orasului, parea un atelier mic.

— Se muncea 7 ) )

— Stiu ce spunea batrinu meu. la Resita toa-
td lumea era obligata sa-si faca datoria’ fata de
cineva.

— Fata de cine 7 o
_— Fata de patron, dar nu-1 vedeam nicioda-
ta. era in altd parte. ) )

— Cine v-a adus_prima oard in uzina 7

— Batrinul. Era lacatus.

— Asa era traditia in familie 7

— Unde a fost_un vechi centru muncitoresc
era si o disciplind. Dacd_aveai un copil trebuia
sa-l dai sa munceasca sa-si faca un viitor sin-
gur. O meserie nu se alege prin impunere, e
nevoie sa fie aleasa la liber.

— Dumneavoastra ati ales singur 7

— Sa vedeti, de_fapt nu mi-a placut. Eram
copil. 14 ani. hu-mi dadeam seama de nimic. B&-
trinul mi-a impus faptul ca trebuie sa muncesc
ca sa vad ce-i viata. Obisnuia sd spuna : asa
usor te uiti prin viata ! Mai zicea: asta nu e
treapd unii s& munceascd si altii sa aiba haine
Si sa se uite in jur.

— Doar n-ati intrat cu forta 7

— Doream sa dstig.

— Cit7

— O suta. doua..

— Ca ucenic. ) )

— La inceput ucenic, pe urma topitor, em
facut si o scoald de maistri la Hunedoara. Acum
sint prim maistru furnalist.

— N-ati vrut s& plecati niciodatda in altd

ectivul in care lucrez m-a_facut sa nu

ani oarte. leri am avut o inWnlre cu
tovarasii de la consiliu, m-au intrebat si ei cum
m-am hotarit sd ramin la furnale. Daca stai sa
te gindesti munca de acolo e cea mai grea. Le
spuneam ca m-a convins sd ramin acolo colec-
tivul de oameni. Ori cum ar fi daca ai un co-
lectiv cu care te Tntelegi totul merge bine. Asa
a_fost la_mine, de ati.tia ani de_zile. La inceput
ziceam cd n-o sd stau nici o sdptdmind. sj iata
sint aproape 25 de ani. Mi-a fost greu 58 ma
despart de tovarasii mei vreodata.

— Sint si _prietenii dvs, va vedeti eu ei In alte
locuri decit in uzind ? ) .

— Sintem_prieteni buni, muncim si petrecem
tot imoreund.

— Cit cistigati 7 )
— Am avut cistig. Dar_eu nu m-am dus ni-
ciodata le superiori s&-mi dea ceva in plus Ja
salariu. Tot ce-am cistigat am cistigat prin
munca. . . o )

— Sinteti erou al muncii socialiste, aveti me-
dalia de aur secera si ciocanul.

— Am muncit mult pina la ele.

— E adevarat cd meseria de siderurgist face
o selectie naturala 7 _ .

— Nu suportd toatd lumea. Trebuie s& ai un
trup \ gures. altfel se zice ca pleci pe dealul
ala. Vara daca ma duceti unde sint 40 de grade
eu nu suport desi la furnal sint 60 de grade.
Acolo ma simt bine.

— Dece7 o .

— Poate e o obisnuintda a corpului, focul are
alta caudura decit soarele. Focul face curenti
de racoare. o

— SI apa. o doriti ?

— Tot timpul, bem cite 6-7 kg de apa.

— Cum e o zi de lucru la furnale 7 e

— Nici ziua, dar nici ora nu seamnana una
cu alta, cu toate ca facem mereu aceeasi mun-
ca. Se intimpla mereu cite ceva, se schimba
mereu felul orelor si zilelor.

— E 0 meserie grea, riscanta.

— Grea. grea. Lumea sta cu impresia c& mun-
cim in iad. pentru ca iadul e focuL

— Si nu este adevarat 7

— ladul e acolo unde e foc. Dar focul e fru-
mos. .

— Vaefricadeel 7 o
_— Trebuie sa-ti fie fricd Dar trebuie sa st
si_curaj. Cum_spun batrinii : dracii pe iad |l
miscad. Oamenii te mai iartd, dar focul nu te
ieAtd niciodatd. Face unt. Trebuie sa fii stapin
pe el. dar sd n-ai prea mult curaj pentru el :
sa-1 plimbi, sa-1 calmezi.

MIHAI URSACHI

Cararea bunelor urari

Zilele tale sa fie )
ca florile albe de iasomie.

Simple si clare, patru petale,
astfel sa fie trairile tale.

Gloria-nalta a pacii cu sine,
viatd adinca si moarte senind.

Sufletul tdu. mintuit de samsara.
sa se uneascd cu Muma-fecioara.

Priveste intr-una Urdarile-aceste
intocmai ca patru petale modeste.

Lira alba din lac

Nu auzi cum plinge toata
noaptea, toata noaptea
lira alba din lac 7

Pina-n zorile de lapte
tinguie-se tinguie
lira alba din lac.

Toatd noaptea, toata noaptea
inima si-o sfisie.
lira alba din lac.

Ostrovul

Ascultd cu luare aminte :

ostrovul de eare-ti vorbesc nu-i o parere.
Spre el duc cardrile sfinte,

caci el std in mijlocul marilor
sovaitoarei tale sfere.

Sa nu plingi acum. Am sa-ti spun
numele insulei. Cum a fost.

cum va fi. Tu zici ca-s nebun,

si ca toate acestea nu au nici un rost,
ca nu-i inca timpul plecarilor.

Si totusi vrei noi amanunte.

In mijlocul insulei este un munte,
pe crestetul muntelui e o piramida,
peste care 7ti spun ca prezida

un preot cu chip de omida.

Dar e tirziu. la raclita

de abanos, sa plecam inainte ca zorii
cu sulite albe sa ma ucida.
Grabeste-te, parca s-aud cintatorii

la sihdstria din Sucevita.

— Toti aveti cite_ un semn de la foc7

— Botezuil focului, cum sint_ incercate meta-
lele asa sint incercati si oamenii.

— Se invatd greu meseria asta 7 o

— Trebuie sa ai vointd, curaj, sa risti ca la
loto. S& fii hotdrit si ferm pe tine, )
— Sint_multi tineri care vin s lucreze in si-
derurl\gile7 o ) o ) )
— Nu prea. Se perindd multi pe aici. Cui nu-i
Blace munca nu_poate s& ramina. Tinerilor tre-
uie neaparat sa le placa munca, indiferent ca
esti ceasornicar sau altceva trebuie sa-ti placa
ceea ce _faci.

— Ati lucrat cu multi tineri 7. . .
— E ‘greu pina cind definesti un om, pin?_afli
ce vrea. Iti trebuie atita tdrie de caracter incit
sa Tntelegi' cind greseste si cind face bine, Omul
e inclinat sa faca mai mult bine decit rau. Au
trecut multi tineri pe aici, n-au ramas decit cei
care au rezistat. Am fost obligat s& ma ocup de
el, sa le inghit greselile. Oamenii carora ie pla-
ce sd& munceasca_fac ceva, ceilalti Tnsa, nimic,
Tuturor le trebuie un conducator bun. La noi
intr-o vreme oteldria se dusese de ripa, a fost
luat inginerul Dijmarescu de la furnale si dus
la otelarie. Acum totul merge bine.

—'cum7 o

— O fi vreun vrdjitor Dijmarescu_asta, vor-
bea lumea. Mie imi plac oameni din as’ia, ii
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numeri pe degete. Stiu sa faca ceva. Arata-ti
gqueIQ aca esti bun. Ce-ai spus ca faci, trebuie
a faci.

— Va e greu sd vorbiti despre_meseria dvs 7
_— E greu dar si usor. De pildd s& vedeti oe
inseamna adevaratul ‘'meserias : sa zicem ca se
stricd aparatul de radio, chem niste cunoscuti,
se umbla la el, cautd si se ghiceascd ce are de
nu merge, si nimeni nu izbuteste sa-i _dea de
capdt, aparatul ramine mut. Dintr-odata apare
meseriasul, cel care chiar stie meseria, si din-
tr-un foc repara _aparatul de radio. Dar ca sa
ajungi aici trebuie neapdrat sa-ti placa meseria
pe care o ai, sa nu faci_alta pehtru care nu ai
chemare. Pe mine daca m-ar pune cineva sa
stau 8 ore intr-un birou sd scriu cuvinte crede-
ti-ma, n-as putea. Sint muncitori si muncitori,
sint ingineri  si ingineri, desi fac toti aceeasi
scoala, 5 ani de facultate, unii sint pentru bi-

rou si altii pentru exploatare. Fiecare trebuie
sd ne cunoastem cal.tatiie si slabiciunile, si sa
muncim acolo unde trebuie. ) )

— Ce ati putea spune despre siderurgie ?

— Nu .- scrie adevarul despre siderurgie.

— De ce credeti asta7

— Se zice ca siderurgie inseamna furnale,
fum. foc. caldurad, iadul pe care noi ca niste
draci il stapinim. _ _

— Ce ati vrea sa se scrie 7

— Ceva frumos si adevarat, cum ne luptam
o _viatd cu focul, cu_lichidul incandescent, cum
nimeni nu ne obliga sd raminem toatd viata
legati de munca asta si cum rdminem asa cum
au ramas si parintii " si batrinii nostri.” S& se
scrie ceva puternic sd nu uite usor cel care ci-
teste.

— E nevoie de mult talent, cum e nevoie si in
meseria dv. ] ]

— De daruri speciale. De multe ori eu cu
Dijmdrescu mergem prin oras, ne plimbam cite
odata si zicem : ce-o fi facind furnalul 1-2 ce
se intimpld la 37 Dupa sr.net simtim ce se pe-
trece acolo, Multa lume ride de noi. zice ca sin-
tem _nebuni. E cert, asta e simtul industriei, Stiu
dupa fum cind sint acasa, in pat. ce se intimpla
acolo la uzind, Dupd sunete, dupa miros, dupa
culoarea fumului ce se raspindeste in oras, stim
exact cum merge treaba in uzina. Daca e un
zgomot de metale, daca cineva isi spala salope-
ta. totul se aude. Tn siderurgie totul e sub pre-
siune. oricind se pot intimpla accidente. Cind se
aude un zgomot necunoscut sarim cu totii, n-
seamna cd ceva e in nereguld, e pericol.

— Dragoste adevarata.

— Dragostea mea pentru uzind e tot atit de
mare ca si dragostea fatd de familie, sau ca
dragostea omului tindr pentru cineva.

— Oare se ajunge greu la astfel de senti-
mente 7

— Tti trebuie timp si timp. infrangeri si_deza-
magiri Te formezi greu. Munca te Tace din om,
om “adevdrat, barbat In siderurgie e mai multd
disciplind decit in alte parti, avem mai multa
sigurantd in noi. si mai  mult mindrie, munca
asta n-o poate face oricine.

— Accidente multe 7

— Muncitorul din siderurgie stie ca agregatul
nu iartd pe nimeni. Dacd gresesti nu te iarta,
ori tu. orl masina Se razbuna daca esti_nein-
deminatic. E necrutdtoare rdzbunarea masinii. O
razbunare din care suferda multi. De pe urma
unei greseli suferim toti. Efort in plus, nervi,
bani, bani serigsi Dierduti. Daca se greseste se
vede abia dupa opt ore. Deci imi trebuie 16-24
de ore ca «i« remediem greseala, uneori nu se
mai poate face nimic.

— Cum se poate gresi 7

— In multe feluri. De pildd Tn loc de minereu
«e pune calcar in furnal Se blocheaza furnalul.
La cuptoarele Simens Martin_ nu se uitd ce e
pe vatra.. E ca si cum un pdrinte si-ar distra-

ge cu mina lui copilul cédci asa de important e
pentru nod orice gest facut. In_siderurgie con-
stiinta si_curajul sint foarte mari.

— n fiecare zi aceleasi pericole 7 _

— Da. Ce-am fdcut ieri_fac si miine, aceeasi
cantitate de fontd si totusi, ce am facut ieri nu
seamana cu ce vol face miine. Sint fenomene
care se intimpla in fiecare zi, cazuri de industrie
a_caror rezolvare n-o gasesti in nici o carte. in
siderurgie ca si in medicina vin cazuri noi, nu
ai timp prea mult sa_rasfoiesti manualele, in
permanentd trebuie sd fii cu gindul treaz i
pregatit sa rezolvi imediat accidentul nepreva-
zut.” Deci trebuie gindit rapid si aplicatd o so-
lutie cu mare curaj, remedierea trebuie sa fie
buna. Altfel se intimpla din rau si, mai rau. Sint
fenomene care iti cer sd iei hotdrari imediate,
risti de cele mai multe ori, altfel nu se poate.
— Cum ati defini dv. otelul si fonta7
~— Precum bijutierul oare are un gram de aur
si face din el 'un inel frumos sd bucure ochii,
asa si noi cu otelul si fonta. Dacd bijutierul face
inelul din maiestria miinii, noi, facem otelul si
fonta din efort, minte, transpiratie, din zilele
vietii noastre. Zicem : meseria noastra_are mult
mal mult aur decit poate sa aibd bijutierul. Dar
ma laud si eu ca toatd lumea.

— Am _auzit cd cei mai buni specialisti de la
Galati si Hunedoara sint veniti de la Resita 7
.— Daca_1i intrebati vor spune ei singuri ca
sint de aici, toti otelarii nostri au o Tnaltd ca-
lificare, de aceea oamenii nostri ai sa-i ntil-
nesti pretutindeni unde e nevoie de specialisti.

— Ati putea sa-mi_spuneti ce deosebire exista
intre Resita, Galati si Hunedoara 7

— Galati — un gigant, Hunedoara e cea mai
dezvoltata.

— Resita 7 . . .

— Resita da oteluri de cea mai buna calitate.
Dar...

— Dar7

— Dar_dacd eu v-as intreba despre calitatile
dv. ce ati raspunde ? . .

— As ‘raspunde mai_greu, mi-ar fi oarecum
frica sa nu exagerez, sa nu creada lumea cad ma
laud prea tare, asta vroiati sa spuneti si dv.7
_— Tntocmai, dacd vorbesc despre Resita e ca
si cum as vorbi despre mine.

— Spuneti totusi ceva. )

— E limpede ; ce poate sa faca Resita nu poa-
te nici Galatiul si nici Hunedoara.

— Ce anume 7

— Otelurile speciale.

— Si altceva . . o

— Mai e si altceva, dar iarasi laud ; traditia
muncii, atit de veche, ea a creat 0 discipliné,
un respect adevarat pentru_muncd, in acest oras
gradul mare al calificarii in meserie e un mo-
tiv de respect nemasurat. Astea nu sint vorbe n
vint, toata lumea ma intreaba ce a fost batrinul.
Ce a facut traditia ? Munca din tata in fiu, din
generatie Tn generatie. Tata mi-a imprimat res-
pectul fatd de munca asta, dar mai ades respec-

tul pentru ea si sentimentul c& fac ceva pe care
nu-1 pot face multi. E greu, aproape imposibil
sa-1 faci_pe tindar sd nteleaga ca toate viata
trebuie sa munceascd, pe multi tineri munca ii
sperie si au si motive, nu e usor s& traiesti si
mai ales sa muncesti din greu.

— Daca ati avea copii cum i-ati sfatui sa
traiasca 7

— Am oopii, doi, sint mici dar i-as lasa s&
faca ce le place.

— Tot in siderurgie 7
_— Nu stiu ce o sd le placd dar am sd le spun
si ey cum mi-a _spus si mie batrinul ; asa usor
te uiti prin viatd si viata nu e usoara.

— Sotia ce zice 7

— S-0 intrebati cit timp ma are acasa. De
exemplu, plec dimineata la 6, la 5-6 ar trebui sa
fiu acasa dar sint chemat ca s-a produs 0 ava-
rie la furnal, pled repede si stau acolo pina di-
mineata. Sintem ca si cépitanii pe vase, trebuie
sa raminem si_cind se scufunda vasul, in caz
de pericol s& fim tot timpul la datorie.

— Se duce viata.

— Nu-ti ajunge decit sd faci un_singur lu-
cru n viata si trebuie sa te zbati din rasputeri
ca pe acela sa-1 faci cum trebuie, adica bine.

— Spuneti ca va place sa va plimbati prin
oras, cum vi se pare orasul 7

— Sint convins cd sint si alte orase mai fru-
moase, am fost si la Bucuresti, mi-a placut si
nu prea.

— De ce7

— E prea aglomerat, aici te cunosti aproape
cu toatd lumea.

— Uzipa s-a_ extins atit de mult incit ai im-
presia cd orasul e numai industria. ) )

— Asa e. si in curind se va extinde si _mai
mult. Perspectiva de dezvoltare a orasului e
complicata.

— Dece7 | L _

— Trebuie sd se construiasca_laminorul Blu-
nting. sd se mute 1000 de familii. Ca sa se con-
struiasca trebuie sa se demoleze.

— Orasul se va revarsa peste munti 7

— Orasul e ca o caldare, daca se umple o sa
dea si peste munti. Peste 10-15 ani n-o sd mai
recunoastem nimic, viitorul alearga repede. Vor
aparea viaducte, apa_se va ridica si ea, copii
nostri vor cauta solutii si pentru astea.

— Sintem la sfirsilul anului, ce va doriti 7

— Anul trecut m-a intrebat cineva de la ra-
dio exact acelasi lucru, i-am spus cd imi doresc
un copil, a ris toatd lumea ca si cum ar fi o
dorinta 7care se Tmplineste usor.

—Si

— Am un copil.

— Acum 7 )
~— Acum doresc ca el sa_creasca, ca si cel d»
(I:|nC| ani. sa ma asculte, sa n-o ia razna prin
ume.


sr.net

Revin la Resita ca sa _1nteleg. E ca o iubire
tradata in care abia dupa jurtfa de tot a senza-
tiei st dupa arderea de tot a culorilor vine in-
telegerea despre ce-a fost.

Aceeagsi_gara cu_peroane pustii si ferestre cu-
rate ma-intimpina, dar nu pentru asta revin
Acelasi oras cuprins in mijlocul unei uzine n:a-
intimpina, cu strazi traversate de benzi de fu-
niculare. dar nu pentru asta revin. Aceleasi ci-
mitire comune ma-intimping, ridicate pe dea-
luri ca sa fie vazute de toti, s& se stie ca ceea
ce este inseamna si ceea ce-a_fost, dar nu pen-
tru asta revin. Acelasi cer ma intimpina. lumi-
nat_nu de soare ci de fonta si de otel, o lumina
de jos in sus, dinspre craterele incandescente ale
cuptoarelor, dar nu pentru asta revin. Nu ceea
ce as putea sa descriu in cuvinte ma intoarce la
Resita ci ceea ce ag putea sa tac. Nu ceea ce
as putea sa cred ma intoarce la Resita ci ceea
ce as putea sa-inteleq. O jertfa de tot si o ar-
dere de tot de cuvinte in Schimbul unui adevar.

Ce poate al fia
0 gara ?

Intr-adevar : ce poate sa fie o gara cu ferestre
curate si peroane pustii 2 Ce poate s& he 0 ga &
cu ferestre curate si peroane pustii, dincolo de
cuvintele cu care o descriu ? Ce poate sa ascun-
da o cladire modesta in care nimeni nu asteap-
td pe nimeni _si nimeni nu conduce pe nimeni,
decit daca cei care pleacd si vin sint_oameni
strdini ? Un spatiu lipsit_si. de forfota si de
miscare si de multime stationind permanent ;_un
spatiu fard batrini dormind pe bastoane, fara
tarani asteptind pe desagi, fard perechi nlan-
tuite cu disperare, fara tineri sprijinind un pe-
rete. fara soldati in permisie, fara copii p'in-

ind ; fara restaurant la prima vedere ; fara
rizerie .de domni" si coafor ,de dame": fara
refugii de animale ; fara timp mort. O gard cu
ferestre curate si cu peroane pustii, in care nu
se ramine ci prin care se trece, in_care nu se
ajunge ci din care se pleaca imediat ce usile
vagoanelor se_deschid. granitd fara vama si
fara formalitati care separa paralele de ca'e
ferata de un drum drept.

De ce este gara din_ Resita ,trecere" ? De ce
nu ramine nimeni mai mult decit minutele de
Farcur ere a drumuluj de la usa vagonului pina
a piedestalul peronului, prin doud “usi dincolo,
afara, pe drumul drept 2 Ce magnet ii obligd pe
oameni sa se grabeasca, sa coboare din trén, sa
alerge prin gara, sa iasd in strada, sa facd mis-
cari putine si economice ca in filmele mute cu
multimi pe patine cu roate fugarite de poli-
tisti ?

Unde fug oamenii 2

Ca poete ai fia
un oras 7

_Intr-adevar : ce poate sa fie un oras cu stra-
zile traversate de funiculare 2 Ce poate sa fie un
oras cu strazile traversate de funiculare dincolo
de cuvintele cu care 1l descriu 2 Ce poate sa
ascunda un oras care nu el cuprinde-o uzind ci
care este el cuprins in uzina, un oras care nu
este de fur Tmprejur ci care este la mijloc 2
Un oras in care la capatul unei strazi nu ajungi
afara ci jnduntru,_nu pe cimp ci in fabrica, nu
la umbrd ci Unga foc 2 Un oras cu case din
care cind iesi nu~dai in curtea casei ci in curtea
uzinei 2 Cu sobe in care daca se stinge focul
nu e nevoie sa cumperi chibrituri pentru ca pesie
drum este focul etern 2 Cu hornuri prin care nu
iese miros de mincare cit iese miros de otel 2
Un oras in care un moment de liniste absoluta
ar fi un eveniment 2 Un oras unie nici un
barbat nu se opreste mai mult decit citera clipe
ca sa spuna eventual buna-ziua. s& intre, s&
ceard, sa cumpere, sa iasa, sa plece, sa as epte
cel mult o schimbare de stop 2

De ce_sint strazile Resitei ,de trecere" 2 De
ce nu ramine nimeni pe strada mai mult decit
minutele_de parcurgere a drumului de la usa
cagei pina la poarta uzinei si de la poarta uzinei
prin incd doud usi maximum, dincolo, in locul
care fnghite tot 2 'Ce magnet ascuns in uzina Ti
obligd pe oameni sd se grabeascd, sa prinda
timpul din urma, sa faca miscarile acelea putine
si economice, sa alunece rapid_si_in mare liniste,
ca in filmele mute cu multimi pe patine cu
roate fugarite de politisti 2

Unde fug oamenii 2

Ca poete ali fia
un Inginer 7

Intr-adevar : ce poate si& fie un Inginer cu
patru telefoane in fatd si cu doud receptoare la
doua urechi 2 Ce poate sa fie un inginer cu
patru_telefoane in fatd dincolo de cuvintele cu
care 7l descriu 2 Ce poate_sa ascunda un inginer
foarte tinar. foarte mobil, foarte vesel, foarte
autoritar ? Un inginer_in salopetd, cu casca de
protectie data pe ceafa, cu_,oaspeti de seama"
in fata _si care continud sa strige la telefon t
Care ma cunoaste de la televizor 2 Care zice ca
sint un nume si_ma Tmbracd intr-un halat ? Ca'e
jura ca un scriitor intr-o fabrica este un eve-
niment 2 Care spune ca este strivit de emotie
si imi pune o casca pe cap 2 Pe urma imi schim-
ba halatul de popa cu_unul mai ajustat ? Pe
urma striga la telefon c& el nu mai baga-n cup-
tor pamint in loc de materie prima si ca nici
chior nu este ca sa nu vada ca in loc de alu-
miniu i-au trimes zinc 2 Ca nu_asa se face otel
Ca el stie cum se face otel. Un inginer nu tocmai
fnalt ca bradul si prea urgent in ce face ca sa
fie. sigur, oltean. Care de cind am intrat in birou
n-a stat nici_ un moment fix. Care n-a folosit n ci
un scaun. Nici o hirtie. Nici un creion. Care nu
s-a uitat niciodata la ceas. Care vorbea si cu
mine si cu secretara si la telefon, I’'n inginer
pentru care biroul este de trecere, cum este ii
Resita si gara de trecere, si_strada de trecere, un
inginer  care abia asteaptd sa scape d ntr-un

birou 2 . . o o

De ce este biroul sefului sectiei otelarie din
Resita de trecere 2 De ce un inginer sef de sec-
tie nu ramine intr-un birou mai mult decit mi-

nutele de vorbire la telefon 2 De ce nu folo-
seste scaunele 2 De ce nu foloseste hirtiile ? De
ce nu foloseste stampilele 2 Ce magnet ascuns
n uzina il obliga pe inginer sa fuga si el. sa se
grabeasca, sa faca gestul de care este stricta
nevoie in momentul de care este strictd nevoie,
s& spuna cuvintul de strictd importantd in mo-
mentul de stricta importantda, pentru ca duna
aceea sa plece si el in felul acela, s-o-ntinda
ca intr-o mergere pe patine cu roate 2

Arderea de tot

Semnul pentru otel se da ca in marile compe-
petitii : cineva ridicd mina, bate un clopot, se
ridica bariera unui cuptor. Doar atit : cad forta
nici unui om nu poate tisni fnainte cum tisneste
otelul fierbinte si saltul nici unei fiare nu poate
fi atit de sdlbatic si de inspaimintator. Anul
trecut am. fost la topitoria de fonta si fonta este
si ea teribilda, mamifer urias, fierbinte, inform

Declaratie patetica

st cu pete de singe, dar fonta are o lene in
curgere, se poate imagina, stapinind-o. o mina
de om. Otelul este o jertfa de tot, O ardere de
ceva pina la culoarea’ luminii, pina la tempera-
tura soarelui, aruncat fnainte ca o sabie pe linaa
cap. Asa-mi si trece : pe lingd cap. Mi-e foar-c
cald, mi-e foarte greatd, mi-e foarte fricd si
inginerul imj face sémn sa vin.

— Mi-e frica, spun.

Strigd ca nu se-aude.

— Mi-e frica ! strig. )

Imi face semn sa merg linga el. pe platforma
chiar de sub gura cuptorului, la 5 metri distan-
ta. acolo unde putin in fata si putin deasupra
capului curge otel. Ma gindesc ca vara aceasta
am reusit sa mai fac in” bazin saltul pe spa’e:
ca _iarna trecutd am izbutit sa cobor pe skiuri o

rapastie : cd _mai pot sd stau in miini si in cao.
Fac un pas inainte si ma despart 4 metri de
inginer. o o

ar inginerul_imi face semn s& vin.

Ma gindesc ca toamna aceasta am izbutit sa
leg in lant un dine lup care m-a muscat si de
cap si de_mind si din pricina asta am stat in
spital ; ma gindesc ca intr-o iarna de altddata
am reusit sa stau in picioare cind un barbat
pentru toatd viata a plecat de lingd mine o orad
si_s-a intors cu altd femeie si mi-a spus ca ra-
mine cu_ea: ma %l_ndesc ca primavara trecutd
am privit, am zimbit si-am strins in brate un
coleg despre care stiam ca moare bolnav de
cancer a doua zi, Fac un pas inainte si ma des-
parte 3 metri de inginer. )

Dar inginerul imi face semn s& vin. B

M& gindesc la exploziile care strivesc oamenii
de pereti si-i lasa orbi. Ma gindesc la ochii fo-
cului care vrdjesc oamenii SI aluneca jos. Dar
ma _gindesc_si la faptul ca toata viata am vrut
sa fiu premiantd si ca pentru asta_nu ajung doar
cuvintele pe care le spun si le scriu ci cd trebuie
sa fac si pasul, pasul care ma cos & tot forul
si toatd cenusa din_viata mea. pasul care ma
costa amintirile incd o datd pe masa, sufletul
incd o datd pe masd, mintea inca o datd pe masi.
ca la o judecata a dreptilor :_ ultimul pas_ care
m& mai desparte de inginer. Si ajung linga pa-
rapet. acolo unde este otelul, peste cimitirul de
materie incandescenta, si mi te tace jar rau de
caldurd, de gaze, de asemdnarea otelului cu o
baltd de singe, de faptui ca tresaltd, ca
ca se sufoca de aer. ca moare cu _ochi care se
inchid si se sting si care te fixeaza ct« privirea
tfisietoare a animalului iniunphtat,

— Aceasta e marea taine a Resitei’ intreb._

Dar inginerul clatina capul si im: «rata ba--
batii care fac tot ce se poate _ce nu_se pou'e
pentru ca animalul pe rarte s& moara mi: =
pgdle. sd se raceasca, si se inchege, zi devina
otel.

— Ei. spune. .

Si barbatii aceia de pe m«~- =-a rosni. ac.'
unde nici_parapet nu mai este, n'c- punte si siti
treceirze, fac ultimele miscari de ~.adiaton.

— Ei.

Cal mal tlnar sef
da fumata din luma

— Chiar asa este ? )
— Nu stiu. Asa mi-a spus tovarasul doctor in-
giner_Tripsa, la care fac lucrarea de doctorat.

— %‘:tl ani aveti 7

- = Cum va cheamd exact 7

— Antonicd DlJmareseu. dar de cp . 40"~

— Pentru_ Antonica. Chiar asa scrie in actul
de nastere 7

—Da _

— Sinteti_din Oltenia ?

— Din, Tirgu-Jiu. Dupa ce se cunoaste 7

— Dupad tot.” Si dupa_cum rideti. Dumneavoas-
trd n-aveti chiar nimic de ascuns7 )
~— Am. O memorie care inghite tot. Si oameni
si_convorbiri si adrese si cifre si numere de
telefon.

— De ce trebuie dosita memoria 7 )

— Pentru_ca tine loc de hirtie_ si de creion.
Vede tot. tine minte tot. nu iarta nimic.

— Nici pe mine nu m-ati iertat. Ca sd vin aco-
lo. linga otel, m-a_costat o_autobiografie.

— Va garantez cd n-ati vazut nimic._ Adica de
\I/ézutt_ ati vazut dar nu stiu daca o sa si inte-
egeti.

— De asta_am venit la Resita. Ce-ar trebui sa
fac ca sa inteleg 7 ) )

— P&i dacd spuneti cd v-ati facut autobiogra-
fia. Tnseamna ca tot v-ati ales cu ceva.

— Vreti sa spuneti ca Resita este o confrun-
tare 7

— Este. Nu 7 ) _

— Stind tot timpul acolo linga otel, trebuie s&
aveti un cuget foarte limpede. = ) )

— Am. In privinta asta, pe-aici. prin Resita.
I<u stdm prost. . B ) L

— Si daca este adevarat ca otel inseamna spa-
larea péacatelor, de ce mi-ati spus atunci cind
v-am intrebat dacd asta e taina cea mare a Re-
sitel ca nu.

— Pentru ca nu_este. )

— Si cine este 7 Ce este 7 Care este taina cea
mare _a Resitei 7

— Oamenii.

— In ce sens7

— In sensul c& sint foarte buni.

— Si otelul 7

— Oamenii ridicd_probleme mai grele decit
otelul. Dacad oamenii nu mai ridicd probleme,
nu_ ridica probleme nici otelul. Otel ca atare nil
existd. Otelul este un atribut al' omului. Daca
v-ati pricepe la calitatea otelului care se obtine
in Resita, v-ati da seama ce fel de oameni exis-
ta in Resita.

— Si cum se explica7

— Nu stiu dara v-ati gindit vreodata ca exis-
td asa ceva, dar Resita are o mare _traditie de
munca. O traditie care nu_trepuie sa dispara si
care trebuie sa continue. Daca in clipa de fata
Resita reprezintd pentru economia noastra na-
tionald atit un virf important de industrie, dar
mai ales un furnizor de cadre calificate, este din
cauza ca la Resita traditia muncii 6-a pastrat.

— Ce inseamna furnizor de cadre calificate 7
_— Resita trimite muncitori siderurgist: si mun-
cilor! pentru industria constructoare de masini
in tnatd tara.

— Unde 7

— La Bucuresti, la Tirgoviste, la Galati si la
Hunedoara.

— Pot sa scriu ca Resita este o fabrica de oa-
meni 7

— Scrieti.
— Fara probleme 7

— Nu. Probleme exista. Ca pretutindeni. In ce
ne priveste, problema cea mai_grea este cd ge-
neratiile vechi sint pe cale de iesire la pensie si
trebuie sa le asiguram continuatori. Daca nu
am avea grija ca 0 generatie noua de siderurgisti
sd o inlocuiascd pe cea veche si la timp si la
acelasi nivel, meseria aceasta este pe cale de dis-
paritie.

— Dece7

— Pentru ca meseria de otelar nu este inte-
leasa asa cum trebuie, De fapt, viata otelarului.
Otelarilor ar trebuj sa li se dea mai multa im-
portanta. Si_nu In sensul de revendicare a
unor drepturi pe care nu le meritd, Dar mun-
ca lor este o problemd obiectivd.  Avem
oameni_foarte buni. Si care fac o munca foar'e

rea. Sint eroi numai pentru faptul ca lucreaza

a oteldrie. Ati vazut-doar. Dar ar trebyi s ve-
niti 'sa stati. Nu_asa in graba Va rog sa ma in-
telegeti: n-ati vazut cum lucreaza. A fost o im-
presie.” Stiti ‘ce devotament. ce devotiune, ce
eroism cotidian au'. Dacd s-ar sti asta, ar fi pri-
viti altfel. De asta e bhine sa scrieti. Va ru-

am chiar _sa scrieti. Eu sint fost ~muncitor

Stiu  ce  Tnseamnd meseria asta. _ Stiu cit
de grea este bdatdlia_pe care o dam ca sd
iesim din anonimat. S& facem concurenta gi-
gantilor de la Hunedoara. Galati si Bucuresti.

— Si faceti ? o _ .

— Facem. Opunem cantitatii calitatea. Atit in
ce priveste produsele noastre cit si in ce privesc
oamenil.

— La Tintilnirea cu muncitorii, cind am spus
.asa cum existd muncitori buni si prosti, tot asa
exista si scriitori buni_si prosti, cineva a stri-
gat din sald : la Resita nu “existd muncitori
prosti | Este adevdrat?? . .
— Eu cred cd dumneavoastra ati spus ..buni"
si .prosti" Tn sensul de oameni care isi fac sau
care nu-si fac datoria. In ce ne priveste, ne con-
sideram medii. De fapt sintem foarte severi cu
noi. Dacd _sintem foarte_severi cu noi. ne putem
permite sa fim severi si cu cei de jos si cu cei
de sus. Nu ne e frica de nimeni. La Resita ele-
mentele de periferie nu exista.

— Cum ati ajuns aci7

— Prin_ selectie. Resita nu Tnghite ce nu e
bun. Un loc de muncitor in Resita presupune o
adevarata competitie. Nu stdm prea grozav cu
efectivul de_muncitori, dar asta nu_inseamna ca
luam pe oricine. Nu ludm oameni pe care nu
putem conta. Pe cine luam trebuie s& se potri-
veasca_cu colectivu). Tncercarea este foarte grea.
Tin minte cum mi-a_fost mie, la Tnceput.”Am
avut un sef de echipd, unul Borcea. imi venea
0d-1 string de git. Nu ma ldsa sd& stau o clipa
Abia mai tirziu._cind am ajuns student, mi-am
dat seama ce-a insemnat péntru_mine. Am vrut
sa vin sd-i multumesc, dar murise.

— Mi-ati spus cd ati fost muncitor. Drumul
ind la functia actuala de sef al otelariei din
esita a fost lung ?

— Intii a fost scoala primard in care nu tin
minte s& nu fi luat vreodatd premiul I. Pe urma
a fost o scoala tehnica financiard, cu toate ca eu
as fi vrut sa fac o scoald de mecanicd. Imi pla-
cea de mic tehnica, dar tata avea incredere in
notar- Scoala tehnica financiarda am terminat-o
cu ..Premiu pentru_fnvatatura nu_si pentru pur-
tare-. Era o scoald foarte severd si mentionez
faptul acesta pentru ca mi-a fost de folos mai
"-rziu. Pe urma am fost repartizat ca _inspector
bancar la Resita. Pentru_mine, din Tirgu-Jiu,
a«ta nsemna capatul lumii Dar a trebuit sa vin.
Iat- ta|C| am dat de mediul muncitoresc. Asta
e tot.

— Cum tot 7
_— Bine. N-au trecut doud luni si m-am calj-
fi-a: muncitor. Pe urmd@ m-au luat doi ani in
armata si cind am ie«it. cu toate ca ma asteota

- post de director de bancd eu m-am intors
:rapoi.

— Cum se explica intoarcerea asta
Toatd +urnea se intoarce in Resita.

— Penirj ca in Resita exista un climat de
munca extraordinar. In Resita exista industrie
deo 200 de am si asta inseamnd foarte mult. Oa-
ttrrrr de aci si-a; trecut din tatd in fiu meseria
de otelar. deprinderea de a cinta in cor si de a

fnapoi 7

tace muzicd. Resita a fost si este un oras cu oa-
meni _temeinici si_gravi. ) )

— Si cum se simte un om dintr-un loc de mai
putina temeinicie intr-un loc unde se face din
tata-n fiu muzica 7 | . . .

— Ce vreti sa spuneti cu mai .putina temei-
nicie- 7

— Vreau sa spun un om marunt si foarte iute
printre oameni inalti si tacuti.

— Nu sint tocmai tacuti, desi uneori ar fi mai
bine sd tacd decit sd astepti jumdatatea aceea de
ora dintre primul si-al doilea gind. Glumesc,
Dumneavoastra ma  obligati. Important este ca
ma simt foarte bine aici. Altfel nu m-as fi in-
tors. Pentru ca& nu m-am intors doar prima dats,
atunci din armata, ci si a doua oara, dupa ab-
solvirea Facultatii de metalurgie dela Bucuresti.

— Si pe aceea ati terminat-o tot cu premiu.

— Da. Am terminat-o cu 10 si am fost reparti-
zat asistent.

— Si dv. ati spus:
duc la Resita-.

— Chiar asa am spus.
— Si daca nu cred 7
— A scris in ziare. Pe atunci era o fapta de

eroism.

— Acum nu este 7

— Nu. Conditiile pentru absolventi s-au imbu-
na'atit simtitor.

— Cum erau conditiile atunci ?

_— De subordonare. In Resita existau odinioa-
ra destui sefi birocrati.

— Acum nu mai exista 7

— Nu. Asta_este cea mai importanta batdlie
care s-a dat. Timp de 15 ani n-a putut nimeni
sa desfiinteze parazitismul in Resita. Noi am
putut.

— Cum?

— Prin activare. Am pus sefii de echipa la
treaba. Am spus : nu exista oameni care trebuie
sd stea.

— Cum?

— Intii si intii.  cind m-au _ dat_la_otelarie,
mi-au spus : te trimitem la wikingi. Bine, am
spus, si primul lucru pe care I-am facut a fost
sa trec pe la grupele sindicale s& cunosc oame-
ni Am luat parte la toale sedintele si prima

concluzie pe care am tras-o a fost ca se face
criticd de pomana. Ca dia care criticad sint sefii
de echipa si cd cei criticati sint muncitorii. Si cd
cei_care critica considera ca asta este un drept
fard obligatii si aveau chiar un fel de statut.

— Ce-ati facut ?

— Am facut din problemele care se ridicau
sub forma de critica, sarcina de serviciu. Le no-
tam si o datd ne luna la operative la prezentam.
Venea nea Aurica cu carnetul si citea : la grupa
cutare s-a ridicat in sedintd problema cutare.
Cine a pus-0? Cutare. Cine raspunde ? Cutare.
N-0 Tmplineste, jau masuri administrative, de
data asta, pentru ca este sarcind de serviciu. Si
in felul acesta am ajuns nu doar sa scapam de
parazitism, ci sa avem o adevaratd democratie.
Muncitorul nu  conduce vorbind ci muncind.
Faptul cad iei cuvintul la sedintd nu te ridica

.Nu va suparati. eu ma

deasupra. Faptul cd iei cuvintul la sedinta tre-
buie sa te oblige sa taci ceva. In sensul acesta,
Angheloiu. secretarul P.C.R. pe uzina, este teri-
bil. Ne avem la cutite. Este de-o intransigentd
nemaipomenitd. Dacd doriti sa vedeti un acti-
vist model, el este. o )

— Si dumneavoastra sinteti comunist 7

— Da. Si cred despre mine ca sint_un comu-
nist adevarat. Un comunist trebuie sa cunoasca
valoarea puterii exemplului. _

— In ce priveste munca de la otelarie, aceasta
este cheia succesului 7

— Da. Sa fii sever si drept. Sa nu fii ca frun-
za plopului. Aceasta este deviza noastra. Sa va
dau un exemplu : zilele trecute am fost invitat
la scoala noastrd de ucenici. Un elev m-a intre-
bat . ce sens are pentru_dumneavoastra faptul
ca sinteti erou al muncii socialiste 7 Cum sa-i
raspund ? Ca eu nu sint erou. Dar Sfercocia
este. Am radspuns in numele lui. Este meritul
unui colectiv, am 6pus, cind aE)_are un erou al
muncii socialiste. acd colectivul nu e bun.
eroii nu pot sa apara.

— Faptul cd Resita afirma un tip de perso-
nalitate colectiva si  nu una particulara nu,va
supara? In altda parte, numele dumneavoastra
putea fi mai cunoscut. La facultate, de pilda,
de unde ati plecat. . ) o

— Daca vreti sa fiu sincer, pina si la intii-

de
Sanziana Pop

nirea, cu du«meavoastrd am venit pentru oa-
menii mei. S& vad cum se prezintd. Si-ati va-
zui cum au vorbit? In Resita reporterii_ pot sa
aleaga pe_ oricine, orice muncitor. Dar sint ras-
platii. Chiar si numai pentru faptul ca in dis-
cutia cu dumneavoastra au spus cd anul acesta
am avut doud duminici libere. Vasd-zicd vad
ce fac. Le place. Stiu.

— N-ati_obosit? ~ . L

— Nu. "Obosit nu sint. Sint numai ingrijorat.
— De ce? _ oo .
— Pentru_ cd eu ar trebui s& ma& ocup mai
mult de viitor decit de prezent.

— Ir, ce sens? _ . B

— Ca trebuie sa pregatim generatiile care
vin. Si anume, tot pe linia traditiei. De exem-
plu. am avut o intilnire cu ucenicii care fac
practicd la noi. Prima serie de absolventi care
0 sa iasa si pe care vreau sa-i tin pentru mine

Sa nu plece in alte parti. Intii i-am ldsat s&
su-a 1U zue 1l Oieiarie. xui-aui piaimica, u_ ora
> juiuaiaie ae observatie_si_de contact aireci
cu“el in tiecaxe zi, si lara sa stie setii lor di-
rvcju rxm vrui sa Vad cum Tmplinesc aispozi-
tnte. Ce prooieme au.

— Au avut probleme ? .

— Da. Masa ia cantina si salariuL

— Ce-ati tacut? )
~ — Am pus mina pe telefon si I-am sunat pe
inginei ul * Fanaitescu Dumitru, directorul per-
sonalului, tost ilegalist. L-am chemat s& mearga
sa mincdm aminaoi ia cantind. Si stiti ce fudul
sint la mincare? Dar a trebuit s& maninc pen-
tru ca el a vrut sa-mi demonstreze ca minca-
rea e bund, tn era. Dar voiam s& controlez.
Sa creada oamenii in mine. Si dia de miine.

— Si_ rezultatul? o .

— Nici unul dintre ucenici nu vrea sa plece
cu toate ca i-am ldsat sa aleagd. Dumnea-
voastrd ati fost. emotionatda la Intilnirea cu
muncitorii. Sa stiti ca si eu sint cileodaia, pina
la lacrimi. Pe baza de emotie am facut o can-
tina la oteldrie. Stiti ce mi-a_spus_cineva? .E
0. nebunie, tov. sef”. ,O sd distrugd tot". ,Sa
distruga-, am zis ,Vedem noi pind la urma”.
Si am amenajat o sald unde fusesera_ gunoaie,
pc bazd de munca voluntara. Adica sa facd el
cantina. Sa fie interesati s-o pastreze pe urma.
Si acum au douda mese pe zi si maninca 160 de
oameni. N-au distrus nimic.

— Cum va vin atitea idei? ) o

— lIdeile vin lovindu-te de realitate. $i ina-
farda de asta, raminerea trebuie asigurata.
Dumneavoastra veniti. plecati, scrieti. Eu ramin
sd_vind si_altii sa vada, sa plece, sa scrie. Tre-
buie sa fii pregatit tot mereu, o

— Cum ati ajuns atit de departe? Ma gin-
desc ca mi-ati ‘spus: cind eram foarte mic
curatam cartofi pentru soldati ? )
_— Va spun ce mi-a spus un activist: tov. in-
giner_Dijmaresc ati stiut sd& Tnvingeti succesul.

— Este adevarat? = _ oL
~— Da. M-am facut ca nu ma vad nici in ziare
?I nici la televizor. Am spus tot mereu : mare
ucru !

Simbata seara, la 0 masa comund, inginerul
A Dijmarescu a recitat din ,Divina Comedia"
pentru corespondenta _infernului cu otelul, a
spus pe de_rost din Socrate pentru corespon-
enta adevarului cu omul, a recitat din Emi-
nescu. din Blaga si din Bacovia ca un ,plezir".
a inchinat cu cuvinte din Omar Kayam ca rafi-
nament. L-am intrebat ce citeste Si mi-a ras-
puns: tot. L-am intrebat cum citeste si mi-a
raspuns: _am invatat din ziare o metoda de
citit _rapid. o

— Si cind tréaiti ? . . .

— In ce md priveste, viata particulard nu pot
s& mi-o comand. Dar atit !

Fata in fata
si cot la cot

Ce-i drept e drept: erau mu'ti. Erau de fata.
Erau adevarati. Dar stiam ca sint dupa pro-
ramul de lucru, ca sint obositi, ca fusesera, ca
e obicei, convocati.

.-cauza asta.psip\i; dam nu

Intii am spus : cine vrea sa plece sa plece.
Au plecat 20. .

Pe urma _am spus: de ce ati rdmas 2
Fiindcd ramasesera foarte multi.

Ce se poate intelege adevarat 2

Ce se poate comunica adevarat 2

Ce inseamnd o actiune culturald in uzina ?
Ce inseamna o actiune de teren in cultura |
Ce este dincolo de aparente 2

Ce este dincolo de formalism ? .

Ce schimbam inafara de priviri si cuvinte 2
Ce cistigam ca sa nu pierdem 2

Pentru “ce este nevoie sa stam fata-n fata 7
Pentru ce este nevoie sa ajungem alaturi ?
Pentru ce am_venit 2

Pentru ce ati ramas?

PENTRU CE 2

TULBUREANU GHEORGHE :_ maistru —
,Pentru cd am 40 de_ani de viata si 20 de ani
de meserie si_vreau sa spun cu durere ca_foarte
putini oameni scriu despre otelari. Si civilizatia
moderna are la bazd otelul. Cuptoarele de la
Resita au dat fluvii de otel. O Dunare Tntreaga.
Am 'vrea ca otelarii sd citeasca ceva foarte
frumos despre ei".

SANDRU ION: muncitor — ,Pentru c& a venit
o tovarasa dela un ziar sa-mi ceara un interviu.
Am povestit Tn felul meu. Am vorbit despre
oameni, despre tovarasul inginer Dijmarescu,
Anul acesta dumnealui a avut doud ~ duminici
libere. Am aratat ce inseamna puterea exemplu-
lui., Mare lucru din ce-am spus eu nu mai era
in interviu. Tovarasul inginer apasa pe butoane
si parca locuia intr-un “borcan, Era un ingi-
ner_de aer. As_vrea s-0 mai intilnesc pe fo-
varasa respectivd sa-i spun cd nu e frumos sa
nu respecti ce spune un om".

TURCUS GH. : muncitor — ,Pentru cd noud
ne plac foarte mult dialogurile. Cind se discuta
niste probleme adevarate cu aprindere. Poate
ca asta e din cauza focului. Nu pierdem nici_un
dialog din ziare si nici de la televizor. Dar
d]{ilqgurlle astea ar trebuie s& ajunga si la Re-
sita.

COROIU CONST. : maistru — ,Pentru ca li-
teratura ar trebui scrisa in asa fel ca atunci
cind vine la noi un scriitor care spune” = cine
doreste sa plece s& plece, s& rdmind numai cine
vrea” sa nu pdraseasca nimeni sala. Literatura
nu trepuie sa caute numai inchipuiri. Tn  ziua
de astdzi nimic nu_este formidabil. Ce ne ima-

indm nu este mai mult decit ce putem face,

)e_exemplu s-a a juns pe Luna. Si ce facem noi
aici _este mai mult decit isi imagineaza unii scri-
itori. De asta eu nici nu cred ca o carte trebuie
neaparat sa scrie ceva despre noi ca sa ne placa.
O carte trebuie sa fie buna. Dacd este buna ne
recunoastem fin toti eroii din ea"

CRISTESCU CONST. ; inginer —_,Pentru ca
unele carti nu se cumpara din_cauza ca nu sint
realiste. Cind spun asta nu ma gindesc la stil.
Ma gindesc la faptul ca problemele Tn loc sa
fie infatisate asa cum sint se infatiseaza asa
cum ar trebuie’ sa fie. De exemplu, cind se
termina discutia asta unii dintre noi pleaca la
bloc dar sint 'si unii care pleacda la baraca"

COMAN ION: maistru — ,Pentru ca sint
de 33 de ani_in uzind si in timpul &dsta n-am
stiut_ niciodata de obiceiuri cii numai de pro-
ductie. Pentru noi nu exista sarbatori daca
nu existd otel. Te cheamd, esti gata in
Resita disciplina = functioneaza _ dela ultimul
muncitor pind _la _ primul director si din
t .nu _ dottt, otel
ci _si cadre, trimitem muncitori de'lnalta
calificare si pentru Galati si pentru Cxaiova si
pentru Bucuresti. Calificarea la locul de munca
se face direct sub conducerea inginerilor dar
despre asta nu se prea scrie. Nu Se prea vor-
beste. Se vorbeste in schimb ca nu citim. Dar
la ‘cit timp avem pentru asta se gindeste ci-
neva ? Pentru ca eu, de exemplu, pina la 40
de ani l-am citit pe Eminescu, Creanga, Sado-
veanu, Kogdlniceanu iar dupa 40 de ani am in-
ceput sa citesc carti tehnice. Procesul tehnologic
ridicd probleme pe care nu le descurci daca
nu te ajuti cu carti. In Resita dela cel mai ti-
nar si pina_la cel mai batrin muncitor citeste
carte tehnicad. Situatia asta cd nu citim literatura
este si din cauza literaturii. Ea ar trebui sa fie
atit de_bund incit s& fim obligati s& o cumpa-
ram. Cartile despre muncitori pe care_le-am
citit sint scrise dupa sablon. Prea seamana u-
nele cu altele, prea n-au probleme. Inafara de
asta, la Resita cartile bune nici nu se gasesc. La
librarie_se spune ca tirajele sint prea” mici_sau
poate ca volumele bune se vind pe sub mina".

DIUMARESCU A. : inginer — "“Pentru cd un
scriitor dela Bucuresti_mi-a spus :_ draga Tony,
n-ai culturd destuld sa fintelegi ca cele doua
pietre din parc inseamna ,Fecunditate”, As vrea
sa stiu: cind este vorba de impostura in artd
si cind nu este 2 Aici, la noi, cind gresesti, piez-
neste-un cuptor™.

POTOCEANU ION: lacdtus — ,Pentru ca
procesul tehnologic nu pune la Tnceput probleme
dificile dar acum pune probleme foarte deose-
bite. E nevoie sd ne pregatim pentru asta. Unii
din noi ar vrea chiar sa ajunga la calificari
foarte inalte, Din_pdacate in Resita nu_exista un
institut._ de invatamint _ tehnic’ Superior, Avem
si traditie de siderurgie si specialisti si uzina.
Resita merita un ipstitut de invatamint tehnic
superior. Va rog sa_scrieti asta in ziar. Noi
raminem pe loc. Aici m-am ndscut, aici ra-
min. Facem din tata in fiu aceleasi meserii®.

~V1SAN V. : inginer — ,Pentru cd sint cititor
si. de carti si de presa dar Tn Resita nu exista
nici cartea si nicl ziarul, pe care am dori sa-l
citim. Interviul publicat in ,Contemporanul” cu
inginerul TricA dela Brasov, directorul uzinei
sJractorul" a trecut din mina in mina pina ce
s-a facut ferfenita din cauza ca in toata otelaria
a_existat_un sindur exemplar. Dar pentru ca un
ziar sa fie facut ferfenitd el trebuie sa ridice
probleme. Eu nu stiu ce veti scrie despre Re-
sita. dar daca aveti de gind 's& dezvoltati meta-
fora cu sarpele de fonta mai bine renuntati "

Jertfa de tot

Dar n-am renuntat. Pentru cd eu am avut
sansa sa fiu acolo si s& vad. Pentru ca eu am avut
sansa s& fiu acolo si sa inteleg. Am avut sansa
sa fiu linga foc, Pentru ca eu am avut sansa
sa-mi fie frica si totusi sa pot. Am avut _sansa
asta si ea m-a costat cele mai tari amintiri din
viata mea : amintirile de curaj. Am avut sansa
asta si ea m-a costat cele mai ‘dure amintiri din
viata mea : amintirile de lasitate. Am avut sansa
asta, sa fac un pas catre foc si ea m-a costat
amintirea despre toatd viata mea.

Spun c& am fost in ,infern", acolo unde_ un
ote’ar este in cimpul muncii. Cum sa traiesc
de aci inaintef

Spun ca am fost in atelierul lui Hefalstos,
acolo unde un otelar este in aerul muncii lui.
Cum sa trdiesc de aci inainte 2

Am avut nevoie de toatd viata ca sa stau un
minut acolo unde un otelar std toatd viata lui.

Astea sint singurele cuvinte pe care pot sa le
spun :

Pentru indoialda st spaima, pentru neliniste si
neadevar ; pentru durere de suflet, pentru umi-
lintd de cuget, pentru neincredere in puteri;
pentru descurajare, pentru tristeti trecatoare,
pentru ezitari ; pentru neincredere in oameni,
pentru neincredere in cuvinte, pentru neincre-
dere Tn adevar ; pentru minciunad si pentru tru-
fie si pentru lasitdtile de simbatd Si de luni;
pentru plecarile fara intoarcere, pentru intoar-
cerile tirzii. pentru dezertare si fugd si evadari:
IN RESITA VIATA CONTINUA! REZERVA-
TIA DE EXISTENTA ESTE LA LOCUL El.
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Pentru spiritul critic

Trecutul literar nu e un cor pe mai multe
voci aranjat cucernic pentru _edificarea urma-
silor, n-are rost sa-i prezentdm pe Gherea si
Maiorescu completindu-se pe_aceeasi partiturd,
cum e fara noimda sa-i aratdm pe’ Ibraileanu,
Lovinescu si lorga intr-un trio morainic Tnal-
tator —, trecutul a fost, si ramine, un cimp
de infruntare, Tncit o armonizare a_lui postu-
ma, ar constitui un paradisiac plictis = Pre-
luarea e necesarmente _criticd, presupunind re-
nuntari dar si optiuni, incit In aceasta e si
partea de prezent a _trecutului, cu latura ei
pasionata si pasionald. Numai cd acum cind
atitea uri si rici prea umane s-au stins pe cale
naturald, cind atitea cestiuni arzatoare, Istoria
le-a clasat, in_felul ei, neamabil, cind evolutia
societatii romanesti — ireversibila! — a confir-
mat. anume teze, anuiind altele, avem o_mai
limpede perspectivd asupra_unor propozitiuni
care, literare fiind, au avut implicatli mult mai
vaste, de nu si _mai adinci. Tmi_displac maio-
rescienii gneristi _si_ lovinestienii iorgnisti ca,
in genere, strutocamilele si racii cu motor, dupa
cum a ntelege totul NU Tnseamnd deloc a ier-
ta, mai ales a accepta totul. A deosebi deci,
intre polemici istoriceste datate si rezolvate
pe calea evolutiei obiective, pe de o parte, si
sugestiile incad fecunde, vii, ce atrag cu nece-
sitate atentia contemporanilor — e o discrimi-
nare fireascd, de vreme ce fiecare generatie
are cel putin tentantia de a-si formula propria
sa Istorie, a literaturii, a civilizatiei chiar.

Sporul nostru de intelegere a _trecutului este
obiectiv si colectiv, iar nu neapdrat individual,
tocmai de aceea nici nu poate fi fald tifnoasa
ci indemn de a rupe cu rutine obosite. Dacd
preluare criticd nici nu poate fi_numita deser-
tarea unei literaturi de cartile ei, sau 0 usura-
teca defdimare, nici nu se va confunda spiri-
tul critic, treaz si neadormit, cu hagiografia.
S& nu ne mai minundm dar — cu_ipocrizie? —
cum de o generatie de maestrii ,sa nu fi vazut
ei, oare" un fenomen ce noud ne apare crista-
lizat._ fiind aceasta o lege ce lucreazd deasupra
mintilor noastre personale, si sa preluam ceea
ce € Incd viu, fecund, acum, pentru cultura
noastra, pentru_problemele noastre reale. DLK/?'é
masivul si distinsul studiu pe care Florin Mi-
hailescu i l-a dedicat lui Lovinescu, si in_care
spiritul critic nu e deloc vlaguit de ‘admiratia
frumoasa pentru Maestru, “au aparut doua
tomuri esentiale _ale marelui_critic _ interbelic:
. T. Maiorescu™ si .lIstoria civilizatiel romane
moderne". Aceasta vrea sa zica prilejul sarba-
toresc si_major oferit presei noastre de a_dez-
bate largi cercuri de probleme ale culturii ro-
manesti.

_Altitudinea e fixata de E. Lovinescu prin so-
liditatea nepereche a celor doud tomuri, prin
problemele 'selectate, prin réceala lucida a
expunerii fericit_aliatd cu pasiunea optiunilor.
Tonul discutiei il dau cele douad prezentari, a
lui Al. George, pentru ,T. Maiorescu” si a lui
Z. Ornea, pentru ,lstoria civilizatiei..."” —
studii de un spirit critic_ viu si_ rezonabil. Ac-
tiunea, de s-ar opri aici, ar_ fi _realmente un
pacat, merita a fi_ continuata. ,T. Maiorescu"
este, cum precizeazd Al. George una ,dintre cele
mai considerabile monumente monografice ale
literaturii noastre critice", ,de mare rezistenta
la actiunea de macinare a timpului". E de
subliniat, Tnca de la Tnceput, cd Lovinescu, ridi-
cind, cum s-a zis, steagul lui Maiorescu, adop-
tind un ton de Tnaltd deferentd fata de atitu-
dinea maiorescianda, se mentine mereu intr-o
perspectiva activa, critica, fara abdicare de la
stiutele sale optiuni _de o viatd. Si_nu aceasta
atitudine critica ar fi avut s-o0 retind, mai ntii,
maiorescienii_actuali? Fiindca Maiorescu, din-
cole de meritele sale istorice pe care nimeni
nu le mai repune azi in discutie, a fost — aut
natura aut consuetudine — si a rdmas _un
steag, aflat nu intotdeauna in miini pune. E e
problema mai generald aceea a raspunderii
postume a unui scriitor, mai cu seama_a_unui
|d_eo_IoP. _Fapt e_ca intemeietor al criticii ca
disciplind bazata pe discernamint, culturad, au-
toritate morald si pe criterii rezonabile, exerci-
tind a fasta _influentd asupra criticii_ ca dis-
ciplind ratiunii, Titu Malorescu. devine inca
din timpul vietii, cu concursul sau tacit, in
mina unor discipoli ordonati, un steag in_lupta
impotriva artei cu tendinta, id est socialista,
si a criticii deterministe, cu elemente marxiste.

Lupta maiorescienilor cu Gherea_nu e o in-
fruntare intre doi oameni sau doua talente, ci
iptre doua metode critice, ca si intre doud
partide: cel conservator, mosieresc si cel so-
cialist, muncitoresc. Eroarea dogmatica a dece-
niului sase, pe care am_ combdatut-o pe larg
cind a fost cazul, consta in a reduce opera lul
Maiorescu la ceea ce au vazut in ea, atunci

rimii ciraci maiorescieni. Cei ce ridica steagul
ui Maiorescu_trebuie s& raspundd nuantat si
(neaparat!) critic la Tntrebarea; de care aspect
al operei ‘e vorba?! Maiorescu junimist, conser-
vator de stinga_si liberal de dreapta, care de-
clara ca singurii liberali sunt conservatorii,

stinga fiind in afara legilor statului? A evolu-
tionistului speriat in 1867 de Tnaintarea mult
prea grabnica (?) a societatii, gata sa apere
Constitutia ca sd& Tmpiedice orice progres ulte-
rior, aparator al unei traditii pe care o anula
cu desavirsire? A ministrului rivnind sa des-
fiinteze Universitatea, sau macar Catedra de
literatura romana, sa desfiinteze internatele,
unde invatau cei fara avere, el care fusese
bursier? A criticului care cerea scoaterea poli-
ticului din literaturda, pe cuvint ca ideile nu
sunt poetice, ca si cum politicul n-ar fi si el o
pasiune? Sau a lui Maiorescu rationalist, anti-
mistic, antisovin. ateu, elogiind  Constitutia
drept scoald politicd a maselor, elogiindu-i pe
cei mai politici poeti (Eminescu si Goga), pe
cel mal ,tendentios" scriitor roman — Cara-
giale, apreciind proza realista, critica si sociala
a lui Slavici, Creangd, D Zamfirescu si a tina-
rului Sadoveanu? Desigur, toate laturile con-
tradictiei functioneaza intr-o operd unitard, ce
cunoaste evolutia de la estetism la presama-
natorism. Este evident! Dar tocmai aceasta e
functia spiritului critic de a prelua doar ceea
ce e de preluat, de a respinge ceea ce e de
respins.  Tocmai acest exemplu 7l da Eugen
Lovinescu.

Al. George stie s& precizeze exact semnifica-
tia gestului lovinescian. in  contextul istoric.
Elogiind spiritul critic. Al. George, subliniaza:
,Monografia lui nu e un act de vasalitate fatd
de un zeu intangibil, ci o forma a intelegerii
critice". E e precizare actuala, foarte necesara,
fata de vasalitdti maioresciene  inoportune.
,Este din ce in ce mai clar, aratd Al. George,
pentru noi ca Maiorescu e un punct de rascruce
culturald, si ca atare va interesa viitorul prin
ceeace a determinat ca actiune in altii decit
prin opera sa restrinsa si legata de o anumitd
faza a culturii noastre, cu probleme specifice".
De o asemenea faza incipienta e legat tocmai
talentul sau eminamente pedagogic, cu idei pe

care Lovinescu le califica frecvent de ,rudi-
mentare si elementare” sau de ,mare circula-

tie Tn epocd". Revenind la semnificatia gestului
lovinescian, Al. George precizeaza: ,Facind
asadar din Tnaintasul sdu un instrument de
lupta de o superioara dar certa oportunitate,
Lovinescu a procedat la rindul sau ca un lup-
tator." ldeea e exprimata, simultan, si de Flo-
rin Mihdilescu Tn lucrarea amintitd. Fireste ca,
in conditiile date, steagul nici nu putea fi
oricare, un B. P. Hasdeu, de o pildd si cd
anumite caracteristici ale Iui Maiorescu Tnga-
duiau ca opera acestuia sa fie folosita ea in-
strument de lupta. Tmprejurarile ,se leaga de
procesul de fascizare a tarii. Tmpotriva caruia
traditia rationalistd putea regdsi in activi-
tatea lui Maiorescu unul dintre cele mai stra-
lucite momente ale ei."

In. momentul redactdrii acestei monografii,
reaminteste Al. George, ,Lovinescu traia unul
dintre cele mai intunecoase momente ale vietii
lui".  Autorul eseului ,Marele Alpha", de-
scrie cu 0 sobra emotie acele teribile Tmpre-

jurdri ce amenintau_pe Lovinescu, cultura ro-
maneascd si chiar fiinta noastra nationald, cu
distrugere ,Monografia lui e in bund masura
0 proiectie ideald a unor principii ce lui Lo-
vinescu i se parea cd nu pot fi si altminteri
apdrate, .".  Ca au fost si altminteri aparate,
si mai eficient, aceasta e g altd chestiune.
Al. George remarca, pe buna dreptate, ca ana-
liza si organizarea materialului ,pot fi folosite
deopotriva de un admirator sau de un detrac-
tor ‘al lui Maiorescu". Actiunea lui Lovinescu
e analiticd si, In aceastd operatie ,un semn ne-
gativ e pus pe o bund parte din (..) gloria
criticului’ de la ,Junimea”. Lovinescu critica
aderarea la o doctrind conservatoare, fara
baze istorice sau traditionale (...) mereu in
contrazicere cu aspiratiile momentului”. Opera
e ,aproape rezultatul 'unei munci de amator"”,
Jla care adevarata forma de manifestare era
oratoria". Se remarca ,sterilitatea” si ,lipsa de
originalitate". Desigur ca marile merite ale lui
Maiorescu nu sunt trecute cu vederea, fiindca
spiritul critic activ subliniaza tot ce e de con-
solidat. Monografia lui Lovinescu, indicd Al
George, 1l prezintd pe Maiorescu drept ,un
reprezentant de prim ordin al spiritulul ratio-
nalist, critic si logic".

Opera durabila si exacta, indrumar cert al
oricui_ vrea sa-l studieze sau numai sa-l1 cu-
noascd pe Maiorescu, monografia lui Eugen
Lovinescu. scrisa _Tn conditiile amintite de Al
George, subliniaza rationalismul  maiorescian,
oroarea acestuia de betia de cuvinte inerenta
oricarui. misticism irationalist si_ transcendent.
Se cuvine deci, ca_ fara sa omitem ceva din
ce i se cuvine ,Junimii”, pornind de_la exem-
plara monografie a lui Lovinescu sa-l privim
pe Maiorescu din nou, distribuind altfel accen-
tele din perspectiva unei societdti si a unei
culturi socialiste.

Paul Georgescu

comemorarea

lui

La Casa de Cultura din Busteni, in ziua de
1 decembrie a avut loc comemorarea a 80 de
am de la nasterea scriitorului Cezar Petrescu.
Au participat membri ai Uniunii Scriitorilor,

ai cenaclului ,George Bacovia" si ai cenaclu-
lui Casei de Culturd, precum si o seama de
invitati din rindul colegilor de scoala, a prie-
tenilor din tinerete si a tovarasilor de munca
din redactiile n care a lucrat popularul ro-
mancier. Printre cei prezenti au fost: Acad.
Const. Motas, Radu Tudoran, Nicolae Jianu,
Stefana Velisar-Teodoreanu, Valeria Sado-
veanu, Adrian Brudariu, Paul Teodorescu,
Ernest Verzea, Gabriel Bacovia, Lorin Po-
pescu, Sofia Sincan, Aurel Cimpianu, sotia si
cele patru surori ale scriitorului.

Cuvintul de deschidere a fost rostit de Va-
leriu Sandu, directorul Casei de Culturda din
Busteni, dupd care Acad- Const. Motas a evo-
cat anii departati petrecuti Tmpreuna cu scrii-
torul la Liceul Internat din lasi si pe bancile
universitatii.

in continuare, semnatarul acestor rindurl a
vorbit despre ,Cezar Petrescu ziaristul" enu-
merind si publicatiile in care s-a desfasurat
scrisul cotidian al autorului ,intunecarii”,
paralel cu sustinuta si fecunda sa activitate

Cezar

gios si In domeniul ziaristicii unde scrisul sau
nervos sl acid a tinut cronica zilei timp de
decenii, aducind un mod nou de a concepe
activitatea ziaristica si un limbaj nou. Facind
parte din generatia care a luptat pentru uni-
tatea noastrd nationald, Cezar Petrescu si-a
asumat_si_un Tnsemnat roi cultural in_anii
de dupa 1918, infiintind in Bucovina si Tran-
silvania ziare si reviste. In anul 1921 au luat
astfel fiinta la Cluj ziarul ,Vointa" si revista
bilunara ,Gindirea"” in paginile noii reviste
au aparut atunci cele mai prestigioase nume
ale generatiei interbelice: Lucian Blaga,
Adrian Maniu, lon Vinea, lon Agérbiceanu,
Gib Mihaescu, Emil Isac, Demostene Botez
etc. Referindu-se la activitatea ziaristica a lui
Cezar Petrescu, vorbitorul a marcat faptul
ca scrisul sau cotidian a fost aplicat si cri-
tic, denuntind nedreptatile sociale.
Romancierul Radu Tudoran, in cuvintul
sau, s-a referit la inexacta catalogare pe care
au facut-o unii critici, socotindu-1 pe Cezar
Petrescu un semanatorist intirziat cind de fapt
autorul ,,Caii Victoriei" este primul nostru
scriitor modern. Opera lui este cea dintii care
inregistreaza noile aspecte de viata creata de
aparitia masinii, a avionului, ritmul trepidant
al secolului 20. In continuare vorbitorul a de-

de prozator. Cezar Petrescu

REYNOLDS JOSHUA : ,James Paine si fiul sau James Thomas Paine"

a fost prodi-

ATANASIE NASTa

Rugamintea cornului

Saruta-ma, lumina si pe mine,
cu lancea razei tale ma strapunge,
din crengi, din frunze de-ar tisni chiar
singe
caci s-a deschis potirul de stamine
si sa rodeasca, dupa tine plinge,
cind crengile stejarilor haine
se-ntind flaminde, fara de rusine
si-abia in taind, raza ma ajunge’

Nerecunoscatori ti-aduc in dar

doar ghinda amaruie-n degetar.

Corn vlaguit, in umbrd m-am strimbat,
sd& ma saruti, chiar daca nu ma vrei,
copiii s& aducd seara-n sat, )
prinosul meu de singe in cercei!

Solstitiul romanesc

In cea mai lunga si senind zi de varg,
in zori de zi, sa pleci din Giurgiu,
sa nu opresti in nici o gara,

sa suiere n goana trenul,

sa vezi cit mai de vreme muntiil

Ca fulgerul sa-ti taie calea

0 pasare, o caprioara. ,,

cu holde, riuri, drumuri, oameni,
sub cerul fard nori, Tnalt,
sa-mbratisezi intreaga tara,
dintr-un imponderabil salt.

Zoreste soarele cu tine

pe lini de meridian

dar cind sa treaca-n goand muntii,
opreste ora pe cadran,

pe plai sa stea macar o clipa,

sa mingii un miel balan.

Si lar la drum,

spre marginea de nord a tarii,
acolo unde Tisa freamata-n izvoare,
s-ajungi cind razele-asfintesc,
aceasta-i ziua cea mai mare,
solstitiul nostru romanesc !

/on Neculce si societatea moldoveneasca a veacului al XVIlI-lea

(Urmare din pag. a 3-a).

mai vechi cu privire la atitudinea_ cronicarilor
moldoven|_|p|né la Miron Costin_fatd de turci si
de legaturile tarii lor cu Imperiul otoman. Ne-
culce “oferd in aceasta directie un capitol bogat
de addogat celor precedente, desi nu e vorba de
teme, de atitudini sau de _scheme mentale
absolut noi. Desigur, cu toatd profunda lui_re-
ligiozitate, nu mai intilnim la Neculce indirjirea
impotriva religiei adverse a primilor cronicari,
diluatd treptat dealtminteri, intre altele si sub
resiunea contactelor tot mai frecvente, la
Ureche si la Miron Costin. Mai degrabd aceastd
indirjire se lasd surprinsd impatriva altei religii
adverse, mai legatd de crestinism, anume cea
iudaica. o o )

Desi sint pagini, desi, in genere, nu ai ceva
bun de asteptat de la ei, desi ,natura” lor e se-
tea de bani, Neculce ¢ departe, in fapt, de a
ercepe lumea otomana uniform si.  schematic.
)acd unui Gin Ali-pasa Ti numara victimele cru-

zimii sale si merge 'pind a-i reprosa ca banii
n-aveau asupra sa nici_ o putere, nu lipsesc nici
turcii loiali, sprijin solid — s& mai amintim pe
Kupruliul si Ghica voda ? —, oameni viteji si
drepti. Hotaririle se iau repede si capetele cad
usor, sistemele lor de informare si decizie apar
de o uimitoare simplitate — ca in cazul scrisorii
lui Carol al Xll-lea, dupa Stanilesti, care duce
la moarte pe vizir si pe chihaiaoa lui — dar nu
lipsesc nici hotaririle luate cu judecatd si cu-
vintele bine cumpanite. )
. Pentru Neculce existd Inca o crestinatate, care
implicd, peste confesiuni, forme de solidaritate.
Ea se acopera dealtminteri — si lucrul nu e
fard de interes — cu notiunea de Europa, cu care
de cele mai multe ori apare impreund ; o Europa
care cuprinde si rasaritul — Rusia — si nu si-a
capatat incd functiunea de succedaneu al notiunii
de crestinatate, dupa cum nu l-a dobindit pe
acela al unei forme de civilizatie.

Tn acest context de gindire. conflictul roméno-
turc_se infatiseaza in fermeni precumpanitor po-
litici. Eliberarea de sub stdpinirea Portii este
perceputd ca o necesitate de ordin vital — prin
implicatii, desigur si moral — ca un lucru care
nu se discutd. Prin aceasta fermitate Tn opinii,
probabil si in sperante pe lung termen — in
ciuda faimosului pasaj ; ,cind a vre Dumnedzeu
sa facd sa nu fie rugina pe fier, si turci la Ta-
rigrad etc." (171), care ar fi interesant de stiut
cind anume a fost scris — Neculce. partas de
frunte la lupta de eliberare in momentul ei esen-
tial, ramine pentru noi un martor eu atit mai
pretios.

Neculce nu mitizeaza intimplarile razboiului,
nu le prinde intr-un suflu eroic, nici in ansam-
blu. nici in_ce priveste propria-i persoana, _si
aceasta_nu fiindca ar fi_fost Insensibil la_ valorile
de vitejie — citeva creiondri de viteji_sint sem-
nificative in acest sens — si nici, pind la urma
pentrycéd incercarea a esuat, )

_Daca nu_are regrete, daca a considerat tenta-
tiva justificatd, corespunzind unor _aspiratii ge-
nerale si realizabila in_sine, nu mai putin expe-
rienta a fost dureroasd si Neculce, care scrie i
o carte de Tnvatatura, nu putea si nu tie sea-

mé de ea. De aceea judecdtile sale vor fi uneori
aspre, iar lipsa de entuziasm pentru anumite Tn-
cercari. evidenta. Astfel se intimpla cu trecerea
la poloni a lui Stefan Petriceicu, iar cea de
a doua scurta domnie a aceluiasi ,de la lesi",
se _rezolva in constatarea de melacolica ironie ca
.vadzind ca n-are cu cine sa ste.. si-ntelegind
c-au pus turcii domnu pe Dumitrasco-voda Cata-
cozino, luat-au si el miere si vin, vaci si boi. tur-
me de 0i, ce-au putut apuca, si s-au dus in _Tara
Lesasca" (164—165). Despre pregatirile de razboi,
aie_lui Serban Cantacuzino, intinsele sale lega-
turi in_vederea unei campaniji_care tintea _,sa
apuce Tarigradul”, dar si hotdrirea sultanului de
a trimite tatarii sa ierneze in Tara Romaneascd,
spune doar ca_concluzie : ,Ce gindeste omul nu
da domnull Ca cine stie la ce cumpana aru hi
vinit si Tara Munteneascd, de n-ar hi murit a-
tunce" (178—179). Urmasul sau Brincoveanu. in-
demnat de toti boierii, voia sa treaca de partea
Imperialilor, dar e oprit de Stolnic : ,Cind va
Dumnedzeu. si omul nemereste sfatul” (180) !
Urmeaza campaniile polone in Moldova, asupra
cdrora nu mad voi opri, pentru a ajunge la scurta
epopee la care a participat Neculce Tnsusi. Au
fost discutate ratiunile pentru care Neculce pro-
testeaza contra oricdrei initiative pe care ar fi
avut-o si s-a pus faptul in ‘legatura cu_procesul
pentru mosii, de care se temea sa nu fie redes-
chis. E posibil, desi au vad bine o cronica ser-
vind ca piesd de dosar in justitia vremii. Ne-
culce_era, de asemenea, prea abil ca s& nu ga-
seascd mijlocul de a trece peste ce nu-i conve-
nea. Ceea ce-1 interesa in fapt, ru era initia-
tiva. pe care n-o dezavua, s: nici_participarea lui
— trebuie sa-i recunoastem discretia cu care
vorbeste Tndeobste de el — ci atmosfera generald,
aderarea quasi-unanima la idee, dacd nu la ac-
tiune, Actiunea insasi o analizeaza cu 0 remar-
cabila cumpanire si' clarviziune, fara insa a-si
prezenta domnul ca_pe un erou avintat. si mai
putin inca pe sine-insusi.

Ar merita de urmarit si_atitudinea_lui Neculce
fata de razboaiele din 1716—1718 si 1736—1737,
cu_tot ce le-a legat de tarile romanesti. Nu o
voi face, spre a trece la" ultimul punct asupra
caruia mi-am propus s& ma opresc, Si aceasta
cu cea mai mare graba, oricare i-ar fi interesul
Este vorba de asa numita epoca fanariota, al
carei martor, de departe sau de aproape. Ne-
culce i-a fost vreme de mai bine de trei decenii.

Voi fi silit sd las la o _parte numeroasele im-
licatii de politicd internd si de repartitia puteri-
or in stat, pentru a merge directla constatarea
cd pentru Neculce nu exista un regim fanariot.
Fanarul, Tnsusi intervine o singurd datd sub conr
teiul sdu — termen'd de fanariot, fireste, nu e
folosit —. tntr-un. context, e drept, nu prea ma-
gulitor : ,om nestatator la voroavi. talpiz. ama-
itor, geambas_de cai de la Fener din Tarigrad"
166). Personajul caruia i se aplica frumoasele
epitete este Tnsad un pre-fanariot — dupd justa
expresie ce a fost propusa de curind — si anume
domneasca sa rubedenie, Dumitrasco Cantacu-
zino. pe care-1 prezenta, la_prima domnie, doar
drept ,grec tarigradean de felul lui, neam de-m-
parat crestinescu de la Catacozonesti" (142).

Dupa cum se stie, domniile fanariote Tncep ir

Moldova in 1711, Ele ar ti inceput cu doi ani
mai devreme, dacd Nicolae Mavrocordat n-ar fi
fost grabnic inlocuit de Dimilrie Cantemir. Or.
iatd,_ce spune colaboratorul apropiat al celui din
urma despre aceasta intrerupere de domnie : ,Si
s-incepus-a sa_faci multe sate pe margine, Si
s-ar hi fostu intemeial tara de oameni, numai
nu tinu mult domnia" (254). Despre cea de a
doua venire, dupa Cantemir si_ cind nu mai e
Indoiald ca_ intram in fanariotism. Neculce ne
spune iarasi . ,Narocul tarii cd s-au timplat a-
tunce de au venit Neculai-voda. lar de-ar hi
venit atunce altu domnu. mai prost, ar hi fost
pre rau de moldoveni" (309). latd si inceputul
domniilor fanariote in Tara Romaneascad. Stefan
Cantacuzino e ucis Tmpreund cu parintele sau.
pentru péacatele lor, ,arda in locul Iui au pus
domnu pre Neculai-voda si-n locu lui Neculai-
voda, Tn" Moldova, au pus domn pre Mihai-voda"
(320). Atit !

Factorii care l-au impiedecat pe Neculce «a
observe instaurarea fanar-iotilor sint numerosi.
In afara dificultatilor pe care le ofera contem-
poramlor judecata propriei vremi, mai ales cind
e vorba de fenomene care sint inca departe de
a-si fi strabatut ciclul,_ca si de lipsa la Neculce
a unui -Ltem de Hu_decétl politice mai ferme, mi
se pare cd se pol invoca Inca cel putin alti_doi.
Unul std in viziunea sa istoricd potrivit cdreia
— nu fara dreptate dealtminteri — Moldova se
afla intr-un continuu declin in trepte, cu inguste
paliere pe aiccuri. care permiteau sa se rasufle
si. eventual, sa nasca iluzii.

Al doilea factor ar putea fi Tnsusi antigrecls-
mul lui. Neculce. impreuna cu acel cadru prefa-
nariot in care se dezvolta ei. Desi din cind in
cind. calcindu-si parca pe inima, recunoaste me-
rite cite unuja sau altuia, ,macar ca era grec",
iar fn aprecierile lui concrete Neculce se “refe-
rd la cel ce desin boieri sau susceptibili a de-
veni boieri in tarile romane, dar totusi judeca-
ta sa capatd caracterul unel peceti etnice si a
unei trasaturi_permanente. Nu invoca el tot tre-
cutul in sprijin ? ,Cautati de cetati la hrono-
graful grecescu. de va incredintati si mai bine,
pe cind au fost grecii puternici si Tmparatia era
a lor, ce face pre_atunce si ce lucra ! (171). Un
fel de anti-bizantinism — de meditatie proprie
sau de. Tmprumut ? — venea astfel sa-i Intareas-
ca antigrecismul.

Trecem la sfirsitul cartii. E vorba de cea de a
ioua domnie a lui Constantin Mavrocordat in
Moldova. A acelui Constantin-voda despre care
Neculce subliniazda undeva ca ,sa tra%e de pre
stramoasd-sa neam de domnii cei vechi moldo-
venesti" (112). Paginile la care md refer sint un
lung si amanuntit elogiu al reformelor acestei
domnii, cu masurile ei de binevenitd ordine, cu
inceputuri de Tnnoire a modalitatilor de_functio-
nare a organismului_statal, dar ‘si cu initiative
atit de generoase fata de boierime. Rdmine. fara
Indoiala. intrebarea cum ar fi primit acelasi Ne-
culce desfiintarea veciniei, care avea sa urmeze.
Dar la acea data cronicarul inchisese ochii, Car-
tea «e nchisese mai devreme, pe o tresdrire d»
nadejde.

I9V%C_itatele sunt luate din editia lorgu lordan,
19351

panat amintirea unor ntilniri confraterne cu

amriiu

«

Petrescu

Cezar Petrescu si a povestit cu emotie cum a
fost gazduit o data in casa de la Busteni (azi
Casa Memoriala Cezar Petrescu) evocind fi-
gura luminoasa a mamei scriitorului, moldo-
veanca din spita razesilor lui Stefan cel Mare.

Juristul Adrian Brudariu, prieten si coleg
de generatie al celui comemorat, a schitat
profilul de luptator pe tarim social al lui Ce-
zar Petrescu. Paul Teodorescu si Lorin Po-

pescu au comunicat auditorilor amintirea unor
momente din viata redactiilor in care au lu-
crat alaturi de marele scriitor. Gabriel Ba-
covia a vorbit despre Tnalta valoare a litera-
turii pentru copii scrisa de Cezar Petrescu,
iar Aurel Cimpianu s-a ocupat despre legatu-
rile scriitorului cu viata intelectuald a Tran-
silvaniei. Poetul Ernest Verzea a dat citire
unui poem intitulat ,intunecare™ inchinat lui
Cezar Petrescu.

Poetul Demostene Botez, Tmpiedecat de
starea sanatatii a lua parte la comemorare
a trimis o scrisoare in care cu multa caldura
face elogiul scriitorului si a omului care a
fost Cezar Petrescu.

Asistenta a vizitat apoi Casa memoriala,
una din cele mai de seama realizari mu-
zeistice ale judetului Prahova.

Vlaicu Barna

Doua personalitati
ale culturii bulgare

Doud personalitdti ~ proeminente ale culturii
moderne bulgare silit ‘sarbatorite Tn acest an
in tara vecina si prietend : Anton Strasimirov
si Paissy Hilendarski, Primul, poet, romancier
si dramaturg, se bucurd Tn tara lui si in alte
tari unde o ‘mare parte din opera lui a devenit
cunoscutd, de o trainica si binemeritatd conside-
ratie. Nadscut la Varna, acum o sutd de ani, An-
ton Strasimirov, s-a situat de la Tnceput prin
scrisul sau combatant si prin actiunile .sale per-
sonale de_partea celor multi si nedreptatiti Tn-
treaga luj viatd, este, dupa_cum aratd criticul
bulgar Minko Nikolov, ,plind de actiuni, riscuri
si rataciri, o_permanenta disputd cu timpu]  si
contemporanii sdi", Tnchinatd combaterii raului
din oricare parte ar veni. Creatia sa literara s-a
impus repede si sigur. inca de la debut el s-a
remarcat ca un scriitor militant pentru dreptatea
sociald, un scriitor Thzestrat cu o tumultoasa
vocatie a verbului. o

Intr-un fel sau altul, el comunica idei si con-
cepte care exprima increderea in om, in progres,
in poporul sau. in majoritatea cazurilor, uma-
nismul lui denuntd coruptia si violenta, alatu-
rindu-se celor ce militeaza pentru promovarea
unor noi relatii sociale Tn care omul sd nu mal
fie o fiintd Tnjositd. Tnrobitd, si vrednicd de mila
si _dispret. . N -

Prin intreaga sa activitate de scriitor si mili-
tant antifascist. Anton _Strasimirov a demon-
strat ca literatura autenticd nu poate fi separata
niciodatd de existenta socialda. De altfel cartile

Hsale incarcate de emotie ne oferd aproape tot-
deauna imaginea unor scene pline de eferves-
isentd revolutionard, de sete de libertate pentru
poporul din care s-a nadscut. _ o

omanul ,Hora" inspirat de Tnabusirea primei
rascoale antifasciste din Bulgaria, din septem-
brie 1923, si alte scrieri au fost traduse si In ro-
maneste. .

La moartea sa (7 decembrie 1937) Anton Stra-
simirov a lasat culturii bulgare o bogata si va-
loroasd zestre artistica.

Cea de a doua personalitate, de la nasterea
careia au_trecut 250 de ani. este Paissy Hilen-
darski, pionierul miscarii bulgare de eliberare
nationald. Om Tnvatat, el a nteles de timpuriu
nevoia unei educdri temeinice a poporului sdu
si_a unui efort spiritual, necesare Tn noile con-
ditii istorice. ,de descompunere a regimului
feudal Tn imperiul otoman_si de noile tendinte,
de misiunea pe care istoria o incredinta socie-
tatii bulgare" dupa cum remarcd istoricul bul-
gar _G. Nesev. . . .

Prin lucrarea _lIstoria slavo-bulgara destinul
l-a conferit lui Hilendarski un rol de pedagog
el propriei_sale natiuni, de redescoperire al_unor
adevaruri_istorice scumpe conationalilor sai. dar
deseori uitate — pe atunci — de multi dintre ei.

L. S.

Critica si arta

(Urmare din pag. 1)

cila si chiar stridentd Tnseamna ca opera respin-
ge semnificatia care i-a fost in adevér atribuita
Si nu extrasa printr-o interpretare la obiect. Po-
sibilitatile criticii in fata operei sint deci limi-
tate de opera Insasi, care nu poate deveni din
obiect al exercitiului critic, un simplu pretext al
ei decit cu riscul de a inversa rolurile : opera
devine prin forta lucrurilor cea mai usturdtoare
critica a criticii_nsasi. _ _ _

Dar actul critic e_[imitat si de sistemul de in-
terpretare pe care 7l adoptd si care, fiind vorba
de ‘a descifra semnificatiile simbolice ale artel,
nu poate fi de fiecare data altul. El e determinat
mai mult sau mai putin, dar totdeauna, de po-
zitia filozofica, ideologica a criticului, pozitie
determinata la rindul ei de alte_ componente mai
radicale_ale lantului de cauzalitati. Asupra di-
versitatii de interpretari ale aceleiasi opere din
perspectiva psihanalitica, existentialista, structu-
ralistd, etc, s-a insistat adesea. intrebarea_ar fi
dacé ele sint incompatibile. Raspunsul insa nu
trebuie dat Tn principiu, ci de la caz la caz. Nu
e un_secret pentru nimeni cd schimbarea per-
spectivei poate dezvalui fatete sau profunzimi
noi ale obiectului artistic, inepuizabil prin na-
tura lui de fictiune simbolica. Bineinteles va fi
totdeauna posibil si necesar de a distinge, cum
subliniau Wallek si Warren in ,Teoria litera-
turii”. Tntre interpretdrile corecte si_ cele false,
dar_aceasta nu va fnsemna niciodatd ca o sin-
gura_ interpretare e intemeiata. Daca ar fi asa,

estinul_artei ar deveni sdrac. )

Q viziune criticd, marxista asupra_operei de
artd nu poate porni de aceea de la ipoteza per-
spectivei unice, ci de la realitatea polivalenta a
simpolului estetic. Critica, marxistd  reprezinta
desigur o optiune ideologica in contextul inter-
national al criticii de azi, dar nu o optiune_uni-
laterald, ci una deschisa si libera, permeabila la
tot ce poate dovedi o cit de mica, dar utild va-
loare de adevar in_domeniul interpretarii artei.
Obiectivitatea ei std tocmai in afirmarea si re-
cunoasterea deopotriva a constrangerilor obiectu-
lui artistic si apoi ale propriilor sale optiuni
ideologice. O critica nevertebrata prin adeziunea
la niste criterii de interpretare este tocmai o
abatere de la norma obiectivitatii. _

Combatind  subiectivismul _solipsist  al lui
Alfred Kerr, Lukacs scria: ,Dacd atare prin-
cipii ar putea fi duse consecvent pina la
capat, ar trebui sd apard infinitatea rea a unui
proces infinit, caci_ impresia si judecata = unei
atare opere de arta critice, ar trebui sa fie dn
nou o plasmuire a unei critici a_criticii tot atit
de legatda de subiect, si asa la infinit". (,Este-
tica", vol. _I. ed. rom, p. 591). Anularea criticii
e implicatd direct intr-o asemenea ipostaza, Im-
presionistii pot reflecta cu folos la ,infinitate
rea" pe care propria lor conceptie o contine. Si
atunci pe drept_cuvint ne_putem fintreba la ce
bun critica, daca ea nu exista ? Existenta criticii
presupune incredere jn destinul si " posibili-
tatile ei.



Portrete
sl opinii literare

~ Dupa aproape doua decenii de cind _slujeste
in chip . eminent literele roméne. Liviu Calin
ofera cititorilor sai un grupaj de portrete si
comentarii nchinate cu precadere unor mari
personalitdti contemporane, pe care s-a Intim-
plat sd le cunoasca, ba incd mai mult, de care
a Tncercat sd se apropie. Tntovarasind lectura
cite unui autor cu cunoasterea persoanei_ sale
in carne si oase, el a dobindit un privilegiu
fiar si-a asumat si o servitute: e greu sa calci
regulile politetei si sd te arati ireverentios de
sincer cu cei_care te-au onorat cu atentia Si
ti_se adreseazd_cu — ,lubite Domnule Cutare!”
S& spunem insd din capul locului ca nu acesta
este genul nostru de a intelege raporturile cu
literatura si a-i gusta deliciile: pe producatorii
de frumos e mai bine sa nu-i_ vezi niciodata
de-a_dreptul pentru a ti-i inchipui cum ar fi
ei din carte, lectura urmind sa se faca simplu,
In angulo cum libello.

Cu atit. mai mult, cu cit Liviu Calin a facut
cunostintd cu cei de care vorbeste aflindu-se
cel mai des la ,virsta rotunda (?) a adolescen-
tei”, in tot cazul atunci cind eroii sai_nu se
puteau propune decit unei admiratii fara re-
zerve. Cu exceptia lui  Marin Preda si a lui
Eugen Barbu, = cunoscuti in epoca in_ care
acestia nu-si facuserd un nume literar si deci
memorialistul nu le-a acordat decit o atentie
oarecare, toti ceilalti sunt priviti cu o admira-
tie pe cit de largd pe atit de pagubitoare pentru
orice schitd portretistica ce nu se poate Tnche-
ga decit din lumini si umbre. , O adincd stima
si afectul enorm” caracterizeaza Liviu Calin
legatura sa cu unul dintre_scriitorii_aici evocati,
dar afirmatia ar putea fi corelata cu oricare
dintre ceilalti. lata bundoard intilnirea cu Per-
pessiclus: ,11 vedeam aproape zilnic, asezindu-
se cu pietate si exemplard modestie la masa
de lucru. Tncepusem o editie criticd si trebuia
s copiez variantele din~ fondul B.ARSR.
intr-o pauza i-am fost prezentat de seful serv.
Manuscrise. O conversatie? Fireste ar fi fost
posibild dacd  bucuria nu se pulveriza, fara
ecou, din pricina timiditatii” (p. 132). Nu o
data, Liviu Calin isi_marturiseste aceasta_ struc-
tura sufleteasca. Vizitindu-1 pe G. Calinescu,
el noteaza: ,Fireste, stima, teama, dar sl «inso-
lenta» timida m-au indemnat s& insotesc Tncer-
carile mele [d_e_poez_ie{_d_e 0 _scrisoare” (p, 97).
La aparitia criticului, Liviu Calin e gata s& ba-
ta in retragere. ,Expresia vie, neptunica, ochii
fosfarescenti,  Tmbracamintea lejera mi-au dat
sentimentul inoportunitatii. As “fi_dorit s& ma
retrag imediat, dar invitatia articulatd diezat

-] m-a linistit” fp. 98—99). Cam acelasi
lucru se intimpld si la ntilnirea cu mai blin-
dul la infatisare Gala Galaction: ,Asezat pe_un
fel de balansoar, Gala Galaction avea infati-
sarea magilor in clipele lor de meditatie. Barba
colilie, parul lung, sprincenele ca doua ramuri-
suri m-au facut sa-1 contemplu, incapabil sa
articulez, 2%entru citeva secunde, scopul vizi-

tei” (p. 1

sCenzura timiditatii” — cum numeste Liviu
Calin aceasta _situatie, la una din intiinirile cu
Vladimir Streinu — impreund cu corolarul ei,

admiratia in_exces, nu_ pot decit s& umbreasca
simpla _considerare obiectivd a lucrurilor, ba
chiar sa fntunece perceptia comund. S& luadm
ca exemplu prima intilnire a memorialistului cu
lon Barbu: ,lesind de la Facultatea de Filolo-
gie (1950) impreund cu profesorul si Tndruma-
torul meu Al. Rosetti, acesta s-a ldsat imbrati-
sat de_ faptura unui niebelung. care in mina
dreaptd avea un baston. Era lon Barbu (Mi-
quel) prietenul vechi al profesorului Rosetti.
M-am Tndepdrtat, cerindu-mi peste citeva zile
scuzele de rigoare” (p. 43). )esigur un altul
n-ar_fi pierdut prilejul de a insista, eventual
cu riscul unei indiscretii, dar_si-ar fi si ascu-
tit curiozitatea pentru a prinde amanuntele
interesante ale acestei intilniri. Coplesit de
enormitatea momentului, Liviu Calin_isi inter-
zice elementara observare a lucrurilor;l lon
Barbu i-a putut astfel apare ca ,un hiebelung"
corect: Nibelung) desi atit cit l-am vazut noi
nu si _cunoscut), autorul Jocului Secund nu
putea fi caracterizat la fizic drept un pitic, ca
sd nu mai spunem ca-i lipsea si alt element
definitoriu pentru respectivul monstru din mi-
tologia germanica: barba.

... ,,Socotisem Tnsa, continuda Liviu Calin, cu
totul nedorit sa tulbur cit de putin momentul.
Pantazi si Pasadia lui Mateiu Caragiale — asa
mi s-au parut atunci Al. Rosetti si lon Barbu
pornind spre Calea Victoriei.” Marturisim cd ne
e greu sa intelegem cum s-ar putea sustine o
comparatie intre cei doi mari carturari romani
si cele doud personaje ale Tnchipuirii autorului
Crailor...: fizic, comparatia ni se pare impo-
sibila (de la un pitic la Pasadia, care era inalt,
rigid si_ferchezuit), iar cit priveste moralitatea
s&-1 lasdm pe altul s-o justifice... Ni se pare
un exemplu tipic de inadecvare prin cumul de
note admirative, deservind in ultima instanta
adevarul si, bineinteles, pe cei in cauza.

Evident, ntelegem, Liviu Calin e un mare
sensibil, care a crezut cd poate sluji mai bine
pe literatii cunoscuti in stilul veneratiei. Nu o
datd, In portretele sale se simte incordarea ad-
mirativd, nesustinutd stilistic. prin  mijloace
adecvate si cazind in_generalitatea goala sau
intr-un baroc poetic fara friu: ,Mi-1 imaginez

e Geo Bogza, intr-un vestmint de patriarh
aic cu bratul incdrcat de lauri pentru neofiti.
Solemnitatea. 0 vad desfasurindu-se in forul
tdinuit al padurii, unde Geo Bogza cu pasul
sdu liturgic imparte generos emblema chiparo-
sului tindr. Pasii sdi largi au atins stincile dra-
matice ale Apusenilor, dar pot cu egalda da-
ruire (pasii!) sa mdasoare distantele pe dalele
iluzorii ale "unei festivitati sub 'semnul bucu-
riilor eleusine”. Sau ,Adevaratul Gala Galaction
traieste plenar in evocari, povestiri, si_nuvele,
unde ecleziastul cu vederi sociale inaintate a
transformat sfintele daruri in hrana spiritualda
Bentru posteritate” (p. 131)  ,Glasul [Cellei

elavrancea] avea limpiditatea odihnitoare a
sunetului  produs de apa muntelui atinsa de
catifeaua ciutelor.” (p. 110)

Admirind pe acesti mari oameni de litere,
Liviu Calin n-a_deprins tocmai din opera_lor
obisnuinta vederii acute, in stare sa surprinda
amanuntul secret si semnificativ, fara de care
nu e posibila evocarea. In felul lui de a inte-
lege lucrurile si in stilul acesta liturgic, por-
tretele nu se pot ponstitui. totul pierzindu-se in
monotonia fara nuante, din care ies numai ge-
neralitati ce nu spun nimic, tocmai pentrucd
vor sd spund mult. Dar de la Arghezi la G. Ca-
linescu si de la S. Cioculescu la Al. Rosetti,
sau de la Zaharia Stancu la lon Vinea, perso-

najele acestui volum (le-am dat in ordinea al-
fabetica, singura pe care ar accepta-o Liviu
Célin) au fost si niste memorialisti nu o data
lipsiti de reverentd, niste observatori acuti si
indiscreti; lectura lor, Inteleasda in adevaratu-i
spirit, ne-am fi asteptat s& dea alte roade in
cazul cuiva care-i iubeste atit de mult.

Ne gindim la felul In care ar fi reactionat
unii dintre ei Tn unele Tmprejurari narate in
carte — si ne vom opri la un loc caracteristic
si pentru interesul material al faptului, dar si
pentru felul memorialistului de a aluneca peste
faptul interesant. Tn timp ce pregatea editia
mare a poeziilor lui Arghezi pe papier Bible
(1959), el trimite unui critic spre consultare su-
marul volumului. ,Criticul solicitat, spre con-
sultare, in numai citeva rinduri, aprecia ca ne-
justificata prezenta unor poeme antologice si,
mai cu seama a Psalmilor.” (p. 21) Aceasta
enormitate, care altuia i-ar fi trezit comenta-
riile cele mai sarcastice, dupa ce ar fi exploa-
tat copios scena, este intovarasita de aceasta
simpld notatie: ,Lipsa de comprehensiune —
privitd de noi cu sincerd blindete — a dove-
dit-o timpul.” Ce va fi zis si Arghezi daca i
s-ar fi comunicat Tntimplarea e inutil a spune,
si chiar dacd am sti n-am fi in stare sd re-
producem.

E regretabil ca. martor al atitor situatii inte-
resante, Liviu Calin a preferat dintr-o mare

delicatete sd treaca peste ele si sa ne comu-
nice doar emotia admirativa, fara a observa ca
tocmai aceasta nu e interesanta. El afirma ca
atunci cind intimplarile evocate ,puteau alu-
neca In anecdotd” a preferat marginaliile cri-
tice”, desi tocmai arta criticului presupune ob-
servarea_si judecarea nemiloasa, simtul justei
proportii Si Stilul diferentiat. Desigur ca asupra
acestor glose critice s-ar putea angaja o discu-

tie in multe_ privinte profitabila. ~ Nu credem
ca. de pilda, ,Lunatecii sporeste prestigiul
operei lui lon Vinea. dezvaluind In autorul

Orei_fintinilor un romancier exceptional si fin
analist”, (p. 216) Analistul din Vinea se reve-
lase mult mai profund in Paradisul suspinelor,
iar Lunatecii sunt doar o meritorie incercare
de a trece la tipul obiectiv de scriere, fara ca
vreun critic sa-i fi conferit pind acuma atribu-
tul de ,exceptional”. De asemenea nu putem
fi de acord cind ni se spune: ,Critica lulr Vla-
dimir Streinu are autoritatea aeriand %?) si
distinctia criticii lui Emil (sic!) Faguet. Stilul
sau colorat, agreabil, nu_se resimte de efortul
pentru expresia_compusa uneori cu ajutorul
cuvintelor care fac evidenta dorinta sa de a
imbogati limbajul prin_introducerea plind de
sonoritati a termenului francez” (p. 202) In
realitate, stilul lui Vladimir Streinu nu se apro-
pie citusi de putin de cel al lui Faguet care,
de altminteri, era lipsit de ,autoritate aeriana
si de distinctie”, ci se Tnfatisa neglFl’Jen_t,_de
multe_ori oral si descusut. “Autorul Paginilor
de critica literara scria, dimpotriva, elaborat si
oarecum ceremonios; nu dispretuia neologis-
mul si expresia pretioasa; scria fincordat si
sobru, cu totul altfel decit pitoresc. Cit priveste
fraza concluziva, critica ,lui VI. Streinu are
modulatii debussyste”, ea nu e nici justificata
de dezvoltarile logice ale autorului si nici nu
si-ar gasi vreo baza in confruntarea cu adeva-
ratul stil al celui astfel caracterizat.

_ Tot astfel, nu putem primi asertiunea ca ,pe
Intinderea operei [lui Gala Galaction] formatia
teologica nu si-ar fi pus sigiliul” (p. 129), sau
ca Perpessicius ,gsi-a dedicat, putem spune,
intreaga _existenta alcatuirii editiei  critice”
[Eminescu] (p. 141). In realitate, lui Perpessi-
cius i-a_ mal_ ramas timp sa fie si un_foarte
activ_critic si istoric literar, cu o opera deloc
neglijabila. Nesocotirea ei, pentru a-i _ spori
prin “hiperbold meritele de editor al lui Emi-
nescu, este o prea grava eroare. Acelasi lucru
despre neincrederea lui Liviu Calin la adresa
svalorii documentare” a marturisirilor lui Ar-
ghezi, exprimata prea categoric: ,Cu _ rare,
z%proape neglijabile exceptii, confesiunile lul

udor Arghezi_ nu corespund adevarului.” (p.
30) Asa sa fie? Evident, poetul, de multe ori
fantaza, dar in limitele adevarului: asupra
lucrurilor pe care nu voia sa le divulge pre-
fera sa tacd. Afirmatia_lui Liviu Calin e mult
prea gravda — si ingratd, daca ne gindim cd ea
vine de la un om care se foloseste chiar in
aceasta carte de confesiunile poetului (de ex.
p. 20)

Oricum, in acest sector, al judecatilor critice,
suntem _pe terenul cel mai interesant al cartii.
Formularile despre activitatea generala a cite
unui scriitor ni se par mai putin reusite; sunt
ori prea vagi: ,Poet_de mare vibratie interioa-
ra, (Cutare) poate fi citat printre cei mai n-
zestrati lirici din primele decenii ale secolu-
lui nostru” (p. 211) ori niste locuri comune ale
criticii anterioare: ,Nu ma sfiesc sa afirm ca
T. Vianu a fost_un mare_sensibil, un melanco-
lic de coloraturd romantica si desigur s-ar fi
simtit bine traind Tn vecindtatea cartilor sau
strabatind locurile Tnnobilate de vestigiile anti-
chitatii” 204), sau: ,Poet al emotiei con-
centrate, romancier al faptului autobiografic
transcris cu intense accente lirice, gazetar cu
putere de expresie, Zaharia Stancu_ ne apare
ca una dintre cele mai fecunde si originale
structuri din literatura noastra”, (p.

“ Regmul emotiei intense/'ftfbpriu Tnt?~fii* 0
carti. Julbura Tnedim xiatdi'raporturile #utorak
cu_ adevarul, fard a izbuti sa&-1 convingd pe
cititor, care nu poate rdmine decit nedumerit
la niste fraze ca: ,Da. Numele lui Al Rosetti
1l leg de momentul cind autorul Notelor din
Grecia — sub un cer asemanator aceluia cind
frumoasa Elena azvirlea sideral _legendarul
fruct — intra pios «in apele Castaliei» pentru
a se_Tntoarce apolinic in templul celui mai ar-
monios dintre zei.” (p. 180) Sau cind citeste cd
anonimul proprietar precedent al casei lui Per-
pessicius din str. = M. Eminescu va scapa de
uitare pentru ca ,.isi va strecura numele intr-o
biografie ilustra” (p. 137).

Cite o datd, ne intimpind tot sub faldurile
admiratiei, improprietatea: ,In lumina abaju-
rurilor ‘din salonul drapat in tapiserii grele, H.
Y. Stahl pluteste ca o coleoptera cu aripi de
matase.” (p. 196) A compara 0 doamnad cu o
insectd (si__ printre coleoptere sunt unele_pe
care ne sfiim si& le numim_aici), Tnseamna a
apasa pe o pedald stilistica gresita. Acelasi
lucru cind spune ca, in cazul scriitoarei, ,Pas-
calianul  «roseau qui souffre» nu-si gaseste
intruparea”. Corect, expresia celebra a Iui Pas
cal e ,Roseau pensant” si ar fi fost dimpotriva
perfect Tndreptatitd _sd caracterizeze un om
care in ciuda fragilitatii fizice dovedeste o ma-
re energie a spiritului. Tot improprie e_expri-
marea: ,Manifestarile sale publice [Zaharia
Stancu] sint prea putin elocvente” (p. 184),
vrind sd& spund cd manifestdrile in public ale
autorului lui Descult sint restrinse, el nepose-
dind, adica, darul elocutiei, cdci manifestarile
lui_publice sunt dupd cum oricine stie foarte
graitoare.

Spunem toate acestea pentru a arata ca Li-
viu Calin nu s-a asezat in _pozitia cea mai bu-
na pentru a judeca figurile literare pe care
le-a Tnconjurat cu incordata lui veneratie. Si
credem ca nu e un efect al preferintei noastre
pentru alte metode constatarea greu de negat
ca cele mai bune pagini ale cartii sale sunt
cele de analiza lucida a operelor lui Marin
Preda si Eugen Barbu, acesta din urmd dato-
rindu-i comentarii critice dintre cele mai pa-
trunzatoare si_care, negresit, vor fi retinute de
literatura critica a sublectului. Intr-o clipa de
rara atitudine critica, Liviu Calin reproseaza
lui S. Cioculescu c& in cazul lui Caragiale
~opera scriitorului l-a preocupat indeobste fes-
tiv sub raportul interpretarii’, (p. 106) Mai e
nevoie sa spunem in ce masura reprosul. Thain-
te de a-1 fi gasit formulat astfel, in cartea sa,
l-am avut nol insine in minte tocmai citind-0?

Alexandru George

HOGARTH WILLIAM : ,Lordul Hervey si prietenii sai

WICOLAE JINGA

Poem

Pentru ce plaminul mai respira
pentru ce auzul Intelege
legea-n sine care nu e lege
vinturind cenusa peste lira

A pastra semintele si-n rest
arttncind cu ierburile-n fluturi
Tn zadar zapada o mai scuturi
c¢'nd uitarea e un simplu gest

Veghe

Sa nu fugi Tnserare
sa mai stai fluture
timpul sa-si scuture
noaptea cea mare

Coasa peltica

o sa te fiarba

sa nu cresti iarba
lasa-te mica

Gest

Poetul doarme si prundisul plinge
prin aliorul verde urca plinsul
pina miscate vor migra intr-insul
seismele din iarba si din singe

Pina Tn moarte vor intra pe rind
poetul strecurindu-le prin sita
Tmbratisindu-si spuza risipita —
meteoritii trupului arzind.

explorari

Literatura universala si comparata

Nici o culturd nu se dezvolta in vas fnchis.
Gustul secolului nostru pentru culturile Tndepar-
tate in timp si spatiu este un semn al largirii
constiintei receptive a omului pind la dimen-
siuni planetare. Nimic din_ceea ce s-a savirsit
vreodatd nu ne e cu desavirsire strain, chiar
dacd aceasta nu implica aprecierea valorica a
tuturor operelor create. Aria culturald in care
ne preumblam este mai vastd decit a fost vreo-
data in trecut_si sintem deschisi, ca niste ex-
ploratori ai spiritului, pentru a recenta ssmngle
de oriunde, st a-le integra intru-n cosmos_Oxfb-
logic m 'permanenta expansiune.  Deschiderea
gustului. modern este simptomatica. Ea indica o
nevoie imperioasd. Trdim intr-o epocd a eclo-
ziunii si dezvoltarii literaturilor nationale. Dar
inchiderea in sine orgolios-autarhica a unei lite-
raturi, ca si instrainarea ei de specificul national
sint primejdioase. Existd, am putea spune, o le-
gatura ombilicala intre national si universal, o
comunicare vivificatoare.

In studiul sau. Formarea ideii de _literatura
universala, Tudor Vianu_trecea in revista avata-
rurile ideii de literatura universala in Europa
oprindu-se  indeosebi  asupra  secolului al
XVIll-lea (cursul lui La Harpe) si asupra ,bata-
liei shakespeariene”. Stim, mai ales din lucra-
rile lui Karl Vossler ca expresia ,literatura
universald" se raspindise inca incinte de Goethe.
Vianu aratd cd notiunea se formeaza in peri-
oada dintre Voltaire si marele tceimarian. Des-
coperirea — in epoca_preromanticd si romanticd
— a literaturilor medievale Tn limbile vulgare, a
literaturilor nordice, a folclorului european ca si
a literaturilor orientale a contribuit la largirea
Juniversului literar" ca si a gustului artistic.
Lessing si Herder, fratii Schlegel, in Germania,
au promovat ideea literaturii universale Tnain-
tea lui Goethe care a gasit, insd, o formuld fe-
ricitd, proclamind nasterea ei. )

Declaratia pe care Goe'he i-o face lui Ecker-
mann. la 27 lanuarie 1827. privitor la ,Weltli-
teratur” este indeobste cunoscuta. Ea a dobindit
un caracter festiv, constituind actul de nastere
al ,literaturii universale”. Olimpianul din Wei-
mar ia tonul grav al augustelor sentinte : ,Se
vesteste epoca literaturii ‘universale si " fiecare
trebuie sa contribuie pentru ca epoca aceasta sa
se instaureze cit mai curind". Ekermann mai
consemneaza spusele lui Goethe privitoare la
faptul ca poezia a devenit ,un bun al Tntregii
umanitati®. . . )

E interesant de remarcat cd proclamatia Ilui
Goethe se face intr-o epoca in care se pet ece
marele fenomen istoric al desteptarii constiintei
nationale la diferitele popoare. In mod evident,
pe masurd ce specificul national al unei lite-
raturi se reveleaza in operele reprezentantilor
ei. el se poate raporta mai rodnic la specificul
national al altor popoare. lar raportarea Tn-
seamna interrelatie in sinul unui univers cul-
tural. In Manifestul Comunist. Marx si_Engels
au confirmat existenta unei literaturi universale
ca un simptom caracteristic al timpurilor noi :
+In locul vechilor izolari locale si nationale se
dezvolta schimbul mondial, dependenta natiuni-
lor una_de alta. Si_ceea ce este adevarat pentru
productia materiala este tot atit de adevarat
entru productia intelectualda. Creatiile intelec-
uale ale unei_natiuni devin proprietatea comu-
na a tuturor. Ingustimea si exclusivismul natio-
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de Comitetul Executiv al Partidului Socialist si
primitd favorabil de sectiunea din Bucuresti
care reprezenta de altfel cea mai importantd
organizatie a partidului, ea urma sa fie dez-
batuta pe larg de intreaga miscare mur.Ho-
reascd din tara si adoptatd de toate sectiile din
tard la congresul socialist planificat sa aiba loc
in ianuarie 1919. Tnsemnatatea reunirii intr-un
singur si_viguros partid a tuturor socialistilor
din° Roménia au Tnteles-o deplin clasele domi-
nante patronate de monarhie, care au cautat
prin toate mijloacele sa Tmpiedice acest proces
ireversibil. Si” momentul a fost gasit la 13 de-
cembrie 1918, o )

In_acea zi. unitati de represiune burghezo-
mosier»sti au tras in Piata Teatrului National
asupra coloanelor de demonstranti — mii de
muncitori ai Capitalei — care se indreptau spre
sediul Partidului_Socialist pentru_a se 'solida-
riza cu muncitorii tipografi aflati in greva. Cla-
sele exploatatoare din Romania au incc-ca ast-
fel sa ‘intimideze si sa abatd oro.e'aria’ul ro-
man de ta drumul ce duce so-e eliberare. Dar
s-au inselat. Imediat dupa acest mW rindu-
rile organizatiilor muncitoresti s-au ingrosa’ cu
noi membri. In scurt timp au fost Tnregimentat'
circa 170000 de membri in Part'du! Socialist
si peste 300000 de membri in sindicatele re-
volutionare.

Istoria tarii a cunoscut, incepind cu anul 1918,
un urias avint revolutionar. In Mai 1921. Parti-
dul Socialist se transformd in Partid Comu-
nist. fapt ce a marcat o cotiturd istorica nu
numai In dezvoltarea miscarii muncitoresti din
Roma: ia. ci si in viata Intregului_pcix>r mun-
citor. In arena social-politica™ a_tarii a aparut
astfel si s-a afirmat _o fortd politicd noud, con-
secvent revolutionard, care si-a asumat_de la
inceputul existentei sale misiunea istorica de a
transforma societatea roméneasca si de a fauri
0 lume noua, lipsita de exploatare. Legat prin
infinite fibre de masele populare din mijlocul
carora s-a format. P.C.R. a devenit aparatorul
cel mai fidel si mai consecvent al intereselor
si aspiratiilor lor vitale. )

Pe drumul infaptuirii programului sdu. P.C.R.
a inscris in istoria patriei nenumdrate pagini
de eroism si de abnegatie revolutionard. Apre-
ciind activitatea P.C.R. de la tribuna Congresu-
lui al X-Ica. tovarasul Nicolae Ceausescu ardta :
.Locul oe care partidul 7l ocupa in viata tarii

noastre a fost dobindit treptat, orin lupte grele
mpotriva claselor exploatatoare, pentru apararea
intereselor vitale ale Tntregului popor, pentru
infaptuirea politicii de construire a socialismu-
lui In Romania. Partidul nostru s-a afirmat ca
=ingura fortd politica in stare sa& conduca po-
norul pe calea socialismului si comunismului”.

nai devin pe zi ce trece tot mai cu neputinta,
din numeroasele literaturi nationale si locale se
formeaza o literatura universala". _

Text esential. E condamnatd ca desueta izo-
larea, este promovata interrelatia culturilor_in
baza interdependentei existente in realitate. ,In-
ustimea" si ,exclusivismul™ trebuie sa faca loc
argirii viziunii_ culturale, intelegerii. In accep-
tiunea sa marxista, conceptul de literatura uni-
versala cuprinde in sfera sa totalitatea literatu-
rilor- naftonaie. ca si ansasnliM acelor creatii
valoroffie die diferitelor literaturi nationale care,
biruind spatiul si timpul, au, intrat in patrimo-
niul cultural al omenirii Tntregi  Putem intelege
acest termen si ca o suma a_asemanarilor din-
tre literaturile nationale al caror proces evolu-
tiv prezintda identitati si paralelisme de stil,
teme si mijloace. . )

Literatura comparatd a pornit de la 0 aseme-
nea platforma universalista a literaturii. Ea n-a
devenit posibila, ca disciplina autonomd, decit
in aceasta epoca_noua, goethean vorbind ,uni-
versala" a evolutiei literelor. In orice caz, com-
paratismul a combatut falsele izolari ale istorii-
lor literare nationale mai vechi. Dar daca istoria
literaturii comparate este destul  de recenta
existd o ,preistorie” a ei, sau o istorie a com-
paratismului_avant la lettre. Termenul acesta fe-
ricit de ,preistorie” a comparatismului, sau acela
de ,comparatism spontan" este folosit de Al
Dima in preambulul la Istoria si teoria compa-
ratismulul in  Romania. )

lata o lucrare care dovedeste, mai presus de
orice, deschiderea culturii romane spre un uni-
vers al literelor. Cum arata Ovidiu Papadima
intr-un studiu liminar al_volumului. Deschidere
spre literatura europeana :_ ,Literatura nu a
avut niciodatd un orizont inchis. Chiar si in
epoca feudald, literatura_atit de bogatd in tra-
duceri si adaptari ale ,cartilor populare" in ro-
maneste — prin sursele ei — legdturi atit cu
tezaurul oriental, indeosebi al culturii bizantine,
cit si cu cel occidental al romanelor cavaleresti,
indiferent daca aceste carti au patruns la noi
prin intermediul literaturii neogrecesti, al lite-
raturilor sud-slave, sau direct, din literatura ita-
liana ~indeosebi". Dar. desigur, interrelatie,
deschidere spre alte literaturi nu inseamna inca
o constiinta a relatiilor, a raportarilor, o cer-
cetare comparatistd a acestor raporturi. ase-
menea constiintd, manifestindu-se  sub forma
comparatiilor nesistematice, a asociatiilor si de-
limitarilor. uneori pe tarimuri adiacente litera-
turii comparate propriu zise (filologie com{) -
ratd, mitologie, istorie, folcloristica comparata)
apare — cum arata Rodica Florea abia in juma-
tatea a doua a secolului_al XIX-lea. Ele au_ fost
precedate insd, de o serie de referiri la tarimu-
rile Tndepartate — in timp si spatiu — ale lite-
raturii. Aceste referiri ,la lumea ‘greco-romana,
la occidentul Renasterii si la cel luminist, in
mod direct sau _indirect, ‘prin filiera polona
elind sau italiand, la romantismul si clasicismu
francez" (Al. Dima) constituie acea ,preistorie”
a_comparatismului pe care o putem_ reconstitui
din umanismul renascentist al cronicarilor, cel
luminist al Scolii ardelene sau din manifestarile
clasiciste ori romantice de pina la mijlocul seco-
lului trecut.

O tezd esentiala care sta la baza Istoriei si
teoriei comparatismului in Romania este aceea
care explica aparitia comparatismului romanesc
nu numai ca_pe un fenomen de voita sincroni-
zare culturala cu manifestari similare ale stiin-
tei literaturii Tn Occident ci ca urmare a pre-
zentei active a unor determinand interni. De
altfel, dupd Al Dima. insusi fenomenul sincro-
nizarii nu poate fi redus la acela al preluarii, al
influentei directe, la efectele de ecou al unor
manifestari ci ca pe o ,consonantda in timp, o
incadrare in_pas cu epoca, un indemn spre
creatie proprie". . ) ) .

Se poate urmari, astfel, in Istoria si teoria
comparatismului in Romania, formarea (pe du-
bla bazd a determinantilor interni si al conso-
nantei) a unei scoli romanesti de comparatism
(capitol cercetat de 1. Oprisan), apoi evolutia
comparatismului _romanesc intre cele_doud raz-
boaie (studiul lui Emil Mér_\u? si_dupd, cel de-al
doilea razboi mondial (studiul lui Marin Bucur)
Interesante contributii la cunoasterea lucrarilor
comparatistilor maghiari si germani din Tran-
silvania sint semnate de Engel Karoly (pentru
perioada mai_veche). David Gyula (pentru peri-
oada interbelica si S_ostbellcé), precum_si Bern-
hard Caperius, Al. Dima (care Impreuna cu_Ovi-
diu Papadima) a condus lucrarile _ colectivului
de autori al acestei lucrari, prezintd, in cele din
urma, o situatie actuala a literaturii comparate
in tara noastra. .

Disciplina care a cunoscut o rapida eferves-
centa dar care a fost totodata vehement contes-
tata Tn metodele, in directiile ei, comparatistica
capata prin lucrarea publicata de ,Institutul de
istorie si teorie literara G. Calinescu” un valo-
ros instrument de lucru. Cunoastem astfel ce
s-a facut pina acum, in acest domeniu, ia noi,
pe ce drumuri s-a mers, stim incotro urmeaza
sa ne Tndreptam.

Nicolae Balota

glosar

Despre
simtul practic

Sintem obisnuiti s& consideram _ca simtul
practic e contrariul _idealitdtii. Tot ce tine
de speculatia teoretica sau de domeniul ima-
ginarului, adica filosofia, poezia, arta, ar fi nu
numai In opunere dar chiar incompatibil cu
simtul practic. De aici contrastul si de cele
mai_multe ori un mutual dispret ‘intre cele
doud tipuri_umane : cei ,cu picioarele pe pa-
mint” si cei ,cu capul in nori". . o

Cei _,cu picioarele pe pamint” fsi atribuie
bun simt, simt comun si simt practic, punind
Intre acestea semnul _identitatii si considerin-
du-1 pe cel din urma drept forma aplicata a
celorlalte doud. Ei vad in ,idealisti” niste ma-
niaci nu totdeauna inofensivi, care umblind
dupd himere ajung_in_cel mai bun caz sa-si
nesocoteasca propriile interese cind nu e
compromit si pe ale altora.

“La rindul_lor nici ceilalti, cei cu lIdealurile
si_cu_visurile, nu se priveaza de placerea de
a-i dispretui pe cei ,practici”. De la grecii din
vechime care aveau pentru TndeletniCirile uti-
litare termenul pejorativ de banausia, pina la

romanticii germani care-si bateau joc de_,fi-
listini” si pind la sila fatda de ,burghezi” si
familisti a estetilcr fin de siecle. idealistii”

si-au _luat revansa asupra celor al caror tel e
Jreusita in_ viata” adica prosperitatea materia-
'Ié. Revansd dealtminteri = tot ,ideald”, cons-
tind_ In Sentimentul, mai mult ori mai_putin
manifest, al superioritatii si apartenentei la o
elitd, la o ,aristocratie a spiritului®.

Sincer vorbind, aceasta elitd nu-mi inspird
nici simpatie nici admiratie. Vreau sa spun ca
nu mi le inspira ca tagma, adicda, mai_bine zis,
nu cred in realitatea” unei atari aristocratii.
Nu cred, cu toate cd un Baudelaire sau un
Njetzsche bundoara_ (genii nent-u care . am,
bineinteles, cea. mai mare admiratie si simpa-
tie) isi revendicau sfiddtor (si naiv, as zice)
apartenenta la ea gasesc ca-1 faceau astfel o
cu totul 'necuvenitd” cinste.

Cred ca toti cunoastem persoane de asa nu-
mitd ,elevatie spirituald”, care tradiesc intr-un
perpetuu extaz estetic, ,evadeaza” mereu din
realitatea cotidiana si nu r-"ta altceva decit
shrana spiritului”. De reguld aceste persoane
fac mare caz de pretinsa lor lipsa de simt
ractic_(chiar dacd, pe de alta parte, stiu foarte
ine sd-si vada_ de Interese, dar latura aceasta
0 socotesc o trista, penibila si mai curind se-
cretd obli _a'gle?_ ; Isi fac si un soi de micd fala
amuzatd din [ipsa lor de punctualitate sau de
ordine, care_nu pot Tnsemna, oricum le-am lua
rlxclt nroastd crestere. Celebrul poem al lui
Baudelaire, L’albatros (una din cele mai_me-
diocre si mai plate productii ale poetului) e
invocat ‘pentru a ilustra inaptitudinea practica

a fiintelor superioare.

Aceasta inaptitudine e o iluzie, nici macar
totdeauna onesta. Flintele superior dotate
mental si psihic (si fizic, de ce nu?) nu sint
numai artisti si visatori, se intimpla sa fie sl
militari, comercianti, tehnicieni, administratori,
cultivatori, pedagogi, etc. Toti au comun cu
artistii si gir.ditorii (dar cu cei adevarati, bine-
inteles) ceea ce face superioritatea umana, adi-
ca In ultima instanta acea rarisima Tnsusire
fara de care nu exista nici virtute nici geniu
si care se numeste bunul simt. Bunul simt nu
e numai funciarmente altceva decit simtul co-
mun dar Ti e, In definitiv, chiar contrariul. El
e, In orice caz, contrariul prostiei si implicd
totdeauna marea inteligenta si marile sentimen-
te. lar simtul practic nu e altreva, in adevar,
decit expresia aplicatd a bunului simt. Nu e-
xista om superior lipsit de simt practic.

Trebuie sa intelegem Insa ca simtul practic
nu Tnseamna neaparat Tndemlnare mecanica,
nici dibacie ™n afaceri, nici eficienta Tn achi-
zitionarea de bunuri. Nici nu le exclude,
bineinteles. Un om superior de obicei nu e ar-
ghirofil dar niciodatda nu dispretuieste  banul
(dispret, de altfel totdeauna ipocrit). Admir,
spre o pilda, la Schopenhauer Intre altele si
prompta siguranta cu care, aflind ca banca din
Frankfurt la care isi avea depusa averea li-
chida. era in pragul falimentului, s-a repezit
de la Venetia si in citeva zile, retragindu-si la
timp banii cu minimum de pierdere, i-a rein-
vests in rente.

Dar, repet, simtul practic nu e neaparat asta
si Tn tot cazul nu numai asta. In nici un caz nu e
tot una cu darul de a ,reusi”, de a obtine suc-
cese si bunuri si mai ales nu are nimic comun
cu smecheria si cu combinatiile. Dimpotriva,
simtul practic elimina ca inutile sau inesentiale
0 multime de preocupari de ordinul acumul&rii
de bunuri si al satisfactiilor de vanitate so-
ciala. Cineva poate sa nu stie nici tabla Tn-
multirii, sa nu facd niciodatd nici o socoteald
si s& nu aibe habar de suma de bani din
buzunar, fara sa fie lipsit de simt practic.

Simtul practic e darul, de pildd de a-si re-
prezenta toate efectele conexe si probabile ale
unei actiuni, toate variantele previzibile si e-
ventual imprevizibile ale acestor efecte si a de-
cide In consecintd : el face posibilda decizia ra-
pidd si fermd, dupd o sumara dar suficienta
deliberare. El e Tnsusirea de a discerne ce e
esential sl determinant intr-o actiune, ce e
esential si definitoriu ntr-o situatie sau la
cineva ; e de asemeni Tnsusirea de a-si repre-
zenta mutatiile pe care acestea sau acestia le
implica virtual. Deci simtul practic Tnseamna
esentialmente imaginatie. (fmi permit s& amin-
tesc afirmatia mea repetatd din ultimul timp,
ca imaginatia e in direct raport cu simtul rea-
litatii: simtul practic nu e altceva decit simtul
realitatii Tn act). Un stralucit exemplu de ului-
toare imaginatie Tntemeiatd pe simtul practic
1l gasim in romanul lul Balzac Le contrat de
mariage, cu reprezentarea efectelor unor acte
de notariat in diferite variante.

in orice caz, nu-mi pare de conceput un ma-
re artist, un mare scriitor, fard simt practic.
Si nici vreun mare filosof.

Caci finalitatea filosofiei e totdeauna prac-
ticd. Toate speculatiile asupra cunoasterii, a-
supra esentei si existentei, toatd gnoseologia,
metafizica si logica nu sint decit fundamenta-
rea moralei, adicd a ntelepciunii, adica a con-
duitei practice Nici o filosofie adevaratd nu
a avut vreodata alt scop decit unul practic.
Toate speculatiile teoretice sint operatii prea-
labil necesare, fiindca din rezultatele lor de-
curge morala respectiva. Dealtminteri, in epo-
cile clasice, marii filosofi aveau si  ocupatii
profesionale pozitive: medici, legislatori (adi-
ca juristi), economisti, geometri, fizicieni, as-
tronomi, etc.

La orientali sl indeosebi la indieni, despre
care stim cd dispretuiau tot ce e lumesc, spe-
culatia metafizicd si contemplatia nu au alt
rost decit terapeutic, adica practic. In Baglia-
vad Gita e vorba de actiune si de libertate n
raport cu ea, In perspectiva tuturor avataruri
lor posibile

Simtul praotio 7l mai numim, exact cu ace-
lasi inteles spirit practic. Cel putin aici (dar
nu numai aici) simt si spirit sint acelasi lucru.

Alexandru Paleologu
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( TEATRU )

Valentin si Valentina

Llubire, iubire, cind ne stapinestl/ Adio prudentd, te
calatoresti” spune La Fontaine comentind nesabuinta le-
ului Tndragostit. Dar ce ecou pot avea recomandarile la
temperanta fata de frenezia puhoaielor primavaratice ca-
re vor cu orice pret sa iasa din matcd ? Nimic nu poate
fi mat odios tinerilor amorezati_ decit scepticismul refri-
?erent al _precef)tor_llor_cu matura experientd. Cei doi ado-
escenti din Valentin si Valentina, piesa lui Mihail Roscin
(jucata ﬁ)_e scena teatrului Lucia Sturdza-Bulandra) nu duc
nici, ei lipséd de sfaturi si de solicitudine. E o adevaratd
revarsare de generozitate in jurul lor si numai o idee fixa
cum e aceea In care sint Implatosati poate rezista la o a-
semenea_inundatie de duioasa bunavointa.

Celebrii_Tndragostiti din Verona au avut de finfruntat
adversitati_atit de crincene. _ de insurmontabile, incit nu
le-a mai ramas altceva de facut decit sa inchida ochii si
sd se arunce unul in bratele celuilalt, pentru a nu se mai
desparti decit in urma lugubrei farse pe care avea sa lg-o0
joace destinul. Valentin si Valentina, care sint mai mari-
sori, ca virstd decit sublimii copilandri din tragedia lui
Shakespeare, au ceva in plus fata de ei si anume simtul
responsabilitatii si, implicit, o serie de probleme majore
si minore de rezolvat. De pilda, chestiunea spatiului” lo-
cativ : problemda minora, dar presantd ; bunica a avut o
criza de inima_(sau.de ficat) aflind ca fata a fugit de a-
casa : problema majora si_pateticd ; cheltuielile menajere
si hrana zilnica : problema capitald cind ti se lungesc u-
reehile de foame sau o bagatelad dupa ce fi-ai pus stoma-
cul la cale. . o

Publicul trebuie asadar sd astepte doud ore si jumatate
pind ce, plictisiti de_ atitea calcule meschine si sdtui de
paliative, Valentin si Valentina se decid sa azvirle toate
rijile peste bord. Autorul nu ne mai da si alte amanun-
e, dar este de presupus ca in cel mai scurt timp se vor

le-au si scris de altfel) numai ca eroii lor n-ar fi avut dn
dezlegat atitea probleme. Valentin_si Valentina este tot-
odatd o comedie serioasa si 0 piesd naiva ca un basm cu
zine bune si zmei cu perucd si masti de carton, care n
realitate sint Tnsd niste fapturi oneste si de treabd. Mihail
Roscin n-a intentionat sa traga nici o ooncluzie, multu-
mindu-se sa semneze o declaratie <fe simpatie fatd de
tinerete si dragoste, Tn care privintd sintem ntru totul
de acord cu dinsul. )

Adrian Georgescu nu este un debutant Tn regie : a avut
prilejul s& monteze la televiziune citeva piese, printre
care si legenda dramaticd burlescd a lui_Leonid Andreev
Frumoasele Sabine. Cu rutina dobinditd, adaugata unor
aptitudini consecvent cultivate, a izbutit sa insufle spec-
tacoluluj animatia necesard, facindu-1 sd penduleze usor
intre gluma si’ sentimentalism.

Mariana Mihut si Florian Pittis au fost doi Tndragostiti
nespus de simpatici. Mariana_ Mihut a_Tmpartasit cu toa-
ta inima nelinistile Valentinei si a trait intens Intrebarile
ei ; iar lui Florian Pittis ii sta bine tot ce face, fie cd-1
imitd pe Raj Kapoor sau se dedd la tot felul de nazdra-
vanii acrobatice, fie ca sufera de 6pleen.

Gina Petrini, careia directorii de scend au Tnceput sa-I
Tncredinteze prematur roluri de mama, a adus cu sine gra-
vitatea si prestanta unei actrite de dramd. Elena Caragiu
a creionat discret portretul_unei femei blazate si cam li-
bertine. loana Matache plind de vitalitate, iar Vally Voicu-
lescu-Pepino mucalita  ca intotdeauna. Valeria Marian
(suava Desdemona de acum citiva_ani, de la Casandra) a
jucat frumos scena voalatei ~marturisiri  de dragoste.
George Oancea, glas cald, persuasiv. Cornel Comun, bdiat
bun si om dintr-o bucata cu toata sinceritatea. Maria Gli-

or cu o veselie comunicativd. Desi inca student la LAT.C..

casatori si vor_pleca sa-si petreaca luna de miere la Var-

na. asa cum viseaza unul dintre ei.

™n Tmprejurdri similare. Anouilh ar fi scris Romeo sl
Jeannette sau Euridice iar Glraudoux Undina

ARTE PLASTICE

Al. Ciucurencu

Pomeneam, in articolul din numarul
trecut, Tn legatura cu arta lui Al- Ciu-
curencu, de un anume plan secund al
tablourilor. Vizibil numai de aproape si
punctind o riguroasa ordine interioara.
Figurina centrala, cel mai des ameste-
cata Tn tesatura planurilor adinei, este
o femeie, simbolic miniaturizata. De-
dusa din forma canilor, a oalelor si ur-
cioarelor din lut ars (,Nepretuind gra-
nitul, o, fecioara..."), aceasta zeita de
rit chtonic, intrupare a fecunditatii, a
germinatiei (ceea ce este toarta canii in
reprezentarea figurala devine pruncul,
veriga necesara continuitatii), se cu-
prinde in aceiasi masura fi de fortele
uraniene (cana duce apa vie a izvoare-
lor vietii dar si fumul jertfelor, in go-
lul ei se reflecta imensitatea cereasca),
bratul ridicat spre Tnalturi vaporizind
matasuri de steag, intreaga faptura ilu-
minindu-se uneori de tacute si intense
levitatii.

Alteori, la un mod mai mult sau mai
putin evident, explicit, apare si cuplul.
O pasdre fantastica, alta mereu si to-
tusi aceiasi, se ndzare Tn pinze. Auto-
portretul artistului nu lipseste nici el.
masca cenusie, Tngindurata sau amara
sau grotesc surizatoare. Toate tratate in-
aceiasi maniera de tanagra autohtona.
Arderea lutoasa a formelor, o anume
incendiere potolita dar persistenta, du-
blata de Tncremeniri lucii, aspre, ta-
ioase, se constituie in miez si pondere
simpatetica pentru restul  culorilor.
Ochiul, o data deprins sa observe aces-
te zone de taind, continua investigatia,
in aburii grei, la pragul primordial al
creatiei, el pare mereu sa descopere o
fantastica, proteicd, tulburatoare gale-
rie de simboluri in miniatura. Intreaga
aceasta zona apotropaica, de figurine
asezate sa induplece si sa indeparteze,
fortele raului, posibila destructie, adau-
ga o ciudata dimensiune de valoare o-
perei lui Al. Ciucurencu. Un fel de
mare descintec pictural, deprins din
imemorii si readus la suprafata, ia ast-
fel nastere. In apele culorilor, aceasta
marunta ploaie, de caloieni. vine sa le
dezlege izvoarele si sa le eternizeze Tm-
pietrirea. Am insistat asupra acestui as-
pect, niciodata stiut in_plastica roma-
neasca de Tnalta traditie, absolut ori-
ginal in conceptia lui Al. Ciucurencu.
Pe aceasta linie, de incorporare a stra-
vechimilor, idolatrizind mai naiv, cu tot
atitea antene vibrind Tn fata magicului
insa. Al. Ciucurencu nu poate fi apro-
piat decit de Brancusi. oricit de para-
doxala ni s-ar parea alaturarea celor
doud nume.

In sfirsit, cu totul aparte ni se pare
de asemeni la Al. Ciucurencu, rapor-
tarea obiectelor la culoare, a culorii la
obiecte. Descriptia, dacd nu va suvara
cuvintul, pleaca din imediat, isi are Tm-
plintate radacinile Tn concretul cel mai
umil. Dar ce amploare, ce revelatii se

desfasoara Tn rigurozitatea planurilor.
Elementele sint putine. Uneltele meste-
tulul, canile, florile, peisajele si vaz-
duhul in care supravietuiesc, la un mod
mai pur, din obiecte numai culorile,
lata, nu mai departe decit pensula,
acest trunchi si arbore al vietii, deve-
nind cind lujer de floare, in virf mi-
ruit .cu ochii petalelor, cind osie Tnalt
paduratica, Tmprejurul careia haluci-
neaza profunzimi de frunzare si dea-
luri Toate peisajele lui Al. Ciucurencu.
Tn aceasta ordine de idei. Tmi par flori
pentru fiinte mult mat mari si aeriene
decit noi. Culoarea, atragindu-si treptat
obiectele, conservindu le imaterialita-
tea, devine, la un moment dat ea Tn-
sasi obiect. Abstractiunea goala de sens
a fost Tnca o data, si cu cita delicatete,
inselatda. Adincimile mute au fost puse
la lucru, sa se exprime, sa aleaga. La
Al. Ciucurencu spirit greoi, tenace, rab-
dator dar de la Tnceput iluminat pina
n strafunduri, la acest mare olandez
dunarean, cum mi ar place sa-i spun,
instinctul a devenit, printr-un efort de
0 viata, necesitate si inventie a inteli-
gentei.

Grigore Hagiu

icolae Calugdrita este un actor format, a cdrui prezenta
pe scena se remarca din primul moment.

(pe care Ovidiu Constantinescu

( PRETEXTE

Apollo al XVIlI-lea

L'ltima lansare spre luna a_trecut destul de neobservatd. Oamenii
au Tnregistrat-o ca pe un eveniment oarecare, iar cine urmareste se-
rialul d> televiziune ,Pierduti In spatiu” (cu acel erou antipatic Si
negativ de care cred ca vom ‘scapa odatd) e posibil sd faca si o con-
fuzie de tipul care sint, draga? ..ah ! ..trebuie si fie ailalti de la
Cap Kennedy. Fictiunea incepe sa coincidd cu realitatea, am mai
spus-0. granitele fanteziei s-au micsorat si ne string, dar vor veni
altele, rézervorul de inventii e inepuizabil. Asteptam ~alt record, altd
aruncare a sulitei spre Necunoscut, care si el va intra iute Tn rutina
la momentul potrivit, va vedea el ! Ramine Tncd neexplorat, ncd ne-
pipdit, lingd picioarele scaunului dumitale, iubite cititor, abisul clasic
al lui I'ascal, abis care e cerul deandoaselea, aventura spatiala din
noi.

Cine ar invinui firea omeneascd de ingratitudine si de usurinta
ar gresi grav. Repeziciunea uitarii si_indiferenta survenitd la capatu
stralucitel dinastil, la_sfirsitul marelui program spatial care se incheie
in acest decembrie, sint semne bune_totusi. Alta e problema numarul
unu a planetei, altele problemele fiecaruia, in parte. Dar noi_ vom
merge si mai_departe in apararea uitarii spunind cd Tnsasi actiunea
aceasta grandioasa de cucerire a cosmosului nu ar fi_fost cu putinta,
daca, de-a lungul istoriei lor atit de inventive si plina de nepreva-
zuturi, oamenii nu s-ar fi lepadat cu aceeasi usurintd, si la acelasi
moment potrivit, de alte evenimente, care si_ele pdreau de neuitat
sau de netrecut; daca, Tn spiritul lor, locuitorii Terrei nu ar fi negat
fiece isprava mai mare, socotind cd nu tocmai ea Ti reprezinta_cel
mai onorabil, ca tinta, Tn orisice caz, e cu mult mai indepartata si
mai greu de nimerit; Tn fine, cd altul e pariul si ca mirtoaga, Th mod
cert, se_afla incd in grajd, asteptind tipsia_cu jar. Negind, cunosti mai
adinc_si cu un tir din ce In ‘ce mai lung si mai ajustat al inteligentei.
.. Sa uitam deci, sa uitam de bund voie, neuitind ce manevra sub-
tila pentru cunoastere contine uitarea,. ) )

Viitorul e.direct proportional cu ce lasdm noi In urma, sau in josu
lestul. sacC ca nisip aruncati 'peste bord. Fiecare sac zvirlit ne inalta
si mai sus, preschimbindu-sé in echivalentul Iul de aur, daca n stele
va mai avea vreun inteles blestemata foame de aur ,pe al isto-
riei plan".

Amfion

[ TELEVIZIUNE

Posta rubricii

~ANCA VASU, functionara - Sibiu: ,Nu va scriu ca sa iau Tn discu-
tie vreo emisiune de televiziune. V& scriu pur si simplu ca sa-1 feli-
cit prin intermediul rubricii dumneavoastra pe llie Nastase pentru
victoria lui formidabila din turneul_campionilor. Am avut o satisfactie
deosebitd vdzind maniera categoricd in care i-a Invins pe toti adver-
sarii lui. In ciuda faptului cd a pierdut cupa Davis la Bucuresti, el
este totusi cel mai bun. Cu toate ca meciurile s-au difuzat noaptea tir-
ziu, n-am pierdut nici unul din ele sl as vrea sa-i multumesc pe aceasta
cale In numele meu si al tuturor spectatorilor din° Roménia pentru
faptul ca ne-a dat prilejul sa vedem cum steagul romanesc intra pri-
mul_si rdmine tot primul intr-o competitie de nivel atit de ridicat.
Dacd este adevarat, asa ¢ m se aude, ca Ilie urmeaza sd se casdtoreas-
ca, va rog sd-i transmiteti multd fericire si noroc".
Cu mare placere dac-as avea cum.

MARIN HUZUREL, tehnician - Pitesti: ,Cind am citit interviul pe
care i l-ati luat lui lon Tiriac, n-am crezut cd dumnealui este atit de
trist.Dar in filmul care S-a dat la televizor asa era. Eu cred ca lon
Tiriac nu trebuie s& uite ca tot publicul este de partea lui si ca mai
are mult de tras. Am vazut ca vrea sd se apuce de masini dar as regreta
personal foarte mult sa nu-1 mai vad la televizor. Abea ne-am obis-
nuit si ngi cu_ tenisul”. o . o . L

sa va obisnuiti si cu masinile. Cind lon Tiriac declard public ca
se apuca de ceva puteti sa-1 considerati deja campion.

I0SIF POTOPIN, elev — Tirgoviste : ,.Eu nu cred cd existd tineri
care s& iubeascd mai mult sau mai putin muzica usoarad si de aceea mi
se pare nedrept ca numai tinerii din Bucuresti sa poatd vedea tur-
neele unor cintdreti de muzica usoara cu adevarat valabili iar noi, cei
din provincie, si inghitim tot felul de amatori.. Ar trebui ca cei din
Bucuresti sa se ?ln easca_si la cei din provincie si dacd nu se poate
aranja ca vedetele mari sa ajunga si pe aici, macar televiziunea sa le
transmitd recitalurile integral. Acum o saptdmina am vazut un frag-
ment prezentat in ,Promenada Duminicalda" din recitalul Melanie si
mi-a venit sa innebunesc ca nu l-am vazut pe tot".

PARASCHIV BUSUIOCEANU, Craiova: N-aveti dreptate. CATRT-
NEL MOGOSANU, loco. Nu insistati DRAGOS N. Bucuresti : Dum-
neavoastra, da !

Sanziana Pop

f SPORT |

Tncheie Tn mod stralucit

Pentru a doua oara llie Nastase
i sezonul
competitional, cistigind turneul cam-
pionilor fara sa cunoasca infringerea.

Pentru a doua oara a triumfat in
fata primelor sapte rachete nepro-
fesioniste ale lumii.

Pentru a doua oara finala de aur,
disputatd Tn compania asului ame-
rican Stan Smith, i-a revenit.

Si-n plus, anul acesta pretioasa
victorie a fost dublatd de locul de
onoare Tn Marele premiu F.I.L.T.

Acesta a fost finalul unui sezon
atit de Tncarcat, atit de plin de sa-
tisfactii si lauri, pigmentat uneori si
de esecuri, omenesti si acestea.

Nastase este fara-ndoiald unul din
cei mai mari performeri ai sportului
romanesc. Numele sau si a) tarii sale
au aparut fTnscrise pe tabelele de
concurs din toate continentele, pe
toate meridianele. A cistigat Tn A-
merica si in Spania. La Dusseldorf
si Roma. La Moscova si Paris. Si
drumul sau nu se va opri, sint si-
gur, aci. il vor mai astepta si alte
victorii si alte trofee, printre care

speram cu totii, acea stralucitoare si
atit de aproape anul acesta pentru
noi, Salatiera de argint.

Si e bine, cred, ca in clipele aces-
tea frumoase sa le multumim deo-
potriva lui si prietenului sdu, lon
Tiriac.

Cine si-ar fi Inchipuit cu zece ani
in urmd ca-ntr-o noapte de iarna, o
tara-ntreaga va urmari cu_emotie si
incredere un meci de tenis. Simba-
td a fost noapte lungd, noapte de re-
velion. Aceastd noapte vie s-a in-
cheiat cu bucurie. La Barcelona, n-
tr-un moment de cumpana, Nastase
a strigat cu disperare. La Bucuresti,

rietenul sau a spus doar atit. E

ine. Tnseamna ca-l doare cind pier-
de. Va cistiga. Si, spre zorii celei-
lalte zile. Nastase a cistigat.

Saisprezecimile Cupei Romaniei la
fotbal, moment trucial al competitiei
(deoarece n toiul luptei se azvirle
si lumea bund) s-au incheiat cu ra-
vagii serioase pentru primul esalon
fotbalistic.

Cinci echipe de A s-au ntors aca-

RAEBURN HENRY i ,William Ferguson de Kilrie*

Sirul de

Exista dupd cum stim, n_ ultima
vreme, filme In care nu se Tntimpla
nimic. Filme la care vin putinj spec-
tatori, filme despre care auzi in tro-
leibuz: ,e o plictiseald” si despre care
citesti apoi n cronici ca_erau filme
foarte pune ale unor mari cineasti.

Exista filme — parca tot mai nume-
roase Tn ultima vreme — in care_se
intimpla prea multe si_de_ toate. Fil-
me la care nu gasesti bilet, despre
care se vorbeste cu interjectii si pe
care cronicarii nici. nu le pomenesc.
Sa mai amintim pericolul si ineficienta
extremelor ?

_Cronicarii au insd uneori dreptate :
filmele bune din %rl_maA categorie tre-
buie explicate, trebuie indreptate spre
inima spectatorului (cind nu se Tntim-
pla aparent nimic pe ecran Tnseamna
poate cd se Intimpld ceva foarte grav
undeva Tn spatele celor vizibile pe
plnza?.~C|t despre filmele din extrema
cealalta, ele n-au nevoie de comenta-
riu. Nu_ poti obliga pe cineva_sa ra-
sadeasca_o floare, s-o ude zilnic, si
s-0 Ingrijeasca, ' atunci cind el este
foarte ‘multumit cu o floare din ma-
terial plastic.

In filmul lui Arthur Pern, ,Micul
om mare", un batrin de 120 ani fsi
povesteste viata. (De ce ne miram
atunci cind primim teancuri de scri-
sori in care oamenii isi povestesc via-
ta si ne-o propun ca subiect de film?
Sigur ca fiecare povestire a vietii unui
om este Interesantd. Dar una e s-0
povestesti ca pe un sir de margele, si
cu totul altceva ca sirul acesta, sau
macar una dintre margele sa parcurga
lungul drumul al vietii catre arta.

Viata ,micului om mare" este o sui-
ta de peripetii aproape de necrezut.
Crescut printre indieni — fara a fi
indian — readus printre ,albi" — fara
a mai putea fi vreodata ,alb" cu ade-
varat — el este un renegat. Nu-lI vor
omor? — desi prilejurile nu lipsesc —
nici unii, nici altii. Si el va fi cind la
unii, c¢ind la altii. Are o sotie alba,
care este rapita de indieni, iar in mo-

s& pe-ntuneric, spunind in prealabil
-adio si n-am cuvinte". N-au avut
cuvinte, Tntrucit ele au fost matu-
rate de formatii din B si C. Este
foarte adevarat ca nici celelalte n-au
stralucit. Ba dacd ne gindim bine,
exceptind pe Dinamo, s-au comﬁor-
tat ca vai de lume. Steaua, echipa
burdusitd cu nume sonore, a fost
salvata la Lupeni doar de barele
portii. Cei care au dominat majori-
tatea timpului au fost minerii Sar-
pe, Cotroaza, Lucuta et comp, si nu
militarii in termen Dumitru. Nasta-
se, Tataru. La Bucuresti, Metalul a
Tnvins Universitatea Craiova doar cu
4—0. La limita, studentii olteni au
tras cu dintii de rezultat (s& nu ia
proportii) si au reusit.

Pe alte plaiuri O festd uritd au ju-
cat-o conditiile meteorologice (des-
pre judicioasa programare a compe-
titiilor am scris in_numarul trecut)
La Sinaia a fost prapadul lumii. Na-
mol parca te aflai la tratament la
Tekirghiol. Usor puteai face o cura
antireumatica. Cineva, un mare a-
mator de metafore, de comparatii si

margele

mentul n care o regaseste printre el,
el Tnsusi este Tnsuraf cu o indiana, iar
ea este sotia ,micului urs".

Seful banditilor care vor sd-1 omoa-
re este chiar sora lui, fugita de la in-
dieni... Sotia preotului care |-a salvat
in adolescenta este prostituata din fi-
nalul filmului. |n felul acesta para-
doxurile se_tin sir_ (de unde si titlul
filmului). Ca un béatrin Tsi povesteste
la virsta de 120 de ani_viata in felul
acesta, pare firesc. Ca Dustin Hof-
fman, (mare actor) trece cu nonsa-
lantd prin astfel dé ntimplari nemai-

omenite, fiind cind cel mai bun ochi-
or, cind betiv, cind calduza inteleap-
ta, cind ,micul om mare" al seieniior,
iarasi mi se pare firesc si fermecator.
Dar ca Arthur Penn, regizorul care
declara ca este pasionat de ,elemen-
tul narativ’, si de ,implicatiile lui me-
taforice”, gaseste aceasta firesc, nu
mai Tnteleg.

.S-ar_putea ca una din conditiile a-
tingerii_ virstei de 120 de ani (poate si
cea mai importanta_dintre condlgl? sa
fie aceasta, sa_treci prin tot soiul de
intimplari, fara sa te gindesti la_ele,
fard ca ele si capete alta semnifica-
tie decit aceea a timpului_care trece.
Cunosc pe cineva caruia cind i se in-
timpla ceva rau, 1i spun: ,lasa, ca
trece" si care-mi rdspunde : ,sigur cd
trece, dar trece prin mine". in filmul
lui Arthur Penn, nici o clipa nu am
gasit si semnificatia, ci doar anecdota.

Continui sd cred cd dincolo de ceea
ce Ti este dat eroului sa i se Intimple,
interesant ramine sufletul care cauta
sd se identifice cu sine, pierderea si
regasirea de sine. Anecdota din care
nu se desprinde nici o semnificatie
mai Tnalta este Tnca pacatul cel mai
mare al multor pelicule de consum. E
si mai mare pacatul atunci cind vom
spune ca realizatorul ,Micului om
mare" este unul si acelasi cu autorul
unui film foarte frumos, care se chea-
ma : ,Bonnie and Clyde".

Roxana Pana

Cea mai frumoasa noapte

de expresii dure, marturisea cu n-
cintare prin mijlocirea tiparului cd
la sfirsitul meciului: ,22 de statui,
ca din ceramica de Tanagra, pleaca
spre cabine” (unde ar putea in alta
parte sa plece statuile ?). Adaugind
cd ,Totul pe un tablou expresionist.
Nu mai distingi_chipurile. Toti sint
stropiti de noroi din cap pina-n pi-
cioare".

Lucrul mi se pare un pic exage-
rat. Statuia Raducanu din ceramicd
de Tanagra, ca si statuia de Nastu-
rescu, ca de altfel si celelalte statui
au jucat in conditii inumane. Nor-
mal meciul trebuia aminat. Oamenii
(conform expresiei cunoscute) apa-
reau pur si simplu din pamint. Cind
iti intra un picior in noroi problema
era ce sa faci cu celdlalt. Ca& daca
intra si celalalt era nenorocire. De-
veneai ntr-adevar o statuie vie. Dar
ma rog in fincheire statuile au
format aici la Sinaia, un superb ta-
blou expresionist. Asa tablou, asa
statui.

Radu Dumitru

MUZICA Concert

choral-simfonic

Ce generos a fost Haydn | Mozart si pe urma
Beethoven s-au Tnfruptat din geniul lui ,papa"
cum era poreclit de muzicienii orchestrei prin-
tului Esterhazy, ilustru mecena care a gazduit
treizeci de ani pe autorul multor simfonii cintate
n teatrul din palatul Eisenstadt. aproape de Vie-
na.

Vineri 1 decembrie am ascultat ta Ateneu Ora-
toriul ,Anotimpurile” pentru orchestra, cor si
trei solisti — Emilia Petrescu, soprana — Valen-
tin Teodorian, tenor — Gheorghe Crasnaru, bas.
Dirijor, maestrul D.D. Botez.

Impartit in 4 parti, Tncepe cu Primavara si se
succed celelalte anotimpuri. Intre cor si orches-
tra se tese o tapiserie vocala care evoca minunat
trezirea Naturii, cu naivele cintece taranesti.
Tertetul vocal a fost exceptional, biruind difi-
cultatile cu o maiestrie care a comunicat publi-
cului acea liniste fericita atit de rar resimtita.
In glasul lui Crasnaru fiecare silaba era expre-
siva. basul bariton vibra din adincuri sufletesti,
Teodorian cu o amploare noua in voce cinta cu
0 bogata varietate de nuante. Cit despre Emilia
Petrescu mi-ar trebui un mare spatiu ca sa ca-
racterizez perfectia stilului, a glasului, a emotiei
interioare care 11 plamadeste arta. Ca o echiva-
lenta. as spune ca portretul ei vocal este o co-
loana de marmura de la capul Sunion, (Grecia),
profilat pe mare si seinteind in soare. In Ana
adagio din capitolul ,Vara" s-a Tnaltat la zenit
si ne-a imprimat o amintire care nu se va ster-
ge. Era in seara aceea o fuziune deosebita intre
interpreti. Desigur, provenea din prezenta maes-
trului Botez, cu simtul lui spatial care aseaza n
perspectiva sonora planurile, luminind si um-
brind argumentele melodice. A dirijat fuga din
*Primavara cu o claritate, un ritm exceptional,
desfasurand apoteoza cimptilor verzi cu un cres-
cendo la cor care niciodata nu a exagerat for-
tele. Aceasta stapinire in nuantare este caracte-
ristica marelui talent al maestrului D. Botez.
Oratoriul nu are nici o justificare pentru a pur-
ta un titlu religios. Este o ilustrare vocala a
anotimpurilor Tntr-o atmosfera taraneasca. Me-
lodiile sint rustice, naive, foarte expresive si po-
vestesc fenomenele Naturii, mai Tntli in corul de
femei care lauda bogatia Tnfloririi. Dar furtuna
izbucneste. Aici Haydn impune corului de bar-
bati o tema cromatica, amplificatd cu mare stiin-
ta de orchestra si voci. Cu ce placere trebuie sa
fi scris Haydn linistirea bucolicd dupa furtuna,
Tnserarea descrisa duios de tertetul vocal. Totul
este colorat blind si ne duce Tn amurg. Aceasta
naratiune a corului contine multe si bogate arii
pentru solisti, acompaniamentul orchestrei apa-
rind ca un fundal pictural care reliefeaza dese-
nul melodic. Descrierea ,Verii", in care tertetul
solistic slaveste munca si corul intreg se desfa-
surd cu o putere fluviald, a fost interpretat cu
0 extraordinara demnitate, incheind printr-un fu-
gato la basi. Haydn inca o data ne-a dovedit cit de
multipla 1i este inspiratia. In ,Toamna", ritmul
este mai vioi, vinatoarea, apoi culesul-struguri-
lor dau loc la expansiuni rapide la viori si su-
flatori, Tntrerupte de un dans vechi german, naiv
si optimist, apoi un tutti extrem de greu de diri-
jat, Tn care maestrul Botez a triumfat. Oratoriul
se termina cu capitolul ,larna". Fiecare solist a
avut o sarcina grea, eintatd cu perfectie de Teo-
dorian mai ntii, senin si pur, de Emilia Petrescu
cu o fragezime de adolescenta Tn cochetaria me-
lodicd, si de Crasnaru, emotionant in aria
LJAminte ia, tu, muritor”. Complexul sonor se
multiplica in nuante, ritm si modulatii strinse n
impunatoarea fugd care aduna pe toti interpre-
tii Intr-un magnific imn Tnchinat luminii.

Dirijorul corului de la Filarmonica, Vasile
Pintea, Tl pregatise admirabil pentru aceasta ca-
podopera. Succesul a fost triumfal, si publicul
doritor sa mai asculte o lucrare muzicald de o
atit de Tnalta valoare artistica.

Cella Delavrancea

Elevi pe podium

Daca uneori am relevat deficiente ale nva-
tamintului muzical, mai ales sub raportul de-
zinhibarii copilului in fata sonoritatilor, Tn dez-
voltarea multilaterala a imaginatiei sale impro-
vizatorice, avem in schimb, de asta datd, ocazia
sa subliniem un eveniment concertistic intere-
sant. Initiativa liceului ,George Enescu" de a
realiza un concert cu executarea partiturilor so-
listic-orchestrale de Bach (pentru unul, doua,
trei si patru piane) a fost, in afara de ineditul
si anvergura obligatiei luate, o reusitd muzicala
de tinuta. Nu numai pentru ca nu s-a mai fa-
cut asa ceva ntr-o scoala de muzica, dar rezul-
tatul obtinut era de natura sd satisfacd numero-
sul public venit la concertul organizat, poate din
modestie, sub forma de concert-lectie. (Acest as-
pect didactic al concertului a fost eclipsat de o
prezentare prea lunga, iar exemplificarile stil
.Bernstein”, menite sa faca expunerea mai pi-
canta, au fost abandonate Tn stadiu embrionar).

Ideea organizarii unui astfel de ciclu este in
mod particular prielnica dezvoltarii interpreta-
tive, activitatea colectiva fiind indispensabila vi-
itorului solist sau membru al ansamblului ca-
meral. Realizarea dialogului Tntre interpreti, pro-
portionarea replicilor, obtinerea vervei antifonice
ntr-o muzica ce trece cu fratie de la un com-
partiment la altul, sint toate extrem de folo-
sitoare unui muzician si, desigur, greu de atins.
(Aceasta s-a vadit de exemplu in partea lenta a
concertului pentru doua piane, unde continuita-
tea solistilor, ramasi fara sprijind orchestral, a
suferit de o anumita lincezeald). Prin inter-rela-
tionare se ajunge la o osmoza fertilda, la un
schimb de calitati cu mari valente in formarea
personalitatii. Din aceasta cauza credem ca ale-
gerea acestei muzici, solistica si colectiva in ace-
lasi timp, a fost bine inspirata.

Ne-am bucurat ca in concertul pentru trei pia-
ne o parte lenta, similara cu cea din cel de al
doilea, a fost realizata la nivelul superior de
coeziune, de organicitate, tocmai printr-o atenta
si poetica abordare a dialogului. Cel de al pa-
trulea concert, in la minor, pentru patru piane,
cu o echipa Tn parte proaspata, a atins punctul
maxim al muzicalitatii mature, al frazarii lucide
si de efect emotionant, al contrastului de ama-
nunt. (Poate ca acest evident salt se datoreste
prezentei in fruntea solistildr a Inel Macarie, un
talent de mare perspectiva).

Acompaniati de o orchestra atenta, formata
din colegii lor. cu participarea competenta a di-
rijorului lon Dracea, cel sase elevi ne-au dat
certe sperante Tn viitorul pianisticii noastre.
Mare parte a succesului se datoreste desigur Tn-
drumarii didactice : Stela Camenita (Sorin Me-
linte si Viorel Cretu) si Ludmila Popisteann
(Andrei Vieru. Alexandru Pancu, Ina Macarie
si Cristian Beldi). Chiar cu un rezultat sonor
mai putin calitativ, doar simpla cooperare co-
legiala a viitorilor pianisti ar fi fost emotionan-
ta, simpla prezenta scenica a citorva elevi, an-
trenati in coordonarea activitati comune de
slujire a muazicii.

Costin Cazaban



Destinul scientismulul

Daca Tn prima jumatate a secolului al XIX-
lea sincronizarea " spiritelor si orizontul euro-
yean al criticii se realizeazd mal cu seama in
lilosofie, in cea de a doua jumatate, principiul
de unitate si de ordine 1l vor da stiintele.

_Stiintele in general si stiintele naturii in spe-
cial Tnregistreaza acum avintul binecunoscut
subminind tot mai eficace suprematia filosofiei
si izbutind chiar sa i se substituie ca factor de
sincronizare, Ca urmare a laicizarii spiritelor
si a specializarii ginditorilor, prestigiul cerce-
tarii aplicate creste Tn_masura in care _specu-
latia abstracta tinde sa fie depreciata. Este
virsta dpozmwsmulw. Apar acum noi moduri
de gindire care se opun marilor constructii me-
tafizice, palatelor de_idei" reprezentate de sis-
temele filosofice anterioare.

Mai mult chiar, oamenii de stiinta eliberati de
sub tutela filosofilor ajung sd propuna ei ihsisi
un ,,Weltanschauuni;". Lucrari ca: ,Der Kreis-
lauf des Lebens" (I852) a lui Moleschott, ,In-
troduction & la medecine experimentale” (1865)
a lui Claude Bernard, dar mai ales ,On_ the
origin of species by means of natural selection"
(1859) a lui Darwin si ,Naturliche schopfungsge-
schichte" (1868) a lui Haeckel, cu_toate ca sint
semnate de savanti, de specialisti ai unui_ do-
meniu_limitat, fac dovada unei mari deschideri
filosofice si, nu Tntimpl&dtor, au avut o influentd
covirsitoare in epoca. ) ) ) )

De altfel, psihologia, sociologia, biologia, an-
tropologia, se constituie, Tntr-un fel sau_altul,
ca modele ale tuturor_sistemelor de gindire de
acum; o simpla insiruire de autori si de_titluri
poate fi probantd Tn sine: Auguste Compte
~Systeme de philosophie positive™ (1824), ,Cours
de”  philosophie positive” (1839), John Stuart
Mill, A system of logic, rationative and induc-
tive" (18432, Feuerbach, ,Kritik des Hegelschen
Schule" (1 393, ,Grundziige der Philosophie der
Zukunft" (18 3%, Spencer, ,System of syntetic
Philosophy (1860—1896). Desigur ca aceste sis-
teme sint” departe de a ajunge la aceleasi 1n-
cheieri. Ceea ce le uneste ramine tocmai Tncer-
carea de a-si apropria 0 metodologie stiintifica,

Era firesc, desigur, ca ideea evolutionismului
sd pdtrunda astfel in ,toate provinciile erudi-
tiei si ale stiintei" si chiar mai departe. Tho-
mas Buckle in a sa ,History of Civilisation in
England" (1857), o aplica la istoria_sociald, ca
de altfel si Spencer, iar Hippolyte Taine nu va
intirzia_s-o verifice intr-o_,Histoire de I'Art"
(1865), Tn cadrul careia virstele succesive ale
umanitatii repeta virstele- individului.

Ferdinand  Brunetiere cu ,L’evolution des
genres dans | histoire de la litterature™ (1890)
— la care ne vom referi_ in continuare — se
inscrie Tntr-o serie istorica_ce se justificd prin
nevoia resimtita si de cercetatorii domeniilor spi-
rituale de a ajunge la certitudine stiintifica.
Lipsea Tnsa acestui_moment cultural conceptul
de stiinta umana si constiinta specificului de-
terminarii in sfera artei. In mentalitatea pozi-
tivistd, istoria_omului nu se deosebea esential
de istoria lumii fizice, dupa cum nici antropo-
Io%la_ nu se deosebea esential de zoologie.

bia ginditori afirmati mai tirziu_ si recu-
noscuti Th secolul = nostru (Dilthey, Tn primul
rind, cu a sa ,Einfuhrung in die Geisteswis-
senschaften”,  1883) vor preciza un statut  ui
stiintelor spiritului, si, Tnlauntrul lor, conditia
studiului literar. Pozitia lui Brunetiere in acest
context este Tnsa mai greu reductibild decit
Iasé sa se Tntrevada teoria sa despre genurile
iterare

Asa cum a fost el expus la ,Ecole Normale
Buperieure" in anul universitar 1889—1890 cursul
dedicat ,Evolutiei genurilor n istoria litera-
turii” numara 55 de lectii_ dintre care primele
noua trasau istoria criticii in Franta din Re-
nastere pina in contemporaneitate,” iar restul
prezentau doctrina evolutiva In sursele si prin-
cipiile ei fgndgmgntale, Tn aplicatiile ei con-
crete la situatia unui gen, Tn_consecintele ei
pentru statutul Tnsusi al criticii. .
_Autorul ncepe prin a se' intreba daca genu-
rile_nu sint niste categorii arbitrare, imaginare,
dacd ele exista Intr-adevar ,Tn_natura si in is-
torie", si dacd viata lor este ,independenta nu
numai de nevoile criticii dar si de capriciul
insusi al scriitorilor sau al artistilor". Raspun-
sul este desigur, afirmativ_iar in_justificarea
logicd si_istoricd pe care incearcd” sa o_dea
existentei genurilor, Brunetiere invoca diver-
sitatea de mijloace ale fiecarei _arte, diversi-
tatea de obiect a fiecdrei arte, diversitatea fa-
miliilor de spirite creatoare. ) o

Dar _aceasta existentd a genurilor implicd
deéa diferentierea lor, depdsirea momentului de
indeterminare Ip_r|m|t|va rin_acea ,tranzitie de
la unu la multiplu, de la simplu la complex,
de la omogen la eterogen" pe care o pune in
evidenta tocmai analogia cu speciile naturale
si doctrina evolutionista. Diferentierea implica
la rindul ei fixare, stabilitate, ceea ce a putut
produce in clasicism iluzia separarii depline si
a barierelor de netrecut. Fiecare gen_cunoaste
Tn existenta lui un moment de maturitate, ,un
unct de perfectiune" pe care critica e da-
oare sa-1 identifice. Caci stabilitatea_nu e de-
cit relativa, o transformare continua are loc
sub influenta unor factori modificatori. Care
sint acestia? Pe lingd ereditate, rasd_si mediu
(conditii - geografice, “conditii sociale si_istorice)
in legaturd cu care influenta tainiand e usor
de dovedit, Brunetiere subliniazd apasat im-
portanta individualitatii, adicd a ,ansamblului
de calitati sau de defecte care fac ca un_indi-
vid sa fie unic_Tn genul sdu, sa introduca ast-
fel in istoria literaturii si a artei ceva ce n-a
existat Tnainte de el, ceva ce n-ar exista fara
el, ceva ce va continua sa_existe dupd el".
~Voind sa-si_ verifice teoria, autorul alege si
ilustreaza trei situatii tipice in evolutia genu-
rilor: ,cum un gen Se naste, creste, atinge per-
fectiunea. decade si moare" — prin istoria tra-
gediei franceze de la Jodelle la Voltaire, ,cum
se transforma un gen ntr-altul* — prin_ tre-
cerea de la elocventa sacra a secolului al
XVll-lea la poezia lirica a secolului al_ XIX-
lea, ,cum se formeaza un gen din darimaturile
altora si cum ajunge la plenitudinea si perfec-
tinuea mijloacelor “sale” — prin istoria roma-
nului francez de la Lesage la Flaubert.

Ce ne spune acest rezumat anticipativ careia
exemplificarile Ti adaugd oarecari argumente
si nuante? Mai intii, ca genul Tnsusi — tipar
incremenit in reprezentarea clasicd — e pus
in miscare iar aceastd miscare e vdzutd aseme-
nea cu aceea a speciilor vii. Dar mutatiile recu-
noscute ale genului nu interzic considerarea lui
ca 0 entitate, pe deasupra aparitiilor indivi-
duale. lata cazul tragediei care , ... inteleasa
in mod diferit si tratata de doi oameni de ge-
niu, de autorul «Rodogunei» si de cel al «An-
dromacai-... atinge intre 1645 si 1675 ceea ce
se poate numi punctul ei de perfectiune sau de
maturitate”.

Aceasta tratare Tn bloc a operelor dintr-o
anumita faza generica tinde sa ignore aportul
specific al personalitatii creatoare adica toc-
mai ceea ce constituie Tn Tnsasi conceptia lui
Brunetiere factorul esential al evolutiei literare.
Literatura apare astfel angajatd intr-o miscare
Internd a formelor care se poate lipsi de scrii-
tori. Tn schimb, Brunetiere vorbeste de o ,indi-
vidualizare a genului".

Surprinzator apoi la un sustinator al evolu-
tiei si al metamorfozei este faptul cd puritatea
genului continua sa ramina un criteriu de apre-
ciere. ,Amestecul”, ,infuzia de lirism", tragi-
comedia, comedia eroica sint tratate de la o dis-
tanta .. . clasica. E adevadrat ca asemenea for-
me reprezintd abateri de la definitia genului,
de la acea ,idee interioard a definitiei sale",
dar nu poate fi exclusa cel putin principial po-
sibilitatea unor aparitii valoroase si in cadrul
lor. Dgspre Phedra, criticul ne spune: ,oricit
am pretui Phedra, tragedia pare aici sd tinda
prin lirism spre o forma a ei mai pompoasa,
mai decorativd, mai ornata". Pe de altd parte,
romanul Tn momentul Lesage—Marivaux e va-
zut ,Tmbogatindu-se din pierderi succesive ale
comediei, comediei de caracter, comediei de
moravuri etc.".

Tn critica

Teoria genurilor a lui Ferdinand Brunetiere
releva ayantajele si riscurile pe care le |méolgcé
0 schema teoretica aplicatd la literatura. Chiar
dacd in acest caz, aceasta schema e anume
construitd pentru a urmari miscarea, noutatea,
evolutia, Tntr-un cuvint metamorfoza, e vorba
de o metamorfoza pe care schema Tnsasi pare
ca o anticipeaza. Altfel spus, ea surprinde o
transformare previzibild. Nu se fincredinteaza
evolutiei imprevizibile, nu urmeaza cursul ei
fluctuant, ci, dimpotriva, Tncearca sa o reduca
la un tipar repetabil: fazele genului. Ne apro-
piem, e drept Tn_acest fel foarte mult de stiinta,
dar_ne Tndepartdm exact Tn aceeasi masura de
artd. In plus, un dogmatism estetic se instituie
n aceasta distribuire P_rea riguroasa a fazelor,
caci unele opere apartin perfectiunii genului,
altele decaderii lui.

Pe de altd parte, intr-o asemenea reprezen-
tare, interesul se deplaseaza de la specificul
estetic propriu-zis la specificul _problematicii
studiate. Preocuparea pentru speciile. de tranzi-
tie gaseste ecou in preocuparea criticului pen-
tru echivalentele literare ale acestor specii. Dar
nu e sigur ca toate operele de acest fel merita
un_asemenea interes prin realizarea lor este-
tica. Tn plus, sint ignorate ,capodoperele pe
care nu le ntilneste metoda" (G. Lanson).

Teoria lui Brunetiere detine Tnsa meritul de
a fi dat o consistenta specifica unei probleme
capitale a esteticii, asupra careia, in ciuda
spectaculoasei negatii crociene, vor reveni cer-
cetatori din veacul nostru, de la formalistii
rusi Fpma_l la un Emil Staiger (,Grundbegrlffe
der Poetik", 1946).

Tendinta moderna e de a cauta definitia ge-
nului tocmai in presiunea pe care operele deja
scrise 0 exercita asupra creatorilor si nu se
oate spune ca Brunetidare nu a_ anticipat-o,
)upa cum a putut oferi si pretioase sugestii
viitoarelor studii de morfologie literara.

intr-un istoric_al teoriei genurilor, conceptia
lui Brunetiere ni se Tnfdtiseaza ca o organolo-
ie specifica, radicalizata de Tmprumutul me-
odologic si terminologic facut istoriei naturale.
Ideea perfectiunii organice a operei de arti e
insa foarte veche, si. In afara oricaror intentii
de a stabili vreo filiatie, e bine sa ne amintim
ca Tnca anticii o recunosteau, derivind-o din
armonia universului Tnsusi. In mentalitatea_cla-
sica, organicul Tnsemna o analogie statica si,
intr-un fel. exterioara, ,anatomica”, In roman-
tism am_putea spune ca perspectiva se inte-
riorizeaza cistigind n acelasi timp valori di-
namice ; ,anatomia" trece infiziologie".

Un filosof ca Schelling apropia arta de na-
turd prin mecanismul analog al obiectivizarii,
Friedrich Schlegel Tn diverse fragmente publi-
cate In ,Athaneum", vorbeste de transforma-
rile launtrice ale genului epic,' de istoricitatea
lui, iar Herder. in" ,Versuch einer Geschichte
der Dichtkunst" schiteazd, cu o sutd de ani
fnaintea lui Brunetiere, o _istorie a genurilor
literare considerate ca specii Vii.

Fatd de reprezentarea romantica despre ge-
nuri care descoperise si ea ideea_evolutiei 1n-
terne. ca si pe aceea a istoricitdtii, constructia
lui Brunetiere are coerenta unui sistem. El h-
chipuie evolutia genurilor ca pe 0 succesiune
de ’orme ce repetd devenirea speciilor din na-
turd. Succesiunea este Tntimplatoare sau nece-
sard, adica legicd? — aceasta e intrebarea sa
fundamentala.

Evolutia e privitd mal ntii intr-un plan strict
cronologic, ca ordine temporald, circumstantialg,
apoi ca 0 succesiune organica de forme, ca o
metamorfoza determinatd interior, intr-un plan
enealogic. In continuare, discutia atinge nive-
ul estetic, dar nu fara dificultati si inconsec-
vente, ncit intrebarea este daca aceasta suc-
cesiune Pogte fi consideratd in acelasi timp o
ierarhie 7 In fine, in plan _gtsiintific propriu-
zis se_cautd explicatia_acestei evolutii si se des-
copera (adicd se extinde) legea ,diferentierii
progresive”, principiul_ dervinist dupa care la
originea diversitatil std idiosincrasia. Stabilita-
tea_relativa si mutatia genurilor si_a valorilor
artistice ar fi, asadar, ~obscur dirijata de o
luptd pentru existentd la fel de_~acerba ca
aceea desfasurata pe scara naturald.

Daca am voi sd raminem sub semnul riscant
al analogiei am spune ca_in acest fel Brune-
tiere da o justificare noud, de aparentd stiin-
tificd, motivului romantic_al _originalitatii si,
Intr-un mod foarte aproximativ si desigur in-
constient, pregateste terenul pentru teoria mo-
dernd a ,ecarts-urilor".

in ordinea _demonstratiei noastre aceasta a-
doptare a principiului idiosincrasiei are o alta
insemndtate: in ciuda perspectivei generice,
uniformizatoare, Brunetiere nu vrea sa piarda
sensul valorii Individuale unice, fara de care
orice abordare a literaturii este dinainte sor-
tita esecului. Mai mult chiar acest rol primor-
dial al individualitatii e justificat cu argumente
Tmprumutate stiintel. Acesta e momentul in
care Brunetiere 1l continua si-I contrazice in
acelasi timp pe Hippolyte Taine. Mentinind
modelul naturalist, Brunetiere incearca sa de-
paseasca perspectiva generalizanta a predece-
sorului sdu_invocind Tmpotriva lui Tnsasi auto-
ritatea lui Darwin.

Cum se stie, Brunetiere deplingea la vechea
criticd tocmai lipsa ideilor generale si retinea
din contributia criticii _romantice mai ales fi-
liera determinista, scientistd Tntr-un fel sau
altul, care culmineazd cu Taine. Dar nu fara
importante rezerve. Problema pe care comen-
tariul sau o ridica implicit este aceasta: fac-
tori determinanti trebuie  considerati  agenti
al _modificarii, _ai variabilitatii, ori ai stabili-
tatii si ai unitatii, asa Tncit, la nivelul lor, sd
inceapd nu sa sfirseasca orice definitie ar-
tistica?

Taine a studiat modificarile pe care datele
psihologice elementare le suporta sub influenta
rasei, a mediului, a momentului, stabilind co-
nexiuni necesare Tn procesul evolutiv. Dar,
.Cceea ce e mai caracteristic nu e totusi co-
nexiunea, ci unicitatea” — spune Brunetiere pe
buna dreptate. Ca si Sainte-Beuve mai inainte,
el observa cd asemenea conexiuni nu sint sin-
gurele posibile, cd nu_pot da seama despre u-
nicitatea operel de arta.

In acelasi timp, Tncearca o estetizare a fac-
torilor lui Taine, vorbind despre ,actiunea ope-
relor asuDra operelor" insistind asupra momen-
tulu _ca factor_prin care se exprima traditia in-
terna. artistica. Cit _despre interpretarea artei
ca ,document” de psihologie sau epoca, ea e res-
pinsd cu invincibilda ironie : ,.Phidias n-a
sculptat frizele Parthenonului. = Michel Angelo
n-a pictat boltile Sixtinei, Shakespeare n-a
scris. Macbeth Sau Regele Lear, pentru ca. dupa
multi ani, curiozitatea eruditilor sd trateze ca-
podoperele lor ca_pe un document de arhiva
si sa cerceteze prin intermediul lor psihologia
omului Renasterii sau a Grecului de acum
2000 de ani".

Ceea ce 1l deosebeste, asadar, pe Brunetiere
de Taine este un simt mai acut al diferentierii
literare. Clasificarea Thsasi — din care el ficea
obiectul fundamental al criticii — ar fi trebuit
sd urmdreasca aceasta diferentiere pina la uni-
citate. de vreme ce era precedatd de operatia
de valorizare estetica. Cdci Brunetiere. spre
deosebire de Hippolvte Taine, demonstreaza nu
0 da»d necesita»"» judecatii de valoare in cri-
tica literara. ,Critica a fost inventatd pentru
a judeca” — scrie el si adresa este simultan
anti-pozitivista si anti-impresionista.

#

Recunoscindu-se adept al Ilui Taine, Brune-
tiere a avut grija sa se disocieze de unele pa-
reri ale predecesorului sau si. mai ales, de
simplificarile pe care posteritatea tainiana 'e-a
adus Tn studiul literar. Cum se stie, la aparitia
primelor cursuri din evolutia genurilor, Taine
s-a grabit sa-1 felicite pe autor si sa-1 Tncu-
rajeze Tn cercetarea initiata. Dar Brunetiere a
aminat pina la renuntare publicarea cursului
integral. Mai mult chiar, in concluziile acestui

curs el intelegea sa precizeze limitele asimi-
larii criticii cu_istoria naturala" si_sa insiste
asupra ,principiilor estetice" ale clasificarii sale
Din pacate, aceasta manie clasificatoare ca
si aceasta fundamentare a teoriei genurilor pe
analogia cu_speciile biologice, au facut ca nu-
mele sdu s& ramina definitiv legat de incer-
carea de .integrare a istoriei literare in stiin-
tele pozitive.

.Cu toate cd@ adoptarea darwinismului in cri-
tica literara nu reprezinta decit un aspect al
activitatii lui, cu toate ca atitea alte puncte de
vedere ‘ale sale au fost net antipozitiviste, o
reductie s-a petrecut in posteritate si ea nu e
lipsitd de semnificatie.

Astazi i se reproseaza lui Brunetiere tocmai
enalogizarea cu stiintele naturii, adica exact
ceea Ce a trecut Th epoca drept un element im-
portant de progres jn cercetarea literard. Ceea
ce a fost atunci mai revolutionar, mai semnifi-
cativ din punct de vedere  scientist, pare azi
mai desuet, mai perisabil, mai inconciliabil cu
esenta Tnsasi a actului critic. Dar cei ce il des-
considerd astdzi pe Brunetiere fac aceeasi gre-
seald ca el, si, corectindu-1, vor fi la rindul
lor corectati.

“Nu se Intreaba insa nimeni ce va_ramine din
riguroasele ,metodologii" actuale, din atita cri-
ticologie proliferantd, "asadar nu se trage nici
o Tnvatatura dintr-o_lectie care este deja isto-
ricd si_care nu e singura. Nu se gindeste ni-
meni ca aceasta adoptare ca atare a metodelor
din stiintele propriu-zise la o disciplind cu un
statut stiintific foarte greu de precizat cum
este critica literara, aduna toate riscurile ir.a-
decyarii_la obiect si devine astfel profund... an-
tistiintifica.

Mal mult decit atit, critica_se vede astfel a-
nexata evolutiei Tnsasi a stiintei, ritmului ei
specific n bataile caruia ceea ce s-a_descope-
rit acum un deceniu este _depasit astazi. Se_ riv-
neste eficacitatea relativda a descoperirilor
stiintifice si nu permanenta creatiilor artistice.
Din fericire. _ asiduitatile = metodologice = n-au
constituit niciodata semnul unei veritabile vo-
catii_critice, si, nu Tntimplator, marile persona-
litati ale domeniului, nu s-au ilustrat astfel
_1n istoria criticii literare, destinul lui Brune-
tiere ne apare dramatic si Tn acelasi timp e-
xemplar. Drama veche si dramd moderna, caci
iluziile lui sint astazi nutrite de altii. Intruzi-
unea scientismului Tn criticd are un destin re-
petabil.

Mircea Martin

Intre ,,anatomia eritien’"
si ,,critica arhetipala”

Aparitia in romaneste a cartii lui Frye, Ana-
tomia criticii (E. U, 1972) este_un eveniment
ce se cere comentat. in primul rind, e vorba de
un act cultural  specific politicii noastre edi-
toriale de a-1 integra pe cititorul roman fin
circuitul universal contemporan. In al doilea
nnd, prilejul unui dialog = critic necesar cu
opere care au suscitat dezbateri pasionante pe
plan. mondial si care ne stimuleaza propria
gindire teoreticd. Prin sugestii valorificabile, ca
si prin reactii polemice. Intr-un fel cartea lui
Frye era poate cea mai necesara dupa tradu-
cerea succesiva a doua carti ale lui Wellek,
autor_important dar care nici nu poate fi supra-
apreciat, nici nu poate fi considerat principa-
lul mentor al teoriei literare pe care ne-o fau-
rim noi Insine. Pind una alta, cititorul neavizat
de la noi e ispitit sa vadd intreaga critica lite-
rard a secolului XX prin ochii lui Wellek. Car-
tea lui Frye va stirni, desigur, mutatii optice
diferite. ) o L

Indiscutabil. Frye se afld in_centrul oricarei
desbateri actuale.” Opera sa. prin ambitia, com-
plexitatea si oarecum eclectismul ei, lasa in
urmd interesul unor excelente lucrdri de refe-
rintd si sintezd didacticd si concureaza, ca _in-
terlocutoare, atit prestigiul unui new-criticism
desuet si al unui new-aristotelism conservator,
cit si pe acela al noii critici franceze.

Frye e din aceeasi generatie cu _ Barthes.
Nascut in Canada, in 1912, e pind azi un uni-
versitar canadian. Cartea tradusa acum la noi
l-a facut celebru cam in acelasi timp cu in-
tempestivul sdu coleg francez, 'pe plan euro-
pean, dincolo de sfera anglo-americar.a in care
Anatomia criticii era pusa pe acelasi plan cu
istoricile Principles of Criticism ale lui I. A.
Richards (a cdror traducere romaneascd a fost
si ea anuntatd). Dar_eseurile cuprinse in opera
sa centrald reiau scrieri din anii '40 si '50, sche-
ma teoriei sale aparuse intr-un My Credo nca
din 1951 (cu care polemizase Cleanth Brooks)
iar Introducerea — fundamentald_— a operel
dateaza. in linii mari, din 1949 (The Function
of Criticism at the Present Time). Anatomia
a luminat, retrospectiv, excelenta lucrare din
1947, A Fearful Symmetry. A Study of William
Blake si a deschis drumul unei serii care Tn-
cepe_cu matura Fables of Identity. Studies in
Poetic Mytholog%,_l_%& si_continud cu The
Well-Tempered Critic, A Natural Perspective
si T. S. Eliot ﬁtoate din 1963). The Return of
Eden, 1965, Fools of Time si The Modern Cen-
tugy, 1967 .. . Controversat ca putini altii, Frye
a devenit si obiectul unui volum de prestigiu.
Northrop Frye in Modern Criticism (New-York

revista straina

= SAPATURILE INTRE-
PRINSE 1in insula_Santorin, in
Egeea, au dat la iveala o pic-
turd murald straveche, practi-

secole. Aceastd opera murald
se gaseste intr-un complex de
constructii datind din  secolul
al doilea_si al treilea len. si
reprezintd un_convoi  maritim
in’ care corabia-amiral are cin-
cizeci de vislasi. Se mai poate
vedea un oras, situat, probabil,
e coasta Siriei sau a Egiptu-
ui, paduri in care cerbil sint
vinati de lei si pantere, pre-
cum si oameni imbracati In
iei de animale. (International
cala — decembrie 1972).

- CU OCAZIA CENTENA-

compozitori, scriitori, fotografi,
cineasti si arhitecti, mai " toti
din regiunea Ruhr, si-au dat
a intilnire, nu In salile Muzeu-
catd, acum treizeci si cinci de  lui, ci In unul
frecventate parcuri de odihna
din Europa, —
In cadrul
frumoasa gradina a
carbonifer.” ,Scena Rin-Ruhr'72“,
cum_ se intitula expozitia jubi-
liara, s-a facut /arat
snventar cultural" al regiunii
minere. Expozitia si-a  propus
drept sarcind_ majora, sa faca
arta accesibila maselor
Pentru a cistiga noi
artei, expozitia a fost structu-
sub-ansambluri

din cele

4Gr . )
oferit dé cea mai

ratd n cinci
principale n

de curind in tarile Americii la-
tine, — Stanislaw-Ignacy Wit-
kiewicz rdmine un scriitor re-
- velator. In 1972 Institutul Na-
mal  tional de Editura (P.I.W.) a pu-
blicat un roman inedit al scrii-

uga" torului dispdrut, in mod tragic,

In septembrie 1939, Romanul
care se_ intituleaza : ,Cele 622
decaderi ale |ui Bung sau fe-
meia diabolica", si care a ra-
mas necunoscut timp de sai-
zeci de ani, romanul a rezistat
victorios, si-a pastrat valoarea,
in ciuda trecerii timpului, edi-

largi.  tarea sa nu este un act cari-
prieteni  tabil de istorie literara. Aceas-
td carte trezeste interesul citi-
torului mai mult poate de'it
celelalte opere cunoscute ale

bazinului

adevarat

vizitatorii

RULUL1 mortii lui Franz Grill-
arzer, In Saia de lectura aus-
riacd de la Zagreb, se orga-
nizeaza, in colaborare cu Uni-
unea scriitorilor croati, un ,,co-
locviu Grillparzer”, Tn ziua de
11 dec. ac. In afara de expertii
In filologie germanica de la Vi-
era, Graz s Zagreb, vor par-
ticipa si reprezentantii catedre-
lor similare din Belgrad, Lyu-
bliana. Novi-Sad si~ Sarajévo.
Slnformatlonen aus Osterreich,
9 nov. 1972).

» OPERA I.Ul DANTE ALI-
GHERI, Intovarasita dc un am-
plu aparat stiintific, a fost e-
ditatd in Ucraina, in  timpul
puterii sovietice, de peste 200
de ori. Prima_ editie, ucrainia-
na a Divinei Comedii a apdrut
In anul 1858 Atunci a fost e-
ditata la Lvov_o Antologie care
a cuprins_si Cintul al ~ IV-lea
al Divinei Comedii. Dupa 38
de ani, _revista ucraineana
Pravda atiparit, in traducerea
lui Vladimir Samoilenko, pri-
mele zece cinturi ale nemurito-
rului poem. (Buletinul de stiri
al Agentiei de presa ,Novosti").

 ROMANE EDITATE LA
SANGHAI. Cele trei mari ro-
mane : Lupta de la_Hong-nan,
Niean-tien-yang si Soarele ra-
sare la Kiang-pan, au_fost pu-
blicate, succesiv, de catre Edi-
tura poporului, din  Sanghai.
(Litterature chinoise, nr. 4,1972).

e SCENA RIN-RUHR'72. Ar-
ta op si arta pop, orga hidrau-
lica si schela de extractie, au
constituit recuzitele unei’ fes-
tivitati neobisnuite, _ prilejuite
de cea de-a 50-a aniversare' a
Muzeului Folkwang din Essen.
Aproape 150 de artisti plastici,

sint solicitati sa contribuie n-
tr-un fel oarecare, fie manipu-
lind diferite obiecte ce pot fi
miscate si modificate, fie In ha-
lele unde sint expuse tablouri,
obiecte cinetice, incadrate de
spatii de lumind si x elemente
mobile, unde_se .proiecteaza fil-
me si artistii organizeaza, fara
intrerupere, recitaluri de poe-
zie, discutii, actiuni. La Essen
a fost prezent si Giinther Ue-
cker cu_obiectele lui din cuie
(fotografia din pagind). Cuiul re-
prezinta pentru acest artist ma-
terialul sau, ideea sa artistica,
mesajul sau. Utilizind peste o
sutd ‘de tone de cuie, Uecker
si-a fixat imaginea pe funda-
lul scenei artistice Internatio-
nale, de la Venetia pina la New
York si Osaka. (Prisma, nr. 9,
1972).

« FRITZ THE CAT" DE
RALPH BAKSHI, este o adap-
tare cinematografica a temelor
si_grafismelor “lansate de auto-
rul” benzilor desenate ame-
ricane _Cumb. Prezentat la Ca-
nnes, in cadrul saptaminii cri-
ticii, s-a bucurat de un_succes
binemeritat in fata unui  pu-
blic cucerit de ideea abando-
narii unei traditii potrivit ca-
reia desenul animat de |un
metraj (practicat, in primu
rind de Walt Disney) trebuje
sa fie neaparat destmat copii-
|10992) (L’Humanite, 2 decembrie,

« DESI ROMANELE SI PIE-
SELE SALE SE BUCURA DE
O MARE AUDIENTA, fiind
traduse si montate in_Statele
Unite ale’ Americii, n Republi-
ca Federala a Germaniei, In
Franta, in Italia, Tn Elvetia si

lui Witkiewicz, scriitor profund
trecut cu vederea in  tmpul
vietii. (La Pologne, 12 1972).

= MUZEELE POLONEZE au
primit in dar mai mult de trei
mii de opere grafice si pictura-
le ale Iui Konstanty Brandel,
decedat ia Paris in 1970. O am-
pla expozitie a lucrarilor artis-
tului (elev al lui  Stanislaw
Wyspianski) — va fi organizata
in” 1974. Operele lui randel,
considerat ‘a fi un ,maestru In
aqua-forte"”, se gasesc expuse
la’ British Muzeum, Neue Pi-
nakothek din Miinchen, in mu-
zeele din Geneva si din Rio de
Janeiro. (La Pologne, 12 1972).

= FARMACII CA PF _ VRE-
MURI. Portiunea numita ,0O-
tlheinrich" "a  castelului  din
Heidelberg, una din cele  mai
renumite constructii din R.F. a
Germaniei, adaposteste din 1957
un muzeu al farmaciilor. Acum
aceasta expozitie ~ permanenta
a_fost largita, addugindu-se in-
ca 14 ncaperi. Astfel ~muzeul
din Heidelberg a devenit in fe-
lul sdu. cel mal mare din lu-
me., Sub ogivele istorice stau
insirate mirodenii  si  unelte
medicale ciudate care stirnesc
curiozitatea vizitatorilor. = Ali-
fille si prafurile sint_pastrate
in vase si cutii care 1i uimesc
chiar si_ne cei mai rafinati an-
ticari. Cintare de portelan, va-
se. de faiantd cutii de argint
si_piulite de bronz, — toate
marturii ale istoriei farmaceu-
tice. Muzeul farmaceutic  din
Heidelberg prezinta evolutia
istorica_ a _medicamentelor si
practicii din decursul a patru
secole.

S.p.v

si Londra, 1966), editat de M. Krieger (Ariel and
the spirit of gravity, e titlul sugestiv al artico-
lului sdu), cu contributiile unor Wimsatt si Flet-
cher ca si cu replica ,acuzatului" Tnsusi. Cu iro-
nie totusi admirativa, un italian I-a_numit ,uto-
pico_pianificatore della citta letteraria” (R. Cesa-
riani in ,Strumenti critici”, 4 1967) iar un ger-
man s-a vazut silit s relationeze. pe urmele
sale, Literaturwissenschaft und Mythologie (de
altfel de pe pozitii critice: R. Weimann, n
,Sinn und Form, XIX, 1967).r Grupul francez
de la LPoetique” (Genette si Todorov) a intrat
cu el intr-un dialog plin de stima s.am.d.

Notorietatea lui Frye nu se datoreste doar
fascinantei si discutabilei sale sisteme Tn care
mitologia colaboreaza cu matematica la defini-
rea cimpului literar, ci si faptului ca_el in-
cearca 0 totala fundamentare a lecturii. Ana-
tomia sa (care e o cosmologie criticd) intra,
de fapt, Intr-un comert spiritual cu toate di-
rectiile criticologiei contemporane sI merge pa-
ralel cu structuralismul francez spre o semio-
tica a literaturii, poate mai putin riguroasa,
dar Tn orice caz mai putin sterilizantd” pentru
dezvaluirea semnificatiilor unei creatii poetice.

Avind la Tndemind traducerea Anatomiei, nu
prezentarea ei mi se pare necesard acum, Ci
situarea lui Frye Tn miscarea contemporana
care, departe de a_fi, cum spun unii, un Turn
Babei al criticii literare e, dimpotriva, tenta-
tiva definirii unui limbaj necesar (Glosarul lui
Frye se ofera confruntarii celorlalte glosare, im-
plicate in orice caz. pentru clarificarea linei ter-
minologii incd arbitrare si impresioniste). A-
ceasta Situare s-ar cere, cred, coordonata pe doua
planuri referentiale, intretaiate de el : al Tncer-
carii de a scientiza critica si al lecturii simbo-
lice (opuse celor numite de Barthes sintagmatica
slsparad_lgmatlcé). ) ) .

clentizarea (mai ales aceea de tip american)
a inceput cu New-Criticismul si Isi are particu-
laritatile  identificabile ~ deopotrivd la Frye i
stiinta dar nu ,scholarship" pozitivist ;_obiec-
tivitate, (In  opozitie cu o ~ouvelle critique"
care, institutionalizeaza subiectivitatea") ; 1po-
tezd organicistd care se Tntoarce treptat de la
germani si Coleridge la poetica lui ~Aristotel ;
conceperea pedagogica a criticii literare ca
actiune de educare a lecturii, etc.. Tn ciuda
aparentelor, critica ,arhetipald" a lui Frye in-
trd In relatii interdisciplinare considerate fun-
damentale pentru o neo-retorica (sau ¢ nco-
poeticd). Evident, Criticism inseamnd, pentru
el, nu criticd literara ci teorie a literaturii, va-
zutd ca parte integrantd a educatiei literare
sau a ,studiilor umanistice".

De aici, sugestiile (vizind sistemul) pentru un
statut al poeziei, Tn raport atit cu acela al
limbii cit si cu acela al celorlalte arte. in pic-
turd, sculpturd sau muzica, socoate Frye, e evi-
dent cd artele sint mute (au un sens dar nu
wvorbesc") ; poezia se foloseste de grai dar e sl
ea tacutd, ca statuia, si Frye, aduce in sprijin
celebra_Ars Poetica a lui Arhibald Mac Leisli,
varianta americana a unui Valery, dupa care
A poem should not men/But be. Pentru Mac
l.eish, acest poem trebuie sa fie mute, dumb,
silent, wordless. Critica ar porni de la aceasta
.mutenie” a poeziei pentru a-i da _glas prin
propriul ei statut de cunoastere si  expresie,
statut de limbaj conceptualizat care nu poate fi
acela al literaturii Tnsesi, dar nici al vreunei
alte cercetari a literaturii prin prisma unor
cercedtri exterioare ei. Orice apriorism extra-
literar creeazd un efect de distorsiune in_jude-
carea operelor privite printr-un ,colour-fillter",
pe cind axiomele si postulatele criticii trebuie
sd se iveasca din Tnsasi arta cu care lucreaza.
E momentul polemic constructiv Tn demostra-
tia lui Frye care va cauta principiul stiintific
al criticii, Tn stare sa realizeze trecerea de la
incidental la legic (,from the casual to the
causal") sl sa-i asigure atit independenta fata
de obiect (chiar daca 1i Tmprumutd aparenta)
cit si integritatea fatd de invazii externe. Pro-

iectul propus, fard a intra Ir detalii, e a! unpi.

neo-retorician aristotelic unit eu-.ui. ,.criiic mi-
tic", Tnrudit mai putin cu o Maud Bodkin cit
cu un Bachelard (a carui traducere engleza din
Psihanaliza focului a si prefatat-o, In 1964).

Neo-retorica inca supusa discutiilor istorice
in Anatomie devine mai clar sincronica (in ac-
ceptia saussuriand) in Fables of Identity, pcate
si sub influenta colegilor francezi, la moda
dupa 1957. In termeni care au Tnceput sa ne fie
familiari : criticul trebuie s& ,inghete opera",
sa-i ,ignore miscarea in timp", s& o considere
ca_pe o ,configuratie de cuvinte ale carei parti
exista toate simultan”. Din ce in ce mai apr(1)p|-
at colegilor francezi, Frye va decide, in he
Educated Imagination, ca ,Dorinta scriitorului de
a scrie nu poate veni decit dintr-o experientd

realabild a literaturii... Literatura nu-si extrage
ormele decit din ea Tnsasi.. Auto-expresia 1n
literaturd nu a existat niciodata". lata-ne, ca
discipolii lui Barthes, de partea ,opacitatii”
operei, a non-raportarii ei la vreun Erlebnis,
a ,subiectului descentrat" etc...

Dar aceastd evolutie a_lui_ Frye nu e unica
lar tocmai ,critica arhetipala" eSte aceea care
1l conduce, paralel, spre o perfectionare a lec-
turii simbolice. De fapt, Istorismul, contrazis
teoretic, raminea osatura Anatomiei si, ulterior,
se va produce chiar c afirmare principiala a
lui, ca diacronie coordonatoare pentru sincro-
nie. De fapt, modurile si genurile Anatomici
lui Frye-erau cele istoric manifestate si numai
ele. Clasificarea sa raminea o tipologie a vari-
abilelor, nu un sistem al constantelor. Ca si
Bachelard, Frye crede a cauta structuri dar se
opreste la diagrame ale unor fapte ; nu mode-
leaza, nu formalizeaza, cit inventariaza ingenios,
dind ,exemple”, invocind frecventa unor ca-
zuri. nu necesitatea lor, multumindu-se sa le
indice aparitia relativ deasd (often sau most
commun ). Inconsecventelor lui de sistem le da-
toram. poate, avantajelé unui contact cu ,pro-
cesul", mai fertil pentru analiza poeziei.

De aici, simpatia pentru ,criticul mitologic*
al carui_ cimp referential atrage antropologia,
sihologia, iconografia, religia comparata, tipo-
ogia biblica, simbolistica universald, etc...

ermanentele acestui plan referential, ca-e
nu pot fi confundate cu invariantele literare,
dezvaluie, la acest neo-aristotelician _agresiv,
continuitatea unei optiuni ] [
Elatonlce (ca si neo-Plta oriciene) si romantice.

rye nu e un ,coldblouded critic", precum co-
legii sai structuralisti, ci un pasionat al pcezi-
ei _prin cosmologie, mitologie, emblematica etc.
Critica mitologica e pentru el un ideal ca dis-
ciplind _stiintifica_aplicatd_la literatura ; deo-
camdatd o experimenteaza studiind raporturile
dintre literatura si mit Tntr-un chip care il face
mai degraba sa considere folosul pentru critica
literard a cercetarilor de la un Frazer la un
Eliade decit al celor intreprinse de ,mitofobi"
si ,demizanti" tip Barthes. De la Mythe, Fic-
tion and Displacement, capitol esential din
Fables of Identi'a/, IETné la mai recentul studiu
e/t

indiscutabil ~ neo-

Literature und din volumul Relations of
Literary Studies (ed. by J. Thorpe, New York,
1967) continuitatea e evidenta. Creanga de aur
a lui Frazer este o ,opera de Critica literara"
si cu_ea se deschide epoca celor doua tipuri
de critica mitica posibile azi, reciproc comple-
mentare, desi sistemul urmadreste realizarea ce-
lui de al doilea. Pe de o parte, o interpretave
yalegorica”, cind mitul e considerat un adevar :
pe de alta, o interpretare arhetipald, cind mitul,
prin displacement, e considerat naratiune
poetica. Noi nu putem fi de acord cu sis-
temul lui Frye. Dar e, 1in orice caz, de
actualitate, peéntru noi, sa dezbatem im-
[?Ilcatule sociologice ale  demonstratiei  sale.
ransformarea mitologiei in literaturd, spune
el, nzestreaza societatea cu o viziune imagina-
ra asupra conditiei umane. De aici, studierea
sfacultatii mitopoetice specifice” Tntr-un spirit
opus freudismului (si psi oc_riticiB, mai angoape
de spiritul unui Jung (ca si la Bachelar ? dar,
mai_ales, implicind “relatii externe ale litera-
turii”. Pentru Frye, literatura nu e decit o par-
te a_ ,structurii ‘mitopoetice angajante” care
exprima nu numai ,lumea in care omul traies-
te" ci si ,pe aceea pe care el si-0 construieste”,
Concluzia ultima a lui Frye e ca ,daca studiul
mitului e o ramura esentiald a criticii literare,
e_tot atit de esential studiul structurii socie-
tatii".
Savin Bratu
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Poeme

Portrait d’une femme

Mintea fa, si tu insati sintefi pentru noi Marea Sargasselor,
Londra s-a leganat in jurul tau tofi anii acestia lungi
Si corabii stralucitoare ti-au lasat zalog fiecare cite ceva:
Ginduri, vorbe invechite despre unul si altul, resturi din tot
felul de lucruri,
Sfarimaturi de cunoastere si bunuri de pret aburite.
Minti mari te-au cercetat — cind le lipsea altcineva.
Intotdeauna ai fost a doua. E asta o tragedie?
Nu. Ai preferat asta obisnuitului:
Un barbat bont, plicticos, casnic,
O minte de rind — cite un gind mai putin cu fiecare an
care trece.
O. ai multd rabdare, te-am vazut stind
Ceasuri ntregi, acolo unde s-ar fi putut ivi ceva din ape.
Si acum rasplatesti. Da, platesti regeste.
Esti o fiintd oarecum interesantd, cite unii vin sa te vada
Si pleaca apoi cu ciudate cistiguri:
Trofee trase la suprafatd; vreo sugestie stranie;
Fapte care nu duc nicaieri; si vreo poveste sau doua,
Ascunzind in pintecele ei matraguna, sau poate altceva
Care s-ar putea dovedi de folos dar niciodata n-ajunge
sa fie asa,
in vreun ungher, si  nici
nu-si arata utilitatea.
Si nici nu-si gaseste ceasul in tesatura zilelor care trec:
Vreo lucraturd minunat de veche, cu lustrul sters, sau,
dimpotriva, tipatoare;
Idoli, cocleli si pretioase incrustari.
Aceasta e averea ta, marele tau tezaur ; si cu toate acestea
Ori cit 1si revarsa marea comorile ei trecatoare.
Din cite un lemn pretios, patruns de ape, sau lucruri nai,
luminoase:
Tn leganarea lenesa a luminilor si odincurilor schimbatoare.
Nu! nu e nimic! In toate si in tot
Nimic sa fie cu adevarat al tau.
Si totusi, tu esti asta.

Care nu se potriveste niciodata

Apparuit

Aurie se Tnalta cosa, In portal te-am vazut

pe tine, minune, taiata in tesatura subtire, un

semn. Viata a murit in flacara lampii, pilplitoare
zvicnind Tn  uimire.

Singerii, inghetate in roud, rozele se inchind unde

tu, departata, Tnaintind in soarele fermecat,

sorbi viata pamintului, vazduhului, voalurile
Tnvaluindu-te aurii.

Verzi sint cararile, suflarea cimpurilor este a ta acolo,
deschisd e lumea, dar mersul aspru al otelului
Tntunecatd l-ai indrasnit si temutul vazduh

s-a despicat la trecerea ta.

Grabita in Tndrazneald, tu, in scoica de aur,

aruncind in laturi mantia trupului, venit-ai

neabatutd cu fruntea stralucitoare,, si amutitd lumina
s-a stins peste trupul tau.

Umarul sculptural desgolit, gitul pulsind in

fisii de lumina ingemanate, cea mai frumoasa

dintre fiinte, firav alabastru, vai mie!
curind risipita.

Investmintata in licariri aurii, desavirtire fragila,

trecdtoare ca vintull Tesatura vrajitorestilor miini!

Tu fiintd de aer, tu, cu viclenie copilareasca ai Tndrasnit
sa te arati astfel ?

Frasinul

Pentru ca am fost un sfetnic solemn, cu obrazul uscat

Mult intelept in toate, si batrin-batrin,

Dar am lasat deoparte nebunia aceasta, si frigul spin

Pe care-l stringe peste trupul sdu, ca pe o mantie,
batrinetea.

Eram puternic — sau cel putin asa-mi spuneau —
Tinerii, Tn jocurile lor, iuti cu sabia;

Dar am lasat deoparte nebunia asta; si de abia

Acum sint bucuros intr-un alt fel, care-mi este mai potrivit.

Si mult m-am rasucit prin scorburile frasinului

Si fata mi-am ascuns-o, acolo unde stejarul
Si-a-ntins asupra mea frunzele, si amarul

Jug al felului de-a fi al oamenilor mi I-am scuturat.

Si lingd balta moartda de la Mar-nan-otha

Eu mi-am gasit o mireasa

Care a fost pe vremuri tulpina de lemn-al-ciinelui.
Ea m-a chemat din gindurile mele vechi

Mi-a stins nemultumirea sfatuirilor lumesti,

Si m-a-ndemnat spre cintece de lauda

Doar intru cinstea vintului care fosneste prin frunze.

M-a scos din felul meu mai vechi de-a fi,

Pina cind au venit sa spuna ca-s nebun;

Dar am vazut si suferinta oamenilor, si ma bucur mult.

Caci stiu ca valerele si amaraciunea sint nebunie.

Si eu? Eu, mi-am lasat departe toata nebunia, durerea.

Si lacrimile mi le-am strins in frunze de ulm

Si mi le-am parasit sub lespezi de piatra

Si-acum spun despre mine oamenii c-as fi nebun caci
m-am lepadat

De orice nebunie, si am aruncat-o de la mine departe

Si-am parasit cararile mai vechi si sterpe ale oamenilor.

Si pentru cd acum iubita mea

E-un lac de ploaie in padure, si

Chiar dacd toti Tmi spun c&d-s nebun

E doar ca eu ma bucur mult,

O, mult, caci, mireasa mea imi poarta o iubire fara sfirsit

Cu mult mai dulce, mult, decit iubirea prea vicleana a
femeilor

Care te bintuie, te arde, si te-mpinge in nebunie.

Aia-e | E-adevarat, ma bucur mult o
O, mult de tot, caci, iatd, o am aici ,si singurd, doar
pentru mine

Si nimeni nu ajunge pina la noi.

Demult, c¢ind mai umblam printre oameni tineri...
Si se spunea ca sint puternic, printre oameni tineri.
Demult, o data, a fost o femeie...

..dar am uitat.. era, ea..

..aS vrea S& nu mai vie iardsi,

.. nhu-mi mai aduc aminte....

Cred ca mi-a facut mult rau, atunci, numai ca...
Asta a fost demult, de demult.

Si nu mai vreau sa-mi mai aduc aminte acum de nimic.

|_uceafarul

Revista editata dc

UNIUNEA SCRIITORILOR

din REPUBLICA SOCIALISTA
ROMANIA

Aici e haita vintului pe care-mi place
Sa o ascult suflind prin frasini;
Caci sintem singuri in padure, singuri
Aici, printre frasini.

Canto 111

I
Sedeam pe treptele Vamii
Caci gondolele erau prea scumpe, in anul acela.
Si nu erau nici ,fetele", era un singur chip.
Si Buccentoro la douazeci de pasi mai ncolo, tipete
“retti

In anul acela, tortele aprinse, la palazzoul Morosini,
Si pauni in casa cu fete, sau ar fi putut fi.

Zeii plutesc prin vazduhul azuriu.
Zei stralucitori si toscani, intorcindu-ne pind nu s-a risipit

roud,

Lumind : si prima lumind, Tnainte de a cadea roua.

si dintre stejari, driade.
Si dintre mere.
Prin ntreaga padure, si frunzele incarcate de glasuri,
Soptind, si norii incovoindu-se deasupra lacului.
8§ sint zei

Si In apa, trupuri albe-ca-alunul Tinotind.

Apa argintie in stralucire Tmbracind sinii.
Cum remarcase si Poggio.

Vine verzi prelungindu-se 1in turcoaza,

Sau, treptele cenusii urcind pe sub cedri.

Cidul a calarit pina la Burgos

Pind la poarta in lucratura de fier intre doua turnuri.

A batut cu lemnul lancii, si a iesit copilandra.

Una nina de nueve anos,

A iesit in balconasul deasupra portii, acolo intre turnuri.

Citind Tnscrisul, voce tinnula;

Ca nu cumva cineva sa-i vorbeasca, sa-i dea de mincare,
sau sa-l ajute pe Ruy Diaz,

Sau pedeapsa sd i se scoata inima, infiptd in virf de teapa

Si amindoi ochii smulsi din orbite, si toate bunurile luate,

,.Siaici, Myo Cid, iatd pecetile.

Pecetea cea mare si tscrisul

Si a descalecat de pe Bivar, Myo Cid,

Nu mai ramasese nici un soim pe agatatorile lor,

Si nici un vestmint intre prese.

Si si-a lasat cuferele in grija Raquelei si a lui Vidas,

Lada cea mare cu nisip la camatarii pe amanete.

Sa scoata bani pentru servitorime;

Croindu-si drum cu armele spre Valencia.

Ignez da Castro asasinatd, si un perete

Aici desgolit. aici lasat sa se mai inalte.

Mohorita pustietate, culoarea cojindu-se de pe piatra.

S-au tencuiala jupuindu-se. Mantegna a pictat peretele.

Zdrente de matase-

,nec spe nec metu"

Canto V

Forma uriasd, masa enormd, thesaurus;
Ecbatan, ceasul ticdie si se stinge
Mireasa asteptind atingerea zeului; Ecbatan,
oras cu strazile asezate dupa un plan ; si iarasi viziunea :
Tn jos pe viae stradae, multimi investmintati in toge, )
si Tharmati,
Grabindu-se spre treburi Tnvalmasite,
si de pe parapet privind in jos,
iar catre miaza-noapte era Egiptul,
Nilul ceresc, albastru adine,
taind adine paminturile pustii,
Batrini si camile
nvirtind rotile pufurilor;
Nenumarate mari si stelele,
lumina lui lamblichus,
sufletele urcind,
Scintei asemenea stolului de potirnichi,
asemeni lui jciocco prins cu totul in joc.
L,Et omniformis" : Aerul, focul si palida blinda lumina.
Topazul 1l stapinesc, si trei soiuri de albastru ;
finsa n urzeala timpului.
Focul ? mereu, si viziunea mereu.
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Urechea amortita, poate, si viziunea, tremuratoare

Si strigindu-se dupa voie. Tmpletind Tn puncte de aur,

Galbenul-auriu, sifran... Sandald romana, Aurunculeii

Si se apropie pasii tirindu-se, si strigate ,Da nuces |

+Nuces t laude, si Hymenaeus ..aduce fecioare
barbatului ei'

Sau ,aici Sextus a vazut-o pe ea'.

Forfota sunetelor in jurul meu, iarasi si iarasi.

si dinspre ,Hesperus..."

Soapta unui cintec mai vechi .,Se stinge lumina pe
crestele valului,
Si in Lydia paseste mpreund cu femeile mergind in
perechi
Fara pereche printre perechi, care odinioara in Sardis
In  Indestulari...
Se stinge lumina dinspre mare, si multe lucruri
Se stiresc si-ti vin in gind despre tine".
Si butucii de vita ramasi In paragina, frunze tinere
iesind pe circei.
Vintul de miaza-noapte muscind crengile, si marile in _
inima
isi Tnvolbura crestele Tinghetate.

Si butucii de vita ramasi In paragina
Si multe lucruri se stirnesc si-ti vin in gind
Despre tine. Atthis, neroditoareo.

Vorbele depanindu-se indelung in noapte.

Si dinspre Mauleon, cu un rang de curind cistigat,
in labirintul ploilor apropiindu-se, Poicebot —
Vazduhul strabatut de femei,
Si Savairic Mauleon
I-a dat pamintul lui si solda de cavaler, si el s-a
nuntit cu femeia.
L-a cuprins dorul de duca, de romerya ;
Si din Anglia venind un cavaler cu pleoapele alene
Tnaltindu-se
Lei fassa furar a del, i-a facut ei farmece...
Si a parasit-o in luna a opta.

A coborit pofta de femeie asupra Iui",
Poicebot, acum pe drumul de miaza-noapte dinspre Spania
(Schimbarea la fatd a marii, suflu cenusiu peste ape)

Si In cadsuta la marginea orasului
A gasit o femeie, chip schimbat si cunoscut bine ;
Noapte grea, si despartire de dimineata.

Si Pieire a cistigat Tntrecerea in cintec, Pieire de Maensae,

Cintecul sau paminturile in joc, si el era dreitz horn

Si 0 avea pe soata lui De Tierci si cu razboiul f)e care
-au facut

Troia 1n Auvergnat

Tn vreme ce Menelaus pirjolea biserica in port

El a pastrat Tyndarida. Dauphinul de partea lui de
Maensae.

lohn Borgia se scalda in sfirsit. (Tic&itul ceasului B
sfisie vedeniile)
Tibrul, Tntunecat sub mantie, pisicd umeda licarind pe
alocuri-
Tropotul de copite, printre gunoaie,
Inclestindu-se de pietrele unsuroase. ,Si mantia mai

plutea'.
Vorbele umbla Tintre timp,
insa Varchi in Florenta,
Alunecat intr-un alt an, si meditind despre Brutus,
Apoi _
Ochi de dine ¥ (catre Alessandro) )
,Dacd din dragoste pentru Florenta Varchi n-o
lamureste,
Spunind win vazut pe omul acesftR am venit tu d kt
Venetia,

Eu, unul care vroiam faptele, )
Si nu munca Tnjositoare... Sau din pizma hranindu-si-o
singur ?"
Benedetto al nostru n-o lamureste, )
insa, ,L-am vazut pe omul acesta. Se pia ? )
O empia ? Pentru ca Lorenzaccio se gindise la o loviturd
pe fata
insa nesigura (caci ducele nu iesea niciodata fara )
garzile lui)
»oi l-ar fi aruncat de pe ziduri
Dar se temea cd astfel s-ar putea sd nu-1 pmoare sau
ca nu cumva Alessandro
stie prin cine i-a venit moartea, O se credesse
atunci cind i-a alunecat piciorul, cind s-a lasat
moartea asupra-|,

Ca nu cumva varul ducele Alessandro sa creada ca ar fi
cazut singur.

Traduceri
de Mircea lvanesen

Fara vreun prieten sa-l ajute sa tada
Caina attende.
Balta de ghiata acolo, sub mine.

Si toate acestea, spune Varchi mai departe. visate de
dinainte

In Perugia, orinse in labirintul stelar de Del Carmine
Asternute pe hirtie acolo, adaugindu-se exegeza, spuse.
Toate spuse lui Alessandro, repetate de trei orl.
Care credea ca moartea fusese judecata cereasca.
In abuleia. nsa Don Lorenzino

daca din dragoste pentru Florenta... dar

,O se morisse, credesse caduto da e

Schiavoni, prins in_barca de lemn. ) ) )
Dezvaluie ce s-a nascut dupa aceea, Giovanni Borgia,
Nu mai bate strazile noaptea, pe unde Barabello

impunge elefantul Papei, si nu capati nici o coroana,
unde Mozarello

Se asterne pe drumul calabrez, si ca sfirsit
E Tndbusit sub apasarea unui catir,
sfirsit de poet,
Azvirlit Tntr-o gurd de puf statuta, o, da. sfirsit de poet,
,Sanazzaro

Singur din toti curtenii i-a fost credincios'
Caci vorbele despre faptele tulburi din Neapole se scurg
_ Tnspre nord,
Fracastor (fulgerul a fost moasa acolo) Cotta, si Ser
D’ Alviano,
Al poco giorno ed al gran cerchio d' ombra,
Sting vorbele cu Navighero,
Cel care arde in fiecare an martiale,
(Sclavul in zadar e jelit)
Si cel care vine apoi spune .Au fost noua rani.
Patru oameni, un cal alb. Tinut in sa in fata fui...
Copitele suna si aluneca peste pietre.

Schiavoni... mantia... ,iCufunda-l dracului o data,!
Plescaitu-l trezeste pe nenorocitul din barca de lemn,
Tibrul atipit locului, catifea batuta de lung,
Pisicd uda licarind pe alocuri.
.Se pia", Varchi,
,O empia, ma risoluto A
E terribile deliberazione".
Amindoua spusele alearga fin vint,
Ma se morisse !

Canto XVII

Astfel Incit_vitele viei mi-au fisnit printre degete
Si albinele Incarcate de polenuri
Se misca greoaie prin ramuri agatatoare:
cir-cir-cir-iic, sforait ca torsul pisicii,
$i pasdrile somnoroase prin crengi.
ZAGREUS 10 ZAGREUS |
Cu Tintiia limpezime palida a cerului
$i cetatile Tngropate in coline,
Sj zeita cu genunchii frumosi
Trecind pe acolo, cu padurea intomnatd in spate.
Pajistea coborind dulce, si dinii ei albi
sarindu-i In jur;
Si de acolo, in jos, catre gura golfului, pind spre seara.
Cu apa nemiscatd in fata-mi,
si arborii Tnaltindu-se din apa .
Trunchiuri marmoreene crescind din tacere.
Mai departe, dincolo de palate,
si in tacere,
Lumina acum, nu a soarelui,
Chrysophrase,
Si apa limpede verde, si limpede albastra ;
Mai departe, spre stincile mari de ambru.
ntre efe.
Grota Nereei,
ea ca 0 scoica uriasd curbata.
Si barca trasa fara de zgomot.
Fara mirosul lemnului de corabie.
Nici tipat de pasare, nici fosnet de val lunecind.
Nici plescaitul porcului de mare, nici vreun fosnet de val
lunecind,
in grota ei, Nereea,
ea ca O scoica mare curbata
In suavitatea de piatra,
stinci  verzi-cenusii Tn departare,
Aproape, stincile portii, de ambru.
Si valul
limpede verde, si limpede albastru,
Si grota alba ca sarea, cu scinteere de purpurd,
rece, cu luciu de porfiriu,
rocile, mincate de mare.
Nici tipat de pescarus, nici fosneteul marsuinului,
Nisipul asemenea malachitei, si nu era frig acolo,
lumind, dar nu de soare.

Zagreus, hranindu-st panterele.
pajistea limpede ca pe colinele luminoase.
SI sub migdali, zei,
si impreura cu ei, choros nympharum. Zei,
Hermes si Atena,
Ca lunecarea compasului,
intre ei, tremura —
Catre stinga este locul cu fauni.
syiva nympharum ;
Padurea scunda, ierburi de landa,
caprioara, cerbi tineri cu trupuri balfate,
tisnind printre tulpinele ierburilor Tnalte,
ca frunza uscata printre cele ingalbenite.
Si printr-o deschidere intre dealuri,
aleea cea mare cu memnoni.
Dincolo, marea crestele aratindu-se printre dune
lunecatoare
Marea noptateca cernind nisipul marunt.
Spre stinga, aleea de cipresi.
Si a venit o barca.
Un barbat strunindu-i pinza, ) -
cirmind-o cu 0 Visla petrecuta peste marginea puntii,

spunind :
JAcolo, In padurea de marmurd,
copacii de piatra — din ape Tnaltindu-se —
arbori de piatra — o

frunza de marmurd, peste frunza,
argint, arme ingraméadindu-se peste arme,
ciocuri de argint Tnalfindu-se, abatindu-se,
prora lipitd de prora,
piatrd, falduri de piatrg,
flacdra cu raze auri.intr-0.. 3eard......
Borso, Carmagnola. oamenii echipajului, i vitrei,
intr-acolo, o data, inca o data, si inca,
Si apele mai bogat licarind decit sticla.
Aur de bronz, flacara rasfrinta-n argint.
Oalele cu vopsele in luminile tortelor.
Fulgerul valurilor sub prora.
Si ciocurile de argint nalfindu-se, abatindu-se.
Pomii de piatra, albi si trandafirii-albi in_ )
intunecime,
Cipresi acolo, pe linga turnuri,
Plutirea pe sub nave in noapte.
,In umbra posomorita aurul

Stringe lumina in jurul %au

Acum alungit in vizuing, Scaetii incovoindu-se deasupra,
Cu un ochi catre mare, prin deschiderea ingusta.
Cenusie lumina, cu Atena.
Zothar si elefantii ei, sorturile de aur,
Sistrul. scuturat 1n  mfini, scuturat,
cetele ei dansindu-i in jur.
Si Aletha, linga adinciturile tarmului,
cu privirile indreptate spre mare,
si in miinile ei, ierburi de mare
Sticlind de sarea spulberata de spuma.
Kore prin pajistea luminata,
pulbere cenusie verzuie prin iarba :
,Tn ceasul acesta, frate al Circei
Bratul asezindu-mi-se pe umar.
Si am privit soarele trei zile, soarele aramiu,
Ca un leu, Tmnalfindu-se din nisipuri,
si In ziua aceea.
Si timp de trei zile, si dupa aceea niciuna,
Splendoare, cum e splendoarea tui Hermes.
Si am intins pinzele de acolo
catre tinutul de piatra,
Paloare alba, peste ape,
ape stiute.
Si padurea albd de marmurd, Tncovoindu-si creanga pe
creanga,
Arborele Tmplatosat 1n piatra.
Intr-acolo Borso. cind au zvicnit sageata tepoasa spre el,
Si Carmagnola, intre cele doua coloane,
Sigismund, dupa naufragiul din Dalmatia.
Apus de soare ca o lacusta in zbor.
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