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Dialectica
revolutiel

Revolutia  burghezo-democraiicd a chemat 1n
mod nemijlocit masele populare din toate cele trei
tari romane la infaptuirea unor transformari ce
vizau in _esentd formarea statului national unitar,
modern, independent, democratic. Principala rcven-
dicare sociala era abplirea relatiilor feudale, a
iobdgiei si Tmproprietarirea taranilor. Revolutia a
avut caracterul cel mai complex Tn_ Transilvania,
din cauza ascutirii contradictillor nationale, a lup-
telor ce au continuat aici pina in vara anului_urma-
tor, 1849, cind in aproape tot restul Europei reac-
tiunea lesise victorioasa demult. Revolutia a avut
insd_un remarcabil caracter unitar in cele trei_tari
romane, atit prin_program, prin strinsele legaturi
dintre conducdtori, prin_ manifestarea constiintei
unitare a maselor si chiar prin unele actiuni or-
ganizate. Centru] spre care gravita revolutia, de
unde porneau initiativele comune si actiunile de
coordonare, era Tara Romaneasca. Un rol de sea-
ma_Tn_pregatirea revolutiei I-a Tndeplinit cultura
— Tnvatamintul, presa, literatura —, a carei dezvol-
tare_eri strins legata de procesul formarii si afir-
marii natiunii romane. intreaga generatie a lupta-
torilor revolutionari de la 1848 a crescut la flacdra
ideilor de libertate si progres. Revolutia era pre-
vestitd de o serie de miscari sociale si conspiratii
politice, care au formulat elemente de program Sl
mijloace de infaptuire deosebit de indraznete, in-
clusiv lupta poporului cu arma in mina. ,Sa fa-
cem un trup politic, o natie romaneasca, un stat
de sapte milioane de romani. La crearea acestei
nationalitati, la o reformare sociald a romanilor,
bazatd pe sfintele principii ale dreptatii si egali-
tatii, trebuie ai_tinteasca toate silintele noastre™
— ardta Nlcolae Balcescu n 1847.

Revolutia a izbucnit din plin In Tara Roma-
neasca prin istorica adunare de la Islaz, din 9 iu-
nie, al carei program prevedea intre altele respec-
tarea autonomiei_ tdrii, libertati democratice, Tm-
Broprletarlrea taranilor, organizarea statului pe
aze moderne s.a. La 11 iunie, revolutia a trium-
fat si Tn capitala tarii, la Bucuresti, unde masele
populare impun guvernul provizoriu. Regimul re-
volutionar s-a mentinut la putere trei luni de zile,
trecind la infaptuirea programului de la Islaz. A-
cum au iesit la iveala si 0 serie_de divergente din
interiorul conducerii revolutiei, indeosebi ~ n ceea
ce priveste Tmproprietdrirea taranilor (faimosul
articol 13 din program). Poporul a sprijinit cu
eroism noul regim mpotriva unor comploturi con-
trarevolutionare, care ajung pind la arestarea unor
membri ai guvernului, = eliberati datorita actiunii
prompte, viguroase, a maselor. Pericolul extern
sporea. insa tot mai mult. Dupa alegerile pentru
constituirea noii Adunari, se creeaza Comisia pro-
prietatii, ale carei dezbateri (in cursul lunii au-
ust), au demonstrat inca odata doleanta legitima a
taranimii, ramasa, din pacate, nesatisfacuta. O ex-
plicatie partiala a acestei limite este si de asta
data 'pericolll invaziei straine, Masele demon-
streazd cu energie impresionantd pe cimpia de la
Filaret, in efteva succesive mari adunari populare,
pentru autonomia tarii, conditie primordiala a n-
faptuirii _reformelor interne necesare. Aceastd ce-
rintd a fost afirmatd si sustinutd cu tarie si per-
meverentd si pe_plan extern. Dupd o scurtd ezitare,
ostirea otomand trece Dundrea sl se fndreapta
spre_Bucuresti, unde aresteaza pe fruntasii revo-
lutiei. Pe Dealul Spirei insa (13 septembrie) oastea
invadatoare se  clocneste de_rezistenta _eroicilor
ompier] si a altor citeva unitati care, desi in luptd
negald, au demonstrat hotarirea poporului de a-si
apara libertatea. Rezistenta populara a continuat
sa se manifeste in diferite forme, iar o parte din-
tre conducdtori reusesc sa se salveze si Si ia dru-
mul pribegie* Evenimentele au confirmat apre-
cierea lui Balcescu potrivit careia , libertatea dina-
untru e peste putinta a se dobindi fard libertatea
din afara".

Unitatea nationalda nu a putut fi Tnscrisa_explicit,
de la inceput, in programul revolutiei, din cauza
adversitatii imperiilor ~ vecine — care constituiau
reazemul " reactiunii feudale in Europa acelui timp.
Este un merit, o dovada de maturitate si realism
politic, faptul ca conducatorii revolutiei au fost
constienti, au finteleg profund evenimentele con-
temporane lor, pregdtind astfel temeinic victoria
de la 24 ianuarie 1859. Balcescu explica pe larg n
lucrarea sa ,,Miscarea romanilor din Ardeal” ca
romanii ,,n-au pierdut un minut din vedere soli-
daritatea ce Tl leagd cu toate ramurile natiei ro-
mane". Dacd in programele oficiale ale revolutiei,
unitatea nationala nu a putut fi Tnscrisd ca obiectiv
imediat din motivele aratate — mergindu-se nu-
mai pina la revendicarea independentei adminis-
trative si legislative —, masele populare si-au ma-
nifestat fierbinte nazuinta scumpa a unitatii na-
tionale. Acest lucru a iesit In evidenta in modul
cel mal clar la marea adunare de la Blaj la care,
dind expresie puternicei nazuinte a luptei unite,
au venit fruntasi ai revolutiei din toate cele trei
tari romane. In istoricul sau discurs, Simion Bar-
nutiu afirma cu tarie ca libertatea unui popor este
In primul rind de ordin national.

»Noi vrem sa ne unim cu Tara"™ — au fost cu-
vintele simbolice, rostite cu tarie de mase, ras-
punsul ferm al acestora la politica anexarii silite
a Transilvaniei, anticipind mersul ascendent al is-
toriei. Largirea treptatd a sferei dezbaterilor asupra
acestui obiectiv fundamental al luptei poporului ro-
man a permis conducéatorilor sa nteleagd cd unirea
nu putea fi Infaptuitda In Tntregime, simultan, ci
intr-o prima etapd era posibila — asa cum a con-
flrmat-o si mersul evenimentelor — doar unirea
principatelor dunarene, ,cheia de bolta, fara de
care s-ar prabusi tot edificiul national™, asa cum
acria Kogalniceanu Tn  celebrul  program politic
,Dorintele partidei nationale™. ,,Cind doud grupe
mari de roméni vor fi constituite una alaturi de
alta (cel din Principatele Unite sl cei din Transil-
vania — n.n.> cine le va putea Tmpiedeca a ce

uni ? Romania noastra va exista deci. Orb cine
nu o vede"™ — scria Balcescu.

Karl Marx a_urmarit cu deosebitd atentie eveni-
mentele din tarile romane, subliniind importanta

momentelor cheie ale revolutiei — adunarea de la
Blaj, adunarea de la Islaz, = rolul maselor bucu-
restene Tn salvarea guvernului provizoriu — pre-

cum si lupta tuturor romanilor pentru libertate si
unitate nationald.

Se poate spune ca nu a existat tara sau regiune
din Europa cuprinsa de revolutie, care sa nu fi
avut contacte cu revolutia din tarile romane. A-
ceastd situatie era rezultatul dezvoltarii conditiilor
care au favorizat desfasurarea revolutiei romane
la nivel european, romanii situindu-se in primele
rinduri ale luptei popoarelor pentru libertate si
progres, dar era totodatd rezultatul unei conceptii
politice largi, al unui orizont vast, ce intelegea
profund amploarea evenimentelor, implicatiile Tor,
vastitatea desfasurarii de_forte, conceptie materiali-
zatd in planuri corespunzatoare.

Alaturi de N. Balcescu In fruntea revolutiei au
mai stat luptatori neinfricat] ca _Avram lancu,
Eftimie Murgu, George Baritiu, A. Treboniu Lau-
rian. Al. Papiu-llarian, T. Cipariu, Axente Sever
— in Transilvania —, lon lonescu de la Brad, Gh.
M&gheru, Christian Tell, frati] Golesti, fratii_ Bra-
tianu, Cezar Bolliac, C.A. Roselli, Popa Sapca, lon
Ghica. |. Heliade-Riduleseu — in  Tara Roma-
neasca.

Revolutia de la 1848 din tarile romane, desi tem-
porar inabusita, a fost de fapt victorioasa prin ur-
marile ei asupra dezvoltarii sociale si politice a
Romaniei moderne. Toate marile infaptuiri ce au
urmat isl au radacinile, in evenimentul de acum
123 do ani. Modul specific Tn_care 8-a desfasurat
revolutia Tn tara noastra_a facut necesarda conti-
nuarea procesului de desavirsire a_revolutiei bur-
ghezo-democratice, incheiat la sfirsitul anului 1947,
proces in cursul cdruia se va afirma o noua clasa
sociala, forta cea mai revolutionara a societatii ro-
manesti, clasa muncitoare si  partidul e] de a-
vangarda.

C. Dobrogeanu-Gherea marturisea inca in 1892 :
.noi am fost crescuti la scoala ,rosilor” (revolu-
tionarii de la 1848 — n.n.), am fost Tmbibati de
ideile lor. iar militantii socialisti se considerau
ca mostenitori directi sl unici ai spiritelor entu-
ziaste cari au dat nastere revolutiei de Ja 1848",
In aprecierea revolutiei, miscarea muncitoreasca
si socialista sublinia importanta caracterului ei so-
cial, dar considera pe buna dreg:tate, prin glasul
organului ei ..Lumea Noua™ (1898), ca de fapt ca-
racterul_dominant a fost_ cel national, , Multora li
ee va_parea ca facem aici o abatere de la doctrina
marxistd. Cu toate acestea nu este asa. Departe
de a contrazice doctrina marxista, revolutia de la
1B48 privitd din punct de vedere national, e o do-
vada de largimea si profunzimea acestei doctrine
in sensul ei cel mai stiintific". — iatd o remarca-
bili dovada a Tintelegerii dialecticii socialului, na-
tionalului si internationalului, a factorilor interni
si externi, a unitatii si diversitatii, a particularu-
lui sl generalului in revolutia de la 1848.

Drepturile taranului*, gazetd ce apdrea la Bucu-
resti in 1899 ca supliment gratuit al organului ,,Lu-
mea Noud™ pentru sate publica _fragmente din
Cintarea Romanie] si mai alea Rugaciunea preotu-
lui Sapca de la 1948.

Miscarea revolutionara din Romania va da cu-
prinzatoare aprecieri asupra revolutiei de la
1848 si a consecintelor sale, prin documentele con-
gresului al V-lea al P.CR. prin scrierile lui Lu-
cretiu _ Patrascanu si_mai ales prin activitatea
practica a partidului in pregatirea si desfasurarea
revolutiei populare, a  construirii _ socialismului.
,Revolutia din Ardeal, ca si cele din Moldova si
Muntenia, au ficut cunoscut lumii marea sete de
libertate Si de neatirnare a poporului roman,
vointa sa de neinfrint de a scutura jugul asupririi
sociale sl al dominatiei strdine, de a-si fauri o
viatd libera si  demna, de a participa alaturi de
celelalte natiuni la dezvoltarea civilizatiei umane.
Luptele revolutionare de la 1848 au_afirmat drep-
tul sacru al poporului roman la existenta de sine
statatoare, precum si hotarirea_sa de a merge n
pas cu ideile avansate ale epocii, de a Tnainta ne-
abatut pe calea democratiei si a progresului” —
ardta tovardsul Nlcolae Ceausescu la marea adu-

nare populara de la Blaj.

In perspectiva istoriei asadar, revolutia de la
1848 ne apare ca 0 opera monumentald, pe care po-
porul roman, constructor al socialismului, o oma-
giaza cu mindrie si cu hotarirea de a duce mai de-
parte Tnfaptuirile bravilor Tnaintasi.

Alexandru Porteanu
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Invatind
copilaria

PloHe primaverii «-au abatut peste oras. n
stradd, o umbrela coloratd Tnainteaza, _foarge
aproape de cdldarim, parcd de _una singura.
Dedesubtul ei, o voce subtire, inca foarte cru-
wda. de copil. E sm?urul semn_ca cineva e acolo,
“care poartd umbrela sub ploaie.

Printre gravurile lui William Blake din seria
Portile Paradisului, este una care-mi starneste
melancolia ori de ate ori imi _cad privirile asu-

ra ei. Sub creanga nfrunzitd a unui copac
ade un batrin  Tmpovarat si barbos, nurtind
ochelari pe naa si In mind o pereche uriasa de
foarfeci. Prin fata lui, grabit, gol, cu arini de
inger Tn vint, un copil. Alearga spre un soare
urfas, naiv, care se nalta, inconjurat de raze,
La orizont. lar batrinul, imperturbabil, foarte
sta/tornic ne lingd zorul fapturii.inaripate din
fata_lui, si-a intins foarfecile si a inhatat o
aripd. E gata sd o taie. Poetul a pus sub gra-
vura lui aceastd legenda : Aged Ignorance —
Ignoranta senila.

Aceasta ignoranta este fara Tndoiald mult mal
primejdioasa decit aceea infantild. Céci aceasta
din urma e remediabila. Ce sa le dam, ce sa le
spunem, ce sa le facem copiilor nostri pentru
ca sa nu le taiem armile7 In secolul trecut.

Desen de NICA PETRE

cei virstnici vedeau in cei mici_un feti_de oa-
meni _mari n miniaturda, propria lor imagina
redusa. Si-1 Tnvestmintau. si-1 tratau ca atare.
Secolul nostru a nteles sd prezerveze copilaria
copiilor. Ba chiar, stirniti de aceasta virata na-
ripatd, ne place — de ce sa n-o marturisim —
sa ne copilarim noi Tnsine. Nu-1 pot vedea de-
loc. in amintirile mele pe tatal meu iucindu-se
cu mine. Tn schimb, desi_ nu mai sint_demult
la virsta jocurilor, ce desfatare In locurile noas-
tre. ale mele cu bdiatul meu de patru ani!
Da. nu numai noi i Tnvdtam pe ci. cu ine-
vitabila pedanterie a virstei, nu numai noi T
acoperim, protector, cu umbrelele noastre mai
mult ori mai putin colorate. Si ei ne invatd, pe
noi. si ei ne instruiesc Tn virstnica noastra ig-

noranta. Si, Tnainte de toate ne Tnvata ceea ce
«m uitat o datd cu copilaria noastrd : jocul.
Acea daruire deplind, perfect gratuita, acea pa-
giune purd care este jocul copilului! E ade-
varat, minutele sau, rareori, orele ne care ni
le Tngaduim. n care ne dedam risipei, alatur*
de copiii nostri, acele incantatoare minute si ore
sint atft de putine ! Pe cInd copilul, din clipa
in care se trezeste, pina in clipa in care adoar-
me (si poate si In somn, Tn vis) se joacd. Via-
ta sa — la acea virsta care nu e inca a ,ratiu-
nii"" — este Joc neintrerupt. Or. jocul acesta Tn-
deamnd imaginatie. Copilul trdieste Intr-o efer-
vescenta continud, spontand, a imaginatiei. La
Munchen, pe Konigstrasse, nu departe de soli-
dul. de austerul Palat al Justitiei, pe trotuarul
Larg din fata unui magazin de jucarii, a fost
asezata O rabld veche, o masina stricata. Si ala-
turi. bidoane cu tot soiul de vopsele si bidi-
nele. Toti copiii care treceau pe acolo puteau
sa vopseasca in voie masina care avea pe ca-
potda, pe aripi, pe toata caroseria, inclusiv gea-
murile, straturi, straturi din cele mai felurite
culori. Nu era copil care sa reziste tentatiei de
a inmuia o bidinea ntr-un vas si de a adau-
ga. macar in treacat, putind culoare la masina
care semana cu un curcubeu risipit pe 0 mo-
vila metalica.

Am privit indelung, si cu sentimente Tmpar-
tite acest spectacol. Tn multe din jocurile copi-
lului exista oarecare brutalitate. Jucdriile cele
mai dragi nu rezistda mult patimasei nevoi de
analizd — ca sa-i spunem asa — a copilului.
Dar aceeasi imaginatie, care tulburd uneori rin-
duiala celor mari, da viata, smulge din stereo-
tipie, nvie, am putea spune, civilizatia.

Copiii acestia ai nostri pe care 1i vedem pa-
filonindu-se pentru marile jucarii tehnice ale
secolului. Tnvirtindu-se. cu beatitudine pe fatd,
n masinile din Gradina Icoanei, sint oamenii
civilizatiei secolului XXI. Am vrea sa le dam
si Tncercdm sd le dam ceea ce avem mai bun
Tn noi. Tn stiinta sau n putinta noastra. Sa nu
uitam, Tnsa, cd fiecare pasdre trebuie sa 2boare
cj propriile sale aripi, efi fiecare om trebuie
eu raspunda la Tntrebarile mari oe care i le
pune destinul sdu.

Tnvatindu-i re copiii nostri sa-si foloseasca
propriile lor aripi sa Luam aminte la ei.

Nicolae Balota

Patrie

Fluturii danseaza pentru tine.
Florile zImbcsc catre tine,
Greierii cinta pentru tine

Inima mea bate pentru tine.
Daca vreodata ai nevoie de ea
Si n-o gasesti,

intreaba florile, fluturii, greierii.
Si-alunci vei afla

ca odatd am cintat, am dansat
fi-am zimbit catre tine.

Letitia Dinu
cL VI-a, Scoala 188.

Reflectii temporare

Existenta unei Tntregi_biblioteci asupra cilor-
va probleme ale criticii literare nu dovedeste
de cele mai multe ori altceva decit impasul sau
macar dificultatea rezolvarii lor. latd de ce nu
ni s-a parut si nu ni fie pare citusi de putin
inutild o noua discutie despre biografie (care
ee gaseste exact in_ Imprejurarea citatd), lucru
demonstrat fard nici un dubju chiar de nume-
roasele ecouri pe care le-a inregistrat ancheta
initiata de revista ..Luceafarul™.

Ceea ce apare limpede de la prima vedere
este comunitatea opiniilor cel putin asupra ci-
torva aspecte deosebit de importante. Mai pre-
sus de orice, toata lumea e de acord ca sin-
ura modalitate_biograficd avind o oarecare va-
oare explicativa in"raport cu opera este aceea
a_biografiei interioare. Nu rezultd Si nu trebuie
sd rezulte. de aici ca documentele si eveni-
mentele vietii cotidiene sint lipsite de Tnsem-
natate. Orieit de interioara, o biografie nu se
poate construi in vid. Totul e de a trece din
domeniul faptelor brute in acela al interpre-
tarii portretistice si. ntr-un plan superior, de
la naratie la explicatie. Cine se lasa dominat
de interesul exclusiv al reconstituirii narative
nu poate da in cel mai bun caz decit o bio-
grafie literar-istorica, dar nu una_ Lstorlco-Ute-
rara. Pentru criticul $i Istoricul literar, singu-
rul obiectiv al demersului biografic este explica-
tia operei.

Cum indiferent de cdile_de acces, cam toti
cercetatorii ajung la aceasta concluzie. intreba-
rile nelamurite Tnca ramin legate de mecanis-
mul concret _al operatiei de explicare a operei
prin biografie. ntrucit o importanta narte a
criticii contemporane (mai cu seama new-criti-
cismul american) contestda in chip categoric po-
sibilitatea_oricarei explicatii de acest gen, tre-
buie precizat mai intii scopul limitat al ntre-
gului efort de investigatie a vietii unui_artist,
anume acela de a lumina mal bine particulari-
tatile concrete ale operei, fdra repercusiuni insa
(si” nca !R asupra valorii el. Ceea oe se cheama
,.Sofismul genetic poate fi astfel ocolit. Ros-
tul biografiei este prin urmare analiza deter-
minismului genetic_si_nu a celui axiologic care
cade In sarcina criticii imanente. Ca Tmpotriva
acestei critici imanente, structuralismul genetic
a ridicat serioase obiectii_ nu trebuie sa se uite
de loc, mai ales ca si’ In privinta legaturilor
dintre valoarea operei 81 viata autorului ei, Tn
sens global, viitorul ne poate rezerva surpri-
zele cele mai vil.

Dar chiar retinind deocamdatd numai virtu-

tile explicative ale biografiei pentru limpezi-
rea procesului genetic al operei, si tot ne pu-
tem declara multumiti. Cum trebuie asadar pro-
cedat In mod concret de Tndatd ce scopul in-
tregii operatii_a fost bine definit ? De aici in-
colo dificultatile sporesc la fiecare pas Si orice
incercare de a da o imagine cit de cit coerentd
a mecanismului genetic care functioneaza intre
biografie si opera nu poete evita cerinta, de alt-
fel “perfect legitimd, a unei anumite schemati-
zari a_complexitatii si dialecticii reale a lucru-
rilor. Tn beneficiul de a fixa niste repere, ori-
cit de aproximative, sd ne_fiuDunem deci ine-
vitabilei  constringeri si sa schematizam con-
stient.

" Conferind vietii intelesul cd mai cuprinzator,
ea se identifica aproape cu omul Tnsusi. Céci
zestrea biologica ereditarda e numai o premisa.
Omul nu devine ceea ce este, ci este ceea ce
devine. Experienta totald a fiintei, dobindita in
plan practic, afectiv si cognitiv-teoretic alca-
tuieste unicul material al artistului, la a carui
necesitate se asociaza desigur. In chip dialec-
tic. libertatea lui sub forma fictiunii_modifica-
toare. Intr-adevar, fictiunea artisticd nu _in-
venteaza. cum se crede in genere, ci modifica
Ciste date materiale preexistente.

Oricite proteste a-ar exprima Tmpotriva stra-
vechiului adagiu ex nlhilo nihil, el _rdamine mai
departe temelia oricarei gindiri stiintifice. A-l
abandona Inseamna de aceea a_abandona_ pro-
blema insasi a posibilitatii unei explicatii, caci
ce explicatie mal poate fi aceea care incredin-
teaza elucidarea ..misterului** unor postulate ira-
tionaliste ? Dar ce zicem elucidare, cind ea nu
e nici macar prezentd in _intentie ? Efortul ex-
plicativ apartine prin chiar natura lui in ex-
clusivitate demersului stiintific. . Tocmai din a-
cest motiv biografia continua sa-?i pastreze in-
teresul si nu _ea trebuie eliminata, cl Tntelege-
rea ei desuetd din perspectiva pozitivismului
scientist, care presupune o translatie simpla di-
rectd si quasimecanica de la viata la opera. In
realitate, desi termenii relatiei ramin n con-
tinuare aceiasi, ca termeni decisivi sj defini-
torii. relatia se complicd prin interventia unui
mare numar de medialii (conceptia, imaginatia,
sensibilitatea, memoria gindirea. vointa, cultu-
ra etc.) a cdror interconditionare adauga un grad
suplimentar de complexitate. intrecind foarte
adesea limita puterilor noastre . comprehensive.
Desigur, o lerarhie nu lipseste nici de aici Si nu
e deloc _imposibil a o indica. Dificultatea
vine Tnsa de acolo cd ea pare sa fie de

fiecare data alta, artistul modificind struc-
tura_relatiei si dispunind accentele asupra me-
dlatiilor inerente in functie de niste parametri
proprii ce nu pot fi incd deplfn urmariti. Pro-
cesul creatiei continud sa ni se prezinte  nca
din punctul de vedere al desfasurdrii lui con-
crete drept_o cutie nea?ré la care cunoastem
numai intrarile si iesirile. Din aceastd, cauza
elementele initiale sal materia prima a operei
dau impresia a nu mai servi la nimic, distanta
dintre ele si_rezultatul artistic fiind uneori in-
comensurabild. Si totusi incompatibilitatea ra-
minc o_purd impresie pe care investigarea psi-
hologiei artistului a Tncercat adesea sa 0 depa-
seascda. mai cu scama prin formula noud a psi-
hocriticii, dar nu numai prin ea, concentrarea
atentiei cdtre interioritatea procesuluj creator
constituind o preocupare mai generala. E dea-
luns sd pomenim in acest sens ne Jean-Paul
Sartre ale carui stradanii de a asocia psihana-
liza unei metodologii marxiste, deci discutabi-
le, nu sint lipsite de interes (v. ,,Critique de
la raison dialectique™).

Explicatia cea mai adinca a genezei operei
trebuie deci cautata la nivelul psihologiel ar-
tistului. adicd acolo unde se petrece splendida
metamorfoza a trairilor in elementele ideale si
semnificative ale unei structuri estetice. latd
insa ca aceasta confuzie tn aparentd irevoca-
bild, este zdruncinatd din temelii de pozitiile
radical distincte ale structuralismului genetic,
care fard a-i nega valoarea teoreticd t-o con-
testd totusi pe oea practicd. ..Din pacate, scrie
Lucien Goldmann, n practicd nu posedam nici
un miiloc solid si pozitiv de a reconstitui psi-
hologia unui individ. Majoritatea, de fapt, prac-
tic toate Tncercarile de” acest gen. sint con-
structii mai mult sau mai putin inteligente si
ingenioase, care au Insa prea putine ‘legaturi
cu stiinta pozitivd. In starea actualda a stiinte-
lor _despre om. interpretarea operei este in mult
mai mare masurd cea care determind imaginea
pe care ne-o putem face despre autorul ei de-
Cit invers". Singura solutie ce se impune prin
urmare este cercetarea sociologicd a operel ca
expresie coerentd a viziunii asunra lumii a unui
anumit grup social. . .

Fiind “total de acord cu interpretarea operei
ca structurda semnificativd a constiintei posibile

Florin Mihailescu

(Continuare tn pag a 2 a)



Ben Corlaciu

PinS Ja doudzeci de ani Ben, (scris uneori In-
treg : Benedict) Corlaciu publicase trei plachete
de versuris Tavernale, 1941, Pelerinul serilor.
1942, Arhipelag, 1943 ; un al patrulea volum, Ma-
nifest liric, apdrea In 1945, la virsta de_doudzeci
si_unu de ani, cind cei mai multi dintre tinerii po-
eti abia Tncep sa se gindeascd la o Frimé culegere.
Indiferent de consistenta_lui, e unul din debuturi-
le poetice fugoase ale literaturii romane, O lun-
g3, mult prea lungd tdcere urmeaza cartii de po-
ezii din_ 1945, mulfi_ dintre cititorii deceniului tre-
cut putind crede cd Ben. Corlaciu este In exclusi-
vitate prozator, cdci_hiatusul editorial din poezie
a fost copios acoperit cu povestiri, nuvele,
ne.

Reparcurgind traseul poetic al lui Corlaci o
lungul antologiei Starea de urgenta, care aduni in
ciclurile ei munca a treizeci de ani, Tncerci senti-
mente_contradictorii. E bund, credem, ideea dispu-
nerii inverse cronologic a poemelor, de parca am
urca spre izvoarele unui rlu — desi nu vedem_cum
s-ar putea permanentiza un asemenea mod, viitoa-
rele editii se vor Intoarce, probabil, la ordinea
cronologicd, mai profitabild. Dar pentru a obtine
acel ,,s0c* de lecturda pe care autorul si-1 doréste
tntr-UD ~ miscator si bdrbatesc  ,,Avertisment’ :
ldeea de baza a acestei decizii Isi are rezidenta
in necesitatea de a-i ajuta pe cei grabiti (o, si cit
de grabiti ne ducem existenta !) s5 vada mai usor
si ceea ce sunt (pe cit e posibil), nu numai ceea
ce am fost fpe cit era posibil)" — cronologia inver-
sa se dovedeste utila. Vorbeam de sentimentele
contradictorii provocate de lecturd, cu gindul la
poezia debuturilor mult infericara fazei de matu-
ritate a_autorului. Caracteristici ne pare Impreju-
rarea cd aceasta poezie a Intiiei tinereti este mult
mal lesne de situat (si_au facut-o, plna Ja auanta,
citiva_critici notorii din_ generatii diferite). mai
dificila vadindu-se valorizarea ei. Glasul tinlrului
Corlaciu era sensibil Incorporat anei serii de au-
tori (Dimitrie_Stelaru. Constant Tonegaru. Geo
Dumitrescu). Fara sa «e confunde cu ceilalti (Gh.
Grigurcu cautd cu aplicatie ,nota diferentiald" a
lui Corlaciu _Intre ceilalti. Intr-un foileton dia
Teritoriu liric, ed. Eminescu, 1»72) autorul muli-
juvenilelor Tavernale iti impune «A-l judeci !m
cadrul seriei, ldentitatea sa de atunci tinind de
nuantd. F un chip de tinar abia schitai, agitat de
o razvratire anarhic generald, rostindu-se pe acel
,ton grandilocvent — mucalit, care a Tmprospatat
lirica romaneasca din anii '40“ — cum spune Gri-
gurcu. Un Clintaret al pierzaniei de taverna, cl»-
mindu-si foamea, protestul si idealurile In versuri
liber-desplctite. Putine sInt elementele cu desi-
virsire noi (e vorba, fireste, de situare, nu_de a-
preciere valorica 1), drumul pe care s-au fnscris
Corlaciu si ceilalti fiind Tnsumarea originala « cl-
torva Cai. poetice faimoase, strabatute prin secole
ti decenii de Villon. Baudelaire. Rimbaud, Esenin,
Bacovia. ,Trista toamna_tavernald domina ince
puturile de n vociferanta. ostentativa gratie, el
se ‘dorea, hohotind 7 ,,un demon In calendar”. Nu
sub Steaua ratiunii, ei sub Cea a . dementei' pro-
testatare se profileaza. Tndraznet plna la gratuitate,
cel abia lesit din adolescenta : , Apaream ca 0
oloaie, ca o pisica bizara. / incandescent si cu ochii
%argtlc,/_ mereu plecat si niciodatd «osit, /¢® 0
uga uriasa, ca un salbatic, | prea visator si citeo-
datd ticnit™ (..Testamentul 100“) : iar in alt poem
..Catusele”, Corlaciu se vede Tnaltat — el. cel
neinteles! —« ,singur, dement, urias sl salhatic™.

Dupa trei decenii, asemenea izbucniri poematice
pastreaza un farmec mai degrabd evocativ. Din a-
cele fierberi de geneza (sau cum zice autorul, ras-

fatindu-ie :  ,,Beneza™) ne retin atentia intonari

Editura Cartea RomAneasel, 1971
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Starea de urgenta"

Intr-o eruptie minioui, arunca odinioara versuri
sfidator digreaive, prozaiee, alaturi de altele armo-
nioase, grave, definitorii ; azi scrie poeme ,intregi",
bine articulate, sarcasmul sau se exercita acum n
alt mod, eu a stranie interiorizare — ceea ce da si
farmecul aparte al actualei_ sale etape. Inventiile
sarcastice se supun_unui spirit ordonator, superior
autoironie si Inspirai, in poezii nu_o data antologice.
Ne gandim, de_pildd, la o replicd indirectd, de un
expresionism riguros, dald, dupa o jumatate de veac,
liricii de sanatoriu a lui Camii Baltazar — ale cdrel
fragezimi_mm_aa trecut neobservate in epoca ; Cor-
lacia eerie si el despre suferinta si boald, despre
mpreneasiuea extinctiei, dar altfel, ca binefacitoare
sfidare. Ireala sa_poala fi amara dar Tnsasi practi-
carea aeemei ir—ii are in ea ceva tonic, o incredere
ta riatd lin german—ta acesteia dincolo de perisa-
bilitatea tadilidalai) care sporeste forta de comu-
nicare_paesied : ~Aicl avem mincare, doctori sl por-
tar. aTcr m pat miriapod ea visuri in_culorl,/in
pare Ugaaif trag ea prastia Tn porumbeii purtatori
de oftica d arharij ne tin de subsuori../Primim din
cnad fca eted bilet de voie, /sd trecem pe la vaduvele
mraatr«-n edte-a seard, | suntem barbati (Ce naiba !)
si *- P«reit* paartd-a ele remuscarl de ceard. H
No-atanrt—a dimi—ata pe furis, biruitori sl vino-
vat _(tarata m-4 mantmlrm, rusinati, In perne, / ne
agatdam  rite-o floare, ea sa nu cadem in somn/
si — tirim spre eer printre caveroe. 7 La prima
| r~ii a—a ret a tarar—st, / un semicerc de aur la
tariaare. cu rirlwile-a sus./tar eu voi sta la mijlog,
drepc. tasrw tnsta si moarte,/ea un pldmin la Ra-
aarit si atad la Apus.H Din pielea noptii_vor tdia
auto cit ta-mi faca_— costom de gala si mi vor
se00M po (2a daa. ad ma fereascd de ovatii, perna
bk — an— < va duea-— de meserie. /

sa ereadi ta—ea e-am feet plia de decoratii-
itur—arian* Aceeasi almaslera de reculegere In

_ ra «serpiarc* vindecarii pasibile (dar suspec-
isemaiu «a iadaseinica de cdtre autor) nc In-

P—ft tanr-a aton poezie din teamna Ini 1971,
..mabdars” Plectad de la Indicatia medicald curenta,
apraamo i—amaUra : vtadeearea a sigura dar pa-
rte—ta irtOane sa se trateze en Infinita rabdare,
pactta as—ea ta grave fintrebdri In legatura tn
pre*rm na exteaeagd  realixarea na umana, intr-un
exgrtr— Faam. ta care deflnitariu ne pare si noud,
a kta latan Batea : ,tonul maximei evidente si
al umta a—arc. intact vitalildti" « ,,Cuminte stau
airi_ parte ——diemL | discipHnat fi vesel, pe
mm pas de-ta tar/si_ma gimdese cd_boala mea, sie
la ‘nirur’daca «J rabdare, flO via-
rabdare | si am sperat ei vine

ma ac dea ee e al meu./ daca ni
late.  Si wmte le-an luat acei ea

M-am
ea ii 1l

RADU CARNECI

Editura Dacia, 1973
Un_element de stil si mai putin o ca-
tegorie de sensibilitate reprezinta vitalis-
mul poeziei lui Radu Carneci.
circumstantializaft in primele volume
«l soarele,” 1963 ; Orga si iarba. 1966) si
lanul esratic In celelalte
68 ; larba verde, acasa,
968 : Gradina in forma de vis,
Banchetul, 1973), cu exceptia unui pasa-
ger ocol printre fantomele mitologtel tra-
Oracol deschis, 1971)." Frene-
zia. clamorfle. incantatiile, dinamismul, a-
orindarea senzoriald, paginismul. tumul-
tul de ,paterni’*, cum zice poetul, ®e trag
din gustul pentru ceremonii somptuoase,
pentru ample festivititi grele de fast,
opulente : ,,In _rindid celor mai

redus la. numai

Ispravile lul Pulcinella de Giandomenico Tiepolo, in Venetia decllnanta...* (p. 10)

( jurnal de lectura |

enunturilor (care vor fi

expresiva_ mergin

multiplu X
Noj ~ Organica .

1970 forma pamintului. in

sclav al poeziei

ninsoare / jur ™ imprejurul

bogat!

milet de lolanda Malaonen sub_forma aa
esentiala, de confesiune purificata,
dusd mai ntii la o ..franchete'™ socantda a
teribile, cite-
odatA teribiliste) si apoi la o simplitate
pana la alba despuiere
a formularilor _nude ; este vorba, desi-
gur, de o maniera, si nu de o dispozitie
,»~as zbura as zbura / sufletul
meu degradat / de teoreme si viscole /
duce ispita istoriei / cu mine am vorbit
Indeajuns / nimeni nu ma_ convinge de
I prima sa carte
(Starea de Gratie, 1971) poeta se declara
(..eu robul poeziei / stra-
bat galaxii / si intamplari Ideale’), cu in-
somnii colosale (,,n-am dormit de un mi-
leniu / mi-e somn si ml-e vis"),
mostenire ,,melancolii austere™. -
seste postura egocentricd — ,,ninsoare «i

centru-n univers / rotindu-ma ascult” —
ca modalitate de captare a esentialului.

/iar en eiteae aid
etad ta eind_ml-ntre

fsM _place
Jangi niciadala-.

arflo modulul poetic praetieai
mai evidente decat multe alte-
recamsiderarea arestul destin
neectata va trebui mutei de
La perioada a maturitatiL Nu
Lgeram ren—tarea la

dfai timpul razbelului.

the

t i— *rpacrara <
Qrv. — -1 1

aeti cana-
_ml ee fel de
-ide aeamaaa_en a reptila ea
sa_ se misteMatii

tin

de la Tun-

t

de u Tea-

mfi-adun. / abia misrtndu-mi trupul” de
odoare : / pe fruntea-mi astri, aur si ra-
aun'. / ma dor la-ncheleturi margarita-
re. Totul este perceput aub refiimuil spec-
tacolului solemn, cu desfasurare grandioa-
sa. pus la punct hi cele mai neinsem-
nate detalii cu priceperea ajunsa la per-
fectiune a unui regizor de superproduc-
tiii ,Era o tara-ntinsa. cu clopote fin
zbor. / si noi caleam de-a dreptul pe su-
netele lor, 1 iar talpile curate ni se fa-
ceau, de mir, / si-n umeri cresteau arini
r.ib pdnza de porfir. / Deoaupra voci de

cu danturl femeia zarilor : /' Din ooapse-i
Dorneau ape cu aur in_desir, / iar ce-
rul. par albastru in largile-i_porniri / Era

0 tara-ntinaa si munti in virf cu stea. /

Inalt! eram de linisti, o oazd jos. si-n
ea | ne-am ridicat palatul din "cel mai
pur clestar | si eu eram arhanghel, lar
tu erai de har". indreptarea poetului ca-
tre o Tnscenare de mari proportii cum
este flatarea clintarilar, model statornic
al idtnnaor_sale carti, este de aceea fi-

reasca. duod cum insistenta cultivare a

eonetuhii_(Umbra femeii. Gradina In for-

ma de vii) denota aceeasi inclinare sora

decorativ si magnificenta. Luxul ortitor.
cautarea de toaStase monumentale, ga-
laniera _luxwianta. montarile fastidioase,
ar/udinile dosuficale sunt prezente slla
eu ttda piafcnntrim. Bu-
st _knfloi, moase ex-
it™Moc. rjrvw _«terv-
MAtoare mareata.
tBStra

ata la Una.
Latt . ta to«d_de oorfjra trutxM drept,
as i kni sund sabia a liand, Asteao-
ta-<ra d* cea mal nalta trearxa /,,/Tm-

Dariiear | AsteacrX mmunato. / cununa

rraa «a Lmuizu sa-mi asez / si-mpodobi-
1 frwttea. catre_tine - sa. mi-o anlec. |
Sa te ridto alaturi. Succesiunea de ipos-
taze cub care ae Infatiseaza autorul tra-
deaza o neistovitd voluptate a solendo-
ru — -jc* HASlderiin ma _tingui frumos-,
»ea cm’zeu daruindu-ma'. .precum, pa-
sdrea_voi rfnta. ca iarba voi creste, f ma
tmm risipi ca ploile, ca soarele voi lumi-
na. asemenea pamintulul roditor, voi
t ca un dearfntec mad voi aubtia™. ..ase-
menea vinltorului voi fi", xm am fost
hxjfltorul”. ..Amindoi / asemenea fiind
maritor protectori. ..Asemenea / prooro-
cului_ la Doarta cetatii nustu™, ,,Gura mea
vapai respira. Vultur eram™. ,,Duhul meu
se corb-, ,,deoarte In maride larguri,
eu”. _u>or ca un abur", “~ram de fla-
H-a"" ,Vaier sunt eu. Clnt aiurit. Orb de
I-zlre-, ,,mie se inchina astrele Varsato-
rului”. ,,impletit trupul meu din dureri",

tl dto

,.in miez de secol ma Iegén asteptand_/

poeorlrea marilor dntece™ .mi s-a ara-
tat Leul de aur" etc. Poetul, care acrie
cathedrala sl m priimi, se defineste ca un
lubitor _de rafinamente falnice si de ce-
remonii somptuoase.

IOLANDA MALAMEN
Calatorie in natura

I an*n~

H tte—
Editura Cartea Roméaneascd, 1973
Desi poate fi recunoscut fi sub dteva
aspecte formale, bacoviantemui este asi-

Reflectii temporare

(Vrmart din pag 1)

a unei «nftectr. £ati umane. weteue sa manea
numi, ci ea au Iénqreote diferenta dintre ope-
rele care apartin aceluiasi determihism, Irdt a-
peiul la individualiteteo creatoraiui devine o ne-
cesitate. Cit priveste Dosibuittaen. sa marturisim
e* intimpinarea lui Goidmann al se Dare ixvo-
ritd dmtr-un prea mare sceodrism Evident, zra
in toate cazurile putem reconstitui nsihologia
unui artist din linsa de date edificatoare. dar in
situatia in care dimpotriva dispunem de o cu-
noastere atenta a vietii_acestuia, cum se Intimata
de obicei pentru epocile apropiate de noi. In-
treprinderea are toate «ansele de a-ti a<iMe
obiectivele. Pentru un bun interpret. nzestrat
cu mijloacele necesare, biografia reprezinta in-
strumentul aproape idea] de a patrunde In tai-
nitele sufletesti ale omuluL A rupe pe artist
de om sau a disocia radical eul creator de cel
biografic, cum au facut la vremea lor. din mo-
tive intemeiate. Proust Il Mihafl Drapom.reacu.
nu ne mai poate satisface azi pentru ca nu duce
nicaieri. Nu ruptura ne va explica mai bine
ceea ce ne preocupd, ci continuitatea dialecti-
ca dintre artist si om. felul in care, strabitind
sfera celor mal "subtile mediatil, omul devine
creator iar viata lui. totalizatd prin efortul su-
prem al creatiei, devine oocera. A fixa centrul
demersului cercetator In aceastd Bond a interfe-
rentelor constituie dupa opinia noastra (fi _nu
numai a noastra) obligatia cea mai stringenta 1.
premisa cea mai fecunda a studiilor estetice fi
critice actuale. Ce este metoda regresiv-progre-
sivda a lui Sartre dedt o_expresie particulara
a acestei necesitati imperioase care va fi din
ce In ce mal mult simtitd ? Orieit ne-am des-
parti de multe dintre indicatiile ei de detaliu,
nu ‘putem sa nu recunoastem in ea Tncercarea
cea mai Impresionantd de a conexa in opera-
tia de explicare a produselor spiritului perspec-
tiva sociologiei culturii fi aceea a psihologiei
individualjtatii. . .
Se presimte acum limanul catre care nazuim

ca ajuagem : biografia este med.ul In care ne
arafaaoe intflnirea sau coofruntaren dialectica a
noeator antinomii ce prexideaza fenomenul crea-
tiei artistice. Studierea Tn aoirit marxist a a-
e«mi mediu oresuDune. pe deooarte. afirmarea
limoede a contradictiilor ce-1 definesc si. De de
alta, deacooerirea modului kr concret de a ee
aolutioaa in sinteza, punctul final care in ca-
rul nostru coincide cu coera. Expresie a viziu-
nii Ixxmii a unui enio social gi deooocrivd a
unei _individualitdti inoonfundabile, opera de
artd Inseamna_triumful cel mai deplin al unei
dialectici_pe cit de complexe, pe atit de reale.
A urmari drumul pe care B parcurge procesul
de elaborare a operei de la zbuciumul vital ne-
linistit al unei fiinte omenesti concrete Dina la
cristalizarea coerenta a viziunii_ sale, social-
mente constituitd, alcatuieste Tnsati ooeratia
fundamentalda a criticii explicative’ marxiste.
Bineinteles_ca. desi opera si creatorul ei se pot
suDime amindoua unui proces de totalizare «em-
cificativa unicd, ele apartin pe de altd parte la
doua ordine absolut = diferite (cf. Serge Dou-
bravski ; ,,Pourquoi la nouvelle _critique ?).
Viata ramlne prizoniera istoriei si a propriei
el individualitati concrete si particulare n yre-
me ce opera transcende istoria si se ridica la
universalitate, astfel Incit dintr-o creatie a unei
personalitdti singulare ea devine o expresie a
constiintei de sine a umanitatii. Aceastd muta-
tie. "analizata strdlucit de Lukacs in dialec-
tica_ei internd, ne conduce fnsa dincolo de mar-
ginile temei noastre De retinut doar cd ea
atrage atentia asupra finalitatli unui proces care
implica_ atitea si atitea coordonate. latd de ce
biografia trebuie sa tinda de la inceput la trans-
resarea, fireste nu a Istoricitdtii. dar a anec-
oticei nesemnificative Tn cautarea unui sens
mal profund care sa ne poatd orienta spre inte-
legerea operei ca realitate universala si trans-
Lstorica. . . .

De la biografia documentara s-a trecut azi,
in cele mai bune modele ale genului, la cea
interioard. E necesar un nas mai departe spre

btnrrafia in'.«<mDretatl U semnificativi. din per-
aoectiva unui sistem de interpretare stiintifica,
pentru ca ea sd poatd spune cit mai mult cu
nrivire la coerd. Virtutile explicative ale bio-
graf» trebuie dcscooerite prin eforturi starui-
toare si lucide in lumina unei conceptii noiasu-
nra raporturilor intre om si artist si Intre ar-
tist fi creatia lut Desigur biografia ca gen li-
terar va continua sa fie cultivatd de scriitori st
cuita de publicul larg, dar pentru cercetarea
stiintifica a literaturii si pentru interpretareaei
ilozofica superioard va fi_nevoie sa se treaca
de la modalitatea Zweig. Rolland Si Maurois la
aceea inaugurata de Sartre, o

E curios” in aceastd ordine de idei ca in re-
centul sdu ,,Dictionar de idei literare”. Adrian
Marino expediaza problema valorii explicative
a_biografiei In mai putin_de doud_ pagini, fard
sa citéze nici pe Sartre, nici pe Goidmann. dupa
ce admisese pe linga biografia istoricd si cea
interioara tipul superior de biografie spirituala,
practicabil in cazul creatorilor de artd. Dar ce
importantd mai are biografia spirituald daca
din punct de vedere explicativ e nula ? Sin-
gura ei utilitate sta in_raportarea la opera Si
aca aceasta nu e Dosibila. Tntreprinderea ra-
mine ratata stub aspect critic si_biografia inte-
reseaza cel mult ca gen. dar Tn nici un caz
ca_metoda. . .

incit daca optam pentru modalitatea biogra-
fiei explicative o facem pentru ca avem incre-
dere 1n posibilitatile ei si pentru ca Tintreve-
dem, fie si insuficient de limpede deocamdata,
caile concrete ale realizarilor sale. Incercind sa
le su(?erém aici «Intern deplin congtienti de gra-
dul de aproximatie al ipotezelor noastre meto-
dologice. Singura consolare oe care ne-o putem
oferi am descoperit-o Tnsa chiar In «Dictiona-
rul™ lui Adrian Marino 8i o citam aici Tn spi-
ritul celui mal deplin acord cu autorul ei:
.Cind indicd o bund directie generala de Tna-
intare._ chiar aproximatia poate fi utild". Cu
aceasta convingere propunem si noi reflectiile
de mai sus.

pasdri ne legdnau n cor / si_ne-ndemna

Accentele bacovtone transpar si In noua

culegere (,Zac Tn dezordine casele pe
oras. | un oval de asfintit cutremura
acoperisurile, / _iar dangatul clocotului

din’ gard anuynta_plecarea / trenurilor n-
carcate cu zapezi, / citre o lume ce nu *
vazut ninsoarea™), dar Tndrumarea vizi-
bila a autoarei este catre cultura, fiind
frecventi grecii, cu deosebire Homer ti Pi-
tagora (,,Pitagora. _P_itagora, muza a tirgu-
lul” de cercurl, / solstitiu de anotimp inarmat
cu fructe triunghiulare™), ceea ce indrepta-
teste urmatoarea afirmatie: ,Eu am
atins tara de spirit. / cu fulgere de lujeri
sl mari nehotariri”". Contactul se vadéste
in efectele de limbai * ,, 0 tu esti echili-
brai / pe frunte sa redai vederea / dua-
litatea pleoapelor / pluteste Intru_somn /
la zborul tau ecoul / va inghiti padurile /
Si linsa din sistem / fi-va pacatul

Fapt ~remarcabil, poeta vibreaza
amenintarile poluarii.

OTILIA NICOLESCU

Sfere muzicale
Editura Emlneace. 1973

Dete cu fraoante inegalititi fatd da
Drima sa_carte (Lame* car® = pu_ moare,
1971), Otilta Niooleacu practica in volu-
mul de fatd o _{)oezie de transparente
suave fi de fragilitati naturtetice. de o
senzualitate pe cit de dlacretd pe atit de
molcoma fi grea  acaparatoare. Motivul
dominant este rodirea Tnceata, germinatia
tacutd si obscurd a universului vegetal
fiind invocata ca firesc termen de rapor-

tare : ,Ma fac tacere — apoi pier / Si
ma trezesc In frunza care Aprin-
de arborii prelung / $i lunec = prin
inele-n trunchiuri_ / Si-n radacini /

Cu «oare-ajung”. Este astfel sugeratda o
fecunditate calmd, teluricd. _inconstienta
— ..cercuri de racoare, apa limpezita, to-
tul este iarba / risipitd-n auguM / pe un
rag cu fluturi galben leganat — / gituri
ungi de cai din vazduh coboard, / musca
din"livada cu sunet de crin — / cald ta-
rina-muma se_preface-n lujer. / miere sl
luming, amford cu vin — / arde alb vaz-
duhul. ferigile suna-. Autoarea are insd
constiinta_ca ..face” poezie, construind
lungi serii acumulative Tntr-o nestapinita
pornire retoricd : ,,Din trupul meu zboa-
ra privighetoarea — si suie cantecul 1n
flacara verde / in timp ce eu trec. / pri-
vesc rana pe unde / a zburat privighe-
toarea. / privesc frunzele erescind pe
rand. / privesc nisjpul  curgind _ prin
rana. / privesc rana Impietritd — / in_jur
e lumina. / se poate Vvedea alngurSta-
tea, / se poate vedea / cum curge cu pa-
sari linistite

STELA VINITCHI

Dincolo de alb

Editura Cartea Romaneascd, 1973

Un hermetlsm conventional, ca mHIoc
de a deghiza in forme contorsionate dind
iluzia eolneentrfirii. o poezie de factura
sentimentalda, profesa. In prima sa carte
Versuri, 1968). Stela Vinitchi: ,,Chiar
acd bratul fix / si gura moale-si vor
alege / Tn bdnuita. noapte cercul lor de
taine / si vor trai fiece usoara destra-
mare / caderea din Tnalt a_timpului na-
ting. chiar daca rupt si singur / chipul
tau demult va fi strain / si. dus {n adin-
clte goluri”. Este de aceea 'inutil sa ne in-
trebdm de ce bratul fix, banuita noapte,
timpul natinff, adinciie goluri : acestea
sunt formule decorative, indicind aparte-
nenta la un timp literar, nicidecum ele-
mente ale unei structuri constituite, Con-
tinuarea textului citat ne arata in telui
cel mai limpede ca avem_de a face eu o
romantd autenticd, trucatd : ,se va cazni
«ajunga / in jocul tau ciudat / de
unda ; / si de cuvintul «e va Tmpotmoli |
In boltile” tacerii sure, / cu albul fragedei
ninsori / sovaitor sl viu descint — / cu
fluvii lungi_de proaspatd verdeata / tir-
zia inimd " «a tl-o Infasor..". Greéfele de
barbianism Tnteles formal sunt prezente,
si inca Intr-o relativ abundenta cantitate,
st In noua culegere a autoarei (cheltuitele
spatii, vorbe invinse, ierboasa noapte
timp asudat, rasucita ora, nici un un |j‘
nu Tncape (intina de somn etc.), laolalta
cu ecouri dintre cele mai variate, intr-un
conglomerat din care putem totusi des-
prinde o indreptare catre lirismul incanta-
toriu a! unor aprinse tablouri vizio-
nare: dar evidenta intentiei si modestia
expresiva ne fac sd presupunem o con-
vertire la o moda do_data relativ recen-
ta 1 ,,Noapte cu sloiuri mari de lumina, /
plutitoare spre negrul ochiului / line nin-
sori, apuse palmele / de fierbinte crescu-
te, / lumile / noastre de stravezie su-
doare / si dincolo copildroase spaime / si
dincolo imensii nostri sori : / urca-vom,
urca-vom pe-un perete / noi iarba sl dul-
cea ei umhrd /pe-un perete Tn zori./o,
carnea noastrd ca de aur /o, trupul,
verde coridor".

Mircea lorgulescu



Jocul Jucat

Pe toate hartile cerului, absolut pe toate, figureaza in
toate momentele vietii trecerea unei comete magige : co-
pildria mea, ® ta, a dumneavoastra. Ea e gata sa atinga
toate stelele, capabile de catastrofe, poate sa rastoarne o
stea, pe alta pur si simplu s-o desfiinteze. Daca ea a fost,
a lasat o urma rosie ca snurul de matase ; oricite culori
s-ar mai adduga rosul din ea Tnghite totul. Dacd ea a
trecut de curind, se mai poate zari Tncd, precum dira
alba afinata din suspinul unui planor traversind dimi-
neata cu flori.

Si tot ceea ce eu numesc istorie sacra, atesta ca naste-
rea unui copil este principalul eveniment al cronologiei.
Omul oricit de dezamagit, mai asteapta Tnca sosirea unui
copil care sa-1 deprinda intr-atita cu un nou sentiment
al vietii. Incit acesta sa devind sl sentimentul lui. Atunci
el va deveni nemuritor si deci transparent, si de acolo va
ntelege altfel relatiile vietii, va reinnoi cu sufletul lui
natura, st va Tmpartasi celorlalti stiinta realului.

Dar se intimpld ca acest om Tnaripat sa treaca de pe
un nor pe altul, sa redevina copilul care a fost, deodata

ma-i sune Tn urechi jocul jucat. lata-te, fara de veste,

Intr-un loc unde trebuie s& umblam eu griji fi evlavie!
In adierea verii e muzical jocul pe eare l-ai jucat, atot-
nutritor, ca un ocular al cerului : este si va fi. Reaminti-
rea lui ma azvirle in neguri, ma poarta de pe un lirico
pe altul, si viata mea plina de exagerari gaseste nu sene
care s& ma conduca acolo unde as dori mult.

Gindindu-ma la jocul jucat Ti Tntreb pe copii cum ne
joaca, sa-mi explice in cuvinte ceea ee eu mai pastrez,
intr-o memorie suprasenzorialda, « rog pe mama sa-ml
mai spuna numaratorile vechi.

Si ma duc s& ma plimb cu bicicleta, sa vad picturi, pe
acolo pe wunde numarul copiilor e mal mare decit al
adultilor. unde se poate vorbi de orinduirea sacra de
copii. Ma duc sa ma plimb, nt se aseamana nici o zi
cu asta in eare mi-am amintit jocul jucat. Ma duc m
vad cimpul de la marginea rarHerulei cum pocneste,
cum vrabiile grase ee odihnesc pe crengile de beton.
Reamintirea ea un steag fluturtnd pe mm fort ta capatul
pamintului. infierbintind eu prezenta lui eingela celor
din exterior.

Gbr. M.

povestea povestilor

Coplliria imi sad. pe ereptet ea = c*Iti de fecior
de-impirat. Clod a Kot vederea se taie ea laptele. Cind
= las vederea ae tace ochian fermecat. Tara aceea in care
soarele ride ri ie inalfi eu (foara. mi fine letali de ea
ca pe Gulliver. Sini prizonier tn fortul eopiliriel dar asta
este singura capcani din care an vreau si scap. Zac
aga. cu spinarea in iarbi. ti amintirile Inalfi pe mine
un steag.

Toati copilaria mea am plutit pe deasupra pimintulul,
cu braiele-ntinsa, jucindu-mi de-a cite ceva. Toati
coplliria mea m-am jucat de-a tot ee se vede eu ochiul
ti de-a lot ee trece prin cap. Purtam sub cimasi un
talisman mai fierbinte ea iarba fiarelor, mai verde sl
mai puternic de sece erL Stiam o formali mai magici
Bocit imiti magia, eu n slipineam pe: ZICEAM CA.
Ziceam ei eu sInt mama si tn ettl tata ; sioeam ci eu
sint bilatal gi tu e*ti fata; ziceam ci sini casa ti tu esti
usa; ziceam ei sint zmeul ti tu printesa; ziceam ci
sini ziua gi tu etti noaptea ; ziceam ca sint ploaia sl tu

esti ceafa ; ziceam ci sint steaua si tu esti piatra; zi-
ceam ca sint cerul si tu esti apa.

Toati coplliria mea am plutit pe deasupra pimintulul,
eu brafele-ntinse. povestind despre cite ceva. Toatd co-
piliria mea am vorbit despre tot ce se vede cu ochiul

si despre tot ce trece Prin cap. O Poveste-a Povestilor
cu mult mai fantastica decit povestile scrise si povestite,
e poveste halucinantd si vesnic neterminatd Tncepea pe
vremea aceea cind imitam ca sub stare de vraja toate
fiintele si nefiintele pe care le tntilneam.

Dar stiinta vorbirii pe care-o stiam s-a pierdut
Gulliver mai zace si-acum in tara unde soarele se Tnalti
ru sfoara, dar mersul pe ape si zborul prin aer au
disparut.

leri dimineatd, in gradind, trupul meu de sub steag a
murit. Dar trei copii plutind peste iarba spuneau, cu
bratele desfacute. Povestea Povestilor de la inceput.

Sz. P.

ILINCA
clasa lll-a

Castelul

Ne jucam castelul. Niste copii fac
un castel din pietre. Pun pietrele u-
nele peste altele. Faci trei turnuri.
Pe un perete un ceas. Ceasul cu o
singura limba. O curte rotunda, o
intrare secretd. Jumatate din copii
stau Iinga castel si altd jumatate in
fata lor. Cine sta linga castel e sta-
pin pe castel, cine nu, e dusman.
Cei care au castelul au si 0o minge
cu care trebuie sa-i ocheasca pe co-
piii care vor sa darime castelul.

In timpul luptei dusmanii dacad
pot, au voie sa darime castelul si sa
adauge si ei o piatra si cind o ridica
de la pamint si o lipeste pe castel
striga : castel !' Si  astfel devin ei
stapinii castelului si ceilalti, dusma-
nii lui care stau de o parte, cum au
stat si ceilalti Tnainte si se gindtsc
sa darime castelul si sa Tnalte ei
altul in loc.

Dupa asta ne jucam si leapsa : pe
cocotate, pe animale, pe ouate, pe
flori, pe culori. Facem asa : numa-
ram si cine ramine ultimul ne a-
learga. Dacad e pe cocotate, ne coco-
tdm pe un loc Tnalt, daca e pe ani-
male, trebuie B3 spui un animal cind
te atinge, pe flori, o floare, pe cu-
lori, o culoare, si pe ouate te lasi pe
vine, cind cazi Thseamna ca ai spart
oudle.

D.wn d» ANCA BOGDANOV

DANIELA
clasa lll-a

Vindtorul si gistele

Cind sintem mal multl copii se
string Tn mijloc gistele. Pe margini
pindesc doi vinatori. Vinatorul ia
pusca si tinteste cu mingea gistele.

Desen de ILIESCU DANIELA

Cel atinsi ies repede afard. In pa-
dure ramine cel care n-a fost atins
de vinatori. Trebuie sa faca opt. Vi-
natorii sa loveasca de opt ori pe cel
ramas Tn mijloc. Daca-1 ocheste,
vinatorii ramin tot vinatori. Daca
nu-1 ocheste nimeni atunci din gisca
devine vinator si are si el dreptul
sa dea cu mingea in giste.

Tot cu mingea ne jucam de-a ta-
rile. Fiecare isi alege o tara. Care-1
place. Cine e Romania strigd o tard
care-i vine Tn minte. Tara strigata
trebuie sa prindd mingea. Cind
mingea a batut pamintul zicem :
stop | Facem trei pasi de uriasi si
ochim ce avem mai aproape.

Desen de IOANA PAUNESCU

Si el spune ce o sa fie: uliu sau
porumbel. Cei care au fost fficuti
ulii alearga neaparat porumbeii pi-
na in dreptul casei lor. Acolo se o-

Cutitele danului
Sabiile codanului
Lim bici
Codobici

Mazére

Linte

Bob.

Uni. doni, trei
Salcele

Mati pati
Farmacele
Ciui. ciui
Papagal.

Barbéa barburie
Gura guralie
Nas Tnctrligat
Ochi tuie.

v

Unica. Doica, Treica,

- IRV Petrica
presc n-au incotro, n-au voie s in- Ginag
tre In casa porumbeilor. Porumbelul ingar

Vingar

iese la fereastra si cinta n ris :
UHu papa lapte
ce-ai visat azi-noapte,
o cafea cu lapte’

Cind uliul prinde porumbeii le
taie aripile. Porumbeii liberi ne dau
viata din nou. Ne apropiem tiptil de
casa neagra a ulilor si cu virful
degetelor le dam viatd porumbeilor
fara aripi. Zburam din nou si-i In-
taritam pe ulii.

Radu, Grigore. si lon

\%

Ana (0 ureche)

Ev* (alta ureche)
Mos Adam (fruntea)
Titili (un ochi)
Pitlli (alt ochi)

Face (nasul)

Ne mai jucam si cu pisicile. Le Ham (gura)
gasim n gdurile de la blocuri, le
ludm Tn casd cind lipsesc parintii, Vi

le gidilam, le tragem de coada, le
dam nume si apd. O data am crezut
ca a venit bunica st de frica am a-

iarba. Am

dus.

Unu, mind, duduina,

runcat pisica de la etaj. A cdzut in trei ori opt
cautat-o. Unde s-0 ga- santiclop.

sesc ? Doar nu e jucarie. Am vazu- Si-o bobita
t-0 intr-o zi. N-am mai prins-o. S-a Mmazarita.
Laton pic

RALUCA
6 ani
Statuile

Cineva e Smeul. Ne ia de mina,
ne Tnvirteste si raminem Tn po-
zitii, In figuri. Unul cade pe un
picior, altul pe genunchi, altul pro-
ptit de pom. Nu misc de loc, stau
asa, si-1 astept pe Smeu sd vina
sa ne gidile, s& ne faca sa ridem.
Nu trebuie nici sa clipesti, nici sa
rasufli. Te gidila sub barbie si-ti
spune bazaconii. Nici nu poti sa te
tii din ris. Cine se tine face el ita-
tui si ne gidila sub barbie.

Numaratori de copii
nvatate de la mama mea,

MARIA
i

Alta mija paca
Fie porumbaca

Orice-ati zice

Orice-ati zice, orice mi-oti spune,
Vreau sa fiu un trunchi de arbore,
Cu radacinile adine nfipte in pamint.
Si cu ramurile adine Tnfipte Tn soare.

Orice-ati zice, orice mi-ati spune,
Vreau sa fiu un trunchi de arbore inalt,
Cu radacinile adine infipte in izvoare,

Si cu ramurile adine infipte intr-un cer Tnalt.

Orice-oti zice, orice mi-ati spune,

Vreau sa fiu un trunchi drept de arbore,

De cintece plin _ )
Si de frunze vesele, ca niste vioare.

Orice-ati zice, orice mi-ati spune,

As vrea sa fiu un trunchi de arbore despicat :

Sa fiu un stilp la o casd, cioplit frumos

La care stapinul sd priveasca cu ochii beat.

Orice-ati zice, orice mi-ati spune,
Vreau sa fiu un trunchi de arbore inalt,

talpa de voinic.

Desen de ILINCA CIOCULESCU

Poate de aceea zapezile

Copacii gai n-au umbra, decit pe mine...

Desen de OANA MICU

OANA
5 ani
De-a casa
Noi n-ivem casa, avem bloc.

Si-un bdatator. Eu ma joc tot mereu
de-a casa cu o prietenuta de-a mea.
Stii cum m& cheamd pe mine?
Oana. Si pe ea tot Oana o cheama.
Si pe Inca una. Sintem 3 Oana pen-
tru cd 3 este mai mare decit 29. Si
noi ne jucam de-a mama si tata. Eu
sint mama si ea este tot mama. Si
eu am facut niste placintute mici de
nisip si-am gasit un gindac prea
dragut. Dar noi le batem pe papusi.
Pa urma mergem in locul ala care
vine asa si ne mai odihnim. Noi sin-
tem si obosite putintel. Daca as
vrea, eu pot sd fiu si tata dar nu
stiu cum. Mai bine ne suim pe ba-
tatorul dla si ne dam huta. Pe mine
mad ridicd mama cd n-ajung.

Cind ziceam ca e tata, umbla ea
tn papuci. Gata masa, gata masa,
strigam. Mincam la nisip. Era des-
tul de bun. Ziceam ca vine dela
biro si ea Tntepa frunzulitele alea,
stii, nu ? Cind ne jucdm noi de-a
mama si tata, copiii aia fac pipi pe
ei. Ti bagam in baltuta si zicem ca
este baia. Pe urma vine riul fila
spre noi. Treaba mea ce fac eu pe
riu. Md ascund frumusel acolo-asa.
Dar cel mai mult Tmi place sa stau
la televizor. Cind este Mannix. el
este cel mai frumos. Pot sd citesc
toate literele, cu toate ci televizorul
scrie prea repede. Ai nteles ?

MARIA
7 ani
De-a nunta

— Ce fel de jocuri se joaci copiii
le tara ?

— Noi jucam jocuri prea frumoa-
se : ascunsele*. leapsa, nunta.

— Care este jocul tau preferat?

— Mai repede leapsa, pe urma
nunta.

(joc)

Soarele se lasd mai adine in ei pe coline.

Voi fi miresme in somnul lor — aduceri aminte

Ale zilelor frumoase dinainte.

Cum o trecut vara si alaiul ei tot |

Cit de singur sint acum sa spun nu pot
Cit dor intre copaci ma cuprinde |

Cit dar in mine se-aprinde |

Cite limbi rosii pe buza pamintului sint |

Poate de aceea ninsorile ajung

Cintec trist

Intr-o zI am lovit pomul

s-a ndruit in mine — ca o durere.

Cu radéacinile adine infipte Tn must de izvoare

Si cu ramurile adine infipte intr-un cer Tnalt.

Cintec nou

In curgere cinta soarele,

In valea albastra, in valea verde-roditoare ;

in plaiul cu adincuri semete, statornice,
In tara si patria mea infloritoare.

Sa cinte soarele | Toate luminile bune...

Primavara

Sorb din viatd
Gustul bucuriei, gustul durerii...

Luna mal are valul de nori pe fata -
Si dimineata - izbucneste aurul primaverii.

ca sd dobor cu piatra seaca rodul lul.
Au cazut pe pamint doua mere rosii si-o pasare,
cu aripa frintd ; dorul ei mare de-a zbura peste

Soarele cu piosenie apune spre

Cel cu ochii de catran
si cu cirpe la picioare

Mi-ai vazut pe Ham-Ham-Ham 1

el cu zgarda de sofran
plai  noi cum mi poarta calimara
pe pamint

Mi-ati vdzut pe Ham-Ham-Hamf

De-l1 zdriti pe lingd han
prrndeti-i la subtioard
0 curea usoara

pamint s& ducd-n pivniti lumin,
daca latra doar o data
locul acela, fit pe pace, nu se-aratd -
toamna. daca insa de trei ori

sa fugiti cum dupa ciori

fuge glontul, cd de nu

Ham Ham-Ham esti prinsul, Tu.

Siringa

Ham-ham-ham

Mi-ati vazut pe Ham-Ham-Ham |

intre dintii lui ca ceara ?

si-un condei cu ziua plina

ANCA
clasa lll-a

Casa ulilor
si casa porumbeilor

S& cinte in sudoarea, in

Acoperite de

Un copil se pune cu fata la perete
*1 ceilalti Ti pun un deget pe spate.

Cu povara pamintului pe el, mosteniri strabune
milenii, de

In curgere cintd lumina de soare,
Ca apa de izvor, curgind in ulcioare.

durerea  Pe drumul de lumina drept

bucuria si 2
omului,

lerburi, frunze si

ale cerului

Cresc lerburi si paduri cu ghiocei—

In cintecul culorilor ma redestept..

La marginea gurii infloriti sint dintii mei.
Ca-ntr-o padure, ca niste albi ghiocei.

Forca Francisc

Si cind vine Multa-Slaba

cu siringa cit opinca

oun pisica pe picior.

Ea bolnava,

o zalrile mai usor
losif

si de spaima cd piciorul

— Nunta cum este ?

_— Vine Tilica la noi In gradina
si ne cununam.

— Doar voi doi ?

— Eu sint mireasa, el este mirele
si toti copii fac un alai. Devine ca
el sare gardul unde taica a Tnaltat
pentru mine un frunzar. Acolo stau
cind pasc gistele si citesc La ,,Len-
gende™. Bate cu batul in gard : cioc,
cioc. ,,Cine-i ?* ma aridic eu si spun.
»Mirele™ zice Tilica. ,,Care mire ?*
-.Mirele de l-ai loat si de I-ai ales
si nu s-a Tnecat Tntre ape Tnainte
sd-1 logodesti”. Si-atuncia el Tntinde
mina peste gard si eu li leg un fir
de iarba de recunoastere la degetul
mic.

— El nu-ti leaga tie ?

— Nu-mi leaga.

— Da’ ce face’

— Sare gardul, pe urma se Tnvir-
teste In jurul meu de trei ori. Pe
urma mergem noi prin gradind si
copiii dia vin dupe noi. Pe urma noi
intram in frunzar. '

— Ce faceti in frunzar T

— In frunzar noi stam. Este co-
losa o banca sl sedem. TilicA ma
tine de mina si-mi zice : tu esti mu-
iere mea. Cam la trei ori Tmi zice
asta si pe urma facem noi acolo o
hora si jucam. Copiii cintd : ,,pe un
cimp mare, negru, trece-un cioban,
mare. alb™.

— Ce fel de cintec e asta ?

— Este un cintec asa.

— Si voi ce faceti ?

— Noi facem ca dupa ee jocul
este jucat, devine ca Tilicd ma tine
linga el si stam sa se faca oopii.

— Cum te tine ?

— De-a talia.

— Si se fac copii T

— Cum sa nu. Umplem leaganul
ala de papusi.

— Cine te-a Tnvatat jocul asta?

— Nunta nu este joc Tnvatat, este
la noi 1n sat.

— 11 joaca toti copiii ?

— Tl joacd. El este prea frumos.

Desen de IOANA MAZILU

miaund si

schiauna

Multa Slaba

isi ia zborul

si fuge pina la Tinea
spargind de pietre opinca.

muscind mere lingd soare ? |

Miau-miau

Cu funingine pe bot
Ofumata peste tot

mita scrie cu piciorul ;
perna-1 neaqra -
parca s-a mutat cuptorul
si-a Tnvins casa intreaga

Gazda striqo : drace piei
st nu mi réasprndi scintei.
unde-i maturoiul cret

sa-ti dau eu culorii pret |

Miau-miau-miau in loc de pis

din perete s-a deschis,

Miau miau-miau din scinduri
plinge

si in maturoi se stringe,

Miau,

o ceatd neagrfi-n casa
scuturata

peste vata -

nici ca-l pasa 1

Bogdana Boeru

LILI
11 ani

Descrierea mamei

Parintii mei sint compusi din
mama si tata. Eu si pe tata il iubesc
cu toate cd pe mama eu o iubesc
deosebit. Ea ne da de mincare, ne
Tngrijeste si face la copilasi. Mama
este ceva cum nu mai existad pe
lume. Cum are ea grija noastra cit
si a altor mici lighioi. Mama are
copil Tn cap si nu mai poate de
griji. Cind rasare cosmosu peste noi,
ea este la trebusoara ei. De aceea
copilul cuminte o respecta pe mama
lui. El 7i sdrutd mina cea muncita
si 0 iubeste destul. lar mama cea
frumoasa sta printre noi.

Mama mea te rog sa ma ierti dacad
ti-am gresit. Copiii au greselele lor
dar se si straduiesc.

Desen de IOANA MAZILU

CRISTINA
10 ani
Tata de duminica
— Care este cea mai frumoasa
intimplare din viata ta ?
— Cea mai frumoasa Tntimplare

din viata mea nu este.

— Tu n-ai amintiri ?

— Tu n-ai amintiri !

— Pai spune-mi una.

— De la tirgiul de cfini ?

— Exista tirg de cflini ?

— Exista. Am fost eu cu bunicul
meu. Voia sa cumpere gnu pentru
gdinile alea dar a venit prea tirziu.
Erau doar domnii cu clinii. Dar el
nu se uitd la cfini. Pe el 1l intere-
seaza doar gdinile si pisicile. Are o
chelie stralucitoare ?i Tsi aseaza
gdinile pe ea. Odata si-a pus in cap
un cocos eare cintd. Si e plin de
murdaria lor si de labele motanilor
fiindca pe motani 1i tine Tn brate.

— Mi se pare simpatic bunicul
tau.

— Da. Bunicul e destul de simpa-
tic. Dar e foarte suparacios. Cu toa-
te ca Ti place s& ia lumea peste
picior. E volnic. Are niste ochi al-
bastru-verzui si parca suferd. Are
ochelari dar nu-i poartd mereu. Si
proteza. Dar nici pe ala n-o poarta.
Poarta camasi in patratele si pa-
puci. Nu si-l scoate nici cind vine
tata de duminica.

— Tata de duminica ?

— De fapt tatdl meu. Dar nu-1
vad prea des. De fapt nu 1 am va-
zut niciodata, L am vazut Tn poze,
na ? m-a Iintrebat”. ,,Da, domnule,
dar nu asa cum este el. Pe urma,
de tare semanam. ,,Tu esti Cristl-
cind | am vazut, m am speriat cit
am raspuns, dumneavoastra sinteti
tatdl meu ?*

— Si el ce-a zis?

— El mi-a dat un buchet de flori.
»AS vrea sd va arat desenele, am
zis. l-am ardtat desenele mele si el
a spus ca sint foarte reusitel".

— Si bunicu ce a spus ?

— Bunicu a spus : bravo, avem
un tatd de duminica.

— De fatd cu el ?

— Nu. De fatd cu el n-a spus ni-
mic. A stat cu gaina aia fn capul lul,

— Asta este cea mai frumoasd Tn-
timplare din viata ta ?

— Tl-am spus cd cea mal frumoa-
sa Tntimplare din viata mea nu este.

— Si ce ml-ai spus ce este ?

— Ce ti am spus este locul rare
ma joc cu prietena mea. Ea este
Tata de duminica.



Eu am fugit cu circul. Prima lubire din viata
mea mergea pe sirma. Flutura Tn matdsuri peste
craj. M-am indragostit nebuneste de saltimban-
cul Iegat la ochi care trecea pe cer : dimineata

rin _dreptul soarelui, seara prin dreptul stele-
or. Tl asteptam sd& coboare. M&d tineam_ dupa
el. Sprijineam casa lui pe rotile cu o deznadejde
atit de” mare, ca a-nteles. Era pe seara cind
m-a furat din gradind si drumul acela, de mina,
pe dupd garduri, mi-a scos pentru totdeauna
papusa din_brate : Pit nu era jucdrie, el avea
pielea fierbinte si respira,

Cind am plecat cu convoiul circului Krateyl,
drumul iesea dintre munti spre cimpie : sedeam
pe capra carutei si saltimbancul era In stinge
mea.

As vrea cd explic In felul acesta _fericirea
nebund cu_care primeam _ venirea _circului in
oras. Isteria cu care cdlaream bicicleta ca ad
numar afisele eolorate, lipite pe garduri si pe
pereti. Urletele care-nsoteau alaiul de animale
care defila prin oras. Semi-lesinul din diminea-
ta_de vara_cind cortul de pinza isi lasa marile
aripi tintuite-n  tdrusi. Seara cu muzici Si _cu
trompete, reclama strigata cu Cleopatra, regina
Egiptului_si cu Inghititorul de sabii, acrobatii,
funambulii si clownti, dresorii, jongleurji si ca-
laretii, copiii de circ ademenind Topiii orasu-
lui, copiii_crasului mirosind Tndelung oopiii cir-
cului, schimburile vii Tn naturd, bucata de pline
cu brinza furata de-a casa pentru ca Sonia, To-
nino si Bimbo sd te bage fara bilet de Intrare
n lumea mirajelor.

Toatd copilaria_mea este luatd-n copite de
cal. In toatd copilaria mea se balanseaza tra-
{qeze: Prin toata copilaria mea trec zburind vol-
ijjori. Toata copilaria mea este bintuitda de sca-
matori, acrobati si echilibristi. In toate odaile
ei stau girafe, maimute si iepuri In paldrii. Pe
citeva cule atirna si-acuma funde-Tnodate,
cercuri de foc ti hamasamente, toata vederea
vede printre paianjeni salturi mortale, si tot
mirosul este plin _pind astdzi de miresmele Tm-
bietoare ale manejului.

Toatd copildria mea am fost Tndrdgostitd de
mcrobati. Toatd copilaria mea am asteptat nebu-
neste K-o-intind in lume cu-un saltimbanc. Am
presimtit ca mersul pe sirma are un pret intre
viatd si moarte, dar cd cine poate sd-ajunga
dincolo este foarte aproape de cer.

Dar Pit a murit. Cine-a vdzut prdbusirea mi-a
mpus cd nu s-a zdrobit de pavaj. A mers pina
la capatul fringhiei, si pe urmad a intrat In vaz-
duh. 'N-a facut nici un semn de adio si n-a
mpui nimic. Am asteptat toatd toamna si iarna
|1 primavara sa vina circul. L-am Tnsotit din
marginea orasului si pind in centru, tinindu-ma
dupa vagoanele lui cu rotile.. Dar in numarul
lui_de dresurd de-inalta scoald, domnul Krateyl
a intrat in  manej cu doliu la palarie, si-am
Tnteles.

Pe mine ma tine si-acuma in brate un clown.
El li face pe oameni fa rida cu toate cd el nu
ride de nimic. Ma apara un clown linistit de la
care am Tinvatat gustul nelinistii. Dacd m-as
duce tn circul de-odinloara, copildria mea_mai
std si-acuma, acolo. Tncremenitd pe bancd, cu
privirea opritd pentru toatd viata pe saltimban-
cul legal la ochi.

incredere n prinzator

— P« dumneavoastra cum va cheamd ?
— Traian Ganea.
—- De profesie ?
— Zburétor.
— Virsta’
— 55,
— Pina la clti ani ati lucrat la trapez ?
— Pina La 52.
— Cind ati inceput T
a 25.

— I235 de *nl ati vazut lumea eu capul in jos ?
— Da.
— Cum se vede ? _ o .
— Este un loc fierbinte din pricina ochitor.
— Ssta se vede de la trapei ?

a.

— Se si_limte ? B . . .
— Da. Privirea lumii ce simte chiar si agas
CU capul In jos. sub cupola albastra a circului.

KLEE : Pierrot prizonier (1923)

— Dar daca cineva acolo, jos, va iubeste, sim-
titi 7

— Cole mai mari performante in meseria de
zburdtor se obtin cind cineva, acolo, jos. pe pa-
mint, crede Tn noi.

,Sint badiat de taran din Fagaras. La 15 ini
am vazut Circul pentru intila oard. Mi-a placut
atit de mult cd am jurat sa nu mor Jfnainte de
a ajunge artist de circ. Exista o sala de gim-
nastica ,Tirul". Acolo m-am antrenai 10 ani la
bara fixa, luind si lectii particulare cu un fost
acrobat. intii mi-am finfrint fiica, pe urmd sla-
biciunea trupului, pe urmd boala de plamini

La 25 de ani am dobindit carnetul de libera
profesie. M-am angajat la Circul Krateyl. M-am
casatorit tot cu o zburdtoare. Si pe copil l-am
facut zburator. Sotia copilului este toi zbura-
toare. I-am prins pe toti de miini si picioare,
fara plasa, ani la rind. deasupra manejului®.

— Nu i-ati scapat niciodata ?

— l-am scapat. Sotia mea si-a fracturat uma-
rul, baiatul era deja la spital cind eu am cobo-
rit In manej.

— Cum se Tnvinge frica ?

— Prin muncd. O munca teribild. Intensa, per-
severentd, o batdlie durd pentru ca muschii sa
tind pentru ca nervii sa reziste, pentru ca re-
flexele sa nu dispard, pentru ca increderea sa
existe.

— Tincredere In prinzator ?

— Fard fincredere in prinzétor, voltijorul «e
distruge. O singura cadere Tnseamna frica. Fri-
ca Tfnseamna intimplare. Totul se face la Intim-
plare, miscarea, saritura, prinderea, voltijorul nu
mal poate fi stapinit. Dacd voltijorul greseste el
poate sa fie salvat de prinzator, dar dacd prin-
zatorul greseste, totul s-a terminat.

— De asta lucreaza 2burétorii-in familii, pen-
tru ca raspunderea prinzatorului sa nu fie fata
de un om strdin ?

— De asta. Cu toate cd frica este mal mare.
Desi frica nu trebuie sa se vada. Am lucrat cu
muschiul mfinli tdiat, am lucrat cu palma atit
de umflatd cd nu puteam s-o mal bag in buzu-
nar, am lucrat cu degetele atit de tumefiate cd

lumea mirajelor

ROUAULT i Compozitie pentru ,,Circul stelei

care clipeste' (1934)

nu puteam ad prind cu ele o piesa de sah. Dar
am lucrat Si-am zimbit Nimeni dintre ai mei
n-a stiut niciodatd cita durere fizica si citd
groazd erau_in mine. Dar eu eram prinzatorul
Si trebuie sa existe Incredere In prinzator.

— Se apune despre dumneavoastra ca ati foit
cel mai mare zburdtor roman.

— Da. Uneori am si fost

Cu singe rece

Circul _din Bucuresti este un circ fix. ElI nu
se Inaltd si nu se atringe. El sta pe temelii.
Circul din Bucuresti trimite stalete-n turnee dar
el rarnine pe toc. Nu ne pare bine cd vine cir-
cul. Nu ne pare rdau dupa eL Circul de piatra
este oridnd. Nostalgia legatd de ivirea la mar-
ginea lumii a convoiului” cu vagoane pe roate,
cu lei In cuscd si clowni pe cai. a disparut La
circ se merge acum ca La teatru. El are «ta-
giunL
_Am vazut animalele. Leii din cusca cu gratii
9Int aidoma ciinelui meu care plinge cu lacrimi
adevarate In lant Foarte tristi. Foarte iertdtori,
incdperea in care stau este o cutie de piatra, cu
podeaua si tavanul de piatrd, cu o fereastra prin
care lumina este ca _laptele : nu se vede nimic.
Cind se plictisesc Isi pierd memoria. Se iubesc
numai cind li sa da yoie. Nu exista dresoare
pentru ei. Primavara Innebunesc. Nu maninca
7 kg de came : le aug.

Am vazut oamenii. Sint muncitori cu ziua.
Fa{)tunle devorate de vapai in paieta tac zilnic
antrenamente, muncesc din greu si asuda, per-
formantele circului se doblndetc ca in aport |
si ele vizeaza racorduri. Ci numai microbul care
se instaleaza tn omul de circ eaje alud : el nu
poate iesi de xub cupola albastrd, nu poate aa
uite manejul, nu rezistd fard public fl mi tré-
ieste fara aplauze.

Dar cind lese pe_strada «mul de are eita ma-
rele _necwgp«cui_ Fara pur™£ lai de paieta.
nul alB mi are ider.utata. <ito<-ui - eoetexr o* r*-
r.es» si dc Ui:-s aryr-c* o

pr-£*-
¥ —meee 7“tre 'rial-l » fara tr_:i O < a
dil 1 BMfk.
$:-aM am
ori ocoiuL PI'*-* v r-~" " ¢
sticla b-Toti. TXrra te
Afli ofaMat otk A» /
sa pling. dar circul de -e vt T
de pinze, el este *»e ere

Se cautd un copill

Pe Pit 11 ehew-rA acuma
ca un inger eu para» Ljng. Locu-?«"» ce-T dFrs».
tot Intr-un va”on eu ter i
cu rotile i-au enodemaat Tie « -' &m» r/tota
de camping, cu doua camera

— Mai vine lume la circ T

— Vine.
— Si copii ?
— Multi copil

— V-a propui vrendst* o fata eu parul hflafl
s-o furati ? S-o luatj cu domnea. n—rra te

Ratacesc pe coridoarele etreulu: Trec
birourile administratiei Caut un toc s“rat. Eter
locul stiut nu mai este. 4 a fort ocupai
timp. As vrea ai stiu daca circul ma: vme.
Daca el mai exisia. Daca se ma: produc onora-
role sub cortul de pinxL As vrea sa strs d-ea
La Inghititorul de sdbii se mai poale intra_ p*
o bucatd de pline cu brinzd. Dacd an:=sjete
«int pupate In bot printr-o gaurda dn
dacd_ costumele agrobatitor . tckpew_ tn lu-
mind. As vrea sa stiu cara circul mai esie-0
oglindd In care lumea > rotefe rotund. As
vrea sa stiu daca etowmi ma: pffr.g rind rtd.
Daca sidolul care Inno&ueMI hamasafaesial «e
innegreste sub sudoarea Imbibata de singe. As
vrea  *a stiu daca bietul dresorului mai poc-
neste.

Se cautd un copil | Dacd mal «LLi un uztg-jr
copil pe care un down sa-l tind Ir brate, eull
chem. Vreau sa stiu de la el adevarul Dacd
circul mai_vine sau ru mai vine. Daed ereul
vinde iluzii nu nu mai vinde. Dacd mersul pe
sirma duce In cer sau nu duce.

Fost copil cautd urgent un aopH ¢

Sénziana Pop

Lumea animalelor

P« tot Intinsul Tmpdratiei noastre de copii,
natura_ ne asigurase ca splendorile ei_sint de
fata, cind, multimea de la mahala_prevédzuta cu
aripi a Intemeiat n aer zvonul cd vine circul.
Si el vine si asta2l. Tn desrfntoce sint multe
cuvinte fara inteles, pe care le iei in tlije si le
zornal ca pe spaime pina cind te lamuresti ce
e cu ele. Cuvintul circ simbolizeaza_ imposibilul,
puterea supranaturald, secrete alchimiste, chiar
secretul trecerii_ prin vlLata-moarte, ceva ce nu
avem prilejul sa vedem decit acum. Giffind de
emotie, lasind totul baltd, aminind, atrasi ca
metalele de fortele unui magnet urias, furdm
tiriti inca din copilarie de masa pestrita, clo-
cotitoare, Intr-un suvoi luminos de fii si fiice
muritoare, de parinti muritori, pentru a vedea
imposibilul, gata sa ne devoreze pe toti.

Muzica si magnetii circului pe care nici o
anatomie n-o cuprinde, pe care nici un arhitect
nu e in stare s-o viseze |
_Pentru ca circul e miriapod, cu atltea pi-
cioare_calcd, atitea tari, atatia munti, atitea ape.
Ca aripile_ migratoarelor curge fata lui pe toata
anotimpurile.

Si lumea aceasta e un animal, si plantele ei
tot un animal si omul ca un pom ceresc caci
radacina lui, capul, creste in_sus. Papusi, tobe,
cai, soarele si luna, apa, pietrele, si jivinele
salbatice in hamul omului parca ar fi jucariile
lui, Dar voiosia_ noastra de copii se oprea la
animale. Adia dinspre ele un gust_simplu pen-
tru libertate, si caii, elefantii, ursii, maimutele,
papagalii avinid secole de libertate si singura-
tate in urma tor ne imbatau cu o durere [umi-
noasa.

Pentru a Tnveseli oamenii, animalele traver-
sau cartierul nostru sdrac. Tn lumea_ noastra
trecea lumea lor. Si lumea era un_animal, un
animal pus sa imite omul : sa faca reverente,
sa cinte la flaut sd treacd precum un gimnast
prin tortele de foc. Omul de circ a vrut sa faca
tot ce e imposibil, sa contrazica gingas natura,
sa umanizeze animalele, sa le reinventeze, sa
hiperbolizeze sinele sau. Pentru asta el s-a_ales
in primul rind pe sine, apoi a ales jivinele
mindre ale junglelor si desertului. Tn profunda
lui Intelepciune ctcul din orient n-a atins ani-
malele, nu au gait vreo virtute deosebita in
a-1 face pe animalul liber sa imite felul omului
uu viata lut Lumea_ animalelor considerata
lume, a fost respectatd cu spaima si admiratie.
_ Dar circul a ales imposibilul si In imposibil
intrd sd faci once eu virtuozitate, cu patima,
avind_ca tel xtlmirea Tn masa a uimirii, a fortei
uimirii.

Debarcarea

Dup* fiecare migrare a circului, animalele sint
debarcate. Cu o 14 Inainte doctorul pregateste
amanuntit ta”>ina tor. Doctorul D&nescu sea-
mana cu un v.!J'-'c; privire agera, dinti albj,
mari, ca ai ?u Xfcruez. Trece pe. linga. ani-
male si «e 'm-ne*'- prz-.-indu-le. Clinii sai. doi
seteri in_riivi.-? s.-i tme tot in circ, linga cele-
lalte »r~i———r.-»e m apropie de custi. Tna-
untru nu se slwcf nimic. Memoria afectiva a

Dmo de CONSTANTIN BACU

anana>lar retine cd acest otn vine sa le alina
«fengrile si melancolia. E omul tor. asa eum
stni  Tngrijitorii pentru care au o privire apar-
ts; Debarcarea animalelor aduce eu debarcarea
toasauiiw-tilcr pe pamint. Ele vin din alta lume,
dmtr-o calatorie la fel de giranie ca si cea din
snatrwi cosmic. Trenul eu animale pare botul
cascat al unui monstru. Parca ar fi un munte
magto de pe care coboara cei obositi, sau arca
verbe din care aluneca animalele pentru a In-
saminta pasnintul. Apar si dispar Tnghitite de
burta albd a lumii.

Botul tigrilor si leilor starneste valuri de ura
tn jur facind sa spumege apele singelui de
frica. Coboara domol si ursii aratindu-se  si
misruindu-se repede apoi in haul altei perfec-
tionate custL

DAUMIER : Crispin si Scapin (catre 1863—1065)

Sa_ fugim, sa fugim, e gindul fierbinte al ori-
carui _prizonier ajuna Infr-o gara. Se prefac a
cobori in liniste, "dar gindul lor a fugit demult
Tnaintea trupului. in animale clocoteste dorinta
libertatii ca n apa oceanului ; Tnchisd _ in
ulcioare, In pumni tot 0 auzi. cum spumegad_in
ea furtuni si uragane napraznice. Nu apuci bine
sa marturisesti cd ai in_vase oceanul ca el a
si explodat spre locul sau de libertate si dez-
lantuire.

LAUTREC j La circul Medrano (1863)

Simpla descriere

Tn spatele cortinei stralucitoare a circului, in-
tr-o aripa a_cladirii se afla custile animalelor.
Animalele vin prin miros. Pretutindeni ele Tsl
arunca fTnainte aceastd armurd ca un avertis-
ment Ca si pe plante le poti deosebi dupa mi-
ros . acum vine un tigru, acum un elefant,
acuma trece un_cal.. $1 un zeu le-a dat pu-
terea de a zugravt pe corpul lor ceea ce simt.
Se vede pe ele melancolie, minie, durere... Jig-
nirile si furtuna pasiunilor_ trece peste corpul
lor si lasda urme ca o picturd spalatd de aer.

Ursul ca si _natura care conspird, te priveste
din_ghemul lui de blana cu o lumind noua, pare
a ride dar dincolo de ochii lui negri_si priete-
nosi te observd sever. Un urs se_juca cu o
tinichea ruginitd. De ce nu dati ursilor cu ade-
varat jucari ?

Calul pare cd nazuieste mereu catre expri-
mare. dar s-a resemnat, el stie ce vrea omul.
Dar omul stie ce vrea el ? El e un fel de sta-
tuie si statuile sint mute. Am vazut cai ; tra-
pas. cai arabi, noniusul din Banat, caii pur
singe englez si un poney. De la cai vin culorile
In_circ : deres si_isabel.” Dere5 e culoarea cafe-
niu deschis cu fire de par alb cum este seinul
in negru. lIsabel, o culoare galbuie, vine de la
bluza “reginei Isabel care a stat la un spectacol
cu cai a zi intreaga Indt bluza ei albd a devenit
giS-jie ea florile dupa c« le rupL

Leii «(‘«apu tm «emr, par o ostire ortila. e
ipl—rtnarr cart »e aminteste. Razbunarea
tor a un moft, la Indemini. Tn orice
nomei*- Psitru a cuprinde orizontul, uneori
picteaza eu urina lor coroziva peretii, si n
acel loc tencuiala cade, daca atinge pielea ome-
neasca o arde ca afib arid. Darul sau de a parea
rege se pastreaza si In cuscd. Coamd regald,
ochi de majeatate si bucuria de a parea ase-
manator «oareiui care nu se vede, prin culoa-
rea pielii stralucitoare. Tsi pastreaza deci ran-
gul de rege al tuturor animalelor chiar si Tn
aceasta situatie : daca trece prin dreptul custii
mmle un animal liber, inferior lui, ae agitd rage
si » hi atare sa rupa totuL

Ciftali circului tinuti in custi mici ca in cu-
tiile de sardele in loc de pesti zgomote. Cilnil
tot tingml protesteaza, ei care sint la egalitate
cu omul din moment ce sint domesticiti cred
cd au dreptul la libertate sl Incredere. Au im-
presia ca iu darul exprimarii Latrda. S-ar Tm-
pereehea tot timpul peste calculele minutioa
Intocmite de dresori si Interese.

Papagalii, precum licoarea numitd ,,October"
pe care o beau poetii din Nord. Daca ar putea,
ar fura sonoritatea vocabularului uman, sa ve-
dem ce ar face oamenii atunci. Un papagal
cazuae prada dintilor unui animal. Ti cadeau
5*nele. dispretuia pe toata lumea. Astepta poate
sa-i cadd si restul penelor sa lasa gol din cusca
protest!nd.

Elefantul e un megaiit de came cenusie. Nu
stim dacd nu cumva e o piatrd mai moale din
lanturile muntoase ale Himalaiei. Dacd ne gin-
d:m cd sintem si noi fiii naturii cred ca si el
ne priveste in acelasi feL Linga elefant am
mtet ca lingd o piatra mare. Cdldura mea i
raceala mea s-au transmis In el. Am ramas In
fata lui cu evlavie ca in fata pietrelor de care
me atingeau bolnavii pentru vindecare.

Despre traiul lor

Pare de necrezut ca animalele pot trai In cap-
tivitate  Si  trdiesc, se Tnmultesc si astfel
uitd aerul tare al locurilor unde s-au nascut.
In afara orelor de repetitie si a serilor de spec-
tacol animalele stau in custile tor tInjind apro-
pierea Tngrijitorilor. Sj acestia sint mai mult
decit dresori, el cunosc animalul In amanunt,
le stie felul, nervozitatile, lacomiile.

Cit sl ce maninca animalele din circ

Calul (depinde de rasda) — 8 kg de fin, 8 kg
de paie, 4 kg de ovdz, 2 kg morcovi si sfecla.

Leul maninca cel mai putin din toate anima-
lele, numai atunci cind li e foame — 8 kg de
came dupa spectacol, In timpul dresurii ca re-
compensa | se mai da cite o patraticd de came,
(cum li se dd altor animale zahar). Lingd custile
leilor se afla a camera de ciment, un mic aba-
tor unde sint sacrificati caii circului batrinl
sau bolnav) care devin hrana leilor.

Cum manincd un leu : Sare peste bucata de
came cu labele din fata. Ti tremurd tot corpul
de nerabdare, miroase Tndelung carnea, o linge
In amdnunt. Tncepe cu partile tari. Roade. Ma-
ninca foarte curat ca toate felinele,, stergin-
du-se tot timpul cu limba asprd. Dupa ce dis-
pare bucata de came ca si cum n-ar fl mincat
nimic, sta la fel de ager, clipind dea.

Ursul maninca piine, mere, sfecla si pare si
el mereu curat si neatins de mincare.

Elefantul se hraneste In functie de marime !
in perioada de Tmperechere se mareste portia
— 50 kg de fin, 20 kg de uruiala, 20 kg masd
verde | Tn timpul iernii | se da elefantului 4 kg
de rom pe care-1 bea pe nerasuflate |

Clinii maninca mlnearea omului.
Cum se Ingrijesc animalele .

Leul se spald singur. Are frica de apa, 1
place tot ce e uscat.

Ursii sint spélati cu periile.

Caii se tesala foarte mult (un_om La cal e un
om cu o fungd experienta si stiintd a calului).

Elefantul se spald cu furtunul din ord In ora,
parcd se stropeste un deal.

in timpul spaldrii elefantului | se fac ochit
rosii, scoate sunete de placere, joaca pe un
icior si altul infundind asfaltul.

espre bolile animalelor

Animalele ea si oopiii se Tmbolndvesc foarte
dos. Caii_ fac boala numitd morvd. Pentru a
apdra caii, doctorul a asezat Tn capetele siru-
lui de cai cite un magar care e foarte sensibil
la aceastd boald. Tn custi am vazut un urs ranit
de un leu, un leu orb, cai bolnavi_de batri-
nete si in fine, utl cal despre care Ingrijitorul
ne-a spus cd ¢ nebun ; daca ar fi liber ar dis-
truge si lei si tigri si tot ce ar ntilni Tn cale.
Armasarul era frumos, se uita cu vigoare in
jurul sdu. Tot acum am aflat cd animalele ca
oamenii, fac psihoze, c& ei sint tratati ca si oa-
menii. Doctorul mi-a povestit.
Cum ae opereaza un elefant :

Era un elefant, Aida, dintr-un circ strdin.
Facuse_o cangrena pe picior. Ne gindeam _cu
totii cd o sa moara si toatd lumea Tsi facea
probleme cum o sa-1 scoatd Tn bucati, cum o
sa-1 transportam afara. Avea 5800 kg si pielea
de 8 cm. M-am hotarit sa Incerc sa-1 operez.
Am luat un scaun de bucatdrie pe care m-am
urcat sa ajung la rand. N-aveam cum _ sd-1
anestezlez. "/Am luat un bisturiu pe care cineva
mi-1 _ascutea tot timpul. Taiam cu bisturiul ca
n caramidd. Elefantul s-a supus imediat. Tl
durea_fingrozitor. Cind nu mai suporta durerea
ma dadea cu trompa la o parte si_apoi md lasa
sa_continui. l-am curatat rana, = l-am pansat,
adicd am astupat locul _cu vata si apol l-am
Tngrijit citeva luni. Dupa cltiva ani, rand circul
a ‘venit in tard, m-a recunoscut si m-a ridicat
cu trompa de la pamint.

Viata personala

Animalele Tsi schimba starea dupa anotimp.
Cind Tncepe sa dea frunza, sa strdluceasca soa-
rele, s& adie_vintul printre crengi, animalul din
circ, asemeni celui din padure, Invie, are_a vi-
talitate crescutd, nu_mai are loc n cuscd, au-
portd cu greu captivitatea.

Au o mare personalitate, talentul unui ani-
mal_nu depinde de ra™a, ci de talentul = sdu
Inndscut de a se adapta la situatie, de a fi pla-
cut si gata oricind sa accepte jocul dresorului.

Dresorul de clini Mirc<5 spunea : se nasc greu
talentele printre cdini, asa cum se nasc si prin-
tre oameni. Acum trei ani am avut un_cline
extrem de fTnzestrat, dar a murit si, desi inca
din timpul Tn care traia celdlalt, pregatisem
«ltul in cazul ca cel bun moare, n-am avut no-
roc sa mai_intilnesc un asemenea talent, Con-
teaza sa_aiba personalitate puternica, sa con-
vingd, sa fie simpatic, unii cfini sant timizi,
daca ridicam putin tonul la ei s-a terminat, se
intimideaza si nu mai fac nimic. Sau daca am
discutii cu sotia ei ne simt si se indispun, le
transmitem_imediat starea npastra de spirit. Sint
mai sensibili decit copiii, sa nu-i Lovesti, sa le
vorbesti cu blindete, sa nu-[ jignesti si mai ales
sa nu-i fad gelosi prin simpatie exageratd fata
de alte animale. Am construit pentru ei masini,
biciclete si tot felul de accesorii, caci fiecare
animal are altd conformatie, nici unul, absolut
nici unul nu se aseamana cu altul.

Elefantif, _leii, tigrii au o memorie afectiva
fantastica. Tin minte daca i-al lovit vreodatd sl
se razbunad cind nu te astepti, uneori peste ani.
de altfel nu existda Tn circ ingrijitor oare sa nu
aibd urme mari de la animalele pe care le-a
lovit.

_Intre_ele, animalele au prietenii fi dusmanii,
simpatii spontane si marj gelozii.

Le place muzioa, uneori cdd n reverii. Caii
my un Inalt aimt muzical, au vocatie plastica ti
dintre artisti ef eonTparfel oel ‘mat bine cil
balerinul- Au semnele tor de prietenie fata de
cei pe care ii Indragesc, de pilda elefantul daca
te simpatizeaza ridica trompa sa-1 scarpini pe
limba ori sa-i pui ceva acolo.

Reporterul in chip de vinator

Tn dorinta de a privi animalele am fost calma
si emotionata Tn acelasi timp ca si vinatorul.
Am pindit numai ce m-a Interesat cum pin-
deste vindtorul de caprioare numai caprioarele.
M-am uitat pe mine. Am fost In veghe tot tim-
pul sl am adunat In minte tot ce s-a potrivit

PICASSO s Acrobat pe minge (1905)

«tdrii mele de apirit. Un vinator iscusit sti®
dupa tremurul frunzelor, dupa zbaterea aerului
incotro aleargd animalul visat Pe poteca mea
n-au trecut decit ginduri sl imagini. Am vrut
sa vinez ginduri si imagini.

Si dupd ce am observat animalele din circ,
dupa ce am scris, mi-am dat seama ca imaginile
mele sint valabile pentru oameni, cd eu am pri-
vit jivinele ca pe niste oameni, cd eu ca si
dresorii, am vrut sa umanizez animalele sl
le-am atribuit stdri si calitati omenesti. Céci
adevarul despre ele care nu se exprima decit
prin niste ciudate unde care ne ating uneori,
cine ar putea si-1 stie decit ele. Asadar, pre-
cum vindtorul care a vinat cdprioara doritd si
a priveste si-si da seama ca nu asta a dorit el
de fapt, asa privesc si eu imaginile mele des-
pre animalele din circ.

Si zilele petrecute Tn jurul custilor cu ani-
male, custi in care o dresoare nemultumitd a
stat o zi laolaltd cu leii si ei nu s-au atins de
ea, poate intelegind durerea ei, s-au prins de
viata mea precum chihlimbarul in jurul fragi-
lei insecte, oprind-o Tn stralucire pentru mult
timp.

Gabriela Melinescu



Vioara

Mé& chemi si simt cum vin spr« tine,
Desi din loc nu m-am urnit,
Si-o stea imi elocoteste-n vine.
Chemare blinda din zenit.

Dac-as putea sd fiu o raza,
Nemadrginitul sa-1 strapung

In mine melodii vibreaza,

Ce nu am virsta sa le-oscund.

Tu ma rechemi in orice seora,
Cind cerul toarce roze moi.
Eu sufletul mi fac vioara,

Sa darui tarii versuri noi.

Cristina Marc
clasa a V-a, Scoala 146

Puritate

Spalati stiloul, Tnainte de a va scrie gindurile.
A, ce nesuferitd cerneald | lar mi-a patat albul
viselor |
Spélati stiloul, si nu Tncepeti la ntimplare un
vers |

Beatrice German
clasa a VIll-a, Scoala nr. 5

Calatorii

Bate cineva la usa.

E gindul : un betrin uzat de prea multa folosinta.

Apoi rind pe rind vin: speranta, bucuria, tristetea,
suferinta si din nou speranta.

Dar, deodatd, batdile din usa se opresc.

«Atunci mi-am dat seama cad incetasem sa simt

Dinu Pietrarii
clasa a V-a D, Scoala 16*

virsta candorilor

Dor

excursie pioniereasca

Imi rasfringe privirile
Oglinda fluida

Ce curge la vale,
Purtindu-ma lin.
Sclipiri de lumini
Razbat

Prin fuioare de ceata.

Luminile patriei mele.
li raspund 7

Ea nu e departe
E-aici. In inima mea.

Si luminile Parisului
Plutesc in ceatd,

in cea mai minunatd
Realitate.

Nicoleta Almdjan

clasa a Vll-a, Scoala generala nr. 100

Minunatele calatorii

Fireste, conditia_reusitei intr-un gen de lite-
ratura’ atlt de "dificil  precum eartea pentru
copil, std Tn capacitatea de a valorifica ,re-
gulile jocului (subtext educativ dar si verosi-
militate artistica pregnanta, spirit imaginativ
dar si coerentd Tmpinsd la esentd, inventivitate
lingvisticd clar si limpiditate stilisticd desavir-
$ita etc.g pe terenul unei viziuni_ artistice cu
adevarat originale. Asadar, un deziderat elemen-
tar, dar care — fapt tot atit de firesc — nu e
cu putintd de a fj transpus Tn practica decit in
cazul_ scriitorilor de certa vocatie. Numai la
acestia literatura despre si pentru copii are
sansa de a se constitui intr-un domeniu avind
,drepturi” egale cu celelalte — cu genurile asa-
zis ,serioase”™ — si, Tn acelasi timp, de a se in-
tegra perfect, sub raportul originalitatii. Tn an-
aamblul creatiei unui autor sau altul.

Sa fim deci realisti si sd_recunoastem ca — in
pofida abundentei productii editoriale — situa-
tiile cind rememorarea unor asemenea exigente
ideale beneficiaza de argument® pallpabile pe
masura, sint inca destul’ de rare. lata de ce,
aflindu-se Tn fata unei exceptional* carti pre-
cum Povestea minunatelor calatorii de = Dumi-
tru M. lon, comentatorul literar nu-si poate re-
prima impulsul de a aproxima_cit mal Fe larg
In marginea conditiei genului._ Este_unicul motiv
care ne indreptdteste sa speram ca atit autorul
cil si cititorii vor privi cu Tntelegere mult prea
extinsele noastre consideratii teoretice. Din un-
ghiul de perceptie critica deschis de aceste con-
sideratii, socotim ca deosebit de pregnant este
modul Tn care Dumitru M. lon satisface regulile
amintitului ,joc”. Totul sa produce cu pretul
descinderii 1n spiritualitatea sui-generis a copi-
lului de_azi si cu acela al explorarilor realmente
eficace Tn cimpui formelor de reprezentare epic-
imaginativA a acestei spiritualitati. Contempora-
neitatea de_esenta a volumului Povestea minu-
natelor caldtorii "aici 1$i ara sursa. Preluind
foarte liber, ca pe o sintagma de_sine statatoare,
fericita_aldturare de cuvinte a lui Albert Baguin,
ad aratam ca intregul_demers intreprins de fina-
rul scriitor graviteaza n jurul realitatii psiho-
logice potrivit careia pentru micutii lui eroi ,,su-
fletul romantic si visul“ alcatuiesc elementul
fundamental ce le defineste modul de a simti si
percepe existenta. Actionind in virtutea Unei
unitati psihice indestnictiblle, cel* doud facul-
tati — simtirea si perceptia_— conduc visul spre
forme de cristalizarda epica absolut surprinza-

NIMA 1USIGI

(1900-1959)

Pasarea de piatra

O pasire s-a asezat in virful casei

toare. Sir si Mariove, protagonistii ,,minunate-
lor calatorii’ din cartea lui Dumitru M. lon, sint
beneficiari ai visului proiectat In mitologia de
anticipatie cosmogonica nascocita de imaginatia
cufundatd n ipoteze fantastice a omului contem-
oran. Lasind Tn seama altora ostentatia plauzi-
ilitatii stiintifice a suportului epic, tinfirul scrii-
tor are insa inspirata idee de a valorifica un
atare filon la nivelul contaminarilor celor mai
libere, Tn asa fel incit pentru eroii sai, desi ima-
ginativi prodigiosi.  visul _infantil propune un
mod de existenta aievea. Sir si Marigve au ca-
pacitatea de a ‘trdi ca In visul adevarat Tnsasi
dimensiunea imaginara a vietii reale :

.,— Mariove '

— Da!

— A venit timpul sd n« gindim I* prietenii
nostri. Ti-e dor de ei ?

— Mi-e dor. Dar, stii, Sir, de multd vreme
n-au mai venit pe aici. Poate nu vor mai veni
niciodata...

Ne ntristaram ; am aruncat in rlpa ultimei*
flori culese de cu zori si ne intrebam :

— Vona mai zbura oare Tn farfuriile ibura-
toare ?

— Trebuie, am spus _eu. Nu stii ? Ne-au pro-
mis cd iar vor veni_si ne vor duce pe planeta
lor ; sigur nu vor uita (...). o

Am asteptat o vreme sl cind am pornit din nou,
cu incordare, catre cer am vazut o cometa alba,
stralucitoare. Am strigat, uluit de surpriza :

— Mariove, o farfurie zburatoare !

— Grozav ' Esti grozav, Sir | Se adevereste tot
ce-al spus mai adineauri !“.

Dar. in ultima instantd, dincolo de ineditul
anecdotic si de naturaletea Tnscrierii personaju-
lui pe tralectoria impusa de propria-i fantezie,
interesul major_al unei carti precum Povestea
minunatelor calatorii sta in virtutile ei de ordin
parabolic. Cé&ci, in_ cea mai mare parte a lor,
episoadele volumului, gratie subtilului joc din-
tre text sl subtext, se sublimeaza Tn revelatoare
.fabule’ narative (in genul acelora din Insula
Qngumllor_a lui Anatole France sau din Tara de

aity a lui Tudor Arghezi), in care interogatia
(ingenua si grava) vizind  sensurile existentei
circula neintrerupt. Tocmai acest substrat re-
flexiv_inculcat textului pe cai_ adesea inefabile,
Fmp”L visului _infantil, asigura ridicata valoare
iterard a cartii P*ve*t«o minunatelor caldtorii.

Nicolae Ciobanu

Poezie

Ai venit atunci, cind

nu-mi mai gaseam umbra.
Cind totul era crapat de seceta
in jur.

Incercai sa-mi talmacesti
ecourile stelelor

Cine esti, nu stiu.

Dar daca n-ai fi tu,

barca pe care plutesc ar ramine
pentru totdeauna legata

de tarm. .
Ruxandra Baélan
clasa a Vll-a, Scoala 181
T1rziu
A venit iarna,

si eu tot intre coaja Si
sufletul copacului
tinindu-i socoteala
frunzelor cdzute de cu toamna
Si copiii ma arata cu degetul
Scribul copacilor
scribul copacilor
Si eu tac, ca un nebun
intre coaja sl suflet,
intre doua frunze rosii de otita
cerneala
de cu toamna.

Cristian Popescu
claia a Vll-a, Scoala generala Vasil*
Alecsandri

Versurile din aceasta pagina
apartin membrilor Studioului
de Creatie ,,Freamat"
al Palatului pionierilor
si scolarilor din Bucuresti

Joc

Tngenuncheat lo cioburile
Propriei sale figuri

Omul jongla cu spatiul

Cu timpul, cu Universul
Jongla cu viata.

Le prinse din zbor

Si Tncerca sa le imite

Si rise de sine Tnsusi

Apoi le puse la loc,

Gasind alt* lucruri nai.

Raspuns la Platon

Orasul hotar?
Intr-o zi
(Cind s-a strins
Sfatul)
Sa scoata din hotarele-i p*
Poeti.
Intr-altd zi insa
Oamenii au avut
Necazuri mari
lar cum nimeni
Nu le-a trecut in catastiful
Amintirilor
Ei s-au rugat de Sfat
Séa-i cheme inapoi.
Sorin Serb
clasa a V-a, Scoala generalda nr, 204

De-a v-ati ascunselea

i
Un copil a batut cu degetul
in scoarta zgrunturoasa a celui

mai batrin copac.

Copacul i-a spus : ,,Noroc I"
S-a-ncovoiat putin, s-a cutremurat
si s-a infundat in Pamint
Copilul a ris si-a batut din palm* :
..Unde esti ?*
Copacul era din nou in fata lui.

Desene de CONSTANTIN BACIU

poeti Iranient

straina de-aceste tumulturi,

lampile legaturii se sting...
lampile legaturii se sting...

ca mitasea norilor,

ca mireasma ierbii,

ca brocartul cetii.

ca dezorientarea celui ce-alega
intre a ramine si a pleca,
intre viatd si moarte.

Esti ca zefiru*
atunci cind topeste zapada
si muntele ramine plesuv.

| poruncii unor dumnezei necunoscuti
. lta cobori fn binul di [T(‘j‘? e, si misteriosi, In modularile altui glas :
ar afta cobori In pinul din gradina i mji de duhuri ascunse-ale tainicii  luna,

si cintd-n disperare ; pentru mine
ciuta.

Cealaltd, nemiscati, e muta ca un
fum de fildes.

Cu ochii-nchisi nicicind ea capul
nu-si Tntinde,
arida stind din tilpi si pini-n
crestet In acelasi loc ;
pliscul e de foc $1 aripa de aur, Luna,
ntruchipind in nemiscare o statuie.
Cealalta pasdre ce stie doar sa cinte,
e strabatuta de-un fior din crestet
pinA-n talpi.
N-ar vrea sa stea tn umbra pinului,
dar n-are nici putere sa se-nalte
din lacasu-i trist

Si oricit te-ai mira, pasarea

ce freamata si cintd-1 moartd,
pe cind cealalta, ca de piatra,
e vie si-ncordatd de atita viata.

Pasdrea ca sta in vtrful tristei case
imi deapana-o poveste-ntunecat-

Tndepartata,

de noi s-a Uberat, dar peste-ntinsul

lumii

«a-nnltd cintecul acelei povestiri.

FORUGH FAROHZAD

(1934-1967)

Luna, o luna plina

De-alungu-ntunericului,
greerele a strigat
luna, o lunA plini.

De-alungu-ntunericului,
crengile cu degetele lungi,
suspinele patimase,
mefirul, supus

si-acel disc stralucitor al noptii,
si zgomotul tavanului de lemn,
broastele din mlastine,

corbii gradinilor negre,

toti uniti intr-un cor unanim,
pind-n zori au strigat :

luna o luna plina.

de-alungu-ntunericului,

inima solitard a noptii,
izbucni n lacrimi de aur.

vieti a pamintului,

Inima

Inima-mi se stringe...

Inima-mi se stringe...

ma plimb pe terasa sl cu degetele
sfisii

pielea Tntinsd a noptii.

Nimeni nu ma va prezenta .
soarelui,

nimeni nu ma va duce la ospatul
vrabiilor.

Tine minte zborul :
pasarea-i muribunda...

AHMAD SAMLU

Eu si tu,
copac si ploaie

Eu sint primdvara, tu pamintul,
eu sint pamintul, tu copacul,
eu sint copacul, tu primavara.

Atingerea degetelor tale de ploaie

ma face gradina

fi dintre toate padurile cea mai
aleasa.

Tu esti mare ca noaptea
— fie ca e luna sau nu —
tu esti mare ca noaptea.

Dar tu esti desigur si luna,
si-atunci cind apune,
noaptea trebuie singura
sa strabatd lungul drum
pina la pragul zilei.

Ca noaptea esti

— adinca si mare —

ca noaptea...

Cind se lumineaza de ziua
tu esti limpede

ca roua,

ca zorii.

Esti ca virful orgolios, _
ce ride de norii intunericului
si de vintul rautatii-

Elegie

lu asteptarea imaginii tale.

In cautarea ta.

la poalele muntilor pling,

pe pragul marii si-al etiopiei.

In cautarea ta,

la trecerea vintului pling.

la rascrucea anotimpurilor,

n rama cea veche-a ferestrelor
sparte,

incadrind un cer cu nori murdari.

Acestui caiet gol
pina cind o
I se vor rasfoi filele?

Sa te supui vintului vuind

si iubirii.

care-i sora mortii

Vesnicia

si taina ei

stau de vorba cu tine.

Apoi te ivesti In chip de comoara,
avida si-atragatoare,

punind stdpinirr pe-arest tarim
ca sa-1 faci plin de vraja.

Numele tdu e rasaritul

ce trece pe fruntea cerului:
sfintit fie numele tau

si noi sa-1 repetdm

zi sl noapte,

mereu...

Traduceri din limba persana
de Otto Starck

tlUnde-ai fost ? - Tntreba copilul.
»M-am jucat de-a v-ati ascunselea'.

M-am ascuns de umbrele serii,
Dar ele m-au gasit.
S-a ascuns de mine soarele dupa deal.
Dar l-am gasit.
Si asa mai departe, si asa mai departe,
continud jocul de-a ziua, de-a noaptea,
De-a moartea, da-a viata. .
Cristina Andrei
data a Vl-a, Liceul C. A. Rosetti

Revelatie

Am vazut ca cerul era scufundat Tn oceane,
cind pdasarile si-au delimitat culorile.

Pinda atunci, erau toate unite in albastru si mov
si nu puteai gasi pasari singuratice, sau pomint
fard apa si cer. Toate erau difuze : licuricii se
contopeau cu vrabii $i scatii, iar cerul, o cerul |
raspindea copaci reramificati in pamint

Totul se contopise cu totul, Tntregul era o
mare si florile aveau gust de scoici.

Numai eu ramasesem singura intre inimile din
jur care sunau in acorduri de orga.

Pamintul devenise oglinda unui alt pamint, de
la Tnceputul lumii si, fara durere si* fricd, am
intins 0 mind transformatd in aripa si alta in
floare. .

Stefania Stroe
clasa a Vll-a, Liceul CA. Rosetti

,Dorinte, minciuni
Si vise*

,,Wishes, lies and dreams’ e o carte ce nu
putea fi scrisa decit de un poet. S| poet e
fara Tndoiala Kenneth Koch, nu numai fiindca
a semnat citeva culegeri de versuri originale,
dar si pentru ideea de a scoate o carte care
e de fapt, In principal, o culegere de poezie
infantila. Publicatd de editura Chelsea New
York, ea poarta un subtitlu derutanti ,,in-
vatind copiii sa scrie poezie (Teaching chil-
dren to write poetry)- De fapt, atit capitolul
introductiv (,,Confirmari'') cit si observatiile
semanate pe parcurs, ar putea Tndreptati mai
curind subtitluri ca: ,jocul cel mai frumos i
poezia™ ori ,bucuria descoperirii  poeziei'.
Autorul, profesor de limba engleza si litera-
tura comparatd la Universitatea din Colum-
bia, se ocupa si de copiii din scolile de arta
care functioneaza pe lingd muzee (d. ex. Me-
tropolitan Museum) sau pe linga .universitate.
E vorba de o experienta pedagogicd a sa si a
studentilor i aceea de a trezi gustul si pasiu-
nea pentru poezie Tn copiii din clasele mici.
Dacd presupunem, printr-o metaford, cd cea
dintii limba a omului a fost poezia, graiul

candoarei, atunci copiii pot fi incitati sa-l .

,.vorbeascd*. Scopul lui Kenneth Koch nu e
de altfel acela de a face din ei poeti, ci de
a-i apropia, jucindu-se, de miracolul ,,cuvin-
telor potrivite" in poezie, de lumea, redesco-
perita gratie inefabilului. De aceea el initiaza
tot felul de jocuri pe temai ,Ce-as dori sa
fiu F*. ,,Ce par, si ce sint de fapt”, ,,Ce zgo-
mote aud pe stradd**, ,,Un vis pe care l-am
xnsat”, «Ce simt cind aud muzica”, ,,Ce-as
face sa fiu in pielea cutdarui sau cutaruia ?“
etc. etc.,

O carte de metodicda ? Nu, caci Kenneth
Koch nu se consi_deré metodist, ci poet, si ca
poet stie ca poezia n-o poti ,,invata™ O carte
de teorie literara ? Nu. Mai curind — con-
semnarea si decantarea unei practici peda-
gogice fertile. Tn afard de interesul experien-
tei ca atare, de stilul alert al autorului, cartea
lui Kenneth Koch este montura de argint a
unor pietre pretioase de o cuceritoare seinte-
ierei ,,Citeodata as dori s& am un pisoi al
meu / Citeodata as dori sa fiu un catel /
Citeodata as dori sa am un televivizor-color./
Citeodatd, sa am o odaie a mea. / Si mai do-
resc ca sora mea sa-si gaseasca camasa de
noapte. / Si mai doresc ca. si daca nu si-o ga-
seste, sd n-o poarte pe-a mea“ scrie Erin Ha-
rold, din clasa patra ; sau iatd ce parere are
o eleva din clasa treia, Mayra Morales, despre
culori « ,,Unul din cele mai triste lucruri sint
culorile, / _ / triste sint doua buze / si trist
e sa ai curmale / dar cea mai trista culoare
ce-0 stiu e portocaliul, / pentru cad e atita lu-
mind n ea, ca-mi dau lacrimile'. latd acum
un mic poem din seria ,,gogonatelor”, semnat
de un copil din clasa patra, Robert Melen-
dez i ,,Cel de al treilea ochi poate vedea Tnla-
tmtru] meu... / Cel de al treilea ochi poate
zari Puerto Rico / Cu cel de al treilea ochi
mii pot vedea vocea / Cu ce] de al treilea ochi
imi vad oasele / Cel de al treilea ochi vede
vintul™. lar daca ne amintim de acel album
de Tnaltd artd infantilda scos anul trecut de
UNICEF, oare nu ar corespunde ingenuitatii
desenelor candoarea unei poezii ca aceasla
,,Conversatie™u Cerul" semnata de Lisa Jill
Braun ; ,,Odatd m-am suit Tn Cer si i-am spusi
*Hei. Cerule, ce faci ?¢ -Oh, nimic, doar stau
si atirn. Ma cam plictisesc», Ti raspunse Ce-
rul / «Sa te-ntreb ceva, Cerule. Credeam ca
nu poti zbura. E adevarat?» / «Adevarat. De
ce-mi pui o Tntrebare atit de prosteasca ?»
«Bine. Urasc urmatoarea ntrebare, dar daca
e adevarat, de ce stai acolo sus?» / Cerul n-a
mai raspuns, a cazut pe pamint in fine, cita
delicatete emana ,,Un vis" al Am.y-ei Levy |
..Odata am visat / C& trdiam / Pe-o planeta
plind de pace / Nimeni nu indraznea / Sa
rosteasca o vorba / Despre violente / Florile
Tnfloreau / Niciodata ofilite / Oamenii erau
veseli / Dar era un vis / Nici razboaie nici
saracie / Dar era un vis". O carte despre
copii, vise, culori, poezie, latd ce ne ofera pa-
ginile lui Kenneth Koch.

Veronica Porumbacu
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a unel epocli apropiate

_ Continuam remunerarea unor. epiioade din
istoria apropiata a criticii si publicisticii literare,
evoluate In primii ani dupa 1944.

Ceea ce caracterizeazd atmosfera generald !n
critica literard a acestor ani imediat dupa 1944
— raspindita In special sub forma foilefcmisticn
militante, in presa rilnlca si la periodicile li-
terare — este o preponderentd fard preceden:
a_politicului concretizatd Tn continuitatea po-
zitlilor democratice. Cind Tn noiembrie 1»44 rea-
pare Viata Romaneascd, dupa patru ni de la
suspendarea «i _de catre legionari, bilantul
unor traditii strdlucite era totodata In cuvinti-
de deschidere preludiul entuziastului prog-am al
noii serii i ,,Nici o iadoiaii, nici o ezitare e .
stinjeneste viitoarea noastrd actiune**. in are*
ani “imediat urmatori rasturnarii regfanului-dic-
taturii militare, setea de democratie ti liberta-
te a intelectualitatii romlnefti irumpe m e ex-
traordinara energie Tn Intreaga viata_ideologica
si literara, manifesliadu-ae in" domeniul critic-.],
si_printr-o intensificare a preocuparilor pentru
sursele gindirii democratice europene al caror
acces fusese fie prohibit, fie impaeditat
de fascism.. (Sa ne gindim cjm ia pate-
tica exclamatie pe care Pompiliu Consta™ Les.-:
si-0_Tngaduise in jurnalul sdu, tn IMI. —
sufdr spiritual ca Noavelta Bevae FTaataaaa die.
mai 1940, preludiul dezaatrulud francez. ~?-a
mai cazut Tn mina- ca din ~preziua ase: mr.
catastrofe economice, politic*. r”tioaale
tuale”, au devenit_inaccesibile vitcriie rreace
de pleiada celor ,,intre «3 jpted la M de ar. .
mai_tineri ca multi tineri pretest:an. gacaxHi.
confuzi_si veleitari- — pentru a tntelege starea
de spirit pe care acesti clerici rar; n-au tridrt,
o aduc in critica literara a vremfi, afia-i d -
nou, deschis ti fara oprelisti, alaturi de tradi-
tiile libertare ale Frantei luminilor.)

_Aceeasi stare de spirit formata la scoala_r.*-
litantismului democratic al criticii _ramiir
credincioase traditiilor pasoptist*. ostila eee»er-
vatorismului retrograd ti oprimarii tfactaaann -
explica sl atractia pe care o exeratd ia acesti
ani, filonul geaman al I'timinigni:hri francez. —
critica demonatilcr revolutionari rusi, rar-rat.,
Tmpotriva despotismului ‘provocat =~ de 1.
dinduntru”. Urmasii decembristilor, te car»
Herten vazuse ,,0 rasa de viteji, fauriti ds* cc*i
pur®, care au pasit constient la o moarte tr-""
pentru a trezi la viata noua flnara gneraxj* a
pentru a purifica copaii Discuti intr-o kex oe
calai si de sclavi”, apologetii hbertatil totee'v
va opresiunii reprezinta alaturi de rataanausstL.
si egalitarismul democratic al uf--w- Fraxjr-.
proaspat eliberata de sub ocupata i>—* "cu-
rentele de glndlre afine cu tra_c_tatul*fpaireg—_"‘
si libertare din istoria culturii ranftEQtl "ie-
lemisite mai bine de un decisa® oe idee3e<a
totalitarismului fascist.

O reintoarcere manifesta, ta aur«e> «ar aaa a
ale ideologiei democratic® sa Mbertare p*rast>
de traditionalismul gindirist. aduce pe prjss-i
plan in memoria culturald a acriidititri. zOrije
pasoptismului si ale scolii ardelez*.

Exlsta n viata literara a nNcs._ << paaas ai
afirmarii acestei filiatii, Cferi d» "care "m “ars
putea Intelege nimic dta aanosten teaasci-
mulul critic In care se »
schimbate. In alte raporturi de terta. <«rtiu
confruntari polemice ale eporj ae e~ar-te ae
razboi. Epoca iti selecta tradifate aflaae sa
aonanta ca ideile-cteeie care atew”a ctematte
Sﬁ_lr'ltua| si civic al —eietatiu Cteaxar - te»-
chisa a vechilor ctssfztmtarL ta lapeertei de 4crt»
net schimbate «te evidenta : facarra*
tic, ofensiv, al criticii ratkmalsste oa w. Ar-
taturii fasciste respira pooCdrea u rsr>
bidinea caracteristice_ir.ui facat™r de epaca te
care vechii adversari erau tetrtet* si trarr”™
viitorului se ardtau plina de sperattd.

Ne vom opri asupra problems de>-
batute de critica literara a rreu. d a="e pa-
ziti* de prtnctpan a crittaMfiai te atem < te

fata unei etape a vietti Btearwe a ®m j9artw-aa
literare pecetluite de prteezxr rnfa 1xv<ww<-snr
nodale ri poUike caarsramrsce jurnev'—a. is-
toric. Aceiasi factori cbiacX-ri. care detei»i a-
sera in critica < evidertd prspnwiOiTi'srt*_a_tar-
torului politic tm petertoe de w-a ic. -
mitare ideologica fatd de ertoe tertesne a
chilor tendinte promovate de revg™elLe ;ar-

de dreaDta. un patos al optirzo _ ter’dxa»
rea_traditiilor democratice tapter-m-a «. te fesrra-
turd o accentuare a tendintelor dare-n snrteli- ase
era vorba de ua fenomen ces”u-rtu: al, prov:cat
de un scriitor sau alto! eu afttofad icrwra r
pentru un anumit gen de literatora. ci de  pro-
ces obiectiv, obsei «abil 'm torj ecoeite =

de declansarea nnor mari prrfaan wwiair si pa-
litice. Nu discutam deocamdata nari rmlteteée
pe plan axiologie ale acesnn proces si niri Mo-
dalitatea practica In care 4-a desfasoratf. r. am.
tudinea de principiu a rritirid fafa de jacud

In sine, atitudine pupa sau rau cwmcenti.

Acei care detineau rubrici de eraraied literara
stnt determinatl sa-si prerteexe politia. Viad *rr
Streina/ repetind observatii mai *edrf. ranm-
teaza Tn 19tf poezia kd Mihai Besiae  — expiird
de_ce ,,convingerea despre talentul sdu na» ta
primul rind din cura'ul si. mai al«, din fctde-
minarea cu care piopune o poezie in aobatnnti
ei politic. De mai multe cri imagisi*e $Xe din
volumele Clatece aai (193a si PeexS ilSlte. vru-
lume aparute sub un regim_politic pe care C
dezaprobau, v refera b stari peifoce precd*e
cum au fost la noi sflsierea Ardeai dietaczra
prabusitd Tn 1944. etc. Dar — aocentueaxa  cro-
nicarul — rafinarea materiei se tete primr-«
aparatura bine pusa la pasnet si destul de Tnalta,
de Tndata ce poetul poete extrage esexte tapeta
din foarte tulburi evenimente "politice. ~Ma"o-
rescu credea gresit in irroeapatibihlalea prir.o

iald_dintre politica si poezie. Forme ulterioare

-au facut, de altfeL pe el insusi sa-si corecteae
dogma propusa _iiutiaL Poetul politic nu Insem-
neaza prin definitie un rdu poet. De aceea,
continua criticul. ..ciad asistam astazi- la “asal-
tul” unor ,-artifiaalj” ,,poeti sociali sau politici,
e bine sa <e stie ca nu politica k>r e bixrtainli
c| mediocritatea lor pretentioasa p oarba arfica
lipsa de talent. Poet politic, M. Beniuc poate
fi luat ca exemplu si daca e posibil, urmal-.

O abordare mult mai complexa a raporturilor
dintre fenomenul estetic, teoria estetica sl coor-
donatele sociale $i politice prin care se contu-
ra noua eFoca de dupa 1944. intreprinde Victor
lancu. El demonstreaza = desavarsita _actuali-
tate a atitudinii estetice, a eticii unui
Homo aestheticus, si  pledeaza pentru ne-
cesitatea de a_ disocia ..omul estetic, una
din formele vietii”, de ,estetism* si de concep-
tia ,artei pentru arta*, spedficind limpede cu
ar?umente[e_ge rigoare de ce .pozitb aceasta
a Tost depdsitda*. Dupa cum exista .tipul Tn-
deletnicirilor economice, sau omul politic, sau.
tn sfirsit, omul preocupdrilor stiintifice, exista
sl un tip apartinind dimensiunii estetice a vie-
tii. Estetismul "este insa altceva. El reprezinta
un exces, cu tendinta de a reduce toate aspec-
tele variate ale vietii exclusiv ta factorul es-
tetic* ; autorul eseului precizeaza ca ,,pu-
rismul Tn arta reprezintd mai degrabd un
deziderat decit o realitate* t spre deosebire de
domeniul artei, In domeniul axiologiei ,,aceasta
nu Implicd Tnsa si rasturnarea primatului es-
tetic. Cdci tot axiologia modernd ne-a demon-
strat ca fundamentarea valorii esteticii pe alte
valori, {...) ,,departe de a o anula, este adesea de
naturd sa o potenteze f..t Este de altfel ca-
racteristic tocmai marilor artisti de a avea
ochi deschisi si pentru aspecte sl probleme ale
vietii, pe care celelalte personalitdti repre-
zentative ale spiritului nu le poseda In aceeasi
masurd. Aceasta se datoreste farda indoiald,
sensibilitatii lor Intuitive, Asadar nu teza com-
promite opera de artd, dupda cum nu absenta
ei posibild o consacra*.

Aceste riguroase precizari de ordin estetia
sint raportate la realitatea istorica a epocii, ve-
rificate prin capacitatea de sincronizare a artei
cu climatul social sl politic al prezentului

»Vremile pe care le trdim nu sint desigur acelea

Scurta cronica

ale contemplatiei linistite sl ,,indeamna mai
degraba la actiune. Astazi, artistul retras In tur-
nul sdu de fildes nu e privit cu simpztie de co-
munitatea Th mijlocul careia vietuieste. Intr-o
vrenaa clnd popoare cu traditii vechi 1st abando-
neazd splendida lor izolare, artistui-cetatean,
artiatnl-luptator este preferat artistului solitar.
Acestea sint letl ale istoriei—*. Referindu-se
la cercetari_interesate de ,aspectul pedagogic
at problemei-, la caracterul’” umanist, educativ
al ,,atitudinii estetice*, autoral nu vede nici o
contradictie intre aceste Jegi ale istoriei- si ,,0-
rientarea rstotka a vietii*.

*

m atoteS) aw>* = ete—ar» = rwwta

= WWMted 40Mte«re atel irw rtedi—j * gri-
teTaMate areseat eurtei etd a «gsteil
P* rm* < pwQra < Ve'oa Pa-

Khtaa ze-tecate. ca ia_eiuid atitor straturi de
zguri aruncate peste fik:-ss*?4e ed aurifere, za-
camintele pure se aratau acum fa s“r*rafata. lu-
efr.d'j-si SEltpktxU mat in fata mooeziJcr calpe.
«Merita tnd”~aare felul tipic La care a fost
primitd capodopera iui Geo Bogza- — afirma
Paul Georgescu _In iaruArige 11X7. ~Nid o alta
carte roméneascd postbelicd un i-a «Uns nive-
lul. Cartea Olialei E pe Geo Bcgza pri-
mul prozator al tar.L dup* Sadoveanu*, (-proza-

tor*.” insxsia criticul, "~ ,r.u rornaacler’}. In
ce priveste romanul mticul pledeaza  pen-
tru  continuarea fiiierei  ,romaautol tirgo-
vet* a lui _Nicolae Fiiimon $i saluta re-
editarea Eaigmei Otitel si  aparitia acelui
Sfirsit ie veac la Bacuresti penlra care

lon Marin Sadoveanu primea atunci, nu putine
lovituri piezise ,Fecunda tn sugestii pentru
sociologul marxist — scria Paul Georgescu re-
feritor la romanul acestuia d:n urmda — «car-
tea are In afara valorii de document, o Tnsem-

nata valoare artistica*; ,,avem de a face. Intr-a-
devar, cu un roman romanesc*, oboerva cri-
ticul, imposibil de confundat cu opera unui
scriitor de pe alte meridiane : .literatura ro-
mand nu poate veni pe scena europeana cu a-
daptari, fie ele sl reusite, ci cu valori proprii,
ferindu-se In acelasi timp de un neaosism sen-
timental, lipsit de valoare obiectiva*. ..Atitudinea

de veneratie absoluta* fatd de arta populard,
prilejuieste  criticului o aetd delimitare i
Tn primul rind, folclorul nu e alcatuit nu-

mai din
lelor”, apoi o
vietii pecetluite de revolutie
,intoarcerea la forme depasite™!

»poezia pasarelelor si a dalge-
literatura a veacului XX, a
nu poate admite
»Nu trebuie

exagerat. Nu_noi sa ne intoarcem Tnapoi, ci
toatd masa tdraneasca ajuiatd sa meargd ina-
inte-. ,,Prin Tmproprietdrirea din primavara fl-
eeasta“ — scria criticul — parasit preis-
toria... Plugarimea erupe in actualitate*. Epopeea
ei, cere ,,0 artd noud", r artda moderna ti ade-

varata-.
impotriva ,plasei mediocritatii*, criticul Ts
cauta aliati si' prin incercari de prospectare a
istoriei_literare. Urmjz. de pilda, este evocat
In sprijinul combateri:”,,formelor de inchistarel-,
..repetate, copiate pira In enervare'™ : ,,Precursor
al suprarealistilor pnn revolta sa impotriva li-
teraturii zaharisite. Urm jz se deosebeste profund
de acestia*, ei .satirizeaza modul banal, in-
dustrial de & sene, etn ultimele decenii , 1
hicesti rizind I- fiecare rir.d.  Suprarealistii
insa 1si luau ss&seracrise In serios*, In timp ce
.Urmuz Tntreb»::;eazi tehnica reducerii la
abeard*: e! knevae H r~xaoele gen Mihail Dru-
met uj Radx>vra-N<er, care nu au cu arta
r.iri o legaturd. Tonele oe traduceri din obocuri
proaawr-. strarei de o fcypor_gablla lungime
1l p~atitodoe. pe are editorii le editeaza
linikd ae 'ted u pe rare publicul le citeste
dte. Lpsd de alLUeva, arest infernal cerc vi-
os rebate «w*. Urtxux adutd la acest lucru
“rsa vo2~aitav~ri 1iXx V- smitor de duzina care
e-a ciut xz poare sa sm fie paralizat cInd
ncep* sa jszjgdiemea hirt.i*. iar _ ,.atitorul
Ir Ixti rrrr-ar ~ i larrimogen 1s va re-

ist U-=zz pcac» avea In atmosfera

pteru- v
prrxijrcitor de ozoc'-

de lleana Vrancea

CORNELIA POPA : Peisaj

dupd 1944. asa cum se profilase ea pind atunci:
..Maioreacu a fost un punct la care a fost nece-
iara Intoarcerea mai ales Tn epoca tulburatd a
anului 1943 si in dezechilibrul oare a urmat raz-
boiului*. Tn mpregurarlle istorice_radical schim-
bate ale anului 1946, ,spre care Titu Maiores™u
*T_ne ntoarcem ?” Si Tn general, se mai putea
voflji de actualitatea unei intoarceri la Malores-
ru 7 Valoarea studiului, privit In sine si nu nu-
mai In_conjunctura istorica in care a apa-ut
consta in capacitatea de disociere a concluziilor
impuse de confruntarea maiorescianismului cu
epoca celui de-al V-lea deceniu al secolului XX
St a concluziilor impuse de rolul istoric al m.3-
iorescianianului. O asemenea disociere poate
parea, in principiu, un act elementar, banal, dar
74 nu uitdm ca de aici, de la ignorarea in
teor.e si_in practica a acestei banale disocieri au
E;ormt in deceniul al V-lea si al Vl-lea
| mal pornesc inca si astdzi toate gestu-
rile extreme, fie de negare a rolului istoric al
unor ctitori ai culturii nationale, fie da
artificiala transplantare Tn climatul evoluat
al epocii nbastre, stimulat de larga des-
chidere de orizont a marxismului, a unor teze
dg certd importantd pe plan istoric, dar depa-
site sau total inactuale astdzi. Din examinare i
elementelor-cheie ale maiorescianismului studiul
amintit degaja o dialectica a adeziunii si a ne-
gatiei, prin filtrul cdreia rolul istorie aJ sefului
Junimii este confruntat cu semnificatia posteri-
tatii sale critice. Sl de data aceasta cd si in
urma cu trei ani, forta disociativa a selectiei -
pocii schimbd ponderea diferitelor elemente
constitutive ale directiei maioresciene, aducind
In prim plan noi discordante sl noi afinitati

Ideologia . conservatoare a maiorescianismului
care, dupd atacul frontal declansat de Istoria ci-
vilizatiel romane moderne, incetase sa constituie
o tinuta polemica de prim plan in perioada de
,,cuit® maioresclan din 1940—1943, perioada do-
minatd de atractia spiritului_rationalist si disoci-
ativ al ,,actiunii totale** a filozofului, devine a-
cum argumentul esential al delimitarii : ,,de-
pasit si Tn activitatea lui politica, eminamente
conservatorista**, Id acest Maiorescu ,,nu ne _pu-
tem intoarce”. In maiorescianism  existau Tnsa
elemente constitutive, care nu numai cd «rau
departe de a fi fost depasite, dar trecusera
printr-o perioada de artificiala obnubilare in
timpul epocii de dupd 1940 si in aceasta masu-
ra studiul preconiza actualitatea posibila a_unei
intoarceri la simburele viu al maiorescianismu-
lui, aptinca sa prolifereze; scoala, metodologia
scriitorului puteau inca fertiliza climatul vietii
spirituale romanesti, travaliul efectiv fara_de care
proiectele cele mai marete se transforma Tn ca
ricatura ; ,la metodele_lui, poate ca ar fi nece-
sara o Tntoarcere, dacd Tntelegem prin aceasta
spiritul_ lui ordonat si logic, dragostea pentru
formulari_precise sl pentru soluti’”. Dar peste
intreaga imagine sintezd a maiorescianismulut
confruntat cu epoca, pluteste In cele din urma
o_singura Intrebare esentiald, aceeasi In fata
careia Eovinescu Tsi marturisea_Tn 1937 nepu-
tinta, aceeasi intrebare in fata careia acum, in
1-444,in 1946, atit discipolii sai cit_si adeptii cri-
tici marxiste Tncercau sa gaseasca un raspuns :
omul contemplativ maigrescian, acel homo_ ae>-
thetieuK retras_fintre carti, a carui ineficienta
in fata dezlantuirilor "anarhice o _deplin-
sese Cu amaraciune Lovinescu, mai putea
constitui oare un ideal Tn aceastd a doua juma-
tate a deceniului V? Dominat de aceasta
Tntrebare studiul lui Mihai Gafita se alini-
aza printr-o demonstratie independenta la po-
zitia lui Vladimir Streinu, a unui Victor lancu,
ir.stftind insd asupra imposibilitatii de a valida
a concluzie limitata de cadrele = unei _anumite
epocii, dar valabila Tn acelasi tlmR/l gi " aeter-
Dua. Este limpde, argumenteazd M.” Gafita, ca
,~omul veacului nostru nu mai e un linistit",
. Indemn la repaos”, ,.ci e un insurgent fata
da veac, fatda de natura fatd de frumos si de a-
devar*, ,,un creator”, ,.un demiurg** (..) Ceea ce
trdim acum_ pare mai degrabd o epoca situata
Thainte de idealul omului clasic... Puterea de
atractie a idealului maiorescian nu dispare Tnsa
©lata’ cu epoca noastrad : ,La idealul maioresci-
an al omului clasic este prea de timpuriu_sa ne
gmdim. Sau poate este prea tirziu ? Céaci idealul,
Ciaaic despre om, asa cum l-au conceput anticii
este un ideal periodic, devine actual, dupa acei
axiom paradoxal, cd istoria se repeta (.. Dupd
ce omenirea va strabate zguduirile si se va fi re-
c-j» din zguduitoarea drama de acum abia
arunci se va_putea opri si contempla calea par-
cursd. bumrindu-se jntr-un repaos maret de o-
p«r> infaptuitd-. Aproape Tn aceiasi termeni fo-
J<Mip de Pompiliu Constantinescu Tn urma cu trei
fmi refer la_patetica pledoarie Tnainte, de
s Maiorescu) tindrul cronicar al Studentului
fonia racpunde In 1946, Tn alte conditii istorice
‘. fata aceleiasi_ intrebari profilate periodic, n
-saoria vietii spirituale ~ romanesti a ultimelor
pateu decteiii ; ..Inapoi la Maionescu ? Nu'l
Fara indoiald, pe M&iorescu il vom ajunge mer-
gind Inaxu» cu veacul. In_aceasta std depasirea
ui Maioraicu sl mai ales Tn aceasta sta actuali-
«atea iui*.

Ic legdvura eu posteritatea maiorescianismu-
Eii, un element in_aparentd paradoxal, dar la
o0_examriaa-e atenta perfect logic, ie conturea-
zd tn acesti an: In critica literara de orientare
marxtftd i idealul etic maiorescian al abstra-
gerii dto contingent si din politic, arborat, asa
-«n re amr.t;K% cu ostentatie protestatara Tn
«tm» de 19?7 de cdtre criticii democrati.

reptSca data atonei ravagiilor generate de

— . '“-a <te ttreacta. suiere acum, dupa
ixfriegerea__ ciriatori; s dup*

-»pu aJEadere e - (orga, c radiatie eser.-
t-adk i te MxrirM e-uftorate a act'jaatatu. atrs-
<e xaperat;-.e> *2.:uz asje ale unet epori
error<je era prearr._d anen sem'ulicatia mo-
r»4a a rer”~zer.ie' croite a marelui savant br.-

t otopor.‘ulei sl a instrumentelor

-erre li* acettoia. iectia etica a patrioticul
:flre an wr-a txeeat capul deal era constient ca-1
a'tCMC'a noar:ca. temperamentul sdu romantic,
vxritoi de sacrificiu si vocatia sa de construc-
tor ur-eiar. Contemplativitatea olimpiana a ma-

relul junimist devine Tn schimb un element de
disociére, de certd delimitare, singura ipostaza
prin care ramine_in constiinta criticii fiind
aceea a modalitatii protestatare angajate prin
care au tradus-o In viatd apdratoril posterita-
tii maioresciene din deceniul al 1V-lea. Dar ala-
turi de imaginea Fr_oaspata a curajului lor ci-
vic si a patetismului lor neolimpian se asociaza
ecum, nu memoria_lui Titu Maiorescq, Ci aceea
a adversarului  sdu din 1940, devenit dupa
moarte un simbol al rezistentei nationale si al
spiritului de sacrificiu. Parafrazindu-1 pe lbréi-
leanu, vom spune referitor la posteritatea cri-
tica imediata a celor doi mari ctitori ai_culturii
romanesti, examinind_influenta lor etica, lectia
omului si nu a criticului i ntre 1937 si 1944,
Maiorescu era socotit_un mare Tndrumator, iar
lorga era socotit un invins; n primii ani de
dupa 1944. curajul si patriotismul lui lorga ani-
mau idealurile “etice si civice ale generatiei de
abia scdpate din tragedia razboiulur si a ocupa-
tiei naziste, in timp ce olimpianismul si germa-
nofila lui Maiorescu se aflau  Tn contra-timp
cu spiritul epocii  Necontestat In ce priveste
imensul sau rol istoric, maiorescianismul Tsi pier-
de insa Tn posteritatea critica a anilor de dupa 1944
orice rezonantd actuald ; supus celor mai aspre
recuzari pentru marile greseli savirsite in ca-
drul epocii sale, lorga irupe Tn schimb in me-
moria culturald a anilor de dupd 1944, cu o
fortd de neignorat, prin patetismul luminat si
spiritul de sacrificiu al ultimilor ani de viata.
latd de ce, in atmosfera acestor ani, impreg-
natd de militantism democratic sj aspiratie
spre independentd nationald, critica literara
fsi cautd larii tipului sufletesc nu Tn maiores-

cianism, ci Tn lovinesciantomul militant d dect-
niuluj al I'V-lea aldturi de care, in mod para-
doxal, este situat romantismul vizionar al lui
lorga. Tn articolul-program publicat In 1946 de
Miron Radu Paraschivaacu in Scinteia, lorga
este asezat printre ,spiritele directoare”, ala-
turi de Loviaescu. In acelasi 1946, anul come-
morarii a sase ani de la asasinarea marelui sa-
vant, tindra criticd si istoriografie marxista in-
china lui Nicolae lorga, prin studiile lui Gh.
Bratescu, Barbu Cimpina si Paul Cornea, rfteva
din contributiile ramase pina acum, piese esen-
tiale ale unei exegeze, necontinuate din pacate,
de atunci, Ja acelasi nivetl de intelegere. Ceea
ce ne izbettt de ia prima lectura este faptul ca
toate aceste trei studii, desi consacrate unor
teme deoeeblte (istoricul, memorialistul, enci-
clopedistul) Tsi urmaresc materia prin aceeasi
prismd a psihologiei artistice a lui lorga, sem-
natarii vadindu-se atrasi ca_spre un magnet ca-
tre portretizarea unor dominante morale si ci-
vice fundamentale, a cdr-or putere de fascinatie
era evidentda Tn atmosfera acelei epoci de Tn-
ceput, aflate Tn fasa unor obiective pentru atin-
gerea carora aia nevoie de geniul  constructor
al marilor enciclopedisti, de abnegatia ti dimen-
siunile g_l_gantestl ale’ travaliului lor "temerar.
Tncadrindii-1 pe lorga enciclopedismului, Paul
Cornea evoca esenta morald si structura inte-
lectuald a unei intregi familii de spirite — Sha-
de, Hatdeu — si tocxnai aceasta viziune dina-
untru _confera demonstratiei  intuitia exacta a
piscurilor si a genune! ; studiul ramine departe
de orice apologeticd, dar nu de apolog (caci
marile virtuti ale cadrturarului nu se pot rosti
cu jumatate de gura), departe de orice farma-
ceutica dramuireintre elogii si rezerve, dar nu
si de negatia deschisd a erorilor (sanctionate cu
destula asprime de istorie., pentru a nu
mai avea nevoie de surdina istoricilor). ,,..Si
Eliade si Hasdeu tj_lorga sii mai cu deosebire
acestia doi din urmd@* — citim n acest studiu
aparut Tn revista Studentul Roman — ,au
soart hotarele amplasamentului nostru geogra-
fic si cultural printr-o activitate stiintifica ului-
t?ar?’ ,care in discardanta cu opera _artistului,
zamislita intr-un efort de purda imaginatie, ge
bizuie pe o_ereditate de culturd, pe continuita-
tea cercetarii, pe existenta unui mediu de spe-
cialitate, pe scurt, pa o suma de date obiective
ce nu se pot inventa si nu apar [ntimplator.
Daca stiinta este in adevar o opera colectiva,
aparitia lul lor"ja in tara in care lipseau biblio-
tecile stupefiaza omul de rind (..) Numai
Renasterea a cunoscut eruptiuni similare  de
entuziasm creator, de generalitate diversa si
patetica, Tmprastiata cu egala stralucire Tn cele
mai diferite sectoare. Pericada dintre 1830—
1900 este una din cele mai fecunde in istoria
spiritualda a poporului roman. S« lucreaza atunci
cu frenezie, cu o nerabdare a creatiei ce tra-
deaza vitalitatea puternicd a unui neam ce a
trebuit sa-si interzica lunga vreme preocupari-
le cérturaresti. Se lucreaza cu vointa de_a sal-
ta cultura romana cu_citeva trepte, fara a ie
precupeti eforturi si fara teama luarii in piept
a_unor probleme prea grave* Ceea ce 1i anima pe
carturarii acelei vremi era ,,convingerea nestra-
mutata a importantei constructiei careia 7i puneau
fundamentele (...). Eliade, Hasdeu si lorga infa-
tiseazd momente ‘succesive ale aceleiasi perioade
eroice. Polivalenta lor exprima fa un nivel su-
perior, determinat de Tnsusiri legit» din comun,
veleitariamil romantic al unei culturi incipiente
..Cine cerceteaza planurile lul Hasdeu >au bibli-
ografia lucrarilor lui lorga, ramine Inspaimantat
de eruditia monfitruoaifi'™ (reminiscenta formulei
célinesciene l? ..de imensitatea proiectelor con-
cepute. Profanul ca ?i omul de specialitate se
Intlinefic _ intr-o_aceeasi apreciere : imposibil !
Peniru a ignora limitele conditiei umane si a cu-
teza desfiintarea acestui_ <vnporibil>- trebuie ceva
din curajul adolescentei. Masura ««te o virtute
a rlrriei mature. Numai prima tinerete m ca-
racterizeaz* prin dispretul auperb fatd de t>led -
«_prin planuri gigantice, irealizabile, dar ti$-
nite din cea_mai_ferma fi nezdruncinatd «on-
vmgere a utilitatii  m>llabilitatii lor. Enciclo-
pedi«nul aparr In aurora culturii N. larga este
un romantic inth-ziat fat* de evolutia structurala
e tarii Mijloacele lui constau intr-o erodlfie
dezordonat, stufoasa ai Tn definitiv neeorrtrola-
biid. o viziune abstracta si simplificatoare, o fp-
neralizare bazatfi 83 o documentare aproxima-
tiva In detalii. Un Giurescu, un Filittl, un Radu
Rosetti (...) sint oameni de mina a doua tn ra-
port cu lorga, dar savanti adevanati, mimiind_do-
cumentul cu scrupul stiintific, cu pietate fata de
amanunt, prudenti_in interpretare fi condusii.
Din opera lor vor ramine multe contributii utile,
desigur marunte, dar — sa ne acoatem paldria
— pe asemena maruntisuri se Tntemeiaza stiin-
ta. In schimb, nu stiu dacd posteritatea va

astra _mult din actvitatea omului de stiintd
orga. De pe urma lui se vor pastra multe pagi-
ni Titerare de antologie. Ca savant Insfi, trebuie
recunoscut cd ne-a lasat mult© santiere si puti-
ne constructii. Céci fara indoiala, daca N. lorga
a fost unul din cei mai mari arhitecti pe care
1-a avut eultuna romaneascd el a fo?t in acelasi
timp unul din meseriasii cel mai putin atenti st
cel mai putin apti sd zideasca. Este aceasta in-
gratitudinea pe car© adevarata stiintd este obli-

atd sa o aiba fatd de titanii_ei : enciclopedistil

ar dincolo_de toate cusururile ce 1 se pot gasi.
fara indoiala cda N Torga trebuie situat Intre cel
mai mari ai acestui “neam®

Esentiala ramine nsd, Tn viziunea «ropusa de
a=est studiu, necesitatea de a medita asupra
sensului moral™ al operei lui lorga ; patriotis-
mul_savantului nu_era constituit "din declaratii
fara acoperire, ci dintr-o activitate care a repre-
zentat tjrin ea Tnsasi capacitatea spiritului roma-
nesc de'a se impune pe plan euroDean. ,,Nicolae
lorga a fost unul din putinii romani c*ro oretii-
tindeni Tn Europa se simtea la el acasa, putin-
du-se adresa_ _aproape oricarui interlocutor in
limba respectiva™, ,,capabil sa produca in spriji-
nul expunerii sale cele mai nea’tentate exerr-
RII_E din istoria natiunii respective... EuropAnishil

icolae lorga a fost unul din acei care, ridicin-
du-se pe treotele stiintei, ajung sa traiasca valo-
rile umanitatii, si de aceea in momentul in car®
fascismul  german a atentat la Tnsasi existenta
civilizatiei ~ punind n pericol tot ce s-a cladit
prin_truda srea a secolelor, el a cutezat sd se o-
puna Tntunericului si barbariei. Apostolul care
contribuise odinioara la ntinderea curentelor
diversioniste Tn mijlocul studentimii. si-a Tnte-
les oare greseala ? Nimeni nu o va sti vreodata.
Tn orice caz, Tintr-un moment decisiv pentru
soarta omenirii si a patriei sale. Nicolae lorga a
avut curajul df a apune lucrurilor pe nume al
de a Tndemna la rezistenta™.

Sensul moral al operei lui lorga est® pivotul
principal Tn jurul cdruia sint construite cele trei
studii amintite mai sus : ele cuprind in simbure
posibilitatea materializarii acelei disocieri esen-
tiale Tntre ,,cultul operei lul lorga™ sl ,ior-
ghism*®, disociere a carei necesitate o demonstra
in urma cu trei ani Pompiliu Constantinescu » el
arunca oprobriul asupra corului galdgios al
iorghistilor de basse cour. care scurma in gu-
noiul vulturului, crezind cd se hranesc cu spi-
ritul lui din azur” j acestia .,au mostenit defici-
entele lui lorga™. ,dar nici unul nu-i continud
tipul sufletesc, temperamentul, eruditia, -puterea
de munca, pasiunea istorica si darul evocativ,
cu un cuvint, geniul lui inimitabil”. lorga Tsi
asteapta Tnsa exegetii ,.sinceri si Tnzestrati",
care ,sa se plece modest asupra operei lui via-
bile™... Dupa polemicile antiiorghiste ale lui Lo-
vinescu. drepte si salutare, dar orientate cu ne-
cesitat® Tntr-o directie unilaterald, tintind catre
efectele nefaste ale elementelor vulnerabile din
activitatea lui lorga, opera marelui Tnvétat avu-
sese parte mai mult de speculatiile ,iorghistilor
de basse cour®, decit de studiul excgetilor. Cete
trei studii publicate Tn 1946 de revista Studentul
Roman au constituit prin spiritul lor, un Tnceput

fericit, Tntrerupt din pacate dupa scurta vreme.



Portret
dintr-un triptic

Cu dt _trece timpul ti ee Tnmultesc studiile
asupra Inceputului _ veacului nostru, clstigdm
convingerea cd samanatorismul este un fel de
eticheta prea lata pusa peste o realitate pe care,
samnallnd-o cu insistentd, mai curind ~ajunge
s-0 ascunda. Negresit, samanatorismul ca™ mis-
care literara exista ; este chiar exemplara gru-
area Tn cadrul lui a unor acriitori cu idealuri,
ormatie si stil comun. Spre deosebire de Ju-
nimea_ care a prexpus o anume structurd men-
tald si a avut o actiune in primul rind de na-
turd ideologicd, samanatorismul e o miscare
car* se poate defini literar. El porneste de la

Beriitorl st numai apoi propune sl o teorie asu-
pra literaturii, sustinutd mai ales de creatori
care fncercau sa impuna o anumita formula.

Am mai avut ocazia sa afirmdam ca Lovinescu
este cel care, combatind samanatorismul, i-a
atribuiri; o realitate mad mare decit acesta a
avut-o In fapt, si pe care G. Calmescu i-a re-
fuzat-o categoric. Mai mult decit atita, daca
anumite trasaturi comune leagd pe scriitorii sa-
manatoristi indiscutabil unul de altul, comple-
xitatea dezvoltarii_lor, uneori ulterioare sau inca
nebagate de seama, face ca tocmai formula pre-
tins definitorie sa devind insuficientd. _Doua
mar! nume ale literaturii epocii ilustreaza pro-
cesul acesta si, o Batd cu el, eroarea lui Lovi-
nescu de a-d mentine sub acelasi titlu in editia
din_ 1937 a Istoriei sale! M. Sadoveanu si I
Agarbiceanu.

Deprinderea primului de sdmanatorism a fost
observata de mult, mai ales ca a luat si forma
unei_opozitii fatd de corifeul principal al curen-
tului : 'N. lorga.” Agarbiceanu a ramas multa vre-
me compromis de aceasta etichetare, dar totusi
credem cd nu Tn afara ei trebuie cautata pozi-
tia lui intelectuald si realitatea unor opere care
a depadsit cu_mult, ceil putin Tn amploare, mo-
mentul de dinainte de primul rdzboi mondial.
Nu credem ca aderenta lor la samanatorism ar
putea fi cumva negatd — declaratii ale ambilor,
In acest sens, fiind categorice sl, In acelasi timp,
corespunzatoare adevarului — dar anumite pre-
cizari se impun. In primul rind, c&_natura lor
mult, mai complexa 1i face sa depaseascd sa-
manatorismul, sau ceea ce suntem obisnuitl sa
Intelegem prin acest nume. Ori admitem_aceas-
ta, ori suntem siliti_sa largim sensul samana-
torismului. «Nu-mi Inchipuisem si nu simteam
ca fac ceea ce s-a numit mai tirziu ,,semana-
torism” In sensul pejorativ, de a idealiza lumea
satului-, scria Agarblceanu. Nu idealizam nimic:
icoanele Tnsesi erau luminoase. Eu am crescut
Intr-un sat de oameni destul de _instiriti !
n-am avut prilej sa cunosc Tn copilarie mize-
riile materiale din satele sarace (..) Mai tlrziu,
ca preot In Muntii Apuseni, am cunoscut si mi-
zeria materiald si uneori morala a satului sarac
sl am saria bucdtile cuprinse In  volumul Tn
intuneric (..) unde zugraveam aspectele noi ala
vietii satului, despre care nimeni n-ar_ putea
spune cd sunt ,,idile“>. (M. Zaciu lon Agarbicea-
nu, p. 270) Volumul acesta a apdarut in plin
,samanatorismll, si schimbarea de tonalitate nu
a_fost retinutd de nimeni, desi autorul lui se
afirma din oe In ce mai mult ca un explorator
al unei lumi chinuite, framintata si_oarecum
exotice Tn cadrul epocii. Dacd ne Rindim ca
Popa Man, o exceptionala realizare prin vigoa-
rea si siguranta surprinderii unei personalitati
atit da tenebroase, a aparut in ,Viata roma-
neasca™ din 1910. ne dam seama_ca_ autorul lui
nu trebuia sd ,iasa" din semanatorism.. pentru
cad Tn Tnsusi cadrul lui Isi putea manifesta o
complexitate, pe care, tot ceea oe a scris ulte-
W'ior a dovedit-o a fi cel putin O intentia con-
secventa.

intimplari_,de la tard" poate fl numjtd in
bund masura opera lui de Tnceput, dar Intele-
t};_erea complexitatii _acestei vieti rurale avea si
ie un cistig imediat al scriitorului, care, pe
de-o parte va adinei observarea lumii in care
trdia, iar pe de alta se va dedica studiului ca-
rurilor de constiintd, Tn traditia cea mai sigura
a literaturii psihologice ce i se revelase prin
multe modele bune, de care nu ?-a _lasat insa
coplesit, asa cum noteaza in Tnsemnarile sale :
»~Aveam tiparit Tn volume sau material aparut
prin _reviste pentru 4—5 volume, cind am luat
mal intii contact Tn aceeasi vreme cu marii pro-
zatori francezi si rusi (2 Citirea_lui Balzac,
Flaubert, Zola, ToLstoi, Dostoievsky Gogol, Gorki
a fost pentru mine ca o lovitura de mdciuca,
dupa care am ramas un rastimp zapdacit, dez-
orientat, nfrint“. (Marturisiri Tn ,,Rev. Fund.*
1941, Dec., p. 554.)

Cdci scriitorul vadea o dispozitie destul de
precizata spre problemele de constiintd, la care-1
Indemnau desigur obseirvatille survenite Tn ca-
riera sa de cleric, si e interesant de observat
ca tocmai studiul_unor asemenea cazuri urma-
reste el Tn incercarile sale cele mai ambitioase.
De aceea, dacd povestitorul si romancierul pu-
teau trece drept niste exponenti ai vietii rurale,
importante corectari trebuie facute, caci AgAr-
bioeanu nu se limita La simpla ,zugravire™ a
omului de la tard, iar lumea lui nu era aproa-
pe niciodata agitata numai de problema specific
rurald a posesiunii de pamint si a _raporturilor
dintre oameni constituite Tn legatura cu aceasta
posesiune. Scriitorul nu vedea ,categorial” pe
taran, asa cum se Tntimpla chiar_si cu cei mai

ine intentionati scriitori ai vremii, care de cele
mai multe ori erau de fapt niste tirgoveti ce
se ,aplecau” cu mai multd sau mai putina sim-
patie si inteligenta asupra lumii rurale, careia
1l atribuiau calitati si mai ales caracteristici Tn-
tr-o viziune favorabila dar globala.

Cu toatd marea importantd pe care Rebreanu
nu o capatd prin reusita celor doud romane ru-
rale ale sale, trebuie spus ca el a oferit o vi-
ziune viguroasa dar Indistincta. De fapt, nici
Mara, nici _Arhangheli! si nici primele romane
ale lul Agarbiceanu nu sunt romane de proble-
matica specific rurala. Dar chiar atunci cind se
mentine n_cadrele acestei lumi, romancierul
cauta tipuri felurite, figuri Interesante, curioase
adeseori si nu o datd exceptionale. Agarbiceanu
nu avea nevoie sd asculte Tndemnul lui Lovi-
nescu in favoarea unei literaturi mai complexe :
,Lasati povestirile eroice si romantice, lasati
haiducii, lasati circiumile, caci Tndaratul acestor
lucruri_ materiale se mai afla si un_suflet, si
cind va veti patrunde de viata sufleteascd a
lumii acesteia, scrieti-ne despre ea. Atunci nu-
mai ne veti Tnduiosa, ne veti misca, ne veti
zgudui™ (M. Zaciu, op. cit. p. 67) deoarece era

chiar in firea lui sa se depdrteze de_pitorescul
simplu si de modesta infatisare de ,icoane".

Despre aceasta foarte importantd_caracteristi-
cd a felului de a vedea a lui Agarbiceanu ne
vorbesc cele doua monografii dedicate lui si
aparute la scurt Interval la_editura ,,Minerva™ :
lon Agarbiceanu de Mircea Zaciu si Agarbiceanu
sl demonii de Cornel Regman. Sint doud cer-
cetdri fundamentale, care confera o altd dimen-
siune operei acestui scriitor relativ ignorat, pri-
ma explorind _ izvoarele de viatd si cea de-a
doua cautind Tndeosebi felul in "care scriitorul
~sondeaza exceptia” si o coreleaza cu factorul
Lnormal” adica cu o lume de ,,purtdtori ai nor-
mei”. indrumarea_aceasta a scriitorului e pusa
in. valoare cu limpezime si ea se desprinde
dintr-un complex intreg de experiente care per-
mit trecerea de la observarea platd a realitatii
banale, la revelatia lumii aspre si nefericite a
satului din Muntii Apuseni unde scriitorul s-a
aflat preot timp de patru ani, in sfirsit se desa-
virseste Tn precizarea vocatiel sale de analist al
sufletelor tulburate deopotrivd de nedumeriri si
de probleme morale. Lumea mai mult sau mai
utin stricata™ de dupd primul razboi mondial
li ofera un alt cimp de observatie si-1 incura-
jeaza sa se hazardeze si in domenii pentru care
1i lipsea in mod vadit aplicatia. Ca si Ln cazul
lul Gala Galaction, opera lui e nu o data ali-
mentatd din strafunduri de lumea superstitiilor,
a eresurilor sau doar a mentalitatii obscure,
populare, dupa cum tot ca si acesta, desi Agar-
biceanu_urmareste si vorbeste de idealul sdu de
»armonie §I desavirslre a vietii spirituale™, se
iniimp]d sa izbuteasca mai curind in zugrdvirea
firilor "bizare, sau numai a oamenilor afiati In
cumpana sau stapiniti de patimi.

Firele otperei sale se Tmpletesc si_se despart
intr-o formd care poate fi urmadritd clar inca
dintru Tnceput. Poate cd tocmai in firescul in
care acest proces s-a produs, iar elementele
componente  s-au adunat, sa fie scuza pentru
relativa ignorare a unei opere ample desi ine-
gale, si péentru categorisirea lui Agarbiceanu cu
vechi formule, aplicabile cu justete poate nici
primelor sale volume. Opera lui se vede astfel
Judecata de niste critici Tntr-altminteri severi
decit cel care au vorbit de ea alunecind intr-un
usor dispret, aproape totdeauna frate bun cu
ignoranta. Repunerea numelui sau in actuali-
tate, la zece ani de la moarte, e un act de
justitie care avea nevoie numai de o Inteli-
genta sustinere.

Mai adine decit Slavici sl mai_divers decit
Rebreanu, Agarbiceanu nu anuleaza meritele de
pionier ale primului si nu are desigur vigoarea
arhitecturald a ultimului_si nici amploarea per-
spectivei acestuia. Dar intr-un eventual triptic
al marilor prozatori ardeleni, noi nu l-am pune
pe autorul Arhanghelilor intre cel ai Marei si
cel al lui lon, ca un simplu element de_ tran-
zitie. Agarbiceanu Tsl edifica scrisul pe alta linie
de interes, aceea a observarii sufletelor In ceea
ce au ele mai particular sau mai ascuns. Este
un drum l&aturalnic in topografia literaturii epo-
cii. Schitele sale de Tnceput, aproape copii de
pe natura, nu erau elemente de integrat intr-un
ansamblu, ci exercitii pentru un artist care voi*
gmltI mai mult si a stiut sa vada mult dincolo
e ele.

Alexandru George

Vointa de sinteza

Poezia lul lon Gheorghe suprinde printr-o
densitate materiala si o “vitalitate integrate In
structuri_ literare moderne, prin ponderea mica
a fintrebarilor si indoielilor Tnlocuite de fermi-
tatea afirmarii, prin increderea nelimitata In
cuvint si folosirea lui chiar dincolo de limitd.

lon Gheorghe are vointa sintezei. A cuprinde-
rii si imbinarii ,,tuturor, tuturor, tuturor lucru-
rilor”, apartinind miturilor trace, basmelor si
legendelor ‘populare, antichitatii si istoriei,
mediului  natural sl celui tehnic, intr-un
intreg unic, bazat pe o fundamentald ar-
monie. In_ consecintd. lon Gheorghe combind
traditionalismul cu 0 puternica_modernitate. Tn-
cercdrii de a cuprinda totul i corespunde fin
plan formal tendinta constantd _ds fortare,
de _largire a limitelor poeziei, printr-o deose-
bita inventivitate, creativitate = lingvistica fi
imagistica. i L

Numai cd, desi merg paralel, realizarile n
cele doud planuri sint diferite. Vointa con-
structiva fiind mai putin insotitd de ace* con-
stiintd criticdA imanenta care genereaza diso-
cierea si analiza, prelucrarea meditativd a ele-
mentelor, cosmosul poetic al lui lon Gheorghe
se constituie mai ales ca un conglomerat ma-
terial compus_din elemente cu valori aproxima-
tiv egale. Operatia sa de constructie ar* a
factura predominant, descriptiv-acumulativA.

Sint cuprinse si ilustrate, astfel, universul
magic trac, cu credintele si ritualurile lui, in
Cavalerul trac ; vechea vatrd primitiva, ale
carei urme se pot regdsi inca n unele ,rituri
decazute”, descintece sl practici din lumea
taraneasca, cea mai aproplata de ,matca firii"
i de ,intemeierile™ ‘magice, Ln Megalitice |
trecutul legendar al tarii, unde istoria se Im-
leteste cu™ oglindirea ei fantastica, in Za*o*-
ia ; este conturata religia crestind prin descrie-
rea iconoclasta reflectind stilul naiv al icoane-
lor pe sticlda, in Mai mult ca plinsul ; vechiul
orizont rural dominat de citeva teme caracte-
ristice, foamea si lupta pentru pamint, radical
restructurat de colectivizare si de adoptarea
tehnicii moderne, In Piine si sare si Cadila pa-
mintuiui ; noua realitate istorica obtinuta prin
munca ,,Activistului de partid”, a muncitorilor
din ,Sarja" sau a tindrului taran LazAr Cer-
nescu, in Cariatida, si, Intr-o madsurd mai mica,
Tn Nopti cu lund pe_ Oceanul Atlantic | sau
noua realitate Istorica, industriala fi aocta-
lista, care se construieste Tn Cuba, In Avatar*.

Desi se intinde pe o suprafatd atit de larga,
ntr-un arc_de timp atit de vast, cosmoaul
poetic al iul lon Gheorghe este extrem de uni-
tar. Miturile sint sincronizate cu iitoria In-
tr-un tot armonios si indestructibil.

Exista In acest univers o viata la unison. ua
unic_plan al participarii afective 1* exLatenta,
specificd vechiului univers natural, o unica
respiratie a tuturor_fortelor componente, sim-
biozd care determind_caracterul fantastic al vi-
ziunii sale poetice. ,,Tacerea lul facuse frig ia
munti*' poate sa acrie lon Gheorghe n ,Ba-
lada "taranului tinar" $Cariatid_a), iar durerea lui
»circula ca un curent cumplit plna la inimii*
cerbilor trintiti aub lupi”. El uneste In perma-
nentd prin comparatii sau metafore-sinteza,
umanul cu vegetalul, animalul, mineralul sau
miracolul, de pe pozitii aproape egale. Picioa-
rele taranului tinar sint ca ,bustenii”, ca ,tu-
berculii pamintuiui”, iar mama lui, ,aceea
care 1l purtase si-1 daduse-nfatisare / simtind
toatd durerea fi primejdia, / s-a despletit ea
ledera salbatic, / fi-nfasurindu-sa cu bratele

pe el, / 11 apdra eu aripile amindoua™ (ldem).

Desen de CONSTANTIN BACIU

In acest_univers natural, de comuniune a-

roape primitivd, poetul Tl insereaza _pe cel
ehnic modern. Aflat in pragul a doua lumi,
poetul nu o respinge pe nici una din ele, ci
le contopeste frumos, fara sflsieri sl violente.
Fireste ca aceasta nu exclude o anume tensiune
dialéctica Intre ,,marea iarba arhetip™ si noile
constructii ale omului. Dar lupta este mai curind
subterana, fi, dincolo de simbolul universu-
lui natural, este Infruntarea dintotdeauna a
omului cu lucrul, cu materia de altd esentd
purtind in sine primejdia anuladrii efortului
uman : ,..dar este li" mai adevarat ca toate
acestea / i-au izvorit din lupta oraselor cu
vesnica _iarbd cotropitoare (..) Din [upta cu
iarba vi nasteti / sa va vada iarba cea de de-
parte / bA se teama de voi, cel din viitor; /
Impotrivitl-vA ierbii, nu va lasati ierbii I" (Vine
iarba). Strddania taranilor cubani din Avatara
Tsi va lubaima si acest aspect, ,,despresurin-
du-se de iarba", = vipera de clorofil3™.

Asadar, poetul de origine tdrdneascd se de-
clari de partea civilizatiei Tnh aceasta Tnfrun-
tare eu ,jarba-, Tnsa aceeasi origine si
structura li permite sa aibd o viziune esen-
tialmente armonioasa, sa extindd vechile coor-
donata ale universului natural asupra _celui
tehnic. Astfel, caracteristicd universului sau nu
este distrugerea, separarea elementelor, ci vi-
talitatea, _ Impreunarea, marea Si perpetua
Nastere, Intemeierea, constructia cu ambitie de
sintezd a tot ceea ce este mitic sl istoric, le-
gendar fi real, trecut si prezent, natural si ar-
tificial. 1deea reincarnarii _din Cavalerul trac
revine si in Avatara, ca si imaginea heghemo-
nului celui harnic si treaz : zeita antica ,,mun-
ceste cu furca de aur / pina la umar scufundata
In_solutii li combinatii metalice”™ (,,Am dormit
prima noapte pe mare™ din voi. Nopti cu luna pe
Oceaaod Atlaaiic) ; se pastreazd 1ncd frag-
mente ale vechilor temple : ,,..vechi céaramizi
rupte din pardoseala unui_ templu-n ruina ;
lespezi smulse cu sapele / din pavimentul ba-
rilice! gigantice — / duhnind de mireasma_ce
me ridica da 1* sarpele / singelui verde al fiin-
telor plante. [* Prin darimaturile de frunza ale
cupolei cit cerul, / copiii gasesc chipuri cioplite,
gresie, cremene, os, / serpi si lupi si mioare —
zugraviti fierbinte cu fierul — /si multi se
recunosc  fi-mbatrinesc ~ primejdios™  (,, Taranii
mucenici- din voL Megallticeg dar_,,lumea spri-
jinita p* metal ' si-alcatuita-n Btarea-1 rigu-
roasa d« prieteni ti de semeni de at mei"
mre jun miros de_ulei industrial f amestecat cu
fin lovit de coasa- (MActivistul de partid” din
voL Cariatida). O avalansa de figuri de stil,
comparatii, catahreze ti metafore creaza. si in
mcest caz, imaginile sintezei. Exista In Avatar*
,suragan* de dmer.t rdcios”, _rtul rulant”, In
timp re da p* treptele templului da clorofila
car* este fabrica d® zahar se asculta ,,cum fo-
leste. / Sarpel* sacru In jurul axului magne-
tic al stelei polara™.

Dacd la Inceput (In Cdile pAailatelal sau n
Cariatida) miscarea progresiva ti armonica a
omului victorios si Infratit cu lucrul este Into-
natd ta ode ti tn imnuri apologetice, ulterior,
fard sa fie pusa nict a clipa sub semnul Intre-
bérii, mm apare, totusi, mal Tntunecatd. Din acest
unghi asta privitd problema taranuiui. Pozitia
poetului — destul d* confuza de altfel — este
fn primul rfnd de ardin afectiv, de nostalgie si
mindris pentru tarani: care se transformA, atrasi

de procesul industrializarii: ,.ei Tnvatd alt* mc-

Am atH da putin timp
Sd riou d* vorba cu mine i
Sa mA intreb cum Iml par* vremea
Si c« am nou d* povastit ;
SA lac ordin* prin i*rtar* d* memorie,
Sd scot lucruri vechi
Si, Intorcindu-la pa toata portile,
Sa la scutur d* praful uitarii
In timp ca atau la taifas cu mine,
S* gaietta marau cineva foarte strain
Sd deschldd usa odail unda ma am musafira.
Ata incit una din noi doi eu
Trebuia sa imbraca ti sa plece repede
Pe o tainica usa
Facindu-mi un scurt gest cu mina
Si aiezindu-mi un surit politicos pe buze

Mihaela Davidescu
Liceul ar. 21, Bucuresti

Istorie a i1detlor literare

Otice om care participd in mod
lucid la mutatiile care se produc pe
diferite planuri Tn epoca tn care tra-
im este confruntat in permanenta
cu o adevarata explozie de infor-
matii care capata uneori caracterul
unei agresiuni socante asupra spi-
ritului ce le recepteaza in mod
rect cu o dificultate din ce in ce mai

mare. o
_Faptul cd statisticile recente rea-
lizate de unii sociologi ai literatu-
rii, ca Robert Escarpit, subliniaza
cd in fiecare an apar in diferite do-
menii sute sau uneori mii de ti-
tluri, demonstreaza cd un _ individ
Tnzestrat cu o exceptionald viteza
de lecturd poate parcurge din a-
ceastd multitudine de scrieri o can-
titate extrem de limitatd. De ace-
ea, in mod aproape fatal, informa-
tia fiecdruia dintre noi ajunge sa
fie mediatd de scrieri de colportaj,
de sinteze pe anumite teme sau ae
lexicoane si enciclopedii, destinate
sd _ne informeze in mod succint fi
edificator asupra unor_  probleme
fundamentale, pe care timpul nu ne
mai permite, fiecaruia in parte,

le cercetam Tn mod aprofundat.

Informatia aceasta, mediata de un
text sintetic are desigur fi riscurile
ei. Ea face ca in numeroase cazuri
sa fim actionati dinafara spre re-
ceptarea fi evaluarea unor idei, a*
supra cdrora nu ne mai putem for-
mula un punct personal de_ vedere.
Faptul acesta pune in lumind sta-
rea noastra intelectuala de depen-
dentd, ipostaza de _spirite tributare
unor alte spirite, carora le acordam
adeseori credit cu anticipatie, Rp~
sindu-ne mijloacele proprii de in-
vestigatie fi control, intr-o epoci
in care diviziunea muncii intelectu-
ale, specializarea, lipsa de timp etc.,
nu ne mai Tngaduie alte modalitati
de conectare la acest flux complex
si_continuu de_ informatie. .
_Asa se explica, afluenta pe piata
literard a unor numeroase dictio-
nare de literaturd, personaje, ope-
re, mitologie, filozofie, psihanali-
za, terminologie literara si filozofi-
cd, ba chiar $i publicarea unor dic-
tionare destinate operei unui sin-
gur scriitor, cum este acela despre
Balzac.

_Traim, asadar, intr-o epoca a
xicoanelor, a dictionarelor si enci-
clopediilor, care are numeroase
puncte comune cu tipul de comu-

nicare a informatiilor din secolul lu-
minilor, cind de la dictionarul lui
Pierre Bayle si Enciclopedia gran-
dioasa a iluministilor francezi, pina
la_dictionarul filozofic al lui Vol-
taire, istoria culturii a cunoscut o
manipulare de principii si concepte
care au revolutionat modul de gln-
dire al epocii pe aceasta cale.

Cultura romand a_beneficiat pina
n momentul de fatd de foarte pu-
tine opere_de acest gen. De aceea,
cele care tint realizate Tn momentul
de fatd reprezinta autentice initia-
tive culturale cu caracter de pionie-
rat. In suita acestor acte de pionie-
rat se inscrie ti masivul volum re-
rezentat de Dictionarul de idei_li-
erare. realizat de Adrian Marino,
care Tnsumeaza o istorie selectiva,
a unor idei ; de la litera Apiné la
G, conceputa de autor dupa crite-
ril personale.

Tipul de cercetare enciclopedica,
oferit publicului romanesc de acest
intelectual de o intinsd eruditie, ii
confera_ autorului de la Tnceput o
evidenta originalitate pe plan euro-
pean. Operele, relativ. asemanatoa-
re, care au aparut in diferite tari,
«Int fie dictionare succinte de ter-
meni literari, cum este acela al lui
Wolfgang Kayser sau Wilppert, fie
lexicoane de motive literare din li-
teratura universald, cum este re-
marcabila operda a lui Elisabeth
Frenzel ,,Stoffe der Weltliteratur™
(1963).

In ultimul deceniu, doar cunoscu-
tul critic francez, Gaetan Picon a
realizat acea utila. Panorama _des
idees contemporaines $1957), nso-
tita de texte foarte elocvente din
cele mai diverse domenii ale stiin-
tei, filozofiei si artei contempora-
ne.

_Pe un anumit plan. Adrian Ma-
rino realizeaza o intentie asemana-
toare, dar in dic}ionarul sau textele
ilustrative sint Inlocuite prin isto-
ria -unor idei si concepte din do-
meniul literar. Gaetan Picon preci-
za cd trebuie sa Tntelegem prin i-
idei _marils_linii de forta care con-
stituie anticipatia, proiectele, optiu-
nile spiritului cunoscédtor si activ,
ca si. marile forme care Tnsumea-
za, si interpreteaza faptele desco-
perite si efectele obtinute™.

Adrian Marino se comportda fcttd
de ideile analizate in dictionarul

sdu_atit ca sn istoric, eit ti ca un
eritic contemporan, care proiectea-
z& explicarea unui termen intr-o a-
numita devenire, realizatd si din
R/(Ierspectlva unui_ filozof al culturii.

odul de elucidare a unor idti,
motivatia devenirii lor, multiplica-
rea acceptiunilor pe care le capata
pe plan teoretic, ca si In evolutia
creatiei literare, vadeste apropieri
de Dilthey ti_ apoi spre Intreaga
scoald istoricd germand, cunoscuta
sub numele de = Geistesgeschichte.
Bineinteles ca cercetatorul. roman
aplica acestei metodologii un co-
rectiv firesc ti fundamental, rezul-
tat din unghiul de vedere dialectic
din care interpreteaza fenomenul
literar.

Preocupat de evolutia unor idei
literare, Adrian Marino Tncearca sa
le delimiteze pe cit posibil de con-
cepte. primele reprezentind anumi-
te forte dinamice in continud deve-
nire, iar celelalte anumite notiuni
stabilizate. Este evident ca Adrian
Marino evitd in mod programatic
structura dictionarului de “termeni
literari, care presupunea o inventa-
riere mult mai larga, preferind for-
mula _ideilor-matca cu o imensa
functie integratoare. Dar distinctia
aceasta nu este Tntotdeauna posibi-
13, iar planurile de interferenta in-
tre idei literare, concepte, termeni,
ca si intre ideile-matca sl conceptele
derivate din_acestea nu au putut fi
adeseori evitate.

Autorul ramine astfel consecvent
cu programul anuntat atunci cind
analizeazd ideea de antiliteratura,
avangarda, biografie, eseu, fantas-
tic. formalism etc. In mod firesc 1-
deea-matca de antiliteratura fncor-
poreaza si pe aceea de antiteatru si
antiroman, chiar daca acestea s~au
cristalizat Tn anumite scoli literare
contemporane, ce puteau motiva o
analiza terminologica autonoma. in
schimb, atunci cind discutd concep-
tul de clasic 1l departajeaza, optind
pentru formula explicarii separate
a unor termeni derivati ca clasi-
cism. clasicitate, clasic si modern.
n aceeasi manierd este analizat co-
micul ca gen, categorie estetica_si
comedia ca specie a dramaturgiel.

Una din problemele fundamenta-
le pe care le ridica Dictionarul de
idei literare a lui Adrian Marina

este aceea a optiunilor pentru a-

«umiti termeni (concepte), ea ba-
rocul. cdrum ii consacra o justifi-
catd etentie in opera m. Tn schimb
devine greu de inteles faptul de ce
alte concepte (curente, idei), ca o
structurd tipologicd ce le Tnscrie pe
acelasi plan al atentiei intr-o carte
da_ acest gen, ca, expresionismul si
existentialismul, nu beneficiazd de
nicio atentie .

Optiunea lui Adrian Marino pen-
tru discutarea unor idei si eludarea
altora are motivatii subiective care
nu sint exFIicate in preludiul pro-
gramatic al operei, dar ea pare si
find de un anumit_program de cer-
cetare a autorului.

Adrian_Marino este un spirit po-
lemic prin excelenta, care poate fi
Tnscris cu usurinta in familia de
spirite a lui Voltaire, autor al unui
celebru _Dictionar _filozofic. El se
comporta fatd de informatia imen-
sa pe care o vehiculeaza ca un co-
mentator ce ti-a formulat Tntotdea-
una un punct _de vedere, in functie
de care se delimiteaza de cercetato-
rii acelorasi probleme sau de feno-
menul pe care 1l abordeaza in func-
tie de anumite criterii filozofice fer-
me. Chiar st in capitolele in care
informatia provine, se pare, din
anumite surse dominante, cum este
cel despre biografie, analizat am-

lu de Jan Romain in_ cartea sa

ie Biographie (1948) citatd bine-
Tnteles in bibliografie, sau in acela
despre eseu, despre care  Bruno
Berger a scris o utila carte. Der
Essay (1964?, autorul ramine la fel
de personal prin_concluziile pe ca-
re le formuleaza.

Tonul personal al lui Adrian Ma-
rino, spiritul sau disociativ, ironic
ti_polemic, nedisimulat, pun n l«"
mina structura temperamentala a
unui cercetator care nu ramine ni-
ciodata in stare de perplexitate in
fata cantitatii de informatie care il
asalteaza. Evitind astfel eclectismul,
fatal adeseori pentru lucrdrile de
acest tip enciclopedic, gata sa-si e-
taleze in mod deschis sistemul de
lecturd, nesperiat de  debordarea
subiectivitatii in text. Adrian Mari-
no a pus bazele unei istorii a idei-
lor-literare, realizata in ordine alfa-
betica.

Romul Munteanu

serii ale pamintului, j se grdbesc sd semneze o-
rarele la_fabrici, / zoriti sa-ti prinda piinea zil-
nica ; / tinuti de legamint prin laptele matern ; /
si, doamne, ei incep sa fie multumiti —/ tu i-ai
legat sl ei s-au tamaduit singuri '(,,Dezlegarea
lul Mihai- din voi. Vine iarba).

In penultimul volum, ,Avatara”, se lvesc um-
bre legate de ,,buletinul meteo-politic_al plane-
tei”, care ,,se arata confuz / si primejdios™ (XV),
legate de existenta razboiului din “tara Viet:
,.bubuituri se-aud pe mari : trec fortaretele cu
burtile pline de trotil, / creuzete de metal topit,
dinamita / zvirl in bivoli, ti-n orez, si-n floa-
rea_de lotus” csx),__legate de un vag inceput de
neliniste fatd de 'viitor, teama ,,de [ucrarea unei
zodii absurde — despre cum am plins in somn
pentru_pamintul sl “viitorul / necunoscut alor
mei*'. Dominantd sl In aceet volum ramtne, nsd,
viziunea armonioasa asupra vietii.

Poetului li revine un rol fundamental in a-
ceasta lume. El este heghemon si profet, inva-
tator si apostol al ideilor sociale noi: ,,Ce-am
spus Tn cartile mele vor nfaptui acasa discipo-
lii / sl barbatii" (X1l — Avatara), Intrucit el
este cautatorul si posesorul cuvintulul revelator
dotat cu puterea de a schimba lumea : ,,Cuvin-
tul ce face calatorul Ba-si_schimbe drumul ; cu-
vintul ce face pasarea / sa-si uite zborul / si sa
stea pe umarul omului — / cuvintul de izvor a!
cuvintelor™ (,larba logosului* din voL Cavalerul
trac). De aicl 0 pondere tot mai mare a moralis-
mului Tn poezia lui lon Gheorghe.

Existd la lon Gheorghe o incredere nezdrunci-
natd In menirea poetului, o Tncredere nelimitata
in cuvint. De aci absenta intrebarilor, sl tot de
aici _voluntarismul constructiv. lar daca lipsa
unei aplecari mai _profunde asupra destinului u-
man in raport_cu istoria, ca si asupra istoriei Tn-
sesi, genereaza aceIAdescrlptlwsAm mai mult a-
cumulativ in ldee, Tngrederea in cuvint 7l im-
pinge la experimente Indraznete si 1l face sa se
manifeste liber ti creator in interiorul formelor
ti in limbaj.

Este simptomatica densitatea materiald, indi-
ferent de gradul de organizare, a cosmosului sau
oetic, unde orice lenzatie, orice element abs-
ract capata corp material, devine lucru : ,ma
calca_tavalugul de tunete ; ma-nvirt / in ghemul
invizibil de sunete sl vibratii — / trei nopti am
murit in_movila acusticd ce fosnea peste mine /
ca un traim de birtil" (XI — Avatara). Insa de-
meori, mai cu seama In Avatara, materia absoar-
be ideea fdara s-o mai degaje, dind nastere u-
nor concentrari foarte dense, care frizeaza er-
metismul, Intrucit sensul lor ramine, in mod pa-
radoxal pentru un poet care crede in cuvint, ne-
determinat La acest efect conlucreaza, de ase-
menea, tehnica fragmentarista unde un rol_im-
portant 1l are punctuatia bazatd nu pe legaturi
cauzale, ci pedjux'_[a uneri care In Avatara de-
vin excesive (de pilda, Intr_o strofa de 9 versuri
ent folosite de patru ori ode doua puncte, de
patru orj punctul ti virgula si de trel ori Linluta
de despartire) ori’ logica afectivo-imaginativa
care_determina structurarea poeziei : ,soarele
s-a incurcat ca paianjenul In pinza — } ce stie
femeia decit sa pund perdele _de arbori la fe-
reastrd ? De pe pervaz l-a rasturnat ghiveciul
cu muscate. / a cazut in capul calului sl I-a c&-
piat, / voievodul e Unt pe pamintul nostru cu
piciorul rupt In sa ; / unde picd bucdtica de
came creste plantatia — (plantatii- din voL
Vine larba).

In_aceste conditii, In poezia Iul lon Gheorghe
domina |mag|smul literaL Tn ,,Portile Soarelui',
de expmplu.” din volumul Cavalerul trac, patru
strofe, din care o citam pe prima, descriu stro-
pii_de lapte : ,,Stropii cei cunoecuti izvorlti pri-
mii. izvoriti al doilea ti izvoriti aj saptelea —/
ca boabele de griu In sac — stropii din Spicul /
intli ; dintr-al doilea, dintr-al saptelea / spic, .
temenea_spicelor de griu din primul snop, din-
tr-al doilea, dintr-al saptelea / snop : ca snopii
din prima claie, dintr-a doua claie / dintr-a sap-
tea claie” t.am.d.

Folosirea Insédsi a repetitiei, figura nu de cu-
£-tare. ej de constructie, prin_excelenta retorica,
favorizeaza dezvoltarea poeziei in sens formal.
Or, tocmai repetitia este figura poetica funda-
mentald a volumului, cea care stA la baza orga-
nizarii strofelor si a poeziilor. insd, cu toate ca
intra_n alcatuirea unor lanturi foarte lungi, re-
petitiile inchid In structura lor interesante si-
metrii de echilibru. latd un minunat exemplu :
,»,Cind prin aerul straveziu ca izvorul de apd / se
vede pdienjenisul de miere / al mirezmei de
tei ; / cind prin apa strdvezie ca vintul ? se
vede auria picla de miere / a mirezmei_de tei :/
cind nourii alergatori mustesc, / jumatate de
apa, jumatate de mireasma ; / cind nouri bui-
maci de pulbere. / sint Jtuma_tate nisip, jumatate
mireazmi / de tel — atunci e floarea Virstei /
lui Manimazo*". (,,Floarea viratei" — Cavalerul
trac)

fnca si mai puternica este constructia Tn Inte-
riorul formelor in Zoosofl* (de altfel, aceste
doud volume, aldturi de recentul ,,Megalitice”
sint Si cele mai bune volume ale sale, probabil
pentru ca In ele. manifestarea sa liber creatoare
afecteaza totalitatea structurii poetice. ldeale ?i
expresive). Fard ad fi* nici !'n acest caz totald.
Deoarece colajele din baladele si legendei*
populare, colinde, basme si chiar cintec* popu-
lare (..Paste calul lui Gheorghiti ! priponit de-o
garofitd"") aau numarator! fara sens luate din
jocurile copiilor, sint topite de o exceptionald
fantezie poeticd Intr-un <el de noud sinteza culta
a cdrei absolutd artificialitate Tivresca lasa, to-
tusi, sa se Tntrevada momente esentiale din Isto-
ria tarii intr-o viziune personali : Tntemeierea
in ,,0aia nazdravand", luptele iul loan Voda Cel
Cumplit In ,,Inorogul™, ale iul Stefan in ,Ldeor-
na", ale lui Tudor din Vladimirl, In ,,Meicui",
invaziile si pustiirile in ,,Cardbusul™ etc.

Pentru a putea cuprinde elemente atit de ete-
rogene. lon Gheorghe forteaza limitele poeziei.
Forteaza rimele ntr-o partiald indiferentd fata
de aens, rimind dc exemplu: ,,Sacarimb — leul
strimb™ i deformeaza cuvintul ca sa obtind rima |
,tulburi — vulbura™, ,,Rares — tares- ; creeazd
cuvinte compus* comune: ,calbboul”, ,,mama-
rudele™, sau proprii : ,,Neicanime", ,.Sfintul Pa-
trupai” etc. ; ajunge la pure jocuri de cuvinte,
trecind o granitd avansatd a modernismului :
LAlula / alalula — / pol» / Cintarea Cintarilor 7
hdis", sau <»Deca / decaluna, dscagradul, deca-
lache, decalescu'™ etc. Uneori, In aceste prolife-
rari lingvistice de sine stdtdtoare, intra fapte
de cultura eare-gi pierd orice semnificatie : ,,Ra-
bindranata, f Cintecul Vedelor / Leda, femeia —
fata / cu Leb&doiul lebedelor / Mahabharata
Tagora-.

PlAcerea inventivitatii lingvistice provoacd a-
desea. pe lingd caracterul indeterminat, iau
strins legat de el, devierile, pierderea, caderile
de idei ale poeziilor. Acolo unde poetul reuseste
sa pastrez* un echilibru, forta fanteziei sale
poetice da nastere unor poezii de o mare fru-
musete. Sub acest aspect ultimul volum se re-
marcd printr-un echilibru crescut, o maturizare
stilisticd si o mai sigura itapinir* a mestesugu-
lui poetic

Tn poezia lui lon Gheorghe ae produce acea
dilatare a poeticului pina la limita (sl, uneori,
chiar dincolo de ea) Tnsa pentru a putea Tngloba
totul, untul si absurdul, diferite tipuri de versi-
ficatie si diferite stiluri, cuvinte de aoreditatd
rezonantd poetica si cuvinte ,impure”, argotice,
straine, regionalisme, neologisme, figuri de stil
de o rard frumusete si strigdturi ca ,hiu, hiu,
baba-n grlu™. Forma Tnsasi trebuia sa fie o sin-
teza, ,,0 rascruce a tuturor graiurilor vorbite pe
pamintul sdu — / mai Tnainte de a se fi nas-
cut... o rascruce a tuturor graiurilor ce-aveau sa
se vorbeascd / pe pamintul poporului sau”, asa
cum isi dorea Manimazos. Este o ,rdscruce” in
care forta dezvoltarii creatoare a cuvintulul «e
Tmpleteste cu miscarea limitatd in planul ideilor

asupra realitatii.

Rodica Locusteanu
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Poezie s

Cu toate ca nu are o virala matusa-
lemicd, Alecu Popoviei este pdrintele
benevol a zeci de mii de copii raspin-
d’t: in tot cuprinsul tarii, cu ochii
atintiti spre televizorul pe al carui
ecran Tl pot vedea in fiecare duminica
dimineata pe taticul lor adoptiv, citin-
du-le, cu o admirabila pacienta. scri-
sorile si raspunzindu-le echitabil p
comprehensiv tuturora. L'n parinte do-
lofan si simpatic, jovial ti prietenos,
bon enfant si bon papa tofodatd. Daca
esti un_ pic superstitios ti se intimpla
sa-1 intilnesti 'in oras, te poti socofi
norocos, intilnirea fiind de hun augur:
intli pentru cd ti-a iesit cineva in cale
»~Ccu_plink, apoi” pentru ca Alecu Po-
povici respird prin toatd faptura
cordialitatea si o buna-dispozitie
care nimic nu o poate turbura:

Cum este musicalul sau pentru cop.i
Scufifa cu trei iezi prezentat de tea-
trul lon Creangd ? Exact ca el : adica
simpatic, prevenitor si comunicativ,
atit_cu cel _mai mici cit ti cu specta-
torii maturi care in ziua premierii au
umplut sala pind_la ultimul loc ti care
s-au amuzat copios, mai. mult chiar
decit prichipdeii din primele rindun.
De la bun Inceput ne-am aflat mtr-o
imbietoare atmosfera familiara, lumea
povestilor fratemizind intr-o senina
simbioza cu cotidianul imediat, fabu-
losul care adesea, in basme, se Tnge-
maneaza cu terifiantul si mmm~ a
fost_domesticit si Tnvatat sa facd sluj
si sa sara prin_cercuri, lupul si-a_de-
bitat pe note fioroasele-i nazdravanii,
vinatorii au cintat cuplete ca la revis-
ta, in lodtl bunicii a cazut victima a
bland pusd la naftalind, urgisitul cap-
caun al padurilor a fost facut sah-mat
cu o piedicd si o miscare de jiu-jitsu
si_virit intr-o _cusca, pentru_a-si ispasi
pacatele la gradina zoologica, iar ca sa
raminem in_actualitate, s-a pus_ la
cale organizarea unui concurs ,iada
fara nume“_destinat behditoarelor de
coloratura. Demitizarea asadar a fost
facuta blajin si®umoristic la nivelul
copiilor care au putut astfel trata di-
rect si de la egal la egal cu eroii po-
vestilor, fie ei plantigrazi sau digiti-
grazi, cu scufite ori cu_cornite. .

Spectacolul “a prilejuit regizoarei
Olimpia Arghir o noud si merituoasa
afirmare. Scenografia Elenei Simirad
Hunteanu ne-a reamintit de ilustratii-
le vini colorate ale cartilor copila-
riei. Muzica lui Geo Dimiirin_ (facto-
tum artistic : compozitor, dirijor, in-
terpret, dizeur, instrumentist) = agrea-
bila, melodioasd. Si cum orice specta-
col revuistic are o diva, pustimea a
aplaudat cu entuziasm pe 'Daniela
Aneneov, mica si suava comoard a tea-
trului lon Creangd, care a dansat mai
sprintena decit cel mai zglobiu ied si
a cintat cu multd muzicalitate si cu un
firicel de glas argintiu-cristalin, Tnsu-
fletind ntreaga reprezentatie, secon-
datd, asa_cum | se cade unei dive, de
cei doi vinatori cupletisti Gh. Anghc-
Intd si Tudor Heica, de un lup gur-
mand si_ghinionist, lon lile lon, nu
chiar atti_de fioros pe cit _pretinde
ura lumii, de Nicolae Simian, Val.
efescu, Luiza Radu Marinescu, Nata-

( FILM )

Doua filme
politiste

Faptul ca Sergiu Nicolaescu urcd pe
scena, la premiera Ultimuluj cartus, cu
echipa sa tehnica, nu neaparat cu ac-
torii, cum se obisnuieste, a semnifi-
cativ : regizorul are, mal mult decit
altii, gustul_lucrului colectiv, stie si
se_ foloseasca de fiecare om in parte,
stie sd-si gaseascd bine acei oameni
si sa-i_armonizeze. Ceea ce, _Intr-o
intreprindere compusa din individua-
litdti care se vor in acelasi timp _si
autonome, si dirijate, nu e putin. Fil-
mele acestea ,de meserie™ plac pu-
blicului si, cind_sint si politiste, stir-
nesc chiar in cinefilul exigent un fel
de consens : conventia ,pe fata™ da
dispensa originalitatii ideatice si pune
ntreaga miza pe latura — epic fi
tehnic — spectaculara.

Libertatea regizorului e Tnlesnitd in
cazul nostru si _de frenezia cuplului de
scenaristi  (Titus Popoviei — Petre
Salcudeanu). Structurat ca_un serial,
in care prezentarile sint facute odata
pentru totdeauna, scenariul 1l va Tn-
curaja_pe_regizor s& se relanseze me-
reu, si_fard timpi morti, in jocurile
lui preferate. Sergiu Nicolaescu e cap-
tivat de_epoca si de actiune. Atmo-
sfera anilor '45—'46 o vede manicheist,
n culori dure si penetrante. Ne tra
purta, intr-un fel de betie eterochta,
dintr-o _extrema intr-alia a societatii,
din virful high-life-ului pina in sub-
solurile interlope, unde roiesc pasarile
de noapte si gangsterii autohtoni, li
plac stradutele “sinuoase, zidurile afu-
mate, afisele si vitrinele defuncte, ma-
gaziile nu stiu cui, gulerele de blana,
tramvaiele de clasa a Ill-a, copiii. cu
sorcova, ngnalele de politist, masinile
acelea girbovite cu farurile sasiL Se
da In vini dupa atacuri, rapiri, per-
chezitii, _urmariri, focuri de arma,
cautind sa nu se repete pe sine, chiar
dacd lucrurile au mai fost spuse de
altii. Se simte bine ia cadrele citadine,
unde poate umple ecranul de ntm,
unde | se pare ca se poate abandona
actiunii, unde _ personajele  vorbesc
doar in treacat, uneori  perifrastic.
Cind iese din acest perimetru, cind
vrea sd caracterizeze verbal (v. epi-
sodul de la manastire), cind se de-
dicd tabloului static gv. conacul Se-
manca) rezultatele stnt neconcludenta,
minate de sarjd sau de livresc, luteala
il favorizeaza pe Sergiu Nicolaescu
asa cum vintul umfla pinzele unei
cordabii.

Exact in _sensul contrar ne duce fil-
mul lui Richard _Fleischer. Rond de
noapte Se pare cd_americanii — cart
la vremea lor au facut din filmul po-
litist o rutind formald a ritmului — se
Tntorc, dezabuzati, spre viata perso-
nala a omului legii, spre culisele mo-
rale ale comisariatului. Aparatul care,
ani Tndelungati, vazuse In gangster
un muritor ca oricare altul, este mu-
tat acum in spatele baricadei, de unde
agentul apare el Tnsusi umanizat, bin-
tuit de grijile familiei si de monotonia
unei existente astenice. Reabilitare —
de astd data — din care nu lipsesc ar-
gumentele sentimentale, deznodamin-
tele melodramatice, si al cédrei deget
acuzator este Tndreptat mai degrabd
Tmpotriva prejudecétilor (,,Astea sint
nascociri ale Holywoodului®, zice un
personaj) decit Tmpotriva adversarilor

nsisi.
Romulus Rusan

muziea

Printre

Ovidiu Constantineacu

Niciodatd pind acum interesul  pentru arta
copiilor n-a fost mai profund. Pretutindeni in
lume copiii sint indemnati, lasati sa deseneze fi
,mizgiliturlle’ lor sint privite aproape cu _un
soi _de evlavie. Concursuri si premii, ajungind
pina la cele de anvergura internationala, = se
concretizeaza in expozitii importante. Publicul,
vizitindu-le, uimindu-se, face act de culturi.
Gratuitatea se transforma in seriozitate. Ceea
ce era privit in mod firesc drept apanaj si
virstei jocului tinde sa devina obiect de stu-
diu in ‘toatd regula. Nn stiu _daca trebuie si
ne bucuram sau sd_ ne Tntristam mai degraba.

Reintoarcerea la ingenuitate, in epoca “noas-
tra, traversatd de atitea frdmintdri. redesco-
perirea et in planuri mai putin explorate, ne
caracterizeaza. Complexitatea vietii_sociale, du-
ritatea problemelor de care ne izbim_zilnic, in
Sfirsii, acomodarea le o lame tehnicd tot mat
aranjata ar putea alcatui citeva explicatii. E.e
sint,_ totusi, insuficiente. Exterioare, pina la
urma, fenomenului in cauza. Fara a complica
prea mult lucrurile, firi a intra m detalr.le
societatii  noastre, care nu cunoaste  innoire
prin deviatii, atacindu-si frontal propriile te-
me aparute in procesul desivirsirtt, am con-
chida ci atentia. sporita pe care o acordam
unei arie specifice, "ariei copalor, se reclami
in primul riad de la dorinta de manifestare
plenari a omului, Si ma explic mai pe larg.

Arta_aste privita_din ce fn_ce sui mnli drept
0 zona importanti a constiintei. a eonsrtiw*.n
in genere. Ea transforma. educi, modeleaza
deopotriva pe cei carora U se adreseazda dar
ti pe cei care o fac. In cazul copiilor, edaca-
fia. autoeducata pnn arii, poate prilejui «m
fantastic motiv de meditatie. ntelegerea nas-
cuta laolalta cu arta,, pnn ani. acea retinae
superioara, deloc seacd, ngsda, aptd ad uuidi-
hzeze primele idei aparute la orizontul des-
prindem de inform, de nestruetnrat. eoufttvie
na mere dar oferit omwhri riuor. Lumea. a
data vizata tir* wginul de vedere al frumo-
sului si deci U-al_adevdrului, va centrase sd
exercite, pe manra ce nsetnntateu stebiheeaei
primele reporturi dense eu ea, acemsi wpo-
tohtd si nun/ica _atmctie. Iste a _Inrne a oteee-
fintdtii si a nsam «m acelati timp, aprnpmr*
ti tainice, in numi careia iate™area p*rn-
pune participare, eoasoannsa. crests* n_«re--
pretare directa, pari, mas nsefeebvX fixj
intransigenta. .

in arta copiilor vom observa a mare raSeenis
a medanfiu ineonjarHor. ~ XrMtefsn lor _ estt
dotata cu virtuti “femeinice. Et deireenz& chi-
purile apropiate mai elen. Si in p'mnl nad
Froprlul chip. Utmire* pe care n in pu-
inta _de ogLmdire _ si separare a trnsatvikjr
eare-i singularizeaza de toti ceitelti este ur.
indiciu sigur fi emotionant al uoum”™o au-
tocunoasténi. Fantezia lor au este cit de ne-
limitatd cit ar parea U prime vedere. Ime-
ginatia lor. a data pusa le lucru, dn'i fund
Cantitatea de necunoscut care-i asattra’r. cau-
td sd se infiltreze, pe masura eunastznteior. in
lumea Inconjuratoare. Misterul este cu atit mai
ciudat inza "eu cit_este dovedit in lucruri®
imediate. Prin copii, virsta omului tinde sa
devind constientd, constientd pnn artd, mai re-
pede decit permite biologicul. $i atentia pe
care le-o acordam, lor si artei lor. aici isi a*td
ponderea. Pe de alta parte si-n ultima instan-
ta, oricind_sintem interesati de namitaten ne-
contrafacutd, ne pregatim pentru noutate.

Grigore Hagiu

Guttuso

RENATO GUTTUSO
.Floarea loareiui p« fond ratu
(uiei pe piron, 1971)

( sporT ) O

taiftiu
S a

RaA la M mwnrf*. ammu al atarva-
rtitet, nisa Ha qobc: an caiet amk oi*j
tetiCAM. ia tMss&at. «ea :ahaatet ts*rv
wranl am rtac. «m oan ne nAd baU

\%

btM. oaazu dl IhUaisl

ftnrw muCie ori w-«a Sfnptodimt
ApteM card am omosOba «0 = otite»

un sentiment omenesc dor pe care ea
t_rebulie aa te bazezi in «CmCH WBpKK
tionale.

De citeva ori chiar. pe cnctraafac, inain-
tasu echipei din R_D G. au fost cit pe aci m
ne-arunce in «in praf de lacrimat (ti de
scarpinat!, dar in uilima clipa s-au facut mai
blinzi-

De fiecare datd ei an primit un sprijin
serica din partea lui-Liatului nostru Delearau,
singurul jucator roman care a aparut pe
teren in postura de martor (ocular). Cind
mingea era pe partea stingd ma uitam spre
cer sa vad poate apare o gaurda pe unde
ad se Intindd o mina ti sa fure mingia.

Mentinerea lui (a lui Delearu) pe mai
departe in echipa eu personal o consider ca
0 manusa aruncata cu destul tupeu destinu-

CONFERINTA UNIUNII

Citeva

Textul publicat de revista Contemporanul ca
program al activitatii  creatoare Tn domeniul
artelor plastice ridicdi multe si felurite pro-
bleme.

As putea sa Tnsir insa si multe probleme pe
care speram sa le intilnesc expuse in_ aceste
Lteze*: | Arta si politica*l, ,Arta de_tip bur-
hez si_arta revolutionard, arta societdtii noas-
re socialiste*, ,,Despre avangarda — forma de
artd vie si avangardd mod de a vedea succes
In arta*). *, Wrumosul si utilul, problemele de-
si%n»ului, fascinatia tehnologiei si a concuren-
tei*,. ,Ce poate si ce trebuie sa fie Uniunea
artlstll_otj plastici Tn acest moment crucial al
evolutiei culturii romanesti”. Am fost, poate,
prezumtios in asteptdrile mele. Nu ma Tncu-
met sa atac asemenea probleme, ma recuz si
ma_scuz : nu stiu sd scriu, nu sunt critic de
artd. Totusi vreau sa spun si eu citeva lu-
cruri, poate neesentiale, pe marginea tezelor.

Despre arta experimentald In conceptie si
tehnicd s-au spus si se pot spune multe dar
se poate constata cd in tara noastra ea este
uso” laudata de critici (cel putin o parte din-
tre ei au o vaditd placere sa descopere ,avan-
gardisti™).

Dacd ne amintim de ultimele  manifestari
astfel caracterizate constatdam cd le putem cla-
sa pe retete : reteta abstractlsmului liric (fost
demult avangardist in alte tari) reteta artei
op. reteta artei pop, reteta arteli cinetice, etc,
Dar fenomenul se intimpla pentru cd aceasta
creatie artisticd seamand din pacate din ce in
ce mai mult cu creatia_industriald, cu inventia
tehnica pe care tocmai_artistii mari si poetii
au contrazis-o prin Tnsdsi existenta lor. Pare
straniu ca artisti Tnzestrati accepta sa fie (de
dragul originalitatii) inventatori in loc s& 1n-
teleagd ca — daca’ e vorba sd le gasim omo-
fogi In domeniul stiintelor — am putea asocia
artistii cu cercetatorii.  Profesionalismul  ca
forma de constiinta pare sa lipseasca uneori
artistului si chiar ~ termenul de ,,profesionist’
apare multora drept insultd ; artistul afecteaza
e nu fi cl;)ro_fesm_mlst d un ins exclusiv stra-
fulgerat de ingspiratie — ceea ce 1i dd senza-
tia unei constiinte ‘pure ca_lacrima. Este Tnsa
de remarcat cd artistii adevarati sint_precursori
fara *-o0 caute si de multe ori fara s-o stie.

Un fenomen de recuperare, de academizare,
conformizare  si oficializare a avangardei —se
petrece in Occident pe o scara larga. Artistul
modem sodalmente angajat a fost un instru-
ment major in opozitia Tmpotriva lumii burghe-
ze, a dictaturii fasciste ca si a lumii antrenate
in_virtejul de reificare a societatii de consum.

Tendinta actuald de a considera avangardda o
seama de creatori deseori talentati dar care, in-
carcati de comenzi si laude, au deveni* un fel da
functionari ai avangardei, nu mi se pare sana-
toasa. lIdealul muhor tineri artisti de a_ ajun-
ge ,artisti neLntelesi” dar ,artisti neintelesi
care reusesc*! vorbeste, cred, de la sine n a-
ceastd privinta.

Un fenomen oarecum aseméandtor este la noi
complezenta artistului fata de gustul snob al
unui anumit public ; acest fenomen strain socie-
tatii locialiste ar trebui aa fie constrins la dis-
paritie.

O problemd esentiala pentru noi ar fi defi-
nirea creatiei : opera de artd este un_bun sim-
bolic sau 0 valoare economicd ? Daca este un
bun simbolic, atunci_opera de arta este pro-
prietatea colectivitatii care a_generat pe auto-
rul et Este deci inoperant sd fie transformata
opera in marfd asa cum_se intimplda in socie-
tatea capitalistd. Cred cd avind un_ statut de
cercetdtor, ca matematicianul sau fizicianul n in-
stitutele sl laboratoarele lor, artistul ar putea pro-
duce opere care sa intre Tn domeniul public de
Indatd ce sint create. S-ar evita — cred — ast-
fel speculatiile discutabile ale modei iar pro-
cesul de democratizare a artei s-ar Tmpiedica
mai _putin in reminiscente de ideologie bur-
gheza. Ducem tablouri sau sculpturi inir-o uzi-
na cautind s& familiarizam oamenii muncii cu
viziunea estetici a lumii. O realizare cu adeva-
rat r«narcabild ar fi insd sa putem transforma
uzxna intreagd intr-un mediu estetic de munca.
De obicei tn artist ea*c ehem&i sd »decoreze"
. stu = easa de culvjra. Colaborarea cu
arb-iecul se dovedegie pina la urma precara
W roaaltaKM] acte de Boite ori «a hibrid. De
tap: ar trecu, ca scoaia am casa_de cultura
reapectivd «d_devind integral arrd. Educarea
guscuhh prerie al paKicului numai prm expu-
nerea uaor opere de artd eose tot atit de m-

. ea Si uin> 'grrea urbanistilor eare-si

-x-hipoe ca au eotetxzaz oralul planto rea-
:ufe 2. m_>ocu2 unei paete® Tntreaga pxatd, in-
trexul oras ar $4 d«~ind o opera de
ar-a ne — fhrr-d parte dzn rtiia locuitorilor,
Asemenea hmuficeate ae rimorrari_ hi  buna

rotubn avagrrei pe care pictura I-a
vezatd Bl haoe de la Renastere incooce iar
te aaa tir un aeoai $s msa bme — autanctnl-
aadto-oa Patura, acoperind o pima montata
pe titi BBCia za ere acum poate cel mai bun
ac-poc di eare d-speme un artist plastic pentru

a-« J dalona fatd de semenii
u- O natiei de ana ramtne Tnchisa in expozi-
'je saa la ea intr-o colivie de itida In
+ ~v re Imprejur orasul se dezvoltd dupa le-
gije sale. In are»asi «rdme de idei as mentio-
aa raiul dea 'ho al graficii in viata societd-
tj eoBiamporana. Uilam deseori ed o carte, un
utl. o etichetd. <m program de teatru, un pros-
pect tunstar pot fi o creatie plasticd merito-
ra. ca ana graficiaxaiJtD este de for public si,
ca aparenta e: de obiect perisabil, ti are to-
tusi rolul bine stahLbt si deosebit de stimulent
:a ednealia estercd a oamenilor. Rol modest

sl aeseon — tocmai cind e bunda — aproape

zi frumoasa

lui ti viitorului fotbalistic. Si dupa cite se
cunoaste destinul nu suporta tupeul, provo-
carea, iar in plus este si razbunator. Restul
jucatorilor nostri au evoluat la valoarea lor
cea mai inalti Chiar si Troi, omul meu de
incredere, a satisfacut Deasupra tuturor
insd a-a ridicat cei pentru care fotbalul mai
are putine secrete. Este vorba de Dumitra-
che. Dinu. Nunweiller si Dumitru. Frumosul
nostru corsar a facut duminica o partidd
excelenta. Dupa gol a facut o manevra, un
dribling prelungit care se vede o data la doi
am. Toate miscarile sale, elegante si ne-
prevazute produceau_panica In_apdrarea ad-
versa. Dinu a muncit enorm si cu folos, ca
si Nunweiller. lar Dumitru, dupd pauza, a
controlat tot terenul. Sa nu-1 uitdm pe An-
tonescu, o mare si placutd surpriza. Sigur
In interventii a salvat citeva situatii la care
mu mai vreau sa ma gindesc.

A fost o victorie meritatd, muncitd si
pentru ore li felicitam pe toti, pe antrenori
Si jucatori.

Dintr-un capriciu sau dintr-o presimtire,
%m _asteptat s& vad ce se petrece si in
upa.

Cred cd din experientd totusi, pentru ca
zicala aceea ,una calda, una rece", este

facutd parca pentru fotbalisti. La trei zile
dupd frumoasa victorie a nationalei, in op-
timile Cupei, Dinamo, echipd ce a dat re-
prezentativei cei mai multi jucatori, patru,
printre care Dinu, Dumitrache si Nunweiller,
a fost eliminatd de o echipd absolut oare-
care, Constructorul Galati. Cum ar spune
prietenul nostru Nichita, de domnul Nimeni.
Si atunci, ma Tntreb eu, acum la sfirsit,
vom avea oare o vard chiar asa de linistita
precum pdrea ea imediat dupd meciul cu
R.D.G. ? La Leipzig jucatorii germani vor
fi de doua ori mai puternici si mai peri-
culosi.

Radu Dumitru

ARTISTILOR PLASTICI

neobservat. Prin graficd artele plastice se ra-
porteaza la alte arte : literaturd, teatru, cine-
matografie. Prin grafica se transmit unui pu-

blic urias idei fundamentale, se face propa-
ganda politicd, culturala, economicd, sanitara,
etc.

Chiar si ca lucrare de expozitie, desenul,
gravura au un caracter accesibil unul public
mai larg decit celelalte arte. Desigur grafica
isi are un public al ei. Poate ca formula prea
mult utilizata de ,,public larg" ar trebui adu-
sa la sensul ei real, renuntindu-se_astfel la
unele false acceptii ale termenului. Publicul,
dupd nivelul cultural sl finclinatii _este public
pentru unele sau altele din creatiile artistice
contemporane.  Teatrul isi are publicul sdu,
concertele de asemenea. Tot astfel expozitiile
de grafica ; g_ravura nu este (si sper sa nu
ajungd) un obiect de larg consum. Exista multi
amatori si iubitori de gravura — dar nu con-
stituie un_public foarte larg. Constrinsi prin
caracteristicile tehnicilor sa se prezinte tot ca
forme_grafice pe o foaie de hirtie, Tn gravura,
artistii “pun_accentul preocupérilor pe sensuri-
le operei. Stapini pe gramatica limbajului lor
{)_Iastlc, avind constiinta profesiei_lor, multi_ar-
isti_(nu numai din sectia grafica a U.AP.) &
exprima Tn gravurd cu o fortd si o convingere
ce impun creatiile lor pe plan mondial ca ope-
re remarcabile. Grafica_este o forma vie de
artd care nu_trebuie sa-si argumenteze meri-
tele si virtutile, neavind pretentia de a supra-
vietul evenimentelor capitale ce se produc in
domeniul artelor plastice. Orice artist stie ce
este desenul Tn construirea unei opere fie ea
de sculptura, picturd, tapiserie sau alt gen.
Orice artist stie ca farda credintd Tn ceea ce
face, va argumenta  zadarnic valoarea operei
sale. Orice artist stie cd pind sa fie gustat si
elogiat de_ posteritate are de lucru pentru con-
temporanii sdi — are raspunderea deplina &
creatiei sale ca om si cetdtean. Organizarea ac-
tivitatii de creatie se rezolva cu fapte si raspun-
dere — ceea ce, sper, va demonstra din plin
apropiata noastra conferinta.

Marcel Chirnoaga

f~~MUZICA ]

Cvartetul
,,Philarmonia“

Judecind dupa prezenta restrinsa a publi-
cului, muzica de camerd, in special cea cla-
sica, are incd multd nevoie ca noi, scriitorii
despre_sunete, sa punem umarul si s-0
sprijinim in lupta dusd pentru dragostea
unui public _fidel, deocamdata cu excesiva
pietate, muzicii simfonice. Bucuria muzicii
de camera vine indeobste din chiar practi-
carea ei amataristica, obicei, trebuie s-0 re-
cunoastem, in mare degringoladd pe tot glo-
bul Este o muzica pe caré, dacd n-o Savir-
sesti iu Tnsuti, atunci_trebuie s-0 intilnesti
des, s-o traiesti dinlduntrul ei. Ea nu_vine
spre tina irezisibil, ca muzica simfonica _ (si
mm vine, «ici ia figurat, ca expresie, nici la
quprlu, fiind mult mai rar difuzatd) ci tre-
uie tu sa i te circumscrii, sa i te identifici.
Muzica da camera este eminamente practicd,
ti. as zice, -convergenta Tnspre miezul ei in-
t~aduaibil ti suficient, iar acolo trebuie ca
fiecare sd se invite singur si nu se va simti
musafir nepoftit.

_La toate acestea se cuvine adaugat, fara a
firea s&, facem o comparatie directa cu com-
partimentul simfonic, ca in Bucuresti si in
tara interpretarea camerald se regaseste cu
consecventa in preocuparile instrumentistilor
si la un plafon al realizarilor artistice Piti-
cind atins pind azi. De ajuns sa fi intrat in
Sala mica a Palatului (prea mare parca pen-
tru cit de putini iubitori ai lui  Ravel si
Beethoven intreprinsesera voiajul_pind acolo)
la concertul de saptamina trecuta al cvarte-
tului_Philarmonia, nu pentru prima oara elo-
giat Tn acest colt de paging, si s-ar_fi inteles
ca madiestria acestei formatii depaseste’ cu
mult interesul local si intra intr-un circuit
valoric in care sta alaturi_de ansambluri cu
mare renume. Se pastreaza in aceasta alatu-
rare de muzicieni. un spirit al adevaratei
profunzimi ti seriozitati in abordarea parti-
turii, spirit care nu usuca initiativa inven-
tiva, ci doar o coreleaza, o justifica logic si
o fructifica Tn coerenta si soliditatea viziunii
interpretative frumos finisate. Aceasta Tntoc-
mire de ansamblu a rezultatelor auditive ale
spontaneitatii _celor patru artisti este ,,spe-
clalitatea caseiu.

_In paienjenisul de celule melodice difuzi
si de armonii_frumos_ obosite ale Cvartetului
de Ravel, Philarmonia a surmontat dificul-
tatea de a Tncepe programul cu o astfel de
piesa. Opus-ul Impune”executarea sa, de re-
gula, la sfarsitul unei seri, cind interpretii
sint bine Tncalziti In ceea ce priveste contac-
tul cu publicul, "cind pot miza dezinvolt pe
reactiile acestuia, n virtutea intercomuni-
carii stabilite dupa doud ore de tint. Atunci
se poate plasa momentul interpretativ unic
al acestui cvartet de o atit de secreta splen-
doare si atit de exigent In amanuntul de at-
mosfera care, o data ratat, face sa se pra-
buseasca labila dar virtuoasa constructie. In-
cepind cu el, formatia a captat toata dispo-
nibilitatea emotionala a salii, a concentrat-o
asupra unei evolutii de mare_finete, specta-
culoasa tocmai Tn lipsa ei adinca de specta-
culos. Acelasi lucru putem spune si despre
cel de al doilea Ravel cintat (Introducere si
Allegro) unde formatiei | s-au mai adaugat
si abili minuitori ai harpei, flautului si cla-
rinetului (lleana Pitea, Nicolae Maxim ti
Aurelian Octav Popa), fara ca aceasta si
reuseasca totusi sa ne debaraseze de senza-
tia cd partitura putea fi lasatd sa mai odih-
neasca printre acelea ce nu adauga multa
glorie unui compozitor de asa dimensiuni.

Despre capodopera muzicii de camera
beethoveniene. Cvartetul op. 131, lasam si
vorbeasca un citat dintr-o lucrare de refe-
rintd in materie, a maestrului Tudor Cior-
tea : ,,Aici, la intersectia dintre firul gindi-
rii si fuiorul trdirilor emotive, la Tnmanun-
cherea dintre blocul ideii si mobilitatea ges-
tului, muzica lui Beethoven izbuteste sa sur-
prinda starile unor moduri de a fi, cu greu
de fixat Tn limbajul notional al prozei dis-
cursive sau Tn categoriile abstracte ale filo-
zofiei". De-a lungul celor sapte parti asis-
tam nu numai la transformarea dialectica a
ideilor muzicale, dar chiar la mutarea vizi-
unii sonore a autorului, la schimbarea mo-
dului de Tntelegere a actului componistic.
Cvartetul acesta nu este muzicd de Beetha-
ven, ci chiar Beethoven in carne si oase.

Interpretii l-au privit de departe, lasindu-i
aceastd evolutie de organism autonom, ceea
ce nu a Tnsemnat citusi de putin parcurgerea
neatenta a detaliului, sau vreo nebagare de
seama de orice fel. Din contra, interpreta-
rea s-a filtrat, s-a maturizat, este o versiune
definitiva, care ar deveni cu siguranta cele-

brd daca ar fi grabnic imortalizata pe disc.

Costin Cazaban



O lacrima pentru Ludo

A plecat dintre noi un om pe care o boald grea l-a chinuit
peste mdsurd In ultima vreme, un scriitor al carui nume,
atit de sugestiv si de programatic, a fost rostit uneori cu
admiratie, alteori cu teama sau urd, dar niciodatd cu indi-
ferentd. Si omul, si scriitorul au avut calitdti si defecte,
dozate Intr-un chip original, ca luminile sl umbrele ntr-un
tablou de Rembrandt. Nu am nici intentia, nici cdderea de
a face o analiza criticd sistematica a acestor calitati si de-
fecte. Istoria literaturii romane va trebui. Tnsa, dupa parerea
mea, sa-i acorde lui Ludo, un loc mai spatios. Nu vad, de pil-
da, cum s-ar putea trece cu nepasare pe lingd pamfletele lul
acerbe, indreptate Tmpotriva huliganismului si a imposturii,
Intr-o epocd In care cuvintele de ordine ale Ihl Goebbels
gaseau destui adepti. In rindurile ,,0amenilor de culturd".
Atacurile lui polemice au fost, poate, uneori, nedrepte aau
exagerate, dar In focul unei batdlii de a asemenea anver-
gurd, excesele sint inevitabile. Ceea ce se cuvine retinut
este pasiunea de polemist care l-a mistuit pe Ludo, si ca-
reia i-a jertfit poate prea mult har si energie. Vreau sa
spun, cu alte cuvinte, cd Ludo ar fi putut sd scrie mai multd
literaturd, daca nu s-ar fi cheltuit, cum s-a cheltuit ani de-a
rindul, In gazetarie. Schitele lul umoristice si romanul satiric
,Domnisoara Africa”, precum si numeroase pagini din ciclul
»Paravanul de aur“, publicat Tn deceniul al saselea, stau
marturie In acest «ens. Tn monumentala sa ..Istorie a Lite-
raturii romane™, G. Calinescu elogiazd si o alta operd a Iul
Ludo, ,,Mesia poate sa astepte, numind-o ,a carte plina da
spirit™.

L-am cunoscut pe Ludo In urma cu peste trei decenii, tn
plin razbof, si a fost pentru mfne una din putinele stele
cdlauzitoare aprinse In noaptea acelui ,timp al dispretului®.
Pe vremea aceea, temutul pamfletar, care-si incrucisase spa-

MAX ERNST : Mama si fika

da cu aceea a lul Nae lonescu si a lui A. C. Cuza era redus
la o tacere silnicd. Ceea ce am admirat la el, incd de pe
atunci, a fost curajul moral, obstinatia luciditatii, umorul
devastator — Tnsusiri detectabile la Tntreaga lui opera, lite-
rard sau numai gazetareasca. Lipsit de o tribuna publica,
de la care sd-si poatd lansa cuvintele scapardtoare si pe-
depsitoare, scriitorul isi schimbase uneltele, facind sculptu-
ra.. In lupta cu materia Inertd a lutului sau a pietrei, mo-
deltnd chipurile unor prieteni ca Gala Galaction. Felix Ader-
ca sau Barbu Lazareanu (prieteni cu care se si certa, ade-
sea, fiind un incorigibil cautdtor de «noduri In papurd").
Ludo Isi gasea linistea In tumultul acelor ani greL Linistea,
e un fel de a spune, caci spiritul lui era vesnic nelinistit
sl neastimparat. ca Tntreaga hit fiiatiL pe dt de firava, pe
atit de mobild si dinamica. A foit pentru mine. — mult
mai tindarui sl mai descumpanltul sau confrate — o lectie
vie sl pilduitoare de tarie morald, de tenaeitate. de speranta
In zile mai bune.

intr-un roman autobiografic aparut prin IM? 1n editura
»Gallimard™. sub titlul «L'agresptxm d’un ncm et d'un
Messie” — logodna dintre un nume si un Measia —. Isidore
Isou povesteste cum l-a cunoscut pe Ludo, tn aceeasi pe-
rioadd neagrd. Chiar daca eanitocul papd aau messia al
,Lettrismulal™ 11 aduce hti Ludo un omagia menit sd scoata
de fapt In relief propria stralucire (Ludo ar fi vazut n
adolescentul Isou un «grataH. omagiul se cuvine amintit
Pentru laco. Luda ar tl fort ,martorul”™ — martorul O cata-
lizatorul acestui «geniu* incipient ,,Cu rtaul toi ca un alam-
bic capabil sa dieting* sj sa puna Intr-o parte razele ste-
lelor. si In cealaltd paria Tncretiturtle Talurilor ; fard a la
Usa 00ntururile sa se piardd unele Intr-altele ; cu acea lu-
ciditate capabila sa bfciuiaacd. la orizont, pamintul — pentru
a-1 sili sd nu fie cer. s& nu evadeze, sa nu fugd, sa nu M
furiseze Tn celdlalt regn. Acest fir tBvtn. elegant si somptuos,
me revarsd peste fiecare dintre zilele mele, tesut de fiecare
rand si de fiecare descoperire : si. ca an fus central. Ludo
se infasoara cu mine, ae Tmbibd de parfumul meu. se Tnve-
leste eu mine ; lar eu ml masor In jurul lui. md rasucesc,
si devin constient de Tnaltimea, da largimea, da sansele
mele™.

Tntregul capital, din cort am citat acest omagiu, dehrant
dar sincer, se Intituleaza : *aa perfectionarea nemu-
ririi-»

Luda a fost un sc-Ltor trimmat de arta cuvintuhiL atent
la rezonantele lui secrete. griJuLu sa gaseasca. pentru me-
sajul siu umanist, expresia cea mai potrivitd si mrt eficace.
Admiratia lui pentru Argbexl — Tntruchipatd incid tn arH
adolescentei. In anirul numar al unei revista tottiiata _Ab-
molutio™ si dedicata marelui poet, pe atxnwn destul de Igno-
rat. cel putin la lasul natal al hri Lado. — avea la bazad
tocmai acest cult al cuvintutui potrivit, al corintului-arma.
Un cercetdtor eare s-ar apleca peste opera voluminoasa sL
desigur. inegaLa a lui Ludo, ar avea — sfnt convins — sur-
priza de a descoperi si un stilist In pamCetaml ca wfaul
taios si lapidar. Nu degeaba, urni dintre prietenii sai mai
tineri ti spuneau ,mestere”, nu a3t pentru a evita forarea
~domnule™, cit pentru a-p rosti admirstia fatd de hanuri*
acestui prozator, care, tn anii sai bor.i — adieda tfni aram
vreo ri’iva ani. eind boala i-a cwtaat brusc lunga
spirituala — se scula Tn Cerars U a datd eu satrele sf m
aseza la masa de him.

As mai aminti si de activitatea naobor.tl a adltanlul
Luda, a omului care. in eondrtxi extrem de vitrege, a tiparit
revista ADAM.

Posteritatea, care a Tnceput pentru in ziva (ta H mal
1973. trista x! a martii sale, ara de unde alege pentru a
desaYIrp efigia acestui scriitor talentat p pasional. daruit,
vreme de sase decenii, unei profoxum pe rit de notxle, pe
atlt de dificile.

Petre Solaman

revista straina

g IN STRAVECHIUL O-
RAS UZBEK HIVA au fost
restaurate cuptoarele medie-
vale, pentru a se putea face
caramizi si placi ceramice de
majolicd dupd retetele din
vechime, care vor fi nece-
sare pentru vastele lucrari de
restaurare ce se Intreprind

trarea, dar sl cu conservarea
mostenirii. Un  membru al
familiei Wagner va fi mem-
bru permanent al Comitetu-
lui de directie, precum sT un
reprezentant al statului fe-
deral si un altul al Landului
Bavariel.  Sarcina esentiala
a acestei fundatii_este de m

< MAURICE BEJART,
CELEBRUL COREGRAF, di-
rector >1 ,Baletului Sec.
XX* da la Theatre da la
Maoaaio a fort invitat de
minisierul _sovietic al Cultu-
rii sa faca parte din juriul
Concursului International al
dansului, care va_ avea loc

nomice din Nisa (Franta)
cursul de doctorat_,,GIndlrea
sl tehnica juridica lo anti-
chitate™

Decernindu-i-se  titlul de
doctor honoris causa al Uni-
versitatii = din  Clermont-
Ferrand, ia 28 mai 1873 a
avut loc ceremonia_remiterii

Tn acest oras, declarat rezer-
vatie. In ultimii doi_ani au
fost restaurate 12 cladiri de-
venite = monumente istorice
de arhitecturd natignala. Ast-
fel, sl-a recdpatat Infatisarea
de odinioara casa lui_ Sirga-
zi-han, construitd la Tncepu-
tul secolului al 18-lea. Aici

s-a aflat cindva un mare
centru de invatamint din
Orient

fea ANUL ACESTA, LA
EXPOZITIA INTERNATIO-

NALA DE PICTURA NAIVA
deschisa la Zagreb de la 1 iu-
nie. vor expune cinci cu-
noscuti  pictori  naivi_ aus-
trieci | H. Dessaux. Rudolf
Geypr. Siegfried Kratochwil,
Josef Pachta si lda Szldethy.
Expozitia si va nchide por-
tile la 15 septembrie.

< IN STUDIOUL DE DE-
SENE ANIMATE DIN BIEL-
SCO-BIALA, Polonia, s-au
turnat pina in prezent sapte-
zeci de episoade cu ,,Aven-

turile lul Bolek sl Lolek™. La
cererea  micilor  spectatori,
autorii  scenariilor. — W,

Nehrebecki sl L. Mech — au
proiectat sa apara in noul se-
rial. compus din 50 de epi-
soade — sl un alt personaj,

o fetitd Tola, cu care Bolek
sl Lolek se vor juca Tmpreu-
nd cu altl copil de virsta lor.

= CU OCAZIA CELEI DE
A 500-A  ANIVERSAR! A
IMPRIMERIEI POLONEZE,
bogatele traditii ale literatu-
rii din Silezla vor fl prezen-
tate publicului Tntr-un mufeu
al cartii, care se va deschide
anul acesta In mdnastirea
medievalda din Henrykow. La
loc de onoare va figura ,,Car-
tea Henrykow- din  secolul
XIIl, in care cronicarul me-
dieval a Inserat pentru pri-
ma oard o frazda Tn limba
poloneza ntr-un text latin.

= LA BAYREUTH A FOST
CREATA O FUNDATIE RI-
CHARD WAGNER, prin a-
ceasta urmarindu-se sa se
transforme  mostenirea  lul
Richard Wagner Intr-o fun-
datie publicd. Casa Festiva-

lului  din  Bayreuth, casa
»~Wahnfried", arhivele cu-
prinzind in special comori

artistice postume, partituri si
manuscrise.  vor  apartine
fundatiei, care va fl Tnsarci-
natd nu numai cu adminis-

crea anual conditiile organi-

zarii  Festivalului, de a con-
serva operele compozitorului
si de a_Tncuraja cercetarea

profundd a operei acestui
geniu muzlcaL
- SATE SI FAMILIl TN-

TREGI IN SERVICIUL AR-
TEI POPULARE. Douda mii
de artisti populari din regiu-
nea Bialystok din nordul Po-
loniei. leagan al unor bogate
traditii  artistice, detin mo-
nopolul productiei de cosuri
de paie, ceramica de culoa-
rea metalului, covoare cu
dubla fata sl obiecte din
lemn. Aceasta arta Dopulara,
transmisa din generatie In
generatie. esle cultivata de
sale intregi : In regiunea So-
kolka — covoare, la Skind-
zierz panglici specifice aces-
tei regiuni etc.

<IN EDITURA  GAL-
LIMARD. COLECTIA
BLANCHE, a aparut de cu-
rind ,,Contes et recits" de
Georges Limbour, o cu-
legere de basme sl povestiri
(asa cum spune si titlul) pu-
blicate In reviste la diferite
epoci. Regasim Tn acest vo-
lum fantezia aeriana a aces-
tui poet, dusman al oricérei
emfaze si prea lucid pentru
a se lasa Tnselat de iluzia
pe care o ereazd cu talentul
sdu. faclnd sa apard un cli-
mat magic din realitatea cea
mal cotidiana.

e DR DOCENT VALEN-
TIN GEORGESCU, sef de
sector la institutul de studii
sud-est europene sl membru
al Academiei de stiinte so-
ciale si politice a RS Ro-
mania tine, anul acesta, ca
profesor asociat, la Faculta-
tea de drept sl stiinte eco-

oficiale a aces*nj titio-

< ANDRfi WTRMSER.
DETINATOR AL MARELUI
PREMIU AL CRITICII LI-
TERARE pe anul 1771, cu vo-
lumul ,,Coaseil d« revision™
(care ae reediteazd la Galii-
mard) participa la ooloc*rjl
Asociatiei internationale a
criticilor literari care are loc
la Moscova, Tmpreuna eu a'tl
mase delegati al sindteatulul

criticii literare  «fin Franta.
Din partea Un’tm’i Scriitori-
lor din Roméania participa |
George Ivascu si Ov. 5.
Crohmilnleeanu.

- IN FIECAE AN CASA
DE CULTURA DE LA DIEP-
PE organizeazd festivalul
,Luna Mai a Poetilor” : cua
de duminica. 20 mal. a fort
consacrata poeziei lui Aragon
exprimata ta ctntec. O In-
teresanta si vie discutie cu
publicul privind poezia lui
Aragon si raporturile dintre
poezie si cintece. discutie ani-
mata de Jean Marcenac. A-
poi. unii dintre cei mai buni
interpret! al lul Aragon, prin-
tre care + Monique Morelli,
Catherine Sauvage. Halfene
Martin, Marc Ogeret, Jac-

ques Marchais, au interpre-
tat fiecare, potrivit vocii si
sensibilitatii sale, clntece pe
texte de Aragon. In fata u-
nui public care a putut apre-
cia atft talentul divers al in-
terpretilor, cit si calitatile
unei poezii de Tnaltd tinuta.

< LAURENCE OLIVIER A
OBTINUT PREMIUL ,EM-
MY- acordat de televiziune,
echivalent cu premiul ..Os-
car" n domeniul cinemato-
grafiei, pentru rolul sdu fin
,Lunga caldtorie In noapte"”,
— film destinat micului e-
cran.

Iritre fl si 10 iunie, la Mos-
cova.

= ACTORUL SI REGIZO-
RUL JEAN-MARJE 8ER-
REAU a Incetat din viatd la
virsu de 58 de ani. El a
foot _ prunul care a pui _in
acend o piesa de Brecht ,Ex-
ceptia si regula™ pe care a
rezentat-o ~ prima _oard In
M?, in cursul unui turneu
In Germania. [ a fost de a-
oemenea printre primii  re-
fiaori care au pui in scend
piesele lui Eugen lonesco si
anume ,,Amadee au comment
s*en debarrasser’” la_ ThMtre
de P*Alljance franfaise 1n
care a jucat rolul principal,
si -La_aoif et la_faime™ Ila
Comedia Francezd- Tot lul i
me  datoreste  scenarizarea
ieselor ,,Le gardien du tocn-
eau™ de Kafka. In cara a
fost si actor, si ,,Comedia™
de Samuel Beckett.

= EDITURA  GARNIER-
FLAMMARION  PUBLICA
TREI carti In colectia de

buzunar : «Aucassin et Ni-
colette™, scrisa probabil la
sfirsitul sec. al Xll-lea (cu
o prefatd de Jean Dufou-
rent) © ,Une page d'amour”
de Emile Zola si ,,Les amai
du purgatoire™ de Mdrimte.

= CERCETATORI SO-
VIETICI din Uzbekistan au
realizat o fibrd care se to-
peste In apa mal repede de-
dt zaharul. Primei® aplicatii
ale acestei fibre numita ,,Ou-
zbelon™ :  anvelope pentru
Brep_aratele medicale si am-
alaje pentru produsele ali-
mentare.

= O ENCICLOPEDIE, pe
tema ,Tari_si Continente™
?_ropu_ne_ o calatorie geogra-
ica si istorica In toate tarile
planetei. Originalitatea aces-
tei editii : cele nouda volume
care grupeaza toate continen-
teU sint in _jntregime In cu-
lori._cuprin2ind 5900 _ foto-
grafii, 600 tablouri si barti-

= MAI MULT DE O MIE
DE REPRODUCERI de ta-
blouri si desene din istoria
mondiald a picturii sint pre-
zentate ntr-un nou catalog
de societatea ,Le livra de

Paris™. Printre noutdti — o
colectie Vasarely. Toate a-
ceste reproduceri pe hlrtie
sint Imprimate  Tn Statele
Unite dupad un procedeu spe-
cial care dd impresia unei
pinze veritabile.

fl.p.Vv.

cronicatraducerilor )

Personalitati accentuate

S-a auzit si la noi despre cartea profesorului german Karl
Leonhardt — Personalitati aceniuale In viata si in literatura,
mai ales Tn ultimii ani, de cIlnd a devenit mai cunoscuta
psihologia literard. Cartea aceasta apare acum la Editura
Enciclopedica, n traducerea lui Virgil Sorin si a Marianei
Zoltan, cu o prefatd de academicianul ~Arthur Kreindler.
Lectura ei ni_s-a pdrut interesanta si utild, dar ne-a amintit
ca o frumoasa carte publicatd nu demult de N. Margineanu.
PSIhOlO?Ie si literatura a fost_prea putin remarcatd in presa.
De fapt se poate constata cd in critica literarda de la noi,
tentatiile acestei discipline au actionat destul de izolat. Nu
avem de regretat_acest lucru sl e bine ca psihologia literard
nu a fost abordatd in scopul unor speculatii eseistice efemere.
Sa o practice, chiar daca mai izolat, numai oamenii care se
pricep cu adevarat |

Spunem cd acest studiu, mai alea prin partea a doua, este
util. Intr-un moment cind ideile lui Freud circuld, tn folclo-
rul ideilor la moda, acest psihiatru, care are lecturi_destul
de atente, ne propune rigoare si adecvare la_aubieet. Trednd
de la enumerarea si studierea unor cazuri din viata de toate
zilele, diversi fnsi eare au trasaturi mai ,accentuate” ala
personalitatii lor, autorul cauta exemple similare Intre per-
sonajele literare mai cunoscute. Pentru el personajele din
literatura sint fiinte vii. iar felul de a reactiona si de a ac-
tiona ai eroilor literari, nu este altceva decit posibilul nostru
comportament Trebuie sa spunem cd In toata acesta analize,
Leonhardt este In primul rind un psiholog, la exercitiu] ana-
lytic al criticului literar ajungind numai atunci cind exa-
menul psihologic 1-o cere. EI urmareste cu un ochi rece tra-
iectul comportamental al unui personaj, li explicd reactiile,
depiiteaza momentele dad autorul exagereaza trasaturile
eroului, chiar daca este vorba de un scriitor darie. Ceea ce
stiam din punct de vedere estetic despre carentele unui ro-
man sau ale unei drame, ni se confirma acum prin examenul
plibologic. Psihiatrul nu se lasd sedus, spre exemplu, da
evolutia spectaculoasd si de peripetiile Nanei. eroina tui
Zola, ci Tsi exprima rezerve fatd de absenta unor fapte care
sa motiveze psihologic comportamentul incoerent al eroineL
Observatiile succinte ale lul Leonhardt sint nn mal putin
juste ; ,Zola na ar fi trebuit sd piarda din vedere el dife-
ritele personalitati, chiar dacd aa acalad psihic (este vorba
de numerosii amanti al Nanei, eare sa ruineazd pe capela
n.n-). reactioneaza in feluri diferite la primejdia rara H ame-
ninti, sl de aceea fi cad prada In feluri cu totul diferite".
Avem astfel un argument in plus, pe Ungi cei ostatic, pentru
cerinta caracterului unitar al unul erou. Se poate InAmpla
Insd ca un scriitor sa ne cucereasca sl dacd nu urmadreste
vizibil consecventa comportamentald a eroului Tnsa atunci
individualitatea este Tnlocuita cu ..tipul”, ,,La Tolstoi — afir-
ma Leonhardt — personalitatile ou se deneebeee prin tndhri-
dualltatea lor, d prin tipicul lor". Dintre personajele marii
fresce Rézbel sl pace, numai Pierre I m pare an personaj

Aspiratorul de praf ,,JU-
NIOR", destinat uzului
casnic, poate fi utilizat,
datoritd gabaritului redus,
si la incaperile mici.

= Este portabil sl usor
de deplasat.
< Manipularea se face

cu mare usurinta.

individualizat, spre deosebire de celelalte, care sint tipice.
Dar explicatia ca fanatismul religios al lui Pierre de la
sfirsitul romanului, il exprima pe fanaticul Tolstoi, este_ to-
tusi prea restrinsa, daca nu inexacta. Sd ne amintim cd in
perioada cind scria la acest roman, Tolstoi era agitat de mal
multe probleme, iar fanatismul sau religios, survenit mai
tirziu, are o nuantd cu totul speciald, care i-a adus intre
altele si anatema bisericii ruse.

Interesantd este apoi distinctia pe care psihologul o face
Intre personajele cu adevarat verosimile, si acele personaje
care exprima numai ,,simboluri**, o ,,piele, in care a fost in-
trodus un principiu*. Nora lui Ibsen nu ar exprima numai
mult decit ideea emanciparii_femeii, lar apoi prin excelenta
personajele kafkiene. La originea acestei istinctii ~ este
situata deosebirea dintre un om deosebit sl o personalitate
accentuatd, notiunea din urma definind o complexitate ar-
monicd a caracterului.

Se disting In_aceastd carte mal ales observatiile generale,
pentru ca analizele ramin mai mult in nota consacratd ; ex.
lipea de scrupule a lui Bel Aml, sau ambitia de ascensiune
a lul Julien Sorel etc. Psihiatrul recunoaste insa cd paralela
dintre examenul psihologic dia viata, si cel literar, nu poate
fi fortatd prea mult, ntrucit ,,in operele literare notiunea_ de
personalitate nu este totdeauna inteleasd In sens psihologic™.
Interesante sint mai ales categoriile ,,personalitate demon-
strativa™ (batrinul Karamazov, sau Smerdeakov), ,,personali-
tate hiperperseverenta”, ,,personalitate exaltata™, introvertita

sl extrovertita. Uneori Tnsa limbajul medical prea specios ne
pune ntr-o dificultate care s-ar putea rezolva usor daca
formularea ar fi mal explicitd sl pentru nespecialisti. Astfel,
vorbdreata |i acaparatoarea Hohaklova este denumita ,,per-
sonalitate hlpertlmica’™ |

Am avea de reprosat acestui studiu echilibrat ca uneori
ignoreaza realitdti de istorie literard, care de fapt dau ade-
vdarata explicatie asupra unor personaje concepute. De pilda
eroii din drama clasica franceza sint conceputi mai schema-
tic nu pentru ca Racine ar fl ignorat unele trasdturi de ca-
racter mai complexe, ci fiindcd Tnsusi ,caracterul” era ce-
rinta etici si esteticd a vremii. Cidul nu putea sa fie alt-
cumva dedt un om Tnsufletit de eroism sl de exagerata
noblete sufleteascd, cu un excesiv simt al datoriei. Pe atunci
asa ceva era In natura firescului, chiar si ca motivatie pai-
hologici. Tn afara de absenta acestor incursiuni in istoria
ideilor literare, de fapt repere indispensabile chiar si pentru
un studiu de psihologie literara, ara fl dorit sd existe o gama
mai larg* da scriitori atatL Lipsesc Melville, Robert Musii,
Prooat, si altii, a cdror peraonaje ar fi putut diversifica
exemplele comportamentale, de multe ori poate mai bine
derit eroti iui HebbeL Leasing sau Jean Paul, preferati in
aceasta carie. Celelalte merite ale studiului sint insa certe.

Dinu Flamand

= Operatiunile de cura-
tlre cu aspiratorul ,,JUNI-
OR" se reallzeaza intr-un
timp redus sl cu minimum
de efort fizic.

= Consumul de energie
electrlcA numai 0,10 lei
pe ora.

Pretul de vinzare = 520
lei; poate fi cumpéarat sl
cu plata in rate lunare.



Jean staroMnskKi

Grimasa din oglinda

Studiile «supra originii clovnului si  asupra
eelor mal vechi infatisari ale Arlechinului si ale
tovarasilor sdi din commedii, nu lipsesc; au fost
descrise maretia si decaderea lui Hanswurst ;
unii istorici si-au indreptat atentia_spre teatrul
de bilei, circ, musichall ; alte cercetdri, desi mai
putin numeroase, s-au ocupat de imaginile pe
care artistii le-au dat costumelor, strimbdturilor,
salturilor vazute de ei in lumea spectacolului.
Dar de ce natura este atractia exercitata asupra
artistilor de catre imagistica teatrului_de bilei
timp de aproape un secol ? Am voi sa Tncercam
a dafini ceva mai clar decit s-a facut pind acum,
calitatea deosebita a interesului care a incitat
scriitorii $i pictorii secolului al XIX-lea sa mul-
tiplice — pina la banalizare — imaginile clovnu-
lui, ale saltimbancului si ale vietii bilciurilor.

Acest interes, fara indoiala, admite Tn primul
Tind_o explicatie de ordin exterior : lumea cir-
cului si a spectacolelor de bilei reprezenta n
atmosfera Tnecatd de fum a unei societdti pe
cale de industrializare, o oaza stralucind de lu-
mina miraculosului, un fragment ramas intact
din lumea copildriei, un domeniu in care spon-
taneitatea Vitala, iluzia, minunile simple ale
iscusintei sau ale neiscusintei 1si amestecau ten-
tatiile pentru spectatorul obosit de = monotonia
greutatilor din viata «erioasa. Fata de multe
alte aspecte ale vietil, acestea pareau sd astepte
cu precadere a fi fixate intr-o transpunere pic-
turald sau poetica. Dar aceste motive — a caror
implicatie sociala si istoricd este evidentd — nu
sint singurele. Alegerea unei asemenea teme nu
se explicdA numai “prin simpla atractie vizuala
e care 0 putea exercita scena pestritd ca o patd
uminoasa Tn cenusiul unei epoci de zgurd. Aces-
tei placeri a ochiului i se adaugd o inclinatie
de alt ordin, o legatura psihologica menita sa-1
facd pe artistul modern sd incerce un sentiment
de Inrudire nostalgicd cu microcosmosul paradei
si_al feeriei elementare. Trebuie sd _mergem
chiar pina acolo, Tneft in unele cazuri, s vorbim
de o ciudatda forma de identificare. Se observa,
intr-adevar, ca alegerea imaginii clovnului nu
este numai electiunea unui_motiv pictural sau
poetic, ci o forma Tnvaluitd si parodica de a
aborda problema artei. Incepind cu romantismul
(dar, fireste, nu fard unele semne anticipative),
bufonul, saltimbancul si clovnul au fost imagi-
nile hiperbolice si deliberat deformante pe care
artistii s-au compldcut s& le dea despre ei Tnsisi
si despre conditia artei. Este vorba aici de un
autoportret n travesti, a carui semnificatie nu
se limiteazad la o caricaturd sarcastica sau dure-
roasd. Musset desemnindu-se sub infatisarea lui
Fantasio ; Flaubert declarind : Fondul naturii
mele este, orice s-ar spune, saltimbancul (scri-
soare din 8 august 1846) ; Jarry identifieindu-ae
in clipa mortii ‘cu creatura sa parodica : Ubu va
incerca sa doarma ; Joyce declarind : Nu sini
decit un clovn irlandez, a great joker at the
universe ; Rouault multiplicindu-si portretul sub
fardurile lui Pierrot sau ale clovnilor tragici ;
Picasso Tn mijlocul inepuizabilei sale rezerve de
costume si de masti ; Henry Miller meditind
asupra clovnului care este el Insusi, care a fosi
intotdeauna : o atitudine atit de des repetatd,
atit de Tnversunat reinventata de-a lungul a trei
sau Fatru_genera’gii reclamd atentia _noastra.
Jocul ironi¢ are valoarea unei interpretari a si-
nelui de catre sine ; este un botez derizoriu al
artei si al artistului. Critica onorabilitatii bur-
gheze 'se uneste aici cu o autocritica indreptata
chiar Tmpotriva vocatiei estetice. Trebuie m! re-
cunoastem aici una_'din componentele caracte-
ristice ale .modernitatii" de ceva mai bine at a
suta de ani.

In literaturd se dezvolta mai intij. Intre 18M
si 1870, Tn_ ceea ce are esential, mitu] domului
pe care pictorii 1l vor celebra mai tirziu. Lite-
ratura exercitd aici _a functie de trezire a con-
stiintelor, ea creeaza un climat de sensibilitate,
ea ne nvata sd privim intr-o lumina nouad anu-
mite spectacole cdrora mai Tnainta nimeni nu le
acordase destuld atentie. Nu diminuam cu nimic
meritul pictorilor circului dacd recunoastem ceea
ce datoreaza ei poetilor caro i-au pregatit ca ta
se emotioneze Tn fata calaretelor de circ si clov-
nilor. Literatura, dintotdeauna, ..scoate la ve-
dere” (cu conditia sa ceara Tn schimh acelasi
serviciu pictorilor). Influenta literaturii se du-
bleazd aici de o convertire la reaL Daca ..pic-
tura cu subiecte istorice™ care domneste in mod
incontestabil pina la mijlocul secolului al
XIX-lea, aduce o ilustrare imaginara unor texte
glorioase (epopee, tragedie, cronici nationale,
etc), pictura fastului de circ si de bilei in schimb
va merge sa se alimenteze cu imagini_ luate pe
viu : rolul noii literaturi va fi_ fost in special
acela de a poetiza aceste imagini, de a le n-
zestra cu o valoare afectivd, cu o semnificatie
aproape alegorica. Va fi, desigur, incd prea mult
literatura pentru cei care mai tirziu vor dori ea
pictura sa se stabileascd in regatul autonom al
calitatilor plastice. Cel putin circul poate ta ie
yrevaleze tocmai de o justificare de ordin plas-
ic . el este locul predéstinat in care formele si
culorile evolueaza In modul cel mai liber. In
care rolurile, draperiile, miscarile pot ta ror-.exe
la infinit Pina Tn secolul al XIX-lea acesta
exercitii ale timpului, aceste cavalcade liber*
luau drept pretext aventurile zeilor fi ale «re—
lor pagini, scene din Biblie dacd nu episoade
din marile ,capricii" In care ironia ae si infil-
trase, ale lui Ariosto si ale emulilor adi. Prefe-
rinta pentru circ a atitor pictori de la «fimtiit
secolului al XIX-lea si Inceputul secolului al
XX- lea corespunde cu declinul surselor tradi-
tionale de inspiratie, si le opune o0 mitoZafie
care sa le Tnlocuiasca : trebuie ta vedea aia e
criticd implicita a marilor teme in jurul carora
cultura occidentala Tisi dezvoltase cortegiul sau
de imagini. Aceastd neasteptatd Indltare a nmn
subiect al picturii de gen este o schimbare de
erou si un fel de vesela sfidare a Tnsasi notmnn
de erou. Zeitele imaginare devin balerine rro>
si nobilii armasari se trezesc cai de manej.
Cind circul cu iluziile lui este prezentat ea ua
loc al adevarului, ee mai ramine din tradipa
academica a Grandiosului si a Frumosului ? Ea
este Inlaturatd ca o suprema ipocrizie. Ispravile
lui Pulcinella de Giandomenico Tiepolo, Tn Ve-
netia declinantd, dau prunul «emnal al Tnlocui-
rii zeilor cu paiate.

Dar sd nu ne inchipuim ca aceastd mutatie a
fost cu totul subitd, nici cd ea a reprezentat a
rupturd totald cu traditiile culturii ocridrntale.
Mitul clovnului se constituie Tn cursul epoci ro-
mantice, si se stie ca romantismului i-a placut
sa colectioneze imaginile trecutului pind Latr-atit
Incit sa facd din reminiscenta estetica un ele-
ment al propriului sdau decor. Sansa mascari-
ciului si a clovnului asa cum evoluau ei n tea-
trele de Varietdti, la ,,Circul Olimpic” sau pe
scena teatrelor de iarmaroc a fost aceea de a
atrage asupra lor un interes si o sensibilitate
conditionate de o serie destul de disparata de
exemple pe care le ofereau arta si literatura
trecutului : sincretismul romantic n-a nesocotit

Criticul genevez Jean Staro-

binski, cunoscut ca un reprezen- 23 locul

tant de vaza al ,,noii critici* fran-
ceze, se ocupa in volumul Por-
trait de l*artiste en saltimbanque
fSktra, 1970) de evolutia temei

clovnului in literatura si arta
plastice.

Conceptul de ,temd™ nu este
utilizat aici Tn sensul pe care i-I
atribuie critica traditionala ci Tn
spiritul ,,criticii tematice', ramura
bine conturata a ,noii critici'.
Stabilirea ,,tematicii’® in acest
sens Tnseamna a desemna o retea
de obsesii care definesc opera
unui artist. Tn timp ce critica de

stiente™".

figurile cele mai Tndepartate in timp. Tn aceasta
memorie primitoare se gaseste loc pentru oaspe-
tii cei mai eterocliti ; 0 anumitd Imagine a lui
Socrite cel ironic ‘care ,sub o infatisare de
Silene ascunde un zeu* ; actorii farselor satirice;
ongleurii si nebunii de curte ai evului mediu ;
ufonii Renasterii ; Nebunia pe care Erasmus
a urcat-o la catedrd ; dansatorii sprinteni de
dansuri macabre ; clovnii lui Shakespeare ; per-
sonajele grotesti din BalU di Sfessania de
Jacques Callot, toatd trupa personajelor din
Commedla dell’Arte, asa cum o vedem la Ma-
rivaux, la Gozzi, In serbdrile galante ale lui
Watteau sau printre figurinele de portelan ale
lui Bustelli ; mai dainuia amintirea cinismului
,In_maniera lui Diogene™ din care numerosi ar-
tisti ai secolului al” XVIlI-lea Tsi alcatuisera o
masca ; excentricitatile nepotului’ lui Rameau si
limbajul lui direct dadeau tonul unui ,stil?
bufon” asociat cu declasarea sociala ; viata no-
madd a tiganilor atragea prin pitorescul ei ori-
ental si prin prestigiul pe care-1 implica desti-
nului unul outcast... Este clar, strabunii nu
lipsesc din tabloul de familie al clovnului : dar
acestia sint 9trabuni presupusi. In aceastda di-
nastie filiatiile stabilindu-se intotdeauna p* <
linie bastarda...

O genialitate regasita ?

n cursul perioadei romantice, ,,genurile dis-
tinse’” (lirica, drama, comedia) nu ruBos:«aa
eroul bufon decit sub forma unui pertonaj ima-
ginar, Impodobitd cu gatelile lui Yorita. purtind
sceptrul de nebun si instalat Tntr-un_decor gotic;
este 0 mostenire literara ; el topaie intr-im
spatiu ireal, printre curteni in haine de cere-
monie si gulere de danteld. El nu are nid 1u
corespondent in_sinul lumii contemporana dacd
nu chiar pe scriitorul Tnsusi, dornic ta fad
el stegarul propriei sale melancolii. Modelul se
afla in teatrul lui Shakespeare, nu trebuiau
decit exploatate rerareeie : clovnnL bufonul
Tmplinesc aici _n acelasi timp rolul peroonajetar
muzicale (vezi antecul lui Feste sau acela ol
lui Autoiycui), al celor care wwvi oderaiui ta
fata, al ajutoarelor secrete are isrirteae roata
destinului Poetul romantic — namtatomrt dc

rioM poc'.oeximat Xudtor ceopoM %lsta de iwvw
te 10 : opal v» fi rtadol tai Oaacsor. apoi al

daeeamta te tnaufle = uoua rtati «nai arte
srpaliri ta dirfta. <te texte te edaror antta

Luceafarul

Revista editat! de
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purd sorginte psihanalitica esteea-
de formare al acestor
obsesii Tn inconstientul artunuai,

cial de domeniul

Jean Starobinski situeaza r«**
lutia temei clovnului Intr-n con-
text foarte
dialectica factorilor tocmii. e*ta-
rali, psihologici cere eu coacvta

,gindsra con-
arta.

umplu eridranind

si traateart
GEJfrRSBTA EORODI1CA

Raposati si luntrasi

s. de anteB* <eum a fost cazul a doua

rmaute a secolului XIXj. n cdsre ot
*i—“‘wrtede eancrete ale” amanH=p primftive.
F*«greisul artei ae efectueazd, ia _ meroase do-
aezte. pra ocolit] unei remtmafarl a formelor

1=333 trrc_t imemorial : stat redescoperite toa*e
perndcae arhaice, stat puse ta rotoare arta
aftirsna si psctcrile preistorice ; artistii se sSra-
dczesc ta r- mere gestxmle prtmorxbale si mi-
tszrCe firidamentale. Astfel, eulfiua cea mai
aroaoaM care se erede extenuantd canta a am-
sa de energie la primitivttate. Ea imagineaza
mn trecut care departe de a fl revolut nu ar
cere dedt sd reinvie Tn not, cu conditia ta Tnva-
tdm a-l percepe si a-i recnrMiaste meritele. Ten-
Anta arhaizantd s-a transformat astfel Intr-un
agiej ta profunzimile inconstientului : visul ne
H reoza nn fragment al lumii primitive. Or.
lumea circului si a spectacolului de bilei este
un fel de vii treaz : ne ofera, tn plina lumina.

In reliefarea ei tntr-un anumit
moment social-istoric si care au
facut ca ea sa depaseasca simpla

proUeaw fundamentale

Awhjfwd Bnpiteatiile profunde
ale temei, Jean Starobmsla nrwid-
rrste eoutnbutia specifica adusa
ae bteraturd pe de o parte, de
arsele plastice pe da alU parte.

rtliefind totodata rolul particular
jucat de scriitorii sau pictorii a-
trasi de miraculosul anei stra-

critica tematica le considera cel ilustrare In opere literare sau vechi profesiuni care pune n
mult rezultatul unor zone jrrere- plastice a feeriilor de circ, deve- mod spectaculos in  evidentd
flexive™ ale constiintei; mcxzule nznd uneori 0 metafora a existen- radicina eomund a tuturor arte-
practicate de ea cu scopul de a tei umane, foarte adesea un pri- lor.

pune in lumind aspectele «mnxfK lej de sondare a conditiei artistu- Mai mult decit scit: afinitatea
rating ale anei opere fia ta spe-  |ui si de reconsiderare a «nor  profundd ea*a uneste subteran

pentru copilaria oateairii ea miracolul

matarni al artei. hMrenaiiatea in-
fantila care produce spontan
-artd* w este decit o proba mereu
repetatd a transformam inevita-
bile a seeps nanlni ta imagina
artistici.

«vidaiita Mpnotobteas. Gnatier presimtise acest
tacr? ic si uraoocM mail a cc-s-ia de pla-
eerro r—a~a a oertaecCiti'*1 : Banvllle a scris

te Pe

Kin dta_oou. scenele xnt tremtonnaie ta |-
rxs_de cui Dar oeas>ru2*Ji al hii Rouault
fe i.aieata ? esoterlcd In care petririt

sfcj.rv.jsm de aspect alexeadria, «& «m«-
1as'rrtir mal nmhor  trOtlitii religioasei

¥ cwi-tatj mxwmkmsa, bermafroditi, tacere &a-
eriarrte’a nativitati— Intm pretarea poetului,
<nmpositiel ime<-.natlTe a pictorului,
spectacolul scettei Intr-o ceremonie

t~"slard» Jocul_nu este gratuiti este rit, dezva-
hsre n tetei Intelepciuni secrete. Sprintenesla
pe raze ApaUinalre o aixiaza riturilor

nosa ne aminteste cd acrobatia anticd Tnsotea
«-eaea raremamlie fiinerare: saltul acrobatului,
t*'Ttmta coqgtorsicmstului aveau rolul de a con-
7ira EEoortea miratod irumperea irepresibila a
Tranamutatia influenteaza In mod semni-
CcaitT chiar B animalele: potrivit unul orfism
ele au devenit initiatorii oamenilor. Via-

ta tn”erloord devine calea de acces a unei stiin-
te sapertoore. L’n scurt circuit reuneste animali-
tasro ca suieianitetea. Suntem la un prag im-
i aaltiznboncil cunosc parola care deschide

enea spre lumea supraumana a divinitatii sl
i“r!  sboo intraumana a animalitatii-
dta poemele din Alcoalnri inspirate
o:l 1rdT tai Pleooso sl de pictura Mariei
Laareacn. Crapaneofi, ApolHnaire aseaza trupa
te sGci ton vag. intre viatd sl moarte,
tatre ri el noapte, tatre mmciuna si adevar, In-
n cer: la sftrt.Uil poemului. Arletbi-
ata frimaglis creste sub privirea teista a unul
p-tjc_ Satem tata o datd in fata unui prag de
lemte. dar tn care emtrarlile tind se eonci-
Iteie. 1- vero din Crepoacs] trec umbrele
catar msrlfi ta ump ee in nltima strofa apare un
capd transa. PreximtizB cd puterea supranatu-
ral de crestere agribtaia arleehtaulnl 1l rine
a?A3—a in fam-Raritatea Ici ca domeniul mor-
teteZ de trtaegte care-! este aldturat i
racira o fcaertrate taurisa en Ifetmes, zeul
care trece portie ceiexI™te lumi sl care con-
tf-ra ssSotese ta Imparatiile subpamintene.
Eite de asemesi z®ul secretelor aichimiste pe
care dnrtrtaa gacetielis- le-a inrudit zeului Thot,
ct ea etop sxrrieec, al egipteniix*. Desprinzind
e Msa, apropiind cerul si pamintnl. Arlechin
nr— ta mod sopranatural! ceea «, ta mod na-
teral, eate tiesoarpn Ne este anuntatd o tntoar-
cero magica la mmtetee cosmica-.

In Haaevxna etitic esre m dezvolta aici,
erjdate analogii jnorifiri apropierea pe car*
Apollmaire = face sa intervind intre Hermes si
Avriectiin. Hermes na eate numai un ghid al su-
Cetetor. an detindtor de secrete, nu este numai
patronul «mblemarjg a] R» mercuriale,
ci aste si zcta pvgso. taa spargatv de inter-
dirtU: ajungem eu usurintd sa credem ca rolul
kd de IMtrss providential este tot una eu 1n-
«taaznelile lui de liwinsair: tn ambele cazuri,
el «rece granitei* sfinte care delimiteaza regiuni
fupoat unor legi eontrarh si pe care muritorii
nn au voie sa le depaseasca farda pedeapsd. Or,
se stie ea la origini, potrivit primelor documen-
te medievale care vorbesc despre el, Arle-
chinul (sub numele HeUekin) este un tiemon

cu chip de animal care conduce In noptile de
iarnd, n Inima padurilor, trupa urlind a rapo-
satilor.  Figura care nu a deloc aceea a unui
mintuitor, Ci dimpotrivd, aceea a unei creaturi
diabolice. Dar, de-a lungul secolelor, reprezen-
tatia teatrald, parodia vor conjura forta lul
malefica: din acest demjn care a trecut grani-
tele infernului pentru a veni sa ne sperie, se
va face o figura comica, al carei caracter esen-
tial de transgresare a legilor se va muta asupra
tabuurilor de ordin_social si asupra disciplinei
moravurilor. Aceasta transformare Tnlocuieste o-
roarea prin deriziune; Tncrrtlinteaza Imaginea
demonului capriciului unui actor mascat, sl pre-
face Intr-o paldvrageala comica ceea_ce a fost O
data urlet neomenesc, Groaza se schimba n rfs,
terorile  primitive se pierd in farsa profand,
strimbéaturile obscene si_ grotesti implinesc un
exorcism care transforma ~ puterile ‘mortii _n
sursa de fecunditate. A da nume ororil fard
nume, a face din ea un subiect de spectacol
Tnseamnd a transforma ceea ce ne depdseste Tn
ceea ce stdpirdm, Tnseamna a da indicibilului un
chip definit al carui limbaj se va bucura curind,
tn deriziune, de toata libertatea. Virtuozitatea
vorbareatd, salturile dansante, Inchipuind pose-
darea actorului tie cdtre puterea supranaturalda
care-1 Tnvesteste, este tn acelasi timp o opera-
tie de dominare. Devenit In ,mistere”™ un diavol
bun, un diavol simpatic, Hellekin a lasat inca
mulit timp sa se Tnteleagd cd el nu_este decit
Inlocuitorul . parodic al™ unui opozitionist mult
mai redutabil. Masca hirsuta de homo silvestris
pe care a pastrat-3 pind in secolul al XVIlI-lea
(cind _dragostea 11 slefuieste Tn sfirsit) este o
dovada. Cind Goethe, Tn prologul Iui "Faust il
prezintd pe Mephisto sub Infatisarea unei_lus-
tige Person, el face cunoscutd aceastd dominare
gucéusé a_ limbajului poetic care ne permite sa
ransformam umbra amenintatoare a demonului
intr-un_personaj plin de elocintd dar care muta
agresivitatea neantului In subteranele risulul
nostru.

Clwnll sl Arlechinil lui Picasso (ca sl cat al
lui Apollinaire) n-au_ pierdut aceasta legatura
originard cu Tmpératia mortii. Daca fetele lor
m-au tiescotorosit de orice animalitate, maimuta,
clinele, capra, calul ramin totusi foarte aproa-
pe: aceste animale constituie una din prelungi-
rile lumii de saltimbanci, o prietenie complice.
Asemenea desene ale lui Picasso, cu mult Ina-
inte ca artistul sa fi ales In mod expres sa re-
prezinte  minotaurul gau centaurul, exprima
ciudata simbioza a saltimbancului cu_animalul.
Rilke, cIntind in a cincea Elegie din Duino sal-
timbancii lui Picasso, nu Uitd sd compare exer-
citiul tinerilor acrobati incd neindeminatici, cu
salturile_ tinerelor ,,animale care se ncalecd nu
pe deplin Imperechlate”. In afard de aceasta,
ma impresioneaza in reflectia lirica a lui Rilke
faptul ca (in ciuda diferentei totale in sistemui
de imagini) lumea saltimbancilor este aici, ca
ti la Apollinaire, o lume simbolica instalata Tn-
tre cer sl pamint, Intre viata si_ moarte, mai a-
proape de moarte decit de viatd, sl unde totul
se organizeaza In jura] secret'ului "unei treceri.
Numai céa aceestfi trecere nu duce la o adeva-
ratd _ eliberare. Nu e finca tieclt trecere de la
stingacie la indeminare, de la exercitiul imper-
fect la admirabila piramida: simbolul trecerii
catre opera si catre reusita artei, care nu este
totusi altceva decit anticiparea alegorica, pre-
vestitoare dar insuficientd, a_unei alte treceri
care ar asigura Tn «Inul mortii, adevarata Tm-
plinire a dragostei!

Unde, ah! unde e locul — 1l port in Tnimfi —

unde Tnca nici vorba ad poatd, unde nca se
. desprindeau

unul de altul, ea animalela care ae-ncaieca

nu pe deplin_tmperechlate;

onde greutatile trag Incd mu;

unde se clatind Tnca

e verbele zadarnic rotite

arfuriile..

Si Meodata-n acest trudnic Niciunde, deodata
Indicibilul loc Preaputtnul pur
se transforma de neinteles — trece brusc in
Preamultul golit
Unde socoteala multipla
ae rezolva fara cifre.

Tngere: ar fl un loc, pe care nu-1 ttim, si-acolo,

pe covor indicibil, amantii, care-aici n-ajung
. . . . niciodata
la deplina pricepere, Tsi arata temerarele lor

Tnalte figuri ale-avintulul inimii,
turnurile lor din placere, scarile
lor care de mult, acolo unde nlcicind n-a fost
Soi,
se sprijina numai una pe alta vibrind — si pot
In fata spectatorilor din jur, sumedenia de morti
fara grai:
oare-si arunca acestia ultimele, mereu agonisite,
mereu ascunse, necunoscute de noi, vesnic
pretioasele monede ale norocului, la picioarele
perechii ce-n sfirsit zimbeste cu adevarat pe
aliniatul covor T1)

E clar, trecerea de la stingdcie la fndemlna-
rea acrobatica nu este pentru Rilke tiecit tran-
zitia de la prea putinul pur la preamultul «olit.
Isprava acrobaticd nu este Tnca decit o putere
fara substantai minunata cucerire este un tri-
umf derizoriu.

Astfel este la Picasso, ciudata revenire a unor
constelatii tematice care 6int, p?ate, tot atltea
proiectii mitice ale personalitatii pictorului i Tn-
tre imaginea zeului si aceea a animalului, artistul
refuza adesea sa opteze : el construieste animale
divine sau zei Tndobitociti. Dar fatd de animal
el este deasemeni dresorul priceput, toreadorul
ucigas, saltimbancul care se joacd cu moartea ;
ti fatda de abandonul feminin al ,,modelului™,
artistul se transforma cind in Jupiter, cind in
clovn. Pe vremea Paradei, Picasso a participat
la scandalurile de societate pe care le organiza
Cocteau, potrivit spiritului cam facil al unul
orfism de music-hall care propunea trapezul ca
drumul cel mal scurt spre paradis. In toate
cautarile si metamorfozele pe care le vadeste
arta lul Picasso, nu Tncetam sa regasim obsesia
trecerilor: schimburile intre constiinta divina
ti instinctul Tntunecat al animalului, trecerea de
la o ,manierd” la alta, adica trecerea de la
neputintd la o noua putere al carei ,preaplin
golit” va nelinisti artistul sl-1 va Incita, sa faca
noi descoperiri. Totul Tn  opera lul Picasso
evocd circulatia misterioasa intre diversele ni-
vele ale existentei, trecerea pragurilor interzise,
depasirea limitelor, contactul stabilit intre con-
trarii i apanajele revendicate de pictor sint
exact acelea care am vazut cd se Tnmanunchea-
za progresiv in persoana clovnului.

1 In romaneste de Stefan Augustin Doinas sl
Virgil Nemoianu (Rainer Maria Rilke ; Versurl,
Edit. pt. Literatura Universald 1966).
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