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Argument

Cele. citeva, numere monografice pe care le-a scos revista noastra
fos bine primite de cititori si Tntelegem s& continudm seria punind in dis-
cutie de dat* aceasta neoretorica. Ceea ce a determinat alegerea facuti
este inteiesul din ce in ce mai mare pentru o disciplind straveche care,
pin* 1* romantism, a dominat cu autoritate problematica literard. Este
arest interes = mod* trecatoare, ca atliea altele sau. dimpotriva, repre-
zint* a Tnnoire reald, careia trebuie, pe rit posibil, sa-i usuram afirmarea ?

In Europa continentald se vorbeste despre retoricd in mod insistent si
tu autoritate Tncepind din anul 1952, ciori apare cartea lui Ch. Perelman
si L. Olbrechts-Tyteca, intitulatd Rhetorique et Philosophic. Pentru acesti
autori, stravechea disciplind prezintd un corpus de doctrina uitat, a carui
1evalorificare se impune de urgentd in gnoseologie. in logica si in filozo-
fi* dreptului, eu ample implicatii in relatiile interdisciplinare. In Anglia
si America, interesul pentru retoricd este mai vechi si se datoreaza mis-
carii de constituire a unei teorii moderne a comunicarii, in care Kennrih
Burke, I.LA. Richards si C.K. Ogden detin rolul de initiatori. Meritul prin-
cipal revine, insd, lui Richards, care inca din 1936. prin celebra lucrare
Philosophy of Rhetoric reuseste sa trezeasca interesul pentru strd\echea
disciplind’si in constiinta publicului larg.

Din 1936, in Angli* si America, din 1952 Tn Europa continentala. Tnte-
lesul pentru retorica urmeaza o linie ascendenta neintrerupta : apar din
<e Tn re mai multe studii si lucrari masive care propun solutii noi de re-
talorifitare a acestui corpus de doctrina vechi de doua mii cinci sute de

ani : numeroase congrese internationale oferd posibilitatea ca schimbul de
ide de experienta s& se facd la o scard nehanuitda cu un deceniu iu
urma, iar catedre de specialitate sint nfiintate 1* mai toate universitatile
lumii. Tehnica propagandei, tehnica reclamei comerciale — ma -

keting-ul si tehnic* afisului — se dezvolt* azi pe baza teoriei argumen-
tatiei al cdrui organon * fost retorica.

Strict filozofica in Europa continentald, filozofica, dar cu aderente la
literaturd, stilistica si speech in lumea anglofon* gratie teoriei comuni-
carii de 1* care s-a si pornit, miscarea neoretorica * capatat iin nou im-
puls si o nou* directie in Europa datorit* asanumitei la nouvclle critique.,
tare porneste de la ideile lingvistului Roman Jakobson si de la teoriile
asa-numititnr ,,formalisti" rusi, tirziu cunoscuti in Occident, dar ca un
suete* rareori ntilnit. In Italia, larga miscare aniicroceana. initiata de
Renato Serra, ajunge, prin Luciano Ancrschi si Scoala Bologneza. sd rein-
troducd retorica Tn problematica literara in cadrul reabilitdrii asa-ziselor
istituzioni letterarie. S-a ajuns astfel la doud miscari ncoreiorice europene,
care se dezvoltd paralel: una filozoficd, alta lingvistica. L'ltiina cunns-
«ind doud aspecte : de nuantd structuralistd in Franta, si fenumenologica
in Italia. O este si ce nu este valabil Tn miscarea neoretorica?

Speram ca cititorul va ajunge singur la o concluzie in urma lecturii arti. o-
lelnr care i se propun, mai ales cd ele sint insolite si de o bibliografie selec-
tiva, In aceastd ordine de idei ne face placere sa mentiondm ca in mi.care*
de reabilitare a retoricii, doi cercetdtori romani au adus contributii de noto-
rietate internationald. Primul este Basil Muiiteanu. carp a cercetat epi-
soade din istoria retoricii in cultura francez* : al doilea c-te colaboratorul
nostru. Vasile Florescu, ale carui studii s-au hururat de o deosebit de
buna primire Tn America si Italia.

Pentru 0 mai huna introducere in problema, reamintim, in lumina ir-
iicolelor pe care , Luceafarul™ le-a publirat si mn inainle. ra retorica s-a
nascut ea logica * wvalorilor si * plauzibilului din nevoia de a complci*
lacunele demonstratiei silogislico-matematice si * celei cu probe mate-
riale. * caror eficientd nu cuprinde decit un anumit domeniu, acel* al evi-
dentei si al certitudinii, nu si pe acela, mult mai larg, al opinabilului.
Aceastd logicd a valorilor sau teorie a argumentatiei a (?at importanta cu-
venit* problemelor de limbd&, stil si structurd compozitionald a discursului
tntrucit ele sporesc credibilitatea unei teze. Vorbirea frumoasa si rlegantd
- pulchre dieere — este si convingatoare, adie* se imbegatesie ru virtu-
tile pe care le sugereazd formulele apte dieere sau bc: 1 dk«:i-. Capitolele
retoricii antice consacrate adaosului estetic necesar argumentatiei si co-
municarii. adicd ceea re era doar parte, au ajuns, prinlr-un proer» isteric
bine cunoscut azi. sa fie luate drept tot. In felul acesta, implicatiile strici
filozofice ale retoricii au devenit secundare sau chiar au disparut din pro-
blematica ei. N'u e de mirare cd retorica ajunge sa se deosebeascd ca grea
dc gramaticd, lexicografic, stilistica si poeticd. Confuzia aceasta dainuie,
din pacate, si azi, desi miscarea neoretorica este una dintre caracteristi-
cile cele mai importante ale culturii actuale.

Intr-o miscare noud erorile sint inevitabile, iar impostura gaseste nu-
meroase ocazii favorabile de a se manifest*- Diversitatea de opinii in mij-
e.arc* neoretorica este de multe ori rezultatul superficialitatii sau chiar al
ignorantei ; textul a cdrei traducere o dam in uhima pagind aduce multe
detalii in acest sens si tocmai pentru aceste motive l-am preferat altora.

Acordam interes unei miscari recente, de amploare mereu
treseindd, nu  conformindu-ne ' unei mode si nici  marginind’j-n-
sa dam, in stil neutru, o serie de informatii inedite. ..Luceafarul™
Isi propune dimpotriva sa combatd cu hotarire importul fara dis-
cirnamint al ideilor de aiurea si sa denunte rit fermitate tendinta de co-
piere a problemelor altor culturi. Dar in cazul retoricii sini ratiuni puici-
nice care pledeaza pentru examenul ei atent in vederea adoptdrii celor
mai bune dintre procedeele care ni se propun. Marea majoritate a textelor
care alcdtuiesc literatura noastra veche au fost scrise secundum artem si
nu o datd ideea de Intelectual a fost redatd prin expresia om cu ritorie.
Imaginea traditionalda a cronicarilor ..simpli si sfatosi”, care scriau spon-
tan, ,fard intentie artistica” s-a clatinat serios in ultima vreme : fraza
bine construitd, comparabilda cu ,perioada™ latind, o gasim la Bélcescu.
Kogdiniceanu, Odobescu si Maioresru. ba incd si la multi oratori politici,
pe care mentorul Junimei tinea sad-i deosebeascd de ,retori” si ..limbuti**.
Marea noastrd literatura veche si moderna s-a dezvoltat sub semnul reto-
icii, pe care contactul permanent eu folclorul, antiretorica iluminismului
si a romantismului n-a izbutit s& o elimine. S-au facut tot timpul decla-
ratii Tmpotriva acestei discipline — daca nu ne inseldm. Cantomir este
primul, desi proza lui poartd din plin pecetea retoricii —, dar manualele au
circulat intens si, din 1789 Tncepe. cu Molnar Piuariu, seria celor originale,
care se va continua pina n preajma primului rézboi mondial. Prin ur-
mare, nu faptul ca retorica e la modd ne-a determinat s& o luam in discu-
tie. tocmai dorinta de a stimula cercetarea rolului ei in cultura ro-
mand si de * oferi citeva repere sigure in labirintul de metode
care nl se propun de catre diferitele orientdri neoretorice. Vom upta
pentru retorica structuralistd, pentru care, literatura, simplu fapt lingvistic,
se reduce la scriitura automatd, care nu se adreseaza nimanui si nu co-
munica nimic ? Sau vom da preferintd retoricii care se Tngrijeste ca me-
sajul unei opere sa fie cit mai bine organizat ca expresie in vederea re-
ceptarii sl aprecierii lui ? Aici nu mai poate fi vorba de moda sau prefe-
rinte personale. Optiunea sc jus a pe plan superior, prin ideea nsasi
pe care ne-o facem despre literatura ca parte a programului nostru social.

Redactia nu socoate cd articolele publicate in numarul de fata epui-
zeazd problemele care se pot pune in legaturd cu miscarea neoretorica.
Vom reveni asupra lor cu precizari pe care nu le-am putut face astazi si
ne declaram gata sa raspundem pe cit ne va fi cu putintd, tuturor Tntre-
barilor pe care cititorii vor binevoi sd le puna redactiei sau colaborato-

rilor ei.

Luceafarul

RHETORICA REDIVIVA
articole de Vasile Florescu, Savin Bratu,
Paul Miclau, Antonia Constantinescu,

loana Cretulescu

Proletari din toate tarile, uniti-va |

- Luceafarul

Séptamina! editat de Uniunea Scriitorilor
din Republica Socialista RomCinia

~ Civilizatia cartii
si contactele culturale

Pentru cel de-al Vll-lea Congres de literaturd
comparata care va avea loc Tn Canada, in august,
si care va dezbate, printre alte probleme, ches-
tiunea : ,,Cum poate fi articulat si periodizat
procesul istoric in literatura comparata”, patru
cerceLatoare (Rodica Fochi. Eugenia_Popeanga,
Valeria Trifu si lleana Verzea) au Intocmit o
bibliografie a studiilor de literatura comparata
din tara noastra care va aparea in curind. Or,
lectura bilantului  Tntocmit de cele patru au-
toare frapeaza prin prezenta masiva a studiilor
consacrate relatiilor societatii romane cu cele-
lalte societati europene, pe era orala.

Aceasta preocupare constanta a fost impulsio-
natd de cei care pot fi considerati initiatori Tn
domeniul de cercetare comparatist si Tntretinuta
de curentul filologic din istoriografia culturii
noastre. Alexandru Odobescu Tsi alegea ca
tema. In 1861. cind dorea s& releve operele care
alcatuiau tezaurul literar al poporului roman
sl care, in acelasi timp, puteau oferi indicatii
asupra relatiilor artistice Tntretinute cu popoa-
rele vecine . Cintecele populare Tn raport cu
tara, istoria si datinele romanilor. Exprimin-
du-si admiratia sincera pentru culegerea rea-
lizatd de J. Gottfried Herder, Glasuri ale popoa-
relor, si adeziunea fatd de cuvintele Tnari-
pate ale lui Adam Miczkiewicz, care afla in cin-
tecele populare lacasul de conservare a celor
mai_ nobile traditii. Odobescu urméarea si mora-
vuri’® popoarelor din Balcani, cu care romanii
Tmpartasisera, de-a lungul secolelor, ,,mai ace-
leasi glorii si aceleasi nevoi-. In prefetele la to-
murile | sf Il din Etymologicum Magnum Ro-
ir.aniae. andrute In 1886 si 1887, Hasdeu arata

ra redactarea dictionarului re_1 fusese Tncre-

Chiar cind sintem departe ne leaxa departarea
Cum leafd muntii un ecou prelung,

Ecourile ce-n oglinzi
Si din oglinda le rapeste marea.

Ecouri lente, in odadi ramase.
Pe pardoseala, falii fara chip. Privirile ni
Farime risipite de nisip Ca in ocolul
Consolidate-n temelii de case.

ajung

LUCH’AN :

De-a lungul zilei

dintatd d- Academie In 1884, el o concepuse
** pe o Tntreprindere menitd sd risipeasca
~eata originilor- culturii romane, Declarin-
cu-se nemultumit de metoda adoptata de
James Murray In dictionarul

Ecouri care neaga sl resping
Fixatia culorii pe retina.

Sau care, condamnate fara vina.
Sucombd brusc, decapitate-n ring.

La fel tacerile Tn noi vibreaza.
se-ntilnesc din nou
lumii un ecou,

Ca-n apa limpede aceeasi raza.

Virgil Teodorescu

Divergentele necesare

Desi viata culturii a fost si este in per-
manentd dialecticd, elementele ei conflic-
tuale n-au aparut si nu apar intotdeauna
limpezi pentru toti.  Posibilitatea de a
discerne esentialul si de a introduce ie-
rarhii clarificatoare nu std la indemina
oricui si de aici o multime adesea in-
spaimantatoare. de confuzii si de absolut
inutile complicatii. Dar lipsa de stapinire
lucidd a orizonturilor unei problematici
nu se dovedeste din pacate suficientda
pentru a paraliza spiritul polemic ce se
manifestd  impetuos chiar in conditiile
celei mai precare justificari.

Pentru evolutia criticii, necesitatea con-
troversei reprezinta un adevar fundamen-
tal, o conditie sine qua non. Cind insa
diferendele de idei pierd perspectiva ma-
jora a pozitiilor principiale si se limiteaza
in chip inferior la ample si subtile con-
sideratii pe probleme mai mult sau mai
putin marginale, polemica se compromite
si se degradeaza pina la nivelul regreta-
il al maruntei clevetiri sau, in cel mai
bun caz. la acela al disociatiilor Tngust
tehniciste care nu promoveaza in fond o
autentica optiune ideologicad proprie.

Deschiderea_criticii noastre actuale spre
universul pasionant al dezbaterilor de idei
contemporane constituie una dintre Cuce-
ririle_cele mai fecunde din ultima vre-
me. Se contureaza din ce. Tn ce mai
mult si ndzuinta de a participa la schim-
bul. international de vederi asupra prin-
cipalelor aspecte ale creatiei literare si
spirituale Tn genere. printr-o contributie
specifica. Cite mai raman de facut in a-
ceastd directie, constatd oricine. Sintem
incd adesea sub semnul unei asimilari
relativ vasive, cind nu al unei amalgamari
facile si pripite a teoriilor si metodelor
critice straine, ale cdror merite Tn studiul
literar nu le vom contesta desigur, dai
ale caror implicatii mai adinei sint nu
odata eludate cu usuratate.

S& ne gindim, de pilda, la Tmprumutul
unor solutii si formule structuraltste care
generase acum, citlva ani un veritabil val
de entuziasm stereotip si superficial, ali-

mentind in citeva cazuri un prozelitism
.stiintific® pretentios, cind nu o atitudine
distant-aristocratica fata de orice Tndoia-
1d sau adversitate. Nu beneficiile cerce-
tarii lingvistice a textului literar, pe care
Tudor Vianu a impus-o la noi printre
primii, sini in discutie, ci maniera infa-
tuata si xegregationistd a citorva discipoli
de ocazie

Noua critica franceza a avut si ea micul
ei moment de mare succes de opinie in
rindurile tinerilor, completind atmosfera
de reald si utila tensiune spiritualda cu
citeva perspective care au contribuit in
mod incontestabil la introducerea (de fapt,
reintroducerea) criticii noastre in contex-
tul ei european si chiar international.

Anii din urm& au largit orizontul preo-
cuparilor teoretice si al cunoasterii tutu-
ror ipotezelor contemporane intr-o ase-
menea masura, incit nu credem cad ne in-
seldm afirmind cd niciodatd in cultura
romaneasca circulatia ideilor n-a fost mai
Intensd. Tntr-o atare ambiantd, critica nu
poate decit jubila, cdci nu e cale mai
sigura si mai eficientd pentru propria ei
dezvoltare decit un mediu saturat de Tn-
trebari si de prohleme. Dar calea in sine
nu ramine din pacate mai mult decit o
simpld premizd, intruc.it conditiile pro-
priu zise ale manifestarii critice sini_mult
mai complicate si mai exigente. E limpe-
de cd nu ajunge sa fit la curent cu dispu-
tele de idei ale criiicii contemporane, a-
derarata demnitate presupunand imperios
puterea de a si participa la ele. Or. din
acest punct de vedere, trebuie apreciate
eforturile noastre actuale.

Dispunind de o baza marxista solida,
critica romaneasca de azi poate nazul cu
perfectd Tndreptatire la inchegarea unei
atitudini proprii.- inconfundabile si demne
de a fi la riadul ei citata sl discutata
printre sistemele st metodologiile contem-
porane. Ceea ce e necesar sa se afirme
mai hotdrit este intentia delimitativd n
raport cu ipostazele sl ipotezele criticii
occidentale. A le asimila pur si simplu

in spiritul unei adeziuni integrale, cum
s-a intimplat uneori cu structuralismul,
reprezintd un gest contradictoriu (ata de
imperativele unei critici marxiste. Si to-
tusi explicatia existd si ea trebuie cau-
tata intr-o anume comoditate, care inlo-
cuieste efortul creator propriu cu impor-
tul produselor de-a gata.

Daca principiile estetice marxiste ofera
posibilitatea certa a unei elaborari critice
de sine statatoare, faptul nu se poate Tm-
plini spontan si automat, ci numai in vir-
tutea unui proces de mare intensitate
teoretica si practicd pe care nu toti cri-
ticii par_ din nefericire capabili sa-1 ur-
meze. Participarea noastra eficientd la
dialog raméane insa in functie de configu-
rarea unor pozitii sistematice si metodo-
logice independente, de forta cu care pu-
tem propune solutii noi unor probleme
de maxima actualitate.

Din unghiul de vedere cel mai Tnalt,
Tntelegerea artei ca fenomen de creatie
Fare a fi parcurs trei etape fundamenta-
e : aceea a Tntelegerii mistico-transcen-
dente cu elemente de continuitate de la
antici la romantici si — desi mult mai
putin — chiar la moderni. intelegerea po-
zitivista promovata de secolul al XIX-lea
cu finclinatiile lui scientiste si. n sfirsit.
intelegerea imanentd inauguratd de asa
numitii formalisti rusi si triumfind ac-
tualmente n  structuralism, ca si in a-
proape toate scolile criticii occidentale
ce se revendica de la o viziune moder-
na. Depdsirea una de catre alta a acestor
conceptii a avut evident un caracter ne-
cesar, Tneft e inutil a sublinia odatd mai
mult superioritatea imanentismului  con-
temporan, mai cu seama n planul inves-

tigatiei specifice a creatiei literare.
Dar, in opozitie cu el. gindlrea estetica
marxistd avanseaza a solutie teoretica sl

Florin Mihailescu

(Continuare In pag ala)

englez din 1884,

publicatitine ce ,,aseamand mai mult cu o dia-
grama pe care trebuie sd o studiezi citeodata,
dar cu care unei firi nervoase nu-i prea vine la
socoteald a raminea singurd in odaie”, Tntreprin-
dere curioasa pentru un specialist care apartinea
unei natiuni ,careia i se datoreaza Tnsusi cu-
vintul folklore®, Hasdeu afirma decis : ,,un mare
dictionar, Tn care poporul nu este cuprins cel
putin tot pe atata pe cit se cuprinde aoolo statul-
major al natiunii, in care o odd sau un sonet nu
primesc Tn clubul lor un cintec béatrinesc sau a
doind, in care citatiunile dintr-o nuveld s-ar
crede pingdrite alaturi cu citatiunile dintr-un
basm. in care ar fi un scandal nesuferit de a se
ntilni laolalta un vers din Vicleem cu o strofa
dintr-o tragedie, un asemenea mare dictionar
este un anacronism astazi, caci stiinta limbei
urmdreste cu staruintd evolutiune* vorbei nu Tn-
tr-o seamd de capete alese, nu in individuali-
tatea cutare sau cutare, nu Tn cercuri sociale
restrinse, ci tocmai Tn popor mai presus de
toate."

Tmpotriva unei asezari feudale care se perpe-
tuase sub presiunea dominatiei externe si a unei
literaturi scrise ce exprima ideile unui ,vechi
regim”, generatia de la mijlocul secolului trecut
a exaltat creatia orala care reflecta gindurile si
sentimentele populare. De la bun Tnceput schema
comparatistd a fost, astfel, considerabil largita :
contactele dintre societdti nu trebuiau urmarite,
pe plan cultural, numai in sfera textelor elabo-
rate de scriitori, ci, Tn primul rind, Tn sfera crea-
tiillor pastrate de memoria colectivd. Curentul
ilologic, dezvoltat de pe aceste premize, a facut
un considerabil efort de a Tnregistra, _edita si
comenta textele din manuscrise si creatiile orale,
insistind asupra ,,cartilor populare".

Dar dacd initiatorii au acordat prea putina
atentie cartilor tipdrite Tn trecut, preferind sa
cerceteze valorile culturale din traditia orala,
urmasii s-au aflat, dupd decenii, in fata unei
mase de texte care a acoperit glasurile oame-
nilor din secolele precedente. Si au procedat la
separdri, asezind Tntr-o categorie ceea oe apar-
tine folclorului, intr-alta ceea ce provine dintr-o
creatie individuald, iar la mijloc ,cartile popu-
lare®, adica scrieri care au pornit de sub pana
unui autor, dar au devenit, dupa aceea, ,.bun al
maselor”. Aceasta categorie privilegiata, ni se
spune, are capacitatea de a ne semnala cum au
migrat motivele, cum au fost transpuse opere
straine Tn vesmint romanesc, cum s-au_facut ,,re-
ceptarile”. ..Cartile populare” formeaza un bloc :
au fost traduse, s-au difuzat, s-au citit, au delec-
tat. A fost tradus Cornaro si s-a difuzat ,.Ero-
locritul”. asa cum au fost multiplicate copii dupa
..Alexandria”. ,,Sindipa" sau ,,Cronografe™ ; toale
s-au citit la spzatori, rdspunzind la aceleasi ne-
voi sufletesti. De ce operele lui Florian sau Fe-
rielon s-au difuzat fara nume de autor, nu ni se
spune : pesemne cd din obisnuinta. De ce ..Sin-
dipa" are alt continut decit ,ErotorrituvV* si de
ce ,,Critil Andronius“ se insOTIP in continua-
rea primei opere, dar ..Paul si Virginia” pe ur-
mele celei de a doua, nu ni se precizeazd ; pe-
semne pentru cd cele dintii intrd Tn |, literatul™
veche”, iar cele din urma ™n ,literatura mo-
derna”.

De fapt, dacd ne vom Tntoarce la opiniile celor
rare au recomandat luarea Tn evidentd a crea-
tiei orale populare si vom urmari firul acestei
preocupadri pind la capat, vom constata cad tex-
tologia a operat jn masa de texte culese o d:\i-
z une care a eliminat criteriul lecturd. Pentru,
textologie, lectura este o chestiune ajarte; ea
cade in seama sociologiei literaturii. Operele au
fost grupate dupd@ continut ti conditii da ela-
borare. dupa aprecierile curente in critica lite-
rard. Cum s-au inserat creatiile ovale si cele
acrise Tn mentalitatea cititorilor din _secolul
XVII sau XVIIl este o chestiune care-i privea
pe acei cititori ; noi ludm cunostinta de o liv-
raturd orald care navigheaza aerian es'.e
veacuri, de o literaturda religioasd produsa d*
tipografii, de o creatie istorici Tn care efortul
artistic a fost deliberat urmarit (sau poate nu)
si de o masda de ,carti populare”. $1 oamenii ?
Ei sint purtati ca niste soldati de plumb pe
trasee imaginare, pentru a evoca defildri, lupte
si izbanzi. Operele le-au fost smulse din maini
pentru a alcatui o colectie de steaguri, pastrat*
In muzeul criticului victorios.

Studiate pe textele din manuscrise, elaborata»
cu tendinte beletristice, pe cértile ecleziastice sl
pe cartile populare, contactele cu alte culturi
pur putine si nesemnificative : eforturile de n-
cadrare in curentele culturale europene  «sint
timide sau tardive.

Si aceasta chiar dacd vom introduce, cu lu*
de amanunte, dimensiunea asigurata de ,para-»
JeLsm" (unde, de-a dreptul revelatorii, ca de
e.iemplu precizarea ca in timp ce Corneille scria
,»Cidul” la noi aparea un Molitvelnic!). Urma-
rind doar sirul tipariturilor, putem raspunde la
intrebari majore, Eg,:»recum natura_contactelor cu
Antichitatea,” cu Bizantul, oti miscarile de idei
ale lumii moderne ? Ce supravietuieste din An-
tichitate ? O aluzie la Ovldiu aflatda la Miron
Costin si_un citat d:n Tucidide Tntr-o prefatd la
o carte d? ritual ? Dar Bizantul, a transmis el,
doar, citeva texte, si acelea pe cai ocolite, ala-
turi de citeva documente care pot tace obiect d*
comunicari erudite ?

,»Evolutiunea vorbei” nu poate fi urmarita
numai Tn literatura orald sau numai Tn cea
scrisd. Pina Tn secolul XIX. cultura scrisa nu a
invadat domeniul culturii orale, ca Tn societatile
occidentale. Cultura cuvintarii, a rostirii, a ra-
mas vie si a Tntretinut relatii, de la egal 1*
egal, cu civilizatia cartii. $i cel mai convingator
indiciu ni-1 dau ,cartile populare”, acele carti
care au devenit continuu ,populare”, fie ele
de sursa occidentald sau orientald, pina tirziu
cind cartea a fTnceput sa-si afirme prestigiul ;
in acel moment, Tn care loan Barac si Anton
Pann se Tndeletniceau cu readucerea creatiilor
bizantine, orientale sau inspirate chiar de Sha-
kespeare, pe acelasi fagas.

Firesc este ca reconstituirea sa tind seama de
scris sl oral simultan. Pentru a fTncerca sa ex-
ulice modul Tn care o serie de necesitati sufle-
testi Isi aflau calea de depasire a imediatului
prin poezia si cintecul ﬁopu]ar si o serie de
carti, asa cum altele se hraneau cu proverbe,
pilde si alta serie de carti. Pentru a ne explica
nu istoria textelor, ci a oamenilor. A oameni-
lor care, Intr-o culturd de concentrare, au gasit
raspunsuri  la Tntrebarile ridicate de existenta
durd, raspunsuri cart au cumulat indicatii in-
structive formulate n alte societdti, raspunsuri
care au dat solutii membrilor societatilor vecine.

Amplificate de marturiile cuprinse in arhitec-
turd, picturd sau muzicd, toate urmele dialogu-
lui Tntretinut cu alte culturi, asa cum ni le dez-
valuie oralitatea si scrisul, sint Indicatii asupra
tendintelor majore din gandirea si sensibilitatea
predecesorilor nostri. Istoria o facem pe docu-
mente, iar oralitatea s-a Tnchis, Tn mare parte,
pentru noi odatd cu asternerea lespezilor. Dar
daca vom sti ca textul scris este numai un frag-
ment de viatd, pe celelalte le vom regasi din
frinturile Tnscrise n Umbajurile mai durabil®,
ea muzica sau pictura ; tot asa cum opera Tnche-
gatd se completeaza cu ceea ce ne lumineaza
corespondenta sau memoriile. Pentru ca prin
marturiile privite simultan sa aflam mesajul
de umanitate comunicat de predecesori contem-
poranilor lor din alte parti ale lumii, iar di*
investigarea trecutului sa aflam temeiuri pentru
contactele umane din zilele noastre.

Alexandru Dutu

Versuri de Nichita Stanescu, An*
drei Ciurunga, Petru Anghel, Ga-
briel-losif Chiuzbaian, Neagu
Vulcanescu

Proza de Vasile Baran
si Alexandru Deal


intruc.it

Al. Simion: ,,Singele unei virste*

Asemene* situatiei din romanul sin  anterior
(Anotimpul posibil, 1971) si de data aceasta AL
Simion este vadit atras de temele, de problemele
direct istorice si social-politice. Se cuvine insd sa
precizdm ca viziunea ,istoricistd" spre care aspird
proza acestui autor, nu e una de natura explicitara,
riguros ti detaliat documentard, (intind, in final, la
structurarea unor imagini de anvergura, dioramice.
In contrast cu o asemenea formula de roman,
cea adoptata de Al. Simion vizeaza cultivarea unei
Istorlcitati Implicite, sublimatd in biografii spiri-
tuale cit mai pregnante, exemplare din unghiul in-
dividualitatilor caracterologice. Cu alte cuvinte, a-
vertizat de esecurile Tnregistrate de asa-zisul ro-
man-fresca ti, in acelasi timp, cu totul rezervat in
fata numeroaselor si searbedelor tentative de ro-
man, pasa-mi-te exclusiv introspectiv. Al. Simion
se angajeazd, parcd, la un adevarat efort de con-
ciliere intre aceste doua modalitadti, Intr-o atare
ordine de idei, este evident cad cProzatorul, spre
deosebire de altii, nu se apropie de problemele so-
cial-istorice ea de un pretext narativ, necesar per-
sonajelor in sustinerea examenelor psihologice la
care sint chemate sa faca fatd. Personajele Tnsesi,
mai mult sau mai putin complet. Tsi traiesc desti-
nele la scara integrarii lor in societate ti in isto-
rie. Asi incit, din punctul de vedere al reusitei
artistice, intrebarea esentiald ce se pune ti in le-
gaturd cu proza lui Al. Simion este aceea a iden-
titatii personajului in acceptie social-istoricd, poli-
tica' ti, fireste, psihologica. Or, s& recunoastem ca,
spre a se ajunge la edificarea unei asemenea tipo-
logii umane complete, dificultatile ce se cer nvinse

nu sint putine. Privind chestiunea din perspec-

tiva ei generalda, fard indoiala ca limpiditatea,
acuitatea temei romanesti de ansamblu, rea-
lismul ei istoric si moral se cuvin s& se im-

pund atentiei in chip deosebit. Si Al. Simion na
ezitd sa fie cit mai explicit in aceasta privintd, de-
vreme ce pe ultima copertd a noului aia roman
insereaza urmatoarele fraze eonfesive : , Trebuie
uneori H te fntorei in trecut pentru n ti intelect
ee se petrece Tn prezent ti re te asteapta In viitar.
E. de fapt, rostul oricdror adeeeri aminte ti. desi-
gur. in marginea ti pe marginea ler. al nriearnr
fantezii. Cartea aceasta nu e nici Tndreptar de lo-
terie ti nici jurnal de memorii, ea Iti imagineaza
drame, de undeva ti de candva, apre a inleam
privire in plus asupra a ceea ee m ae Intimpil
astazi ti ni s-ar putea latimpla miinc.  Siminl
perspectivei ne tradeazd, la arma armelor. Ami-
aiunea umand. Cucerim ti epuizam ariundi dupa
secundd, continuam, flecare a paveste m pregaum
germenii povestilor de dupd Mi. &n<*fe Ar.e
evocad anii din preajma primului razbea maadul :

Edituri ,,Eminexcu', 1973.

punct si virgula

o noué a-o»- stc
fonoteca de aur

Din aprilie 1972, cu regularitate la
fiecare 13 ale Ittoii, Muzeul htereiz-t:

porta etrit

g.laztpt- Ixbrroo pe rose

cisug o sno”™Rt

s& nu uitam Insa ea framlaftarile acelei epncl an

prevestit td au determinat. Intr-un fel. destinul
neobisnuit ti, de atatea ori. uluitor al eroului tim-
purilor noastre®.

Cum ae vede, ne aflam deja in poeeaia definitiei
In cane se rimmscna ou nomei atmoefera isteri-
ca a rnnaannJnl ti cea marala. aitaata in ardlnea
permanentelor existentei ~“mane. Este adevarat ca.
asa cum se exprima lawnL Singete uri virste
..M t nid Tndreptar de isterie ti Mei jurnal de
memorii”, ceea re na ne poate tetnsi Impiedita sa
seruLam romanei anemni te legdiora ca veridicita.
tea ti noutatea snhmamri fad naratiie. Fria forta
Inevurilor. S-~eie ur5*i nrxte este mm roman al re-
troopeedvoter ti al reemnridoririlor. Die aceasta
pridna- vrind-nairind. aotarnl a irebnii ta accepte
rteeni unei dabte caadrontari eu tradlala. Vna din-

tre cendruntan enae aenen privind Isatii

H orunue spre a rstte Tnmoinnta teroelA p In-

Zizral

1 te ‘e -

te-* * a-e rirz

Zn« rme »0<-

ce-xzri tecaf«<TBt.-€ izer'ate C progr-e.

fr-un sens ti in celdlalt. Asa ee face cd primejdia
alunecarii io practica imaginilor-duplicat, este oco-
litd de cele mai multe ori, fie cd ne gindlm, in-
tr-o directie, la unele dintre romanele lui Liviu
Rebreanu. Camil Petrescu ti Cezar Petrescu, fie ca,
in altd directie. »%rm in vedere o anumita parte
din proza lui N. D. Cocea, Alexandru Sahfa, lon
Pas ti altii. In masura in care scriitorul nu a re-
zistat totusi tentatiei de a ne ..documenta’, unele
semne de conventionalism narativ-descriptiv fsi
arata prezenta. Este cazul paginilor in care, de
exemplu, sint imaginate scene de la adundrile si
cluburile sociaHate, din timpul luptelor greviste si,
mai ales, al acelora in care se incearcd surprinde-
rea ,,pe viu" a unor episoade din timpul razboiu-
lui.

Realul interes artistic al cartii este de cautat in
altd parte. Anume, in partea (de altfel, dominan-
ti), In rare personajele prln.meaIe_(Iullan, Rozalia,
Constanta), in atmosfera social-politic! si morald a
timpului devin protagonistii unui . roman” al lor,
de sine stal&tor. ca expresie a unor destine umane
iui-generis. In aceasta perspectiva, tinarul locote-
nent medie lulian, radicalizeazd pe plan social-
politie ti. desigur, etic, cunoscuta tipologie a ina-
daptabilului din romanol nostru interbelic. Meritul
lui AL Simian asadar, este acela de a fi repus in
discutie problematica eroului respectiv apelind la
termeni de referinta (in ordinea faptelor istorice,
dar mal ales in aceea a semnificatiilor morale de-
gajate de acestea) pe care numai perspectiva de azi
asupra trerntnini il poate releva pe deplin. Artistic
vorbind. spro a-si dovedi deplina lor valabilitate,
acesti termeni «e cer asimilati de structuri carac-
terologice preguanie ti, totodatd, de conflicte epic-
aferiive mlmexte nmanizante. Ceea ce. cum am
mai spas, intr-o temd@ masura. lui Al. Simion i
rooptete. la special partea de mijloc a romanului
— a doua — In rare lulian, muribund. Iti rememo-
reaad ti roeoaaiderd Tntreaga existenta (prin apel
free-rest la am!iciile prozei de notatie halucina-
teriel da Iterngn masura a posibilitatilor analltic-
intrtepoMive da taro dispune autorul romanului
Siegele use: virste ia ora de fata.

Ultima parte a ramsenini (a treia) este cea mal
pntin robefate artistic, fiind grevata de un exces
de anecdote aoAfereatiatd ti de facilitatea solu-
tiilor epice ido pilda, ideea de a vedea in doctorul
Ocnenx teptetar comunist, o proiectie impresio-
natei a parnoaalliteM tel Intina, eu multl ani In
armd mm In aadHnpél.

tu afara da aconto neajunsuri la care am putea
adduga m o nanmiti nulformitate a stilului, sintem

bntururi ad auMtndem ea fermitate entitatile «anini

Nicolae Ciobanu

la a 40-a aniversare

] e o' e—_ a -

Kk peer:

a J-ie-Z mante
asarea la Botosani pnm_d numar

. a car ec/a: axs ,*X—.itea P CJL_ Cteptenl. care-si propunea

rcu-arz.aa.'t ie V*-' 4« se—..»id 3» osa.' a. <tret»-el pe plan international, ,lupte
‘saersxr.——. oamar s adlbater". Ir paginile sale, condeie de

opwte £> rou- (Eje_Pmu_e >.*:>- L-asiSMChi, llie Cristea, Petre Comte--

T-n Gxa Ga-a--r™ T”>ur Argnen, \. D. Cocea, lon VU.ea,

cred awrroa-g . -reazro metr, * Teodor»: -Bra~ £e e = mpotriva ideilor fasciste,

Den a foot suspendat de cen-

romane organizeaza. la sediul sds. cite
o ,,Rotonda". adica a «eoni fsekinsts
unui ilustru autor, plecat dintre noi.
mai recent sau mai de mult. Dintre
cei evocati pind nmm. mevnovera pe

/orga. 1. Slesnda, G. Cdlsnescz..
V;anu. G. lbraslenu, Mim 2na-_ Pu-
rasehteeecu.

La 13 iunie o.e. a at-sf loc a neord
consacrata Ini Lucian Btepa. As rtccc’

omintin Alexandru Di-na.  Ondobe
Papadima, Vasile Bancila si  Tudor
Buffnanu.

,,Rotonda- de la 13 iulie va fi de-
dicatd lui E. Lovinescu, de la a carui
moarte se Tmplinesc 30 de ani. Scrii-
torii Eugen Jebeleanu, Mihail Celarta-
nu, I. Peltz, Lucia Demetrius. Cella
Serghi se vor referi la activitatea si
viata criticului ti istoricului literar
E. Lovinescu.

Noi i2voare de studiu ti cercetare a
vietii si operei unui scriitor disparut
iau astfel nastere, nregistrate fiind pe
benzile de magnetofon ale Muzeului
literaturii romane.

Reflectorizind...

Regretdm ca lipsa de spatiu ne Tm-
piedicd sd& reproducem integral artico-
lul Descoperirea poeziei (ii) semnat de
criticul oradean Valentin Tascu. Vom
cauta sa spicuim totusi ceea ce mi s-a
parut mai important in acest mic stu-
diu Tntesat de observatii foarte intere-
sante si publicate la rubrica ,,Paran-
teze'. din revista Familia, iunie, ac.

O regretabild pudoare ii face pe unii
poeti, dupd cum remarca in mod ju-
dicios Valentin Tascu. s& impund poe-
ziei o ,,masca’ desi farmecele ei nude
ar fi desigur de preferat : ,0 modali-
tate de mascare a poeziei. proprie
mat cu teama poetilor aflati la primul
volum este aceea a mascarii -micului
univers-, prin -marele- sau -multele»
Universuri de care dispun (sau iti Tn-
chipuie c&...) ei“. Intr-o asemenea sus-

ectd situatie se afla autorul volumu-
ui Cu taxa Inversd. lon Sangereanu.
poet care manifesta ti alte apucaturi
bizare, bine scoase in relief de criticul
Tascu : ,,Poetul este tentat sa parcurga
un fel de biografie afectivd nu a unui
ins anume, in ciuda popasurilor auto-
biografice, ci a_unei fiinte perpetue
(sic), aflatda mai ales tn stadii de vi-
talitate manifesta. Intre ~un copil se
naste, o iubire moare- crede poetul ca
se ntinde universul, mai cu seama
cind il obs?va nu numai pe tarim o-
menesc, ei ti natural : -Arde-o frun-
za-n tarna. un copac coboara-". Aici
ne-am permite, totusi sd& exprimam
unele nedumeriri, deoarece, din pricina
mascarii, probabil, nu se intelege bine
ee este cu ,fiinta perpetud’. Cind nu
se afla in stadii de vitalitate mani-
festd, se afla, banuim, desi nu punem
mina in foc, tn stadii de vitalitate ne-
manifestd nu numai pe tarim ome-
nesc ei si_natural. Dar de unde $tim
cad e vitalitate dacd nu e manifesta ?
lar dacd nu e manifestd, mai e vi-
talitate | lar daca nu e vitalitate, mai
e perpetuitate ? Deasemeni am voi s&
stim daca universul se Tntinde ,-mai
cu seama cind 1l observa nu numai ne
tarim omenesc, ci si natural”, fon SAn-
pereanu, sau ti in pauze ? latd numai
cifeva fintrebari pe care ni le-a sus-
citat a singurd observatie aflata fn-
tr-un stadiu precis manifest, desi ne-
vital. sortitd totusi, dupa teoria lui
Tasc.11, perpetuitdtii- Am mai adduga lJa
aceste reflectii ale criticului incd o cu-
riozitate. remarcata de el Tn poezia lut
Sangereanu :_,,Numai denominativ, nu-
mai prin epica sumard a versurilor,
toamna este altfel decit larna. tar
muntele cu totul altceva decit statuie**.
Dar nu numai versurile lut lon SAn-
oereanu se huetird din partea criticu-
lui_Tascu de o analizd atit dp nuan-
tatd incit cu greu poti deosebi nroza
voetului de poezia criticului. Doina
Cetea, poetd care nu vrea sa fie nici
Aharhat». nici semn de amenintare la
adresa Tntregit istorii a voeziei benefi-
ciaza si ea de mefalimba'ul cu torid
corespunzator Hmbaiului ei poetic : ..In
acest context — remarca Tascu — ras-
punsurile, care, evident vin dinspre

-e'c-i / In odrocxJ z-tertro f Si pd-
rroode N Oexr--
pmtoero< ratezi: wrerme roro
tew o remarrzT W mrrai’s
urrlde-- Mi  <nfro«gn e (.
r*! pftiodd m vi tiRBM ~.rrtfarn”--
rax ..arrvxnr rorr r- josku «r srir
IMG .“ces twyou m «"WI"BCr -
f>u ‘r>/t tete ar*‘ote ~-te tuyr
re evt «rtear'o vpbe»«*A ie ‘'ton ms
tertepox ed— et

Fa «fere r-rvdrtn se—.na-ve. da- *"-

sd cifin p Descoperirea pcec-c

ri).

Amatorismul critic

Sint tot mat frecreate ti Rwevrr *e
tnttHjenpil* dtn nare ti rmr.e
trwa aratent*l de rtccdtatnro .tot's-
ca~. Din pacate wneor: «at nxcc .
poezii autentice, pe care de acz-
zie le ratialmAceer de deogv! de a de-
monstra ceea re n-ar fi de demcmri-32,
jacindu-te din punce nrmaw.

Alteon, volume ae debut, ale
poeti tineri ti Taleain/i_ Tn care, etes ¢
de creatii poetice reusite, rerelaioa-e
pentru iesirea lor in forum, aper t;
piese nefinisate, de Mbomtor. mat res-
pinse tn bloc, fara duceniamht. fo.o-
smdu-se fraze standard, prezente 9
toate sentintele cntiai amatocrc. a -
letante, plini de ifose. Cam asa proct-
dea2a. spre .exemplu, a Specialisti
materie : Mana Alboiic. ea inteti au-
toare a_ unor_versuri_nefrecventaze ce
muze. Tn articolul ..Experimentul vor-

belor goale” — aparut in Romiuia li-
bera din 4 te’ie flc. — d-sa executi
global, fara drept de apei, volumul
Dincolo de alb de Stela Vuiitchi : ..in-

chizi cartea cu regretul cd esti frunmt
de timp, ei dincolo de expertt.ea:u»
cuvintelor goale nu exista «ierna crez
poetic, nici o reverberatie spir.:utlz
demne ae a fi generat m ro.'uwi de
versuri”. Tot dsa spune Tnsad ia intro-
ducerea drasticei interventii : “Poeme-
le Auz. Cdlatoarea. Ca sanii nestiutoa-
re releva, e drept, pe alocuri o vibra-
tie autentici, o tensiune poet-.ci".

Cum se impaca atunci “nu existe
meiun crez poetic, nici o rererberatie
sptrituala* eu ,,relevi, e drept, pe ar-
curi o vibratie nutenticd. o tensiune
poetici ?* Amatorismul critic este de-
opotriva de nociv» co ti impostura poe-
ticd. amindoua ,,micinind tari rost ia
moara Tmperecherilor de eunnte"™ cum
spunea M. A.

intre punct si muscatura

Citim in Ramuri nr 8; ..Pe-airt+ /
*/»P-e pierdutd / bl am:-.firea urmasi-
lor. i Punct. / Dincolo / nuante de-ntn-
neric / ti oase i cu miros de brad, /
de plutd i sau de plop ! destinate «
nascd i elementele ' eternele elemen-
te i din care i s-a nascut un punct i
ce a umblat / si a rodtt ! pe ndmint. /
Puneri*. Daca Virgil Ivanescu ar fi pus
punctul la Tnceput...

La pagina 17 alte surpnze : ,,Cad vioi
peste suflet f Cad ploi mereu ! DIl
toate partile cad ape | Cad apele

greu H Sint inconjurat de ape $i «ne
in suflet cad. ! Ma dor oasele de ploi f
De apele ce cad~. (Ot»e*ie). Km stim
daca ce’ care a recomandat aceste rin-
dun pentru tipar si-a dat seama ci
propune cititorilor apa de ploaie®. A
doua versificatia a lui Romulus Coto-
cam e la fel de facila ti de artifici-
oasd ; ,,in camera alba ti tristd ' Pe-
retii. ma string ! in camera altd 72
tristd j Portretele pling. H Stn? sinpur
de-o viatd / $i masa mA plinge / Sint
sinpur de-o riatd i Si totul md strin-
ge“. (Elegie absurdd). Intr-adevar ab-
surda '

Dan Lupescu, poet talentat, recoman-
dat de citeva versuri foarte frumoase
(...,,5i marea pe sub care curgem froa-
sd e de pesti, i pe dinlauntrusau :
,,oamenii ti-au lasat sufletele-n va-
tra / si dorm cu cimpiile deschise /
spre cer“..). semneaza si asemnea ciu-

atenii teribiliste : ...,,devin neliniste
si singe ! ti zapada > oina trec in rfine
si_ma musc*l... Pacatl Am fi preferat
sa-ti fi muscat condeiul...

r—1 zii-x. a

« &o*rg axb ii-eroe r-m» (Raza. Soarele. Valul.
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Salat revistei ,,lgaz Sxo*

Prjetera nosx* de a -8 uJ Igxz Ste au scos de sub tipar ur. exce-
le-: .-.mar anrveraar — <X de ani de aparitie.) Prin_pnute ma'eriale.o-.
n"e"a bogate a atxiadturuoe. 1jnasni rale semnificativ pentru mentete

T:-< ?. re aie care —_.ieate per.tru nobilele Tdeazjri ale .
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S:z n”bl.-rate ateten oe calduroasele saluturi omagiale ale pretedTr..e-
Cnninn ScratorJx arad. Zahana Star.cu. ae redactorilor sefi ai
S-TC*. Xsata raméaeascd n Steaua, al ver.erabil-_’' ui Kcs Ka-

veronr-. » ? p~eylcr T-dsr Arghezi, Mebusz Jozaef. Zaharia Star.cu.

Szabeii la» c. Etege™- Jebeieanu,

Szemler

Ferenc. Virgil Teodorescu.

Hr-iute fivrvan. Stefan Augxstin Doinas, Szilagyi Domokas. Vasile Xi-

rnsc-u.

Karus Arpad. Ana Blandiana etc., nuvele, achite, fragmente
de roman, amtntnr saturate lui Ko* dcs Gyfirty, Papp
Xzgj 1s* an. K”kaasy Endre,

Feren<, Heredi

lorddky La os etr.

Szeteel? Jaros «l Siabo Lajoa publica fragmente din piesele lor de tea-
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EDTHIRA ,,CARTEA ROM.VKEASCA*

— ILJE CONSTANTIN : A doua carte
<5?spre Eoeti" (Sena ae criticd) — 296 pag.,
12 5« iei.

— N. CARANDINO | ..Autori, piese si
soelc.acote" (Seria de criticd) — 474 pag..
21 lei.

— RADU CARNECI : ,,dotarea cinte-
rilor-. versuri — llustratii de Sabin Ba-
lasa — 33 lei.

EDFTVRA ,,EMINESCV

— AL. SANDL’LESCU t ,,Citind, reci-
tind..." — 14C pag.. 7 lei.

— DRAGOS VRANCEANU i ,Cintecele
rasei de sub padure”, versuri — 100 pag.,
7,73 lei.

EDITURA ,,MINERVA"

— ZAHARIA STANCU j ,Scrieri* vel
111 11 1V (Publicistica : ,,Sarea e dulce" sl
,Cefe de taur—g. Cu un ruvint Tnainte al
autorului — ] 036 pag. 64 tei.

— BARBU NEMTEASUI ,Stropi de
«oare", versuri Antologie, orefatd si bi-
bli?grafie de lon Dodu Bdlan — 208 pag.,
3 lei.

EDITURA , ALBATROS"

— VASILE ZAMFIRESCU ! ,Negru sl
alb”, versuri — 88 pag., 7,25 lei.

— NINA STAN'CULESCU ! ,,Miraculoa-
sele Intilniri". povestiri — 128 pag., 4,75 lai.
EDITURA ,, ACADEMIEI"

— I. SONER1U. LLMAC : ,Judetul Mu-

res" — 175 pag., 15 lei.

— ..Studii §j materiale de istorie mo-
dernd”, vol. IV — 465 pag., 26 lei.

EDITURA , KRITERION™

— PLINIUS : | A természet historigja"
(Istoria naturald) Col. ,, TEka“ — 208 pag.,
8,30 lei (legat).

— B. NAGY MARGITi ,Varak. kaste-
lyok, udvarhazak (Cetati, castele, co-

nacuri) — 4C8 pag. -r 15 reproduceri. 39
lei (legat).
EDITURA ,ION CREANGA"

— V. FIROIU 1 ,Henri Cetadl” (CoL
AB.C.) — 16 pag.. 0.75 lei.

— I. MURESAN. V. GAFTONE | ,,Pin-
tea Viteazul" — 180 uag., 5 lei.

— FRATIH GRIMM : ,Albd ca Zédpada".
llustratii de lacob Desideriu — 32 pag.,

lei.

— EUGEN TARU : .rMiss* In jungla —
36 pag., 4 lei.

EDITURA .STIINTIFICA"

— TIBERIU BOGDAN : ,,Probleme de
gsihologie judiciard" (Col. ,Psychd*) —
22 pag., 5.50 lei.

— TRAIAN HERSENI : Psihologia lui
N. Vaschide" (CoL ,Psyehe") — 184 pag..
475 lei.

FDITURA ,,UNIVERS"

— MIGUEL DE L’NA.MUNU : ,Viata iul
Don Quijote si Sancho". (C?i. ..Eseuri*’)
Traducere de lleana Bucurenuiu si Gri-
gore Dima Prefatd : Andrei I<n?vcu —
410 pag., 12,50 lei.

— VENERA  ANTONESCU | ,Esente
antice In configuratii moderne” — 2C6
pag., 8 lei.

— HOVHANNES TUMANIAN | ..Ver-
suri” (CoL ,,Orfeu™) Traducere ~Mulini

Paladten Ghenea — 78 pag., 6.25 lei.
EDITURA ,MERIDIANE"

— GALIENNE sI PIERRE FRANCA-
STEL | ,,Portretul — 50 de secole de uma-
nism In picturd" (Col. ,Biblioteca de ar-
td". Seria biografii, memorii, eseuri) Tra-
ducere sl prefatda de Marcel Petrisor —
192 pag.. 36 ilustratii alb-negru, 9 lei.

— SVEN HASSEL : .Gestaoc". vol. | si
1. Traducere si prefatd de Pavel Popescu
— 480 pag., 11 lei.

DAUMIER :

La bilei

jurnal de lectura

NICOLAE BALOTA
Umanitati
Editura Eminescu, 1973

Tn eseistica lui_ Nicolae Balota reflectia
criticd nemijlocitd este un element subal-
tern, dar nu fata de ,ideile generale*], si
acestea dependente : fiindca  scopurile
imediate ale comentariului sunt subordo-
nate unui_obiectiv mereu avut Tn vedere,
chiar dacd 0 raportare explicitd uneori
lipseste : o revelare a umanului prin cul-
turd. ,A interpreta — scrie Nicolae Balota
intr-un text programatic — nu Inseamna
doar a talméci. Interpretul intervine, pro-
pune planuri_noi de referinta, dispune d«
criteril, cintareste in _functie de valori.
Toate acestea ii conferd dreptul de a lua
o atitudine, de a reprezenta o pozitie. Cci
eseistul, ca interpret, se angajeazd pe
sine in interpretarea sa“. Se continud, de
fapt, una_dintre cele mai nobile traditii
ale culturii romane — traditia Scolii Ar-
delene. Carturar prin spirit In primul rind
(dar_si prin formatie ! ; ,Veacul e Tnain-
tat Tn virsta si am citit aproape toate car-
tile sale’;), Nicolae Balotd confera actului
critic un rol formativ, superior pedagogic,
in sensul de transmisiune_si conservare a
cultului pentru valori. Directia noud in
critica literara propusa de Nicolae Balota
in a doua jumdatate a deceniului trecut
viza nu impunerea unei noi »,metode" cri-
tice — asa de multe, de efemere, de to-
talitare si de pretentioase in  vremea
noastra ! — ci instituirea unui ,indreptar**
capabil sd orienteze constructiv_ 0 epoca,
pozitie esential maioresciand, Intemeiata
pe celebra formuld ,Ai un_singur bloc de
marmurd ; daca il Tntrebuintezi pentru o
figurd caricatd, de unde s& mai _poti
sculpta o Minerva ?“ Cei care l-au Tnvi-
novatit atunci de bovarism pe Nicolae
Balotd, pe motivul sofistic al absentei spi-
ritului_polemic, faceau de fapt eroarea de
a nu ntelege prin ,maiorescianism” alt-
ceva decit functionarea unui mecanism
caracterizat prin existenta a doud succe-
sive miscari, contestatie si afirmare,
Aceasta este insd o ntelegere pur formala
a n-a dre5<*.ar>-r ;’ui. negarea |i prncla-
isarea fiind mijloace si nu obiective. Sen-
s'.1 itrim  junificarea fundamentald a
X.a;crns5¢'_anismului consiste in asigurarea
unei stabiliteti necesare creatiei precum
merul, Actiunea contestatari este specifica
epocilor de tranzitiune. de eforturi zadar-
nic mipite, de confuzie a valorilor
existd insa epoci In care ,,a pastra” este
u- imperativ superior lui ,,a contesta”, iar
subordonarea fatd de necesitatile istorice
nu este o operatiune la indemina oricui.
Apdrind fntr-un  moment de entuziasm
nediferentiat (idolatria stimeste mai mari
e- mai multe confuzii decit negativismul)
Maiorescu Tncepe prin a polemiza ; cine
se naste Tnsa intr-un timp al contestarilor
este aproape obligat sd Tntretinda sl si
adauge.

Intitulindu-sl  Lupta eu_absurdul (1971)

.a dintre amplele salo carti, Nicolae Ba-
lota facea indirect dovada intuirii unei
. chemari” superioare a momentului si nu
altfel se intimpla Tn acest recent volum,
numit. In virtutea aceluiasi program,
Umanitati. Eseurile lui Nicolae Balota
munt tot atitea ,,fragmente” dintr-o acti-
vitate prodigioasd menitd sa trezeasca si
m3 cultive sentimentul culturii, conditie
esentiald a umanitatii, aceea prin care o-
inul difera de bestie. ,,O leziune n uni-
versul valorilor Tnseamna — acrie Nicolae
Ealotd — un esec al omului in ceea ce am
putea numi menirea aa Intru umanitate".
Aceasta idee unificd Tntr-un mod uimitor
st profund cartea, care este departe de a
fi o simplda culegere de texte disparate.
Citeva exemple : elogiul acelor ,batrinj
dascéli ardeleni” pe care, credem, 1i con-
tinua in mod evident Nicolae Balota, vin*
din constarea, la ei, a profundei convingeri
,cd omul e mai om prin cuvint" ; moda
,antiartisticului” tradeaza ,0 grava nein-
credere in sine a constiintei artistice*; In-
tr-un exceptional studiu despre universul
manierist, semnificatia labirintului este
vazutd intr-o ,,dezagregare sistematicd a
lumii sau a oricdrui agregat" ; polemica
permanenta si deschisd cu structuralistii
ori cu adeptii ,,noii critici" franceze vi-
zeazd indiferenta acestora pentru valori
(,,tezele lul Barthes pacatuiesc prin nean-
tul axiologic  caracteristic pozitiei cri-
ticului™).

Dacd Umanitati prelungeste astfel, prin
fiecare text, traseul inaugurat in 1989 cu
volumul Euphorioa, nu e fard interes a
semnala aparitia unui ton inedit n
eseistica lui Nicolae Balotd. Este vorba
ne prezenta unui pronuntat accent con-
fesiv, indiciu de participare si sufleteasca?
aparind cuvin!ui, autorul simte nevoia de
a se implica direct, definindu-se ca ,orn
al cuvintuiui”, care a Tnteles cd ,ceea ce
este mai pretios pe lume tine de o ordine
r verbului si cd a sluji Cuvinlul, nasco-
cindu-1, gindindu-1, consemnindu-1, este ¢
suprema demnitate”. Declaratie care nu
este o simpld marturisire, ci mai degraba
o concluzie. Dacd nu credem, asemenea
lui Nicolae Balota, cd Picasso e ,nastrus-
nicul geniu"; daca legatura dintre folclor
si creatia lui Brancusi pentru noi este a
chesLiune mai mult decit discutabila (si
nu numai pentru noi : a se vedea recentul
interviu al Sanzianei Pop cu V. G. Pa-
leolog) ; daca ni se pare fortatd apropie-
rea Tntre Procopius din Caesarea sl Go-
ricd Pirgu ; dacd nu ne-a entuziasmat ro-
manul ,Le Visionnaire" de Julien Green

(tradus in romaneste sub titlul ,,Manuel”,

ed. Univers, 1972) ; daca ni ie pare exa-
gerat a spune ca azi cartile lui Camui
,»,pot pasiona, incd pe adolescenti” etc.,
toate aceste deosebiri de opinii nu ne Im-
piedicd s& vedem Tn persoana lui Nicolae
Balotd pe unul dintre cei mai proemi-
nenti oameni de litere romani de astazi.

MARIAN POPA
Calatoriile
epocii romantice

Editura Univers, 1972

Calatoriile epocii romantice continua in
chip evident, prin spirit si metoda, india
carte a lui Marian Popa (Homo Ficlus,
1968), ca si — ntr-o masurd mai_putin vi-
zibila — monografia despre Camil Pe-
trescu 51972), situindu-se aparent in afara
sferei de preocupari si de atitudine deli-
mitatd prin_volumul = Modele si exemple
(1971) si prin Dictionarul de literatura
contemporana (1971). Precizindu-si de la
debut o metoda criticd, Marian Popa a
utilizat-o Tnsd uniform n cercetarea unor
planuri foarte diverse, de unde $i carac-
terul paradoxal al actiunilor sale. Spirit
relativizant si tinzind n acelasi timp ca-
tre un absolut al comentariului critic, el
urmeaza criteriile unei descrieri sub as-
pect fenomenologic a faptelor literara,
procedind n felul lui G. Célinescu din
Universul poeziei Domina bona, Poezia
realelor si Estetica basmului, dar cu un
fel de scepticism deghizat in ironie cara
tine de multe ori locul imaginatiei. Omo-
genitatea lucrarilor sale nu poate fi totusi
pusd la Tndoiald. Incercind sa epuizeze
In Homo Fictus posibilitatile de existenta
a personajului literar, urmarind in studiul
despre Camil Petrescu diversele ipostaze
ale scriitorului Tn vederea gasirii elemen-
tului invariabil, alcatuind serii si clase d«
,obiecte literare™ Tn Modele si exemple,
stabilind, Tn Calatoriile epocii romantice,
un inventar minutios, cu numeroase sub-
diviziuni si compartimente, al relatiilor
de voiaj Tn epoca romanticd, egalizind ac-
tiunea disociativa si efortul sintetizator
prin punerea in acelasi plan. Marian Popa
verifica literatura printr-un pretext $i
pretextul prin literaturd, intr-o tentativa
de abolire a individualitatii prin totali-
tare si a totalitdtii prin individualizare.
Accentul va fi pus, in consecintd, pe ca
racterul de procesualitate si pe analiza
raporturilor, calitatea termenilor fiind de-
dusd din specificul relatiilor, fara a se
omite nici metamorfozele acestora din
urma prin schimbarea atributelor celor
dintii datoritd noilor distributii si con-
texte. Critica de acest fel atomizeazad prin
particularizare si particularizeaza prin a-
tomizare, elementele fiind izolate pentru
a se ajunge la tot si totalizate pentru a se
ajunge la unic : drept rezultat, spatiul a-
cestei critici este obligatoriu conjunctura-
lizat. prin afect sau prin intelect, mai
precis prin ambele deodatd. Obiectul cer-
cetdrii poate fi si el real sau fictiv, ceea
ce impune, desigur, o referire la construc-
tiile imaginare ale lui Mircea Horia Si-
mionescudin Ingeniosul bine temperat,
modalitatea fenomenologica ilustrind, in.
fond, una dintre posi atile  criticii
Lstiintifice” de a  fi  creatoare. In

epocii  romantice schema
eternd a _relatiei de cdlatorie este
descompusd Tn  elementele constituti-

ve (cine caldtoreste, spre ce obiective, ti-
pologia calatorului, spatiul deplasarilor,
ghidarile, limba, pasapoartele, primejdiile
calatoriei, redactarea etc.), voiajul fiind
privit sub unghiul unei duble circumstan-
tializéri, in functie de romantism ,ca o
manifestare istorica, jelativ omogena” si
.ca_o categorie psihologica si esteticd”,
obtinindu-se un sir de ipostazieri ale in-
semndrilor de cdlatorie din epoca roman-
tica. Atitudinea autorului se schimbad ne-
incetat. trecind de la un ton grav, cu in-
flexiuni pedante, la patetism si de aici la
ironie (Gerard de Nerval, de pilda, ,la
Cairo retine voalurile, mastile, si In get
nere tot ce tine de amor, adueindu-si cil
destula dificultate aminte cd Tn acea re-
giune se afla niste piramide"”; Charles Di-
dier, in Cinci sute de leghe pe Nil ,se o-
cupa mai ales de maluri”) sau chiar la
farsa si zeflemea (la pag. 152—154 sunt
enumerate 110 nume de cdlatori pelerini
la Locurile Sfinte, la pag. 177—178 sunt
reproduse, fard nici un comentariu. 22 da
titluri de memoriale etc.). De fapt, —ro-
mantismul este suspendat ca notiune,
.pus_Tintre paranteze” (ceea ce explicd si
quasi-inexistenta referintelor critice) fiind
infatisat printr-o imagine _caleidoscopica
rezultata din descrierea seriilor de iposta-
ze si posibilitati ale Tnsemndrilor de cala-
torie si nu printr-o ipoteza, printr-o ,in-
terpretare”, una dintre particularitatile
lucrarii fiind egalitatea perfectd dintre
Lpreliminarii si ,,concluzii”, capitole ale
caror locuri pot fi oricind schimbate. Sis-
tematica prin refuzul sistemului Tnlocuit
cu clasificarea si cu descrierea tipologica
indiferentd la valoarea exemplelor, abun-
dentd n idei si in observatii scanteietoare
risipite cu o verva ce trece de la spontan
la mecanic si invers, utilizind un material
ilustrativ a cdrui abundenta sterge orice
deosebire calitativd si face inutilda chiar
si cea mai necesara adaugire, cartea lui
Marian Popa se citeste ca o creatie ,,ar-
tisticd" desi este o lucrare ,stiintifica" si
are utilitatea unei cercetdri, desi este
construitd pe un principiu ,artistic”, n
felul unui roman sau, de ce nu, al unui
memorial de calatorie printr-o bizara bi-
bliotecd alcdtuitda pe criteriul strict al
identitatii de material, Tn rafturile ei ma-
rii autori fiind egalizati cu cei mai
obscuri. De altfel, cartea se cheama Ca-
latoriile epucii romantice si nu Literatura

calatoriilor romantice.

Mircea lorgulescu



rhetorica rediviva

Redescoperirea operei

Prima explicare cauzald a operei iicerare ru
atribuie autorului decfit rolul modes: de a re-
cepta. si difuza dicteul MuzeL O aatfel de con-
ceptie, atlt de draga poetilor, fiindcad facea dir.
ei ,,oameni alesi”, Tndreptatiti deci, eu numai
la recompense regesti, ci si la respectul imantcn.
nu putea duce la un corpus de doctrind liv-
rard si nici la o criticd propnu-zisu Aceas-a
fiindca divinitatea nu inspird declt apere per-
fecte din orice punct de vedere ar fi ele pri-
vite, si fiindca artistii, intruck slot instramez-.*
ale divinitatii, nu pot fi judecati si mei n-au
retete personale pe care ar putea sa le comu-
nice sau care ar putea fi luate Ir. discutie. Dar
mindria proprie oricarui artist adevarat a fost
mai_tare declt interesele materiaie. ba Tnca si
decit magulitoarea teorie care facea din el ur.
,,om ales™ intr-o societate In care Inegalitatea
era_temelia Tnsdsi a organizarii el Istoria poe-
ticii preplatonice este, de fapt, istoria afirmarii
progresive a contributiei personale a autorJiul
Tn elaborarea unei opere, dictai Muzei razni-
nind doar un topos pe care numai irati-saiis-
mul romantic va reusi sa-1 reintroduci in con-
stiinta publicd. Tn mare, antichitatea va explica
opera de artd ca rezultat al fericitei colabo-
rari dintre ,inzestrarea nauir*d — fysis sau
ingenium — i efortul, laborios, baza: pe r.api-
nirea regulilor codificare de poriica. perri’J
ceea ce se Tntelegea atunci prin poezie, si de re-
toricd, pentru proza rostita san icrisa. I- - -
minologia consacratd, notiunea ia care re-am
referit era exprimata prin emir.trie tefanc
ars.

Odatéd Tnfiripatd aceastd teorie, critica f
nu numai posibild, ci \a deveni o acti-nate oe
interes obstesc, exercitata fr.tii In festi :ta:.«
publice, apoi Tn concursuri si reuniuni, ba ir.ed
si fn spectacole cum tint cele ofer.le de rap-
sozi — recitatori si ir.terpmti — sau chiar 't
comedii, cum sint acelea ale lui *_n$tt>fa® P---
blicul «upus Influentei ei era. fara n-
doiald. mai numeros deci? secatul XIX. pe
care unii l-au numit l‘dge da la cnrtiqar: e-
raclurile, Tn care se vractica asa rmvta - Vi
,eontubemald- au fost mw: mai —-Use iz Ftom
lui Plinius cel TiInir. declt Tn Roma -1
nostru, caracterizat de ceea ce un Casare Stgre
numeste ii -boom* dklU critica-

Eforturile criticii antice s"aj i** -
pra evaludrii operelor. In vederea MifCtief,
ierarhizarii si valorificarii lor c”~urax. Des-
crierea si interpretarea r.-aveau a5: S9Sp oecit
sa usureze Tntelegerea textului, sd permita a~$-
rinderea regulilor eterr.e ale artei d.- m:re-
ele fixate de o lunga traditie, pe baza £ar*3ri-
prin confruntare, «e admitea ca rejsra tfl
respingea ca nereusitd, opera unui amator de
lorie literard. Critica antica n-a fac J
14 interpreteze si sa evalueze opera si sa o
explice prin ceea ce azi numim -factori ex:e.-
ori“ eL Biografia autorului, climat.d mo.-as si
intelectual al unul mediu sau ai ur.ei epoci
n-au fost niciodata invocate pentru a expfxa
opera, a cdarei reusitd o garanta
naturald” strunitd sau amplificatd ce ieb«e-
ars. Desigur, o anumitd mu_ape in sulul crai-o-
riei — ne referim la asa-numita cumpta
eloquentia —, transformarea radicala a = ““e»-
diei din .veche" In ,,noud", stilurile . rodia.-.
m«sianist” au fost explicate prin prabusira* de-
mocratiei sau prin factori nationali si geogra-
fici, dar opera propriu-zisa a fost cerceiaia
numai si numai ca operd. Aceasta rezultd ru
numai din textele de critica, ci si di« tehnica
analizei literare practicatd In scoli, care s-a men-
tinut, cu usoare modificari, pina In epoca o-
derna, si care supravietuieste si astdzi in a<a-
numita explication frantaise. Clnd au «cris bio-
grafii anticii au facut-o pentru ca viata unui
autor celebru putea fi interesantd ca viatd |out
court, nu fiindcd ea ar putea oferi o explica*.e
cauzald a operei.

Deplasarea interesului de la opera la autor
este rezultatul unui lung proces care a dus la
deprecierea notiunii de ars. Din facere bazata
pe efortul constient si pe stdpinirea unor reguli
consacrate, notiunea de arta devine sinonima
cu cea de creatie mai mult sau mai putin spon-
tand. ldeea de reguld si cea de model devin in-
compatibile cu ideea de arta in sensul modern
al termenului, care se precizeazd prin estetica
sentimentului si romantism. Ca atare, retorica
si poetica nu mai au dreptul de a ghida actul
iterar. Opera este explicata ca produs al auto-
rului ei — fc’l _arbre, tel fruit — va ostula
Sainte-Beuve, iar literatura. Tn ansamblul ei. ‘a
fi definita de Bonalt ca expression de la societe.
Intratd In zodia scientismului pozitivist, critica
ajunge sa piarda aproape orice contact cu ope-
ra, accentul cazind nu pe evaluare, ci pe expli-
carea ei prin fel de fel de factori adesea ne-
semnificativi sau chiar eterogeni. Redescope-
rirea operei si restabilirea contactului criticii <u
ea vor fi_savirsite Tn mod spectacular de catre
noua criticd. Dar ce este de fapt noua critica
si care sint orientdrile care au primit aceasta
tituilabura ?

Pentru J E Spingarn. care Tintrebuinteaza
orimul acest termen Tn (The New ( riticism. in
Criticism in America, New York 1910. p.14.
,noud" era critica impresionistd numitd azi
,’metaforicd”, ,metaliteraturd*- sau ,.creatie",
deoareee replace one work of art bi, another,
vede Tn text un pretext pentru o altd creatie
si nu se gindeste sa descrie opera, s& o inter-
preteze Si s& 0 explice, ci dimpotriva vrea chiar
sa-i sporeascd misterul — to deepen its myster>.
cum suna o_celebra formulad a lui Oscar H ude.
Aceasta criticd era ,,noua" fatd de critica scien-
tistd: The other critics, scria Spingarn, give us
history, politics, biography, erudition, niriap-
hisjes. La rindul ei, critica impresionista
deveni veche fatd de o alte, care va milita pen-
tru rigoare si reintoarcere la text. Ca atare,
epitetul de ,criticd noud" va fi folosit in lega-
turd cu asa-zisa Scoald din Cambridge, ai carei
promotori sint I. A. Richards, W. Empson si
F. R Leawis, carora li se alatu-a critici mili-
tant!, poeti si prozatori ca Pound, Eliot, Hulme,
Lawrance si Virginia Woolf, provenind din a-
fara mediilor academice. Tn locul diletantismu-
lui divagind autour de I'oeuvre, caracteristic
impresionismului, si in locul biografismului, so-
ciologismului. al goanei dupa surse si influer.te
precum sl al sterilelor generalizari sau al ten-
tativelor de reconstituire a atmosferei, a clima-
tului psihologic si cultural al unei epoci si al
unui mediu, atit de obsedante pentru scientis-
mul pozitivist, ultima pretendentd la titlu] de
,criticd noud” ridica textul literar la rangul de
obiectiv unic al cerceta iar analiza lui strin-
gentd devine metoda principald. Aceastd fun-
damentald mutatie Tn criticd coincide cu orien-
tarea dominanta si azi Tn filozofia anglo-ame-
ricana, preocupata de limba si de analiza logica

a ei.

Dar ceea ce s-a numit ,,descoperirea operei
este de fapt o ,,redescoperire”, caci antichitatea,
evul mediu si Renasterea au cercetat opera
more rhetorico. Preocuparea pentru implicatiile
etice ale operei si pentru asa-zisul ei caracter
instructiv. — docere — nu anuleazd observatia
c& autonomia, nu_’teronomia operei este baza
teoreticd a criticii literare pina, sa zicem, la
Villemain. Ca atare, nimic mai firesc ca the
new critics sa-si Tndrepte atentia si asupra re-
toricii. Si de fapt lor li se datoreaza reintrodu-
cerea straveche! discipline in problematica li-
terara.

Cu alt prilej am mentionat faptul ca ,rein-
toarcerea la text" a fost caracteristica sl pentru
stilistica europeand din preajma ultimului
razboi mondial, care fTsi desfdsura activitatea
sub lozinca formulata de R. Petsch: An das
einzelne Werk halt... Dar sub influenta lui
Croce, care domina estetica europeand a epo-
cii, numerosi stilisticieni au tinut, nu o data,
sa-sl arate dispretul pentru stravechea discipli-
na, ale carei categorii si sistematizari erau nu-
mite de E. Winkler schiefer Kategorien sau
willkUrlichen logizistischen Konstruktionen. Dar
nici ,,noii critici" anglo-am”rlcani n-au sesizat
rea bine importanta disciplinei a carei reabi-
itare literara este initiatd de ei. Din organon
al teoriei argumentatiel, interesatd in mod tan-
gentional de problemele de limba, stil si struc-
turd compozitionald a discursului rostit sau
scris, retorica devine numai un adjuvant al
teoriei comunicarii, menitd sa studieze ..pierde-
rile" care se produc Tn comunicare, ,,neintele-
gerile" si ,,remediile lor“, cum postula Richards.

a*

DAUMIER :
Avocotul
p<edind

o<

<~xia lor. intoleranta fatd de metodele opuse si
i".c teze filozofice preaupune ra ac-
ceptate a? toata lumea, desi lucrurile r.u sxam
deloc antfeL invita la folosirea termenului <io<-
amiiiml dupd cum tendinta de a nu mai privi
ooen ca rezultat constient al muncii unui cm,
C. ca pe un cosmos autonom de semne care nu
cxd>kl rimi:. ne invita ia folosirea termel; -
la pOEtt.ism. De altfel, Jean-Paul Sartre a sa
Cdeuc-c. caci obsrrvind cd o caracteristica a c*di-
turtd otczdentale de azi este ]Je refus de I* hiv-
to«re. neta c*j ’vzirepcapre: Nous reveneai au
*aadtisri9Me. Sealeaeai ce a* esl plus na poai-
tiriya des tain, c¢* est un positisisma des
ugarr

Lea Maim critique* sint niaxhti adesea si
In rear raetours. pentru ca mai toti do-
i»4esc :nteres sustinut pentru  stravechea
catxJzJIl. Dar, spre deosebire de the new
eriXicv care ac vazut !n retorica o disciplind
acta de a fi revalorificatd In vederea amelio-
rarii cocmrsra.-n a sporirii_elementului ei per-
suassT s: adincini cunoasterii operei gratie
EUimite rdeiarfeai approach, noii critici fran-
cezi riie-sr un. interes paradoxal ti contradic-
tart- aceasta disciplind, a carei esentd
n-au *esua:-o dek>c. Pentru eL disciplina de
care fee atfta caz nu e decit un rezervor de
termeni sd categcm, care pot fi aplicate in cer-
cetarea operei ca operd. Descniod opera, ei
cer fee nxn es*aruare raci interpretare, ci doar
ee »trad-ri»sr sa yder.tJVe literalitatea. ad: &
e*eme-.:ni rare fare ca o scriitura sa fie accep-
tatd ca literatura; 8n termenii lui Rc-lar.d Bart-
hes. ceea ce decsebeote textul unui ecriraot de
acela ai unu: eensaiM. Tn feiul acesta, retorkca
2 f Kte"eAsd mai alea ea tant que theorie des
fefwea. iar opera un teren sau o mina In care
rucd rexr deaespera tropi, figuri, anomalii «»-
raa-tzre. fenomene de conout*e si structuri. Dar
Irica_dm antichitate s-a observat ca tropii si fi_
gunje sint :ararceri«dce si pentru cel care nu
tr.tentxMaza sd facd am cInd vorbeste sau
sene, observatia poate fi foarie bine extinsad
< la riijocati:. structuri etc., adica ta toate ele-
roente.e care tusufi.a htecalitatea. Ca urmare,
feiJl in aere ojul retor abordeaza textai este
tncperanX. rici de_feat nu duce derft la util'-
sarea anor termeni s: categorii ale vechii reto-
rici. fera sa surprinda esenta literalitatit Des-
crierea aaeea rWsarica a operei, asa cum ea
eate prartEtacd de la aaavelle critique este scop
tn stre- De airfej. Tnsusi Genette ree incaste

arhcol publica: In _T<4 Que*- <19. 1968)

ca nreotnoarea actualda pentru disciplina la
are ne re?eim este numai de naturd ..istorica-,
C <& _xSeea de a refnvia regulile retoricii per.-
crv a ie ao’rca Ireraturfl noastre ar fi un ana-
crrr_3JB steril*. In Figures 111, 1972 (p.14), d-sa
este ne”er: sd admita. In urma criticit  lui
A Ktbedi Varga, cad nici istoria acestei disci-
c'ftn* r-j «tmoaste prea bine, fiindca retorica
A-i*xrezd rijunca a fas: interesatd si de persua-
BBue. -1 r-jmai de ejocutio, cum afirmase a-
ces: rxxi retor. De aitfel. observatia este va»
iundi st penirj ceilalti noi critici, fie "a& apar-
tin «sa-nsei r aacieane nouvelle critique i)
N apartt- frartiumi disidente care se auto-
i——Ila aouvelle nouvelle critique (!)-
_Fara ad cunoasca neoretorica americana, fara
«A curnasca riri macar reabilitarea filozofica
a re-ortrii initiatd si difuzatd in franceza da
catre Perefman. noua criticaA gramadeste cor.-
c-adirti peste contradictii numai si numai pen-
t-_ a C ..n:ud". Céaci ce Tnseamna sa preconi-
zezi z<'oct-na ~depdartarea de operd prin cri-
tica metaforicd, pentru ca, Tn acelasi timp si tot
atlt de zgomotos sa te aoropii de ea prin a-
oaratnra reri-rxa, pe care o recunosti de la Tn-
ceput ca inutila ?

Vasile Florescu

DAUMIER : Avocatul pledind

Sugestii bibliografice

Neoretorica actuala, cand nu e ,,modd" — cum
«e apune —, reliefeaza efectiv interesul nou al
unor ginditori si cercetatori pentru una dintre
cele mai vechi discipline ale spiritului uman,
n cele mai autentice manifestari ale sale, un
asemenea interes nu e niciodatd pur istori
desi cercetarea istorica l-a starnit adeseo
Dimpotrivd, e vorba, de o preocupare teoretica
si practica legatd frecvent de problemele si sar-
cinile contemporaneitatii.

O bibliografie selectivd, care nu-si propune
decjT sa sugereze sfera cercetarilor si un numar
de titluri reprezentative, poate Tncerca o com-
partimentare aproximativa pentru a releva ce
e comun si ce e divergent in diversele directii.

1. S-ar distinge astfel un compartiment al stu-
or despre retorica anticd si clasica (trad
tionald), alcatuite Tn perspectiva unei Retorici
continui, cu manifestari variate si succesive.

2. Din aceasta perspectivd, apar elaborérile te-
oretice : adevaratele neoretorici. pornind, ca
sisteme, fie de la filosofie, fie de la retorica,
stabilindu-si un raport sau altul cu ,paleoreto-
nca“ si fixindu-si obiective felurite :

a) Construirea unei teorii a argumentatiei

b) Construirea unei teorii a discursului (ora-
toric).

c) Construirea unei teorii a discursului literar
(poetic).

3. Pentru ultimul tip e evidenta stabilirea u-
nul raport intre o retoricd ,.perennis* (echiva-
latd aproximativ cu o poetica si chiar cu o
teorie a literarului) si diverse ,retorici" parti-
culare, ale epocilor succesive sau ale scriitori-
lor. Vom distinge :

a) Un raport Tntre retorica Ssistem de inva-
riante) si variantele sau variabilele manifestari-
lor ei”diacronice.

b) Un raport ntre retoricad (sistem de inva-
riante) si variantele sau variabilele ei indivi-
duale (,retorica scriitorului”, retorica operei”).
Acest raport va fi aplicativ-deductiv (ilustrind
sistemul prin proces) sau inductiv-reductiv (ri-
diclnd observatiile particulare la orizontul sis-
temului).

¢) Un raport Tntre retorica (sistem de norme)
si texte literare analizate Tn lumina ei. Fireste,
este vorba aici_de raportul tra nal stabilit
in vechea scoald ; nouad poate fi, mai mult sau
mai putin, perspectiva asupra sistemului  de
norme stabilite.

Precizdm ca selectia Tntreprinsd vizeazda, cu

recadere, titlurile d n sfera studiilor privitoare

a literatura si Ja conditiile realizarii ei.

_n afara lucrérii lui Vasile Florescu, sint pu-
tine titluri sintetice si cu perspectiva teoretica.
Recomandam mai ales numarul 16 din 1970 al
revistei Comunications. cu : Roland Barthes j
L’ancienne rhetorique si Gerard Genettei La
rhetorique restreinte.

Genette (Figures 1. 1966 ; 11, 1969 ; 111, 1973)
ntreprinde si cu alte_prilejuri incursiuni isto-
rice In vederea unei Rhetorics perennis a carei
teor.e e scopul siu principal ; a se vedea in
acest sens sulta Les avatares du cratylisme. in-
cepu+a In nr. 11 dia 1972 al revistei Poetique si
continuata pina azi (nr. 14 din 1963 si, probabil,
urmatoarele).

Dintre lucrarile relativ_recente consacrate re-
toricii antice : Vinzenz Buchheit. I'ntersuchun-
gen zur Theorie des Geaos Epideiktikon von

..Retorica generala'™ si grupul de la Liege ¥

Reabilitarea actuala a retonai nu
infrd fn practica adevarurilor des-
humate, nu e un simpia act com-
pensatoriu. ci expresa unei nec?-
sitati, o solutie pentru impasul
unor discipline, o _ modalitate de
organizare interaiscipajura. Obser-
rarea limitelor formalisir.ului logic
ti redescoperirea sofisticii a orien-
tat interesul spre sfera abandonata
a opinabitului ti a «rpu”rtiufiei.
Regindirea cimpului figurai ia per-
spectiva cuceririlor structn-mlismu-
lui lingvistic fi semioticii a dus la
cautarea unor noi medahtati de or-
ganizare a acestui domnia. In a-
ceastd ultima directie se orienteaza
si efortul universitarilor d:n Ltege,
autom ,,Retoricii generale-. Reto-
rica este nteleasa — asa cum o
marturijette ti titlul volumului —
ca_studiu global si mtegratio ai to-
talitatii structurilor formale speci-
fice limbajului artei. Aspiratia ul-
tima ti declaratd a acestui tip de
abordare a retoricii este integrarea
in_semiologie.

Tn contextul de preocupari pe
care Tl semnalam mat iui. Retorica
grupului aduce noutatea unui sis-
tem. impune o _nziune organica si
unitard polemtzind cu tendintele li-
mitativ deformatoare. Primul de-
mers al ,,Retoricii generale” va fi
construirea unei retorici a literatu-
rii. centratda pe limbajul poeziei, al
carui model poate functiona cu va-
loare operatorie fi in spatiul lim-
bajelor non-lingvistice. Pe  siste-
mul metabotelor literare (metabola
ca axa ordonatoare a ntreg dome-
niului retoric acopera prin definitia
e: orice modificare cu functie reto-
icd a limbajului) se construieste
un ansamblu analog, de larga apli-
cabilitate (picturd, teatru, cinema-
tograf). Efortul de sistematizare e
considerabil. De la_unitatile mini-
male ale lantului lingvistic la ma-
rile ansambluri ale discursului ar-
tistic, actiunea functiei retorice e
urmarita progresiv prin subsumari
succesive in sfere tot mai cuprin-
zatoare. Sistemul se bazeaza pe
doua operatii : operatii substantiale
— acestea privesc modificarea sub-
stantei unitatilor afectate, a sem-
nificatului sau semnificantului, —
ft operatii relationare — care pri-
vesc modificarea relatiilor pozitio-
nale dintre unitati. Descrierea a-
cestor operatii retorice este prece-
datd de elucidarea unor concepte

operatorii. Insirmter.tcrul
lor este hngnsftc. Din perxpertira
teoreticd a autorilor tint definite :
abaterea,
gradul zero. Toate aceste concepte
intrd in definirea functiei retonce.

Stabilite fiind conceptele operato-
rii si opera
tabolele sint clasificate (nat precis

autori-

redundanta, tnfananfa.

ile fundamentale, me-

municam.

baiem ti operatiile retorice, autorii
trec de la retorica fundamentala —
pe care am fncercat sa o descriem
p:nd acum la_schitarea cordonate-
ior unei retorici generale. O prima
directie « cercetam in acest
o constituie transformarile
functia retorica_supune regimul co-
rizindu-se aci raportul

la care

intr-o permanenta tensiune dialec-
ticd : prin acumularea unui numar
de abateri, tipul respectiv de aba-
tere capatind statut de norma.
Cele doua directii pe care le-am
sens  analizat si care se nscriu in carte
sub titlul ,.,Spre o retoricd genera-
I1&* reprezinta, precum marturisesc
autorii, mai ales stabilirea unor

acesta

detaliate in mecanica functionam
lor) avindu-se in vedere corelarea
ermanentd a doua criterii : nivelul
ingvistic la care se plaseaza mo-
dificarea ti disocierea semnificat
semnificam. Se stabilesc astfel po-
si atile de alterare ale codului
in domeniul plastic, sintactic, se-
mic — ti in functie de acestea ma-
rile tipuri de metabole : metaplas-
me. metataxe. metasememe. O altd
categorie de abateri altereaza codul
logic, adicd modificarea se produce
in raport cu referentialul — e vor-
ba de metalogisme (domeniu par-
tial identic cu cel al vechilor ..fi-
guri de gindire“). Clasificarile pro-
puse au fatda de taxinomiile tradi-
tionale avantajul abordarii com-
lexe a figurilor retorice, al de-
inirii_si descrierii riguroase ti in
acelasi timp suple : ansamblul me-
tabolelor este unitar si coerent {i
in acelasi timp mobil, deschis noi-
lor tipuri de transformari posibile,
lesne integrabile sistemului.

Daca in tropologia clasica, meta-
fora ocupa pozitia centralda impu-
nind o reducere abuzivd a cimpu-
lui  figurai, pentru grupul din
L'.ege, figura centrald este sinec-
doca, metafora fiind in _aceasta
perspectiva, produsul a doud sinec-
doce. Acest decupaj ti aceasta ie-
rarhizare a tropilor rezultd din a-
plicarea la vocabular a doua tipuri
de descompunere — referentialda si
semicd. Metonimia va fi si ea con-
struitd pe o dubla sinecdoca dar
inversa fata de metafora.

In discutia metalogismului, auto-
rii introduc asa cum am mai spus,
perspectiva logica, schimbind ter-
menul de raportare al abaterii care
se fnscrie acum intr-o zona extra-
lingvisticd. Masura deviatiei_ este
datda acum de referential, vazut in
ipostaza de fapt particular. Daca
metasememul este o pseudo-pro-
pozitie respinsa_de logica dar asu-
mata de retoricd, metologismul fa-
mine Tn sfera de preocupare a lo-
gicianului ca si a retoricianului.

Pastrind constante principiul a-

emitator-receptor.
cercetatorii satisfac exigentele pe
care neoretorica filozofica o for-
muleaza fatd de abordarea retoricii
din perspectiva literaturii fi anu-
me interpretarea in perspectiva ac-
tului de comunicare. Si la acest
nivel materialul investigat ramine
cei lingvistic. dar constatarile devin
valabile ti pentru alte domenii ca
spectacolul teatral, cinematograful,
pictura, unde se pot stabili tipuri
anulare de raporturi intre interlo-
cutori. Interesantd este aci mobili-
tatea abaterii care prin recurenta
va institutionaliza 0 noud norma. in
acest capitol norma este conventia
socto-culturala a unei comunitati,
fixatd in diverse genuri, specii de
comunicare. Ni se pare ca ..Retori-
ca generala* valorificd aci, prin
ideea de norma, inteleasa ca opinie
generald, verosimilul aristotelic.
Cea de-a doua directie a cerceta-
rii se orienteaza spre analiza nara-
tiunii. categorie translingvistica, in
care cercetatorii includ si_discursul
teatral fi cel cinematografic. Nara-
tiunea este vazutad ca semn ale ca-
rui laturi le-ar constitui semnifica-
tul — povestirea propriu-zisa. i
semnificantul — discursul narativ.
Pe planul semnificantului sint exa-
minate metabolele la nivelul tem-
poral. spatial, cauzal, sau la nivelul
.punctului de vedere” Exemplele
pe care se bazeaza demersul teo-
retic cuprind o arte vastda in timp
fi spatiu — romane clasice sau po-
litiste. filmele lui Eisenstein. Res-
nais. Hitchcock, Chaplin, teatrul lui
Racine sau lonesco. Pe planul sem-
nificatului, al povestirii  propriu-
zise, sint preluate fi prelucrate ca-
tegoriile lui Barthes din ..Intro-
duction & Panalyse structurale du
recit* (Communication, 8 1966). Au-
torii discutd statutul personajelor
fi raportul acestora cu actanfii,
tipurile de conflicte, s.a. Norma ia
care se face referinta pentru a se
stabili tipul de abatere este si aci
norma socio-culturatd, conventia li-
terard. Norma ti abaterea se afla

coordonate generale ale cercetar
0 schitd amanuntitd pentru apro-
fundari viitoare. Grupul din Liege
activeaza programatic intr-o comu-
nitate de vederi de stil care asi-
gurd tonalitatea unitard a textului.

..Retorica generalall exprima ten-
tatia modernilor de a converti fu-
ria taxinomtca a celor vechi intr-o
cercetare a mecanismului  retoric.
Jn problema raportului intre reto-
ricd _si_ poeticd, grupul _ recunoaste
poeticii rolul cunoasterii exhaustive
a principiilor generale ale poezi
iar retoricii, intr-un prim moment
al ei, studiul procedeelor limbaju-
lui literaturii ca ansamblu de re-
guli ; raportul instituit intre reto-
ricd si poeticd ar fi acela dintre
un studiu al structurilor formale
proprii limbajului literaturii si o
transretoricdi — poetica — prelun-
gire necesara a retoricii cu un cri-
teriu valorizator. Intr-un al doilea
moment, retorica va trece, sub in-
fluenta vizibild a semiologiei, de la
studiul cimpului verbal la studierea
faptelor non-verbale. asa cum de-
monstreaza preocupari ulterioare
..Retoricii generale” (retoricile par-
ticulare : titluri de filme. cheia
visurilor, despre care grupul scrie
in numarul din  Communication
dedicat problemelor de retorica. —
nr. 16 1970). Paralel cu aceste ex-
tinderi ale spatiului retoric grupul
din Liege urmdreste aplicarea
practicd a concluziilor lor teoretice
din volumul analizat, de exemplu
in brosura ..Le ieu des figures dans
un poeme de P. Eluard*. aparuta
in cadrul seriei ,,Documents de
travail* ale Universitatii dm Urbi-
no (1972, seria Rhetorique poe-
tique).

Antonia Constantinescu

*) J. Dubois. F. Edeline. J. M.
Klinkenberg, P. Minguet, F. Pire,
H. Trinon. — Rhetorique generale.
£§I7_oa)mgue et langage". Larousse —

Gorgias bis Aristoteles, Munchen, 1960 — cerce-
tare mai mult istoricd propriu zisd, cu putina
perspectiva teoretica, Tn spiritul vechii lucrari
de autoritate :

Charles S. Baldwin. Ancient Rethoric and Poe-
tic interpreted from Representative Works,
Gloucester (Mass,), 1924 (editie noua 1959) —
aceasta axata mai ales pe retorica poetica.

Asemenea studii, de fprofundé eruditie clasica,
nu au totusi decit o functie adiacentd Tn mis-
carea neoretorica.

Tn mare masurd, aceeasi este situatia biblio-
grafiei consacrate retoricii medievale : Baldwin
si altii, printre care, pentru istoricul artei ora-
torice :

Th. M. Charland, Artes praedicandi — Contri-
butions a I'histoire de la rhetorique au Moyen
Age, Paris, 1936.

Marea carte, de revalorificare teoretica a unei
istorii, ramine opera lui Curtius. din_ 1948, tra-
dusa si la noi : Literatura europeana si Ewvul
Mediu latin.

Retorica postmedievaid, inclusiv tarziile reto-
rici din secolul XIX, constituie obiectul unor
mai recente cercetdri Tn perspectiva teoretica,
mai ales Tn doud sensuri :

a) Tn traditia germand de dupa Wolfflin, a
valorificarii_unei ,,retorici a barocului" de tipul»

Ludwig Fischer, Gebundene Rede — Dichtung
und Rhetorik in der literarische Theorie des
fiarock, Tubingen, 1968. Pentru retorica legata
de  conceptul barocul vezi bibliografia mai
veche Tn Conceptele criticii ale lui ellek. O
lucrare de referintd contemporana : Retorica e
barocco, Atti del 111 Congresso Internazionale
di studi umanistici, Roma. 1955

b) Tn celelalte tari, se studiaza mai ales reto-
ricele renascentiste, clasiciste si postclasiciste,
in vederea unei retorici sistematice, ca la Ge-
nette. Rolul unor astfel de reconsiderari este
evident in miscarea neoretoricii de astazi. In
aceasta directie se Tnscrie si cercetarea cu ca-
racter istoric a unora din grupul revistei Phi
sophy and Rhetoric, editatd de Universitatea din
Pensylvanla ; printre altii :

. J. Ong, Ramus Method and the Decay of
Dialog, Harward, 1958.

Din sfera franceza :

A. Kibedi-Varga, Rhetorique et litterature (E-
tudes de structures cIasiquesR, Paris, 1970 — con-
sacrata retoricii din secolele XVII-XVIII, cu
raporturile dintre literaturd si genurile orato-
rice, ca si cu o discutie despre relatia dintre re-
torica si teoria literard modernd, Ac-elasi autor,
intr-o fTncercare ,transistorica" i Les constante»
du poeme. La Haye, 1963.

De amintit, de asemenea, un numar special
al revistei istoriografice XVIl-e siecle : Points
de vue sur la rhetorique, nr. 80—81,

Un moment istoric semnificativ, caruia Ti
consacrd o atentie deosebitd si Vasile Florescu,
la noi, este redescoperirea retoricii lui Nietzsche.
A se vedea : Walter Jens. Von deutscher Rede.
Munchen. 1969 si excelentul numar 5 din 1971
al revistei Poetique, cu tema unica Rhetorique et
philosophic, consacrat masiv retoricii nietzse-
che-ene.

2.

a) Desi nu ne intereseaza primordial, fiind n
afara preocupdrilor de teorie si critica literara,
e de citat in primul tind i

Ch. Perelman si L. Olbrechts-Tyteca, La nou-
veile rhetorique — Traite de larfiumetitation.
Paris. 1938 (2 volume).

Indicatii bibliografice si comentarii favorabile
in lucrarea lui Vasile Florescu. capitolele X-XI
si bibliografie, privind acest compartiment al
neoretoricii. mai aleg In S.U.A. si Italia. De
adaugat, eventual, pentru interdisciplinaritatea
revendicata, ca si_pentru problematica morala
a unei arte persuasive !

Friedrich Zucker, Semantica. Rhetorica, Et
ca. Berlin, Akademie Verlag, 1963.

b) Oarecum de nedespartit de compartimentul
anterior declt printr-o oarecare prioritate acor-
data unei teorii a discursului. Probabil cea mai
activa e scoala americana din care amintim, n
afara ,clasicilor” Richards si Burke si a celor-
lalte titluri citate de Vasile Florescu (mai alea
ale lui H. Johnstone si M. H. Nichols) :

Dimensions of Rhetorical Scholarship, ed. by
R. Nehergall. Norman, 1973.

. Rockas, Modes of Rhetoric, New York, 1964.

A. Baird, Rhetoric : A. Philosophical Inquiry,
New York, 1965

Philosophy, Rhetoric and Argumentation, ed.
by H. Johnstone & M. Natanson, University
Park. 1965.

The Province of Rhetoric, ed. by J. Rycenja
& J. Schwartz, N. Y. 1965

F. Christensen. Notes Toward a New Rheto-
ric, New York, 1967

M. Steinman. New Rhetorics. New York. 1967

J Bell, A. Cohn, Rhetorics in a Modern Mode,
New York. 1968

W. R. Winterowd, Rhetoric : A Synthesis, 1968
lucrare_care fTncearcd o integrare a directiilor

urke si Christensen)

19% B. Herdison, Practical Rhetoric, New York

W. Brandt, The Rhetoric of Argumentation,
Indianopolis. 1976

¢) In privinta unei teorii a discursului literar
(poetic) e Indiscutabil ca scoala cea mai fecunda
este aceea care are un echivalent al lui Perel-
man n Roman Jakobson, savant multidiscipli-
rar pe baza lingvistica, redescoperind si €] re-
torica aristotelica dar pentru o stiinta a ,lite-
raritat Preocuparea predilectda a unei retorici
in perspectiva teoriei literare nu o putem decit
saluta, fireste. Bine informat, si profund marcat
de contactul cu marxismul, structuralismul sau
este dialectic si constructiv. Putem regreta. insg,
tendinta de a subordona lingvisticii Tntreaga
poeticd si. odatd cu ea, orice abordare a litera-
torii. Antologia fundamentald pentru noi :

Questions _de poetique. Paris, Seuil, 1973 (texte
d.n” 1919—1972)

Alaturi de Genette. Tzvetan Todorov elabo-
reaza o poetica (echivalata cu retorica particu-
lara a literaturii) pe baza analizei in’errela-
tionale a operei. ,Figurile" nu intereseaza ca
atare, cu functie de ornamente, ci ca manifes-
tari ale modului specific de functionare a dis-
cursului literar. Tnca insuficient clarificata sl
adeseori ilizibild este pseudo-retorica ,scriitu-
rii*, elaboratd mai ales de grupul Te]-Que] pe
urmele lul Barthes si cu ambitii de” angajare
marxista, in sine evident Tmbucurétoare.

Corp aparte in aceasta scoald, el Tnsusi vir-
tual cap de scoald, este Jacques Derrida, pre-
ocupat de raportul dintre retorica si filosofie.

(Continuare in pag. a 9-a)



Andrei Ciurunga

Amnezie

Vrei si-mi aduci aminte ? Am uitat
cum se numesc copacii cind se-adunft
ti stau cu toate frunzele la sfat

sl mor sl Tnvie iardsi impreuna.

Vrei la-mi aduci aminte negresit

ce nume poarta-n trecerea-i pribeaga
albastrul sir de pasari infinit

ce leaga-n lanturi cerul si-1 dezleaga ?

Vrei sa&-mi aduci aminte ? Nu mai stiu,
iubito, cum le spune aceslor toate
multimi care ne apara tirziu

de recea spaima de singuratate.»

Autumnala

Deschide lin. ea pe-o perdea, fereastra,
sa nu trezesti luceafara fecioara

ce doarme-n cuibul parasit de-albaatra,
de dulcea noastra pasare de-o vara.

Cind ai sa iesi In tragica livada

nu destepta nici un instinct Tn vreascuri,
sa nu se tulbure, iubito, si sa cada
frunzele prinse inca-n adamascuri.

O. nu te-ntoarce-apoi cu gesturi calme !
Suspenda-ntelepciunea ta adulta

si rizi si bate zgomotos din palme,

sa& nu mirosi a liniste prea multa.»

Petru Angliei

™ april

O sa-ti spun o porunca severa,
dar sa fie destul de tirzin
ntre noi, preafrumosule fiu,
la un ceas rascolit de himera.

Intr-acolo cu ochiul cel drept
si cu ochiul cel sting si aprins
ziua si noaptea mereu te astept
pentru lacrima atrinsad-nadins.

De va fi sa ajungi In April
linga firul de larbd uscat

sa te uiti din copil in copil
ale caror priviri le-am purtat.

O sa afli porunca frumoasa
in tlrzlul nespus si-mpietrit.
cind cocosul statornic pe casa
va deschide un nou rasarit.

Ochii de fiu

O. limpezi ochii tdi ca o gradina
de-nrourate triluri si culori

tn care-adorm spre chipul ce-o sa rina
visind de noi cei nemaimuritorL

$1 ochii tai ea doud cuiburi bure
ascunse-n frunza unui verde crud
risipele de liniste s& mi le-adune
si iarasi departarile sa le aud.

Dar mai cu seama «chil ochii tai

prin care trec !m altd ri asai dara
«unind adine din dealnri «!m« si dm <Ai
Intr-o ciclare la aceasta tara

de care ochii tdi se luminara.

Dorul de muma

Si iarta fiului, preabuno.

de salca fulgerata-n berc,
durerea ochilor adun-o

pe fruntea mea sa o fncerc-

Tu. plinsul meu, o. iarta-mi mie
atita arsitad-ntre zari,

adincul ochilor sa-mi fie
Tnvolburat de asteptari.

Sl sfringe-mi drumul fara capat
din ochii tai desfasurat.

n neodihna. lor sd scapat

spre ispasirea de pdacat.

Dar da-mi lumina fruntii toata
sub ochii casei s-o0 astern,
fintind binecuvintata

a plinsulul de fiu etern.

Neagu Vulcanescu

Pe coridoarele
inimii mele
Pe coridoarele inimii mele

timpul goneste cu o nuia minunata pasii »
stele cad zi de zi...

Cadeti fulgi purtatori de noroc, cadeti-.
Miine ratacit in acest cer senin o
o umbrd ntre ruguri de trandafir voi fi-T

Noapte culege
creanga mea...

Noapte culege creanga mea.
viata este atit de frumoasa :
nimeni n-a trait-o fara rost».

vininsgzile o

cind siruri intregi de intimplari iti despart
drumurile,

cind rizi sau plingi,

cind oamenii te cred sau nu...

Si totusi viata este atit de frumoasa,
nimeni n-a trdit-o fara rost i

Poem

Zilele mele vin sl se urca-n ecou, isl lan
zborul

spre Tara Libelulelor ;

noptile sint flori
si stralucesc in ele stele-n boite miscatoare 4

Ridicati-va zari
Ridicati-va zari Tnaltate pe virfuri de lut.
taine vreau azi sa va supun :

vreau sa va sfarim griji, nelinisti...

lubire poarté-ti drumurile alese :
le-arunca printre oameni 1

Din mica gara de munte, Stefan i-a dus
acasa la sculLptorul Orvas, acolo, pe platou,
La ,,Feriga” (cum o botezase) gindul sau fiind
s-0 vada mai ntli pe ea, si abia apoi sa
coboare la Ciocada, la statiune, unde-avea
sa-si petreaca zilele de odihna. Gindul &asta
1 se infipsese Tn minte dintr-odata (pe cind
isi pregatea valiza) ca si cum, Tnvirtindu-se
prin garsoniera lui din Bucuresti ar fi dat
peste un lucru de demult — un caiet, o
scrisoare, o frunza presata — dar nu era
nici un caiet, nici o scrisoare, nici o frunza
presatd, nimic material care sid-1 aduca in
memorie acel moment Tndepartat, ci chiar
momentul Tnsusi ; dintre toate clipele, din-
tre toate Tntamplarile traite, momentul acela
se frinsese din departari, sl sarind peste
toate celelalte, luind-o Tnaintea tuturor, i se
aseza Tn fata ochilor ca o pasare batind re-
pede din aripi si iscind ciudatul efect al sin-
gelui curgind din nou Tn vine Tncremenite.
Apoi pasarea aluneca fintr-un zbor viu si
furtunos undeva sus. spre muntii tineretii,
lasind Tn locu-i o fatd subtire. Tnalta si ta-
cutd, Tmbracatda Tn rochia aceea care, din
pricina curentilor cascadei, i se lipise de
trup (o rochie pe_care n-o mai dezbracase
de atunci niciodatd) stind dreapta si medi-
tind, reflectind la ce-i spusese, cu privirea
plecatda, (o privire pe care n-o mai ridicase,
de atunci, niciodatd si pentru nimic Tn lume)
tinara si de o frumusete rapitoare, frumu-
sete care fusese poare dezavantajul ei — ve-
nea prea de-a gata si prea cu totul — s
s-a hotarit sa nu mai plece la mare, sa se
duca Tn munti la Ciocada si sa treaca mai
Tntii pe la casa aceea din piatra si din lemn
facutd de sculptor pe platoul cu ferigi, s-o
vada si sa-i spuna ca n-a vorbit Tn zadar
atunci, ca e gata sa renare totuL nu se
poate sa nu se repare 1 Sa-i spuna toate as-
tea si Manei. sora ei. si lui Orvas. cumna-
tul ei (desi in fata lui Orvas presfm*ea ca
o sa fie total dezarmat. Ti era chiar teama
ca de o aparitie fioroasa dar mai
sA i le spuna «_ Irinei. *A-i vada react
— imbujorarea. paloarea, o lumind o um-
bra. o schima ciudata care-ar fi putut-o face
pentru o clipd de nerecunoscut si. Tnsfirs.t.
vx>.rea tuturor acestor gesturi In caldura ho-
tarini ' .Bine. repard

Senzatiile eare-1 Tnsoteau pe Stefan in dru-
mul sp~e rasa ’'ui Orvas Tl faceau sa-$i re-
gaseAica eu greu firea. — 1n tnatd vremea
calatorie’ printre tjr.su galdgiosi el auroane
ca n-a avut alta grija decit sa pastreze un-
deva. ascunsa |: nemiscatd, ace» siluetd pro-
iectata pe kimma alba a cascadei fi abia
acum evocata eu toata clar,talea

Apoi s-a aratat gara, drumul sl platoul,
auoil casa ¢*> oblnane> <« deschise Inafara.
dar mai irri poarta » kEdj cenusii <tn
gran.t intre jentur. d-a grota Joc-
eoavet- sj 'mpjrtau adine ca n:re arbori.
S se prw-c deodasa trenurind du lot

N-ar * crezut d emoua — acest
i K raid — ar putea de-
swn v-wxU-a ari: de etxx«.*aare F de pu-
eerr.cA Trra sa-1 !»is-use ss sA-l fie fr.ca. *
fned rmla de om I1sj de wgxire pnrs
In Pr-mui Kind a fost sa se bt-
eya-rd Am- de ra de la una dz ferestre
o» ebloane-e date-n s”™tur.. e.neva ® va-
zuse A urcat arArSe a + ,,Numai
Orvas sa nu fen — a rxri-t eL — rec-
rrertui ar f: fosx penip.’ + OncJne. dar ww
mai Orvas m fie. F se dadu rft x pas
Tnapoi pe iclrtiSra -re ca_.a el

a.n d'ipa arina oc 2) Nr-e

->re. ¥ 1 acri pe aeese v~eraori ajir*
de «sat.- a *a* K
coil-xro. pterrexsr pe e*re le ee-
pieste, btfa-sard v**r.-c eu.ac’e ¢

triaturi de cuvinte : JHm, hm, e-o neo-rte
ce-0 sa iasa din piatra asta. hm. cj
miini fixate In suruburi muschiuloase *asa
cum Tsi prinde el miin.le statu.lor sa> «ur-c
cind au mfiiu) cu ochi rotunzi si sfrede*:-
tori mereu la pindd dupa luciul pe care vrea
id-1 scoatd dintr-o biata aschie de ardere
salvata dintre altele (ai nce. la Tndreptare!
si aratind Tndeobste ca un fel de pasaroi de
munte care tot bate cu ciocul sau scurt si
puternic Tn coaja stincilor.

E limpede cd nu s-ar bucura rfnd l-ar re-
dea. poate doar Marta, decit Orvas mai bine
Marta ! Parca ar fi fost la Tmplinirea unei
rugaciuni : surprinzatoare neasteptatd, aproa-
pe de nerecunoscut, cu periuta pentru sprin-
cene Tn mina si mina ridicatd si Tndoitd ca
si cum ar fi pozat acolo pentru sotul ei. In
capul scarilor pustii aparu Marta, iar Stefan
avu impresia ca daca ar fi lovit-o usor cu
degetul Tn umar sau pe fata Intinsd ar fi
sunat Tntocmai ca o statueta de sticla —
doar undeva pe gltul foarte aproape acum
de el zvicnea o vena albastruie pe care i-0
stia.

N-a intrebat-o (cum putea s-o Tntrebe ?>
i-a spus doar cd in drum spre Ciocada a
vrut s&-1 vada pe Orvas. auzise multe cu-
vinte frumoase despre eL i-a intilnit si rf-
teva sculpturi, una chiar la mare, nu i-a
fost greu s-o recunoascd, ce mai face el
Orvas ? Marta, cu mintea ei sdnteietoare nu

s-a aratat in nici un fel nedumeritd — Ste-
fan Tsi dadea seama — voia sa pard ca ceva
normal. Oamenii trdiesc, dar au si foarte
multe lucruri de facut, nu gasesti totdeauna
timp, uneori nici pentru o scrisoare.

— Orvas e in forma, e la atelier — a
arborat ea n coltul buzelor vechiul suris si
In aceeasi clipd fantura din fata lui deveni
jarasi Marta de altadatd, si Stefan avu un
sentiment de o imensd bucurie si  fu cit
pe-aci sa-i dezvaluie adevarul ,nu pe el il

cautam, nici pe tina, Marta, el pe sora ta,
Irina*“. Dar poate ca Marta, cu firea ei in-
teligentd, a si ntelef I» n-a vrut sd-1 tulbure
eu nimic.

— Hai ia-1 vezi; lu”eaza mult, dar Ti
merge bine.

— Nu, nu acum, s-a nelinistit Stefan. Am
venit la statiune. Si am trecut sa-1 vad. Dar
nu acum. Ma duc fntii la administratie.

De ce intli ? Tnsemna ca voia. intr-ade-
var, sd-1 vada pe Orvas : intelesese ea, Mar-
ta. asa sau altfel ? I-a explicat pastrind Tnca
surisul

— Administratia e jos. dincolo de riu. Tot
trebuie sa cobori. Trecem si pe la atelier.
O suta de metri...

— Trecem, dar n-as vrea sa-1 deranjez
acum, a bfliguit Stefan si In mintea lui Tsi
facu drum dispretul fatd de el Tnsusi : ..De
ce n-o intreb ? Am venit aici anume pen-
tru ea

Avea credinta cl Irina era acolo, undeva,
de dupd um asta sau cealaltd sau in sufra-
gerie sau poate cad trecea usor sa nu fie

Marta a ris ; a rls si Orvas 5 Eu ma& gindeam
la cascada.

..Caacada da, cascada de fapt nici nu
curge, cascada se aruncad, se rostogoleste”
s-a pomenit Stefan vorbind de unul singur
si a plecat de-acolo coborind repede spre
Ciocada, valea pornita abrupt dintr-o imen-
sa potcoava de piatra cu grote si vagauni
afunde Tntinzindu-se apoi ca o mina verde
cu o multime de degete gata sa te apuce si
sa te tind Tn strinsoarea ei. Nu cobora, era
parcad mai mult Tmpins din spate de o boare
care alerga de-a curmezisul poienel si prin
padure, peste tufisuri si stinci, in jos. spre
arborii «curti din matca torentului care n-
cepuse sa vuiascd. Dar cind iesi din padure
si valea se deschise dedesubt, Tsi relua
mersul Tncet, stapinit, fiind tulburat de o
multime de voci tisnite de foarte de aproa-
pe. fara sa vada Tnsa dincotro veneau, poate
din arbustii aceia tunsi ca o perie dincolo
de care clipoceau apele. Valea, stia, n-avea
nisip ci un fel de placi vinetii din pamint
crapat de soare; erau Tnsa multe pietre lata

Vasile Baran

cascada

euzitd de pe terasd gpre cealaltd scara du-
rindu-se sa te aseze la toare intr-un loc in
care sa du f.e vazuta and face plaja: in
orice caz ac—-* irealitate era extraordinara
tocmai prw fagxti? ed puire fi reald. Ca si
cum ar & ekutac Tndelung a solutie, una din

OVW-« «* S*--i sn?Vv<.Ti.

eae j- ar ft «rat aran*

a .

A» fcgt WJha toi vei «abat ><

Mm de pc-d--or si pur >i
s-0 roage

— Na llamL ie ru< Mi Tntorc njma.de-
eii- U;-e lao --alixa a «

Cj aeae — rrfecta Stefan — ch”r cad -u-
c—jr/e dr7etsera normale, mai are ca
Mama. h&lInd de-arolc vahza si dueind-o !n-
tr-una din camere, ii spusese ea-1 astreoia.
sd \~.nd neaparat sa& U cumva sa ia masa
tn a*td parte »te asteptdm s& mincdm Tm-
preund- (Impreund ? ap Tmpreund ? ea. Or-
ia» st Ir.na ? de ce n-o Intreb ?) si cooorise
apoi Tnaintea lui pe alee si aproape de ate-
lier s-a opnt : .Nu intri T-. »Nu. nu intru '
a raspuns el semnului ei; nu gasise Tnca
Tndrazneala de care ar fi avut atita nevoie.
S-a uitat doar cu coada ochiului talauntrul
atelierului In cadrul de lumind Tn care ax«-
ruse Orvas cu mustata lui alba de praful
pietrei si miinile atimind ca un pendul $i
parca prinse prea in fata si s-a facut liniste
(motorul cu care lucra pe o ardezie foarte
latd si neagra se oprise) si a auzit-o pe Marta
spunindu-i putin indiferentd, putin m»ste-
noasa :

— Nu-i nevoie. S-a dus la Ciocada.

Aleea atelierului trecea printre nud si zar-
zari pitici si Orras ar fi putut sa-1 vada dar
nu l-a vazut: cind intrase Marta, el se in-
torsese doar pe jumatate cu fata spre usa.
mormaind :

— Ei, ei, ce s-a Intimplat ? Apoi, rupind
propozitiile : Hm... Hm... o nebunie— Apoi
un avertisment: Ciocada e rece. Si curge
si repede.

— Cit de repede ? a intrebat Marta fara
noima fiindca stia prea bine cum curge riul
asta de-o virsta cu muntii si de La care
si-au luat numele si asezarea si hidrocen-
trala, ba chiar si apele termale care au adus,
dintr-odata, atitia turistL

— Cu viteza masi a mormait Orvas. iar

sl butuci de brazi lustruiti de viltori pe care
te puteai Intinde, astfel ci s-ar fi putut si
fie pe acolo oameni fiindcd vocile cresteau
din ce Tn ce, ba Tncepuserd sd se auda si
plescaituri.

Uneori insa vocile pareau sa se stringd. sa
ie contopeasca Tntr-una singura cu un finte-
lee cunoscut numai de el si totul fosnea si
murmura si el Tncepea sa se Tncredinteze
tot mai mult cd nu s-ar fi putut s& nu
vind, ci Tntorsatura i-a petrecut Tnafara sa,
i-afara vointei sale, ca in ziua aceea la ,,Fe-
riga” Tl astepta un eveniment suprem care
avea la-i schimbe Tintreaga viata, asa cum
soarele schimba si transfigura privelistile
sugerind forme si culori noi pe orice ca-
dea. de la nori pina la iarba. Clipa i se paru
atit de extraordinara Incit, eliberat de um-
bra deasa a eringului, nu mai urma dru-
meagul pietruit ci tdie de-a dreptul peste
ochiul de poiand parca sd iasda mai repede
n fata destinului pe care-1 prevedea. Si asa
cum se Tntimpla Th munti, ajungind din nou
Tn drumul pietruit, padurea prin care tre-
cuse eu un sfert de ceas Tn urma se lasa
acum. Tnalta si racoroasa deasupra caDului.
El doar o simti, n-o privi prea mult fiindca
iub el. Tn susul vaii, se Infatisa un vas mare,
alb. iar la prova lui un turn cu scari scli-
pitoare nfruntind versantul. Era si uluire
« curiozitate i cetatea aceea de apa fTncon-
juratd de vile desenate foarte deschis sa fi
f at hidrocentrala la care lucrase cindva si
ei ? -la te uita" Tsi spuse Stefan si o aroma
puternicd Tl Tmbata si pentru prima nara
« mti o dorintd impetuoasd de a se convinge
de ceva In mod definitiv, fiindca el nu va-

zuse niciodatd aceasta hidrocentrala. El lu-
c-a«e aici la Tnceputuri si numai cit durase
««tampar.rMi acelui izvor freatic care, pro-
asaari ariTa teaird’ intimplarre avu-

loc c« ~_ & vreme bi urmi cind ab a

se sapasera prmele canale si se daduse alar-
ma. dar izvnmi acela, de mari proportii, care
avea sa izbucneascd prin galerii pravalind
« ncle r. Tncheind pentru totdeauna lucra-
n.e Ri si-a facut niciodatd aparitia Tn chipul
acesta — centrul, perimetrul si directia lui
* aflau In afara zonei de constructie. Pinad
la determinarea lor Tnsd, teama stapinise n-
treaga asezare, intra pe sub pamint si se
plimba pe uliti, se aseza la masa si se culca
n baraci devenind tot mai brutala. Tnfun-
dind urechi si asezind neguri Tn fata ochi-
lor : »S-a dus de rfpa si munca si ideea“
Aproape o vara a durat tatonarea, ca apoi
totul si se linisteascd. SA reintre in firesc.
Terminindu-si lucrul Tn echipa aceea pes-
tritd formata dintr-o multime de specialisti
— hidrologi, geologi, cartografi, vulcanologi,
topometristi. desenatori — Stefan urma sa
se reintoarcd la institutul sau* si sa-si reia
locul In fata plansetei. Fusese, Tntre timp, si
La alte santiere, aici Tnsa nu se mai Tntor-
sese. acvila asta alba intinsd peste valuri a
vedea. Tntr-gdevar, pentru Tntiia oarda si el
o scruta, de acolo, de pe versantul opus, in-
tr-o teribila stare de revelatie. Si numai gin-
dul ca trebuia sa ajunga la vremea mesei
Tnapoi, pe platou. 7l facu sa se grabeasca.
aminti de riu si de valea lui pavata cu placi
vinetii — cum o s&-1 treaca ? era atunci un
loc unde apa nu se ridica peste genunchi —
dar cind ajunse jos, pe ultima treapta a co-
linei, Stefan se trezi dezorientat : riul se
parea ca disparuse, iar pe intinderea de al-
tadatd era un strand cu apa de golf din-
colo de care sclipea, cochet, un hotel cu
turle ascutite, iar. mai Tncolo, doua arcuri
formau un pod impunator si suplu. $i riul ?
Riul se ghemuise sub celdlalt versant Tn-
tre diguri masive revenindu-si abia departe
in zarea de dincolo de pod unde fTncepeau
jardsi marile paduri. Trebuia sa-si dea sea-
ma, cum de nu si-a dat seama ? Daca se
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Gabriel-losif Chiuzbaian

Lut

(Celor cazuti la Moisei)

Singur poetul

Ah. voi drumuri de copilarie

Restituiri

Nu ceasul acesta l-am rivnit

Cum va mai pierdeti

Cu lut aburind

Tn palmele lor,

Taranii cu mitice gesturi,
Imitind obiceiul

Vechilor Daci

Se-nchina

Soarelui, vintului,

Si lutul

Ce trece Ritualul vietii Le uita
Prin singele meu Profanator.

E un semn

Din singele lor.

Pierdut si-nncgrit
Tn somnul adine Si le cauta
Al pamintulul.

In somnul legendelor.

Culcusul vostru
Din ziduri stravechi
Deformeaza odihna uitarii.

Dorm aici nestiute de nimeni

Semintele gindului
In biruinta-i desarta

Tn noptile sale Urzii.

Nici clipa pe care o-nccrc.
Risipind o credinta si trecerea
Unei culori intr-o pata

de (imp.
Tava de argint
S-a prefacut in talanga
Ce suna a plins ;

Sampania nu e decit o balta

Singur poetul aminte-si aduce Tn cupa devenita hotar
De trecerea lor

Intre o soapta de dragoste
Sl-un sarut nedorit si amar.

mchimbasera atitea Tn Ciocada, nici valea ril
lui nu putea ramine Tnafara modernizarii.
Atunci ce spunea sculptorul Orvas, de ce
se aratase el Tngrijorat ? Uneori, auzind cu-
vintele altora le asociem cu gindurile care
ne trec atunci prin cap si ne formam o ima-
gine care poate fi adevaratd numai pentru
noi. Dar atunci, daca lucrurile nu stau asa<
fnsemna ceva foarte grav, Tnsemna ca vor-
bind despre riu si despre cascada, Orvas se
gindise la povestea aceea ; oricita tacere s-ar
fi asternut peste ea — fie si de mormint —
Orvas stia prea bine Tintimplareia, cum ar
fi putut s-o uite ? Si apoi, chiar el, Orvas,
ceva mai tirziu, asezindu-se pe calciie si
atingind cu mina florile de apa. Tn vreme
ce Marta si Irina transformau, visatoare, cas-
cada Tntr-o orga fantastica, i-a spus :

— Vorbeste cu Marta. E sora ei mai marc.
Ea a crescut-o.

— Am sa vorbesc, l-a promis Stefan. Tre-
buie sa vorbesc, dar voiam sa stii si tu.

N-a mai vorbit. Nici cu Marta, nici cu
Irina si nici cu el, cu Orvas. A urmat pe-
trecerea Tn cinstea izvorului si a viitoarei
hidrocentrale si a cunoscut-o pe femeia aceea
iesita parca dintr-un tablou cu nuduri, apoi
pe altele, iesite din mare, mai ales din mare,
si s-a tulburat totul, anemonele s-au prefa-
cut Tn smircuri, iar cascada Tntr-o baltoaca
agitata pe care o umpli cu plevusti arun-
cate de sus.

Si asta a fost totul.

Nici macar o scrisoare nu le-a trimis, lor
Celor care l-au stimat atfta si l-au socotit
descoperitorul izvorului. Nu echipa 1l des-
coperise, nu acei geologi si geografi si wvul-
canologi ci el, un biet desenator tehnic, un
copist de harti si de scheme ingineresti pe
hirtie de calc. Fireste, el n-a admis lauda,
Te-a explicat cd nu era meritul sau. el nu
facea altceva decit s& munceasca din raspu-
teri sd se poatd time pe urmele celorlalti,
dar ei nu voiau sa-1 asculte : ,,Crezi cd nu
vedem cit te zbati ? Fara oameni ca tine sa-
vantii n-ar face nimic".

Era atunci un barbat Tn puterea virstel
si. intr-adevar. se zbatea, avea fortd, avea

tinerete, ar fi putut sa ridice si o stinca pe
umeri, fara gluma, Orvas stia cum Tl ajutase
la plantarea acelor arbori de granit in gar-
dul casei. ,,Odihneste-te. omul lui Dumnezeu
— li spunea el. N-ai nici o datorie, chiria
ti-ai platit-o !'*. Era atunci cu el, Tn casa
sculptorului si Bocan, inginerul ; Bocan a
stiiit sd-si vada de treburile lui ; nu s-a ras-
pindit sau poate s-a raspindit dar pe o idee
cuprinzatoare, pe un plan larg si riguros sl
iatd sd acum e altceva, absolut altceva.

Cu toate astea (s1 astfel meditind) Stefan
nutrea Tncd sperante. Doar cd aceste spe-
rante a caror Tmplinire o socotea de o im-
portantd capitala Tn existenta lui intratd Tn-
tr-o criza pe care daca n-o s-o poata in-
vinge (isi dadea bine seama) Tsi va pierde
pentru toatd viata Tncrederea Tn ceea ce mai
avea de facut — aceste sperante — oricit ar
parea de nefiresc, de absurd, de ridicol —
se aflau acum 1n valiza aceea lasata la Or-
vas. Fiindcd numai datoritd ei va putea sa
se Tntoarca la casa sculptorului si s-o rein-
tilneasca pe lIrina si-o sa-si rascumpere n-
treaga vina. Dar daca, trecind anii, se pe-
trecuse s cu ea o schimbare, dacd Tmbra-
case alte rochii si Tsi lasase privirea, Tn alt
chip, Tn alta parte ? Bineinteles cd atunci Tti
ratezi pentru totdeauna tinta. St renunti. Si
Ideea ti s« Tnfunda din nou In constiinta sl

cine stie cind te mai trezesti si Tncepi sa
arati din nou precaut, calculat, cu ridurile
pudrate sT cu un aer de continua preocu-
pare. Nu se mai gindi la asta, nu voia sa
se gindeasca fTnlaturind parca, Tn acest fel,
orice pericol.

Observa, Tnca din soseaua ce fTnsotea riul,
ca administratia era chiar la hotel — o cla-
dire enorma, (o vedea acum bine) cu o te-
rasa boltitd sl cu un parc urias din care se
roteau peste Tntreg peisajul Tnconjurator po-
teci de asfalt — dar ajuns acolo i se spuse
cd nu-i pentru ce doreste el< acolo e o alt-
fel de administratie, o administratie a mi-
nisterului. cea a caselor de odihnd se afla
dincolo de riu (se trece acolo pe nodul din
snate) sus. aproape de baraj ,intr-un loc
Tnalt si romantic" cum se exprimase recep-
tionerul Tn haind neagra si camasa alba pe
un ton care sa-1 dispund, apoi adaugase : ,E
si un autobuz. Tl puteti lua chiar de la pod".
Stefan Tntreba ‘ Mai avea timp ? Nu. nu mal
avea (s-a uitat receptionerul la ceas) acum
e doua, abia dupd amiaza se vor prelua ser-
viciile. la ora sase, ,,Daca vreti nutetl lua
masa la restaurantul nostru”. Nu voia, tre-
buia sa se duca la ,Feriga”, era invitat acolo
la un sculptor, dar asta nu i-0 mai spuse
receptlonerului ci 1i facu doar un semn ca
nu poate.

Chiar Tn acel moment, de sus. din tumul
din mijloc al hotelului pomi bataia de amiaza
a ceasului si muntii rasunarda Tndelung.

Stefan se intoarse spre platou grabindu-se
I& nu se lase asteptat prea mult.



tjr.su

7 I1ULIE 1973

. Scriitorig
ramasi in amintire

La trei ani de la editia intlla. In 1973, reapare
cartea de amintiri a Stefaruei Velisar Teodorea-
nu, Ursitul. Initiativa editurii _,,Minerva” de a
retipari in seria ,,Memorialisticd" volumul acesta
ne pare justificatd, Ursitul fiind unul tlin
textele de Tncredere dlh nUHIMoasele aparitii
similare. Paginile produc o _necontenita si discre-
td Tncintare n timpul lecturi!, un sigur bun-gust
literar caracterizeaza demersul autoarei. Fires-
cul si gratia acestor rememordri le plaseaza prin-
tre scrierile de exceptie — si nu numai din spa-
tiul nostru literar —, Ursitul pare a fi opera unui

autor apartinind unei culturi_de vaste si Tnde-
lungi acumulari, precum cea franceza. Distinctia

aceasta ,,galica” e cu atit mal atragatoare cind e
Tnsotitda de o anume moliciune moldoveneasca,
fara exces. Stefana Velisar Teodoreanu nu ras-
toarna imaginile consacrate ale unor personali-
tati. luminile pe care ea le arunca asupra peri-
oadei interbelice a literaturii romane aint pro-
ramatic modeste. Dar cit de cuminti si demne

e Tncredere | ,Ceea ce se remarca Tn aceste
amintiri — «pune Al. Piru — este discretia si
prospetimea emotiei. Nu simtim deloc literariza-
rea, totul este credibil” (Varia, p. 424).

Ursitul este lonel Teodoreanu, evocat de tova-
rdsa de viatd cu dragoste si durere ; In aceastd
B_arte a cartii ee vadeste din plin calitatea deose-

itdi a confesiunilor, cuceritoare, tandre, perfect
gradate. Ni ri tonul nu supara, o anume de-
tasare gratioasa, un umor blind de femeie Tnte-
leaptd si Tntelegdtoare guverneazd gestul memo-
riei. Povestea de dragoste, amanuntele logod-
nei si casatoriei, anii casniciei reinvie sub ochii
nostri, Tntr-o aura diafana. ,,Personajele” se vad,
cel mai limpede desenindu-se, fireste, Tnsusi por-
tretul autoarei, Tn ale carui linii pornirea auto-
ironiei Tnnascuta are efect« literare de aleasa
tinutd. Un suflet vast intr-o ,,mina de femeie" !,
aceasta e impresia ce te urmareste in lungul car-
tii. Remarcabile se dovedesc detasarea si spiritul
critic cu care scriitoarea priveste in lumea din
]iur, dragostea pentru sot nedevenind oarba pre-
uare a opiniilor si gusturilor acestuia. Imaginea
lui lonel Teodoreanu, asa cum rezultd ea din
Ursitul — ti de care cercetatorii operei sale vor
trebui s& tind seama — nu e una idealizata peste
masurd, pregnanta acestui portret e datoratd toc-
mai_discernamintulul cu care a fost _realizat.
Scriitorii ceilalti, prieteni sau nu. ai familiei Teo-
doreanu nu fiint vazuti, cum ne-am fi temut, doar
prin ochii barbatului.. Tn creionarea acelor figuri

Stefana Velisar Teodoreanu dovedeste o anume /

obiectivitate, salutard. Am putea spune ca in
Ursitul, pe lingd multe ale puncte de Interes
(fluenta naratiunii, bine decupate, informatii de
Istorie literara de real interes si provenind din
curse absolut sigure, s.a.m.d.) cea care retine
Tndeosebi atentia este arta portretului. latS-1 pe
Alexandru PhiIipFide. in plind tinerete : ,tocmai
isi facea serviciul militar. Era tuns chilug si se-
mana cu un vultur poposind din Inaltimi" (..
»~cu glasul lui vibrant si muzica! si cu privirea
Tntoarsa Tnlauntrul sdu, ca intr-o departare mare,
nsorita*'. lata-1 pe Ibrdileanu. epuizat de insom-
nii, ,.caci latrasera peste zi niste clini. 7i strica-
serd somnul” (criticul lucra noaptea) ; ,Netun-s
de mult, cu ochii ca niste pasadri negre aciuite
sub «tinea albda a fruntii Tnalte, trasaturile 7
prejmuite de etufisul bogat al parului $i barbii
sure, parea un geniu al padurilor, pe o coasfa
arida, asiatica. Cu ceva nocturn si lunar in loald
fiinta". Antologic este portretul lui Mateiu Cara-
g . ,Fata asta prea ingustd, nasul lung, ochii
mici, gura strinsa, tenul cam violaceu, par putin
Fe cap, ceafa t,eai)éné, strimt si Tn umeri, mfini-
e prea mici si slabe, violacee si ele. ca de stat
prea mult Tn frig. Purta un veston maron. care-1
facea si_mai pamintiu, si niste pantaloni vargati.
Era Tn Tntregime mic, Tngust si pirpiriu, si totusi
impozant in felul lui. E drept cd avea o frunte
mare, frumos croitd, care-l Innobila toatd fata".
Scena Tn care Mateiu Caragiale ii cere fetitei de
atunci o foarfeca, este extraordinar de vie : ..con-
tinulnd conversatia cu tata, se apleacd lent ntr-o
parte, si Tncepe incet, cu o severa atentie si mul-
t& demnitate si un soi de ifos, sa-si taie tacticos
franjurile de la manseta pantalonilor sai. uzati
pind la extrema limita, fa un picior. Ta celalalt.
Apoi, lucru facut, a Tndepartat neglijent, cu vir-
ful botinei, franjurile tdiate, sub scaunul sau ji
mi-a Tnapoiat cu un gest curtenitor foarfecd . —
Multumim, a zis, taie bine. Sl a continuat sft
descrie tatdl meu coafura si bijuteriile pe care
le purta Maria Antoaneta la nu stiu ce bal. tot
la Versailles."

Remarcabild prozatoare, Stefana Velisar Teodo-
reanu Tsi dovedeste din plin capacitatile narative
In scurte notatii de mare acuitate, realizind nu-
meroase momente epice mai mult decit plauzi-
bile. Calatoria in trei la Corustanlinopo] — desi
relatatd cu sfiala de a se sti concurata de Tn-
demnari similare ale lui lonel Teodoreanu si
Mihail Sadoveanu i ,,ma& voi multumi cu faramite
si cLipe neluate in seama de cei doi mesteri con-
deieri" — se citeste cu delicii. Pretentiile lui Sa-
doveanu de a se orienta instinctiv prin Istambul,
contrazise de realitate, «int rememorate cu de-
licat haz : ,,Conu Mihai «e uitd la soare si in
patru zéri si o ia inainte, noi dupd el. Mergem,
ce mergem, o cirmim la dreapta, apoi la stinga.
Conu Mi se mai uitd la cer. se mai uita in
zare, se Tncruntd putin, si cirmim pe alta strada,
mai apoi la dreapta... si ajungem cine stie unde.
Suim si coborim (..) lonel privea toate ca un
mucenic. Conu Mihai, serios, plin de raspundere,
cotea stradd dupa stradd, in mare nedumerire.
Soarele, pe care dumnealui Tl tot Intreba d.n
ochi, Incepea sa «capete triumfal In dosul unei
marete moschei, ca intr-o apoteoza.- La fel d«
interesantd si de bine narata e scena cu Tudor
Arghezi, la Eforie De la un balcon, povestitoa-
rea lanseazad artificii, bogat, spre deliciul pro-

eniturilor proprii si din vecinatate al odrasl -
or poetului : ,,Cind. deodatd, pe aude un glas
subtiratic si usor tardganat : — Pot s& pup mira
care face stele la copii ?- Senzatia de autenti-
citate. aici ca si in alte locuri, la scara Intregii
carti, e coplesitoare.

*

O spectaculoasd eroare de cronologie retine
atentia in cartea lui”irgiUTarianppQ.. Scniteil
care au devenit amintiri, aparutd in acest an la
editura Mlherva. E vorba de Tntrebarea pe care
autorul o adreseaza lui lon Pillati ,ce este fru-
mosul. care este mai frumos si mai puternic, cel
din afara sau cel dinduntru ?- (destul de incilcit.
n.n). Carianopol precizeaza: ,,Am mai ntrebat
o data si pe domnul Camil Petrescu (..) Raspun-
sul d-sale m-a multumit N-ati vrea sd&-mi ras-
pundeti si dumneavoastra” (p. 51). Rasounsu] lui
lon Pillat nu s-a pastrat prea clar : ..imi amin-
tesc ca poetul a mai spus multe despre frumos,
dar daca nu sint sDU.se aici, este pentru cd nu mi
le mal aduc atit de hine aminte si condeiul meu
nu a putut, atunci, cuprinde tot" (s.n.)

Sa retinem aceasta scuzd, cidci ea e valabila
pentru cele mai multe din convorbirile transcri-
se in carte. Amintirea deformeaza, se stie, toc-
mai de aceea toate textele memorialistice. 1in
principiu trebuiesc tratate cu prudenta ca izvoa-
re da informatii literare. Pentru ca. in citata
convorbire cu Camil Petrescu, autorul intreaba,
cu adevarat ,,aproape copildreste” (caracterizarea
li apamng? . ,,Care Frumos e mai frumos, dom-
nule Camil. cel Interior sau cel exterior ?" Rds-
punsul lui Camil. la aceastd bizara intrebare, nu
mai intereseaza In demonstratie.  Interesant la
culme este amanuntul ca aceastd convorbire a
avut loc Tn— ..vara anului 1956" ! Atunci. cum ra-
mine ? Se putea referi Virgll Carianopol In con-
vorbirea cu lon Pillat din 1939 (sau din anii raz-
boiului. nu mai Tncoace de 1945. anul martii poe-
tului) la o Tntrebare pe care urma 6a i-o puna
abia peste un deceniu si jumatate lul Camil Pe-
trescu ? Poate cd a fost Invers, poate celui de al
doilea t s-a vorbit d&srre mal vechea discutie
cu Pillat. Oricum. Incertitudinile de acest gen
fiint de natura s& afecteze serios autenticitatea
marturiilor din Scriitori care au devenit amintiri.

Nu Tn Tntregime, totusi Chiar daca Informa-
tiille Tndoielnice abundd (un amanunt neimpor-
tant, dar semnificativ : despre lonel Teodoreanu
ni ee apune 7 .7l intlineam ades Mergea mal rar
cu tramvaiul 1l placea drumul pe ios" — ceea
ce e absolut inexact ; Stefana Velisar Teodorea-
nu o spune clar 7 ,,Numai dupd ce ne-am casa-
torit mi-a marturisit cd nu putea sa sufere sa
mearga pe tos". (P 21) amintirile literare ale Iul
Virgll Carianopol pot prezenta un oarecare grad
de Interes. indeosebi rele legate de unii scriitori
mai putin cunoscut! sau chiar uitati — mai nu-

meroase $1 cantitativ. Dintre autori! notorii, nota-
bile &tnt unele pagini despre N. lorga, lon Minu-
lescu si VasiLe Voiculescu. latd o scena misca-
toare, Tn care apare scriitorui-medic, vizitindu-1
pe Carianopol. dupd bombardamentul din mai
1944. Casa e distrusa, din fosta biblioteca au mai
ramaa doar cotoare de cdrti pirjoiite ; ,,Si-au ars
toate, toate ? — Toate | — Eu credeam ca ele
nu_ard |

De altfel, toatd strada nastra urmele dezastru-
lui. Focul muscase din_fiecare casa, cu atit mai
mult cu dt bombele cdzute fuaeeera incendiare.
O femeie de alaturi, varindu-1 privind dezastrul,
a_crezut ca este cine stie ce autoritate |i veniae
sa i se plingd si si-i blesteme pe acela care au
facut razboi.

— S& ne platiti casele | striga ea.”

Asemenea pagini de memorialisticd via rfnt
destule in carte, ca si unele bune portrete de
ecriitori rdmasi_Tn amintire (Carianopol scrie cu
pietate despre G. M. Vladescu, cu inclinatie apre
farsa groaad si amanuntul ambiguu despre Mi-
nulescu). Tn ansamblu, Tnsa, cartea ne laad nein-
crezatori, prea multi autori mari si maa ip ex-
rima cu verbele autorului, neverosimil : ,Mi «-a
acut dor de Frumog. Tmi vine citeodaia asa“
(s.n. : asa ar fi zis Camll Petrescu, la p. 19, tot
el intrebind la p- 161 ,,in Bélcescu ewte vreo
idee cdlduzitoare pentru viatd ? Se vede ?* etc).
Suparatoare pentru un scriitor cu experienta li-
terara a lui Virgil Carianopol frint neglijentele de
atii, redactarea stingaci-dezinvolta : = |, Tragedia
pomilor care Tsi scuturau frunzele pe Calea Do-
robantilor era de nedescri*" (1) ; ,,tindrul scriitor
Stoian Gh. Tudor, care era horticultor, dar care
minuia condeiul destul de frumos pentru virata
si pregatirea lu!* ; despre un romancier cunos-
cut Carianopol spune, descurajant : ,,Minuitor
al unei dulci limbi literare, putind ga exprime
tot ce voia .sa spund. Tmpletind impresionant su-
biectul ou imaginea*'... etc.

llie Constantin

*) Stefana Veliiar Teodoreanu i Ureitul, ed. Minerva,
1973, In ieria ,,Memorialistica" ; Virgil Carianopol i
Scriitori care au devenit amintiri, ed. Minerva, 1973.

Al.

Vazut in perspectiva timpului, i-au sct.r»,
de la aparitia primului sau volum, patru dece-
nii si un an, — si aproape trei decenii de la

ultimele poezii publicate In revistele noastre.
— lirica acestui copilandru cu o farlma de geniu,
IjI pastreazd, nealterate, prospetimea s viah-
litatea. S-ar spune cd printr-o dispensd de
stagiu, Al. Robot era un scriitor format de ‘a
cartea lui de debut : , Apocalips terestru”. Fe-
nomenul se explica prin aceea ca si acea<l|
plachetd, iesitd Tn anul 1932 si cea de a duua
plachetd ,,Somnul singuratati aparutd n a-
nul 1936, aduceau timbrul unui poet posesor al
unui mesaj cu totul personal.

Articulat ca expresie fi sensibilitate de La
intlia carie, Al. Robot a evoluat in cel d"-al
doilea volum 1in directia clarificarii, am putea
spune chiar a clasicizérii, a emotivitatii ti a
expresiei figurate ce va merge ascendent o-
datd cu evolutia singularului ctr.iAret

Ceea ce izbea dintru Inceput ir* stihurile-!
era. pe lingd capacitatea de creatie imagk' i
si apanajul de a fi original si straniu, de la
titlu la continut, abordind teme !In t--e abs,, -
dul si gratuitul se unesc cu o mare expres. -
tate desvaluind o vina bog.itd de viata, o a! -
viune de existentd vegetald, iuxurierul : T
peaptdna ostrovui un dans de
Sl fluviile tarii se storc Ir rrepuwul Ne cauia
discobolii cu degetul pe lund Si jirgla s«-
trezette-n singe de msacul. Sau si mai p<e<-
nant | Ti-am sdrutat purpura cu slngele pe

AL ROBOT

discuri 7 lar dansul tdu, printesd, l-am apucat
de dinti / Si nou, pe Ungd psalmul sdu, pe-
depsea din piscuri / Cu ranile pastrate in hoi-
tul meu de print / Din citherd ampia te des-
cinta.bucolic f Si-o urma-ti prinse talpa cu
un picior de cerb, / In carnea ta pacatul che-
mase, melancolic / Velurul coapsei albe a
fceptrului de cerb. / Luna_venea din surla cu
ciniecul In mind 1 Pe doua tite lumea crestea
singuratati / Printesa poftei mele Isi despletea-n
fintind / O goliciune caldd, vinduta prin cetati
Cel de-al doilea op, aduce un suflu panteist,
rezultat din afinitatea structurald, a baveului
cu_ peisajul rural cu folclorul, la evocarea ca-
ruia ei cheltuieste pasiune si o constantd pre-
dilectie, chiar cind ofera numai o ipostaza sta-
tica a acestuia i ,,O secera uitatd in cimp, sub
balarii / desparte miezul noptii in grlu si in se-
carda / si-n osemintea calda a ierburilor vii; /
Sub cer strdinul doarme cu pieptul pe-o co-
moard."” Dragostea e Tncadratd de asemenea, in
somptuozitatea naturistica : ,Seara ca o durere
prin oasele padurii / trece prin rlul galben al
rinelor subtiri / Si Tsi Tncurcd umbra rin
inul ud sl moale / In care-asudad jocul fierbin-
tilor iubiri i Cind oameni calzi si aspri patrund
in fete goale... / Un cerb Tsi uita botul. in apa
somnoroasa | sl-si catara salbatec nelinistea oe
stincl ; / Taranii dorm alaturi de vaile adIn'i /
Si-o ghinda cade Intre suspinul lor §1 coasd".
Mentionam evolutia Tn senzul clarificarii si a
simplificarii mijloacelor de expresie, vadita Tn-
ca din ,,Somnul singuratat si concretizatd In
frustd si padureaticd a faunului : ,,Iti
calcd singur umbra moartd / si dintre buzele
amare / O Cheia smulsa dintr-o poartd t Ti
cade naiul la picioare, i Tntr-o padure de jera-
tic / oprita-n mfinile lui oarbe, / Ghiceste viata
si sdlbatic i oojar din primavara soarbe. / Cu
pasi desculti sl beti de roua / si cintecul bolnav
de soare / intinde hratele-amindoua / si furd
codrului o floare. < Cu jertfa pomilor in mina /
arunca naiul dupa fluturi / Si splnzurat Unga
fintind / e parca una dintre ciuturi”. Evolutia
in directia unei Tnchegdri a expresiei sl a unei
organizari mal disciplinate a metricei, duclnri
pind la atingerea desavirsirii poetului adoles-
cent o descoperim ntr-o poema specificd far-
mecului poeziei robotiene : Unde se toarna raiul
Tntr-un picior de plai, i Departe de amurguri,
pe lingd o lumind / Si catre véi coclite, jivine
CU buhai / S-au pogorit din creste de prima-
vard lind / Pe cimpuri Tmpuscate cu flori nein-
cepute, / Din _mlastinile tarii magarii tlpd pruas-
neti, i un trasnet se vesteste cu elegii cornu-

te f Si-s ugere cu coadd la o talanga oaspeti. /

lezii rivnesc sineala cu oasele sub burta / si

cerul pasle-alaturi de ei. in ochii uzi / Ve-

cernia pe-aicea cu behehe ?1 urdd / se frin-
ge-n spaima iute a iepurilor cruzi i Au puturile,
seara, 0 ciuturd si-n slpci / O numard-n gingii
sl-o varsa In capestre. / Din spate herghelia da
coada pentru scripci / si-o mioritd laie Tn-
seamna_o poveste". L i

O TIntimplare fericitd a facui sd intru, prin

ANTON HOLBAN

Robot

mijlocirea fraierii poe poses a a d-
caiete Inedite de poezi: Robot — ,,P
cdri.e si popasurile poetula " si ..Imb;Xc::toi
de cuvinte- cit si a unui manuscris contirJr.d
roman. Pr:mu* Ca«e: e rod'jl u-uor pereg. «
ragazuri contemplative prin crase de pe ma. i
Marii Negre, excursii [CJC-.v>». -conrde evo-
cari nostalgice si de un parlum conea™nant a:
orovinciei «i a rilatcrifc Ucute de Robo:.
< rdiituind mai m-al' ca!i a *
i rar afect:": si o frucpi‘as® ipre
tjaii. Airi. dar mai ales ti rt: 3? a! 00,
se observa o «rh’'mbare « de '
imiE_manuscris aducea isrect? de -
Te ceisajului vizu* « a
atare aet; Tnsufletit prin plasr.ritatea expres;l»‘
Ir.

T

pras-rie liricului. <el de a-1 doilea
— materializat — de
eraitd cu Intensitate si patetism. T.-deotebi ,,’~-
hjjr.r.torni de w.infe-, .ideste contacte! d re |
- viata «i ci > experientd durd, deterrnkol-od
r-.triifir.area exoresiei figurate a lirkii s*> m
. ce 1 psea Hramului sau : t-
ird substantd, vrisuewt sax
-_'a. T-ifiitri d preKijetiti sale ultime un sufl-n
esoaspat. regenerator. . Sorbi, sufletele-agu :la
O .rtTte,.- - r.eroapte / Au zboara cerbi re r?—
ar™-.t al a&amnei mele.

lieiriiii fereai' a
. Ir’ind o trir.A-n naaote t; rar ue-am'.rt - ;
stele-. — iv. adu-se de amar
tii de aestrimare par.tei.-:a fi
j; haiun: : ..M-as risipi prin iarba s-o-ngr.»»
*j jertfa coca." Experimu cnncend doolndita,
se reflet.d Ir <**fe doud dominante ale a-
ietului, revenind, ca un ieit motiv, in cele mai
multe_poeme din ultimul — obseaia mortii ; nu
a unei m--ti fi/if?. ei sublimatd prin viziunea
si zugrévirea messssm a rraniilor desgropu-
te. descrierea deshumdarilor de lesuri, rit vi
presentimeniu! rapaodului c¢* In preajma-i sta-
ruie spectrul mentii- T"ar cel mai impresionant_ e
caracterul de epitaf irsLamcr.tar ai dnura din
poeme. Prima notd e mai pregnantd In strofa i
..E toamna care Treie iu bruma peste ginduri
sau e singuratatea potecilor de vie’ E undeva
un sunet de cuie si d? scanduri. Prin toamna
simti o truda de mester de sicrie- Tema adi~-
citd In seard Tn cimitir-, Inved?rind timarul
de spovedanie testamentard si ce poet de esen-
te aflam In acest al doilea caiet de poeme. ,,Ce
greu e somnul c?lui mai pardrii mormint '
Ciolanele uitarii aici std Tngropate. > Salbatic
somn dc iarba, de piatrd, de pamint, / Tn cure
dorm_alaturi viermi, oase si pa'a*e / Gropari
sdoati-mi groapa Intre amurg si zori, / Ca sa
strdbat Urina bolnava sj fierbinte.  Te -i
Um. vecie, col putrezi caldtori Purtlrd pere-:3
vietii Tn hlrci si oseminte. Nu mai jertfiti oa-
dum. copiind in lemn sicrie. / cacj sufletul nu-
ncape-n nici un sarcofag. Tn cimitirul ums-n
fragment dintr-o clmpie. / Pest? MORMTNT
SA-MI TRECETI CA PESTE-AL CASEI PRAGt
Mai este In ast ultim caiet un aspect pe fere
Robo* 11 schitare in ,,Plecarile si poasjri'‘e po-
etului- real:ri:idi’-l ru deplind plasticitate Tn
poemul ,,.Drumetul”. E trubadurul de autentica
spitd, frate bt:n eu drumetia, sdrdcia si r.a.ura

Am crezut, la Tnceputul lecturii poemelor ir.e-
dite. ca Tnapoia obsesiei mortii si a tintirimekr.
se afld doar o joacd gratuitda de trubadur, —
de pa-dre pribeaga. Dar realitatea mi-a confir-
mat autenticita-ea sentimentului pieiriL Pe j-a
din copertil* caietelor In oosesia cdrora am in-
trat, am aflat, scrijelat cu creionul chimic, a-
ceste siruri eu caracter realmente testamentar,
compuse In timpul regimului fascist, cind scrii-
torul era continuu_supus prigoanei, latd gra-
ficul Tnsemndrii* : ,,Rugdciune in scris : doamr.e.
da-m! fericirea | Fericirea mea e linistea. Linis-
tea, din suflet si linistea din jurul meu ? Da-
mi-le. doamne, pe amindoua.” Al. Robot Roit-
man Alter. Nascut la 15 ianuarie 1916 ; a trat
la Bucuresti si Chisindu, a umblat orin tard, a
scris poezii, a vietuit prin tipografii, a simtit
cum plamtnH i se distrama discret, a Tndurat
mizeriile negre_ale vietii _cazone, a-a refugiat
apoi in vis, rugd si speranta. A fost superstitios,
deprimat, apoi iar Tncrezator in destinul edu. A
fjst iubit si a 'Uhit T-au placut pisicile si ca-
felele negre. Mort La. -.

»,Doamne, nu ma lasa sa trdiesc Tn desconside-
rare si jignire. Nu ma lasa, doamne, sa fiu un
cline batut| Vreau sa fiu, doamne, o pasara
cintatoare-. Nu faptul cd era fiul unul paznie
de cimitir, martor al scenelor lugurbe, care
au devenit apoi In teme literare, a determinat
pesimismul lui Al. Robot, ci existenta drama-
tica pe care a fost s'lit s-o duca In ultimii ani
ai vietii sale i-au imprimat aceea notd pesi-
mista.

Poetii au totusi simtul grav al previziunii.
Tnsa oriclt de pesimist ar (I fost Hohot in mar-
turisirea mentionatd, nu-si putea prevedea sfir-
situl tragic. Refugiat in U.R.S.S., a pierit cu
arma Tn_ mind, luptind eroic, contra hitleristi-
Inr. la nici 30 de an! (1943), in plina si exube-
ranta fortd de creatie cind mai avea atlfea de
destainuit, ajuns la deplinatetea Instrumentului
d? expresie. Nu banulH copilandru cit de profe-
ticd va suna la pieirea lui acea ,,groapd unani-
ma si comuna- tisnitd Tn una din strofele sale.
Nu a avut mingaierea de a adormi pe veci ase-
menea surorii lui, pe care a evocat-o astfel |
Ce lin ti-e somnul de lespezi Tnvelit / Si-n ci-
mitirul unde prin iarhd al 2burda t Cind te-au
culcat de-apururi in lut Tmbatranit, / Au in-
gropat alaturi copilaria mea / Copilul trist si
palid, cu singele amar / Care cu I gingase
fringes fluturi in zbor, /| E-aici un fir de larba,
0 pasare, un nor / Si nu-1 mal arde febra nici
unui nou pojar. > Dormi singurd cu noaptea
si nu le Tnspalminti / Sub piatra somnul n-are
nici spaima niri delir / Peste un glas cu care
dulci amintiri Tmi cintl / Surdind pune asprul
pamint de cimltir-

Nu stia rapsodul clocotind de viatd, ea acel
epitaf, smuls din cele mai dureroase tainite
ale infmil sale, | »e va potrivi atit de bine lui.

Camil Baltazar

DiIn secretele Daniel

Voi Incepe cu un citat din romanul ,Jocurile
Daniei”, In care autorul ne relateaza in ce Tm-
prejurari a cunoscut-o pe eroina.

,»Cunostinta noastra se facu straniu. Amicul
Conitz Tmi spuse : ,Vrei sa te duc Tn vizita la o
duduie ? Te admira foarte mult, si fii fara grija,
nu-ti va cere nici un volum.”

— ,,Este amuzant." Peste doua zile, la ora cinci.
Conitz a fost exact la intilnire. Am luat un taxi
care ne-a dus pe strazi necunoscute, dar am a-
juns repede. Cine, la ce casd ? Indiferent, nu-mi
puneam prea multe Tntrebari”. (,,Jocurile Daniei"
— editura Cartea Roméaneascd, — editia Nicolae
Florescu, pag. 30).

Si editorul precizeaza in ,Note" (pag. 230), re-
ferindu-se la acest personaj : ,,Evident creatia
onomasticad a prozatorului, fard nici o legatura
cu gazetarul care semna in ,,Adevarul” si ,,Di-
mineata”, chiar in epoca n care Holban scria
romanul. Tn textul dactilogramei, numele a fost
adaugat ulterior cu cerneala.”

De curind, a aparut volumul Il din ..Operele"
lui Anton Holban, editate la ,,Minerva", sub Tn-
grijirea Elenei Beram.

Si iata ce citim la ,,Note" (pag. 578) : ,,Tot in
acest moment, marcat de Tnchiderea definitiva
« ciclului ,loanei”. Anton Holban se Tndragos-
teste de o fatd frumoasa si bogatd, Lidia M-ano-
lovici, — cititoare febrila a cartilor lui anteri-
oare. — transplantmd — dupa obicei — eveni-
mentele sufletesti in fictiune. Probabil ca Octav
Suiutiu, camuflat in roman sub numele de Co-
nitz. sa le fi Tnlesnit cugo$tinta..."

Tnainte de a porni si eu pe urmele lui Anton
Holban, trebuie sa restabilesc adevarul : perso-
najul prezentat de el sub numele de Conitz. nu
este Octav Suiutiu. Confuzia era posibild, deoa-
rece se cunostea prietenia dintre acesta si ftol-
ban. prietenie Tntreruptda brusc din cauza.. Da-
mei. Primul roman al lui Sulutiu — ..Ambigen”
— este dedicat doar ,Lvdiei”. (..Lydiei, careia ii
datoresc aceastd carte, i-o nchin™)

Tindrul prozator o cunoscuse cu mult timp
Tnainte, — familia Manolovici angajindu-1 ca me-
ditator. Inutil sd stdrui esupra sentimentelor pe
care romanticul si timidul meditator le-a nutrit
fatd de frumoasa adolescenta.

Dar... casa ,,Daniei" era frecventata inlr-ade-
var si de un gazetar de la ..Adevarul" si ,,Dimi-
neata-, —J)rieten al lui Holban, meloman pasio-
na:. confident, tovards de peregrinari, de esca-
pade. Si iata : pentru cd Anton Holban il pre-
zinta pe acriitorul H. Bonciu sub initiala B.. —
\oi evoca si eu pe acest prieten comun, sub
initiala G.

L-am cunoscut Intr-adevar pc publicistul G.,
I-. epoca in cxre lucra in redactia ,,Adevarului”
i. ..Lhminetii*L

Era prin 1930. cind, venind de la Galati la
Bjruresti. sa-I itez pe Holban. el m-a invitat
u petrec seara ip familia prietenului sdu. G.
Am cti-nnecut atunci pe mama acestuia, o batri-
- 7?4 tandrd, cu O figurd surizatoare. a cdrei efi-
f.e temznoasd a staruit mult limp printre amin-

. era acolo Marcel Breslasu (care ne-a cintat,
acompar.fendu-se la pian, din liedurile sale) ;
sora poetului alti citira.

Prietenul G. a veni: dc citeva ori la Galati,

de cite o pianistd > de patefonul cu
O--J + w.?*;na.se. prelegeri consacrate unor
rsmpciftori *au u.iMf ..teme” muzicale. Dupa
m ifermta «i duud audifii mm mate, stateam .la

1l evocam pe prietenul comun. Ma stra-
duiam »a-1 fac sa inteleasd reactnlv capricioase
*i uneori derutante ale temperamentului act<-
fu:a. race avea nevoie de cdldura unei afec-
t.j-j smeere. «tatomiire. depline. Cu o ereditare
i-‘cartatd, sub permanenta Tl chinuitoarea ob-
sesie a *re ru a.?a nimic livresc In ea
<asa cum s-a Tr.”r.uat ci.idva *|. hiper-lucidu). in
reeociter.ii eonfict cu el Tnsusi si cu semenii sai.
— ocrotit cu o totald daruire (asa cum
f;sese cea rute:r.di. dar -cu o d. cretie plind de
ta;-;, ca ru simtd nici o clipa compasiunea
la:a de rt-i ha.azr. suferintii.

Tntrezaream crispat  Tmprejurarea nefericita
c* arasia lor a-rea sa fie suousa unor Tncer-
cari grele. Si ata avea sa se intimple.

..Cunostinta” cu Lidia avea sa constituie pro-
logul. Frumoasa, cocheta si mondena ..Danie™ isi
Tnsusise o anumitd cultura literard. Gratie eru-
ditului ei meditator se familiarizase cu opera
unor scriitori moderni.

Octav Sulutiu. redactor al revistei ,,Familia",
critic ru o activitate intensda, bun prieten cu
Anton Holban (asa cum va reiesi din corespon-
denta ce va fi publicatd de Nicolae Florescu),
li daduse ..elevei" sale prilejul sa cunoascd ro-
manele si eseurile prietenului pe care il pretuia
Tndeosebi. Pretuirea vra reciprocda, — iar la a-
parittd romanului ..Ambigen” (dedicat .Lydiei"),
Holban avea sa-i trimita autorului rinduri vi-
brante. de Tntelegere afectuoasa.

Sint revelatoare si dedicatiile lui Anton Holban
pa volumele daruite lui Suiutiu. Le reoroducem
mai jos :

La romanul .0 moarte care nu dovedeste ni-
mic- : ..Pentru Octav Sulutiu. cu dragoste multa
— fara nici un pic de literaturd™, decern. 933.

lar la ,loana- : ..Prietenului Octav Sulutiu. de
care mi-e teama sa spun cit il pretuiesc, caci as
vorbi putin si despre mine. Pentru toate emo-
tiille comune”.. Buc. dec. 1934.

(Tot din prietenie fatda de acesta, m-a Tndem-
nat sa citesc ,,Ambigen- si s&1 recenzez, ceea
ce am si facut c«r-nd. — fi .d una dintre Dri-
mefe recenzii conocrate romanului. — publicata
Ir. ..Revista Vremu”. din Galati, putin timp dupa
aparitia »olumului. H 1935).

Romarre’e lu: Anton Holban s.irniseia curiozi-
tatea Lidiei. Scriitorul se bucura de J)restigiu,
fi.nd considerat unul dintre cei mai de seama
expongsMt a; g neratiri sale, un spirit deosebit
de cesT.p.ex. analist subtil de o acuitate impre-

 e--_i-ia. ese:sl cu o cultura multilaterald, cro-
nicar a! vietii muzicale, remarcindu-se_ prin pa-
sionatele. dar — in a;vdasi timp — lucidele sale

comenta

Trebuia ca -unul dintre ,,admirato Daniei,
care frecventau ,,salonul- familiei Manolovici,
sa-i satisfacd dorinta tot mai vie si sa-i prile-
juiascd intilnirea cu scriitorul ..admirat”. Prie-
tenul G. era cel » ai indicat. Si. lucrurile - au
petrecut asa cum relateaza Holban. in fragmen-
tul pe care l-am citat. Mi-a relatat si mie ama-
nuntul, Tnainte de a fi Tnceput elaborarea roma-
nului : Tntr-o duna amiaza, prietenul G. l-a ur-
cat Intr-un taxi si I-a dus In casa unde Il astepta
febrild o admiratoare...

Astfel Tncepea ultima experientd eroticd a lui
Sandu, .povestea aceea care m-a zdruncinat
adine-, cum avea sd-mi scrie Holban. cu citeva
luni Tnainte de moarte adaogind 1 ..Cred Insd,
dupd@ ce m-am calmat, cad a fost cea mai ferme-
catoare fatd posibild, iar Intimplarea mea a fost
exceptionala...“

Ultima pasiune avea sa fie Tnsd mistuitoare.
Necrutatorul, orgoliosul Mirel al adolescentei. —
nestatornicul si capriciosul Sandu de mai tirziu.
dominind-o pe Irina, supusd necontenit unei a-

COSTEL BADEA : Minerola

nalize corosive, — iar, dupd citiva ani, acelasi
Sandu, chinuindu-se tragic alaturi de inteligenta
loand, devorat de o gelozie retrospectiva, cople-
sitoare, — avea acum, Tn preajma Daniei, s&
treacd prin nelinisti nemaicunoscute.

Capricioasa adolescenta facea parte dintr-un
mediu, strain pind atunci lui Sandu. Firea ,,pa-
pusii”, crescuta n ,,puf”, fusese deformatd de o
educatie pretentioasa, dar superficiala, — care
accentuase contradictiile native ale temperamen-
tului ei. Orgoliosul de odinioard, prins in virte-
ju! jocurilor Daniei”. — avea sa fie Tngenun-
chiat. Se simtea batrin (desi nu Tmplinise 33 de
ani), ngovérat de experiente tragice, bolnav
iremediabil. Dar Sandu trebuia sa treaca si prin
Lultima suferintd” (asa cum Imi scria, in decem-
brie 1935).

Vechea prietenie dintre Octav Sulutiu si Anion
Holban avea sd sfirseascd lamentabil. Redactorul
revistei ,Familia” incepe o campanie necruta-
toare Tmpotriva prietenului de odinioara. Critica
nuvela acestuia ,,Castele pe nisip”, (inclusa in
volumul de ,,Nuvele inedite”, publicat de editura
..Adevarul”, in 1935) lar in revista ,, Azi" (nr. 21
din ian.-febr. 1936) apar citeva pagini semnata

de Sulutiu, intitulate ,Licheaua senti-
mentald”, — de o duritate si asprime, deconcer-
tante, — tinarul critic _ ,vitriolindu-si*  fostul
amic, — invectiva dezlantuita lasind sa trans-
para furia neputincioasda, — aceasta dovedin-

du_se, Incdodata. un rau sfetnic. Urbanitatea
cunoscutd a criticului de la ..Familia** se trans-
forma acum, la fostul ,,meditator" al Daniei, —
intr-o vulgaritate cu totul neobisnuita !

Cruzimea acestor pagini l-a afectat profund pe
Holban. L-a impresionat in asemenea masura si
pe Mihail Sebastian. Tncd acesta Ti trimite lut
Sulutiu o scrisoare, dojonindu-1 pentru ,atacul...
asa de straveziu, de indiscret si de brutal, din
LAZI", (care) nu se justificd cu nimic. Nu ga-
sesti cd _ar trebui sd ne interzicem a trece in
literaturd dezagrementele noastre personale din
viata ?..“  (dint.r-o scrisoare gasita de Nicolae
Florescu in arhiva Sulutiu si publicatd fragmen-
tar in capitolul de ..Note" de la ,Secretele Da-
niei”. voi. cit. pg. 239).

Autorul romanului_,,Ambigen”. care se_stia sl
el subminat de boald, avea sa ispaseasca duri-
tatea razbundrii sale. Numai dupa un an, chi-
nuitul Anton Holban se stingea din viata, ceea
ce 1l determind pe fostul lui prieten Tmpovarat
de remuscéri sa publice un patetic panegiric, in-
titulat ,Mea culpa”, — prilej de autoflagelara
expiatoare.

Dar ce devenise prietenul G. ?

Nu mai stiam care erau relatiile dintre el sl
Anton Holban.

lata cd. Tn martie 1935 primesc un plic cu
antetul ziarului ..Adevarul”, continind o _scri-
soare plind de confesiuni neasteptate, dezvaluind
conflictul ce se produsese Tntre cei doi amici, —
..criza” pe care o Tntrezarisem de mult, — dar
fara sa se precizeze motivele Tnvrdjbirii

Reproduc fragmentar aceastd scrisoare :

(20 martie 1933)

. Mult iubite dnmnule Argintrscu,

Nu stiu cum sa fiu recunoscator acestei sori*
fiindca sint atit de singur, atit de parasit de oa-
meni si d<* viata, ca s& pot sta de vorba cu d-ta.
Tatii, pentru cd te simt... pe fir: se cintd toc-
mai. la Praga. concertul Tn mi major de Bach.
iApoci], pentru cd tin foarte autentic, viu si curat,
a d-ta.

Iti multumesc pentru rindurile d-tale calrlp.
I -au facut bine cind le-am primit si acum cind
le recitesc. Am un privilegiu nespus in momen-
tul de fata. Sint cu desavirsire singur si izolarea
a-casta care ma patrunde carnal sper sa ma n-
tareasca pentru multa vreme, spre a putea cau-
ta. entuziast si febril, alfi oameni...

Pacat ca lucrul meu la redactie e atit de bicis-
nic. Altfel, as veni Tntr-o duminicd sa-ti string
mina, sd te aud vorbindu-mi despre o carte
bunad. Simt Insd ca& momentul acesta, cind amin-
doi vibram pentru aceeasi muzicd, ne apropie
infinit si ne face s& fim mindri pentru ceea ce
mai avem omenesc in noi.

Dragd domnule _ Argintescu, cred cd amicul
d-tale nu.va mai palmui niciodatd n viata lui de
ins torturat si torturant, asa cum m-a palmuit
pe mine. Uitasem totul, dupa cum uit atitea lo-
vituri, insd acum cind sint linga d-ta.. ma arde
din nou locul. Nu-i nimic, Tmi va trece. (..)

Toate astea ti le-am pomenit intimplator. E-
sontialul era c& am vrut sa-ti scriu. Si ti-am
scris. Acum asculti concertul branderburghoz ?
Scrie-mi daca vad bine. E marti seara, ora 10.30
Fraga. Cu dragoste si amicitie”. G.

_A trecut un an. Corespondenta cu Holban con-
tinua.

Ma tinea la curent cu activitatea sa literara,
dj elaborarea romanului, cu intentiile sale. Sta-
rea sanatatii i se Tnrautdtea. Tn toamna anului
1936. ne-am intilnit (pentru ultima oard), cu pri-
lejul unei excursii la Vilcov. Mi-a adus dactilo-
grama ,,Jocurilor Daniei".

La Tnceputul anului 1937, se hotaraste sa se In-
terneze pentru o operatie. La 11 ianuarie 1937,
gri_mesc ultima carte postald. — trimisa de la
pitalul ,,Filantropia™ din Bucuresti, continind
doar citeva rinduri crispate :

..duminicd. Sint de cinci zile in spital si ml
amina zi cu zi, dupd ce traiesc fiecare clipa in-
fernala. A ramas pe luni : o sectie a nervului
simpatic. Va lucra Amza Jianu, personal. (Cazul
meu e exceptional).”

n dimineata zilei de 16 ian. 1937. Tmi soseste
la Galati o telegramad de la ..prietena  Milly* :
..Pierdut Anton. — Coca™ Noaptea, tirziu, ag'ung
In Bucuresti. Era o iarnda cumplitd. Primul drum
a fost la prietena care imi trimisese telegrama.
Nu gasesc pe nimeni acasa. Aflasem, din 2iarP,
ca duminica 17 ianuarie, avea sa aiba loc ,,inci-
nerarea” scriitorului. lau un taxi, pentru a a-
junge la Crematoriu, «perind cd voi_gasi pe ci-
neva acolo. Pe un ger groaznic strabat, singur
In noapte, urcusul la capatul caruia zdresc, pen-
tru prima oard, cupola stranie. Portile de fier
erau zavorite.

Deznadajd nu-ml ma! raminea decit un sin-
gur mijloc sa pot obtine informatii precise, sa
aflu ce se intimplase : un telefon prietenului G.
Tmi raspunde vocea cunoscutd. Ti spun, emotio-
nat. cd am venit pentru Tnmormintarea lui Anton
Holban. si cd n-am gasit pe nimeni, nici la casa
prietenei, nici la Crematoriu. Brusc, vocea lui a
devenit asprd, rigidd, rostind cuvinte pe care nu
0 «@ le pot uita niciodata : ,,Nu vreau sa mai aud
numele acesta. Doresc sd_uit ca a existat vreo-
datda. Pentru mine a murit demult.” A mai con-
tinuat s& vorbeasca. Probabil ca a simtit nevoia
sd-mi explice cauzele atitudinii sale, motivul Tn-
vrajbirii dintre ei... Dar... am Tntrerupt convor-
birea. Mai tirziu. mi-a parut rau : as fi reusit sd
aflu incd unul din....... sgcretele Daniei".

Tntr-o seard. In anul 1970 ,prietena Milly" s-a
du- la Operd la un spectacol din cadrul unui
festival. Tntr-un fotoliu. la citeva rinduri depar-
tare. i-a atras atentia un profil, gravat adine n
memorie. — dar. parul negru de odinioard, acum
devenise alb.

n pauzd, s-a apropiat de cel pe care-1 recun
noscuse, desi trecusera treizecisicinci de ani.

— ,Doamnd, sd nu-mi spuneti cine sunteti, sa
nu-mi precizati numele, vd rog, vreau sa mi-1
amintesc “ Si, dupa citeva clipe :

— ,Coca " . . o .
Dupd surpriza si_emotia reintilniril, cu priete-
nul G. plecat in Anglia 1ncd de la Tnceputul

razboiului, ,prietena Milly" i-a relatat eveni-
mentul, de atita vreme asteptat: aparitia pri-
mului volum din operele iui Anton Holban. pe
care ar fi vrut sa 1-1 daruiasca a doua zi.

Dar, si de dala aceasta, dupd atitia ani. — a
reactionat la fel ca in ejunul incinerarii fostului
prieten

— ,Nu md intereseazd | Nu ma intereseaza t*—

Fata | s-a Tnasprit, a devenit dura : Tndlta u-
merii, in ritmul cuvintelor rostite, cu nervozita-
tea de altddatd. Ar fi vrut si mai adauge ceva,
dar s-a retinut : alaturi mal era o persoana care
11 Tnsotise la concert.

Prietenul G. (personajul Conil2 din ,Jocurile
Daniei"), care il dusese pe Sandu In casa admi-
ratoarei. a vrut si fie consecvent cu el Tnsusi.
N-a vrut s& se dezmintd. N-am reusit sa aflam
motivul Tnvrdjbirii dintre cei doi...

Si astfel, desi au trecut aproape patruzeci de
ani. unul din ,secretele” Daniel a rdmas totusi
Tnvaluit in taina...

lon Argintescu



Intoarcere

_ Era spre sflrsitul lui noiembrie '45 cind se
Intoarse acasa.

L&sd Tn urma & podul, apoi hotelul in fala
caruia se Tnvarteau niste femei prost Tmbra-
cate, patrunse de umezeald, cafeneaua, atelie-
rul de reparat biciclete, cimitirul ortodox : vazu
cu coada ochiului crucile arzind Tncet, Tnghe-
tate, sub lumina uleioasa, saraca, apoi linia
tramvaiului sase cotind Tnspre fabrica de pan-
tofi, chioscul cu papetarie. cinematograful Apo-
llo, micul pestisor urcat pe un soclu napadit
de igrasie, forme sinistre de umezeald mace-
rand piatra Tn_cancere mov. perfide, un soldat
sarutind o fatd, trdgand-o febril sub o poarta,
chicotelile si protestele fetei, o Tngrdmadeala
tulburatoare de insi si_lucruri aparind ciudate
«ub ochiul adine al noptii.,.

Niciodatd nu s-a simtit mai singur sub curge-
rea Tnceatd a luminii, Tn Tnaintarea linistita,
cumpatata ; zgomotul unei porti, al unei feres-
tre, uruitul tramvaiului la curbe, apdsator, spo-
rind senzatia de singurdtate, el. trecator pa-
truns de frig si de dezgust pentru acest no-
iembrie atit de igrasios, Tn care pasii lui suna
neobisnuit pe trotuarul pe jumatate  distru*.
pasii lui sund neplacut si ostili pentru urechile
ostenite, pleoapele i sint deja grele...

Aceasta seara de noiembrie ostila, sau poate
lumina bolnava cazand in fisii sovaitoare, fi-
rele cingerii emanate de vitraliile bisericii ca-
tolice, si, Tn adancul lacasului icoanele arcre-
nte de straturi compacte de Tntuneric, miro-
sul de ceara arsa, chipurile asimetrice ale sim-
titor, acesti sfinti atit de lipsiti de viata, cu
zimbetele impersonale. Tnghetate, parand ma
degraba niste cumetrii _ infatuati si suncienti
buzele lipsite de caldura si bunavointa,
tul nu era zimbet. ploua consecvent asupra
acoperisurilor si caciulilor pleostite de nra--
zeald, asupra cimitirelor, ploua nes.- clopot-
nitd. trotuare, poduri, peste afintul din ghips
Tnchis in mica piatetd a cartiMUIui. «firt or
ascet. Tntr-atit era de subminat de ploi ¥ soa-
re, ploua Tncapatinat peste orasul apiatLZat de
noapte, ploua...

Se facea dragoste pe Campul  Vere*  «uo
coasta fostului poligon al politiei in acea ro-

tire Tnghetata a empuiui. In roc_rea ac a
cerului incert, in care femeia prurea oartm___
gindindu-se nduiosatd la trupul mare C.-
gaci al acestuia, barbatul atit de tindr. proba-
bil netrecut de prima femeie a sa. and tos*
bratele si pulpele femeii se vad tosXorescec*.*
si ciudate pe pamantul murdar cu iarba

fi umeds, faclr.du-1 pe el. baiecard . ti m
ie simtda nemsemnat si timid, dnd p.eaiu; a
apare de sub tesatura ieftind a cu
plutirea grea a_sfireurUor calde, doua rasz ca-
fel moi la atingere, gemetele rain ale feme.-
si_ sarutarile ei repezi, aproape funease. e.rd
parul ei a devenit deja umed 9. murdar
atingere cu pamantul... Tigara pe care o per:
fuma pe furis In timp re femeia sta incd Tn-
tinsa. respirind si offind Tncet si eu coada o-
chiului_urmaresti cum 1$i aranjeaza_ faca «
parul Tntunecat si simti cum ‘o wurdsti puu.'_
cum o dispretuiesti vag...

...Sfarsitul de seard. Tnceputul de noapie ea
nu anunta altceva decat o deplasare oarecum
fireascd a insului Tn drum spre Incrunt sa.
deplasare lipsitd deocamdatd de amanunte ser -
zationale : numai pasii si gleznele umflare, ¢
furnicarea neplacuta din articulatii, fiecare
gdsind un ecou surd si dureros Tn umeri, X -
durile poroase pe care le atinge din neatez: -
cu acelasi cot drept, asta H agaseazd pe™e
masurd ; Tncearcad sa-si aprindd o tigard, de-
getele-! tremura foarte intens fi chibritul m
stin?e.
Clopotele bat ora intarziata, dar sunetul lor
este atit de Indepartat Incit barbatul se opres-
te incordindu-si auzul. Tn continuare perentii>
ramin vagi si tulburatoare, barbatul presupune
ca asta-i din cauza oboselii, a foamei, a noo-
tii. chiar pare a mormdii cu voce scadzuta, clo-
pote bat si nu cred, ele nu existda de fapt

Sint foarte ostenit, presupune barbarui eu
toate astea as bea ceva. Bineinteles. ce.a fier-
binte.

Vede o lumind, nesperatd si vie. ce arj.ic*
vapai lungi si portocalii in ceata abia ldsaza.
lumind ce deschide o perspectivd tulburatoare
acestei strazi atit de coplesitd de singurdtaTe ss
igrasie, dir.tr-o data fata, apoi bustul bamau...
se detaseazd Tn lumina cruda si ireald, vedem
ca are o fata trasa, cu pielea bine Tntinsa, obo-
sealda si consternare La un loc. umerii lui s. .1
ridicati cu stingdcie intr-un echilibru derizo-
riu, iar_salul i-a alunecat_ peste reverele_largi
ale unui palton Tnca suficient de bine na-.ra
barbatul poartd manusi din piele, si. fard o*
ezite, intra n localul necunoscut lut poate un
bistrou. cu mancaruri calde..

Citeva mese cufundate definitiv in straturi
de fum atit de dens Tneft evoca straturi de no-
roi adevarat, sau_chiar ape tulburate si
jate de reziduuri inimaginabile, aar eL «ecu-
noscutul, nu se simte tocmai stingher, cruxa’,
aproape ca se simte de eind lumea acolo paf-
tas la rumoarea confuza si mirosul de trans-
piratie umand, de_fum rece si cald, peretii mi-
Jiti cu cenusd, si portretul unui actor de ci-
nema zimbind absent, devitaliza*. ci en'ior.

S& nu 6pul cd nu esti tu. exclamad femeia -.e-
nind Tnspre masa lui. si_ o clind el emdestc unt
despre ea. o aia, o oafa sdrmand, dar ea pare
cu totul altceva, dupd imbracdmirUe. pieptAna-
turd, si felul in care-1 priveste...

Ea, necunoscuta, se aseazd la masa dar.
deocamdatd, el nu este in stare sd-si aau. e
gandurile, sa si le adune dacd le are. dacd an
existat vreodatd, si o Tntreabd politicos, dar |i
plictisit adicd neinteresant .

cine sinteti dumneavoastra, doamna.

si nimic mai mult nu gindeste. .

crezi cumva cad te-as aborda ? ride feme.a
tulburatd, aplecand capul pe spate astfel ca onw-
sorui iese, viguros_si barbatesc, in relief, crezi
ca le-as vedea daca n.ai fi tu?

El Tncepe sd se scormoneascd prin buzunar-
gata sa achite cafeaua si briosurile. gata s&
plece, sa fugd dezgustat de el insusi, de gustuf
rau al propriei sale limbi, de degetele-i lungu-
iete cu unghiile livide si necurdtate, dar cine
aint eu, Tntreabd amuzat, cine as putea fi ?

Si femeia 1l spune numele, al sdu. Tudor Sep-
tembre. nu asa. Septembriu. o corecteaza el
uimit, dar cum de ma cunosti ?

In acest moment usa se da in laturi si i«i
fac Intrarea o banda de tineri tnalti si frumo:
In scurte de bland, fumand tigarete subt
mai au si pantofi de lac.

Ce dracu ai cu ea ? il Tntreaba unul, si cei-
lalti Tsi fac de treaba evitindu-i privirile, apoi
acelasi o loveste peste fatd si femeia se cla-
tind. cade, si o fricA animalica pune stapa-
nire pe Tudor Septembriu...

Or sa ma cotonogeascd. Tsi
ma si omoare...

Cine esti tu. ba, nemurtcule ?! il  scuturd
pustiul de guler, si ce-ai cu una ca ea?

spune, pot  sa

Lasa laba jos ! se aude Tudor vorbind si pus-
tiul. mult mai_Tnalt decit el, rdmir.e cu gura
cascatd, i se vad doi dinti de aur. lasa ghiara
‘«parte, gioarsd, si Incet cu aratatorul U Tnde-
parteaza, cine te crezi ?, il mai Tntrebd, fcnutii.
pustiul_e neutralizat de uimire. 51 in aceeasi
secundd Tudor ii repede paharul in tata pahrii
de uimire si furie a lunganului-~

Sa vezi sticla adineindu-se In piele, gura pa-
harului se Tngroapd !n epiderma dm care «ir.-
gele a fugit, 51 narile necunoscutului turtite
apar hilare, grotesti, etkml limbii, rosu intens,
frumos si curat ca o rana, apoi gitul mb;:re
cu pielea ca de fildes Indott spre «pate, si gu-
lerul teapdn ti imaculat al camasi: ae ump.»
cu siroaie de singe

. Sa vezi toate astea, «i e> sa vma spre tise,
credibile si I> afara orcar_i arasjamem al uMra
ce te asteapta lipiti de ridun si garduri o
soboianu. cei ee te far intrat d_r.tr-o caia a*

Alexandru Deal
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Daca *r fi sa te intorci, si faci cale intoarsa,
lucru ce ti se pare peste putintd, daca ar fi
sa iesi in plina strada, sa fii lovit cu cruzime
de lumina felinarului atit de puternic, iar daca
este zi. sa fii izbit de razele cdldute ale soare-
lui. soarele ti s-ar pdrea strdin. Tndepartat. iar
banda aia de tineri lungi si bine  Tmbréca;?
te-ar calca in picioare...

Deocamdata aceasta usd dubla si aiba «e des-
en,de alunecand placut si ca prin vu pe tip-
cile bine unse, neemitind nici un sunet tn mo-
mentul imediat, ai pasit deja si te trezesti ase-
zat pe o canapea joasa cu pulpanele paltonului
prinse neatent dedesubt, te clintesti <> le dega-

apoi 0 voce te sfatuieste sau te intreaha
daza n-ar fi bine, mai bine ‘sa-ti scoti de-a bi-
n-e-lea palttmul si s& te Tntinzi—

Se vede de la o postd cd esti cam da—nat
RMine vocea, usor afectatd, dar ca.oa p desco-
peri _in_timbrul ei vibnnd putind aoLeitodir.e.
dar Incd eu-i momentul s& te intreb: untfe te
aHi. :ti fac o cafea, dar s& fie tare, te rogi tu
»i auzfnau-1i propria voce, “ranita ferma
-«alteratd, te miri m asemenea mic -* fcc::
ecx "et 0 p:macd caraghioasd si ner-

. sct <far cap ; Tn acest timp rotesti privird!»
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Poeme

de Nichita Stanescu

Pe un pod de farmec

Pe in pod de farmec adesea am trecut
Tntins intre < frunza si adierea ei
aproape balerin pe cintecul tacut
mn fel de doi legind pe unul cu un trei-

Adeseori eu am trecut pe podul drept
de nevazut in trista lui lumina

legind nebunul timp de veacul Tntelept
en mires de sulcina

*j-adesea am ramas pe podul cel curbat
ai sunetului lung de raza

pe care un luceafar ne-ntrebat
raspunse-n somnul tdu sorbire treaza
Si-adeseori long trupul meu mi-1 pun
ea pe un pod din nastere spre moarte
pe care tandro mersul tdu cel brun

Ti calca mai departe

spre mai departele alt pod

ce leagd sinele de sine

«udul de nord

in limpezime

I'u «urruben de poduri simt

ca saot-

Desen do ANTON DRAGOS

»

Memorare

Puterea de a alege, chiar eu nedreptate
e dala numai celor fericiti

Vai mie- am schimbai tot timpul vietii mele
re e sublim — in puritate

fi puritatea am schimbat-o

pe ce mi-a aparut frumos si singur

Tmi inserxeste deasupra o stinca
nefliiscatoare n stelele ei

Atau in genunchi si suflu pini la urlet
iu aripile unei pasari

Am << in ce mai stras exil

care refnad sa sbaare

Ma aplee great peste ea
o pliac en imdnJ
ed ar paleo sa-i fie pene. sarea

,»Sau, cine i-a pus piatra

din capul unghiului?**

Ce as putea *a iau eu urechea

de pe Miaarea marii

alterna deal sunetul

de lumM& amesleratd eu pesti

si cu starea

salcie si gemuta a secundelor rupte

Nd poti U furi vietii decit viata

M cu putintd nu este

“ergmakadea putind din privirile mele
«@ mal ramiie la gindul

severii tale

M-ai lasat «& exist intre doua schimbari
m atMa 4e striiit

mtre paaxra nasterii si piatra

pe caro mnndatd n-am s-o pot pune

ta cml andinini

Nesomn

N« po« sta noaptea tn tristetea mea

dm pnrina ca mi-aduc aminte de tristetea lui
Nmk i-ih eu el ti cred

<» ««ri «o suntem de acelasi fel al vederii
di dari no cred cd suntem

de pe aceeasi parte a cerului

tocmi nu pot sd stau ta tristetea mea
din pricina trtstelii Ini
9> oda sa dorm ou put
fi m de rmmar. de vis.
de astfel de spaime ueutre—

Nu pot s& darm din tristetea
de a an ma vedea neapdrat

« farda de mine

riad Ma noaptea in tristetea lui
?i mai ales ciad nu poate sa stea
ta tristete* lui

noaptea, (fin pricina mea

Neobignuitul firesc

Presimt cura Tncep sa-mi pierd singuratatea
Auzul Tmi adoarme intr-o inima de miel
si-aproape cd dulcele corn de mele

nici nu mai fuge in «ine

cand degetul tau de lumina barbara

lene* 1isi pune soarele pe el

Am inceput sa adorm in trei paturi,
si. cu cinci rapele
sa lisez trecutul altora

Setea cerbului Tmi locuieste beregata
si saptr oud albe
le clocesc cu pleoapa

Presimt cam Tncep sa-mi pierd singuratatea
cum unu se toceste de vint,

cum punctul isl ramine siesi

larg.

Dezamagire

Credeam c& unul si doiul sunt de la tine

in linistea lor

Credeam c& numele pe care mi l-ai dat si
cuvintele

pe care le am Tinfricosator,

aidoma spaimei

si a fulgerului, celui din nor,

le am de la tine, numai de la tine.

Credeam cd& mi-e gindul pus cu mina ta
amintirile, credeam, ca tu le-ai cusut de mina
eu un ac singeros si ruginit

de rusine

Credeam c& unul si doiul sunt de la tine

Credeam cuvintele ca sunt din mila ta

O, tu, cel care esti de-a pururea altundeva
O. tu, care ma faci sa nu mai fiu

cind nu mai e asa

cind toate acestea nil mai sunt asa

si niciodatd nu au fost asa

Piatra si moartea

Ma spal pe fata cu sufletul unei pietre
pe miini ma spal cu nisip

Inii lipesc de inima viata traita

si singuratecd a bolovanului

N-au amintiri pietrele omorate
de potcoavele inverzitoare

N-au morminte stramosii pietrelor
moarte sub raza de soare

Aducere aminte nu exista
pentru viata curatd si fara de martori
a pietrei

Nu am fel

decit acela pe care mi-1 spal
cu sufletul pietrelor moarte»
cu sufletul lor ratacind

cu sufletul lor care-sl cauta
un  mormint

in chipul meu sarat

Tncercarea lui lov

— Ah. striga plangand, ah
sfatuiesie-1 pe nefericitul de mine'!
lata :

Din saracie

neluindu-mi cu mine femeii

la locul promis

ea
in de sine

a venit acolo un altul 1

ce sa fac: urld singerind ; — ee?

— Dara o iubesti, fa totul !

Ninge-o pind Tngheatd de alb; —
saruta-i talpile pind se Tnzapezeste
drumul pe care-a venit!

Déa-te ei de mincare daca l-e foame !
Daca o iubesti : —

spune-i curvda cum si este!

— Tu ! — striga el la mine, tu! —
ee Tntelegere poti sa ai tu?

— N-am nici a Tntelegere. — pentru ea exist.
Pentru ceea ce exista, nu am

decit existenta.

O foarte singura viata

pentru toate vietile.

Fiziologia unui sentiment

Tmi pnn cuvantul pe gindire

sl ea se rupe strigind si urlind

O de-as avea o cit de citd greutate
as putea sa zbor

Tmi pun mina pe pamint si el se crapa
si fug sobolii din galerii gemind

O, de-as avea o cit de citd greutate
as putea sa zbor

Inii pun sufletul in trup

si el mi se lungeste la vale
suferind ca riul de munte

cu pesti smintiti Tn el

O. de-as avea a cit de cita greutate
as putea sa zbor

Ma ased in genunchi in fata ta
si ti se farima fata

de farimele genunchilor mei

O. de-as avea o cit de citd greutate
as putea sa zbor

Pun mina pe sarpe
si el se face tdrana
Pun mina pe seaua calului
si el se face pulbere

Iti spun o singurda vorba

si fu curgi de sub ea

aidoma sangelui de sub cutit.

O. de-as avea o cit de cita greutate
as putea sa zbor

Strig, si pasarile cad sub strigat
Fling si scara se cristalizeaza
Tncerc sa stau ;

secunda se rupe neagra.

O. de-as avea o cit de cita greutate

as putea sa zbor

Venirea inimii la loo

Nli-ar trebui sa am un piept de taur ea sa-I
tai 7

leagdn sangeros si pernda sa fie

inimii mult marite care-mi batuse pinda acum
plecatda din mine. — hranind cu sangele ei
armata de fantome

De buna scama cd nu tc iubesc: —

desigur cd nu poate sa fie dragoste : —

cd nu poate sa fie vreo dragoste sa-ncornneze
o atare durere

Dar cu atata sinceritate nu-mi placi : —
si chinul atita de adevarat Tmi este
incit

ma rog la zei s& am patru picioare

ca s& ingenunch? in patru genunchi
rugindu-te :

— nu pleca tu de ta mine

care te-am hranit cu sangele meu
fantomd, nu pleca, fantoma : —

nu te-am vazut niciodatd, dar nu pleca



Dramatica viata
a Retoricii

Nefiind o celebritate, Vasile Florescu nu-sl
are Tnscris numele Intr-un dictionar al litere-
lor romane de azi. Nu stiu, deci, nici ce
virstd are, nici ce titluri (e prof. dr. doc. ?
academician ?) Stiu numai ce rezultd din lec-
tura cértilor ‘sale. Ultima aparuta : Retorica {i
neoretorica  (genezd, evolutie, — perspective)*
urmeaza unei mai vechi cercetari si unui pres-
tigiu cistigat daca nu la noi, cel putin in
lumea specialistilor din alte tdri. In revista
Philosophy and Rhetoric, care ‘apare din 1968,
editatd de The Pennsylvania State University
Press, a fost publicat si prezentat inca din
1970, cind a fost cooptat si in colegiul redac-
tional (al treilea reprezentant european pentru
sectia de filosofie). Un numadr consacrat reto-
i din revista milaneza Il Verri, Tn 1971, i-a
us, de asemenea, fragmentar, lucrarea din
, Tnaintea editarii ei integrale, la 1l Mulino
din Bologna, tot Tn 1971 (La retorica nel suo
aviluppo storico, cu prezentare de Renato Ba-
rilii). Primirea de care s-a bucurat n Italia,
ca si in S.U.A. si Franta, indicd un succes de
stima indiscutabil, H. Johnstone Jr., fonda-
torul si directorul revistei Philosophy and Rhe-
toric, el Tnsusi autor al unor lucrari de filoso-
fie sl retorica, considera ca incursiunea lui
V. Florescu fin Istoria domeniului este prima
privire sistematica si cea mal buna. Italianul
Barilii a Initiat traducerea si editarea acestei
incursiuni cu constiinta cd ea acopera o incre-
dibila lacund Tn cercetarile occidentale. Diversi
recenzenti au apreciat metoda folositd, rigoarea
critica, refuzul de a accepta cliseele modei,
precum sl stilul sdu (,aproape un roman —
scria cineva — un roman extraordinar si scurt,
care nareazd existenta unul personaj singular,
Retorica").

Bineinteles, cind nu-1 cunoastem pe Vasile
Florescu, care e al nostru ti scrie intli pentru

nof, In romaneste, e putin probabil sa-1 cu-
noastem pe admiratorii sdi americani sau ita-
lieni, dacd nu urmarim cu preponderentd pu-
blicatiile unei specialitdti care nu e a multora.

Despre geneza si evolutia  retoricii, n-am
citit, pind ‘acum, declt o singurd lucrare com-
parabild cu aceea a lui Florescu, desi biblio-
grafia traditionalda sl recentd e bogatd : igno-
rata, de catre Florescu, L’anclenne rhetnrique,
aide-memoire, publicatd de Roland Barthes in
Communications nr. 16 din 1970 (dar care se
opreste Tn see. XIX). Lucrarea lui Barthes e
transcrierea unui seminar din 1964—1965. Cei
doi autori Tsi ignora reciproc cercetdrile sl
difera in ahordare, dar au scris ce-au scris

evident din aceeasi nevoie i Florescu n-ar fi
refuzat sa subscrie la declaratia repudiatului

Barthes cd n-ar fi fost necesard o asemenea
scriere ,daca ar ti existat o carte, un manual,
un memento, care sd prezinte o panorama cro-
nologicd si sistematicd” a domeniului. Vom
vedea de ce Florescu combate orientarea lui
Barthes sl de ce Barthes nu combate, nici
Virtual, orientarea lui Florescu.

Tn ce priveste geneza retoricii, contributia
fundamental noua a ambilor istorici ® asigu-
iatd prin Tnsusirea explicatiei marxiste. Amin-
doi asaza Tnceputurile retoricii sl .-onstituirea
el ca disciplina riguroasa sub semnul determi-
nant al aparitiei si victoriei  demosului Tn
arena politicd. Amindoi fixeaza oarecum sl
,»inceputul absolut” In evenimentele oetrecute
In Sicilia spre sfirsitul sec. V Tnaintea erei
noastre 1 primul paragraf al lui Barthes, intitu-
lat Retorica si proprietaie, extrapoleaza con-
cluzii genetice din analiza faptelor pe care le
aminteste si  Florescu i valul proceselor pri-
vind revendicarea proprietatilor particulare pe
care sl le Tnsusiserd In mod samavolnic fostii
sefi al polis-urilor siciliene. Desi Florescu
neaga validitatea ipotezei despre geniul grec
Linventator” al retoricii, istoria sa. ca si a lui
Barthes. se Tntoarce la originile eline dupa ce
respinge justificat ideea unei asa-zise retorici
homerice si demonstreaza, pe de alta parte,
cd nu poate fi vorba de o retoricd propriu-
zisd In antichitatea chineza, sanscritd, persana
sau arabd T retorica n-a izbutit sd se constituie
ca disciplind viguroasa decit In societdtile In
Care a triumfat demosul — concept nu Intlm-
plator denumit cu etimonlul sau grecesc.

Dincolo de momentul genezei, cel doi isto-
rici se despart. Pe Barthas 1l intereseazd reto-
rica definitd drept meta-limbaj iar célatoria
lul Tn timp nu e declt o trecere spre reteaua
sistematicd a artei retorice ca ,,program™ ..des-
tinat sa producd discurs-*. Tn ciuda aparente-
lor, pe Barthes istoria Il intereseazd numai
pentru a ajunge la acea rhetorics perennis de
care vorbeste Florescu ; iar pe Florescu il pa-
sioneaza Tnsdsi miscarea dramatica, analoga
unei biografii umane, pe care o trdieste aceas'a
retoricd vesnica, de-a lungul veacurilor. Cum
>rneta_)jmbaj“ nu Tnseamna decit un limbaj
care studiaza anumite proprietati -de limba-
jului, vom observa de la Tnceput ruptura totusi
nu foarte importantd Tntre cei doi i retorica e
pentru ambii un program de organizare a
discursului ; pentru unul, Tnsd, acest program,
studiat in lumina unei teorii a comunicarii, e
fundamentat pe modelul lingvistic ; pentru
celalalt acelasi program, in lumina aceleiasi
teorii, e fundamentat pe un model ioglco-filo-
aofic. Numai pentru cine desface absolut sta-
tutul unui model de al celuilalt, ruptura poate
fi totald. Nu e cazul nici pentru Florescu, nici
pentru Barthes. Acesta din urma, daca tre-
cem peste umorul lui de funiist, nu lasd da
altfel sa-i scape nici una dintre practicile re-
toricii traditionale ; Florescu le urmareste mai
ales Tn constituirea lor, raportatd la constitui-
rea unei discipline stiintifice.

Ca pe un roman, inteligent sl erudit, urma-
rim la Florescu mai Intai o batalie a unor per-
sonaje-matrice care sint metodele. Metodei
mitice i s-a substituit mai Tntli metoda demon-

stratiel (silogistico-matematicd), aliatd sau nu
cu metoda probelor materiale.  Functionarea
unei retoricl, la Barthes, pune in_paranteza
problema adevarului. La Florescu jeeasta pa-
ranteza este desfacutd, in favoarea dialecticii.
Metodele anti-mitice amintite _au promovat
iluzia ca adevarul poate fi stabilit In orice do-
meniu, definitiv si mai presus de orice in-
doiald. Era firesc, cum spune Floreicu, ca gin-
ditnri mai subtili sd-si dea seama de relativi-
tatea adevarului In domeniul opiniilor sl a]
credintelor, al judecatilor  axiologice. In c*
priveste binele, frumosul si dreptatea, nu poate
exista nici o demonstratie inatacabild, nici o
probd Irefutabild, nici o autoritate ’iranian re-
cunoscuta, nici un criteriu acceotat de toatd
lumea n timp sl spatiu. Retorica aparuta pe
0 anumitd treapta social-istoried, in urma unor
evenimente concrete, raspundea in acelasi timp
dialecticii necesare a metodelor. Ea se consti-
tuie In disciplind rirumasa tocmai pentru a
asigura jurisdictia ratiunii si dincolo de hota-
rele in care stapinette suficient demonstratia
ailogistic-matematicad sau probarea materiala.
Ea li apare astfel lui Floraacu ca o teorie a
Higumentatiei In opozitie cu demonstratia. n
acelasi sens, retorica apare intecra4 tn ,stiin-
tele” epocii ea o proto-teorie a comunicdrii,
Interesatd de mecan-.imul acesteia, nu de ade-
varul demonstrat Argumentatii li este proprie
tn primul rfnd persuasiunea, iar destinatarul
tintit de ea este totodeauna undi real In pos-
tura de auditor Ireductibil (marcat de preju-
decdti si de interese, capricios, limitat, rezis-
tent la evidente, sensibil la argumente etero-
gene si variabile, etc). Nu curectitndiaea ratio-
namentului. ca In demonstratie, e urmarita In
argumentatie, d eficienta lui : autorul trebuie
facut sd adere de burta voi? la teza propusd
si & actioneze In conformitate eu ex Evaer.t,
cine reabiliteaza retorica, reabfliuar* sofistica,
impotriva celor ce nu-i eunoac temeiur-Je. Evi-
dent, de asemenex td, ajuns aici, FSorescu
implica acceptia retoricii ca meta-r.mbaj & ca
disciplina congenital legata de lingvUt:?! P/~
tru ca, Tnca Tnainte de aparitia acesteia, ea
avea sa studieze structura discursului Oare
largirea sferei retorice rtna la dimensiunile
unei scentia sceatiarum nu o fdcea echivalenta
semioticii contemporane, pentru rare sistemul
limbii nu poate sa_ fie unicui cum crede
Barthes, dar este in once caz un model funda-
mental ? Vasile Florescu Ir.trepnrde In istoria
sa argumentativa o splendida apologie a do-
meniului opinabilului ; daca opiniile s-ar putea
manifes a tn Tnsasi natura k>r. fard ajutorul
limbii, niciodatda n-ar fi aparut afcrismul. oe
drept cuvint relevat de istorie : eretic esta cel
ce are o opiate care Tnseamnd, practic, . cel
ce-si spune cpmia”. rorstruir.du-sl o argumen-
tatie elocventd prla discarg (trecerea de la
calitatea acesteia la scriere nu arhimba datele
problemei ci le reliefeaza : Tn scris argumen-
tele sint Intermediate extiusiv. prm virtutTie
limbii, fara spn inul n'tcnatiei. al gesturilor,
etc). Procesj! Ce ’\I.tera_turzzare*A a retoricii,
ea atare perfect descris de Fiorearu. *-a-
putea sd nu Ce c -a apa-are” a Tntrerujui ei
de catre o parte, ct. dimnetrivd. o Intelegere,
metonimica a a-estxia Poate ca tccmat pria
literatori-are s-ac afirmat _virtualitatt’e unei
discipline Tnca neep-.zate si care viia medul
propriu prin care limba sl-t.este r.u demonstra-
tiei «* argumentatiei cptir.’nd pe una celeilalte.
Confuziile conceptului latin de arxviaeatam
cu indica oare cc-r>r;a ur.m comportament
lingvistic care nu trimite la un adevar de din-
colo de eL ci fsi afirma propna validitate ?
Retorica decadenta va fl aceea a_descartini
structurii argjmentativ de asa-
zisele oraamerte pe rare ie-a generat el si
rare s-au constituit !'n tezaur la Ir.demlna_ori-
cdrui alt discurs. Cealalta retoricd, perena. —
ignoratd, subaprecia’® sau cnmbatvU. — ae va
putea manifesta variat Tn epoca ntxstra, fie ca
disciplina logico-filosofica In opozitie cu logica
formali, fie ca disciplina a_discursului sui-
generis care e discursul poetic, adica, Intr-un
cai aau altul, ca discipline specifice pentru
domenii ale valorilor.

Cartea lul Vasile Florescu e marcata de un
patos exemplar. Aderam sedusi la pledoaria
sa pentru retorica nascutd, constituitd si resus-
citata tn strlnsa legatura cu orientarea gindirii
»Spre om, societate, libertate, eticd, limba si
artd”. E placut sa citezi asemenea gir.duri de
rezumare si concludere : ,Irationalismul si dog-
matismul de toate nuantele ca si tendinta de
a minimaliza ideea de adeziune libera pe cale
persuasiva la un corpus de doctrina si la un
program «ocial Tntimpina rezistentd retoricii
care ofera o baza teoretica pentru restabilirea
demnitatii umane, pentru sporirea Tncrederii In
ratiune sl pentru adincirea relatiilor interdis-
ciplinare".

Autorul pe care-l discutdam constata just ca
la revalorificarea retoricii In critica sl teoria
literaturii t-a a;unt pe doua c: una (ameri-
cand) care leaga orientarea noua mai mult de
filoaofie declt de Ung* istica ; a’ta (europeand)
care a pornit de la lingvisticd. Vasile Florescu,
respinge aproape total neoretorica ,,de origine
lingvisticd" si autori care dupa parerea noastra
tint mai aproape de el declt orice alti ,reto-
ricieni literali-- Nu e vorba atlta de un Bar-
thes, cit despre un Genette, un Todorov si altii,
a céior deschidere interdisciplinary sl interna-
tionald le asigurd, credem, ca si lui Florescu,
perspectiva dialectica sl progresistd. Un dialog
co-islzucttv si cu aceasta directie care valorifica
de la o vreme si mostenirea neoretoricil pe
tare Florescu Tnsusi o apreciaza mult (pe ur-
mele lui Richards si a lui Burke), ar fi fost,

credem. utiL

Savin Bratu

1 Edituri Academiei R.S.R.,

autografe

Ca gindul Tnsusi

mi~i 0o amintire..."

fmpreund cu Al Mitru am fost unul
dintre scriitorii care l-am vizitat pe De-
mostene Botez pind in ultimele clipe di-
naintea internarii din urma la Spitalul
Elias. Tmi placea vorba domoala, pri
rea usor fintristatd, usor ironicd, a scr
torului. Tn unele dupa amieze stdm de
rorbd fn gradina, alteori sus, in micutul
birou pe care ti-lI rinduise ca o oaza de
iste. Ti aminteam zilele pline de febre
de la ziarul ,,Natiunea* Ilui G. Calines-
cu, cind, intilnindu-se in acelasi birou cu
lon Marin Sadoveanu, Octav Sulutiu ti
alte condeie de prima mina adunate aci
de marele autor al ,,Enigmei Otiliei*, se
arinta ia discutii ample, pasionante, cu
privire la peisajul literar atit de alambi-
cat, de dupa razboi.

Demostene Botez I$i marturisea In ul-
timele saptamini regretul cd nu mai poa-
te scrie pentru publicatiile care-l solici-
tau. Fusese obisnuit sa nu lase o zi fara
s-ti consacra scrisului cotidian o ord-do-
ud — uneori lucrind pe coltul mesei- in-
tre doua feluri de mincare, chiar yi tn
timpul prinzului ori cinei.

La una dintre ultimele vizite, venind
vorba despre autografe, la solicitarea
mea, gazda a cautat prin biblioteci st
mi-a adus citeva volume la care se pare
cri Jinea mai mult.

Pe volumul Primavara apele vin mari
de T. Teodorescu-Braniste am citit ur-
matoarele: ~Lui Demostene Botez, care a
sprijinit aparitia acestei carti, cu nadej-
dea cd citind-o nu ra avea... mustrari de
constiintd ti cu toatd vechea si buna mea
prietenie. T. T. Braniste, 10 ianuarie
1961.

Pe alt volum, Portrete si amintiri de
Victor Eftimiu, autorul a scris: ,,Eminen-
tului confrate ti coleg de academie, De-
mostene Botez si iubitei sale tovaradse de
viata, Tnchin aceste pagini de demult, In
semn de tTainicd afectiune. Victor Efti~
miu, iulie 1905.

In sflrtit. pa cunoscuta lucrare Note
si impresii de G. lbraileanu, aparuta In
Editura Viata Romaneasca, la lasi, 1n
1920, exigentul critic i-a dedicat un au-
tograf scurt dar plin de afectiune: ,,Lui
Demostene Botez, cu multd dragoste*, C.
Ibrdileanu...

— Era intr-o seara de iarna, ti-a amin-
tit maestrul, inchizind o clipa pleoapele
obosite. Abia intrasem in redactia ,,Vie-
tii Romanesti*, si mi-a facut semn sd ma
apropii de biroul lui. A tras sertarul, a
luat volumul si dupd ce a scris ce se
vede aci, mi-a spus: ,latd, am pus-o de-
oparte pentru dumneata, sa s Esti
foarte tindr, dar ndddjduiesc intru mul-
te in ce te privette...u

I-am cerut, fireste, lui Demostene Bo-
tez ti un autograf.

— Pai tu ai o groaza de articole de-ale
mele, mi-a replicat...

— Nu, as vrea o poezie.,,

— b5tiu si eu ce sa-ti dau? Poate o
mizgaliturd ce-mi va cadea sub condei in
serile astea.

Peste doud zile, mi-a trimis prin Al
Mitru urmatorul fragment desinat, mi se
pare. Tncheierii ultimului volum de ~“Me-
morii* :

,Ca au ramas pe dinafara

$i vine iara, vine sara,

Ar vrea sa intre toate- toate,

Dar nu se mai poate, nu se mai poate.
Nu mai am stire,

Ca gindul Tnsusi mi-i o amintire...

Se pare, de altfel, ca acestea au si fost
ultimele versuri scrise de Demostene Bo-

Al. Raicu

Ritmul
sadovenian

Conceptul de ritm pe care Tl vom utiliza
necesitd unele precizari menite sad dezvaluie
ceea ce am vrea sa subliniem ca modali-
tate sadoveniana de structurd a textului poe-
tic intr-o proza poetica.

Metaforic, orice sistem al discursului este
0 ipostaza a ceea ce este cunoscut drept prin-
cipiu organizator al versului, fundamentul Iul
structural. E vorba de alternarea armonicad a
unor sunete accentuate si neaccentuate. Chiar
dincolo de discurs, se vorbeste curent despre
sistemul arhitectonic, ca succesiune ordonata
de ,,plinuri* si ,,goluri. E evident semnul rit-
mului Tn muzicd, prin acelasi fenomen de
recurenta si alternare, in care nu e vorba
propriu-zis de accentuare si non-accentuare,
i i de gol, ci de reluarea unui ciclu
tii. Opozitii sonore Tn poezie si mu-
zica, opozitii de relief si culoare 1Tn artele
plastice. Fundamentul structural al versului
este fundamentul structural al oricarei orga-
nizari ritmice.

Care este situatia Tn proza artistica, de obi-
cei ? Wellek si Warren o definesc drept ,,or-
ganizare a ritmurilor obisnuite ale vorbirii®.
Definitie valabila pentru acea parte a pro-
zei care Tsi impune, dincolo de functia refe-
rentiald a discursului, a imanenta stilistica,
prin lucrarea artistica a prozei, ca la Flau-
bert.

n alte cazuri, ca Tn acela al monologului
Interior, apare un ritm de natura lirica, de
altfel greu schematizabil prin alternarea si
recurenta opozitiilor ; mai curind este vorba
de fluxul afectiv al memoriei si asociatiilor.
Ritmul sadovenian se cere altfel definit decit
orice ritm al prozei * reapropiat de un ritm
poematic care implica valori ale unor figuri
de sunet dar au, mai ales, perspectiva alter-
nantelor arhitectonice si a ciclurilor natu-
rale.

Vom gasi, Tn perspectiva aratatd, un ritm
al macro-structurilor si unul al micro-struc-
turilor poematice, independente si interde-
pendente totodata.

Macro-structura unei opere sadoveniene
are, Tnainte de toate, desi organizatd Tntr-o
epicd adesea romanescd, ritmicitatea cicluri-
lor naturale : ale virstelor, anotimpurilor si
drumului dinspre viatd Tn spre moarte.

Macro-structura operei sadoveniene este
marcatd de secvente temporale succesive, cu
Tncarcatura multiplu simbolicd. Cea mai em-
blematica scriere, cum e Creanga de Aur, se
deschide cu un timp al realului care are si
un tempo corespunzator al relatarii realiste.

Noptile de Sinziene se deschid la fel. Os-
trovul lupilor sau Morminte par initial carti
ale unor istorisiri senzationale, spuse la per-
soana I, de catre un om al legii sau de un
martor Tntr-un proces. Modalitatea realista
marcheazd deschiderile celor mai initiatice
opere ale lui Sadoveanu. Numai ulterior per-
soana |, venitd din contemporaneitate si
tidian, trece Tn planul non-accentuarii, a
lului, a fundalului pe care se reliefeaza
tenticul timp de dincolo de istorie,
tempo-ul sdu misterios. Aceeasi este situatia
Tn care naratorul este traditionala si anonima
persoand a lIll-a venitd ca martor din real si
cronologie pentru a ceda adevaratului uni-
vers imaginar. E cazul Baltagului, al roma-
nelor istorice sau al unor aparente romane
contemporane, ca Venea o moara pe Siret.
Timpul 1l este asadar, al intrarii Tntr-o alta
lume, trecuta sau eternda. Profesorul Stama-
tiu se retrage, apare in loc universul magu-
lui de demult si de totdeauna. Viata de toate
zilele, eu ,filozofiile unui personaj ridicol si
n acelasi timp important” devine o clapa de
pe care degetul se ridicd pentru a apasa pe
cealalta, fundamentald, a lu din Pastele
blajinilor, s.a.m.d. Alternanta timpilor conti-
nua variabil dar tonul final este totdeauna
o dubld Tntoarcere Tn real ca si In legea
eternd a naturii. Ce-a fost scris sa se Tntim-
ple, s-a intimplat, firea isi urmeaza drumul,
destinele se Tmplinesc, trupurile se Tntorc in
tarina spre a renaste, viata Tsi reia ritmul n-
trerupt de moarte si se indreaptd din nou
spre Tncheierea necesara. Ritmul sadovenian
la nivelul macro-structurii este al ritualuri-
lor codate dupa@ natura vesnicd, precum cel
al Vitoriei Lipan care a reintrat in viata de
toate zilele dupa ce si-a Tncheiat ceremonia-
lul prescris, la rindul lui supus mitului nece-
sar al Mioritei. Capitolele de Tncheiere ale
unei opere sadoveniene reaseaza toate lucru-

Divergentele necesare

(Urmart din pnq 1)

criticd radical distinctd si anume determinismul
social ti istoric al artei. Sub forma determinis-
mului estetic, solutia marxista studiaza feno-
menul creatiei artistice precizind nu numai me-
canismele elaborarii lul (determinismul gene-
tic). dar ti pe acelea ale conditiei sale estetice
(determinismul axiologic). Esential dialectica, ea
urmareste creatia Tn cadrul structurilor ei su-
praordonate ti determinante, pentru a o explica,
si de asemeni in inferioritatea elementelor ei
componente si a relatiilor dintre ele.

Numai c& spre deosebire de viziunea cate-
gorici si_ exclurird a imanentismului, critica
determinista de orientare marxistd racordeaza
structurile artistice la niste structuri semnifica-
tive superioare, nu numai pentru a le explica
genetic, dar ti pentru a aprofunda mecanismele
secrete ale valorii estetice. Desigur, la prima
vedere, valoarea unei opere de arta este a reali-
tate functionald a structurii, un mod de a exista
semnificativ al acesteia din urma, dar aceastd
Tntelegere a conditiei axiologice e totusi limitata
prin insusi tehnicismul ei. Caci valoarea este
mai cu seama@ o realitate ideologica, un coefi-
cient adicd al socialifdtii operei. Nu s-ar putea
altfel explica variabilitatea istoricd si socialda
a valorilor, variabiliiate pe care n-o infring in-
tegral nici capodoperele recunoscute  unanim.
Fara a da dreptate teoriei lovinesciene a ..mu-
tatiei valorilor estetice*, este evident faptul ca
variabilitatea relativa (istorica si sociald) re-
prezintd un adevar indiscutabil.

Dependenta sentimentului estetic de un anu-
mit concept social al valorii, de un anumit ideal
estetic al tiranului constituie baza obiectivd a

studiului sociologic marxist al fenomenului li-

terar si Tmprejurarea cea mai graitoare si mai
concludentad care infirma imanentlsmul  fara
orizonturi. C& nu se poate ramine de exemplu
exclusiv _in sfera textului literar o recunosc si
multi dintre reprezentantii prestigiosi ai cri-
ticii strdine de azi, desi la o atare concluzie
unii dintre tinerii nostri cercetdtori, cantonati
parca iremediabil intr-o perspectiva lingvistica,
refuza Tncd sd ajunga. ,,Ambitia structuralismu-
lui, scria Garard Genette, nu se margineste
doar la numadrarea picioarelor sau la relevarea
unor repetari de fenomene ; el trebuie sa
atace fenomenele semantice care, dupd cum se
stie de la Mallarmad incoace, constituie esentia-
[ul in limbajul poetic. In general, acest struc-
turalism trebuie si& abordeze probleme de se-
miologie literard”. Dar daca lucrurile stau_ asa,
atunci e clar cd nu se poate face abstractie de
interpretant, adica de receptor, odatd cu care
imanentismul e spulberat prin interventia fac-
torului social si istoric care se dovedeste astfel
nu un element indiferent si exterior, ci pur si
simplu constitutiv_in raport cu statutul esteti
al operei. Determinismul estetic marxist nu ra-
e asadar prizonierul sofismului genetic si
n al erorii intentionalitatii pe care le acuza
c a americana, ci observatorul lucid al rela-
tiei obiective care defineste valoarea artistica.
De pe asemenea pozitii care propun un extra-
ordinar de vast program de lucru, critica noas-
trd ar putea aspira la constituirea unei meto-
dologii literare proprii, polemicd si concurenta
in chip real cu ipotezele criticii actuale euro-
pene. dintre care pe unele si le poate cu usu-

rintd si profit asocia, cum ar fi de pilda struc-
turalismul genetic, tmtimpinat la noi in mod
curios cu atit de putine si de firave ecouri,
Tncercari in aceasta directie Tncep sa se produ-

cd 1n critica si estetica noastra sl sintem con-
vinsi_ca ele se vor Tnmulti. Pentru reusita a-
cestui proces care de altfel ni se pare irever-
sibil, este necesar s& triumfe mai Intii concep-
tia despre demnitatea teoreticd a cr prin
depasirea empirismului care se mai practica
incd fie sub forma impresionismului gratuit si
steril, fie sub aceea mai pedantd a unui pozi-
tivism scientist fara perspectiva filozofica. Or,
critica este, prin conditia ei axiologica, o disci-
plina intelectuald ce descinde din estetica gene-
rala si, in acest fel, din fiolzofie Tnsasi. Criticul
autentic trebuie s& aiba spirit filozofic. In afara
unor optiuni in planul cel mai cuprinzator al
meditatiei asupra conditiei artei nu exista cri-
tica. O demonstreaza, cu diferente neglijabile,
pilda celor mai mari critici romani : Maiores-
cu, Gherea, Lovinescu, Calinescu etc. E semni-
ficativ ca unul dintre nu s-a impus de-
finitiv mai Tnainte de a-si elaborat un sis-
tem de idei sau cel putin de optiuni ideologice
si estetice. Din ele s-au nutrit apoi divergen-
tele creatoare dintre ei si dintre altii, consoli-
dind si stimulind necontenit disciplina criticii.

Rezultd credem mai limpede acum ca nu e cu
putintd o veritabila disputd de idei Tn absenta
unor programe suficient de bine vertebrate pen-
tru a se putea manifesta ca repere distincte,
intre noi si critica europeana de azi dialogul nu
poate Tnsemna un angajament pasiv sau o ade-
ziune fragmentard. Criticul marxist integreaza
cistigurile gindirii st cercetarii actuale intr-o
sinteza proprie, patronatd de principiile funda-
mentale ale determinismului estetic. Intre el si
adeptii imanenttsmului critic contemporan, di-
vergentele siInt inevitabile. $i, mal presus da

toate, necesare i

rile la locul lor, incheind o etapa deschi-
zind urmatoarea. Povestea Ochiului de un
e 0 varianta printre altele : ,,Caci mortii nos-
tri citd vreme 7i dorim stau Tn noi si-n
preajma noastra ; iar cind Tncepem a-i uita,
ne pdarasesc, Tntre ei si noi se asaza nu nu-
mai moartea, ci si viata**. lar viata se Tn-
dreaptd din nou pe voluta ritmului dat. C&ci
precum in Tncheirea Fratilor Jderi capito-
lul ultim ne aminteste : ,,Genune pe genune
o cheama...

Tn acest ritm al macrostructurii, care e
semnificant ca arhitecturd, si simbol ca VI-
ziune structurantd, ritmurile microstructuri-
lor devin ritm poetic, pe nesimtite, ca func-
tie magicad intercalatd Tntr-o ceremonie pina
la un moment dat laica. Rasar imprevizibile
versuri propriu-zise, precum cintarea parin-
telui Nicodim Tn chip de oratie pentru Ma-
ria-Sa, scornitd din inima, ca si cintarea de
alt tip a unchesului Haralambie 1n Nada
Florilor. Poetul Sadoveanu, psaltist si cintaret
al cintarilor in ipostaza lui Solomon Cornea
sau al altor nostalgici versificatori, Tsi implica
ritmul firesc Tn interiorul asa-zisului ritm al
prozei ca in Tncheierea c-un pahar de vin
Fagarasului din  Morminte : ,,Drumuri... E
timpul drumurilor ! / Tn sesuri atirna per-
deaua frunzelor / Pe tarcuri flutura veac de
cremene / Pirful si cerul curg gemene".

Dar ritmul poetic e relationat Tn microcon-
structia sadoveniand cu tempo-ul iesirii din
timpul cronometrabil si din sistemul relata-
rilor sau al conversatiilor lumesti. O analiza
atentd descifreaza ivirea principiului struc-
tural al versului Tn functie de necesara accen-
tuare a situatiilor Tn care comunicarea se Tn-
toarce asupra ei Tnsesi, inuzuald si insolita.

Tmi Tngadui, aici, doua exemple de natura
diferitd dar cu functii poetice analoge.

Primul din Divanul Persian. Tnaintea Tn-
cheierii prescrise de ritmul macrostructurii,
cind urmeaza ,,sfirsitul intimplarilor**, are loc
dialogul dintre Sindipa si ucenicul sau spi-
ritual, Ferid- Discursul lui Sindipa nu este o

comunicare cotidiand si comportamentul
lingvistic trece pe nesimtite, de la obisnuitul
raport dintre emitator si destinatar, la o cen-
trare pe mesajul Tnsusi. Ritmul microstructurii
opune succesiunii prozaice brusca succesiune
a versurilor.

— ,,Totusi, Ferid, Dumnezeu a dat unora
dintre fiii omului pretuitd Tintelepciune”™ —
astfel Tncepe discursul lui Sindipa, dupa le-
gile oricarei conversatii. Urmarea e inca ,,fra-
zatd", pentru ca imediat dupa ea sa vina con-
trastantd, vorbirea rituala al carei emitator
este ,ntelepciunea”. Reproduc Tnceputul
acestei vorbiri care e doar amagitor scrisa in
proza : ,Eu am fost cel dintii / fulger Tntre
viata si moarte / Eu am fost asezatda / din
vesnicie Tnaintea / tuturor Tnceputurilor. / Cea
din farima / de pulbere a lumilor / inca
nu se misca / si eu / cutreieram necuprin-
sul". (Evident, am transcris Tn ,versuri" dis-
cursul in ,,proza".

Al doilea exemplu e mai complicat pentru
cd Sadoveanu introduce abrupt Tn microstruc-
tura prozaica imprevizibilul ritm poetic al
unei comunicdri ce se cere simultan recep-
tatd vizual si auditiv. Este vorba de scrisoa-
rea lui badea Ordsanu, din Ochiu de urs,
ravas alcatuit enigmatic pentru cd autorul nu
este decit un semi-alfabetizat. ,,Greu de des-
curcat a fost rindul al cincilea «comenteaza»
Sadoveanu, citindu-1 extras din contextul
sau : ,ncarteluia licsan drumachi donuses
crie", — ca si alt pasaj : ,,in vreme cindiamu
rimu erea numeleiana™.

Evident badea Toma Ordsanu Tmpreuna
fragmente de cuvinte si despartea arbitrar
altele. Primul citat reordonat corect grama-
tical se citeste simplu : ,;in cartea lui Ali-
sandru Machidonu se scrie”. Al doilea, de
asemenea cu ceva mai multd straduinta : ,,In
vremea cind i-a murit muierea, numele-i
Ana". Dar Sadoveanu nu d& aceste tradu-
ceri ; utile si posibile, ele nu acopera valoarea
autentica a rindurilor scrise de Badea Toma
care incifreaza Tn slove mai mult decit doar
comunicarea ca atare.

Se observa ritmul perfect pe care 1l are
fiecare pasaj Tn grafia lui originala : ,In car-
telul licsan / drumachi donuses crie” —
si : ,,in vreme cindiamu rimu / erea nume-
leiana™.

Dadaism ritmic descrifrabil prin desfacerea
textului audiovizual Tn simplu text sonor ?
Dar semnificatia acestor versuri involuntare
ale badei Toma tine, cred, de o poetica Tnru-
ditd cu aceea a lui Mallarme si pe care Sa-
doveanu o explicd tocmai ca pe o datd struc-
tura ideogramatica proprie, cum impunea el
,sistemului personal al lui Badea Oradsanu”
care ,,nu socotea totdeauna necesar sa Tnso-
teasca un cuvint rostit cu o grupa armonica
de semne".

Este oare Tncredintarea ca ,nu atit rapor-
tul Tntre sunet, litera si Tntelegere va face
pe oameni sa stie despre ce-1 vorba", ci o altd
putere al carei simbol e cartea Tn sine ?

loana Cretulescu
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Dona Diana

nu mai stiu Tn ce masura poate fi cineva autorul acestei
spune (Jamil Petrescu n explical

le da n

]

pe oare

il
Agenda la falsul tratat asupra piesei Dona Diana (in original Dis-
pret pentru, dispret) de Moreto, pe care a tradus-o cindva la cererea
lui lon Marin Sadoveanu, directorul de atunci al Teatrului Natio-
nal. ,,S-ar putea sa fie un joc cu totul subiectiv, marturiseste el,
dar dupa atita trudd de a scrie pentru altii, mi-am spus ca imi

poate

asa cum Tmi place mie*

Ca totul este o zbenguiald scriitoriceasca, o placutd relaxare in
preocuparilor stringente ale unui om de carte, deprins
sa-si cumpéaneasca si sa-si controleze orice act de angajare intelec-
libertatea aproape arbitrarda pe care autorul

mijlocul

tuald, o dovedeste

i Tngdduit s& ma joc pentru mine insumi, de unul singur,

Modalitatii estetice a teatrului si-a permis-o, nesocotind legile pro-

sodice Tntr-o operd asa-zis versificata si :
ortodox ar putea-o socoti barbara din pricina folosirii turcismelor

si_a condimentarii cu expresi

prin interventiile sale Tn scenariul de un conventionalism destul de
fad. a reusit sd strecoare, din fuga condeiului, adevarul unor di-

orgolioasa, fri B
de un nevolnic sentimental

rr-zatul cavaler a stiut sa pareze loviturile de

ricoseze arcanele printr-un fel

tari, Act Venetian, Jocul
iubesc, ca sd nu mai
git cu promisiuni
Spectacolul Teatrului
fi

cisa, lucrat cam la voia intimplarii sau potrivit unor

Ck rabdare de taper m texa- Jae ce teveazeaid tar fuKcjio- |
neaose prea reliefate. Dupa cum, c::ate de r-rr. aocmiai. nal ts bk eeze deaa ia szae ci cei
slefuind, .ttrnu .'u® la rrzd ctuar eoxsrrTx! rs cere evoluea-

in sofisticate, din lumea Heddei Gabler.

pe care un traducator

acelasi pe» a« e-
xaadri Boeaaet a abtmt tot ce

z& n’»arele

-fl. grafica

IjeleviziuneJ Gala lanii iunie

r mobild, In_sensul
mai bun al cuvintului.

Dacd este adevarat ce a spus

Fionn Piersic, ca Doina Levinta

leme sufletesti ce surprind prin justetea lor. Dupda cum, tot ata, A8 tdeea de a te reaunta la a sennat nu doar costumele —
dcpartindu-se de modelul originar, personajul Done! Diana a de- se poaze cbti-.e de le ?a w-x=- urzorz,l rs de actori excelente, ca de obicei, ci ti
pasit ridicolul femeii savante, pentru a deveni o cerebrald puritana cal T.V.: a odriaM per- a fort <-*i<-< Xe-arn uitat scenografia, coroana de flori eu
de’ conformatie iezuitica, o proiectie livrescd a unor aspirati fe- fectmaa”_ Gale .van m.r’ toatd rrran onft: ra ochn tele- at pune-o pe fruntea ei. O fe-
i Putem crede oare ca s-a_intitiec_ocki—i» aoctra ai- rtrtmtAi r-e sa_re ienam. T.eie _care depune aceeasi carte
a, Dona Diana s-a putut indragosti cu adevarat doma *xxi fN'\vr Srdlnerrta Dewt /Ud.ere*  Caroten Stc- de vizita profesionalda ca si
ca Don Cesar? Cel mult vi fi carui a-a t eorita. trim< m-« Y%e*c« vwt alee. .Ajuia Cdluga- Marii Nostri barbati, este, orice
victima propriilor sale inchipuiri ispitite de suPIet,ea cu care amo- aeoper-t meiva nreCare a-a Tr«j «m rxnu pe Pinned s-ar spune, de preferat. Si
loretd si «a facd cé toer.e  erarr> ri xiare esrcet. Anda Caiuga- Doina. Levinta rezistd de multa
d- jonglerie * inteligentei. Cs'l* s-a  zasut b-ne. re«et ere x**r 1. ‘'erma. gro- vreme concurentei acerbe, dese-
Faptul c& Dona Diana a fost inclusi in editia completd de f e rscf—_e(j tarr_a_» A r« a de + -1 » canetat:. nind in carbune costume imagi-
editatd Tn 1947 arata atasamentul pe care Canul Petrescu i l-a pas- "c>'>pe—i'r N pc. e pzr Are rtn de ° «sif._ rxpn-nd nabile doar in poezie ti reverie,
trat, recunoscand-a ca pe o creatie personald si ne obligd «&-i *oor- T TV - >erefi 3 Cry-to »S. 1 . ace v.e- transformind scena televizorului

dam o egald consideratie. Cu toate acestea, in locul ei. am fi pre- wcri ¢ 1 o* «eroxi- t V- ¢, j—t. 3 "cec kla it intr-o lume de vis.
ferat sd vedem (ori sa revedem) pe prima noastrd scend uSzE I Pro<- P . , ', fra nevoie lar in toate aceste  doboriri
ielelor "sau chiar lata feme”™ pe cere < sa * X* —er ) de --exii x—->'« .t a'uitgea us de recorduri sa-1 pomenim la
pomenim de ostracizatul Danto** mereu ama- U« — e ne n de r-- «err ce s ) urmd, dar nu si ultimul, pe Fio-
fara urmare. . i _ zy-.ea ® >»r u ea desdrir- nn Piersic : fermecator, surita-
: . aeaasaar de des:». Da-jearZ — 91 »'e pe ~ere Al Bocd- t i dezinvolt iciodats
National (sala Comedia» a fon «f-a te ca m -*CK-i re vn- M 1y G 4B le scot or $tl ezm\t/o i Cad nlglot ata,
etea pe oare 0 pretindea textul, fara stil si fard orientare rx*~ x - : oo e spontan. —autentic, de data a-
cd rut - C» 0 aJ>-«efrs «nz tuepuizabile. ceasta n-a comis nici un... fals.

e"TeeuTottse. ereepracaa- ' axe™ca - ei depéle«te te-

radice si cam paupere. Nu s-a simtit acel -ar—1j-_duel de fiorv-c
al spiritului angajat ntr-o tenace tj artifiz-al* masurare de for*»
cu sentimentele, nici recile fulgerari ale * -

ulrerxt Am a-

zut In schimb o agitatie inutila si galagioasa. n
spirituale se confundau cu viciesugurue brute * e -

Interpretii au jucat $i ei fiecare

personald a rolului, alcatuind u

n

fel

limba tu: dupd
de ptxjxir-.j M-tor.crsc. O «

cum fiecare ar fi venit dinU-al’a piesa pentru a fig*jra in -

inaugural al lumi comediei. Cum nu puTwn fU cil care piane ar__r<
veneau, toti fiind deghizati ca pentru o i
ttste, ne-ar fi greu sd facem aprecieri. Nnul.
fiind imens, cu toate tdieturile operare, uuia fr-joa» aprobe a

CRONICA
, PUBLICISTICII

a rcxicer-
pe de aha

bit precipitat, de parca ar fi «enocrafia: arai retxirve «a <«st
rareori am avut fericirea de a d-sunge o fraza

De o galanterie mai curir.d blazata
unei inimi de Tndragostit, Dataian Crifntora a fon wvxum
contingent mai strinsa cu spintul ramedzn. pr.3
SI pretioasele acolade ale discurrului. Dt«r?-wt;»
tea nobild a Adelei Marculescu au Jos*
pentru Dona Diana ¢ interpreta a pus
aecit trebuia Tn acest ..joc al dragostei « ai

porr-ta dn

Montaj
paralel

frwr-e

n-wh t.

a gg
haxanfcla”.

temperamental si nu cu suficientd premeifitare fa Dan Etc » Sh- t. 3a Nu ia — Tte'da de
xtantin Barbulescu a a'.-ut prestanta r o rfvtnr*
economisit pentru citeva momenre r'ominj» aodrzrre.
lui Marian Hudac ir.sd nj »-au parui in deatenic. KAmi<™
selile n-au nimic de-a face cu mmm *1 r»
Decorurile arhitectului Ga Bei-cj de < rpr-tarniaMa &-
tate. dar mai potrivite pentru = comedie de a-<r pe-trj
a infatisa un palat din Rnastere. Ovri imt.t -rixrr,
«omptuoase. impresionante, unele chiar rupeebe. dc*. cmz> Tw.-aJJu.-¢
ee nevoie avea, bunaoard, rochia viye a ru,-.
adaosuri de culoare roz R vnxet a pratra re w * p,
mcend nu se aflau doar nici acrobate. etanse oe c-t.
Ovidih Cmmjui
*rr«ng Fril cm —tood ce
w> rw”osMi d* <«<mm
( AST PLASTCE «re ce —M «e oi
1net. « c»*»»d dd «M. ea
rb*. coee de «e
Ta iserie Si Ceramicé a_iMrBMeq e <e¢ omNvda - P—>»"
p 5 «j.ed e*e CWfMMMa pe e»»e = p**-
*<par omm wvr firgoar-e de P**>
Nimeni nu se mal Tncumet! P-i 'c: de \edere rShsiic <»-e o<
azi — dupa alltea Innoiri si  tapiseriile lor *:«: i.xptcai o : I -Srtoww'i
prefaceri specifice ori nespeci- ar putea figura ir. once Da.'iw zr.-", 7r-x :
fice — sd taxeze vreun gen al orasenesc or: rcp-Z.xaiL La - Pe Djrx-e -a G*J'. — Jic-'l t
artei drept minor j decorauvis- fel. ceramica Aanaaei (Marit L -<-x' r-»-< - -xe sd M'a
mui, chiar Tn momentele Tn ori a lui Bcgdaa Muea r.-au r. y-ece’*_ _Asv*ei ?-
care ,atacd*' pictura sau sculp- cusururi stilistice or. f***e. ce z. N1 »sZTTSker. B V. 4 Crr-
tura, a fost ,,majorat- ca o lo- forma, ba dimpotriva sbit per- c'-sa. fcwr-jzei'-.'t pcx leiS'i- -
iala tehnica a efectului, ne fect competitive cu oroduse.e ms de rfT-t-ir ./ j*«™»e.
(mai) incriminind o sldbiciune de acelasi fel vir.dir.e prin Ga- n crsse .rir-. -a k o<<-
de continut ori de gust. Pentru leriile Fondului Plastic teu . zre t as c-
ceramic”®, dar si pentru textile, servatia ci formele ~lioere a pe-*: tai x_r-TZ e> r cere
trecerea aceasta spre oaza mi- la Costel Badea s-ar '»ir.3e. spO'ftc -1 2t j- -
rificA a artei mari s-a facut, poate, mai bine). Cu a’e - p-r'J al T- s-se< <» cp: de-
paradoxal, si prin apeluri insis-  vinte ele sint conforme — ta- cem:z. t-C: XX ----- i vik ie -.z- a- ct?
tente la formulele unui gen piserii si ceramicid — Intra to- is me:tie 7 Geta: — -'e e ve-
traditional antidecorativist | tul mediei stabilite la noi 1“ tse - sz e i< Gr ;3
sculpturat ceramica gustind  artele decorative, sint ,.alintate-, gl =g =2 _-Schele- e_r-r7z_
deliciile volumelor mari strict si Tntr-un sens perfect anct - r pe tsr«s«a "3 Prirx Rartt . Gex-
minutile" (adicd numai de po- me. $i e foarte bine asa oara ;o -z te sa. de
doabd si nu aservite vreunei e privim numai ca niste prooe 0 > rtr*. F- xere- reasezai dupe

sarcini precise in gospoddria 0-
biectelor cu uz precizat), tapi-
seria — alegind  materiale si
tehnici deosebite ce i-au per-
mis Tn unele cazuri o des-mu-
ralizare aproape completd. Cu
fizionomiile astfel schimbate,
ele au Tnregistrat sl parcurs
toate prefacerile stilistice ale
secolului  (campindu-se uneori
chiar Tn avangardd — vezi So-
nia Delaunay) Interferente no-
torii fiind necontenit de notat
Tntre tapiserie — picturda si mai
ales picturd murald si intre ce-
ramica-design. Oricum, un re-
pertoriu de forme si un inven-
tar de solutii s-a cam siabilit,
sl tot stabilit pare si tipul de
impas, de ,.crizd“ pe care aces-

te arte 1l traverseaza : inova-
tiile par locuri comune! pe
de-o parte, sl atunci cind nu

par si nici nu sint, comanda so-
ciala (de pretutindeni, nu nu-
mai de La noi) nu se prea gra-
beste s& le dea acreditarea pu-
blica.
Eucrérile de diploma (p! 1
citeva de an V) ale studenti-
lor Institutului d« arte plasti-
ce ,Nicolae Grigorescu™ (expu-
se in sala din spate a Muzeului
de Istorie a Partidului) au edi-
tat cu nevinovatie ,seismul*- u-
nor asemenea probleme si bi-
zuindu-se pe calitatea lor de-
lectabild pentru ochi sint niste
adevarate probe de demonstrare
a asimilarii mestesugului Tntru
0 minuire a <a rft mai diversa.
Ronifacia Petrescu, Anca Flo-
rescu, Ecaterina Grin! si Mar-
ta Martinescu — autoarele lu-
crarilor de ,sfirsit de scoala**
— sint mai mult decit corecte
si exersate Tn ceea ce au rea-
lizat (ca si, de altfel, colegele
de an IV — Florentina Andro-
nescu sau Esty Benes), iar din

0 concep'-e e--- * -mire r -tixaun-

ale unei scolarizéri constiincios !
rt sii“-~—r” cos-espoMM- arca —

asumate. Dar pentru cine a ci-

tit de curind Kawabata «t au gaterecx-, cm -e su poale I b
poate s& uite vasul de Shir.o, — W s c- 25 de a*j,
aceastd destoinicie ' se Dare perie 5w<' ce case desirase intr-o stn-
mai putin delectabila | ~ar.m- g-'c r'ygee eTMSEUCe de /aantn in
tia“ acestor artisLi buni sd nu r pf**ctceen : haita, ofet,
fie ea mai mare ? s. -:gate. rosrzocse. tesaturi,
- r._~ repe'’cx n apd gazoa-
Cristina sa. >*m-« p..—pc-a t: gclcantzaig,
Anastasiu-Condiescu re ——— m————— -
oa'tni-’u: parale™ ur-

nrzza rr-.den:. s. -»f’«e 91 compitcate
cz-, cjocx-ie (car . ierarhizarea”
a4 c.-.nior z_-; de aisprefzi-). Publi-
ct;j;i s:.._ prea o.-e: evenimentele, fie
prezente. "-e veoere. care reflectd sau
:-ezesc t'e-.r. afective puternice, sint
totodatd a cele mc: penetrante tn con-
tii.".'C (asadar”®, mmemorabt-
e. dej: sper ia .cot'aiene®).

Mihai Stoian

Vasile Popovici

S-a stins din viata la 3 ’iiite a.c. Vasiie Popovici, eminent com-
pozitor. profesor si dirijor fetan. nasc-i odatd cu secolul nostru, in
ianuarie 1900. Figura de prest:g.n a muzici romanesti Vasile Po-
povici si-a facut studiile la Consr.-storul din lasi, unde a activat
mai tirziu ca profesor, ca si la Conservatorul din Bucuresti, daruind
tinerelor generatii toata abnegatia si talentul sau pedagogic. Vasile
Popovici si-a pus in slujba culturii socialiste priceperea si talentul,
ducind o activitate obsteasca si muzicald variatad. Secretar al Fili
alei din lasi a Uniunii Compozitorilor, fondator si dirijor al unor
ansambluri corale si consilier muzical al Radiodifuziunii Romane,
maestru al cintecului patriotic si admirator entuziast al momentelor
de mindrie nationald. Vasile Popovici a fost un exemplu de artist
angajat cu toata fiinta in prefacerile revolutionare ale tarii noastre.
Prin disparitia lui Vasile Popovici, muzica romaneasca Tncearca o
grea pierdere.

iertrrwaea. ea d«r;te «ria plas-

Sanziana Pop

P’NIUR CCHIO : Rhetonca

( SPORT )

Am
doi ochi

Finala Cupei din acest an
e fost duioasd ca o romanta
zisa de un gurist si 0 man-
dolind intr-o noapte pictata
cu luna si stele. La meci a
existat si mandolina si an-
taretul (mai  multi  chiar)
stde pe cer din abundenta,
doar luna mai capricioasa
aparea din cind in cind. In
locul ei. insd, pe tot par-
cursul disputei au luminat
reflectoarele.

Desigur ceea ce s-a intim-
plat la noi este o minune a
secolului si daca totusi a fost
posibil asa ceva, trebuie sa
recunoastem ca mai departe
nu se poate. Deci aceasta
ciudata, neasteptata (md rog.
cum vrem s-0 numim) fi-
nala. este o limitd. Peste ea
nu se mal poate trece. Cum
de s-a ajuns aici ar trebui
sé-i Intrebam pe rind pe
toti conducétorii echipelor de
A. apoi pe guitorii  fede-
ratiel de specialitate si in fi-
nal pe dragii nostri jucatori
din prima divizie. Ceea ce ar
Tnsemna prea multe Tntrebari
si_cind pui prea multe Tntre-
bari nu obtii nici un ras-
puns. Si apoi el au ple-
cat deja Tn corpore la odih-
nd. Cele doud intilniri au
fost asa cum am presupus,
foarte disputate si chiar a-
tractive. Ca ele n-au depa-
sit valoarea mediocra, adta
nu mai intereseaza. S-a lup-
tat mult, s-a consumat o
cantitate enorma de energie
si daca mai adaugam fortele
risipite de jucatorii ambelor
formatii pentru a ajunge a-
colo unde au ajuns, in Vir-
ful piramidei. Intelegem obo-
seala sfisietoare ce-i  cu-
rinsese pe combatanti. Tmi
inchipui ce groazd s-ar fi
cuibarit in sufletele lor blin-
de daca mai era necesarda si
o a treia (si pentru ca tot
am pornit-0. sau o a patra)
ntilnirje. Cosmar ? O notiune
care in cazul de fata 1n-
seamna baletul Tngerilor. Ce
mai, jucatorii de abia se fi-
neau pe picioare. C& le mis-
cau care ncotro, acest feno-
men se datoreaza inertiei
si_actului reflex. Spre sfirsi-
tul ntilnirii, cind jucatorii
priveau mingea, aceasta avea
forma unei perne. Se spune
chiar cad n pauza prelungi-
rilor un suporter galatean,
mare pisjcher si bun psiho-
log, s-a apropiat de un ju->
cator advers o foaia dai
hirtie pe care dracQBM tftyl
prealabil un pat si i-a ara-
tat-o discret. Ca_urmare a
acestui gest, jucdtorul n
cauzd a adormit instantaneu

iubit
albastri

de-a-n picioarele». Multe Is-
torii de gen asemanator se
mai pot reiata. Istorii vesele,
altele mai triste. De exem-
plu reactia unei parti a ga-
leriei din Rimnicu-Vilcea, la
2—0, atunci cind victoria era
asigurata, acesti oameni mi-
nunati, si dupa cum se vede
treaba deosebit de optimisti,
au Tnceput sa cinte : .alta
catd, altd datd o s-O facem
Si mai latd". Adicd, cit de
latd ? ca mai latd decit atit
nu se poate. Sau zbuciumul
jucatorului vilcean cu numa-
rul 13. Popescu, introdus cu
trei minute Tnaintea fluieru-
lui final, si care, mai erau
doar citeva clipe, nu atin-
sele incd _mingea.  Alerga
omul cu disperare si nemer-
nica 7l ocolea, sdrea exact
cir.d sa-i atingd piciorul. Va
Inchipuiti ce s-ar fi_ales din
amintirile acestui Tnflacarat
jucdtor legate de meciul ca-
rierei sale.

Cum ar fi deschis gura in
viitor sa-si spuna si el pare_
rea Tntr-o problema sportiva,
de familie sau economica,
indiferent. ar fi fost us
imediat la punct prin_fra-
za : ,.ce te ratoiesti mai. tu
vorbesti, tu care n-ai atir.s
nici mingea*. Ma rog. si
cite si mai cite nu s-ar mai
putea spune. Sfirsitul meciu-
lui a gasit tribunele intr-o
excelenta  dispozitie. Asa
cum a spus un coleg de-al
nostru (care In paranteza fie
spus traieste o mare panica
entru  fotbalul  brazilian)
o'l spectatorii  prezenti au
devenit martori  oculari la
minunea minunilor. Si tre-
buie s& subliniez superbul
gest al suporterilor galateni.
care la iesirea de pe teren a
irAinsilor. dupa ce frumorul
lor vis inieroonlinental Lsi
luase zborul, si-au aplaudat
jucdtorii cu multd dragoste
ti recunostinta. Cit priveste
pe vilceni. in fata lor apare
acum conturul fragilei echipe
A.C. Milan.

Am iubit doi ochi albastri.

Frumoasa romantd s-a in-
cheiat. Va rugdm nu insis-
tati, noi nu acordam bisuri.

Radu Dumitru

-
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MELOMAN 1

In Tncheiere

Interesul primordial al concertu-
lui simfonic scolar de la Ateneu (18
tunie) l-a constituit diferenta de
temperamente a celor doi elevi so-
listi de la Liceul Nr. 1 de muzica,
interpreti a doud concerte de Beet-
hoven. Primul aparut pe podium,
elev in clasa tov. profesoare Vio-
rica Platan a fost Cristian Weiss.
Tuseul sdu delicat, feminin, a slu-
jit realizarii concertului_n_do ma-
jor, asezindu-1 Tn lumind ti atmos-
fera adecvatd. Cristian Weiss cu
minutioasa frazare si bund Tntele-
gere, foarte muzical, a cintat la bis
un preludiu de Bach. Publicul a
rasplatit cu entuziaste aplauze reu-
sita ttnarului pianist. Dinamica, a-
vind un ridicat potential tehnic, Ina
Oncescu raminind fidel& strictetilor
clasice s-a desfasurat Tn concertul
in si bemol major de Beethoven cu
un perfect echilibru al nuantelor si
contrastelor. Bine Tndrumatd de
profesoara Zoe Sarpe, Ina Oncescu
a lasat sa se iveasca atunci cind tre-
buia_acea ,ghiard de leu" a tita-
nului, revolta Tnabusita, care as-
preste din timp Tn timp relieful
concertului. Pe dirijorul Racu Tl
felicitdm pentru admirabilul  mod
cum a secondat pe solisti.

lon losef Pruner, al doilea pre-
miat al concursului _instrumental
scolar a aparut ca solist al orches-
trei de Studio Radio, executand con-
certul Tn la minor de Grieg. Pia-
nistul a patruns Tn inima operei
asindu-i nordica lui caracteristica.

a Tntreb, dacad Tn muzica nu a-
ceasta e misiunea interpretului. De
obicei mfinuitorii claviaturii uita in
toiul demonstratiei digitale dispo-
zitia umbritd a compozitorului Tn
anul cind I-a eompiiB. Se eludeazad
zona de umbrd lirica rasfrintd 1n
lucrare, se uitd cd piesa e impreg-
natd de regretul mortii lui Nor-»
draak, devotatul prieten a lui Ed-

ward Grieg, prieten pentru care a
scris de altfel si un mart funebru
in la minor.

Tema acestui mars e prezenta in
concert. At avea de facut o mica
obiectie cu privire la nesincroniza-
rea tempilor dintre orchestra ti so-

=
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Realizat

pentru a

list. Tn final trebuia sa se tina sea-
ma de tempo-ul strict respectat de
lon losef Ptuner : allegro moderato
molto. Chiar de la Tnceput orchestra
intentiona sa impund o altd misca-
re mai vie. O manifestare pianisti-
cd la superior nivel a avut loc tot
la Ateneul Roméan in cadrul scolar.
Solistul, elevul Vasilache initiat da
prof. Viorica Platon, a cintat cu
inflacarare concertul in sol minor
de Saint-Saens. Acest Tnzestrat
instrumentist a impresionat audito-
rii, prin meditativa expunere a par-
tii 1-a. Marele succes al tinarulul
Vasilache a fost bine meritat.

Dupa recitalul sustinut cu arti
de adevarat maestru, violonistul Ste-
fan Rodescu a cucerit din nou pu-
blicul cintind cu orchestra de Stu-
dio a Radiotelevlziunii concertul la
re minor de Aram Haciaturian. Ste-
fan Rodescu Tmpleteste Tn mod fe-
ricit toate calitatile cerute unui con-
certist de mari proportii I un sunet
cald tl vibrant, poezie Tn cantilen3,
brio in deslantuirile de virtuozitate,
precizie Tn atac ti o inteligentd sti-
inta a frazarii. Violonistul Stefan
Rodescu se exprima clar prin  su-
nete, dar claritatea sa e Tncarcata
de un adinc continut patetic. A do-
vedit-o Tn partea mediand a con-
certului. Solistul a cintat cu o uimi-
toare naturalete concertul de Ha-
ciaturian, unul dintre cele mai difi-
cile concerte pentru vioara, piesa
rar abordatd fara riscuri chiar de
catre cei mai experti artisti ai ar-
cusului. Stefan Rodescu ne-a aratat
prin exceptionala sa interpretare ca
uneste calitatea de virtuoz cu sen-
sibilitatea, cei doi poli necesari rea-
lizérii solistice instrumentale. Vio-
lonistul a fost Tncununat cu unani-
ma recunoastere a valorii sale da
catre un public exigent, prezent in
numar mare Tn sala de concerte a
Radiodifuziunii, public care a fost
cucerit de talentul acestui tinar de
viitor. Acompaniamentul jorului
Carol Litvin a fost de o ireprosa-
bild muzicalitate.

Virgil Gheorghiu

va distra

Promisiunea unei stagiuni de vard bogatd Tn divertismente, amuza-
mente ti menajamente a fost tinutd cu strictete. Si iatd-ne azi in plina co-
medie. Comedie la propriu si la figurat. Salile de premierd vuiesc de ris.
f undatiile se cutremura de hohote. Serviciile seismologice vor intra cu-

rind Tn alertd. Dar soarta cronicarului

nu este din cele mai voioase. Ce

poti sa spui, bundoard, despre un film cu Louis de Funes, pe genericul
caruia scrie, din capul locului, ,realizat pentru a va distra* ? Iti ramina
?a urmaresti daca filmul isi tine promisiunea ti, dacd da, prin ce mij-
oace.

In spatele nostru sint doi Tndragosti
Tncepe, ca de obicei, cu alinierea jandarmilor din Saint

sportiv. Filmul

, In dreapta un tindr cu alura de

Tiopez, pentru a porni_Tntr-un nou episod al serialului regizat de Jean
Girauit. Ei sint anuntati ca trebuie sa intre la pensie. De Funes este gata

»a lesine

inchide ochii, moaie genunchii, este sustinut cu greu in pozitie

de drepti. Tinarul din dreapta a ti explodat Intr-un riset imens, cu icnete,
Tnsotit de miscari ritmice ale bratelor. Voi avea de rdbdat, o ord si juma-
tate. fard indoiald, o vecindtate turbulentd. De Funes se retrage la tard,
Tntr-un somptuos palat englezesc, unde familia face totul ca sa-1 abstrag»
jignirii suferite. Amorezii, tacuti pina acum, incep sa admire prin tistiieli
ti oftaturi semineul, calul pur singe, bibelourile, lacul, salupa, vita urca-
toare. ,,De unde are vila ?“, intreaba timid fata. ,,Ei, a avut bani la cec Iy
se grozaveste bdiatul. Tistiielile si minundrile continua Tn urechea mea,
acoperite din cind in cind de tunetele sandtoase ale sportivului. De Funes
afla cd pensionarul Jean Lefebre, fost coleg al sdu de uniforma, a facut
o bravurd prinzind un raufacator, dar cad in urma luptei a suferit un soa
si a devenit amnezic. Stringe echip” de fosti jandarmi, ii rapesc din os-
piciu si pornesc pe firul vechilor aventuri din filmele anterioare, in spe-

ranta marinimoasa ca surpriza retra

ii 7l va trezi pe Lefebre. De acum,

Jcan Girault a intrat Tn linie dreapta : el nu mai are decit sd reediteze ce

ne mai spusese

in anii trecuti — situatii, peisaje, personaje, gaguri si

poante —, cu deosebirea cd jandarmii sint acum 1in ilegalitate si se feresc

de nofi® jandarmi. Dar asta nu are nici o importantd, pentru ca tot

am

venit sd ne amuzam. Lumea ride nu de ce se spune, ci de cum se spune.
Nu de poveste, ci de strimbaturi, Tmpleticeli, ghionturi, sting&cii, accele-

rari. ,,E Peugeot

Tl mai Tntreabd tinara pe tindr. despre automobilul

jandarmilor care aleargd cotit cu douasute pe ord. ,,Nu. e pe jos“, se arata

din nou, spiritual, tinarul, caci De Funes a nimerit Tntr-un sant. Si

asa.

timpul trece, ridem, sintem ghiontiti in nestire, Tmbatrinim cu noudazeci de

minute,

iar la iesire constatam cé totul s-a volatilizat. Sintem linistiti. De

Funes si echipa sa au invins. Pensionarii au fost rechemati sub drapel,
iar undeva, pe Coasta de Azur, Jean Girault profitd de situatie si, cu si-

gurantd, turneaza la ora asta
in viitoarea stagiune de vara.

iitoarea serie, pe care la anul o vom vede”

Romulus Rusan

( muzica")

La sfirsit

Stagiunea_ Orchestrei Radiotelevi-
ziunii s-a Tncheiat joia trecutd cu
un concert nostalgic, plasat pe
de-a-ntregul in secolul ,,marii mu-
zici* — al XIX-lea si intr-o atmos-
fera festiva, subliniatd de discursul
tele-inregistrat si proiectat in sala
al maestrului lon Dumitrescu (care
subli importanta si meritul ac-
tivitatii educative a R.T.V., amin-
tea programele nerutiniere, cu au-

ditii in premierd, utile efortului
absolut necesar al melomanului de
a-si apropia partiturile  recente).

Pentru Radioteleriziune o stagiune,
chiar atractiv intocmita initial (Di-
rectorul Vasile Donase a remarcat
aici fructuoasa colaborare cu Uniu-
nea Compozitorilor) nu este lasata
la voia intimplarii ; la fiecare con-
cert te asteapta o surpriza care-l
face mai interesant decit cel ante-
rior, dindu-ne sperante ndrepta-
tite pentru viitor.

Poema romana" este un opus
enescian de rang secund, dar in-
terpretarea sa in cvasi prima audi-
tie nu este lipsita de

armec.
saptesprezece ani nu-i puteam pre-
tinde orului reformator al mu-
zicii noastre sa fie vizionar, sa-I
goneasca completamente pe Brahms
din preajma sa, s& nu fie furat de
patetice suferinte, Tmprumutate ti
de apoteoze naive, luate de la ve-
cinii mai virstnici. Folclorul este
desigur utilizat aici in spiritul se-
colului trecut, cind melodia popu-
lard se tragea spre stilul conside-
rat universal, in loc ca marele
curs al artei sonore sa fie reconsi-
derat du?é specificul si savoarea ei
inimitabild, asa cum se va petrece
citeva_ decenil mai tirziu. Sl aici
s-a gasit insd o solutie inventiva,
(corul care cinta din ,,offu) iar mu-
zica, macar cd de scoald, avea im-
portanta sa, dacd nu prin altceva,
prin faptul c& ne arata elocvent
eum se naste un limbaj nou n
contextul unuia vechi. O Tntreaga

dialecticd a stilurilor se auzea
acolo.
O sarcind cam grea a lasat

Brahms, in aceeasi seara, pe ume-

de stagiune

rii_pianistului italian_Fausto Zadra.
Solistul adopta solutii uimitoare, in
sensul ca doua fraze din Concertul
nr. 1 al maestrului n-au fost cin-
tate la fel si inadvertentele, hazar-
darile stilistice, ne-au mirat la un
profesor.

Cea mai noud piesd a programu-
lui a fast, de fapt cea mai veche.
Simfonia Fantastica de Berlioz nu
ca n-ar fi_din plin marcata de epo-
ca elaborarii sale, de limitele unui
curent ce nu-si observa, in  mod
voit, limitele €§i atunci acestea se
razbuna, instalindu-se cu obrazni-
cie in prim plan), dar acest poem
simfonic melodramatic este opera
unui compozitor de tip nou. Berlioz
este primul care a coborit din
turnul din colt de elefant, pentru
a pune umarul si. cu mijloace mai
mult sau mai putin ingenui, folo-
sindu-se de impetuozitate si pozad
teatrald, a pornit sa-si facd bine
primite lucrarile, incontestabil pur-
tatoare de inedit. Si aici, Tn simfo-
nie, nu ne intereseaza mobilurile,
crezul estetic depasit, programul
cam hazliu cind este povestit in
cuvinte de autorul intreprid. dar
ne impresioneaza fin chipul cel mai
placut eoloristica geniald, supletea
gindirii cu care Berlioz inventa si-
tuatiile muzicale anticipind veacul
nostru (expresionismul), tipologia,
caracterologia muzicala densd, de
mare relief. Ne intereseaza curajul
temelor non-teme, a caror paupe-
ritate si aparenta expediere, Intra in
expresia anvizajatd de autor (in-
drazneala de a face din elaborarea
sumard, un mijloc artistic). Am
consuma mult spatiu pentru a in-
sira cite ne intereseaza din aceas-
ta& inepuizabila simfonie.

Dirijorul losif Conta si-a mobili-
zat toate resursele de gestica si
traire muzicala pentru o versiune a
marilor contraste, a unei teatrali-
tati de buna calitate. Tn folosul di-
ficilei partituri. 1-a reusit o talma-
cire expresiva, convingatoare 1n
plasticitatea ei.

Costin Cazaban




Tzvetan Todorov si gramatica povestirii

La Inceput a fost... retorica.

Dar dupa stapinirea ei mai mult decit mile-
nard. veacul al XlIX-lea a introdus o nou&d
perspectiva, caracterizatd Tn mare printr-un
exagerat pozitivism istoricist. Cultul detaliului a
dus la corectdri minutioase al caror prim in-
teres consta Tn determinarea jstoricd.  Tntr-o
buna masurd astfel de preocupdri se prelungesc

ind Tn zilele noastre : pe piata culturald sint
ansate mereu noi si noi istorii literare ; Tn-
treaga predare Tn licee si facultdti este axatd
diacronic, ca si cind_micul interes al studiilor
literare de anvergura n-ar fi decit perindarea
in fata discipolului a sirului nesfirsit de figuri
din trecut ; uneori pina si Tnfatisarea prezentu-
lui — metodologic vorbind — miroase a peruca
prafuita.

Secolul nostru a demarat prin zgomotoase ne_
gatii stiintifice, artistice, literare. Tntr-o aseme-
nea ambiantd se plaseaza si despartirea transa-
ta de Ferdinand de Saussure Tntre sincronie ca
descriere si diacronie ca studiu al evolutiei
limbii. Tn locul istoriei, urmeazi si abordam
limba ca sistem, sau ca structurd, cum se va
spune Tn a doua treime a secolului XX.

Printre stiintele omului, lingvistica a realizat
Tn intregime programul de studiere a structu-
rilor asa cum se prezintd la un moment dat,
rupte din istorie ; se afirma adesea ci perspec-
tiva _istoricd umbreste structura. Tn cele din
urma Tnsd, separarea aceasta absolutda a fost
oarecum corectatd Tn directia constituirii  unui
structuralism diacronic.

Rezultatele spectaculoase ale lingvisticii au
facut ca metodele ei sa fie preluate si de alte
stiinte, ai caror reprezentanti n-au pregetat sa
considere lingvistica un fel de stiintd pilot. o
disciplind model : ..Fonologia poate juca, fata
de stiintele sociale, acelasi rol Tnnoitor pe care
fizica nucleard, de pilda, I-a jucat pentru an-
samblul stiintelor exacte". Sint cuvintele lui
Claude Levi Strauss, Tntemeietorul antropologiei
structurale, gratie caruia structuralismul a iesit
din limitele prea tehnice ale lingvisticii, capa-
tind numeroase implicatii teoretice, chiar filozo-
fice. Un bilant mai general e facut de Jacques
Lacan Tnvatatul care a interpretat structuralist
psihanaliza freudiand : ..Lingvistica poate sd ne
serveasca aici de ghid, Tntrucit ea orienteaza an-
tropologia contemporand, iar noi nu putem ra-
mine indiferenti”. O data cu aparitia lucrarii lui
Michel Faucault Les mots et Im choses din
1966, se vorbeste tot mai mult si de o filozo-
fie structuralistd, care postuleaza prioritatea
structurii fata de individ.

S-a creat astfel o noud platforma de prin-
eipii teoretice, o noua ,epistemd"”, care carac-
tirizeaza modul de a gindi al Tnvatatilor din mai
multe domenii de cercetare ;_declarat sau nu,
ei pornesc de la ansambluri Inchegat organiza-
te, care se supraordoneaza elementelor, termeni-
lor, ca entitati individuale. Tntr-un asemenea
context s-a creat si poetica structurald, printre
ai carei reprezentanti de frunte figureaza si
Tzvetan Todorov.

Printre antecedentele acestei noi  orientari,
trebuie mentionatd scoala formalistilor rusi, la
cunoasterea cdreia Tn Occident a contribuit mult
Tzvetan Todorov, publicind in traducere fran-
cezd, culegerea de studii intitulata Theorie de la
litterature (Paris, 1965). Din cadrul acestei scoli
este bine cunoscutd lucrarea lui Vladimir Propp.
Morfologia basmului scrisd in 1928 si tradusa in

mai multe limbi, inclusiv in romana (Bucuresti,
1070).

Pr)opp porneste de la un corpus de 101 de
basme din care extrage un numar de 31 de func_
tii ca unitadti distinctive ale povestirii ; acestea
sint de fapt actiunile de bazd ale basmului, de
pilda plecarea eroului, Intflnirea lui cu alte per-
sonaje, Tncercarea, lupta, victoria etc. In basm
functiile sint_mai importante decit personajele
Tnsele, decit Tmprejurarile in care se desfasura
drama : basmul este o productie fantasticd, esen-
tial predicativa.

De modelul lui Propp se leagd si  analiza
structurala a mitului, practicata de Claude
Levi-Strauss ; unitatea fundamentald a mitului
este mitcmul, care se prezintd ca element inva-
riant fatd de diversitatea de nuante introduse
In cutare sau cutare versiune. Modelul Propp a
suferit diferite interpretari si remanieri, prin-
tre care cea mai remarcabila aparitie lui A. J.
Greimas, Tnfatisatda Tn bine cunoscuta lucrare
Sematique structurale (Paris, 1966). Metoda lui
Propp este strcturalista ,,avant la lettre”, iar
cartea lui Greimas este consacrata elaborarii
unei semantici structurale. Tn care analiza na-
ratiunii este doar o prelungire, naturala ce-i
drept.

Tzvetan Todorov a contribuit mult la rafina-
rea metodei, la explicitarea ei teoretica si a dat
modele clasice de aplicare. Cum se stie, el face
parte din conducerea revistei franceze Poftique ;
si-a publicat tpza de doctorat de specialitate
Litterature et signification (Paris, 1967), consa-
crata analizei lucrdrii lui Laclos Les liaisons
dangereuses ; instructiv este capitolul scris de
Todorov despre poetica structuralda in simpto-
matica lucrare colectiva Qu'este-ce le structura-
lisme (Paris, 1963). Mai putin cunoscuta la noi
este Tnsd cartea care a devenit un model al
genului, La grammaire du Decameron (Paris,
1969 ; Editura Univers ne-a acceptat propune-
rea de a publica Tn curind o versiune roma-
neascd a acestei lucréari, care ilustreaza succint,
dar profund, noul mod de a aborda povestirea).

Demersul poeticii structurale este o revenire,
la un nivel superior, la cel al retoricii : nu se
studiaza, nu se descrie de fapt o opera sau
alta, ci organizarea interioarda a unor tipuri de
expresie verbala artisticd : la un nivel mai ge-
neral, obiectul poeticii este Tnsasi literaritatea.
Aceasta, ideal vorbind, nu pste extrasd inductiv
din produse artistice individuale, ci este stabili-
td ca un mod teoretic, bazat pe un sistem for-
mal. O data elaborat, modelul este aplicat la
opere concrete, altfel spus, demersul nu este
inductiv, ci deductiv. In practica, asa cum ara-
ta& Tnsusi titlul gramaticii Decameronului, atruc-
tura este extrasa dintr-o operd aparte : insd
aceasta gramatica are o mare putere explicativa
pentru toate povestirile de acelasi tip ; lucra-
rile de licenta de la sectia de franceza a Uni-
versitatii din Bucuresti demonstreazd convinga-
tor acest lucru, fie pe plan teoretic, fie Tn apli-
cari la opere ca Heplameronul Margaretei de
Navarra sau povestirile (Lea Contes) din La
Fontaine.

De ce tocmai Decameronul sau alte productii
de acelasi tip ? Deoarece modelul ,gramatical*!
poate fi aplicat eficace la naratiuni simple, pla-
sate Tntre creatia folcloricd si fictiunea com-
plexa, rotunjitd in realismul de formuld balza-
ciand : cum arata Todorov, este vorba de po-
vestirea elementard, apsihologica si asimbolicL

revista straina

e t'N SAFIR DE 150 CA-
RATE, considerat a fi unul mare
dintre cele mai mari din
lume, trei  tablouri din
»I'Ecole de Sienne", un vas
tailandez, vechi de 5000 de
ani  (le.n.) sint vedetele epuizarea,
unei expozitii de artd cu Hitler.
vinzare (Paris. Hotel George
Vh unde sl-au dat Tintilriire
totT ilustrii * colectionari si
conservatori de  opere e
arta din straindtate. Membrii
comitetului de organizare au
votat pentru fiecare obiect
in parte. Doud bile negre
contra ar fi fost deajuns ca
un obiect sa fie retras. Cum
nu s-a Intimplat.

cest film —

tobiografie :

tipdrit un roman de Maurice
Schumann ,Les Flots rou-
lant au loin".  Romancierul
Maurice Schumann nu este
un Tncepator. Infernul de la
Dachau i-a inspirat subiec-
tul rimului  sdu  roman
»Rendez-vous avec quel-
qu’un*.  Putinul ~ sdu timp
liber de om politic extrem
de ocupat i-a permis lui
Maurice  Schumann sa ter-
mine un eseu ..Peguy, Gan-
dhi, Simone Weil".

Rimbaud i-a sugerat titlul
celui _de-sl doilea roman
,Les Flots roulant au loin".
Planuieste sa scrie un al trei-
lea roman efiruia i-a fixat
ttilul  ..La Victoire et la
Nuit“, dupa un vers de Ra-
cine.

= MALRAUX a facut la
Mougins  pelerinajul solitar
al prieteniei Tn casa pustie
azi, care timp de doudzeci
si cinci de ani l-a ad&postit
pe Picasso. Autorul ,,Muzeu-
lui  imaginar® a vazut aci
sute de pinze necunoscute si
desene inedite. Mastile negre
l-au reamintit cd multa vre-
me Picasso se prefacea ca

gurétate.

Franz Lehar
seld”. Rolul

prima realitatea cu cea mai
exactitate si secvente
inventate pe
Acest film este dominat de
prezenta lui Alec
care reda foarte bine furiile,
singuratatea lui

= LUCHINO
pregateste viitorul sau film
,Portret de familie”, in co-
laborare cu Wnrico
si Suso Cecchi d’Amico. A-

Roma — va fi un fel de au-

este _un om in

cauta prin toate
sa-si creeze un mediu fami-
= EDITURA JULLIARD a lial pentru a scdpa de sin-

= REGIZORUL
INGMAR BERGMAN inten-
tioneaza sa ofere
in cursul acestui an o co-
medie muzicald de mare
spectacol dupa
»,Vaduva ve-
principal va fi
detinut de artista americana
Barbra Streisand.

* ZILELE ACESTEA S-A
sarbatorit in bulgx-
RIA ce-a de-a 25-a aniver-
sare a cinematografiei bul-
Guinness gare. Bazele cinematografiei
socialiste bulgare s-au pus
In aprilie 1947, cind s-a na-
tionalizat industria cinema-
tograficd. La Tnceput nu s-au
realizat decit trei sau patru
hlme de lung metraj pe an,
astazi realizindu-se 18. Toate
eforturile au contribuit la
popularizarea  cinematogra-
fiel bulgare sl la prestigiul
ei pe plan international. Fil-
mele bulgare au obtinut 240
de premii internationale la
festivalurile de film care au
avut loc la Moscova. Karlovy

de-a-ntregul.

VISCONTI

Medicii
spune la
protagonistul

virsta care
mijloacele

Vary, Venetia si Oberhau-

sen.
SUEDEZ = IN LITUANIA a avut
- loe un festival al dramatur-
ecranului giei popoarelor U.R.S.S., la

care au participat toate tea-
trele din republica. Au fost
prezentate piese ale drama-
turgilor rusi, bielorusi, gru-
zini, estonieni, opere ale dra-
maturgiei lituaniene, cu care
ocazie au fost premiate cele
mai bune lucrari.

= MII DE LOCUITORI SI
OASPETI Al TASKENTU-
LU1, capitala Uzbekistanu-
lui, au vizitat zilele acestea
expozitia de carti tiparite
de editurile din U.RS.S,
care a marcat finalul Expo-
zitiei unionale volante de
cart* _consacrate semicente-
narului constituirii  U.R.S.S.
Aceastd expozitie a fost pre-
zentata Tn Republicile Bal-
tice Sovietice. Gruzia. Ka-
zahstan, Kirghizia. Standu-
rile expozitiei au cuprins o-
ere ale clasicilor marxism-
eninismului, documentele
Congresului al XXIV-lea al
P C.US., carti tiparite cu
prilejul semicentenarului

opereta lui

ignoreaza arta neagra (ca sa
nu se creadd cd se inspira
prea mult din ea). Dar im-
presia cea mai stranie a vi-
zitei sale a fost exprimatd
de Malraux 1n urmatoarele
cuvinte : ,,Acest lung culoar
cu vechituri  Tngramadite e
asemanator drumului pe care
si-l deschid 1n jungla ele-
antii, cind se duc sa moara,
nimicind totul Tn calea lor".

= 1IN MAROC, fiecare trib
isi are dansurile si cintecele
sale si in  numeroase sate
i-au constituit echipe de a-
matori. Cele care se remarca
dau spectacole la Marrakech

intr-un decor fabulos: o
fortareata de culoare ocru,
in acelasi timp gradina pe

jumatate Tngropata si_livada
de portocali traversata de pi-
riiase. Tncepind din anul vii-
tor, Festivalul din Marrakech
va depasi cadrul sau actual.
Marocului i se vor aldtura
Algeria si  Tunisia, iar -
tr-un viitor apropiat poate
Tntreaga Africa.

= ENNIO DE CONCINI,
fost asistent al lui Vittorio
de Sica, a realizat filmul
.Ultimele zece zile ale lui
Hiller". Actiunea se petrece
in aprilie 1945 ; Hitler _Tsi
sarbatoreste cea de-a 50-a
aniversare, ascuns in bun-
kerul sau din inima Berli-
nului asediat. Este Tnsotit de
ultimii sai fideli . Goebbels,
Keitel, Bormann. La 29 a-
prilie  Hitler se casatoreste
cu Eva Braun. Dupa ceremo-
nie, TIn momentul cind sol-
datii sovietici sint gata 'sa
patrunda Tn  ascunzatoare,
Eva Braun fnghite o pilula
de cianura iar  Hitler Tsi
tragfe un glont Tn gurda. Re-
gizorul suprapune cu multa
pricepere imagini care ex-

= ACADEMIA RABELAIS,
care grupeazad scriitori, jur-
nalisti, artisti — a hotarit
sa premieze in fiecare an un
film_de divertisment sau o
piesd de teatru de factura
veseld. Pentru anul 1973 ju-
riul a decernat acest premiu
filmului  realizat de  Rod
Amateau ,Le plaisir des
dames” cu David Niven si
Virna Lisi ca protagonisti.

< MARELE PREMIU al
Festivalului International de
Televiziune ,,Praga de aur®
la categoria ,,opere drama-
tice" a fost atribuit filmiV-
lul televiziunii din R.D.G.
.Er sie. es" (El. ea si co-
pilul). Artista franceza An-
dree Tainey a primit premiul
pentru cea mai buna inter-
Fretare feminind pentru ro-
ul sau din ,Marul uitat*'.

= KIRK DOUGLAS va fi
regizorul si vedeta filmului
»Scalawag” a cdrui actiune
se petrece U sfirsitul seco-
lului trecut in Californiei;
scenariul acestui film a fost
adaptat de  Albert Maltz
dupd@ o povestire a lui Louis
Stevenson.

* LA GALERIILE COR-
CORAN din Washington s.a
deschis o expozitie de pictu-
rd romaneasca, iubitorilor de
arta oferindu-li-se  prilejul
sda vada o selectie cuprinza-
toare, alcatuita din 73 de
lucrdri apartinind unui nu-
mar de 21 de artisti romani,
printre care Lucian Grigo-
rescu, Maxy, Ghiata, Tucu-
lescu, Gh. D. Anghel. ilus-
trind toate directiile majore
in care s-a dezvoltat pictura
romaneasca pe parcursul ul-
timelor doua decenii si o
mare diversitate de stiluri.

constituirii U.R.S.S.

= IN LUNA IULIE va a-
vea loc Festivalul Cinemato-
grafic de la Moscova. La pre-
cedentul festival care a avut
loc Tn anul 1971, au participat
cineasti din 70 de tari, pre-
cum sl reprezentanti  ai
U.N.E.S.C.O. Tot in iulie. Tn
capitala U.R.S.S. se va des-
fasura Adunarea Centrului
International al cinematogra-
fiei pentru copii. La Kara-
ganda. centrul industrial al
Kazahstanului. va avea Inc
un festival de filme despre
clasa muncitoare.

= DUPA EXAMINAREA
A 485 DE VOLUME, prove-
nind din 116 case de editurd,
Comitetul Expozitiilor Car-
tii si Artelor a retinut prin-
tre cele .5Q de carti bune
ale anului 1972" In sectia Li-
teratura Generala, lucrarea
lui Roger Bastide Tnchinata
lul  Andra Glde, aparu-
td In Presses Universitair-es
de France-

= PREMIUL KITTAY DE
PSIHIATRIE, in valoare de
25000 de dolari, a 106t atri-
buit la New York lui Jean
Piaget pentru ansamblul lu-
crarilor sale asupra dezvol-
tarii mentale a copilului. De
asemenea, el a fost distins
cu Premiul Institutului Vietii
(Fundatia Societatii ~ Gene-
rale de Ajutor Reciproc a
Educatiei Nationale).  Acest
premiiu, Tn valoare de 250 000
franci, rasplateste efortul lui
Jean Piaget pentru lucrarile
sale in domeniul dezvoltarii
genetice a copilului, precum
Ji psihologia si influenta
exercitate asupra  formarii
educatorilor datorita ideilor
si sugestiilor sale.

s. p. V.

Daca apar nuante simbolice, psihologia se com-
plica, iar modelul nu mai functioneaza corect,
ca in unele cazuri mai rare din Decameron.

Unitatile de baza ale povestirii simple sint de
fapt prelucréari ale unor categorii preluate din
gramatica traditionald. Todorov le Tmparte Tn
doud mari grupe : categorii primare si secun-
dare, care corespund partilor de vorbire si con-
tinutului lor. Intrd in categoriile primare : nu-
mele propriu, adjectivul si verbul. Spre deose-
bire de numele din povestirea populard, unde de
obicei apar denumiri comune ca Tmparatul etc.,
Tn literatura mai avansata de tip boccaccian, sint
notate numele indivizilor : Bruno, Frederick,
Giocanna, caracterizate din punct de vedere so-
cial, intelectual. Adjectivul exprima tocmai cali-
tatea atribuitd numelui propriu : starea la un
moment dat (sdrac, bogat) sau proprietatea sta-
bila (destept, prost). Verbul reda schimbarea,
trecerea de la o stare la alta ; el este de fapt
pivotul acestei specii de literatura, marcata de
evenimente.

Categoriile secundare sint: opozitia, negatia,
modul, comparativul ; dintre acestea modul cu-
prinde mai multe ipostaze. Indicativul este mo-
dul neutru al povestirii. In domeniul exprimarii
vointei exista obligativul. care redd o exigenta
impusa mai ales de legile societatii, optativul
care aratd cd actiunea este doritd de un oare-
care personaj si volitivul care indicd o actiune
preconizata de un personaj in folosul lui. Mo-
durile ipotezei sint clasicul conditional si pre-
dictivul, care exprimd previziunea asupra ac-
tiunii.

Categoriile sint notate cu simboluri, de pilda j

X — Calandrino

X =x Bruno
A - fericit
B — prost

a -m travestirea unei situatii
XA+XB (X—A) optY Ya X—A

n limbaj curent : Calendrino este fericit, dar
prost ; Bruno doreste sa devina Calandrino ne-
fericit si intreprinde o anumita actiune Tn urma
cdreia acesta va fi efectiv nefericit.

Se elaboreaza astfel si o sintaxa a povestirii
care leaga simbolurile Intre ele in cadrul pror) -
zitiei, precum si propozitiile Tn cadrul textului.
Se mai adauga si elemente de explicitare a as-
pectului verbal al discursului narativ.

Se vede ca& nu avem a face cu o analizd
lingvistica, nici maécar stilisticd, ci cu descope-
rirea unor unitati si structuri invariante, care
caracterizeaza serii de lucrari literare. Perspec-
tiva domina opera particulara sl chiar persona-
litatea scriitorului, instituindu-se ca un sistem
formal, elaborat cu strictete logica.

Desi se cheama poeticd, noua orientare se o-
cupa mai ales de naratiune. Existd Tnsa si alte
domenii ale poeticii, Tn primul rind o teorie, care
de fapt este o semiotica literara. Se foloseste in
acest scop mai ales modelul glosematic al di-
hotomiei dintre expresie si continut, abordate ca
forme pure debarasate de substanta, ca niste
functii semiotice. Pentru semiotica comunicarii
literare, se recurge de obicei la modelul lui Ro-
man Jakobson privitor la functiile limbajului, cu
explicitarea functiei poetice, expus Tn bine cu-
noscutul articol Lingvistica si poetica.

Mai existd si o poeticd a poeziei, practicatd la
noi mai mult decit in alte tari, ilustratd de car-
tea lui Solomon Marcus, Poetica matematica
(Bucuresti, 1970), care Tmpinge formalizarea pind
la_nivelul ce! mai abstract posibil.

Tn cursul de poetica predat la Universitate, am
Tncercat sa ilustram cele trei directii mari ale
acestei noi discipline : semiotica literara, analiza
structurald a naratiunii si a Imaginii poetice ;
pe aceasta din urma am abordat-o cu ajutorul
logicii combinatorii.

Paul Miclau
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dentda Tn folosirea normata a limbii, care devi-
ne evident peste tot.

Rindurile cu care incepe cartea lui George
A. Miller Limbaj si comunicare spun : ,,Deoa-
rece la catedrele de psihologie se fac de obicei
prea putine cursuri despre limbaj si comujni-
care, citeva cuvinte si sfaturi s-ar putea dovedi
de folos psihologilor care au in vedere intro-
ducerea unui asemenea curs”. Este cert ca unii
dintre psihologi cred cd ei sint pe cale de a
raspunde unei necesitdti care in momentul de
fatd nu e Tmplinitd nicaieri. Studiile noastre
critice denotd nesiguranta generala Tn rezolva-
rea acestei probleme. Pare un adevar si o iro-
nie ca profesorii si criticii, care Tn secolul al
nouasprezecelea pareau sa considere ca centrul
comentariului retoric se afla Tn stil si in lim-
baj, in al doudzecilea au neglijat in asa masu-
ra acest sector de analiza si de criticdA Tneft
cineva ar putea crede ca domeniul e larg des-
chis ,,nou-venltilor*. Sint chiar multi nou-ve-
niti, mi s-a spus, care-si atribuie drepturi de
preemptiune Tn acest domeniu ce timp de doua
milenii a fost indiscutabil acela al retorilor : psi-
hologi. antropologi, psihanalisti, semanticisii.
Aceasta e o zona 1n care ar fi de asteptat sa
aduca o contributie caracteristica criticii nostri
si sa fie mai curind deschizatori de drumuri
decit sa batd drumuri umblate. Donald Bryant
a tras corect concluzia : ,,Stilul nu trebuie, nu
poate sa uzurpe locul principal in atentia criti-
cii retorice, dar meritd un loc imediat in urma
inventiei, cdreia 1i da Tmplinirea finala".

Nu e Tndeajuns numai simpla analiza a stilu-
lui oratorului a carui apreciere o facem. Avem
nevoie, o nevoie disperatd, de un limbaj adec-
vat pentru redarea coerustatdrilor noastre critice.
Cine poate sa dea Intr-o anumita Tmprejurare,
sentimentul dramei, cu un vocabular atlt de
lipsit de viatd Tneit nu poate reda altceva decit
prozaismul din mintea criticului ? Cine poate
reda cu precizie faptele unei situatii fara un
limbaj destul de flexibil ca sa fie apt pentru
disocieri subtile? Cine poate informa despre
logica unul caz fard un limbaj capabil de ri-
goare si precizie In relatarea  raporturilor ?
Limbajul poate fi un instrument pentru comu-
nicarea adevarului numai daca e folosit in mod
adecvat ; poate comunica un sentiment al dra-
mei numai daca e folosit cu sensibilitate sl
inventivitate : poete fi folosit pentru discuta-
rea stilului numai dacd criticul are un simt al
,,naturii lucrurilor.

De multd vreme directorii ziarelor noastre

Sugestii bi

(Urmare din pag. a 3~a)

Ve®i mai ales L* mithologie blanche Tn nr. 5 din
1971 al revistei Poetique.

Sugestiva teoretic, dar purtind amprenta ,.pa_
liunii de a da nume noi" apare lucrarea grupu-
lui de la Liege : Rhetorique generale. Paris, 1970,
care clasifica meiabolele, adica figurile. Tn : me-
plume, metataxe, metasememe si metalogisme.

Bogata este bibliografia studiilor asupra unor
figuri particulare, mai alea asupra metaforei
si_metonimiei, Tn toate tarile de veche cultura.
Orice selectie ar fi arbitrara.

Tn S-U.A. directia neoretorica cea. mai activa
fa un moment dat a fost, Tmpotriva new-crlti-
cismului, scoala de la Chicago, in frunte cu
Ronald S. Crane. Volumul colectiv a] scolii :
Critics and Criticism®© Essais in Method, editat

A Wnaaomoarl
v p« Siret

centrale se pling de calitatea scrisului care li
se ofera. Nu e nevoie sa ne uitam la proza in-
vatamintulul, la proza guvernamentald, cum
ne propunea John Ciardi, pentru a afla exemple
de decadere Tn folosirea limbii. Le gasim In
propriile noastre reviste. Ne-am obisnuit atit
de mult cu ideea cd sintem oricind in stare sa
ne ridicdm sa spunem citeva cuvinte Incit une-
ori nu ne mai ddm osteneala s& vedem ce spun
acele cuvinte. S-a spus ca ,adevarul statistic
nu-i un adevar mai adevarat decit adevarul
lingvistic'". Sint momente Tn care orice direc-
tor de ziar ar putea gindi astfel privind un
manuscris al carui adevar — dacd are adevar
— e greu de descoperit. Am sa-mi aduc fntot-
deauna aminte de o recenzie intr-o revista en-
glezeascd Tn legatura cu o lucrare criticd a unui
retor american. Observatia spunea : Cum poate
scrie cineva Tn felul &sta in tara lui Abraham
Lincoln ?

(...) Sfatul lui ~ Cicero pentru oratori era '
»pune-1 sa-si_faca o spoiald_de culturd, sd auda
si sa citeascd unele lucruri”. Acest sfat este
imperios si pentru critic. Datoria noastrd de
critici ar putea foarte bine fi aceea de a con-
tribui la  supravegherea limbajului  culturii
(noastre sl de a ne avertiza pe noi Tnsine si pe
altii cind limbajul Tnceteazd de a mai ajuta
progresul telurilor proprii oamenilor. Emerson
spunea : ,,Deducem spiritul natiunii, Tn  mare
masurd, dupa limbaj, care-i un fel de monu-
ment la care fiecare individ Tn putere a con-
tribuit, Tn decursul a multe sute de ani, cu
cite o piatra. Si, Tn lumea Intreagd, un bun e-
xemplu al acestei forte sociale este veracitatea
limbajului, care nu poate fi pervertit. In orice
controversa referitoare la morald, se poate face,
cu deplind certitudine, apel la sentimentele pe
care le exprima limba unul popor. Proverb-.,
cuvinte, inflexiuni gramaticale transmit senti-
mentul public cu mai multd puritate si preci-
zie decit cel mai Tntelept dintre indivizi".

Critica retorica a timpului nostru r Tnca ace-
easi critica retorica din 405 f.e.n. Sintem din
nou pusi in fata lui Dionisos al lui Aristofan
enutind normele sale de critica | ,iscusintd n
arta™ si ,sfaturi Intelepte pentru stat”. Preo-
cuparea noastrda actuala poate fi ,stilul” si
,continutul® sau ,limbajul” si ,adevarul”, dar
functiunea criticului retoric ramine aceeasi. El
trebuie s& slujeascd societatea sl pe sine, dez-
valuind si pretuindainterpretarea pe care vorbi-
torul Tn public o d& lumii din jurul sdu si
mijloacele specifice cu care comunicd genera-
tiei sale, aceastd interpretare.

bliografice

In 1952. apoi intr-o form& prescurtata tn 1957. O-
rientarea e agresiv neo-ariatotelica, Tmpotriva
istorismului si a pedagogiei explicatiilor lite-
rare. Grupul mai cuprinde, printre aitii, pe R.
McKeon (Rhetoric in the Middle Age; The Re-
naissance of Rhetoric ; in. volum separat :
Thought, Action and Passion (1954) si Bernard
Wainberg care e romanistul grupului, prezinta
retorica_lui Castelvetro si interpreteazd Cimiti-
rul marin al lui Valery.

3.

Majoritatea elaborarilor teoretice se sprijind
pe analiza textelor sau Mustrarea prin texte.

Pentru punctele a) si b) ale acestui comp
timent, titlurile apartin ‘mai ales neore-tori
franceze si afinei sale italiene. Scoala ameri-
cand reprezintd mai degraba punctul c).
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Sadoveanu...”

Lucian Blaga

AL. CAZABAN —
»CHIPURI SI' SUFLETE" MIRON RADU PARASCHIVESCU
. . - .CINTICE TIGANESTI"
Editura Minerva. ' ’
pag. — lei 9,50
Editie Tn?rijité si prefatatd
de Tlie Dan

Ed. Cartea Romaneasca,
119 pag. — lei 30,00
llustratii de Marcel Chirnoaga

,Al. Cazaban ramine in literatura
noastra un scriitor realist critic,
situat ca atitudine Tntre Caragiale,
Sadoveanu si Rebreanu.

-Bucétile sale de viatd* (T. Via-
nu) 1l recomandd, chiar la o suta
de ani de la nastere, ca pe un con-
temporan al nostru™.

»Nu voi «coborf de loc memoria
lui M.R.P. remareind cd asa-zisele
«Cintice tiganesti* Tsi fac din imi-
tatie voltd, pastisa si parodie uq
«til original®.

llie Dan Nicolae Manolescu

Bucuresti
la standurile din intreprinderi si Institutii sau adresindu-va la adresa :
Calea Rahovei nr. 239, sector 6.

EUGEN JEBELEANU
— ,,HANIBAL"™ — (versuri)

Ed. Cartea Romaneasca,
300 pag. — lei 2450

va recomanda citeva carti pe care le puteti procura din librarii, de

llustratii de Tudor Jebeleanu

LArta scrisului i s-a daruit  n
toatd maretia ei. Polemist si pam-
fletar, ziarist politic si memorialist,
poet si prozator, iatd citeva din
polivalentele unui mesa{' unic : dra-
gostea  pentru destinul tarii si al
oamenilor ei.”

Nichita Stanescu

,Cartea de fatl e o culegere sub-
stantiala pentru definirea” maturi-
tatii depline a acestui neoromantic
a care curentele
-au lasat indiferent ti la care poe-
zia sociali capatd azi valente noi."

AUREL BARANGA — , TEATRU-

Editura Eminescu.
595 pag. — Ici 24,50

libraria ,,Cartea prin posta",

"T
RADU TUDORAN
»TOATE PINZELE SUS r

Editura Minerva,
2 volume — Ici 25,00
Editie nevarietur

»Viata 1i justifica opera, si adese-

moderniste nu N
medii de Baranga".

Emil Manu

Valeriu Béapeanu

ori ne surprindem, cind aflam un
fapt sau altul, cind sintem partasii
sau martorii unei Tntimplari. spu-
nem céd totul este aidoma unei co-

»Prima mea dorintd, cind m-am
Tnvoit cu mine Tnsumi sa scriu car-
tea aceasta, a fost ca oamenii din
paginile ei sa existe..."”

Radu Tudoran
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marie hochmuth nichols

Teoria si practica in critica retorica

La Atena, dupd marea epoca a lui Periei®,
autorii de comedii au avut de spus despre lite-
ratura unele lucruri destul de indraznete. In
special_Indréznet a fost Aristofan, ti principala
sa tintd a fost dramaturgul tragic Euripide. Pri-
ma lucrare de critica literara mal ampla, care
ne-a parvenit din antichitatea clasicd, este o
discutie Tn ,,Broastelell lui Aristofan, de prin
405 T.e.n. Dionisos, protectorul si zeul festiva-
lurilor teatrale, cohorise Tn Hades sa adu.’a
Tnapoi pe pamint pe modernistul Euripide. dar
de fapt sfirseste prin a da un premiu In
Eschil, scriitorul de moda veche. Sint procla-
mate drept criterii ale criticii ..maiestria ar:.«-
tica“ si ,sfaturile Tntelepte pentru stat*. Hota-
rirea reald a lui Dionisos pare sa se fi reze-
mat nu_atit de mult pe vreunul dintre ee>
doud criterii cit pe faptul ca Eschil e poem
»dorintei sufletului* sdu. ~Aristofan tri’ica

z|
~grandilocventa dezordonatd si Tnvolbur»* e
lui Eschil cu aj sai ,hipalectri* (monsrri com-
binind formele unui cal cu ale unui :oroi. si
Ltragelafi” (monstri combinind formele aj
cu ale unui cerb), si sentimentala Tnclinal a
mlui Euripide de a face din cersetori sehiicn
eroi. Lucrul de care o persoana cu Tnclina*ir
criticd si-ar putea aduce amin'.- In -nodul
mai viu, spune William WImaatt. critic litera-
la Yale, este o anumitd sinceritate in InirHi-
tarea obiectivului critic.  Se aduc eintar* c
poetii sint {intdriti, wri cu vers, fierar~
raport cu ceilalti.

DIONISOS : Si-acum, fierar» u
\ers’
ELRIPIDE : .As vrea -a Argo

tesute...-
ESCHIL : ,O. voL ur.de a.e .S0*r*a»
si ‘oi pasuni cu jx-rrr» *
DIONISOS » Dati drumul’ la’i -1

asta f aratd mai mur d*-* e»a
Chiar / mult mai muit

Totusi aceastd parodie de or.-ce-
trasd din comedie poate fi pr- .« a a— a
ceva foarte Tnviordtor ir 'Omer.".a—
cipient Exista aici o anumi-a a .: ae a

o siretenie directa a pe *- B
mularile critice moderne o av”~.-* V-ra —i
eugereaza. de asemenea, ac- d- .

ar fi formularea. in cel* djr rm. > saa
trd _in judecata finald si re'a - aitar* ac tax-
iurile proclamate.

Parodia critica ar ¢ ea » .+ «
timpul nostru a Intypu: rrr, a Lt-aar* v -e
rjcd. cu toate ca. lg momrr.* ce
unii_dintre noi siv., la <*are U t
ca si cum am fi antoni intre*!: er
ticd. Daca tercetam lechl**
constatam ca Arimoiei .
si defectele conifmpora J™ m .
spunea despre Cato ,ah. -e.>r
nat! Nu ma refer ia a wm*_>
de senator ti de general; *’eo
fam atentia la orator. S-ai.-
fasurat mai multa o*m
multd severitate r* a .-a’cr --
trundere a sentimr- *. r *a. o
aintd n a relata si informa"™

Practicarea cri: : a fix- *'rr*i » .o
secole, cum ar fi ai co.«crr.* ¢ -«
tul celui de al douarecile* a - e
»epoci ale cr»:irii“. Exam.r'rd p--a
licit la retoricteni si la ai-;: a-
secolului ai nouasp-ez"<ea. Ba---
1* a constatat o mare e e ce ce** a
chiar dacd nu a putut remarca .- ete 1|
bitd sistematizare.

| mpurile riasre. << - |
critici retoriii a. ir. e. n g. *«
tarea. Indiscutabil ;= 1 rar-a Crirt* &
a oratoriei a Im Hcrbe-t Wir -» a t< a
a contribuit la a da irrb*4* t«r. - " tu> vk
matica abordare a tr/.u:: si a eei * wri-.
fi considerat un ii .cp-.: CE aas«c*rff rrR a

* -

printre retoricieni. Duna e« a _ _Cri«*»
elocinte™ a lui A, Crag B. - » L"N—
Thonssen ti. fireste, el* tre Ai-; - . -7?

O istorie si o criticA a cuviafarilar jrt*1 *
americane, ca sa nu mai vcrt>ir» ce. r- e.ie
si_zecile de studii critice arc

»The Quarterly Journal of bp-r.: -a
..Speech Monographs" si in tezr ji c Toe*
c h’oral ale unor licert ati o* :

Ca s& folosim expresia biblicd. « -n praa -?
noi un mare numar de “judecatori -
tori” (Luca 12:14). Cei mai muiti
scriind despre Demostene si Cicero. - . <« o-.
Tnapoi, precum chibzuitul Plutarv. de la a . *»-
tica oratiile lor, una Tn comparatie <j a?.*,
sd arate, sa demonstreze care e un vorbitor mai
seducdtor sau mai viguros".

Cind noi, retoricienii. ludm In mind = cu
tare, in special una_din cuvlniarue -re a.
ajuns la noi din vechime. u:tdm adesea ca pro-
<esul critic este acum mult avar.sa. pca.e -2
nu din punct de vedere retoric, dar. Tn ori»e
caz. mult mai complex. S& vedem penn-u rr -
ment cum s-a Intimplat ca o anuute d* ma-
terial a ajuns sa ne parvina. De -m
acele cuvintari care au rezistat la anumite te< e
preliminare s-au pastrat plr.d azi. Uneori
eveniment a facut ca, pentru ctre' a. Pisea
cuvintarii sa prezinte intere*. Citeodd”a «tor
cui a socotit nimerit sd pastreze materii *
care-i vor servi_ca documentare per.tru mtrie-
rile sale. Uneori pretul tiparirii a desc™r* -x
pe vorbitor Tn a-si pastra discursurile impr-"
mindu-le. sau averea altuia a tdacut 'uvl-rarea
usor accesibila. Alteori contemporani] a_ co-
mentat atit de amplu o cuvintare mei: r--a.
ramas fragmente intregi, ca de pilda <cei*a a>
lui John Adams despre ,,Scrieri de Asistenta*
datorate lui_James Otis.

...Profesori au pdastrat cuvintdri sau par:
din ele ca mijloace pedagogice de Ir.-atdau:.:
pentru scrierea si exprimarea aleasa. Tn ve’ehi
caiete de scoald s-au pastrat unele fragme- e
de discursuri pe care ce bazasera exercitiile
de compunere. Cartile de citire ale lui McG
fey infiltrau tineri patriotismul ora cuvan-
tari adecvate. Apoi, mai e $i problema limbii.
Majoritatea cuvintarilor pe care lucram au a\ut
o0 mai mare sansa de supravietiire pentru cad
erau Tntr-o limba pe care o putem Intelege. Tn
fine, cuvfntarile ajung la retori peniru ca aces-
tia pretind ca le abordeaza cu unica lor uni-
tate de masura.

Tinind seama cd& o atit de mare can'Jtate de
activitate criticd ne precede, ne-am putea Tn-
treba: de ce si mai multa? Dar red ci se
cuvine ca noi toti sa ne Tntrebam din clnd in
cind : ce facem? In ce consta specificul nos-
tru de criticf ai discursurilor ? Are ceea ce
facem noi vreun temei sau vreo utilitate ? Fa-
cem noi bine ceea ce facem ? N-ar -j-ebui sa-i
aducem si pe sceptici printre criticii erari sl
sd punem intrebarea : este oare posibila cri-
tica retorica ?

Cu ani in urma, Loren Reid de la Universita-
tea din Missouri avea foarte mari ndoieli in
privinta starii criticii retorice. Observind ceea
ce socotea a fi_unele Idei gresite la criticii mai
tineri, el avertiza i Critica retoricad nu e pur si
simplu discutarea ideilor vorbitorului : ea nu
e o simplad clasificare sau aranjare a procedee-
lor retorice : si, Tn fine. £a nu este a di«re-
siune Tn alt domeniu al stiintei. El a facut
aceste observatii pe baza criti obiceiurilor
unor tineri care-si Tnvatau meseria. EI nu era
preocupat tn primul rind de plapindul trup al
stiinfei ¢ e prezentat de criticii nostri cei
mai maturi, care, dacd nu manifestau aceleasi

Dtntrt luutrar.te
neorrtorxrL:, «per de « fi o’rrrTe
In t"KIWCfTf extitoralai. t>-

prix 1« cspfaibl V. <OMfeafet
..Theory Prccno! of Rr.zo-
Cnttcxre*  dix caries Rhe-
toric «ad Criticism fLowxatcx
Stau L«irerrrty Preu, 19C) « M«-
Hochwisi: N-colr _Vx ce.'ebr--
tataa de care se rvcxn
xpef-a?: ft; ecrtea jro/e cri
Bctoa JIMgr ae-a isipisr u «-
cMrti «>0e'e. Fr-Jtd ect; 3 «fcm

moteze. d«r wirt iote ai a
prezentare «t~ de clard, am ae 5«-
pata si am de pajimoxa a *

*"ez>r teoretxr p pragt&cr c*e c*--
ticii retance ta peaenri sx
%ei arterieaae rx IpertalL
Prw-i otssan-.'
rhaetax «e nrrrxaerr K
idc’e cc*e p*s>"*4E="ka
Z-tercra dL« «2re m'- «*
recriera «.-cart; c<x- _ri
«e mcx=«rre a-«.

pe «eylra ixzum ece fe-t t*n
nC X-je ."

tz ixz- pr er-r

«rrr ce

resarsex ce r-«w «or de-
<ex_- - rerze* t. X
a sxr. »k- ¢ " fe wrar
ere 5YXrr  -exgrek
k -tmrrira « *e ¢
CF .TTf-xe-
ce Tr*-

eexxrsrc rt-e ze
‘ m ce—-te f —a- r--»

Err* ea T«r>i rx «,'ec T-

TG'T r* se <

ta c*mc*« dar va t-etje m nt eroicii
»arr» e-t raaierra fcprixc cd r«tr-a

;ar» «ocacxzd rWwW —«rariirs*

n < _2xrx3o« ra’“rxrte'ix”™ arrar-  trrtnl ia
ee*. potera. r itr-ar.-a
*.owx* etrreexe. rv*,

wj- tarart de . prvr-.

Dezinteresul pent -
P : -t de iaei. limitarea riguroasa la

*w vre rren-r-x.' weztrtzra

retorice americane sint
ae rt totul altd naturd ti, asa cum
«etu eatoerec, ele au

retirraxd ia unul singur dintre e-
’emexteie constitutive ale operei. !
pentru asa-zisul con-  numai sd avem

la bazd fie
N ¥ acordat unei
“‘e.ode. fie abordarea unilaterald, putem retine cu satisfactie ca

blou sumbru, turul de orizont pe
zare ni-l oferda  Marie Hochmuzh.
Nichols este folositor si din alte
puncte de vedere Pe de o parte,

au si altii falitii lor, iar ,,perle'
pot fi culese pretutindeni Tn lume,
rabdare si timp
pentru a le cauta. Pe de alta, este

ri- re e»?% aepatxia r-ve- r--*klesele de limba ti stil au fost, intr-adevar relevant sa constatam
ce n i «ec’cyK-a ra  -n I**tea anglofond. caracteristice cd putem invoca exemple cu va-
azrrr -+ secolul trecut, cind retorica *ra loare de argument pentru a subli-

ea*r re »d ea simpla treatise on nia justetea polit noastre, cultu-
» «e deza a air: ee t - >. Principala eroare a unora rale si din tendintele progresis-
ree= e« Tetat *o, r—- d criticii azi este  te si viabile ale unor culturi din tari

B *r«*ee?e ar-- e-e _9cr.-. aaa
’ c’M ri -nre ca v<~, «» >»M-
te r. «e a dc”raatie a c—
«rfa-te-*! _a . A*ie*Tra
*=lr-. de ? r-ri'ea 'srw-xra oi »"r

limitarea la continutul de
cercetat si evaluat in mod i*o-

‘st de ezrpresia lui lingvistica. Si
so.-pe a« poate fi

..justa ptopor-
t r~. adicd, dupa cr

a ideilor, <5

~u orinduire sociald diametral apu-
sd. Intre ,,noua criticd'* franceza, pe
care unii nu s-au sfiit s& ne-o pro-
pund ca model, si critica retorica
americand, asa cum 0 preconizeaza
Burke, Wallace. Arnold. Bryant,

ra-e ae tt e ti ¢ egala critica a ,,mij- | AT
I ces ce s¥** X's- «mee' re  ‘oscelor artistice™, caci expresia nu  Waldo Braden si Nichols, este a
t 7 - wcote «m zetmint, involucru al  deosebire uriasa, pe care o subli-
"e-f a cox-vi -rtie. «e» t-a* — host of meaning —  niaza respingerea normelor perene
-rz” -v eaerzT e ec? e err* s -«cti camea lua. Acest lucru n-a  de catre primii si pledoaria calda
iri pe~rv e c* e ICIT -.nteles de mufyi dintre auto- si competentd a ultimilor in fa-
1 xirrt w 4.0 r“"Wte. r. reea: si aici mai tirriu. dar a  voarea lor. Caci pe deasupra veacu-

same» e. w.t: Lg «« M?V» rrx_-ri

-r £ re-*?_-v Sfierea «t’V: " -r

a xre-r-riz-.- «Ti r—

°f ce ejrjs-erie nr-r < sumt t-

>-0«»e wvutn ec—ejcxre "« r*
peal!™ ar: :ciea ¢—*~r-a

1-jc ivrt r «= arvie.rrc r

Wt «’T - rare

e.M”?e-ea e* v . t*
*rrrrr ye Ccat:? i
T*<w r : 5-a wha
em* an'>*'* " en*Are» | T—

Sar*”er iMaranc-r rwai «mE>m*»-

* aMSSWriag» VMf*«m*> «1C

enerea seezr masa* ® «-=«:
«"'S dtai *aer W«bb m«mE* = *Pare

fta** wrv "m:
a*

*ad ssd. <rSFT. 9B0Q- srt> CMBI
<ar» MIm

ei ar rim_ne orea zxzx- E 3* Brea.s>" ea s-est

de a face cu e a? - a ere <<wviril
r-* — «m«e

vorbit despre o ar®. a

fre-_ d*

ceva de spus Te dedare eooV.rj®jZ ei de de',

fie desore forma.

Aoeate ounete de vedere d f*rite Mnr tradi-
tionale si le «arm ir. cocnntar.: e-Jtn sint te'e
ce urmeazd, primul al isvorir-j*ii ’.krtr Ver-
non Louis Parrinjnoc. iar eK»? ai
Pasler, care a Ir.rrijU editia “sc--rr_-r:ior iui
Lincoln. Parrir.ztoa srxxne oerare Lincoln : .So-
cotea ca fondul avea mai mare imoartantd de-

_uceafarul

Revista editata de
UNIUNEA SCRIITORILOR
din REPUBLICA SOCIALISTA

ROMANIA

’§. Roy eta BMI atrttaCIL «< e eaorter™ai
tata, ersars ta wtata. Spiritul hd coataS ta

p Cavtatale aaio
da «exr*t «tas ertMClcw. pentru cd ee besealU pe

mecdota. bee

mr ea acres**
1 - eaueaw m
% cd iierrn» «<kv

MB dr aieafc—/

mttsMe tMorw aw imneaM». «BCawa»
marime 4*monacraUw «eu ne/atcer»* : de «*-
meaaa. tai StevmMxi e med u. sie

da car™

-tt foarte bine intuit de stoici care,
Seoera. popularizau expre-
«js or«tio vultus animi est. |i sta-
b «ecse r-adal de decadentd a mo-
raz-settor dupd@ coruperea limbii.

. c-« Mi. mai ia gisma mai H*
>>Fe* seszet. ra America tste o tard atit
de -rare taci: orice apreciere este
nesepta®sia ba incd ti aprecierea
war-a«~e. Departe de a fi un ta-

Ta

de
o>»

m»

« .rta

rilor si_a deosebirilor de orindui-
re, critica serioasa_ reflectand na-
zuintele unui adevarat progres, nu
poate renunta la etaloanele lui A-
nstofan, aricit de insetafi am fi de
innoire. Asadar. ..mdiestria artisti-
cd“ ti ..sfatul Tntelept pentru stata
re sint propuse si de critica reto-

ricd americana.

Vasile Florescu

maxime nertia'.e si oe entimeme descomDiw**.
S*e\enaon a citit constiuvio* comentariile cri-
tice si a ris ..cu hohote" pentru cd. «Dunea el.
.'m-am Tnteles o vorba-. Tocmai am terminat de
c *» o carte recentd. Intr-un pa«ai despre de-
cursuri. comentatorul «pune : ..Manuscrisul unei
alocutiuni poate fi considerat foarte adesea ca
o alocutiun*. Aici, de asemenea, e necesarda o
d-stinctie. L*n «criitor coate folosi forma unei
a.oeutiuni ca sad realizeze o opera de proportii
literare, si cu toate acestea acea opera poa:e
sd nu fie potrivitd pentru rostire, nici macar
destinata rorarii. O ooera de acest cen nu es-e
i.n realitate o alocutiune publicd, nu e desti-
natd a fi rostita in public, ci e destinata ci*lo-
riilui in intimitatea cadminului sdu. S-ar parea
ca in vocabularul cuvintarilor publice nu exisia
t men adecvat pentru aceasta formd: putem
deci Tmprumuta un ierm*n d:n teatru si sa-1
e’xhetam ..discurs de rabi«ei*‘. Marturisesc ci
nu intel?g o vorba. ..Putem deci defini cuvin-
tarea-. continud acelasi scriitor, .ca o forma
¢* comunicare cu limbai adecvat e fi debiiar
d® un vorbitor in fata unui public si probabil
p~-borat cu aceastd destinatie, in scodu! de a
. ifbjen*a ginduri’e. sentimentele si. uneori, ac-
t xnile publicului. Dacd stilul limbajului si im-
portanta scopului dau unei asemenea cuvintari
d T.?n<:uni literare, avem de-a face cu o alo-

Am remarcat adesea, la examene de doctoral,
e — aii remarcat si dumneavoastra, ca reore-
-8 - iii a’tor catedre oar uneori total nauciti.
- a4 o jend, o consiringere n Ipgaturda cu
L»p c?re ur.°ori fac® Tintelegerea
<i nL Dar. ma- trav derit toate, existd

¢ ¢ re a ritualului in locul problemei

S-ar putea foarte bine ca criticii nostri sa
rof drept obiectiv fundamental a
o g- . ce. Deseori cind lucrezi pe di<-
i-tr rr ’rerut nu ai un sentiment al im-
Ti general, parca ai participa la un

e- “".u oecru propria-ti uimire sau amuzare.
_0-- w-? unui popor nu este numai o prn-
“ —& - s-’- Arului din declaratii : ea este si
o de ooortunitate a lucrurilor. Cfil:-
* «nnrF cd ..dacd ar trebui sa exami-

- ¢ ' —-as lasa pagubas”, uitd ca ol ras-
cei oufin Tn parte, de mentinerea unui
. >l ._moatj.?ui care sa fie intr-o oarecare
7-* t armonie cu nivelul de dezvoltare la
- ca am ajuns. Desigur, criti-

a + Oa',-: lui de raspundere in decdderea
—¥.. .'oi d? care o constatdm peste tot in iu-
“ - Asa cum scotea n relief si Wallace,
cu criticii nostri maturi, dacd se

fonna. ei o fac in mod absolut Tn-

*.e : 'rebarea: Ce este arta? filosoful ita-

fe- -T i -atpuns odatd glumind. ..Arta este
» 0? =*A=. fiecare cd este™. Aceeasi atitudine
1« - fi 1'atd si la Tntrebarea : Ce

- ~ % Nu folosesc ideea de forma in
f«-< elevat, cum ar fi ,formele

« «ta D* *au macar conceptul lui Aristotel

firtofw fnrmi_ Folosesc ideea de forma numai

la care e proprie structurii discursu-

tW <4 . "-fiutux, Emerson i-ar fi sdu< ..pu-

e -« a fixa temporar ceea ce distinge un
aAtavC*.

[ * - e a+ »pT ca principald nreocu-

- —mecanismelor formale ale

~-i t&" cumercase in comparatie cu

ERIY A ) -— fieuri «au eu studiul nr.s-

~ descen acorda doar o infima

Jacd o acordd cumva. Am va-

i rrrh*T3ie cu studiul ritmului in

; O . ai.- ‘a- abty"i’~ea geneticd a problemei

¢ wk deosebirilor dintre stilul

- -5 tel crai ta-Jt cantitative cit ri calitativ?.

* 3001 : \v-e*>r _jn~rtate*. aj tehnicilor de

it ar”~iiza iimbolunior Cochetatul

v -<a -a e“oh*it r:H gr? moment <a-
0 pentru vreun fel oar- -

o r/*. $4 7X40C. Afeirs Lmorrida e&d se renunta
L= —-a-t: - aerltud rodnic. Poate céa
st- *<'e  T-l d* i abo~da critic pro-
1te . —p® v. «ri' ea fund deficient, si nu

r-T- . rrerode d* a-"-iz4 mai fertile.

N i-i  evjenead a ed cilul e «un
pe aprecierea realizarii di-
determinat, rimplu si
ta arA. stilH in iV.eratura,
«Ogicd. strlul Tn execu-
a_-v_fc fond, aceleasi calitati e>-
*Atrie«ita retiaere— Stilul. n
—as faneat. este ultima cucerire a
ic—————w este $§i cea mai  utila*.
i-se-razad Wr-"McadL stilul este
" cv_-.. retmQ l-au acordat mai putin
aie--.* Zh-71z —

Nj -«rafe £5 »7»- ca Mocrafice «au
<»> c* at,» eategw.e rrrixiie sa excluda
r- - r-i exceptia celor legate de sti.ul
r. car vr«ri sa i--'zz diescre critici ca
arhiva de la atentia ce trebuie a-
ccrazta '.-xr.': ars facut pini acum. Intoc-
Eii; c-jm mf.ri: irteran ap f*st si.iti s& admita
cd Tn nltrind analizd atentia trebuie concentrata
a’uora operei oe artd. da~a vrem ra ea sa fie
pfetu:ta. - «-e: trebuie sd tragem concluzia
ei o I"l<arroare e“3m.nare a limbii f
tei ej.ntaze te momea:-! ei de decizie trebuie
« fie unu, dz-tre mijloacele scopului nostru.
Dara retorii au d* a tace cu o artd — ti unh

-Z C
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dintre noi tindem sa socotim cd& au — atunci
problema e : Cum se manifestd creativitatea in
cuvintare ? Tntr-o anumitd cuvintare ? Cum se
manifestd ea Tn structura, Tn dictiune, in mis-
carea frazei ? Daca artistul e ,facatorul”, cum
voia sa ne facd sa credem Aristotel, care-i for-
ma a ceea ce se face, Tntrucit forma, pe cit se
pare, este esenta artei ?

,,Observer" din Londra, comentind cuvintarile
lui Adlai Stevenson, spunea: ,,Ca si Churchill,
el foloseste constructii de cuvinte si de imagini
pe care numai un_ vorbitor foarte abil si cura-
Jos nu se teme sa le lanseze asupra capetelor
ascultatorilor sdi, dar la care Tn realitate lu-
mea aderd cu bucurie si chiar aplauda**. Putem
foarte bine sa consacram oarecare timp Tntre-
barii : De ce_natura sint constructiile de cuvin-
te si imagini care dovedesc abilitate ? Ce fac
aceste structuri pentru publicul ascultétor ?

Woodrow Wilson spunea : ,,...claritatea, vigoa-
rea si frumusetea stilului sint absolut necesare
celui care-ar vrea sa atraga pe oameni la felul
sdu de a gindi : ba si oricui ar vrea sad deter-
mine marea masa a omenirii sa bage macar de
seamd la ce are de spus“. Si despre Adam
Smith, Wilson spunea : ,,A fost un mare gindl-
tor — si asta e mult; dar el i-a si facut pe
oameni sa-1 admitd ca mare ginditor, pentru c:f
era un mare maestru al stilului — ceea ce e si
mai multil

Traim intr-o vreme de mare confuzie in pri-
vinta naturii si functiunii limbajului si stilului.
Pe de o parte, lingvistul modern ne impune ,,s&
lasdm limbajul Tn pace”. ,\Valoarea a ceea ce
spune cineva... nu e nicidecum influentatd de
felul Tn care o spune”. Un autor de manuale ne
spune .<nu te sinchisi prea mult de Tntelesul e-
xact al cuvintelor... Tntr-o cuvintare, Tntelesu-
rile acestea exacte se pot pierde cu desavarsi-
re”. Acelasi autor, cind ne Tnvatd cum sa con-
struim un’ element al unei cuviptari, spune i
..Da. citeaza-i pe Socrate, Platon. Marc-Aureliu,
(’aton, Homer — orice nume cunoscut din ve-
chime. Prea putini_din public vor cunoaste ci-
tatul pe care l-ai ales, asa ca poti si-l si
schimbi putin ca sa-ti_ sprijini argumentul”, Pe
de altd parte, un distins filozof modern spune:
.Tn materie de esentd a abstractiei, ceea ce se
spune... si felul Tn care se soune.. pot fi acela»!
lucru™.

Dupa ce a cercetat cu atentie scrierile critice
ale multora dintre noi, Helen Schrader a ajuns
la concluzia ca criti contemporani aj stilului
retoric nu numai ca nu sint in stare sa facd
deosebirea Tntre stilul oral si cel scris, si Tn-
tre ceea ce a facut autorul si impresia lor ca
ar fi facut, dur nu au nici macar notiuni limpezi
despre natura stilului Tn «in? Formularile lor
sint adesea bazat? pe supozitii ce nu stan 1n
picioare iar concluziile chiar contradictorii**.

O minutioasd examinare a limbajului poale
oferi_ rezultate mai bune dectt ne asteptdm. Tn
al sau Limbajul politic, Harold Lasswell a fa-
cut o afirmatie pe care as fi dorit-o facuta de
un retor. Ei spun?», nu fard oarecare iritare,
ca ,orincipalul imhold la studiul cuvintarilor
lui Wilson. Rooswelt sau alti oratori a fost a-
cela de a Tnvata ce\a despre tehnica discursului
eficace”. Aceasta este, cred eu, o formulare
precitd a ceea ce avem de facut. Pe de alta par-
te. el continuad: ..Farad indoiala ca acesta va fi see-
tn-ul cultivat cu cea mai mare rdbdare d:n
domeniul cercetérilor asupra comunicérii"*, Anol
adaugd : Considerat Tn timp Tnsa studiul stilului

Dialectica

desene dupa sculpturi din sec. al Xlll-lea repre-
zentind artele liberale (Catedrala din Laon)

‘;)mate aduce cea mai mare contributie la pro-
lema interpretarii_tendintelor politice esentiale.
Anumite schimbari de stil pot indica declinul
progresiv al sentimentului democratic, sau sa
dezvaluie miscarile subterane care anuntd apro-
pierea unei crize. Caracteristici de stil se pot
dovedi a fi criterii de diagnosticare a desco-
peririi unor personalitati politice  destructive
sau creatoare. Pentru ca stilul nu poate fi ig-
norat sau Tnlaturat ca element ornamental. Cel
mai important lucru care se poate spune des-
re sti] e ca nu poate fi epuizat, pentru ca sti-
ul este o trasaturd caracteristica indispensabi-
& oricdrei forme de finteles Tn toate procesele
de comunicare. Analiza a_ceea ce se comunica
— a continutului — pretinde atit examinarea
sensului cit si pe aceea a stilului Nici o indi-
catie, In cele ae mai sus, ca studiul stilisticii
ar fi steril sau neprofitabil.

Au fost mai multe motive traditionale pentru
«tudierea stilului : uneori 7l studiem ca sa mai
Tnvatam cite ceva despre personalitatea vorbi-
torului : l-am studiat ca s aflim cite ceva din
spiritul sl Tntelesul vremilor ; I-am sudiat pen-
tru consideratiuni pedagogice : l-am studiat ca
exercitiu estetic. Devine evident cd 1l putem
studia sl pentru alte motive. Il putem studia
pentru consideratiuni de diagnosticare, si pen-
tru a afla cite ceva despre tensiunile sociale.
Poate cd l-am putea studia si pentru deregla-
rile noastre discursive, ca sa descoperim  ce
deosebiri existd Tntre tiparele de expresie nor-
male si tiparele care se abat de la normal. Dar
cu sigurantd cd trebuie sa-1 studiem si ca sa
contribuim la prevenirea fenomenului de deca-

In romaneste de
Andrei Deleanu
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