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Spre luminarea neamului sint de lipsa carti — scria,
pe la 1821, intr-o pateticd chemare, carturarul Constantin
Diaconovici-Loga. exprimind un adevar care a marcat
toate momentele de rascruce ale afirmarii noastre poli-
tice si culturale. Caci poporul nostru si-a impus si si-a
afirmat marile sale nazuinte si idealuri prin lupta si prin
cultura. Cartea carturarilor yalrioti ne-a descifrat in vre-
muri tulburi originile, ne-a aratat de unde venim, cine
sintem si Tncotro trebuie si mergem: eane-a descifrat
tainele fiintei noastre nationale, ne-a pastrat limba stra-
moseascd, ne-a definit profilul moral si ne-a facut cunos-
cuti altor popoare, cu tot universul nostru de ginduri si
simtiri. De aceea, poporul roman, in ciuda tuturor vicisi-
tudinilor istoriei care tindeau sa-l tina departe de cultura,
a pastrat un respect nemarginit cartii. Ne-o atestd simbo-
lic (— am avut prilejul s-o mai subliniez —) volnicul cel
cu cartea Tn mina nascut din basmul cules de Ispirescu
care ,.cetea, cetea mereu pe dinsa si Tnvata de se mira
toata lumea de silinta si Tnvatatura dinsului”. Ne-o ates-
td o buni parte a literaturii noastre paremiologice, de
unde desprindem proverbul cu atita tilc si atita nobila
amaraciune in el : cine are carte are parte. Unii au in-
terpretat meschin Intelepciunea aceasta  multiseculara,
descifrind In ea un mijloc de parvenire. Nu e vorba, ns&,
aici de o Tmpartire de bunuri ci de o participare la cu-
noasterea si Tntelegerea vietii. Fiindca poti avea parte de
bogatii materiale dar fara carte e greu sa te bucuri pe
deplin de ele. O casd fara carti, oricit de mare si de ara-
toasd ar fi, oricit de impunatoare si de bogatd ne-ar apa-
rea, e tristd si pustie. Peretii ei oricit ar fi de incarcati
cu polite pe care s-ar lafai borcanele cil dulceatda sau cu
murdturi, oalele cu smintind, sau sticlele cu vin batrin,
Tmi par intotdeauna tristi si goi si nid inspaiminta. Nu e
vorba de a avea cartea in casd ca pe o podoabad oarecare,
nu e vorba de a ne picta pe pereti o biblioteca cum a
facut un personaj de-al lui Nicolae Pilimon, ci de a avea
carti necesare, care ne devin prieteni nedespartiti. sfatui-
tori intelepti, confidenti discreti, in stare sa ne aline du-
rerile, sd ne sporeascd bucuriile, sa ne dea forta si lumi-
nd. s& ne ajute ca sa ne cunoastem pe noi insine, sd ne
Tnalte pe piscul Tnalt de unde se vede necunoscutul. De
mici nevoia de lectura pentru toata lumea si chiar pentru
tinerii scriitori carora Al. O. Teodorcanu le-a facut odata
« sugestie foarte pretioasd in stilul sau mucalit :

,De sarbatoarea cartii, macar pe zile zece.

Baieti mai stati cu scrisul si mai ci putin®.

S& stam toti si sa citim putin : 10 pagini pe zi, oricit
de obositi am fi, fac 12 carti pe an si daca le alegem pe
cele mai bune nu e un lucru de nimica. Acesta este prin-
cipalul scop al decadei cartii. Ea isi propune sa le desco-
pere cititorilor cartile, sa le dezvolte gustul pentru lec-
turd, sa-i orienteze si sa-i ajute sa le indrdgeascd. Nu
poti iubi daca nu cunosti- Si ca sa cunosti cit mai mult
trebuie sa citesti nu atit multe cit mult sl bine ales. Si
trebuie sa spunem cu ndreptatit.) mindrie ca in anii so-
cialismului a crescut surprinzator de mult numarul citi-
torilor, al cumparatorilor de carte, al prietenilor ei.

Anul acesta mi-a Tntarit convingerea ca in febrilitatea
rilelor Decadei cartii se concentreaza mai mult ca ori-
cind, ca-ntr-un splendid bilant cultural, toate eforturile
creatoare ale scriitorilor nostri, ale oamenilor de stiinta
si cultura, ale editorilor si librarilor, ale bibliotecarilor sl
cititorilor care-si confrunta acum gusturile si nevoile
spirituale, isi masoara realizarile. isi vad neimplinirile —
fiindca sint incd destule — si stabilesc intr o deplind n-
telegere un program de activitate ce va fi fructificat in
planurile de perspectivd ale Consiliului Culturii si Edu-
catiei Socialiste privitor la prezenta cartii in rindul ma-
selor celor mai largi. E vorba de o politicad culturala sti-
intificA armonioasa, prin care se asigurd difuziunea sti-
intei si artelor, a lucrarilor valoroase cu un mesaj uma-
nist si de o Tnaltd tinutd stiintifica si estetica, inspirate
din viata si activitatea poporului nostru constructor a!
societatii socialiste multilateral dezvoltate. E vorba de
cartea altor popoare purtatoare de Tnalte semnificatii, de
cartea in care se exprima experienta de viata, specificul
lor national, nazuintele profunde spre un ideal supe
rior de existentd, spre pace, cunoastere si colaborare
cu alte popoare.

Cartile trebuie sa fie punti ale prieteniei si ale n-
telegerii ntre inimile noastre, intre popoarele lumii.
Si pot fi ale noastre si ale intregii umanitati numai daca
sint bune si adevarate, numai daca sint ale vremii noas-
tre. daca exprima viata si lupta poporului roman, credin-
tele sale politice, abnegatia pentru construirea socialis-
mului. idealul etic si estetic a] oamenilor de pe aceste
plaiuri, experienta lor specifica de viata.

lon Dodu Balan
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XV-lea Congres Mondial de Filozofie, care s-a
tinut la Varna intre 17 si 22 septembrie, a fost
raportul dintre filozofie si stiinta. Putini parti-
cipant! au mal sustinut cd filozofia este o
stiintd. De altfel, Tnsadsi punerea problemei im-
plicd distinctia dintre filozofie si stiinta. Daca
filozofia ar fi o stiintd, atunci Tnsasi problema
raportului dintre filozofie si stiinta ar fi lip-
sitd de sens. Tn realitate, problema exista si
este una din cele mai actuale. ,,Trebuie sa re-
cunoastem — spunea Andrié Mercier — ca
populatia lumii si mai ales acea parte a tine-
retului care aspirda la dezvoltarea gindirii, acea
parte a tineretului care vrea cu orice pret sa
poatd, in deplina libertate, sa ,iubeasca Tnte-
lepciunea”, fara reticente, este exasperata
vazind stiinta transformindu-se Tn scientism si
invadind domeniile in care nu poate sa ser-
veasca drept linie de conduitda”. Aparind filo-
lozofia de imperialismul stiintei, Nicolae Go-
goneatda observa, pe drept cuvint, cd ,succesele
stiintei n-au contribuit, dupda cum afirma unii,
la slabirea filozofiei, ci au sporit rolul ei n
viata omului, caci succesele cunoasterii stiinti-
fice au pus in lumind nu numai forta imensa
a stiintei, dar si limitele ei". Filozofia nu se
confunda cu stiinta, dar nici nu este complet
izolata de ea.

Este insa adevarat ca daunele provocate cu-
noasterii stiintifice de diversele dogmatisme ale
vremii noastre au compromis Tn mintea multor
ginditori contemporani legatura dintre stiinta si
filozofie. Dupa ce filozofia a Tncercat sa im-
puna stiintei raspunsuri definitive, stiinta Tn-
cearca astazi sa se fereasca de orice ingerinta
filozofica. Stiinta este redusa Tncetul cu Tncetul
la un mijloc de productie, iar filozofia, la un
gen literar. De o parte, tehnocratie, de cealalta,
boema. La cei doi poli ai acestei opozitii se
afla astazi structuralismul dezantropomorfizant
sifenomenologia antropocentrista.

Lupta Impotriva oricarui dogmatism a-a pre-
lungit intr-o lupta tot atit de dogmatica =
stiintei Tmpotriva filozofiei si a filozofiei Tmpo-
triva stiintei.

O legéatura intre stiinta si filozofie exista to-
tusi. Tnsa, pentru a a limpezi, trebuie sa de-

Senzational si imprevizibil ™ acest

Dintotdeauna si mai mult ca nici-
odata, astazi cititorul pretinde roma-
nului o cantitate cit mai mare de nou-
tate. informatie in sensul dat de Um-
berto Eco : fapte neobisnuite, intim-
plari iesite din comun, exceptionale
prin intensitate, prin doza de nepre-
vazut. Acesta este si motivul pentru
care sint atit de citite memoriile unor
oameni de exceptie, documentele, is-
toriile ,,secrete”, culisele marilor eve-
nimente ale lumii, In defavoarea lite-
raturii de fictiune fie ea semnata si
de nume demult recunoscute. O atare
conjunctura  psihologica m-a  deter-
minat sa meditez asupra posibilitatii
de escaladare a acestei bariere naturale
a gustului public.

Se poate constata ca in unele ro-
mane nevoii de noutate si de infor-
matie a publicului, autorul Ti ras-
punde recurgind la senzational, iar
alteori prin folosirea imprevizibilului.
Trecind peste sensurile apropiate Pe
care le au aceste notiuni Tn limbajul
curent, ca modalitati romanesti, mi se
pare ca Tntre ele exista deosebiri de
esenta si implicit de valoare.

Opera de artd se adreseaza afectivi-
tatii si prin mijlocirea ei transmite o
Tncarcatura de idei, o viziune asupra
lumii si societatii, comunica deci stari
si impresii ce se structureaza intr-o
atitudine care nu apartine numai au-
torului ci unui qrup mai larg pe care
7l reprezinta si al carui mesager este-

Bazindu-se mai mult pe reactia
instinctuala a cititorului, senzationa-
lul starneste o emotie de scurta du-
rata efectul lui consumindu-se rapid,
asa cum se intampla si cu cele mai
bune romane politiste. Aceastd moda-
litate literara se sprijina n ultima in-
stanta. mai mult pe rutina si instinctul
conservator al unei categorii de citi-
tori, bine circumscrisa si bine inrada
cinata Tn automatisme intelectuale si
clisee artistice.

Senzationalul a existat dintotdea-
una. fiind un loc comun al istoriei li-
teraturii. avind un numar limitat de
ipostaze, mereu aceleasi de sute de
ani, mizind pe acelasi instinct, pe
trairea imediata, fara mari reverbe-
ratii catre un nivel al constiintei
sau al simtului estetic. Senzationalul
este preferat de o restrinsa categorie
de cititori, si pentru faptul ca se si-
tueazad intr-o zona de trairi restrinse,
lipsite de nuantari, dar blciuitoare
ceea ce atrage o participare superfi-
ciala dar aparent intensa, facindu-l pe

numitul cititor sa creada ca Tintelege Referitor tocmai

arta fara efort spiritual,

Pe cit mi-a fost cu putinta am cau-
tat. din aceste motive, sa-I

rioare si se produce si desfasoara
ideatic superior.
imprevizibile, dar pe o treapta
literare, gesturile unui implica cititorul
Tnainteze adine
latd o problema care mi-a retinut in
mod deosebit atenfia Tn ultimul timp. Paul Georgescu
se construieste  Tncet.
El nu atrage cu aceeasi facilitate, dar,

transformarea pina la

mentalitati, actiunile
neconformitate cu ceea
fusese individul-personaj pina in acel

Imprevizibilul ca modalitate

rare. angajindu-I

INSEMNARI DE ATELIER }
mane de Marin

Rolul  acestei metode

functional, si nu  Qratuit, fiind

folosita in roman ca o operatiune ne-

cesara si eficienta de potentare esteti- TINERI CRITICI

ca a unei experiente umane si sociale

particulare ce cuprinde insa trimiteri

la generalitate. Ne-am pu- H .

n acelasi sens, la romanul Adrlan Isac.

,,Anna  Karenina**

am Tncercat sa-lI folosesc Tn scopul de
evidenta o dilema existen-

vine in conflict cu el Tnsusi din pri-
interioare sau exterioare

mind un personaj, am mizat pe folo-
strea imprevizibilului

tiune. mod de a

deodata adevarata esenta
va modifica atitudinile practice si le°~
incercind prin mijlocirea con-

alte cuvinte gesturi imprevizibile pen-
interipard cu care
atunci.. .In_acest mod
conceput personajele din ulti-

Imprevizibilul starneste, cred, o par-
ticipare profunda din partea cititoru-
lui oferindu-i o tema de meditatie, pe
cina senzationalul ti
o exclamatie de mirare.
vocata de senzational
ginte estetica moare curind.
pune cititorului o atitudine,
citd sa se aplece In dorinta de a ajuta
victimele, de a fi
responsabil, dornic sa Qaseasca
a ipoteze de salvare.

numar

la informatia cauta-
ta de lector in opera de arta. Umber-
to Eco scrie ca ea nu consta in ceea
ce este spus ci

subliniind rélltije}leasu(:geestpigﬁte ;II CONFRUNTAR'

interpretarii si e-

ventualei completari venite din partea
in vedere si aceasta ACTUALE
imprevizibilul in literatura

Tmi apare ca o metamorfoza lenta care eseul’i de
cu intreaga Iut a-
ratiune, oblioindu-I sa
in dezbaterea de idei. Paul Cornea1

cititorul, smulgin- SI

terenul sau, il aduce

scriitorului, al operei lite- H ih3i
At d ersone, Florin Mihailescu

sd trdiasca concomitent cu

metamorfozele psihice, morale.

si situatia unor ro-

Preda. Al. Ivasiuc,

care a avut initial.

alt final si vutem vresupune inca unul "NiCi idEi,
multe. Autorul a folosit Tnsa
Anna a simtit flacara de e
f nici forme

gheata a rotilor de tren. Gestul deci-

siv are o semnificatie ideatica majora L

pe care autorul nu o vutea obtine de- critice"
la eL Acelasi aest. in-

in sine cu amanunte

terifiante ar fi tulburat prin el Tnsusi. B i
stricind echilibrul Artur  Silvestri:

romanului estom-
altfel mult mai

larga. Acelasi material faptic sta si la "Un «roman» al
baza senzationalului si la temelia im-
numai ca vrtmul cu- e
lege roadele marunte ale efectului de Renasterll
imediat si trecator (un
exemplu pregnant este ..Love story") . )
in timp ce al doilea are un efect de V|ad|m|r Slmon
durata, inalnhindu-se In

literare El ramine un .
drum larg ne care, alaturi de autor, ,,UanErS
j lectorul eu toate resursele

cu sufletul si ra- balcanic in

i
tiunea. punindu-si probleme comune
cu ale altor oameni din acelasi timp

proza lui

Maria-Luiza Cristescu Al.  Macedonski"

finim cit mai riguros posibil ce este stiinta sl
ce este filozofia. Stiinta este un sistem de
enunturi privitoare la obiect si care pot fi su-
puse direct infirmarii experimentale, in vreme
ce filozofia este un sistem de enunturi pri-
vitoare la raportul dintre subiect si obiect si
care nu pot fi supuse direct infirmarii expe-
rimentale. Stiinta exista totdeauna la plural si
cerceteaza particularul. in vreme ce filozofia nu
exista decit la singular si vizeaza Universalul.
Intre stiinta si filozofie existd, Tnsa, o anumita
legatura. Dar aceasta legatura e dialectica. Fi-
lozofia nu se obtine numai prin abstractizarea
si generalizarea rezultatelor oferite de diferi-
tele stiinte. Prin caracterul ei sintetic si uni-
versal, filozofia neagd, totodata, caracterul a-
nalitic si particular al diverselor stiinte. Filo-
zofia propriu-zisa Tncepe de acolo de unde se
termina stiinta. Filozofia corespunde altei ne-
voi a omului decit stiintele : Tntelegerea Inte-
grala a lumii si a menirii omului Tn aceasta
lume. Prin stiintd, subiectul cunoaste obiectul,
prin arta si morald, subiectul ia atitudine fata
de obiect, iar prin filozofie, subiectul Tncearca
sa cunoasca lumea Tn integritatea ei si sa-si
stabileasca rostul Tn aceasta lume. Filozofia
are deci o dimensiune stiintifica si una moral-
arti a

a. Tn discursul filozofic metafora ex-
prima deja un concept si mitul devine catego-
rie. Filozofia este permanent alimentatda atit
descoperirile stiintifice, cit si de realizarile
moral-artistice. S& nu se confunde Tnsa infor-
matia de care are nevoie filozoful cu creatia de
care are nevoie filozofia. Filozofia este a-
tea dialecticad dintre punctul de vedere stiinti-
fic si cel moral-artistic. Prin aceasta, ea le de-
paseste pe amindoud, fiind o pri stiinti
fica aruncata dincolo de granitele s tei. Ceea
ce pierde din precizia proprie stiintei, filozofia
cistiga in aVnploarea interpretarii.

Veghea si somnul sint cei doi poli ai existen-
tei umane. Veghea este legatd de viata activa
a omului, iar somnul este legat de viata inac-
tivd a lui. Visele care se desfasoara in timpul
somnului exprima Tntr-un limbaj simbolic ex-
periente sufletesti care depasesc experientele
reale traite de om in timpul activitatii sale.
In ciuda aparentei, Tntimplarile din vise nu se
Inlantuie fara nici o logica, Tnsa logica lor se
afla inca implicita Tn simbolistica onirica. Cel
mai adesea, visele Tmplinesc Tn timpul inacti
vitatii dorintele nefmplinite Tn timpul activitatii.

Ca si visul, mitul este expresia simbolica a
ceea ce ramine de cunoscut si de dominat din
mediul Tnconjurator. Transcendenta pe care o
vizeaza mitul nu este decit viitorul de care oa-
menii se tem si cu care doresc sa se mai fa-
miliarizeze. Visul este mitul somnului, iar
mitul este visul veghei. Mitul este constiinta a
ceea ce lipseste, a nemultumirii fata de pre-
zentul lucrurilor si a nelinistii fatd de viitorul
lor. Si aceasta nu Tnseamna coborirea filo-
zofiei, ci Tnaltarea mitului. Mitul si filozofia
sint singurele mijloace prin care omul reuseste
sa-si depaseasca limitele : devenind constient
de ele. Crearea mitului dovedeste ca omul a
avut nevoie de filozofie Tncd din primele clipe
ale existentei sale umane.

Niciodatd nu va duce dezvoltarea stiintelor
la disparitia filozofiei. Stiinta si filozofia nu
au aceeasi preocupare. Stiinta cerceteazd o-
biactul si Tncearca sa micsoreze neincetat
aportul subiectului Tn cunoasterea obiectului, in
vreme ce filozofia mediteaza asupra unitatii
dintre subiect si obiect. De aceea, este legitim
pind la un punct ,antiumanismul teoretic” pro-
fesat de structuralisti n stiintd, dar in filo-
zofie se rastoarna n contrariul lui si devine
teorie antiumanista”. Analiza structurala a
unei fapte morale, a unei opere de arta sau
chiar a unui sistem filozofic este un demers
stiintific si deci util, dar structuralismul este o
filozofie antifilozofica si deci daunatoare. Filo-
zofia este proiectorul in lumina caruia Tnain-
teaza orice societate. Filozofia este si o viziune
profetica.

Filozofia este conceptia care arata cum devine
materia constientd de ea Tnsasi la Tnaltimea
gindirii umane. Stiinta nu poate Tnlocui filo-
zofia si filozofia nu poate Tnlocui stiinta.

Filozofia nu se ocupa nici de fapte si nici de
stiintele care le cerceteazd. Deci ea nu poate
fi alaturatd nici stiintelor, nici metateoriilor.
Ea nu poate fi redusa nici la o ,terapeutica” a
limbajului stiintific. Principala 6ursa a filozo-
fiei nu sint imperfectiunile limbajului, ci ne-
voia continua a omului de a avea o conceptie
unitara asupra Universului.

Fiind relative, adica dependente de un anu-
mit moment al aspiratiilor omenesti, adevaru-
rile unei anumite filozofii nu sint eterne, dar
etern exista o filozofie mai adevarata, care
corespunde mai bine decit celelalte directiei in
care se Tndreapta dezvoltarea omenirii. In acest
sens, materialismul dialectic este filozofia de
nedepasit a epocii noastre.

O epocad istoricd devine cu atit mai con-
stientd de tendintele ei cu cit este mai original
filozoful care o exprima. Si un filozof este cu
atit mai original cu cit este mai in stare sa
lupte Tmpotriva unidimensionalizarilor care
fnneaza mersul progresiv al epocii sale. In
construirea unei mari filozofii, marxismul este
astazi doar prima conditie ; a doua este origi-
nalitatea.

O filozofie este mai adevaratd decit alta
prin coerenta, comprehensivitatea, prospecti-
vitatea si expresivitatea ei. Primele doua tra-
saturi tin de dimensiunea ei stiintifica, iar ce-
lelalte doud, de dimensiunea ei moral-artistica.

Nefiind o stiinta printre celelalte stiinte, fi-
lozofia nu este mai putin o modalitate de
cunoastere, atit stiintifica, cit si moral-artis-
tica.

O societate fara filozofie are toate sansele sa
ajunga o societate fara oameni. Tendintele teh-
nocratice ale societatii contemporane au si
Tnceput sa diminueze spiritul critic — cea mai
omeneasca proprietate a omului — de vreme ce
un numar din ct in ce mai mare de cercetatori
identifica faptele omului cu cele ale naturii.
Fara spiritul critic al filozofiei, care ti da o-
mului puterea de a tine Tntreaga lume la 0 oa-
recare distantd, de a o pune mereu sub semnul
Tntrebarii, stiinta, morala si arta ar fi prinse
in Tnlantuirea mecanica a ,apelurilor" si ,ras-
punsurilor”, iar libertatea omului — nu de a'
anula necesitatea, ci de a o domestici — ar fi
desfiintata. Numai sub controlul permanent al
unei filozofii Tnaintate devine binecuvintata
extraordinara tehnica faurita de oameni in ul-
tima vreme. Aici se afla miezul celebrului
conflict dintre existentia si structuralisti :
supunerea Tn fata tehnicii sau lupta pentru a
spori libertatea creatoare a omului. Tntrebarea
majora a filozofiei contemporane este daca
nu cumva societatea noastra hipertehnlca risca
sd moard ca societate umana si istorica pe ma-
sura ce Tsi perfectioneaza mijloacele de inte-
grare a oamenilor in lanturile apelurilor si
raspunsurilor programate.

S-a constatat ca dacad se suprima artificial
visul (nu somnul) la un individ, se determina
perturbati! psihice grave, care, daca experienta
se continud, ajung la o nevroza. Dacda se su-
prima artificial filozofia, se prabuseste intr-o
psihoza colectiva intreaga umanitate. Catastro-
fa nu mi ae pare Tnsa iminentad de vreme ce
filozofia, cu toate esecurile ei, mai dainuie si
astazi...

SJ va dainui atita vreme cit oamenii vor fi
capabili s apere si sa-si sporeasca liberta-
tea dezvoltarii lor. Din clipa Tn care porneste
pe drumul liberta omul are nevoie de filo-
zofie, caci filozofia este aceea care fundamen-
teaza Libertatea umana. Criza filozofiei expri-
ma criza individualitatii umane. Redresarea fi-
lozofiei Tnseamna redresarea individualitatii
umane.

Stiinta sporeste mijloacele, dar scopul nu-Il
poate stabili decit filozofia. Numai filozofia
poate afirma ca scopul suprem al omului este
Tnsusi omul, ca individualitate, subiectivi-
tate, spiritualitate si libertate creatoare. Dupa
cum spunea, in Tncheierea comunicarii sale,
Al. Tanase. filozofia se afla in fruntea discipli-
nelor pe care trebuie sa le Tnvete omul contem-
poran pentru a deprinde ,,meseria de om".

Henri Wald




Mircea Ciobanii:

Frecizind cd este vorba de tiparirea pentru a
doua oara a romanului sdu Martorii intr-o edific
»complet revazutda”, Mircea Ciobanu nu exagereaza
cu nimic. Spre deosebire de altl autori dornici a
stirnl interes doar cu pretul unor minime si nein-
semnate revizuiri a textului initia], Mircea Cio-

banu — dovada a adevaratei nemultumiri de sine
ce-i caracterizeazd constiinta artistica —, pur = si
simplu, sl-a rescris romanul. Dovezile, in aceasta

directie, sint atit de numeroase incit, sa fim sin-
ceri, elucidarea chestiunii e posibila numai prin a-
bordarea scrierii din perspectiva unui comentariu
critlc-filologic care sa foloseasca din plin metoda
juxtapunerii si compararii textelor celor doua edi-
tii. Ceea ce, din motive lesne de Inteles, ar fi de-a
dreptul fastidios sa Tntreprindem In foiletonul de
fata ; menirea unei cronici literare, ca forma a
exercitiului artistic de prima instanta, este, ia prin-
cipal, aceea de a ,aproxima" asupra textului re-I
cade in raza de actiune luindu-1 asa cum ie pre-
zintd Tn momentul respectiv. Prinir-o conventie ta-
citd, cronicarului literar nu-i revine obligatia ipe-
dala de a muta accentul demersului sau de pe te-
renul Impresiei si al analizei guvernate de spiritul
receptivitatii c itice |ngenU| pe acela al exegeielar
circumscrise in egald masura filologiei si isteriei
literare. El, cronicarul literar, pentru a ajunge la
tinta, e dator sd tind seama doar de nliimal re-
vini al autorului comentat si sa procedeze ta con-
secinta. Regula e cu atit mai Indreptatita in sima-
tia Tn care scrierea in cauza il iolicita de-ahia odata

cu aparitia ei Tntr-o noua editie. FLrette — fara a
ne contrazice —, pentru satisfacerea eariazliatii —
atit a autorului eit si a cititorului —. !'m treaedt. pat

fi indicate citeva aspecte menite a releva eventua-
lele schimbari intervenite de la o editie la alta. real
ales In Tmprejurarea lu care mintem averiia*ii ra
ne aflam in fata unei editii ..complet
Dacda o atare operatie rine eit de eit in «Britani
interpretarii critice propriu-zise, e ca atit stal bite.
A doua editie a romanului Martorii este barefi-
ciara unei asemenea favorabile stari de totrorl
ceea ce probeaza oportunitatea efnrtarQnr depair
de autor. Ce-ar fi deci de observai ta ocret acre ¢
Remarcam astfel revizuirea erasi*rncraiia
,Scriiturii* operatie al carei prim efect est? e>»
Centrarea (in timp ce infiia editie repriadre 111
coli editoriale, a dona cuprinde doar *:= nu de-
sigur, reala Imbunatatire a stilului. EXectul dte
urma e lesne de observat ta simpka canin a
unor pasaje luate la intlmplarc. Apai o0
t;n sesizabile sint interventiile de ordin c
tional. Aici retinem masiva actiune de rcre
a materialului narativ si analitic m create
tolelor (al caror numar a scazut si ri de ia ot-Le~f
la douazeci sl sapte). Lj acest poorfl wwMfken-
tiva este si constatarea ed peste tot pamjete in
care este divulgatd prezenta si auindlma naratare-
lui-anchetator (pasaje marcate, in prtxaa edridge. P»
prin cursive, fie prin paranteze, fie. te tT-t-X te
comentarii Inserate la snbwtul pxgirl™n unt acare
Inscrise pe fagasul unic al dereoastratei raareaogou
Urmarea ? ca romanul se dci“ra wuM de ardfi-
cioritatea romporitianali initiala, ca fiare*s «rege-
rii epice (atlt cit se poate fort! de opa ceva Ts
proza lui Mircea Ciobanu *) < mf£-—--ilia favonrete
sl, mai ales, este demna de sessalxl deeasrva en-
tire a personajului-narator din pa»*** d* fldte
tator” distant, impartial, ea fcxottat al JapAcdcd
lui — Tn calitate de psoftil jaortor* — _i terete
cazului a carui eoigma M prw”reo *-- tetette
Dar, raralnind tot in sfera rtimni remoter oo-
ferite de Martorii la a doua etetae. no »te te-
dalalda cd cea mai losUnta aieotie rdo> vreiteii
acelor aspecte care vizeazd i+n reeie n tel pri-
vind definirea temei roreaaaate est n rreaare-

derarea solutiei finale de iriterer* a aorte
raporturi. ho hstnl. ta e
romanul

Sub  ambele
doua editie, viduu re rdori
de subliniere a «tiwclreii tte *ora™=*=7

sa resimte cu mult mai pnaAmt

situare a tramei epaee ioir-o astei d
pootivt.
devar. a >

Editura ,,Cartea RamAne**ca*, 1JT od--LX 2 tete

teolre re al tarea-

Vv . ratreoate ——----

andrea rerervo te

,Martorii!

ne atraga atentla in chip special. In penultimul capi-
tol al cal — cum aratjm. inedit in raport cu
prima editie —, intr-unui din discursurile funebre
tinute la inmormintarea Domnului._ se spun urma-
toarele : ,,Viata Domnului., voi repeta, s-a desfa-
surat ca suma preliminariilor unei actiuni mereu
aminate si. pini la urma, nemaisavirsiie. Nu ne-a
ramas nimic de la el si. totusi, cine-ar fi Tntr-atit
de marunt la inflei incit sd nu-si aminteasca stra-
lucirea sudorii ? Miscarile 1 se legau in chip
minunat si, privinda-L speranta ca nu in zadar
trece de 1* un loc la alini, se Tndreapta spre tine,
te acolesle si asa mai departe, ceda treptat si sigur
spaimei. Dintre toti doar fiul sau l-a cunoscut.
Stiti prea bine pre|nl_aceste apropieri. Daca e ne-
voie, va voi aminti ca. pentru a-1 cunoaste, a tre-
buii mal iutii sa ie lepede de sine si-apoi sd piara
intr-un ebip fara doar si peste asemandator. Acest
punct de vedere tete nn-mi apartine, l-am auzit
din gura nani martor. Si el l-a atins pe batrinul
Domn— si faptei cd a Tndraznit sa-si tina cu fer-
mitate parerea e a dovada te nu l-a cercetat pina
la capat".

Sobtteiite iaca o datd ea au trebuie sa Tmpin-
geai pin* acolo paralelismele incit sa vedem fin
>4*rtor*u 1 daMrt ia care se procedeaza la laici-
zarea aaor fi itanu biblice, sa atragem totodata
luarea-aminte aoapra darilatii critice cu care este
readusa tetefl interpretarea substratului mitic.
Céaci late crea «tec caracterizai da acelasi vorbitor

-Despre tatdl aemarelui se poate spune orice
aderdarase saa aa. marturiile tuturor vor fi ascul-
tate. Altfel spoream mm eoafuria in jurul numelui
sda_ ci iatrtteteam ea tea un atribut nn i-a fost
snair. Rand, reaaal de ura Impotriva copiilor sai,
laatena. aarv. putuulc arinstare sa-si puna friu
dirinsthor. ascuns, nunereos. pnr. razbunator, adu-
taiif de pace, nrigao din fire, incapabil sa Tndure
linearitatea, re al aieaniei, al nelinistii, al fricii

da renrerr~c — Domnul- a-a Tndepartat de noi !
Chiar sl Esl tea l-a piritei- Prin Lupta cu lucru-
r.> el a a”ret doar sa se deseepere pe sine — dar

li arest !*4 de-a judeca e nedrept, cita vreme des-
pre real si anhs laps, dte teama de adevar, pot
sa sustin re nrrresi tarie reairarinl™.

Asadar, ta asuma analizd, parabola Martorilor
taooorte = eoteterpretere mnderwa * unui fflten oti-
te fraaia— — pante prea trerveut chiar — aboreal
de iiirea—~a reuteteporuaA Nn e mai putia adeva-
rat tend te teteoted tnctead p dupa terminarea

jurnal delectura |

MIHAIL CRUCEANU
Palarii si capete
Editura Eminescu, 1972

Cele mai multe recuperate dupa trece-
rea a cinci-sase decenii (datarile sint
frecvent din perioada 1908—1924), poves-
tirile lui Mihail Cruceanu apartin u*nui
moment distinct al istoriei literare nu
doar prin amanuntul cronologic ; poetice
si fanteziste, completing melancolia inti-
mistd cu elanul generos al umanitaris-
Imului refugiat Tn reverie, modalitate es-
teticd de a se refuza o realitate apasa-
toare si detestatd, aceste proze ce tin n
chip evident de atmosfera simbolistd a
Tnceputului de veac traduc de fapt o ati-
tudine etica Tn termenii unei formule ar-
tistice, teritoriile imaginatiei si ale visu-
lui fiind Tncorporate numai Tntrucat ofera
o compensatie si permit un transfer unei
sensibilitati ultragiate. Substratul social
este Tntotdeauna detectabil, chiar dacd in
forme estompate, retragerea si interiori-
zarea, excesul de reverie si delicatetea
revarsatd avind sensul unei revolte ; de
altfel, daca Tnceputurile literare ale
scriitorului sint legate de ambianta sim-
bolista, ulterior el Tsi va manifesta ten-
dintele novatoare direct Tn planul vietii
sociale. Stergerea hotarelor dintre
real si imaginar, interesul pentru creio-
narea unor stari a caror notd comuna
este datda de cufundarea eliberatoare in

lirismul  visarii reprezinta  astfel un
incipi artistic, o conventie  ur-
ma a programatic si singura chestiune

re de indoieli este aceea a credi-

., Sint Intimplari  adevarate pe
care nimeni nu le poate crede", scrie au-
torul la Tnceputul uneia dintre povestiri,
formula fiind reluata Tn alta parte intr-o
exprimare mai nuantata, sugestiva pentru
atitudinea impusa : ,,In viata noastra,
toate Tntamplarile sint cit se poate de fi-
resti, chiar si cele care ni se par ciu-
date, mai ales ca unele se petrec in afa-
ra noastra, iar altele numai Tn noi”. Ceea
ce se retine este orientarea sufleteasca,
ale carei constante sunt dispretul pentru
valorile etice ale lumii burgheze (Palarii
si capete, Muzeul virtutilor etc.), apro-
Ximarea Tncrezatoare a unui vLitor mal
bun, voluptatea fecunda a solitudinii si
a melancoliei : ,In camera mea, singur
cu mine Insumi, peste linistea ce se la-
sase, Tntunericul serii ma acoperea eu in-
cetul. Prin ferestre se strecura lumina
becuhii electric din strada si, in jocul de
de umbri tesut In cuprinsul
."se ascundeau draperule scau-
nele, tablourile de pe pereti si oglinda
lacoma sa le cuprinda pe toate Tn apede
ei. Tnsa oricit de departe eram de pre-
gatirile ce se faceau 1n casa, ma simteam
parca cuprins si eu de o neinteleasa as-
teptare. ce se lasase pe nesimtite si peste
pleoapele mele obosite. Mi se parea ca
viata se opnse deodatd pe loc, Tncreme-
nita de singuratate”. Cartea lui Mihail
Cruceanu prilejuieste o lectura placuta si
reconfortanta.

VALENTIN SILVESTRU
De ce rideau gepizii

Editura Eminescu, 1973

Incisive  pina la sarcasm, prozele lui
Valentin Silvestru sunt mal curlnd sati-
rice dedt ,,umoristice”, cum disimulat le
numeste autorul Tnxusi. Cu o verva rece,
aspectul de glaciala eleganta fiind, efec-
tul diitantarii, scriitorul este un obser-
vator tdios ai cliseelor wunei existente
deficitare, fie aceasta individuala sau so-
cialda ; cu alte cuvinte, violenta distruc-
tiva pe care o p«eda autorul ae mani-
feata printr-o atitudine ironica fata de
locurile comune specifice unei colectivi-
tali cri unei anume categorii umane.
Cterecacn rtatiee. dexfaturarea epica a-
m<nd Tnnetia unei gradate puneri in Tct-
r-L «eh.;ele gi povestirile lui Valentin
Silvestru contin ae fapt un subtextual
comentariu  arid si totusi tonifiant, In
tiuda caracterului uneori sinistru prin
<fig*<tia de repetitie infinitd a circuitu-
lui ntuatioual. Bucata remarcabila a vo-

complet ret dzuti. Nicelhe Ciobano lumului ml s-a parut a fi Nunta text
punct ti virgula
L virg
Festivalul :
- — — e ci
.George Bacovia _ _
ti se is
Intre 27 si 30 septembrie s-a d«j -- oy «r.y—x siet» ie l: N-s;
suraf la Bacau a doua editie a Fezrf- wteRtaSMfen pateatewa M»
valului literar-artutic ~George Bj- ; bvbMa rerra
cocw”. Festivalul a fost - ae  Atelierele fruze rna/lra po —kz (r. «ts-
touaratul Gheorghe Rosu. secre- . A . —Fec- Xr I—t zr -e-
tar al Comitetului judetean Baca* cJ lui Brancusi v ! _ caz in-.a
P.C.R., de tovarasul Vutile A-cs.ck’. 2"- —C i-eate m
directorul Directiei literaturii, pL.~ ssz- r= teaa 5» Mfahmhte «O- L S» ¢ ir un
tiilor literar-artixtice st ze a =aptva »2 tr z ) i B . perifr-i- banal*
film, din Consiliul Cult"m 127 is C-CX-~S .-.r r.-.v. £r - J- riaJari —« au /\ZS' terza
catiei Socialiste, de toraras”l i C Ecan- dxsxre Visc-x rrasmaje
tiu Fulga. prim vicepresedinte i_ -g Ax Fzrvs — X r~te- . . exrerie rl-f €0.°0-
Uniunii Scriitonlor din Re”z'.ien RB teteretenAte MM— BT 2 X _ccja I(nCZJ
Socialistd Romania. MW-*Sv.wte =« de Ci"Ai C. «M id » <
Numerosi poeti veniti di» toate ec'- rrerearea V. G- %e o nasrr- icare in lo-
furile patriei sa aduci ovtccon'. ~ X .m;, hc— 7-x ar— -.j’uss’t isi 27, pare osimi- Svoaa Ecoului
lui lor predecesor au participat la re- n> 557 a caaanteM x-v S mhr rrefe*>T Tatetra/?*. penfmc.
citaluri. la intilnin cu d;- crerts er—testa c* a wz-uz.1.", _deparw— ..S”sTiul bahic
Bacau si din judet. Un concert orr.c- «Rfmteente  sttteh- "”f/l -sn roT-ai Cdarel cunoaste of_neper—
gial de gala a fost iustinul de or- A _ m.M rxprisra : de la monograina rca-
chestra ~simfonicd a Filarmonicii ae **,Arn*x';"}g e p'(\)’r']?tete'\fpé’xfe Brji - trsriri”sIKt. Petru Popercu trece
stat din Bacdu. Critici ti iitona ir- r.onvth a* Lo tAperr:(Z:-i-;rt-'l-zij/‘%?rpz)lastiaci nredt'rﬁtidemlaa} - A - -
terari au participat la o sesiune sti**-  re/rrarrt-irea N rrassre Better a a- YT . ¢ I b
tifica dedicata de asemenea cercei-n- b ca persorgjaje btComplet aZI In I rarll
lor, exegezelor din opera si rls:a **» Ercr.reta wtetetet a WOS- .+ De mu esec de-abta eu a- -
Baeovia. iar prof. dr. doe. D. Ptcu- la rremaa *ejp?rtivd de ~ 2F° rotien (ars patra sd si lipseas- .
rariu a prezentat colectia fi. Vasv- :2rra s t—grcr-n- de arta Per—j ca sos m fie p~tticat separat si se- EDITURA ,CARTEA ROMANEASCA | EDITURA JUNIMEA"
lescu-Capsali ,,Trei veacuri de poezie Chstoreeire h e# prdorfewMi’  ten-.u noi reseris.) putem corbi. Petr» Po- — NICOLAE IOANA: ,Cartea de nisip", — ,Cauza Vodd in memoriam* — 648
romaneasca”. 12 Ho- -z C. Ps't<x>g. me an pesc” nu mai ana_llzeazg, ei condam- versuri — 112 pag., 9 lei. pag., 21.50 lei. i
de efr-t J. 3 'S"eex‘eg mtron na. Personajele, si. mai ales Bruno, —_ ANISOARA ODEANU: »Acele — OSKAR PAULINI: ,Luns cel schiop”,
sdertrtd O'fpenem’f Je-As7e LhJiCn sir.t schenjf"ce. unilaterale, cruri mari”, roman — 244 pag., 8.50 traducere din limba germanad de Drago?
o) alerie de tret d | i Crei X urre-on-irle, liprife de consistenta. — AL MONCIU-SUDINSKI: ..Carac- Vacariuc, — 320 pag., 14 lei.
g portrete € ale «risxicipu-. - treiore,  pe P7z-na-zeier-ul sarjeaza, fotografiaza re- tere”, reportaje — 208 pag., 7 lcL EDITURA ,DACIA"
= rrprodnerm nai jos : o alitatea si ru wiai convinge ca in nh EDITURA ,EMINESCU" — AL O. TEODOREANU: ,Inter Po-

Aproape fara a baga de seama i
Serban Cioculescu a ajuns cu depana-
rea amintirilor sale ix Flacara ia
XXX-Lea foileton. Urmind aproxima-
tiv firul reconstituirii autobiografice,
memorialistul a schitat de pe acum a
impozanta galerie de portrete, in care
detaliul fizic, expresiv, se Tmpleteste
cu observatia morala, caractereiax-ri.
iar placerea micii anecdote, cu afec-
tiunea Tngaduitoare pentru o lume ra-
masa Tn urma. Ca si fotograftile de
familie cu care erau Tnsotite primele
episoade, scaldate (n atmosfera «tei
inocente vetustitati. relatarea se fe-
reste de accentele energice, priera
mai peste tot tonurile stinse, ale blin- mic.
dei aduceri aminte. Astfel prind riajd mine
|mag|n| melancolice de veche provin-
cie dunareanda, scene cu fosti colem
de scoald, chipuri de dascali, si. mai
tlrziu. de mentori literari, intr-o de-
valmasie simpatica de intimplari st
situatii evocate cu neobisnuitd emo-
tie. lese la iveald astfel o fatd putin
asteptata a spiritului lui Serban Cio-
culescu, cunoscut ca un critic Tntepa-
tor, dispus oricind id corecteze si si

a Ixt

*

de dnrmvri

cunoastem,

lambur, redutabil mereu sub regimul
ironiei. Va merge chiar pina la a re-
abilita generos pe un V. Gr. Boraovan. nr. 39 :
victima odinioara a succesului caragia-
lesc. pe un Mihalache Dragomirescu.
confruntat cu o teribila tragedie fa-
miliara. care arunca asupra sa lumina
unei stoice demnitati. Pentru a risipi
orice nedumerire, autorul Tsi martu-
riseste regimul sufletesc al confesiu-
nilor. cind noteaza cit de sensibil este

la cunoscutul slagar despre fanfara pe care-l

. crenxi n <>¢ dupa s/i’Tfeec d;-. rictd

Co”xt™ntn B-dac”r..

p*xa mine, dirertorel sda,
sd ebtrefTR pn* achirrfie rerti*nfe e-
ez'zereZor vnde a rksni si a <eat ri
-« rtms dta natd.
peatn» a face din ei «o te™npla <1 a-
cacens rmsafe a acestui

zeci de mri

brancvnoffi.

Carente

Citam din articolul ,,Sfarsitul bahic"
afle prilejul unei butade sau unui ca- si exagerdrile criticii semnat de Za-
haria Sangeorzan
,.Vulgaritatea
dintre Aurica si
ginea padurii
sine. S& nu cunoasca
,,naturalismul™
(Este caracteristic, oare, vietii de la
tara un asemenea ,,naturalism lexical"
invoca Z.S.7

std Tn lexic si nu in

vietii de

«areal

dupd 53 de oui. tii

deschizator

noi pentru arta.. Zn.
,,Precizez chiar turna oferlta :
de dolari, adica 99,9 din
sard peste valoarea lor comerciala.-
.Fe.int autoritatile romanesti care
se pot iajda de a fi reusit, unde noi
am dat gres"”
Dincolo da ndreptdtitul mobil pole- rite.
bronra i
us pretios document
ceea ce. trebuie sa re-
constituie a circumstanta
atenuanta pentru sprinteneala  dile-
tanta n coadeiaiui care a provocat-o.

citeva

V. G. Paleolog ra-
pentru

jeaza"

in revista Cronica
scenei erotice
cosasul de la mar-

Valeriu Cristea
la tara

mae.ul cimitirului
scrie pentru a soca, pentru a in-
tretine senzationalul,
gia depaseste, tradeaza scenariul, idei-
le luL Scrntorul rateaza romanul vie-
priveste si dzscrie
colonelului ™
grave pe care
tot domnia sa

pc.j-,

rurale f»indca
existenta prin...
Dupa aton imputari
le face romanului,
,,5-0 spunem, si fara teama de
Sfirsitul bahic 3 voi. (Col.

Zice :
a gresi cu ceva, ca
este un roman care nu poate fi con-
siderat un esec si
trebuie respinsa printr-un simplu gest
reflex al criticii». Carentele descope-
reavointd (ce

ranjeaza, caci

de evidenta

cu o evidenta

repede s-a nascut !)

evreiesc.

binoclul

nici o carte...

un mare ro-

si sintem siguri
ca despre aceea a lui
Marin Preda”

criticului

obiectiile

Petra Po-
Edltle Tngrijita de Al

efectele tari. Re- blioteca critica™) — 200 pag.. 4,75 lei.
— AL. PIRU: ,Varia- — Studii si
servatii critice Il — 564 pag., 17,50 lei.

EDITURA ,,MINERVA"

Prefata de Mihai
terul Manole™) — 192 pag., 9,75 lei.
— G. CALINESCU : ,.Bietul

*ce EDITURA
— ,,Proverbe
blioteca scolarul

,ION CREANGA"
si_ghicitori-  (Col.

mana. (Col.
— 504 pag., 16,50 lei.
EDITURA ,,ALBATROS"

— 200 pag., 5,75 lei.

de dragoste” — 216 pag. 6,75 lei.

— GEORGE TIMCU:
versuri — 144 pag., 8 lei.

EDITURA ,,KRITERION"

— SZABO GYORGY: ,.Mediterran

iesean, tn Mitosioh es  Mondak. MitologiaiA Kislo-
’ xikon" (Lexiconul miturilor) — 1n
ba maghiard, 352 pag., leg. 16 lei.

deranjeaza — STENDHAL: ,,Voros as fekete"

aduse (Rosu si negru), in limba maghiara —

504 pag., brosat 1450 lei, legat 19 i

) = — IVO MUNCEAN:
gindul ca

pii, Tn limba sirbocroatd — 96 pag., 6

,LLIVIU REBREANU interpretat de...
Piru (Col. ,,Bl—

— ,Toma Alimos” — balade haiducesti.
Beniuc (Seria ,,Mes-

loanide™,
,.Biblioteca pentru toti"). Pre-
fata de Mircea Tomus — 1004 pag., 15 lei.

). Antologie si prefata
de V. Adascalitei. — 224 pag.. 350 lei.
(chiar si ca- — HEINZ KAHLAU: r
rentele descoperite de criticul Croni- tat”. Traducere de Aurel Covaci.
cii ? n.n.) sant mai mult de limbaj de-
eit de conceptie, de atitudine si nu de-
Petru Popescu creeaza
chiar din naturalismul vietii poezia e-
xistentei”. Si stiti de ce nu-l ,,deran-
carentele romanului amintit ?
Pentru < &,,Petru Popescu nu  este
un scriitor oarecare, ci
mancier de mfiine (s.n.) despre a ca-
rui opera se va vorbi,
de acest fapt,
Liviu Rebrcanv si a lui
(sic 1)
Carentele
schimb, par a fi si de conceptie si de
atitudine si de limbaj
doar fiindca Tintre
si concluzii, contradictia este atit
Tneit ne bate
finalul apartine altei cronici...

,.Motanul Tncal-
llustra-
tii de Astrid Schmidt — 64 pag., 3.50 lei.

— JACQUES WERTHEIMER GHIKA:
L,un mars al taranilor”, in limba ger-
,Biblioteca contemporana™)

— PAUL GEORGESCU: ,Trei nuvele"
— CORNELIU OMESCU: ,,Doua povesti

,,.Dialog ipotetic-

,»Lepeza radosti"
(Evantaiul bucuriilor) — versuri pentru co-

cula”. Editie si prefata de Titus Moraru.
llustratii ae Sabin Balasa — 238 pag., 11
Lei.

— EOTVOS JOZSEF: LA falu jegy-
zdje" (Notarul satului), (Col, ,,Biblioteca
scolarului™), 3 voi.,, — 12 lei.

EDITURA ..UNIVERS"
— HESIOD: ,,Opere-. Traducere, stu-

diu introductiv *i note de Dumitru T. Bur-
tea — 112 pag., 7,25 lei.

— MARNIS GIJSEN: , Telemah la tara"
— o0 povestire fara vint si fara nori —.
Traducere de Petre Solomon — 126 pag.,
4,75 lei.

— ANDREI VOZNESENSKI: ,Umbra
sunetului* (Col. ,,Orfcu™) Traducere si cu-
vant Tnainte de lon Covaci — 110 pag.,
8.50 lei.

EDITURA ,,ENCICLOPEDICA™

— ION ZAMFIRESCU: ,,Panorama dra-
maturgiei universale™ (Col. ,,Enciclopedia
de buzunar") — 612 pag.

— V. FANACHE: ,,Gind romanesc si
epoca sa literara”. Cu un cuvint Tnainte
de acad. David Prodan (Seria ,,Biblio-
grafii”) — VHI+208 pag.

EDITURA .MERIDIANE"

— VASILE VARGA: ,Nicolae Grigo-
rescu” — 128 ilustratii, 206 pag., 100 lei.
— HELEA S. HAASSE ' ,,Misterul Bg-
marzo” — (Col. Biblioteca de arta, Bio-
grafii, Memorii, Eseuri). Traducere si
note de H.R. Radian. Prefatd de lon
Frunzetti — 142 pag., 7,75 lei.

EDITURA ,POLITICA"
— N. ADANILOAIE: ,,Cucerirea inde-

pendentei de stat a Romaniei 1877—
1878" — 104 pag. 2,50 lei.
— JUAN VELASCO ALVARADO:

»Republica Peru pe drumul progresului
— 240 pag,, 13,50 lei.

care poate fi inclus In cea mal severa
antologie romaneasca a genului. Claudia
Cioaca si Valerica Turcu, tineri intelec-
tuali dintr-un sat, se cunosc Tntr-o Tm-
prejurare aventuroasa (fata se sperie de
un dulau care-i sarise ,dIntr-o  ograda
drept Tn cap" si e salvata de agresiunea
bestiei de catre viitorul sot, care iesise
de La un neam, dupd o onomastica si
cind a auzit fata urlind de spaima s-a
repezit, a gonit clinele si a luat-o In
brate s-o linisteasca fiindca tremura ca
frunza™) si  hotarasc, la scurta vreme
dupa incidentul fericit, sd se casatoreas-
cd. Parintii ambilor se intilnesc si Tncep
sa calculeze ,,contributiile voluntare ale
celor douda familii” la cheltuielile nece-
sare nuntii. Impresia este de ceremonial
absurd : ,,Sa Tncepem cu formele — pro-
puse Cioaca — scarpinindu-se in capul
ras si tepos. Formele Tnseamna vreo zece
ouda. — Ce forme, ce oud 1 — ie intere-
sa Turcu, cam banuitor. — E vorba de
analiza singelui. Ca eu am mai maritat
o fatd si n-am dat oua, ori daca n-am
dat oua l-a pus la dispensar, pe hirtie,
o cruciulita si am umblat pe urma trei
luni la Bucuresti ca sa constate ca-i sa-

natoasa. — Bine, admise celalalt. Dar
extrasele de nastere nu merita mai mult
de o gaind. — O gaina, dar mai batrina

si mai motata, fiindca daca nu-l motata
lese in acte, in loc de Claudia, ca din
greseald, Claudiu, si trebuie sa te cotco-
dacesti pe la Judecatorle un an. cu mar-
tori, ca sd se stabileasca precum ca-T
parte femeiascda. Cubctul cdzu din nou
de acord (...) Tot el lua asupra-i curca
pentru responsabilul atelierului de croi-
torie, ca sa ispraveasca la vreme hainele
de nunta si, de asemeni cele zece Kkilo-
grame de tuica pentru brigadierul care
aproba carutele (...) celalalt se Tinscrise
benevol cu cinci ograme de lina pentru
directorul caminului cultural — care, in
acest fel, Tnchiria cu entuziasm cetadtenesc
sala pentru ospat si hora — si vota favo-
rabil un sac de nuci pentru agentul ve-
terinar, care, astfel Tncurajat, urma sa
constate cd o vaca sl patru porci cazusera
dintr-un camion_si-si rupseserd picioarele
trebuind deci sa fie sacrificati si trans-

formati Tn  fripturi, sarmale si cirnati
pentru nuntasi”. Planificarea aceasta te-
ribila eate Tntrerupta de venirea vije-

lioasa a viitorilor miri, care, aflindu-se
sub fireasca influenta a sentimentelor,
distrug listele de ,plocoane obligatorii si
prealabile™ Tntocmite de cei doi batrini.
Logodnicii dispar Tntr-o camera alatura-
ta si viitorii cuscri o iau ,da la capat".
un ., rratat de risologie a seco-
lului XX", ,,Codul enciclopedic al ma-
nierelor vesele" si ,,Regulamentul Socie-
tatii pentru protectia risului”, toate ase-
zate sub titlul nu tocmai potrivit de
,Teoria chibritului*, compun un fel do
parodie serioasa, alternand gravitatea cu

surlsul, a eseurilor pretentloase si em-
fatice, remardndu-se sl aici — prin se-
lectia exemplelor citate — aceeasi aple-

care spre comicul Tntunecat si corosiv,
semn ca principalul factor de actiune
este o Inteligentd vie sl neiertatoare.
De altfel, veselia este definitd de Valen-
tin Silvestru ca o ,posibilitate de a in-
fringe tot oeea ce cautd sa-l reaseze pe
om 1n patru labe si sa-l1 retrimita in
copaci”, fiind Tnsa necesara precizarea
cd, Intr-o asemenea acceptiune, risul
este conceput ca un instrument uneori
infailibil.

VASILE MANUCEANU

Jungherul de argint
Editura Militari, 1973

Vasile Manuceanu prelucreaza intr-un
registru propriu, ffirffi a adopta tonul
fals al excesului de arhaisme dar si fara
actualizari suparatoare prin stridenta, o
serie de legende istorice de provenienta
folclorica sau cultd* dand o Tnfatisare
stilisticd noua unor lucruri mai mult sau
mai putin cunoscute, scopul acestor ,re-
povestiri* fiind unul cultural si educa-
tiv in acelasi timp, fiindca se urmares-
te atit valorificarea unui bogat materia]
nu totdeauna cunoscut Tn forma sa pri-
mara cit si instruire* prin frumos a
generatiilor tinere. Meritul cel mai im-
portant al autorului consta Tn gasirea
unui ton just Tn evocarea unor Tntim-
plari vechi, cu o aura fabuloasa : Vasile
Manuceanu creioneaza cu finete o at-
mosfera de usoara idealizare a eroilor,
motiv pentru care previzibila lor evolu-
tie si strictetea determinarilor etice sunt
mai aproape de basm decit de formele
epicii culte.

ION TOPOLOG
Pasii
Editura Eminescu, 1973

Romanul lui lon Topolog este de fapt
volumul al doilea dintr-un ciclu epic in
curs de a lua proportii, continuindu-se
romanul Deniss (1970) sl promitindu-se,
prin modul in care se sfirseste noua
carte, inca macar una, ,analiza" iubirii
dintre savantul specialist Tn laseri Radu
George si studenta la facultatea de lim-
ba engleza Denisa Demetru capatind
astfel dimensiunile unul tren de marfa.
Autorul, am mai spus-o discutindu-i ro-
manul anterior, este un cititor fidel al
lui Camil Petrescu sl Anton Holban, pe
dt de fidel Tn sensul de imitatie exte-
rioara pe atit de tradator in spirit. Erou]
central — care Tn recentul roman sta
vreme Tndelungatd la pinda asteptindu-si
iubita pe care Tn romanul precedent o
parasise, fara a o anunta, pentru un mai
lung interval de timp — este un ,inte-
lectual al timpurilor noastre”, specialist
reputat intr-o stiintd de mare viitor,
considerat si eonsiderindu-se uneori chiar
un fel de geniu; din nenorocire, auto-
rului Ti lipsesc mijloacele pentru a zu-
gravi credibil o asemenea  superioara
condit Nevinovatul personaj este de
aceea constrins sa-si canalizeze energiile
intelectuale catre acrierea unor comune
articole de stiinta vulgarizatd pentru re-
viste ca autohtona ,.Stiinta si tehnica™
ori mal putin cunoscuta ,Science et vie",
publicatii cu caracter de magazin ; nsa
efortul cel mai mare la care 1l solicita
autorul este emiterea de .considera-
tiuni" absolut jenante Tn raport cu Tnal-
tele Tnsusiri atribuite. Interesul pentru De-
nlsa e astfel expus: ,,Posibilitatea obtinerii
unor moduri axiale de comunicare intre
noi m-a preocupat de la prima intlinire
fiindca stapinindu-le, le pot amplifica,
pot obtine maximum, dar efectul cela-
lalt, al restringerii directiilor certe, ma
hartuieste Tn aceeasi masura in care Tmi
dau seama ca exista si posibilitatea per-
fectionarii, adica spre captare axiald,
spre absolut”. Cu totul surprinzator pen-
tru capacitatea de Tntelegere a unui asa
de mare savant, eroul Ilul Ton Topolog
este de parere ca superioritate intelec-
tualda Tnseamna un plus de cunostinte
(,Noi Tnsa va trebui sa recunoastem su-
perioritatea intelectuala a generatiei ur-
matoare asupra noastra. De fapt, recu-
noasterea asta ar trebui sa fie Tncheiata
chiar de acum. Un licean de astazi stie
incomparabil mai mult decit mine, ra-
portindu-ne la toate domeniile™), ceea ce
duce la concluzia absurdd ca un medio-
cru licean de azi ar fi superior intelec-
tual lui, de pildd. Socrate, fiindca ,stie
incomparabil mai multe”. Dar o aseme-
nea grosoland confuzie este perfect po-
sibila Tn cazul unui autor care-si pune
eroul supraevoluat din punct de vedere
intelectual sa emita ..profunda™ idee ca
,lubirea  trebuie Tntretinuta ca un foc
sacru si singurii in masura s-o slujeasca
sint cei doi protagonisti, e totdeauna
nevoie de amindoi”, cum — am adauga
— poate confirma orice text de muzica
usoara.

Mircea lorgulescu



confruntari actuale

Posibilitatea polemicii

Lapsus ideatic si tautologie

Orice concept este o expresie si 0 po-
tentare a unui grup de concrete, orice
abstractie, la orice nivel de atjtuaine. are
o bazd concreta pe care o reprezinta si a
sem a. A rupe aceasta legatura fi-
reascd si necesara, a manevra o abstrac-
tie independent de semnificatia ei data
Tnseamna, Tn cel mai bun caz a provoca
0 vraiste tautologica. Pentru a exempli-
fica, vom Incepe cu citeva banalitati bla-
jine care, sub aspectul lor de ticuri cum-
secade Tnvirt ideile pe loc, le sfiriie si le
tocesc sugerind alternative  inexistente-
Mai apoi, altadata, ne vom refdrl la o
folosire lesinata de sens a curentelor li-
terare. Tn sfirsit, vom avea in vedere Tn-
trebuintarea  termenului de umanism
drept o cheie potrivita la toate broas-
tele, adica la nici una. Manevrarea unor
abstractii golite de sensul lor concret e
o blinda manie producatoare de confu-
zii nauseatice. Tndemnul pozitiv l-am
gasit Tntr-un articol de fond din ,Lucea-
farul™ (nr. 3fl din 1973), Intitulat ,,Putina
istorie”, bine gindit si care, In lumina
marxismului, denuntd convingator ca-
racterul ideologic al fetisizarii concepte-
lor, In cazul de fata conjugarea tran-
scendentd a notiunii de Istorie, adica fe-
lul de a vorbi despre Istorie, facind ab-
stractie tocmai de caracterul ei real. Un
tinar care gindeste clar, Adrian Isac,
analizind, Tn aceeasi revista, declaratiile
unui prozator, ce se proclama adeptul
Adevarului, se Tntreba, pe buna drep-
tate. ce semnificatie poate avea o ab-
stractie golita de orice semnificatie toc-
mai prin eliminarea oricarei potentari
concrete. Pentru a pricepe un laps»
ideatic e folositor sa asezi afirmativul la
negativ, fiindca orice concept aoare din
negarea altuia si traieste negind ceva.
Or, cum nimeni nu declara a dori sa
slujeasca Minciuna (si e greu de presu-
pus cd un scrii'or ar dori in petto a"a

ceva), un Adevar fara nici un atribut
devine o transparenta fara substanta,
daca nu e cortina pentru toate conlu-
ziile.

Dar ce este eul ?

Cina n-a ntllnit pe aici, pe colo, afir-
matii despre literatura care TREBUIE
sd se inspire din Viati, din Realitate.
din SocialL. Foarie bine. De acord, Nu-
mai cd, in mod paradoxal, aceste bune
Indemne de tot generale presupun o ac-
ceptare tacita, probabil nedorita, a pozi-
tiunii estetist-abisai-transcendente, pozi-
tiune ce are In ochii nostri un singur
defect acela de a NC fi posibila. Sa
rasturnam aceste frumoase tautologii si
sd ne gindim nitel : adica din ce s-ar in-
spira o literatura care ignora Realita-
tea ? din Irealitate?; pai, aceasta nici
NU exista. Viata — asta vrea sa zica :
tot ceea ce exista. Oponentul Existentei
eate non-existenta, care nici ea nu exis-
ta. Cind cineva vorbeste despre ,,preocu
parea*? sau ,propensiunea-. literatu
pentru social, a™a nu Tnseamna nimic
iindca insul e un produs al societatii, el
traieste In societate si are relatii con-

crete cu alti insi, e o fiinta In relatie.
LA trai fn  societate si u liber de ea
este cu neputintd-, sounea Lenin — si

aceasta e o evidentd. Dar daca am afir-
ma ca a considera literatura ca un fen
men de reflectare exclusiva a societat
ar fi un exces daunator, aceasta ar con-
stitui un nonsens. Sa reflecteze, dar nu
prea mult... Rine, dar atunci CE sa re-
flecteze altceva ? Sugestiile abunda Tn-
tr-o logica, de gradinita! sa reflecte
EUL, Abisalul, Visul, Natura, Cosmosul,
Absolutul etc. Perfect, sa le reflecte. Dar
ce este EUL ? Reflexul relatiilor (sociale,
fireste) si al situatiilor Tn structura psi-
hosomatica a unui ins dat, aflat pe un
punct al traiectoriei sale. Abisalul ar fi,
atunci stratul profund al Eului (das Qa)
format din refutarea profunda al unor
relatii si situatii (tot sociale, ,,Stiinta vi-
selor”). Fara a intra Tn discu despre
Supra-eu etc., sl fara sa admitem toate
exagerarile savantului vienez, rezulta ca
Introdusa Intr-o structura genetic-isto-
rica, starea onirica devine explicabila.
De altfel, ,,materialul- oniric consta in
reprezentari, metafore, alegorii, simbo-
luri figurative produse de viata sociala
si stari emotive provocate de situatii n
societate.

Mai departe. Natura, Cosmosul. Orice
alfabetizat stie ca in literaturda natura
apare imediat ca proiectie a unei stari
psihice. Ca anumite peisaje genereaza
anume stari e indubitabil, dar aceste
stari erau preexistente in individ, pro-
duse complexe ale existentei In socie-
Daca marea lasa placizi pe anume
zi sau doar Ti agita pe loc (iodul !t
muntii cei falnici sau pirfiasul vo-
ios Ti lasa pe altii nesimtitori asta Tn-
seamna ca, pur si simplu, respectivii
erau sterili de orice exaltare. Mai tre-
buie oare repetat cd peisajul e ,,0 stare
de suflet” ?... Nefndoielnic. Hyperion cel
rasarit din genuni, trecind ca ,un fulger
neintrerupt” ,ratacitor prin stele- si
,.prin a haosului vai“ este un fami-
liarizat al Cosmosului, dar oricine pri-
cepe ed e vorba de o imensa metafora,
de o ,viziune", id est o stare de spirit.
De altfel, atfl Simbolul cit si mecanismul
psihio ne sunt date in Poem. Luceafarul,
privind hirjoana erotica a Catalinei cu
Catalin, dezgustat de amorul meschin, se
compenseaza in lumea sa de idei si poe-
zie, reia contactul cu starea sa de exce-
lentd in care se simte nemuritor, se
Tnalta in sfera trairii Tntelective : ,,Ci eu
In lumea mea ma SIMT NEMURITOR si
rece”. Transcendenta e asadar miscarea
de reechilibrare autoestimativa. dica-
rea din conflict, deasupra situatiei con-
flictuale, in ,lumea sa" unde se ,simte
nemuritor”. Eminescu e genial si ,Lu-
ceafarul” e o capodopera DAR meca-
nismul transcenderii din planul conflic-
tua! este destul de frecvent. Recuperarea
autoestimativa se Tntilneste la toate ni-
velele numai ca forta de elevatie si le-
vitatie e cel mai ades mica sau mijlocie,
ca si capacitatea de a crea o sfera de ah-
Stractli, sau ceea ce lon Barhu numeste
,»palatul de ghiata™ al gindirfi.

O fuga in abstract
Proiectia cosmica, daca nu e un
metaforic de Tmprumut, e o mare forta
psihica de natura traumatica. De altfel,
oricine transcende ceva anume, un con-
flict real, o situatie conflictuala concre-
td. Cum se stie, transcendenta e o ten-
dinta de trecere dincolo de ceva, nicio-
datd o realitate definitiva. De ce? Ne-a
mai ramas Absolutul. Tncercarea de a
cuprinde Absolutul de a se contopi cu el,
de a7l cunoaste constituie tragedia omului
fiindca, partea nu poate defel cuprinde
totalitatea deci individul nu poate defel
cuprinde totalitatea, dar, pe de
parte, tendinta spre Tntreg se reia
reu. Asa cum omul nu poate trdi moartea,
dar poate tra! spaima de moarte, tot asa
el nu poate trai absolutul, dar poate trai
tendinta spre absolut. De altfel, tran-

s.-rnde-ita. ca tendmtd Tmpcsitu-a
absOiUt, oesi speculata de urjlocie t* ce
fU<>zonile irationaliste, e o Tendmta
reacca. lu fond laica, a omuhrt Firi
intra in discutii otioase cu
teologice sau teosoiice. ecn*
merosi mistici au descris
gratie, momente de contopire eu a
noi sa zicem cu absorului. w
anume deosebiri, dir-cclo de
producerii lor (desi a-esie tehairi Kt
destul de semnificativ**., constazixa
relatarile amintite ca t~t™aTir-a
vorba de erola*. foarte scurte.
nu de stari preiun®ite. O alta trfcatsrp
comunda este sentimerml
tatii unui aoerd interior *i al sata aeo
cu lumea Prin urmare re aflam ic e
meniul sentimentedjr umane, dec: al >>-
hologieL Daca Freud a vorbit de fi*a ir
maladie, se poa”™ vorbi si de o f.gi
absolut, spre armocie. ca ¢ c-crAectrU u
conflictelor traumatice, a situaflilc- cro-
car.a. altfel spus, o ftga in abstract du:
fata unui eorfac: rj soc:«atta-

in aceasta sumara schitd a zezeser
Dreiirjj supra-sociale ri extra-ocoale ans
recunoscut cu usurmtai proiectii subiec-
tive. Dsibolactee, produse Ir societate,
rezultate ale cor.flictelcr Li si !
tatea, folosind cisterne simnolice
seie produse sociale. Si arunci,
bire se pune : peatru ce apar
Tncercari de a considera drept
ciale zone ce -e Tincadreaza foarte b
In social, pentru ce se a.orda mU
ur.or z?ne invesrigabile cu mi leatefe >e
gleii umane ? Ce Tinteleg exact are: re
recunosc!nd  ~propensiunea- literatWw
pentru social recomanoa sa nu vedem

literatura ea un fenomen
.reflecta  exclusiv  sccieutea
vorba fireste de  mistificati
mistificatori. Raspunsul  este
dar, pentru a1l clarifica

vom fintoarce la primele ch»e*va:j
vitoare la cei ce vorbesc de Sucea
Realitate in general. Realitatea so
este un proces complex Tn miscare
miscarea este produsa de con:

care sunt totdeauna concrete. Ca

e nu sunt intre real si ireal. I

cietate ti nesocietate sau — ti aici Croce
a gresit — intre Fiinta ti Nefiinta, jar
altele (om-naturd). sc trdiesc omexetse
in societate; contradictiile iun* ir. so-
cietate, Intre clase, Tntre grupuri sociale.
Intre tendinte concrete Intr-o cocie*_ate
concretd De aceea, a vorbi de natura
sociala a fenomenelor este exact, dar in-
suficient Au existat desigur insi
relatiile Tn societate i-au ostenit,
s-au gasit Tn situatii sociale dificile. In
conflicte concrete ce-i deoateau si atur.ci
au Tncercat sa fuga Tintr-o zona tran-
scendentd, lipsita de conflicte reale. Dar
fuga In transcendent, ca si fuga in ir.a-
ladie, nu pot constitui o solutie pentru
nimeni, nici pentru scriitori  Aceste
fiinte au fo>t. neindoielnic, mistificate.
Alti scriitori si gind’tori au Tncercat $4
depaseasca situatia conflictuala printr-o
mai exacta si mai adir.cA Tntelegere =
fortelor concrete In lupta, a structurilor
social? ca si a fortelor ce le determina
si le pun In mheare. a determinarilor
concrete ale relatiilor dintre individ, a
mentalitatii si a destinelor: sunt toti
acen ce au contribuit la sporuri a’e In-
telegerii.

Un obiectiv concret

Pe linga aceste doua categorii psihcgno-
seologice, au existat totdeauna Mistifica-
torii, mari si mici, vinzatoril de droguri
halucinogene si de opiu metafizic, repre-
zentant! ai claselor opresoare sau al ce-
lor ce refuza sa dispara chiar daca si-au
pierdut baza economica. Ei fac totdeauna
politica desi afirma totdeauna ca nu fac.
Fireste ca toata aceasta masinarie veche,
foarte activa si la noi acum trei dece-
nii, nu poate dispare deodata si defini-

tiv, — mai ramtne cite ceva din arsena-
lul ei — ci este eliminata treptat, prin
lupta de ideL A demistifica mistificarile,

fie ele si putine, este un obiectiv con-
cret lata de ce materialismul istoric tre-
buie folosit din plin in forta sa dubla :
teoretica si pracficd. Tn istoria literara,
a vorbi de ,,accente sociale- aau de ,,pro-
pensiuni sociale- este fara consecinta, de
aceea este necesara analiza concreta a
claselor sociale in acel moment istoric
precis, situarea conceptiei scriitorului n
acel cadru dinamic exact Daca nlocuim
structura mentala a grupului social 1-
conflict prin termenul de tot general de
Societate (termen static si metafizic},
daca substituim conflictului de clasa in-
tr-un moment concret si in cadrul unui
stat concret, termenul de tot vag de Is-
torie, fetisizata si transcendenta, atunri
rapim metodei noastre forta ei reali a*
analiza. Materialismul istoric ca metoda
creatoare poate integra critic anume teh-
nici mai noi dar el respinge eclectismul
laliu Tn care toti scriitorii criticii vre-
murilor cintd !'n cor pe mai multe voci
Tn veci aceeasi arie. Un asemenea consens
metafizic este rizibil, conceptele s-au
creat Tntr-o lupta Tndelungata si  can-
creta, prin eliminarea celor antagonice.
Istorist si determinist, materialismul Is-
toric este explicativ valorizant : prin ur-
mare a-i nega caracterul genetic si func-
tia axiologica Tnseamna a-1 reduce la o
ancheta psihosociald, de genul celor Tntre-
prinse de firmele capitaliste ce vind fri-
gidere. bauturi stu literatura. O sociolo-
gie marxista a literaturii ESTE genetica
si axiologica, dupa cum valoarea estetica
este. Tn ultima *antd. socialmente de-
terminatd ca maxima coerenta a struc-
turii mentale a unui grup social concret.
Daca totdeauna conjunctia Socialului 41
a lIstoriei este necesara, aceasta conjunc-
tie este totdeauna concreta.

Paul Georgescu

Apo.ocor — y. Sp>r.o3i

ClK DAMADIAN
Desene din ciclul
Bucuresti de a’ta cafa“
(pag. 2, 3, 4 ti 7]

D_pa a r.ea discutii despre necesitatea pole-
Htucii. e desigur momentul sa ne Tntrebam si cu
privire ia posibilitatea ei, mai ales ca, Tn ab-

acesteia, croite dintre aspiratiile si apelu-
rile la confruntare ramin simple atitudini ve-
leitare si fara obiect- Dincolo de caracterul sau
de forma de manifestare a spiritului critic, cum
o considera Lovir.escu. polemica reprezinta cu
siguranta st substanta vie. inevitabila a oricarui
Cletners ir.* .lertus? v’lid. Nu e cu putinta, altfel
its. de a avansa o opinie proprie fara a intra
in relatii O0? dialog sau de competitie cu cele
prerx rtenie si chiar intentionale. Si cum a face
c-.tied Tnseamnad in cel mai Tnalt Tnteles al cu-
m.irljtUi a opune operei de arta o pozitie inde-
pendenta din punct de vedere moral si origi-
nalda sub raportul optiunilor estetico-ideologice,
frecare yudeeata de valoare implica diferent

a_ Bineinteles independenta morala a criticii

originalitatea viziunii ei estetice nu implica

ci im fel de suspendare a legaturilor firesti
cu istoria, cu societatea ti cu Tntreaga evolutie
a culturii. Criticul, ca ti artistul, nu este si nu
pc-aie fi un izolat Asupra lui se exercitd in
rr.ipul cel mai normal Tintregul determinism
cxrulex al ambiantei umane ti din acest deter-
minism se nase iarasi inevitabil, toate optiu-
nile ti solutiile pe care el le propune realitatilor
:-urnii ti vietii spirituale. Pentru un critic mar-
x st necesitatea insertiei sale intr-o anumita
i'.'mctura social-istorica nu actioneaza numai n
p'ar obiectiv, d si in pianul propriei sale eon-
1i linte, devenita libera ti chiar dominanta prin
ntelegerea si folosirea corespunzatoare a de-
pe-iden;elor ce o configureaza, individualizind-o
prin limite nu numai inerente, dar ti necesare.

Determinismul general nu produce insa in
planul constiintelor individuale acelasi rezultat ;

actilie cele mai variate isi fac aoaritia Tn me-

ni de refractie a! acestor constiinte care ras-

:nd actiunii factorilor determinant! prin luci-
d.iatea  conditiei lor de forme ale reflectarii
realului $1. in acelasi timp. prin importante
particularitd,: de ordin psiho-somatic, care In-
fluenteaza asupra tuturor proceselor individuale
d? eognitie si comprehensiune. Ceea ce vrem sa
snmem e de fapt foarte simplu, daca nu chiar
elementar ; reflectarea e in functie de un dublu
aetermimsm socia’-istoric ti. pe de alta parte,
pslho-aomatic. Evident. factorul fundamental,
i-edurr.bil si inalienal ale carui repercusiuni
d-vnira Tntreaga viata constienta a individului,
ramine totdeauna cel din incit nu se pont?
expmma nici o rezerva in aceasta privinta. Dar
modul sdu ce a se concretiza in mediul urrnn
este conjunctia cu infinita varietate a psiholo-
gelor individuale. Neputind aboli Tn substanta
sensul determinismului social ti istoric, deter-
minismul interior al Individualitatii opune nu-
mai o rezistenta strict modelatoare, tumir.d in
voare. de fiecare datd necunoscute, acelasi con-
tinut transindividual, aceeasi esenta de socia-
litate ti de istorie.

Perspective si limite
ale renovarii studiilor comparatiste

Vointa de renovare s-a man:festat la recentul Congres
comparatist din Canada pe doua cai ; mai reticent, pnn
reluarea vechilor probleme Tntr-un spirit nou, insa fara
a abandona aparatul conceptual si metodologia de baza a
comparatismulul clasic fi, mai radical, prin adoptarea
deschisa a unei perspective interdisciplinare, impltcind
importul masiv de terminologie tj puncte de vedere din
alte stiinte umane, Tndeosebi, din antropologia culturala.
istoria ideilor, sociologia literaturii si teoria discursului li-
terar. Evident, deosebirea pe care o instituim, trebuie luata
,.cum grana salts” : tendintele amintite nu s-au conturat
in toate cazurile cu claritatea dorita si. de altfel, destule
comunicari au continuat sa se miste intre coordonatele
traditionale, ca ti cum nimic nu s-ar fi schimbat in lume
de la Van Tieghem Tincoace.

Tn ce consta prima strategie de ,,aggiomamentcu a com-
paratismului (de care ne tom ocupa succint in rindurile
urmatoare) s-a vazut Hmpede din felul de a discuta pro-
blema vesnic pe rol, a conexiunilor dintre literaturi. Ca-
drul faimoasei formule ,x-1-{T a parut, mai mult decit
oricind Tngust ti inadecvat. Dar ce semnificatie are aceasta
formul&, pa gustul amatorilor de jocuri enigmistice ? Tn-
tr-un cunoscut manual de literatura comparatd, aparut in
19«7. C’aude Pichois ti Andre Rousseau au sintetizat di-
versele modalitati ale cercetarii comparatiste (orientate
catre studiul relatiilor de tip istoric dintre literaturi) prin
formula ,,x+g", in care cele doua variabile pot semnifi-
ca, dupi caz ti fara vreo limita de spatiu sau timp, un
continent. o civilizatie, o natiune, opera totali a unui au-
tor. un singur text, o fraza etc. in vreme ce , -ul copu-
lativ indici natura legatur influentd, imitatie, tradu-
cere, mediere etc.

Nu e desigur nevoie de o mare perspicacitate spre a ne
da seama ca formula lui Pichais-Rousseau e sugestiva dar
rr.completi ; ea elimini din cercetare examenul concor-
dantelor ti paralelismelor, cart nu provin din raporturi
genetice strict determinate (de contact sau interferenta),
ci traduc omologii structurale nascute independent, datn-
r.ta unor similitudini de dezvoltare socio-istorica. Pe de
alta parte, formula citata da de inteles ca ponderea ce-
lo* doua variabile (dintre care una joaca rolul ,,emiten-
tului* — a doua a ,,receptorului) ar fi egald, de unde
concluzia absolut eronata ca situarea la un pol ori la al-
tul n-ar influenta fn mod semnificativ rezultatul cerce-
tarii.

Confirming o directiva din ce in ce mai pronuntata Tn
ultimii ani, citeva dintre comunicarile prezentate in Ca
nada cu privire la relatiile literale internationale au ma-
nifestat tendinta pozitiva de a depasi formula ,,x-V-Jy sfie
prin asumarea unghiului de privire al ,receptiei”, fie
centrind atentia asupra studiului ,.paralelismelor”. Or,
perspectiva receptiei pune in lumina caracterul creator al
asimilarii modelului strain, valorificind ,,influenta” in ma-
sura puterii ei catalitice, de revelare a elementului spe-
cific, de trezire a latentelor nationale. La -fel. ancheta asu-
ra paralelismelor — fireste, cu conditia sa fie Tntreprinsa
*n mod riguros — deschide un ciiriv larg cercetarii tipolo-
gice. de un interes exceptional sub raport teoretic si prac-
tic.

Dintre lucrarile din prima categorie, contributii exem-
plare au adus Zoe Butulenga (Edgar Poe Tn Romania) ji
Vera Calin (Influenta prozei americane a sec. al XX-lea
asupra discursului literar european). O mentiune speciala

Arhivele Statului

trebuie facuta pentru comunicarea prof. Thomas A. Perrt
de la East Texas University (S.U.A.), prieten al tarii noas-
tre care a sintetizat pe baza unei documentari bogatt
(incluzind principalele izvoare roméanesti asupra subiectu-
lui) desfasurarea istorica a raporturilor literare america
no-romine din primele decenii ale sec. al XiX-lea pina
in zilele noastre.

Comunicarile angajate total sau in parte, in explorarea
paralelismelor (intre care o excelenta analiza a structuri-
lor narative la Gogol, Kafka, lonescu de o parte, Dosto-
ievsky Faulkner, Camus, de alta, a Corneliei Comorovski)
au prilejuit dezbateri interesante, desi rezultatele au fost
mai putin concludente decit era de asteptat. Caracterul
oarecum rapsodic al discutiilor purtate si repartitia foarte
putin echilibratda (pe plan geografic) a temelor se explica
probabil prin numarul relativ restrins de specialisti din
Extremul Orient, America Latina ti. in genere, din tarile
lumii a treia, prezenti la Congres. Tn orice caz, s-a des-
prins din nou necesitatea de a lichida gravitatia ,,occiden-
talo-centrica” a literaturii comparate si s-au profilat pers-
pectivele ademenitoare ale investigarii tipurilor funda-
mentale de creatie imaginara, in scopul — care raminc
deocamdata doar Tntrezarit printre ceturile orului —
de a ajunge la aproximarea unor ,invarianti genuri-
lor literare ori a principalelor paradigme retorice.

O surpriza pentru cei care persista sa vada in litera-
tura comparata o resurgenta a pozitivismului (amendata,
desigur, fiindca in vremea noastra nici un pozitivist nu
mai are curajul sa-si recunoasca deschis identitatea -) a
constituit-o aprinsa discutie purtata in jurul notiunii de
..valoare”. Aceasta problema, exclusa de obicei din con-
clavele comparatiste, de teama caracterului ei speculativ
s-a dovedit a interesa un mare numar de participanti (in-
tre altii ; I. Zamfirescu si Adrian Marino), de idei filo-
zofice ti politice foarte diverse, dar convinsi deopotriva
ca literatura comparata, chiar daca nu poseda instrumen-
tele necesare depistarii valorilor, nu poate face abstractie
de existenta, cu atat mai putin de impactul lor determi-
nant. Discutia a fost destul de confuza dar fnsusi efortul
de a a purta constituie, dupa noi. o reactie salutara Tm-
potriva unei tendinte de formalizare excesiva, de redu-
cere mutilanta a studiilor literare la scheme abstracte si
la un limbaj din ce in ce mai ezoteric, uitand ca literatura
e Tnainte de toate artd si ca sensul ei major e sa destepte
emotia estetica. De retinut totusi, dincolo de semnificatia
intrinsecd a declaratiilor de principiu, analizarea lucida o
statutului conceptului de valoare (contributia lui Adrian
Marino ni s-a parut deosebit de pretioasd in aceasta di-
rectie) si Tncercarea de a gasi o conciliere plauzi
perspectiva axiologica si cea istorista. Tn esenta : un acord
relativ general in a pune problema dar divergente majore
in chipul de a o solutiona. Ar fi fost curios sa se intam-
ple altfel !

Problema periodizarii — alt titlu de capitol clasic si
etern litigios — a starnit, de asemenea, un interes consi-
derabil. Dezbaterea teoretica (la care au participat, intae
multi altii, Nina Facon, I. C. Chitimia, subsemnatul) i-a
confruntat pe partizanii criteriilor autonomiste (deduse din
experienta specifica a literaturii) si a celor eteronome

(subordonate mat mult ori mai putin, istoriei politic»)
Dar toata lumea s-a unit Tn a reclama utilizarea prudenta
a conceptelor de ,,secol”, ,.epoca"”. ,,generatie" etc., tinind

seama de diversitatea, conditiilor locale si de caracterul
relativ al cronologiei intrucit decalajele dezvoltarii socio-
culturale Tntre diferitele, natiuni obliga la echivalarea
unor date diferite (ceea ce importa e sensul proceselor, spre
exemplu, desfasurarea revolutiei burgheze, nu anul calen
daristic Tn care ea are loc etc.).

Tncercarile practice de periodizare Tntreprinse de Roland
Mortier pentru sec. al XVlIll-lea si de participanta la
doua mese rotunde — una privind secolul al XIX lea. sub
conducerea lui H. H. Remak. cealaltd privind secolul al
XX-lea, sub conduce>ea lui fl. Weis™tein taa aceasta din
urma o interventie remarcate iui Mutei Calinescu) ni
demonstrat, dacd mai era nevoie, c'd de greu « sa «e tre-xca
de la teorie la prac'ica Astfel a fost izbitor caracterul
eclectic dl criteriilor folosit» ai a aparut Tntr-o lumina
cruda incapacitatea unor specialisti citeodata de autori-
tate. de a se elibera de sub tirania schemelor traditionale
de tip lansonist. Totusi, se poate afirma ca orizontul mai
larg al comparatasmulul contemptran aparatul concept-ial
mai suplu si constiinta auto criticd a reprezentantilor sai
Tngaduie o ordonare mai satisfacatoare a materiei decit
era posibil Tndarat cu 30 ani. pe vremea fstoriei literare
a Europei si Americii de Nord a lui Van Tieghem.

Ramine ca Tntr-un articol viitor sa trecem sumar in re-
vista si cealalta modalitate de renovare a studiilor com-
paratiste : deschiderea spre inter-disciplinaritate.

Paul Cornea

Nu e greu de conchis, prin logica rationamen-
tului, ca idealul nu consistda in violarea si con-
trazicerea instantelor obiective supreme, ci n
adaptarea lor individuala cit mai apropiata de
directiile fundamentale ale acestora. Operatia
nu e inca la Tndemina oricui. Ridicarea la Tnte-
legerea istoriei, a sensului ei, a structurilor so-
ciale si a dinamicii lor impune o Tncordare de
eforturi intelectuale si culturale, precum si o
orientare filozofica ferm& pe care nu ie poate
demonstra decit o autentica personalitate. Dar
daca vocatia nu are cum fi dobindita. decit pri
nastere, programul cel mai util valorificar
trebuie sa stea la dispozitia tuturor. Varietatea
gradelor de apropiere Tntre multitudinea reac-
tiilor individuale si esenta lor sociala alca-
tuieste premiza controverselor fecunde si nece-
sare Tntre criti isti, a caror baza ideolo-
gicd e Tntr-adevar comuna, dar a caror capaci-
tate filozofico-sociala de a se depasi in aspi-
ratia spre criterii transindividuale de judecata
si interpretare difera, fara indoiala, Tntr-o ma-
sura destul de greu de aproximat si cu atit mai
mult dc anihilat. lata de ce. desi premizele es-
fetico-ideologice existd, consensul absolut nu se
realizeaza niciodata.

O alta Tmprejurare care sporeste dificultatile
punerii de acord n critica este trecerea de la
teorie la practicd. Asupra felului in care tre-
buie atins un obiectiv, chiar unanim acceptat,
deosebirile de vederi sint dintre cele mai nu-
meroase si mai adinci, ceea ce legitimeaza fin
chip categoric confruntarile polemice. Dar pen-
tru ca acestea din urma sa fie cu adevarat
eficiente, este nevoie mai intii ca fiecare cri-
tic s expliciteze solutiile. Lucrul acesta, din
nefericire, nu se intimpla totdeauna, pretinzin-
du-se ca programul trebuie sa rezulte din exer-
citiul critic si nu invers. Sa-1 urmarim asadar
pe cel din urm&, dar ce ne facem cind Tintre
doua atitudini concrete nu descoperim nici
cea mai mica si mai elementara congruentd ?
Concluzia nu poate fi decit una singura : ade-
seori eludarea principiilor si metodei in cri-
ticd serveste la asigurarea cimpului celui mal
liber tuturor oscilatiilor de opinie sau, mai
exact, de umoare.

Unde mai e in aceste conditii posibilitatea
polemicii ? Celui ce nu isi contureaza si nu Tti
declara un sistem de vederi, de solutii si mo-
dalitati de judecata si interpretare nu i se poate
obiecta decit absenta acestuia, obiectie desigur
fundamentalda, dar care nu conduce catre o ade-
varata controversa de idei. Altceva e cind pre-
opinentul sustine si argumenteaza pozitii cu
care nu sintem de acord. Cu acesta se poate
discuta, oricit de mare ar fi distanta care ne
separa. Incit afirmarea unor puncte de vedere,
fie si cu caracter ipotetic, e singura cale catre
stimularea si Tntretinerea unor polemici reale
n limitele propriei noastre critici.

Cit priveste raportarea la critica actuala din
Occident, nemarxista, am mai avut prilejul
sa spunem ca. desi experientele ei nu ne pot
fi indiferente si multe ne servesc incontestabil
cita vreme demonstreaza realism si luciditate,
disocierea  pozitiei noastre ce ee revendica de
la determinismul marxist este inevitabila si ne-
cesara. Dar aceasta pozitie trebuie Tntemeiata
si consolidata mereu prin discutii  deschise si
de mare gravitate teoretica, iar nu formulata
fugitiv si superficial pentru a o abandona apoi
in practica interpretarilor curente. Cé&ci se Tn-
timpla acest paradox : preocupati de aspectele
concrete, lingvistice ale operei literare  unii
cercetatori sau critici Dierd din orizontul aten-
tiei lor tocmai esentialul, adica problema va-
lorii si a coeficientului ei de socialitate sl de
istoricitate. De aceea credem ca unele dintre
aceste aplicatii, realizate la noi cu entuziasm
de neofiti, sint in fond alunecari spre un pozi-
tivism absolut si contrar viziunii filozofice mar-
Xiste.

Aceasta diminuare a conflictului Ideologic ce
desparte critica noastra de ipotezele celei occi-
dentale are la baza in cea mai mare parte cul-
tivarea Tncapatinata a ipostazei criticii ateore-
tice, sau cu un cuvint mai tare, dar deloc nepo-
trivit. acefale. De aici pornesc de altfel toate
rezervele noastre in legatura cu teza criticii ca
artd si nu de la necesitatea, evidenta si admi-
sibila si pentru noi, a prezentei talentului si
personalitatii, a vocatiei, a sensibilitatii etc.,
elemente indispensabile Tntr-adevar a caror Tn-
semnatate dealtfel n-a contestat-a nimeni nici-
odata.

Toate marile dezbateri polemice ale criticii
romanesti au reprezentat opozitii, adesea radi-
cale, intre optiuni si ipoteze literare ridicate pe
terenul unor veritabile sisteme de princip !
de cite ori polemica s-a mentinut Tn marginile
paradei de calitati stilistice sau av’ocatesti, ecoul
ei s-a diminuat in timp, continuind sa ilustreze
cel mult o vocatie artistica si nicidecum un
progres al ideilor ci e. Alexandru George
are dreptate : polemica implicd un grad anumit
de impersonalitate Tn sensul asezarii ideilor in
primul plan al confruntar Polemica de per-
soane. pe care Tnca o mai ntflnim la noi. dege-
nereaza cu usurinta Tn pamflet, caci, vorba lui
Maiorescu, ,taria cuvintelor vrea sa acopere
slabiciunea argumentelor".

Polemica autentica, Tn formele el cele mai
nobile, departe de a fi o desconsiderare a ad-
versarului, presupune dimpotriva o recunoas-
tere implicita a personalitatii lui. Nu polemizam
cu umbre si cu atft mai putin cu umbrele unor
umbre, ci cu oameni vii ale caror convingeri,
cind exista, le consideram importante pentru a
ridica in drumul lor barajul tuturor argumen-
telor de care sintem capabili. Din faptul Tnsusi
al recunoasterii preopinentului ca valoare re-
prezentativa pentru o anume atitudine pe care
nu o Tmpartasim, decurge si obligatia stringenta
a ciyilitatii tonului si exprasiei, caci virulenta
compromite o cauza si ori de cite ori o Tntflnim
la cineva putem fi aproape siguri ca ea ascunde
cel putin o nesiguranta, daca nu o rea credinta.
Adevéarul are totdeauna o inima mai linistita
— iata la ce ni se pare ca ar trebui sa mediteze
cei care cred ca libertatile pamfletului le spo-
resc prestigiul si le consolideaza popularitatea.

Daca pamfletul are totusi o Tndreptatire, ea
e legatda indisolubil de atitudinea de minimali-
zare a obiectului sau. Critica insa, ca forma a
luciditatii analitice, se poate lipsi de excese, con-
damnind adesea impostura $i nonvaloarea prin
simpla, dar cit de semnificativa, tacere. Meni-
rea ei urmeaza a se Tmplini Tn domeniul per-
fectibilului si nu al iremediabilului. De aceea,
polemizind, ea spera in triumful ideilor sale.
Altfel ce rost ar mai avea discutia ? Ne con-
fruntam parerile nu pentru ieftinele aplauze
ale galeriei literare, ci pentru adeziunea citito-
rului Interesat de probleme sl ndzuind ca si noi
spre orizonturi mai larg) s! mai limpezi sl —
de ce nu? — sure rertitudinl. oricit de provi-
zorii s-ar nuiea dovedi mai apoi. Nu efectele
de stil, malilia sau zeflemeaua superficiala
pot conferi Dolemirli vreo demnitate, ci numai
nestramutata convingere in adevarurile oe care
le nropunem, susceptibile desigur totdeauna de
discutie, dar nu mai putin valide de Tndatd ce
aderam la ele cu integritatea fiintei noastre
morale si intelectuale. N11 ambitia afisari! per-
sonale sau veleitatea de a face arta au drep-
tu! sa prezideze o polemicda de Idei, ci nevoia
de certitudine, ,singura, sena Lovlnes<-u care,
in definitiv, sustine demnitatea criticii Tn ca-
drul unor ocupatii serioase",

Posibilitatea polemicii autentice si fertile nu
apare, credem, decit odata cu configurarea unor
sisteme de optiuni si solutii proprii, formulate
fara ezitari prudente, limpede si categoric Mai
presus de orice, trebuie afirmate, aparate si Im-
puse ideile si adevarul lor. Altfel, Tncaodata:

ce rost ar mai avea discutia ?

Florin Mihailescu
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Nicolae
loana

Metamorfoza

Tmi privesc trupul alungat de pe o plaji,
fiintele marine scad pe nisip asemeni
singelui meu.

Fug ciinii cu ciosvirtele mirii. Cindva
putem pune mina pe ei.

Cellalt! s-au dus sa doarma,

eu tug de somnul lor. Eu ma ascund

in camera nestirbitd a marii,

eu stau pe limba nestirbita a lumii —
nu zic nimic ! Strivesc sub geand pescarii,
un pescar isi potriveste navodul

cum raza i?i potriveste raza pe mine.
Ascult Tncordat ciinii fascinati,

obiceiul lor de a ma striga, de a stringe
mina si soarele.

Putin plaja naste trecutul, obiectele
milnii, obiectele visului.

Toate depind de soare cum depind
plantele de gradina. Si cum se tace seara
trag marea in somn dupa mine.

Barca

Pe singele meu moare o zi. Parei e a barei 1|
pe care au trecut ienicerii
facind sa paleasca frica din oase ;

din tendoanele Egeii
in soldurile verii
ma intere fericit. Parca e o femeie la ambra
care si-* uitat picioarele dezvelite
$2 umbra vrea s-o0 acopere |i pamintul

sa-i fopteasca

ceva la ureche.
ridsele de argint scot sitarii din lunea
?1 cu el toti fratii mei i-au scos
ti acum Ti intinde pe luna.
Vrea sa le scoata buzele din ochi
si ochiul din gurd. A trecut m femeie
si ziua face valuri si noaptea
imbratiseaza astrul
tremurind departe.

Viata

Bucurosi de prezenta unui prieten
bat arborii cununile in luna
pentru ca tot timpul a trecut
o te-am vazut femeie in gradina
cu parul ca rezele zornaind
lunecind pe frunze n-am crezut, n-am erent,
ma scalda soarele si tu legatd de pomi
te leganai

deasupra pamintului !

Desen de VERA HARITON

Constantin
Abaluta

Asteptarea
numara lucruri

Stau in gradind la vremea cind se surpa
clopotele

femei isi Tmbraca oasele subtiri

prin case vintul pulseaza in ramele mirilor

cine de-atit de departe trage pe miinile mele

umbrele arborilor m-asez in genunchi

vad oameni purtati zimbitorl peste ape

bi geru-n priviri le asmute fanfare

se deschid usile asteptarea numara lucruri

prea des aminate

vad caii cu frunze pe nari indurind
ntunericul vecii

ei vin sa lingd miinile unui copil

in care durerea se scaldd nestiutoare ]

S A v

Sa ramina

Vint pe meleaguri, sa& umblu vezi bine

pe temeiul pietrelor nu pot. Radacini

se ridica-n aer riul tipa

0 capatina de piine luptd contra curentului

coarne de bou si oase de peste smulge cu
dintii

zvirlindu-le pe porti sd& nu li se Tntoarca

nici numele. Pe cimp in noapte

gerul despicd pasdari. Bucld de rasina

ie urmaresc cum sovai sa te culciin

degetele-ntinse

ale femeii care cintd pe malul piramidei

in barca ghiftuitd de fantasme. Dau totul

pe-o talpa prelinsa din somn. Or, din tot

ce lovesc sa ramina copiii

pe burtd culcati rascolind Tmprejur

pamintul. O. multpreaplin

de nemiscatoare juraminte.

Doua miracole

Am vazut Tn revista ..Contemporanul*' foto-
grafia unei femei asezata in iarba. Purta o ca-
masa cu mineri rotunde ei Infolate. Tnaltate dea-
supra umerilor ca aripile unui fluture alb. Fe-
meia citea. Tinea in miini un caiet in care pri-
vea cu mare atentie. Prea multe detalii de pei-
saj nu existau in fotografie, dar timpul de iarba
fi camasa femeii te Indemnau aa-ti Tnchipui un
cadru de vara la tara cu cer limpede si soare
curat Dedesubtul fotografiei scria : Emilia ler-
cosan. poeta-taranca. 54 de ani. Si locul lerco-
»eni. Silindia, Arad.

Nu stiu nici pini in ziua de astazi din ce im-
bold am decuplat fotografia aceea din ziar. Nu
stiu de ce am pornit sa cutreier librariile, pa-
petariile si anticariatele in cautarea unui atlas.
Nu stiu de ce am cumparat o harta turistica pe
care am Intins-o pe masa, si alaturi eu foto-
grafia femeii, am Tnceput sa caut cu mare Tn-
frigurare. Dar ceea ce cautam nu era.
Nu exista nid in wvest, nici In est. niti
la nord, nici la sud. Din cimpia Aradului r plra
mub Muntii Apuseni virful creionului nu s-a
oprit niciodatd. dupa cum nici pe cel!» doua
vai ale Cricurilor nu era trecut numele lerao-
senL Si ore in sir am tot cautat pe harta mare
* Romaniei locul acela cu nume ciudat Ore la
rind am tot suprapus pe eeie mai variate lorree
de relief din geografia nationala lumi-
noasa si infolati a femeu dm iarba, am
hat-o pe dramuri de cale ferata, pe soaele ra-
tionale. pe drumuri de tara n thwmv. fores-
tiere. cautndu-i otrrs.a *ti: in peiaajeie de d~n-
pie. cit si in aona de munt: n de deal Am cer-
cetat o noapte Tntreaga harra de veat a Ardea-
lului. eautind cu aewusa sperantd un nume de
sat si chipul unei femei. Dar tentocmi lercoserj
nu existd. Nn esta aerj pe axa uaa (ta hArtZe
arestm pamint.

S; tind »-* farat dim-neatd — am piacai. Cir.d
«-a aratat lumfaa-n ferearira am ponut perso-
nal in cautarea acedet femei asezata ia iarba,
invesatiatata ca « corabie, Tmpodobita m fia-
rrun. cuprinsa in haina de nunta a fluturJoc de
mai.

Nu stiu rum m-a dsrrnat la sfirs tul acesta de
vara poeta-taranca Frnir-a Irroa?. : Ora vorbe
scr-.se sau spuse : fara strigari : e runs, se-
zind Dcea-c-jm.r.te Ir. fotografia publicata de
revista «Coatemporaam®*. arz:nd Tn jrag™ *«
laolalta eu camasa aceea nrinca ca flara*** fie
trapul ei.

Dmh ttiat

S| iatd ci pe oruerti pe care ctit am na.

I*:+ ca ce *ad am =*. vazut. Lrtd «a r*

r-4 nttra n-a era: rtirat c ra tin=sfi*ra* ars
care tree s-a ma: i-timplal.

Drumul p* tare merg nu est* ~r drr— cjcjt-
Na eat* na drm scurt Na este an Zra= erscr
s: =u este ar. ira=a rm. E7 :a este mie fe-
ratd k ner. sosea asfaltata Dr* firam ce
tara «» de prooc t*r. care =c f r=reata re
-a—a - - it
cu atiiaceti- U-. tL pe care ==, ba» r-

per-tra rl el bate arte Citd Ffir—
«@ erect ra rse drrm de emeae. e—za» w
«rh.mhad r drahE*r Ctad i=*tet <& ta eme
ur. drum prr-tre dealu~_ deal ari* »e Kftsada-n
9*14 Clird cr»x. ca ti-* rarant ti» «a
tract pe aeannxa de FXXri* se mre-
tt* rind H

Si lata ca poeta-ta-arri Eat j Ter-osar mde
pe-aeelas: drum. latd ca e :-ts=ol>*e ar: fie
ciudatd ma aduce u-"ie abj a= —*- fort m
arata ce-abia am vazut : pesta Araxfut Tirf-
mul acela (ta tara de rest pe care murt. 2.
apara si 11 inconnara. tn-~Xtr-ri-' L-tr-s
lume ascunsd, cum-,a trudata e lume-Ineeata
ia gras uea at:t de frageda t de alba a ce’er
mail txriase turme de porti pe rare .e-am va-
zut vreodata :n viata mea. Dar c « ®4-
latd de cea ma: frumoasa ri pe mre ar*
vazut-o vreodata Tn viata mea. = h=n_na tmta
r limpede ea argatul care e»de u.etx per*
pajistile acoperite eu vafc-r fierwrt de T
ir.minssmate. le lovea** «: I* vrurda, le r:..r.es*e
Si Te face sa sune, cea mai arc— soar* otava t-e
care am vazut-o vreodata in viata mea treaca-n
mirosuri posta Aradnlur Vr. «ne cmiat ert*-
aroio : eu munt; care se eosfuada-n e*_=rme s.
cu efmrre tare ce far* muste. = asa *** ea dru-
mul se ridica deasupra $< e.nd ce-
rul se abureste vi ra-?e se asopera cu lase* a.3
$i cu spume, doar oc—! sorburt de aer se raat
vede vreun rid de padure p* care tul<< **
vaci «i vite* atirifa-r. riartitme ca runF. de al-
bine sélbatice.

Nu stiu nid pend in riua de astazi d I ce im-
bold am pornit pe urma une: frioeraf.: ear*
infatisa o femeie asezata i- iarba Nu rt_ d*
ce 0 camasa de titepa batuta de *o«re m-a atras
ca-intr-o vraja. Nu stru de ce am verrt iaraw
De-un drum stiut Am strabatut toata pc«*a
Aradului in urma cu-o lunda ea sa-i gasesc De
lon Nita Nieodin si iata ca poeta-taranea Err -
lia lercosan sade pe-ace-lasi drum. Ce-: drent
ea sade mai De la mijloc : tr.rl * timpie. niti
chiar in munte, ea sade intre paduri- Daca lon
Nitd Nieodln 5i-ar aseza ochelari de :n.lrirea
vederii si-ar privi catre vale, ar v*d*a-o d*
Emilia lercosan. Dacd Emilia lercosan sf-ar
pune ochelari de Tntarirea vederi’® privi
catre munte, l-ar vedea pe lon Nita N:rodin
cum picteaza el sus. in cer. Dar lon Nita Nico-
din nu stie de vecina Emilia <i nici retina
Emilia nu stie d* vecinul lon-NIta. si d'n pri-
cina asta prea-minunatd a trebuit sa strabatem
drumul Aradului de doua ori. Odata ca sa ajun-
gem la Brusturi, altadata ea sa ajunge* la ler-
coseni. Catre lon Nitda Nlcodin ne-a dus o a-
mintire. Catre Emilia lercosan o fotografie din-
tr-un ziar. Dar ca pamintul Aradului Tncepe la
o palma distantd doud miracole deodata, asta nu
banuiam !

Poeta-taranca

Satul lercoseni se afla pe stinga. Tn pusta
Aradului Emilia lercosan sade pe dreapta. Tn
satul el. A treia casa pe dreapta, cum iesi din
padure, o padure prea deasa ca sa patrunda
lumina, iar daca ridici capul sint tot atitea pa-
sari cite frunze-n copaci. $1 casa are poarta
Tnaltd, de lemn. Dar Emilia lercosan nu este
acasd. Raspunde linistea la bataia din poarta fi
trebuie sda mai asteptam.

Tocmai  ploua. Apa calda si luminoasa, de
vara. Ploaia aluneca repede peste lutul lucios.
Pamintul satului este galben. Nici vorba sa
creasca griul acolo. Se si vad pe dealuri ca
semne viile sl livezile. Ele coboara pini Tn curti
si merele lonatan se coc foarte rosii deasupra
acoperiselor. Cum plouda ! Acoperfsele care «int
foarte vechi si de paie picurd apa fir de fir. O
arunca tn raze, ca stropitorile.

Nu stiu de ce am atita placere sa privesc lu-
crurile cu dinadins. Nu stiu de ce am atita rab-

a douaviata

Sanziana Pop

dare sa vad. De ce tin atit de mult sa fie-un
decor pentru lucrurile care se vor intimpla. Cum
fint de pilda casele : albe $i-albastre. Si feres-
trele : aut de mici. Curtile patrate si fin-
tina la mijloc Inchisa dupa portita ei. De jur-
imprejurul peretilor toate uneltele. Sat wvechi
de tot. Lin. Atit de blind. Cum sint satele
care-ti vin deindata in minte daca te-al nascut
in Ardeal. NestricaU nevinturat. neumblat Coca
veche e-n toate si pe deasuDra culorile icoane-
lor de demult.

Si iatd cum vine pe cale, devale, camasa cu
aripi de fluture alb ! Cum curge ea catre noi ca
pe apa | Usoara. Vine cu vintul din spate : atit
de-incretita si de bogata In Dinzele eL Se vede
capul care iese =n guler fi naframa. Intii. Si
trunchiul. Pe urma furia eea lunga si sortul si
picioareie goale-n gajccx  Emilia lercosan se
aratd chiar asa rum am «pus : ca o corabie. lu-
tii ae vede mjizulL nare-ar iesi din afund. Se
Tnaltd Tncetisor ia ncoa_a luminoasa si calda,
leae in sui din aburi, drumului, vadind Tnca o
data ca legea draru?uj nostru pamint este ade-
varata : ei este rcr’->+

Ma bucur d.n toate paterCe : femeia din iar-
ba :m: sade aram m fatd si tine in miini un
uis-jor. Erie * -ca sa frageda. Are fata ca aluatul
teat de foc : nse peste galben, smalt peste au-
ria. Si ocfcu bttrizfi Vorbeste moale, usor dntat.
Ne pofteste ir --te. ca tind »e aseaza In fata
mea. pe i —elti cei m:e. de bucatarie, isi
aseaza mtiz_2e-2 poala ca eleve-e premiante, ma
pr.vesie ra ateertie ecccen”a”™ si tind o Intreb
.-«remecease ude-tirire arioiie mari ale blu-
zei ca pe uz trac.

Caietele mei Emilia
a
M Im
— Ba Pe lotrii i-an chemat Pavel Jigovan.

Gzutd Duhan. Petrisor Ursu si Mihai Cretu. Dar
t-tiv ei cel ma2 \**stit lotru a fost Cercel. Mor-
m kzr se afla si arama la Bogjig. pe-r.e
deau in numar de 11. S-au facu: putere din
ord:-ui  Mar:ei Terezia si i-au pna* sj i-au
t"pesoax. Artele lor le-a gasit parintele Fren-
tu n peretele bisericii din Minarau. Erau scrise
rasurile 'xzr. Cum se faceau frati de cruce. O
fo>ri baut ana unul din gura altuia. Si-o fo baut
ri-igeie. A*a era atunci. Lumea nu mai stie din
«tea toate, dar eu le 5tiu. Toate le-am scris,
asa ram le-am auzit la virsta de 1® ani.

— De re le-ati seria? Erati dear < fetita.

— M:-era drag. Atita mi-era de drag ca abia
asteptam sa se faca iarna sa vie ’m noi ma-
rusa Maria. Cobora in sarbatorile Sirti-lonului
si statea cit tineau fcrile lungi. O rugam :

matusda, mai spune un cintec de-al lotrilor. Ea
cinta si eu tot scriam. Asa ma simteam de
bogata !

— Cum era matusa Maria ?

— Era frumoasa. Da cam ciudata. Ea vorbea
numa din vechime. De nimic nu-i pasa far
numai de vedeniile ei. Mintea i-era la ce traise
dintii. $edea-n virful patului si tot cinta. Pe
urma, cind venea primavara, fugea. Odata se
risipea si raminea locul gol. Pe urma, iarna,
iar ndlucea. Rasarea din zapezi si ne cotropea
pind aproape de sarbéatorile Pastilor. De la o
vreme n-a mai venit. A avut un sfirsit bleste-
mat : o omorit-o pruncul ei. A strins-o de git.
Eu tare am mai suferit din moartea matusi
Tot ziceam cata tata sa iasa careva dintre noi
s-0 razbune. Da cine s& umble Tn lege cu prun-
cul ei ? Daca era om strdain, poate am fi um-

— Ce fel de cintece ati cules de la matusa

— Fel de fel. Am eu multe caiete scrise.
— Ce faceti cu caietele ?

— Le tiu. SS stie si altii. Sa fie pentru ne-
nostri si pentru viitor. N-ar fi pacat sa
pierim si s& nu ramiie dupa noi nici un semn ?
— Aii mai spus cuiva despre caiete ?

— Am imprimat odata la radio.

— De ce nu Tncercati sa le publicati ? Folclo-
rul vechi est* foarte pretuit.

Nona Emilio cu nepoata

U se publice. Sa-mi
Ar fi pacat

— Ri eu *> mb*

sa t- p-
— Car*
1* sm» T
— D-apo* toate-s fri“noase. Cme poate alege ?
S. clEferai iui Cercei, si dntecul lui Ghita Du-
han- Or. poate ci mai frumos este cintecul
Lucd SamadaulL Zice asa : -Pe drumul de la
lui»  Trece Lica Samadau / Calare pe murgul
fca»  Purta pinteni la picioare ' Si la briu doua
paUaale lar pusca la subtioara | Si la sold o
*Abi«*ra Purta cisme vacsuite / Mustele gal-
beni, sucite / In cap purta palarie / Si-o purta
ram pe betie ' lar drumetii tremurau, / Cind pe
Lira O zireau*
— Asta e tot ?
— Ba. Mai este. Cintecele sint foarte lungi,
dar frumusetea lor se cunoaste de pe Tncaput.

ai cri* nai trasaiae balade pe ear*

Ca fi despre Ghitda Duhan spune : ,Foaie verde,
mar domnesc / Cine stie ce iubesc / lubesc
frunza nucului Si gura haiducului Foaie

verde mageran / Si-] chema GhiU Duhan /
Si e mindru capitan Capitanul lotrilor Haidu-
cul padurilor Ziua umbla-n haiducie / Seara
buie la cimpie lei e nalt si subtirel Mor fetele
dupa iei Si el umbla calarind Pe un roib
parci-i argint Poarta cizme in picioare / Si
Li briu patru pistoale / Pusca pe umarul sting Si
sabia la oblinc  Ochii sdi ca doua muri Se coc
vara in paduri Sprincenele arcusoare Cind le
vezi, pici din picioare Apoi mustacioara sa
Codita de rindunea Drept si Tnalt ca un brad /
Na poti sd nu-ti fie drag**

— Baladele astea se si cinta ?

— Sigur | Se cir.ta. Si-atita de frumos! Fie-
care zL« are cintecul lui. Ca si doinele, doara.

— AU transcris fi doine ?

— Da. Ce-am ftiut de la mama fi tata de
prin sezatori.

— Se tineau regulat sezatori inajnte T

— Tot timpul anului.

— Si-acuma ?

— Acum* nu se mai tin. Daca tineretul din
ea* a plecat care la-invatatura. care prin fa-
brici- cine sa se adune ? Batrinii ? Sezatoarea
din toate timpurile a fost o adunare foarte ve-
sela de tinereti

— Cum «e desfacura < sezatoare la tara ?

— Sezatoarea la tard, iarna, in fiecare sap-
lamina se tinea. Numai marti seara era temuta.
Tata lumea se t.-mea de ea. Ca daca lucri
marti «eara. e vai si-amar. Si prima saptamina
din Pasti. Luni era inceputuL Marti era martea
strimba. Miercuri era miercurea surda- Joia era

Casa veche in lercoseni

dintre tunuri. Te tuna daca lucri. Vineri era
12 vineri mari de peste an. Si simbata a fost
sfintul Toader. In ziua aia nu se tinea seza-
toare ca umbla caii lui Toader si rodea parul
de pe cap. Doara si cintecele vechi tat acelasi
rind tineau. Zice : ,De la parinti m-am dedat /
Lunea, martea, n-am lucrat / Miercurea o tin
legata / Joia nu mi se arata / Vinerea e sarba-
toare ! Simbata-i boalda-n picioare™.

— Nana Emilia, oamenii chiar credeau in lu-
crurile astea ?

— Ba. Nimeni nu credea. Numai tineam la
ele ca la o i*nduiala.

— De ce?

— Nu stiu de ce. Asa am apucat din batrini.
Noi toti suguiam despre vorbele cintecelor dar
ne tineam de ele fiindca asa era datina.

— Si ce mai era Intr-o sezatoare ?

— Erau cintece. Si ziceri fel de fel. Fiecare
spunea tot ce stia mai frumos si Tnvatam unii
de la altii. La cutare era sezatoare de dezghio-
catul porumbului, La cutare de tors, veneam
toti, care mai de care, bucurosi sa ne mai Tn-
tilnim. Ne mutam pe rind, de la unul La altul,
pina-intr-un timp cind venea primavara. Nici
nu stiai cind piere omatul. Te uitai pe fereas-
tra si era soare nou.

— Despre sezatori ati scris Tn caiete ?

— Scris, sigur. Tot am scris. Toate obiceiurile
de pe la noi.

— Erau multe obiceiuri ?

— D’apoi draga mea, nici nu poji sa le tii
minte. Ca& mai ntli, cum ieseai din iarna, era
sarbatoarea lut Meze-Pareze. Asa s-o0 zis. Dupa
cc cred eu, o fost o zeitd. Era foarte temuta.
Zicea cad cine lucra Tn ziua ei orbea, schiopea,
dadea in nebunie. Pe urma. la 1 Mai, feciorii
duceau la fetele mari armindenul. Un copac
subtire, sa treaca de casa, inflorit deja, si fe-
ciorii Tl Tmpleteau cu panglici si asezau si o
sticla de rachie Tmpodobitd, si una cu vin. Se
lasa la poarta pind la Sinpetru. Atunci se tdia
pomul acela bucéati si se ardea in cuptorul pe
care se facea piine noud. Feciorii erau omeniti.
Era o cinste pentru cine primea arminden. Cine
n-avea, se necajea. Pe urma, vara, erau san-
ziemle. Atunci se adunau pe cimp sanziene si
se faceau cununi. Da trebuia sa le aduni pina
ce nu se scutura roua de pe ele si nu rasarea
soarele. Cu roua de pe flori, fetele de maritat
se spalau pe ochi si-apoi cununa se prindea n
poarta casii. Atunci se facea claci sa se ter-
niine lucrul Tnceput, pe urma se aducea hidede
si benzi si se juca.

— Ce Tinseamna hidede ?

— Muzica care cinta la joc.

— Ce semnificatie aveau obiceiurile
nana Emilia ?

— D-apoi, m-am g¢indit si eu la aeta, da n-as
putea sigur sd spun : oare sunt mai vechi decit
lumea si ascund ceva intimplari. care sunt fa-
cute spre slavirea anotimpurilor ?

— Le-ati descris exact In caietele dv ?

— Chiar asa cum au fost.

— Ce mai contin caietele ?

— Au si descrieri de nunti si morti si desein-
tece si bocete

— Tmi spuneti si mie un descintec ?

— Au! Da n-a ride lumea de noi?

— De a& rida?

— D’apoi cine mai crede azi Tn descintece ?
Nici noi nu credeam, da asa era obiceiul. Eu
le-am scris numa pentru frumusetea zisului.

— Spuneti-mi-le si mie tot pentru asta.

— Bine-atunci. D'apoi descintec de soare sec
zice-asa : ,,Pleaca cutare pe cale, pe carare |
Pind 1-un mijloc de cale, | Se-intilni cu soare
sec in cale. / Fugi, soare sec, si nu varsa la-
crimi, / Din cer si pina Tn pamint, / Ca acu
Tmpunge-te-oi, strapunge-te-oi, / Cu cirpa le-
ga-te-oi, / Cu gura deseinta-te-oi, / In 99 de
rodrii pustii mina-te-oi, ! Unde cocos nu cinta. /
Voinicul barda nu ciopleste, / Pe domnul nu
pomeneste, / $i-»colo sa- piei, / JSi-acolo te-oi
eodomi : | Cum piere spuma de pe mare f Si
pulbere* din cale / Te departa de mipe si de
cutare > Cum s-a departat un satean de-un
laturean™. Se descinta vorbele astea de 9 ori
li se scuipa de 33

— Si trece* durerea, nana Emilia ?

— Nu.

— Di convingerea er* puternica ?

— Au ! Ca doara eu Tnvatam la scoald si le
spuneam cd nu e adevarat, dar mama si bunica
tipa pe mine. Spuneau : e mai destept oul ca
gaina | Si-atunci, cind era luna noua, ele ziceau
cata mine : ,,Du-te, fatd, si-ti deseinta de luna
noua”. Dacda nu ma duceam, ma bateau.

— Cum e descintecul de lund noua 7

— Zice : ,,Luna noua, luna noud, / Muciuga,
hueiugd, / Vestea mi se ducd / Pe la ’'nalti,
pe La-imparati, / Pe la oameni gazda si bogati.
De mindra si de frumoasa / Si de buna gaz-
da-n casa. / Cine m-o auzit graiu / Sa-i para
ca-i raiu, / Cine m-o auzit sunetu, / Sa-i para
ca-i clopotu. / Tn dos sa fiu ca o craiasa ? Si-n
fatd ca o jupineasa”. Si zisul asta se spunea
de 7 ori sau de 9. Si el era-Tnsotit, mai ades,
de unsoarea de dragoste. Ca doara si leacuri
se faceau, cite-n lume, de viatd si moarte, de
iubire si ura, de somn si mai cite. Unsoarea
de dragoste se facea din cicoare (fluture — cap
de mort) si din roi mort. Si din roua de tran-
dafiri. Se taia rotund ca un ban gaurit capul
de la cicoare, se ferbea praful de pe aripi
roud, se trecea de 9 ori prin roata mo S
alifia asta se vindea in Rodna, la tirg. Si alifie
de ura, da pe acee nu ti-o spun, ca-i prea nea-
gra. Pe urma, luai pe buricul degetului, si te
ungeai sub spatoi sau dupa ureche.

— Ce e spatoiul, nana Emilia? «

— Ei 1l D'apoi camasa noastra, de port. AZ?a-i
zicem : spatoi.

— Cum e portul in partile dumneavoastra ?

— Este asa : spatoiul este tesut din cinepa. In
casa. Cinepa o topeam in Cris. Mergeam tot sa-
tul la topit cinepa. ca la nunta. Se prindea ci-
nepa Tn apa cu un fel de pari si statea acolo
doua saptamini. Se mai TntimpLa si c-o ducea
apa cind era Crisul mare. Dupa aia o melitam,
o pieptanam, o teseam. Mai aveam si poale,
albe, brodate cu flori. Atunci venea laibarul,
da el era cumparat de la tirg. Si sortul. Veneau
cu satrele la tirg totii, si ei vindeau.

— Cine erau totii ?

— Erau tigani satrari care treceau prin toata
tara. Martea veneau la tirg la Indau. Cumparai
de la ei ce voiai. Pieptarele erau negre, de ca-
tifea, cu nasturi de portelan si erau intr-un fel
Tntarite ca nu puteai sa le faci acasa Tntocmai
asa. Dar mai ales cind era tirg la Silindia era
o frumusete. Asteptam tirgul ca ziua de pasti.
Veneau sateni de pe toata Valea Crisului. Co-
borau dintre dealuri cu cai si carute, cu highe-
gne si bande. Erau si comedii Tntoarse, ca pe
Gaina, Si-apoi, la tirg cumparam si coturile de
daclin (naframe) sa ne acoperim capul daca
eram neveste. Si salbe, margele si zgarda de
pus la git. Margelele erau albe si marunte iar
zgarda era din bani de argint cu capul lui
Franz Josef si Maria Terezia. Si pantofi, un fel
de ghete cu toc Tnalt si tureac.

— Nana Emilia, toate lucrurile astea ar trebui
sa le acrii tocmai asa cum le-ai povestit.

— Draga mea, dar eu pe toate le am scrise
demult. Si Tnca mai frumos decit ti le-am po-
vestit dumitale. C& unul e felul Tn care scrii
si alLul felul Tn care graesti. * Numai caietele,
cite le-am dat la unii si la altii de s-ar intoarce.
Si sa se alfe cineva bun de suflet si sa le dea
la tipar ca sa ramiie si pentru altii. Asa cum
ti-am spus : ar fi pacat sa se piarda. Este un
fel de istorie.

astea,

Penelopa

iii
Tn odaie sint doua paturi de lemn, acoperite
cu doua perine uriase, Tmbracate Tn rosu si alb.

Lingd perete e masa. Arde o lampa de gaz in
dreptul unei oglinzi cu argintul crapat. In gura



emiliel 1ercosan

usi! deschise Tntunericul ud. Nu w aude
plcaia | miroase. A apa, a lucru vechi, a bui'xoc.
In mijlocul camerei, pe scaunel nana Eaifa
in camasa alba de noapte, descultd, dezvelitd,
cu coada lasata pe spate, cu ochii fnrhiti, cu
miinlle-n poald, cIntd Tncetisor. Are voce cu-
rata_si _limpede, de copil. Cinta drept, fara_in-
florituri, numai finalurile le moduleaza si flaca-
ruia galbena tremura in oglinda, se zbate ca un
fluture ars. Este atit de curatd si de frumoasa
incit isi pierde virsta pe care o are si pare o
fata care asteapta sa intre pe usa ursitul cu
floarea de crin.

Frunzulita, floare-albasfri.

Cucu rinta-n cring pe coasta.

Cucu cinta draga-n cnng,

Fu ascult si-incep sa pling.

— Cind v-ati apucat sa seriefi poezie originala,
nana Emilia ?

— Dupa ce o murit barbatu-meu. Daca m-am
maritat la 15 ani n-am mai putut scrie da nici
un fel. Era multd munca. Si copiii si casa. Si
nici el nu ma lasa £a scriu. Nu-i placea sa fac
treaba asta. Far numa sa muncesc de dimineata
si pina noaptea Da dupa ce o murit el. iar a*-,
scris. Ca daca nu era scrierea nici n-as fi ra-
mas n viata.

— Ati avut un sot bun, nana Emflii ?

— Bun. Om cinstit si in care m-am lasa: ra
toata Tncrederea.

— De ce nu v-ati mai maritat ?

— N-am vrut eu sa aud de asa ceva. Am Tn-
chis fereastra si poarta si-am stat in casa « ->—
plins. M-am gindlt la copii. Sa nu aduc —
strain intre ei, sa le tin numele curat Ca doara
or umblat multi sa ma ia de nevasta. Da tu
dupa nici unul nu m-am uitat.

— Nu va e greu singuri, nana EariHa =

— Cum s& nu’ Doar nu este lucru mai gre
pe lume decit singuratatea. Mai alea «.ama crid
Sint atit de lungi noptile. Sed aic: « Tncreme-
nesc singura. Ca acuma si copiii-or plecat si ce
inchid zidurile astea deasupra mea. Ca ma
gindesc uneori : de ce stau eu asa_a-intr-ar.
mormint ? Nu stiu de ce. Asa m-am Invatat. Da
de cind am dobindit scrisul nu mai este a$a de
greu. Daca n-ar fi singuratatea asta nici
putea scrie.

— Credeti ca este nevoie de Biaguradtate pe”ra
scris, nana Emilia ?

— Eu asa cred. La mine altfel n-a mers. Cit
am avut barbat si copii nimic n-am stiut fare
afar de munca. Cu toate cd gindul de poezie xu
I-am pierdut. Da altfel nu s-a putut. Viata, toata,
era ceruta de ca<a.

— Acuma cind «erieti. nana Emilia ?

— Noaptea. Da-vara scriu mai greu. E rn-:a
munca. Dimineata lucru la colectiva, dupa-maaa
aci, acasa, ca este via. gradina, sint porcii, p*-
sarile. gatitul, spalatul. Seara tirziu dacd iojz
sa mai scriu.

— Nu sinieti prea «barili =

— Nu sint. Atita bucurie ma prinde cind
cd nu mai vine osteneala. Cum «cap de girdu-
rile de munca, aprind lampa si Tncep de «enu..

— Va ginditt Tnainte la ce-e U serifii ?

— Ba. Nu prea. Ca n-ai cind. Cind mur.res'".:
r.J poti sa tii glodurile decit la mur.ca. Scr.u
aluncea, pe loc.

— Si iarna ?

— lama e altd rirduiald. Se mai termind
munca, scriu cu spor.

— Si re scrieti. bibi Emilia ?

— De tot felul Poezii, dome, balade, rintece.
Islorii si teatru.

— Ce fel de poezii =

— Unele sint poezii de pe naturd. Al.-> cm
viata mea. Si despre tarda, despre Mihai Vreaxj
si Avran lancu. Scriu eu.

— Tn poeziile despre oatord va lasPirati <ia
peisajul pe eare ii vedeti ?

— Da. Sigur. Am eu o poezie despre satul
meu la care tin foarte mult. S& v-o spui ?

— Spunetio.

— ,La Seceris" i ..E luna lui cuptor Soarele
dogoreste / Secerisul este Tn foi / De dimineata
satul vuieste / Satenii de noapte s-au sculat / si
in racoarea diminetii / Coasele isi bat. / Rasuna
valea si satul Tntreg / De ciocanele gTele ee-n
coase izbesc ' De seceris cu totii se pregatesc
Cu dor. la cimp. afara pornesc Lanurilr as-
teapta cu spic aurit Ca din matase de fir de
boran”ic / Cind privesti din departare pa-ca e*te
o mantie de flori si margaritare / Cosasii Tncep
brazde lungi fluierind / Tar neveste sl tete f?e
manunchiuri cintind / lar cind soarele de
amiaz / La al sau punct au sosit / Sub canari
cu frunza verde. > Toti la umbra an poposi
iarba verde, matasoasa, / Se aseaza ea totii la
masa ' Si aduc apa in ulcior ' de peste deal, de
pp. colina. De unde este un izvor cu apa
rece si buna ca ghiata. / Se racoresc snalindu-si
niiinile si fata / Si-ipoi un ceas au odihnit, i Si
iar la munca draga f Cu totii au pornit. < Coa-
sele lucesc la soare f Cu a lor virfuri de otel
Parca-s sabii luptatoare De-alor antici cava-
ler] / Taie pind la ujina / Sl-apoi iarasi odih-
neasc / Minca piine si slanina si rid toii eu voie
hunad. / Spunind znoave batrinesti. / Sa siringa
snopii gramada- apoi cu totii pornesc lar cei
mai batrini fac rinduri / Si-n cruci mindre il
cladesc ' Cind soarele au sfintit i Si ei lurru-an
terminat / Se duc cu voie bund ! Tot cintind si
fluierind / spre al tor sat®

— Va place chiar asa de mult locul in care
traiti ?

— D-apoi mie atita im! place de unde sunt, ca
daca as fi facut eu locurile astea nu le-as fi
facut mai frumoase.

— Nana Emilia, v-as ruga sda ne mai cititi
vreo doua poezii dintr-acestea, care nu sint
scrise in versificatie populara.

— Da n-ar fi mai bine sa le cint? Parca e
mai frumos zisul cintat.

— Va cintati toate poeziile ?

— Sigur. Doara sunt cintece destule cu care sa
te potrivesc.

— Cintati, atunci.

— ,Lumea" : ,Lumea asta-i ca si o turma /
Unde raul nu se curma / Joi se uita cu-indu-
rare / Cum o tunde mic sl mare. /i Lumea
asta-i ca si-o roata Ce se invirte ziua toata /
lar cind soarele apune Ce-a facut nu stie
spune. /! Traiu in lume e frumos / Cind e
omu sanatos / Si cit de sarac ar fi / le drag in
lume a trai. / f Cit ii omu de sarac / A trai in
lume i drag ‘ Si cit ar trai de mult / Tot ii pare
traiul scurt. / / Caci viata pe pamitit / E ca abu-
rul de vini / Care trece intr-un minut / A fost
si-a disparut. / / Asa-1 viata omului | Ca florile
timpului / Si iele cresc si infloresc | Mai la
urma se topesc, f/ Tot asa si omu creste / Tinar
si frumos traieste t Ma] la urma batrineste /
Fata i se ofileste / De moarte se pregateste".

— Tineti
Emilia ?

— Dar care e lauda omului dupd moarte decit
sa-i fie numele pomenit? S&a lasi ceva pentru
cei de vin si s& nu te uite usor ?

— Dar daca nu publicati poeziile cum o sa
ajunga la cei ce vin?

— Doara oamenii cunosc ce scriu. Tatad lumea
ma cunoaste pe-aici. Mai ales de cind am spus
poezii la televizor. Cu toate cad era Tn duminica
Pastilor, nu s-o fost dusd nimenea la biserica.
Far au stat sa gat eu de zis Si-acuma mi-or
publicat poezii si la Arad. Afla lumea. Si apoi
oamenii nostri din sat. cum vine iarna, cum ma
roaga: ,,Da nu ne citesti ceva, nana Emilie?"
iSi eu cu drag le citesc. Si ma mai duc si_sin-
gura, pe la case unde sunt oamenii uitati ori
bolnavi. Le tiu ds urit. Le citesc si lor, fel de
fel, ii scot in priméavara mai repede.

— le place ce scrieti, nana Emilia ?

— Cum sa nu le placa ? Doara sunt lucruri pe
care le stiu si ei, din viata satului, potrivite cu
dinadins si scrise frumos.

— Despre ci vi s-a intimplat dumneavoastra
nu scrieti ?

— Nu scriu, nu. Pe cine intereseaza ? Viata
mea este prea trista si-intunecata. La lume Ti
place sa rida Sl sa se afle pe ea in scriere,
si-anume @ cit mai frumos. Prima viatd mi-au
cerut-o copiii. A doua viatd — oamenii. Daca-asa
a fost scris |

asa de mult la nemurire, nana

Portretai aaaei
Enilia kreataa, pecia
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5: aSDrj. cu un fel .c it=x>xl
$1 1jCT-ure e* o fee zari

Lari odinna in mijcAr. M:-o Tnchipu. e. a
Th camasad de noapte ea la o slujba de bo-
tez: o impresie de marete peste simpifta-
tea casei Cind vine momentul d«tar. se
aseaza pe scaunel cu miinfie in puaLa >. sub-
tirel dar cu vigoare, ca 0 pasare de dkm-
neatd. cinta meiodii vechi care se pierd in
noi. absorbite, altele pe deasupra Ixirtxealor
din curte. Pare mca o tinara vaduvi car? se
lupta cj furtuna %“.£urd in << cu ma:

te Cmle otrer.cs*’”. Un ox vech: d-n me-iod.e
ei $i sunetele finale ca «irmete ri-mase in i'r.t
de La o constructie no™a ceva care rune
mon.a si o irr,rtses:e in acelas. t.rua Te
umple de deznadejde dar ramii =abcMt U
timp ce copiii e: dormeaj d-M «>* asa 0 t
cinta: si singuri.

Cum simt poeziile

Poeziile sint scrise pe caiete de -Are
zeci de caiete, tmeie s-au inXa'ber. * °?-»
deasd folosire. E foarte cautatda ir sat. *1
vine $i-1 distreaza pe n fecr t7 ria
sau ii pune pe gindjri citind din eaeir.
Seara dupa ce a terminat cu fi-jeruL  cind
toata lumea se asterne pe somn, ea serie.
..Daca n-as fi fost singura n-as fi ser_s ncir
odata-, si recunoastem in aceasta marttr.s.re
adevarul. Tn timp ce lucreaza, se e*r.deste
pind cind gindul ii spune cuvintele- le ver-
surile stingace lipsite de urma siefuir” ir.pe-
lungate. recunoastem ceva puternic C'uv.n-
tele au Tmbracat complet forma suf.etjlu: o
Neinfluentatd de lecturi, nedeprinsa sa -J-
creze peste cuvinte, ea creeaza spontan che-
mind Tn ajutor natura. Baladele rescr.se ex-
prima actiuni care se aduna in alcatuiri O
norii Tnainte de furtuna. Legaturi ciudate se
stabilesc intre oameni si lucruri, viata e ne-
fnvinsa Tn durata ei. dragostea si njeariea
puternice Tn deplinatatea lor. Sugereaza me-
reu prezenta sublimului Ca in cartile vec.n:
ale lumii, viata Tncepe si se sfirseste prin
fiecare om In mod unic.

Poeta scrie si romane si piese de teatru cu
subiecte din viata satului sau din istoria lu:
Tndepartata. Dar de pe culmile emotie:, re-
cunoaste ca sint Tndeletniciri mai gre'.e cum

Gabriela
Melinescu

er i ia saraci ~ e. ce a fjn
St t» ifcrri b cd aaxxn @ «m>E?e d = vr-
S— K ar. X

Vraja la * casa vech*

La capatlial 914a tdar

Pe c-ss! ”~oeta “xresxea cezr- xirdvechex
M telLTad-n» <u Omncajei* ea
ca ca *z_sta o yexer.Li
cj exal: verbe ore KKjre ca pe
foc/rr: ira-aa icrzl surut- gga-iLe At2r.=*at:
cu eressetEl aorU iar -rx-oarei* lor pareA-
pe paraipt meecatui unti. rruzite abrao*- Gla-
sul iar nmhrr «n tizari-xi sa rtsul xjt cj tal-
gerul Inir-o e una (fcs iuror. gas.
oLic-.it faptui de a privi sa degetele de *a
pxricare. sau si s.mc>u gari oe ctic.msa
<a «e is tiriri asa czm ne uitdm doi
c:rodata cAaer-rird :nseetetc care misuna 5:
aolecindu-se nrjlL ochiul e: ager vazu
ceva nxjdadu-se prin pamin® Lua cu virf;.:!
cete*efor pe aer? <xn ca pe o ginganie blinoa.
S-o fi mirai Mama cea Mare cj Rjra catre
Damilr.:. 1-o fi lua: De «n dreo: simbure si
de aceea a nriAl catre sora-sa aratindu-1
inastrie de ar-! ingn’p. S: ceie doua surori
ri-or ¥ aoleeat capetele intre de a mirare,
or fi chicoti: s-or fi aur: mari bubuituri din
convorbirea kr si dindu-si seama ca omul e
0 aaminU aaarte l-a dus Tn loc bun si ferit
cu speranta cad samlinta se va Tntinde din mila
5i bunatatea acelor mame gigante. Si in preaj-
ma ma‘c: d» Intemeiere s-a marit? satul si
la capatiizl e ean’elor s-a nascut acest sat
ivi: prin marea grija a uriasilor.
lesit cLn mliniie gigantei, scapat din pinte-
cul ei lum “>cs. emu- capata puteri mari si
Tsi intinse v.li si mortii pini in zilele de azi.
De aceea satul e viu si nu-i gasesc nici o
asemanare cj alte sate. Batrinii ramin. ti-
nerii pleaca la oras. Scoala are numai sase

elevi, copii: se duc cum se duc din cuib puii

Sasa Pana

Pareri de bine

In compartiment singur célator
Fereastra — ecranul televizorului
Bielele masoara timpul

Macina distantele

Si amintirile unui timp al mugurilor
Se alungau — frunze in octombrie —
Mai staruia un ecou in urechi

Si 0 imagine pe retind ca un timbru
Pe o scrisoare nctrimisa

Toate sint Tnvalitc Tn ceata sinilie

Era.
Cind tu erai primavara mea
Si eu eram tot ce doreai

1972

(Din viitoarea carte de poeme ,,Culoarea

timpului*).

Nu ma sperii de umbre

Un poet (iubit! spusese

.Toate tacerile mele sint lupte”
lar altul (mai jos iscalitul)
-Prietend Tacere, te lubesc cu buzele lipite
Ca doua tari p? harta"

Dar acum nu mai tace nici un poet
(Si sint muilti)

Timpul tacerilor a fost alungat
Mai inversunat cuvintul

De foc de roca

Mai aplaudat imblinzitorul

Spre satisfactia Iui orgolioasa

Acest poem scris azi

24 noiembrie 1972

E pentru dinsul — dresorul de cuvinte
Tacerea ramine painiutuliil.

esr® <-au facu-i mari. Casele vechi se amesteca

n* ce.e ~_i si domina un fel de impresie ca
pe a.-: trecut pictorii si  au vopsit
r : cr. tineri cu gust pentru ce e

\ e:fk. si cel bairini cu gust pentru ce e nou.
?e 2—rta casele, pe stinga biserica vec'ne
1 cimitirul Cladirea bisericii e laica si nu

sC de vechile cladiri. Tmpodobita
cj de miinile taranoilor : pra-
r c+ *jergare colorate lucrate in

eviav.e p dt Icoane vechi pe peretii ns-
s-.-saTi cu ii.r.tJ Durand De fata trecerea vie-

1 e*” P*ste toate se simte ca tara-
Tjj'. e Infratit m3: mult cu lucrurile naturii.
Omit-ruf eo livada cu pruni, meri, trandafiri,
. Crucile Tnalte, albastre si negre de trei
fBMr.. cb.o'lte cji lemn curat de pom roditor
oar stat-jra Tnalta 51 limpede a unui arbore
care a fast si caruia i-a luat locul unul mai
tieiar sadit la capataiul mortului. Lemne vii
ri lemne mjare dm viata care s-a stins

viguroasa alta viata. Un susur bogat
de r.c.re vine in Picul mortilcr care dau

Tnviorate. Nimic mai bine nu exprima
zl_3j camenflcr decit acest loc luminos,
smiboi al vieii eterne care se hraneste din

Tn ra'.d-.ira ver... &aiul il vad adormit ca un
pttjtic vecii La pieptul plin de iarba aJ carmi
£ tx-iejcr Awuasarea lui face sa se miste si
riiwatx p padurile din jur 51 e in firea oa-

sa se Duna astfel sub ocrotirea unei
-gELXff ca f-arde in iarba ciltoasa a veiii.

Descintece
la boli necunoscute

V-z -.a -une: Em ne-a iesit in ca’e-
pL~d.” p-—re ulucile gardului si n-a

pci t pl-za z a aEat cam ce fel de rude sin-
tczi :b veczj ei. Fa™a ei parea oprita de
atit de vii. de leoaica

*_*T**Zi A=a B.-anccAaii a piins mult dupa

e_ ape: dupa fiul mort

ta < £l e csre plinge cel mai
sil -a are c*a mai mare durere,

rc* ca c - pr.-jxa asia plinge cel mai

ea z.iz*» a moc;u altora pe

rzeez— ei «a f&c* frhiz-.-osd inmor-
- *-i E« desemta moartea ca
pe = biuna ce ecioae r.rr-sriscuta. Ea ge-
-- s* -p* pazr.ir.T. ca f.re-e plantelor
S. ‘a -_  Xrjxar. ea raste™ma durerea
u fru-r-i"sL  Are :a a: Tnspre

— -t t. iT era :r_*pre pamint ?a oa-
>? * ~ cresteze. Pastrez in rr.~.e cintec-jl ei.

de nunxL detcime-
avwn mMmm, W a a efer-a: ea

r « 17?2 <i fats de ->cr.n: E
BT I P e p-r -- a bx-rt-uiui. z re. si

Vi Ti 2- re r Tmbalsamata eu
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Bncetele si kscintecele de nunta
ale Anei Brancovan

b—  sl-i. p -ne ia cap un tmm 5: pruncu-
tul tipa o zdrele Si-o cinte cucul prin ele /

Ana Brancovan, bocitoarea

Si fetele le-or auzi Gi atuncea te-or gasi /
Pe cintatul cucului / Pe sunatul codrului //
Daca merg pe ceea lume / Striga puiul meu
pe nume / Ca el cind te-o auzii / lute la
tine-o venii / Gi mine te-o Tntreba / Ce mai
face maicuta i Da maicuta face bine / Ca-i
fripta inima-n mine / De dor maichii dupa
mine / Ca de tatu-tu mi-e greu / Dupa tine
ma frig rau / De tatu-tu mi-e doru / Dupa
tine ma frigu / Ca nu stiu maicd nu stiu /
Cine te-o fi ingropat / Pa lume-ai ramas
pradat / Brancile, picioarele / Le-o fi min-
cai cioatele / Da vina tu la maica | Ca mai-
cuta te-o -ngropa / Si Tn mindru te-o -mbra-
ca | Te-o-mbraca Tn haine noua / Nu din
cele rupte-n doua Scoala soro si priceste /
Priceste la puiul tau / Sa nu-ti fac casa de
fag | Sa&-mi miroasa a om beteag / Numai
s-o faca de mar / Sa-mi miroasa a om tinar/
Si crucita dintr-un par / Si parul o tipa 02-
drele / Si-ozdrelele-or 1inflori / Si florile-or
face pere”/ Si-o veni un vint frumos / Si-o da
cu ele jos / Fetele le-or capata | Si-aluncea
s-oll sttimpara ' Ca-s din crucea iui maica 7
lesi afara si-l as-
cultd / C-asa cinta de cu jele / La cine din

Scoala soro cucul cinta

lume mere / Si-asa cinta gi cu foc La cine
n-are noroc / Batd-1 focu norocu / Cum nu-1
are tat omu / Ca la altul s-o ajuns cu carul /
Numai mie cu paharul | Nici acela n-o ‘'ost
plin / Jumatate-o fost venin / Si  paharul
s-o-nvirtat | Si sotul meu l-o gatat / Vai no-
roc, mare noroc ' De te-as prinde eu-otrun
loc / Eu cu paie ti-as da foc / Te-as duce
te-as harani / Doara la mine ai veni ,7 Am
venit ca sa te cint / Ca la mort asa-i sta
bine  Sa cinte oarecine / Ca la mort asa-i
data / Sa te cinte cineva.

George
larin

Cintec

Cum vara-n fructe mari isi pierde
frumoasele aurarii.

parul padurii — Tnca verde —
deasupra noastra se rari.

De pasari ne legam zadarnic
cu lungi priviri. Ele se duc
vislind egal prin vintul darnic
in frunze vestede de nuc...

lar noi raminem — gol si tineri —
in custi de ceatd, ascultand

t-um luneca din joi spre vineri

iarba batrinului pamint...

Cintec
de Tntoarcere

Joaca-n larba joaca-n iarba luna
ca 0 coasd de argint subtire
joaca-n iarba joaca-n iarhi luna
trec calare-n vjs spre nemurire
unde-mi e copilaria oare

joaca-n iarba joaca-n larba luna
si necheaza caii si ma doare
unde-mi e copilaria oare

nu e nici in flori nici in cuvinte
aerul Tmi tremura pe umar

ca un bot de armasar fierbinte
unde-mi e copilaria oare

cine m-a chemat din cintec cine
trec calare-n vis spre nemurire
cu toti minjii lumii dupa mine.

Vara cu jocuri

O. In eurind vor curge prin noi fluvii

de mere

spalindu-ne sufletele de toate spaimele

lumii

si ceturile vor ancora lingd cheiurile

galbene ale gradinilor —

corabii fabuloase fincarcate cu baloturi
de pasari calatoare...

Popoare de seminte vor murmura prin
poduri
povesti despre planetele pe care
s-au nascut,
iar blindele gutui, Tmpodobind
ferestrele,
var crede ca sini lacrimile soarelui...
Apoi, pe timpuri se vor rostogoli
ciulinii
bufonii toamnei — speriind hulubii
si-un glas inalt, de lup. va anunta
nasterea iernii
ia muntii limpezi, dintr-un ou
de wvultur-

Si satele w vor ascunde intr-un simbure
de liniste albastri, ascultind

cum w destrama-n jurul lor, incet,
carnea de fruct batrin, a Universului.

Echinox
de toamna

Sa-ti odihnegtrt(%”u$a 1» palma
unei frunze
cind vremea-si pierde-n ornic argintul
rotitor
si In gradini albastre, cu ierburile
tunse,
se prabuseste vintul ranit de un cocor...
Indbusit, un sunet de corn Tti linge
mina.
ca un ogar subtire, pierdut de vinator.
in timp ce-auzi cum curge Pe pieptul
tau tarina
pe care-o poartd pasarile spre
miazanoapte-n zbor...
Lumina te Tnaltd si umbra te coboara
prin muribundul aur al toamnei,
fosnitor,
cu narile intoarse zadarnic catre vara,
cu singele — o aripa preljnsa-n viitor.

Film

Aceste ierburi care ne dezmiarda,

aceste stele care mor acum,

acesti ghetari care fincep sa-si piarda

argintul tinar sub paduri de fum...

Aceste ploi catifelate inca,

aceste vinturi legdnind ninsori,

aceste toamne cu lumina-adinca,

aceste pasari si aceste flori

Aceste herghelii scaparatoare,

de cai, ce rabufnesc din cind in cind

pe-un cimp albastru, naclait de soare

aceste fructe care cad arzind...

Aceste ale lumii blinde chipuri

care se sting Tn ochii nostri reci,

cum urmele gopirlei in nisipuri,

cum undele sonore-n lilieci...

Sint doar imagini de film vechi pe eare

le-ntrezarim pe-un orizont caduc,

in timp ce — cu un fosnet grav —
trotuare

rulante prin Istoric ne duc.

Reflux

Sa dormi Tmbratisind nisipul

sub vintul care-tl fura chipul

si sd asculti cum vremea-si pierde
in valuri rasuflarea verde,

pe marea singurd-n amiaza

cind cerul se Tndeparteaza,

ducind in,palmeje-i albastre
amurguri, tarmuri, pdasari, astre.

Poezia

Acum iubesc un continent ascuns
sub pielea mea.
pe care, singele, mi-1 plimba printre
oase !
cu un cuvint albastru Tmi sap in carne
rani

ca sa-1 aud cit de frumos miroase.
In iarba lui, vechi sarbatori incaruntesc
si bilciuri de lumina fsi pierd culoarea.
Totusi,
pe lacurile-i galbene — ametitor —
mai cresc,
sub stele, fosnitoare. Tmparatii de lotusi.
Acolo doarme cintecul ce >n-a nascut
demult;
un animal marin, cu narile rasfrinte,
blind respirindu-mi nervii si suneteie-
adincl
pe care zeil mi le-au nflorit sub frunte.

Cu fiecare strigat, in somnul lui
ma-ntorc,
in timp ce mi se desfrunzeste obositul
nume
si ranile se vindeca, pierind din

trupul men.

ea niste serpi Insingurati, in lume.


rescr.se

Univers balcanic
~In proza
lul Al. Macedonski

Universul prozei lui Alexandru Macedonski se
constituie intr-un spatiu balcanic. Substratul mi-
tic al acestui spatiu cultural este o Eiada ideala
spre care a aspirat ti poezia unui ilustru geo-
metru cum a fost lon Barbu. lata imaginea nu-
cleara a acestei Elade dezvaluita in cartea lui
Fr. Matz. Creta, Micena, Troia : ,,...lumina Gre-
ciei. Nici o imagine si nici o descriere nu ne pot
da o idee, macar aproximativa, despre intensita-
tea si transparenta acestei lumini. Ea adauga cu-
lorilor O profunzime si o stralucire atit de vra-
jitd, ca pictura moderna ramine dezarmata r>
fata unui atare fenomen. (...) Unicitatea peisa-
jului grecesc consta tocmai in legatura luminii
cu celelalte doua elemente; plasticitatea > intre-
patrunderea pamintului cu marea. (...) Grecia
tine de Europa in aceeasi masura In care Eu-
ropa se leaga de Asia Anterioard.” (pp. 43—441
Regasim la Macedonski revenirea repetata, nos-
talgica la acest moment originar tn configu-ati-
spatiului balcanic. Peisajele din valea mamela!
Crestat, din comuna Stambulesti. sim .
al unei Elade de odinioara” (Zi de August). Fe-
meile din regiunea Sulinei ,,pareau minuni a.e
unei Grecii vechi, iar n fiecare tanar retroia ia
Alkibiade sau un Antinous. ale Caror trasa,uri
rapeau gindut spre timpi socratici si spre Romz
lui Adrian* (O noapte la Sulina). intregul ro-
man Thalassa (in versiunea franceza Le ralvajr*
du feu) este scris ca o replica la Dnph~.ss si
Chloe al anticului Longos.

,,Nous sommes ici aux portei de FOrieni" —
va spune Poincare, reluat de Mateiu Caragiale.
La fel, cel de pe urma Obrenovici. anal dintre
eroii lui Macedonski, vlastar ol unui eowiife es**
si al Artemisei, fiica unui bancher grec d.i Fa-
narul Constantinopolulul, se ©e intoarce de la
Paris ,,spre locul sau de nastere. Si cit de depar-
te se afla acest loc ? Tocmai la capatul rame-..
Acolo unde sfirseste Europa si Tncepe Asia".
(Cel de pe urma Obrenovici).

Prinfr-un act de integrare lirici, Bucurettri.
asezamintul lui Bucur Ciobanul, devine m proza
lui Macedonski dimensiune interioara, ~tub fru-
moasele cimpii romanesti, curgea si an nJt o"nj —
curgeau Bucurestii — pe tub ferestrele celor te
fac parte din sufletul (Maestrul din a-
glinda).

Cafeneaua este unul dintre nucleele vitale a <
Bucurestilor. Fialkowski. Capsa. Brrt. Terasa
Otetelesanu «int locuri guvernate de SJ S - -
(la care Paul Georgescu adauga Sf. Hastr fi Ss.
Satir), ,,ou tout est prii & la lenere-. ra-
vintul, gestul au libertate deplina de
tare. Pera Opran. boierul isj derxrzb* baxttznV.
la amindoua capetele traiuformindz-1
ciubuc, (cf. Bariera Simnanlai). La F~/cxnrsx'.
un boier cunoscut pentru at:t-ad«Kea sa iaspo-
triva monarhiei de import eete cocosai rab a
grindind de lamii si portocale nr care Ir ai *t
strguitor unplindu-si cu ele bizunare.e —_l
de hohotele de ris ale tuturxrr* ‘1 *s
Dar axa capitalei este Soseaua de ,-r-r-
ralul rus Pavel KiseleH. rolfatria-T eonr?ar_ De»-
crierea ei o toi cita dintr-o ptro'ex”
a lui Mircea Damian, contemporan
lui Macedonski » ,,.Smt banci la 50K<_ 5
Pe banci se sta gratis ; pe tenune ex pia-t: <2
lei. Sint Si restaurante cu gradinz - ea .
ne. intr-un chiosc cinta muzica — H-
tr-altul orchestra* (Bucurestii F ?935v  Le
Sosea poate fi vazut irnoxi c*cocne> a.
prilej de a-ti etala vilanile de la »e D-»*’
9t de a amesteca mireasma sdpunuy-i T-- =« r

rinie e\

Ut pictura

_la orice mare poet se dissmnletzi K,i :
citind sonetele tui MATtn 1. CAJL*GIALZ rt-
televi ei ® oaewenec eMmaatse M e 9 »* a
butada. Gr» a« hroee-rr pn-
tmlata multicolore, arvuu * m-ze
nai. versul sonetelor lui Meteia |

acert mare autor deapre cart m verbessa n-
tr-una dar pe care il citesc ea ateatse foarte »-
tini. e si un elegant pedagog al ochita : pale-
ta lui poetica e strflucitoere. perspectiva da-a
dreptul vasta, echilibrul de merdiat. o de-
vedeste ti perfectul sonet, miniarura inorci de

tip ..brueoelian*, tuperbal r ,,Prohodul rfrrtxr-
nicului" evocind poate, ia cadente eai ir.-,- m
mai putin ,,parnassiene~ vreaa ex-
man din zorii iccolulut Xi. stras de . “heeru
mortii* tntr-o ipotetica expeditie r*
Tara Birsei, poate undeva tr.tr-o rtecsic***

umbroasa : ..in purpure infipta pe velele-aan-
te f Cuceritorul pare, vrdiilor eesmte. f aa

falnic zeu ce cata sa se avir.te-n nori.
ne-mpacati in ju . eu sulitele—.tmse / T-a-aia
catre zare pietatii luptatori / Cia ard inge-
nunchiate cetatile Tnvinse*.

Vazute de acel poet al unei structuri hrie»
generoasa, ca intentie, dar modesta ca reali-
zare (l-am numit pe Panait Cernai. atei ales
ca ,,momente prinse in versuri bine legate*, so-
netele lui Mateiu |. Caragiale mi se pa*" hi t'~*t
niste capodopere ale genului, o repet wa:
prin neobisnuita, aproape misterioasa lor plas-
ticitate. Dialogind cu muza poeziei epice n &
istoriei, cu severa Clio, poetul cede ca de"cr.
de lumina si clarobscur pretutindeni: _<Z4edri
pe cazinde turle* (somptuos gerunztal).
ta cula*, ,,curtile vechi*, ,,de veacuri”, parasise
,.pe-ascunsele coline*, cite an trinior boie-esc ia
..trindava-aromeala* stind ,,tolanit greceste*,
schele uriase ,,de prazi ti de odoare”, totul ft«-
tr-o impresionanta ritmici a aua-.:e.0*. g
superioara armonie cromatica, tragica. fd»t dis-
cutie, unica in lirica noastra : ca ti ia aceri ta-
blou liric de romantica gesticulatie : .Pe-nw
mal de ripa calul ti-oprette deodata. / Przrerte
plin de turba spre zarea-nfiicarata. Si a'ba
barba-ti smulge ti blestema hain Si-amemn-
tind vazduhul, cu pala-n mina dreapta f Se-n-
toarce Voievodul minat de-un apria c/bia 1 tn
valea unde lupta ti moartea U atteaixXd"
(Noapte rosie).

Nu numai darul compozitiei plastice ti al pei-
sajului particularizat prin cuvinte. U are Ma-
teiu |. Caragiale, dar ti un fascinant dar de
portretist ; s& ne reamintim portretul facut
,.Boierului* ; e o piesa lirica fn stare id autn-
tifice cit se poate de convingator harul deosebit
de pictor prin cuvinte al ..marelui Matei"”, cum
il numea lon Barbu pe autorul superbelor to-
nete. Nu ne putem Tmpiedica sa nu reamintim
cititorilor acest portret : ,,E mic de xtat, fitnr-
nie. semet ti crud din fire, f Viteaz spatar fu-n
lupte, dar azi cind barba-e sura, f Cu dreapta
se Tnchind, cu stingd smulge, fura, ; Despoaie
st ucide in setea-l de hrapire*.

Sa remarcam tenta lui contrastanta in raport
cu un altul lucrat in tonuri luminoase ti calde :
,.Verzi-tulburi ochif-i gales revarsa pe sub
gene ! Ispita patimasa ti doru-nveninat. /
E-nalta. cu par galben, cu mersul leganat, /
In grelele-i vesminte pasind maret si-alene*.

Privite nu numai din punctul de vedere al
maiestriei Tn alegerea epitetului dar ti a culo-
rii. a liniei $i a planului, aceste complicate de-
sene sf picturi lirice, tn arabescuri, sonetele lui
Mateiu 1. Caragiale ne conving ca un mare,
adevarat st peren poet stie sa ..coloreze si sa
deseneze prin cuvinte* si ne obliga ca ,la rin-
aul nostru sa-i traducem cuvintele Tn culori st
liniil*: astfel capatam, odatda mai mult, imaginea
unei poezii rafinate si subtile, abundind de
sugestii si raporturi care se Tmbogatesc reciproc.

Prin vizualitatea ei acuta si exceptionala, poe-
zia lui Mateiu |. Caragiale devine un teritoriu
liric profund tulburdtor si de neconfundat. In
care Tntretaieri de planuri, linii si combinatii
capatd un sens poetic seducator, tin adica de
elementele unei metode poetice de o plasticitate
sul-generis.

Dan Mutascu

cu cea a salcimilor ti teilor si tot aici te con-
suma marile drame mondene cum este decolora-
rea Tn albastru a cailor negri pentru care mi-
nistrul de razboi a platit cinci sute de galbeni
tcj. AL Macedonski — Caii negri). Mahalalele,
CematastiL Cotrocenii, Foisorul de Foc, ulitele:
Nemtilor. Minotaurului, Ecoului. Schitul maicilor,
Antim, lint alte determinari ale Bucurestiului
balcanic. Ele apar ca surse ale raului fatal pre-
cum focul despre care e vorba Tn nuvela Intre
cotete sau ale mizeriei: ,,Imparteala cea ne-
dreapta Tncepea ! Saracilor Tmbracati haine
mai bine li te punea Tn mind moi mult Celor
goi, mai putin. Vaduvele se alegeau abia cu cite
o luminare. Teleleicile plecau cu cita trei teste-
mele. Orfanii isi stricau gura degeaba— Ci este
scris la carte : ci celui care are si | se mai
dea iar celui care n-are id i se mai “ (Drama
banald). Dar din nici a descriere a bolcaatsmu-
lai nv poare sa lipseasca referirea la gradini ti
flori. In frumoasa naratiune Bucurestii lalele-
lor 5i ai trandafirilor — oras *1 bucuriei, deplin-
gind lacozia balonrulai de fier ti otel cure vani
foc ti fuat pe nari, altfel spus, ctrilisatia tehni-
ca ti distrugerea cimpurilor ti florilor da mij-
locul oratu/iri. Macedonski arata ca dea- Cet-t-
cma aa mai ramas a nuzi da prospetime, sub
semani trandafirilor. Daca na amiafim ca r-
personaj subfentsal balcauar, Pansan, ol fej
Maieu Caragiale. s-a aaaeut ra -TfaAalaw Ca-
trocenilor avem a posibila expiieatie pentru pa-
siunea m. depatad ixw-feie ecrmalnl'su pentru
flori.

in acest cadra baleeaac. rroliexra doad ea-
teorn de personaje, pe de a pane >Aaaaa
rimparai cum ere camatarul K>- Xdssaae n
<~xm na fi Gora Prgu. ccraha d<mowa exm
erre Aadrai Laresn ar» Masca r exm r< *i Pi-
mam. dia care m -*r—s'aazi fwmgatoem. «&-
pe de aira para — laihp—ti- N't este Man-
dea rr-t-m. acu Nwr* De-aa». Mi Odoraars
Tudo* Vmm &-a dat cea «<« cm
ieri* ra .Oamem <<—j. de aa-«a
m .-wrsasea ae<*** ld-"U~»c. ei
pera-ue -er*iate cats -eaBzatea «rterad. pn
ie 0 rrrve. de t-n- nari
opr-e vci drii GA'rrandra  Mace-
Qo*r*. rc-i 5H. pu M1 Dta
po-w se *c.-iieazd fcg/rmrn. ’ntrcti
r. cc M”ricr. ua”™orle mc
e-nsfwe se deg-mdeaxa. n~tbttcs de < ra«ar»
cbmtsla — *«M de Macedoaaka ti
foasa de tapi poleita* ,,Deputm ’> Mimma 8
se trad de mo*zvi 2 Artir. cu «an. mmaa
*  — pcxnnae pcr—ra r. a «<*r * a aM
KdkMfIBMB 4» «rt — «9

CelVictoriei

Comeliu
Belciugateanu

Zarea e agera iar

Imperfectiuni si omisiuni

F aa<_-------e--m- .

xd*. r»™ «e shvne jaaas de

de de stixaza. de e*id
sitaccenl wro-Laroua<a 3

afit de desdrr*rt r»cii sees Cfcrftana-
pocr ravpd** deci* a

«aa la o r: ~a> t
*e ce /™ editie de e- ==
ax a deetl doar peorrx

aaoao”™ ti -x-rt
Si fixadcd se ~aie deja despre « va-
«aaw ea-»r n fiecare nciax a lan ra’at sd
mr-a®a isorta a’vatf arspea ngr ne*t-«r«
» O-msmar- — «& rC-W «W-
se™MSad doar citeva «iei eron fi
sedpdn tsr«fux**fr m hwpaZ »ean ee
czchdat siv.atei frazam = W-“um  Die-
*am*-*.  Arada*. dsnd a~olnX
edxnrrn _E%oc.o»edice -mwae- ts re*e-
rradx-ne trac dl »arita a Il-a a
aemaalam ca :
fcare t* rrrrsxa ed za or-
togra*sat _Briacw#i*. dereaiad, tat «nroei,
rierui isi Pocra®et 1 » redew de artd do?4
pierind grdbz: o< ti stairJra-
du-se U Pans ra 1904 (p. 1>H»- De- «de r«
h lorkif e. cele MS 2ii< er» IM3 "~ S7at dae
brogre~ce *oe.a, inedite, ca H cea d« la p.
J4a4. cind afdw cd Poarta. Maaa Tirani ca
ti Cooana Mra «first mm *ort. cff»*. ~ame-
naiaze* la Ttrga Jiu. ca ,,anaamblul mono-

traiai a fost ameaaja*. m ftM" * -Amenaja-
rea* — termen care ar trebui “demenami’ rt
r-imarea editie — ¢ gru? loc iaad abia H

’937—1930. Deci nu .1903" ti ,,193”" srut prea
timpani pentru Brancuti. .¥m stiai apoi de
ce oare nu se spune ci viitorul sculptor a
«rut  procesor: ne lon  Georgescu ti p<
»V. Hec*J* (el semna W C. He«eL uneon
Hegelt (p. 1205) — in timp ce afUm precxi
cine au *ost dosed’» lui Frederic Storck ori
Oicar Han to. To< a propos de profesori
— N. N. Tonitxa aw a fost niciodata profeter
universitar (p. 1600). ei rector tj profesor <j
Academiei de arte frumoase din lati, c*re
nu avea rang anirersitar ; ti artistul na s-0
marginit sa scrie numai ..Cronici", dar ti

volumul (omis) Cronici fanteziste — nelrte-
rare (1927). daca nu includem ti rolumul
Note d? pictura Tnorijit de bunul sdu elev
Petru Hirtopeanu (de asemeni omis) ti pre-
fatat de Fr. Sirato : sau Desenu] alfabetului
viu. prefatat de lonel Teodoreanu. Profesori
au fost la Scolile de arta frumoase Tn aceeasi
masura ti Han ti Sirato ti St. Dimifrescu
(acesta din urma fiind ti rector), dar in Dic-
tionarul nostru numai lui  Tonitza ti
Ressu li s-a recunoscut acest titlu. Este
cusur, am zice de coordonare.

Ni se pare nastrusnic — si la propriu ti io
figurat — calificativul atribuit Elenei Popeea :
pictorita era. zice-se. ,,impregnata de lirism*
(p 1508) : ce s& mai spunem atunci de ,,im-
pregnarea* lut Kimon-Loghi sau Garguromin
Verona.

Nepotrivit si detaliul geografic din
eminentului jurist Salvador Bradeanu. cum
cd Radna este astazi ..localit. componenta a
orasului Lipova* (p. 1103).

Inutil — tot la litera S — faptul ca lancu
Brezeanu a fost actor ..de teatru*+ el a ju-

em este inci (den
maed de Ja fisele anului  1970)

mmt-1 al Academiel franceze.
man «rtir.l ndsevti la /asi. la Rimni-
n Sd*ar m Twda aa fost fri mod mexplica-
t-J sari xrU*u : va«2 este societarul Comisiei
Fmcnt. Fdward de Mar ! oltul, fabulosul
earfcafwnM «wrnas Saul Steinberg, iar cel
oa al frailaa sculptorul Hajdu. Din grupul ce-
lor eara /-an apropial pe Brincuti ti care
*m s o faima occidentala na fit fost (ma-
car mimai) pomeniti - Alexandru Istmti.
heto_a Danutraseu, Irina Codreanu, Dimitrie
VarbanesoL Gigi Teodoreacu, Constantin An-

tanono.

O adaeafd regretabili este ti aceea a celui
aaai sxiportaat colectionar de arta moderna
rorndwosci Alexandru C. Bogdan-Pitesti. Lo-
evrata m era «a aderdraf muzeu m care
— ca afara numeroaselor obiecte da arta
rarhe n a mei biblioteci extraordinare —
se aflaa 12W de tablouri, sculpturi si dese-
ne : Luchaan (54 bucati). Restu (119). Pallodg
(W. A*ghezi (23 desene). Pacturea (16 exem-
piare), S-aacusi (5) etc. etc.

Da- tdozoful-poet. inteleptul taran tibetan
MQarepa. de ce oare a fost si el uitat ? Dar
academicianul Paul Morand. autorul unor
memorabile pagini inchinate Bucurestiului ii
ha B-incuri ? si vor mai fi ei multi altii,
mai marunti.

Pot fi desigur gasite justificari ; unele fun-
damentate pe argumente infailibile, altele pe
aproximative considerente, altele ce se pot
e~tor rasturna. La urma urmei — urma alege.
Nai raspundem doar chestionarului solicitat-

Barbu Brezianu

Hanul

lon Vinea: destinul
publicistului

1
Personalitatea lui lon Vinea suportd — si
postum — consecintele unui mod paradoxal de

a-si fi organizat existenta profesionala. Desi s-a
bucurat, inca la timpul sdu, de o incontestabild
faima scriitoriceasca, in perioada dintre cele
douda razboaie se impune prezenta sa redu-
tabila de publicist.

Ar fi prea simplu, si prea comod, sa se con-
sidere ca Tntreaga munca gazetareasca depusa
de el de-a lungul citorva decenii s-ar datora,
exclusiv, atractiei pe care respectiva epoca a
exercitat-o, dealtminteri, asupra tuturor con-
deelor de talent. Realmente, fara exceptie, toti
marii nostri scriitori, din perioada interbelica,
s-au afirmat si ca eminenti publicisti.

Cazul lon Vinea ni se pare Tnsa unul aparte,
nu numai pentru ca tipul de literatura profe-
sat de el se situeaza la antipodul muncii sale
gazetaresti ; materia comentariului  jurnalistic
nefurnizindu-i nici un subiect de literatura, ca
de pilda lui Hemingway caruia propriile repor-
taje i s-au parut apte sa devina subiecte de
roman ori de nuvele, sau — revers al medaliei
— ca la N.D. Cocea care a explorat la maximum
resursele publicisticii sale. Vinea n-a parcurs
drumul de la jurnalism la literatura de fictiune
si nici n-a crezut ca scrisul gazetdresc se poate
invata, reprezentind un A.B C. absolut necesar
transferului catre marea aventura a artei. Vinea
n-a cazut nici Tn eroarea ierarhizarii genurilor
mcriaului, situindu-se arbitrar pe unele Tnaintea
altora. Raspunzind odata unei afirmatii de acest
gen. In articolul Jurnalism si literatura, autorul
care parcursese aproape 15 ani de cariera pu-
blicistica afirma : ,.E prea sumar sa reduci io-
tul la o problema de stil. Un articol de gazeta
excelent, e tot atit de literatura ca si povestirea
extraordinara. E chestiune de miscare, verva,
culoare, limba, viatd. E gen suprapus si atita
tot". (,,Contimporanul” nr. 70. nov. 1926). Nu
reflecta aceasta parere, in fond, o anumita po-
zitie pe care omul de condei poate si trebuie s-o
aiba fata de materia prima a scrisului gazeta-
resc : faptul de viata, realitatea?

Temperament structural poetic, Vinea a con-
simtit deliberat sa-si afirme, cu Tnversunare,
prezenta In coloanele presei cotidiene, lasind pe
planul al doilea creatia de fictiune. De ce s-a
avintat totusi, cu atita energie in arena gazeta-
riei. cind firea ori — daca vrem — natura ta-
lentului sau nu par sa fi fost predestinate ce-
lei de a doua inedeletniciri ale sale ? Tntreba-
rea se iveste de la sine, in situatia unui scriitor
de reala valoare. In existenta caruia jurnalis-
mul se infiltreaza, pina la acaparare si cind
mai cu seamd, aceasta nu-i va aduce nici pe
de parte recompensa meritatd. Cu atit mai le-
gitima ne apare astazi Intrebarea, cu cit stim
cd Vinea a trait lucid conditia ingrata a breslej
gazetdresti. La moartea unui bun prieten si
pretuit gazetar — M'hail Mircea — el gaseste

Strada Lazureanu

prilejul sa faca o Drofesiune de credinta : ,,Pen-
tru cititori numele sdau nu Tnsemna nimic. Pen-
tru confrati, ce bine, ah acest cuvint se des-
pici de asemenea. Nimeni nu-si mai aminteste
de scurta ti stralucita trecere prin presa ro-
mani, a acestui polemist pasionat si reporter de
o agerime si de o precizie fard seaman in arta
sa grea, Tn care totusi fiece exemplar de ciu-
pereirie se crede Tn masurd sa exceleze, Ni-
meni nu-si aminteste fiindca uitarea este ras-
plata stradaniei gazetdresti, mereu variata, ne-
contenit Tnnoitd, niciodatd sigurd si, masinata
si cu toate acestea modest Tnchinata efemeru-
lui. Ca nu se va spune si repeta Tndeajuns cita
viafda, elan si talent consuma aceasta Tndelet-
nicire dispretuita din toate puterile invidiei lor
secrete, ari de cite ori de unde vine 1..J (,,Pa-
ria". 22 mai 1938 s.n.).

Sub presiunea contradictoriilor evenimente
ale segmentului de timp pe care l-a strabatut
mcriitor fiind, Vinea a trait ca un gazetar. Din
acest, dosar, doar aparent ,travesti” — care a
durat mai bine de trei decenii — s-a Tnchegat o
autentica opera gazetareascd, in nici un fel in-
ferioara celeilalte, beletristice.

Lansat Intr-un permanent conflict cu sine,
dar mai ales cu prejudecatile celorlalti, el avea
sa-si apere cu orice risc dreptul exercitarii pro-
fesiei alese : supravietuirea autorului, dincolo
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de repetatele suprimari ale unor gazete la care
scria, depasirea scandalurilor reale ori impuse,
lupta pentru demascarea asa ziselor ,delicte
penale™.

2

Vinea are sansa de a trece devreme prin re-
dactia ,,Faclei” (in 1913—1914) dupa ce facuse
tentativa, cu doi ani in urma, de a fi fonda-
torul unei publicatii de ,doctrina estetica" :
,,Simbolul”, 1912, scos de 1. Vinea cu S. Sa-
myro (Tristan Tzara). Fireste, Tntalnirea cu
N.D. Cocea nu este deloc fara importanta. In
redactia ,,Faclei”, Vinea asimileaza — lucru vi-
tal acestui tip de profesie — datele bataliei
pentru adevarul cuvintul parit, stilul mun-
cii gazetaresti, puterea spiritului de echipa re-
dactionala imprimata de Cocea tuturor publi-
cistilor si publicatiilor pe. care le-a condus
fara de care el, . Cocea, n-ar fi izbutit sa
dea decisivele batalii de presa pe care le-a dat.
Faza uceniciei ziaristice e hotaritoare pentru
Vinea, definindu-i nu numai vocatia, ci si per-
sonalitatea. Din subtilul joc al acestor doi fac-
tori fundamentali se nasc foiletoanele si chiar
notitele literare de la ,,Facla”, realmente piese
de virtuozitate (nu doar stilistica 1). Fiind re-
dactor responsabil al Faclei literare, Vipea nu-si
exersa aici resursele de critic literar — desi
nici ele nu-i lipseau — ci, asa cum avea s-0
faca si altadata, resnectind rigorile gazetariei,
se manifestd ca un comentator asiduu al fap-
tului literar, deci tot ,,inregistrator” al unei
anumite realitati. Apoi, la ,,Cronica” (1915—1916)
este atit foiletonist, cit si cronicar dramatic, re-
cenzent, portretist (a se vedea de exemplu pa-
ginile despre savantul Gh. Marinescu : e
stie pretutindeni : el s-a retras de la sanato-
riul fondat pentru uciderea suferintelor, de Tn-
datd ce a devenit n Tntreprindere de speculd,
si din numele savantului s-a facut n firma. El
trece peste bani si renume”. Sa fie Tn rindurile
de mai sus, si o camuflatd confesiune a autoru-
lui ? (,,Cronica", nr. 33, 27 sept. 1915).
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Cind Vinea apare Tn arena gazetariei (la la$l
— 1917), el este un condei format, stiind
Intretina un dialog cu faptul real, disputindu-se
oare numai intuitiv — cu istoria ? In realitate,
Vinea avea o pregatire ideologica si sociologica,
la nivelul Tntelegerii dialectice a fenomenelor
istoriei contemporane. In jurnalele sale intime
sint notate, Tn mod curent, bibliografii, conspec-
te si citate din celebrii filozofi si istorici ai tu-
turor timpurilor, de la Tucidide si Platon la
Spinoza si Kant, de la G. Sorel si Schopenhauer,
la Marx si Lenin. Pe Marx 1l citea inca la lasi,
Tn 1917. cind se lansase aprig Tn gazetarie. La
0 prima impresie s-ar putea crede cd Vinea
si-ar fi descoperit harul polemic, la ,,Cronica”,
dacd aceasta trasatura n-ar fi si una a lirismu-
lui sdu. Dar. ca sa fim cit mai exacti, trebuie
spus ca amintita publicatie a fost numai un te-
ren potrivit pentru exercitarea temperamentu-
lui sau wvulcanic — de origind protestatara —
atribut fundamental al ziaristului cinstit, pro-
gresist. al acelor zile. Vinea a fost atit un po-
lemist Tnnascut, cit si unul produs de conjunc-
tura social-istorica. Timbrul polemic ramine-
predominant Tn campaniile de presa deschise la
lasi, Tn presa de stinga, la publicatiile pe care
la scoate sau la care colaboreaza (..Desteptarea
sociala si politica”. ,,Chemarea”, ,,Depesa”, ,.O-
mul liber”, din nou ,,Chemarea").

Dar dezvaluirea cea mai importanta, pentru
scrisul publicistic al lui Vinea din perioada ie-
seana, este desavirsita sa vocatie pentru ga-
zetaria politica — Incfi o confirmare a adevaru-
lui elementar ca istoria Tsi descopera si con-
deiele de care are nevoie.

Atacul la adreia partidelor numite ,,Istorice” e
frontal. Demascarea incapacitatii acestora de
a guverna nu mai are nevoie de figuri de stil
pentru a fi cit mai pregnanta. Razboiul develo-
pase parcd, instantaneu, realitatea cruda. Si iata
ca tristul destin, de-atunci, al Romaniei, nu-1
afecteaza numai pe gazetar, ci si pe poet, care
insa isi sugruma lirismul, Tntelegind ca el n-are
ce sa mai caute in coloanele stricte, demasca-
toare. Astfel, Tncepe polemica :

..Linisteasca-se partidele istorice (...cenzurat).
Sintem (...cenzurat) un ecou Tntimplator, uni-
form. daca wvreti, stil si urbanitate nemeritata,
in care sufla vintul aprig al transformarilor
mari. Si nu e nevoie sd ratacim prea mult
de-a lungul trecutului pentru ca pilde istorice
sa ne dea dovezile in sprijin” (I. Vinea — ,,Fa-
talitate” — ,,Chemarea”, 27 februarie 1918).

De la polemicd la pamflet e un singur pas.
Printre eseurile sale, Vinea a lasat judecati
pertinente asupra speciei publicistice mult cul-
tivata de el, l-a si definit .in felul sau, rele-
vindu-i functia, finalitatea. mijloacele : ,,Cu
toate ca e descriptiv sl analitic, pamfletul tine
do lirism. E partea concava a poeziei, e forma
launtrica a elanului. Sufletul lui e iubirea, la
gradul pe care Tl numim urd. Resortul lui e
revolta”. (,,Contimporanul” nr. 85, 10 nov. 1929),

Revoltatul care minuieste deopotriva de bine
polii sentimentelor — dusmania si ura — stie
tot atit de bine sa-i amestece, derutant, pentru
a se fofila prin strimtorile cenzurii. Vinea pro-
pune, la un moment dat. solutia unei ,con-
ii" cu cenzura. Insdilind notiuni aparent
disparate, pentru ca astfel, prin scaparatoarea
for ciocnire, sa ilumineze un Tntreg tablou so-
cial extrem de precis, sensul dezvaluirii fiind
cit se poate de exact:

,,Pe viitor redactia Chemarii se obliga a ocoli
cu grije cuvintele i crima, jaf. tilharie, canalii,
hotie, escroci, lichele, politicieni de [cenzurat —
n.n.J, inconstienti, mamelucism, balegar. Tnfran-
gere, tradare, dezastru, faliment, vinovati, pusca-
rie. incapabili, s.a.m.d . cu scopul de a menaja sen-
sibilitatea tuturor celor cu musca pe céaciula. Tn
schimb redactia Chemarii isi rezerva dreptul de
a plasa oriunde va gasi de cuviinta si sensul
frazelor o va cere, vocabulele pe semne mal
decente de Bratieni. Take-lonesH, liberali,
conservatori, marghiloman!.  partide istorice,
parlamentari, generalul lliescu, slepurile de pe
Dunare, retragerea, patania frumoasei Sabina.
Ferikide, Constant, cumnata unul Porc, misiuni,
delegatii, propaganda, munitii, aprovizionare, ti-
fos exantematic, bordeie. Odesa, tezaurul, pacea,
ollaarhie, cecuri, tramvai ‘etc., etc.

Cu chipul acesta vom evita cetitorului nesa-
tisfacerea curiozitatii din fata spatiilor albe,
iar pe d. Cenzor 1l vom sruti de dezavantajele
nenumarate, cari consta mai ales in obligatia de
a nu ceti rind cu rind" (,,Chemarea” 28 februa-
rie 1917).

Pamfletul lui se cladeste, pina la un punct,
pe acceptarea ,,mimata” a pozitiei Tnsisi a celui
vizat, dar simularea se dpstrama rapid, iar pa-
radoxurile Ti scot cititorului adevarul la lumina.
E un fel de afirmatie & rehours. Linsa de vio-
lenta a limbajului, Tn pamfletele sale, nu se
datoreaza unei false pudori sau tolerantei —
poate chiar vag perfidd, ci este rezultatul pre-
meditat a! unei alegeri, el preferind taisul in-
flexibil si absolut surprinzédtor al elegantei de
stil. Eleganta se Tmbind Tnsd cu intransigenta,
cu ritmul si rigoarea constructiei, ceea ce da
probabil, si senzatia de cuvint venit din adine,
tumultuos, dar stapinit, dirijat, supravegheat.
Poate ca toate acestea explica, intr-o masura,
Tnsasi rezistenta Tndelungatda, Tn arena, a pam-
fletarului.

Constandina Brezu



Ceva despre dimensiunile
operei lui Caragiale

Probabil era firesc ca tocmai un critic al nuan-
tarilor multiple si excelente cum este Silvian
losifescu sa ne prezinte in ,,Dimensiuni caragia-
liene”, un Caragiale complicat si complex, prin
analiza elegant dusa pina foarte departe, a con-
tradictiei sale : imaginea scriitorului clasic, echi-
librat limpede si masurat dimpreuna cu cealalta

fatda a sa, comediograful mereu in miscare,
mereu altul, schimbind registrul si stilul, ,,omul
atitor contradictii si ciocniri pasionale, mereu

Ideea despre clasicismul au-
torului ,,Noptii furtunoase” este mai veche, de
la Paul Zarifopol, cu care S. losifescu, spirit
disociativ, se uneste pe o portiune a excursului
sau spre a se desparti Tnsa destul de iute, pre-
sarindu-si calea Tnainte cu amendamente, pre-
cizari. reveniri si nuantari. Se poate vorbi des-
pre un Caraglale clasicist ? este tema eseului
,Clasicismul lui Caragiale”. Dar ce Tnseamna
»Clasicist™ Tn plin secol al XIX-lea ? aceasta este
ntrebarea subiacenta si care 1l va obseda pe
critic in permanentd, pe parcursul intregii car
pe masura ce dezbaterea propusa Tti dezvaluie
nebanuite si nenumarate ,capcane”, sub t
interogative ce nu pot fi nici ocolite, nici de-
lasate ; ele trebuie lamurite pina la presupusa
lor epuizare. Reproducem un pasai graitor :
,, Trebuie Tnceput cu scrisul. Discrepanta dintre
practlca artistica si pozitia estetica se Tntiflneste
des la realistii secolului’ al XIX-lea, incd din
vremea cind Sthendal a Tntocmi rasunatoare
pledoarii pentru ,romanticism” |i a sustinut,
de fapt, prin structura argumentelor si prin scris,
noul curent care Tncepea sa se desemneze, spri-
jinit pe observatie. Pluralitatea de sensuri n ter-
menului de clasicism a fost adesea discutata.
Neprecis delimitate, Tntelesurile comportd me-
nu riscul echivocului. Zarifopol ne ofera un
foarte graitor exemplu. A vorbit staruitor si
convingator de clasicismul | Caragiale. Dar,
Tntr-una din introducerile editiei sale. 1l catego-
riseste pe scriitor Tnauntru ,.clasicismului natu-
ralist” fara a se opri asupra bizareriei termenu-
lui. Echivocul caracterizarilor face ca frontiera
dintre sensul estructura intelectuala- si cel de
epartizan al unui curent» sa nu fie bine marcata.
Cea de a doua acceptie e greu de sustinut la
Caragiale dupa cum e greu de sp nit cu fapte
de istorie literara existenta unui clasicism roma-
nesc, ca o miscare Tnchegatd, in jurul anului
1880. Conditi le istorice particulare In care a-au
dezvoltat societatea si cultura romaneasca nu
permisesera nici mai Tnainte aparitia clasicismu-
lui la un moment bine caracterizat™ (pag. 61).
Dat fiind ca nu ,se poate vorbi de persistenta
Clasicismului ca un curent pe la 1880“ si ca
,structurile individuale de tip clasic sint presa-
rate de-a lungul istoriei literare” (pag. 62), ca
,oricum Caragiale n-a fost pus in legatura cu
un asemenea ipotetic curent, dar cei ce au vor-
bit do clasicismul lui (..) l-au conceput ca o
caracterizare globala a operei si a opiniilor ar-
tistice™ (pag. 62). Silvian losifescu fixeaza un
,radrti clasicizant” Tn interiorul caruia DUnctea-
za ,citeva coordonate clasice” pe care le res-
pecta practica artistica a scriitorului  discutat.
Criticul staruie dintru Inceput asupra teatrului
care Ti aduce mai numeroase argumente in con-
solidarea ipotezei privind structura clasicista :
»economia evidenta de mijloace”, (numarul mie
al personajelor, spre exemplu si toate cu o sem-
nificatie tipologica), concentrarea in timp a tea-
trului caragialian si respectarea, chiar fara rigi-
ditate a unitatilor tragediei (pag. 63). separatia
clasicizanta intre tonurile comice si tragice (pag.
69). procedeul formulelor stereotipe care ar pu-
tea aparea ca o prelungire a viziunii estetice
clasice cu mijloace mai noi caci -tind sa accen-
tueze o trasatura dominanta fi prin aceasta «a
favorizeze literatura de caractere™ (pag. 71). «ti-
lul ,rational si clar, cumpanind meticulos arhi-
tectura frazei si concentrind-o la maximin)*.
Dar In atara de aceste caracteristici care p.ir-
tcipa la normele clasice, scrisul lui Caragja’e
comporta si altele, care contrazic directionarea
primelcr. Caci prin chiar ..mijlocul specific nou
al particularizarii  limbajului™  «ini construite
personaje de o incontestabila autenticitate aacia-
la. SI cu asta am pasit pragul unei alte scoli,
din a doua jumatate a secolului al XIX-lea,
zisd, (dupd nu mai putine ezitari justificare —
v. Chamfleury, 1857) ,realism" si botezata cu o
Impresionantd pompa, teoretica si ,,naturalism®.
Silvian losifescu ocoleste acest al doilea nume
©perind, constant, cu prima denominatie. Asa-
dar. se va observa ca ,ticul verbal si gestul
caracteristic urmaresc. 5n primul rind, la Cara-
giale. nu o trasatura de caracter privita in gene-
ralitatea ei, ci conturul unui personaj ot'T in
anumite relatii si fixat intr-o epoca. Trebute. de
altfel observat ca procedeul acesta, ce pare prin
excelentda clasic, menit sa sublinieze trasatura
dominanta, se regaseste si la Balzac" (pat. 71).
Faptul ca ,localizarea e mereu pe primul plan”
produce scoaterea acestui scriitor din ,,granitele
strictului clasicism”. Dar pe de alta oarte. criti-
cul observa ca : ,,antiromantismul lui Caragiale
argumenteaza in favoarea clasicismului sau™.

inventiv si excesiv.

Multe din parodiile lui vor viza versuri de fac-

tura romantica ale unor poeti ca Bolintinea.i
Alecsandri, Eminescu. Cosbuc sau Macedonski
ori proza lirica, pletorica si presemanatoris™a a

lui Delavrancea sau lon Gorun. Se sustine cu
o bogata argumentare ca autorul ,.Scrisorii
pierdute” a refuzat experimentele simbolis-
te dintr-o optica clasicizanta  (pag. .124).
insa, operind mereu n spiritul echitatii
absolute, S. losifescu mai ,,scoate" din sfera

clasicismului un aspect caragialian cdci nu poate
m>coli 0 evidenta izbitoare: ,,In ce priveste ierar-
hia lexicului si procedeele retoricii opozitia lui
Caragiale fatd de clasicism e totala. Caragiale
n-a avut tabuuri verbale. Lucrul trebuie Tnteles
n conditii’e istorice date" (pag. 77) si, tot atit
de relevant : ,Mai trebuie pomenita o coordo-
nata anticL&sica din scrisul lui Caragiale. Nu vom
repeta cele spuse cu privire la capacitatea de a
sesiza miscarea sociald. E evidentd opozitia eu
atemporalitatea la care rivnea clasicismul, cu
estetica sprijinita pe iluzia stabilitatii" (pag- 79);
,,Literatura de observatie de dinaintea lui Cara-
giale s-a rupt treptat de mijloacele — devenite
inadecvate — ale clasicismului” (pag. 80) ; ,,Cit
de curioasd parea pentru cine e tentat sa con-
funde structura intelectuala cu adeziunea este-
tica. profesiunile de credinta net clasicizante
sint relativ rare Tn articolele lui critice sau 1n

Un ,,roman"

Enigmatica, plinda de complexiuni, ca Gio-
conda lui Leonardo da Vinci, Renasterea atrage
si fascineaza pe multi. Nu-i vorba, sa spui totul
intr-o zona atit de vasta e. invederat, o himera,
o fantezie practic de neatins. Totusi , Literatura
Umanismului si Renasterii” de Cornelia Como-
rovski (Ed. Albatros. 1972) tinde catre ansam-
blu, vrea sa dea privirea exhaustiva,

Cine e grabit la lectura vede aici antologia si nu
studiul, recensamintul — nu sinteza fi crede ca
ere a face cu punerea in ordine, fard comentat,
a unor autori, din cei mai diversi. Tnsa aceasta
e mare eroare si autoarea, cu precautie, face
precizarea ca studiul este ,llustrat de texte",
nu-i doar culegere de buzunar. Ba, mai mult, cu-
loarea ei de temperament e prezentd, aici, foarte
acut. Autoarea este un erudit si un afectiv, tip
de benedictin Tmbatat de manuscripte si incuna-
bule. nu un critic, incit e limpede c&, pastrind pro-
portia, cartea e scrisd, ca si ,,Barocul™ lui Eugenio
D’Ors dintr-o mare iubire. Dar spiritul clasic al au-
toarei ispitit de drumul de mijloc, pune surdina pe
tumultul eseului, reprima sicitatea de erudit, li-
bereaza sintaxa. Calitatea izbitoare e pastrarea
masu O logica fTnvaluita stringe toata argu-
mentatia, tine Tn friu orice extravaganta a cul-
turii ori a cordului. Intii intereseaza miscarea
sutelor de oameni din Europa intreaga spre

,alta forma mentis”. Din aceasta metamorfoza
se iveste un nou suflet uman, ,,renascentismul”,
detat cu Tnsus de negasit aiurea. Ele se re-
varsa in ,genuri specifice”. In ,,motive proprii",
trec prin ,etape literare"”, pentru a inchega, la
fel ca singele care se coaguleaza, o ,estetica"
anume si, in fine, pentru a muri in decadenta,
n baroc, agonic si superb. Unde e cazul, Corne-
lia Comorovski intervine cu puneri la punct,

celelalte tmarturii despre arta (..) Elogiul clari-
tatii cu miez revine si cu alte prilejuri dar fap-
tul nu e suficient pentru a sprijini o estetica
clasicizanta” (pag. 81). Si atunci, care ar fi punc-
tul de situare al operei lui Caragiale in tabela
— fatal cam Tmpaienjenitda — a scolilor literaro,
daca tot ne-am propus sa-1 ,,asezam' intr-un fel?
In eseul ,,Momentul Caragiale. Surse si filiatii",
S. losifescu observa cu finete : ,,Locul special
al lui Caragiale, desemnat adesea prin carac-
terizarea de punct maxim al literaturii realiste
din secolul trecut, se justificd prin cimpul ae
forte al operei, care atrage toate observatiile in
jurul unor fapte centrale” (pag. 224). lati-ne
asadar ajunsi in plind scoala ,realista” d? la
mijlocul secolului al XIX-lea. Subliniind si Im-
pingind mai departe teoretizarile_ lui Balzac,
Zola si-a adus contributia sa li Intarirea ca-
racterului concret a noii directii careia i-a zii
,»haturalism™ : termenii au circulat cu putere
egalda n epoca, in toate literaturile si nu mai
putin la noi, astfel incit, oricit am sacrifica
subtilitatii, cinstind-o, nu vedem de ce am
rupe ceea ce nu e de desfacut, facind doua
scoli (,realista™ si ,naturalistd”) dintr-una sin-
gura. Ne-a mirat ca intr-o carte cu atit de nu-
meroase si nimerite trimiteri si apropieri com-
parativiste. nu am gasit, alaturi de atitea altele,
printre care A. France, si numele lui Maupa-
ssant — anume pe linia antilirismului obiec-
tivitatii descrierii. lata pentru ce. din chiar per-
spectiva cartii lui Silvian losifescu. formula lui
Paul ZarlfopoL, ,.clasicism naturalist” — cu
toate strimtimile pe care orice etichetd de a-
cest tip le contine ne-a aparut de o inventivi
tate stralucita : aici se afla Caragiale | Si daca
am acceptat cu inima deschisa o atit de para-
doxala formuld, e probabil tocmai fiindca lec-
tura cartii ,,Dimensiuni cangiallene” ne obis-
nuieste cu contradictiile aparente ale neobisnui-
tei personalitati care a fost Caragiale : Silvian
losifescu este primul care a analizat cu gravi-
tate, eruditie si spirit al nuantei, opera scrii
rului ca geniu al mobilitatii si al refnnoirii sta-
ruind asupra ,,mobilitat ‘intelectuale” si detal-
iind ,,inclinatie pentru schimbarile de registru-,
caracterul scenic al tuturor celor acrise de Ca-
ragiale si viziunea dramatica a schitelor. Din
cartea lui S. losifescu l-am Tnteles d* Cara-
giale ca om al contradictiilor r aocmriZnr
paradoxale, l-am vazut ca Jitorit- si ,eatnedl-
ante-, asa cum, el insugt intr-o intuite fulgu-
ranta — care nu i-a scapat criticului. |i-a apa-
rut siesi : ,,de ce sa nu ari» lumi cm am va-
zut eu |mpre]urar|le sociale si politice la care
am asistat si ca istoric nu numai ca simplu co-
mediante ?* (Dintr-o scrisoare catre A. Urechia.
cit. pag. 130). Un Caragiale. asadar, ar.
tic ?i in acelasi timp ,grotesc riol .
135). cu o rara ..capacitate m_metieda" (pag. 130.
pag 120). capabll de o -schimbare bruscid oe
registru* (pag. 115) dar respemind &ra defec-
tiune ,estetica venmir.tulu: potrivit pe t~up n
a detaliului aseza: «la vreme n cu *ocoi-c'.a-

Intr-un univers ce atd sub semnul mtorarn. pe
Silvian lositesm l-a impreSiocat mataiix. O alt-
fel de ~nutalie* ar reprezenta F apamt.s ”~po-
vestilor” ,,Kir lanulea”. _La hanul Tm Xir. ;ala

,»,Cal’H Dracului”. _Abu-Hati-.“ p ar «nra ir
incorporarea fantasticulm in proza Im Cara-
giale. Or. are«t fapt, se mai potrrves-e el ri
?aticismul uu ru real:mul caragialian ? Duixi
Zarifopol ,aici. in povestirile d_n urma amb.".w
lui Caragiale _de a fi vechi* se putea desfata *r.
insami savoarea populari K arhaic* a matma-
lului. in fir.terepe.unea batrineasca a povestiier.
S: arr.stul care U*ea rr.uk U Ce eocoe-t ~mmre-
list-. adica observator de ttpur. r. tarar.3”.
purta o dragoste in cele d_n urma tot n*v. sta-
ruitor afirmata, pentru un didartici-tm pe rare
ii p'.area lui *4-1 califice -veche infesepcune o-
r.entala-". Tnsa critico» n- putea U =u ooser e
ra _zrefer.-nta pen’ru povertiriie drn urci ea-
turiaxt ro5t-ta_ se adresa vrind nevrird ‘r—y *-
lemer.te de ana realizate dincolo de granite e
strictului clasicism'l). St'.vian losifescu a por-.::
de la observatia ea .Scriem,re Joi Caragiale. rare
interfereaza fantasticul, au fiecare fizionomie
diferita” nc-a dat un foarte interesant eeeu
comparativist Tn care vorbeste despre ,tipul d*
fantastic practicat de marii ieri:tori ai lumii*.
A. France. Merimee. Poe. Villiers de [I'lsle
Adam, HG. Wells. Caragiale este raliat acelui

,tip artistic incapabil sa abdice de la luciditate

chiar cind pare a accepta supranaturalul- (pag.
173) Este remarcata ,,infatisarea ambigua a

doua serii contradictorii care s-au manifestat
si aiurea in scrisul lui Caragiale” explicatia
pozitiva alaturi de cea alegorica ,,Caragiale

s-a amuzat sa lase deschisd motivarea cite unei
comportari” (pag. 177). Foarte adevarata e ob-
servatla despre ,intensitatea neterifianta a lu-
mii* din povestile lui Caragiale : ,,Ca si mo-
bilitatea intelectuala enigma si interludiul fan-
tastic se acorda cu acest rationalism anti-Ho-
msls. Ti dau deschidere fara a-1 contrazice-
(pag. 188). In acest sens se vorbeste convinga-
tor despre ,spiritul Voltairian- al iui Caragiale
si se fac referiri la raminerea n rational. ..fara
tabuuri, cu atentia permanenta la toate sursele
posibile de ridicol™ (pag. 186).

Tndraznim sa adaugam, observatiilor atit de
s jbstajtiale ale lui Silvian losifescu. citeva im-
presii marginale. ,,Povestile* de care este vorba
au folosit ca pretext, citeva povesti de circula-
tie in alte limbi. Caragiale prezentindu-se in
3910 in ipostaza exagerat modesta de traducator
(..pe cit putem sti. Insa, apar pentru intiia oara
Tn romaneste”) rerunoscind ca original doar sti-
lul : ,caci, fara Indoialda, de cind lumea, poves-
tile sint ale lumii, insa, fireste, felul povestirii
lor ramine oricind al povestitorului” T). Cara-
giale nu-i promite cititorului sa-1 antreneze in-
tr-o aventura supranaturalda d dimpotriva, a-
vertizeaza asupra conventiei in rare citeva per-
sonaje din tipologia basmului — dracuL vra-
jitoarea — i$i duc. acomodate, existenta, m uni-
versul cotidian. Ele vor actiona conform habi*J-
dinilor ce fi le-au luat din basmele prea bir*
cunoscute, Tnsa nici indivizii earagialieru. nu tot
accepta a-si modifica gusturile, metehnele. < b--
ceiurile, ticurile, limbajul, de dragul imor ase-
menea neobisnuite apal Ce se petrec rird
se ciocnesc aceste doua serii de peraonaie ? Ce
rezultda din intilnirea dintre Dracul ri M? ra ?
Ti simtim pe autor distrindu-se eopioa. hcbo-
tind rabelaisian si In acelasi timp. — «pirit mo-
bil — urmarind “experienta- Im arrifidala. de
unde impresia de parodie. dindaratui urzele:
prea-cunoscute a basmului, eu interes de savant
na*uranst : gava Bcienza. Va fi admirat Cara-
gsale .vechea Tntelepciune orientala- ri -inte-
lepciunea batrineasca a povestilor cum re aa -
gura s* Zarifopol. insa In -Povesti” el este trai
depene dedt oricind (tocmai pentru ca aici ar
fi avut ocazia sa <e apropie) de acel elasms-n
ce presupune invitatura, pedagogie w morad-
tatz. T*r.de . didacticism™* Tncad odatd. a :rZ
3. Ahu-Haaan. cu toatd admiratia ce va fi a-
\ut-o pentru Anton Pann. a st»-t «d se rsstraga
sferri .lasicismului, sa ocoleasca acadn.cr,
*aapa:at si sa Ce ur. fiu a! secoluZu: sau — ra-

lucid, deschis tuturor exper-.ent<*»r r.
tuturor valentelor realului. An incit, «tandab-
rarea Itri Zacfape. ca in orieataietfe Im Cara-
cal* abtmdft neologismele este alaua-i de ©trieri
s: surpcza’oare dn partea unui e<t« atit b*
perspicace. Sau ooste. daca tinem neautra*.
existda acx. din clasic sm. aed respect nei’rj
ceea ce este adevarat fie erai), cultul adz-. Aru-
I-. care. ra2b*t’nd pr.r. imageriile roenar.t're
*-a jastalat la loc de fala Tn scoala rea
cki. vorba reea. _Rie- r’eft beai que le ’-rai.
** 'Ta: »eul eri aimabile : 't doi‘ regner jwz-
Vxr*. est m4ne dans la table-7). Pina la ut-a
ci-- .r-/e la rare s* ayung? cnnd ©ove**:1*
I**.a< jre a> tui Caragiare rnt de ordinul erj-
d — sbfecfre ce beneficiaza de prezentarea
u -uroasa a unui savant ironie T- cu har » ar
aurea fi caascriae In felul H care, avea U o
far* G. Caltnesc-j ‘a -Erterica basnau>::-

Dreril ".tb pe «eara-.*. Impresia pe eare o Ta<4
aresae -pover.i" este aceea de miscare fresaisc*.

de T.La'Late ex-be.a ta. apoii cad. de joc r vi-

porre : bri« rice Abo-Haaan 9 trage-: dur* si
- -e-« ari. k nu te da*. lar odatd cu toace a-
re-tca. fireste, s. bcu as -patruns noima
»a»«n.

Adriana lliescu

1) LL- Caragiale. Opere. Il. Introducere de
Paul ZanfopolL

3). -Schite ncua 1911

3). Boiieau Ep.trea IX, Au marqun de Seif-
acLay-.

4). LL. Caragiale. _Aba-Rana-.

Moare Ciurel

incit cititorul sa nu ajunga pe teren steril. Car-
tea e Tncarcata de explicatii din cele mai di-
verse. Autoarea informeaza ce simte, ici-colo,
poetul, cine a inspirat cutare poezii, in fine,
reveleaza cifrul poemei. Aceasta conducere a
lectorului prin padurea culturii e, nici vorba,
foarte necesara; nici Dante nu putea sa se ri-
dice fara Virgiliu spre Paradis. In adevar, nu-
mele inedite pentru cititorul comun sint inu-
merabile. Tot ce-i spirit umanist, umflat de ar-
doare, trdieste in aceste pagini unde s-a varsat,
precum un fluviu inexorabil, cultura unei epoci.
Filozofii stau linga poeti, ereticii si marii refor-
misti, exegetii de ,,Biblie” si autorul de teatru,
— toti sint chemati cu un sunet de trimbita la
acest simpozion imaginar. Omul care, din lipsa
de timp, nu intra in biblioteca de carti rare, ga-
seste aici tot ce vrea. De la Petrarca la Galilei,
Erasm, Luther, Hans Sachs — nu lipseste nici
unul dintre cei mari, Dar Franta si Anglia elisa-
betana ? Rabelais. Calvin, Cl. Marot si ermeticul
Scfcve, Pleiada, — stau alaturi de Agrippa
D’Aubigne.  Th. Morus ~ si Marlowe,  as-
cetul si desfrinatul, se Tntilnesc in acelasi vo-

lum. Renasterea la cehi si poloni, la sirbi, in fine
in sud-estul european e pri la fel de atent.
Nici romanii nu pot lipsi. Principele Neagoe.

Honterus, cronicarii sint pen-
la un loc cu maestri straini.
pe masa de

Nicolaus Olahus,
tru prima data,

O privire in sistemul de lucru,
operatie a autoarei nu-i fara sens.

,,Renasterea” e opusa evului mediu si baro-
cului, privitd asadar prin circumvicini ori ptin
caracterele ei. Metoda este eclectica: aci mica
fenomenologie, aci stilistica insa peste tot fara
stridente, adecvatd, n chip fericit materiei, le-
gatd de intentii. Dorinta, e limpede, nu-i analiza

al Renasterii

pini In pinzele albe fi Tnteleasa doar de specia-
listi si de eruditi. nici eseul care sa puna pe au-
tor in valoare. Fireste, Cornelia Comorovski
iubeste ,,Renasterea” fi vrea sa-i Tmpinga pe cit
mai multi s& facd aceasta. Din acest motiv, un
anume artificiu in clasificarea materiei nu-i
exclus. Oricit ar fi de ciudat, schimbarea de
tempo, trecerea brusca de la masuri egale la a-
nuntul abrupt, e captivanta. Autoarea ne poves-
teste (voL 3, p. 17) cum tifneste barocul in Spa-
nia aroganta si decrepita fi atunci cind intere-
sul e la culme, ritmul se rupe si (intoreind pa-
gina) dam peste acestea: ,Juan Luis Vives
(1492—1540). Nascut la Valencia, studiaza la
Paris etc.-. Se vede ca In schita biografiei oricui,
autoarea are o Insusire pretioasa: tinteste esen-
tialul, alunga arborescenta sierudi picanta,
in asa masura Incit e |nfat|sat deodats, spiritul
si nu viata terestra. Acest tablou biografic,
schitat Tn 1inii nervoase si lapidare, are pulbere
epicd, e neutru fi iurios ca oglinda: ,,Octas. el
luptase Tn Maroc, unde Ui pierde un ochi sl va
lupta In cursul expeditiilor militare inevitabile In
timpul lungilor drumuri. Navigator, esta victima
a unor naufragii din care scapa. Calator, cu-
noaste greutati Inerente In diverse tari strdine
in care debarca si poposeste. In timpul cala-

i in cursul popasurilor el scrie ,,Luiria-
dele”. In 1570 se intoarce la Lisabona, iar In 1572
| se publicd epopeea. Dobindeste o pensie mo-
dica si moare sarac". Scurt si cuprinzator | Fra-
za, luata n parte, e saraca, sl, as zice, uscata,
fara metafore, precisda ca o taietura de histuriu

Artur Silvestri

(Continuare n pag. a 9<i)

Strada Putul

NICI

cu apa rece

idel

nict forme critice

Deoarece volumul Idei si forme critice, recent
aparut sub semnatura lui Gh. Grigurcu, cons-
VKuie, in intentia autorului sau, nu o simpla
culegere de cronici literare, ca oricare alia, ci
Tmplinirea unei vocatii de cri literar, am con-
siderat oportun sa Tncepem prin a analiza po-
zLpa de principiu adoptata programatic de au-
to*. Gh. Gngurcu afirma asadar ca ,nicadieri si
n.r.oda*" cnucul nu are prilejul de a fi mai
-«1 ~ dec.: in practicarea cronicii
literare (w*’). lar dsca totusi, fsta de volumele de

I..erare ..ur.ii critici manifesta de la o

m.-rease 0 bizara reticenta”, acest lucru ,are la
baza erezia ierarhizarii axiologice a speciilor”
Or nu putem conferi in mod ,,aprioric” —

re atrage a'entia Gh. Grigurcu — valoare cri-
ticii dupa genul ..superior” sau ,inferior" in
care ea ie manifesta (dar cine a facut-o vreo-
data ?), a trebuie sa tinem seama de ,,Substan-
ta- : -Dupa cum epopeea nu e superioara unor
scurte poezii lince (?). tot astfel studiul amplu
t: ostentativ documentat nu e in principiu mai
presu» de foiletonul critic”, care se poate im-
pune valoric ,printr-o iradiatie a unei singure
pagml saj a unei singure fraze". De acord, dar
totusi ce Tnseamna afirmatia dupa care criticul
literar ar fi mai ,el indusi* daca nu faptul ca
tocmai Grigurcu este acela care Tncearca sa sta-
bileasca o ierarhizare eretica a genurilor criticii,
ierarhizare in care el personal acorda primul loc
cronicu literare? Oricum am da-0. din aceasta
dilema r.u putem ie”i. adica nu-1 putem scoate pe
Grigurcu Mai mult chiar, o banuiala neolacuta
naste vaz'nd insistenta lui Grigurcu de a ne
prezenta, apricnc. genul cronicii literare drept
genul «upenor al criticii : nu cumva Grigurcu
vre* sa ne impuna. genul n care
el Lnsuti este ,mai el Tnsusi”? Altfel.
¢<ne i« aduna in volum cronicile literare le
grupeaza pur si simplu dupa genuri sau dupa
probleme sau dupa orice alte criterii mai mult
lau. mai putin a posteriori gasite, si, cu asta,

ia socoteste satisfacut. Sint chiar si cronicari de
prestigiu, dintre cei de astazi® care lasda malitiosi
istoriei literare grija de a le aduna Tn volum

cronicele scrise sub presiunea, stimulatoare desi-
gur dar care de multe ori sileste si la superfi-
cialitate. a rotativei. Grigurcu nu numai ca nu
face parte dintre ei, dar are ambitia de a ne
«:ii sa admitem ca cronica literara este genul
suprem pentru motive atit de neintemeiat in-
vocate incit nu ne putem opri decit la unul
neinvocat dar prezent : cronica literara datorea-
za evidenta ei superioritate faptului ca Tn acest
gen se llustreaza personal Gh. Grigurcu. La a-
ceastd deductie ajungem pc cale logica caci alt-
fel de ce in loc sa spuna pur si simplu ca pre-
fera o cronica buna unui studiu prost, Grigurcu
care compara inocent o epopee cu O scurta poe-
zie lirica, transforma genul practicat de el Tn-
tr-un etalon pentru toti criticii (fireste, cei care
vor sa fie ,mai ei Tnsusi” adicd, pe ia com-
parativelor lui Grigurcu. criticii cei mai critici) ?
Sa vedem totusi si ce intelege prin critca. Gh.
Grigurcu si pentru asta sa ne adresam ,,Clari-
ficarii* pe care volumul pretinde cad ne-o aduce
.Talentul criticului e cu atit mai vadit cu cit
izbuteste a investi mai multe mijloace «literare*
intr-o Tntreprindere care doar aparent este a
constiintei pure. A convinge inseamna in cri-
tica de fapt a eemotiona», adica a stirni un fior
coercitiv al voluptatii expresiei «O impresie —~
arata E. Lovirescu — e o afirmatie neavind e-
videnta adevarului stiintific, ea poale fi subli-
niata prin toate resursele artei ce sensibilizeaza
ideile*. De aici decurge dreptul inanalizabil al
criticului de a fi crezut «pe cuvint». Odata pro-
bat talentul sdu. sintem obligati a-i lua in con-
siderare propozitiile, existente intr-un plan ideal,

fie ca sintem. fie ca nu sintem dc acord
cu ele. Desigur, intra n joc ti probi-
tatea criticului  Tn cauza. Dar credem ca
ar fi mai nimerit sa o socotim drept o notd ima
nentd a vocatiei si anume capacitatea acesteia
de a se Tmplini. fara a ceda conjuncturilor,
sensului lucrativ. Literatura si. implicit, critica,

poarta in ele insele spatiul etic de care au ne-
voie".

O mai falsd imag'ne a criticii nu ne putea,
cred, oferi Grigurcu, desi oricit ar fi de cu-
rios, au fost totusi comentatori dispusi sa-1 crea-
da ,pe cuvint”. Curios pentru ca. dupa cum
usor_se observd, cronicarul de
zeaza exclusiv pe talentul i
,»un fior coercitiv al voluptat
nu pune nici o clipa la Tndoiald, obiectivitatea
critica a impresiei sale, necesitatea existentei
unor principii capabile sa valideze intr-un plan
superior sensul unor atitudini sau madcar a unei

i cit de cit exacte a valorii estetice. Cum
procedam cind doi critici, in egala masura ,ta-
lentati” si incadrindu-se, in acelasi timp, in
subintelesul ,spatiu etic”, sustin douda impresii
diametral opuse a-upra aceleia: opere ? A ac-
cepta fiecaruia ,.dreptul inanalizabil” de a fi
crezut ,pe cuvint”. insearrna a transforma cri-
tica Tntr-o vorba goala. Dacd lucrurile ar sta
asa cum doreste Grigurcu, inseamna ca orice
artist, posedind exclusiv forta de a seduce prin
cuvint, ar fi un exceptional critic. Dar nu esle
deloc astfel mai ales ca nici forta de expresie
nu e total independei td de valoarea ideilor De
care le exprima. Asa cum l-a citat pe Lovinescu,
Grigurcu. putea sa-l citeze Tn sprijinul sau. nici
nu se aslepta desigur, pe Gherea. Tn D. Fanu
asupra criticei si literature». Gherea afirma ne-

gru pe alb : ,Dacd arta e natura vazuta prin
prisma artistului, critica e arta vazuta prin
prisma criticului (...) critica reda, reinviaza. o

anumita operda de arta piin altd opera de arta".
Si, In fine, conchizind ca ,criticul, ca si poetul,
se naste nu se face". Gherea admite caracterul
creator al criticii literare. Dar Gherea mai pre-
cizeazd, in acelasi articol, ca aceasta e doar
.partea estetica a criticei”. Criticul, mai exact,

are dreptul, rezultind dintr-o necesitate, sa-si
expuna cit mal ,artistic” opiniile, dar numai
pentru a si preciza o convingere, pentru  a-si

cladi un sistem critic. In_lipsa unor convingeri
ferme solid justificate prin elementele unei vi-
ziuni personale asupra artei, in lipsa unei Ideo-
logii. ,.artisticul” expunerii nu are, practic, nici
o valoare. Or, Tn ce-1 priveste pe Gh. Grigurcu,
nu stim care e sistemul sdu teoretic, nu stim ce
convingeri estetice 1l anima, ce principii il ca-
lauzesc. Tntr-un cuvint. nu stim ce sta totusi
la baza actului sau critic, abstractie facind de
Htalentul™ expozitiei, care nu prea reuseste mf
mascheze incapacitatea analizei. Precizari prin-

cipiale de acest gen ar fi fost foarte necesare,
deoarece linele capricii de ,,gust” ale cronicaru-
lui, remarcate dar nu si explicate de comenta-
tori, sint de-a dreptul bizare. Gh. Grigurcu ne
invita sa-i deducem ,,sistemul de valori" din cro-
nici. Dar nici un sistem nu se poate deduce
dintr-o totala lipsd de criterii, céci nu e un cri-
terlu faptul ca Grigurcu ,,nu se recunoaste pe
sine”, in scrierile carora le spune: ,,nu“ (vezi tot
,.Clarificare™) ,,Optiunile” sale, la fel, din ce sa
le deducem cind de pilda Tntre critica pe care
o practica Dodu-Balan si aceea pe care o practi-
ca I. Negoitcscu sint diferente de optiuni peste
care Grigurcu trece voios, laudindu-1 pe fiecare
in parte cu optiunile lui cu tot ? Nu putem oare
deduce de al criteriul foarte simplu ca op-
tiunile nu mai au nici o importantda daca Gh.
Grigurcu este hotarit sa laude ? Si Invers, ,ta-
lentul™ criticului nu cumva ascunde criterii
care numai cu ,voluptatea expresiei” nu au le-
gatura ? Sa Tncercam totusi — pentru a nu trage
o concluzie pripita — sa aruncam o privire si
asupra cronicilor privindu-le ,prin propria lor
substanta”, vorba lui Grigurcu, ,atita cit este“

Ceea ce izbeste, Tn mod neplacut, la lectura
acestor cronici, este o uimitoare lipsa de com-
prehensiune fatd de textele analizate. Chiar daca
citeste ,,cu creionul in minad", cronicarul nu se-
ziseaza exact sensul ,discursului” critic. Cum a
remarcat si  Mircea lorgulescu, Gh. Grigurcu
transforma volumele recenzate Tn simple pre-
texte. Lucrul cu atit mai grav cu cit, in fond,
Gh. Grigurcu si-a asumat benevol si sarcina de
a oferi o panorama a criticii romanesti actuale.
Discutind, de pilda, Marele Alpha, ,acest titlu
misterios”. Gh. Grigurcu, nu pentru prima oara,
evita o discutie asupra ideii ce anima cartea,
axindu-si cronica pe o polemicd marunta si pe
decuparea unor fraze. ,,Contestatia — citeaza Gh.
Grigurcu pe Al. George — l-a urmarit tot timpul
(pe Arghezi), Tndelungul lungii sale cariere. -Una
din formele cele mai eficace ale acesteia a fost
compararea cu Eminescu”. Dar acesta este ,,un
suprem elogiu »polemizeaza” Grigurcu, inca-
pabil sa observe ca Al. George atragea atentia
asupra faptului ca, printr-o asemenea compara-
tie, Arghezi era mereu pus intr-o stare de in-
ferioritate fata de poezia Tn acceptia ei supre-
ma, pe nedrept deoarece entitatile erau net
distincte. Dar Gh. Grigurcu nu e de acord nici
cu antiteza Arghezi—Eminescu pe care o pro-
pune Al George, aducind ,argumente” Tntr-un
stil caracteristic. El respinge de pilda distinctia
mtre ,,muzicalitatea si sugestia” lui Eminescu ti
,»expresia violenta si colorata” la Arghezi, excla-
mind: ,,Ca si cum Eminescu cel din Scriioarea a
Ill-a ar fi fost serafic 1“ Sau leferindu-se la ace-
easi opozitie, reluata in alti termeni: ,,Dar daca
am inversa raportul punind in relatie Rugacnunea
unui dac si Cintcc pentru adormit Mltiira?" (sic!)
Dorind neaparat sa ,,polemizeze” Grlgurcu nu
poate, nici de data aceasta <a observe ca Al
George lua ca termeni de comparatie specifi-
cul operei fiecarui poet privit in ansamblu. Or
Cintec pentru adormit Mitura nu numai cd nu
anuleaza caracteristica esentiala a revolutiei poe-
tice argbezine, dar nici nu poate s-0 reprezinte.
Deci nu-se poate invoca accidentalul pentru a in-
firma esentialul. Dar... n-are importanta. Im-
portanta e sagacitatea cu care Grigurcu isi ur-
mareste adversarul,’ caruia, din respect pentru
adevar, desigur, ii evidentiaza in  continuare
Lstilul de manual scolar mediocru*, notiunile
Lprimitive™ etc. Dar sa nu scapam, urmind firul
cronicii, nici descoperirea senzationala pe care o
face Gh. Grigurcu : ,,mai putin asteptata, ba
chiar uimitoare, ni se pare polemica cu... Tu-
dor Arghezi Tnsusi (..) o tenace atitudine ne-
gatoare, consternanta la cineva care si-a pro-
pus rcabilitatea eroului sau. Al. George pro-
duce impresia unui detractor nedeclarat al lui
Arghezi'. Do data aceasta Gh. Grigurcu con-
funda reconsiderarea cu apologia fara sa vrea
sa observe cé criticind, AL George, de fapt, tinde
sa elimine din discutie neesentialul tocmai pen-
tru a releva in Tntreaga ei stralucjre esenta poe-
ziei argheziene. Analizind volumul pe baza ci-
torva fraze, rupte din contextul ce sustine n
idee, Gh. Grigurcu. Tn mod firesc nu mai poate
sa se si Tntrebe de ce neagd Al. George atunci
cind neaga. Revolta sa e prea mare pentru
a se putea consuma altfel decit in tipete. Cum

isi poate Al George permite — de exemplu
— sa califice drept o ,ineptie" comentariul
celebrului dramaturg Eugen lonescu la
Duhovniceasca ? l-am  cere desigur, prea

mult lui Gh. Grigurcu daca i-am pretinde sa
si analizeze critic verdictele lui Eugen lonescu
asupra scriitorilor romani, Tnainte de a pro-
testa. Dar. in fine, dupa ce a acuzat ,stilul de
manual de scolar mediocru”, Grigurcu conchide :
,Cu toate acestea Marele Alpha ne ofera satis-
factia unei carti vii, desfiintatoare de clisee, asa
cum nu exista multe Tn critica noastra”. Satis-
factia ? Atunci de ce cronica n-a reliefat deloc
aceasta concluzie ? ,,Citatele selectate mai sus
au vizat in speta ceea ce ni s-a parut Imperfec-
tiune” — motiveaza Gh. Grigurcu in fraza ur-
matoare parind cd nn-si da seama ca negase toc-
mai originalitatea pe care o apreciaza n final.
La nevoie, exemplificarile ar putea continua
pentru a demonstra ca abandonindu-se cu vo-
luptate ,artei”. Gh. Grigurcu a facut o mica
omisiune : a uitat ca e critic

Am adauga, in final, un lucru uimitor : cum
se face oare ca Gh. Grigurcu mizeaza atit de
mult pe posibilitatile sale de artist al cuvantu-
lui, cind acestea sint atit de precare ? La un
adept atit de radical al lui Mallarme (,Nu nu-
mai versurile, vorba Ilui MallarmS se fac cu
cuvinte, ci si ideile”) e de neinteles cum de
ntilnim expresii ca ,sociologic vorbind", ,ro-
lul lustral al criticii”, ,,dezolare a unei iubiri
similifizice”, sau pasaje ca : ,,Sensibilitatea pa-
triotica a Iul | 1). Balan le Tncarca cu (vai I) un
fluid ce naste fie pasaje de litanie (...) fie chiar
referinte de istorie literara ghidata de sensihjlj-
tate..." sau ca : ,,intregul studiu pare a capata
un funda] ireal, vag dureros (!) pe care evo-
lueazd o suita de umbre fabuloase..." sau. si mal
si: ,,Cred ca sint interpretul une| toarte Iargl
parti a celor ce urmaresc scrisul nostru critic..
Nu, hotaril, stilul artistic confunda in mod inad-
misibil, partile. Si nu ca vreau sa fiu astutius.
dar modul Iul Grigurcu de a face criticdA mi
se pare nu numai bornai si lipsit de ecalalanta
dar chiar exanguu...

Adrian lIsac
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Baletul australian Gong

Stagiunea obisnuitelor concerte R.T.V. de joi seara a Tnceput
de data aceasta marti seara accidental aleasa, datorita unui
« turneu apropiat. Precizarea zilei nu este Intimplatoare. acest
sir saptaminal avind un profil propriu — al largii audiente, al
programelor combinate pentru variatie si multumirea publicu-
lui. El reprezinta o treapta definita in activitatea educativa a
institutiei (sint favorizati, printre abonati, elevii si studentii),
undeVa la mijlocul drumului dintre concertele lectie si mani-
In sala Operei, arhiplind ca In serile consacrate - festarile camerale, concertele dezbatere, centrate in jurul unei
festinuri artistice, o datd cu prima } j< [ singure idei, pentru un public convergent, contind pe atmos-
descoperea decorul actului Tntfi al baletului La ftCe mct fera b dlrect,mnare tematica. . . .
gardee, Tn momentul Tn care cocosul vaduvei Simooe filos Chiar si programele de sald au fost adaptate profilului, se
- . - L . R _adreseaza unui public larg, contin semnaturi extramuzicale
ca thantec_ler.v trimbita reyarseltlill zilei, orice difereta ce care pot sa intereseze Tn largd madasura si pe muzicieni, si se
virsta a disparut subit, rasuflarile spectatorilor con- bucura si de colaborarea multor specialisti. Poate nota parti-
topit Tntr-o unicd maree si privirile lor s-au concextr»* culara, majora a politicii muzicale a R.T.V. consta Tn apre-
Tntr-un ochi ciclopic atintit asupra scenei. Au aruncat cj cierea fenomenelor din mai multe puncte de vedere, apelul la

totii peste bord obiectivitatea cu criteriile ei proeusiitee. parereH diferitelor straturi culturale, antrenind, evident o stra-
pé{rerile personale si gusturile elective, pentru a se lasa tegie complexa pentru a cunoaste obiectiv parerile. Tocmai

fatati - i ef . . . tinindu-se seama de pulsul opiniei publice, de sectorul Tn care
desfatati de gratioasa si e emera geometrie a evuiutuicr aceasta are mai multi nevoie de informatie, s-a judecat nece-
coregrafice si de savanta dantelarie, mereu Ixtnetta $i

Nici un spectacol, poate, nu acopera mu depLn sensul
primar al cuvintului si nu satisface atit de complet tci—
rile sale originare, ca acela care, dislocindu-ne din
ambiant si anulind constiinta timpului reuseste va ne ir*
toarca pe negindite Tn epoca binecuvantatd a miraenle'.c-
si miturilor copilariei. la puritatea unei stari de beetturLr.e
delestate de orice efort intelectual.

sar un repertoriu de arie stilisticA preponderent contemporana.

mereu d»estfémata ca _anza Penelopei._ ce t%lni%\cea hi hiero- cel din concert, dacd nu a avut un prograrn iesit din
glife miscatoare muzica sferelor. Uitasera ca aveac 6*-a comun prin alaturarea speciala a titlurilor, a fost, in schimb,
face cu academismul sclerozat al unei arte nz-x subtil ilustrativ pentru intentiile viitoare ale organizatorilor.
mai dadeau seama de naivitatile unui scenariu ferm ce Parca, pe afis, din aceastd cauza incarcat, fiecare categorie de
adormit copiii, parasisera exigéntele criuce si te o piese T$i_trinjitea rgprezenutantul, n propprtia cu_venité. Ma_i

y . mult de jumatate din seara a fost ocupata de muzica secolului.

In rest, doud lucréari ale marelui repertoriu. Acest sistem com-
pensatoriu, de a atrage consumatorii prin alaturari variate,
este cea mai bund metoda educativa la un anumit stadiu.

bunului simt, nu se mai gindeau ca taran.; r"a au r. a*-e
rosturi decit sa danseze cit e ziua de mare si ca nu ex_s“ad
in realitate saptamini eu sapte duminici, iar r.everot.mi-

dobindise dintr-odata valoarea si durabil.talea Simfonia a 1X-a de Sostakovici este 0 glumi a compozitoru-
lor incontestabile. lui, contrastul partilor fiind descumpanitor. In asemenea
masura autorul mimeaza uneori tragicul Tncit aproape 1l iei in

Povestea de dragoste Tnsailata pe njAirra lu: .
un fel de Romeo si Julieta istorisit de coctew ae serios, neraminindu-ti apoi decit sa regreti ca te-ai lasat prins
si romantat de George Sand. Intr-un cadru c in cursd. Este o piesd cum nu se poate mai nimerita, prin
* verva si pretentii instrumentale, sa declanseze calitatile unui

ansamblu. Solo-urile suflatorilor din partea secunda au fost
exceptionale, ca ton si muzicalitate, virtuozitatea s-a Tmprie-
tenit cu expresia adecvata, intr-o versiune pe care dirijorul
losif Conta a intuit-o cu mult efect.

In concertele de Bach si Mozart, Lola Bobescu, oaspetele
nostru consecvent, a parut ca isi Tntinereste continuu cintul,
cd, Tndrazneste din ce Tn ce mai mult in regindirea frazei si
expresiei, de multi preluate automat. Linia proaspata este
bcgata in idei fertile. Elocventa debitarii frazei este capti-

(autor Osbert Lancaster) ce evoca peisajele f>

Delft, coregraful Frederic Ashton a Tmbina: cu saAjes’r.e
dansul de caracter fin stilizat cu fortr.eie traci v
baletului pe poante, realizlnd spectaculoase cocroor'L -*
ansamblu si condimentind sau esca.-no:ind caev-it >-7 i-
unei scoli cu legi limitative (tratate de wvr-xier :_ I- «
care libertate) prin ingenioase d«ah: n ce c* -
rativa utilizare a panglicilor ce se .

coregrafice sau prin originale < vantd. Culorile arcusului au fost exploatate subtil si delicat

Zt:pu!i'nm S_al?ot.'_-tpasmu"euf} IC‘U ﬁuer_as er. - in aria unui gust impecabil si al unei capacitati de transmi-
gdini calduzit de martial-'. xoOj tere rare.

. e - - s " - =

Spectacolul s-a bucurat de . C i _ La Mihai Moldovan, in aceste , Texturi” din 1967, am rega-

care ansamblul australian condus d c»-e ' -r.. i» sit o gindire coloratd, pe celule individualizate, cu o imagine

orchestrala detailata si savuroasa, tinzind pe masura derularii
* sd se esentializeze, sa se abstraga comentariului. Nimic nu
este Tn plus sau Tn minus Tn aceasta lucrare, iar balanta din-

Praagh si sir Robert Helpmann are act c-rpri. «a ta “As
dreasca. Flexibilitatea unduioasa, d Ix*.1**- e

prim-solistei Marilyn Rowe* frumefcsri* «» -r m

developpe-uri, forta, disciplina teJmx-a. fX}<icrJda e tre melodic si _non»mel_od_ic este mentinutd virtuos, pe granita
sarea zimbitoare a exceptionalurui Kzsvaa Cta sulurilor. In fine, o piesa de sfirsit de program, ,,Daphnis si
piruetele acrobatice si sariturile 1  inaife. riaroew Chloe" de Ravel, pe care losif Conta a filtrat-o prin calm 51
nitatea amuzantd a bravului r<xw? ‘Foul meditatie, trecind-o prin  Debussy, retinind formatia, meri-
mantele burlesti ale excelent - o i 4 e s =iv tuos dupa un program asa de greu, la limita dintre avintul
Powell, tineretea simpaticd < » *-e >, 1 masurat si distinctia obosita.

I"V’\r Fllmal aCGSteI toamne Costin Cazaban

si al Tntregului corp de balel emiri irita*
publicului si frecventele ap a .re ia scernl e-
i-au rasplatit pe artisti.

( TELEVIZIUNE )

Gheorghe Zamfir

Scriu cu mare Tintarziere
despre Gheorghe Zamfir.
Despre prezenta lui 1n
Festivalul Enescu. Dar iata
ca pe masura ce Tntarzierea
este mai mare, tot mai lim-
pede si mai aproape ne ra-
sare Tn amintire bocetul pe
nai al lui Gheorghe Zam-
fir. Se aduna iarasi apele
itarii  peste acel frumos
Festival cum se aduna la-
cul peste piatra aruncata
in valuri, ci numai noap-
tea de muzica a lui Gheor-
ghe Zamfir sade deasupra,
ca nufarul. Nici emotia,
nici impresia, nici vraja
de-atunci nu se sting : ele
sint tot mai lipite de sufle-
tul nostru si ne Tndeamna
sa scriem despre Gheorghe
Zamfir ca despre cel mai
mare reprezentant al muzi-
cii romanesti.

Gheorghe Zamfir, el in-
susi. asa cum 1l stim, Tn-
chipuit dupa felul muceni-
cilor bizantini pictati pe
pereti, cinta astfel la nai
fncat muzica opreste toata
suflarea, si este in lume. n
clipa cand se petrece. —
doar ea. Asa am si Tmpie-
trit; ca sub lava focului
din Pompei, cu ultima mis-
care Tntepenita de cintecul
lui Gheorghe Zamfir.

Gheorghe Zamfir, el Tn-
susi, a ales muzica cea mai
veche si mai curata a fol-
clorului roméanesc. Doinele

ardelenesti pe care le-«
interpretat au fast eintate
chiar de catre Orfn <i
poetii, acele Tntruchipari
omenesti cart presimt isto-
ria noastra dincolo de do-
cumentele care deocemda-
ta se stiu, Inclina si crea-
da cd muzica interpretata
de Gheorghe Zamfir sem-
neaza un act de intemeiare
al poporului «oftn U data
nasterii zeilor din Oliwxp.

Gheorghe Zamfir, el in-
susi, a format o orchestra
tn care fiecare solist este
Tn parte un rege al instru-
mentului. Recitalurile de
tambal, vioard, fluier $i
flaut s-au Tnscris comod tn
seria de succese interpreta-

tive ale Festivalului. In
traducerea orchestrei lui
Gh. Zamfir, muzica popu-
lara iese din fizionomia
stiutd a genului : este o
cintare unica, foarte veche
si foarte noua, pe care o
stim dar care ne surprtr.de
Tn mod egal. Ceea ce re-
cunoastem este doar *t-«-
musetea. armonia dimna pe
care timpul n-o tnrecheste
si n-o ucide : daca un com-
pozitor genial ar scrie ieti-
zica generatiilor de astazi
el ar reinventa cmiecul
popular romanesc. lar
Gheorghe Zamfir, el Tnsusi,
il reinventeaza mereu.

Sanziana Pop

aa rtaca» ta ta
oe prvbtaaeta csirne ata tattafttata,

F < ATBta, tae
ta0* hBtaaota Ae ww>

p* cw Acparta

* O* Ata pcCn de Ct9C titotar! ohu-

1ltap—rl1 Brwtai «in tfe Mtrirtfiu
doar p;.-_a spre

s — << & sari putea Tntoarce rezul-
«j’ £ Ziar cir. r- 2te minutele de odihna i-au

fr circa (cinci
criersl) % cu ele au ramas, drept suveniruri,
t dupa fluierul final.

Dobrin de a-si

Lxr ms.wind atita asupra strategiei acestei ecra-
L!?irj putin obisnuite, nu am facut decit sa nodrep
-Y.m. poale, marea cantate cinematografici a unui

ce exceptie, pe care, din pacate, nu ne-am putut

raic... spatiu- nostru sa-1 examinam 1in leajuns

ce a reveni In momentul cind Xunta va lea-
isgmcv. pe eeraneje noastre.

Romulus Rusan

13SC.3 se scu’pbjra de la Magura

pe Entremont s-a pus in
wconditii  de egalitate” geo-
tindu-si  din actiune bratul
drept, pe care l-a tinut spri-
jinit de genunchi n tot tim-
pul interpretarii, facuta ex-
clusiv cu mina stinga.

LTn coleg de breasla, pa-
rindu-i-se hazardata obiectia
mea, mi-a invocat ,vointa
compozitorului*

Aceastd ,,frumoasd” auto-
ritate pe care unii Tnterpreti
o acorda compozitorului,
este falsa. deoarece inter-
pretul cintd compozitia, nu
pe compozitor, iar ,,vointa

SUS 1
GriEORGHE TURCU : lzvorul compozitorului* intereseaza
jos : numai in masura in care ,,0
EIOO KOCSIS : Fioarta magurei transmite compozitia”, nu
( SPORT | Minutul 90
‘1 "-“e17 a f? ec.T.pa turca pre- fete mai simandicoase, sl nu le-a taiat ni-
sce—xtc:... h reman. drept o for- meni capul.
iTAtLe e ptztem.ia. cu lectia bine inva- DR -
Pentru Tnvingatori, de cind e lumea, nu-

un reixJaite 1&*inse. istoria echipei mai flori si cintece de dragoste. Dinamovistii
C~ -_1 3hnr»r« Y3cea este acum prea bine si-au facut mai multe griji decit era cazul.
crvce-r-LL. Anz” trecu! pe vremea aceasta. Adversarii lor s-au dovedit a fi niste onorifici
Cfatltaa «e Lap:a cu e sperare spre a evita inveterati. Ca atare cavaleria din Stefan cel
dfn dtrizia B. Cu chiu cu vai Mare a zburdat Tn voie si a reusit sa obtina
a rt»se*. Mas usor deci! aceas’a isprava insa o victorie la un scor astronomic. Sa-i vedem
-a fes! ta ri=‘.ge cupa. Cum te*, s-a Tnscris acum cum s-or comporta pe mai departe.
mc aceiira competitie ir.terna foarte impor- Cu mult mai greu a fost meciul universi-
’s *2 s-a gindit cd n-ar fi rau s-o ristige tarilor olteni de aceea victoria lor mi se
si ca iiT-re a ristigat-o. 78 d n acel moment, pare a fi mult mai pretioasa. Oblemenco a
d*~ rarsFev.j’ succe”Xii. ea a devenit cu reusit in ultima clipd sa Tngenuncheze un ad-
s’““eva_ Acum de exemplu, privirile ju- versar care are la activul sau atitea succese
ca-.orilor riiecm r.u se mai Tndreapta spre rasunatoare. Asa cum am mai scris si alta-
gruapa ru smoala, ci spre rimpii’e roditoare data, cred cd echipa din Craiova este capa-
al diviziei A. bila Tn momentul actual sa faca fata oricarei
Cit priveste Cupa Cupelor, graba cu care formatii celebre din continent. Jocul sau atle-
ea a parasit competitia se datoreaza in pri- tic, rapid si foarte hotarit este foarte aproape
mul rind lipsei de experienta pe planul Tn- de fotbalul modern. Tnfocatul public craio-
talnirilor internationale, tind si acest impe- vean va mai avea, cred, pe viitor, destule
diment va fi rezolvat atunci vom sta altfel momente de entuziasm.

de vorba. Oricum rusinea de a cadea la pri-
mul examen au mai patit-o si altii, si Tnca

Radu Dumitru

Spectacolul coupe de la Sala - -a . . e e - v dr o
inegal si destul de eterogen Dara 1- - -
si cintecul tirolez din Facade iloresraf . ma> anului -
au avut o delicatd savoare, nor.-ma per.a i HM * dra * traMforvA Chestlune
si mult prea sarjatul tango nu au cepter T—= an**- r adb ABpvtaaft <asan~tor freaduce «: ai
al _unui music-hall de provincie. AszeSb.rr * AAeccr-«e  irvzrsea. 2*11-

Foarte inventiva si de o mare c.ver«-*ar> ¢?, *e>-- ..—9 e
de ansamblu. Tn ceea ce priveste ta Otar> :az’~"->e palpa-
coregrafia baletului Mam'zelle Ancot rprei-cric* dnca tpu ti- r Kt NTsiert™ decodamint = - =
reta lui Lecocq), creatie a reputatului « T3 chiar pentru prInCIplu
ramas Tnfeudata canoanelor clasice '-‘enoc prea o*-’—- x * ijra «r fi ta ne refe-
surprize. Am admirat in schimb firi reser-re o*seu- /| — o«ir a a piesei, la faptul . .
costume Directoire si pictura>> decoruni * ¢ .u: ca s ve ri verw-r- i ir. Ter~jri pe care Publicul meloman din tara care ,se transmite compozi-
Derain ca si talentul pretator.istaksr crap-* R fc*tea *ec . ; noastra a aerodat fntotdea-  tiei’.

A Ttei si f pl T Lur P . @4 0 r* zc.. e r tawtfL pr fix *>>s» prirr.a- una un interes deosebit re- Fard findoiald Insa Ravel
nica adm.(i)u_ie| " Ira.g'Ge' u(?ne ) . Clesae aT_ - < s o Induse in te- prezentantilor scolii pianis-  n-a facut precizarea cu sco-
imponderabilitatea lui Gary .Vormai, «nurci st xTriat-Ti ptaa ta -= a cramei. tice franceze, considerati — pul de a interzice interpre-
vwaf:ltate a lui Paul SaFiba Ti lritmul s”™av al rr.iar~-oaBe. W«a W&um u- oe la aceasta pe drept euvint — modele tilor de a-si utiliza ambele
Marilyn Rowe (cu un semn ce fntreba*» deoarece prrycra- v csvwvor k Wi tmwsra acelasi timp film»! de rafinament artistic si de  miini, ci ca o simpla indi-
mul, altminteri tiparit Tn conci zrtf.ce stseriMT*. «N>* care in transpunere eliberare de orice confor- catie de tehnica de compo-
tioaneaza cite doi sau trei interpret: . ~a. to>> ra- mu aridi. El m{Sm- De tacgelia ne-a mi- Izme C'abr'(le't‘\t/'(lm s-a_ restrins

i i % ni- i s . . . rat ..cumintenia” cu care a posibilitatile unei singure
.Il_urlle, neg}TJJnd sa rlu 1» semialez» oel cei cc ki _n—J_t‘srerl care a- maniatul Philippe Entre. miini, pentru a o face acce-

iya. a$a Tncit nu_n?ewe_ ior sir*, c.tate Ir -rxa m»- . “r-nA-ri' rx: -0 tn mnon:  — considerat pe sibila si lui Wittgenstein. A
calcul al probabilitatilor . s': Srjj-.Zsare es?p-:- drept-culint o sperantd a  Interpreta acest lucru ca o

Cga mai interesanta piesa rar»_fcre tri J_S core- generatiei sale — s-a supus obligatie pe vecie pentru toti
grafie John Butler pe muzica si scenariu: — ra*- . pr XIT>e* A a. X+, d-*As popu- si el — In concertul pe care interpretiit  de a-si utiliza
mentar — semnate de Gi«n-Ca*lo Mirioacfee «e- lar ii oe pei ctila se '/~ru- ni  l-a oferit La 14 sepL — mijloace mai restrinse, este
fost de asta data total diferite, forc-risc «iriibtkurile rb - ipArrirrtassza oe virtuozizaze » pe o me- (ca si toti pianistii de pina un non sens, deoarece im-
conformiste si exacerbati expresivd a baierii.ri i ; 3 rei acum — ceea ce nu e un  plica cel putin riscul — daca
cu atitudini statuare, gesturi gescont use. ir.ttrzrteO » | «szldraTare. a ires mraiotocd reintre ponde- argument), la indicatia, fara  nu certitudinea — de a de-

orsionate adacion 9 o . p Ublimat . rrrtni nr n- a ri*~r.za'r. bizarele clati- nici o semnificatie artistici,  pune nu numai un efort su-
contorsionate adagio-urt de un erc-t.sm sublima ,Waproa‘» aa.-; a_- verrx”az. Tc’iahtatea  obtinuta pe care Ravel a dat-o con- plimentar inutil — justificat
abstract. Remarcabile : plasticitatea si dramatism:  xwr- <Xr«--.>7a.-e. vesela purd. infratirea certului sau pentru pian in  In cazul Wittgenstein —, dar
pretului titular. Alan Alder, care moare Tindelung, dar Y.-& pe ir* o auuj* Ir. oameni petrecerea, re major, aceea de-a fi chiar de a diminua sau
moare frumos. Tn final, miscarile senzuale, serpuixxre ea in a « cea rrai c>fcuid. parte miscarea oste- Lpentru mina sting&". chiar sacrifica unele valente
up fum de _t,lgar_a_ ale Cu!'tezanel (pe ca!'e, (_jm paeare._ n—arr_n %¥j* ~zvr. . esse merr.er.tui cind bate miezul nopt Desi explicarea acestei in- artistice, pe care — un pia-
ajuns s-o identificam) si prestanta olimpiana a Printului ta cocs?ll:ita Turmentatid de muzici a personajelor dicatii nu are nici o impor-  Rist valid — le-ar = putea

(Francis Croese). I K Tk . | vi Stiei. P tantd, pentru a nu apare a- fructifica. Si nu-i de presu-

Ovidiu Const>ntine*m cs. xr un neexpikat sentiment al vinovatiei. Pe tit de stranie. amintim  ox pus si existe un compozitor
Vvidiu rtata. a-tesTcra ie apar n _fata viziuni djn propriul autorul a dedicat acest con- care sa nu doreasca sa i se
— renttr>2<ri  trezite. umilinte acuzatoare cert pianistului Wittgenstein interpreteze in
rma larga si rarefiata totodatda, muzica ramas de pe front fara mi- cele mai bune cond
« e redeazd tot mai mult locul imaginii. In na dreaptd. Precizam ci u- Astfel ca ,,intentia compo-
o partea a treia, a confruntirii vietii cu con mana compasiune a compo- Z|t%r|ulm_ d'_"-‘ ‘tesg?l_”k‘ma! o
devine segmentatd, abruptd, Tn clipa cind zitorului nu a inteles insa sa ~ Probiema discutabiia In_sine,
. iy sacrifice cu dar, Tn spetd, nici macar nu
pr-.r« € zr. nervoase, ale zorilor readuc Tntreaga HITIEE . : logi bind
i B s artisticd a piesei. i se poate — logic vorbin
a f.mului la numitorul comun al realitatii Este d te d i gindui — atribui lul Ravel.
i i Ami 3 ste departe de noi ginduf - . -
Tar v.Yant din flnalu ramine ca o pecete pusa 4 creden? ca din co%péti- S4 ne imagindm — pentru
V’S care putea sa nu se fi petrecut, dar care, A - a avea si mai clara situatia
tr deja, devine o matrice definitorie mire ~sau poate lojalitate T SF NG oret ar avea
pa 13, . pentru Wittgenstein, Philip- p

nefericirea sa i se amputeze
doua degete de la mina.
Cunoscind limitele obiective
create de aceasta infirmita-
te. un compozitor i-ar com-
pune o piesa care sa le e-
vite. Ar fi oare firesc sa se
tuturor interpretilor
imobilizeze si ei doua
degete la interpretarea aces-
tei compozitii? Nu cumva
se deplaseaza manifestarea
artistica spre competitia
sportivda, Tn care actul fizic
are Tn sine importanta lui ?
Relatarile cu privire la
Paganini care a interpretat

pe o singurd coardda — daca
acest lucru nu este motivat
artistic — sau a lui Liszt

care a concertat o data evi-
tind permanent sa-si utilize-
ze un deget accidentat, nu
pot fi privite decit ca mo-
mente penibile, de ghinion
in cariera lor artistica si ni-
cidecum de ,,culmina ar-
tistice”, demne de invidiat.

Revenind la concertul nos-
tru, este evident cd proble-
matica sa tehnica repartiza-
ta celor doua mfini si nu
uneia singure, nu numai ca
se simplificad, dar permite o
evidentiere si mai acentuata
a valentelor expresive ale
piesei, o ad i i
mare a posibil
pretarii.

Nici un moment nu vreau
sa se creada ca eminentul
pianist interpretind faimosul
concert numai cu mina stin-
ga, a ratat artisticul de dra-
gul competitiei sportive. Dar
chiar daca o mina a lui En-
tremont face ceea ce nu ar
face  cu doua alti pianisti,
nu Tnseamna ca doua miini
ale lui Entremont nu ar pu-
tea face mai mult decit una
singura.

.Problema mai prezinta o
gravitate : asemenea compe-
titii creeaza diversiunea a?
a se urmari muzica ,cu o-
nu ,cu auzul', de a
»viziona” concertele, in  loc
de a le ,audia”. lar probi-
tatea artistica cere interpre-
tului sa-si utilizeze la maxi-
mum  toate mijloacele de
care dispune, pentru a servi
muzica si numai muzica.

prof Dragos Tandsescu
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DIN TINARA POEZIE CHINEZA

Biciul
40 de ani a carautit tata.
A strabatut toate drumurile,

Nici o mie de céarute nu
cite semne-a avut el pe trup,

mari ti mici.
lasd urme

de bici.

Pina-n ultimul ceas ti-a tot rupt de la gura.
A strins mereu cureaua, zbafindu-se-n nevoi,
ti ne-a lasat drept mostenire doar o biciusca.
Dar au apui pe veci acele timpuri;

sint vreo 30 de ani de la moartea tatei.

Eu ti aii, Tnsa, cind conduc tractorul
iau deseori biciusca lingd mine.

Cind o privesc si-n urma-mi zboard gindul,
sar din cabind si pocnesc, cu seta.

Zic oamenii din sat si trecatorii
c-as fi un om ciudat, din eale-afara :
desi n-am vite*n seama, nici carute.
biciusca eu mereu o tin in preajma.

De bici tractoru-ntr-adevar nu stie.
Si nici eu nu pocnesc asa, Tadamic.
Ci astfel vreau, redesteptind trecutul
Sa capat forte noi de luptd, iara.

Cintece noi

Deschid ferestrele, abia intorsi de la muncg,
O clipa de-odihna pe margini de hanuri apuca,
Si-n inimi bucuria rodnicei trude le urca.

Indata ce globul de foc a scapatat dupa munte
Concertul de greieri porni, ca o ploaie marunta,

Jucdusd — ploaie de vara.
Dar zvonul acesta de unde-i f
Batdi de ciocan

Fring linistea sorii, zabranic din cintec de greieri.

Din vecin in vecin, vestea e dusa-n tot satul :

»Au venit muncitori din oras, s ne-ajut® la
treaba ;

S-au si apucat, masini si unelte s& dreaga".

,Toata poiana-i aeum atelier do campanie.

Ei lupta alaturi de noi in batalia recoltei".

,»Sa nu risipim deci, nici macar un graunte".

Creste din balta, ca fluxul, concertul de broaste,
Ca fluxul se umfla,

Li Yug, poeta afirmata dupa Marea Revolutie
Culturala Proletara a publicat In 1972 un volum
de 54 de poeme. sub titlul ..Poezii din catunul
cu__maslini®.

Tinara poeta cultivda o poezie de mare muzi-
calitate a versului, inspirata din uiata oamenilor
simpli, a taranilor care se bucura azi de o viata
libera muncind cu entuziasm pentru edificarea
Chinei populare.

Ecologie

Daca Tmi amintesc bine, reputatul centru de
psihopedagogie din Saint Cloud lansase, cu ani
tn urm&, moda desenelor-ancheta. Se iau n co-
pii Intre 7 si 10, 12 ani (in cazul investigatiilor
de la Saint Cloud numarul este aproape Tntot-
deauna superior ordinului 5000) li se cere
sa-si exprime plastic raspunsul la intrebari de
genul : ,,Cum va imaginati orasul viitorului ?"
sau ,,Ce Tnfatisare va avea scoala de miine
Tipul acesta popular de combinatie Tntre ancheta
Delphi si brain storming se bucura in ultimul
timp de gratiile viitorologilor, fiind considerat
o forma demna de luat in seama pentru proiec-
tarea unul model posibil al lumii de miine. Ima-
ginile cele mai reprezentative mi-au ramas clar
intiparite in minte (e vorba de ancheta despre
scoald) : o uriasa sfera din material plastic trans-
parent amplasata fie pe fundul marii, fie in
spatiu, sau. intr-o viziune ultraevoluata. o sfera
cu motoare ionice capabila sd se deplaseze 1in
toate mediile — explicatiile sint luate din legen-
dele Tnsotitoare ale desenelor.

..Uluitoare capacitate de anticipare a unora
dintre cele mai Tndraznete solutii care plutesc in
aerul disputelor dintre specialisti”, exclama o
parte dintre repezentantii stiintelor educatiei, la

care alti confrati ai acestora supraliciteaza :
,.fantastica Tncredere a tinerelor generatii n
fortele nelimitate de transformare a lumii de

care dispun stiintele ti tehnica".

Aprecieri exacte si cu multiple valente edu-
cative in ambele cazuri. Numat ca educatia. in
dialectica ei complexa, se dovedeste fi Tn acest
caz aceeasi arma fina cu doua taisuri la fel de
ascutite. Atentie deci la revers : structura men-
tald evidentiata de desenele patrunse de adinca
intuitie stiintifica ale copiilor lasa tot mai putin
loc naturii, conceputd mai mult drept element
decorativ decit drept cadru esential de viata.
Gindul tainuit sau declarat al multor copii este
ca giganticul laborator stiintifico-tehnic al lu-
mii este pe cale sa fabrice si 0 natura sintetica,
ceva in genul brazilor de plastic care au Tnce-
put sa ia, de Anul Nou, locul celor naturali;
realizat la scara planetara un Disneyworld din
cele mai perfectionate materiale de sinteza, am-
plasat in spatiile dintre nesfarsitele metropole
ale viitorului. Reactie Tn conexiune inversa la
multi dintre tinerii occidentului : ca Tntr-o con-

temporana mitologie anteica cauta, cu o
oarba disperare, contactul cu pamintul, pier-
duta comuniune cu natura.

Reactiile anarhice, fara orizont. Tmpotriva

dezechilibrului ecologic sint. Tnsa. Tn felul lor.,
un raspuns la cea mai grava amenintare din cite
pindesc la ora actuala umanitatea. Sauantii lu-
cizi cauta pe plansete, in laboratoare ale insti-
tutelor stiintifice dar mai ales Tn marile labora-
toare ale omenirii raspunsuri cu reala eficienta
impotriva degradarii mediului natural de viata.
Dar lumea culturii, a creatiei artistice ?

Intr-un model antropologic cu deosebita plasti-
citate de reprezentare OMUL — homo faber. In-
dus, novatorius, cyberneticus etc. — este implan-
tat ca individ si ca specie Tn trei medii care
formeaza aria globala a existentei noastre : me-
diul de civilizatie, mediul natural si mediul teh-
nologic. Pe parcursul intregii sale istorii, civili-
zatia — desi mediu distinct — a fost inseparabi-
1a de naturd, legatd prin nenumarate fire vizi-
bile dar mai ales de profunzime. Civilizatia si
natura se prezinta deci ca doua entitati sincro-
ne. multimi de elemente Tmplinite.

Tehnologia introduce factorul timp, diacronia,
prefacerea, dimensiunea viitor. Apare insa sf
primejdia unei proliferari a tehnologiei cu efec-
te anarhice pentru natura si, implicit, pentru
civilizatia umana. Primejdia nu este noud, o
semnala Voltaire : ,,In mijlocul acestor pustiiri
si distrugeri pe care le observam pe parcursul
a noua sute de ani. ni se releva o dragoste pen-
tru ordine care anima Tn secret specia umana si
care a prevenit totala ei ruinare”. Diferite 1n
contemporaneitate sint dimensiunea si ritmul
mutatiilor provocate de tehnologie. Reactia de
compensare, de echilibrare a acestui angrenai
vital se naste. Tn special, din actiunea factorului
permanent, dinamizator al civilizatiei — cultura.

O prima directie de actiune a culturii  este
tocmai luarea de pozitie cu sentimente de Tnalta
responsabilitate a marilor creatori din domeniul
stiintei si eforturile de a regla prin stiinta me-
canismul tehnologic. Sa consideram  termenul
,.supravietuire”™ folosit de savanti nu ca o ex-
presie a anxieta ci ca un semn de Tncredere
n viitorul omenirii. In zonele unde consumul
devoreaza totul in calea Ilui, violenta atacului,
creeaza o imagine de jungla hiperautomatizata
justificind Tnsa pe deplin formula ,,imblinzirea
tehnologiei” adoptatda de Armin Toffler.

LI Yug

Ridicind, pe cerul senin, luna plina.
Zumzetul serii s-asterne, odihnitor.
Doar din poiana razbate duduit de motor.

,,Ce zgomot e-acesta T“ — vecinii se-ntreaba-ntre
ei.

»N-ai auzit T Echipe de sprijin din fabrici

Au venit s& ne-ajute la semanat".

Llatd coltul semanaturilor a si dat”.

chiar si-n miez de
noapte.

Lasati fereastra deschisa,
Ale verii tainice soapte

Par tobe de luptda ce ne-ndaamna la greu,
Si ne Tmbarb&teaza mereu, mereu, mereu...

In romaneste de
Li I u-giu si Al. Sauca

Kan = pat mare, incalzit, mohld specific chi-
nezeasca.

Culesul maslinilor

in iulie maslinele sint coapte
in august se desprind de pe crengi
si peste toatd batatura

se astern ca un covor rosu

ILUVU*

iar
De

pri

crengile uscate parca-s umerii

In

nu

De cite ori incep sd cada maslinele
imi vine in minte ziua reformei agrare
cind am refuzat casa cerind un maslin
pe care sal am in grija...

Maslinul meu era plantat de tata
boierul i-1 luase odata cu pamintul
de-atunci l-au batut ne-ncetat

vinturi si ploi de decenii

dar de cite ori ii vad fructele coapte
simt cum urca prin crengi

seva urii
la radacina-1 hraneste minia

cind murise batrinul meu tata

maslinele dulci pentru mine pareau acre

ca singele lui
tatalui

veam fructele rosii

cite nopti cu luna plina

n-am auzit in vis strigatele batrinulul
s-n cite nopti

de smoala

m-am sculat sa-mi ascut cutitul

Azi am venit s& culeg fructele
citeva decenii
ascult maslinele ce-n caderea lor par sa spunad
,Sa nu uiti

s-au scurs ca o clipa

ura ti minia noastra".

In roméaneste de
Li lu-giu si Ina Visan

Fermd pe malul fluviului Galben (pictura contemporana fin stil traditional chinez)

si cultura.

contureaza Tnsa actiunea
culturii asupra constiintelor. O actiune care
poarta numele educatie in care arta Tndepli-
neste un loc esential. Marile, adevaratele opere
de arta lasa urme Tn constiinte — e cert. In-
fluenta aceasta poate fi marcata pe plan educa-
tiv. atit cu semnul plus cit si cu minus Tn ceea
ce priveste iensul orientarii vitale. Un joc steril
si cu implicatii istorice incerte ar fi astazi ten-
tativa psihosociologilor de a determina retros-
pectiv impactul creatiilor literare asupra epoci-
lor revolute, aproximind de pilda numarul sinu-
cigasilor dintre admiratorii lui Werther sau nu-
marul ..oamenilor de prisos” care au devenit co-
pii fidele ale lui Peciorin. Nu ar fi Tnsa deloc
inutil, ci de mare interes, daca aceiasi psihoso-
ciolcgi ar asuma riscul de a ancheta impli-
catiile scrierilor lui Kafka sau Camus ca fapt
de cons ta. Am ales doua exemple fata de
care exista prezumatil puternice ca Tnalta va-
loare literara naste un cimp de tensiune, domi-
nat de incertitudini si de sentimentul implicabi-
litatii unor forte brutale.

Realitatile istoriei noastre nu numai trecute
ci si prezente au pastrat Tn chip fericit adinca
comuniune a poporului cu natura, iar luciditatea

Mai importanta se

constiintei  politice  socialiste da certitudinea
salvgardarii pe meleagurile roménesti a aces-
tui mediu vital al existentei umane. In arta

noastra, aceasta profunda comuniune Cu natura
este semnul unor valori de permanenta temei
al fortei de patrundere Tn universalitate. Di-
versa. implicata cu rara sensibilitate in existen-
ta umana, natura semnificad in creatia noastra ar-
tisticAa majora chemarea la viatd, apa vie din

care Tntregul popor soarbe noile puteri pentru
ea, Tnfringind piedicile si depasind momentele
de zbucium, sa-si cucereasca sub soare locul

demnitatii, cuvenit calitatilor si meritelor sate
reale. Nu-i sint proprii artei noastre nici atomi-
zarea naturii, nici imaginile Tmpietririi biologi-
cului Tn geologic, nici viziunile pustiitoare. lar
daca ne gindlrn bine, natura — mama, simbol al
triumfului vietii este rezultanta unui fundamen-
tal comandament al necesitatii la care a stiut
Sa se suvuna libertatea creatiei artistice.

Optimismul, sentimentul tonic, in care comu-
nicarea neintrerupta cu natura constituie un fac-
tor de Tncredere si siguranta este o permanenta
o artei noastre, amplificatd de determinarile so-
ciale ale actualitatii.

Mircea Herivan

Constantin
Duica

Statuia taranului

Aici se face loc staturi mele.

In aerul acesta, in galben aerul acesta.

Aici va fi loc pentru umbra mea.

Pe zidirea aceasta de oras grabit.

Si in toate alaturarile albe de piatra si sticla
Va trebui sa rimina chipul meu.

Chipul meu de taran care a uitat

Sa se ntoarcd in sine.

Numele

Va trebui sa-mi numesc intinderea

Intre granite si tarmuri.

Va trebui sa asez in clipa

Ochiul meu Tncapator.

Voi pune un aproape si un departe

Intre lucruri,

fnconjurat de toate cite sint.

Facand parte din toatd asezarea aceasta,

Voi putea fi intr-o zi muntele.

Intr-o zi cimpia cu holde si finlini.

Voi putea fi creanga de mar inflorit,

Ulciorul cu apad rece pe care-1 duce la gura
cosasul,

Voi fi chiar acest pom in care

Ma eliberez de mine Insumi.

Petrecut in marea taina a lumii

Numele meu va fi

O apa care curge.

Marta
Barbulescu

Pe suflet
trece vremea ca 0 apa

Pe suflet trece vremea ca o apa

cu ochii larg deschisi o urmaresc
cum din adine alte fiinta cresc
cum ma desprind si ma fnstrainez...

Acelasi gestul cald, copildresc,

cind imi acopar fruntea, nebrazdata
luminii ce m-ar vrea ca o rasplata
la tarmul unde apele descresc...

O pagina de prietenie

Popoarele roman si italian au trait cu un veac
in urma un proces istoric in buna masura pa-
ralel, inaugurat inca din anii 1820—1821, cind
se poate face o apropiere intre miscarile din
regatul Neapotelui si din Piemont si evenimen-
tele revolutionare desfasurate in  Principatele
Romane. In 1848—1849 cele doua popoare si-au
deschis prin revolutii drumul catre statul mo-
dern si unitar, iar peste alt deceniu, in 1859,
Cavour a salutat cu entuziasm dubla alegere a
colonelului Alexandru loan Cuza, solutie Tn-
drazneata Si inteligentd prin care romanii si-au
concretizat prima etapa a unitatii lor statale si
care a premers cu citeva luni razboiului unifi-
cator desfasurat in Peninsula italica. In 1861,
an Tn care era proclamat regatul Italiei, simbol
al unui proces de unificare ce se apropia de
desavirslre. Principatele Unite Romane obti-
neau consimtamintul puterilor garante pentru
deplina lor unificare politico-administrativa si
pentru Tntiia oara s-a Tncercat a se da noului
stai numele atit de firesc de Romania.

Istoriografia din amindoua tarile, invocind
totdeauna originea comuna latina si legaturi din
trecutul mai Tndepartat, a Tnteles totodata sa
acorde legitima atentie istoriei in buna masura
paralele a fauririi statelor moderne si unitare
roman si italian. Cartea lui Pasquale Buonin-
contro L’Unione dei Principati Danubieni nei
documenti diplomatici napoletani (1856—1859) —
aparuta in 1972 sub auspiciile Institutului Uni-
versitar Oriental din Napoli —. este o noua con-
tributie in aceasta directie. Publicata la mai
putin de un deceniu dupa lucrarea lui C. San-
tonocito Il contributo della diplcmazia e del go-
vemo piemontese alia causa dell’ Unitd romena
(Napoli. 1964), cartea lui Pasquale Buonincontro
ne dezvaluie un aspect mat putin cercetat al
istoriei paralele sus mentionate. Istoricii celor
doua tari s-au Tndreptat mai ales spre studierea

pozitiei Piemontului fata de Principate, in timp
ce Buonincontro abordeaza cu competenta  si,
putem s-0 spunem, cu pasiune, analiza pozitiei
regatului celor Doua Sicilii si a diplomatilor sai
fatd de evenimentele din Principatele Romane.
Prin aceasta cercetatorul italian a reusit sa a-
duca Tn circuitul stiintific un numar de 112 do-
cumente diplomatice inedite referitoare la pro-
blema roméaneasca in anii 1856—1859. perioada
cind problema Unirii devenise o problema eu-
ropeana.

Inscriindu-se cu merit deplin printre istoricii
,.romanisti", Pasquale Buonincontro dovedeste in
studiul sau introductiv, scris ponderat si infor-
mat, o serioasd cunoastere a subiectului, din
documentatia sa nelipsind de altfel lucrarile
istoriografiei romane. Documentele pe care le
publica constituie un dar si nu din cele mai
mici facut de istoricii italieni, prin intermediul
sau, istoriografiei noastre. Multumita lor na
putem apropia cu mai multd comprehensiune
de acel moment deosebit al anilor Unirii si pen-
tru acest lucru trebuie sa multumim lui Buonin-
contro, rugindu-l ca sl Tn viitor sa paseasca pe
acelasi drum, pe care-l intilnim, dupa decenii
pe batrinul si harnicul ,,romanist”, de la Torino,
Mario Ruffini, a carui competenta carte despre
stolnicul Cantacuzino am vazut-o aparuta chiar
in aceste zile in librariile noastre. Dind inca
un gir privind Tnsemnatatea sa europeana pro-
blemei Unirii Moldovei si Tarii Romanesti, evi-
dentiind fapte de istorie romaneasca, -mergind
astfel pe fagasul unor legaturi traditionale de
reciproca pretuire, Pasquale Buonincontro n-a
realizat numai o utila lucrare stiintifica ci tot-
odata a Tnscris Tnca o pagina de prietenie in
milenara istorie a relatiilor romano-italiene.

Dan Berindei

revista straina

= EDITURA JULLIARD a publicat sub sem-
natura lui Albert Ducrocq ,Le Roman des
Hommes". Cronicar stiintific La ..Europe”. Du-
crocq este In acelasi timp autorul unui  mare
numar de carti In care Imbind Intr-un mod
fericit ideile sale personale cu travaliul de
vulgarizare stiintifica. ,,Le Roman des Hommes",
opera care prin caracterul sau original este greu
de clasat, suscitd ni discutii. Tn ea se gasesc a-
mestecate intr-o argumentatie sustinuta cu abili-
tate si inteligentd, cunostinte stiintifice si idei mai
generale quasi filozofice In legatura cu destinul
omului si existenta lui. Chiar si stilul este de-
concertant dar in acelasi timp place. Uimirea lui
Ducrocq in fata realizarilor stiintifice si tehnice
si a consecintelor lor este foarte comunicativa.
Este, in definitiv, o carte uneori iritanta dar care
are avantajul de a atinge probleme fundamentale
Tntr-o maniera ce stimuleaza spiritul ti suscita in
permanenta atentia.

- JEANNE MOREAU, care de cincisprezece
ani n-a mai fost vazutad pe *cena vreunui teatru,

va juca la Tnceputul anului viitor la ,,Espace
Cardin™, Tn piesa ,,Promenade a cheval sur le
lac de Constance™ Autorul este un austriac.

Peter Handke. Piesa a foit montata Tn 1969 la
Berlin, si de atunci a mai fost pusa In scenad
In Awustria, Italia si la New York.

= AL XV-LEA CONGRES MONDIAL DE
FILOZOFIE a avut loc la Varna intre 17 Si 22
septembrie a.c. Tema Congresului : Stiinta,
Tehnica ti Omul. Trei mii de participant veniti
din mai mult de 60 de tari au fost prezentj la
dezbateri. Filozoful austriac Leo Gabriel., prese-
dintele Federatiei Internationale a societatilor
de filozofie a constatat la sfirsitul dezbaterilor
ca previziunile pesimiste ale unor jurnale
occidentale nu s-au realizat : ,,Fiecare, a spus
e4, s-a bucurat aci de Intreaga sa libertate de
glndire si de expr.esie”.,

= CEA MAI INALTA DISTINCTIF a Socie-
tatii germane de fizica (R.F.G) medalia Max-
Planck a fost decernata la Hamburg, pentru
anul 1973, lui Nicolai Bogoliubov, director al
Institutului de cercetari nucleare din Dubna,
in apropiere de Moscova. Ea a fost atribuita
matematicianului si fizicianului sovietic ,,pentru
lucrarile sale de valoare In domeniul meca-
nicii statice si quantice".

- ,TOTUL E IN ORDINE NIMIC NU-I LA
LOCUL SAU™, aceasta e titlul filmului pe care
Lina Wertmnller a Tnceput sa-1 turneze la
Milano. Va fi un film satiric si vesel, un film
de cine-verite pe care regizoarea isi propune

Un ,,roman™ al Renasterii

Urmare din pag. 7

insa, Tn totul, are gftuire savanta, fervoare cro-
nicareasca. Toate acestea se petrec, desigur, din
ideea ca autorul trebuie sa se ascunda in faldu-
rile operei, sd arate cit mai mult din materie si
prea putin din emotia lui si. prin asta, sa-i taca
pe altii sa viseze pe carti. Pentru ajutor. Cor-
nelia Comorovski convoaca mai toti comenta-
torii faimosi, Insa iubeste, In chip limpede, pe
Burckhardt si‘pe Leo Spitzer. Metoda ,,stilistica™
e si a autoarei incit critica de creatie si, prin
asta, extazul sint date de-o parte, pentru cata-
grafia exacta, glaciala. Se pot face si obiectii,
desigur, Tnsa marunte prin raport la substanta
ehorma. Cum am mai zis. dai la tot pasul peste
explicatii, puneri dese la punct, informatiuni so-
bre. Ceea ce era absolut stimabil, pindirea ex-
perta a terenului, adica urmarind soliditatea a-
cestuia. In loc sa culmineze Tntr-un portret fie
si- contradictoriu, se pierde in codri descriptivi.
Nu poti face o carte, chiar didactica de ar fi,
lipsitd de o intuitie fundamentala, de o imagine
integratoare asupra subiectului Aceasta dorinta
exista si la Cornelia Comorovski dar umbrita
de dificultdti. Cind spui ,,Renastere™, excluzi de
indata ,,barocul”, urmarind fireste cum s-a ivit
acesta din chiar putrezirea renascentistd. Tn de-
finitiv. Renasterea e un concept de laborator,
de negasit Tn realitate. Tneit fie si la apogeu se
vede cit gotic crepuscular si cit baroc in stare
naseinda contine, cum se amesteca unul cu altul.
Ce se poate face, e sa stabilesti un ton incon-
fundabil renascentist, sa asculti cutare opera
cautind rasunetul acesta n ea.

Tnsa analiza aceasta nu-i si aici. Incit se pot
Isca fireste discutii Interminabile. Giordano Bru-
no. care e o prelungire eroicd a Renasterii, e
deja un baroc, dar Campanella, cel atit de pro-
fetic si evadat tn cetati impalpate ? Michelange-
lo nu poate fi renascentist, ca si Torquato Tasso
(oe care, chiar, ta 1888 Wolfflin H considera
tioir baroc). Savantii se pot bate zer! do ani
daca Berni e haroc (cum sustine tot Wolfflin) si
renascentist cit barochism e la Shakespeare si

dacd acesta are vreo legatura cu ..Rinascimen-
to“ — dar aceste vechi certuri parca n-o Intere-
seaza pe Cornelia Comorovski, ci. ea Tsi urma-
reste temele Deste tot, chiar unde nu sint. A-
ceasta indica. in definitiv, o frica de opinia Dro-
prie, originald, care ar fi facut din carte un
,essal”, nu o llustratie textologica. ..Sinteza"
cita e, sta In vointa de epuizare a materialului,

nu a sensurilor.

n alt loc, C. Comorovski e foarte mirata de
lipsa vreunui ,sistem filosofic' la Shakespeare
(LX. vol. 1). C& aceasta e o eroare, se si vede
Tndata. Unde filosoful e incapabil de sinteza, ar-
tistul straluceste, ambiguitatea si deschiderea e-
terna fac splendoarea acestuia. Si, Tn definitiv,
daca se vede bine, nici ,sistemele filosofice" ale
Renasterii nu-8 ,,inchise” ci. Tnaltate In functie
de ..idee".

Cit despre ,,commedia dell’arte” asta nu Thseam-
na lipsa teatrului n Italia, ci e mai mult o for-
ma specificd a unei natii care iubeste mal eu

Hamlet.
sa fie, cu tot pretul, un umanist ti tot ce facee
privit din acest unghi. Tnsa o capodopera traieste
departe de noi, in afara curentelor, geniul asasi-
neaza scoala
precipita pe alta planeta. Asa, ,,Hamlet" cistiga,
nu-i
picatura de apa, Tnsd nu

seama ,,convivium sermonium palavrageala,
traieste ,,scherzando™, argutios.
in fine, altcineva, hipnotizat de ,autonomia

esteticului” se poate Tntreba ce cauta Galilei si
Marsilio Ficinn (mai sint ti altii), intr-o antolo-
gie a
omul de stiintd nu scriu spre a convinge, nu se
incarcd de acea conventie care transfigureaza
prin imagini si uimeste prin
Lintentiei”
?, duDa o vorbd memorabila a altcuiva, un dia-
log al artelor, ba mai
ciplinelor spiritului. Aici, nu pot decit sa sustin
pe Cornelia Comorovski
prejurare.

literaturii ? Asta, ca si cum filosoful si

inedit. Prejudecata
n-are sens mai ales in Renastere care

mult, un colocviu al dis-

Intr-o ata delicatda Tm-

Totusi, eu Tnsumi nu-s dumirit cit priveste pe
Pentru Cornelia Comorovski, el trebuie

literard, suge toata substanta si-o

In claritate, se face limpede ca o

mai are profunzimea

vorba.

eternd a marii.

Tragedia ,,blindului print” priveste mai mult
conditia umana, genul nu individul particular,
n definitiv, prin ce te izbeste aceasta carte ?
Nici vorba — prin erudi i prin taietura fina
si profunda. n ,,Renaster investigatia, demo-
nul de nestavilit al ineditului, aceasta varsare in

afara a energiilor, surparea religiei si, dimpo-
triva, mistica lipsei de religiozitate — toate se
unesc in chip grandios. Omul Renasterii e su-

perb ca David, angelic si. totusi, terestru, suav
si demonic, un ,,condottiere™ cu o mina pe carte
si alta pe spada. Dar ,,Umanistul™ ? Acesta ,,in-
vie" antichitatea, e cuprins de criticism, se

umple de acizi ca Erasm. Umanistul se vede e ros
de umori negre, meprizat de istorie, are ideea
secretd a monstruozitatii  epocii  sale. Erasm
nu-1 de altd parere: ,,Nu este mingiiere oare-
care pentru mine, dragul meu Nicolaus, cd In
acest secol, care naste pentru noi pretutindeni
atitia monstri de oameni etc".

Artele sint. In acest sens, refugiul in alte lumi
Tneft umanismul renascentist are clarificari de
abia Tn depasirea lui. Sigur, e momentul a face

distinctia si Tntre umanisti. Unul este Erasm
irit grec si inspirat de blindete, pacificator,
lucid (cum s-a zis), altul — Luther, fanatic si

demoniac turmentat, care creeaza ca un martir
contra ratiunii ca si Kierkegaard.

Toate acestea se gasesc, in diferite proportii,
in cartea Corneliei Comorovski si ,prefata” e
un mic roman al culturii, o pagina unde criti-
cul lasa armele pentru a lubila. SI pentru ce,
te poti Tntreba, atita patima pentru Renastere ?
n realitate, manierismul suav si amoral, frivo-

litatea Tnsd si barocul crunt si teribil, ars de
trebuinte abnorme, convulsiv sint alei In stare
embrionara ,,Renasterea” e bucata de piatra
unde sta Tnchisa, rece, numerica, de nepipait,

istoria ulterioara a artelor, pina la noi.

sa-1 realizeze cu maturatori de strada, oameni
de serviciu din cafenele, femei de serviciu din
cartierul garii : toti vin de la tara si nu izbu-
tesc sa se integreze Tn viata metropolei.

LA MOSCOVA a aparut un roman biogra-
fic al scriitorului sovietic  Georges Mietielaki.
Eroul romanulu este un polonez : Zydmunt
Sierakowski unul dintre sefii insurectiei polo-
neze din. 1863, prieten al lui Taraw Sevscenko
si al Iui Nicolas Tchernlcevshi. Cartea eate
iluetrata de artistul sovietic V. Kotchkine.

- CU PRILEJUL PREMIULUI NATIONAL
DE POEZIE ,,Gabicce Mare — Ciro de Bene-
detti”, Tn valoare de un milion de lire, decernat
in fiecare an unui poet italian pentru 0 opera
recenta, juriul a atribuit Tn acest an lul Armand
Monjo medalia de aur pentru ,bogata sa acti-
vitate de traducator al poetilor italieni in
limba franceza”. Tnmlnarea premiului a ®vut
loc la Gahicce Mare, pe coasta Adriaticei, Tn
cursul unei ceremonii in care Armand Monjo
a facut o expunere asupra poeziei franceze
contemporane.

- O ,TABLA DE PERETE MUZICALA" a
fost piesa cea mai originala la expozitia ,.Scoa-
la 73“. care a avut loc la Ulm (R.F.G.). Ca de
obicei, notele sint desenate cu creta pfi tabla.
Dar indatd ce profesorul sau unul din elevi
atinge notele cu o baghetd, rasuna sunetele
corespunzatoare notelor. Inventatorul acestei
metode tehnice crede ca a adus un serviciu de
nepretuit Tnvatamintului muzical.

e LA CEL DE-AL 2I-LEA CONCURS al
,»Celor mai frumoase carti din Austria” editate
In 1972, au participat unsprezece editori mal
mult decit Tn anul trecut. Din 86 de titluri su-
puse aprecierii, 14 lucrari au fost propuse pentru
premiere. — dintre care juriul a selectat cele
trei premii si mentiunile de onoare pentru ur-
matoarele edituri : Residenz Verlag. Jugend
und Volk Verlag si Verlag Reubauei* Press.

 MAX LOREAU, fost profesor de filozofie
moderna la Universitatea din Bruxelles publica
al treilea volum ,Jean Dubuffet — Strategie
de la creation** — tn Col. Le Chemin — Galli-
mard : acest volum este totodata sl biografie, si
inventar al operei, dar mal! ales o Tncercare de
a lamuri diferitele sale etape Tn elaborarea unei
strategii a inventiei.

= IN. NOUA COLECTIE A FORMATULUI
DE BUZUNAR — ARCHIVES — GALLIMARD,
a fost reeditatd lucrarea lui LEon Poliakov,

wAuschwitzll  Autorul prezinta pentru prima
oara viata de fiecare zi In acel loc al genoci-
dului unde functiona industria mortii ; tonele

de arhive adunate Tn doudzeci de ani de catre
Centrul de Documentare evreiasca de la Paris,
notele de serviciu ale S.S.-ului, planurile se-
crete ale nazistilor si marturiile supravietuito-
rilor — i-au servit autorului drept baza de do-
cumentare.

= JURNALISTUL SI SCRIITORUL ROMAIN
ROUSSEL, vicepresedinte al Societatii Oameni-
lor de litere din Paris, a decedat Tn luna au-
gust 1973. lasind Tn urma lui dovezile unei
prestigioase activitati literare. Membru al jurii-
lor literare ,,Prix Louis-Pergaud” si ,,Prix des
Vikings"”, colaborator al magazinului lunar
,Le Monde et la Vie", Romain Roussel este
autorul a numeroase eseuri istorice, romane si
nuvele, printre care i Maisons sous la cendre.
Les Chemins des cercles. La Vallee sins prin-
temps (Prix Interallie °937). L'Herbe d’avril
(premiat de Academia Franceza).

«  binecunoscuta
ARTISTA ITALIANA,
ANNA MAGNANI, a
Tncetat din viata la Roma,
in virata de 65 de ani.
Ea a debutat pe scena in
1926 si a-a remarcat in-
deosebi  Tn piesa  lul
O’Neill, ,,Anna Cristie".
A aparut in cinema 1n
1934, dar adevaratul ei
succes Tncepe dupa ce, in
1941, Vittorio de Sica Ti
incredinteaza rolul d
filmul ,,Tereaa Menardi".
Obtine apoi succese ra-
sunatoare ti devine ,la
Magnani™ in filmul ,,Roma
oras deschis" de Rossel-
lini (1945). Urmeaza
LBanditul" de Alberto
Latuanda (1948) si ,,Ono-
rabila Angelina” de Luigi
Zampa  (1947). Joaca de
asemenea in filme mari
ca ,Bellissima"” de Vis-
conti. ,,Amore” de Ros-
sellini, ,, Trasura de aur"

La Hollywood a jucat Tntr-o

de Jean Renoir.

serie de filme avind drept parteneri actori de
prima marime ; In ,,Trandafirul tatuat” (1055)
cu Burt Lancaster (acest film i-a adus un

Oscar) ; in ,,Caci salbatec e vintul" cu George
Cukor : in 1959 cu Marlon Brando in ,,Omul cu
pielea de sarpe"™ de Sidney Lumet; in 1960 in
,,Lacrimi de bucurie” de Mario Monlcelli, Filmul
»,Roma" de Fellini pastreazda pe ecran ultima ei

imagine, fugitiva.

« FRANTA A OBTINUT UN DUBLU SUC-
CES la Festivalul International al Filmului de
la Saint-Sebastien cu premiile de interpretare
feminina si masculina atribuite artistei Francolse
Fabian si lu! Lino Ventura 1in rolurile din
filmul ,La Bonne Annee" de Claude Lelouch.

« POETUL $I ESEISTUL POLONEZ ZBIG-
NIEW HERBERT a obtinut premiul anual
,,Gottfried von Herden" Ceremonia s-a desfa-
surat la sediul Academiei de stiinte din Aus-
tria In prezenta presedintelui Franz Jonas.

s. p. V.



Reflectii despre limbaj si literatura

Autori, cititori
ti critici
In materie de literatura a bine sa imitam pe MaateU
1&re seamana fara sa se intrebe unde cade saminta.

Nu putem face altceva decit ce facem, iar iucccsuj e dar
al cerului,
-

Timpul e un lucru ciudat. E un tiran care-si are --a.-».-
Si care primeste in fiecare secol cu altfel de rtnmbaturi ceea
ce spune sau face gneva. Grecilor le era Tngaduit te «pura
multe, pe cind noua nu prea ne mai sta bine ta > < .-
iar ceea ce le placea fara reticente viguros .or contempora. .
ai lui Shakespeare, nu mai e suportat de englezii dm 1*3*.
asa Tncit Tn ultima vreme i-a facut simtita nevoia <<
family Shakespeare.

-

Totul e ca un autor sa stie sa nimereasca fagasul c- ra *
au luat-o gustul si interesul publicului- Dac* orientarea uc
talent coincide cu a publicului, cauza Im e naugat*.
Lordul Byron poate c& n-ar fi cunoscut atita rucca
ii orientat Tntr-alia directie decat cititorii sai Cac. - a->a>a
privintd Tntrebarea care se pune nu e : cit ae mare e
poet? Ci mai degraba se poate intimpla ca un a *
de-abia depdaseste prin personalitatea sa nivelul «--e-* sd
cistige favorurile unanime tocmai riarorit* acestui tap

Efectul produs de carticic* mea Suferintele *naru?j:
Wertner- a fost mare, chiar imens, si asta «7! ales pentr-j
motivul ca a nimerit exact momentul potrivit Caa, aux» Mmi
nu ai nevoie decit de un pic de iarba de puacd peatrj a
slobozi dintr-un tun o ghiulea uriasa, tot ata explozia preauu
atunci Tn public a fost atit de violent* pentru r* tineretul re
subminase singur, iar cutremurarea a fost atit <te generate
pentru cd toti avusesera sufletul plin de pretentii -rwwrtii
pasiuni nesalisfacute si suferinte Inchipuite, care au atace:
dintr-o data. Dar in timp ce ma simteam usurat *
prin faptul ca transformasem realitate* in poezie, Dr~.e:«=xj
mei au intrat Tn Incurcaturi_ crezind ca trebuie te trans-
formi poezia Tn realitate, sa joci In «;X actiune* aux
roman sl sa te Impusti cu orice pret. (...)

In timp ce lucram la Wertber, mi-am dat ee favo-
rizat a fost artistul caruia i s-a dat prilejul te Induate -
Venerd studiind trasaturile mai multor femei frari-, -
mi-am Tngaduit deci si eu s-o compun pe Lotte a e—
figura si Tnsusirile mai multor copile dragute, de*i he-.-y mar-
ie luasem de la cea mai iubita dintre ek. Pitarieul acsitt
putea descoperi, prin urmare, unele asemanam cu remte je-
mei, iar doamnelor nu le era chiar cocnplet indiferent te tre
ca drept cea adevarata. Aceste multiple Lotte nn-w tww-r-t
indicibile chinuri, caci fiecare ins initimt ca rwvw
macar o singura privire, tinea mcrtis te *£e indate m :e
lecuieste Lotte cea adevarata. (._)

Facusem cunostintd de asemenea de tiaymii n = a'te
particularitate a cititorilor, Tnruditda cu «v»a despre * ¢ »—
vorbit si care mi se pare cu totul mm-z-& HrUoscb» m r».
care-si tiparesc parerile. lata ciudatenia : « traiesc na
cd, producind ceva, ai devenit datornicul kw. rinumnd tnrre-
mult Tn urma fatd de ceea ce doresc, si asreapU de _a re--*
desi cu putin timp Inainte, pind n-au ciut haiasta ta. 32
aveau nici _cea mai vagd idee cd asa ce* a poate sa w r.
sau cd e macar cu putinta.

-

E ciudat ce am patit Tnainte vreme, dacd se .-.n-a-.a i -
Tndragostit melancolic sa se Impuste, irebua
fost incitat la asta de Werther ; iar acum, daca un r -a-
teolog paraseste drumul drept si-n loc te re sute pe
se rataceste pe scend, atunci Wilhelm Merittr il are pe
constiinta 1

-

Publicul e mare, inteligenta adevarat* | <« murea

nu siht chiar atit de rare pe cit se crede. At do*r ti artsr__

nu trebuie sa pretinda niciodata ca operei pe k -
sa obtind a aprobata nacofiditlonatt : edaa tocttaTfcam
absolut e csl mai putin valoros, iar pe ce. ‘ —ar j_ wme-

tionat, domnii nu prea il agreeaza.

Asa cum oamenii admiri, de obicei, mal mult monstru amo-
rali decit niste culmi ale moralitatii, la fel vor admira mai
mult geniile extravagante, care se complac in absurditate,
decit pe cele care ramin intre Limitele frumosului.

Publicul vrea sa fie tratat ca femeile : nu cumva sa-: ipx

altceva decit ce doreste sa auda.
-

Exista o critica destructive si una productiva. Prunul soi
de critica se face usor : n-avem decit sa adoptam in gind un
criteriu oarecare sau un anumit model, oridt ar fi de limi-
tate, si apoi Ea afirmam cu Tndrazneald ca opera despre care
e vorba nu e conforma acelui criteriu sau model si de aceea
nu jface doi ban Critica productiva e mtelus mai
dificila ; ea trebuie s&-ti pund fintrebarea ; ce ti-a probus
autorul ? Oare proiectul lui e cuminte $i rezonabil ? Si in
ce masura a izbutit «a-1 puna Tn executie ?

-

Mai toate judecatile criticii contemporane sint dictate de
bunavointa fata de poet, si aceasta schimonosire a adevarului
prin partinire Tmi e mai nesuferita decit orice alt soi de
caricatura.

-
De criticd nu te poti nici feri, nici apara. Trebuie te acti-
vezi Tn ciuda ei, lucru pe care ea, pina la urma, ajunge ii-1
aprecieze.
Critica se infatiseaza ca Ate : ea urmareste autorii, dar
sehiopatind.

-

In materie de poezie, critica nu e dne stie ce vacamamar»
Wolf I-a distrus pe Homer, dar poemelor lui n-a imi in stare
sd le faca vreun rau ; cdci aceste poeme poseda puterea mira-
culoasa pe care o au si eroii din Walhalla : dimineata «e
spinteca si se ciopirtesc, iar la amiaza se aseaza la masa
teferi, cu toate madularele Intregi.

Despre

originalitate

Din clipa Tn care ne nastem. lumea Tncepe s& an o-
neze asupra noastra si actiunea aceasta continua pina-n tkpa
din urma. Si asa e pretutindeni. Ce .putem cons.aera oare
numai al nostru, afard de energie, putere, vointa !| Daca ai
fi In stare sd spun tet ce datorez marilor Tnaintasi fi mr-
temporani. nu mi-ar mai ramine mare lucru.

Autorii cei mai originali ai vremurilor din «rmi nn ori-
ginali pentru ca ar produce ceva nou, d numai pentru ca
sint capabili s& spuna niste lucruri ca si rum ele n-ar mai fi
fost spuse niciodata.

De aceea, cel mai frumos semn de origthaliiate e s* | te
dezvolti o idee primitd, facind ca rodeasca tot ce contine, in
asa fel Tncit nimeni altul sa nu fi fost in stare de a gasi cile
se ascundeau in ea.

Despre

limba si stil

Fiecare crede ca stiind sa vorbeasca, stie sa vorbeasca |
despre vorbire.
-

A scrie Tnseamna a abuza de vorbire, iar lectura e un trist
surogat al graiului viu

Avem tendinta nestramutatd, zilnic Tnnoita, adinei t: fun-
damentala de a concepe cuvintul drept echivalentul at ce
poate de nemijlocit concordant cu continutul resimtit, contem-
plat, gindit, trait, imaginat, conceput

Examinindu-se, fiecare va gasi ca aceastd concordantd e
mult mai greu de obtinut decit s-ar crede ; caci din pacate
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judeca, eritieind »»ereu cite cma eh-ar < ta cei mai exreier.ti
scriitori, apa cum ebterX-sc te far* §’ v~nte-x-x"-ror.: iz fata
operelor ie arte nd.c-.rd ob Tntemeiate «au r.'’x n lega-
turi eu vreo ’isle pros: desenate, c-a vreo gretesii de per-
spectiv*. deti r.u snu te orecreze ntrnic in ce jxnvesre cali-
tatile mentorii ale operei.

vaoaact* «a* «eaaszx przs kktmzm «ie a
£s Tore*-ttx»Taf : poe
ra te-*i no prvajrxrcz n.t ofc oraf mca. lar cele datpre limbaj si cors-

La aba- c«*e coactitue
AXr-r woraxea prarwtex kv, Ja pr»-
peoa ‘bsm aa >e«-

ea se teaciMluaaza sa coamei cu
rtei-i concrete nmi”re cim aparenta
_eate de da tept rea de pe
awaa de mii a adcr™raKi, rt-
reteazd zufesa» izbftMre
Pua>ete de m«« ?0a coasfttvae e
p*n.pa< ea sparsan dnrr~a ctlagere ae
m~"—anze desp”ase du op«» si Ori-.-
eute te*wtsc rsb nxitu : Ginirea lui
Goethe bc tone alese Mftetd rab u-
pgrL Dem asarrxt pedestre de-
eil muile *2iete. pnn:a«'f te coaditia
s««ada, pr&Menta fauned. demonie.
erscwrsu ofnoua» teceste  sateeeie
cart ae sinx /amthare miHOcrree
L-i fi-nea rww pate» fi urmarite
fr» pr-—g oara ia hmba roatem«;. re-
<ertnle pe tema btrrer* «j >-es pd-
ertepdtoare tetr-o revuti prin ac-
faaxizafea lor arate, sau poete res-

afn rap**r n

mrerr. semn n simbol, prin care
Goethe aatiripe«zd o seama de con-
enth mult mai tenfive. ni s-flii parut
ee 0 modernitate tamitoare.

E~ 1 amine, te scoti dm kmb* vorbe straine,
la spuze-mi im termen neaos pentru ..pedant-.

dovedeste vigoarea refurind toti termenii

Problemele

«omuracarit prin limbaj

prm orc.r.i e ati’ de Indoielnica ' Sa luam

r ipint— au litera, asa ni se spune. De obicei
-ai tpe-«=c* zu=zre»ie cuvintul «au il transforma Intr-atit in-
ia tx "= oascreaz* mult din semnificatia sa de odi-

1 fciatexz “c'.i ua fenomen, celdlalt vede desigur ee
e>me5]. * v-  cizd exprimam un fenomen prin cuvinte, il
£ cT'jmvcr.rr. atunci fl traducem in limbajul

Ce greutati ae pasc astfel, die deficiente ¥

jc*r. t ~
p— ™ CXT-U* fie c* o Tntreprinde pe calea expri-
¢ -i.;™. pe cate» faptei sau in once alt mod, trebuie
si trs«3rex»ca J n toate puterue sale re«mite ; tot ce este izolat
e --—-1l— O ~j+ —* spiend:di. dar greu de urmat. Ea

f 1actte. fireste, pentru nata 91 arte, in schimb pen-
rec re m 'rssMYV/ prin cwtoi « re nu e exclusiv poaiic.
m uTsres m rean grcuteti * e*a cuvintul trebuie te
- desanoii sa te iFp*r» pifrq a spane ceva, pentru a sem-
eera. Orii, atorr- r*te swtwijie. rreixne te devina
z-. --.lateral : nc -x"tte rotnurucare. nu existe
xte'-rera fir* weptract azalt"ca.
-
m«er —: e« Lr t_ zsorX X necesitat: omenesti evidente,
3» otT.-jlm. de simtirile si vederile gene-
ezit za ret fcchjer.or etsug* O perspectiva asupra
cete,- - aerele a naxum. dibmndu-le ca Tntr-o
—ba pe rare j posed* aga cum i-a fost transmisa
tpre i exprima acele lucruri atit de departate de
t. Ar trebui te dispuna de limbajul
f-JrxnLoe w corespunde poate exigentelor daca e sa
Ts—- - mtaet:; a.e sale deosebite. Dar fiind cd nu
ex.<c* asa resa. -1 va trebui te recurgda mereu la expresii
spre >-F- formula vedenie despre neobisnuitele stari
*» -acruri eb«ervaie. — spre paguba lui Tntotdeauna, caci
*o » xsaxa subiectul la un nivel mai scazut, daunindu-i
vaa c=.ar disxxug”.du-L

Jt- R
p--«n-Lr--

rzv.M -00 e ImobiL a se mute Tntotdeauna prin
--.-reeintere =*i locul teu initial mai degraha in sens cobori-
- ascmdznl, ma: degraba spre mai rau decit spre mai
r_ne. yvre hmuare tr.a; mult decit «pre largire ; iar nestator-
- .a * - e.or ae permite sa ne ddm seama de nestatornicia

Semn

st semnificatie

jr* r~-im - 1sAst* destul ca limba e in fond doar sim-
b? a. doar figurativa s; ca cu denumeste lucrurile niciodata

Napoleon de vorba cu Goethe si V/ielond. Pictura de E. E
Hillemacher

direct, ci doar prin imaginea lor reflectata. Se petrece asa
mai cu osebire atunci cind e vorba de lucruri de care expe-
rienta se poate doar apropia si despre care se poate spune ca
sint mai degraba actiuni decit obiecte, de felul proceselor ce
se petrec in domeniul stiintelor natu Ele fiind Tntr-o per-
petua miscare, nu le putem opri si tine pe loc, si totusi tre-
buie sa vorbim despre ele : de aceea se cauta tot felul de for-
mule, pentru a le prinde macar Tntr-o exprimare parabolica.

-

Formularile metafizicii sint de o mare largime si adincime ;
dar pentru a le umple de sens, se cere un continut bogat, alt-
fel ramin goale. Formulele matematice se pot aplica foarte
comod si intr-un mod fericit Tn mai multe cazuri ; dar ele
ramin totdeauna oarecum rigide si nemaniabile ?i curind le
simtim insuficienta, caci ne dam seama reped cd, pina Si in
cazurile elementare, avem de-a face cu ceva incomensurabil
afara de aceasta, ele sint accesibile doar unui cerc restrins de
spirite formate in aceasta directie- Formularile mecanicii sint
mai accesibile mintilor obisnuite : de aceea sint si mai co-
mune : ele au totdeauna o anumita brutalitate ; ele transforma
ceva viu in ceva mort : ele distrug viata din lucruri, pentru
a le da alta, insuficientda, din afara. Tnrudite cu ele sint for-
mulérile teonei corpusculare : ele imobilizeaza parca tot ce e
in miscare, teoria Tnsasi are un mod de reprezentare si expri
mare grosolan. Tn schimb, termenii domeniului moral-spir|
lual permit formulari care exprima desigur relatii mai subtile,

Ubertotii (1792). Aeudrelo d« Go«ihe

dar care apar ca pure parabole si se pierd pina la urma in-
tr-un joc al inteligentei. ~ .

Daca ne-am putea servi Thsa iIn mod deliberat de toate felu-
rile de reprezentare si de exprimare si ne-am putea transmite
consideratiile despre fenomenele naturii Tntr-un limbaj de
mare diversitate, de am fi la adapost de unilateralitate si am
prinde un sens viu intr-o expresie vie, atunci s-ar putea co-
nunica ceva satisfacator.

Dar ce greu e sa nu pui semnul la locul semnificatului, sa
ai mereu vie in fata ochilor fiinta si sa n-o ucizi prin cuvint !

Limbaj

metaforic ti simbol

Cu privire la limbajul parabolic si la exprimarea figurativa,
poezid, comparata cu orice alta modalitate a limbajului, pre-
zinta avantaje uriase, caci ea se poate folosi de orice ima-
gine, poate stabili orice relatie, in felul ei si dupa cum T1i con*
vine. Ea compara ceva spiritual cu ceva corporal sau invers,
gindul cu fulgerul, fulgerul cu gindul, si iata mijlocul cel mal
adecvat de a exprima viata de relatii reciproce dintre toate
lucrurile lumii. Filozofia, pe culmile ei, are si ea nevoie de
exprimare metaforica si de un limbaj parabolic, cum ne-0
dovedeste simbolica pe care am amintit-o, am criticat-o si am
aparat-o de atitea ori.

Numai cd, asa cum ne Tnvata istoria doctrinelor, scolile filo-

zofice sufera in genere de un cusur : de cele mai multe ori
ele utilizeaza, dupa felul si in modul Tntemeietorilor si prin-
cipalilor lor reprezentanti, doar simboluri unilaterale pentru
a exprima si a cuprinde Tntregul, unii vrind sa desemneze cu
orice pret tot ce e material prin simboluri spirituale, ceilalti
tmind sd redea neaparat tot ce-i spiritual prin simboluri ma-
teriale. Tn felul acesta nu se ajunge niciodata la patrunderea
obiectului ; dimpotriva, se iscd o sciziune Tn Tnsusi lucrul pe
care e vorba sa-l redea si sa-1 denumeasca, prin urmare si o
discrepanta Tntre cei ce trateaza despre lucrurile astfel defi-
nite, iar de aici sa naste de o parte si de alta o aversiune
reciproca si se Tncetateneste duhul partinirii. (...)
_Se spune, de obicei, ca orice comparatie schioapata ; asta
Inseamna doar atit: ca termenul cu care se comparda ceva
nu coincide pina la identitate cu lucrul comparat ; de aceea
se cuvine sa amintim zicala de mai sus ori de cite ori o com-
paratie e Tmpinsa prea departe, cu insistenta asupra amanun-
telor, cdaci atunci neasemandrile, ascunse de stralucirea ase-
muirii stabilite cu spirit, ies n relief Tncetul cu Tncetul in
toata realitatea lor trista si insipida. Asa patesc de obicei filo-
zofii care nu observa ca, dupa ce au pornit la drum exprimin-
du-se parabolic, Tsi duc mai departe cu consecventa si-si des-
fasoara expresia figurativd, pina ce aceasta ajunge sa schio-
pateze din ce in ce mai tare.

-
Cele mai frumoase simboluri sint tocmai acelea care permit
o interpretare multipla (...)

-

Amatorul, expertul, interpretul au toata libertatea sa des-
copere simbolurile pe care artistul le-a incorporat constient
sau inconstient in opera sa.

-

Cuvintul si imaginea sint douad corelate care se cauta vesnic
unul pe celalalt, asa cum putem observa considerind figurile
poetice si orice exprimare parabolica. De cind lumea, oamenii
au cautat sa faca in asa fel Tncit tot ce era destinat sa patrun-
da in suflet prin auz. sub forma de vorbire sau cintare, sa
devina graitor si pentru ochi. Astfel vedem cum Tn vremile
copilariei popoarelor, in pravile ca si in canoanele bisericesti,
in Biblie si Tn abecedare, cuvintul si imaginea poetica se
tin mereu in cumpana. Cita vreme se exprima fin cuvinte
ceea ce nu se putea reda prin imagini si se reda plastic, ceea
ce nu se putea exprima Tn vorbe, totul era asa cum tre-
buie sa fie. Dar oamenii confunda prea adesea mijloacele,
vorbind Tn loc sa plasmuiasca, si astfel s-au ivit monstrii
simbolico-mistici. rédi in ambele sensuri.

-

Alegoria transforma fenomenul intr-un concept, conceptul
intr-o imagine, dar in asa fel Tncit conceptul mai e prezent,
pe deplin si bine circumsris Tn imagine ; vazind-o, Tl putem
prinde si numi.

Simbolizarea transforma fenomenul intr-o idee, ideea Tntr-o
imagine si anume Tn asa fel incit ideea din imagine isi pas-
treaza mereu infinita putere de sugestie, desi e inaccesibild,
raminind. chiar daca ar fi exprimata in toate limbile, totusi
inexprimabila.

-

Adevarata simbolica e cea prin care se reda ceva general nu
ca un vis sau o umbra, ci ca o revelatie vie si instantanee a
necuprinsului.

REDACTIA : Bucuresti, Bd. Ana Ipatescu 15

Telefon :

50 40 25 ; 50 44 85

ADMINISTRATIA: Soseaua KiselefC, 10. tel. 183399

ABONAMENTELE

3 luni — 13 lei ; 6 luni — 26 lei ; 1 an — 52 lei
Tiparul executat la :

COMBINATUL POLIGRAFIC ,,CASA SCINTEN"
Paginator : Nlcolae lon



