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Muzica

Proletari din toate tarii», uniti-va |

greierii »  albinele cinpol(
cintec de nuntd cintind, mustele n aer
furnicile pre pamint, mari si lungi dan-

Uorin m Tnsemnat pentru Dimitrie Cantemir
= brana spiritualda ce i-a hranit opera de la |
prima pina la ultima lucrare. Eruditia muzicia- st

profesionist impresioneaza si azi, in ciuda
insuficieclei revelari a acestei primordiale vir-
i-.i si mai ales a patrunderii din partea cerce-
tatorilor in miezul mostenirii sale literar-artis-
nee. Sugestiile si sensurile inedite ale unor
pagini din Istoria ieroglifica de pilda au darul
sa ne contureze cu _deosebita pregnanta unele
huij-"" nebanuite Inca ale tlnarului muzician
care — In lumina epocii cind si-a redactat ma-

miauiaol romanului sau alegoric (1705) — devine
oprmritn»” si totodata edificatoare pentru
cuftsra muzicald multilaterala ce si-o Tnsusise
pina la virsta de 32 ani.

Dupéa cum ie stie Istoria leroglifica evoca fapte
Isterice autentice privitoare la Tara Roma-
r si Moldova. lata de ce, lucrarea devine
astfel * o sursa de documentare care Tn multe

suri ridicara i iara broastele toate Tmpre-
una cu brotaceii din gura cintec ca acesta
in viersuri tocmit cinta“. In vestita ,,Scara

a numerelor si cuvintelor ieroglificesti talcui-
toare™ Dimitrie Cantemir lIdentifica ,,broascele si
broateci*® cu ,tiganii alautari si cobzari, aceste
locuesc Tn Brosceni*. Trimiterea la susnumitul
sat lautaresc departe de a fi fictiva, ne sugereaza
un izvor documentar autentic. Din pacate Bros-
tenii lui Dimitrie Cantemir nu era un ,sat linga
lasi — asa cum credea P. P. Panaitescu — ci
Brosteni-Holda ,,a clirosului din Bucovina In-
tr-adevar, Tn judetul lasi existau doua comune
(Brosteni-Vladeni si Brosteni-lvanesti), dar cen-
trul lautaresc vestit in secolul XVIII, dispunind
n 1803 de ,80 liuzi (lautari — n.n.) platind 1404
lei bir pa an™ (Th. Codrescu, Uricariul, Voi. 7,

privinte anticipeaza izvoarele muzicale, etnogra- p. 255), era Brosteni-Holda. Mentiunea lui Dimi-
fice si folclorice din Descriptio Moldaviae. Un trie Cantemir apare, asadar, confirmata de
air.gur exemplu edificator ilustreaza fara rezerve documentul istoric, ceea ce aruncd o lumina noua
afirmatia de mai sus. Evocind 0 nunti tirineas- asupra materialului faptic din Istoria ieroglifica.
ca cu lautari (folio 89 verso) Dimitrie Cantemir Surprinzator ramine insa volumul mare de cu-
acrie : ..Norocul darda Tntr-acesta chip pre Helge nostinte muzicale pe care Tl minuia Dimitrie
a_ca Camila asiedzjnd tintarii cu fluiere, Cantemir Tn romanul sdu si mai ales terminolo-

gia tehnica pe care incerca sa o introduca™ —

Saptaminal editat de Uniunea Scriitorilor
din Republica Socialista Romania

dimitrie cantemir

literara contemporana

Personalitatea complex! §$1 prestigioasa a lui
Dimitrie Cantemir a constituit, desigur, de-a
lungul timpului, obiectul unor importante cer-
cetari de ordin istoric, filozofic, istorico-literar,
filologic, care au Tnlesnit cunoasterea unor as-
pecte de baza ale operei si activitatii acestui
tlustru carturar, patriot ti domnitor luminat ro-
man. Contributia fundamentala la cunoasterea
aprofundata, cu adevarat stiintifica, a multiplu-
lui rol Tndeplinit de Dimitrie Cantemir in isto-
ria si cultura poporului roman au adus-o insa
cercetarile si exegezele contemporane. Tintre-
prinse in ultimele doua decenii si aflate astazi
Intr-un moment de maxima desfasurare. Sl in
cazul lul Dimitrie Cantemir, ca ti in cazul mul-
tor altor reprezentanti de seama al culturii ti
literaturii noastre din secolele trecute, istoria
literara contemporana a trebuit sa porneasca
adesea, din multe puncte de vedere, pe un te-
ren Tnca neexplorat, studiat numai periferie sau
la suprafata, sa completeze lacunele, anele din
ele resimtite acut de decenii, sa rectifice ero-
rile de informatie si de interpretare perpetuate
de la un comentator la altul, sa spulbere pre-
judecatile trecutului, ada reconstituie adevarul pe
baza unor ferme criterii stiintifice. In judiciosul
sau studiu. ,,Locul lui Dimitrie Cantemir in li-
teratura romana’™, publicai in 1954 ti introdus
In volumul ,,Mentiuni de istoriografie literara
si folclor”™ din 1957, Perpessicius inaugura am-
pla serie a exegezelor contemporane consacrate
lui Dimitrie Cantemir, iti exprima Certitudinea
ca eforturile ulterioare vor fl Tncununate de
succes, spunfnd : ,,Locul lui Dimitrie Cantemir
fn literatura noastra se situeaza pe linia ma-
rilor creatori de mituri si expresie, si daca anu-
mite legende si anume circumstante neprielnice
au zadarnicit Tn parte recunoasterea aceasta, ni-
mic nu opreste ca riitornl sa repare aceasta
Injustitie si chiar sa-i accelereze procesul™.

Intr-adevar, procesul readucerii in actualitate
a lui Dimitrie Cantemir, a operei sale, a idei-
lor. conceptiilor si principiilor care l-an lumi-
nat nobilele sale stradanii patriotice, s-a des-
fasurat intr-un ritm accelerat, pe multiple pla-
nuri. In primul rind, o atentie deosebita a fust
acordata retiparirii operei lai Dimitrie Caute-
mir. Tn editii complete, fie in editii critice, de
nivel academic, fie in editii de larga accesibi-
litate, transcriindu-se textul cu maxima acu-
ratete. potrivit celor mai riguroase norme fi-
lologice. reallzindu-se noi versiuni in limba m-
mana ale unor lucrari scrise in alte limbi, ufe-
rindu-se cititorilor si specialistilor unele apere
ale lul Cantemir care nu mai fusesera retipa-
rite timp de un secol. Toate aceste editii sini
Tnsotite dc prefete sau studii Introductive de
Tnalta tinuta stiintifica, de un bogat aparat cri-
tic. care faciliteaza patrunderea in extraordi-
nar de complexa structura interioara a operei
cantemiresti.

Una dintre cele mal Importante scrieri ale
lui Dimitrie Cantemir, ,,Descrierea Moldovei*,
s-a bucurat de reeditari succesive. Tncepind din
1956, cind apare o noua traducere in limba ro-
mana, realizata de Petre Fandrea, dupa a doua
editie a talmacirii germane din 1771. Tn pre-
fata acestei editii, relevind principalele aspecte
si semnificatii ale operei lui Dimitrie Cantemir,
C. 1. Gtilian sublinia ca ,,Descrierea Moldovei
«— ,a ramas vie si scumpa poporului nostru,
pentru ca la radacina acestei opere de uriasa
eruditie se afla izvorul curat al dragostei de
patrie’”. Dupa alte citeva reeditari, cu prefata
si note de Constantin Maciuca, ,,Descrierea Mol-
dovei a vazut din nou lumina tiparului in
acest an, la Editura Minerva, Tnsotita de o re-
marcabila postfatd semnatd de Magdalena Po-
pescu. Autoarea postfete! Tntreprinde o noua lec-
tura a scrierii lui Dimitrie Cantemir, cu o Vi-
ziune proaspata, moderna, demonstrind ca
,,Descrierea Moldovei este ,un punct constant
de referinta, o valoare permanentda a patrimo-
niului national*. Cercetind modul in care in-
formatia istorica este afirmata si organizata tn-
tr-o constructie expresiva, Magdalena Popescu
reliefeaza valoarea incontestabila a «crierii lui
Dimitrie Cantemir.

O realizare importanta a istoriei literare ton
temporane o constituie, fara Tndoiala, aparitia
lucrarii ,,Viata lui Constantin Cantemir' intr-o
noua traducere Tn limba romana, dupa origina-
lul din limba latina, datorata lul Radu Albala,
tiparita in 1960, cu o prefatd de P. P. Panai-
tescu. Fata de editiile anterioare ale acestei lu-
crari a lui Dimitrie Cantemir, noua editie re-
prezinta un sensibil progres In ceea ce priveste
Integritatea textului, transpunerea lui din limba
latina in limba romana, elucidarea Interpreta-
rilor eronate si completarea omisiunilor. Editia
din 1883 prezenta numai textul latin, tiparit Insa
cu enorme erori de transcriere. O oarecare Tm-
bunatatire a textului latin adusese Nieolae lor-
ga. In editia din 1923. dar lasa sa se perpetueze
multe lectiuni gresite $1 Incomplete. In noua
versiune. Radu Albala a asigurat textului o
mal mare precizie si acuratete, pornind de la
lui Nieolae lorga din 1922. confruntatda cu
editia Academiei Romane din 1883 si colationafa
cu versiunea lul Theonhil Siegfried Bayer, ti-
parita la Moscova, Tn 1783. Recenzind noua tra-
ducere a ,Vietii lui Constantin Cantemir'. in
,Gazeta literara™ nr. 15 din 1960. Serban Cio-
culescu sublinia T ,,Talmacirea cea noua amen-
deaza greselile care furnicau Tn editiile latinesti,
dozind cu gust si masura arhaismele, evltind
grijuliu modernizarea textului. Excelenta trans-
punerea unor metafore, a unor zicale si chiar
a unor jocuri de cuvinte”. Demn de reamintit
este Cantul ca. in prefata sa la noua versiune
a ,,Vietii lul Constantin Cantemir™. P P. Panaf-
tescu demonstra convingator, ca. nrin substanta,
semnificas i mijloacele de exnresie ale ope-
rei sale. Dimitrie Cantemir apartine in mod or-

literaturii romane, spiritualitatii si «sen-
sihiHiatH ponorului roman 1 ,,Problema aparte-
nentei literare a scrierilor lul Cantemir redac-
tate in limbi straine socotim ca este usor de
rezolvat : Tntreaga lui ODera apartine literatu-

ril romane, Nu numai pentru ca autorul este
roman ; si prin opera sa, se leaga de curentul
literar al Istoriografiei feudale romanesti, nu
numai pentru ca subiectele operelor sint toate
mau de-a dreptul romanesti sau atingind da
aproape probleme romanesti (de exemplu 2Isi

ria imperiului ptoman care este istoria eotru-
pirii turcesti si a apariril popoarelor odinioara
libere), dar si pentru ca toate aceste «crieri slut
scrise intr-uu spirit romanesc. E probabil ca
Dimitrie Cantemir si-a scris lucrarile latinesti
direct In limba latinda, si du le-a tradus dupa
o prima forma romaneasca. Totusi stilul latin
al acestor lucrari istorice sau geografice denota
pe autorul obisnuit cu limba romana a cruag-
rarilor sl a scriitorilor bisericesti. Latina lul
Cantemir nu eaie clasica, este latina tirrie e
scolilor retorice de la «firetul evului mediu, dar
totodata cuprinde ceva special, o frua adesea
imitatd ea structura dupa aceea a scriitorilor
romani amintiti mai sus. Ciad varHa de uti-
Iul lui Cantemir nu trebuie sa ne referim nu-
mai la limba, el st'ta imxini. la eampantfi. la
pilde, toate ui aproape toate luate din tezau-
rul Tntelepciunii populare tau carturaresti ro-
manesti*.

Prin Tnaltul lui grad de camplexitate. procesai
retiparirii operei Ini Dimitrie Cantemir. tu edi-
lii nai. exhaustive, de riguroasa tinuta ttiiaa»-
ficd. nu poate fl limitat la a perioada dc timp
reatrinsa. implieind eforturi multiple, ce tin da
competenta unor variate discipline. Totusi, re-
zultatele obtinute pina acum, in aceasta direc-
tie, atestd preocuparea asidua acordatd reedita-
rii operei ilustrului carturar roman. Cu deose-
bire trebuie mentionate editiile nai ale celor
doua opere fundamentale ale lui Dimitrie Can-
temir. ,Istoria ieroglifica’™ si ..Divanul™. Se paa-
te afirma, cu deplin temei, cd nona etfitie din
,lIstoria ieroglifica™. aparuta in 19CS. inrriHta
si comentata de P. P. Panaitescu rJ L Verdes.
e<te prima editie cu adevarat stiintifica a aces-
tei opere. Editia din 1SS3 era tiparita nu
manuscris copiat de un functionar de activa-
fara nici un eriterin filologie, cautinind nume-
roasa erori si flagrante emisiuni. lar cea de a
daaa editie, alcatuita de E. Grigoraa. aparuta
in 1927. eu titlul ..Lupta dintre inaruc d ¥or
era p simpla prelucrare a textului original sim-
plificat in mod arMtrar. Noua editie, dla 19(5.
se deosebeste structural de rele dana edilii an-
terioare. Textul este transcria inlarmal dupa
manuscrisul original. Tnsutit de un bacnt apa-
rii eritie. de note exptientiTe. alcatuite cu u
Tnalta competenta, reclamate imperleu de carne-
teml special al acestei scrieri, de fastul ca este
o carie eu inteles ascuns, eu forata alreorira.
cu personaje indlcaic eu alte nume deeit cele
reale, cu fapte istorice prezentate sub forma de
basm, acoperite de valul poeziei sau al aluzii-
lor. Studiul introductiv al editiei, semnat de
P. P. Panaitescu si I. Verdes. excelent din ton-
te punctele de vedere, releva legatura dintre
forma leroglifica adoutata de Cantemir si lupta
sa din acea vreme pe teren politic general sl
social intern, stabileste locul scrierii respective
In evolutia literara si a gindirif marelui car-
turar. evidentiaza valoarea ei istoricd, aspectele
dc ordin filozofic si social-politic, farmecul sl
originalitatea el literara.

Cealalta scriere de baza a lul Dimitrie Can-
temir. ,Divanul™ nu mai fusese retiparita de
aproaue un secol, din 1878. Noua editie, din 1969,
Tngrijita si comentata de VIrgi! Candra, un emi-
nent sl pasionat exeget al lui Dimitrie Cante-
mir, are toate atributele proprii unei editii cri-
tice. oferindu-ne imaginea autentica a textului
original, a carui anrofundare este facilitata de
amplul si judiciosul aparat critic, alcatuit din co-
mentarii Isturico-literare amanuntite, variante,

Teodor Vargolici
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Lectura

Scriitorul ca ins social aduce Tn scena nu

mai subiectivitatea experientei sale ci tf inves-
tia de energie, demnitate si speranta a unei
colectivitati umane, care l-a Zpregatit pentru
acest rol. Creind opera de arta el alege, dar si
este ales. lar aceasta confruntare este ilustrata
de alternanta factorilor diversi care se exercita
asupra sa. Unii intervenind n perioada de for-
mare, aceea Tn care se contureaza disponibili-
tatea lui pentru actul de creatie, altii actionind
In procesul de pregatire si elaborare a cartii.
Desigur ca actiunea exercitata de acesti factori
nu trebuie Tnteleasd ca un fel de zonare rigu-
roasa. liniile de influenta se suprapun, inter-

t

fereaza, dind loc unor efecte comune.

Schitind totusi o demarcare ,izolarea™ unora
o facem nu in intentia de a stabili cri-

de altii
terii de prioritate ci de a putea urmari

bine conjugarea lor, procesul de (re)compunere

Tn opera finala,

Factori de formatie. In primul rind, aptitudi-
nea specifica de gtndire si inventie — adica
suma unor Tnsusiri individuale — predispozitia
pentru un anumit tip de efort (constructie)
terara, existenta unor atribute temperamentale

active (in planul creatiei)/

Apoi, gradul ?i tipul de cultura specifica ?i
acela de cultura generald, cu un accent deose-
bit pe cultura filozofica Tntrucit, se stie, aceasta
formeaza sistemul de referinte. Este adevarat
ca actiunea acestor factort este declansata de
surse exterioare, totusi Tntrucit ele dau loc unor
acte de selectie si optiune din partea scriitoru-
lui, Tn final servesc tot la definirea personali-

sale.

Primul portret al lui Dimitrie Cjntemir

gasit la Rouen. Portretul -3 arata cu ochii vii in
fata fina, ispravita cu < barbie de vointa. Are haina
de brocart de aur a situatiei sole si sabia feciorul»
domnesc. Cravata infoiata de la git spune de lega-
turi pretioase cu saloanele ambasadei ti coloniei

fronceie.-. Dar pe buclele crete ale perucii sistem
Ludovic al XlIV-lea turbane! alb si albastru arata
contactul cu cealattd culturd : a Stambulului turc*.

Nieolae lorga

eveniment al creatiel

In sfirtit, iar acesta constituie poate elemen-
tul cel mai relevant caracterizind exclusiv per-
sonalitatea artistici a scriitorului (precedentele
elemente pot fi reodsite si in alte tipuri de crea-
tie, aceea stiintifica de exemplu) substanta «ui-
tard. inconfundabild proprie fiecarui scriitor
care este matricea Tntregii sale creatii. Am mai
subliniat si cu alt prilej aceasta rela de con-
stanta (permanenta) dintre scriitor si opera sa.

INSEMNARI de atelier

Ea exprima cu tenacitatea unui factor biologic
vitalitatea, forta sa creatoare. In ultima ana-
liza. destinul sau literar.

Factori de cunoastere (pregatire). Din consi-
derente strict de sistematizare distingem doua
subcateoorii.

Factori de cunoastere generali. exprimind
pind la un anumit punct conditionarea obiectiva
a scriitorului in raporturile sale cu un univers
istoric (sincron ti diacron) dat. cu spatiul geo-
grafie si eu mediul ambiant (gradul de civ!
tie materiala exprimat fn nivelul dezvoltarii
tehnologice, obiectele care-l Tnconjoara pe scrii-
tor). De asemenea, raporturile derivate din
structura sociala fn care traieste, privita in toa-

te componentele ei — raporturi dintre clasei
grupuri, indinxs.

Toate aceste e‘cmemie constituie surse indi-
recte de cunoastere (pregatire) lu sensul cd
pdstrfnd o relativa ndependenta fata de opera
o influenteaza indirect prin nivelul de eunos-
tinte-tnformatti pe asre scriitorul le dobtnderte,
dar nu in mod deliberat ci impuse de stereo-
tipul existentei sale sociale. Aprinderea unei
lampi de gaz — furnizeaza — un all tip de Jn-
forntatie™ cunoastere docil rasucirea nutri co-
mutator electric.

Influenta lor poate fi regasita si fn raportu-

rile de adeziune — respingere pe care k pro-
voaca fn scriitor.
Factori de cunoastere speciali — sInf ..eveni-

mentele- care actioneaza asupra scriitorului, e-
fectele lor fiind preluate de actul de creatie. A-
cesti factori se situeaza fntr-o zona de intentio-
nalitate. in sensul cd interesul scriitorului fiind

captat de ceva anume — surse de emotie, ob-
servatie. reflectie — #anseaza activitatea da
elaborare.

Cel mai adesea asupra scriitorului nu actio-
neaza un singur eveniment ti aceasta se relecd
atit fn ideea (simbol, mit) romanului cit ti fn
constructia lui propriu zisa. Ponderea lor este
desigur inegald, unele determinind a adevarata
forta directoare, altele constituind simple ele-
mente de detaliu subordonate economiel operei.

Aria notiunii se extinde asupra oricarui aci

Mihai Giugariu
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uneori pentru prima oara — in limba romana.
Astfel din grupa termenilor de tehnica muzicala
retinem simfonie, melodie, harmonie, omonie
sa. Din felul cum ii foloseste Tn contextul frazei,
rezulta cu limpezime ca autorul cunostea ,,pravi-
lele musicei** (dupa cum singur se exprima).
Exemplul cel mai caracteristic ne apare in
discursul ,ritoricesc’ al Papagaiei : ,,Pentru carei
lucru, dintr-imbe partile cu totii si cu totul sa
ne apucam trebuie, ca celora ce din multe strune
o cintare, sau din multe organe o harmonie Tn-
tr-o simfonie fac asamanindu-se, ce mai de folos,
ce mai de lauda si ce mai de cuviinta ar fi sa
Tncepem™ (folio 92). Istoricul P. P. Panaitescu
remarca : ,,Este pentru prima oara cind se Tn-
tilneste termenul simfonie Tn literatura romana’.
Din pacate cunoscutul biograf al Iul Dimitrie
Cantemir se gindea la sensul modern al notiunii,
la marea forma orchestrala din sec. XVIII—XIX,
dar muzicianul moldovean facea aluzie la ter-
menul ,.ellnesc” (cum precizeaza in Scara tilcui-
toare), adica la ,,symphonia’ sub care se defineau
Tn vremea lui Bach si Handel piesele instrumen_
tale, uverturile, precum si la simultaneitatea
dintre text si muzica, dintre cuvint si sunet (,tot
un glas, tocmire la cuvint, la glas™).

Lucid fata de cititorul roman care nu poseda
terminologia tehnicd muzicala vehiculata In
Istoria ieroglifica, Dimitrie Cantemir a inclus o
parte din notiuni la glosar. Era constient deci, ca
n domenul muzicii clasice se situa printre des-
chizatorii de drumuri in literatura romana.

Alta categorie de notiuni comunicata de textul

istoriei secrete’ o formeaza instrumentele muzi-
ale. Deseori intilnim mentionate lira, alauta,
cobza, fluierul, cimpoiul, surla si organul. Din
simpla enumerare se desprinde mediul taranesc
in care circulau, toate instrumentele de mai sus
aflindu-se deci in sec. XVII in practica populara.
Izvorul documentar ni se pare extrem de pretios
Si pina azi nu a fost valorificat in muzicologia
romaneasca.

Dintre toate instrumentele citate mai sus. unul
a stat mereu sub semnul Tntrebarii! organul. Din
formularea precisa a lui Dimitrie Cantemir Tn
Istoria ieroglifica aflam ca este vorba de santur,
stramosul tambalului. Daca textul se poate atri-
bui cu precizie acestui instrument aparut si In
llustratiile cartilor populare din epoca feudala
(Frotocrlt), atunci'meriflonarea tambalului in sec.
XVII se Tnscrie ca prima atestare certd Tn or_
ganologia muzicala romaneasca! ,,Precum a unuf
organ de musicad toate coardele deodata lovin-
du-sd, o rasunare oarecare dau, Tnsa vreo mc-
lodie tocmitd, dupa pravilele musicei alcatuita,
nici cum nu se aude". Deci, organul era un Tn-
strument de acompaniament, de fond muzical,
incapabil de melodie, cu mai multe coarde, puse
In vibratie prin lovire. Din context rezultd ca
Instrumentul se folosea Tn mediul nostru popu-
lar, ceea ce nu era cazul santur-ului.

Nu lipsesc din Istoria ieroglifica termeni pri-
vitori la genurile muzicale (unele de spectacol)
si la formele muzicale legate de practica popu-
lara : tragodic. mascara, comedie, caraghioz, ciu-
militurd, vers de jale, haolitura, bocet, deseintee
etc. Desigur ca mentionarea acelei ,,papusia de
mascara vestitd) (Caraghioz) pe meleagurile
noastre Tnca din secolul al XVII-lea nu ne poate
scapa atentiei, fiind vorba de teatrul popular de
influenta orientala.

O sugestie deosebita ne ofera termenul ,trago-
dic" : cintec, vers de jele, haolitura, bocet. Tex-
tul ilustrativ din Istoria ieroglifica (,,A lumii cint
cu jele /7 Cumplita viata / Cum se rupe si se
taie / Ca cum ar fi o atda), preluat dupa Miron
Costin, figureaza mai apoi si in Descrierea Mol-
dovei. De aci se desprinde concluzia cd materia-
lul folcloric, etnografic si muzical inserat 1in
Descriptio Moldaviae fusese adunat 1n buna
parte din perioada tineretii, din epoca documen-
tarii lui Dimitrie Cantemir pentru Istoria iero-
glifica.

Tn  6firsit, sa retinem fondul substantial de
termeni folclorici, de versuri Tn stil popular,
chiar de semnalare a unor cimilituri, descintece
si basme populare. Din textul romanului se des-
prinde dragostea imensa a lui Dimitrie Cantemir
pentru obiceiurile si traditiile poporului sau,
siguranta minuini documentelor orale si chiar a
putinelor izvoare scrise.

Daca vom patrunde la origina tuturor sugea-
tiillor muzicale oferite de lIstoria ieroglifica nu se
poate sa nu retinem Tntrepatrunderea elemente-
lor de cultura nationald, orientala, bizantina si
europeana. Acest cumul de informatii se dato-
resc atit mintii avide de cunoastere a viitorului
savant, cit mai ales pregatirii profesionale muzi-
cale asigurata de dascalul sau de la lasi, leremia
Cacavelas. Spiritul retorului si filosofului cretan
se simte pretutindeni In Istoria ieroglifica, opera
de autentica factura retorica. lar tenta pronun-
tat muzicala pe care adeseori o Tmbraca pamfle-
tul Literar, se datoreaza aceleiasi educatii artis-
tice primite de la leremia Cacavelas.

Pagina de titlu a Istoriei ieroglife cu semna-
tura cifrata si mentionarea cuvintului ,Talif",
scris In limba araba, ne sugereaza o imediata
apropiere de tratatul sau muzical Tncheiat la
Constantlnopol cu putin timp mai devreme. ldeea
folosirii cifrelor pentru indicarea valorii sunete-
lor si apelul la literele alfabetului arab pentru
denumirea notelor, elemente fundamentale ale
tratatului Kitabu ilmi’l-musiki ala vechi’!-huriifat
(Cartea stiintei muzicii cu ajutorul literelor) nu
se Intilnesc oare pe acel?si teren cu Istoria iero-
glificda ? Muzicianul Dimitrie Cantemir nu se
regaseste oare permanent si la largul preocupa-
rilor sale in paginile pamfletului literar 7

latd Tntrebari si idei sugerate de lectura acestei
pasionante si tulburatoare ,istorii secrete” ce se
dovedeste dupa doua veacuri sl jumatate ca
detine Tnca suficiente taine pentru cercetatorii
operei lui Dimitrie Cantemir.

Viorel Cosma
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loan Alexandru: ,,Imnele

Asemeni multora dintre scriitorii transilvaneni,
loan Alexandru s-a dovedit inca de la Tnceput st
in orice caz de la ,Infernul discutabil®, care, sta-
tea sub semnul unor preocupari foarte moderne
legate de criza limbajului, un spirit programatic
tinzind spre atitudini mai mult sau mai putin
explicate. lata de ce poezia sa e departe de a fi
Tncifrata si cu atit mai putin ambigua, demonstrind
dimpotriva o viziune a lumii construita cu limpe-
de vointa creatoare, careia spontaneitatea expresiei
nu face decit sa-i amplifice considerabil energia
originara. Incit devine mai mult ca oricind legi-
tima situarea poeziei lui intr-un context interpre-
tativ de ideologie literara, maj cu scama ea loaa
Alexandru nu ezita citasi de putin sa-si mariari-
seasca meditatiile si crezurile estetice, au
intr-o maniera logieo-discursiva. ci intr-axa pre-
ponderent metafarled saa arieam inhibat! de
efluviile sensibilitatii sale lirice vizibil inieMpesiiis_

Dupd opinia tanamlai pact, intaarcerra la ar+-
giai ar fi calea cea mai proprie si mai directa
pentru a Tntelege viitorul omenirii : _E toCL pneti.
mari, intrebind dupa originile laaii. intreaba dn_a
destinatia ei. dapd drumn] fincotro s« vdreapU
lumea. Numai descifrind originile putem descifra
destinatia : iu origini, apare mal tiar mirvyto earo
s-a desprins in fisii inainttnd edire iitor UFo-
terea vinonara a poeziei” m Tr-.'r.u dia t au-
gust %3). Vizionariimn] paesiei pentru «we Ple-
deaza loan Alexandru se fanaatoeaieaza -&*— P
o0 recuperare a trodjpeL. pe «ai posibil in Mr-
gralitatea ei. caci un rrroiar rate ae fapt
exponent al anei eemnaitaii MOOeirc si aaSaaatW
,JAtunci Tncepe poezia cina curul m itimilm mar
fi vii navaleste peste tine h le ain<t !m rtnanl
tuturor. Astfel ceea ee partal de amm Inninto sa
Implini este transpunerea in grai n Adevarului
tuturor”. De airi repudierea -nnplii indivi~uaiMr’
si afirmarea suprematiei camnnitare >a rwntae pr
deasupra vanelor originafitdii modeme
late de continut este «m pact in Pntria toi «
deverjrea marelui trecui al IncntoL “es
mesajului spiritual al Parintilor, ntetonf tn
se uite. Noutatea anul port adevarat vine
puterea de-a rosti frumos sa profund «i ca
acelasi >If omega al parintilor nostri
vietul! sl jertfit aici Usdaudu-ne nao«a
grai romanesc, aceste sacre ctitorii m
bineeuviolat-. Si pentru ca programul
aa fie complet, autorul aestor aderata
ideca ca epoca tehnicismului
schimba ceva, de vreme ce
tot vira ehisr daca a mulge
putrezeste griul ca sa creai
pamintul...”" etc.
intrebarea pe care loan Ale
dar al carui raspuns pare sa
este Tnsa daca nu cumva procesul devei
rice si. Tn cadrul lui. mal cu seama ultii
tate de veac nu si-au manifestat ia vreun fet pre-
zenta Tn tipologia, totusi complexa, a omato
contemporan. Desi admite cd ,,vocea poeiulm ear
vocea Istoriei pentru ca in Istorie este repetai
Evenimentul si se vede limpede lucratura togeonloL
iar Istoria trebuie cunoscuta si iubita eo cea mai
de pret comoara ce ni s-a lasat”. loan at
nu concretizeaza in nici un fel Tntelegerea pe enre
o confera acestei forte atotcuprinzatoare care esae
istoria. Notiunea rimme Tn speculatiile sale pe
cit de vaga, pe atit de insistent! si pe cil de
abstracta pe atit de confuza, mai ales ca e gatita
tocmai de esenta ei de ipostaza_dialectica a_deve-
nirii umane. In aceste conditii. Istoria de care ne
vorbeste poetul e un alt nume pentru origini si
pentru traditie. Nu e greu de observat ca intr-o
atare interpretare se absolutizeaza elemeniu] con-
servator al procesului evolutiv, vitregit astfel de
dinamismul sau propulsiv. Or ceea ee confera in-
dividualitate unui neam nu poate fi desigur fondul
sau de traditii luat in sine, intr-o viziune stagnanta
si definitiva, ci modelat in permanenta de ritmul
devenirii istorice. Adevarata traditie nu alcatu-
ieste niciodata un osuar de moaste firisoare de
minuni la vremi de restriste, ci insasl forta vie a
constiintei de sine a unui neam, hotarit sa-si apere
identitatea, dar nici intr-un raz Tmpietrirea
motivul fidelitatii fatd de originile vale. Fiari
fata de fiinta toi emir! n-o dovedeste m
decit prin capacitatea de a pnrticipn tonir-o pm-
pectiva proprie la viata istorica a tomai. AJtfrf «
condamnat ad batda pa«nl pe tor. esnat mar-o ciu-
data si ineficace oieritudine spiritaaia «i maertala.
Traditia reprezinta intr-adevar expresia identitatii
noastre etnice, dar aceasta din urma mm exista m
rindul ei decit Tn fluxul nesfirsit al miscarii
istorice.

Convingerile lui loan Alexandro, recent comu-
nicate (V. ,,insemnari despre poezie- in Tnbuna
din 4 octombrie 1973) si din care am spicuit mai
sus, promoveaza in fond, in contratimp voit cu
sensul de evolutie al liricii moderne, idealul antic
al lui poeta-vates. gest Tn care citim limpede re-
fuzul unei anume devitalizari estetizante prin
regasirea functiilor umane ale vechii poezii. ,In
toate culturile infloritoare, vii, Tndeosebi in mitu-
rile arhaice, poezia este o functie vitald, sociala
si liturgica. ,,Toatd poezia straveche, scrie Huizinga
in ,,Homo ludens'. este totodata ai cult, petrecere

punct $i virgula

LSrransilvania” nr. 9 a.c.

Numarul 9 (septembrie) al lunaru-
lui sibian ,,Transilvania- sta sub sem-
nul unei initiative laudabile : artr/s
sumarului pe o unica idee tematica.
In cazul de fatd, ata cum ne previne
ti titlul articolului cu care se deschide
sumarul, se tinde la tratarea mono-
grafica a urmatoarei teme : Gheorghe
Lazar si AvriguL In felul acesta se
aduce un cald omagiu marelui Tnva-
tat ti dascal ardelean, de la a cdrui
moarte, la 17 septembrie U73. s-au
Tmplinit 150 de ani : ~Asocierea pind
la confundare dintre numele ini La-

zar ti cel al satului siu natal — ci- So'a de expozi'gii ?

tim in amintitul articol introductiv —
nu tine doar de mecanismul unui
simplist capriciu stilistic ori de cel al
unei prea Tnradacinate obisnuinte,
dascalul de la Avrig, aidiun de mu u
alti oameni de seama ai irtoriei

culturii noastre, este legat de spat.u.
sau natal cu fire trainice si intime,
de natura celor care confrunta om

Bnivers De aici, atadar. Tndreptati-
rea ideii ,,de a realiza o cuprindere a
datelor esentiale ale personalitatii

Gheorghe Lazar in contextul datelor
esentiale ale localitatii care l-a nascut
ti de care numele zdu a ramas, pen-
tru vecie, fegat Viziunea monogra-
fica asupra temei beneficiaza de a
riguroasa compartimentare a  cerce-
tarii. Retine astfel atentia un mare
numar de studii, eseuri, Tnsemnari ian
reportaje, valoroase prin continutul
lor stiintific ti documentar. Cum e si
firesc, aspectele ce se au in vedere
sint dintre cele mai variate : istorie,

culturd, economie, etnografie, folclor, greabil ti apreciabil «te rere/rei p

lingvistica, viata social-politica ti al-  nhodic mor ferpazstn tndindua.e
tele. La alcatuirea sumarului acestui  pictura in totala discrepania cu ce »-
numar al XTransilvaniei intre altii, poate redea in alte sdh nmi.orr.

colaboreaza George Macovescu, Mircea cepind chiar de la intrare, pe «danie
obisnuitelor afise
erte tnrimptnai de
improvizate.
intr-o forma rudimen-

Zaciu, Vasile Netea, Maria Fanache, exterioare,

Tomas Nagler, Onisfor Ghibu, Vaier  ipsrite, trecatorul

Deleanu, Paul Neidermaier, Cornel niste anunturi

Irimie, Alexandru Lungu. N. Prelip- mina. adesea

ceanu. tarda, deloc in maturd to permitd moi
Mai putin concludenta este Tncerca- departe  vreo

rea unor colaboratori ai revistei din Cine se laxa totuti Tmbiat ti patrunde

Sibiu de a omagia pe Gheorghe Lazar In sala, are — eu rare exceptii — im-

cu mijloacele literaturii de imagina- presia unei farse. Pare de necrezut ca

tie. De pilda, fragmentele din poemul in plin centrul

dramatic lezerul, semnate de Cristo- buie o salda — una dintre putinele ti

for Dancu poarta amprenta unor ana- asa existente — pentru etalarea me-

cronisme si simplisme de-a  dreptul diocritatii

§

locul

delectare

diletantismului
Tnduiosatoare. Spre edificare, iata un printr-o desavirsita eclipsa a simtului
Tnceput de replica versificata : ,,Hei ! critic. De multe ori
Deschideti sufletul catre acolo ! / E acolo ceea ce se numea cindra “pic-
noapte mare, / Ca noaptea noptilor. / tura de gang
In care / Portilor de taine / Li se sincere, nu contestam,
naruiesc zavoare / lar muschii ador- artistice onorabile poate,

produsele unor eforturi

Capitalei

se poate vedea

un ilustmtor
insp>rat

t.«SM Ptri

prtt-a a w ea zmvm ca amwsf pe-
lacrur n tirg ti

e tt X

xri m carni to -Ml
rsia”™r.x da M. Roydiaie—ana 1 C.
tetr cnpmszatoare a “200 retete
prajaun ti alte

eceln™i  aa.
tii mmte to bucure la fel
de znms ochiul ivbiiorvitu de carte.
S4 zpuaem deschis :
luptatea cu care F. Creanga comen-
teaza grafic cele .20d retete- riwt do-
vezile axai spini
epicurean, subtil petrecaret fntn cele
lumasfi. de o bonomie ce ar fi intru-
nit m riguranja inzdji adeziunea ilul-
trului sau patronim.
erte schimbarea de registru in fata
textelor cantemiretti, tind tarja grasa
cedeaza locul fanteziei

unei Tnchipuiri  somptuos fantastice,

errrafa efe iscare.
t-ebt gospodarest-
doua edi

nu facem detit sd semnalam aceste
in speranta cd nu
va Tntirzia comentariul aplicat, pe Tn-

reusite ilustratii,

delete, analiza ti

integrala, cum li se cuvine cu priso-

sinta.

«m De

fxrrptoMato, volv-
n—rrn Costewir.

m<pua f« de-

humorul ti vo-

Surprinzatoare

funambulesti,

srurt popas, a ispasire * picatului adamic, tlin care
singura salvare o reprezinta reculegerea al carei
simbol e Pustia. ,,Sa-ti statornicesti lacas ' Tn dusul
vrenii La eaadela daturilor Din patria rodiei. / Sa
ai narile bunului simt. Marea pricepere./ Sa ai

Crediata Ca ai Stirea. / Sa ai. Safii Insusi ro-
bul DomnuluL  Si fii / Vazatorul Sa Rtli unde 1
Sa-ti asezi inima / lu odihna amurgului / Sa stii
unde sa astepti Pe cel ce oricum vine F11l-
genii de Tiirsjt — Pala boare de zefir / Ce au-
rruma larma privighetorilor. / Acel ocean de so-
poe Otora.Eua-Ca te tiriac amarnic spre
adiat™. O». 17»—171).

Cinstirea atriatosner. a Parintilor, na este intr-un
ueinran aaaiext al vizianii poetice numai un mod
de afirmare a ladri tonalitatii etnice, ci posibilitatea
acce-ctoto aorM”at spre origini. Patria insasi fiind

bal aJ regtobii iatr-o comunitate mal lar-
ml geaeratoa. Amintirea obsesiva a Tran-
retonea pe pact la sentimentul aparte-
«matotoftatn spirituale fata de instanta
parmsli D« ariei frecventa notiunilor de
mnavestire, triada ele. im-

peemetor cu m  VixXiu-

ridieda usal multe sena-

sra justificarii si  «pur-

icad esiciirtaato marxist

ic riad CMsiden forma o

1Beatd si auhHuiaaa earar-

r. aiMd trebuie sa

ii pnatdee a Ito luna

dineuto de =

prin in-

afiliratia inapi-

Palatul lui Cantemir din Constantinopol desenat de D. Cantemir
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ALEXANDRU MONCIU
SUDINSKI

Caractere

Editura Cartea Romaneasca, 1973

Un prozator matur si original, de o te-
nacitate surprinzatoare In fixarea unei
formule proprii, indiferent fata de modele
|i prejudecatile curente, stapin pe arta
subtila de a fi mereu autentic si direct
nedind impresia de superficial, extrem de
elaborat, pind La crearea ,naturalefii’
specifice artei adevarate, este quaai-necu-
noaeuiul-azi — Alexandru Monciu-Sudin-
unul dintre cei mai interesanti scri

tori ai viitoritor ani. chiar dacad deocam-
data cel putin, posibilitatile sale de a
tace roman — singurul mijloc, dupa unii,
pnn care se poate impune un prozator —
ne sune complet necunoscute. Dincolo Insa
da aceasta pneudo-rezerva, Indreptatita
doar pnn endemica ,foame de roman"
exmenia pnn traditie In proza noastra,
credem ca avem rarul prilej de a semnala
aparitia imul senilor de exceptie, capabil
to sfideze si ad infringa toate barierele
atnpnuintetor noastre literare prin forta
seneuhn adu. Debutand eu ,,schite si po-

TMcn-, Alexandru Monciu-Sudinski
fare in Carartere — o0 culegere de
Jniemwi‘ eu oameni obisnuiti, cei mai
mtilti munrtttori din Galati — o extraor-

cfanara prospectiune «octala si psihologica
intr-un mediu adus in literatura rareori
«iefei decit sub o forma literaturizata. A-
cea -perfecta discretie™ a autorului, des-
pre care vorbea Nicolae Manolescu (,,Ro-
mania literara- nr. 41. 11 octombrie a.c)
este de fapt marea calitate a acestor, sa
le Biznim |i noi, ,interviuri* ; fiindca,
desi participarea vizibila a scriitorului
aste redusa la minimum posibil, interlo-
entortd sai capata pregnanta unor perso-
naje uluitor de vii, complexe si profunde
nu numai In sine ci si in ansamblul re-
latiilor indicate ori numai sugerate. Ca-
-nrterele nu sunt nici pe departe niste
i.mpfe .copil de pe naturd™, ci niste bo-
gate * nuantate portrete, dincolo de ale
caror _e es» mereu prezenta persona-
-Lstea Butarulm. vaditda in omogenitatea
ar perspectiva ti in eoatinuliatea de pre-
c«_t<sfei 1 Dara ne amintim ead Intr-ima din
semteie sale mai vechi scriitorul opunea
r-~ga ameotica oricarui mod de a o in-
t . ta impropria daca observam ca in re-
ce~ete Caractere drama std alaturi de
farsa, ca detaliul Inaltator se Tmbina cu
amanuntul grotesc, ca marginirea trece
ia profunzimea neasteptata, daca remar-
cam finetea schimbarii unghiurilor desti-
natda a lumina cit mai mult din persona-
litatea oelor ,,intervievati*', fara interverx.

de ,corectare™ si ,dirijare™ Intr-un
sens prestabilit, concluzia este hotftrit ca
avem de-a tace cu o arta remarcabild,
de un realism fundamental. Eroii se pre-
zinta singuri, printr-un fel de monologuri
dostoievskiene intersectate de Tntreba-
rile scurta ale autorului (strungarul Mi-

Desan de Dimrtrie Cantemir

EDITURA .CSRTTA ROMANEASCA"

| «<> ere — OCTAVIAN GOGA : ,,Poexu®. E<u-
tie mgripto de Dae Sm... — 2M
cve P»fc, 11 ie
M « — DEMOSTTNE BOTEZ r _Tramvaiul
to de noapte- — 3M pag.. 7.75 leL
*ArqzMrorxr.  pnn EDITLRA ,MINERIA"
— Gh_ $INCAI : ,,Opere* voL 4 (Chro-

rucon daco-rorrEdi

reedi- torice) — <ai pag” 15 iei.
EDITURA ,EMINESCU"

— 100 pag_, TJ5 let

9
EDITURA ,JON CREANGA™

Puiul Padurii”. In limba germana. (Col.

consistent ..Biblioteca pentru toti _co_p'_ ). Traducere
de Theodora Constantinidis — 240 pag.,
9,25 lei.

— MOLNAR FERENC : ,Baietii

pag., 4 lei.
EDITURA ,,ALBATROS"

comentate Lyceum™) — 192 pag., 6 lei.

tului romanesc') — 256 pag., 11,50 lei.

in- lumina EDITURA ,KRITERION"

e ingrijita

de Florea Fuganu — 338 pag.. 24,30 lei.
— VICTOR EFTIMIU : ,,Opere”. voL 5

buna  dxxpozi- (Teatru : Comext; provinciale si Drame is-

— HRISTU CANDROVEANU ; ,,Poeme"

— HONORS DE BALZAC : ,,Modeste
Mignon™, roman. Traducere de I. Pelix
(Col. ,,Romanul de dragoste') — 310 pag-,

leL

— MIHAIL SADOVEANU : .Méria Sa

strada Pal"" (Col. ,,Biblioteca scolarului'’)
Traducere de Vasile Micu. Prefata si ta-
blou biobliografic de Beke Gyorgy. — 264

— I. L. CARAGIALE :,,0 scrisoare pier-
de basm ti feerie a intelectului. Aici duta“. Prefata, note, tabel cronologic si
’ bibliografie de lon Roman (CoL ,,Texte

— STEFAN J. HAY : ,,Acea noapte, acea
zi de noapte '33" (Seria ,,Memoria pamin-

— HANS ERICH NOSSACK : ,A D'Art-
hez ugy“ (Cazul D’arthe-z) — roman (Col.

azi in librarii |

.Horizont) — 280 pag-, brosat! 875 le-
gat ! 13750 lei.

— ALEXANDRE DUMAS : ,A fekele
tilhpan™ (Laleaua neagrda) — roman — 244
pag-, brosat : 8 lei ; legat : 1150 lei.

EDITURA .MERIDIANE"

— SIDNEY GEIST : ,Brftncusi™ — Un
studiu asupra culturii (Col. ,,Biblioteca de
arta Biografii. Memorii. Eseuri4). Tradu-
cere din limba engleza de Andrei Bre-
z-anu — 260 pag., 76 ilustrate alb-negru-
14 let

— GEORGE POPA : ,,Semnificatiile spa-
tiului in pictura™ (Seria ,,Prospectiuni es-
tetice™) — 184 pag., 575 lei.

EDITURA ,POLITICA"

— ECATERINA DELIMAN : ,Prietenia
frateasca intre oamenii muncii romani si
cei ai nationalitatilor conlocuitoare™ —
48 pag., 2 lei.

— VASILE POPESCU : ,Etica si echi-
tate socialista”™ — 74 pag., 2 lei.

..EDITURA PENTRU TURISM"

— V. FIROIU : ,,Aveti o tara frumoasa
ca un cintec”. Dialoguri despre Romania
si romani — 174 pagini, 9 lei.

— AL IVAN GHILIA : ,lubirea mea
dintii... si trei poezii inedite de Nichita
Stanescu™ — 242 pag., 11,50 lei.

EDITURA ,MUZICALA"

— PETRE BRANCUSI. NICOLAE CA-
LINOIU : ,,Muzica Tn Romania socialista"
— 398 pag., 27 Ilei.

— CIPRIAN PORUMBESCU ; ,,Coruri*
— 30 pag., 8 lei.

EDITURA ,,DIDACTICA
S| PEDAGOGICA™

— D. MACREA : ,Limba si lingvistica
romana” — 312 pag.. 820 lei.

— SANDA RADIAN, VENERA DO-
GARU : ,.,Sinteze din istoria literaturii ro-
mane” — 412 pag., 1250 lei.

tache Dumitru a fost ,,indrumat Tnspre o
meserie de baza™ de catre un unchi, in
ciuda vointei parintilor, care fiind ,,inte-

lectuali Salariati**, mai precis, ,.Maica-
mea e centralista la telefoane, iar taica-
meu e casier la sfatul popular” — ,Din

cauza aceasta, clnd au auzit ca vreau sa
merg La scoala profesionalda, au fost Tn-
fiorati'"), isi marturisesc neoazurile, bucu-
riile, dezamagirile, parerile despre bine
si despre rau, despre dreptate si despre
talent, despre inteligenta si despre pros-
tie, despTe meseria pe care o practica
ti despre colegii de munca, despre tinara
generatie, despre frumos, despre poezie
ti chiar despre Dumnezeu (,,Ca eu cu
toate ca sint dintr-o familie foarte reli-
gioasa. ti care Tl respectd pe Dumnezeu,
eu personal nu mai cred in dinsul. Pen-
tru cd mi-am dat seama ca el nu vrea
sa-mi ajute cu nimic, indiferent daca cred,
sau nu cred. Uneori m-apuca mirarea cind
ma gindese ca atatia si atatia ani toata
omenirea a crezut in Dumnezeu ; iar o
parte a ei mai crede si acum... Dar eu.
dupa mintea mea, gindesc ca toata lumea
asta a crezut si toti cetatenii care mai
cred si la ora actuala Tn el, o sa-si dea
In curind seama si 0 sa regrete aceasta
prostie’™). Insolitd scriere a unui prozator
pe a carui viitoare evolutie mizam, Ca-
ractere este o carte memorabila.

GHEORGHE GRIGURCU

nflorirea lucrurilor
Editura Facla. 1973

Criticul Gheorghe  Grigurcu eate
si un poet rafinat, cu  porsona-
litato lirica precizatd de-a  lungul

mal multor culegeri de versuri, sirul
acestora fiind inaugurat printr-un volum
cu titlu programatic (Un trandafir Tnvata
matematica, 1960), indiciu Tn primul rind
al prezentei unei ,,poetice’ de provenien-
td — n traditia noastrda literara — bar-
biana. tintind, prin simbolica asezare a
,wtrandafirului®® sub constelatiile numere-
lor, dupa expresia celui care a scris Joc
secund, o formulda de superioare armonii
si de daritati geometrice. Aceastd aspira-
tie spre cristalin si sublimat, vadita in as-
cetismul lapidar al poemelor sale, capata
n noua culegere o expresie lirica remar-
cabila ; ,,Atat de scurt ti-apare poemul: o
aschie de gheata/ in care a-ncremenit apa
untului**, fel de a vorbi despre efectul
purificator al procedarii poetice, transfi-
gurind prin concentrare. Caci numai prin
poezie ,lucrurile’ infloresc : ,,Nu strica
putind retorica / aplicata pe coapsa plan-
tei/ putind povara simbolica / asezata pe
frunze / o Lacrima de gips/ spre-a o fixa
n lacrima™. Modalitate prin care ,,aventu-
rile lirice™ sunt refuzate ca improprii li-
rismului : ,,Atitea lucruri pe care le pier-
de emfaza / pelerine care prea mult fos-
nesc/ palarii care imita prabusiri/ ma-
nusi n care n-a intrat niciodatd o mina. /
Atitea lucruri vanitoase/ ca niste tragici
ani ce n-au explodat/ ca niste spini des-
prinsi CU alintari/ ca niste amintiri vo-
loase™. Cerebrald sl elaborata, poezia lui
Gheorghe Grigurcu traieste prin densita-
tea expresiva, de cristal separat prin Tn-
delungi eforturi din informul zacamint :
,Urmeaza o luna dezordonata ca un cap
despletit / o ceatd ca o perna pe care a-
doarme pamintul / urmeaza o flacara ve-
sela. Citind, Tn Tncheiere, o splendida
,.defi " liricd  (,,Asemeni paunului e
sufletul tau/ tipa spre a i se lerta frumu-
setea'), trebuie totodata sa mentionam ca
primejdia unei astfel de poezii sta in ca-
racterul sau de ,performanta™.

HARALAMB ZINCA

Limuzina neagra

Editura Militara, 1972

Unul dintre profesionistii de autentica
vocatie ai ,,genului politist”™ autorul unei
memorabile carti tinind de literatura ,,do-
cumentara™ asa de vie si de agreata as-
tazi pretutindeni in lume (Si a fost ora
H, 1971>, probabil cea mai importanta
scriere a sa, Haralamb Zinca da in Limu-
zina neagra un bun roman al unei afa-
ceri criminale, antrenant si dinamic, a-
bundent in situatii spectaculoase si Tn ra-
suciri imprevizibile ale intrigii. Scriito-
rul foloseste cu pricepere mijloacele sen-
zationalului epic, fara a cadea Tn excesele
obisnuite, Tsi creioneaza eroii pina la a
sugera 0 caracterologie care nu iese totusi
din cadrele firesti ale romanului politist,
mobilurile cazului de spionaj industrial
anchetat interesind mai mult sub aspec-
tul de indicii Tn dezlegarea enigmei, Tn-
cercarea de explicare Tn latura morald
intrind inevitabil Tn cliseu. Prin avalansa
de urmariri si deghizamente, prin succe-
siunea rapida a episoadelor, romanul ca-
pata Tnsa un ritm palpitant, calitate e-
sentiala a cartilor de acest fel.

MIHAI STANESCU *

Cintece
pentru timpul meu

Editura Militara, 1973

Versificind corect, Tn limitele unei abi-
litati de artizan, Mihai Stanescu paseste in
.cintecple™ sale pe generoasa cale a poe-
ziei clasice de inspiratie nationald, putin-
du-se recunoaste cu suficienta facilitate e-
couri din Eminescu, Alecsandri, Goga, Ar-
ghezi s.a.m.d., avintul explicit nefiind un
factor de compensatie pentru lipsa de in-
tensitate expresiva : ,,Chema gornistul la
atac / strabunul brat si suflet dac./ Tis-
nea din fiecare sant/ suvoi de tineri do-
robanti. / Prin plumbi, ca suierul trecind/
la moarte toti plecau rizind./ Un neam
intreg razbea adine, / cu spada-n _ mina,
pe oblinc. / Din asprul clocot de palmasi /
roia galop de calarasi...” (Evocare, 1877)
sau : ,,Zdrumicind un pai cu bob de gri-
ne, / dintr-un snop gemind sub legaturi,/
am simtit stramosii ca o pfine, / rotun-
jita ieri, si azi, si mline, / din plamada
caldei araturi®.

Mircea lorgulescu



O noua editie
a ,,Descrierii

Moldovei"

Rod al unei munci temeinice de echipa,
dupa cum arata profesorul D. M. Pippidi in
substantiala nota asupra editiei, recenta a-
paritie a Descrierii Moldovei marcheaza un
moment de seama in destinul operei cante-
miriene Tn cultura romana. Scrisa n latina,
probabil Tn 1716. publicata In germana in
1769—1770 intr-un periodic de istorie si geo-
grafie, iar in volum in 1771, sinteza savan-
tului principe a oferit cercurilor stiintifice
europene date ample despre Moldova si ci-
vilizatia romana, Tn general, dupa cum a
devenit o sursa pentru carturarii romani din
epoca luminilor. Tradusa din germana si
parita la Neamt, Tn 1825, lucrarea a fost di-
fuzata Tn repetate rinduri de atunci Tncoace.
Este, evident, opera cea mai des reeditata a
lui Cantemir. Dar editia aparuta n zilele
comemorarii a 300 de ani de la nasterea
savantului este prima cu un caracter stiinti-
fic. In primul rind. datoritda faptului ca pen-
tru Tntlia oara textul latin si traducerea ro-

mana apar Tn paralel ; In editia academica
din 1872, versiunile au aparut separat, n
volumele 1 si Il al seriei de ,,opere™. Sa mai

adaugam ca publicata n anii Tn care Acade-
mia dezbatea probleme de ortografie, lasin-
du-se antrenata pe fagasul latinistilor, seria
de opere este. Tn mare parte, redata Tntr-o
Ciudata limba de laborator, care atinsese o
culme Tn cazul ,,Divanului”, al carui text
izbutise .sa puna adesea Tn perplexitate si
pe culegatorii de la tioografie™. dupa cum
marturiseste G. Sion. Tn al doilea rind, da-
torita faptului ca pentru Tntiia oarda comen-
tariul critic rezolva chestiunile cele mai im-
portante ridicate de textul lui Dimitrie Can-
temir.

Corectat sl Tmbunatatit, textul latin tipa-
rit pe paginile de stinga este Tnsotit de o
remarcabila versiune romana pe paginile de
dreapta ; clara si cursiva, traducerea profe-
sorului Gh. Gutu are meritele preciziei stiin-
tifice sT ale redarii nuantate ale unei expu-
neri care trece de la descrierea amanuntita
a locurilor geografice si a evenimentelor isto-
rice la analiza fenomenelor culturale. De
fapt, acest amplu registru pe care se Tnscrie
Descrierea Moldovei solicita un bogat corp
de lamuriri capabile sa puna Tn lumina va-
loarea informatiilor furnizate de Cantemir,
sa amendeze ezitarile sau impreciziile auto-
rului, sa fixeze locul interpretarilor savantu-
lui principe Tn istoriografia romana. Toate
aceste explicatii se afla Tntrunite Tn notele
dense pe care Nicolac Stoicescu. autorul u-
nor importante carti de referinta privitoare
la istoria medievala si moderna a Romaniei,
le-a adaugat dupa fiecare capitol Tn parte.
Aparatul critic, desfasurat in toate domeniile
tn care a patruns inteligenta ascutita a lui

Cantemir si Tnzestrat cu trimiteri la contri-
butiile mai noi de caracter esential, con-
stituie, in asemenea conditii, un dens capitol
ce se adauga la exegeza creatiei marelui car-
turar roman sarbatorit Tn aceste zile. Un
studiu special dedicat hartii Moldovei, dato-
rat lui Vintila Mihailescu si o introducere,
semnata de Maria Holban, lamuritoare, mai
ales, pentru procesul de elaborare a operei,
completeaza aceasta editie, Tncheiatda cu un
indice Tntocmit de loana Constantineseu.

Aparuta Tn frumoase conditii grafice, cu o
bogata ilustratie, Descrierea Moldovei tipa-
ritd prin grija Editurii Academiei Republicii
Socialiste Romania Tmplineste un vechi dezi-
derat, acela de a oferi cititorilor romani tex-
tul uneia dintre cele mai reprezentative lu-
crari din istoria culturii noastre. Reprezen-
tativa, mai ales datorita faptului ca vadeste,
ca o competenta si calda atestare, stadiul
atins de gindirea romana in epoca umanis-
mului, punind Tn lumind, Tn acelasi timp,
vointa de Tnscriere a valorilor elaborate de
poporul roman 1n circuit universal. Opera
fecunda, prin premizele oferite creatiilor
dascalilor din ,,Scoala ardeleana™ si sinteze-
lor inchegate de la pasoptisti Thainte, lucra-
rea lui Dimitrie Cantemir ramine o sursa
vie spre care revin toti cei care urmaresc
destinul civilizatiei carpato-dunarene. un
destin care Tn acest moment de ecloziune a
umanismului  si de deschidere spre secolul
luminilor Tisi afla propriile coordonate, prin
cristalizarea constiintei de sine si prin asu-
marea deliberata a unui rol n framintata
existentd a popoarelor din Sud-Estul euro-
pean.

Asociind preciziei stiintifice, care consem-
neaza si explica, o permanenta referire la
reperele fixate de valorile create de fapta si
mintea umana, savantul principe ni se dez-
valuie ca un interpret care descrie starea
politica, economica si sociala a poporului ro-
man pentru a interveni activ in modelarea
gindirii si comportamentului compatriotilor
sdi. chemindu-i sa-si asume Tndatoririle ce
decurg dintr-un nou concept al demnitatii
umane, acela care se Tntemeiaza pe temeiul
,iubirii de tara“.

Savanta si maiastra opera de sinteza, punct
de pornire si model mereu viu pentru ,,isto-
ria globala™ ce raliaza astazi preocuparile
cele mai modeme ale istoriografiei, Descrie-
rea Moldovei, editata de echipa de filologi si
istorici va da, cu sigurantda, un considerabil
impuls cercetarilor oare reinnoiesc imaginea

pe care ne-o facem despre propria noastra

devenire.

Alexandru Dutu

W H f(H,

Foaia de titlu a ,,Descrierii Moldovei-,

tiparita in 1825 la tipografia manastirii
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Dimitrie Cantemir in exegeza

istorico-literara contemporana

Urmare din pag. |

glosar, indice de nume, autori si opere, indice
cultural si bibliografie. Un merit esential al e-
ditiei este acela ca, alaturi de textul romanesc
al ,,Divanului**, Be tipareste si traducerea In
limba romana a versiunii lui grecesti. In stu-
diul introductiv al editiei Virgil Candea aduce
numeroase si convingatoare argumente Tn spri-
jinul ideii ca ,,Divanul” reprezinta un document
important al procesului de laicizare a gindirii
sud-est europene, proces in curs de desfasurare
la sfirsitul secolului al XVIl-lea, cind apare a-
ceasta scriere a lui Dimitrie Cantemir. ,,Sub-
stanta bogata si nuantata a acestei scrieri —
subliniaza Virgil Candea —. Tn care sint Tntrete-
sute, Tntr-un interesant efort de sinteza, ideile
rationalismului  Tnca tinar cu urzeala gindirii
medievale Tn curs de prefacere, fat din prima
lucrare a lui Dimitrie Cantemir cartea reprezen-
tativd a unei epoci si a unei mari lupte de idei
care avea sa separe religiosul de laic si Sa a-
duca apoi triumful celui din urma in cultura ro-
mana si neogreceasca.. Pledoaria pentru ratiu-
ne pe care o aduce Diianul este una din dovezi-
le ce pot atesta cd Tnainte de iluminism terenul
pentru o noua orientare a gindirii era pregatit
n cultura romaneasca*.

Tn ceea ce priveste readucerea Tn actualitate
a personalitatii lui Dimitrie Cantemir, exegeza
istorico-literara contemporana nu s-a limitat,
evident, la retiparirea operei sale. In ultimele
doua decenii, personalitatea prestigioasa a mare-
lui carturar st patriot roman, de renume .mon-
dial, a fost prezentata intr-o serie de sinteze
monografice de reala valoare, in capitole distinc-
te din diferite istorii ale literaturii romane, ela-
borate Tn ultimul timp, Tn numeroase studii si
articole consacrate multiplelor aspecte ale vietii
si activitatii sale. Sintezele monografice ,,Dimi-
trie Cantemir, viata si opera™ de P.P. Panaites-
cu. publicata Tn 1958, ..Dimitrie Cantemir™ de
Constantin Maciuca, aparuta mai intii Tn 1962
si apoi, Intr-o forma revazuta, in 1973. ,,Filozo-
fia lui Dimitrie Cantemir de Dan Badarau. din
1964, ,,Dimitrie Cantemir si umanismul™ de Pe-
tru Vaida, tiparitd in 1972, au Tnscris momente
de imemnatate majora Tn cercetarea si cunoas-
terea vietii si activitatii lui Dimitrie Cantemir,
in interpretarea obiectiva, de pe pozitia unor
ferme principii stiintifice, a operei sale. Exe-
geza de impresionanta eruditie, monografia lui
P.P. Panaitescu prezinta metodic viata si opera
lui Dimitrie Cantemir. in desfasurarea lor cro-
nologica. punind accentul pe interpretarea acti-
vitatii politice si literare a luminatului domni-
tor si savant roman, cortlind opera, pe de o par-
te. cu viata lui, iar pe de alta cu Tmprejurarile
sociale si economice care o explica. Analizind
n adincime opera, reliefindu-i cu claritate sem-
nificatiile. autorul trage concluzia justa ca Di-
mitrie Cantemir se integreaza organic in evolu-
tia culturii romanesti, predzind : .El nu este un
strain, un destarat si un «calator* in tara lui,
ci continuatorul marelui curent de cultura roma-
neasca In mijlocul caruia a crescut si s-a for-
mat”. Cu deosebire releva P.P. Panaitescu mesa-
jul patriotic si national al operei lui Dimitrie
Cantemir. De pilda, despre .,Hr«micul romano-
moldo-vlahilor” afirma : ,,in perspectiva istoriei
noastre culturale, Hronicul ramine o piatra de
hotar. intr-inful se pun intiia oara anume pro-
bleme asupra originilor noastre. de el se leaga
dezvoltarea istoriografiei Tn perioadele urma-
toare. O parte din concluziile lui Cantemir sint
valabile si azi, de pilda : continuitatea poporului
roman Tn Dacia, problema pe care el a pus-o
in discutie cel dintii Tn istoriografia noastra,
apoi concluzia despre viata neintreruptd a ro-
manilor pe toate tinuturile pamintului tarii si
nu numai Tn regiunile muntoase*.

O ampla si minutioasa reconstituire a biogra-
fiei lui Dimitrie Cantemir Tintreprinde si Con-
stantin Maciuca, Tn monografia sa, insa, spre de-
osebire de alti exegeti, pune un mai mare ac-

Cetatea lasilor in 1686
(dupa o gravurda de
Gabriel Bandencher si

August Vird)

cent pe demonstrarea valorii literare, estetice,
a operei cantemiresti. t

Remarcabila exegeza ,,Dimitrie Cantemir si
umanismul® de Petru Vaida aduce puncte de ve-
dere noi. deosebit de interesante, examinind o-
pera autorului ..Divanului* prin pri“*na umanis-
mului, cu scopul de a arata de ce si pina la ce
punct este legitim de a-1 considera un umanist,
drept cel mai important reprezentant al uma-
nismului romanesc. Petru Vaida discutd opera
lui Dimitrie Cantemir din punctul de vedere al
unor teme, motive si probleme caracteristice u-
manismului Renasterii in general, stabilind com-
paratii cu prototipurile recunoscute ale ideolo-
giei umaniste (de exemplu, cu umanistii itali-
eni), cu preocuparea nu de a descifra influente,
ci in primul rind din necesitatea unui studiu ti-
pologic. Dupa o privire generalda asupra umanis-
mului european si a umanismului romanesc. Pe-
tru Vaida releva motivele umaniste din opera
lui Cantemir, axate pe demnitatea omului, uma-
nismul civic, soarta si conceptia despre cul-
turd. Intr-un capitol aparte cerceteaza pozitia lui
Cantemir fata de antichitate, cu speciala atentie
asupra raporturilor sale cu stoicismul antic si
aristotelismul. ultima parte a lucrarii fiind dedi-
cata genezei sociale a umanismului lui Dimitrie
Cantemir. Dimitrie Cantemir ,,este desigur cel
mai de seama reprezentant al acestei prime in-
tegrari a culturii romanesti in cultura europeana
moderna*.

O contributie substantiala la asezarea lui Di-
mitrie Cantemir pe locul de Tnalta cinste ce i se
cuvine in istoria culturii noastre, au adus-o si
capitolele ce i s-an corsacrat irr recentele istorii
ale literaturii romane, cum sint , Literatura ro-
mana veche™ de Al. Piru, ,Istoria literaturii ro-
mane" de George lvascu si ,,O istorie a literatu-
rii romane” de lon Rotaru. Insistind cu preca-
dere asupra valorii literare a operei lui Dimitrie
Cantemir. Al Piru. de pilda, precizeaza ca :
,Divanul™ reprezinta ,,intfiul eseu din literatura
noastra, compus din modelul dialogurilor plato-
niciene™, ca in ,Istoria ieroglifica™ descoperim
,0 miraculoasa viziune plastic si ca. In ge-
neral, Dimitrie Cantemir a facut dovada ,,unei
forte de creatie comparabile Tn literatura uni-
versala doar In aceea a lui Rabelais™.

Personalitatea complexa si prestigioasa a lui
Dimitrie Cantemir, opera pe care a transmis-o
posteritatii constituie astazi, la aniversarea a
300 dt ani de la nasterea sa, obiectul unor nu-
meroase studii si articole al caror ansamblu re-
prezinta o pretioasa contributie la amplificarea,
adincirea si nuantarea exegezei cantemiresti.
Ideea fundamentala care strabate toate aceste
studii si articole o intilnim sintetizata clar de
lon Dodu Balan. in articolul ,,Dimitrie Cantemir,
ctitor al literaturii si limbii romane literare™,
publicat in ,,Scinteia™ din 31 iulie 1973, din care
citam : ,,Dimitrie Cantemir este prima coloana
trainica si impunéatoare a edificiului spirituali-
tatii romanesti a carui cheie de bolta s-a re-
zemat ulterior pe oameni de seama din aceeasi
stirpe renascentistd, precum Bogdan Petriceicu
Hasdeu. Nicolae lorga. George Calinescu. Ca
orice personalitate marcanta si reprezentativa a
unei culturi nationale, Dimitrie Cantemir a
crescut firesc din solul patriei romane si din
spiritualitatea neamului sau — despre care a
scris cu atita patrundere si stralucire, integrin-
du-li-se organic si fiind contemporan cu toate
generatiile de ginditori si luptatori pentru idea-
lurile patriotice, pentru dreptatea sociala si su-
veranitatea nationala a oamenilor de pe aceste
meleaguri. Cantemir este primul scriitor roman
care, tocmai fiindca a fost un mare patriot, a
impus prin lucrarile sale de geniu, cu un spe-
cific atit de romanesc, universul nostru de gin-
duri si simtiri Tn circuitul valorilor universale™.

Exegezele istorico-literare contemporane au
Tndeplinit, fara indoiala, un rol activ in ansam-
blul eforturilor depuse in ultimele doua decenii
pentru a contura mai luminos si a fixa mai a-
dinc personalitatea si opera lui Dimitrie Can-
temir Tn constiinta poporului roman.

rie cantemir

Martor si interpret

al unei civilizatii

De curind a aparut In librarii o lucrare in-
titulata ,,Dimitrie Cantexrir, istoric al 6Ud-
estului european si al civilizatiilor orientale™
(in limba englezd) editatda de catre cunos-
cutii si valorosii specialisti Alexandru Duj|u
si Paul Cernovcdeanu. Este meritul indiscuta-

bil al ..Asociatiei internationale de studii
sud-est europene’”™ — al carei sediu se afla
la Bucuresii si care in acest moment isi ani-
verseaza li) ani de rodnica existenta — de
- fi Tncurajat o initiativa stiintifica, care, alt-
fel, — finind seama de ritmul activitatii noas-
tre editoriale — ar fi asteptat mult ca sa

se Tintrupeze intr-o asemenea lucrare ele-
ganta ca forma si continut. Ea se aseaza in-
tr-o serie din ce in ce mai bogata, de publi-
catii diverse, editate de catre ,,Asociatia’
sus-amintitd. in domeniul arheologiei, isto-
riei. etnografiei, dreptului comparat etc., pre-
cum si periodice de mare interes stiintific,
intre care, eVident, primul loc este ocupat de
catre ,,Buletinul'® care se impune tot mai
mult prin contributiile stiintifice originale
prezente Tn fiecare fascicula.

E greu de spus, atit de complexa si de
diversa este opera lui D. Cantemir, care este
cea mai importanta Tntre cele ce i-au asigurat
o faima nemuritoare ? Sa tinem seama. in
primul rind, de faptul ca marele Tnvatat a
fost in vechea cultura romaneasca un des-
chizator de drumuri. Aproape fiecare din lu-
crarile sale deschide larg fereastra catre ma-
rele orizont ai stiintei care Tncepea sa fie
moderna. Pare paradoxala atunci constatarea
— dar din pacate aceasta e realitatea — ca
Tn ciuda importantei deosebite a ooerei si au-
torului, nu exista pina astazi o editie stiinti-
ficd a textului original in limba latina (ceea
ce a publicat in 1835 Gh. Asachi nu poate fi
luat Tn consideratie, dat fiind numarul ex-
trem de redus — citeva pagini — de extrase)
si nici o traducere cu adevarat stiintifica fie
in romaneste, fie intr-o limba moderna. As-
teptam. si poate, Tntr-o zi, rabdarea noastra
va fi rasplatita.

Din aceasta cauza, lucrarea care face obiec-
tul acestor Tnsemnari se prezinta ca un eve-
niment stiintific si editorial (desigur, nu ne
referim aici la acele evenimente editoriale,
de caracter efemer, pe care le prilejuiesc
atit de des aniversarile). Avem, Tn primul
rind, la Tndemina reluarea bunei traduceri a
lui N. Tindall din 1734—35, a notelor, atit de
numeroase, la ,Istoria’™ al carei titlu dat de
autor este de fapt ,,Cresterea si descresterea
imperiului otoman* referitoare la istoria ci-
vilizatiei. Este ingenioasa ideea editorilor de
a sistematiza aceste probleme ca un fel de
dictionar de : credinte, obiceiuri si idei ; li-
teratura ; arhitectura ; pictura ; muzica,
curtea sultanului; scolile; personalitatile. Ast-
fel putem face cunostintd comod si exact, cu
tot ceea ce lucrarea lui Cantemir ne poate
oferi ca date despre o parte esentiala a su-
prastructurii lumii otomane. ,,Succesiunea a-
cestor note formeaza atit o enciclopedie suc-
cinta cit si 0 schema de dictionar filozofic* —
cum spune Alexandru Dutu Tn prefata lui
Al Dutu si P. Cernovodeanu nu si-au
propus sa iaca cunoscut publicului cititor alt-
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Cantemir

Melancolia si maretia
acestui carunt manuscript
este Tnsasi puterea mintii
in libera ei seinteiere
deasupra toamnei

toamna moldava

fara cusur

aurul vesnic al cimpului
vintul oprit de uriasul cel bun
care este Ceahlaul

calator ascultind

linistea

sufletul

Infratita miscare de oameni
si ierburi

un voievod care apara taina
trece prin toamna pamintului sau
surizind

melancolia si maretia
acestui carunt manuscript
este Tnsasi puterea mintii
in libera ei seinteiere.

Mihail Sabin

ceva decit ceea ce contine ,,Cresterea si des-
cresterea imperiului otoman'™ va istorie de
civilizatie. Tn acest sens efortul lor a fost
rasplatit cu o deplina reusita.

Prin lucrarea publicata de ,,Asociatia in-
ternationala de studii sud-est europene' a-
vetn un nou prilej de a intra Tn contact
nemijlocit cu dimensiunile reale ale unei mari
personalitati stiintifice. Cititorul — amator
sau specialist — nu va sti ce sa admire mai
ntii. Setea de cunoastere a unui principe
savant pentru care actiunea politica si di-

Portretul lui Soliman | conservat in Serai si
reprodus prin grija lui Dimitrie Cantemir

plojnaticd nu era totul si care citea, se in-
forma, aduna materiale si alcatuia un.depo-
zit documentar de cea mai Tnalta valoare
pentru acel timp ? Sau caldura mesajului pe
care 1l transmite lumii contemporane comu-
nicindu-i rezultatele cercetarilor sale, pe care
altfel le-ar fi considerat sterile si zadarnice ?
Capatam astfel cele mai bune cunostinte
care puteau sa existe la Tnceputul veacului
XVIIl despre civilizatia turcd si sud-est eu-
ropeana adunate cu un entuziasm a carui
staruintd se observa de la Tnceput pina la
sfirsit Tn activitatea de carturar a lui Di-
mitrie Cantemir. Cum am putea judeca alt-
fel o personalitate, careia — dupa ce scrie
..Historia Moldo-Vlahica™ n latineste, pen-
tru cercuri stiintifice straine, in care trata
problema originii, continuitatii si unitatii po-
porului roman, i-a parut fara mare folos
daca nu ar fi fost cunoscuta si de poporul
sau. A scris astfel, Tn pofida bolii care avea
sa nu-1 ierte si a ocupatiilor politice si mi-
litare din ce 1n ce mai Tmpovaratore, la
sfirsitul vietii sale, Tn romaneste ,,Hronicul

vechimii romano-moldo-vlahilor™ despre ai
sdi si pentru ai sai. Nu exercitii de maiestrie
n ale literaturii sau eruditiei ci mesaj al

unei pasiuni stiintifice care trebuia sa co-
munice nu numai cu contemporanii ci si cu
posteritatea.

Un asemenea mesaj este manifest in ex-
trasele publicate cu note deosebit de In-
teresante de catre Alexandru Dutu si  Paul
Cernovodeanu. Mentionam aci importanta a-
dunarii la un loc a diverselor ecouri pe care
le-a avut lucrarea lui Cantemir in veacul al
XVIll-lea, adica in epoca imediat urmatoare.

Pe drept cuvint profesorul Halii Inacik,
turcolog de renume mondial si presedinte n
functie al ,,Asociatiei Internationale de Stu-
dii Sud-Est Europene™ Tisi Tncheie substan-
tialul sau cuvint introductiv cu urmatoarele
cuvinte : ,,Fara indoiala Dimitrie Cantemir,
parintele umapismului si al renasterii inte-
lectuale romanesti, a fost unul dintre acele
genii care au demonstrat o remarcabila Tn-
telegere pentru culturile apusene si rasaritene
din timpul sau exprimindu-le cu maestrie™.

ncheiem aceste Tnsemnari eu o remarca.
Dimitrie Cantemir credincios unei anumite
obiectivitati vrea ca lumea sa cunoasca ce
este imperiul otoman, fara sa comenteze Tm-
prejurarile si oamenii Tn textul propriu-zis
al lucrarii. Comentariul este prezent. Tnsa, n
notele lucrarii sale si rare acestea formeaza
obiectul editiei actuale. Dimitrie Cantemir se
infatiseaza Tn acest sens bun cunoscator al
moravurilor orientate si al celor sud-est eu-
ropene si totodata capabil sda emita judecati
de valoare pe care sa le plaseze in timp si sa
le dea sens istoric. Caci, prin Tnsusi ti-
tlul  lucrarii, el profesa o filozofie is-
torica, conform careia marile imperii  dupa
o perioada de ascendenta, trebuiau sa cunoas.
ca decaderea, lege pe care nu putea s-0 0co-
leasca imperiul otoman. De aci, cu toata o-
biectivitatea cantemiriana. o anumitd atitu-
dine criticd. fireascd umanismului eu-
ropean pentru care toate cele redate cu pri-
vire la suprastructura lumii otomane dadeau
o impresie de stagnare si chiar de regres. Cu
atit mai mult, interesul pentru cunoasterea
acestor extrase.

Editorii merita toata lauda pentru aceasta
importanta contributie la raspindirea operei
lui Dimitrie Cantemir si la mai buna cu-
noastere a acestuia.

Eugen Stanescu



20 OCTOMBRIE 1973.

Mircea Dinescu

Balada
Tn asteptarea musafirului

Pe masa mea si plinea sade
pe masa mea si vinul sade
iubita mea la masa sade
prietenul la masi sade

ci numai tu arunci ocheade
din cerul imbicsit de vini
lumina-nsingerata cade

si norii cad ca o cortind

padurea-fi curge pe-o_sprinceani
si «Aopote in pleoape-fi toacd
surisul meu pe tine-1 rani

si rana mea la tine-i joaca

si cind te-ndepartezl de masi
vinul ingheafa in pahare
iubita nu mai mi>e mireasa
prietenul si el dispare

sl griu-n cimp neghina lasi
si vinu-i acru in_pahare
lubita nu mai mi-e mireasi
prietenul si el dispare

Nicicind

Nicicind peste puhoaie nu se va revolta
floarea tasnita numai de paradi

e ca si cum intrind in casa ta

usa ti s-ar deschide tot in strada.

Naivii cred vai mie cad cel ce-a traversat
in fuga riul zilei poate-i trimis de stele
nebanuind matasea din trupuri de-necat
ce-i sprijina sub ape picioarele-i prea grele —

Si-o piatra daca noaptea < lasi la tarm vei
sti

ca miinc n zori tot piatra inchisa-n sine sade

clndva sfidam talazul ea plete aurii

acum cind pipai norii numai cenuse cade.

Daca-n prapastii sigur voi fi rvirlit maacint
de flora ce-mpinzeste peretii-a verticala
rosu! maces albastre afine laminhid

si verdele ienupar intr-na frunzis de smoala

si raze sfarimate de viespi inenniad
un arbore de miere prelung ea o siafie

si inteleg se poale muri atit de blted

incit acestor spaime strig fara voia — Oe.

Tudor George:

Vitralii sparte dintr-o fresca
de catedrala baladesca

Pe mine sa ma doara ceva»
nu-1 prea usorl
Ar trebui un fluviu
sa creasca din strafund.
Or un vulcan netrebnic —
tata-1 wvulcanilor —
Prin crier,
prin ureche
tisnindu-mi
ca UN GIND !
Dar vad
la birtul %Cina
un nefiresc copac:
Jupinul
— om cu suflet —
admite pin cladire
Sa creasca din podele
si sa-si Intind-un crac
Vetusta-ntru Natura,
bizara odraslire!

Creste-un copac Tn crijma,
razbate pin tavan,
Frintr-o lucarna-anume,
priapic se strecoara,
Ca o columna greaca,
adaogita stran,
Sa ne-aminteasca, pururi,
de Vant,
de Primavara |

M-ar bucura,

fireste | —

fantastul ginrm.

Metafora stimita m paiima-i babotaa.
Ca degetul de mire

al unui falnic zeu
Ce-aluneca-n inelul saturaie

de logodna !

Dar ceea ce, desigur,
cumva,
ma Tintristeaza
E numai nesimtirea
ca
un tiran cu toane
I-a Tnnadit.
din tabla
bicisnica preteaza:
Glazuri decorative,
edenice balcoane |

Vas'zica.
din launtru
eu nu ii vad
Coroana
Copacului-Acesta
ce suie prin odae,
Cl mi s-arata.
—- comic, decorativ —
doar rana
Splendorilor mirife
Din Cer,
ce nu-mi apael!

Vas zica,
doar piciorul «Maatnc
razbate.
Caldnd prin rresle-alptee
cu nobila M scaarla.
Mimand un mars gigantic,
cind Hanibal Jurat -
Simtirea mea interna
de cer & mi-a desparta!

Dar poti
ca vinu-a soare do
tu sa-mi singeri.
lubite al meu prieten.
Tu — Tnsami,
nici Di-nri pasa.
Cit ma-ntarita-altarul
cu-ncercautU Tngeri.
Girafa cu margele
orbecaind prin casa'
l-au pas,
ca pe Jabouri.
budatele rasade.
Din Jghiaburi
tufanele.
petunii dulci
sa-i creasca. —
In timp ce Truncbia-Acela,
saltat peste tirade.
St-a-atins pe-acoperisari.
Intinerita-i bascai—
Sint  trist
de-a buba vecbe
fi par-g

Steni de aogMahii.
iu enM.

vesel :
— Sa rie Ospataral
Sriv oata mitafitva.
SW fcr =« Mml ’
Pe Fum ia nkan-i tese-I!

CAd.
— daca.
vreodata.
am dat -./.a ateutu. —
Copuriiar
desagar.

ir am fesa nascut

Tanei lor «tarnile din Pajistea Jusealii
&re-? pah de viperi
cu crineena otrava L.
Deci,
zac iu asta crijma.
cu sticle.

Cu scwbitari la masa.
cu intime sughite.
Plecai
— pretmu Copacul —
m lami] e-aiilaaie.
Unde itesc cei tineri
si proaspetele vite—
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lulia David

Privind turlele

Priveam turlele

umedele carari

suiau costisa

contururile plopilor

sunau a ploi

cu Tnversunarea unor clopote marete.

Priveam turlele

si fiorii ma strabateau

ca o mare a Sargaselor

putrezind linistita.

Priveam turlele

si zidurile tisnira aidoma unor fiare
golite de lumina

zidurile aidoma unor

hotare razlete de cenusa intre inimi.

PTna-n pinzele albe

Castanii ruginii purtau toamna ca pe-o osanda

si noi ne jucam cu noptile cum ne-am fi
jucat cu clipele

cerind pamantului moliciune si liniste

intr-un timp frunzele lor ne-au ademenit ;

inlantuindu-ne gleznele

ne-au Tnfrint rezistenta

si ne-au transformat in visle uriase

toamna devenise o galera frematatoare

iar noi Tnotam prin lacrimile cerului

pin&-n pinzele albe ale lernii.

sa ti se para, dragul meu, ca Tmi fac
un curiculum vitae. Dar, Tn mod iro-
nic, jucaus, vreu sa-ti sugerez chiar
adevarul. Am pus o clipa piciorul De
pragul. spre dincolo, spre moarte, si toate
acestea pe care ti le spun mi-au stra-
fulgerat mintea atunci. Sau acum, cici nu
Stiu daca nu cumva sint tot ue praj?. Tmi exDlsc
si de ce gindul mi s-a umplut cu primele noas-
tre zile de dragoste. Atunci ma nasteam Tntr-un
Tel esential, adica Tmi dadeam seama cine «int
eu in atmosfera compacta a lumii. Nu vreau sa
fac un paradox si nici sa anticipez. Har tauri
totusi : sint o diluare, un spatiu labil si incert.
Trebuie sa Incep asa cum a inceaut memoria
aceea scurtd de o clipa cu fixarea odaii locuite
de tine in casa mamei «au matusii taie. (Gra-
dul de rudenie nu mi-1 mai aduc aminte.) S-ar
dutea spune ca era intr-o casa mare. inchisa pe
o curte Intreagd. Una din ac”™e case de cartier
burghez, solide, destul de iaoomode zi care
ocupa lacom tot anatiul care ar fi trebuit rezer-
vat curtii, straturilor cu Goci_fi vreunui dud
unas- Casa aceasta avea o Ingustd, aproape
rizibila poarta din fier forjat ca aluzie initiala
la gravitatea fi pretentiile casei. Din vestibul
te intra in odaia ta. odaia din mijloc > unor
camere ce dadeau din una in alta. O e™a fa-
cuta pentru ca cei ce o locuiesc sa se umxxto-
deze si chiar terorizeze unii ne altii, daca
admitem un punct de vedere initial al tatalui
tau. cel care a imaginat-o ci dorit-o asa. O ca<a
enorma care nu admitea nici o odaie retrasa,
separatda, nici o usa oe care cineva sa intre
sau sa iasa fara sa fie vazut de ceilalti dm res-
tul odailor. Am vazut la clina aceea si ma ins-
pa.mint cit de cuunnzitoare. de infinita poa e
fi secunda dmaraie moru. am vazut ce era
tolburdfeor Dind la taxare.-e in casa ta. (Pot
spune_asa arum cud mamsa sau_mama ta e
mBoand Tmpreuna cu fui-a posesiva care te-ar
fi zdrobit mal iWgi >M decit sa anul euvintul
-al meu"” de<re ceva dm preajma eO. Toaie
acesto odai eru despartiie prin emrme
ghas-. a-riu de ssxia marguuie de canamrde
«oorte mer-ua a_n uradbMnior. un alb de dis-
pensar Dentrc sansagav Si mai era ceva Sti-
c_a ac«s”i frag”e aolLiioare ale zaoaMrtemr ci
.mutrei era narra Eaoi“a dmtr-o orcnniza:a
D zza de +«xu IT” da noae chiar
<< care Casasera "-RUlie. ca orice ai face,
de rtwvrez s usor te-ai micea, vei fi
zant t ca orkd: de soout ai rorbt. vei fi auzii,
un a arin -1 tr-nfa» de annsepuc m suadi-
c-~zne ia rwoarta 8a a i‘aaancl ci in Daien-
jm.nnl geaMacuar eaon imai supravegherea
Beg- o coate da in nrealms
waor ossec., to ooma. ia atare de imprudente.
Casa «za gaa™d a ne arwprb. Eu nu cunosteam
g-i an dac.l aata ta. Se m”™a direa din ves-
t.xl Isa aaa» o eacantA albastra odihnitoare
> iahrt>»r to dragotoe. N-am finteles
oeei a e_aa da care iti vorbeam cd acea masa
umpa wv ai oe n.aoarv curbate, masa acooe-
N ca «a cntoal «raaoian ci compact fusese

a4 ansar~i anm nor a®atototor. Mm Fiu
m aal io».: ne ei. m-am zgiriat in
m'mffa aMMVFK Bostui ei era neguros ci
emEKnaor. Caamaan ueou™a aa den o nota
aa eatoara aaa_ ada su-i mdeounanaca rolul ei
fawi ian ii da toc al

Sa aa u sa nara ca adaug de La mine toter-
wan. Toana acestea le-am #zut m gindii in
c_na nava n-iad si deoocei rwmmuniracila.
ac. 1 exxarva oe care eu Voi avea
Bx.-_-n n-o ana. trec odalLa. Inamica adevaratei
mat_a martL Dee am vazut dar. in dimensiunile
ci rn’ iaM~a ca otzuctuci a omneaor
mani A i»r™i dragostei noastre. In odaia
Maaa dastoze_ ma aaieotai ea Cori
fi 33 fac i nur m toracsKka enorma. Dragon:i
aanaaai. & ea a culoarea de arde-
rea bta”ramav ficaaafiw Stxu ca soate acestea
«na eemra wu  ttaaomn taie. Eram frigul si
i rtfiperxoL lar ama «a acta kmmi si caldura
oe m. ta ** le nregdiea- Veneam, fan-
eaza. dearmama poarta de fier cu un aer de
mnaemanrv & rateiDua. caci ea. matusa la. nu
trttea aa aSe. S. aa se oocr wa nictodaia

mea. voia te se “ae fatoaita de o mina
itd_ A Arm aaru ae uinMa ea x vnoc ci tu
*a -al e n.aa mai urz.ii eu vorbele

mea iatatd* Toaie a&iea le-am

dar ea a sutane ti runda, trans-
care dva» aoot cascada dara in fiecare
t tfe naaxza. M-am vazut apoi

ta; sa acea oralaegjrv a fericirii

ala de « amni taacere S.
n_a Ma m ta > *jr Te «znseam
za ihmaid—ai aehd si doar catena

f>-a x-r. = ¢ d wnr i TFf ea o incana-
Tul Santaaen c.-efen aceea a oalmei
taje. ca = oae_ta ma’'l I. liocta da Dori

c &, riadn- iacec. egalL ca fi

ai sriat ce lac. saa ca si cm le abtmeai
ae la ail CeM. d@m: impuriir acum dnna atlta
mtare- fctteM fzaaaae an bun al nostru,
mar tau ram;!»a acum baruri» mai protioasa.
o few Or aa te mai ftm si sa te am
— W My t>flin  w lumina orbitoare
a odal; calde ma Ltamj cu o soanca ca-mi arati
turnul rure <xta_» ta. urrir fumam ai taceam,
hi te arixi. acesta e momentul vazut de
m -- r.m de rare iti vorbeam. In aceea
arma ri W-al si -n te-im vazut decit
r-~tfurat !na-a etaamdta haind de casd, cu
m —h I a tadec: a :rmanui.
Te reg sa ochii. mi-ai «dus. (Nu
-4 de re). Am sa te conduc eu fi
a. <d a-rnei la odaie vei gasi fotul ca
note. n-am m r»~ Ta nu mi-ai exolicat.
m tevae sd tac absurde speculatii fi n-ar
a > --4a. Nu De tme vreau sa te Inteleg.
Ml imag”aa fortuita la care am ajuns.
_ Pgr- «4 sa deschizi orhiL Am sa te duc
ie ® sa-ti deschri eu usile. Zimbeiul
n-————de iesire circumspecta din

v » - e a btidrje De care nu voiam ByO
~mrg cu cad un cu”int, Tnsemna acceptare. Nu
«-Mi " arunci si nici In celelalte multe
ru. du- xa urmaL Curicasda am devenit abia
r-ta . Xapxa sa ie destrame si ritualul

sa ~N'_na o uvzxnoda ohLgstie. Eram cu ochii
1 rasa s tu mMai luat de mina. la lata
i“zvan~ulal el oeretele. cu DUDilele aproape
stricat ca 0 pmza de paianjen una?,
cu ori. rra cazuta De danU <«raiuc.toare de
4 deodata contartuL firul logicii
— Tu anasat ne clanta si ai imoim
—— I>ji aceea e”oa fiecare nas al meu era
g=iM>x O- uaoarede unoulsuri aie bratului cu
im- ¢vxy.ncMH nmerii. Inti m-am infio-
ra: 4e bratului ne o mira Daroora a
aqM| trdia nonai oensrn cine si au admitea
nw— = m”~azume intr-o existenta a ei. mdeoen-
s S”rea «ceea anroaoe letamca oe care
ro-o da ndirea f_ Intr-un fel de disperare mai
Dretxmri ifect bomria Insari. fusese alungata
de LT i~a“~ tale cuvinte.
fomaem cu ochii nchis- Dadeai indicati,
ne-ma o--oare% mele nesigure. Ai Tncecul &i
g-3: d r tmo in tno. -aram e masa in sunza
ocolim scaunul acesta urirt. ~acum
fa tm mi sa na caia pe Daicheuil
goi-. ®l>rile mele bps.te ds orientarea va-
zului deveomeri brusc Intense. Masa din adnta
-vw—m» nevoia de a nune mina oe ea. de
a mi »crrm ca o feresc. Simteam cisha ei lina-
hjooari a rece. Cind taina «oalda a traversat
oortmnea de parchet rece si a atins covorul
«ros & aaoro. am avut un adevarai oftai al
epidernaei. Am ajuns atunci la o u$a Tu mi-«i
rasnortf strineindu-mi usor umerii mid oe care
li tobtt] «ut de mult Acum, cred ca #ace
sentimeni se datora orotectiei De care ti-1 ins-
o rau. Ai apasat ne o alta clanta si mi-am”lmjns
mina des a ta si simt st eu raceala oe eare
o0 banu am a alameu Am Intrat intr-o_alta odaie
tj ai inchis u«a duca not Era un placut mirt»
umed de abur. Taloile calcau oe o suprafata
olusatd si blinda si o dina ®i-am fReetiwrt
mersul. Ai crezut cd e o ezitare. Nu. era doar
un moment de placere a simtului tactil oeste
care nu doream sa trec doar_intr-o cliDa Chiar
si soaima miinii mele stinei Intinsa si la suavele
tau. aDroeoe de o Tmbratisare, ce no se realizase
si care a simtit deodatd fierbinteala unei flacari
foarte aoroaDe. Am retras-o spasmodic, dar n-am
deschis ochiL Tu ai sdus. cred linistitor fi
dutos : ,draga mea", cu parere de rdau cad ma
supui acestui chin. Dar nu. nu era un chin, cl
O Intensa senzatie de noutate, lipsita de surpriza.
ca atunci cind descoperi ceva ce e foarte al tau.
Iti apartfne sf nu l-a! banuit Orice sentiment
al orimeidiel dispare si esti gata sa te abando-
nezi cu totul acestei revelatii, chiar daca ea ar
fnsemna distrugerea ta. Mi-a! explicat ca unul
orb. ipostaza tn care ma caseam atunci, ca
undeva, in odaie, este un resou de aragaz aprins.
Eram in bucatarie. Tot tu mi-al spus ca : Intr-

un colt de odaie se afla un urias bufet de
stejar, scluptat, greoi de care familia nu poate
scapa de cincizeci de ani. Nimeni nu itie cum
a putut fi transportat aici si nimeni nu-fi ia
raspunderea sa-1 scoata. Poate ca nici nu Tncape
prin usd- Urma ultima clanta pe care ai apasat-o
si m-ai tras cu grija putin Tnapoi, caci usa se
deschidea finspre odaia unde Tncd ne gaseam,
Am primit in ochii Tnchisi o violenta flacara
rosie. Intram Tntr-o zona luminata.

— Acum poti deschide ochii. Esti Tn odaie..
Prea multa limina venea spre ochii mei ce-si
aoondonasera functia pentru citeva minute. Am
stat s& ma reculeg. Durase destul de putin
parcurgerea a doua odai. Eram plina de miste-
rul obiectelor banuite, dar n-as fi vrut sa-l
destram cu niciun pret. Plonjam Tntr-o noua
placere, o banuiald, a imaginatiei care atit de
usor ma furd, incit are puterea sa se substitue
©elei mai puternice realitati. Eram convinsa ca
mi-ar trebui o lungd perioada de adaptare pentru
a mai atinge Tn camera luminata fi cu ghirlande
de stricatura alba extazul pe care Tl pierdusem,
Tmi ramasesera atit de pregnant in minte locul
obiectelor incit banuiam cu o secunda Tnainte
ca vei zice: .acum g¢i Tn dreapta masa de
toaletda a mamei’. ..acum vom feri patul asta
penibil de la 1900 Cu un pas Tnainte de usa
am simtit mirosul de cocleala al clantei.
..lartd-ma doamne, mi-am spus atunci, as putea
fi oarba si sa am atitea exacte bucurii ?" Caci
erau stranii bucurii ale imaginatiei mele cu care
ma lupt, o pedepsesc. Tncerc fi-o estropiez.

In ziua aceea de iarna geroasa, am refacut
de dteva ori drumul orbului, as apune Tnsa,
drumul imaginatiei mele febrile. Acum puteam
merge fara mciun ajutor. Tu puteai ramine
intina pe spate, cu ochii deschisi, atintiti n
tavan. Eu Tncepusem fid freamat. Nici cind nu
gas_aem un joc atit de bun. de un atit de intens

Maria-Luiza
Cristescu
|

0C
g)rb

In.area. N-a® fi deschis ochii pentru nimic In
lume. Intr-o altda zi. m-am oprit in fata patului.
In arabd, dorind sa traversez cit mai repede
odaia rece (am aflat mai apoi ca era dormitorul
de femeie «ingura al mamei tale, am gresit
absurd directia fi asa m-am trezit linga pat.
M-am aplecat sa vad ce mi-a atins genuchiL
Sjn:eam consistenta lunecoasa a lemnului. Am
pipait patul acoperit cu o cuverturda de mata&e
b am urmarit linia reliefatd a unor flori. O
dipa am vazut restul drumului meu spre
terasa fi am fost tentata ca ma asez. Am fincer-
cat eu palmele, apasind. taria arcurilor si sal-
telei. Un gest absurd poate, dar in ordinea
i.ivatiiloe cotidiene. Eu aveam ochii Tnchisi.
Universul god in care ma invirteam trebuia po-
pulat eu imagini clare, fara ajutorul ochilor,
or-ntr-un ma_ mare efori al celorlalte simturi.
M-aa inima in panii batrineac cu ridicaturi si
mroo_ Drooahil intre pernele fi plapuma asezata
eub cuvertura rece. Am stat asa o clipa Rindm-
du-ma si orieotindu-ma in spatiul eamerei.
>eme”a batrina care dormea aici avea in fata
acea maU Tnalta si ovala pe care o atinsesem
altadata, absurda ca obiect Prea Tnalta pentru
a fi folositd. Am 1Intins o mind spre marginea
patului acolo unde banuiam o noptiera. Nu m-a
mirat, caci mi s-a intimplat in cazuri mult mai
relevante ca imaginatia mea fia imite perfect
realitatea, s-o descopere. M-am gindit eu atunci
ca «realii functie a trairii mele nu e cu mult
deosebita de a celorlalti, numai ca se bazeaza
pe alt tip de intuitii. M-am ridicat apoi in
genuchi si m-am Tintors cu fata 6pre tablia de
13 cap a patului. Am Intins bratele inainte
Tntr-un gest parca de imploare. Doar o apapenta
care dutea capata ci acest sens. Pentru oarba
care eram nu era decit un fel de a prospecta
un spatiu in care voi Tnainta. Voiam sa gasesc
rama acelui tablou care putea sa-i Tnfatiseze ce
cei doi miri din ziua nuntii, clasicul tablou
burghez. (Am aflat mai apoi ca tabloul, exact
cum mi-1 Tnfatisasem, era singura amintire, el
si fiul nascut dupa noua luni, a nuntii mamei
iubitului meu ; adicad tu. draga Val. Sotul dis-
paruse chiar dupa petrecerea din noaptea nuntii
intr-o strafulgerare de nebunie sau Tntelep-
ciune). M-am ridicat din Dat fara sa doresc sa
mai aflu altceva despre odaie. Mai stiam ca
existd o masuta de toaleta intre cele doua feres-
tre. Am ajuns foarte sigura la ea si am pipait
usor cu degetele, cu palma asteptind sa intilnesc
acele pufuri de Dudrd vechi, prafoase, decrepite.
Am simtit mirosul unor farduri degradate de
vreme fi lzul biologic al unei perii de par.
Aveam oenzatia ca epiderma mi s-a etrina de
frig, comprimindu-si tesuturile, «tringind ca
ambalajul unui halat bine facut, muschii si
oasele. (Mai pastram pe mine acel miros de
curatenie, de pura licoare pe care Tntotdeauna
mi l-a dat trupul tau.)

Stiam acum tot ce «e putea sti de&pre acest
docnu:or. Simteam covorul aspru si curat, de
aceea curatenie batrineasca specifica femeilor
iesite din virata functiilor normale ale trupului,
care Ifi gasesc un roet. o auplinire a pierdem
intr-o repetala fi inutila grija fata de igiena
oojectekjr. Tu spusesei cu oarecare Tnversunare
ca parchetul are o ctpoare imbiosita pe care
acum Tncepeam sa o simt, la fiecare pa”. sub
talpa, ca pe o neplacere. Din chiar prima zi
tacusem o iDoteza asupra camerei imaginare in
care ma gaseam. Patul urias cu doua tablii
galbui, cu fotografia marita a mirilor, de acum
patruzeci de ani cu lormala masa de toaleta,
cu obofUUI aovoc. cu tesatura tocita, masa aceea
ovala asezata anapoda m-a facut sa presupun
cele doua noptiere ce Tncadrau patul. Apoi am
cautai paharul cu apa de pe una din ele. tabiet
marunt, banuit de mine, al batrinei. Tn fine, am
fixat locul silonerului urias, neaparat cu trei
U)i si cu oglinda De cea din mijloc. Trebuia sa
fie De peretele cu usa ce da in bucatarie. Am
intrat core eL l-am pipdit rama oglinzi mari.
Mi-am Tnchipuit-o cu pecinginea neagra a
vechimii. Tntr-un cuvint. m-am gindit ca e
vorba de o vetusta odaie de balrind Tnraitd de-a
lungul a patruzeci de ani de neintelegerea a
gestului facut In noaptea nuntii de sotul din fo-
tografie. Nu izgonise acea imagine a tinerilor
casatoriti numai de ochii lumii rauvoitoare care
trebuia sa afle méacar ca. oficial, cinstit, fusese
casatorita. Am mai dus mina De o perdea.
anticiDind In minte mirosul de praf pe care 7l
voi simtii scutunnd-o usor, tulburindu-i faldu-
rile sarace. M-am fintors apoi brusc si m-am
ndreptat. liiMita de imagine, spre usa ce da
In bucatarie. La aoeas'a prima ipoteza de des-
tin — caci s o odaie are un destin, daca ni-1
imaginam cu un recipient ce contine o soarta
omeneasca — m-a condus mai ales acea min-
giiere. compusa de informatia simtului tactil,
mingiierea miicurilor scrobite si tepene, a ser-
vetelelor brodate miffalos si Tncleiate in amidon,
asezate pe toate suprafetele odaiL Tmi Lipseau
atitea elemente oe care numai vederea ml le
putea da. Am refuzat Insa cu strasnicie sa trisez
KegulLa acceptatd era sa nu privesc.

Jocul a urmat in toatd acea iarna. Tu ma
asteptai Tn odaia stralucind de lumina si caldura
cu atita lubire sl tandrete In fiecare gest. in
fiecare atingere, oina cind fiecare fisie de

muschi, fiecare suprafatd de piele ne era im-

pregnata de izul car« nu mai era al meu. nu
mai era la tau, ci se nascuse ca o noua vietui-
toare In lume. Am zia ca refuzam sa trisez si
fraza are taria de acceptare a unui principiu.

Nu asta se Intimpla. Dimpotriva, ma gaseam
in sfirsit intr-o situatie care putea fi simbol
vietii mele de vis Tn realitate, de traire ipote-
ticd ce ignora datele unei_ obiectivitati primite
de restul” oamenilor ce ma finconjoara. N-am
trufia sa spun ca ag considera superior acest
mod de a trdi. Nu era rezultatul unei decizii
interioare, ci chiar natura mea. Aveam bucuria
unei revelatii. Ma cunosteam pe mine, pe o
latura ce altfel ar fi trebuit dedusa, presupusa
fara posibilitati de verificare. lata cum, dragul
meu  Val, dintr-un capriciu al tau. al carui
resort nu ma intereseaza acum am ajuns sa
cunosc ceea ce deodatd mi se prezenta ca esen-
tial. Aveam virsta la care poti sti multe des-
pre tine si nu desooperisem decit Tnclinari, ten-
dinte. Jocul acesta, m-a bucurat din prima cli-
pa ca o prevestire cd yoi cunoaste ceva pro-
priu fiintei mele. Nu vreau sa-ti spun cite alte
vieti ale obiectelor din dormitorul mamei tale
n-am imaginat si nici cum ele, cele mai ipo-
tetice, cu alte Tnsusi culori, mirosuri, sen-
suri, au chemat dupa sine o altd biografie a
ei. Apoi acea bucatarie cu dulapul enorm si
cu serviciile de cafea si tort, cu paharele ase-
zate cu gura Tn jos, cu micile bibelouri. Pipai-
sem marginile unor platouri si simteam marca
imprimata a unei faiante vechi de Meissen.
Ceasurile petrecute aldturi de tine aveau im-
primate Tn ele drumurile mele oarbe spre te-
rasa. Atita era sigur : odaia ta clara, luminata
si raceala mohorita a zilei de iarna de care
aveam nevoie. Restul drumului, luciul cana-
turilor albe, schimbarea culorilor sub pupilele
mele acoperite de pleoape, totul erau inventii.
Am stiut aceasta dupa luni de zile. Poate iu-
birea, acea unduire pina la dezagregare in
lumina puternica a odaii tale Tncepuse sa-si
piarda din forta-

Uituca, precum un animal salbatic dresat
care Tsi aduce aminte Tntr-o clipa absurda de
obiceiurile junglei si Tl sfisie pe dresor, intr-o
zi am plecat spre terasa cu ochii deschisi. Tu
ramasesei citind. Aveai fata palida, cu capul
putin ndicat Tn sus, ca un animal care absoar-
be aerul ce-i aduce vestea primejdiei.

Jocul se sfirsise caci imi revelase tot ce as-
teptam de la el. Trebuia sfirsit brusc. Ara
smuls cortina de ma&se si am patruns in dor-
mitorul si bucataria care ma desparteau de
terasa. Tti pot spune cd acum nu stiu cum ara-
tau obiectele, nu mi-au rdamas in minte culo-
rile covorului. Realitatea lor nu mi-a transmii
nici o senzatie, nici o informatie, nici o impre-
sie. Daca as vrea sa descriu acele odai prin
care am trecut apoi de nenumarate ori, Tntr-un
zilnic pelerinaj menajer mi-ar fi imposibil. Mi
s-ar usca limbajul. Ele existau numai asa cum
imaginatia, adevarul meu mi le daruise. Alt-
fel se nimereau Tn lume ca niste obiecte ale
unui univers pedestru, trivial. A nu-mi p-ot
pune problema erorii. A gresi Tnseamna a-ti
trada sistemul de adevaruri, si adevarul meu
este ipoteza, nu teorema si axioma. Realitatea
mea este visul. Expun aceasta, draga Val, caci
tu ai observat odata si am vazut mai apoi cata
importanta dadeai lucrului. Mi-ai spus ca ac-
tionez ca Tn somn. Mi-ai adus argumente. Fie-
care gest cotidian pe care 1l fac e doar o apro-
ximatie a lui. Cind apuc cu mina o farfurie
o fac gresind la cativa milimetri si ea Tmi sca-
pa. Cind vreau sa ridic un ciocan ma indrept
asupra sa cu efortul necesar pentru culegerea
unei foi de hirtie. Sl c¢ind oobor o scara, tu
stii, apreciez rau distanta si, fie Tmi Tnchipui
ca noaptea e mult mai jos si piciorul meu in-
tilnind-o mai curind decit se astepta, se izbes-
te, fie cred ca e mult mai aproape de mine
si plasez greutatea corpului meu pe aer, ca-
zind in golul scurt pina la sprijinul pe care il
cautam. Si apoi stii nenumaratele noastre dis-
cutii despre intirzierile la ntalniri. Tmi repro-
sai ca viu cu doua ore Tntirziere cind, totusi,
ca orice om port un ceas la mina. Intilnirile
acelea erau «ingurul rost real al zilei mele.
Ma gindeam la ele, ma pregateam sufleteste,
ma impregnam de acel moment viitor si 1l
traiam intens, 7l epuizam cu mult Thainte de a
se fi Intdmplat. Imaginatia servea iubirea noas-
tra ca un eunuc surd, supus cu trup si suflet,
dar care nu poate receptiona ordinele. Spu-
neai ca n-am sentimentul timpului. Atunci cind,
din dragoste, voiai totusi sa& ma scuzi. Dar, tim-
pul e tocmai oe lipseste imaginatiei. N-are ne-
voie de el, caci 1l poate comprima sau dilata,
il poate restrange si extinde dupa legi care sint
numai ale eL Construieste castele Tntr-o clipa,
distruge cea mai temeinica argumentatie si in-
venta un destin magnific pentru care realita-
tea trebuia sa se straduiasca sute de ani si sa
degradeze cohorte de sclavi. Am Tinteles toate
acestea Tn jocul orb. N-a fost a clipa de ade-
var. n-a fost o senzatie placuta doar, ei o re-
velatie. Ma gaseam pe mine si stiam ca sint
o fiinta straina universului cu lumini si um-
bre, contururi si nuante. Traiam o viata echi-
valenta si nu una adevaratd. De aceea, clipa
dinaintea mortii a adus Tn mine nu a livada
de ciresi infloriti Tntr-un crepuscul solar si
nici prosternarea cu care mi-ai cerut sa ra-
nim Iinga tine. Toate acestea faceau parte din
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lumea de contururi si argumente, iar eu tra-
iam m era de proiectii, de reflectari dupa legi
Tncd nedescoperite. N-am apus la intimplare
ultima propozitie caci, e firesc, dragul meu,
sa descoperi greu o lege a unei lumi pe care
n-o cunosti. Caci un nebun — eu i-as zice un
lunatec — pretinde a fi inventat sau dedus un
principiu. Si oamenii rid de el pe bund drep-
tate, caci acela nu se aplica la lumea cunos-
cutda de noi. E o aberatie. De fapt el a avut
intuitia existentei unui alt univers, as spune a
unui sistem dar euvintul e tot al lumii aces-
teia. Ma vel intelege de ce in viata mea de
pinda acum, n-am izbutit s& ma cunosc. Tncer-
cam s-o fac cu datele lumii care imi era la
indemina si nu ajungeam la niciun rezultat.
Jocul acela orb pe care mi l-al impus m-a in-
trodus in chiar lumea mea. As fi vrut sa spun
m-a catapultat. Era mai exact. N-a trebuit sa
intru in el printr-o lege a lui, cl pur si simplu
m-am trezit in interiorul unul mediu care se
infasoara perfect pe mine, in care puteam res-
pira in voie si fiecare gest mental sau fizic
se realiza. Puteam orbecai n jurul obiectelor,
panica mea se preschimba In rabdare si inves-
tigarea, iar mintea, o. mintea lucra fara nici
o opreliste, cu logica orbilor.

Dupa ce n-am murit, am considerat acea cli-
pa cistlg, lozul cel mare al LnocentuluL Prin
munea cinstitd si economii minime de infor-
matii, cele ce ramin dupa cheltuielile zilnice,
n-as fi ajuns deat foarte tirziu sau niciodata
acolo. Acel moment a imblinzit si notiunea din
lumea reald pe care o numim moarte. S-ar pu-
tea sa fie marea revelatie a lumii noastre ade-
varate. Asa cum adevarata e sl geometria neu-
clidiand. Sj nici aceia (aici au avut norocul
mai multi) n-au atins-o decit tot in efortul te-
ribil de cunoastere a ceea ce le era dat mal
demult ca al lor. In afara lumi! din jur. a prin-
cipiilor admise. Tmi mai ramine ca macar o
datd sa ating pragul spre lumea careia apar-
tin. Si tot In aceasta viata.



Ca un imn de lumini

De cite ori ai murit si ai Tnviat pini acum
Tomis poarta spre largul acestui pamint
rotund pe care

marile si oceanele

cinta cel mai Tnalt imn al vesniciei ?
Ascult avalansa de glasuri trecind ?

ca o briza a singelui pe bulevardele verzi
privesc obrajii de bronz infocat

ai multimii Tn forfota neogoita,

si ma gindesc la acei geti si sarmati

cu sarici mitoase si cai marunti

inca visind undeva in padurile singelui meu.

De cite ori ai murit si ai Tnviat pina acum
Tomis, atrium sacru in care navele lumii
isl dau ntilnire primind binecuvantarea
pamintului roméanesc si inimii romanesti ?
E soarele si pecetea ta romana ce cinta
in fiecare piatra, cu dulce evlavie.

E sufletul Romaniei eterne care palpita

Poeme

in fiecare bob de beton nou al etajelor
sobru si magistral aliniat, aici

fn aceasta Constanta de azi,

unde vocile marmorei milenare saluta
ca un imn de lumini maretia prezentului.-.

Singur dor

Stins amurg la Pontul Euxin—
Mina, ochiul in cadere lenta ;

cine sa le-asculte vremuirea

decit dorul mortii, menestrelul ?
Glas de buha nalucit pe-aproape
bate orb din aripa la luna.

Tarmul e cu valuri vii de soapte
si vazduhul numii stoluri delinind.
Hai cu mine mastera tristete

sa cadem fincet, Tncet in mare.
Singur dor si singura lumina
mina, ochiul s-or preface-n ramuri
cu ecou de frunze ce asteapta
leganarii mortii aa se dea.

de Haralambie Tugui

Stins amurg la Pontul Euxin,-.
L'mbra lui evidin si cetatea
ascultindu-sl pulsul neuitarii

ca un cintec, spus abia, pe lira
de iubire multa si durere.

Dar titanul, unde e titanul

ce-a visat pe-un tarm la fel sa moara ?
Singur dor si singura lumina
glasul sau si marea, peste timp.
lar din stele linistile serii

vin incet cu el, sa te cuprinda
si sa-ti spuna ca eternitatea

va visa mereu prin frunte lui
pat din ramuri tinere-mpletit
pentru cel din urma singur dor.

Cuvintele nespuse

Extazele de mov in asfintit

pe marea grea de visuri si armuri...
Se bat in tarm luceferi mari de-argint.
scnlpttnd eu dalti lichide vechii muri.

Din freamat de lumini, multicolor
un Tomis nou fsi dantuie vestmint.
Si voci ca de sirene-n tandru zbor

tresar pe cer, pe valuri si pe vint.

Tu Inima de nostalgii solare
si tu liman al dorului complice !
De bucuria voastra clipa doare ;
sa poposim, sa adormim aice-

Si miine-n zori, cind marea cu meduze
va desena pe plaja crini sfiosi,

vom asculta cuvintele nespuse

vislind prin noi ea niste albatrosi

”~ - ~

in piatra

Pasii somnambuli ai uitarii

ca niste umbre abia descifrate ;

alcatuirea somnulul

Veneam In vacanta, la Tnceputul lui iulie,
adusesem un cufar vopsit In ro-ju ; traversasem
vadul cu piciorul descult. M-am Tintilnit cu
Lambrita i te-am prins, zice, de data asta Tmi
vei plan cu virf si-ndesat, bine ma domnule,
pIecn te duci, ajungi, nu mai tu stii ce faci si
ca in urma altii se zbat, urld, zglriie cu unghia
pe geam, ce parere ai ? M-am uitat la femeie
prelung, am lasat cufarul pe prundisul Tncins,
mi-am desbracat haina, am aninat-o tntr-un ciot
de salcie, ce zici, sa-mi dau si pantofii jos ?
nisipul mA cam arde pe talpe, nici nu stit cu
ce dorintda am venit spre voi, nu trebuie sa
ma iei asa-n plezmealda, de data asta trec cu
vederea, nu e Tn firea mea sa iau masuri, am
adus pentru voi de la Fotie obiecte straluci-
toare, oglinzi, brose, Inele, agrafe, tot felul
de dracovenii, se mutda Tn oras, a ales orasul,
acolo n-avea laborator, ce-i trebuia laborator ?
pai cum are sa demonstreze ca apa si misca-
rea au aparut ntli-si-ntii ? Lasa, lasa, vrei sa
te ascunzi dupa deget, poate n-ai auzit de mine,
tu stii cine e Lambrita ? $i se apuca sa-mi in-
sire neamurile Tncepind de la turnul babilonu-
lui trecind cu usurintd peste robia pasarilor si
molime, ce ? ca el a vazut multi, ha, parcd nu
stii la ce ma refer, ma fac nteleasa oriunde,
vrei sa ridic vocea ? o Tnduplecai pina la Urma
sa taca macar doud-trei minute, ce frumos se
vede malul celalalt, nu se vede baiatule, ti se
pare, fala mea va trebui deci sa taca toatd viata
linga tine, neamul nostru leica, a fost dintr-o
bucatad, da, afirmai, v-ati desprins din soare sl
pina la urma v-ati racit, ati pierdut stralucirea
si permanenta devenind mici bucatele de stin-
ca, aoleu, daca te-ar auzi stramosii mei
veni vorba de neam, cum il chema pe siramos ?
de bund seama ca stie toatd lumea, Tn casa
voastra n-a trait niciodata un barbat mal mult
de doud zile, de ce ? mata ai avut patru bar-
bati, cum i-ai luat cum au murit, cum il chema
pe tatal dumitale ? Femeia, legatd muiereste la
spate CU o basma din material ieftin, cafenie
cu picatele albe, purta o fustda din doc maron
care-i acoperea genunchii si mai jos, o pereche
de ciorapi de bumbac cu jartele, atirnau pe
glezne, blegosati. lucrul asta era pentru mine
cel mai desgustator aspect si zilnic Ti reprosam
multe si de toate ; ea Tmi raspundea : fara de
suparare, nu pot sd nu-i iau, sunt necesari, ma
arde soarele, vreau picioarele albe, cine se mai
uita la mine ? fiici-mea, o priveste, e tinara,
poate ad sj.ea la soare cit voieste, mi se pare
mie ca seamana Tn partea lui Gamote, daca
n-ai fi auzit de el pina acum nu e mare pier-
derea si asta finea s-a asternut pamint si ra-
dacini peste el si nimic nu mai poate aminti
de tatal meu, Gamote,

Te-am Tntrebat maica Lambrito ceva, mai pot
nadajdui In raspunsul dumitale ? Desigur, dar
fara de linguseli, cum spuneam, nici chiar eu
n-as mal putea sa fiu Tn stare sa-ti dau date
precise despre tatal meu. A curs asa fara sa-1
simtim, cum se strecoara printre degete apa ;
sa tot fi avut cincizeci de ani cind a dat ortul
popii, iarna, departe de casa, taman la Lacul
cu Salcii, tapan, cu mina intinsa spre capatina
unui cal. Viscolul a tinut sapte zile, nu vedeai
tipenie de om pe drum, noi, adicd eu, vaduva,
nemaritata, fara sprijin, am plecat la Gavrila,
pescarul, priceput in spalarea trupurilor de
morti, Tmi duci si mie tatal, i-am zis — ca merg
si banii mei, 1] duci, il speli repede si gata,
faci slujbele si vorbele p-orma. Cind m-a auzit
gingavul a_sarit ca ars, dupd ce n-a muritcum-
secade mai vii si cu ifose si pretentii, hai sa-I
scoatem basma curatd, cad a fost drept saracu’,
nu ? adicd asta ai vrea, e un sinucigas si sunt
oprit de legea omului sa-1 vad dar-mi-te sa-1 si
prohodesc sl sa-1 spal cu pelin. Da-mi, da-mi,
ipala-1, nu-1 lasa pe tata, ai vazut te-a facut sa-
natos, dacd nu era el erai oale si ulcele colo la
sirme ca si dumneata ai s& mori, nu? Ma a-
prinsesem de tot, cind, 7l vad cd ma bate pe
umar Tmpaciuitor zicindu-mi : bine ma Lam-
brito, mi-am adus aminte, boleam, eram mort
si ne-ngropat, nu-mi gaseam loc Tn tot pamin-
tul, turnam pe cap apa, ape deseintate de fata
mare la girla-n miez de noapte, lapte de iapa,
cimbru si hrean cu mlere® leacul tot bietul
Gamote, tatal tau. mi l-a adus. In ce priveste
ingropaciunea mai am multe obiectii cu pri-
vire la el si deci nu pot veni asa usor, Tn pri-
mul rind mai femeie cad a murit asa cum nu-
mai noi stim. Cum a murit, cum a murit, l-am
intrebat cu parul vilvoi, eram disperata, se
potoleste viscolul si lemne nu mai am, lumea
e lume, nu zice cad n-ai. Pai cum sa moara, in-
cepu Gavrila aprinzfndu-si pipa cu un taciune
de pe vatrda, cum sa moara ? nu stii ? a deschis
gura si gata, hac, asta e finalul ca la film
Lambrito, se face deodatda Ilumina pentru cel
din sala si pleci acasa mihnit din aceasta
cauzda, numai ca de acolo nu mal vii acasa si
fie vorba-ntre noi, nu mai vii in veacul vea-
cului, a intra din nou Tn acelas cofrag este o
chestie absurda, Tti spun eu, e complexitate
absurda. infatisarea ta ma face sa cred si sa
simt ca esti cea dintli care traiesti, fata de
tine eu nu mai trdiesc ci respir care nu e acelas
lucru. Uita-te n oglinda, lasa grija mortului,
da pe git ceasca aia cu tuica, e de prastina,
mortii cu  mortii, viii cu viii, te-ai uitat n
oglinda ? nu, ramil asa cum esti altfel Tti
distrugi asemanarea cu tine Tnsati. Ai posibi-
litatea sa devii la mare pret, pina una alta, ca
sa te am imortalizatda, aa-mi voie sa te foto-
grafiez, asa, ridica mlinile sus, formidabil, Tn-
chide pleoapele, incruciseaza bratele si ramfi
nemiscata, am slabit mult Lambrito taica de
cind ai plecat din satul nostru, pe unde ai um-
blat, ai ? spune ca eu tin tainele si cele de sus
si cele de jos. Voia sa sti© cumva daca tata a
avut un dusman acolo de unde venisem. Nu
Gavrila leica, am stat cu ursul sa se refaca
departe de oameni, am fost o satra de pescari
redusa ca numar, mai multi spoitori si asta a
fost iIn padurea Barcaneasca. Cit ati stat acolo ?
Toata vara. Si? Si, ne-am reintors Tn sat.
p-orma stii. Cu cine v-ati Tnvrajbit acolo, n'J
cumva ati furat vreun obiect si de, ca biestemu,
se reflectd n inima, deabia atunci simti oglin-
zile ciobite. Intr-adevar alde Liota a prins un
minz la marginea padurii si cu momele sl gidi-
lituri pe la urechi l-a adus la cort. S-a tinut
dupd noi tot timpul. Cind a fost sa plecam,
Gamote a slobozit ursul sa se dezmorteasca si
el o vreme pentru ca a doua zl urma sa par-
curgem o distantda de toc. stii doar. Gavrila se
uita ne-ncrezator la mine, m-am oprit, continua
sd ma priveasca, deabia acum vedeam cad avea
o fortd vrajmasa in ochi, Tti impunea o Tntepe-
nire pe acelasi loc, Tsi musca buzele, pufdia
sgomotos, sorbea dintr-un toi tuica de prastina.
ia Lambrito, ma-ndemna mieros, si spune,
spune tot pentru ca de vei ascunde ceva risti
sa ramii cu el in pat pina cine stie cind, eu
deja cunosc pe scurt problema, am totusi dubii
asupra unui punct. Tmi amintesa totul, foarte

clar, foarte limpede, vedeam locuri si obiecte
ca priatr-o ghicitura. Hai, stai pe scaunul
acela, si-mi arata un scaun plat din rachita
necojitd Tmpletit ca un cos de fructe, cu spe-
teaza, m-am infundat Tn cosul acela cu tuica in
miini, mingiiam ceasca din pamint ars smaltui-
td Tn verde cu un cocos negru.

Afard continua sa cada fulgi de nea, criva-
tul lovea strasnic coroana nucului din fata
casei, coamele nametilor coame de balauri sau
de cai salbaticiti, ochiul ma Inapoia acasa,
peste drum, la cel ce zacea scofilclt, cu hainele
pe el necirpite, fara nasturi la haina si fara
ban gaurit In deget. Pina la urmi vine Gavrila
si-i face de toate si scap si eu cu obrazul cu-
rat, certificat mi-a dat moasa, zice ci e-n reguli
si asta numai pentru zece oui de ratA, mie
imi zicea ca a minca oud de ratae un pericol
si ea se da-n vint dupa asa ceva. Poate Imi da
Gavrila un ban gaurit, ma gindeam. apropo,
Gavrila, da-mi un franc gaurit si ceara curata
pentru privighetoare, lasa Lambrito ca pleaca
si far-de-aStea, auzi, ban gaurit in deget si
privighetoare, t prea mare luxul, nu crezi ? da'
bani nu mai are trebuintd, acolo nu e ducere
si nici mincare si-ntr-o lume a nemiscarii ce-ti
foloseste banul ? platesti vamile ? sa fim noi
sanatosi cite vami a platit Gamote aici si de
privighetoare  n-are nevoie, 1l cunosc eu pe
tatdl tau, lui Ti placea cucu, despre privhi-
gnetoare spunea ca e un semn ca sufletul blciie
aici, vecin cu limba, ba uneori Tmi zicea, aud
ursul in somn, ma scol, se scoala si ursul si
plecam fin padure.

Asta era si nu era. omul cu p?cete-n frun:e
cu glasul pierdut, cind vorbea, dacd erai atent
aveai impresia ca vorbele se-ntorc din nou in
gura lui, un glas gilgiit, mormait, avea patima
focului viu, inalt, ne punea sa stringem ragalii
de pe vad, sta la foc cu picioarele subt el si rin-
duia focul, cind palédlaia se ridica deasupra-i sa-
ruta pamintul zicind : cit ma bucur, de dat«
asta mi s-au mistuit faptele cele bune, cele rele
ard in mine si iubesc focul. Stiti ce-nseamna
taica focul ? nu stiti, apai sa va spun eu, focul
e lumea, cind se aprinde, toate duhurile protiv-
nice se-nmoaie. ae gudura la gleznele lumilor, ea
fabrica duhurile le Tnmulteste tot spre desfa-
tare. Asta era tatal meu, spatosul si pietrosul cu
miini puternice ; avea obiceiul sa se despoaie
lara nici-o jena pe batatura invita ursul La trin-
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ta, cu miriituri si gilgiituri de sunete icurte din
gitlej, ursul 11 prindea intre labe, Gamote se
protapea cu picioarele raschirata, nfigea dege-
tele de la picioare in iarba neagra, ursul 7l Tn-
doia de mijloc, dirdiia, gifila, ca pind la urma,
Gamote, sa-i puna piedica si ursul sa cada greoi
ca un bustean, pe iarba neagra, udati de roua
in risul celorlalti. N-am nici-o nevoie da chestia
cu piedica n-o gaseam da-buna. ursul se ridica
aprig, apuca pietre, sg stilpii casei si toata
noaptea nu-si afla astimpar. Are sa ti-o faca-
ntr-o zi ursul, daca n-o sa-1 pomenesti nu aita,
crezi ca el nu simte ca nu e dreapta lupta ? Ga-
vrila ispravise tutunul din lulea, pe frunte ii
juca un smoc de par roscat, se ridicd de pe
scaun, merse pina La us o deschise : 0. ce i
afard, nici nu mai poti iesl afara, In usa e un
namele de urs alb, asteapta cu falcile deschise
gata-gata sa te Tnghita si viscolul asta prea de
tot Tsi da sufletul, daca bate si azi atita pagu-
ba-n ciuperci, nu? sau ti-e teama sa mii la
mine ? Lambrito, ai ? matale-ti vine a ride —
pescarul tot pescar ramine si eu tot timpul stau
ea pe ace, lasa mai femeie ce, ti-e teama ca se
strica in pat? aratd-mi mie om pe suprafata lu-
mii care vrea sa plece d-aici buhait, stricat, nu-
mai cine uraste viata pleaca vinat, tapan. cu
cearcane la ochi, rau mirositor, pe citd vreme
la Gamote nu este cazul, numai cit il cunosc
eu si-1 cunosc bine : am teama insa ca n-a murit
de buna voie, ceva l-a determinat s-o rupa cu
cei vii, ceva l-a Tmpins in bulboana, apoi min-
zul a rinchezat de singuratate si urit si s-a
uitat In apa, apa limpede de ger. cind s-a vazut
minzul s-a apropiat’ de ape. a alunecat si a ca-
zut, Gamote s-a repezit sa-1 scoata si pina sa-1
dibuiasca cu prajina in adincuri, minzul a Tnghi-
tit apa si dus a fost, I-a scos pe mal si noapte
fiind, Tncepuse blestematul asta de .viscol, cu spic
de zdpada, au venit lupii, si ., asta e viata Cim-
piei, urlda lupii pe linia ferata femeie si ninge,
ninge pina la ziua. Mi-am adus aminte pesca-
riile, nu l-am scdldat dupa obicei, mare pacoste
pe capul meu, auzi, bate In usa cineva, cine e
nebun sa mai batd la ora asta Lambrito, daca e
cineva da buzna, asta e vreme sa te porti ca
omul ? si zi vrei sa-1 lai pe tac-tu ai ? e prea
tirziu femeie, e foarte tirziu. n-ai dreptul sa-i
mai dai jos scamele si praful ce s-a asezat pe
el, ca fiecare casa are praful sau. uite, vino a-
proape si priveste la haina asta, daca o scutur
va curge din ea praful si scamele asa ca n-ai
voie nici macar sa sufli de pe fruntea lui sca-
mele, l-ai distruge complect, l-ai dezorienta pur
si simplu nu-ti dai seama ? din linistea in care
a ajuns cum a ajuns nu mai el stie, ai vrea sa-i
iei acum ceea ce n-ai putut sa-i dai tu si nea-
mul tau, crezi cd daca 1l bagi Tn albie cu ape
calde si pelin 1l mai trezesti ? gata, ai dat de li-

niste, te apuci sdravan de poalele hainei si-ti

dai drumul si aluneci «< aluneci si asta a nu-
mim noi liniate. Oare ?. sau Gavrila are dreptate
sau eu din cauza cildurii si a locului in care
ma aflu nu-mi mai dau seama, prin casa n-a
umblat nimeni, numai eu in virful picioarelor,
aja ca de praf nici nu poate fi vorba, e o scor-
neald. noaptea rind a venit l-am Tinvelit cu un
cearceaf din olandind si eu m-am virit in pla-
puma. Nici n-am dat cu matura prin casa,
n-am aprins focul, ce-o fi zicind alde Gamote,
toc n-am. invelitoare n-am. Spre ziua ce zisei t
i-a placut asa mult sa stea la fereastra cu och
tinta la marul din fata casei, poate vrea sa mai
arunce o privire, de, ca omul. L-nm ridicat Tn
capul oaselor, 1 s-a deschis un ochi, ma pri-
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vea fix, arcadele sprincenelor erau umede, mus-
crui ii erau tapem. l-am ridicat deodatda pe
umar si. hop pe lavita la fereastra, ramu aci
pina viu si te iau tatd, am de gmd sa te mut du-
colo-pina-colo. sa simti ca ai trait si-n urma eli-
tei. Si-acu, sa aud ea nu-1 pot scalda, el care
a vazut in scaldatoare una din metodele lumii
de a deveni ceva mai aproape de tine Tnsuti caci
ana domnule chiar daca stii, da'nu stii ca mine,
este din om, cind moare, omul restituie tot ceea
ce a primit din naturd, apa si fosfor in special
si numai asa eliberat va sti ce urmeaza, vorba
dumitale. ca la film. .

u tacut amindoi. se gindise Gavrila 8a-i ex
plice cum stau lucrurile cu spalarea, gasea de

uviinta de data asta sa ramina resemnat, prea
mare risipad de cuvinte azi, isl zise, si pentru
ce, doar n-o sa imparatesc subt acelas ?c°Pera‘
mint cu Lambrita. am impresia doar ca mei.,
sd ntretin un scurt dialog oncum se poate mo-
tiva mai usor de ce si cum, am dorit sa-mi lim
pezesc anumite puncte de vedere. Zic ca l-ai
asezat la fereastra in pozitie sezinda < are un
ochi deschis, asadar omul din casa vegheaza,
atunci nu_te valta, e mai bine ca omul sa se
vegheze singur, pe sine, altfel nu-mi pot apli
ca de ce, in loc sa stai acasa vii si te framinti in
fata mea. Ai devenit obiect, oncind pot sa valo-
rific prezenta ta, nu uita ca am ° ""rst® “
experientd, nevasta-mea Zinofia, iertata fie cu
linistea ei, mi-a rasturnat odata o judecata de
valoare anume ca& nu se mai poate vorbi de
lupta — inegala initial — dintre animal si uma.i.
Singuratatea, Tmi desvaluia Zinofia in
este un animal feroce ciudat insa : '‘noada m
jurul fiintei umane fnnghnle
neputinta 'si ura. Si inca ceva, sa nu mt. cazul
lui Gamote devine dm ce m ce mai

atina marele adevar, nu poate fi ielltu
omului au in vedere numai trupurile dispuse
orizontal cu miinile pe piept, exista o
0 pozitie stass a acesteia, nu putem trece' P“te
acestea Lambrito oricit as fi eu de Tngaduitor,
cum poate fi numit decedat acel ce sta m capul
oaselor si asteaptd, e Tnchipuitd si poate reala
nori ia asta, tacerea chiar »i gesticulatia ta
adunate la un loc desvolta un chip asupra carina
de mult timp am rivnit sa ma aplec. Tato-tau
avea obiceiul sa se inrobeasca. l-am sfatuit sa
iasa din jocul acela. Incropea scene, ¢ riece pen.
tru desfatarea publicului. Cmtecul. ntmul
dat al tobei rascolea adincunle ursului, se nas-
t«au in el paduri si stinci. deabia de-atunci a n-
ceput autentica Iuptd cu omul-tatal tdu care la
rindu-i vedea Tn fond ca e vorba de un joc. o
micro-scena a lumii. Plimbarile 10r,n9?’te®.'™
malul apei, chemarea apei, vai, sunt *JJ®
Dosibilitati concrete pnn care. P»!l  pa?*“."d®
hatisul de dinapoi al mtimplanlor. Cu
vorba rostitd ne-nchidem intr-o alta casa, vezi,
a«ta e Tntimplarea. .

Pilpiia in ochii femeii un hear o slaba ful-
gerare pierzindu-se usor, ca o cadere de Tngeri
ia ape ca atunci De marginea s resinn cina
0 vazusera barbatii chemindJaémintul. statuse n
gestul acela un simtamint de pasare pierduta
eintecului. Viscolul ii amintea de un om. | se
Daru cd omul din fata ei seamana mtru-citva cu
acelasi om. atita cd are altd haind cine ar putea
sti miscarea lucrurilor, a celor Intimplate aie-
vea si ale celor prinse-ntr-un drum 1""'S' L
iese ea oare fara prihana ’ nici usa de BY'»
nu era si nu outea sa se numeasca Acum, este
inca tinard, pulpele tot albe si I»roas«- .
lung ca matasea porumbului, trupul, l-ai zice
saroe De deasupra apelor, de ce s-ar_OP" *
noaptea asta, cind simte o ispitd <r m«avi de a
luneca inlauntru > Totdeauna a avut o spaima
de alunecare, primul copil 1 s-a fost pierdut pnn
alunecare, era o pirtie subtire pina la

noaptea cazuse o burnitd si se facus® pole\
Aria, muma-sa. nu alunecase pe o cale gresitai
in loc s-o0 ia spre sat cu oile sale negre sterpe
a zis cd apuca drumul spre steaua care tremura
nu a alunecat deci in toarta ei cu jocotul s.
miinile intinse ? ne-am uitat noi mult si bine pe
cer, pe cerul setos ma-o urma. Ana calatorea
calatorea cu miinile ridicate, eu oile negre,
It Auzise ca s-a zis celor de demult : nu grabi
intir larea ! socotea ca este de datoria ei sa se
anuce cu chibzuinta si tort sa guste cite putin
din_ce i se oferea zilnic Avea tMt.m
desavirsite. cu forme urzi’e in Chlpul sempul*
de-ntrebare.  Oricum. acum < afarda somnul
adine si pasarea rivnita zapezilor. N-ai vrea sa
respiram aerul de dincolo de prag Lambnto . N
este nevoie, aerul acolo >» «miul
aer pamintesc. eoborit pe trepte, daca ar fi ul t
mna zapada voi pleca spre munti, am acolo un
om al meu care m-asteapta si el L astept cind
stau de vorbd cu tine simt ca se » ¥ el
trunul, e un trup intreg m -»«m a seva dr
salcim. L-am banuit ca e un barbat mereu se
zind in sete si foame, primavara d°“a’”" arbon
in paduri, e angajat permanent la un Ocol bll

vie. fara de nevasta, il apreciaza "“ta pentru
cd tace, are cuvintul greu, li place mai mult sa
asculte, ti plac arborii inalti. t°tdeap™a '?aP

placut caderile arborilor, mi-a ‘'pus odata cai e
frumos sa cazi, caderea e o -podoaba la oameni
e_invers, e o durere poate o taina Oamenii nu
pier, lumea e vesnica, dacd vrei, ie bo.t uita la

fructe si seminte, vei vedea cerul si pamintul.
In ce ma priveste cred ca tatal meu Tsi duce pe
umeri lemnele, povara harazita lumii, flecar»
plecam cu ceva de aici, luam acele lucruri care
au trecere, de care ne putem apropia mai mult,
pretutindeni e o lumina banuita ochiului, ple-

cam ti ne Tntoarcem, oare ? Numai cu privighe-
toarea voi ramine omule pentru ca asa te vad
eu, ramine o adiere din noi pe care voi 0o numi
duh si vazduh. Da. zise pescarul, in schimb, ta-
tal tau pleaca, am impresia, cu ochiul Tmpacat,
a filtrat lumea si a iubit-o. cine nu iubeste lu-
mea si pe om arde-n zadar, amindoi ardem
pentru el, eu in felul meu cu sarpele casei pe
trup, tu Tn felul tau cu vorbele Tnalte, ai Tnteles
de ce te-am retinut, s te intreb daca atunci ai
aprins o lumina, da, am aprins-o raspunse fe-
meia si se pierdu intr-o adinca asezare pe
scaun. O, ar trebui sd prelungim privegherea,
ai buzele arse, ceva nelamurit imi spune ca lo-
cul tau era acolo, nu? da, voi trece zapezile fi
voi ajunge. E necesar sa stergem praful de pe
chipul tatadlui meu ca sa-1 patrunda lumina, tre-
buie sa-1 vedem Tmpreuna altfel risc sa nu-1 mai
recunosc. Omul se ridica de pe scaun : priveste
Lambrita, nu mai este nevoie sa te ridici, e
acolo, la voi o cadere, se duce tatal tau fara
flori si fara miresme, sade tapan de paza la
oile cooperativei ca la o alta a doua proprietate
a lui, daca n-ar fi fost vint voiam sa Ti fac o
privighetoare din ceara curata de albine, se duce
fara flori zic, tot timpul a avut florile de-adreap-
ta, a umblat, a ris, si-a batut pieptul, cu flacari
e-nvaluit acu, arde casa si palimarul, oi fi avut
acolo oleaburi, nu, am avut teama tot timpul
s& nu- plarda toiagul, barem sa nu piara o-
glinda ciobitd, de va fi afumata o voi arata la
soare si voi zimbi, tu nu m-ai vazut in zimbei.
sunt capabilda de un zimbet si de o uimire, cre-
deam ca n-o sd-1 las nici mort, a voit sa ramina
singur si focul l-a cuprins. Femeia vedea casa,
marul dulce din spatele gradinii, limbile de foc
mistuind stilpii, cerdacul din lemn si acoperisul.
Ce-o sa ma fac dicinainte ? intrebarea asta m-a
urmarit pas cu pas. am voit deunazi sa plec la
munti, muntele a alunecat in ape, arborii pra-
valiti Tnchideau calea, omul meu muntean sta-
tea cu spatele la mine, preocupat mai abitir de
arborii cazuti decit cd eu ma zbat cu flacarile
fi iata, de flacari am avut parte. Acoperisul cazu
cu un sgomot infundat, ramasese un stilp arzind.
irata ca un deget luminos Tn negura alba a nin-
eoarei, focul capata proportii, omatul asezat in
troiene pe prispa se topea, funinginea salta in
aer, usoara, Tntirzia o clipa, apoi se aseza mol-
com pe zapada. Cind si cind se repezea o aiurare
de vint, n pald repezita, flacarile se Tnaltau spre
ceruri minioase : satul dormea sau nu dormea,
clinii latrat/ a pustiu la luna, norii se razletisera
«i luna plina Tsi arata bucalata chipul sever, re-
ce ; ai fi zis ca privelistea o nelinisteste, ca nu-
treste fata de omul de la fereastra un simtamint
omenesc. Un timp, mult timp, vremea s-a rasu-
cit In jurul casei, funinginea da rotocoale ca
niste ereti Tnvrajbiti pe deasupra, ferestrele cu
sorturi, cu geamuri Tnguste ardeau, sticla se to-
pea, ardea acum pragul de sus al u Lambrita
se vedea Tnconjurata de felurite lighioane, pa-
»ea semeata peste toate, indaratnica, plina de-o
mindrie necunoscutd, pind intr-un loc unde sta.
mitand de piatra, ea. fiara, careia 1i daduse ultimo
picatura de lapte, isi luase de la gura ea-ndoa-
pe ursul, si-acum ? uita-te. da ocol locului cu
Pita pe umeri. Fiara, se inapoiase prin viscol,
umbla ratutita de-colo-colo, da ocol casei, se
oprea, iar pornea, da ocol casei cu bita pe u-
meri. mirosea in vint cenusa, Tsi apropia botul
umed de stilpii fumegind, peretele dinspre rasa-
rit cuprins de flacari se prabusi Tntr-un vuiet
infricosator, ardea paianta uscatd, putreda de
vreme, ursul strinse bita la piept, cu pasi lega-
nati intra in casa prin muscatura limbilor de
foc. acolo, vazu pe staplnul sau omul, Tnca fiind
la fereastra, pe la cu hainele luminate, cu
zimbetul ars pe chip. Tn aceeasi liniste statornic,
aicultind parca Tntoarcerea materiei acolo de
unde si fiinta si-a luat — din clipa aceea, se de-
parta fara voie de tot ce ea fusese pentru el
cintec si lucruri, totul redevenea nimic. Fiara
cazu pe labele din dinainte. Gamote cazu greoi
ca un bustean, ca un arbore rapus de flacara,
peretele cel din mijloc se pravali alene cu tros-
nituri si pirfituri_ingropind intre jaragai si mo-
lozul Tncins, doua trupuri care vazusera in fla-
cara lumea cu tot ce e intr-insa. Omul si fiara se
cautasera pina-n ultima clipa, toata viata. a-
proape unul de altul, daar vatra si flacfirile-i
despartisera. Gavrila deschise fereastra, un aer
purificat, racoros, navali ca o pasare cuprinsa de
spaime, violeta aratare de a carei cautatura se
feresc pinda si perdelele infiorindu-se ca niste
trestii surprinse prelungi de fum. Tsi lua pe
umeri durmanul, cismele Tnalte de cauciuc ii a-
jungeau pina la solduri, caciula-i miloasa Si fu-
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inurie ii cadea pina la sprincene, lua lopata si
stiuciul mladios de tinara salcie, luntrea o le-
gase si O suise, precaut, pe malurl, la jagastru.
Puse mina pe clanta u Tntoarse capul spre
mijlocul camerei. Lambrita adormise cu barbia
in piept cu miinile uitate Indelaturi. pe scaunul
din rachita Tmpletita. lesi pe prisua, Tnchise
usa. ist potrivi tutun in pipa si se urni cu pa-
rere de rau cautindu-si drum pe spinarea name-
tilor. Tn urma, rasa se umplea cu o bezna rara,
un fel de apa coclitd unduia ne acoDeris. locul
unde 1l stiuse pe Gamote era finvaluit de un
abur rosietic. se tirau fuioarele Deste zapezi cu
pintecul fumuriu, ahur cald amestecat cu miro-
suri de pline arsa pe iaratec Ti gidila narile, ii
lasa gura apa. un gust lesios si amar totodata
simtea pe limba, aprinse pipa, astfel decit obis-
nuia s-o aprinda altd datd, cu mina stinga, 6a
nu-1 prinda frigurile si frica de noapte.

fuga de movuri tirzii

una cu linceda noapte

In care Tincet-incet scnborim
nestiutori si tristi totodata...

Dintre lunecatoare secunde
precum la o moara de apa, in scoc
mereu le ascult tinguirea celesta,
dorul de spatii iIn asteptare

ca o legenda mai mult

despre viata si moarte-

Cine rupe crengile cerului, joase, si cine
toarna Tntr-un mov peste toate ?

Dans somnambul de umbre tirzii,

ora a marilor conjunctii

cind planetele acopera inima

cu cintecele lor de sirene, —

si cind fiecare secunda iti spune
asemeni femeii lui Lot :

Nu te uita inapoi, nu intreba !

legile Noptii ramin zavorite in piatra.

Sculptura d© PAUL VASILESCU

Gabriela
Gheorghiu

De cite ori

De cite ori pomii scutura floarea
De floare iubite mi-e teama
De cite ori cade aprins inserarea
De rosu-nserarii mi-e teama

Talazul venind peste tlmp Tnadins
Mareste talgerul vremii

In verdele ierbii fara cuprins

Si albul troitelor iernii

De cite ori piatra de piatra lovesc
De aspru iubite mi-e teama

Ca singur deodata sa te gasesc
Cu chipul schimbat si de piatra.

Negru

Induram somnul

O noapte de Tintuneric
In patul cu picioare
De Tintuneric

Induram somnul
Noaptea de Tintuneric
Auzeam geamatul

O stea zamislea
O stea de intuneric...

Traian
Fintescu

Balada ierbii

De cind privesc

lumea,

iarba

a crescut peste privirile mele
hréanind un cal

un cal hranind.

Moale pendula, ochiul

fncet ca melcul se roteste
oase suave

in adine
atingind,
in adine.

Si ochiul prafuit ma Tinvirteste
miscind incet un el batrin

si  prafuit

si el si oasele-l,

galbuie iarba

hranind un cal

un cal hranind.

Stampa

Trecem Tn noi aceastda dupd-amiaza

bolnavi de faun

L'sor intr-un umar aplecati

masa cuvintelor expulzam.

Tmpingem lin, piciorul scapa in spate,

frunze cladesc o umbra lucioasa peste efortul

nostru de guma.

Acum depasita scapatd moaie dupa-amiaza
fanfara-n spatele nostru

Cineva rasufla masiv

sl ne zideste Tn abur.



Lovinescu Si ratiunea
ciclului junimist a)

Este incontestabil cd din 1937 se produce o
mutatie de preocupari in opera lui Lovinescu.
La o pritire rapida s-ar putea aprecia chiar ca
e vorba de o mutatie de opinie. Examenul avi-
zat nu verifica aceasta din urma ipoteza. Dar
de un reviriment in preocupari, pina a deveni
cu totul absorbante, se poate, cu siguranta,
vorbi. Intr-adevar, din 1937 cind aseaza Istoria
literaturii romane contemporane (mu compen-
diul, ,,mica Jstorie sub semnul maiorescianului
militant, Lovinescu se dedica exclusiv realizarii
asa-numitului ciclu de studii junimiste. In 1938
Tncepe elaborarea monumentalei monografii n-
chinata lui Titu Maiorescu, pina azi cea mai
comprehensiva, obiectiva fi dreapta lucrare
despre viata si opera marelui critic. Monografia
a aparut in 1940, adica — fara intentie — m
plina sarbatorire a centenarului Maiorescu, Mo-
nografia din 1940 deschide, se vede bine, cern
ce cu buna dreptate s-a numit ciclul studiilor
junimiste. In 1942 publicd, la sugestia Lui I. Pe-
trovici, volumul (in vechea ,,Biblioteca pencrz
toti**) P.P. Carp critic literar si literat. Urmeaza
Tn acelasi an (pe coperta 1943), Antologia ideo-
logiei junimiste. Apoi, in 1943 ti 1944 T. Maio-
rescu si contemporanii lui (Vol. 1 1943 ti Voi.
11 1944). T. Maiorescu fi posteritatea lui cri-
tica.

Sa recunoastem, edificiul e impunator. Ini-
presioneaza nu prin masivitate ei pnn strud-msa,
Tmplinita, de a Tmbratisa fenomenul ra toata a
fa cuprindere. Si, ad addugdm. autorul aa a «-
pucat sa Tnalte intreg edificiul proiectat. Ca«
vom arata mai incoio, Lovinescu raxrajiaa sa
adauge celor doua volume (cel dtn urma nun
el incheiat) din T. Maioreacu ti contemporanii
lui inca doua. Dar destmul a darii altfeL

Interesul exclusiv al lat Loci«rara, ia uliia;i
sase ani de viatd, pentru masoresnoaum om e
rezultatul unei intimplari, dupa cum m e nun
a expresie a ,,jummizdrix- criticaita. Iti va pas-
tra ti tn aceasta ultima perioada cecAea aa a-
pinie despre rolul ti lacul lai Maiorescu ts a
junimismului ra istoria culturii, « spmtului pu-
bliCt asa cum a fost exprimata ia celebrul ar-
ticol din 1915!) despre fondatorul Jmmss sau m
Istoria civilizatiei romane modeme (1914—48$-
lar aceasta opinie, cvmptatii. 1 m detoc Mu-
latra. Dimpotriva, atezi juxt«urmul ts spa”ad
dedicat ,fortelor reactionare’™ fia Istoria ci-
vilizati evidentia caracterul cultural ui em-
eti maioresciene, il uita s& mentioneze ea a-
devarata critici moderna a fost Tntemeiata da
altcineva. lar manie colori ale. mdnmam mc-
ioresciene erau ti ele notate Ttrinuu, firi insa
a ft minimalizate.

Vrem sa spunem ci Loviaesaca m a fost p<M
In 1937 fi nu m fi sta de acum isseala m« keoto-
graf al lui Maiorescu A ea, desi partuaa ttmt al
esteticii  maioresciene, nzmsc dm opere aa de
pind acum nu anunta o asemenea preocapa’™e
absorbanta pentru Junimea ti mtemeietorul si.
A facut-o sub imperiul unei n~mti iuzJic.

Spre sftrtitul deceniului patru tendmteie spre
fascizare de moi multd vreme manifeste, Tncep
sa atinga cote maxime. Fanome--1 ¥ pa-
gette undele nocive ia sfere culturii ts a litera-
turii, unde nurtapopu (termenul ti apartine Im
Lovinescu) se agita violent. reclamind impe-z-
tiv acte restauratoare. O restaurare care. M-
tuita, arsa id readuca riafa literara rua zodia
unui climat apus de doua decenii. Se aauafa
refnvierea intolerantei din vremea samanato-
rista. Ba chiar se profilau indicii ca ®& “&n
va fi ti mai excesiva. Lovinescu era efect v a-
larmat. Tnca in 1937, ra prefata ia Istoria litera-
turii distingea ,,intetireu ciutului de otweuraa-
tism ,,confuzinnile de elemente &terogene
datorate. in spatiul triefii Htemre. un”r “pro-
pagandisti culturali, «apoMlirti fi ortodocsi ce
confunda etnicul, eticul sau culturalul cu estcu-
cui'™. Aprecierile acestea poaria data mas fUT»
Dab ev<mimmteir se precipita. Ti de.-nabrie
iu fruntea tarii e tasta'at eabmetu' Gapa Citi
care in cele aproape doua law ae r»-e—ara sr-
butette sa adopte citeau mdssn restrictive. pern-
ite care ti decizia susprada-ri pab-tcatu® de-
mocratice Adevarul ti Dimineata (Mdrura area
sa-l loveasca fa chip special pe Lovmescu care
tocmai perfectase raporturi de tama colaborare
cu cele doua pubbcatti). la februarie 2831 Caro!
al ll-lea ffi instaureaza regimul da dictatura
personald, se promulga a noua Constifuhe ier
partidele politice sfat, toate, desfiintate. Garda
de fier, propulsata ti finantatd de Germania
hitlerista, devine tot mai apreriei, rerendiclao
pozitii conducatoare in stat. Violenta, teroarea >i
asasinatul ajung Tinfricosatoare, fenomene diur-
ne. vestind vremuri cumplite. Publicatiile de
dreapta, multe fi zpomotocue, dezlantuie cam-
panii de represalii Tmpotriva unor scriitori con-

siderati fie amorali (ca Arghexi), fie de-
mocratizati (ca Sadoveanu) iar Lomncicu
— care Tntelege ci nu poate si tsei — e atacai

de cunoscuti condeieri suburbani din speta lui
Nicolae Rosu (acesta semnase atunci &rticol 1
intitulat ,,D. Eugen Lovinescu, falsificator al
culturii rom&netti“) fi amenintot. fira ocoiu—.
cu Tnchisoarea. Criticul avea dreptate sa miad
(cum declara intr-o ancheta din 1937) tn at-
mosfera viciata a zilelor acestea-., a puscarie
rforala

Desi orizontul era cu deosebire tulbure iar

infricosarea fusese transformata Intr-un instru-
ment grosolan de intimidare a constiintelor, Lo-
vinescu e departe de a fi dezorientat. Ferm in

idealurile sale democratice ti intransigent i
convingerile sale estetice, criticul Tntelege ii
afirme neconditionat. Militeaza cu a barba
care ti azi emotioneaza, Tmpotriva confuziei va-
lorilor, pentru statutul sacru al artei despoca-
rate de asaltul factorilor alogeni. A apelat, in
consecinta, la traditia maioretciand care operase
eu sase decenii mal Tnainte despartirea apelor
pe baza principiilor separarii sferelor de aeti-4-
tate. Tn fapt, Lovinescu nu ridica numai o fla-
mura ci apela la sprijinul .rtatuis’™ venerate a
lui Maiorescu, sub a carui pavaza se aseza. Nu
i-a fost usor pentru ci avea oroarea patronatu-
lui ti pentru eda avea dreptate si creada fn
prestipiul propriei sale autoritati. Dar vremurile
.erau‘crinceae ier fortele de dreapta U contesta-
serd brutal. A asselat la singurul sprijin pen-
tru al posibil ti de necontestat. ~Cred sa pm-
gres — scria critirul tn anchete la care ne-a-m
mai referit — ti ea ti Maioreacu 1u biruinta
prin sine a valorilor morale Tmpotriva oricaror
Tmpilari dictatoriale ; chiar da s-ar ridica span-
zuratori ia piata feanJai, literatura acestei tari
na se ra imbeciKza

-Vu e aici locul unei discuta despre bause’e
gestnlm iotmsesaen saa ale ooncepfsei sale es-
tetice- Important a sa relevam ca atunci, in
1937—1999, Lonnesen a apelat 9ucid la autorita-
tea magistrului oda m scopuri de rezistenta »
pentm o necesara actiune de asanare. ¥ Sa recu-
noastem ca dm perspectroa ideologiei sale lite-
rare p < traraunlui cntsc de aproape pai®m le-
rna era nu ©1IN unica sectie eu putmta, dur
ti m efort depbn jurts'ieat- Pentru ca fu enda
mezerreior sale tnagnte fata da jesnm’smul po-
|-.rie. a teologiei culturale ti a socsologias gru-
pini tetene. a judecatilor fata de unaie opmn
ala critacuiad Maxrreacu, K. Loeissescu «
nem eredxncios prmnpdlor estetice formulate
pentru prima oara la noi de fondatorul Jusuma.
li va educe tava din 1915, periodic, reprostn ar-
gumansase (exciadertz snnmeutulni pamyf.c
dm sfera aetetmia». teoria romanului poporzn,
supunerea taumtee onentarti samanatoriste, men-
tmerea iu zonele generale ale criticii judeca-
wrastiK Nidodaia na a pus twa sub semnal H-
doielh mlabilitatea prmepiilor estetice -uaso-
rescieua iu evaluarea fenomenului Merer. In
acestea a crezut cu o consecventa nerlmtiti. $»
tocmai seaesta consecventa, ca p cunoscuse po-
zitia independent critica fata de fanimismnl po-
btie sau ideologic i-a dat dreptul moral de a re-
reudica avtorrsstea lai Mmorescu.

Cu mono”™m~ie dm 1940 aparuta, enticul Hu-
considera nuosunea rnchemia. Deapuaue na ma-
terial imens care nu Tncapea tn cadrele finei
n”~nogrufn. Apos, e drept, monnpraha a fost ‘n-
chraara personslirftu majore a emaelvlua ie-
seau. Dor alaturi de Mamrescu fi, m odata,
cozo”N.za im. au rrta p eu croat figuri demite
mustre, a Tntreaga lume care a faurit o epori.
A o -ecran, prsa har pa’isfie n putere aua-
I'.tica. era wu numai = aecemtaze autonom iunc-
tiaualU. dur cu de”eebtre utila pnsm ‘mrm
cina' a tmeuissiio persanaluam .ss Mstores-
cu. Em, cum s-a observat, o fixare aialifica prin
refractie. Altfel spus, personaHfatra .»
ru era de data aceasta analizata ata cam s-a
ophndit tn re'xpi‘e eu manie personoMcri ae
timpului, aprop»a:e mu aaveranra. Xu era, fi-
rele. vorba de rnvestipc-ea — d?n seeasii pe-i-
pectira — a vperri maioreseiene. rft a roisJm
acesteia in epoca. Vocctie sa de tptn.it rector,
inegalabilul teri el omului de i-me. de desco-
peritor p pnstegmtor ai fsJeeleior, reghaa a-
teufa peutra formatia spirituala a ®fa da

r; selectati oara mergea, tenace, piua ia ru”r-i-

rea unei cariere onorabile (de obicei profeso-
ratul}, tratamentul implacabil aplicat dezertori-
lor (cazul lui Panu ti Xenopol) sau numai ges-
turilor opozante (ca. de pilda, N. Petrascu),
toate aceste mari virtuti fi scaderi fatale ale
omului Maiorescu apar cu conturul Tntreg lim-
pezit. Nu e. credere, de aceea hazardat sa con-
sideram acest volum o prelungire fireasca sl
poate chiar necesara a monografiei-

Lovinescu a Tnceput travaliul, la aceasta lu-
crare, probabil, prin 1942. O avea insa proiec-
tata chior in timp ce redacta monografia, de
vreme ce o anunta in prefata : ,,un apropiat vo-
lum T. Maiorescu fi contemporanii sai isi pro-
pune sa-i fixeze raporturile personale ti lite-
rare cu cei din jur, prieteni sau dusmani (P.P.
Ca«-p, T. Rcsetti, V. Alecsundri, lacob Negruzzi,
V. Pogor, M. Emmescu, L Creanga, B.P. Hajdeu.
A_D. Xenopol, V. Conta, I. Slavici, Dttiliu Zam-
firascu. 1.L. Caragiale, V-A. Urechia etc. etc.),
nu numai cu scopuri mformative, ei ti ca o con-
tributie cu caracter psihologie Cu o astfel de
prevenire a ettitorilor (preeixiunea era cumva
fi un angajament), normal ar fi fost ca autorul
sa purceada din 1MO la construirea cartii a-
uaatote. Dar, iatimpluree, de atitea ori decisiva,
a tuQmmt liniile plenului Wtial, modifiriadu-L
S-a dedicat timp de aproape doi ani pregatirii
fi redactarii altor trei lucrari, din scriati ciclu
mmmixi. Ratinile acestei perturbari a planul-"i
ti unt chiar atit de grn de descifrat. Sigur ed
i s-a parut mai trpra? date fwnd tmerejuran-
ia ineriscrMie ra care, mi rpvnea ra autobio-
grufiu dm 1X2. ~e-rtxu masorasciana fi post-
mmoraicia”™ a tafrat azi fuxr-vu eon de umbri,
Iddnd penaintiei noi raspunderea de a-ti eroi
aemane.e kmpotnea diaoetera tulonior, a logicei
a raturaolului, a folerauiei ideologice®,” sa aia-
bu'ute studiul pe case L-a mtitulat T. Maior-«-

m posxeritaven kd critica. Voia sd demon-
rrraze. prsutr-un studiu de amploare, conceput
fodorie. ca Htraupa enticd romaneasca in ceea
ee ore mobil p dsathu «a sub semnul magis-
traturii maioreaeiene. abaterile din ultima vre-
me ricsd a exprassa uremahned a imei dialec-

bei fanate.

Z. Ornea

1) -f»imse a»n nevasta critica moderna in opera
Ki T. Masorascu; m articolele despre Sminesru,
CaregiaJe mo in ceia citeva rapoarte academice
nu gasi-n deeit o criticA embrionara, sigura in
judecata et, masurata fi atica ia forma, dar ne-
indestulaxoare”™. Pcrtentatea va rd mine nedume-
ritd dinaxntea omului cara, minte critica atit
a« li—.pede. a putut trai un sfert de veac alaturi
de Aiecssudri. jd-a o-i fi studiat opera, alaturi
de Emracscu pentru a Hchrna citeva pagini U-
terere de dreaptd praftura, dar straine de vro-
biemeie eritieu moderne, ti alaturi de Creinga,
& sd-i fi consacrat a mugura pagina..." (Critica,
rot VI. edu-e defimtird. Ancora. 1929, p. 47).

?1 De alt asa e ti autocomentat criticul ac-
tul acesta apelare ra ntolnografia din 1942 sem-
nata atit ae transparent. Anoaymus Notarius !
JjCmd a vdrst ca ~nle estetice sintetizate in
formula «aconcraMi rifeticului» n-as fost nu-
mai puse dtu nm ?« ducutie, operatie dialec-
terda normald, der v-mdnte ea elemente subver-

sive. wr <r talent amearatati fn eris-
reufa -ar m morald — idei aparate si
de Ansul — a srmtrt atunci serata de a le sta-

b«n o fuaatie fr-rsiogicd pumndu-le sub
tronasul lux Jfascrasn  fostul lui dascal
pnmz otiraci. monograma indes matorului cr!
romane aparaai ir. 2X0. in doua tomuri', .
txenaeaes — astobiogrufica. In roL E.
Lormaacu Senee. 3. Editura Minerva, 1970, p.
XM)

Sculptura de GEORGE AFOSTU

Poeme de Cezar Iwanescu

Turn

Chipul tau de carne
Menire a carnii

tn pielita bruna

Cu singe suas

Moarte mai vie

Ce nu-mi doresc niciodata
Careia sa-i pun sarutul btuei
La glezna pe sini fi pe ochi
Neasemuit trup

n‘carne liturgica

Pe care iubindu-l odata
De doua ori si la necfinit
Nicicind nu | voi cunoaste
Si va ramine maret
Pasindu-mi alaturi
Templu intact

Al propriei mele ruini
Carne frumoasa,

Tu trup care treci
Parfumato cu line.

Logodna

SERBAN RUSU : Mobil

Culcati alaturi c-o chitara

Ne atintim priviri prin somn
Prin visul carnii, mindra tara
In care soarele e domn

Al castitatii semn de-a pururi
Chitara sta-ntre noi ca o
Preaaurita nava-n tarmii

Din care te-am rapit Iseult

Si sta ca o0 amara Limba
Tntre noi doi, recunostinta,
Care Tn miezul nuntii plimba
A singelui curat fiinta

Mi-i teama s-o ating Tn noapte
Ca pe-un potir cu taina lumii

Ascunsa zace-n Tntuneric

Ca marea subt albeata spumii

Tmi pierd tot singele, o viata,
Farmecul pasarilor cind
Dorul si-1 culca-n dimineata
In mierea soarelui cel blind

Caci nu-i asceza ca iubirea
Nici moarte mai adinca, val,
Si-ndura trupul primenirea
Timpului vesnic fara strai

Dar rostuit Imi std ea moara
Destinul. — asta mi-i averea —
Ma dace ea-a sicriu chitara
Spre tine, toata, ca Tacerea

Jeu d’amour

Cine-mi aminteste
Prima dragoste.
Dulce cum e mierea
Strinsa-n fagure ?
Singur aminteste-ti
Prima dragoste
Dulce cum e mierea
fitnnaa-n fagure |

Mi-i amari gura
Nu-mi pot aminti
I-am pierdut faptura
Alba-n zori de xi !
Ceara prea amara
Singur vei gasi
Luminari de ceara
Arde pin-la xi !

Rogu-ma de tine
Fluture, ma rog.
Aur porti pe aripi
Nu stiu din ce loc,
D&a-mi acum otrava
Nu-mi da aurul.
Fluture ca Moartea
Si ea taurul.

Arde-or pin-la ziua
Luminarile,
Cine-mi aminteste

Prima dragoste T
t uminarilor

Cit sa arda trupul

Cel otravitor —

I lutnr tot de aur

De cenusa trim,

Dulce mi-i doar Vremea
Cum e mlerea-n stup !

Sculpturd de AUREL HOLUTA

lon Vinea: destinul
publicistului

4

Tn cariera sa jurnalistica — de dupa 1930 —
Vinea traverseaza o perioada de deplind matu-
ritate. prin excelentd ancorata Tn problematica
deceniului respectiv. Acum se vor defini mai
stringent, noile atitudini etice ale unor oameni
de condei, generate de fenomene grave instau-
rate Tn existenta interna a tarii. In toate Tm-
prejurarile-limita ale intervalului de pina
la razboi, Vinea s™a situat net de pari©a aces-
tora.

Actualitatea articolelor sale, de solidarizare cu
cauza proletariatului, consta in faptul ca auto-
rul lor a intuit prin intensa si lucida sa traire,
destinul natiunii romane. Discernamantul necru-
tator l-a determinat fara Tndoiala sa afirme —
in ciuda ,,dilemei- ce plana asupra momentului
istoric respectiv. — ci nici o transformare nu
avea sa fie In defavoarea tarii, ,,nici chiar o ras-
turnare de regimu.

Grevele din februarie 1933 au constituit pen-
tru Vinea magma unor reactii gazetaresti com-
parabile doar cu eruptiile vulcanice. Inregistrind
seismele simultane din lumea ceferistilor si pe-
trolistilor. el subliniaza adevarul pur : ,,Mizeria
si foamea l-a scos pe muncitori in stradd™. O
suita de articole puncteaza evenimentele cu o
promptitudine nu exclu-iiv calendaristica : ,,Doua
revolta si Intelesul lor- (,,Facla-, 2 februarie
1933), ..Ora raspunderii- (,,Farla- 4 februarie
13), ,»Vot de noapte- (,,Facla-, 5 februarie
1933). ,,Dupa ce se facu si #ta — Starea de
asediu (..Facia-, 6 februarie 1933), ,,Achizitio-
narea uzinelor Astra-Vagoane- (,,Facla-, 10 fe-
bruaria 1933).

Cind un neavenit aocident — un pietroi az-

virlit in fereastra unui vagon ministerial
— risca sa afecteze tinuta de lupta a
grevistilor, gazetanil are o atitudine ferma
afirmind ed, nimeni nu poate Tnvinovati o
puternica organizatie muncitoreasca pen-
tru... ,,0 lovitura de prastie” : ,,Ceferistii

formeaza o verticala oaste a trudei. O suta
douazeci de mii de mici functionari si mun-
citori laborioti mindri si constienti, cea mai
puternica formatiune uvriera din tara; atit
din punct de vedere profesional cit si politic,
mu pot aproba, necum pune la cale, micul gest
historic al cine stie carui ins surescitat de at-
mosfera de ,,grand-soir® a grevelor recente.
Apucaturi de acestea nu fac parte din mani-
festarile sau din tactica unei categorii profe-
sionale bine calificate, nici ale u»ei clase in
lupta de emancipare, nici ale unui partid, daca
de partid e vorba™. In loc de orice comenta-
riu, autorul Tncheie cu un omagiu sobru ex-
primat, fatd de miscarea tumultuoasa a cefe-
ilor, stapinitd de ,0 impresionanta discipli-
na (,,Facla™, 9 februarie 1933).

Setea de cuprindere care-1 mistuia, indiscu-
tabil, pe Vinea, Il determina sa se foloseasca
de un procedeu gazetaresc propriu, pe care l-am
denumi ,tridimensional' : abordarea simultana
a subiectelor zilei, el aparind in acelasi numar
de gazetd cu trei articole i un editorial, un ar-
ticol semnat (Vinea), altul semnat (dr. Caligari)
— trio-uri frecvente in paginile ,,Contimpora-
nului*, dar mai cu seama ale ,Faclei- dupa
1930. Prolificitate ? Putip probabil. Mai degraba
e vorba de ghemul contradictiilor social-istori-
ce, de momeatul atit de strins, atit de incllcit,
Incit simpla abordare lineara n-ar fi avut fina-
litatea dorita, scontata.

Tntelegind la timp, pe temeiul Tntinsei sale
experiente, cit si al punctului de vedere ferm
exprimat ori de cite ori a fost necesar, Vinea
avertizeaza opinia publica asupra faptului ca
Romania, dupa primul razboi mondial, fusese
supusa unei guvernari de aservire care avea
sa duca, inerent la instaurarea dictaturii fas-
ciste.

..Sintem pentru germani cel mai caracteristic
popor, cu prea mult apatiu, cu prea multe co-
mori si cel mai usor de exploatat din toate
punctele de vedere (,,.] Sintem osinditi sa ras-
cumparam lupunerea cuplului teutonic fata de
dictonul biblic si ad Tmpletim eu mfinile noastre
leaganul german, dih rachita Danubiulul [..]
Exista orbi care vad ua imens avantaj Tntr-un
asemenea regim Singurul pamint bun sl
ieftin e cel din Romaénia, cu numai 55 de locui-
tori pe km. patrat, o adevarata provocare pen-
tru cei 123 de blonzi corespunzatori ai Volk-
ohne-Raumului. E deci vadit cd nici o Tndoiala
nu este Tngaduita si cd bunavestire data de
printul Eugen plugarilor germani studiaza noul
Chanaan la Dunarea Romaneasca (,,Facla™, 29
aprilie, 1936).

laca si mai devreme; cind abia daca puteau
fi reperate focarele de unde avea sa tisneasca,
la un moment dat, iminentul dezastru provocat
de fascism Europei si lumii Tntregi, Vinea Tn-
cerca sa talmaceasca din gestica politica, din
diplomatie sl oratoria ducelui Italiei, o conclu-
zie. Si numai una putea fi cu certitudine reala i
,.Om al loviturilor de stat si de teatru, Bgitator
de vorbe mari, jongler de baloane de Tncercare,
D. Mussolini harazeste Europei ascultatoare sl
mai ales glorioase, momente de nemeritata ne-
liniste-. lar din discursurile lui Mussolina des-
prindea o dureroasda morald i ,,Razboiul nu a
folosit la nimic. Experienta tragica a anilor de
transee nu a modificat decit o harta, dar nu si
conceptia oamenilor de stat. Atunci Insa cind
articolele sale nu au un caracter strict imediat,
de interes cotidian, realitatea este alta. El nu
face decit sd extraga, din substanta temelor
m«istorice», cu o mare diplomatie, sensuri dintre

cele mai acute ale actualitatii vremii aale.
Un articol ai sau se intituleaza conclu-
dent ,,Aniversarea dezastrului spaniol™ (,,Fa-
cla-, 25 iulie 1938). Cu o ironie inegala-

bila, Vinea Ilasa impresia ca_ acceptda niste
ratiuni «asezate», neafisate desigur de adeptii
lui Franco, dar care ar justifica «triumful» lor
Tmpotriva (insurgentilor) partizanilor paturei
sarace. >Se parcelau in mizerabile loturi, mosi
de zeci de mil de hectare. Si acestei nu apart!
neau numai ducilor si marchizilor care furni-
zau personaje traiediiior lui Schiller si Shakes-
peare- Faceau parte din bunurile ecleziastice
de care nu se atinsese Tn Europa decit Revolu-
tia in Franta. Al. Cuza in_Tarile Romanesti_si
LenIin in Rusia Sovietici. Procedare sacrilegici,
fiindca lucrurile erau ale Bisericii, iar Biserica
a lui Cristos, ceea ce Tnsemna in ultimi instanta
ca Tnsusi mintuitorul se vedea silit la reforma
agrara™. Autorul conchide : ,,lata-ne deci, hai-
departe de razboaiele dintre doua ideologii, de
campania Tn contra marxismului, de smulgerea
Spaniei din ghiarele Sovietelor si de celelalte
timpeni] ale ideologiei de taraba, desfacuta zil-
nic si en detail-.

Din permanentul proces al Istoriei — al unei
Istorii in care verdictele n-au fost echitabile,
Vinea redeschide dosare, In momente-cheie ale
vremii sale, pledind nu numai in numele echi-
tatii umane. Invocind doua atentate — compa-
rabile doar prin simetria lor juridica — deose-
bite Tnsa prin faptul cd unul a ramas tentativa,
celalalt, un fapt Implinit (atentatele Tmpotriva
lui Juares si Clemenceau) le pune in balanta,
de pe pozitia judecatorului impartial, si releva
faptul ca dreptatea este departe de fi spus
cuvintul. Aici legea a servit justitiei orlnduirii
aflate la putere — aceluiasi gest, servind insa
interese opuse, | se aplica o lege diferita i

,Asasinul lui Juares a fost achitat. Atentato-
rul lui Clemenceau a fost condamnat. Vilain
a asteptat judecata vreme de patru ani. Coitin
a fost trimis la tribunalul martial in citeva zile.
Primul a ucis, celalalt a Tncercat sa ucida. Asa-
sinul lui Juares era omul ideilor traditionaliste
rare suprima pe cel mai frumos reprezentant
al omenirii de mfine, pe prorocul si pregatito-
rul ei”.
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Tn scrisul sau cotidian, Vinea a stiut ntot-
deauna sa faca o spartura in timp, articolele
sale traind nu numai prin ele, prin rotunji-
rea lor formald, ci mai cu seama prin detec-
tarea semnificatiilor adinei ale wunor fapte
oarecari. Tn «neinsemnatul» fapt divers el stia
sa dezvaluie spectaculos ceea ce este etern si
ilustreaza, in fond, o miscare majora, funda-
mentald t trasatura care tine atit de talent; cit
si de umanismul sau profund, de probitatea sa

profesionalda. Un singur exemplu i rurslvul re-
feritor la ,Liga patriotilor” (inserat la rubrica
,,Povestea vorbei'* din ,,Contimporanul'’) este
o replicd incisiva data unei false noblete. Tn-
fiintata de catre Filipescu-fiul, care — spune
autorul — «Mostenise de la defunctul tata o
spada si un calendar» era, se Tntelege net din
interventia lui Vinea. o Tntreprindere anacro-
nicd Tn raport cu moravurile societatii roma-
nesti de dupa primul razboi mondial. Iustrul
mostenitor nu propunea, nici mai mult nici mai
putin, decit elaborarea unui «Cod» al duelului
si Tn functie de acesta, statornicirea dreptului
de a fi patriot. De aici Incolo Tncepe Tnsa tragi-
comedia ! «Pentru a face lumina n aceasta
mult controversata si subtire chestiune», presa
nu precupeteste nici hirtie, nici zel. ,Lucrarile
— observa Vinea — Inainteaza tot atit de ane-
voios ca In sedintele de dictionar ale Academiei
Romane. Pind acum pare a se fi stabilit totusi
ca un chelner sau un rindas, pe care l-ai cirpit,
nu are dreptul sa ceara satisfactie pe calea
armelor. Cel mult poate pretinde un bacsis

Daca un chelner sau un antreprenor de ease
publice care de altcum Tsf cistigd cu sudoarea
fruntii lor bacsisul sau pretul samsarlicului lor
murdar, este lovit — foarte rau — hai fa-i o
chestiune de onoare si da-T reparatiunea dato-
ritd onoarei lui lezata... Astfel, exclus de pe
nobilul teren, nu-1 ramine chelnerului sau rin-
dasului, decit calea palmelor, ca sa potoleasca
pe un patriot iritat. Il sfatuim chiar sa recurga
grabnic la acest procedeu democratic, si care
te scuteste de desteptarea pe la cintatori sl de
ducerea la sosea Tn mare tinuta, unde fumezi o
tigare rece, pe cind martorii defileaza n pas

alergator™ (,,Contimporanul™ nr. 1, 3 iunie
1922).
Putina rabdare T1nsa, conchide autorul, sa

asteptam, poate ca «Liga patriotilor» va deter-
mina toate cazurile cind un patriot poatt rn-
fuza dueluL

Tmpartasim ideea efi oricare culegere din pu-
blicistica lui Vinea va fi o excelenta cronica
a epocii respective. Genul profesat cu devotiu-
ne de Vinea, dar lasat Tn parasire de catre
judecatorii scrisului (ori luat n seama numai
cu conditia sa provoace o dezbatere minora,
de formuld, nu de continut — este sau nu este
Literatura ?) merita poate o soartd mai buna.
Istoria prezentului®* sau, pe care scriitorul s-a
Tncumetat s-o fixeze pe hirtie, Isi cere drep-
turile cu atit mai firesti cu cit autorul ei este
si un poet care, Tn mod deliberat, a abdicat
partial de la titlul nobil si spectacular de slu-
jitor al muzelor, pentru modestul titlu de
gazetar, de «hamal» al condeiului. Oricum, un
destin, neobisnuit.

Trecerea brusca a lui Vinea de la ,,Facla™ 1a
«Evenimentul zilei"", apare tot atit de para-
doxalda, pe cit de fundamental deosebita este,
in realitate, platforma ideologica a celor doua
publicatii. Nu este vorba. Tn cazul de fatd, de o
succesiune obisnuitda a doud gazete, Tn traiec-
toria publicistica a unui ziarist. Si dacda nu in-
vocam principalele evenimente ale anului 1940,
prezenta lui Vinea la ,,Evenimentul zilei*, nu
va parea doar surprinzatoare, si nici macar. In
parte explicabila.

Romania traia atunci — cum dealtfel se stie
— calvarul unei politici nefaste, dupa mai bine
de un deceniu de deruta si reactionarism, de
fascizare ; decretarea statului national legionar,
rebeliunea, preluarea conducerii de mina forte
a generalului Antonescu ¢+ $i nici un an mai
tirziu intrarea in razboi alaturi de Germania,
erau consecintele implacabile .ale acelei politici.
Declasarea din temelii a vietii interne a tarii
— pe toate planurile — Tnsemna, Tntre altele,
suspendarea unor gazete eu orientari de stin-
ga. ,,Facla™, condusa de Vinea, ca o Yazetd
deopotriva antifascista si antilegionarista a su-
ferit acelasi regim. In aceste Tmprejurari, Vi-
nea e mobilizat din ordinul M.S.M. Tn 1940 in
redactia oficiosului jurnal ,.Evenimentul zilei*".

intrebarea e, dacd Tn acest moment — fatal —
publicistul militant Tsi pune dilematica proble-
ma, de a da girul cu semnatura sa, unei gazete
cu care ldeologic iu avea — sau nu avusese
pind mai ieri — nimic comun | ori, sa renunte
la scrisul gazetaresc, pentru a salva o chestiuiTe
de etica profesionala ?

Sigur e, ca Vinea a traversat un moment de
criza, atit in planul scrisului, dar mai cu seama,
una launtricad. Nimeni n-ar putea raspunde
Tnsa transant, la aceasta delicata chestiune, fara
sa analizeze cu maxima suplete si obiectivitate,
foiletoanele sale din ,,Evenimentul zilei'", In
perfecta lor cronologie. Pentru ca acest mo-
ment — Inchis — Tsi are propriul sau drum,
taiat de autor cu resemnare si tact, spre a
savla cit mai mult din ce se poate salva, in
jungla Tmprejurarilor de atunci.

La venirea sa Ib redactie, ,,Evenimentul...”
avea un profil definit — era un satelit al
,Curentului'® — ziar funciarmente reactionar.
Numai dupa un timp, Vinea Tsi fixeaza o ru-
bricd proprie, semnind uneori si articolul de
fond. Sursa primordialda a gazetariei obisnuite
ramine politica oficiala a zilei si apoi razboiul.
Vinea nu mai abordeaza Tnsa, ca altadata eve-
nimentul politic de anvergura, el nu mai < ri-
valul acestuia si aici strategul bataliilor de
presa. Este poate primul moment din cariera
sa jurnalisticAa — de trei decenii — cind ba-
taiosul reporter se lasa dominat, daca nu stri-
vit de Tmprejurari. Sporadicele sale comentarii
pe teme politice nu mai au obisnuitul caracter
polemic, nu mal sint In dezacord cu regia ar-
bitrara, ori abil calculata a culiselor politice.
Forul lor e unul neutru, oficiind cu detasata

disimulare Tntruniri diplomatice, convorbiri
oficiale.,. Vinea semneaza din cind la cind o
rubrica periodica — bilantiera — a ziarului
Saptamina mondiala. Relateaza Tntimplarile

fara interventii si  distribuiri de pareri
Aceasta plonjare subitda Tn mediul cotidian di-
vulga o sete nepotolitd de a scrie ? Ori tocmai
neobisnuita  prolixitate, pe tema faptului
diurn, ascunde — 1in realitate — supapele
eschivarii unei Tncorporari momentane, calcu-
latd, desigur, neataclnd subiecte care implicau
mai mult decit o semnatura, girul moral al
autorului era mai mic. Rubricile sale fixe !
suita de caractere, microeseurile pe teme de
morala generald, teme exotice, o Tntreaga lite-
ratura a faptului divers, precumpanesc —
acuma — »u Tntamplator Tn scrisul publicistic
al lui Vinea.

El a stiut sd dea acestor teme marunte o in-
carcatura problematica j a facut sa se Tnteleaga
cum Tntreaga existentd umana se desfasura sub
semnul . tragicului. Omenirea suporta grave
violente Tn constiinta si psihologie Crimele si
asasinatele neobisnuite ca numar, nu puteau fi
rupte de traumatismul general suportat de
individ. Dincolo de aparenta acelui «Jeux de
I'ame» pe care o Tmbraca specia cultivata acum
de Vinea — situabila Tintre proza si publi-
cistica, fondul ei general, era wunul profund
uman si antirazboinic.

Comentarea plind d« adevar a unor aspecte
negative din realitatea internda a Romaniei, an-
gajata Tntr-un nefast razboi, problemele tine-
retului si delincventa, problemele Tnvatamintului
si ale scolii, slaba dezvoltare industriala a tarii,
ignorarea totala a calificarii profesionale sint
numai citeva. din vastul tablou social al epocii,
proprii foiletonisticii cotidiene a lui Vinea.

Cu toate aceste atribute ale compactului ca-
pitol de gazetarie de la ,,Evenimentul’, difi-
cultatea  Inteleger! compromisului la care a
consimtit fortat Vinea, ramine reala si mobilul
sau Tnca un mister | Care ar fi putut fi pentru
el riscul unui refuz, cind de atitea ori in ca-
riera sa Tsi riscase profesia de gazetar, pentru
a-5i apara un punct de vedere ? Mai mult.
Vinea hu fusese niciodata un oportunist Expe-
rienta sa de vechi gazetar proba ca filozofia sa
politica era Tn esenta credinta nestramutatd Tn
viitorul socialist al omenirii, In fortele demo-
crat revolutionare ale proletariatului, (ar el nu
o data militase Tn favoarea acestor aspiratii.

Constandina Brezu

*) Vezi ,Luceafarul” nr. 40 din 6 oct. 1973,
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Sub semnul

lirismului

Si de data aceasta recunoastem fara dificulta-
te, materialitatea — sa spunem asa — biologica si
morala a surselor care alimenteaza tulburatorul
filon de lirism tragic din poezia lui Eugen Jebe-
leanu. Deci ne dam seama incad o data ca auto-
rul cartii de poeme Hanibal face parte din rin-
dul acelor poeti care, dupa o expresie a lui G.
Calinescu, sint daruiti cu rarul privilegiu de a se
situa Tntr-adevar intr-o ,,pozitie favorabild™ fata
de marile tenie ale poeziei. Secretul unui atare
privilegiu pare a ni-1 divulga poetul Tnsusi, cind,
la un moment dat, canfesindu-se, ne aduce la
cunostinta urmatorul fenomen pe care el Tnsusi
11 considerda un fenomen de incidenta ;

,.Nu vreau s& scriu de moarte, insa, / de citeva
ori l-am vazut, i atit de aproape fata plinsa /
Tneft de-atunci condeiul mi-este ud"™ (Incidente).
Ar fi, desigur, multe de spus pe marginea aces-
tei marturisiri atit de deschise, caci catrenul In-
cidente poate fi interpretat ca o revelatoare in-
troducere, din unghi existential, la studiul poe-
ziei lui Eugen Jebeleanu. Esentiala, deocamdata,
ni se pare Tnsa constatarea ca aici. Tn  acest
scurt poem, este limpede explicata diferenta de
substantd dintre tonalitatea tragica a cartilor
Surfisul Hiroshimei, Cintece Tmpotriva mortii si
Elegie pentru floarea secerata, pe de o parte, si
Hanibal, pe de alta parte.

Ne permitem, asadar, sa presupunem ca altul
ar fj fost enuntul poemului n ipoteza cd el ar
fi fost scris in unul din momentele circumscrise
etapelor in care au fost elaborate cartile anteri-
oare ale lui Eugen Jebeleanu. Avem in vedere,
anume, transferul temei in cauza dtn sfera e-
xistentei ei ca document in sine — implicat ca
atare in biografia poetului, — Tn aceea a memo-
riei bintuite de fantoma tragicad a trecutului.
»Moartea a scobit in rr.ine un cavou in
nevazuta, s-a intins™, iata ,,pedeapsa’™ (acesta e si
titlul poemului din care citam) sub semnul careia
se structureaza in cea mai mare masura demer-
sul poetic din volumul Hanibal. Asadar, In timp
ce altadata poemul era expresia unei experiente
apartinind biograficului (In sens intim dar si
fiocial-istoric), acuma, cu pretul Tnradacinarii ei
in tenebrele memoriei, devenind o a doua natura
a  existentei, asistam la procesul de
cristalizare a acestei experiente In date morale
de mare amplitudine. Parcurgind treptele u-
nei asemenea sublimari, in actualul ei stadiu,
poezia lui Eugen Jebeleanu este din plin autori-
zatd sa-si asume, cum spune tot G. Calinescu
,.atitudinea de initiere Tn ordinea ascunsa a lu-
mii"". Marele ei atu consta Tn sentimentul apasa-
tor ca aceasta aspiratie spre absolut din unghi
tragic este straina de orice veleitarism ontologic
si cd nu se sprijind niciodata pe abila simulare
a experientei-limita. cum se intimpla la atitia
altii Consecintele procesului de mutare a accen-
tului tensiunii poetice de pe realismul frust el
prezentarii unui eveniment generator de tragism
pe reziduurile acestuia, masiv Tnmagazinate de
memorie, In cartea Hanibal, sint dintre cele mai
Importante. Socotim, mai departe, ca nucleul tu-
turor schimbarilor de regim poetic suferite acum
de poezia lui Eugen Jebeleanu 1l constituie spo-
ritul coeficient de contemplatie moral-filozofica
ce-i tuteleaza geneza. Tn felul acesta, discursuri-
le incendiar-patetice, lamentatiile funebre si alte
forn e de exprimare apartinind mai mult sau
mai putin poeziei de temperament retoric. de
data aceasta fac loc poemului de interiorizare
Ideatic-elegiaca si de constructie metaforica au-
tonoma, siesi suficienta. Artistic. n Hanibal.
mai presus de orice, este impresionanta caoaci-
tatea poetului de a-si capta temperamentul ar-
tistic si de a-1 reaseza in tipare dintre cele mai
Llucrate™ si, fireste, dintre cele mai pretentioa-
se, totul petrecindu-se in virtutea unui semnifi
cativ proces de repotentare meditativa a lave
originare, acum trecuta prin filtrul rememora-
rilor obsesive. In felul acesta, impulsurile la-
mentatiilor cedeaza lecui monologului liric, chiar
daca (sau poate ca tocmai de aceea ’). Tn punc-
tul lui de plecare, poemul se revendica de la
vadite date biografice, aparlinind timpului re-
volut, acesta din urma amenintat el Tnsusi cu
pierderea identitatii : ..Cind nu voi mai avea
nimic de la tine, / nici un nasture orb. nici o
camasa de luna zdrentuita / nici un flacon abu-
rit n care a mal ramas o lacrima susoendata f
cind nu voi mai avea nici o oglinda ! nici o pu-
pila de apa sa ma recunosc... / Ce va fi atunci,
nu sti Dar cuin as mai putea fi eu ?" (Cind).
De fapt, intr-o mare masura — mai ales In Tn-
tiia lui despartiturda — Raul pe obraz — volumul
Hanibal se defineste Tn tonalitatea lui de elegie
tragica prin intermediul acestui sfisietor dialog
peste moarte, convertit adesea In cintec liric mo-
nologat : ,,Marea care ma cheama ' cu o marmu-
ra cenusie / si cu o rrarama verzuie ' Si eu in
vazduh fara tine // Timpul ceva nu mai are !
nici o culoare, si eu / in vazduh, cu el. fara ti-
ne // Acum, leagana-te. Mare. / la tarmul uitat.
/ catre meduza stelei ' care transpare n noaofie
// Nimic nu este schimbat in lumea cea mare
sl mica / Marea se leagana precum altadata /
Doar eu in vazduh, mereu fara tine. / Ln astep-
tare™ (Fara).

Poate la niciunul dintre poetii de azi nu sintem
atit de puternic tulburati ca la acest cintaret
al iubirii tragic pierdute, de indestructibila fu-
ziune dintre fiorul tristetii intim umane si des-
chiderea, frenetica si, in acelasi timp, solemna,
ntelegerea universal-eterna a faptelor. Raz-
ea romantica, guvernata de demonul dis-
perari, a Tnaintasilor, atinge pragul lucidita
infiorate de amara edificare asupra sensurilor
ietii. Deplina pierdere a iluziei transcendenta-
liste, nu poate fi, astfel, compensata decit de
gestul sublimei eternizari prin poezie : ,,Acum,
te voi lua / dar nu cu blindete. de-acoln de
unde esti / si unde stai ascunsa (ascunsda) /
prin propria ta vointa Tntunecata sau / prin geo-
metrica, | nepasatoarea vointa a pietrei / ma
feresc sa-i spun altfel — / acum te voi lua si
te voi duce / Tn imperioasa Tnaintare a luminii /
Te voi lua si te voi duce / de acolo unde esti /
pititd sau retinuta de altii, de Alta, / de Tnalta.
de Adinca, de cea mai muta dintre Nevazute. /
Acum, te voi lua si te voi zmulge / nepasator
de Tmpotrivirea pietrei, / rizind de clinii trim-
bitelor ceresti, / de toba lunii valurind uitarea
/ pe care norii- trec degetele hipnotice. /
Acum, te voi lua si te voi zmulge/din nepa-
sarea pietrei, din ace! | loc al clinilor vintului /
?i a ceea ce nimeni nu poate / sa nteleaga /
Acum, te voi zmulge din acel loc / (nu vreau
sa-1 numesc) / te voi spala cu miinile mele /
si te voi repune / Tn imperioasa Tnaintare a lu-
minii** (Hotarire).

Redimensionarea din

perspectiva iradiatiei

Izbavitoare, 1n sens cotarsic, a tarlmu-
lui  thanatic — atit de pregnant  rea-
lizata i n acest poem — iata nota

distinctiva, pe acest plan, a unei bune parti din
poezie cuprinsa Tn recenta carte a lui Eugen
Jebeleanu. De remarcat fiind, de asemenea, ca
n timp ce. pe aceasta cale, se ajunge la sensi-
bila atenuare a violentei de ton si de expresie,
n ceea ce priveste adincimea tragica a elegia-
cului, aceasta nu e cu nimic subminata. Dimpo-
triva, acuitatea morala si filozofica sporeste
in proportii considerabile Locmai dintr-o atare
cauza. In fine, raminind in sfera aceleiasi teme,
sa aratam ca substituirea imprecatiei, a spiritu-
lui vindicativ, cu un mod de adresare poetica mai
ceremonios, ,,conventionalizat™ Tntrucitva de co-
erenta ,narativa™ a poemului, constituie un pro-
ces ce conduce spre acelasi rezultat. lata, in-
tre altele, acest concentrat pastel hibernal, cap-
tivant tocmai prin aparent molcoma lui melanco-
lie : ,,Cit Tmi place zapada si / ce frica mi-este
de ea / aducindu-mi aminte de fulgii / de a-
tunci si de tine. / Ea mi se strecoara intre gu-
ler si ceafa / prelinsa in plete argintii / si de
fiecare data Tmi ia / ceva care zboara in bez-
na / si in Tnaltime’ (Zapezi). La fel In Radiogra-
fia iernii : ,,Scheletul zapezii pe cimpuri / si eu
mai departe pe ginduri / printre atitea schelete

ale vietilor iuti si Tncete. // Pleaca dintre noi
iarasi unul / si casca in zare tot tunul / la fel
ca atunci cind erai / stapina a norilor cai / si
peste lungi coaste de stele... // Scheletele ab-
sentei — ce grele / cu cele ale iernii / Si amara
zédDada a pernii..."”

Este adevarat ca in cazul din urma asprimea to-
nului — unul de romanta stranie — nu trebuie
pierdut din atentie, data fiind prezenta motivu-
Iui metaforic lugubru. Tntrucitva bacovian.

Pus Tn relatie cu cealalta directie problemati-
ca principala a poeziei lui Eugen Jebeleanu din-
totdeauna — anume, cu aceea vizind coordona-
ta direct istorica a existentei —, volumul Hani-
bal dezvédluie elemente de o noutate la fel de

concludentda. Semnele constiintei tragice cu care
acest poet a scrutat Tntotdeauna spectacolul lu-
mii contemporane sint si ele supuse unei lucide
actiuni de sublimare moralda. Locul incendiaru-
lui tribun de altddata este luat acum, cu nedez-
mintita decizie, de contemplativul crispat. Rtent
la dialectica sinuoasa a frecventelor degradari
si tradari suferite de morald, fie in sens social,
fie Tn sens individual. Drept care, prin detasare
critica, poetul nu ni se mai adreseaza recurgind
la argumentul palpabil si nici la interogatia re-
torica. Spre a-si releva forta de patrundere si
la treapta legilor general valabile ale vietii. mo-
ralismul sau se insinue aza in structuri poematic*’
de anvergura parabolica. In aceasta ipostaza,
tragismul viziunii iirice se racordeaza adesea la
datele unor fabule imaginare de un epic acerb,
aripa grea a sarcasmului fiind atotstapinitoare.
Cum se intimpla, de pilda, in poemul Catelan-
drul T ,,Catelandrul ucis iti lasase pielea pe so-
sea / si acum sufletul lui zbura sus printre
norii roz-albi ai acestui Decembrie nenun. 1
vedeam cum. liberat, putin nedumerit de noul
sau drum. / si putin ntristat de ceea ce lasase in
urma / sufletul lui zburda pe pajistile ceresti. !
unde. Doamne, eu nu sunt inca. / Si totul era
frumos si atit de rez-alb, / Ln afara de oribila
floare rosie / care-si picura petalele din trupul
catelandrului Intins pe sosea.” Parabole civile, a
doua despartituri a cartii Hanibal.. astfel, da
glas unui drastic rechizitoriu etic. Si de
data aceasta, argumentul desprins din rea-
litatea morala a existentei si trecut prin
proba de foc a experientei istorice, indivi-
dual asumata este suveran. In intimitatea gene-
zei lui. amintitul rechizitoriu este declansat de
cea mai generoasa si mai responsabila iubire de
viata si oameni, de univers : .Seninul — cit
I-am iubit / si cit l-as iubi, tu o stii. / de-ar sti
sa decoloreze / chipul beznei pustii. 7 Pentruca
sunt si eu un om / sl cercetind ochii astrilor /
vad atit de putina. / atit de putina lumina.
Septembrie — de-ar Tnainta / nu spre luminari-
le iernii / ci spre dreptatea limpede-a ta / ra-
rri?te a primaverii // as trece prin gurile iadului
/ cu ochii surizatori — de-as putea spera tare
cad oamenii / se vor bombarda odata cu flori*
(Discontinuu).

T’n poet precum Eugen Jebeleanu. posesor al u-

nei constiinte sociale, ea Tnsisi trauma-
tizata apasarea propriilor scrupule
(v4. Intre altele, straniile  autoportrete

meditativ

din poemele Sugrumatorul, Astept, Bagaje, Atit)
are nu numai dreptul ci si obligatia de a-si mo-
raliza contemporanii fara nici un soi de mena-
jamente. Tn asemenea conditii, e de la sine Tn-
teles ca tipologia ..perfectului acrobat™ merita a
fi relevata in toata splendoarea mizeriei ei mo-
rale : ,,Perfectul acrobat este acela / care n-a
calcat nicicind in noroi, / cel care totdeauna este
de-asupra noastra / cel care, vinovat fiind, spu-
ne : ,,Vinovati sunteti voi. // El are dreptul sa
spuna aceasta / pentru cd nu se amesteca nicio-
data / printre acei care suntem acolo unde sun-
tem ' Tn lumea noastra mereu un pic vinova-
ta. Neatingind decit sirma intinsa, | picioare-
le-i sunt totdeauna curate, / el vede totdeauna
lucrurile de sus. / pe dinsul nu-1 ating sirmele
ghimpate. // Tot ceea ce am pati noi, cei de
jos, / sint fara doar si poate, pataniile noastre. /
El are gheare cu care ia tot ce se poate lua /
si privirile candide si albastre’ (Perfectul acro-
bat).

Polivalenta sensurilor morale inculcate fabu-
lei cum se vede — e mai presus de orice Tn-
doiala. Tocmai aceasta Tntinsa gama a Tntelesu-
rilor subtextuale situeaza poezia Tn ,,pozitia f:
vorabila™, adica 1i confera atributul actualitat
perpetui. In aceeasi directie, dar privind ches-
tiunea din unghiul pretextelor parabolice, al mo-
tivelor fabulistice propriu-zise, ,,pozitia favora-
bila™ a cartii este pe deplin adeverita de exem-
plara adecvare a surselor de origine mitica.
Pentru edificare, propunem cititorului. titluri
precum : Atrizi, A doua Tnviere, Convertiri, lov
si fratii. Rugdciune pagina, Inima si heruvul,
Carul cu griu, Sfinta loana, Hanibal, Centaurii,
Raiul Rugaciune si altele.

Dar atractia exercitatda de structura paraboli-
cd a acestor satire, nu trebuie, in niciun caz, sa
ne faca sa pierdem din atentie seria poemelor
de concentrare aforisticd inserate in su-
marul  volumului. Adresa lor moralista nu
e mai putin percutantd : ,,rf-am gindit azi ce
pur e / sufletul de iepure. / Chiar cind glontului
i-e prada, / scoate ingeri din zdpada"” (M-am

gindit).

O neasteptata si foarte tirzie revenire la con-
densatia extrema a versului si a strofei — o
strofa ,,epigramatica”™, dupa expresia lui Ser-
ban Cioculescu — din Inimi aub sabii ? Se pa-
re ca da.

Nicolae Ciobanu

Sculptura de VIDA GHEZA

Trel navele sarcastice

Cum era Coborind, primul roman al lui Paul
plina de
aluzii livresti, cu topica pitoreasca, in fine un
fel de Ulysses in care materia vietii trecea intii
prin arcane culturale pina la paginda. Acolo, Mi-
ron Poena.ru e un fel de erou dantesc, ratacit
,»padure selvatica si oscura™, ,tipind sa
se scape de sine" (,uscir di mente"), suprave-
gheat si acesta de un Virgiliu. Bucurestiul. taiat
a" e ca si una din

Georgescu ? O carte foarte eterochta.

intr-o

de un riu, o ..Lete meschin

zonele infernale, fiindca gradinile cazute

ceatd fumega diavoleste. In fine, comparatia ar
putea urma pas cu pas. dar nu poate duce prea
departe, numai la observatia ca romanul e o
orisice
caz, doua sint accentele cartii- Nodul romanu-
lui std In clarificarea unei misterioase erori pe
care ziaristul Miron Poenaru Tisi Inchipuie a fi
comis-o. Tmprejurare foarte intransigenta si. de
aici, eroul are viziuni, exhortind o lume Tntreaga

Divina Commedia cu capul in jos. In

din uitare, manevrind un fel de ,,memorie

atmosferei”. Pe de alta parte, izbeste inaptitu-
dinea naratorului (romanul e scris la persoana

lui grozava,

1), pentru viata imediata panica
odatd ce e confruntat cu teroarea fascista, care
a maculat un secol Tntreg si a amenintat totul
plna la radacini, Tnelt, pentru erou, toate apa-
ratele de perceptie «int tumefiate de muzica si
de carti. Eroul, care si scrie, conventional fi-
reste. In acelasi timp, nu aude decit muzical si
nu vede decit prin  medierea istoriei artelor.
Orice atinge Tn vreun fel artele, stimeste simul-
tan comparatia. Fireste, ce iese din aceasta e
foarte spectaculos. Borcanele cu gogosari. sti-
vuite in camara sint un fel de ,purgatoriu™,
pomii stau Tnsirati, geometriceste. ca tuburile
de orgd, decorul e. o dafa. simbolist, orasul Tn-
susi — un infern p’-n de vaiete, destramat. Ora-
rii e si el unul cultie. La ora 5 gir.dul zboara ia
Valery, noaptea e romamica si deliranta. m:ju-
nind de mari umbre misterioase, ziua. din con-
tra. ridica sufletul pina la liniile creatiei.

Fraza vivace, miscind iute ca si un nerv n
cu penseta, dar facind, cu toata repeziciunea,
lungi si exacte catagrafii, putea aa recomande
un prozator apt pentru romane ca ale Nathalie!
Sarraute Tnsa aceasta nu se putea, totusi, pe-
trece cu Paul Georgescu care e, intii, un iro-
nist, un ideolog. ,,Noul roman™ presupune =®
subtiere a activitatii, o blazare, Intr-un cuvint,
complacerea si tocmai aceasta nu poate exista
la Paul Georgescu unde pornirea criticista
foarte accentuata.

Era, vasazica, foarte interesant cum vor fi ce-
lelalte romane, fiindca prozatorul promi:ea in
1968 alte 4 tomuri, celelalte ,acte™ ale unei ,,tra-

gedii*.
A aparut, deocamdata, un volum foarte
recent de nuvele, cu un titlu neutru : 3 nuvele,

nsda, cum se vede la o examinare cit de nu-
mara, aceste nuvele se leaga foarte mult de
Coborind, ba chiar au unitate intre ele. Actiune,
propriu-zisa, nu prea e, incit substanta epica
cea mai solida vine din rememorare. Aci auto-
rul spune ce gindea si cum se purta eroul la
felurite virste, dincolo analizeaza existenta unui
amic, Tnsa peste tot tonul nu se schimba, are
aceleasi implicatii livresti ca ti Tnainte. Ce ie
intimpla In aceste nuvele e foarte simplu si usor
de exprimat In doua vorbe. Un copil dintr-o fa-
milie Tnstarita, vine In Bucuresti, din stepa,
dintr-un Baragan n care clmpul batut perpen-
dicular de soare, americaneste, praful gros se-
lenar, lipsa de apa sint pentru el fenomene
fundamentale. Asadar, intrat in larma citading,
,»barbar, romantic si retrograd”, uimit de chiu-
veta unde apa clipoceste continuu, speriat de
haosul masinist, infantele are mari pulsMini. E
firesc ca Tn spiritul lui, rural si neted, cetatea
sa se dilate pina la marimi teribile. (,,Fragment
citadin™).

n e vorba de Liviu Stancescu, un fel
de ,,Man’, un anti-erou, cum se zice, a carui
existentd, lipsita de viitor din pricina unei men-
talitati prafuite, intereseaza pe un prieten care
7l observa si relateaza pas cu pas nenorocirea.

,Pilaf" vrea sa spuna cum se lIzbeste alt co-
pil, si mai nevirstnic de notiunile fundamentale.
Acesta protejeaza batos turma de oi si Tngroapa
cu solemnitate melcii decedati, comunica pare-
rile despre moarte ale celor mai mari si aceasta
masinarie puerila care mimeaza fara a se pa-
trunde de esenta mortii, pare de o mare cru-
zime. ,,Pilaful’™ mincat La parastase, e. pentru
el, un fel de ,,madeleine™ a lui Proust. Asa stau,
in h mari, lucrurile, Tnsa interesul vine aici
nu din faptele povestite de autor ci, mai de-
graba, din crimpeielc amintite parca fara nici un

rost, din episoduri. Intr-un loc e vorba de Biziiac,
licean initiat In metehnele Paraschivei, o ,,vet-
tura™ decrepitda, ba mai mult, o conduce cu mare
si limuzina satanica, trembo-

agilitate. Invalidul

lenta acestor pagini — au ceva urmuzian. fara
Indoiala. Aceasta se intimpla In ,,Fragment ci-
tadin™ si nici n ,,Si,,.“ iubirea pentru fapte pi-

toresti nu e mai mica. Liviu Stancescu si

amic vorbesc de sinucidere si de plus-valoare
intr-un ..bistrot" sordid. latd si o pereche de
,Ea era o sla-
butd, cu fata galben verzuie-chloros-costeliva si
cu nas visator, el era desirat, ochelarist si cu
pielea lunard, amindoi pareau storsi nesarati si
translucide

Tndragostiti iesind din circiuma :

stirmoceau de 2or Tn pardesiele lor
dar surideau firav pe dinlauntru,
punct un plan concret de fericire

pusesera

personala™
(p. 21). O catolica perfida nu vrea sa se mai
calugareasca si devine un Savonarolla al luptei
contra limbricilor si a paduchilor de pe corp,

Sculpturda de HORIA FLAMANDU

pe care-i extermina. Altcineva e caracterizat n
acesti termeni : ,,Nevaata-sa era replica fe-
meiasca a colonistului in jungla, demna si fri-
gida si hotena, tufa de Venetia dar crezindu-se
culta prin procura si inteligenta prin functia
mortului. Debita prostii cu o fata rigida, aulica
(...) era fericita ca un aisberg, tandra ca Mont-
Blanc si faloasa ca Gaurizankar. o demnitaLe
de frigider n rate si o respectabilitate de cuira.
sata, zisa si rrertid ranversata, prajitura pe care
o reusea ea cel mai bine, de sa juri ca era un
crucisator brit* (p. 38).

Se vede Tndata ca situatia care intereseaza pe
Paul Georgescu in grad Tnalt e reactia unor in-
divizi la Tmprejurari noi si de aceea starile lor
sint pline de senzatii Tncalecate, iuti, sint pusi in
situatii de frontiera.

De aici vine o mare comicarie, — cu splen-
dide efecte, ba chiar dilatatia grotesca a con-
tururilor, putin expresionista.

insa ce e straniu, este larasi limbajul. Ceea
ce a putut irita pe unii in Coborind, topica
foarte libera, adica, poate' supara si aici, insa

fara motiv. Tn realitate aici si acodo atmosfera,
evocatia sint sorbite in frazd intr-un soi de
,.subconversatie foarte subtila si de aici iuteala
de a sari de la unul la altul, de la grosolanie si
argot pina la frantuzisme. Ca sa-ti explici acea-
sta, trebuie sa vezi Tn ce raport este autorul cu
personajele. Paul Georgescu e un polemist fe-
bril, intransigent in primul rind. care intuind
personajele pina la esenta isi ia libertatea sa le
critice fara nici o mila. Jovialitatea, palavrageala
de pe unele pagini, nu e, Tn realitate, decit o
forma de sarcasm. Cu acest eoop, Paul Geor-
gescu are o Tnsusire spectaculoasa in a ,,incurca”
sistematic  notiunile, facind neologismul sa 6e
ciocneasca de cuvintul neaos Tneit tot acest vo-
cabular peltic, grecesc, turcismele unsuroase,
voieste sa dea senzatia unei lumi muntenesti,
eteroclite, cretine si plina de artificiu. Rezul-
latul e, artistic, admirabil.

Acesta e sensul critic al limbajului, Insa au-
torul e, cum am sugerat, un amator de bufo-
nada carturareasca. Cam ce ar fi aceasta, ce
vede indatda. A pune realitatea in paranteza si
a judeca personajul cu alte criterii decit cele
pe care le acceptd, interpretind voit alegoric
acolo .unde nu trebuie si strivind si mai mult

pe imbecil — iata ce e Bufonada de idei. Cind
G. Calinescu 1l face pe Ipingescu — aristoteli-
cian si pe retateanul turmentat — un mistic, un

fel pe Petrarca, ai Tnteles sensul acestui joc cri-
tic spectaculos. La fel procedeaza si Paul Geor-
gescu, dar nuvelistic. Propunerea unul taran de
a se urca In caruta si a abandona masina civili-
zata e ,,0bscurantista”, psihologia Paraschivei,
limuzina ndbadaioasa, ,era abisald”, calatorii
asudati si cu narile pJine de praf urca ,,dealul
calvarului de la Afumat Biziiac 1l corupe pe
Behemot sa iasa din trupul masinii, in fine co-
pilul asteapta ca ,beduinii lui St. Exupery"
uluit in fata chiuvetei cu robinet si toate aces-
tea intr-o singura nuvela. (,,Fragment citadin™).
Dar In unde minia e si mai mare ? As
putea cita de oriunde. Un apartament e, blagian,
® ..matrice stilistica arhetipald™, Intr-o bodega
,,5e auzi iar urletul existential : nu mai avem
«:-fooa®. pe cutare il apuca ,,0 lesuiala cu na-
badai moderate”™. Crina, burgheza cu aptitu-
dini afaceriste are urtnatoarea ,,cosmologie' :
,,in cosmologia Crinei, oamenii se-mparteau in
smecheri si fraieri, erai predestinat uneia dintre
categorii (deci ea suprima liberul arbitru)” etc.
Cu cine polemizeaza, inca. Paul Georgescu e in-
vederat El e contra snobului de orisice fel.
,lea pree.euses ridicules™ de astazi, vitupereaza
mal ales pe acei ti sub stindardul negru al
metafcxir-i. pe ,,disperati*’.

E limpede, mal peste tot. aplicarea prosast’ca
m lui Calinescu, cel din ,,Domina bona'.

Mai sint insa si alte calitati stilistice ale car-
tii si nu doar in directie ironista. ,,Pilaf"* con-
tine din cele mai bune pagini ale copilariei
timpe. Ceva din fraza sucitd a Iui lon Barb-j a
trecut si aid : ,,Eram buinaac. ma plimbam tim-
pii cu miinile la spate si era foarte lumina.
larba cheala paélise, florile se stinsesera toate, de
mulL pamintul cafeniu plesnise tot si teorii
lungi de furnici, cu platose negre si aparate ra-
dar, Tnaintau teribil ; sub iarba, un rinocer obo-
sit ; apoi rinocerul si-a desfacut aripile negre
si a zburat Atunci am simtit pentru prima data
ca sunt liber. Deasupra mea. cerul lichid fier-
bea si ma ardea in crestet, iar In mine suia
ceva ca smucirea volupuiasa a grilelor cind ae
stimea vintul cel verde, o dipoceala luminoasa
ca a virfurilor de plopi, sus, plopii eleganti si
anxiosi pe cerul alb™ (p. 145).

Dar Paul Georgescu e mai mult un iubitor
de pezevenglicuri si astfel de efuziuni sint rare.
Fireste ca tonul de ,burla™ foarte ironica e nota
cartii» Insa combinatad cu un subtil limbaj pitoresc.
Stilul e iute, muscator, cu o verva inegalabila
si ce e ciudat e durata umorii, torentialul sar-
casm. Tn realitate, aceasta e o proza baroca,
oricit de joviala ar fi. Peste Lot. Paul Georgescu
?crie intr-un fel de ,cifru de culturale™ si cine
pricepe aluzia are mari voluptati. Proza lui. ta-
ria ironiei sint cu cheie si trebuie gustate in
esenta lor si livresc, ajungind prin acest interme-
diu cultural pina la miezul tare al polemicii.
Fiindca, prin acest volum de nuvele criticul iese,
paradoxal, si mai Tmplinit, dovedind, daca mai
era nevoie, o vocatie definitiva de prozator.
Cartea lui Paul Georgescu reprezinta, nein-
doios, o aparitie editoriala de exceptie.

Artur Silvestri

Dialogul
stiintelor
si artelor

Traim intr-o era a puntilor necesare. Am pu-
tea spune ca, in a doua jumadtate a secolului
XX, mai mult decit ta orice altd epoca istori-
ca, supravietuirea omenirii este legata, Tnainte
de toate, de posibilitatea de a cladi punti in-
tre cele mai diverse planuri, tarimuri, sfere
ale existentei umane. Una dintre acestea e pun-
tea care leagd sau ar trebui sd lege stiintele si
artele.

E inutil s& ne lamentam din pricina lipsei
dialogului dintre artist si omul de stiinta. Un
lamento e marturia unei nevoi. Decit sa deplan-
gem o lipsd, mai bine sa Tncercam a dialoga.
Este ceea ce intreprinde, cu curaj, cu senina-
tatea certitudinilor clare si cu prospetimea cu-
getului iubitor de initiative, Mircea Malita, in
Aurul cenusiu. Al treilea volum al acestei
carti care, iata, prinde amploare, se dovedeste
m fi mai mult decit o apologie a inteligentei,
se deschide printr-o serie de dialoguri maieu-
tice Tntre ,,Matematician" si ..Poet“.

Desi matematician prin formatie, Mircea Ma-
lita ascunde intr-insul un poet care-si gaseste
— fie pe calea derivata a eseisticii, a des-
crierii de calatorie, a viziunii utopice informata
prtn stiintdA —, modalitati de manifestare. De-
sigur, in dialogurile din Aurul cenusiu 111,
deschiderea puntii amintite Tntre stiinta si arta
se face dinspre omul de stiintd. El ocupa o
pozitie privilegiata, chiar daca n Tntrebarile
pe care le pune, si si le pune, este secundat
de Poet. Si e firesc sa fie asa, caci aceste in-
trebari vizeaza o noua configurare a universu-
lui uman prin revolutia  stii ica, moderna.
Matematicianul lui Mircea Malita este o fap-
tura socratica (minus ironia daimonica a lui
Socrate). El exercitd o maieutica, moseste in

noi convingeri, adevaruri, ne initiaza initiin-
du-se. Matematicianul propune concepte noi
ale stiintei pentru care cauta — folosind for-
mule dintre cele mai persuasive — un asenti-

ment al Poetului. Firesc ar fi fost ca Poetul,
mai curind decit Matematicianul, sa posede
elementele unei ,,gramatici a asentimentuluil*
(ca sa folosesc o formulda a cardinalului New-
man). Dar Poetul a uitat demult arta persua-
siunii. si abia mai nou Tncepe sd-si reamin-
teas regulile, ordinea atit de necesara a re-
toricii. Dar, fie in ipostaza Matematicianului,
fie In aceea a Poetului, autorul acestor ,eseuri
rostite’ da pretul cuvenit rostirii Tnsasi. Cla-
ritatea argumentelor, concizia expunerii nu
ascund decit In parte ebulitia, un anume pa-
tos secret al ideii. Dialogurile omului de stiin-
ta cu artistul au un vadit caracter conflictual
dramatic.

Conflictul nu poate izbucni decit intre par-
teneri care au ceva comun. Stiinta sau arta
care prolifereazd un vas finchis, fiecare Tn va-
sul ei nu se vor ciocni niciodatd, nici nu se
vor putea Tmpaca. Ceea ce cauta Matematicia-
nul lui Mircea Malita este ,,0 functiune comu-
na" a stiintelor si artelor. Tot el defineste ast-
fel aceastda functiune : ,,..Tn stiintd, ca si Tn
arta, omul produce modele ale realitatii*". Fra-
za merita sa fie meditata, mai ales dupa com-
pletarea privind arta : ,,produsul exclusiv al
activitatii artistice sint modelele artistice".
sigur, acest model nu reprezinta exclusiv ,0
reproducere (artistica) a originalului*.

Dar, revenind la ,functiunea comuna’,
ceea ce creeaza o punte Tntre opera de s
si cea artistica, autorul dialogurilor maieutice

arata pe drept cuvint, vorbind despre Bran-
cusi, Ca ,,in secolul infloririi stiintelor aerodi-
namice, al dobindirii atmosferei ca mediu

practic si curent de circulatie a omenir

sau

in zilele cuceririi planetelor, modelele sale tint
stiintei vremii

dualele artistice ale modelelor
sale™, ,,simbol al aceleiasi Tnaltari a omenirii*".
E perfect legitima stabilirea unei asemenea re-
latii, cu atit mai mult cwrfi nioddele stiintelor
amintite nu au numai rostul explorarii univer-
sului ci si al stapinirii lui, al transformarii lui
in functie de unele finalitati proprii omului.
Matematicianul stie, de altfel, foarte bine (si o
spune : ,,adevaratul climat natural omului este
artificialitatea™) ca rolul modelelor nu este doar
acela a reproducerii pe scara redusa si la nive-
lul intuitiei umane. Fizica modernd, ne spune
el, a fost construita cu ,,instrumentele artifi-
ciale ale omului**. De aici, observatia cea mai
profunda pe care Mircea Malita o face, prin in-
termediul alter ego-ului sau : ,,Constiinta exis-
tentei unei realitati necomparabile cu i
din sfera intuitiei imediate nu a fost fara re-
percusiuni pentru filosofic, pentru cunoastere.
Evenimentul se regaseste sub forma de cri2a si
la modelele artistice. Indraznesc sa cred ca arta
nefigurativa se trage de aicit sau, ca sa atenuez
afirmatia, ca este un corespondent pe planul
modelelor artistice a unui fenomen petrecut in
lumea modelelor stiintifice™.

Dar textele cuprinse Tn Aurul cenusiu Il nu
sint dedicate doar elucidarii raporturilor dintre
stiinte si arte. Mircea Malita isi continud cu
perseverenta eforturile Tnalt-pedagogice de ini-
tiere intr-o noua lume a ideilor in care intram.
O lume noua pentru care, socoteste el, ,,tre-
buie sd ne pregatim din timp'. De aici medita-
tiile sale cu privire la cibernetica, la o noua
atitudine Tn stiintd, la noile concepte pe care le
propune stiinta. Desigur st pe acest tarim un
dialog fructuos s-ar putea Tntreprinde intre o-
mul stiintelor fizice, biologice si acela al disci-
plinelor pe care le mai numim uneori umaniste.
Ca si matematicile, lingvistica a propus modela
noi stiintifice. $i pentru ,,poet”, probabil, frec-
ventarea mai asidua a acelor discipline uma-
niste care au adoptat tipare noi, poseda noi in-
strumente de explorare ar fi foarte necesara.
Poetica, neoretorica, dar si psihologia, sociolo-
ota etc. au trecut si trec Tnca printr-o mutatie
a tiparelor si categoriilor lor. O revolutie cu
urmari nca incalculabile pentru statutul Tnsusi
al literelor si artelor. E adevarat ca, Tn aceasta
febrilda miscare a ideilor, se simte nevoia unei
discipline regulatoare care ar trebui sa fie filo-
zofia. Matematicile care au propus cele mai
multe modele noi de gindire, pot fine oare lo-
cul filosofici ? Conjunctia matematicii cu logica
e semnificativda, dar nu epuizeaza posibilitatea
unor relatii mai complexe, nici nu reduce a-
portul filosofici in cunoastere la acela al lo-
gicii.

Observam ca cea mai sumara dintre discutiile
privind noile teorii stiintifice intervin neconte-
nit concepte precum : relatia, comunicarea, in-
formatia etc. Mircea Malita reflecteaza, fn multe
din paginile sale, asupra noilor aspecte ale
comunicarii, latd Tnca un concept care cunoaste
si pe plan literar-artistic o actualitate ce nu
este doar aceea a unei mode pasagere. E eloc-
vent ceea ce ne spune — cu privire la litera-
turi — despre elementul de surprizd pe care
trebuie sa-l contind o comunicare. Estetica mo-
derni (si artele poetice, de la declaratiile cu
u*or iz de scandal ale lui Lautriamont, pina
la tezele manifestelor Lui Breton) a insistat a-
supra surprizei ca valoare estetica. Desigurt n
arta ca si in informatica, mesajele pot fi alte-
rate, semnalele care nu reprezinta informatie
sint pur si simplu zgomot. Evident, cu conditia,
precizarii sferei si a determinarilor ,,informa-
tiei”” literar-artistice. S& nu uitdm apoi ca si
tacerea poate fi, estetic, o valoare de seama. Si
apoi, Tn economia unei opere (ca si, probabil,
a unui sistem de alta naturd) ,,zgomotul™ isi are
rostul tdu. Nu stiu ce ne-am face fara ,,zgomo-
tul de fond™, si pohte (in ciuda pledoariei exis-
tentialiste pentru vorbire autentica, prin elimi-
narea a ceea ce Heidegger numea das Gerede)
fara vorbirea comuna, banalda, oceanul de cu-
vinte din care scriitorul Tnalta cuvintul sau, ca
pe un menhir ?

Bogat in idei, ca sl celelalte carti ale lui
Mircea Malita, stimind reflectia, Aurul cenusiu
111 continua o opera care Tsi reveleaza tot mai
clar Tncheieturile. Nobil edificiu din care nu pu-
tea lipsi o frumoasa si incitanta tratare a pro-
blemelor majore ale culturii si civilizatiei. Din
eseul Tnchinat tocmai acestor probleme extrag
aceasta fraza plina de adinei Tnvataminte *
,.Pentru poporul roman, cultura a fotl factor
de supravietuire™.

Nicolae Balota
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L_muzica )

Nu se poate exprima in cuvinte ce este far-
mecul. Nu este legat nici de frumusete, nici de
talent, nici de inteligenta. Se insinueaza, si supune
fara a admite o judecata logicd. Emanatie vraji-

.Tnvinge piedicile si viata Ti "deschide portile fe-
ricirii. Dar cind acest farmec are o forma armo-
nioasa si inteligentd muzicala vrajeste cu un singur
cintec o ceata de oameni, strecurindu-le in suflet
emotia rascolitoare care va pastra amintirile ce
nu se vor sterge. Lola Bobescu este aceasta ferme-
catoare artistd. Tn miinile ei vioara cinta asa cum
cinta Tngerii din tablourile italiene din Trecento,
cu glas luminos si suav dar cu un sentiment inte-
rior care o mina pina la sinteza stilului, intuind
cu siguranta otetita ,,tempo’, acea bataie a inimii
unei bucati. Beethoven spunea lapidar : ,,Cel care
nu are intuitia tempo-ului sa renunte de a deveni
un interpret muzical." Ce ar spune azi, cind vir-
tuosi se iau la Tntrecere cu automobile ' In cele
doua concerte — de Bach si Mozart — Lola Bo-
bescu ne-a dovedit ca poate reda cu aceeasi per-
fectie dimensiunea cosmica a primului, ca sa pura
tandrete a lacului din preajma orasului Salzbu~g
unde s-a nascut miraculosul geniu al Mimai, Mo-
zart. Sigurantei otetite a unui spirit sintetic ea i-a
adaogat nobletea Tntelepciunii. Arcusul devenise ba-
gieta dirijorului, tempii trecind de la vioara La or-
chestra cu preciziunea acestui exceptional taler ,
in andante ne-a deschis perspectiva unui rau mu-
zical, si toatd melancolia surizdioare a celui caruia
i se reveleaza ce este perfectia. Apoi. In final au
sunat niste clopote la vioara cu neastimparul i
strengar furisat Tntr-o clopotnitd de minastire. Vir-
tuozitatea de mare clasa ne-a cucerit in wlHxrmi
solo, extrem de greu pentru instrument. Cu Mo-
zart, violonista noastra are afinitati care ne p 1

Creion

»C’est comme este traducerea
tuzeasca, libera, a popularului nostru
bade !I“ cintat in spiritul secoiuhm XX ce
chitarele pariziene pe malurile Senei «m s:
in studiourile muzicii usoare de dte™a w-
lentate voci.

Descoperit pe undeva prin xtini‘e
senilor sau ale FagAra~Jor de nemtata
tra Maria Tanase. acest MUhai bade-
recari sageti ironice Tn lexutl a fir r.
venit un ritm de jas ale carui 'obneta xtu
displac. Dimpotriva, numai ca badaa s ra-
sul s-au transformat Tn Metrou sj Tjre 1
Eiffel °... Posturile de radio r - &c trans-
mit cintecul unei lumi de ascuUalart mo-
derni caruia asa zisa ,,musxjue popp *a
cam rasucit sensibilitaTile in ultima rruse
Melodia romaneasca, este ir.«J ce
tinerii Tn cautarea unor noutati
unor ritmuri cu un secs precis. Mal
adaugat suflul proaspat dat de rut
Zamfir, preluat Tn cintece ineren atu nuri-
pe farime caracteristice cu care caroercz:
gust si rafinament aritTuc Jj secven-
te gingase de film cn parri a n specxaoca-e. *
televizate. Si pe de-daupra recesseie con-
certe date la Berna de orchestra Deatreeard
care au cucerit cunosctra rezerva p gtaca-
litate a publicului elve;..in

Strada, bulevardele, reurAsniie Lhereri #_
de citava vreme o amprer.td despr~sa d—
basmele cu Cosinzeana si Fat-Frumoa: ua.
frumoasa si vaporoasa ne —--
care fetiscanele si flaca-j Europa se daa ki
vint 1

Ma gindeam zilele trecuse pe ono uater?-

sam impozantul Pod Mont-Blanc al Om-
vei — Tntotdeauna plin de lume, de anjert
$i culoare — la colabcra'.oru aeuixu Har -

din sistemul nostru comerctal care ar
imagina $i realiza cei o vitrzsa lacr-
uiuil <ub taarila magatre ale Gcwe”™. U-
carceta cu aceste x eu be™e -mari— ea
marame ti bete lia de mlretsa..

Niste artizani rtrprcvizau pr_~ ruse
obscure ateliere din periferia marJor arase
occidentale, au pus in crtubatie un fead ce
asemenea ii. fara duh. fara ctiloflot Ora «er.-
s:billtatea si delicata frumusele a de
logodna sau de sarbatoare a tiraneili noas-
tre. Tineretul le poarta pne in.uv.e st mod»
,»a la roiimaine- se vede pitsArfta ia toc ct
1are mai delicat.

Primavara Vviitoare marile ntirine ei_-npe-
ne ar putea nflori cu to; ce porto! rorz_--
nesc popular are mai frumo. Succesul ar fi
enorm. Dar.. Dar miinile harnice ale tarar.-
cilor noastre care lucreaza pentru -Artrsa-
nat¥ vor trebui lasate sa lucreze r.j
tipare impuse de cine-mai-stie ce -merceo-
log"™ ori pseudo-specialist care nu cur.9a« e
Tndeajuns valentele artei autentice si Ttici ce-
rintele lumii | Autenticitatea e Tntctoea.ra
convingatoare pentru ca spiritul de «inteza
al artistului, satean ori sateanca. stie sa se-
lectioneze, sa redea, sa creeze, sa Hv-'-'ga

Lumea cauta ritmuri si forme oot in mis-
carea mica sau mare a timpului de s. de
rniine Tn muzica, in arta, in moal- Lumea
cauta adesea aceasta schimbare Tn hamba-
rele civilizatiei actuale, cu luminarea.
deschidem portile acestei lumi spre ceea ce
cauta si sa ajutam tineretul de pretutinoer.:
sa-si gaseasca si pe acest plan linia dupa
care umbla — prin iie, prin marama, prin
cintec, prin frumusetea si ineditul spmtu.u:
artistic al poporului nostru. E o cale ce poa-
te completa drumul de lumina al Roman ei
in acest secol de intreceri Tntre valorile au-
tentice de arta, stiintd si cultura de pretu-
tindeni.

Barutu T. Arghezi

Lola Bobescu

pe ginduri. Nu pot fi cerre ate atrrimele Tndepar-
tate. dar desigur ca din pleiora de vibratii lasate de
Mozart in einer s-au cuibarii mufie w fiinta ci.
Sa nu ne miram, deci, de rafinamentul exprimat
in sentimentele din concertul r.r. 5 In ia major Mn-
zart — ca fluturii din Brazilia — este mcit-eoior.
da” nu aumlte deci: greutatea sp.ritoltxL Cea te.
rica pulverizeaza aripile minunare ti nade siLul
inimitabil al acestui gema atit de rapid in expre-
sivitate. Lola Bobescu a fost o mare artista in >-
cest poem. Cu «vuit tineresc a strahaeit in partea
intli. in adagio a sublimat tim.dita»ea tentuaenta.a
si elegia in ton nuzor am care a extras Mozart
mai tirziu awvwve pentru rolul Contesei tn _Xun-
ta lui Firartr. Finalul grapoa ne-a dat prSJejul «a
admiram in artuta dmanusaiMf marr>x puternic m
oarjul popoiar croat Croenaririle Mcnart sint
vaiie adinei ale Tngrijorarii t: pnnxesc

o idee. Violonista a exprimat sdrrirabtl aceasta
subtiitnte. Uneori parea ca «urretul iste dar gusa
de priveghetnare. .ar legate vwrar: ne patrtaxle »:
ne Tnnoada Latr-i inmntare care se va prelungi ii
amintire, fia aplauzeie fjr'uznoafce. Lola Booesca
raspundea eu o grape ricrala. mi-a oxnizAi: ver-
%urille lui MaDarme, metser in a grai IepaEd

Jul

Cella Delavrancea

( TELEVIZIUNE J

«exrirjitd i«
1i? LetHia Popa « acut Tndrazneala sa-si a-
mere mbtrefui cm spatele catre public. A avut

[ - ARTE PLASTICE + ] Q

O data tdzuie, lucrarile lui Paciurea te
urmaresc, te fascineaza cu o persistenta
aproape dureroasa. Ele au proprietatea
visurilor. A onor vise, insa, dure, taioase,
asemeni rabinului negru, daca exista asa
cero, nascut din impotrivirea concentrata
ti lvmi”~aua pinA la urma la colosale pre-
ttun:. In aceasta forta, materiala si ima-
teriali deopotriva, consistentd si vapo-
ruasd, pierind ti alcatuindu-se neincetat
pe retina mintii, Paciurea exceleaza, este
inie. Arta lui, atit de asezata Tntr-un fel,
contrazice p desfide asezarile. Proteismul
retinut nu poate sd ne Tnsele.

Recunoscuta, si durabila Tntr-adevar,
monumentalizate a artistului, mi se pare,
adeseori doar o armurd. Tndaratul vizie-
relor de tot felul, prin deschizaturile lor
Tnguste cit lama de cutit neintrebuintat,
fOjue o zbatere, o jilfiire de pasare spe-
riatd. Pentru a dibui iasa aceste calde si
blinde ascunzisuri, pastrate parca pentru
timpuri mai bune, trebuie sa suporti o
aubla Tncercare. In jocul sau demiurgic,
artistul ie antreneaza, te face sa-ti pierzi
echilibrul. O minima initiere labirintica Tti
e>jie absolut necesara. Lucrarile se pazesc
pe sine singure si feresc, de profani ori
de duhun rele in acelasi timp, imense tre-
zorerii subpamintene. Este aurul dacic Tn
ipostaza hn de umanitate perena. O , Hi-
merd in forma de bufnita impune ta-
cere; tm cap avind toate atributele con-
fente imaginar celor mai vechi locuitori
ai acestor meleaguri, intitulat %Sfinx te
arde cu pntiirea ti patrunde pina la os,
pina la despartirea ti usurarea sufletului
ae trun; un zeu XPan mai mult sar-
castic decit ironic, te spulbera, te pulve-
rizeaza at clipa unei frunze cazatoare
dacd nu jtii sa te proptesti Tn radacini.
A’VTunjarfa porneste de peste tot, in raze
aproape materiale, cum le sta Tn putinta
numai zeilor. Electricitatea seinteietoare a
operei ha Paciurea, impusa mult peste li-
mitele obisnuite, da un sens mai sigur si
mai nou monumentalitatii. Putem vorbi,
in acest caz, de o spajialitate monumen-
tala. Pnnsi hi mrejele radicalei tineri la
distanti, pentru a patrunde esenta noi Tn-
sine mai spiritualizati, o data trecuti peste
pragul acestei de loc usoare Tncercari, o

a-ama noud ne intimpind, Tn proportii in-
ima concentrate. Zeitatea se fringe, de-

tine conditie umana in lupta Tnabusita cu

Dreptul la tron

r. ai-wc“-:< regiei ti de-aeolot Tn coapta
reculesele Tntrebari.

c-.rrzcuta m aseze becul de-o mie de uzati pe

OiteiteW cu fotografii
pe b&za de documente. Trecutul a fost discutat

Interviul s-a desfasurat

ntrebarile incisive ale reporterului

ut tarat toi totul dulceap. Pentru citiva vreme
i.---G<a a fiu
~Pcrwa if

Pentru m-.ne emisiunea Letitiei Popa a Tnsem-

asezata in cutia cu palarii si
construts s& se comporte normal.

nat um succes deplin: s-a demontat cu sistema
stiintifici un idol, pina in punctul unde era un

ct

r-xz a

o-,

Proba ae epiderma asezata la microscop a
agitat ti nermenii de viata dar ti marile slabi-
3. ale teatrului.

Scena dm Anna Karenina, foarte cruda pentru

Rnchiteanu Siritnu, i-a conferit Tnsa toc-

mai d:n pricina alta, ca a acceptat sa o joace.
— m.toihbil. dreptul la tron. Si poate sa eterna

Ana Karenina ata si este :
fiurtl

o biata femeie sen-
ii, cu dramoletele personale sleite sub

ocmu: de ghiatd al publicului contemporan.

Sanziana Pop

PACIUREA
Durere (stingo)
Zeul razboiului (dreapta)

filfiire de pasare

sine Tnsasi, parcurs Tncet si trudnic Tnspre
limpezire. Tntr-un superb portret intitulat
,,Zeul R&zboiului depasind cu mult in-
tentia ilustrativa, lancile de foc zvirlite
de privirile personajului se reintorc asu-
pra lui Tnsusi, adevarate lancii-bumerang.
Zeul cunoaste nelinistea mortii si nimic
nu-l mai poate salva. Hirca ce-o poarta in
crestet, coif tesit pe umerii fruntii, cheag
de singe de os, este cel de-al doilea cap
al sau. Cu el priveste mai ales in sine. Cu
el Tnvata o alta nemurire. Un plins inte-
rior se aude. Este plinsul cunoasterii de
sine al lui Ghilgames la moartea priete-
nului sau. Usurinta savanta, abia #cum
cu care Paciurea ne face partasi la trau-
mele lui, descoperindu-ne Tn ultima in-
stanta pe noi Tnsine, este cea de a doua
fata si priveliste a temei destinului, im-
plantata alit de adine si rodnic in toata
opera lui.

Pornind, de data aceasta, dinspre exte-
rior spre interior, dinspre lucrarile mari
spre cele mici, vom observa atentia de
care se bucura acestea din urma, linia lor
mai calma, mai maiestuoasa, mai clasica.
Le recunoastem Tn miezul lucrarilor mari,
sculptura in sculptura, conforme parca
unui rafinat procedeu extrem-oriental. Re-
cunoastem adica stratificarea de esenta.
Ceea ce imaginam, desigur, uneori gasim
si Tn forma pura. lata citeva XHimere 1Tn
care contorsionarea a devenit gratie ; iata
miscarile laocoonice rotunjite dincolo de

grosolania scopului imediat, Inflorindu-se
narcisian ; iata o incredibil de subtire si
alba ,,Fatd cu nlcioare aleasa asemeni
vinei de argint din stincaria himerelor;
si iata pazitorul de fapt al tuturor depo-
zitelor fragede dar austere de @manitate
nobilul portret al lui Luchlan, la care sin-
oricind vorbim de Paciurea,

tem nevoiti
s& ne reintoarcem cu bucurie si evlavie.

Grigore Hagiu

Expresie si substanta
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OILMJ Tn cont

Desi toatd lumea va fi de acord ci fiLrr._2
este arta cea mai llpsitd de prejudecati in ce
priveste mediile explorate, se poate spune, oare,
cu mina pe inima cd el si-a gasit un loe cu
adevarat rivnit in lumea uzinei ? Paradoxal,
aceasta realitate majora a vietii moderne a ra-
mas aproape o terra incognita pentru arta a
saptea ; lipsa de apetit (sau de Tndrazneald) pe
care tinara generatie a dnematografului (scoala
maghiara, printre altele, sau cea italiana, in
particular prin Clasa muncitoare merge in ni)
cauta sa o depdseasca, nu fara a lasa impresia,
de la un film la altul, ca se afla in fata unor
mereu Tnnoite debuturi sau a unor experimente
unice. lata, de pilda, de ce bucuria si fmpati-
mila, uimire cu care un Elio Petri descopera
continentul industriei, ajung sa-ti aduca In ochi
lacrima de recunostinta pe care o meritau la
vremea lor filmele Tncantate si exotice ale lui
Flaherty. E un paradox la care, desigur, vom
mai avea prilejuri sa reflectam.

Despre o anume fericire este, din acest punct
de vedere, un raspuns romanesc al problemei
Regizorul Mihai Constantinescu Tisi propune de
la bun Tnceput transpunerea sobra a unui sce-
nariu de tip dezbatere (Constantin Chirita si
Andrei Blaier). in care halele de fabrica sint nu
atit elemente de inventar, cum ne obisnuise o
viziune conventionald, cit loc de transare a unor
esentiale relatii umane. Fabrica devine punctul
de despartire a unor caractere, scena pe care
protagonistii Tsi disputa rolurile de viata, zba-
tindu-se Tntre atitea notiuni abstracte care do-
bindesc sensul realitatii — cum ar fi rutina si
raspunderea, superficialitatea si staruinta, biro-
cratia si luciditatea, lingusirea si demnitatea,
blazarea, entuziasmul si riscurile lul, si Tn cele

inentul industriel

din am>» cit-ar fer.virtu,. asrest ttrrtiti mare, ca
toate vtrtejnrije fi erorile tCe. Ceea ce ti reu-
seste foarte K.ne recuoc-xn. e>te atinoctera
reideal.zata a cred-.ului. 'n care cxjrdlicteie par
sa se consume sub o «urdira $i unde, partnd sa
nu se intimple lucruri senzationale, se petrec de
fapt importante lupte de :de:. urmate de victor.:
ti esecuri anodine. Gara verbiCH la treefxit. Ln
partea exponuva. filmul ¥ incalzesre Treptat

prin fapte mariirite. isoraa’z-d
autor pasiuni un romantam
discret

Pentru cine t:Te citi gene.ncul evident ci
debutantul de azi esre un pcofesion.et care a
stiut sa-si alcaiuialLsei o eribLpa eflrienta. unde
dai_scenaristi inedzti (ur.nl scr.itoc. altul reeiaar
el Tnsusi) ae inttinesc cu tin operator foio&.t
poate prea rar (Grigcre lorxscu) si unde actori-
lor le-au fost distribuite rolur. cu accente one-
ori surprinzaioare in raport cu personalitatea loc
(si inritanle tocmai prin asta). Astfel, debulan-
tul Ovidiu luliu Moldovan devine un <?ntimen-
tal .. dintr-o bucata', tenace ti pir.d la un punct
idealist ; lon Caramitru un superficial de
treaba, subtil *megativ ; Tamara Cretulescu —
* ingenua negasindu-si pasiunea ; Colea Rautu
— un conservator cu aparente progresiste, si care
totusi paraseste scena ca un Invins scuzabil :
Mihai Pal&descu — un tipic tehnician de rasa ;
Stela Popescu — o mama cu preocupari matri-
moniale ; Mircea Constantinescu-Govora — un
las perfect plauzibil in tribulatiile sale. Exce-
lent conceput a fost trioul personajelor ..de com-
plement”™ compus din Ernest Mattel. Boris Cior-
nei si Andrei Codarcea. grup de forta care atata
si pune in evidenta oscilatiile personajelor prin-
cipale.

Romulus Rusan

Siai patru si au talent, apar-
t-z. aceluiasi leat t greu sa-i
deosebesti. Privesc lumea din a-
ceeeti prisma. Poate cd expresia
Mu-i chiar potrivita, dar sa nu
ne grabim. Ei se numesc George

F'.r.pescu, Aurel Casandrei —
pictori —, Victar V. Ciobanu —
gmridau —. Petru Jecza —
sculptor —, si expun acum in

sala Apollo. Ce expun ? Semne
vegetale, asimptotd, intersectie
glbastra etc. (G. Filtpescu). spa-
tiul pasarilor, infringerea pasa-
rilor negre, aripi etc. (A. Ca-
sandrei). obstacole, plan zbura-
tor. controverse cromatice etc.
(V. V. Ciobanu), ritm vertical,
geneza, lirism, optimism etc. (P.
Jecza). Sa ne tinem respiratia ?
Km, nu-i necesar. Titlurile sint
poznase. Nidunul nu confirma
concretizarea ideii. £ numai li-
teratura nazdravana; pe margi-
nea tablourilor asa cum se poar-
td acum in plastici. Concesie
modei inifiaticc sau insuficienta
a expresiei plastice ? O lucrare
care exprima exact ideea, asa
cum e pasarea Phoenix a lui
P. Jecza nu mat are nevoie nici
de titlu si nici de comentarii.
Ea afirma ti comunica privito-
rului imaginea limpede elabora-
td mintal de autor, caci chiar
cind recurge la confesiune ar-
tistul dezvaluie nu numai pen-
tru el ci ti pentru celalalt. Arta
nu-i solilocviu, ci dialog. Pri-
vitorul au sta singur in fata lu-
crarii, nu desleagd sarade, nu
accepta concesiile facute lui, sau
artistului. El cautda emotia si
preocuparea comuna a timpului
sau. Ne-am Tindepartat. Sa ne
intoarcem In sala Apollo. G. Fi-
lipescu este sensibil la  griuri
domoale din albe, albastru, brun
si negru. Mestereste cu Tndemi-
nare — in gama — spatiul' bi-

dimensional, cu treceri ingenioa-
se intre zonele cromatice, focali-
zind suprafete aproximativ geo-
metrice, ajutate uneori de linii
serpuitoare. Procedeu coloristic
cu reminiscente cubiste. Colorit
subtil, aproape original. Geome-
trizare indecisa, moale fara alt
scop decit organizarea suprafe-
tii, Tn exigentele mestesugului.
Aceleasi griurt din alb ii sint
dragi si lui A. Casandrei, griuri
care se cern ca albul fainei pes-
te rudimentare imagini de pa-
sari si chipuri umane pe care le
acopera cu un voal straveziu,
griuri uneori violentate de dungi
largi sau pete marunte, rosii.
A. Casandrei e mai decis decit
G. Filipescu. Ca ti acesta e un
bun organizator al suprafetelor
cromatice. Imaginile pasarilor
preluate din scoartele taranesti,
chipurile umane, neindividuali-
zate — luate de oriunde — sint
doar un pretext in sistemul re-
lational de simboluri ale picio-
rului. Un sistem relational cu
ingenuitati, uneori, infantile. O
dunga rosie, oblica, anuleaza ca
intr-un registru de contabilitate
niste pasari stilizate (infringe-
rea pasarilor negre). V. V. Cio-
banii are paleta transantda, ne-
gru, verde, galben, rosu, culori
primare aspre, uneori acide, ala-
turate, suprapuse, determinind
imagini greu descifrabile, ireale,
produs al cunoasterii anterioare
ti al intimplarii organizate ulte-
rior (plan zburator, agresiune)
imagini de mecanisme recupera-
te din aparate electrice, supuse
prelucrarii plastice. P. Jecza a-
sista la proliferarea unor forme
embrionare, pe care cu exceptia
pasarii Phoenix — care este o
autentica realizare — nu izbu-
teste insa sa le dirijeze. Triumf,
0 poarta aerodinamicd, ascen-

siune, un sol de peste plat spri-
jinit pe coada, raman in stadiul
de promisiune. P. Jcza Tsi cauta
limitele si limpezirea expresiei.
Meditatie, Tngemanare contin
conceptul plastic, concept ce as-
teapta sa fie dezghiocat.

Afirmam ca expozantii din
sala Apollo au talent. Sint sigur
ca nu exagerez. Tsi cunosc me-
seria, stiu sa organizeze supra-
fata picturala, sa modeleze for-
mele. Obsedati ca si multi alti
pictori si sculptori, de a fi la zi
cu noutatile din plastica, nu de-
tin Tnca un filtru personal, de
substanta si de aici o imagine
mentala insuficient limpezita si
consecinta ei directa o exprima-
re plasticad negraitoare. O con-
statare nedorita nici de expo-
zanti si nici de iubitorul de arta.
Solilocviu de ambele parti. Pen-
tru expozanti joc intim, propu-
nere neangajanta. Pentru privi-
tor, lasat singur in fata lucra-
rilor, un test pluriparametric
(sensibilitate, fantezie, informa-
tie, inteligentd) care nu se poa-
te memora. O statisticd a ras-
punsurilor acestui paralel soli-
locviu n-ar fi lipsita de interes.
Confruntarea celor doua cate-
gorii de raspunsuri, artist — iu-
bitor de arta, ar fi banuiesc, un
experiment bogat Tn concluzii,
poate punctul de plecare al unui
Tnceput de dialog. Un dialog in
care lucrarea ar schimba haina
testului Rorschach cu expresia
plastica. Este altceva expresia
plastica decit Tntelegerea limpe-
de a unei trairi si materializarea
ei, comunicabil ? Ori, trairile in
esenta lor, intr-un spatiu geo-
grafic si Tntr-un timp istoric,
sint comune, deci comunicabile.

Virgil Chivu

( TEATRU )

Casa de mode

Ne putem Tnchipui surpriza pe care vor fi Tn-
cercat-o spectatorii ispititi de fagaduielile unui
titlu de o delectabila frivolitate condimentata cu
mici sugestii picante si mai ales de prezenta Tn
distributie a trei dintre rasfatatii amatorilor de di-
vertismente audio-vizuale. Publicul a venit la tea-
tru dispus sa rida — sa rfda chiar cu pofta ca
la Puricele Tn ureche — si sa vada niste tinere si
nostime manechine in sumare neglijeuri pregatin-
du-se pentru o parada a modei. Paradda a modei
a fost intr-adevar, dar o parada putin cam bizara,
dat fiind participarea intempestiva a unui preot si
a unui gropar, si de o decentd extravaganta, me-
nita sa satisfaca si cele mai pretentioase gusturi.
E adevarat de asemenea ca. la aparitia lui Stefan
Banica n chip de sofer de sub caroseria unui ve-
hicul ce parea sa fie 0 limuzina model 1925, s-a
srirnit o vesela rumoare Tn sald, ba chiar s-a si
ris putin la o replica aparent amhigua. Morga da
o teribila solemnitate a lui Toma Caragiu si cos-
tumul sau de ceremonie funebra le-a taiat Tnsa
tuturor cheful de ris. Lumea s-a dumerit in fine
ca era vorba de o treaba foarte serioasa cu incen-
diatori si teroristi si ca lucrurile puteau sa devina
din clipa n clipa mai mult decit palpitante. Din
pacate, piesa lui Theodor Manescu, Casa de mode
ATeatrul Bulandra) e alcatuitd din numeroase ta-
blouri necesitind tot atit de numeroase schimbari de
cadru, asa ca palpitatiile aveau suficient ragaz sa
se potoleasca Tn pauze, pentru ca in tabloul urma-
tor publicul sa fie iar stimulat de noi complicatii
(si complicitati) si sa-si framinte mintea pentru a
descoperi care dintre interpreti 7l facea pe'Mannix
si care pe seful ocult al spulberatei bande de te-
roristi ?

Ca reprezentant al organelor de ancheta, Octa-
vian Cotescu Tnsa nu avea de loc — cum e si fi-
resc — aerul unui detectiv particular. Pare ciu-
dat totusi ca superiorii sai nu-l pusesera Tn cu-
rent cu anumite Tmprejurari, lasindu-1 sa actioneze
independent si cam fara tact, cu un spirit mai cu-
rind speculativ, iubitor de ipoteze si de subtile in-
ductii ce nu totdeauna se adevereau. Dar cum Toma
Topala-Cotescu arbora pe figura expresia enigma-
tica a omului care ,stie el ce stie™ numai ca, Tn-
tocmai ca luna Tntr-o straveche romanta, ,.stie
dar nu spunelf a reusit sa ne poarte cu vorba de
la o scenda la alta pentru ca, Tn cele din urma,
sa ne dam seama ca de fapt nu jucase nici un
rol. fiind doar un Mannix ,,in completare".

Printre multe si marunte puncte obscure sau dis-
cutabile din trama piesei, unul Tndeosebi a consti-
tuit un persistent si insolubil semn de Tintrebare :
Petru Magheru, alias Toma Caragiu o iubeste ori
nu pe Veronica, alias Mariella Petrescu, secretara
manechin-stea de film (in perspectiva) ? Dar Miron,
adica Stefan Banica, logodnicul, ca sa zicem asa,
respectivei secretare ? Atunci cum de-1 lasa inima
sa mijloceasca fara nici o remuscare o ntilnire ga-
lanta intre ea si Magheru ? Interpretul s-a simtit
si el incomodat de echivocul acestei situatii ; a Tn-
cercat la Tnceput sa surida cu impecabila sa dan-
turd, dar dupa aceea a renuntat sa mai fie simpa-
tic, acceptindu-si soarta, adica rolul, care nu-i <?p-,
rea sa fie nici cald, nici rece, ci pur si simplu
suspect, ceea ce, sa recunoastem, e destul de je-
nant. Astfel cd Toma Caragiu s-a vazut obligat sa
duca pe umeri singur povara dramaticd a piesei ;
drept care a fost din ce Tn ce mai sumbru si mai
ncruntat, desi autorul i-a harazit o sotie ideala,
de o neverosimila discretie, care se multumea sa
aiba cu el doar legaturi telefonice, farda sa se a-
mestece citusi de putin Tn aventurile sale erotico-po-
litiste.

Si iata ca ne-am apropiat de final. A durat cam
mult, dar. cinstit vorbind, nimeni nu poate spune
cd s-a plictisit. Misterul e oricum mister, adica a-
tractios. A sosit asadar momentul decisiv, de maxim
suspens. al divulgarii odiosului criminal. Toma To-
pala a si emis douda mandate de arestare, pentru
orice eventualitate. Pina aici actiunea a evoluat
onorabil si nu putem fi de acord cu autocritica au-
torului care declara prin gura personajului prin-
cipal : ,,totul se Tnnoada ca intr-un roman politist
prost”. Oricit talent ar avea si oricita experientd,
un scriitor nu poate pretinde sa-1 concureze din
capul locului pe Georges Simenon. Tocmai acum
nsa cind evenimentele ar trebuit sa se Tnlan-
tuie vertiginos si spectatorii sa ramina cu rasu-
flarea opri in scena nu se intimpla nimic. Ci-
neva scoate amenintator un revolver ti iar nu se
Tntimpla nimic. Mai mult Tnca, Magheru socoteste
c-ar fi momentul cel mai indicat spre a-si po-
vesti viata, dupa care cade jos, rapus de crimi-
nalul invizibil, si-si da obstescul sfirtit, dar nu
mai Tnainte de a fi rostit pina la ultimul cuvint
tot ce voia sa spuna.

Regizorul Valeriu Moisescu a pus Tn scena piesa
ca pe o drama de Henri Bernstein sau Kistemae-
kers. intinzind-o ca pe o bucata de gutaperca, za-
bovind cind s-ar fi cuvenit sa se grabeasca, tara-
ganind lucrurile cind trebuia sa le dinamiteze, fa-
cind psihologism cind se simtea nevoia de miscare.

Frumos, decorul lui Dan Jitianu : imaculat, rece,
luminos ca o clinica bine intretinutda (semana cu
cel din Visul unei nopti de vara, spectacolul lui
Peter Brook), dar nu vedem ce ar fi avut comun
cu o casa de mode si Tnca si mai putin cu o piesa
politista.

Nu putem Tncheia fara sa relevam meritele su-
fleurului Romeo Spataru care si-a dat toata oste-
neala sa depaneze spectacolul.

Ovidiu Constantinescu

( sporT3 Daca...

Cind un meci de fotbal se Tncheie cu scorul de
9-0, asa cum s-au petrecut lucrurile duminica, n
mintea oricarui amator de statistici sportive se
nasc doua alternative : ori formatia cistigatoare
este teribild, ori sarmanul pagubas deabia se tine
pe picioare. In situatia de fata, privind Tn urma
la tot ce s-a petrecut In preliminariile campio-
natului mondial (grupa nr. 4) avem vaga impre-
sie ca ultima supozitie este mai apropiata de
adevar. Echipa Finlandei, plecata saptamina
trecutd Tntr-un voiaj, Tn mare masura de agre-
ment, pe ruta Tirana—Bucuresti, a sustinut cu
aceasta ocazie si ultimele sale meciuri oficiale
din sezonul de toamna, picrzindu-le pe amin-
douda. Tnfrangerea de la Tirana s-a inscris in
limitele bunului simt (0-1), patru zile mai tirziu
insa ea a avut In fata a echipa dezlantuita, Tn-
fometatd dupa goluri si ca atare ultima escala
a voiajului i-a fost fatala. Scorul sever, neobis-
nuit de sever cu care s-a-ncheiat partida de pe
stadionul 23 August, se Tntilneste foarte rar in
meciuri intertari. Modul Tn care s-au prezentat
finlandezii duminica explica Tn bund masura
rarisima patanie. Tactica lor a fost de domeniul
fanteziei, a poeziei chiar, as spune eu. Sigur nu
au venit sa cistige, asta era clar pentru toata
lumea, dar ceea ce a surprins a fost pasnica lor
impotrivire la avalansa de goluri ce s-a abatut
necrutatoare.

Meritul principal al fotbalistilor nostri este
acela ca au -profitat la maximum de ocazia ce au
avut-o, de naivitatea adversarului intilnit. Efortul
lor pentru a acumula punctele necesare unui
golaveraj care are inca o sansa (mica, dar ea
exista totusi) de a intra Tn calculul final, este
laudabil. Perspectivele noastre pentru calificare
au fost (si ramin Tncd) minime. Speranta, firul
subtire de care s-au agatat jucatorii nostri, lupta
lor pentru a-si mai pastra bruma de sansa, nece-
sitd a fi evidentiata.

Dar ne intrebam noi acum, dupa laudele de
rigoare, nu puteam oare sa evitam aceasta fra-
gila situatie ? Puteam, sigur ca puteam. Daca la
Helsinki, acolo unde in mod normal ar fi trebuit
sa ne rotunjim golaverajul, n-am fi fost atit de
milostivi, datoritd mai ales acelor minunate
scheme preconizate... Si apoi, mai recent, Leip-
zigul. un esec ce putea fi evitat, daca noul antre-
nor ar fi indraznit mai mult. Despre toate aces-
tea Tnsa am scris la timpul potrivit. Tn fond
categorica victorie de duminica demonstreaza cit
de gresit au apreciat antrenorii nostri posibili-
tatile echipei Tn meciurile anterioare. Calul
nostru de bataie tot timpul a fost arbitrajul. Caci
vedeti dumneavoastra daca n-ar fi fost atitea
lucruri gresit facute dar bine acoperite, sfirsitul
ar fi fost altfel. Festivalul acesta, al golurilor,
din meciul cu Finlanda o demonstreaza.

Radu Dumitru

P.S. Dupa meci, antrenorul Valentin Stanescu
declara public ca nu Tntelege cum s-a facut meci
nul la Helsinki. Si noi deasemenea. in plus nu
pricepem cum s-a pierdut la Leipzig. Sau mai
corect spus, Tntelegem. Mai multa franchete si
mai putine eschive n-ar strica.
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= REVISTA FRANCEZA LA QUINZAINE
LITTERAIRE" consacra o mare parte a primului
ei numar din aceasta toamna (170, 1—15 sept.)
unei polemici Tntre N. Tertulian si Yvon Bourdet
in jurul cartii ,,Figures de Lukacs" (Ed. Anthro-
pos, 1972) a celui din urma. Directorul revistei,
Maurice Nadeau, publica o notd introductiva la
taiosul schimb de articole intre cei doi protago-
nisti, explicind motivele care au determinat La
Quinzaine litteraire sa acorde un spatiu atit de
larg unei asemenea polemici. Considerind cartea
lui Bourdet una din ,rarele tentative franceze-
de a analiza opera si personalitatea celebrului
filozof marxist, M. Nadeau aratd ca ea i s-a
parut deajuns de importanta, spre a solicita un
articol pe marginea ei ,,unuia dintre cei care il
cunosc cel mai bine pe Lukacs™ : Nicolae Tertu-
lian, de la Universitatea din Bucuresti. Tinind
seama de caracterul extrem de critic al articolu-
lui trimis de N. Tertulian si publicat pe un spatiu
larg Tn  numarul amintit al revistei, Maurice
Nadeau arata ca s-a simtit obligat sa solicite un
raspuns ai autorului criticat, Yvon Bourdet, pe
care 1l publicd Tn continuarea articolului lui
N. Tertulian. Revista tipareste, Tn concluzia

olemicii, o replica finala a lui N. Tertulian

a raspunsul lui Bourdet.

Articolul initial al criticului roman este dedicat
unei respingeri categorice, bazatd pe o serie de
argumente filozofice, istorice si filologice, a tezei
fundamentale din cartea autorului francez (a-
mintim ca acest articol a fost publicat. Tntr-o
forma prescurtata, in numarul din 5 mai/1973 al
,,Luceafarului*, sub titlul Naphta, Lukacs si
Thomas Mann™). Este evident ca N. Tertulian a
folosit cartea lui Bourdet drept un prilej de a
supune unei critici amanuntite o teza care se
bucura de o anumita audientda, mai ales printre
adversarii operei lui Lukacs : Naphta, cunoscutul
personaj din romanul Muntele Magic de Th.
Mann, antipodul democratului rationalist si ilu-
minist Settembrini, ar fi copia quasi-fidela a lui
Lukacs, oferind asadar o adevarata ,,cheie her-
meneutica" pentru descifrarea personalitatii  si
operei gInditorului marxist. N. Tertulian face o
ampla demonstratie, bazatad pe argumente solide,
a inconsistentei si arbitrariului unei asemenea
ipoteze, subliniind opozitia totalda intre fiziono-
mia ideologica a lui Naphta si spiritul personali-
tatii si operei lui Lukéacs. Criticul roman in-
sista asupra gravelor | erori Istorice si fi-
lozofice cuprinse In cartea lul Bourdet i teza
principala a autorului francez ca ,principiile
fundamentale ale lui Naphta si Lukacs sint iden-
tice” este astfel calificatd drept un esec total.

Yvon Bourdet recunoaste in raspunsul sau a fi
comis Tn carte o serie de erori istorice si
filologice, semnalate de preopinentul sau roman;
el 7l acuza Tnsa pe N. Tertulian de pacatul...
,.eruditiei’ si. trecind la contraofensiva. ii repro-
seaza de a fi mutat pe terenul istoric-filologic
o dezbatere care era, Tn esentda, una de -ordin
ideologic. Criticul sau roman ar fl refuzat sa
«e pronunte asupra dogmatismului, Tncarnat
dupa Bourdet de figura lui Naphta, si prin inter-
mediul ei, sa analizeze figura lui Lukacs dintr-o
asemenea perspectiva.

N. Tertulian arata in textul sau final vanitatea
totala a Tncercarii lul Bourdet de a adopta pers-
pectlva-Naphta, pentru a elucida Importanta pro-
blema a raporturilor dintre Lukacs si epoca dog-
matismului : el produce noi argumente pentru a
fntemeia teza ca personajul lui Th. Mann era
destinat (inca din 1917 1) ia personifice reactio-
narismul fascizant si demonstreaza astfel din nou
precaritatea istorica a Tntregului esafodaj con-
atruit de Bourdet. Numai studiul efectiv al odc-
rei lui Lukaes, arata N. Tertulian, este de natura

revista straina

sa lumineze ambivalenta pasionanta a operei lui
Lukacs in perioada vizata de Bourdet : fragili-
tatea conjecturilor din cartea aparuta la Anthro-
pos, probata elocvent de ..contra-adevarurile
istorice stu_pefiante" acumulate Tn ea, nu are
nici o scuza.

= REGIZORUL AMERICAN, BILLY WILDER,
(autor al filmelor ,,Viata particulara a lui Sher-
lock Holmes™ si ,,Avanti*’) a Tnceput realizarea
unui nou film, a treia adaptare cinematografica
a piesei ,,Tha front page', piesa care a mai fost
ecranizata Tn 1931 si apoi in 1940, de aceasta data
avind ca interpreti pe Gary Grant si Rosaline
Russell. Acest nou film, a carui actiune se pe-
trece Tn cercurile presei, va fi interpretat de
Jack Lemon si Walter Matthau. _

=« CU PRILEJUL ACHIZITIONARII de catre
Metropolitan Muzeum din New York a unui vas
grecesc cu doua toarte pentru servit vinul,
contra sumei de un milion de dolari, timp de
citeva saptamini, ziarul ,,New York Times" s-a
ocupat Tn pagina Tntii de odiseea acestei opere
de artd. Este vorba de un vas iesit din mlinile
olarului Exitheo®, pe care pictorul atenian
Euphronos a pictat pe la anul 521 l.e.n. acena
aducerii In patrie a trupului lu? Sarpedon, print
lydian, ucis de Patrocle Directorul Muzeului
a declarat ca acest vas este una din cele mai

Detaliu din pictura de pe vas : Sarpedon purtat
de zeii gemeni Hypnos si Thanatos

frumoase opere achizitionate vreodata de Me-
tropolitan. Vasul a fost aratat in secret Intr-o
gradina din Zurich conservatorului muzeului,
care a recomandat imediat cumpararea lui.
Achizitionarea a declansat nenumarate discutii
asutra metodelor de scoatere a operelor de
arta sustrase din cele peste un milion de mor-
minte etrusce aflate pe teritoriul Italiei. Tn
special Tn jurul oraselor Tarquinia si Cerveteri,
a caror jefuire a Tnceput inca din \remea roma-
nilor .
= UNA DINTRE ULTIMELE MANIFESTATII
organizata pentru celebrarea a trei sute de ani de
la moartea lui Moliare, este expozitia ce i-a fost
consacrata la Muzeul de Arte Decorative din
Paris (18 octombrie — 7 ianuarie). Tablouri, de-
sene, sculpturi, carti, autografe, obiecte, machete
si decoturi, costume (in total cam 760 piese), vor
expuse in Pavilionul Marsan. Tn prima sec-
tiune ,,Moliere et son temps", va fi expus, pen-
tru prima oara in Franta, portretul sau realizat
de Le Brun, imprumutat de catre Muzeul Puskin
din Moscova. Cea de a doua parte va arata evo-
lutia reprezentarii teatrale a pieselor sale din
sec. al XVIll-lea pina in zilele noastre, si mai
ales importanta crescinda a regiei si decorului in
ultima jumatate de secol.

= DIN INITIATIVA LUI LOUIS ARAGON, la
Paris, in marea sala Pleyel, a fost organizata o
seard Tn cinstea lui Pablo Neruda. Dupa evocarea
operei poetice a lui Neruda a fost proiectat un
film — marturie, realizat de Jacques Segui.

Lectura—eveniment al creatiei

Urmare din pag. 1

declansator, evenimentele avind valoarea unor
impulsuri provocind sau contind in elaborarea
operei. Atare impulsuri (nascute din observatii
directe, experienta — faptul autobiografic —, in-
formatii etc.) tint preluate lucid, adica scriitorul
are constienta influentei, utilita si fortei lor
valorificindu-le in opera. Bineinteles ele nu
creeaza si cu atit mai putin nu pot fi confun-
date cu Tnsasi opera, dupa cum interesul pe care
il trezeste arhitectului artist un anume ,situs'*
(relief, peisaj, microclimat), ori sugestia pe
care i-o da un volum observat aiurea nu pot
fi considerate sursele gindirii si elaboratului
artistic.

In perspectiva convergentei tuturor factorilor
mentionati se pune Tntrebarea care este functia
lecturii: citirea cartii de literaturii, careia din-
tre aceste categorii i se revendica 7

Daca este avuta fa vedere ideea de lectura
tn sens nedeterminat, global, se poate considera
ca aceasta are valoarea unui factor contributiv,
de formare a scriitorului. Ea actioneaza asupra
personalitatii lui dar pregateste totodata si ac-
cesul la sursele directe de cunoastere, li educa
sensibilitatea fi ,reflexele** facindu-l sa dis-
cearna dintr-o masa de elemente nediferentiate
acelea care ii tint utile. Apelmd la o notiune
folosita de T. Vianu, socotim ca lectura trebuie
privita in aceasta prima acceptie — de literatura
asimilabila precedent actului de creatie — drept
e _sfera de cultura™

Tn acelasi timp lectura — de data aceasta vi-
zind o carte determinata — creeaza si un alt
tip de raport, corespunzator categoriei a ceea ce
am numit, factori de pregatire.

O carte este un eveniment (fapt, Tntamplare).
Ea actioneaza asupra scriitorului asa cum ar
actiona oricare alt fapt, de natura sa declanseze
reactia specifica actului creator.

Putem considera, printr-o ipoteza (deloc extra-
vaganta) ca impulsul de a scrie un roman al a-
lienarii poate fi dat de observarea tabloului pe
care 1l ofera in fiecare dimineata scriitorului, a-
flat in cadrul ferestrei sale, trecerea oamenilor,
intre orele opt treizeci ti noud, prin intersectia
unei mari metropole. Un proces similar de crea-
tie poate fi declansat insa si de paragraful de
patru rinduri si jumatate a unui roman in care
se relateaza exact o astfel de scena.

Un scriitor poate prelua direct si fapte-eveni-
mente din lectura unei carti, elemente de epic
si, (de ce nu?) chiar ,,povestea™ (subiectul) al-
tei carti, pentru ca originalitatea nu rezida in
inventia anecdotica, ci in substanta, structura
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operei.
Precizam — daca nu s-a desprins limpede din
ceea ce am spus pina acum — ca factorii de

cunoastere (pregatire) influentind actul de crea-
tie nu se pot Tn nici un caz confunda cu acesta
din urma. Numai scriitorul privit ca un individ
cu o Tnzestrare speciala si cu un discemamint
specific (artistic) are capacitatea de a identifica
si ,culege™ din multitudinea de informatii ce i
se ofera.

Mai relevam de asemenea distinctia pe care o
facem Tntre raporturile dintre scriitor clasa
(grup) social transpuse tn planul constiintei si
formind ,,fundalulll ideologic al creatiei — chiar
daca nu sint exprimate Tntotdeauna cu fideli-
tate de opera — si raporturile dintre scriitor sl
mediul social ambiant din care sint identificate
elemente de formare a operei.

Primul aspect evidentiaza relatia clasa so-
ciala (grup) — scriitor — opera, si explica din
aceasta perspectiva, structura ideologica a ulti-
mei. Opera literard — spune criticul Paul Geor-
gescu — reprezinta un grad mai Tnalt de coeren-
ta a tendintelor proprii constiintei posibile (subl.
autorului) a grupului social, iar mai departe sin-
tetizind ideea — intr-o formula citabila —
,.grupul elaboreaza doar elementele constitu-
tive ale acestei viziuni (viziunea asupra lumii
n.n.) dar viziunea ca atare e creatia artistulu

Sub un al doilea aspect — si acesta constituie
Tn mod deosebit obiectul preocuparii noastre —
raportul relevat pune in evidenta existenta u-
nor surse de informatie specifice preluate de
scriitor si incluse in opera. Altfel spus, aderenta
mentala (artistica) la o clasa (grup) se exprima,
cu necesitate in planul valorilor operei, struc-
tura acesteia, dar relatia scriitorului cu un alt
mediu social influenteaza asupra sursei si natu-
rii ,,informatiilor’’, indeosebi a semnificatiei ,,e-
venimentelor™. Unul si acelasi fapt poate avea
valoarea unui act declansator, pentru un scrii-
tor, dar ramine fara nici un rezultat In planul
creatiei, pentru altul promovind viziunea ace-
luiasi grup, iar aceasta nu se explicaA numai
prin elementele care definesc individualitatea
fiecaruia, ci reprezinta si un efect al ,,pregati-
rii"" la care fiecare este supus de mediul social
In care traieste.

Desigur scriitorul poate schimba acest mediu
si atunci si tipul de informatie se schimba.
Chiar si memoria faptului autobiografic poate
fi ,,reinterpreiata’™ in raport de valorile noului
mediu. O astfel de modificare fara a afecta
structura, coerenta valorilor sociale transpuse Tn
opera influenteaza, totusi aparatul imagistic u-
tilizat de el.

Distinctia pe care o facem socotim ca facili-
teaza analiza unei opere literare, si stabilirea
corespondentelor dintre elementele universului
imaginar (artistic) continut Tn carte si cel al
scriitorului.

Generatia ,,romantica’™ a scriitorilor americani
din prima jumatate a secolului (fnainte de cel
de al doilea razboi mondial) profeseaza un pro-
test social declarat, ostentativ chiar. Proza este
prin excelenta epica, de un epic viguros, citeo-
datd cu accente naturaliste, cultivind cu predi-
lectie conflictul la nivelul individului si a fa-
miliei, tar din aceasta pricina faptele capatand
efecte dramatice. Materialul prozei Tti gaseste
corespondente directe, sesizabile, in evenimen-
tele contemporane (industrializarea galopanta,
marea criza, marfurile spre vest, pulverizarea
micilor fermieri). Cei mai multi dintre scriitorii
acestei generatii au traversat profesii nume-
roase, au turret tn fabrici ti la culesul recolte-
lor pe marile proprietati agrare, au fost conus
voiajori, tipografi, miei functionari. ti-au iert*
romanele pe butoaie tn fabrici sau pe colturi
de mese din Tncaperi sordide. Este o generatie
care a ,vazut” lumea la nivelul mediului am-
biant social fn care a trait. Sub aceasta pers-
pectiva receptia scriitorilor la intamplari este
mai sensibila, emotia se concentreaza pe con-
flicte care par (si de fapt sint) foarte grart pri-
cite din imediata apropiere. Ei cdd “porti- pie-
lei bolnave. Fapte care dintr-o perspectiva larga
istorica nu ar fi necesarmente cele mai repre-
zentative se constituie fn evenimente pentru ei
— fiindcd mediul ambiant In eare au trait pe-
rioada de elaborare, de formare ideatici, i-a
,.pregatit’ pentru observarea si perceptia lor.

Scriitorii americani de dupa razboi de facturi
ideologica similari profetind tot o literaturi de

protest social — uneori chiar mai radicala de-
oarece angajeaza de pilda grupurile sociale pe-
riferice minoritare, — reactioneaza la alt tip de

..evenimente’. Perspectiva lor este mai depar-
tatd si de aceea faptul sursa nu are violenta
de alta data. Este o generatie formata in medii
universitare cu o alta disciplina de existenta
materiala si spirituald, sensibila, la alt tip de
evenimente. Conflictul dur, sesizant, este sacri-
ficat faptului mai ,plat”, mai putin socant dar
semnificativ pentru grupul sau clasa sociala. U-
ciderea unui militant social este fn orice Tm-
prejurare un fapt zguduitor. El emotioneaza ti
Tmpinge la protest. Dar pentru generatia ,,ro-
mantica' constituie sursa de literatura, pentru
ceilalti doar motiv de reflectie, fiindca scriito-
rul a fost Tnvatat ca a miscare nu sfirseste cu
disparitia unui om. Condamnarea lui Sacco si
Vanzetti a putut sa produca literatura, uciderea
lui Martin Luther King nu (sau daca da, nu di-
rect Ci mediat prin incitarea scriitorului la re-
flectie asupra conditiei grupurilor sociale mi-
noritare).

Bineinteles diferenta de viziune exemplificata
nu poate fi redusa la actiunea exclusiv a me-

diului ambiant — privit ca factor de pregatire,
ca sursa de evenimente. Dar este un element
semnificativ pentru ca demonstreaza — sau so-

cotim noi ca o face raporturile care se stabi-
lesc Tntre mediul social ambiant si scriitor la
nivelul strict al procesului de elaborare artis-
tica (uneori independent de raporturile cu clasa
— grupul, a carui constiinta o exprima).

O ultima remarca n legatura cu functia lec-
turii.

Este acceptata in general, ideea ca emotia In-
tensa nu favorizeaza actul de creatie. Tntamplari
cu o0 rezonanta puternic emotionala, despre care
scriitorul are convingerea ca l-au marcat, si ca
nu le va putea ,,pierde’™ niciodata, dispar com-
plet. Uneori se pastreaza efecte adiacente, total
nesemnificative, si desigur mecanismul acestei
selectii si ,uitari"" a putut fi convingator ex-
plicat, dar sigur este ca scriitorul nu poate re-
compune Tntamplarea, dar mai ales retrai si co-
munica (artisticeste) emotia Tncercata.

Socul declansator curmind aceasta lunga stare
amnezica 1l poate constitui Tnsa lectura unei
carti nascuta tocmai din acelasi fapt. Atata doar
ca scriitorul nu mai regaseste Tntamplarea lui,
lectura nu opereaza asupra sa ca un converti-
zar psihanalitic conducindu-l pe drumul me-
moriei pierdute, d ii deschide un orizont de cu-
noastere nou.

Uneori o carte poate fi pentru un scriitor la
fel de concretd ca plita Tncinsa a unei masini.

9 MICHELANGELO ANTONIONI, FREDERI-
CK FELLINI, KENNETH RUSSEL $I TERREN-
CE YOUNG, s-au asociat si au constituit o noua
Companie cinematografica care va purta numele
,,Film Makers Associated™ al carui presedinte va
fi David Rapaport. Dupa parerea reprezentantu-
lui celor patru celebri regizori, care a anuntat a-
ceasta stire, in cursul viitorilor cinci ani, Compa-
nia va realiza vreo zece filme de lung metraj,
in valoare totala de 17 milioane si jumatate de
dolari.

 ORCHESTRA FILARMONICA a Uniunii
Sovietice, sub conducerea lui Evgheni Svetlanov,
va face un turneu Tn Franta, la Paris si in alte
orase, intre 27 octombrie si 2 noiembrie a.c. avind
ca solist pe pianistul Emil Ghilels.

= IN SEMN DE SOLIDARITATE cu lupta po-
porului chilian Tmpotriva terorii fasciste, 114 pic-
tori si sculptori au raspuns chemarii Federatiei
din Paris a P.C.F. expunindu-si operele la expo-
zitia organizata in Salonul Expozitiilor.

« IN colectia les essais a editurii
GALLIMARD, va aparea zilele acestea, in tradu-
cerea lui Bernard Lelong, eseul lui Emir Rodri-
guez Monegal, ,,Neruda, le voyageur immobile™
(Neruda, calatorul nemiscat), in care viata si
opera lui Neruda se contopesc Tn asa fel incit
pare cu neputintd a le privi separat. Monegal a
studiat creatia si documentele literare, realizind
astfel o dezvoltare simultana a analizelor lite-
rare si psihologice. Amplificata (fata de eseul
aparut in limba spaniold) cu studii asupra operei
recente, cu a analiza a ,,sistemului de lucru al
poetului*’, cu o bibliografie la zi, aceasta lucrare
constituie eseul cel mai complet al poetului care
a refnnoit poezia spaniola si a carui opera monu-
mentala are un rasunet universal.

= TINARUL ISTORIC JOACHIM FEST este
primul scriitor german care scri”® o biografie des-
pre Hitler, cea mai completa si n acelasi timp
socotita de critica cea mai verosimila. Autorul
nu a trait pe vremea lui Hitler, dar el face o
analiza sprijinita pe o vastda documentatie. De-a
lungul celor o mie de pagini — doua volume ilus-
trate (Ed. Gallimard. Hors-Serie), Hitler apare
ca un om politic care, sub Tndemnul ideilor si
viziunilor unui obsedat, concentreaza in miinile
lui toatd puterea, exploateaza aceasta situatie si
in final vrea sa opreasca mersul timpului, distru-
gind astfel batrina Europa. Cartea a fost primita
cu mult interes atit de publicul cititor cit si de
critica

« EDITURA WYDAWNICTWO ARTYSTYCZ-
NE | FILMOWE" DIN VARSOVIA a publicat
volumul ,,Cineastii polonezi pe fronturile celui
de-al doilea razboi mondial*. Este prima publi-
catie poloneza de acest fel, consacrata activitatii
cineastilor pe toate fronturile ultimei confla-
gratii mondiale, care si-au expus si unii din ei
si-au pierdut viata pentru a realiza filme docu-

mentare. Fotografiile, — apararea Varsoviei 1n
septembrie 1939, — rezistenta, frontul occidental,
luptele armatei | poloneze, sint Tnsotite de o

prefata si de o lista a filmelor realizate de catre
echipele poloneze Tn anii 1940 pina Tn 1945—46.

< COLECTIA DE TABLOURI donata Frantei
de catre vaduva si fiul lui Picasso, donatie care
constituie un ansamblu de opere din colectia
personala a pictorului, compusa din lucrari de
Le Nain, Chardin, Courbet. Corot, Cezanne,
Renoir, Matisse, Degas si multi alti pictori renu-
miti, va fi expusa temporar la Luvru Tn prima-
vara viitoare, in asteptarea amenajarii unei sali
permanente destinata special acestor opere.
Donatia se pare ca va fi urmata de o a doua,
cuprinzind lucrari din propriile capodopere ale
lui Picasso. Jacqueline Picasso si Paul Picasso
studiaza o serie de proiecte pentru a celebra
amintirea pictorului ; printre altele acela de a
face din castelul Vauvenargues o casa-muzeu
Picasso.

« IN CORSICA, la 70 de kilometri sud de
Ajaccio, In regiunea Filitosa, bogata in vestigii,
a fost descoperit un menhir Tnarmat, care ca
toate aceste monumente reprezintad un razboinic
dusman a carui figuratie era simbolul comemo-
rativ al unei victorii. Menhirul descoperit este o
statuie de 3,75 m. Tnaltime — cea mai Tnalta din-
tre cele saptezeci recenzate pina astazi in Corsica
— cu ochii, nasul si gura‘bine matralfc<iar sabia
pe care o poarta razboinicul, prin caracteristicile
ei, a permis sa se poata situa data monumentului
n jurul anului 1350 f.e.n.

«A sr e

Parabola

Citiva ani dupa descoperirea Americii, In An-
alele mari, odata cu conquistadorii, au sosit din
Spania si comisii de ancheta ale ,,sfintei inchi-
i pentru a cerceta, prin strapungerea repe-
tata a corpului pina la moarte, daca indigenii
au sau nu suflet; la rindul lor, bastinasii Anti-
lelor ii scufundau Tn apa pe cei clttva prizonieri
albi si le tineau cadavrele multa vreme asa
pentru a verifica daca putrezesc.

Acest fapt istoric, care In primul moment pare
o anecdota macabra, este amintit cu predilectie
de psihosociologii culturii si de antropologi pen-
tru a ilustra gradul zero al comunicabilitatii
Tntre comunitati umane si culturi. Pe terenul
minat de prejudecati, de necunoastere si de re-
fuzul cunoasterii, tot ceea ce compune zestrea
ta spiritualda si a grupului din care faci parte
este socotit ,,sublim™, ,superior**, ,inaltator”, iar
tot ce tine de necunoscutul fata de care intervin
n relatii resentimente si interese de minimali-
zare este socotit ,,inapoiaty ,salbatic, ~lipsit
de valoare™. Toate sistemele filozofice uma-
niste, toate conceptiile pozitive despre cultura
au combatut constant asemenea  aberatii. Tn
epoca noastra. In care Terra devine un sat mai
mare, cum spune Mac Luhan. distantele nu se
mai own cunoasterii, iar omului cel mai simplu
si mai necalatorit i se furnizeaza, audiovizual,
elementele esentiale pentru cunoasterea cultu-
rilor de la antipozi, s-au creat conditiile lichi-
darii, in profunzime, a subaprecierii culturale.
(Faptul Tmplinit nu se anunta pentru miine sau
poimiine, intrucit se impune modificat, in prea-
labil sau macar simultan, un complex de deter-
minari economico-sociale si ideologico-politice).

Gabriel
Stanescu

Cartea
a treisprezecea

In mai teiul anume a inflorit
Pentru el Tmi spui
Lujeri Tnclind cumpene luminoase
spfe ramuri

Intr-un oras nemiscat cineva se apleaca

pina la istovire
Si vine seara cu corul ei intreg de pareri
Si toti piosi se aseaza la masa
Miini obosite poarta cutitul si piinea
In locul gol o raza de argint fulgerata doarme
In spatiul din sine
Si umbra domnului Mihai Eminescu
Se ndreapta deodata catre noi frematatoare

Cartea a opta

Ce poti mai mult sa-mi spui despre tine
Tu cel reintors pe urme nesigure ?

Au fost saptamini cu-adevarat
De-asteptare si spaima

Cind somnul revine si naste

In calda rasucire a haine] cind
Prind cu-adevéarat sa se scuture
Ceturi sarace

In vaile adinei ale muntilor

C] tu taci stirnind ploaia alba a cuvintelor...
Te-am vazut te-am vazut

Pe marginea prapastiel
Iti fluturai valul.

Antilelor

Un transfer nelinistitor, din sfera relatiilor
intre macrocniturile comunitatilor umane deose-
bite prin etnicitate, in domeniul relatiilor inter-
umane din colectivitatile sfisiate de grave con-
tradictii, s-a produs, asemeni unei mutatii ma-
ligne, in ultimele doua decenii- Destramarea
familiei ca nucleu al societatii antagonismelor
de clasa .secatuirea izvoarelor afective care fa-
ceau sa Tnfloreasca acest grup fundamental al
societatii au fost prevazute Tnca da Marx si
caracterizate, magistral, prin entitati definitorii.
Romanul  postdostoievskian si cel psihanalitic
reflecta traumele lasate Tn constiinte de atro-
fierea acestor legaturi esential umane. Proza
lui Saul Below patrunde, de pilda. Tn universul
Tnstrainarii individului de sfinta familie, pa-
strindu-se totusi in limitele sondajului unor sen-
sibilitati mortificate. La asa-numita proza neo-psi-
hologica insa afectivitatea a virat Tn antlsenti-
ment, pozitia eroului fata de aproapele-cel-mai-
aproape sau a autorului fata de erou te trimite
cu gindul la atitudinea misionarilor inchizitiei
spaniole taja de aborigenii Antilelor. Cautarea
sufletului in conditiile necomunicabilitatii se
transforma intr-o brutalda vinatoare de oameni,
fn tarturda medievald si extirparea sentimentelor.
Romanul lui John Wain ,,Loveste de moarte ta-
tal”', aparut in 1962, este, in acest context, deo-
sebit de semnificati disolutie, neliniste tero-
rizata si terifianta sentiment de culpabilitate,
nevoia de a ucide macar simbolic generatia an-
terioara.

Tema exasperarii aparuse, desigur, Tnca din
1954, odata cu manifestarea publici a generatiei
furiosilor, acei angry young men. Acolo Tnsa
practica sondajului psihologic se mai mentinea
in cadrul — ce-i drept Umitd — al psihologiei,
nepatologice. La Wain insa, ca si la John Fowles,
cu ,,Amatorul’ sau bintuit de uraganul unei vieti
de ura, crispare paroxisti si nebunie, Tntr-o a-
ventura halucinanta si feroce ca si, Tn mare ma-
surd, in ~Bietul Albino™ de Paolo Volpini, roman
al totalei alienari a unui fost muncitor, zaga-
zurile psihologicului sint pulverizate. Individul
ajuns la extrema limita a violentei si nevrozei,
nu mai este decit reflectarea in mic a brutalitatii
universului social s* prin aceasta el iese de sub
incidenta analizei obisnuitelor conditionari ale
psihologiei individuale. Celor doua postulate
morale a caror infruntare a ivifluentat evolutia
literaturii de-a lunaul ultimelor doua secole —
pe de o parte ,,omul e bun, dar societatea e rea
si il corupe', pe de alta parte ,lumea e daruita
omului iar omul a stricat-o datorita instinctelor
lui rele’ — viata societatii de consum le opune
o idee care le anuleaza deopotriva : ,,omul este
mecanismul autodistrugator al unei lumi® — gi-
gantic calculator electronic dereglat si scaoat de
sub control™.

Desi apare ca un sistem de oglinzi reflectand
a imagine monstruoasa si terifianta, desi repre-
zinta o abatere de la misiunea de salvgardare a
ceea ce e mai nobil Tn constiinta umana pe care
si-a asumat-o literatura pe parcursul intregii
sale istorii, geneza unor asemenea tendinte Tn
sinul literaturii occidentale isi gaseste explicatia
Tn cataclismele eare au naruit microgrupul so-
cial al familiei si au transformat in dune mis-
catoare de nisip Tntreaga viata sociala.

Ipostaza de conquistador atemporal care
pentru a gasi sufletul eroului, il flageleata sau
Tl pun sa se putadesfiinteze, contrar oricarei de-
terminari sociale Si oricaror porniri umane ra-
tionale, este insa total straina scriitorului de
aici si de acum. Fara Tndoiala — creatia literara
fiind fictiune — scriitorul Tsi poate distruge
chiar nejustificat eroul... 11 poate asasina fizic
sau morii, ii poate deduce biografia din fisa de
observare a unui caz patologic ; ii poate presara
drumul cu aricite obstacole, cele mai multe col-
trafacute, punindu-l sa se comporte asemeni
unui lup singuratec, 1l poate claustra intr~o
subterana a necomuntcabilifatii si fantasmelor
fara determinare istorica sau socialda. Un
lucru nu mai sta in acest caz in putinta
scriitorului  fapt determinant pentru statutul
lui in cadrul unei culturii sa determine adop-

tarea unui asemenea erou de constiinta socie-
tatii noastre. lar dincolo de acest lucru, toate
Tncercarile scriitoricesti sint desertaciune.™

Mircea Herivan
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Evantai

Cu nu alta melodie
Decit zbaterea-i spre cer
Viitorul vers adie

Din camarile-i de ger

Aripa-n surdina : solul,
Evantaiu-acest de-o fi

Cel prin care, 'n urma-ti, golul
Vre-unei reci oglinzi jertfi

Sclipat limpede (si unde,
Aprig urmarit, un praf
De cenusa va patrunde
O, de-ajuns sa devin grav "

Astfel ni-1 vadeasca, pale,
'N vecinie joc, mii le tale.

Ce vechi brocart sau ce tafta
In care Vis sleieste, are

A-mi evoca, viu, noru-ti care.
Tnvoit, nu doar miraza ta

O-ntuneca

Pe-aleea mea
Stindarde-n zdrente bat in zare :
Mie de-ajuns mi-i coama-ti mare
Privirea sa mi-o pierd in aa.

Ci, vai, sarutul n-o sa poara
Nimic Tn lacomia-i toata.
Daca domnescul tau aman:

In claia grea, nu face el
Sa piara, ca un adamant.
Al Gloriei (gituit) apei.

Sfinta

La geam dosind santal vechi cu.
Azi, luciul stins de viola care
Cu flaute cindva facu

Pandant ori cu-alaute rare.

E Sfinta, 'n dreapta-i desfacind
Vechi foi Tn care-abia discerni g
Fecioarei Lauda, facind

A rasuna cindva vecernia :

La geamu-acesta de chivot

De-o harfa-atins, ce-o contraface
Serafu-n zboru-i echivoc

Pentru ca ea sa-si treaca-n pace

Fara vechi foi, nici vechi santal.
Dulci miini de stravezimea cerii
Prin alb penaj instrumental
Muziciana a tacerii.

*
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Proza
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In sclipat pur de unghii ivind al Jer onix,

La miez de noapte, Spaima preia. |ampadophora

1

Lung sir de vise arse'n vecernii. de Phoenix,
Cenusa caror! urnd funebra n-o devora.

Pe etajere'n vastul salon gol : nici-un ptyx.
Nul bibelou de riduri sonore (caci e-o ora

La care lacrimi scoate Maestru’n vai, din Styx
Cu-acest obiect ce, singur, Neantul nu-1 abhora) .

Ci, sus, linga fereastra de nord fara de nor,
Vechi aur moare, poate cum vrea acest decor
De mari licorni Tn flacari ademeniti de-o nicsa

Ea, moarta in oglinda, si goald, pe cind vor,
In limpedea uitare-nramata, din nimic sa
Apard cele sapte ce pilpiie Tn cor.

Revista editata de
UNIUNEA SCRIITORILOR
din REPUBLICA SOCIALISTA

ROMANIA

Mmallarme

Homo aestheticus

ctm ee cuh.

e ffi* «tar*.

la parte

Ce. de gradina. o desparte
Ca si de soaiele din jur.

Har al oairdiei mari : Idee

Arini si freamat viu eram

Sa vad legiuni de iridee
Slujind acestui nou, 'nalt hram,

Ci ochii-acelei dulci si rare
Surori, ei dincolo nu au

Trecut de-un vag suria pe care,
Sa-i deslusesc, silinta-mi dau.

. Dea : afle Duhul de discordie,

Cind no», ce-aveam de spus, am
spus,

Ca libatie cohorte.

Spre-a le gindi. erau prea sus

Copila mult nu intirzie

N extaza ei si, docta, verb
Rosteste-acum : Anastazie !

Dat palimpsestelor drept herb, 1

Cit nit ride vre-o raclda : anume

In nici-un timp, strabun al ei,

Sa e ;. Pulcheria ! pe nume.

Sub crinii mult prea mari si grei.

In romaneste de
Serban Foarta

Mallarme intr-o neasteptatd ipostaza :

Redactor iai:

VIRGIL »r DOIESCU
Redactori tell adjuncti :
CE2AR BALTAG. S SAMIAN.
GEORGETA Hai* 'INCA
Secretar general de redactie :
TEODOR BAtS

Romanul A rebours ,,te nu numai
etUminaat al operei lui J.-K.
Hagemans ci fi im moment estetic sem-
nificata care atinge unul din resorturile
ale secolului al XlIX-lea. Dorind

nd ialatu-e totalmente din arta formele
materiale ti triviale ale vietii, care fa-
«aaan aajufi obiectul transpunerilor rea-
liste st naturaliste, pentru a se putea ai(-
fel apropia de Frumusetea pura. eroul
acestui roman, des Esseintes urmareste
ideal estetic vecin cu neantul. Un
sdaal estetic pe care l-a realizat in forma
cea mas desavirsita poetul contemporan
cn des Esseintes, Stephane Mallarme.
Dupa cum se stie, eroul lul Huysmans,
retras tntr-o resedinta solitarda in care
totul fusese organizat cu cea mai mare
griji in asa fel incit sa Tnchipuie o ade-
varata patrie estetica ti sa excluda orice
infiltratie din lumea realda. Tncearca sa
transpuna in viatd, ceea ce poezia Tnca
de la Baudelaire sugera ca o solutie pen-
tru un ,,prince des nuees" : retragerea
intr-a lume proprie, intr-un turn de fil-
des. intr-o patrie a poeziei pure. Incerca-
rea lui des Esseintes, in climatul plin
de tensiunea unei nazuinte atit de febrile
ca aceea de a realiza cit mai deplin o
artd pentru artd, nu putea ramane fara
ecou. /tuuf: Mallarme a raspuns imediat
(adica Tn mai putin de un an. ceea ce
pentru stilul sau de munca neproductiv
ca extindere dar intensiv pina la sterili-
tate. reprezinta un record) printr-una din
ceie mai celebre poezii ale sale, Prose
ptM*- des Esseintes. Arta poetica pe care
Thibaudet o considera culme a ininteligi-
bilitatii, Prose pour des Esseintes este
in ace.’afi timp un elogiu (cuvintul proza
fiind folosit aici in Tntelesul bisericesc,
de imn) fi o reluare in termeni pro-
prii. a idealului urmarit de eroul lui
Huysmans. Jocul alternativ al imagina-
tiei inaltindu-se, deci se Tndeparteaza
de realitate, ti totusi se Tntoarce, pentru
a se materializa intr-o carte, (,,eterne
pergamente’™) ii sugereaza poetului ca o
patrie a frumusetii nu poate avea loc pe
harta (,,Que Ce pays n'exista pas'™) dar
ca din mormintul livresc, Frumusetea va
izbuti sa renasca ,,sous aucun climat™,
adica sub cerul nesupus intemperiilor,
cerul eternitatii. Prose pour des Essein-
tea este consolarea in plan ideal pentru
esecul pe care in ordine terestra 1l su-
ferise rafinatul erou huysmansian. (Ex-
perienta lui, se stie, s-a soldat eu un
esec : despartirea de lume slabeste Tn
des Esseintes atit capacitatea de a re-
simti emotia estetica, simturile sale bla-
zindu-se mult mai rapid decit Tn conditii
normale de viata, cit si propriul sau
trup care ameninta sa treaca in nefiintd).
Si este, desigur, arta poetica a frumuse-
tii celei mai dificile, a celei mai Tnrudite
cu neantul Tnsusi, prin subtierea mate-

rialitatii obiectului ca si subiectului
poeziei pind la limita extrema prin
pulverizarea totala a ideii de pu-
blic (poeziile lui Mallarme.  aparute

prima oara intr-o editie de mare rafi-
nament grafic, aveau un tiraj de 47 de
exemplare). Este, poate, in acelasi timp
un raspuns criptic dar polemic dat lui
des Esseintes insusi care, totusi. Tncer-
case sd materializeze prea mult fru-
musetea, localizind ceea ce trebuia sd
ramina perpetuu numai o creatie fi o
notfalgi? a spiritului. Oricum ar fi, de»
Esseintes era personajul literar in cars
trdia o Tntreaga mitologie estetizanta u
epocii. In contrast cu ideea de progres
pe care o scotea in evidenta dezvoltarea
stiintelor, a tehnicii, a metodei istorice
de cercetare, dar de care viata politica
profita pentru a o transforma intr-un
adevarat mit de glorificare a dominatiei
burgheze, poetii nu Tnceteaza sa se deso-
lidarizeze in toate chipurile de optimis-
mul burgheziei satisfacute de ea Tnsasi,
Una dintre cele mai raspindite convin-
geri Tn lumea artistica si literara de la
sfirsitul secolului trecut, sustine, 1n
opozitie cu mitul burghez al progresu-
lui, ideea ca@ societatea traieste o epoca
de decadenta, ca arta nu poate fi decit
o arta a declinului, a destramarii, a rafi-
namentului  morbid, a devitalizarii, a
plictisului infinit si nedefinit. Estetiza-
rea, cu alte cuvinte denaturalizarea vie-
tii. anti-rousseau-ismul furibund sau,
altfel spus, transformarea artei intr-un
scop al vietii ceea ce, pina la urma in-
seamna un scop Tn sine, era semnul ca-
racteristic al acestei tendinte pe care
des Esseintes o ilustreaza din plin. Ac-
tivitatile fiziologice pe care naturalismul

ispitit de Tndeletnicirile rustice

le despuia de orice suri nobila fi le des-
partea de once reflex spiritual reclama
sofisticatului des Esseintes o Tntreaga
regie pentru a se realiza. Sufrageria tre-
buie sa-l sugereze a calatorie pe mare,
bauturile trebuie sa-i ofere o senzatie
muzicala, -un dineu trebuie sa aiba carac-
terul unei ceremonii funerare ca id sti-
muleze, prin maxima distantare, apetitul.

Simturile sale adormite de spleen au ne-
voie de Tnscenari complicate in care o
femeie ventrilog recitd pasaje din Flau-
bert sau a atleta de circ ii procura sen-
zatia perversa a propriei sale efeminari.
etc. Vestimentatia, ca fi locuinta lui des
Esseintes, eit« aceea a unui dandy. A
unui dandy cum fusese Baudelaire, cum
erau atii Barbey (fAurevilly cit fi Mal-
larme, desi poetul IrodLadel s-a vazut ne-
gat cu violenta d* catre autorul cartii
Despre dandysm fi despre Georges
Brummell. adica de Barbey. Dej Essein-
tes realiza pentru cdrtile lui preferate,
editii intr-un unic dar somptuos exem-
plar intocmai ca Mallarme care visa
pentru operele lui irealizabile conditii
grafice. Eroul lui Huysmans inventa cu
tot atita frenezie legaturi fabuloase din
piele sau matase pentru cartile din bi-
blioteca sa, exact ctim, facea.- in_realitate
Barbey care ddruia prietenilor exem-
plare fastuos brosate din operele lui,
asortindu-si totodata si culoarea hainelor
la culoarea copertilor. Biblioteca lui des
Esseintes, sever selectionata, Tncepe cu
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Apuleius ti Petronius, naturalistil rafi-
nati ai decadentei imperiului roman. Au-
torii fi operele care se bucurau de aten-
tia acestui original bibliofil trebuiau sa
poarte Tnsemnele vointei de evaziune
dintr-o lume vulgara intr-o patrie a spi-
ritului, a senzatiilor rare, a gusturilor
cit mai putin comune. Scriitorii si poetii
contemporani, ignorati sau dispretuiti de
marele public, gasesc in des Esseintes un
admirator rafinat si, gratie succesului
obtinut de romanul lui Huysmans, un
prim contact cu cititorii. Tinarul pro-
vincial Paul Valery face cunostintd cu
Mallarme (care pina atunci risipise prin
reviste de provincie sau varsase in patri-
moniul parnasian putinele versuri si
poeme in proza publicate), prin interme-
diul citatelor din A rebours. Huysmans
a stiut — folosindu-se de biblioteca lui
des Esseintes — sa arunce o privire,
poatt unilaterald, dar judicioasa asupra
literaturii timpului sau st. Tn orice caz.
mult mai putin nedreapta decit o faceau
critici cu renume. Caci nu putem citi
astazi fara regret ceea ce scriau Bru-
netiere, Barbey sau Bloy despre Flaubert
si Zala, Sainte-Beuve despre Baudelaire
si Balzac, Lemaitre despre Verlaine gi
Mallarme, Este drept ca des Esseintes
cauta sa scoata in evidenta chiar la scrii-
torii care pentru Huysmans alcituisera
modelele primei sale tinereti, ca Flau-
bert, Goncourt, Zola, acele opere in care
scriitorul identifica sau crede ca iden-
tifica acum ceea ce el numeste ,,nostal-
gia altor lumi**. Din admirator al Educa-
tiei sentimentale el devine admiratorul
Ispitei Sfintului Anton si entuziastul car™
elogiase la aparitie I’Assomoir (Crisma),
prefera acum Greseala abatelui Mouret
adica acele opere ale lui Flaubert si Zola
in care insatisfactia promovata de spec-
tacolul josnic al societatii da oarecari

aripi sugestiei de a iesi din cercul prea
strimt al vietii cotidiene. Dar Huysmans
nu cade in greseala de a nesocoti pe acei
mari contemporani ai tai de care dru-
mul sau se Tndeparteaza. Asupra lui
Barbey, Verlaine. Villiers de Visie-Adam,
Mallarme, Tristan Corbiare, el atrage
atentia concurind intr-o masura actiu-
nea aproape simultanda a lui Verlaine
de a Tnchina o carte ,,poetilor bleste-
mati'* ti procedind totodata la analiza
nuantelor care irizeaza diferit cautari co-

mune. Pe Balzac U nedreptateste nu
prmtr-o judecata estetica defavorabila
ci prin abandonarea lecturii lui: des

Esseintes preferd, din motive lesne de
Tnteles, romanele care dau imaginea unei
vieti cit mai Tndepartate de odiosul pre-
zent.

Des Esseintes nu este insa numai lecto-
rul care stie sa discearna n literatura
contemporana valorile reale, sa urma-
reasca filonul ei subversiv, diabolic, care
ruineaza mergind a rebours mitul opti-
mismului ti al puritanismului burghez.
Eroul lui Huysmans are totodata Viziu-
nea concreta a genului literar care con-
vine cel mai bine acelei tendinte de
esentializare pina la ermetism a artei,
intruchipata in chipul cel mai desavirsit
de Mallarme. Rafinamentul mallarmean

reprezinta si totodatd se confunda In
ochii lui des Esseintes cu efortul estetic
suprem al unei epoci de decadenta si de
somptuoasa agonie :

,,Intr-adevar, decadenta unei literaturi,
atinsa in mod iremediabil in fiinta sa,
slabita din pricina Ideilor Tnvechite,
epuizata de excesele sintaxei, sensibila
numai la ciudateniile care-i pasioneaza
pe bolnavi si totusi grabita sa exprime
totul cind se apropie de sfirsit Tnversu-
nata in dorinta ei de a recupera bucuriile
pe linga care a trecut nepasatoare, de a
transmite urmasilor pe patul martii, cele
mai subtile amintiri ale suferintelor,

toate acestea se Tncarnasera, in modul
cel mai desavirsit si mai rafinat, in
opera lui Mallarme.

Erau Tmpinse ptna la ultima lor expre-
sie, chintesentele lui Baudelaire si Poe’,
erau subtilele ti puternicele lor substan-
te distilate din nou ti degajind noi mi-
resme, noi betii".

Pe vremea cind Le spleen de Paris a
lui Baudelaire nu aparuse nca in volum,
iar Mallarme publicase prin ,,reviste
moarte’™ numai citeva din poemele sale
in proza, des Esseintes alcatuise pentru
uz propriu o antologie de asemenea
poeme. Antologia Tncepea cu o selectie
din Gaspard de la Nuit de Aloysius
Bertrand pe care Baudelaire 7l pome-
neste in dedicatia catre Arsene Houssaye
a poemelor sale Tn proza si pe care
Mallarme, redescoperindu-l, il citea cu
nesat, continua cu poeme de Mallarme.
recuperate din reviste disparute, si cu
mici povestiri din Villiers, Alcatuind pen-
tru uzul sau o atare antologie, des Essein-
tes Tsi manifesta atit preferinta personala
pentru asemenea poeme cit si intentia de
a ilustra el Tnsusi un gen care i se parea
a fi ,,Vhuile essentielle de Vart”. Cele-
brul capitol al patrusprezecelea, din A
reoours, care se Tncheie cu apoteoza lui
Mallarme. expune teoria acestui gen in-
tensiv in care toate elementele_ atit ae
populare ale romanului urmau sa fie re-
prezentate cu parcimonie atit nu-
mai cit este absolut necesar su-
gestiei. Filtru magic si esenta ne-
diluatda, arta poemului in proza, supri-
mand orice digresiune explicativa sl con-
centrind romanul in liniile definitive si
pure ale poeziei, se adreseaza in mod fi-
resc unui cititor ,ideal”, se bazeaza pe
,,0 colaborare spirituala consimtita ntre
zece oameni superiori, raspinditi in uni-
vers™ si constituie ,,0 desfatare oferita
celor rafinati si accesibila numai lor".

Mergind pe fvrul unei traditii pe care
el Tnsusi cauta sa o derive de la Aloysius
Bertrand (devenit mai tirziu, datorita su-
prarealistilor obiectul unui adevarat
,.engouement’), Huysmans adincea ur-
mele ei si. sprijinindu-se pe exemplul
lui Mallarme. facea din aceasta traditie
nu numai preferinta literarda a lui des
Esseintes ci Tnsasi expresia suprema a
artei. El tragea concluzia cda arta se va
adresa in viitor unui numar infim de
alesi. El Tnsusi simtea ca ,,...opera de
arta care nu ramine indiferenta falsilor
artisti, care nu-i contestata de prosti,
care nu se multumeste sa suscite entu-
ziasmul a numai citorva, devine si ea.
chiar prin aceasta, Tn ochii celor initiati,
o arta profanata, banalda, aproape res-
pingatoare™.

Pentru a discerne toate Implicatiile
unei rupturi atit de grave Tntre arta
si public, ruptura asumata cu un orgoliu
aristocratic si agresiv de catre magicienii
esentelor pure, artisti de cenaclu san
esteti rafinati ca des Esseintes, trebuie
fireste sa avem in vedere situatia sociala
a individului specializat Tn functia de
creare a frumosului sl respins atit de
vulgaritatea vietii burgheze cit si de re-
prezentantii ei. Indiferenta sau dispretul
cu care este Tntampinata munca artistu-
lui, procesele de imoralitate care acopera
de rusine pe un Flaubert sau ne un
Baudelaire, acuzatia mereu subinteleasa
ca artistul este un ferment antisocial de
unde si izolarea lui profilactica, nu pu-
teau decit sa starneasca o reactie tot atat
de nedreapta si tot atit de extremista.
Cu tot respectul datorat deplinei onesti-
tati intelectuale si sterilitatii atit de fe-
cunde pentru poezia moderna a unui ar-
tist ca Stephane Mallarma, nu putem sa
nu asemanam orgoliul inaccesibilitatii
sale, cu atitudinea bine  cunoscutei
doamne de Guermantes. Accesul atat de
dificil Tn salonul ei aristocratic nu facea
decit sd sporeasca numarul si dorinta ce-
lor care rivneau sa fie admisi. Tn orgo-
liul ranit al acestor poeti blestemati $t
in dorinta lor de a-si esentializa pina la
ermetism arta, actiona desigur, poate in-
constient. poate numai nemarturisit, o
malitioasa doamna de Guermantes. 1in
ciuda manierei paradoxale in care se ma-
nifesta (si trebuie sd tinem seama ca pa-
radoxul este uneori forma unui adevar
greu de recunoscut), dorinta lor de a fi
Tntelesi de putini dar de a fi intr-ade-
var Tntelesi, nu e decit o dureroasa si
mereu contrariatd nevoie de comunicare.
Des Esseintes Tnsusi, estetul mizantrop,
alege drumul & rebours, altfel falimen-
tar, numai dupa ce incercase sa mearga
pe drumul drept adica sd se integreze
societatii. Ar fi de citat Tn acest sens n-
delunga expunere asupra diverselor me-
dii sociale pe care le-a frecventat ti cu
care n-a putut stabili, in ciuda dorintei
sale arzatoare, nici un contact intelec-
tual. Experienta lui plina de bogate Tn-
telesuri fi limitata de un deznodamant
care vadeste nu numai un esec propriu
ci impasul unei tendinte mult mai ge-
nerale. nu ne apare astazi decit ca un
moment de criza pe drumul plin de Tn-
cercari al integrarii artei ti slujitorilor
ei, in ansamblul vietii sociale. Moment
semnificativ fi instructiv dintr-o drama
inca neincheiald, caci dificultatile inte-
grarii, desi metamorfozate, se mentin cu
aceeasi putere cu care se mentine nece-
sitatea acestei depline integrari.

Georgeta Horodinca
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