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Adeziune

Recenta plenara a C.C. al P.C.R. luind in discu-
ita activitatea internationala desfiasuratd in cursul
anului 1973 de catre Comitetul Executiv si Prezidiul
Permanent al C.G al P.C.R., de catre Consiliul du
Stat si Consiliul de Ministri ale Republicii Socialiste
Romania, a subliniat justetea principiilor care au
calauzit sl calduzesc aceasta activitate precum si
consecventa si asiduitatea cu care sint de traduse
in practicad. Evenimentele numeroase si importante
care au ocupat in cursul anului 1973 scena interna-
tionala au reclamat o atentie si a responsabilitate
deosebita, carora linia politicA adoptata de statul
nostru le-a putut face din plin fata. Dind o Tnalta
-apreciere politicii noastre externe, curajoase, revo-
lutionare, marcatd de numeroase initiative care au
adus o contributie de pret la Tnsanatosirea vietii in-
ternationale, plenara a reliefat contributia de seama
a tovarasului Nicolae Ceausescu la elaborarea si
aplicarea consecventa a acestor politici.

Romania socialista, urmind liniile directoare sta-
bilite de Congresul al X-lea si de Conferinta Na-
tionala a partidului, ie afirma cu o deosebitda vi-
goare si hotarire pe arena internationala ca un pro-
motor al democratizarii vietii internationale militind
pentru statornicirea unor raporturi de tip nou intre
toate statele, pentru crearea conditiilor necesare
unei dezvoltari libere, nestinjenite a tuturor popoa-
relor in conformitate cu interesele si vointa lor. O
importanta primordiala in relatiile externe ale tarii
noastre ou legaturile de prietenie si colaborare fra-
teasca, multilateralda, cu toate celelalte state socia-
liste, in spiritul consolidarii si perfectionarii relatiilor
de tip nou, bazate pe principiile marxism-leninis-
mului si internationalismului socialist, pe fTncredere,
egalitate si respect reciproc in scopul stimularii pro-
gresului in fiecare tara in parte cit si a ponderii
socialismului in ansamblu. In acelasi timp, Romania
si-a intensificat contactele cu tarile angajate pe ca-
lea dezvoltarii independente, Tintarind legaturile si
formele de colaborare cu aceste tari, fapt ilustrat
cu stralucire in special de vizita facuta de tovarasul
Nicolae Ceausescu in unele tari din America Latina.
Aceasta vizitd a constituit o expresie elocventa a
solidaritatii politicii noastre eiterne cu fortele pro-
gresiste ale popoarelor in lupta lor impotriva impe-
rialismului, colonialismului si neocolonialismului. De
asemeni, tara noastra a continuat sa-si dezvolte
contactele si formele de cooperare cu tarile capita-
liste dezvoltate, cu alte state ale lumii, fara deose-
bire de orinduirea lor sociala, pe baza egalitatii in
drepturi, respectului Independentei si suveranitatii
nationale, neamestecului in treburile interne si avan-
tajului reciproc. Declaratia comuna semnata de pre-
sedintii Nicolae Ceausescu si Richard Nixon cu pri-
lejul vizitei pe care seful statului roman a facut-o
in Statele Unite ale Americii, constituie un exem-
plu stralucit de cristalizare a unor lelatii interstatale

pe baza acestor principii si aduce o Thsemnata con-
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tributta la conlucrarea pasnica, la intarirea ncrede-
rii si prieteniei intre toate natiunile lumii. Declara-
tia reprezinta consemnarea unui moment istoric in
evolutia raporturilor dintre Romania si Statele Unite
ale Americii, reafirmind in mod solemn vointa co-
muna de a dezvolta relatiille romane-americane in
spiritul stimei, respectului si avantajului reciproc. In
acelasi timp, declaratia are valoarea unui document
international de mare insemnatate prin hotarirea
proclamata de cete doua state de a actiona pentni
intarirea rolului O.N.U., ca factor de mentinere si
consolidare a pacii internationale, de stimulare a
cooperarii si de promovare a normelor dreptului in-
ternational in relatiile dintre state.

Subliniind Tnsemnatatea pe care o prezinta reali-
zarea unor masuri efective de dezarmare, reahrmind
importanta edificarii securitatii europer.e, dezvolta-
rii unor raporturi de buna vecinatate in Balcani, de-
claratia da expresie concreta unor coordonate esen-
tiale a intaririi pacii in lume. Declaratia pune de
asemeni in lumina necesitatea participarii  tuturor
statelor interesate in solutionarea problemelor liti-
gioase. Daca tarilor mari le revine un rol important
in viata internationald, nu este mai putin adevarat
ca ele singure nu pot asigura cursul nou spre des-
tindere, spre faurirea unei paci durabile. intreaga
evolutie a lumii contemporane arata in mod clar ca
atit reglementarea problemelor in litigiu cit si Infap-
tuirea unei politici internationale de egalitate si res-
pect nu pot fi Infaptuite decit prin actiunea unita
a tuturor statelor, a tuturor popoarelor.

Romania militeaza cu hotarire - si evenimentele
anului 1973 au dovedit-o din plin - pentru regle-
mentarea pe cale politica, prin tratative, a conflic-
telor dintre state. Initiativele intreprinse de tara
noastra in vederea Tincetarii ostilitatilor in Orientul
Apropiat, pentru trecerea la solutionarea politica a
conflictului, au fost confirmate de viata si au de-
monstrat nca o data justetea principiilor de care
este calduzita politica noastra externa. Considerand
ca aplicarea neintirziatd a rezolutiei Consiliului d<
Securitate din 1967 va asigura conditiile unei poci
trainice in Orientul Apropiat, Romania subliniaza
totodata necesitatea ca la conferinta care se va
desfasura sub egida O.N.U. sa participe, alaturi de
partile direct angajate in conflict, si alte state, din
diferite continente, indeosebi Africa si Europa, care
pot sa aduca solutii constructive la instaurarea pa-
cii si securitatii in aceasta zona a lumii.

Succesele obtinute in anul 1973 de politica noastra
externa confirma din plin justetea principiilor caie
stau la baza ei, precum si consecventa cu care sint
traduse in practica de partidul, de guvernul tarii, de
presedintele Republicii, tovarasul Nicolae Ceausescu,
neobosit luptator pentru infaptuirea unei Romanii
socialiste multilateral dezvoltate, care sa-si ocupe
cu Cinste locul in rindul natiunilor lumii.

Luceafarul

IMAGINI SI PERSPECTIVE

Recent incheiate vizita e to-
varasului Nicolae Ceeosescu.
presedintele Consiliului de
Stat al R-S- Romania, In Sta-
tele Uai'e ale Americii repre-
zintd un eveniment ce are o
rezonanti istorica atit »ub ra-
portul relatiilor romino-ame-
ricaue cit si al efectelor po-
zitive pe planul general al
relatiilor internationale. Re-
zultatele acestei vizite, con-
cretizate In Declaratia co-
muna aemnata de cei doi
presedinti. In alte documen-
te si Intelegeri bilaterale, de-
monstreaza inca o dald poli-
tica Inteleapta a partidului si
statului nostru, politica inspi-
rata si consecvent promova-
ta de tovarasul Nicolae
Ceausescu. neobosit mesager
ml vreni intregului nopor. In-
dreptata spre adineirea prie-
teniei si colaborarii Intre tari
si popoare, pentru Surirea
unui climat de pace si coope-
rare interna

Farindu-se exponentul sen-
timentelor de stima si res-
pect fatd de Romania si con-
ducatorul sau.  presedintele
Richard Nixon dentara: -Dis-
liusu! Mustru easpete. dintre
toti ssBei | de stal din liue.
a Jueal unul din cele mai
insemute rotari ale uuul
sef de stal de pa gtato
prin faptul ed a ilari ansam-
blul problemeler mondiale
eu care «intens cMfruntafi ci
nu numai pe acelea care eno-
fruntau pruprla lui tara.- El
a dat dovada de intelepciune
Il intelepere si a contribuit
ennrm la deschiderea onor
dialornri. rare, altfel, ar fi
ramas, poate tortaise pentru
laideaaaa*.

Majoritalea ziarelor «retri-
esne au comentat pe larg r
d-osebit de elogios areaua
vizita. Ziarul de mare tiral
..Washington  Poet-  seria
-Declaratia romuni semnati
de presedintele NIxou sl
de preped latele Nicolae
Ceausescu coprinde |[n med
virtual toate acele principii «
linii fundamentale promovate
eu consecventa de  politica
extern* a Romaniei. Inclusii
principiul  suveranitatii |!
Integrititll teritoriale a tu-
turor statelor-.

Deosebii de semnificativa
este ideea cuprinsd Intr-unui
din editorialele publicate In
timpul vizitei de .The Bal-
timore Sun™. din care renro-
ducem : -Vizita presedintelui

preciza ca -Romania re de>-
inlr-nn ritm accelerat,
care B va permite sa - X
devind un stat avansai din relatile dintre rele don*
de vedere Indostrial
realiriad de pe neam o
economica anual*
care a sitarara pe Incul al

Rangul demnitatii

Politica externi a Romaniei, cu atlta nte-

lepciune ti tenacitate initiatd si urmadrita de
resedintele  Ceaugescu se defineste printr-o
upta Inversunatd Impotriva anacronismelor si
m _tuturor Inertiilor spirituale.

Traim un veac ce va intra in Istorie sub
mfinul invingerii fortei gravitationale si_a cu-
ceririi spatiului cpemic Si, totusi. Tn acelasi veac,
0 lume a Terrei, din ce in ce mal aglomerata,
traieyxe sub primejdia razboaielor. Omul scru-
teaza suburbille planetei Jupiter, si pe propria
Ini planeta_Isi pune _ca acum citeva milenii,
probierna zilel de miine. Forta si amenintarea
ru forta sint practici_inc* neeradicate, in timp
re Tmpartirea lumii in tari de preeminenta sl
tari subordonate mal dainuie, ca un vestigiu al
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Tovarasului

NICOLAE CEAUSESCU

Secretar general
al Partidului Comunist Roman,
P*esedjnte a| Consiliului de Stat
al Republicii Socialiste Romania

Mbcbtae C—

Otauo KriitoncMKa din Romania a urmarit
ca toptaag H profunda mandrie recenta dumnea*
ee«rt «artd iu Statele Unite ale Americii, act cu

MBBificatii politice, atit pentru prestigiul
4e an d Rumaiuei in lume, cit ti pentru cauza
pecs. = iRfcetM umanitati.

tepertma proble Maior abordate cu factorii de
«eexcere ai marii tari vizitate, ca si stralucitele
maccese ca cave s-a mcheiat vizita, constituie «ic-
tere toe frtMBI. Gindima politicdA a Partidului
CiMMirt hote, praeipae de baza ale statului
wafcu. te caror ooobasii exponent si propagator
«toti. p-au gasit si de aceasta data o stralucita
»>m«m. apiiema re viata. Elogiile care vi iron
mdus de catre ceedncatoai tarii vizitate, manif«s-
tfeite de »apatie cu care ati fost pretutindeni n-
tampinat sint ~datoare paitia rolul pe care
Reredarea m are m asezarea relatiilor internatio-
Mie pa Mi tereefi i de pace, de dreptate, de
respect reciproc, de neamestec in treburile interne
ate altor Sai. do omenie, de stabiGre a unor
principi superioare ie relatiile dintre tari, mari
mau etici, supradezvoHote sau in curs de dezvol-
tare, do lesire din certul fatidic al razboaielor
prin dialog si convietuire pasnica, indiferent de
caracterul orinduirilor aflate in confruntare.

Romania se situeaza, prin straduinta sl intelep-
ciunea dumneavoastra, pe un loc de frunte in
lumea contemporand, chiar daca noi sintem
numai 20 de milioane si chiar daca Romania se
inscrie numai pe geografia rotunda a vetrei sala
stramosesti. Tot ceea ce ati expus poporului ame-
rican la el acasa, tot ceea* ce ati realizat acolo
este in beneficiul Romaniei socialiste, pentru azi
si pentru ziua de miine, este in beneficiul pacii
popoarelor, al istoriei insesi.

Scriitorii din Romania socotese de datoria lor
de a va marturisi si de asta data pretuirea si
dragostea lor fierbinte, atasamentul sincer si sta-
tornic fata de toate ideile si principiile pe care le
promovati azi in lume in numele Romaniei socia-
liste ; ei isi Tngaduie sa se cuprinda cu intreaga
lor constiintd creatoare si cetateneasca in insasi
cutezatoarea constiintd de comunist si roman cu
care dumneavoastra, in fruntea partidului comu-
nist, a tarii, deschideti drum larg destinului
Romaniei.

UNIUNEA SCRIITORILOR
DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA

Nicolae Ceausescu In Statele Nicolae Ceausescu ta Statele
reamiati americani- Unite a fost pe masura aces-
lamea in care traim tui Important act de politica
lume a dana, trei externi.
man cinci mari puteri, ci a 13*
mari sl mid. flecara  ton. agentia de presa sovie-
parindc «uteranitatta U ticy TASS relatind despre
si inrrijindn-se de fauafata- semnarea Declaratiei

Tntr-o stire din Washing-

Intre  liderii  privind convorbirile rom*.
presedintele  no.americane. subliniazad ca

! este nn promoter |n cursul acestor convorbiri
proemiacnt si creator al con-  wa fost abordate relatiile
de stal nalianal™.

Apreciind rapida dezvoltare si principatele probleme in-

dintr* cele doua tari, precum

tarii noastre,  ternationale. ,!m Declaratia

-Washington  Star"  comuni eu privire la colabo-

rarea ecoMmica. industrial*
ul tehnica dintre Romania si
Statele Unite — mentioneaza
agentia TASS — partile
si-au exprimat botéarirea de
a dezvolta In continuare
aceasta colaborare-

Am p I é Sub titlul ..incheierea vizi-
rezonanta

-
siliulni de Stat al Romaniei,
In er' imprenn* cu tovarasa Elena

tei presedintelui Ceausescu
In Statei- Unite- — agentia
CHINA NOUA a difuzat, la
= decembrie un material In
care «e arata i rNicolae
Ceaovescu. presedintele Con-

C*aase«ru. a Tncheiat vizita
oficiala in S.U.A. |n timpul
vizitei. Caame«cu si Nlxan

- W
n atl 0 n al a an avut cen*urtiarl si au
b «emnal n Deelaratie canon*

«mre .reafirm* prmcioiile
ce trebuie «* «ten tn tmza
driveMarii ia eanCmtiare a
retatiitor dintre cele don*
tari” ,Dr la «ierta preuedin.
tehij Nixon ta Romania, ta
IMi. si a presedintelui Niroine
Cra«*nn ta g.U_A_ In 197b.

tari an continnnt <* -e dei-
»O*tr- acrie agentia China
Nr.j* remarcind. de aserne-
-en. e* _ta timpul Vvizitei.
Romania fi S.U.A. an infita-

doilea la lume-.

Marile «gentii americane
de Dres* .United Presa In-
ternational- si .United Pre»*
au orezentat eu lux de ama-
nunte desflsurarea vizitei
Tnaltului sol al oooorulul ro-
man P L* arata Intr-un
comentariu al redartari’nl
sau politic ei -In  repriale
rindnri. presedintele Rsman'el
a icos ip relief importanta
faptului e* flecare natiune
mre dreptul de a-si afirma in-
dependenta si de a-sl orra-
nird propria viata asa enm
considera ea. fir* vreun a-
mestec din afara”.

Ecoul trezit In presa mon-
diala de vizita presedintelui

rat CowiNal Economic eoma-
vo-american*

Organe de presa de mare
tiral din tari ca RSF. Iu-
goslavia. Franta. Belgia. R.F.
Germania RS Cehoslovac*.
JaDonib. R P. Polona. Brazi-
lia. Italia Grecia. Liban sl
din alte tari au dedicat vizi-
tei spatii largi, urmarind cu
legitim interes desfasurarea
si rezultatele el.

Presa Italiana remarca de
asemenea contributia activ*

Nicolae NicoarS

(Cmttnuart In Ddfflna a 2-a)

unor concepte perimate. O lume modemS, o
umanitate ridicata la dimensiunile  propriilor
gale optiuni tehnice nu poate fi edificata cu sorti
e trainicie, fara abolirea radicald a acestor con-
cepte depasite, infirmate de istorie si condam-
nate de toate constiintele responsabile ale vre-

mii;

Politica Internationald a Romaniei militeaza,
consecvent, pentru un climat eliberat de pre-
judecati, dogme, fTngradiri artificiale sau prac-
tici vetuste, pentru un cadru de civilizatie n
care toate tarile, indiferent de marimea sau
forta lor economicd, sd-si poatd afirma, libere si
intr-un spirit de profunda _independentd res-
pectatd, dreptu’ la existentd si la construirea
viitorului lumii. Marele prestigiu al Romaniei de
astdzi, imensul respect de care se bucura nu-
mele Presedintelui Ceausescu pe glob deriva din
umanismul politicii pentru care militeaza cu a-
tita_abnegatle. Recenta calatorie facuta de con-
ducdtorul” statului roman in Statele Unite ale
Americii _a constituit o_stralucitd reafirmare a
politicii Romaniei, exprimata de Secretarul Ge-
neral al Partidului nostru cu toate prilejurile,
in documentele semnate sau Tn cadrul "~ Intil-
nirilor avute cu atitia reprezentanti de frunte
ai vietii politice, economice sau culturale de
peste ocean. Declaratia comund semnata de Pre-
sedintele Nicolae Ceausescu sl de Presedintele

ichard Nixon, constituie un document exem-
lar de luciditate constructiva sl de responsa-
ilitate Tn fata Istoriei. Distanta care separa
America de Romania este incd — in pofida mij-
loacelor de miscare — uriasa. Diferenta de o-
rinduire politica_si sociala dintre cele doua sta-
te, fundamentala. Si totusi, aceste deosebiri —
ca sl cele de ordinul potentialului economic, —
nu le pot impiedica de Lla o colaborare fruc-
tuoasd_si cu egale drepturi in toate domeniile
activitatii materiale si spirituale, cu acelasi simt
de responsabilitati Tn fata celui _mai Tnalt_o-
biectlv aj contemporaneitatii : apararea  Pacii
si construirea unui Viitor de liniste si creatie
pasnica pentru toti oamenii lumii. In practica
dintre state, ca si in viata cotidiand dintre oa-
meni, mai dainuie rezidii ale unor vechi si
condamnabile mentalitati, egoisme Tnguste, bru-
talitati nejustificate. injustitii flagrante, un spi-
rit de violentda feudald.” Tmpotriva acestui arse-
nal toxic sl nociv. Romania a ridicat incd o datd,
prin Presedintele sau, steagul luptei pentru in-
telegere. cooperare, si respect reciproc. — sin-
gurele principii ce pot da omenirii modeme ran-
gul demnitatii sale nazuite.

Aurel Baranga

13 decembrie 1918

Semnificatii
Istorice

Datele memorabile din istoria sociald, a mis-
cérii muncitoresti_din tara noastrd, au intrat in
ultimele decenii Tn constiinta poporului, la fel
de puternic ca si cele din istoria politica a luptei
pentru unitate si independentd nationala.

Explicatia vine, fara indoial, in primul rind,
din conceptia materialismului Istoric. in_virtutea
*areia faptele cu valoare istorica majora sint
numai acelea care exprima, printre altele, sen-
sul unui procea istoric in curs de desfasurare.
Dar evenimentele de la 13 decembrie 1918 bene-
ficiaza nu numai de aceastd evaluare teoreticd.
Ele au avut, chiar la data producerii lor, semni-
ficatii deosebite care s-au Tmbogatit neincetat o
datd cu dobindirea a ceea ce numim, Tndeobste
perspectiva istorica.

Se obisnuieste sa se spund, Tn acceptia cea
mai generald, fireste, ca 13 decembrie 1018 a
fost 0 zi de luptd a muncitorimii bucurestene.
De fapt aceasta lupta s-a exprimat din partea
proletariatului printr-o demonstratie de stradd,
deci printr-o actiune politici  relativ pasnica.
Masele Isi manifestau In felul acesta inca o data
— caci asemenea manifestatii mai avusesera loc
in Bucuresti de nenumarate ori atit Tn ultima
parte a perioadei razboiului cit mai ales Tnainte
de 1916 — nemultumirea fata de politica guver-
nanlilor. Numai cd, de data aceasta, Tmprejura-
rile concrete in care se exprima revolta maselor
erau deosebite de cele anterioare : demonstratia
muncitoreascd avea in fatd niste guvernanti e-
puizati de greutatile razboiului si practic, in con-
ditiile concrete de ia sfirsitul acestuia, in impo-
sibilitate de a rezolva cererile  muncitoresti,
destul _de modeste dealtfel, Si totusi, muncitorii
au iesit in strada cerind sa i se mareasca sala-
riile si sa se aduca piine. Arborind lozinci cu
caracter inevitabil economic, pe care guvernan-
tii tot atit de inevitabil nu erau in stare sa le
satisfacd, demonstratia a capatat n altd directie,
de contestare a viabilitatii regimului existent. In
fond, 13 decembrie 1918 continua pe 13 iunie
1916 care, la rindul sau, se sprijlinea din punct
de vedere politic, social si moral pe primavara
anului 1907.

Aceasta suitd de manifestari de masa, cu o-
hiective diferite, care au fost intimpinate de au-
toritatile regimului cu armele de foc. exprimau
slabiciunea regimului  politic burghezo-mosie-
resc, incapacitatea sa de a supravietui, pe ,ca-
lea pasnicd* a luptelor de clasa. Derutati si ins-
paimintati de larga miscare de contestare, care
se ridica periodic din popor, guvernantii Roma-
niei au devenit si singerosi : dupd ce au Tmpus-
cat mii de tdrani tn 19Q7, dupa ce au stropit stra-
zile Galatiului In 1910 cu singele a noua munci-
tori, guvernul, abia revenit In _Capitalda dupd
anii de refugiu, a ordonat ,foc” Impotriva pas-
nicilor demonstranti de pe strazile centrale ale
Bucurestiului. Fiindcd manifestatia era pasnica,
era o demonstratie populard. Impunatoare prin
caracterul ei organizat sl grandios.

,-Sub grindina vorbelor aspre, sub ploaia
privirilor crunte,
Grevistii, tn ordine strinsa, cu flamura rosie-n
. frunte

Pasesc linistiti Tnspre ,,Centru™. Sl vin

ca sd ceard In cor
Mai multd dreptate sl pline, sa spuie de foame
ca mor.M

De sus. din m Teatrului Piata, sl pind la clubul
din vale,
Si dincolo-n Sflnt lonica, «-aud pretutindelni
urale.
O mare de capete-1 strada. Sint sute si sute,
sint mii

de robi si de roabe-ale muncii - barbati
o femei si copii'.

Asa a reconstituit M. Gh. Bujor, autorul ver-
surilor de mal sus, tn singuritatea Doftanei, In-
tr-un adevdrat poem, publicat In 1933, marea
demonstratie de la 13 decembrie 1918.

In fata acestei mari miscari populare, guver-
nul a facut ceea ce Il dicta spaima de a nu fi
maturat de valul maselor, asa cum patise cu
numai un an sl jumatate mai Tnainte guvernul
tarist tn Rusia. Dar. asa cum s-a InHmplat de
atitea ori In istorie, si rum se intimpla sl In
alele noastre, represiunea vjolentd impotriva
manifestatiilor populare se Intoarce Tmpotriva
guvernantilor. impuscarea a peste sutd de ma-
nifestant! In decembrie 1918. nu numai cd nu a
intdrit pozitia guvernului, dar i-a madrit si mal
mult temerile.

Circularele Ministerului de Interne din acel

N Copoiu

(Continuare In pagina a 9-a)



E. Lovinescu: ,Istoria literaturii romane contemporane™

Pasii pe nisip l-au urmarit pe Eugen Lovinescu
toata viata si mult timp dupa aceea. Erorile sim-
pliste sint tenace si turmula de ,Impresionist”,
exacta In 1906, incetase de mult de a fi adevarata
sl totusi marele critic a continuat a fi judecat cu
o0 ciudata persistenta prin prisma unei erori de ti-
nerete. Minte rationala si exacta a trebuit sa intre
in conflict cu o metoda de aproximatii lirice. Cum
i-a demonstrat in citeva lucrari recente, Lovinescu
a Incercat a-$i gasi citeva punete de reper sl mai
ales a depasi, cum dovedeste Florin Mlhailescu, an-
tinomiile criticei prin coordonate ferme : sincronis-
mul si diferentierea. Lovinescu a fost incontestabil,
cel mai talentat si consecvent aparator al literaturii
noi, expresie a vremii sale, iar selectia sa, din 1926,
confirmatd — cu minime retusuri, de evolutia ulte-
rioard ; el a fost, incontestabil, cel mai ferm si ne-
obosit luptator Tmpotriva unor formule estetice de-
suete, necorespunzatoare, ca sl Impotriva unor mo-
dalitati de glndilre paseiste, retrograde sau enrat
reactionare, pe care evolutia Istoriei le-a condamnat
categoric si ireversibil. Polemist la rece, de har si
idei el a sl exagerat, fireste, uneori, aceasta fiind
parte inevitabila a oricaror Indrazneli ale mintii si
Inimii. Este de mirare doar cum a gindire atit de
limpede sl o expresie atlt de plastica au putut trezi
nu numai atitea denigrari — ceea ce e in logica
luptei — ci sl in rastalmaciri de tot ciudate : faptul
ca ele n-au Incetat dovedeste ca Si lupta lui con-
tinua. ~

Imbratlsind epoca 1900—1925, eartea aceasta Infa-
tiseaza doua caracteristici derutante pentru noL Mai
iutii, ea prezinta ca un lot un sfert de veac care
noua ne apare, azi scindat, de solutia de continui-
tate a primului razboi mondial * apoi — corolar —
perioada Interbelica este aici la Tnceputurile ei, scri-
itorii caracteristici ai generatiei, fiind fie Tncepatori,
fie Tnca inexistenti. Daca perspectiva s-a schimbat,
ca efect al trecerii timpului st al modificarii aper-
eeptiei estetice. Idee de baza a. lui Lovinescu, aceas-
ta modificare l-a confirmat, attta eli cate posibil in
acest domeniu al Imponderabilelor « criticul Insusi
si-a completat viziunea in 1937, intr-un compendiu
pe care speram a-1 vedea retiparit cit mai repede :
nu poate exista cultura fara circulatia permanenta a
operelor fundamentate, si lucrarile Iul Lerineaeu
fao parte dintre acestea. N-avem motive sa asedifi-
cam noua periodizare a literaturii noastre, dar acere
a lul Lovinescu sl avea indreptarile sale atii prta
anul tiparirii (1926) cit si prin faptul viu prin care
figuri ridicate la Inceputul veacului, continuau a fi
prezente si dupa primul razboi mondial, a drept. In
conditii mult modificate si intr-un nou eunlext li-
terar. ,Istoria literaturii romane contemporane-, m
avertizeaza autorul, este o aplicare ,,a toi ce an sus-
tinut in domeniul cultural sl social al Istoriei civi-
lizatiei romane”, al carui principiu este, cum se stie,
sincronismul, adica adaptarea mentalitatii si sensi-
bilitatii la modificarile structurii societatii, adaptare
ce se face prin lupta continua Intra ,fortele revolu-
tionare" si ,fortele reactionare- sau eele conserva-
tive. Cum sincronismul nu este o teorie el un fapt
verificabil prin toate istoriile literare ale tuturor li-
teraturilor, nu-1 vom apara aici Tmpotriva celor ca
neaga evidenta.

Totusi, citeva precizari la ,Istoria civilizatiei ro-
a Sincronismul, alt nume al legii interdeter-
a pornit mal putin de ta legea imitatiei a
lui G. Tarele, cit de la un anume curent ccrielogle
folosit la noi, ntre altii, de Gherea si Ibrailecnu-
Nu e mai putin adevarat cd ceea ee acestea enun-
tau, Lovinescu a demonstrat sl exemplificai. Lasand
deoparte deosebirile reale dintre acesti trei teoreti-
cieni, precum si superioritatea lucrarii lui Levineacu
fatd de cunoscutul ..Spirit critic».- al lui Ibraileanu
— toti trei sustineau necesitatea cvalullei
structurilor romanesti spre o civilizatie nz_-
derna, do unde caracterul democratie, progresiei
al directiei lor critice. Pentru Lovineaeo. intrarea
Romaniei In ciclul modern al evolutiei sale a foot
mn fapt sociologic necesar si foarte bioeveoii, ei
realizindu-M ca urmare a Influentei hoUritaare a
factorului extern. Spre deosebire de Oberau M Ee-
letln, determinantul acestor schimbari au mal era
Infraalruriun, ci. pentra Lavinenen. na tartor Ideo-
logic cultural. Aceasta eroare evidenta sl teaare. P"
care Z. Ornes a nnmegte ,caracterul aMirtpattv ai
ideologirului asupra economicului- Ip. 23t, va area
ecouri repetate sl In ,lIstoria literatorii®™." Lavioeseu

n-a negat raportul necesar dintre lafrastroetort
fenomenul suprastructural la ansamblu, dar a to-
varsat termenii ecuatiei. Eroarea

Ampla rezonanta internationala

(Urmare din pag. I)

a sefului statului roman la
instaurarea unor  raporturi
noi tn viata _internationala.
De altfel. Italienii cunosc pe
larg statornica sa preocupare
in ‘aceasta directie gratie ce-
lof trei volume de_ .Sri-
eri alese- ale presedintelui
Ceausescu publicate de editu-
ra ,,Calendarin'. Recenta vi-
zitd In Statele Unite consti-
tuia o confirmare si o con-
tinuare m acestor preocupari.
Martori oculari al desfasura-
rii vizitei, corespondentii zia-
relor ,La Stampa"”, .11 Mes-
sagero”, ,,Corriere de la_Sera™
sl-au informat cititorii pa
Larg sl In termeni elogiosl.

Agentia italiand AN.S.A,
scoate in relief faptul ca
.Importanta serie de convor-
biri ale presedintelui N colae
Ceausescu cu  presedintele
Nixon sl re alti exponent! ai
vietii politice sl economice e-
merlcane este destinatd  sa
puna bazele unei_mal atrinse
colaborari Intre Romania si
Statele Unite-.

Vizita a-a bucurat de
ecouri_ favorabile si In Anglia.
Referindu-se la documentele
semnate cu acest  prilej.
,Daily Telegraph™ consem-
neazd : «.Cei doi presedinti au
semnat o declaratie comuna
de principii pentru continua-
rea bunelor relatii dintre ta-
rile_ lor. In care se subliniaza
abtinerea de la folos'rea for-
tei sau de la_amenintarea cu
forta-, iar ,,The Guardian-
conchlde : ,,intr-o declaratie
de principii menite sa guver,
neze relatiile dintre celé doua
tari, cel doi presedinti au
fansat nn apel ca toate statele
sd aibd dreptul la dezvoltare
pasnicd, libere de ameninta-
rea cu folos'rea fortei-.

Rfispunzind, Interesului pe
eare lapnnezii l-au manifestat
fatd de vizitd, presa nipona,
radioul si televiziunea  din
aceastd tara au comentat-o
Fe Larg, pozitiv. Ziarul  de
imba englezd , The Japan
Times™ preia fn comentariu!
sau extrase din  cuvintarea
presedintelui Nixon In_ care
acesta scoate In evidentd con-
tributia exceptionala a con-
ducdtorului  Romaniei la so-
lutionarea unor probleme In-
ternationale de prima imoor.
tantd. dialoguri, care, altfel,
ar fi ramas  poate. Tnchise
pentru totdeaona-.

Un alt influent 2lar japonez.
»Mainiki Daily News",  co-
menfind rezultatei» convorbi-
rilor politice dintre cel  do!

resedinti, subliniaza ideea
undamentald cd ,,problemele
lumii contemporane nu pot fl
Mlutlonate doar de un grup

limitai de state-, ca la aolu-
tionarea lor sint_  chemate
sa-si aduca contributia toate
cele 150 de natiuni  mari,
mijlocii si mid. care formea-
za marca comunitate a po-
poarelor lumii._

Ziarele braziliene , 0 Glo-
bol si ,,Journal do Brasil- au
dedicat Fagl_nl speciale vizitei,
personalitatii proeminente a

resedintelui Cesusescu. rea-
izarilor remarcabile obtinute
de poporul roman In_edifica-
rea unei noi societati.

Influentul cotidian parizian
,Le Monde- si-a informat ci-
titorii. scotind In  evidenta
faptul ca presedintele Nicotéa
Ceausescu -a pledat |n favoa-
rea_unei largi participari a
tarilor mici la efortul ee m
ace pentru stabilirea pacii lu

Despre critica

Doud sin! functiaaHe U oare, hi ul-
tima analiza, poate fi reda3 orice act
critic » de ierarhizara ft da iadmmare.
adica fie de a atribui obiectului supus
criticei locul ce i « cavine, fie da a-1
ajuta id-1 obtina. o L

Ambele aceste functiuni ee exercita
prin intermediul dinamicei spirituale
a judecatii, conform cdreia punem m
ordine sl Tnzestrdnt ea bead rationala
fenomenul subiectiv al impresiei cart
este totdeauna primul impact prin care
opera criticatd ne ataca.

Intrarea in acest 1”™nt al procesului
psihologic destinat sd provoace solutia
criticd presupune, ca element liminar
indispensabil, o totalda sinceritate si —
In stare latentd — acest element este
inerent _oricarei _personalitati care a-
bordeaza o opera de artd cu intentia
de a o judeca, adica oricarui critic. Cu
alte cuvinte acesta stie sau crede cd
stie — deocamdatd pentru sine — ed
opera_ respectivd _este buni iau este
rea. Dar de aci ji pini la a face pu-
blicd pdrerea ta intervin In demersul
critic o suma de consideratiuni _exte-
rioare primei si nudei convingeri ceea
ce altereaza citeodati _solutia criticd
ostensibi/d. Aceste consideratiuni exte-
rioare pot H legate de relatii_persona-
le, notorietate, opinii prestabilite, lipsa
de_curaj, neincredere In sistemul pro-

riu de” apreciere. Ele creiaza criticu-
ui o jend, o Tncurcatura derivata din
sentimentul intim ed este pe cale sd
tradeze postulatul imperativ al since-

ritatii sau ca, dacd se Incdpdtineazd
sd-l salvgardeze, risca sa-si atraga de-
zagramente fundamentale. Spre a iesi
din acest impas — caci criticul simte
nevoia sd-fi dea cel putin «iesi con-

f punct sivirgula

stiinta vort abeo’ute ssucentAti — el se
deda unei opcutu fastidioase ti com-
plicata pe cere cr. putea-o ocul
secund al sincerititii. Prta acest 70c
criticul —  vorbesc da aa critic preo-
cvpa« de Tmpilarea ea nat «w de aaal
de cuucd rea credz-ti — 15 confec-
ioneaza o covrigger» artificiala care
intemeiatd pe date psihologice false
fastracA, ia ochii lal. infatisarea sia-
ceritatii. Criticul devine sincer pris
autosugestie. Aceastd stare el o obtine
datorita «sai trapaZiv prin care Ixgrd-
mddeste deasupra impresiei genuine
ai hatis inextricabil da vegetafie sub-
til — filozofarda sub care criticul pier-
de legatura cu adevarul sau rdmai
dedesubt. El aminteste atunci. Intr-un
fel. de_Tartari» cars nbtumind din
greseald paravanul exclama animat de
o perfecta bund credintd : »Mon Dieu,
fal renversa la mumiile™.

Devreme ce criticul a icdpaf de ser-
vitutea pe cart i-o impunea legatura
cu sinceritatea primari indbutitd”acum
sub alcdtuirea de formulari care de
care mai sclipitoare, criticai orbit dar
sincer, de data aceasta, insd, sincer de
o0 sinceritate de plan sapravenit. poate,
gratie acestui foc secund al sincerita-
tii, sa vadé_éi ceea ce nu este. Si de-
oarece consideratiunile exterioare ope-
rei — conmneturile — sInt diferite df
la critic la critic, solutiile antice di
feri si ele in functie de cele dintii

Cea mai_ puternica  dintre considera
tiile exterioare care viciaza fi defor
meazd judecatile critice este notorie-
tatea_tinzind sa detind In ordinea ar-
tisticd locul pe care in ordinea mate-
riald !l ocupa marca de fabrica. Dar
pe cind marca de fabrica lji poate rea-
liza destinatia de a garanta calitatea
caci patroneaza produse seriabile do-

tate cu Tnsusiri usor decelabile fiind

de a Ineepe studiul literaturii, Lovinescu incepe prin
~ixarea fanduluj sentimental si ideologic al epocii
din care & tlesprins  Prin urmare, Lovinescu lese
din sfera criticii metafizice care sustine existenta
unor valori imuabile, aparute in afara societatii,
traind dincolo de Istorie, Tn empireul abstractiilor,
si, in fond, rupe re idealul clasicist al lui Maio-
rtscu, clasicismul presupunind tipuri eterne, modele
fixe si reproducerea acestora la nesfirsit. Este sigur
ed critica marxista nici nu poate intra in discutie
re critica metafizica, a valorilor suprasaclale, su-
praisteriee si eterne, fiindca oriee discutie, pentru
a fi posibila, presupune citeva adevaruri comune.
Din cete citate miei nu reiese cd toate valorile s-ar
acbimbo aniomat re epoca — fapt Infirmat de Isto-
riile titerarc — ci doar ca unele ramin, dar, Jude-
cata de valoare isl schimba motivatia in raport de
uenaibUitatea esteticad schimbatd, valoarea fiind re-
confirmata. de a receptare noud, cind nu este o
simpla Monerratie prin rutind, atunci opera e 0
piesa de mnxeo fara valoare activa. Un creier care
sa prinda doar emanatiile beta ale valorii in sine, 1zo-
Undn-le de sentimental valorii, Ideal estetic etc.,
iard aa s-a inventat, iar cei ee se decreteaza pe ei
inOsi v&larotfori, n-aa simtul ridicolului. Comba-
tand un asemenea ponei de vedere (Mihalache Drago-
mlrasro) ee pleeade la principiul unul frumos uni-
versal pi neschimbator, Lovinescu acria In cel de-al
doilea votem. _Frelatia criticei literare- : ,aceasta
estetica e antitetica pozitiei lucrarii de fata, in care

moosaem un Irumoo «universal» ci o serie

epae ale frumosului izvorite din convergenta
tau factorilor unei eivilizatii anumite ce-l deter-

mtet- (voL 2 pag. 151 — citam din editia
Vnrea).

SE eu tert asupra lIsaliril valorii estetice
Ar catre Laii»»Mm — aceasta s-a tot facut, de pe
pmriifl Aivene — d sa reeitim delimitarile eriticu-

relmm. fatd de ,,Micul tratat de oste-
al Imi Adorea, aemxat de ,exces de di-
ktatml traieple im linul clasei sale sa-
mmM sdaa, al epocii sale, al omenirii
mm poate fi sere din timp si spatiu ;
“tie al maar agenti dileriti, el nu
ErmSe.” Dmpa ee reaminteste ca
aa aehoieoc confundate cu eele-
bl :,dar, nue mai putin ade-

la liate generald, In baza unei

m de toate aceste valori.- Din

I, Aderca tinde nu numai da

li atehdaata morala a epocei sale,
a-. O ; MO. Prin eliminarea

iliand Lovinescu, Mnu-| ra-

Oacrene la vid, iar artei lul

jos frlvaL™ Ca este alei —

— a oancradietie, este ade-

a aaallxat statematie aceasta

Mai doar o eaastatam. A#a. M.

ed urand opera da persana-

Irt. ujaugw la eaocluzia ne-

fl ; luX) aberatie la eare aa

teri de -teul st apera- tra-

| oriMeatu «pune ¢ «A disocia

It In tsadecoam perMaaliiatea

mana. a a tzoia deci de

de tenie aderentele ri

fetfcrare. eu earn ne-aa

Ifarf reculaianl simtu-

operete

st aiM

(uu la

Publicam in acest numdr imagini din Bucurestiul de ieri si azi, iar In paginile 4-5 un
reportaj-ancheta despre trecutul 51 perspectivele de dezvoltare urbanlitica ale Capitalei.
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HORIA ZILIERU
Orfeu
plingind-o pe Eurydice
Editura Albatros, 1973

Dacd nu este reprezentantul cel mai
proeminent al poeziei de ceremonial, or-
nament si artificiu, Horia Zilieru ocupa
Insd, cu sigurantd unul dintre cele mai
singulare locuri in ansamblul acestei lar-
gi orientari lirice. Folosindu-se de un re-
pertoriu poetic intrat in categoria bunu-
rilor culturale, asadar nu intr-un  sin-
gur caz resimtit ca vetust si  epuizat,
trecindu-1 Tnsa printr-un  tratament ce
tinteste a-i reda o existenta noua tocmai
prin acceptarea si  accentuarea valorii
conventionale si decorative, poetul isi_al-
cdtuieste un propriu univers de rafina-
mente si pretiozitdti, In care elementele
convocate si-au pierdut  functia dintii,
Lnaturald”, «-au dematerializat pind a
deveni_apte de combinari inedite. Departe
de a fi un restaurator de relicve, Horia
Zilieru are mal degrabd o atitudine de
iconoclast, manifestata Tnsa In forma sub-
tild a excesului de piosenie ; céci fervoa-
rea si zelul nemasurat se_inrudesc adese-
ori cu pornirea distructiva * originalitatea
poetulul _constd_in substituirea ironiei, a

ersiflarii, a cinismul'ii ori a sarcasmu-
ui ca obisnuite proceddri poetice revita-
Uzatoare prin adoratie. Imensul depozit de
recuuta timi QJi-t4, caruia in penultima
culcau efemere, 1972) | se ada-
uga un iux tubsiartr * de termeni arhaici
specifici povu« .tra<- ..onaliste™, formati-
unile sintactice de evidenta descendentd
barbiana, ritmurile foarte diverse, alter-
nate cu o suspectd dezinvoltura, toate a-
ccatea sunt in poezia lui Horia Zilieru
simple materiale de lucru si este intere-
sant de observat ca poetul raminedecele
mai_ multe ori indiferent fata de Intelesul
initial, impus de timp si_raspindire, domi-
nantd fiind vointa de Intemeiere a unui
UIL Cutare poem, spre pilda, aminteste
da Baeovia. aar impresia este Tnselatoare,

aensul u-

__un gust

KfiBctoare :

J gt muzici

= poAocare I sl pene ard In

In ocmi orbi visind

agreimragj aeru-n otra-

eu Kznintele ascunse) / In

restejindu-si_ frunze /'In ri-

BKBte da sarat, bolnava, i Si curg din el
*oie de rasind, t etamine bat In oasele-mi
b-tera / gi pierd in pilpiire_de candoare 1
atomi — gl trupuri se Inclind. !

Pnz spinii lunii dreapta In pierzare / fisii
de suflet spluxurd tn vinda / sporind in
urne pulberea diving, / si-un clopot mut
tngsetui pur ni-1 doare. / Si-o apa grea ii
varsad tn canale / tirziu pe subt funingini
ee apasd / — zapezile din singe, val mi-
reasd. / dne la bea cu-orbitele Tul goale ? /
8td> prapurii _penumbrei le tin treaza /
edderea tandra-0d moale Izbavire / si frunti
de eeara-neet peste clavire i Intre pendule
moarte aiureaza—- (Asfintitul  crinilor).
Voaum antologic, cuprinzind o selectie din
&lursele patru carti ale poetului (Orfeu
tedrUtetit. 1M8 ; larna erotica, 1969 : Um-
hra paradhaJdui, 1970 ; Nantile efemere,
IFNj. Orfea piid-a pe Eurydice subli-
niaza aceasta tendinta spre muzical si va-
poras : erodes lui Horia Zilieru este de fapt
- pwa galanterie, desprinsa de orice conti-
nut msterlaL Exaltarile poetului sunt reci,
eennxalitatea dispere sub pudre si podoabe,
bnagimla femeil sunt doar pretexte pen-
tru stringerea de mari buchete imagistice
din care se aud Insa tradatoare clinchete
de cristale ciocnite, caci nimic ,natural”
au este aici. Ramine doar gestul reverentiog,
amplificat sl descompus n cele mai fine nu-

materiale, notorietatea «m poate face
acelasi serviciu in domeniul artei unde
fiecare opera este sa snicaf nerapor-
tnbil la «a prototip si deci_ potrivnic
unei inserieri. Totusi notorietatea, u-
mrpind o demnitate care nu i se cu-
vine. turbura actul critic, devenind sub
condeiul unora dintre critici o cauza
de valoare desi intr-o ordine logica ea
trebuie id fie numai un efect al aces-
teia. Pe acest parcurs nu-i de mirare
de a ie fi ajuns la_afirmatia ca In arta
nu existd valoare in sine pi. in tot ca-
zul, capata oarecare sens butada acelui
notoriu scriitor care se ,tinguia- :
trebuit sd treaed 25 de ani pind am
constatat ca literatura mea nu_ are nici
o valoare dar nu mat era nimic de fa-
cut : devenisem, intre timp, celebru™.

Acestea _sint parte din fortele care
pun in miscare aparatul ce furnizeaza
unora_ dintre critici justificarea morala
intimd spre a emite evaluari dintre
cele mai injuste la_care au parvenit
fiindcd in_mod aprioric si-au propus
sd parvind Addugindu-se confrattlor
de care s-au lasat influentati ei in-
groasa masa care determinda notorie-
tatea ti_astfel transmit mai departe
cheia prin care jocul secund al since-
ritdtii se opune cu succes sinceritatii
Drimare. Se produce, printr-un_fel de
dedublare, scindarea subiectului jude-
cator_si, pind_la urmd, abandonarea
nozitiei care tinea de sinceritatea pura.
Este’ momentul tn care sinceritatea
supravenita Tn aceste conditii o detro-
neazd pe cea originard.  substitute-
du-i-se. Criticul In personalitatea cé-
ruia s-a produs substituirea a devenit
un pervertit perfect. Jocul secund al

sinceritatii poate sa Tnceteze.

Constantin Chioralia

ante, miscarea fiind Tncremenita intr-un
tablou savant : ,,Fiole crinii nu mai sparg
in vene / In orga cu obsesii muzicale. /

RASPUNS

Tn loc de orice alt raspuns la adresa penurie!
si insinudrii agresive, reproducem acest splendid
poem scris de Tudor Arghezi, — heraldica fla-
murd. pavaza $l sigiliu-

Virgil Teodorescu

Poate ca este ceasul

Poate ca este ceasul, de vreme ee «coboara
Dfn arbori toata frunza ce-a fost si stralucit.
Sa ne privim trecutul In fatd, linistit.

Cind urma Iul de umbra incepe sa ne doara.

Si fara umilinta sl fara de mindrle.

Sa ne-sminllm In noapte, de noi. din Hr In fir.
$1 s& privim zigzagul, pe stinci. de tiblsir.

In care-si puse pasul fragila marturie.

O zi marunti, o noapte aprinsi cu foc de astri.

Ctnd rastigniti, elnd slobozi sl mari si-adesea mlcf.

Pastori de crizanteme, profeti pentru furnici.
De-asupra-ne vulturii pluteau In cer albastri.

Si de ni-z ruptl genunchii de caile spinoase.
De ce pentru-nlriMare sa fie fn! cr»-fl fost ?
Nu-lI toamna ? Sa ne facem din nnl nn adanost
Si s adunam desertul la cald, pe Unga case.

Sa luam cenusa stinsd pe vechile altare.
Sa-i ddm din nnu vapaia si un fum mai roditor.
S-n-mnragflpm. sdmtntd, pe sesul viitor
Nadajduind culesul tirziu. cu ntristare.

stau Tngropat in carnuri de petale, / ca-n
ochiul marii_palida  selene. / Plantatia
obscura-n stinse sere /ceara si mierea ne
va bea in febre / si-n plajele fara polen,
funebre / concertul gitului ‘de lebezi piere.
(...) / Un planetar nisip Tncet astupd /
In “teascul viu hemoragii de aur, / logod-
nice cu parul lung de laur / otrava Tmi
aduc in vechea cupd. / Si_cineva din ma-
gice pendule / cu lanturile prin infern
intoarse / priveste scufundarea de celule,
— / fluturi de vid cu_ sarurile arse. /
..) / Instinctele In flori o punte-nvie, /
urydice ma urmeaza goald / si coborim
e-un fir intr-o  gingie, / unde izvoare
umii torc betealda. / Cadavre pe ghetari
de-ntunecare / In aburii de mirtsi psalm ne
poartd, / spre raza de obirsll. La o poartd /
aprinde crinul alba luminare* (Cealaltd
nastere). Maiestuoasa si solemna, cautin-
du-si acordurile pure Tn somptuoase Tnsce-
nari imagistice, tinzind de fapt catre eteric
printr-o abundentd de materii rare si_pre-
tioase, poezia lui Horia Zilieru traieste
rintr-un fabulos al artificialitatii hiper-
olizate ; iar volumul sdau cuprinde cu pa-
tru poeme mal putin decit frumoasa cu-
legere La Gulrlande de Julle oferitd de
ducele de Montausier fiicei marchizei de
Rambouillet

ANGHEL DUMBRAVEANU
Singuratatea amiezii
Editura Facla. 1973

Pretiozitatea se afla si la baza poeziei
lui Anghel Dumbraveanu, dar aici sub for-
ma declamatiei curtene pusa in miscare
de o retorica Tncetinita In ritm pentru a
scoate efecte grave din afectarea simpli-
tatii : ,,Atit de dea mi-am spus cd e tir-
ziu, / Ca anii Imi_rédpird mirarea vorbirii,/
Cé vine mereu cineva, noapte de noapte, /
Lulndu-mi femeia / Si ducind-o-n uitare.
A trebuit / Sa caut mereu. / Mai mult
singur am fost / Pe malul unei ape.
cioplind_chipul iubit / In lemnul unui cu-
vint / Sl nu mai pot aa strig. Aratare, /
As vrea sd spun, om sau pasdre / Daca
«sti, vino pe mal sa vorbim. / lata-mi
avutul : puterea de-o merge, / De-a privi
si-a_numi ce glndesc.- Gratia_sl_ eleganta
Intri In_mecanismul interpretarii, apartin
unui_stil ; emotia este a  spectacolului,
privit In Tntregim», nicidecum exprimata
direct. In fond, aceastd poezie tinde catre
un regim de pastorald, In care esential
este rafinamentul, si a-i reprosa caracte-
rul artificial, conventlonalitalea, accentele
languroase, idilismul si poza Inseamna
a supune unei judecati nepotrivite si_ex-
clusive Nu e fara_importantd sa aratam
ca_opozitia comund dintre poezia ,\vita-
litatii"" si a fortelor elementare Insufletite
de Un viguros elan supraindividual si poe-
zia Intemeiata pe o regie atentd, pe o re-
distribuire de termeni si de accente, este
numai de suprafatd, sustinindu-se printr-o
simpla distingere de material poetic. 1in
realitate, sursa ambelor orientari se ga-
seste Intr-o sugestie livrescd, Tntr-o ,,0p-
tiune" culturalda, mascata Intr-un caz, va-
ditd n celdlalt ; caci asa-numitul proces
de ,restauratie a lirismului*, determinant
pentru cursul de pind acum al poeziei
noastre post-belice, a fost mai ales un
fapt_de ordin spiritual, nicidecum unu] de
sensibilitate ori de naturda expresiva’; si
abia privind lucrurile din aceasta perspec-
tiva vom Tntelege mai bine profunda ori-
ginalitate a poeziei ~ romanesti actuale,
»dezvoltatd™ 1n afara obisnuitelor ..legi"
ale evolutiei poetice, de unde si senti-
mentul — de atitea_ori si de atltia ex-
primat — al dificultdtii de a se desemna
0 ,desfasurare™. Ceea ce, desigur, nu in-
seamna cu nu ar_fi existat una ; 1
sirdrile™ nu pot Tnlocui ,.explicatia™, des-
crierea de forme nu se poate dispensa de
revelarea unui sens mai general, decit ac-
cepted inacceptabila inte e%ere a ,,specifi-
citatii- ca factor de _imobilitate. Pentru

oetii viziunilor grandioase, al ,,intoarcerii
a izvoare", fundamentald este ncrederea
n virtutile, considerate magice, ale ,,fon-
dului” care devine Tnsa mai mult un in-
termediar al poeziei decit un obiect fas-
cinant, asa cum pe la jumatatea deceniului
al saselea erotica slujea de pretext pen-
tru_ eliberarea lirismului ;  conventional
aici este Interesul pentru anumite teme si
motive, atractia aceasta fiind ea Tnsasi
semnul unei maniere Mai ,o0rganicd" si
mai ,,autenticd” va fi, paradoxal, tocmai
poezia ndzuind catre ..stil”, al carei efort
de constituire a unei ,regiuni poetice”
imaginare se valorificd Intr-un sistem uni-
tar. ,,Arta" este aici punct Initial, urmind
a fi integratd tn rezultate sl _nu dedusa
din ele si este de remarcat ca renuntarea
la ,,naivitate- reprezintd de fapt un cis-
tig In ordinea ,,sinceritatii"’. Manierist, An-

hel Dumbraveanu nu mimeaza naturale-
fea, elegiile sale exprimind o neascunsa
voluptate a elaborarii poetice robite unui
ideal de perfectiune : ,,In cartea a patra
dupa naturd, / Poetul din vechime se o-
rise din scris / Lulnd pensule moi, / Cu-
ori preparate_anume / Sl vase cu roua
de flori. / «Aici, Tsl spuse, vom imagina
un lac de safir, / Linga care vom fnfap-
tui din respirarile serii / O casa pentru
femeia iubitda. / Vom «tringe Vreascuri sa
aibe caldurd, / Piei de vInat si fructe de
codru_/ Apoi vom trece cu barca pe cela-
lalt tarm / Si-o vom aduce la noi t La
jumatatea acestei carti / Pe care o scriem
Cu viata ce ne-a_mai ramas, / O vom a-
duce / Si ne stiplneasca durerea si Vi-
sul». / Mal departe nu ni se spune ce
s-a-nflrriDlat. /* restul filelor ramasesera
albe / Sa fi schimbat el bucuria de-a
scrie / Pe bucuria de n trai ?* Intr-o ca-
dentd monotona sl voit prozaica, poeziile
lui Anghel Dumbrfiveanu drapeaza In fal-
duri largi profilul unei hieratice asteptari
destramata totusi In prea multe fire pentru
a fi intotdeauna si elocvent ; prin lipsa de
concentrare, ca sl prin ambitiile In sensul
abstractizarii, efectele vizate sunt com-
promise sl ceea « ar fi trebuit sd impre-
sioneze sfirseste adesea prin a deveni su-
parator, podului flindu-1 1Tncd straina
arta de a ft laconic

Mircea lorgulescu



De maL bine de doua milenii, filozofii sl es-
teticienii s-au intrebat mereu care au fost
factorii ce au putut contribui la aparitia crea-
tiei artistice. In felul acesta, fiecare dintre
noi a aflat pe parcursul timpului cd arta s-a
nascut din joc (Schiller), ca ea a_ fost un act
de ceremonial intr-un stadiu Initial al civili-
zatiei care se confunda cu poezia (Vico), cd
este, produsul unui proces complex de subli-
mare a unor dorinte refulate In viata cotidiana
(Freud) sau cd s-a configurat Tn Tnausi pro-
cesul muncii  (Engels).

Tntrebarile despre originea artei apar astazi
din ce In ce mai rar, desi ele nu au obtinut
niciodatd un raspuns capabil sa fintruneasca
un consens unanim. Locul lor a fost luat de
altele mult mai nelinistitoare, privitoare la ro-
lul creatiei literare Tn sfera civilizatiei con-
temporane sau, mai exact, la faptul daca
aceasta Tsi. mai justifica existenta. Interogatia
despre originea "artei. s-a deplasat Tn Telu]
acesta spre functionalitatea ei in _era tehnicii
moderne, pentru a se extinde 1in cele din
urma asupra destinelor sale viitoare.

Faptul acesta demonstreaza de la Tnceput ca
Influenta pe care a exercitat-o literatura asu-
pra societatii pe parcursul timpului a supor-
tat numeroase modificari de la o epoca la
alta. Actiunea directd a scriitorilor asupra pu-
blicului ‘a fost, la rindul sau, mai mare sau
mai mica, Tn functie de conjunctura creata de
anumite forte social-politice. Interesele ma-
jore ale acestora au Impus adeseori angaja-
rea oamenilor de litere ‘intr-o largd miscare
strategica de cistigare a adeziunii “popoarelor,
dar in acelasi timp, etapele de stabilizare au
ermis renuntarea totala la sprijinul scriitori-
or. Pozitia sociala a scriitorilor englezi din
secolul al XVIll-lea este cea mai elocventa
In acest sens. In IL\:}\)Ita_ angajatd pentru cuce-
rirea puterii intre Whig si- Tory, oamenii de
cultura au fost investiti cu functii foarte im-
portante. J. Locke a fost comisar la curtea
de apel si camera de comert, Steele a detinut
0 demnitate similarda La serviciul de timbre,
Addison a fost secretar de stat, Gratville a
fost ministru de razboi, Prior a fost® amba-
sador, iar Defoe a avut misiuni politie® da o
mare importanta.

‘Dar in momentul !n care cele doua partida
yi-au consolidat puterea, atit Defoe (Whig) cit
si Swift (Tory), ca s& nu mai vorbim de cei-
lalti, au fost” demisi din functiile de stat si
i-au retras la tard, unde si-au scris Tn liniste
operele literare. Cazurile acestea nu au fost
unice sl nu s-au petrecut intr-o singurd tard.

Se stia doar ca Frederic al ll-lea [-a_folosit
0 anumita vreme pe Voltaire ca sfetnic per-
sonal, Diderot a fost consilierul Ecaterinei

a Il-a, iar Goethe a fost o viatd Tntreagd mi-
nistrul cel mai abil al ducelui de la Weimar.

Scriitorii au fost intotdeauna  priviti ca
niste membri ai unei cetati, ai unei tari sau
a unui imperiu. Operele lor au fost conside-
rate bune sau rele nu numai In functie de va-
loarea lor estetica, ci si de influenta binefa-
cdtoare sau nociva pc care o puteau avea asu-
pra publicului. Criteriile acestea au_functionat
cu multa rigoare, fiind aplicate atit de con-
ducatorii de state, cit si de esteticieni sau
critici.

Nu se poate trece cu vederea ca si un filozof
de talia lui Platon nu accepta in Republica sa
pe acei oameni de litere _care nu slujeau prin
operele lor interesele cetétii.

Nu este mai putin adevarat ca efectul pu-
blic profund al unéi opete literare nu are 1n-
totdeauna un caracter imediat. Functia ex-
plozivda a unor opere ca Scrisorile filozofice
de Voltaire sau Emile de Rousseau se explica
prin receptarea lor ntr-un climat_revolutionar
cu puternic caracter antifeudal, Th vreme ce
un roman ca Werther sau Noua Heloiza au
avut sansa unui curent de sensibilitate lacri-
mogena care plutea In atmosfera epocii. Tn
numeroase alte cazuri, unele opere literare ca
acelea ale lui Shakespeare sau mai tirziu, ale
lui Proust, Kafka si Joyce, au cistigat o ce-
lebritate tardiva, determinata de anumite mu-
tatii_in sensibilitatea publicului si gindirea fi-
lozoficd si esteticd a vremii. Mai mult» se stie
doar ca 'universul concentrationar din  proza
lui Kafka nu a fost inteles in tot tragismul
sau profund decit dupd’ experienta prilejuita
de cel de-al doilea razboi mondial.

Claude Roy observa Insd pe buna dreptate
cd existd si unele accidente istorice care fac
ca unele_opere literare, elaborate de multa
vreme, sa vada lumina tiparului Intr-un con-
text nepotrivit. Faptul acesta le poate aduce
intr-un contratimp involuntar cu anumite eve-
nimente_de care nu sint legate In mod direct.
Pierre Ronsard a scria Sonetele pentru Elena
la putind vreme dupa tragica noapte a_Sfin-
tului Bartolomeu. Descartes a realizat Trata-
tul despre pasiuni in plind Frondd, iar Romain
Roland” a scris Au-dessus de la melee (1914)
Intr-o_etapa cind declansarea primului_razboi
mondial impunea alte criterii de valorizare m
comportamentului uman. Contextul istoric nu
era, asadar, favorabil pentru intelegerea adec-
vatd a unor opere, atunci cind sint umbrite
de anumite evenimente cu care acestea nu au
0 legdtura directa.

Pornind de la un criteriu Istorlst si dialec-

tic, cercetdtorul german H.R. Jauss punea in
circulatie  conceptul de  Erwartungshorizont,
timpul de aclimatizare a publicului cu anu-
mite opere constituind un factor fundamental
pentru ntelegerea  functionalitatii lor sociale
autentice.
“Timpul Istoric nu este Tnsd un criteriu sufi-
cient pentru aprecierea "sferei de audienta pe
care poate sa o0 aiba o anumitd opera lite-
rard. Aristotel scotea 4n evidenta functia ca-
tarctica a creatiei artistice. Ea este relevatd si
pe parcursul secolului luminilor. Horatiu fa-
cuse din principiul _utile dulci un criteriu de
judecata a scriiturii literare. Acelagi princi-
piu de moralizare si provocare a placerii este
sustinut si de Moliere, Corneille si Racine.

Aproape doua secole mai tirziu, G. Asachi,
V. Alecsandri, |. Heliade Radulescu etc. con-
siderd sl ei ca teatrul este o scoald a mora-
vurilor, o ampla tribund de lupta pentru com-
baterea relelor din societatea in care trdiau,
Intr-o altd epocd istoricd de sporire sensibild
® antagonismelor sociale, un subtil dialectician
cum a fost Brecht demonstra ca nici placerea
estetica, nici sfera de influenta asupra publi-
cului, nu se pot Intemeia doar pe valoarea
in sine a operei si capacitatea de receptare a
cititorilor. Cititorul nu este nici el un_model
abstract, ci, la fel ca st scriitorul, un ins an-
gajat in intreaga strategie culturald si_poljtica
a_‘unei societati, supusa unei determinari isto-
rice. Este de domeniul evidentei ci altceva ve-
deau spectatorii _proletari si  antinazistl in
unele opere ale lui Brecht ca Ascensiunea lui
Arturo Ui, Cel care spune_da si Cel care spu-
ne nu sau Cercul de cretd caucazian si altfel
erau receptate aceste opere de publicul care
avea aJte idealuri politice. Si cind Brecht iro-
niza tipul de artd culinard de mare succes la
un_anumit gen de public, usor impresionabil
fatd de latura emotivd a creatiei literare, el
avea Tn vedere un alt canal de comunicare pe
care se bazau relatiile dintre autor si public.
Acest canal de comunicare este reprezentat de
zona rationald a vietii noastre psihice, deci de
acele_componente ale constiintei care au o efi-
cientd mai mare in transformarea unei idei in
actiune, Or, literatura militantd nu urmareste
doar sd producd batdi mai frecvente ale ini-
mii, ci sa creeze acea stare a constiintei pozi-
tionale a cititorului, gata sa se angajeze in-
tr-o autentica batalie. pentru Tmplinirea unui
program, ia care adera o societate intr-un mo-
ment dat al dezvoltdrii sale istorice. J.P. Sar-
tre preciza Tn eseul sau Pourquoi ecrire ca
A scrie Tnsemneazd a dezvalui si, in_acelasi
timp, a propune (opera) ca 0 sarcina gene-
rozitatii cititorului”.  Tot acelasi ginditor re-
| arca faptul ca prin actul de lectura nu nu-
mai scriitorul este angajat prin transmiterea
mesajului operei sale, ci si cititorul care o re-
cepteaza.

Pe aceastd_cale, Imperativul estetic desprins
din opera literarda, se fntilneste cu cel etic,
ca si cu cel politic. Pactul acesta dintre autor,
operd si societate nu se poate baza decit pe
un climat de libertate. Tot Sartre dddea drept
exemplu cazul unui scriitor francez de talent

confruntari actuale

Pornind de la functiile literaturii

care aderase la nazism si Incerca sA impuna
poporului sdu. convingerile sale nocive. ~ Dar
intr-o tard ocupatd de nazisti nu a_ obtinut
nici o ‘reactie si, disperat de aceasta tacere
dezaprobatoare, s-a sinucis.

Faptul acesta constituie incd o dovadda ca
dialogul autentic dintre scriitor si public nu se

oate realiza decit intr-o societate bazata pe
egi democratice.

Creatia literara conceputd ca un produs adre-
sat unui, destinatar, nu o transforma In:r-u.a
obiect utilitar, Tnseriat alaturi de obiectele in-
dustriale sau pur comerciale. Totusi rostul saj
de obiect utilitar cu un statut specific nu poa:e
fi trecut cu vederea. Starea sa de obiect de
consum cultural presupune existenta unui pu-
blic, a unei clase sau a unei categorii sociale,
careia 1i este adresat un anumit mesaj.

In prefata volumului de marturisiri literare.
Warum ich schreibe (1971). Walter Jens_arragea
atentia asupra faptului cd in epoca tehnic, mo-
derne, cind aparatele de calcul detin un rol
tot mai important in prognosticarea adevaruri-
lor prezente sl viitoare, numerosi scriiteri pun
un accent tot mai mare pe libertatea actului de
autoprogramare in vederea  realizarii  unt:
functionalitati cit mai mari a operei literare.

Putin sensibild, dacd nu total Indiferenta in
fata scrierilor care acrediteaza_estetismul pur.
societatea contemporand cautd raspunsuri La
marile probieme pe care le pune viata did
epoca noastra. Este simptomatic faptul ci citi-
torii de astdzi prefera literatura cu caracter
documentar si acordda o importantd tot m-.i
mare romanelor acelor scriitori care i'nt anga-
#an in viata politica. Tn acest sens, este
aptul ca operele scriitorilor care refuza inves-
tirea creatiei lor cu anumite semnificatii (Alain
Robbe-Grillet) au tiraje foarte. mid chiar in
tarile lor. La fel de paradoxal ni se pare faptul
ca unii romancieri sau dramaturgi- desi afirma
ca lumea este Indicibila, ei continua sa scrie
pentru a «exprima- mai alei acele zone indici-

bile ale existentei. Hemingway marturisea la
un moment dat ed ,,A scrie Tnsemneaza a spune
adevarul asupra vietii**. Dar nu este mai putia
adevarat ca aceste adevaruri nu sint intoLdeau-
na de domeniul evidentei si cd nu pot fi des-
cifrate cu o mare usurintd. Pe acest plan, nu
se_pare demn de_retinut_punctul de veoere ex-
primat de un spirit* rationalist ca Paul Mo.ell
care preciza ca marile opere trepuie ”sa spo-
reasca claritatea lumii**, sa Tncerce ada o taca
mai inteligibild mai ales prin acea «parte piud
acum  necomunicabilda 'a  comportamentului
uman, dar nu iu mod fatal oecomunieabila ; sa
reduca latura sa obscurd, stabilind legi noi“.

n culegerea de comunicari L'euseigoemeot de
la_lilterature (1971), Serge Doubrowsky. expri-
mind punctul de vedere al profesorului, sem-
nala faptul cd numerosi 5ludenti americani, ca
si_unele grupari politice de la Nanterre, isi ex-
yrimau reticenta fatd de necesitatea studierii
iteraturii in scoald. Altii cereau chiar desfiin-
tarea ei totala, pornind de La considerentul ca
nu ar avea nici o utilitate, nu ar mai exercita
nici 0 influenta asupra societatii postindustria-
le actuale Numarul adeptilor unui asemenea
punct de vedere a sporit In ultima vreme, mai
ales n unele tari din societatea de consum. J.
P. Sartre facind si el recent o marturisire de
acest gen. Dar asa cum gruparile hipi au apa-
rut in Societatea de abundentd, nu in _ tdrile
subdezvoltate, la fel si netarea necesitatii "lite-
raturii, ca si_pledoaria pentru ,anticultura™. re-
prezinta dezideratele unor insi care au benefi-
ciat de toate avantajele cunoasterii acesteia.

Este adevdrat ca oricit de multe ar C infor-
matiile unui ins oarecare despre literatura, el
nu va izbuti numai pe baza unor asemenea cu-
nostinte sd o si lacd. Daca un tindr care a stu-
diat arhitectura sau constructiile stie sa faca
superbe edificii sau poduri impundtoare prin
imensitatea lor, daca un tehnician stapin pe
profesia sa poate sa construiascd avioane sau
submarine, un absolvent al unei facultdti de
litere nu_poate realiza in mod necesar romane
sau poezii, care sa se Inscrie in categoria ca-
podoperelor.

Considerarea_ _culturii umaniste numai  din
acest _unghi utilitarisi de vedere a dus la decli-
nul sau In numeroase arii de culturd, unde su-
prematia tehnicii, ca si_a altor canale de co-
municare ce tin de civilizatia imaginii, au crea!
un adevarat complex de inferioritate, care are
o functie traumatizanta asupra unor oameni de
litere.

Finalitatea creatie! literare nu poate fi Tnte-
leasda in aceastd maniera, pentru ca ea ar duce
intr-adevar la desfiintarea ei. .

Lectura operelor literare, studiul lor, nu are
drept scop sa-1 faca oe cineva scriitor, ci_sa-i
produca acea_ placere estetica, care-1 angajeaza
pe om n existentd, dind un sens tuturor valo-
rilor care se Inscriu In axiologia unei epoci.
Alfred Andersch nu se sfia sa marturiseasca
lumii din societatea postindustriala in_ care
trdieste ca ..Orice scriitor de o anumita Insem-
natate se ocupa In opera sa de problemele so-
cial-politice ale timpului sau".

Avind constiinta pozitionala, tlpica pentru un
scriitor angajat, Gunter Hinz exprima fara nici

e reticenta sensurile politice ale programului
sau JSlerar : acria pentru Krupp «aa pcaire
Thissea_ mm sint lipsit de spirit partioie. Aga
caia suii, ca fiecare riad scris, fac peiitiet—

Evident ca puterea literaturii _de modelare a
constiintei oamenix>r. de emancipare pol'.ica si

nu are in fiecare epoca sj tn fiecare
arie acelasi ooeficier.L Dacd Vo..u.rs.
Diderot, Rousseau ti altii au creai premizeSe
revolutiei franceze. astdzi literatura singurda nu
mai_dispune de aceeasi fortd de determinare m
unei apiaii publice univoce. Totusi au putem
sa nu rt-cu™wastem ca rezonau;a ei £3te mult
mai profur.ud si mri indelungati. Dar cu toate
acestea. vocHe sceptice se pare ca nu vor dis-
are nectodatd. In eseul sau Die Zukooft einer

Ittsioa (Viitorul unei iluzii), Freud recunosj.e
ca literatura a fast aceea care a ridicat fiinta
ist.-- ¢ d.n starea de a”rralica di.n epoca pn-
m.t.va, ia constiinta disponibilitatJor sare ipi-
rJuaie_ imense. Dar to, el constata cad creatia
literari nu a putut ar.ula instinctul de distru-
gere ai Omului. Intr-adevar, nici o o”era literara
care a denuntat ororile razboiului nu a LzDuiit
*&-1 opreasca. Dar ar fi a imensa eroare sa in-
vestim arta contemporani cu forte mitice pen-
tru a deduce din marturisirile rezonantei ex pe
plan pubLc, lipsa sa de eficienta sociala sau
morala.

Litautura si arta nu mal reprezintd de multi
vreme o fortd hegemoniei In societate, care ai
poard impune luar-?a imediatd a unor decizii pe
un anumit plan al vietii publice. Lamentarea
lui J.P. Sartre ca o opera literara nu Insemnea-
za r.imic In comparatie cu foametea_ dintr-o a-
DLLT.1 tara. ur.de sint sacrificate mii de vieti,
nu este lipsita de un coeficient de adevar. dar
rationamentul  acesta care tradeazd o gindire
sofisticatd. nu ne poate determina si nu mai
credem in pmSerile literararii.

n ierarhia sociald a va.orilor actuale, facto-
rul paBtic detine o tmportantd mult mal mare
decit cel literar. Dar acesti factori nu intra In

contradictie decit in ariile de culturd unde Ep-
eeste in&Asi temelia  democraticd a societatii.
Heinrich Mann preciza intr-o cuvintare a sa dia
1724, cd literatura se poate alia cu ordinea de
stat_atunci cind aceasa are un caracter demo-
cratic. dar datoria oamenilor de artd este de a
spune nu acelei alcatuiri sociale care are un ca-
racter tiranic.

Scriitorul este cel care spune au si cel care
spune da, intr-un anumit context de existenta.
Menirea lui este sa refuze toc ce e"te perimat
si inechitaDil In alcatuirea unei societati. Cer-
cetind spectrul societati) de consum, Heroerl
Marcuse crede ca acest lucru nu mai este cu
putintd, tn Omu] onidimensionsl, el scrie ca
,»10 vremea noastra aceasta distanta esentiala
intre arte si_ordinea de toale zilele a_ fust cite
Rut,in abolita prin progresul  tehnicii. Marele

etuz este refuzat. Cealalta dimensiune _este
absorbita prin lumea dominantd a afacerilor.
Lui Herbert Marcuse nu | se poate oieri uecit
un raspuns de domeniul evidentei. Atitudinea
negatoare a unor scriitori din ntreaga lume
fata de manifestarile nocive din societatea con-
temporana este dovada cea mai elocventd, cd
oamenii_ de litere nu au fost adusi, decit n
uneie situatii de exceptie, in ipostaza de a nu
mai putea spune decit da.

Literatura reprezinta un canal de comunicare
cu publicul care este din ce In ce mal puternic
concurat de celelalte canale reprezentate de
mijloacele audio-vizuale, ca si de forta de se-
ductie a civilizatiei tehnice. Mc. Luhan si Que-
tin Fiore ne atrag_atentia asupra ,,Angoasei cri-
tice pe care o traieste astazi fiecare dintre noi,
mai_ales prin confruntarea unei_culturi mecani-
ce in declin, cultura fragmentata si specializata
sl 0 noud culturd integrald, planetard, organi-
cd si microseu pica**.

Dar nu se poate trece cu vederea nici faptul
cd numerosi fulurologi aduc o viziune opti-
nistd asupra puterilor culturii In etapele viitoa-
re de dezvotare a societdtii. Jaques Bureau in
L'ere logique (1969) precizeaza ca fnlr-o lume
viitoare, in care se va instaura era logicii ,,sco-
pul initial va (i s& evite instaurarea dictaturii
masinii, ca sl a realizarii anei distorsiuni uni-
versale eare sd fie propria caricaturd a unei a-
semenea situatii'.

Diminuata intr-o anumita masurd de alte ca-
nale de comunicare, literatura majord, privita
ca o idee-fortd isi regaseste incetul cu incetul
ponderea fireasca in contextul social-istoric
contemporan. R

Adevarul este cd nimeni nu Isi poate imagi-
na a societate prezenta sau viitoare, in care
literatura sa fie aboliia, nid tn visurile sale
cele mai sumbre.

Atlt prin actul de creatie, specific fiintei
umane, cit si prin necesitatea ontologicd a bu-
curiei estetice, literatura va dainui atit cit va
exista omenirea, chiar dacd mijloacele de co-
municare sau de lecturd vor trece prin  mari
metamorfoze 1ntr-o perioadd mai apropiata sau
mai Tndepartata.

Romul Munteanu

Din nou despre esenta criticii

O earn detprt probltmelt criticH ette. din
as cam rar, dar firefte m
atit mai pretigs. Cmuaeriad eseul sdu .Critici
fi raloara™, «parut mm demult la editura ~Dacia\
iacercdru da ® dahmita_mai btna seiuvrUe dti-
cipiiae» mmjtre. Rada E*e>ea, autor daojtotrica
iateliQnt ¥ _eriubt. biaementd aloffiila cala aiai
num. nefilad deloc *for, te iujelege. a det-
evrea fie cit de palia firele «fu da tncileite ale
aaex ducatii care ameatald ad te doeedetucd
au aujM) ueterutiaoM, dar fi fuxermfwtnla. Tm-
prejurarea a-er fi prea malt de regretat daci
ms ar aapaj< eu mae foarte adesea aeume sim-
ptom* de Mffnare ixielectualU a cdror ineom-
tKtilnhiaie cu rostul oricdrxi dialog au are ae-
rose de argumente. A bate varul pe toc iu acest
contezi iaseamud mai mult aici_ mai putin
a te crampona de pontd teoretice iremediabil
infirmate de_timv fi oricum divergente eu mis-
carea aciualA a ideilor critice. Ne referim anu-
me la regimul criticii ca activitate tpecificd _a
tpzruuhu “nostra, aflatd cum se ftie in relajti
dutincte cu arta, cu stiinta ti ca filozofia.

De cite ori ia istoria idei apar fenomene
de abeolutiim dogmatic, ideea in tpetd intra in
tiare de crizd, ceea ce impune o anumitd mu-
tatie eompemativa. Ata _e-au_petrecut lucrurile
cu vechea forma a criticii rationaliite 91 norma-
tive catre efirtitul veacului trecut, de unde ti
aparitia contestatiei impresioniste, situind fn
conditii polemice, solutiile problemelor in dez-
bateré la polul opus celor adverse, acuzate de
scientism fi pozitivism. La ce a condus impre-
sionismul francez ilustrat de Anatole Franc ti
Jules Lemaitre te cunoaste foarte bine. Lovl-
nescu tnsufi, introducdtorul la noi al lectiei aces-
tora, s-a distantat treptat de diletantismul tine-
retii faurindu-si cum zicea Cdlinescu, ,,un sis-
tem ce se poate discuta, dar nu se poate taga-
dui’. lar dacd unii dintre criticii nottri interbe-
lici au continuat «d cultive ti mai tirziu unele
dintre procedeele impresionismului, fie In latura
lor gratioasa fi elegant-ceremonioasa ca la Per-
pessicius, fie in aceea_  principiald fl tehnicé,
intuitivd fi portretistica ata cum o regasim in
scrisul lui G. Calingscu, faptul se datorette cu
siguranta ti nu in mica masurd, atitudinii pole-
mice fatd de maruntul didacticism pozitivist ti
fastidios al vremii, retras cu superioritate pre-
tentioasa in domeniul istoriei literare fi al cer-
cetarii de tip universitar si opunind sub puterea
autoritatii constituite o Tncapatinata rezistenta
tuturor Tncercarilor de a Tmbogéati perspectiva
critica a literaturii romane.

Sa nu uitam Tnsa cd Tncd de la Tnceputul se-
colului nostru Tn critica mondiala apar tendinte
noi care vadesc o incontestabila depasire a im-
presionismului Tn directia unor investigatii lite-
rare pe cit posibil mai ferite de oscilatiile rela-
tiviste ale gustului individual, Tntr-un’ efort de
a_fundamenta_ o teorie moderna a literaturii care
sa asigure criticii premizele necesare actului ei
analitic, interpretativ fi axiologic. Daca la noi
sistemul lui M. Dragomijrescu precum Si con-
ceptiile cam_fantasmagorice ale lui H. Saniele-
vici° nu se impun, decit, pentru cel dintii, in
mediul didactic _universitar, de vina sint atit
lipsa de talent si excesul speculativ al protago-
nistilor, cit $i specificitatea conditiilor_" istorice
ale miscarii noastre critice. De aici Tnsd nu tre-
buie conchis cd sensul de dezvoltare al cerce-
tarilor critice putea fi altul decit acela pe care
amintitele tendinte Tl anuntaserd deja.

Dupa razboiul din urma, contactul gfndirii
critice romanesti cu marxismul fi de vreg 10—15
ani Tncoace deschiderea catre preocuparile fl
experientele studiului literar international au
introdus problemele disciplinei critice Tntr-un cu
totul alt context pe care practic nimeni nu-I
mai poate eluda. 1n raport cu acesta, solutiile
impresioniste si neolmpresioniste ni se par nu
numai anacronice, dar chiar ddunatoare. Desi-
gur_ni s-qr putea replica_pripit cd anumite pro-
pozitii impresioniste, (Jesi jnodemizate prin lim-
baj semiotic sau struciufallst, se Tntilnesc in
textele de mare ecou ale noii critici franceze.
Nu spune de exemplu R. Barthes ca singurul
scop {)_o_sibil al criticli este validitatea fi singura
obiectivitate — declararea sistemului de lectura?
Dupé cite stim nsd niciunul dintre criticii fran-
cezl contemporani apartinind suszisei miscari, cu
exceptia defunctului Lucien Goldmann, nu se
revendica de la marxism, ceea ce, de la bun
Tnceput, obligd la o punere a problemei in cu
totul alti termeni. In afard de aceasta, este stiut
ci noua critica s-a definit tocmai prin ideologi-
zarea demersurilor sale, incit de la refuzul_ im-
presionist al teoretizarilor de orice fel pina la
aceastd veritabila fervoare a lor departarea ra-
mine evident, astronomica.

Dacd am dori sd precizam directia dominanta
a criticii_ modeme, am spune cd ea echivaleaza
cu triumful teoriel, al meditatiei asupra actului
creator in genere. Impresionismul este din acest
unghi de vedere adevarata preistorie a criticii,
reflexivitatea estetica fi filosofica este maturita-
tea ei. Nu negam cd o constituire sistematica a
teoriei critice implica un anume dogmatism al
principiilor, de care se tem spiritele etern fi
multilateral disponibile ale unora, dar nid nu
putem trece cu vederea faptul cd in absenta me-
ditatiei estetice a criticului Tndeletnicirea lut
devine o functiune pur_viscerald, sub demnita-
tea minimei intelectualitati. Caci impresionis-
mul este daundtor cind se ingtituie el insufi in
sistem absolut fi nu ca simpla tehnica a expre-
siei critice pe care nici gn profesionist autentic
al disciplinei n-o va respinge fi n-o Va blama.

De ce insa aceste consideratii introducttve cind
este vorba despre o carte ca aceea a lui Radu
Enescu ? ldeile sale sint tncitante in cel mai
Tnalt grad fi ne pare rdu cd nu putem lua in
discutie mai multe dintre ele mai cu seama ca
nu putine tint idei subtile fi Tntemeiate Si mai
cu seama cad sub ,,pana’ autorului citim cu de-
lectare pagini cu_adevarat remarcabile prin spi-
ritul acut disociativ, prin rafinamentul argu-
mentatiei si printr-o adinca asimilare a culturii
estetice fi literare. Regretam doar cd o risipa asa
de mare de calitati e pusa in slujba unor idei
in care credem mai putin fi chiar a ungra_ n
care_nu credem de loc. Incit fara a diminua
calitatile superioare de intelectual ale lui Radu
Enescu, consideram ca mai util e sa rfdruim aici
asupra a ceea ce ne desparte. Stima ne obliga
la acest gest fi, fara indoiald, odata cu ea, impe-
rativul confruntarii de idei.

Sd precizdm de la Tnceput ca autorul de care
ne ocupam nu se declara un partizan al im-

presionismului, fia el oricit de modern. Dimpo-
triva, el exprima rezerve foarte aspre la adresa
lui ca de pildd atunci cind vede in_critica impre-
sionista versatilitatea subiectivistd a criteriilor
fi pledeaza pentru ,o critica stiintifica, funda-
mental marxist-leninista, revolutionard* care “nu
poate opera decit dupa riguroase criteriil' (p. 28).
Motivul dezacordului nostru izvoraste de alt-
undeva. Radu_Enescu priveste critica_drept o ac-
tivitate care implica o dublda conditie : artistica
fi Stiintifica. Deci critica este fi arta fi stiinta,
numai_cd — nota bene / — arta este_in esenta ei,
care tine de gust, adica. In conceptia_teoreticia-
nului nostru, de o constantda ireductibil indivi-
duald. Acenta ar fi momentul artistic al criticii,
depinzind deci de un criteriu intrinsec, inanali-
zabil si de nCconceptualizat : ,,Gustul percepe
valoarea dominanta a unei opere artistieo-lite-
rare pe temeiul unui criteriu intrinsec Lui Tnsusi.
Astfel el coincide cu momentul «artistic» al ac-
tului critic, cu critica vazuta ca arta. Criticul
este artist dar un artist care nu si-a Tmplinit
trirtualitatile, un creator In star* "—petuu vir-
tuald' (p. 29). Ideea lui Radu Enestra pleacd de
la_un text mai vechi al lui_G. Calinescu (din
1927 1), citat de altfel o pagind mai tiniu si care
vorbeste despre simtul critic drept ,,actul crea-
tor esuat, rasfrint in constiinta Tnainte de a
aju_nge la periferie $i devenit astfel sentiment
artistic, actul creator Tntrerupt din cauza ca al-
tul l-a savirsit dupa norma fTnsasi a spiritului
nostru creator' (p. 30). Recunoastem = aici cu
usurintd vechea teorie care vedea in critici un
fel de artisti ratati care, cum 2icea pe buna
dreptate Croce, ..tind prin dorintele lor spre o
anumita forma de arta, la care ei nu au putui
ajunge pentru cd nazuinta lor era_contradicto-
rie fi vand sau pentru ca le lipsea forta;
pastrind. in felul acesta Tn suflet amaraciunea
idealului nerealizat, ei nu pot sd vorbeasca des-
pre nimic altceva decit despre el st-i depling
pretutindeni absenta Si-i reclama peste tot pre-
zenta*.

Admitind totusi ca lucrurile ar sta conform
eu frumoasa explicatie speculativa a lui Cali-
nescu, o Tntrebare esentialda se iveste ; aceasta
norma a spiritului nostru_este ea_strict indivi-
duald si liberd de determinari obiective ? Radu
Enescu pare sa fie. de alta parere cind scrie ca
,Actul de evaluare e prelungirea intr-un_individ
dotat Cu exceptional gust_al sensibilitatii artis-
tice colective™ (s.n.) (p. 7) sau in alta parte :
»Este momentul interventiei «gustului», senti-
ment a carui geneza social-istoricd e indiscu-
tabila si care nu intra in stare de rezonantd de-
cit daca obiectul estetic de care ia cunostinta
corespunde sensibilitatii epocii respective sau
permanentelor umane comune din punct de ve-
dere formal tuturor epocilor’ (s.n.) (p. 17—18).
Dar nu e limpede ca astfel autorul recunoaste
un determinism al gustulut si Implicit posibili-
tatea rational-stiintificA de a-1 studia fi cu-
noaste ? Nefndoielnic si geniul creator al ar-
tistului respectd un determinism mai adine, dar
el se manifesta liber in formele si rezultatele
sale care, dupa tezele structuralismului genetic,
nu corespund decit sub aspectul omologiei de
structura cu constiinta posibila a grupului so-
cial determinant si nu, cum s-a crezut adesea,
sub aspectul redarii** continuturilor acesteia.
Gustul criticului nu beneficiaza Tnsa de aceeasi
individualitate, caci Tn vreme ce arta e dome-
niul subiectivitatii totale (ca manifestare, nu ca
structurd), critica reprezinta cel putin in intentie
un domeniu al oblectivitatii umané, o obiectivi-
tate specifica, sociald, distinctd de aceea natu-
rala a cunoasterii de tip stiintific exact. Perspec-
tiva marxista a determinismului social si istoric
al fenomenelor de culturd lamureste cum e cu

utintd o asemenea obiectivitate. A" crede cd va-
oarea e impusd de cutare_crftig" genigl, consti-
tuie o amdgire care_nu lamureste nimic din
punct de vedere stiintific asupra raporturilor
artei eu societatea. Tn realitate, valoarea e dis-
coperiti si demonstratd de critic tocmai pentru
ca acesta activizeaza in judecata lui normele so-
ciale latente. Cine_le contrazice, fie el oricit de
talentat, nu depaseste cazul mexcentricitatii.
Refuzul lui Shakespeare de catre Tolstoi nu are
semnificatie pentru_ valoarea _autorului _lui
Hamlet, ci pentru gindirea estetica a celuilalt
titan. Arta_poate violenta pina la un punct aspi-
ratiile unui grup social, caci artistul formuleaza
coerent sensurile ascunse ale_existentei umane
si_preconizeaza solutii proprii, critica Tnsa nu
existd decit In masura in care cistlgd sufragiile
ublice prin judecatile sale, AfirmInd chiar va-
ori neobisnulte, ea respecta in fond o anumita
evolutie Interioara a gustului social si, ca atare,
obiectiv.

Din aceste motive, criticul e un filozof fi un
sociolog Tn acelasi timp (cj. fi p. 33), obligat sa
mediteze asupra ambiantelor lui deterministe
Tntr-un lei in care artistul nu o face decit in-
cidental, cdci el Le trdieste nemijlocit prin crea-
tie iar aceasta devine semnificativa socialmente
in chip inerent. Gustul criticului se corecteaza
prin meditatie si culturd, nefiind individual de-
cit prin expresie, dar nu si prin substantd unde
coincidenta cu  norma latentd sau manifesta a
socialitatii devine obligatorie sub pedeapsa nuli-
tatii actului valorificator. Tmprejurarea ne dez-
valuie o depandentd a axiologiei de sociologie
ce care rareori sistemele speculativa au Tntre-
vazut-o si pe care marxismul o presupune eu
necesitate. Valoarea nu exista in afara criterii-
lor. a normelor (cf. si pap. 35). iar acestea nu
sint la discretia individualitatii, ci produsul unor
Tmprejurari care oricit de complexe pot fi cer-
cetate fi cunoscute intrucit nu sint irationale.
Astfel, pentru a reveni la_citatul célinescian,
putem zice ca un eritic nu judecd de fapt dupa
norma spiritului sau creator esuat, ci dupa nor-
ma unui gust socialmente constituit Si pe care
el nu-l poate contraria decit cu_pretul propriului
idu esec. Si atunci unde este similitudinea criti-
cii cu arta, unde este momentul artistic al cri-
ticii ? In faptul c& cere vocatie 7 Dar. am moi
spus altadata, si stiinta cere vocatie st orice
activitate aspirind la maxima eficienta cere vo-
catie. De ce ar ri vocatia _monopolul "artei st al
criticii 7 E de aceea eronatd, eredem, opinia, pe
care o exprima si Radu Enescu. dupa care in-
vatind o zeama de lucruri poti practica o serie
intreapd de profesiuni. Depinde Tnsa cum le
practici, caci fiecare dintre ele are un moment
na artistic, dar creator. Creatia cere imperios
vocatie intr-adevar, dar vocatia nu a apanajul
exclusiv al artei sau al criticii. Critica este fara
indoiald creatie, dar o creatie intelectuala care,
fard a fi_ o Stiintd propriu zisa (cum nu e nici
arta !). tinde mereu spre o conditie stiintifica.

Daca varbim insa despre o ,,dependentd’ a ei
mai precisa, atunci a» trebui sa ne gindim la
filozofie, fireste nu la una speculativa si exce-
siv_abstracta, ci la o filozofie in actiune, apli-
catd direct concretului ca de altfel orice aindire
autenticd fi _vie. Critica devine astfel sursa ori-
carei filozofii generale, cdci pentru reflectia fi-
lozofica, spre deosebire de stfintd. ontologicul
nu e nici un moment rupt de axiologic. De aici
fireste caracterul ei ideologic, ti critica e bine-
inteles o forma a tdeologiei, adicd un mod activ
fi creator al optiunii umane.

Considerind critica an fdrim al interferentei ar-
tei cu stiinta. Radu Enescu vorbeste fi de un
moment stiintific al el eare er fi ulterior celui
artistic, al gustului, si ar consta in suma opera-
tillor care urmaresc sd argumenteze verdictele
ustului:_.Gustul ovtind initial pentru valoarea
ominantd a_unei_structuri artistice date, este pe
urma erplicitat. justificat, fundamentat printr-a
intreaga aparatura de concepte care ne reveleaza
caracterul de ftiintd al_critleiC. (p. 31). Aici
trebuie sd ne ardtam noi_mai sceptici chiar de-
cii Radu Enescu. Intrucit. Tn pofida_ spectacu-
loaselor rezultate obtinute de cercetdrile moder-
na si In al caror viitor credem, eind ele Isi recu-
nosc limitele, critica rSmtne tn substanta ei o
formd a ideologiei fi co atare nu poate fi stiin-
tificd decit fn masura tn care ideotoaia re_care
0 exprima_este ea Insdsj stiintificd Aceastd re-
latie. considerata de unii ‘gtndffnri straini drept
incompatibila, e totusi ea pntfntd tn cazul feri-
cit_al coincidentei id’eologiei, eu sensul dezvoi-
tarli sociale Critiea tmodrlaseste acelast destin,
nefiind adica nici_artd, nici_sffintd. ei o disci-
plind de sine stdtdtoare a carei demnitate vine

Florin Mihailescn
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Dim. Rochiei

Al acestui pamint

Sini frate-al luminii acestui pimint —
de ceruri albastre $1 murmur de ape.
Zimbetul meu

pe fata lui infloreste

Solemnele-i virate

prin virata mea fumegi.

Stnt frate-al mindriei acestui pamint —
de credintd, de uri si dragoste :
coborim din strabunii

catre-acelati liman.

In armasi

amindoi diinul-vom.

Slut frate-al sperantei acestui pamint —
de zboruri, taceri tl-nmlresmate cuvinte |
ne-am nascut amindoi

din aceeasi lacrima-a Soarelui.

bate In noi

aceeasi secunda.

Angela
Marinescu

Ma smulg

Ma smulg ; din aripi grele tremur.
Rareori bucuria va mai tlsni atit de plin.

Mi smulg; din turnul alb o pasire-si la sberul
Rareori puritatea mi va-nlintui cu-atita fsrta.

Ma emnlg; sl lacrimi dulci Iml tes in Joru-ml
Aripi ale rugaciunii, Imbratisindu-ma.

Ma smulg ; Inca, pe frunte-mi straluceste
cununa tineretii.

Cea mal frumoasa dintre vieti ti-o dau,
. oracol adine.

Pe nisip

Te doresc, trec&torule pur.
Pe nisip vesnicele tale urme albastre.

Ah marinarii, marinarii,
Marea Tn carne si oase, indiferentd, adinca.

Doar valul Bingur Izbindu-M
De trupul meu luminat, Intins pe tarm.

Amurgul se lasa.
Un soare sfint paraseste lumea.

Glasul

Floare sflsietoare a noptii

Glasul meu.

Dar singur se ridica

Sl patima lui o-nteleg

Abia cind soarele

Taie cu flacari lungi

CeruL

Cintind, ,Iratlrea-ml se desavtrseste.

Ochi negri

Vino, iubitule.
Chip tlnar, frumos, precum Attis cel blind.

Abia regasindu-te.
INn suvoiul strazii. In extazul luminii.

Ochi negri, ochi negri.
Un trup divin Infatisindu-se aspru.

Ca nn stilet subtire-I
lubirea ce-mi da aripi de-alungul zilelor
vesnice.

Marea

Marea, mire,
In furtuna cea mal adinei sta zeul.

Valul, val,
Tmbratisat, Imbratisindu-se pe sine.

PescérU$ii,_ . .
In zbor ating placerea suprema

Furie pura
Muschiul adolesoentin de pe culmile stincflor.

Numai Tnlantuire,
Marea, mare, valul, val.

Negoita Irimie

Tn patru colturi, usa

In patru colturi usa plezneste de trifoaie
Crescute peste ghimpii unor mai vechi
somatii;
La mijloc telegrama — ca un mesaj de ploaia
Ce-1 simti in asteptarea persoanelor din ,tatii.

Ct unde-ai fost de-o varda Intreagd — ma
ntreaba
Rugina unei frunze ce-a-ncremenlt pe clanta.
Cindva ca porumbelul de casa sl de treaba
Acum ca albatrosul ranit de a distanta.

Mototolesc mesajul — raspunsul n-are sens
Caci vestea de-a fost buna asisderea ramtna
lar daca nu se pierde Intr-un ocean Imens
Ca fumul amintirii corabiilor batrine.

Fresca la VVoronet

O manastire locuind Intr-un lemn !

(Sau lemnul Tn ea locuieste)

Cind marea vislind spre-un tarm mult mai
demn

Vibreaza Tn solzul de peste.

Lemnul tipind se face zidire

Si Inima mea este candela verde
Lacrimind peste brazi — pagina ostire —
In care iubirea ecoul fsi pierde.

Cerul-deasupra — e o gluga de fum
Sub care un Abel Tindragostit

Moare pe-altarul iubi
lertindu-sl un frate ticalosit.

T.asindu-1 singur, stapin. precupet.
Sa vinda si talerul bunei cuvilntl
in care rasuna treizeci de arginti
La umbra albastra de Voronet.

Ci-n clopote vremea va fi prea tirzle

Caci turla se-ntoarce din nou Intr-un lemn s
Pe umeri (Iparil vor duce sicrie —

lubirile noastre spre-un tarm mult mai demn.

O sinteza de arhitectura, sculptura, pictura,
cinema, dans, muzica.. 20 de tone de corpuri
ciudate, geometrii de delir, bucati de fier, plexi-
glas. lemn, hirtie, pelicula foto; pe o lungime
de 30 m si o latime de 13, miini Intinse spre
cer, o orchestra figurativd, o Gioconda cu fata
zdrobita, un univers de cosmar — ,monstrul”
lul Moretti vrea sa intruchipeze imaginea unei
civilizatii  hipertehnicizate. Se  subordoneaza
orasului viitorului acestei imagini ? lata o Tn-
trebare la care cauta raspuns arhitectj si socio-
logi, psihologi si esteticieni, simpli locuitori,
economisti, oameni de arta. Profunzimea ei pro-
voaca adevarate cosmaruri. Parerile sint Impar-
tite. solutiile contradictorii abunda. Bucurestiul
nu se poate sustrag® nici ei acestei Intrebari.
Unii considera orasul deja aglomerat. Dezvolta-
rea urbana intensivd pe care o rezerva Vviito-
rul H se pare ceva ingrijorator. Ei sustin cad
geometria monotona a constructiilor modeme,
aspectul lor ,de serie”, alinierile matematice
dupa o simetrie prea evidenta a noilor ansam-
bluri arhitecturale sufocd, oboaeac, monotemi-
zeaza viata. Tn automobil vad un adevarat
monstru plodind dacd nu chiar viata pasnicu-
lui pieton, cel putin timpul ti linistea Im.
Dupa acestia coaflirtul Intre tn si Aa-paari
masind & va aacvti. ldeea unor «glrte-p-ori ca
le surlde, eonsiderind-o o a'rtaxU® vana asrn
tind la thrfste te eetriHbru. Tn torul ueui arai
de beton si sticla, de metal M poitoerf. la tors!
unei riptort pe vertieaii — expresie a unei
eoncepbd excesiv tehnicibw — acagoa prefera co-
ped, parcuri ou asoert cft no nacsnl, eor-
stroctil parter patartar mdtvtdoalnake cu va-
loare sen'.»e-.ia_i. nocamtau, visTigfl ale tre-
cutului. Poa'ja tor este o niednorte peMra
poezia arasG.nl PorttzxnH aemri teorii dMa-
ma tn aprijisui tor btotocL
oameni de arta. «wheat tte aivhwe si de auto-
matism dr Himantwat, cu«-fc: far saczf
pentru a demonstra ca oesui rttarohte tai v>
gasi echilibrul r“mai tatr-ti eobu-ta urbana
intima, poetica, Bptta de grintuars te specta-
col oboritor

Dimpotriva, altri vssOn ca denartadm demo-
grafica a BucuretUulm este Henari pfna si
oraselor modeste din Occident, cd saprafata
orasului s-a extins nepermta de enlt. roci
maretia si avanta-el© dervoHarb dc verticala te
pretind oentru ritefr eomtrortil cu to—50 de
nivele. Dupa ei parcarile existente sint sufi-
ciente, chiar prea multe. Dimbovita t&a un ele-
ment Inestetic car© ar trebui e.rmi-Bt prin
acoperirea eu un nod de beton oe toatda por-
tiunea ta care h h uwtl orasai. -talentate™
solutiilor arhitecturale c’a”ee stat desuese. S<
Invocé 3 elementele utilitate, eficienta econo-
mica. Cei din tab&ra areosxa -a omul
se va adapta noului efect orbea, ca se va
elibera de accesoriile -naturate™ de care se
simte legat numai din rutina.

Traditionalistii pretind dupa o javtiftetitl
lege a bunului simt, ca pentru m vutor tre-
buie neaparat un prezent si un tiecuti Ei aso-
ciaza imaginea viitorului orw eu notiunea de
continuitate si citeaza ta sprijinul punctului tor
de vedere pe Giulio Carto Argani ,C~) In e-
proape toate culturile artistic© occidentale te
orientale, poate in toate, exista motivul doaaa-
nant al Tntoarcerii la vechi dacd nu chiar ea
totul la origine. Prezentul este un «a face»
prezent Se recupe-eaza an timu In cn i
crede sl care nu este pierdut pentru ca tot
ceea ce a fort este, altminteri a fi no ar mi
avea rost”. Ei se Intreabd a datda cu CxsSrsl
critic italian daca tehnologia este eapa™da sa
creeze valori estetice carora sa 1l se :naca orf-
ca termenul de «artd». Na < mai pntir. adeva-
rat ca adeptii unei viziuni ~ahra-moder”~rte".
A.tehnlriste” pot apela la ocetart .Argan eara
boune i ,,Daca In tiecut. orasul a foc: ux mo-

tionte—

Orieft de diferite ar fi taed rrmrtete de w-
dere privind soiufia arhBemsrula rar© va fi
moootatd guetro rotorul ora* Bncrwti. oareHte
asopra prezentului tint eocvLigi im. Se nerv ca
nici ana dta parti aa e =.-15»stat de cu-srto-
rul bibral al 3s?-or cartiere »e Ci. -air.

amprenta htorirl esxe perieri oty servita prfcs-
tr-o fericita T-ti—cia-e, data ta aoea C«--ree«!
Gradina Botanica ti Htolcct! fritiar asa
neamennat ctw «tel ar mas?rzde teti-a ar-
monie unitard ca csaaoienri artrieriocSc de la
J09-. cu Palatul PtorierCor tf ra aecumratn:
Tnaltat aid de Spdr~tor Gaergescu, trebuie sa
mnoastem 'nsa ri marazt-uj Caeorai ttaga
Tdmul Baritiet erfrtdned nta-tate ta medrai
unor pravalioare asoclme r-u c cje 9 so-
lutie de cel mal Dar noal toeaf al
Institutului _Fofitehtaf?. «?es etad w fi ne
de-a-ntreg-JI gata, sau _e te--’oetinentaMf- pec
fi considerate de rtortmtinVi ambelor ta-
bere. Tn limitele unei stftod’ri reaocatOe. soto-
tii cel putin interesante, strada Cohnbetor

(citi stia oare, strada aceasta din sectorul IV !)
nu poate rezista aid celui mai indulgent exa-
men critic.

Pe fondul acesta al existentei unui suficient
loc pentru mai bine o dezbatere pe tema vii-
torului arhitectural al orasului Bucuresti ni se
pare potrivita. Este chiar subiectul anchetei
noastre i

orasul

este un dialog multiplu

este parerea proL dr. doc. Octav Doleeseu, pre-
sedinte de onoare ai Uniunii Arhltectilor.

— Orasul e«fe un fenomen la care toatd sti-
inta oamenilor aduce intr-un dialog permanent
fata asta a lul care se schimbd continuu. Sigur
sint oameni care isl inchipuie cd pot sa vada
viitorul sl foarte multl arhitecti au facut pro-
puneri de orase ale viitorului. Interesante. Dar
Interesante ca 0 monosemie, ca 0 expresie sl 0
Intelegere individuala a fenomenului, pentru ca
altfel orasul este un dialog multiplu $. extra-
ordinar de complicat. Nici 0 glngurd_ stiinta sl
nici un singur om nu poate sd facd Si sd re-
faca acest dialog . .

Acum, daca vorbim de orasul Bucuresti, mie
mi se pare ca este o matca principala in for-

Orasul nostru:

marea spiritului poporului roman. Urmareso
Bucurestiul ca urbanist s& ca arhitect de 55 de
ani. Daca ma uit Tnapoi vad o formidabila
schimbare nu numai in imaginea arhitecturald
a orasului, dar ti ta gestualitatea oamenilor
care este de fapt un anumit fel de a fi.

— Cum vedeti evolutia Bucurestiului In  »-
cest context ?

— Pdrerea mea e«te ca Bucurestiul se va dez-
volta ca un oras al Dundrii al acestei Dunari
care nu este indiferentd geografiei nici istoriei
Europei, nici formarii poporului. roman, nici ca
drum de energii rare taie continentul. Cred ca
Bucurestiul nu poate ramine indiferent la a-
ceastd cale vitala care a asigurat intotdeauna
schimburile Tntre Occident si Orient ta toate
sensurile. Pini acum el nu « avut In contextul

wat a. Nti «al fi

Apm yritm Bbb 1
fBMlva prxtatoM «rtovrwr Otwsf a orw «rvre H
4tai emaxa oala ciKatoCM ase* graotor.

Dimbonta la etajul 31 si «o «curgi dupa

jo> si asta na e utor. Mergtad pa InUume tre-
buie sa le gtade~ti mai de graba la o constructie
umara decit la una masivi. Din cauza aceacta
eoustractia ta sine nu are o suficientd acumula-
re de energie si cladirile acestea Inalte stat iar-
na ptea reci si vara prea calde. Trebuie recreat
climatul cu aer conditionat

Mai sint sl problemei© tecioniciL La noi cim-
pia_aceasta a Dunarii este putin miscatoare, nu
rezistd unor constructii exagerat de Inalte, Nu
trebuie sa neglijdm nici asnectul pur si simplu
biologic. A urca” mereu multe etaje de citeva ori
pe zi scurteaza viata oamenilor.

Cred cd@ problema energiilor. m tectonicii ti
aspectul acesta biologic nu fac logice pentru noi
constructii foarte Tnalte.

— Unii teoreticieni asimileaza arasal viitaru-
lai ca un imens sistem informational Credeti ed
aceasta este o speculatie ?

— E o speculatie utopica..De_altfel s-au facut
lucruri foarte pusate. S-a Impartit orasul tutu-
ror stiintelor care ar putea sd contribuie la cre-
area lui : sociologia, economia, medicina... toate
au facut modele lor si cind s-au pus aceste mo-
dele laolaltd n-a lesit nimic. A iesit un automat,
cel mult un automat. De fapt orasul se creaza
ca un dialog multiplu si continuu.

parerea unor tineri

DAN SACEANU, student anul Ill la Conserva-
torul ,,Ciprian Porumbescu™ + Avatarurile con-
temporane ale comportamentului artistic, deni-
velarea noilor estetici si a componentelor lor
metodologice au plasat azi arhitectura Intr-o po-
zitie noua, pe care ginditorul de la planseta o
vede fundamentatd si realizatd de noua tehno-
logie. Tn spatiul raspunsului la problemele cheie
vom detine faclia si drumul.

Modalitatile arhitectonice ale viitoarelor tim-
purii. variatele activitati ale viitorului vor re-
modela In bund masurd conceptia despre func-
tie si expresie. Noile mijloace tehnologice vor fi

solutiile In care arta sa-si planteze efluviile re-
generatoare de viatd. Dar oare existd un oras
in care natura sa fie Tnlocuitd de cédldura echi-
librului intre plinuri si goluri intre sunet si
linisti ? . .

A proiecta Bucurestiul de mfine Thseamna sa
privesti un oras in viziunea mereu Tmprospatata
a devenirii «ale, — volume, suprafete reunite
dincolo de rezolvarea optimda a unor probleme
functionale, cu_trasee separate pentru circula-
tia pietonilor si vehicolelor, cu piatete si scua-
ruri. dar si cu solutii ingenioase pentru depla-
sarea Mtraurban

IOAN GATEJ, student anul VI, Institutul de
arhitectura ,lan Mincu“ : Arhitectura viitorului
cras Bucuresti va trebui sa rezolve in  primul
rind problema circulatiei auto si pietonale. Sim-

puU a naar teaaee ta principiu accepta-
tx_» E- ar putea reanlva aceasta situatie. Este
«cux ea ciirtewti circulatiei in perimetrul
teti waj mare ca Bucmrestiul trebuie sa cuprin-
& 1 cal di rulare expresa cu 8—8 fire ti inter-
Mstua la 3—< loxl cai da rulare rapida cu 6 fire
si la 3—3 km ti eai de deservire lo-
cala. =tare jacnmpatlbiLa cu viitorul volum al
OmdtiQM rutiere bocureftene. Simultan se pune
parcajului automobilelor. Este Ingri-
xraior tapc.l ca deja, la orele de virt parcarea
in pirtaiMtiul central al orasului este di-
ficll. Se _djKtna, ti poate n-ar fi rau. elimina-
rea csrcuAatari auto din centrul capitalei.

U+ alt aspect al viitorului arhitectural al
Bucurestiui-d D constituie cred, necesitatea pro-
iKiarti ti executarii unui veritabil centru cultu-
ral care sa tarinda un aeetor pentru tineret. Ar
trebui sa se gaseaaea aid amenajari pentru tea-
tra experimental ti teatru in aer liber, sali pen-
tru tatrunin si manifestatii discoteci biblioteci,
sib do© a-thtie, arhiva de filme, muzeu de arta
uuutemporalai. neaparat an muzeu pentru arta
eotitanporana pentru rf se simte acut lipsa lui.
Ar mai trebui cred, aici an centru de creatie
pentru tineret cu ateliere si sali unde sa se ex-
puna arta moderna permanent, un studio de in-
registrari ti poate chiar = casa de discuri

Iz sfteiit un ultim lucru 7 reconsiderarea com-
plexa a problemei ambtentnluL Nu sint In Bacu-
rejti sufiment aaoatneate. nu stnt suficiente
teAaf droarative. TrAade &ul ceva din acest

de veden.

fuetieaalitate si estetica

— Credeti ea riiearal arMiertarii al unui «rat
Me begai aa #kg treeaialui iia, ea Intre
rute aaua maoaexie exista simultan ti numai
paeeaB paradaxaJ. a eaeren|a ti a contradictie?.

l-ate tntrehai pe praf. dr. doc. CEZAR LAZA-
BESCE. rector al Institutului de Arhitectura
Jas Mints".

— Cred ci fiecare oras fti are Istoria luf, ca
nu_ exista nici un oras dezvoltat Intr-o  clipa,
chiar ti cele care au aparut pe paminturi vmt;!-
ne iti au o istorie a lor mai lunga sau mai scurta.
Sigur ca_istoria unui oras conditioneaza dezvol-
tarea lui ti-i contureaza un caracter _specific,
dar orasul ramine construit pentru locuitorii_lui.
pentru viata comunitatii umane care traieste
acolo ti aceastd viata se schimba continuu. Este
limpede cd orie© oras isi are o parte care ilus-
treazd evolutia lui istoricd si care e pastratd
tocmai pentru_a demonstra continuitatea vietii
tn acele locuri pentru a fi o _dovada a evolutiei
ti a valorilor culturale, artistice, tehnice care au
aparut In dezvoltarea lui. dar fiecare orat se va
transforma ntr-un ritm din ce in ce mai rapid
si nu sint convins ca un asa zis caracter istoric
al unui oras poate fl integral pastrat fara sa
dauneze vietii lui. Nu vreau sd spun ca nu _exis-
ta nici o legdturd intre o evolutie istoricd si
viata de azi, vreau sa spun numai ca in mod
absolut direct istoria unui oras nu Influenteaza
categoric viata lui viitoare.

— Care va fi_raportul intre functionalitate sl
estetica in arhitectura viitorului oras ?

_— Nu poate exista functionalitate fdrd esteti-
cd in arhitecturd. Cea mai perfectd Imbinare si
rezolvare functionala fard preocupari de imbra-
care a acestei functionalitati intr-o formd esteti-
cd nu poate fi arhitecturd. Estetica aici Insd e
strins legatd de posibilitatile tehnice de rezolva-
re. Unele sint aceste posibilitati la o constructie
tardneasca din lemn si cu totul altele la o con-
structie din prefabricate din beton. Este cu to-
tul altceva pentru ca existd o legdturd directd
intre materiale, posibilitati sl exprimare. Daca
ne apucam astdzi sa facem prefabricate care sd
semene cu ciopliturile In lemn, nu gasim o so-
lutie pentru ca asta e pompierlsm. decoratlvism.

— Cum vor evolua relatiile intre arhitectura
si tehnologia in continua expansiune ?

— Desigur cd preocupdrile estetice specifice
meseriei noastre constituie prin natura lor o oa-
recare frina In procesul de industrializare, 1in
tehnologia foarte avansatd, in constructii, asta
fiindca ‘exprimarea estetica foarte valoroasa este
si personald. Nu poate avea o valoare deosebita
un lucru de mare serie. Pastrindu-ne pe aceas-
ta pozitie, Tnseamna sa privim nerealist lumea in
care trdim. Nu ma_refer la o casd ici colo, la
un_palat de culturd, la_un monument la niste
unicate. Acestea, sigur cd au un continut de ex-
primare artistica personala foarte uronuntat, dar
nu asta e arhitectura zilelor noas.  Arhitectura
noastra de azi si din viitorul aprop -t sint imen-
sele cartiere de locuinte. Ce s-ar Tiitimpla daca
flecare _arhitect ar da constructiilor exprimarea
artistica pe care o vrea el ? Poarte ar iesi fru-
mos dar n-am construi decit un sfert din cit
construim astazi si_cit construim n-ajunge. Nici
o tard care vrea sa rezolve problema edificarii
el nu poate renunta la industrializare si tehno-
logie cit mai avansatd. Desigur, nu este exclusé
preocuparea estetica dar are altd pondere si alta
esentd, este o estetica industriala, nu mai este o
estetica de artizanat. Vom ajunge probabil In-
tr-un viitor mai_ mult sau ‘mai putin apropiat
sa construim locuintele asa cum se fac construc-
tiile de mai scurtd duratd. Cind spun asta nu ma
refer la monumente, la_edificii speciale, ma refer
la locuinte care reprezinta poate 80 90% din_vo-
lumul de’ constructii care se realizeaza la noi.

— Cum credeti ca va colabora Tn viilor arhi-
tectul cu sociologul ?

— In trecut arhitectul construia pentru un cli-
ent, dupd nevoile, cerintele si gusturile acestuia.
Foarte rar se intimpla sa iasd din acest cadru.
Din dialogul dintre arhitect si beneficiar ieseau
lucruri mai bune sau mai rele dar in orice’ caz
folositoare celor carora se adresau. Astazi, exa-
gerind putin, noi nu-i stim pe cei pentru care
construim. Pe de altd parte problemele majore
ale arhitecturii stat problemele societatii nu ale
individului. In aceasta noud relatie, intre arhi-
tectul proiectant sl beneficiar nu se poate sa nu
apara probleme sociologice. Lipsa de dialog di-
rect nu se poate acoperi decit cu astfel de cu-
nostinte. Prin sociologie eu inteleg cunoasterea
societatii ta care traim acum si modul Tn care
ea va evolua. Arhitectul trebule sa fie sigur ca
ceea ce gindeste poate sa corespundd societatii
si pentru aceasta cred cd n viitor el trebuie sa
aiba cit mai multe notiuni de sociologie.

— Tn cursul anchetei noastre am ntilnif multl
oameni care isi manifestau nelinistea Tn ceea ce
priveste circulatia in viitorul oras Bucuresti...

— Circulatia este 0 problema actuald si acuta
dar nu atit de grava ca in alte orage ale lumii.
Dupa mine, problema necesitda doua feluri de
masuri : unele imediate sl altele de perspectiva.
Se cere realizarea unor artere caresd ocoleas-
cd zona centrald. Cred ca nimeni nu se gindeste
sa darime zonele centrale ale orasului, ca sa faca
alte bulevarde mai largi si mai incapatoare. In vii-
torul mai apropiat tTamine realizarea unor retele
majore care sa a_mgurp deservirea_zonelor peri-
ferice ale orasului fara sa treaca prin centru. Apoi
probabil cd se vor introduce si la noi pasaje de-
nivelate. Dupd mine, nu se poate concepe in-
tersectia de la Piata Balcescu fard denivelare.
Probabil ca se va ajunge sl la niste restrictii de
oprire Tn zona centrald asa cum se face in toate
marile orase ale lumii.

Sint discutii si cu Dimbovita care s™ar putea sd
devind o artera de circulatie rapida. Exista un
proiect indréznet care ar face posibild o arterd
fara intersectii intr-un sistem format din doud
plansee de beton. Exista asemenea studii.

plaminii orasului

Dr. In biologie L LUNGEANU, cercetator prin-
cipal la Gradina Botanica din Bucuresti consi-
dera :

Problema spatiilor verzi nu e asa de complica-
t& pentru orasul nostru. Fata de alte orase mari
ale lumii noi ne-am trezit destul de devreme.
Am Invatat din pdtania altora. Noul Bucuresti a
fost construit destul de Larg, cu zonele verzi din-
tre blocuri suficient de mari, dar care dupd pa-
rerea mea ar trebui altfel realizate. Pe linga iar-
ba si arbori ar trebui niste bazine pentru copii
din cartier, niste amenajari pentru el. Copacii ar
asigura si  coroana de umbra pentru  aceste

locuri ale copiilor si suprafata de frunza nece-
sard regenerarii atmosferei.

Bucurestiul nu suferd de lipsa spatiilor eu
verdeatd dar sint din pacate' uniforme, monoton
organizate. Unii Tnca mai cred ca o suta de flori

sau 0 mie de flori ordonate geometric dau un
efect mai mare decit citeva aruncate in iarbd
La Intimplare, in afara oricdrei aranjari rigide.
Cred cd Tn viitor vom ajunge la solutii mai pu-
tin artificiale. Acum se utilizeazd Tn Bucuresti
in special plante ornamentale cu un ciclu de
viata scurt Se pune mai intii mlozotis, se vine
dupa aceea cu salvii, apoi cu tufdnica. Ar trebui
adaptate plante din flora noastra spontand, asa
zisele ,,buruieni', care sint sl frumoase si au ti
un ciclu de viatd mai lung. Ar fi o solutie ti
mai ieftind si mai aproape de sufletul romanului.
Pentru aceasta schimbare ar trebui insd create
niste conditii ecologice.

Ar mai fi ceva de zis despre Insulele de ver-
deatd de pe autos/razi. larna, pe partea carosa-
bild se pune sare si masinile o arunca odatd cu
zdpada In iarbd. Dacd planta nu-i de sdrdtura
nu se Tmpaca, orice i-al face, cu sarea. Cu oa-
recare cheltuieli s-ar putea construi niste para-
vane de protectie. Oricum acestea sint niste pro-
bleme marunte care se vor rezolva in viitorul
apropiat. Nu este si nu va fi nevoie de copaci
din plastic ca la San Francisco.

opinii

— Cum va ardta orasul ? ! in primul rind cred
cd se va rezolva problema circulatiei. Tramvaie-
le astea deranjeaza din ce in ce mal mult. As
vrea sd fie un oras modern, nu asa pestrit ca
acum. Au sl Tnceput constructiile in citeva locuri...


arasG.nl

ini si

-Nu var pdrea rdu sa se darime cladirile

vechi cu care ne-am obisnuit ?

— Acum, ce sa-mi tnai pard rdu, o sa fie in
locul lor altele mai frumoase... (NITU NICOLAE,
strungar).

— N-as vrea sa dispard_niste colturi placute
din Bucurestiul de care ma simt legatd. Orasul
creste, se schimb&d, multe dispar. Sint locuri pe
care le caut totdeauna cu nostalgie, locuri inti-
me, familiare, unde md simt bine. De pilda zona
aceasta a_ Cotrocenilor as vrea sd fie pastrata...
(GHEORGHIU VICTORIA, functionara).

— Ar trebui sa devind un adevarat oras gra-
dind. Acum sint destule zone verzi, dar prea
seamana Tntre ele, prea sint dupd sablon toate.
Poate ne rezerva viitorul ceva mai aproapP de
natural n domeniul asta, poate scdpam de parcu-
rile trase la echer, cu iz de fals, de contrafacut.
Lingd atitea blocuri simti nevoia unei paduri in
care sd te duci si sa te tot duci.. (DIACONU
IOANA, matematician”

O casa veche, undeva pe strada Matei Basa-
rab. De_sub tencuiala pe jumadtate degradatd
apare zidul rosu, masiv, nepasator. Inspira un
sentiment de calm_si_de sigurantd. De perenita-
te. Un om Tncearcd sa repare ceea ce timpul si
poate neglijenta altor oameni a distrus. Tl chea-
md Marica Gheorghe, e zidar si e gata sa schim-
be citeva vorbe despre meseria lui, despre case
fi despre oras. Tl intrebam :

— Va place sa reparati casa asta veche ?

— Cum s& nu?! Casa trebuie sa fie cum a
fost...

- Nu va plac mai mult blocurile noi, moder-
ne ?

— Are si blocul rostul lui. Dar lingd o casa ca
asta Tti vine sa traiesti.Nu vedeti ce frumoasa
e ? | Casa asta Tsi trage sufletul de demult. Are
135 de ani, pivnita are 360 si pe cit e de veche
pe atit e de frumoasd. Ornamentele pe care Tn-
cerc sa le repar eu sint grozave.. Nu zic, sa se
faca si blocuri, in ele pot'sa stea oameni multi,
dar sa se faca si case ca asta sau sa se pastre-
ze madcar cele care sint pentru ca trebuie sa-ti

lacd sd mai si treci_pe stradd.. Numai asa.

locuri si blocuri, fara un pom, fard o casd ca
aceasta nu e bine...

Punctul de vedere al unul zidar modest pa-
truns de bunul simt al omului simplu, cu sensi-
bilitatea specificd romanuluL

tematica unui extemporal

Elevele clasei a Xll-a C a liceului ,,Zoia Kos-
Irfodemianskaia * (monument  arhitectonic  al
R.S.R.) au dat cu aprobarea directoarei scolii un
extemporal mai putin gbisnuit. Sincura lui Tn-
trebare a fost.: CUM VA IMAGINAU ORASUL
BUCURESTI IN VIITOR ?

Reproducem fragmentar citeva din aceste lu-
crari de control :

e Gradinile si parcurile se vor Tnmulti nfru-
musetind aspectul Bucurestiului sl oferind In a-
celasi” timp un refugiu pentru locuitorii sai...

= Forma_ clasica a cladirilor va fi inlocuita,
vor apare forme indraznete — cladiri de forma
sferica, cilindrica.. Seara vor fi multe lumini in
culori diferite..

* Bucurestiul de. miine poate ni l-am Tnchi-
uit asemenea unei metropole newyorkeze sau
-am putea asemana cu unul din orasele Olandei,
tara a florilor. Dupa parerea mea Bucurestiul
va deveni un oras Tn care vor domni zgirie norii
iar cetatenii vor circula pe trotuare rulante.

« Pe cladiri as dori un fel de mini-«cuaruri eu
pomi, cu verdeata...

e Sd se pund Tn evidentd prin ceva,
mentele istorice ale capitalei...

= As dori_ niste autostrazi foarte largi, cladi-
rile construite sa beneficieze de multa sticla.
Uzinele sa beneficieze de acea ,estetica indus-
triala™, adica halele sa fie vopsite Tn culori adec-
vate.

= Va avea multe spatii verzi, parcuri, metrou,
edificii culturale moderne. Trebuie gasitd o me-

monu-

todd pentru buna desfasurare a transportului in
comun care la ora actuald lasa mult de dorit
Desfiintarea troleibuzelor si tramvaielor.

e Fara acele amestecuri de vechi (in sensul
de darapanat) sl nou. cum fnsd se mai Tntil-
neste.

e ..as dori ca orasul In care m-am nascut sS
fie si mai frumos. Sa existe in el multe parcuri,

mai multd verdeata Cladiri din ce in ce mai
noi. cu forme tot mai moderne. Nu inteleg prin

aceasta sa fi® demolate cladiri de altd data (...)
Sa nu se mai poata face diferentierea Intre cen-
tru si periferie.

* Pasaje subterane,
program non-stop...

e Sint absolut convinsa cd Bucurestiul —
pitala tarii — se va dezvolta din punct de
dere arhitectonic pe linia modernizarii, pastrind
totusi specificul sdu. Din punctul de vedere al
sistematizarii urbanistice cred cad sint multe lu-
cruri de facut. Construirea noilor cartiere pe-
riferice Intr-adevdr a fost o masurd binevenitd
pentru largirea orasului Tnsa eu cred ca Cen-
trul a fost putin neglijat. Consider ca aici ar
trebui construit foarte mult si numai cladiri de
talia Intercontinentalului. Bineinteles nu-mi fac
iluzii ca va arata ca New York-ul. De altfel,
nici nu sint pentru acei zglrie nori lipsiti de es-
teticd si sper ca linia arhitectonica a Bucures-
tiului va evolua pastrind o nota de tradJtionali-
tate.

« n viitor cred ca se vor construi

autostazi, magazine cu

cladiri

foarte Tnalte de diferite forme : blocuri in for-
ma de vapor, de melci, de spirala etc. Vor exis-
ta metrouri, masini de 1—2 persoane, care sa se
?éseas_cé in diferite locuri ale orasului fi pe cart
e poti lua oridnd.

e ..mai multe  parcuri, locuri de
pentru tineret, fintini arteziene.»

= -.blocuri cu peste 30 de etaje.

e ..mai multe Ipasaje subterane pentru a des-
congestiona circulatia” strazilor Strazile sa
fie Tlargi, marginite’ de copaci fi de flori.

Ar fi poate interesant sd remarcam ca aproa-
pe in fiecare din cele 24 de extemporale ima-
ginea viitorului oras Bucuresti este legata de
spatiile verzi insuficiente. Inca. Mai degrabd dc-
cit o coincidentd acest fapt scoate la iveald tma
din problemele care-1 preocupa pe bocuregteanul
deI atz_i si carora arhitectul trebuie sa le gaseasca
solutia.

distractie

locul de acasa

Perspectivele de dezvoltare ale Bucurestiului
sint foarte frumoase In primul rtnd pentru ca
noi avem niste forte arhitecturale de bunad ca-
litate fi apoi pentru ca existd multd bundvointa.
Nu sint Insa sigur cd toate lucrurile se vor re-
zolva de Ja sine datoritd unui_ fapt care tine de
o Tntreaga stare _psihologicd a umarutatii de
astdzi. Aproape in Intreg» lume se cauta sd ac
fard fata unor cerinte sporite, ndscute din creste-
rea exploziva a populatiei. printr-un ritm de
constructie_accelerat fi_desigur se urmareste sa
se construiasca_cit mai ieftin cu putintd. A-
ceasta amenintd _Intr-un fel sensibilitatea este-
ticd a colectivitatii, colectivitate care se poate
simti apasatd de monotonia constructiva, de o
lipsa de imaginatie Tn descrierea ~ formald in
sensul amenajarii de forme in ambient. Dimen-
siunea arhitecturald e dubld. O laturd tine de
universul obiectelor estetice artistice, cealalta de
lumea obiectelor, estetice tehnice. Obiectul este-
tic artistic este deschis Tntotdeauna si spre non-
necesitate. Th cadrul realizarii_obiectelor estetice
tehnice acest grad de deschidere nu mai este
permis. Ne Tngradim in mod deliberat proiectele
noastre spirituale fi daca vreti impulsul nostru
catre necunoscut printr-un fel de ordonare a
aspiratiilor si printr-o punere in ecuatie a func-
tionalitatii si a formei. Sint de acord cu acest
rationament in fond_omul trebuie sd aibd lu-
cruri bune pe care sa le foloseasca, nu lucruri
proaste Tn invelis elegant Tot atit de adevarat
e ca_arhitectura prin Tnsdti definitia obiectului
estetic tehnic instituie fi forme in ambient Din
acest punct de vedere una este reactia_omului
care locuieste Tn constructia respectivi fi alta a
celui care trece pe strada. Strada nu mai este
ceva minor. Ea ne Tntovaradseste peste tot Ea
devine un _martor activ. Tn viitor peisajul strazii
nu poate fi apasator pentru cd am pierde teribil
de mult in ce priveste sensibilitatea colectiva.
Noxele civilizatiei modeme «e explica fi prin
tratari brutale fi neglijente ale  ambientului,
Parerea mea este ca va trebui Investita mai
multd atentie Tn raporturile dintre contururi : in
crearea prezentelor estetice din jarul nostru
care sa-1 aduca pe oameni intr-o «tare de elibe-
rare. de purificare, nu de coostringere spirituald,
de anasare.. O_Tmbinare armonioasa Intre o
functionalitate _Intelept gindfa fi o curajoasda
atitudine estetica. ~ ambientalista va deschide
perspective juste viitorului Bucuresti

— Dezvoltarea pe verticali a araselar m-
mtitnle obiectai_ anar_ dksratiL Care a panetal de
vedere al estetirisnaivi ?_

— Miscarea americand In constructii nu tre-
buie fpreluat?m automat. New York nu este un
oras frumos. Toata lumea spune asta. La prima
vedere te impresioneaza dar dupa aceea fti
seama ca e un spectacol ears oboseste—

— Ce parere aveti despre obiectele estetico
naturale, despre porcari p spatii veni ?

— Starea de frumusete naturala, ca sa ml
exprim In termeni mal literari fi poate mai a-
proape de esenta lucrului, este o stare care nu
poate fi negata fara riscuri mari pentru fiinta
umand Nu este o problema numai a arhitectu-
lui, este o problemd a umanitatii In general.
Noi sintem pe planetd pe punctul de a nimici In
mare parte natura. Se pune deci problema si
stim cum s-o  reconstituim. In domeniul con-
structiei unui oras nu e ceva usor pentru ca
nu se poate face fara riscuri economice. Pentru
Bucuresti dupd pdrerea mea nu exista perspec-
tiva unei cresteri foarte mart a suprafetei spa-
tiilor_verzi dar se pol gasi solutii mai fericite
de raspindire a lor dc_portiuni mici, adica fie-
care_cartier sd beneficieze de erimpeiele lui de
iarba, de verde Cred cd si aid e o problema de
echilibru, Este simplu s& spui_teoretic : spatii
verzi ' si nu e nici gresit Aici_este paradorul
rationamentului. A snune cd n viitor Bucurestiul
trebuie s& aibd de 5 ori. de 11 ori. sau de 100
de ori mai multe spatii verzi nu e gresit din
punct de vedere uman.

Fiind partizanul _naturii fi al snatiilor verzi
marturisesc sincer cd accept de la sine caracterul
dramatic al paradoxului afirmind ca stiu ca a-
ceste spatii nu se pot extinde fard limite. Va
trebui sa& folosim o solutie combinatorie, adicd
sa obtinem eu minimum de mijloace fi de posi-
bilitati un maximum de aerisire—

— Ar mai fi o problema de interes general.
Care va fi dupd dvs. in viitor situatia monnmfn-
telnr Istorice si arhitecturale ?

— Sint douéd feluri de monumente : monumen-
te istorice care Tnseamnd o marturie fie de
naiura istoriei stilistice, fi monumente ale tim-
pului. Pdrerea mea este cd trebuie sa luptdm
pentru mentinerea oricarei din aceste forme de
monumente. Elementele mostenite Tn aria ur-
banisticd bucuresteana au marele merit cd si
atunci dnd nu sint teribil de terldte stilistic
aduc o nota de specificitate, de loc. Locul tre-
buie sa fie o marturie, o marturie si un anunt
Tn acelasi timp, ceva care e dincolo de tine, de
caracterul imediat al vietii tale, anunta ceva din
istorie, dar anunta ceva fi dio propriul tau fel
de a fi astdzi. Se face o mare gresealda cind se

distrug_ elementele timpului mnsterut Ee tre-
buie pastrate pentru ed ne ajota prrt

aproape spontan in accastl a ta
loc care depune marturie despre red re

noi astazi pentru miine. despre timpol ne efe
l-am mostenit si care ne pune fe xrtua™a de a
trai prin Socul respectiv. teribil sa n-c tocul
tau de acasa fi cind spun asta nu «J glndese ta
o curte, ci la o imprejurime, la a I tocata-
zata mal mare sau mai miz-

E limpede ¢ Univntaten orirft ars ifrn utat-o
stilistic e 0o marturie a timpetati a < mm aeact.
esie ceea ce ttoe de tocoi nostm Si ne
imagindm ed dam jos Universitaiaa® rd darmaci
partea veche a Institutaiuf de Altetelua ra «i nuri
ales interesantele eanamarth dm spatele ssamti
lui Mihai Viteanri « to torte irere
paralelipipede- Centrul Bwatwa wa-ar mal
fi central Bucurestiteex_ ar fi Ar #ri
sd na 0<MSa Dur a si<nr

ci ne-em obisnui ? Dad vom «vea o0 tristete
permanent nutritd, dacd nu numai noi d fi cei
din generatiile viitoare vor spune de ce nu mai
este c_entrui acela care era mai specific, in  de
ta noi de acasa ? In «cest sens € o mare ras-
pundere sa dariml numai acolo unde stii ca este
necesar fi esti sigur cd tm ce_fad in loc taci
cu o mina dibace fi cu inteligenta.

Aceste puncte de vedere apartin tov. prof. dr.
Titus Mocanu. titularul disciplinei de Estetica a
Institutului de Arhitecturd _Loo Mincu™.

Feplic sociologului

Seta adresat tov. dr. GHEOBGBE CHEPES
de la Labaraiaral de SaeMagie al Capitalei.
—ch credeti despre aaalixa viitorulai anal
eraf =

— Intr-c gindire prospeetaivfi putem evalua
mai multe tendinte, mai multe posibilitati de
dezvoltare avind in vedere faptul cd viitorul nu
este neapdrat unic predeterminat, cd existd mai
multi viitori pasibili fi ca& in ultimd instanta
sarcina  tuturor celor care concep orasul de
m2:ne este sd nu Tnchidd calea vreunei dezvol-
tari posibile. Trebuie sa existe o mare elastici-
tate In conceptia de astazi $i asa cum spunea
cineva, daca ranita o serie de pete albe pe

piratii, sd-si rezolve problemele cum cred de
cuviinta. Sigur noi putem astepta sd vina aceste
generau! viltoare fi pind atunci trebuie luate o
Serie. de masuri.

Erident cind ineeredm_ sa prefigurdm viitorul
Bucurestilor trebuie sa tinem seama de scara de
valori a anei sacietati socialiste multilateral dez-
voltate, care_se afld In plin drum spre comunism,
dec a aeard de valon care in multe privinte
sxi? irfentd de aceea de azi. Este in orice caz
sigur ea ta viitor —oamenii vor cere datoritd
naturii preocuparilor lor. mal molt contact cu
natura : evident ae va cere an contact social

sw.nt dai fixxsd faptol c& in sfera muncii autn-

zarea | procreaui tehnic ta general fac ca

B« tocuri de mancd sd se izoleze unul de
a>tiL Mijloacele de comunicatie cu toatd extra-
ocdmara “iar dezvoltare nu vor putea asigura un

rad nemijlocit, direct — ori relatiile inter-

ene stat o necesitate. .

Ce ue puteti spaae despre «iitemul de
eirvutaite al aste arsa al riiftarslui T

— In problema crcutapei unui oras modern
extrem de important este raportul intre circu-
latia auto ca cea pietonald. La noi_ Tncd mai
cred mtlti ca achauta cirvutatiei trebuie sa plece
de ta ta»Til cd ta tarile foarte dezvoltate exista

tei re di motocixare — 300—400 de auto-
i pe mia_oe kbcuitarL Nu este de loc sigur
zi rLujrteua va fi automobilul ca mij-

kxr de tE«nipon K-raurban. Na este intimpla-

tee fapt- ed tatr-o Soie de orase mari centrul

Sl Iita e rezervate integral pietonului,

«a ermi «ari $ j—v.-8 de promenada. o

— e-teii ia vii«ar perieteal pierderii functiei
a ararii 7 .

— Armart Liirtie exista In prezent mai mult
«au av.. p-.— pertru ed din re_ta ce ai mult
peinutatia este Tngraditd. Au «pdrut, de pilda.
tte-a strazilar niste garduri. Adica pieto-
r-s£ este 60 sd se miste Intre un masiv de
mMatid m nn gard. No cred ed este solutia cea
mm ferjerta « pmMemei. Poate ar trebui_Tncer-
cat altrera sa dea locuitorului posibilita-
te» tsrez libertdti In alegere. Problema aceasta
m jibertet'? de alegere se pune din mai_ multe
pezrite de red De pildd. dlacd plantdam in-
tr-ut imiter nn singnr centru comercial, un

re rjtoaemre. eu cooperativa meste-
f-gareaacd. U UMte ceietal’e. posibilitatea de
«@ec-re se i=:eaza foarte oiult. Eu cred cd
tre&cs? prem-x'a ideea unor magazine ta pax-
t-TJii u=or bioeor: de focuinte-

— Credeti ea imo<lara preneatalai m Impie-
dted sa vedeM eW viMarte «

— Se poate. De exemplu noi Cxam ta apar-
tasecta rtif’e d? o anumitd marime. Si
Msr. pentru *—23 de ani aceste

Kanxri Ln _e.e vor trai oameni ta 2051. Poate
ea 21XL 27ta! S alegem uneori solutii
gre~te. Va fi greu de adaptat oamenii anului

ts.- ar -erertta tna; mtetd etastiatate. Nu cred
ca trebad- cumva sa eonfundam eficienta cu
IcfilidTadara de manet_ Exista st o eficientda
eoctaU cere m eiaiiwTa ea timpul ji se trans-
formd intr-o efictesta eeonaoticL Problema vii-
toruM ***** oval este foarte complexd. Deja se
iac 0 sere de tudti de sistematizare de deta'iu
pentru vreo * de pcxacte din_ Central orasului.
acestea Mnf farote Insa de colective care
lucreazd separat, ceea ce na e bine. Totusi orasul
no este ub jIOC de cteiarl ta care fantezia copi-
lului pane alaturi niste piese fi ieae an mnziac.
Cer.irul ea ouez al orasului, este o entitate care
trebuie abordata sxsternie. Altfel nuznai Inilmpla-
tor se nimereste e solutie bund. Greselile care
pot sa apard hna pot fi greu de corectat Si
darimdam eventual, ceea ce am Scut acum, peste
15—20 de ani 7 Asta nu este numai o problema
de urbanisticd e p o problema de politica ur-
bana. Trebuie mult mal multa gindire. Se spune
,masoard de zece ori fi tale odata™. .
Se pune si problema mobilizarii urbane, a sis-
temului de reclame care trebuie sa fie suficient
de variate pentru a nu da cumva «cel aspect
monoton cu efecte psihologice nedorite ¢« boala
numitd sarcelism, de la Sarcel, un orasel de
lingd Paris in care au apdrut o serie de feno-
mene de_alienare Tn sens psiho-patologic tocmai
pentru cd a devenit un oras dormitor, fard viata
sociald.-

perspective inedite

de dezvoltare ale orasului Bucuresti. Citeva
informatii de la Institutul Proiect Bucuresti

'O tendintd de baza pentru _anii viitorului
cincinal este restructurarea  dinspre margine
catre centru de-a lungul principalelor artere de
circulatie care vor apare.

Spatii verzi : Element principal ramine zona
Lacurilor cu cele 11 lacuri intinse pe o distanta
de 55 km si cuprinzind 1800 de hectare (cu
amenag]érvlle riverane respective pentru agrement
si odihnd). La extremitatile din nord-vest fi
eud-est ale orasului se vot amenaja spatii_verzi
pentru  activitatile de recrecre de ta Ssfirsitul
saptdmtnfi. Tn aceastd categorie intrda zonele
Cernica. Mogofoaia, Buftea.

n interiorul orasului se va termina Parcul
Tineretului élOO ba) situat ta capatul magistra-
lei Nord-Sud. In sudul orasului vor mai apare
doud parcuri @ cel din cartierul Titan, deja in
lucru fi cel din Drumul Taberei.

Circulatie : sistemul rutier al Capitalei se va
baza pe actualele penetratii care vor fi Tnsd
largite In _mod substantial «lungind la trei fire
pe “sena. Restructurarea  retelel actuale se va
face concomitent cu construirea noilor cartiere
de locuinte.

Inelul principal de circulatie Mihal Bravul —
Viilor — Tituleacu va fi Tntregit pe latura sud-
est in tona Vacaresti-Piscului. de asemenea va
fi deschis pasajul de ta Basarab

Va fi creat un patrulater central de circulatie
format din artere tangentionale centrului, al
carui rol este degajarea acestei tone a orasului
de circulatia de tranzit

Edificii social-culturale T Vor apare noi dotari
la nivelul cartierelor, In apecial constructii des-
tinate comertului, gradinitelor fi creselor.

Se va termina Sala Sporturilor, se vor construi
doud mari magazine in Drumul Taberei ti in
Balta Alba. Vor mai apare de asemenea citeva
hoteluri completind reteaua actuala.

Anchetj realizata de studentii
N. Stoicescu si Andrei Lenard

Ovidiu Genaru

Tatal meu

La poalele unui sir de munti nu prea Inaltl,
la marginea unui fluviu nu prea adine
sagetat de pesti aproape argintii,

sub un soare potolit de luminos

Tntretaiat din cind in cind de rindunele,
intr-o curte deopotriva cu pietris si cu iarba,
la umbra unor copaci potrivit de roditori
intr-o casa cu nu prea multe odai

pazita de un cline care latra dar nu musca,
vletuia nu prea vesel nu prea trist tatal meu
cu bicicleta lui putin albastra putin ruginita
cu care ocolea pamintul.

Lizica de tinichea

Chiuind prin livezile verii
ne ducem intr-un orasel cu planul de
distractii Tn buzunar.
Fard grija un soi dc pasarele se dadeau
de-a dura-n frunzis — ciocirlii sau nazbitii
dumnezeu stie

La naiba in zare

licireau muntii batrini matahale imaculate
— ne duceam putin intr-un orasel

sd ne-aruncam banii in vint asa
trebuie sd fie pe-acolo vreo tutungerie
vreun circ vreun tir popular

vreo regind de gips — spuneam
si-i dadeam Tnainte zburind cu Lizica noastra
de tinichea.,,

Locul cel mai curat

Tmi pregatisem totul cafeaua tigara hirtla sl
asteptam.
Cind Tncepi sa scrii e ca si cum al primi
o lovitura zdravana si vrei sa raspunzi.
Am stat la pindfi o vreme
cum pasdrea asteapta pe ram
un motiv. — sa poata cinfa.
Tocmai
ma Imhatam cu citeva Imagini cind mi-a
venit ideia salvatoare :
e poezia nescrisa si ca ma aflam in fata lui
pentru prima data.
Sl l-am lasat astfel neintinat.
Dau voie cititorilor sa-si rezume acolo viata
lor infinta.

Dan Verona

Tmpotriva neantului

Lumini cure treci prin urechile crinului,
constelatii

ce-mi |asali io suflet dire prelungi
de tacere.

» tu pasire

tu soim cu tbeare stralucitoare

tu huhurez

iu noapte

ce tii in echiHbru

in cer stelele si in pasare cintecul
lasati-va pe umerii mei

intreaga povara. Neadormjre

sub catapeteasma iubirii.

Dacéa bolta cereasca ar ti sa se naruie
luceferi sl lebede

sl gainuse ramase acolo

s-ar putea sprijini

pe privirile mele.

Tu soim

tu noapte

tu trandafir

lasati-va pe umerii mei
Tntreaga povara.

Nimic din ceea ce lumineaza fiinta mea

nu poate sta in afara fiintei mele.

N-am sa uit cum pruncul viseazd In mama,
zapezile cazind din paradis

n-am sa le uit.

N-am s&a uit subtirele trup care se fringe
pe altarul tarinii.

N-am sa uit cenusa petalei, nici templul

din care pling izvoarele In pribegie.

*i daca voi nita toate acestea,

daca in afara iubirii mele

voi lasa pe cineva sa plinga In singuratate

sa ma striviti alunei ca pe 0 catedrala
netrebnica

si sa ma aruncati la groapa comuna.

Valea
purificarii eterne

.Crede in aceasta lumina, mi-am spus
de o mie
de ori. Ea te va scoate la nn tarm
cu privighetori sa-ti locuiasca ranile
si co maslini
ca niste facle
pentru putina tdihna

Asa cred in riecare fir de

lumina. De o mie de ori apuclnd pe nn drum
si de o mie de ori intoreindu-ma.

C&utind blestematul echilibru

intre mine si mine.

O pasare cu plisc de argint
imi este calauz.

S| ma poarta pasarea

prin vazduh

si carnea pe ghearele ei lucitoare
ncepe sa cinte. Dar

dintre toate minunatele tinuturi

pe care le vad dedesubt,

iubita mea, nici unul nu-1 pe masura
plangerii noastre.

Pasarea cu plisc de argint

nu pricepe cum nu pot iubi eu
minunatele tinuturi pe care le vad dedesubt.
Si zboara ea mai departe

si alte si alte tinuturi

Tnalta in vazduhul prin care zburam
tnrle de aur. Corabii cu mirodenii

ne saluta din porturi.

Nici aici ? Nici aici ? ma-streaba
pasarea cu plisc de argint

Seara ajung de unde-ani plecat.

5i nu pricepe pasarea cu plisc de argint
cum pot lubi eu

un tarm pietros

cu citiva maslini

si citeva zburatoare.

Se cuvine tacere.
De o mie de ori apucind pe un drum
si de o mie de ori Intoreindu-ma.

Si iar pornim, iubita mea, mal departe.

Tu cu aripi —
eu In genunchi.
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Teze despre Urmuz
Amagitorul

O disonanta

Glontele de revolver care avea sa curme in
noaptea aceea de noiembrie viata lui Urmuz
nu incheia si o carierd literard. Ea luase sfirsit
cu multa vreme Tnainte. O vacantd petrecutd
de tin&rul de doudzeci si patru de ani (era In
1908) ntr-un pasnic sat argesan vazuse nas-
cindu-se aproape toate povestirile. Putin mai
tirziu, poate in anul urmdtor, a fost scrisd
Fuchslada, unde temele predilecte reapar Tn-
tr-un fel de sintezd care avea sa semnez®
punctul final al Tintreprinderii literare. Dar
avem oare dreptul sa vorbim de literaturd ?
Dacd judecam drept, nimic nu ne poate face
sd ddm_acestor azvirliri spontane calitatea de
operd. Farsd tragicd a unui om tindr din care
adolescenta refuza sa se retragd, literatura Ilul
Urmuz se infatiseazd mai degrabda ca tipatul
abia disimulat al unui inconstient pindit de
panici elementare. S-a spus despre Urmu2 ca
este un precursor si farda Tndoiald ca aceastda
calitate nu-i poate fi rapitd. Dar antemergerea
lui rezultd tocmai din aceea cad reprezinta jetul
spontan, neintinat de compozitie, de influente,
e trucuri, de scoli sl coterii. Gestul_ Itri Urmuz
este semnificativ pentru ca este solitar, izolat,
Eerfect ignorat Tn epoca, de o originalitate pnri
ste recuperat de. circuitul literar abia dupa
doud decenii de o avangardd extrem de dina-
micd revendicind pentru ea o prioritate. Dar
el s-a nascut In afara literaturii sl, in cea mal
mare masurd, 0 neaga.

Putinatatea de volum a creatiei urmuziene
apare incd si mal evidentd dacd procedam la o
examinare apropriatd a textelor pe care ni le-a
lasat. O operatie destul de simpla este o re-
ductie a celor noua povestiri la mult mal put-.r.-
teme (la limitd una singurd). Despre ce «i®
vorba in aceste texte ? intr-un decor maj m--t
sau mal putin amanuntit descris, unu*, sau doud
personaje vietuind din vremuri imemoriale
mod pasnic, intrd, parcd fara vrerea lor. Tn-
tr-un grav conflict care le ameninta existenta
fizica . dupa care mor, dispar sau persistd In-
tr-0 forma de existentd larvara, decrepita.
Deci | un cadru, unu) Ssau douad personaje, <
drama, un cadavru.

Simbolica urmuzlana este atlt de tr»spa-
rentd Tncit abia cere o Interpretare. Pe?wai:-'
masculin este indus, cu sau fara vota sa,
si / sau Intr-o stare de mare teroare anx-
oasd sd comitd o agresiune eroticd a’-rora
unor fiinte feminine “sau feminoide (Sta,..ate
asupra unei sirene, Gayk asupra nepoatei, per-
sonajul din ,Plecarea” in strdinatate” adora
unei  foci, (Fuchs asupra Venerei) ; cJ'.eod- *
sexul este echivoc (Ismail asupra vtezun.or i
Agresiunea esueaza sau este groaznle pedepsi™
prilejuind intrarea eroului Tn acea sare -+ K-
vitala care Inseamna Tnainte de toate, regre-
siune narcisica (Invirtire a manivelei, podare,
etc). Dar chiar datele Initiale ne ptrtem- tare
sa ‘prevedem un astfel de sfirsit, furia nnr
ziana fiind ae la Tnceput dezumaniza:* pna
inserarea Tn ea a unor precise ii dureroase
contururi _geometrice, * unor atribute
nind lumii celei mai modeste ti mai de- -
aceea a oObiectelor casnice, pere* semn/f
lipsa totala a oricarei vocatii sexuale «L
general, neputinta gloriei si a strilucirxL F
vestirile lui Urmu2 nu sint nimic altceva ’e.-If
un discurs mereu repetat despre tentatia. «etatea
si imposibilitatea lubirii SiI putem tas™
aceasta meditatie se gaseste Intr-o oare-re
mijlocire cu disparitia lui stiuta <kip* o **
si atltia ani de mizerie solitari.

Mai ramine Insd problema timbejnk* si a
wabsurdului- siu. Contentatorn din doua &=**
ratii succesive au vazut cu claritate e* o
Important* a acestor prose cale jerfika -
Atrigind atentia e* .persiflare» t"ss-Ssr
este UN procedeu foarte pmeral ai re«rx>» re
roza_realista. lar dfrxi echw amrpsr -sca
a originea multora din fafaadaia » maramrwl*
poetilor”. Tudor Vjans aupunea temi w—~rti
unei astfel de analize. Mai timu. Mate*. Ca..-
nescu descoperea sursa esentiala a creatiei, ro-
mice urmuriene : alienare* prin limbaj ea —idee
a folosirii Tn sens satinc a_ durelor tz<w=c»,
forme vide de orice continui viu de ftadkre.
simple simulacre ale comunicarii—"

Dar orice simulacru este F o dtatnxilare : pu-
tem sd ne intrebam rare sint mctiwAe rare
creeazd o asemenea nevoie. Este aid uxanot: «=
procedeu comic care se satisface LPE
gratuitd pantomimi lingvistica ? Urmuz pure t*
utilizeze absurdul pentru a crea penaje ia-
tr-atit de compozite incit, cu toate eforturue.

cititorul sa fle incapabil_de-a le acorda a Iden-
titate. Ismail de pildd : Incd de la Tnceput aflam
ca este ,compus din ochi, tavoriti si rochie",
ceea ce ar sugera cel putin o apartenentd la
sfera. umanului dacd nu si una sexuald ; dar
imediat se adauga ca : ,,aé gaseste azi cu mare
reutate-, ceea ce Il arunca in domeniul artico-
elor  comercializabile. In paragraful urmdtor :
,inainte vreme crestea In Gradina Botanica /
éplanté ?), apoi gratie progresului stiintei mo-
eme s-a reusit sa se fabrice unul pe cale chi-
mica_prin syntheza-. Unul ? Exicta dec si mal
multi ‘Ismaili ? El are_totusi o comportare per-
versd care nu poate fi decit umana : _ratdceste
in zéri (in zig-zag) pe strada Artonoaiet inaotlt
,»de un viezure pe tare ia tiaspal aaplil (inver-
sare_a succesiunii temporale asteptatei H ma-
riincd crud si viu dupa re mai_tatii 1-a rupt_ure-
chile si a stors pe el putind lamlie . “ Dominiiul
lui Ismail contribuie la marirea incertitudinii :
nu se stie bine unde locusesie. poate tatr-un bor-
can in podul locuintri iuhatulia sdu tata etc.
Evadarea din aceastd loranta — temnitd eate
semnificativ* : ,lamofi revocate sa scape de m-
colo rite trei luni pe an. ta lirapv.l ierorL cind
cea mai mare placere a hd este a* ae tmbraea
cu o rochie de gald, facutd dm ma de macat

Intr-o literaturi, in orice literaturi, cazurile
,Lbizare™ sini dintre cele mai incitante edei, de

obicei, ele se plaseaza ia zona cea mai neclara
a limitelor, acolo unde conturul, relieful unei

literaturi ramine resaic amenintat de transfor-

mari tectonice a caror prospectare trebuie me-
reu refacutd. Na rianarta, cand
dovedit a fi una din_superioarele amagiri nas-
cute_in istoria precipitata a literelor noastre.

Dupa un debut obscur (1922). salutat doar de
Tudor Arghezi (ta zusas; atunci un poet fara

volum), rmuz a
blema’ de pe drapate unei
avangardiste, ca ari ta pnlojumsc
unui doct tratat, cu midt mai multa pagini de-
cit toata scrier..e sale la_an loc. S-au scris
de-atutei nenumadrate pagini_tnteUgente, tot-

mt (port mortem) em-
intrigi  generatii

deauna fusemate, despre putinele sale ,,pagini

bizare™. Timpul a lucrat pentru gloria_urmaria-
na. jocul tea (grav fi Indic ea orice foc) a ca-

Fétat 0 noasteptati validitate datorita mersului
iteraturii turna — nducmd o apoteozd de jcla-
siC- anus post tipsii de sperantd — s> stenzind, ast-

fet, urmele da ta.trtniz pe care ,bizarele- le
contineau, expres si ndabuabd. Prea serioase,
legitim sl inerent «naot. scrierile  despre

Urmuzivadesc 0 aatagtre — necesard ti chiar
nobilda amagire, dar n a &pta de umor, o igno-

re-a a amenax

H VM witfef aratrut M

d b ta ca ii pasertt.

es ta uspdri. Tafta pare teaumfiMl. torul
«s JBcaad paris tan «Sa_ptautadJ demi-
some dm_OO«msel p~pruite epereioe. etn
hrw mtasteni tas. tem\W’ta —. ctaor itarein pare
e * ta - afea. = o» tadr «eaota araso am

Urmuz s-a

redactarea

i-ar transforma resedinta intr-un loc de pele-
rinaj infricosat ti hilar "totodatd ? Un bovarism
al sterilitatii, desigur. Dar, cu asta n-am trecut
atit de departe de wn destin tipic. Vecin cu
epicul, demersul lui Urmuz demasca nevoia li-
teraturii noastre de epic, de consum Tindelung
si fecund al faptelor si ideilor, de instaurare
a unui limbaj al prozei ce sa poatd face concu-
rentd poeziei noastre exceptionale. Nevoia unei
credinte absolute in_literaturd ca o disciplina,
ca 0 rigoare, ea o instituire.

Céci _Urmuz nu a crezut in literatura. Ver-
giliu ti Kafka au murit cerind sa le fie arsa
opera, socotind-o imperfecta. Rimbaud a para-
sit-o dupd ce o crease, cum tatdl moare dupa
ce copilul sdu s-a nascut. Lui Urmuz literatura
nu i-a fost suficienta pentru a-l opri in viata —
ti_este mai mult ca sigur ca viata sa ~era
sfirtitd Tnainte ca literatura sd mal aibda vreo
importanta. A fost, fireste, o tragedie — n or-
dinea vietii noastre de care uitam cd e treca-
toare ; a fost, fireste, o intimplare — din punc-
tul_de vedere pur (si poate nedrept) al litera-
turii. ,,Scrisoarea™ pe care el a lasat-o pe patul
revolverului era an semn ca a crezut in pro-
pria-! posteritate de scriitor ? Nicicum.

Cit txi fi stiut el din ce se petrecea cu lite-
ratura_agitata_a avantgardei de la Tnceputul se-
colului. va ramine poate de vazut (intitularea
de ,,pagini_futuriste” stearsa si inlocuita cu ,,bi-
zare” va fi poate un reper). Nu-mi place sa
inlocuiesc cuvintul ,,mister’* cu cel de ,mit" —
prea usor se foloseste acesta din urma ca sa
cred in acoperirile ce l-ar justifica. Chiar si in
cazul de fatd.

Daci trebuie — si e natural ca trebuie —
Tncadrat in structuri_coerente, mi se pare ca
Urmuz ea personaj si tipologie a operii ar pu-
tea fi ncadrat intr-un ,,model™ impropriu lite-
raturii culte si mult mai apropiat de cel al li-
teraturii populare.

,Creatia™ sa a fost spontana — inocenta (lip-
sita adica de con/tiinta scriitorului de profesie,
a scriitorului ce-ti cultiva vocatia). Ea are, de
asemenea, o ciudatd (ti poate nu Tnca Tndeajuns
anahzatd) vectndtafe cu anonimatul — ca a tu-
turor precursorilor mai mult sau mai putin in-
timpldtori, anonimat lugubru si smuls de litera-
tura pentru propria ei_justificare, nevoie _de
justificare din trecut. Scrierile lui Urmuz tind,
fiind scurte, putine ti memorabile catre orali-
tate, nu_fa esenta_lor ', livrescd™, ci printr-o pre-
dispozitie capatata de a ,urmuziza™ _(termen
rebarbativ) la infinit — dovada a unei predis-
pozitii_ anecdotice latente_ si uneori uitatd de
exegeti. SInt cu siguranta admiratori ce stiu
textele bizare pe dinafara — si m-am gindit
uneori la un spectacol Urmuz.

Apoi, asa cum s-a mai aratat, Urmuz a folosit
locurile_comune ti_expresiile gata facute ale
lumii ti limbajului urban tot asa cum autorii
baladelor populare folosesc clisee — epitete si
topoi _dintr-o traditie  poeticd  mostenita,
orala. Procedeul e omologie — chiar daca efec-
tul urmuzian intentioneaza o dezintegrare, efec-
tul poetic e acelasi, dacd luam texiele acestea
ea poeme.

Un amagii comparatist ar adauga ca numarul
mart de nonsensuri ti absurditati din literatu-
ra populara l-ar fi putui influenta. Ar fi, farda
indotata, nu prima ti nici ultima enormitate...
demnd da deriziunea lui Urmuz — caci este

robabili, dacd nu sigurad totala sa ignorare a
oleioruluL

Astfel ci Urmuz ne apare ea un ,,model” cu-
noscut al geniului necunoscut si inocent de pro-
pna-i creatie. Opera sa — ce poate fi numita
operd aamai pentru ei ne asigura de repetabi-
tasc™ gestului — ramine aerisoare. document al

. -r —tsienl a Int-tf — intre
aHsta fwgpriisii ti cel ol smpisdta capriciu —

ev p*taae pentru as. taerersrd ce a devenit
r-sinruta ts deed a amdgtre* timba-
+x lucre ce natxxsde textul irauidi si ce
arata smaoaros sa arista, e Joc pentru literfl-
Dre m att eH pentru o capodopera.

Mirsvtenc ed *m prefudecata operei, a res-

pcrciei vaste.

Gelu lonescu

Tristan Tzara, poet roman

Cind sosi in 1815 la Zflrirt, unde avea al-si
Clstige foarte curind, ca unul din lotemeieroru
miscarii Dada, o reputatie mondiala. ~ Trist..
Tzara, pe _numele sau adevarat, Sami Roten-
stock, nu Implinise Incd doudzeci de ani. Dex-
fasurase totusi in Romania, Tnainte de a se ex-
atria, o activitate literard precoce. Se nascuse
a Moinesti Tn 189 si debutase sub pseudoni-
mul Samyro in ,Simbolul* cu a carei t.ata
parte redactionald era insdrcinat numai el, cum
ne informeazd o notitd din nr. 3 al revisieL
Publicatia, scoasd in 1912. a avut o existentd
efemera dar a obtinut colaborarea a aproape
tuturor reprezentantilor ,,poeziei noi" la acea
data : Macedonski, lon Minulescu, Iluliu Cezar
Savescu, Adrian Maniu, lon lovanaki (lon Vi-
nea), Al, T. Stamatiad, Emil Isac, N. Davidescu,
Claudia Millian, Eugen Stefdnescu-Eat, AL Vi-
tianu, Serban Bascovid, AL L Solacolu. Fondurile
necesare tiparirii le_procurase, probabil, Marcel
lancu care avea parinti bogati, era coleg cu
Tzara si se ingrijea de partea grafica a revis-
tei. In dpa inile acesteia, Samyro minulesciani-
zeazd, dind iama prin toatd recuzita simbolis-
mului. Efectele sinestezice (,,simfonii de lu-
mini”, ,ritmuri In roz-atbastru”, ,,culori parfu-
mate”, ,,acorduri_violete”) concureaza cu exotis-
mele (,,zeul Osiris”, ,versuri safire”, ,placeri
sybarite”, ,,covoare Pemane", candelabre de
argint”, .flori bizare”, ,cyclamene si mimoze",
,orebidee si_Irisi”). Franc spus, poeziile sint
proaste. Nimic In epigonismul lor airguincios nu
anuntd un incendiator. De la versurile cu care
a debutat Tzara la cele pe care le va publica
trei _ani mai tirziu In ,Noua revista romana
(1915) si ,Chemarea” (1915) e o distantd uriasa.
»Verisoara. tatd de pension”, ,Vacanta in pro-
vincie”. ,,Furtuna si cintecul dezertorului” gituie
definitiv vocea mlnulescianlzantulul Samyro,
inlocuind-o cu aceea a refractarului Tristan
Tzara, pornit sa aseze sub arcadele cuvintelor
teribile masini infernale, Intr-o scrisoare din
17 ianuarie 1934, adresata de la Nisa iul Sasa
Pana, el ii explica pentru ce socoteste cd o
editie. a primelor sale versuri trebuie sa cu-
prindd numai lucrurile scrise dupd 1912 : ,Nu
cred necesar — spune Tzara — sd figureze in
aceastd culegere Ppoemele aparute Tn- ,,Simbo-
lul”, nu fiindca stnt simboliste, cum spui, ci
fiindca sint — atlt cit pot sa-mi amintesc, efec-
tiv lipsite de interes. Nu Tmplinissm finca 16
ani cind le-am scris. Se vor gasi Intotdeauna
destul ciocli, cind voi crépa, ca sa dezgroape
cojile si _drojdiile, dar de la aceasta pind la a
ma asocia de pe acum la o asemenea placere
de prost gust, _Be care sper sa le-o servesc cit
mal tirziu posibil, mi se pare Intr-adevar ex-
cesiv”.

Aratind ce titlu crede cd e nimerit sa poarte
proiectatul volum, Tzara tsl defineste sl mai
exact pozitia, dincolo de Ironia neagra la adresa
istoriel literare. Versurile scrise In romaneste,
dupa 1912, el le socoteste un adevdrat Inceput
si 0 pregdtire a activitatii sale ulterioare. Se-
pararea de momentul Ztlrich 1916, ca apartinind
/unei alte epoci, revolute, 1 se pare o eroare : ,,Ti-
tlul  «Poeme dinainte de Dada» — explica
Tiara _— ar _ presupune, fn _persoana mea

oeticd, dacd ma pot exprima astfel, un

el de rupturda, datoriti a ceva care

s-or fi produs tn afar* de sa saBRsree*
uaei credinte simiti-mitice, ca ta suseus asa :
dada) dar care propria zii n-a extetat nadodst*
pentra c* a-a pdsrrat eonunwtate fc ka*? aces-
tea. continuitate prin socuri_maj muli sau mal
putin vioiente, si derermirjte. “dac* vraL dar
continuitate si intrepatrundere, chiar dac* te-
gate in cel mai inait grad de o m»t* la-
tent*-. Ne izbesc knethat in poemele

revist* roman*". ..Chemarea- si _masuaretetae pe
r-arf* te-a scos la lumina Sasa Paul metafccete
deconcertante prin disparitatea termet~ter aao-
ciatl t/»mmtire cu miroa de fazmacae curati*.
,.V*i-ventuze“, pitari oemiscate pe cer. ca ar-
mele mustelor). efectele disonante ~ C-nata-i
trist*. d*r e totusi o gradin* T ; -Si infanta sau
Ducesa de Braganxa, iar adoarme aan i* jxerde
importanta”, prozaismele menite a sfii “fluxul
liric s& iau brusc calea automatismelor vert**te :
. Verisoari. fat* de pension. Lmbr*cat*-n negru,
guler alb. / Te iubesc pentru c* esti empta si
visezi /_Si esti bun*, plingi si rupi aertsori ca
nu au Inteles / Si 7ti pare r*u c* esti deporta
de ai t*i si ¢c* Tnveti | La c*lug*n;a onda
noaptea nu e cald-.

Tn special tonul acesta blazat, neutru, rob-
textual ironic lLa adresa tuturor formelor da
Lscriituri poetici'" stipinesia majoritatea xer-
eurilor romanesti ale lui_Tristan Tzara : -Tree
In siruri lungi pe strada fete de pensionat /
Si in fiecare privire-i cite o cata parinteasc* /
Cu mese bune cu surori mai mid / Cu_ghive-
ciuri de flori la fereastrd. // Trece frigul pe
coridoare cind insereazd / Ca un sarpe foarte
lung tirindu-si coada pe lespezi Lacul e cusut
cu ata / Tnnecatii ies la suprafatd — ratele m
depdrteaza / * La vecini, parintele-si sarut* fata,
indiferent / Ti face morali de despartire Bal-
ta s-a Inchis ca Tn urma unei fete portile da
minastire / Gilgfitul sinucise! a speriat — broas-
tele au Tncetat un moment / Mi duc a* mi
Tntilnesc cu un poet trist si firi talent- (Da-
minicl).

Mai surprinzator apare modul de dezorgani-
zare radicalda a retoricii literare. Gratie tehnicii
simultaneifite, Tmpinse foarte departe, imaginile
dobindesc o independentd aproape total*  si
versurile tind catre o existent* autonom*. Sub-
stantele secrete cu care Tncepe ta ac _ joace
Tzara devora rapid Ligamentele poemului,” pre-
gatindu-i pulverizarea viitoare : .

,Trece pe strada domnul in negru cu fetita
/ Bucuria cersetorilor la inserare / Dar am a-
casd un Polichinelle cu clopotei | Sa-mi distre-
ze intristarea c¢ind ma-nseli / Sufletul meu e
un zidar care se intoarce de la lucru / Amin-
tire cu miros de farmacie curat* / Spune-mi
servitoare batrina ce era odatd ca niciodatd /
Si tu verisoara cheama-mi atentia cind o sa
cinte_cucul® (Vacanta in provincie).

_Intlia poezie a lul Tristan_Tzara facea «polo-
gia fascinatilor de o credinta, a ,blestematilort,
care-sl urmaresc cu o perseverenta fanatic* 1-
dealul : ,Ei merg, ei merg vislind alene / Pe
riul Vietii-atit de trist, i Si de murdar, / Ei
merg, ei merg tot Tnainte, / Caci vecinie vad-
naintea lor / Albastre zari / Si-aurore / Tesu-
te-n aur lucitor > El merg spre mari...- / Spre
mari himere™ (Pe riul vietii, Simbolul nr. 1).

Din tot acest alegorism pueril, sub forma ca-

rma Tzara, nutrit de lecturi simboliste. i$i re-
prezenta noncoformismul poetic nu maj ramine
nici o unn*. O distantare ironic* fata de actul
liric, Tmpins* pin* la descurajarea lui, stdpa-
neste noile sale versuri. Tzara se apucase a*
ame altfel, foarte curind pentru c* poemul, in-
titulat ,,insereaza- si datat Mangalia 1913. cu-
prinde nu putine Indrazneli. Sub titlul ,,Soir”,
el va figura tradus In volumul ,,De nos oiseaux-
(1923), fara a diferi de celelalte piese, printre
care se afla si mult-citata ,La Chanson d'un
dadaiste-. Pastelul vesperal isi ingaduie o to-
tal* libertate asociati'a. Dacd primul vers con-
semneaza Intoarcerea pescarilor ,,cu stelele ape-
lor-, urmatoarele iau o hotarita directie deli-

rant* . ,imparatii ies Tn parcuri la ora asta
care seamana_ cu _vechimea gravurilor** ; ser-
vitorii fac baie dinilor de vinatoare™ : , Lumi-

na-si Tmbracd. manusi”. Invocarea ,,deschide-te
fereastra” e Insotitd de precizarea  apoetica :
»prin urmare- ; insolentele se inmultesc Dum-
nezeu e vazut Tndeplinind acte derizorii, scar-
manind ,.lina Tndragostitilor”, ,,vopsind pasarile
cu cerneald”, Innoind ,paza de pe lund". Ges-
tul de invitatie la dragoste ia forme bufone,
deliberat antilirice : . i
Hai sd prindem carabusi / sd-i punem
n cutie /| — Hal la piriu_/ sa facem oale de
lut / -- Hai la fintind sa te sarut / — Hai
in parcul comunal..- (Vino ca  mine la tara).
Aceste versuri scrise toate Inaintea plecérii
la ZOrich sl adunate ulterior de Sasa Pana In
volumul ,,Primele poeme ale lui Tristan Tzara“,
Ed. Unu 1934, sint neindoios texte predadaiste.
Chiar atunci cind pastreazd o anumitd coheren-
ta, le stapineste gustul frondei, identificabil In
frecventele  declaratii destinate sd indignez»

oxrtta incnj barghaz. Vacanta apare vazuta ca
« Nr* da acte sfidatoare : ,N'e-ocn dezbraca
pa tata ta pielea goal* i Sa ae scandalizeze
preita. ta ae bneve fetele. / Vom umbla ca

” ca p*I*rumari de paie iQ sa fa-
res bo.a roata morii /S* ne Intindem
ta reare f&r* sfiaM / Si-or s* ne fure hainele
a-o g* na latre cfinela_- (Vina ea mina ta
sar*i.

Arereia foc* Tndaratul protectiilor onirice, ha-
zards fcneepe a*-«i aroge tot mai mult rolul de
re?xaor supren al actului poetic : “Am scos Vi-
sul neb dzn cutie cum scop tu o palarie /
Ctei te g*re*ti ia haina cu multi nasturi /
Cm sogc: iepurele de urechi i Cind te ntorci
de ta Tinte f Cum alegi floarea dintre buru-
sa=n /  prietenul dkntre curteni- (..) ,,Uite ce
nu s-a inlimpiat / Cind veni seara incet de tot
ca N , bun* multora ca leac, cind
ru-aprinde ta suflet foc de vreascuri / M-am
calcat. Somnul e gradini hotarnicit* cu tndo-
ieli. Nn sui ce-i adevarat, ce nu/Ti se parc
e*-i an hot si impusti / Pe urm* ti_se spune
ca a fost un ‘soldat f Cu nune tocmai asa fu /
De aceea te-am chemat s&ml spui fard gre-
seai* j Ce-i adevarat — ce nu-i"". (indoieli).

De viitoarele rintece dadaiste ie apropie Insa
cei_mau mult poezia .Glas", Aici, versul de fac-
turd popular*, masurile metrice regulate si ri-
mele fac abia mai provocatoare lucrurile ab-
surde. relatate eu o naiv* incintare : ,Zid da-
rapanai / Eu m-am fintrebat / Astazi ca de
ce i Nu i-a spinzurat / Lia, blonda_Lie / Noap-
tea de-o frtnghie— / S ar fi leganat I Ca o
parda coapta | Si ar fi latrat / Clinii de pe
sirad* / S-ar fi adunat / Lumea sa o vadad /
Si ar fi strigat f ,Vezi ea sa_nu cad*- / ..As
fi incuiat / Lacatul ta poartda / As fi pus 0
scara / Si-as fi luat-o jos / Ca o pard coapta
/ Ca o fata moarta / Si as fi culcat-o intr-un
pat frumos".

Logica rasturnat* cu_Intentii_ _descaliflcante
devine molipsitoare si invadeaza intreg univer-
sul poetului.

Marea descoperire a lui Tzara a fost forta
negativitatii ta dialectica oricarii act creator.
Razvratindu-se Tmpotriva tuturor normelor, pa-
rintele dadaismului_a dat spiritului putinta sa
facd o baie salutard de nonconformism regene-
rator. La nivelul zero unde un asemenea radi-
calism ,anti-literar- a adus actul poetic, ha-
zardul capat* brusc Ljertatea sa lucreze in lo-
cul rutinei artizanale- cu o fort* inventiva de
0 prospetime nebanuitd, uluitoare.

Nu e cazul ta ne ocupam aici de activitatea
prin care Tzara a devenit scriitor francez, a
revolutionat lirica secolului XX. PIna si nein-
duplecatul Andra Breton avea sd scrie in pri-
vinta aceasta : ,,in rangul ntil al lucrurilor pe
care Lautreamont nu le-a facut imposibile, se
afld poezia lui Tzara™ (Second manifeste du
surrealisme, 1930).

Faima mondiald, dobinditd de numele unuia
din_fostii ei reprezentanti, va_stimula doud de-
cenii avangarda romaneasca, —compensindu-i
multe amaraciuni.

Ov. S. Crohmalniceanu

Invitatie la masa

La un_an _de la moartea prematura a
lui leronim Serbu publicam acest text din
manuscrisele postume.

Sa revenim iar la ,,Sburdtorul™. Tn peri-
oada 1037—1943, ultima republica democra-
ta a literelor romanesti suferea asalturile
valurilor reactionare, din ce in ce mai fu-
rioase, din ce Tn ce mai amenintdtoare,
Tntotdeauna la sfirsitul sedintei, se putea
vedea prin geamurile glasvandului, mis-
cindu-se o siluetd de femeie Tn odaia ala-
turatd salonului de lectura. Era credin-
cioasa Stana, slujnica maestrului, care
pregatea tacamurile pentru cei retinuti la
masa_de critic. Stiam cd indiferent de pri-
vilegiatii ocazionali, printre invitatii con-
stanti se aflau doamna Hortensia Papadat-
Bengescu, generalul Vaitoianu cu sotia,
scriitorul Ludovic Daus cu sotia si maiorul
Braiescu.

ntr-o seara, dupa terminarea sedintei,
pe cind ma pregateam de plecare, in ves-
tiar, maestrul mi-a facut un semn discret :

T Dumneata, domnule Serbu, mai ra-
mil.

Am bagat de seama ca acelasi semn I-a
facut si prietenul meu, Dan Petrasincu.
M-am bucurat, caci ma intimida ideea sa
stau La masa cu maestrul Lovinescu si cu

ceilalti Invitati de seamd, printre care doua
mari doamne: doamna Hortensia Papadat-
Bengescu si doamna_ general Vaitoianu,
care cu parul ei argintiu, cu obrazul ne-
ted, luminos, fard riduri, cu ochii sclipi-
tori_si cu un sirag de perle petrecut de
dupa git, pdrea mai degraba o marchiza
din secolul al XVIII-lea. Desi Tl aveam
aldturi pe prietenul meu, ma simteam to-
tusi oarecum stingherit, observindu-i pe
sub gene, direct, pe ceilalti invitati, atent
94 nu fac vreun gest stingacl si 's& ma-
ninc frumos, cdci chiar Tn Tata mea sedea
doamna Hortensia Papadat-Bengescu. Din
cauza _ Tncordarii si supravegherii, celor-
lalti stateam putin cam_teapan pe scaunul
cu spatarul de piele, batut in tinte de a-
Lama, iar. gesturile mele erau cam rigide.
Din fericire aceasta intepeneala s-a risipit
destul de repede si am devenit natural, nu
din cauza deprinderii, a sigurantei capa-
tate, ci datoritd atmosferei intime, priete-
nesti, pe care o stabilea maestrul la’ masa
El avea in fata sa carafa de vin_si ne um-

lea paharele’ indata ce vedea céd sint goa-

e. Se servea pul de primdvard la tigaie
(mincorea sa preferata), cu cartofi noi,
prajiti, iar ca desert crema caramel, si
mere de preferintd Parmen sau lonathane.
Dup* ce am ispravit masa, glaswandul a
fost deschis st am trecut iar In salon. Aici
ne asteptau cafelele in cesti mici, japoneze,
cafele stropite cu putin rom. La cafea, criti-
cul care nu era un fumator, fuma totusi
o tigara. Ne invita sd ne servim si noi din
caseta de mahon plina cu tigari ,,Regele
rosu”. Eu fumam mult, dar prietenul meu
Dan Petragincu, nefiind fumator, stricd o
tigard, doua si renuntd. Cu un asemenea
prilej, dupa masa, la o cafea, am stat mai
mult de vorba cu doamna Papadat-Ben-
gescu Si marea romancierd ne-a marturi-
sit ca o carte odatd_tiparitd n-o mai re-
citeste, nici n-o mai intereseaza. Tot cu
un asemenea prilej ne-a destdinuit cd
manuscrisul romanului ,,Radacini* nu I-a
putut corecta Tn Tntregime, deoarece toc-
mai atunci fusese grav bolnava, asa Tncit
greselile de sintaxd, imperfectiile stilistice
Imputate de critica vremii la aparitia ma-
relui roman se datoreazd nu neglijentei ci
imposibilitatii fizice_de a revedea pentru
ultima oard’ textul Tnainte de a merge la
tipar. Cea mai mare surprizd ne-a prici-
nuit mie si lui Dan Petrasincu invitatia
marei romanciere la o cafea, la ea acasa.
Scriitoarea locuia Tntr-un_ bloc vila de
pe bulevardul Ardealului, din cartierul Co-
trocenl. Tn timp ce ma indreptam spre
casa ei, ma. intrebam Tn gind. cum ne va
primi strdlucita scriitoare, fiicd de gene-
ral, casatorita cu un consilier de la Tnalta
Curte de Casatie, cum aratd aceastda im-
perial* doamna Tn intimitate. S$i brusc
mi-am adus aminte, cd, _ putin timp
Tnainte, la cenaclu, sezind alaturi de ea pe
,.divanul doamnelor”, venind vorba de un
scriitor roman ale carui antecedente bio-
grafice, unele compromitatoare, le cunos-
team foarte bine, m-am [audat cu nesabu-
intd tinereasca ; .

— Eu sint ca jurnalul ,,Fox Movietone",
aude toi, vede lot, stie toi si spune toi.

Doaxrfna Papadat-Bengescu amabild, sau
poate ca _sa-mi impund o anume conduitd,
a tinut sa ma rectifice : .

— Ai gresit, domnule Serbu, ai vrut sd
spui : aude tot, vede tot, stie tot dar nu
spune tot. Peste asteptarile noastre, marca
romancierd nu_ ne-a  primit in  salonul
mare, oficial si rece, cI Tntr-un mic salo-
nas, cochet, aldturi de dormitorul ei. Aci
ni s-a servit cafeaua, aci am stat de vorba
timp de un ceas, aci am respirat parfu-
mul florilor ce Tmpodobeau vasele, atmo-
sfera 1n care lucra, caci in coltul
salonasului am zarit secretaire-ul cu
picioarele curbate, fine si subtiri ca de
gazeld, aci n_acest salonas elegant si to-
tusi sobru pe jos asternut cu carpete ,,Buc-
kara regal” (dupa cum am aflat mai tirziu),
in_interiorul acesta, cu_lucruri de pret, in
mijlocul florilor care dadeau miresme, cu-
loare. o caldd frumusete, unde trdia
marea romanciera. Dar ‘cea_ mai colo-
sala impresie ne-a facut cind a scos
un caiet dintr-un sertar al secretaire-ului
si ne-a_citit poezii scrise direct in limba
franceza, poezii pe care le-a citit apoi si
in cenaclul ,Shurdtorul**. Nu faptul cd a
scris versuri direct in limba francezd m-a
impresionat atit de mult, caci mai erau i
alti scriitori romani care se puteau expri-
ma direct intr-o limba straina, ci sunetul
glasului ei cind recita poeziile si mai ales
un singur vers, care revenea ca un leit-
motiv :

Les hommes m’ont blessee...

Tn glasul scriitoarei, cuvintele nu se mai
rostogoleau ca niste bile de fildes pe o
lespede de porfir ; in glasul ei vibra o
coarda de violoncel scuturatd de durere si
pasiune. Si atunci Thapoia scriitoarei care
citea, In mintea mea se perindau imaginile
altor eroine neuitate ca ; Nyu, Manuela,
Adrianne, fetite din ,Romanta provinci-
ala”, ,,Bianca porporata™ cu pasiunea_ ei
singeroasd in scrisorile adresate ,,Lui Don
Juan n eternitate**...

leronim Serbu



Forme ale disimularii lirice

Ca_Dorin Tudoran stie foarte multe despre
poezie si ca, de asemenea, stie foarte bine cum
se ,face™ aceasta, iatd chestiunea asupra careia
e necesar sa atragem atentia incd de la Tnceput.
Dacd In prima_directie succintele lui_comentarii
sl portrete critice publicate sdaptdminal in re-
vista ,,Flacara™ ne-au edificat deja, in a doua
directie, adica ta aceea a ,stiintei” de a elabora
versul, volumul sau de debut. Mic tratat de glo-
rie, constituie o veritabild demonstratie. Cel pu-
tin In prima jumatate a cartii exista un mare
numar de poeme ce par_a fi scrise, ta buna
masurd, sub Imboldul dorintei de a experimen-
ta. Intentia expresa a autorului pare a fi aceea
de a sonda Tn cimpul unor formule poetice din-
tre cele mal insolite. Daca e sa acordam acestei
prime parti a volumului o caracteristica unifi-
catoare, aceasta ar copsta ta vointa poetului, o
vointa tenace instruita, de a intélege si trata
totul din unghiuri evident contrarii viziunilor
poetice consacrate prin exces de uzitare si mai
putin _prin valabilitatea lor estetica reala. Din
aceasta pricing, situarea multora dintre poemele
la care_ne referim sub semnul propensiunii spre
Sarja si parodia subtil disimulate, nu ni se pare
nepotrivitd. Ca atare, trecerile de la notatia pli-
nd de spirit, paradoxald, gen e ,uneori caii Im-
pardtesti ies noaptea din apd / sa-si usuce ple-
tele la vocea lui Nat King Cole™, la poemul
axat pe un pretext fabulistlc, se produce ade-
sea. Cum e de prevdzut, desenul epic-descrip-
tiv, _amintind oarecum de maniera trucat pro-
zaica a lui Marin Sorescu, este violent zdrunci-
nat din tiparele lui prin apel la ,scriitura’™ elip-
tico-functionala de extractie suprarealista, pre-
cum Tn aceasta frinturd de peisaj hibernal mo-
dern, specific prin dinamismul Iul feeric | ,, Tre-
ceau patinatorii peste obrazul meu / la ora sta-
bilitd de-o cretd preferatd / ca un Incendiu
moale precum un trup de zeu / si-am Tnteles
din lama doar omul de zapada // ta pom tipau
magnolii si_sticle incendiare / ciudate vicleemuri
cu Intimplari topite / patinatorii supli frumosi
ca Tn ziare / torceau in piruete htmere desple-
tite / serbau un anotimp aproape singur / in
blana unui urs polar de o vreme / se ratdceau
argonautii si_trireme / o ninge inca cu laru-

tari in ringuri.

E lesne de observat, totusi, cd tentatia da a
descalifica ,,scriitura™ vadeste si atitudinea da
disimulare sentimental-lronica a starii de spirit
sub semnul careia este rememorat sl %elaborat
»micul tratat de glorie™ al adolescentel trecute.
Locul celor doud moduri consacrate — cu timpul,
insa, devenite si comune — prin intermediul ca-
rora se procedeaza la reinvierea trecutului ado-
lescentin sau circumscris primilor ani ai tinere-
tii (un mod impulsionat de exaltarea idealizan-
4, romantica_ altul complet acaparat de vitupe-
rative necrutatoare), in cazul lui Dorin Tudoran,
este luat de o atitudine motivat ambigua, ta in-
teriorul careia se penduleaza_continuu intre sen-
timentalismul reconfortant si luciditatea Lranic-
criticd. Reusita artistica, firesc, este direct pro-
portionald cu _echilibrul dintre cele doud Im-
ulsuri launtrice, caci ,cinismul” expresiei nu
ace decit sd potenteze fondul grav, emotiv al
aducerilor-aminto : ,,Tocmai Tnveleam niste zgo-
mote Tn mohair / n-avea rost sa vorbim despre
tinerete cind / noaptea nu se sfirsise precum
crededi / si nu-tl mai datoram nimic’iar masca /
era ascunsa Tntr-un ciorap pierdut / de-o ba-
lerind cu glezne de otel albastru / sidefiu pre-
cum lenea unei delte Tndragostite / tocmai te
lertam lustruind o nicovala / pe care chipul meu
intepenise Tntr-o gelozie t lucratda in filigran
de-un pdianjen atomic / poate noptile n-au fost
toate de bunavoie o / si cit asteptasem pe ni-
sip intimplarea de dimineatd (Intdmplarea de
dlmlneaga?.

Altminteri, Tn momentele In care acest echili-
bru ne zdruncina, «intern tot mal mult cuprinsi
de senzatia cd Tnsasi starea de spirit si de con-

stiintd de la care se purcede este dinadins cau-
tatd, deci trucata | ,,si a fost dimineata cind su-
fletul / avut-a nevoie de mult foarte mult trup /
dar pentru asta trebuia facuta liniste //va eram
da ajuns ? (Si a fosi dimineata). Ceea ce face
ca, uneori, cuvintele sa fie biciuite qu o ase-

ntre livresc

O discutie pe care o speram profitabild, ne-o
poate prilejui romanul recent al Mariei Hadan,
»Balustrada de_briza" (,,Cartea Romaneascad”,
1973). Eroina fard nume si cu care, in pofida
persoanei a treia, autoarea se identifica, nu
descopera concentric sferele existentei. Moduri-
le cunoasterii se succed in cazul ei de la livresc
la real, respectind o cronologie fara artificii
compozitionale, de la copilarie la maturitate.
Biografie lirica In cea mai_mare parte, cartea
evoca momentele unei copildrii vizionare In mo-
dul consacrat de Bildungsromanul simbolic :
Goethe, (,,Wilhelm Meister™), Jean-Paul Richter
(,,Hesperus™) sau ,Marele Meaulnes” al lui
Alain Fournier. Modalitatea pe_care a prefera-
t-o Maria Hadan, aceea a evocarii lirice, expli-
cd vagul temporal, in fata cdruia cititorul poa-
te situa mai curind prin_deductii copilaria eroi-
nei Tn anii ultimului razboi mondial. Departe
de clocotul vietii reale, sechestratd Intre zidu-
rile casei prin decizia tatdlui, pictor, ea ,,nu cu-
nostea nici timpul care li era harazit, nici lo-
cul in care trebuia sa-si desfasoare existenta.”
Smulsa jocurilor viratei, determinatd sa Tnlocu-
iasca spectacolul realului prin paginile. Cartii
Albastre, simbol al calatoriilor ei imaginare In
Italia renascentistd, eroina va trdi o experien-
ta a spiritului decisiva pentru structurarea sa
ulterioara. . . .

Fascinatia artei, primordiald pentru ea, se va
exprima prin personajul  simbolic si totodatd
fantastic al condotierului Gattamelata, statuia
ecvestra a lui Donatello, tovarasul de drum al
fetei prin cetatile si drumurile Renasterii. Ala-
turi de obrazul’ sau decis e luptator,
calare pe calul de bronz, copila va desco-
peri Padova, Florenta si_Venetia, va strabate
multimile dinvcelebrele pinze. va cunoaste n-
gerii lui Cimabue sl Fra Angelico sau obsesia
muzicald a_unul nume ca Andrea de Sarto, A-
ceste pagini, dintre cele mai vibrante ale cartii,
ofera, pe linga fundamentarea psihologicd a unui
eu introvertit, frumoase poeme, evident livresti,
inchinate pinzelor renascentiste. (,Urmarea cu
privirea drumul Tntortocheat al celor trei magi :
calea serpuia pe o coling, rintre maslini~ sl
chiparosi, trecea pe linga cetatl- cu multe tur-
nuri. Cai semeti, cu harnagamente minunat Tm-
podobite, purtau cavaleri in haine scumpe. De
pe peretii Tnalti, pacea venea spre ea"). Anii de
dialoguri mute ale eroinei, cu personajele din
ortrete, mai reale pentru ea decit trecatorii,
inga acelasi simbolic cavaler al lui Donatello
nu vor putea genera, desigur, decit un personaj
solitar.

Dar dupa descoperirea artei urmeazd revela-
tia spatiului nelimitat al cimpului estival, de
data aceasta mai precizat, apartinind regiunii
Salajului Vegetatia izbucnitd furtunos 1 se dez-
valuie eroinei de pe ,,Dealul rotund™ ; aici. Tn
naturd, ea-si descopera ,radacinile adevarate™,
dar si legaturile de singe cu batrinil satului ca
Mos Arsenie. Un violent sentiment panteistic,
pagin ca la Blaga sau poate Jean Glono, inva-
deaza eul adolescent prea timpuriu introvertit
al eroinei, revarsindu-se inca o datd Tn poeme
care cinta cimpul, padurea, biciuirea frenetica
a vintului ntr-o frazare ritmata muzical : A
fost un vint larg, ntii blind si minglietor, apoi
mat amplu, vintul ce pare sa se stimeasca din
senin 1n dupa-amiezele calme. Au tresarit tatii
ierburile si tufele, apoi s-au cutremurat_copa-
cii pina atunci nemiscat!. Vintul pdrea sa vina
si de sus. si de prin acjincuri de val. Fiecare
frunza se rasucea, crengile se miscau neincetat,
tot dealul pdrea sa se miste”. latd cum _cele
doud epifenomene ale frumosului — arta si na-
tura — invadeazd, cum am mai precizat. In-
tr-un mod succesiv, personajul Mariei Hadan.
Tn acelasi timp insa, proces reflexiv, sondarea
propriului eu hipertrofiat de izolarea impusa,
adinceste criza inerentd viratei. Atunci eroina
,0bositd de a se defini, de a se examina me-
reu” Tncepe sd astepte iubirea ca pe un alt ca-
valer  condotier care trebuie sd soseasca din
spatii nedefinite si pe care e gata s-o inventeze.
Conturul material al lumii continud s-o Tnhspéi-

mante.

Si aici, odata cu sfirsitul adolescentei, ajun-
gem Tmpreund cu eroina Madriei Hadan la punc-
tul nodal al céartii — infruntarea cu realul. Ter-

menea vehementa fineit locul disimuldrii_prin
stil este luat de exprimarile fortate, artificioase,
alunecindu-se n constructii metaforice de-a
dreptul pretentioase : ,vindutd zi de toamna /
ideea de-a fi cal s-a spart de o_zabald / inte-
meind regatul umbrelor / si iatd-ma In fracul
cel nou in fracul / de funingine adus chiar de
la chelsea / cum Tnnegresc sfirsitul acestui ano-
timp™ (Vindutd zi de toamnd) ; sau : ,se face
dintr-o” ‘data ziua / de parca nervii unei harfe /
sint mingiiati velin de coada / paunului cel ma-
tasos” (Dimineata). Apare_ deci evident cd. in
atare Tmprejurari, nu mai poate fi vorba de
cantgnarea in inconformismul poetic ¢d mai de-
graba de simularea acestuia, atit din unghiul
expresiei cit si_din acela al problematicei

ata de ce, la intrebarea, decisiva, daca dincolo
de familiarizarea dezinvoltd cu secretele de ela-
borare ale poeziei tinarul poet are cu adevarat
si ceva personal de spus, ne raspunde in chip
concludent mai alea a doua parte a cartii_sale.
Intitulindu-si-o _la un mod destul de teribilist
Cerere de gratiere, aceasta parte a volumului.
Intr-un fel, pare a solicita din partea cititorului
o ntelegere speciald pentru excesele experimen-
taliste anterioare. Impresia generala, acum, este
cd ne_aflam realmente ta fala unei noi carti,
replica la cea precedentd, apartinind unui poet
ta bunda masura edificat_ asupra_ posibilitatilor
sale. Melancolia romantica, strabatutd de grava
infiorari elegiace, divulgind influentele “unul
eminescianism n mare parte asimilat consti-
tuie, credem, tma dintre notele distincte ale
personalitdtii poetice spre care se Indreap-
td eforturile " lui Dorin Tudoran. Pentru
edificare, iata elegia atit de eminescian intitu-
lata daca : ,,Si dacd tot a foot s& ma des-
firind / de ce asa precum o-nstrdinare / de-a
ungul apelor plutind / cu ochii_rosi de semne
rare ? / Si daca tot a fost sft ma ating / de ce
aceasta destrdmare. / din ierni ta care finca
Ding / pustiuri vesnic miscatoare ?" .

n pofida acestei trasaturi dominante, tentatia
vitalismului teluric, constrangator, de evidenta
provenientd blagiand, nu trebuie nici ea trecutd
cu vederea i ,,Trupule, trupule, trupule, / fiara
napraznica, fiara / trupule, trupule, trupule /
trefla de vesteda rigd_/ cine din cine ma striga /
trupule noapte virginad / trupule, trupule, trupu-
le/ pierderea mea de lumina-.

Cum se vede, cuceritoarea disponibilitate a
poetului de a-?1 asuma riscurile ce decurg din
aBeIuI la formule de mare notorietate, in sensul
obtinerii %dubletelor revelatoare, e un fapt ce
ee cere pus tot pe seama remarcabilei gale fami-
liarizdri cu secretele poeziei. Important e insd
ca, in a doua_part® a volumului' Mic tratat da
lglorle, Dorin Tudoran renuntd aproape complet
a tehnica disimularii critic-parodistice si ca,
astfel — o dovedesc si exemplele de mai Tnain-
te — fondul sau de sensibilitate elegiaca, medi-
tativd, se adapteaza tot mai sigur Ta modalita-
tile de expresie avind o consacrare atit de pu-
ternica incit pentru cei mai multi debutant!
abordarea lor se dovedeste pur si simplu fu-
nestd. Asadar, numai ta aparenta paradoxal, poe-
zia lui Dorin Tudoran face dovada regasirii de
sine tocmai pe o asemenea cale. In incheiere
alaturi de mentionatele moduri consacrate (ce
eminescian si cel blagian). sd& mai atragem aten-
tia asupra nca unuia : acela rezidind ta discreta
osmoza dintre cintecul popular si cel arghezian,
cum se Tntampla in foarte frumosul poem’ elegiac
Pasdrea cu zborul rece : ,oare pentru cine tre-
ce / pasarea_cu zborul rece / pentru cine iarasi
zboara / pasarea cu trup de seart / poate plin-
sul meu Inalt / e o pasdre de-asfalt / poate
trupul meu pios / e un urlet norocos / cine cade
de prin ceruri / Tnvelit cu sapte geruri / cine
ma culege cine / cind himere dorm ta mine /
si-n gradini primordiale / se-aduc mere triviale /
cine-i ochiul ars de luna / minzu-n care iarba
sund / pentru cine pling firmane / vestind ra-
nile orfane / trece pentru cine trec® / pasarea
cu zborul rece".

Mic tratat de glorie este cartea de debut m
unui tandr poet care merita din plin atentia ci-
titorilor si a criticii.

Nicolae Ciobanii

si realitate

menii problemei, |i anume, un destin smuls ar-
tificial din_coordonatele existentei sociale, Tn
fata realitdtii derutante, bogate, dramatice a
anilor, (banuim) 1960—1960. impuneau imperios
dezlantuirea unei crize psihologice, rezolvata
fie si In mod alegoric, simbolic.” De data aceas-
ta solutia autoarei ne pare conventionalda. Sti-
inta ,,de a sta printre ceilalti”, .voluptatea de
a fi_noi" a eroinei care devine intr-un mod
precipitat inginer pe santierul unui mare baraj,
nu se instaleazd firesc in prelungirea evadari-
lor ei livresti Asemenea obiectii de natura psi-
tx~og'cd concorda Tnsd cu insatisfactia estetica
In fata frazelor declarative care parto”c alhra
evocarii poematice, atit de favorabila pini aci
Mariel Hadan. Problema se conjuga desi<ur cu
inconsistenta epici a acestei parii, li trebuie ¥
marturisim ca trecerea de la acele fulgurante
secvente ale imaginaralui la ramele Imrolate
ale eroinei de pe jantier. ae fac printr-un hia-
tus anevoie de trécui. Infainipea finali cu sta-
tuia ecvestra a lui Donaiello. cu ocazia unei
calatorii reale in Italia. Incearca sa reechilihre-
ze compozitia prin apelul la punctul ei initial
Adevaratul sena al drumului de la Gattamelata
pini la Gattamelata- devine astfel prilejul pen-
tru o concluzie care lamureste, din pacate cu
oarecare accente didactice, simbolismul titlului
cartii, o metaford a lui Ungaretti, si care tra-
duce inconsistenta livrescului. ,,1si faurise doar,
din_frumusetea unor pagini de album, si a unor
amiezi de 'vara, un fel de stravezie ba-
Justrada de brizda, de care uneori, seara.
Isi  rezema fruntea gInditoare.. De mid
ne compunem un cadru_din care niciodatd nu
ne putem smulge definitiv, ne legam sa fim sta-
tornici anumitor lucruri, aar ne legdm prea pu-
ternic. Si pe urmi, am vrea sa scapam, dar nu
se mai poate, iar legdmantul acesta fatda de noi
Tnsine ne apasa”. Latd, asadar, urmarile unei
copilarii  prizoniere a livrescului, pare a ne
spune autoarea, fard a adinei tocmai spatiul

psihologic al confruntarii personajului cu
lltatea, Tnlocuind tabloul convingator prin
6tatari retorice.

Cartea Madriei Hadan ne face sa gindim, din-
colo de paginile de evocare, scrise cu talent,
la balanta pe care o aseaza prozatorul de as-
tazi Intre liric si epic, simbol si naratiune, li-
vresc si realitate, la acea alchimie prin care,
din Introspectie, gesturi, frinturi de dialog, el
are harul de a zamisli un personaj. Cu ,,Ba-
lustrada de briza- ne aflam deocamdatad la un
punct de unde drumurile abia se desfac.

Elena Tacciu

Firescul relatarii

Viata literara fsi are, fard ndoiald, capri-
ciile ei greu de prevazut si chiar unii din cei
mai avizati participant! la acest angrenaj de
labile consemnari si ecouri — criticii — tre-
buie sa i le recunoasca. De pilda, dupa pa-
rerea mea, romanul Mariei Contea, Inocera-
nii. era menit unui real succes public, fiind
competitiv, ca sa Tntrebuintez un termen
acum la moda, cu scrieri pentru care vanza-
toarele din librarii sint interpelate in mai toa-
te zilele anului. Probabil, Tnsa, ca-i lipseste
tocmai agresivitatea de a atrage publicul
larg, acel soc deliberat, acea dibacie, pre-
tioasa si asurzitoare, de a trece drept Tnves-
mantate Tn hainele unor grave dezbateri exis-
tentiale problemele si personajele medii ale
vietii, cele pentru care tonalitatea retinuta,

bemolizata s-a dovedit Tntotdeauna de mult

mai mare eficientd artistica. Dimpotriva, daca

se revendica din vreun program, prozatoarea

1l Tmbratiseaza pe acela opus rumorii artifi-
ciale si veleitarismului, situindu-se, prin ur-
mare, pe teritoriul luciditatii si al aprecierii
limpezi a posibilitatilor proprii, intr-un cu-
vint intre marginile bunului iimt. Ceea ce
ne propune, cu usoard ironie, este o litera-
turda odihnitoare, dar nu neaparat recreati-
va. mizind pe toate resorturile confortului
nostru intelectual, o literatura Tn care si cu
care sa te simti bine, asa cum, intrat Tntr-o
padure, ai mereu senzatia de prospetime in-
valuitoare, desi ti-a fost dat. de multe ori,
sa treci printre asemanatoare aglomerari de
copaci : ,,Pentru ca pe mine nu ma intere-
seaza pagina la care se declanseaza conflic-
tul. nici daca personajele sint conturate per-
fect nici tehnica. O carte ar fi o padure n
care ma plimb, un pat Tn care ma odihnesc
si fac dragoste, masa La care ma asez cind
mi-e foame, cuvintul de care am nevoie cind
nu pot lua o hotarire. Feminisme™.

latd, dupda cum se vede, si incd de la Tn-
ceputul cartii, fraze tn care cititorul e pre-
dispus sa alba incredere, mergind Tnainte cu
lectura si abandonandu-i-se fara suplimenta-
re reticente, ca si cum 6-ar fi lasat condus
de murmul'ul unui izvor pastrat in auz, care
7l depune, in cele din urma. In poiana ero-
misd. Romanul, in Tntregul sau, nu le dez-
minte.

Inoceranii este 0 poveste de dragoste sau.
mai exact, de absentd a dragostei, scrisa la
persoana ntfi si dezvaluind prin toate fi-
brele sale o eroina inteligenta, de acuta femi-

,vocea'" povestitorului

Leeturind romanul lui Marcel Constantin
Runcan, Sepia, nu ne va fi greu sa remarcam
Ltimbrul™ deosebit al frazer sale, acelasi, de
la Tnceputul pina la sfirsitul cartii. Indife-
rent de Intdmplérile prin care trece eroul
cartea e scrisa la persoana intai — ,tonul™
povestirii ramine tot timpul neschimbat. In-
cit tensiunea in cazul cartii sale se realizeaza
ti la nivelul frazei, fapt care trebuie remar-
cat desigur ca o cucerire a prozatorului.
Pentru cd exista carti, dupa cum bine se stie,
tn care situatiile dramatice abunda, dar in
cazul cdrora o fraza lipsita de tensiune, flas-
cd, anihileaza dramatismul scontat. Cititorul
romanului Sepia se lasa ,prins” Tn timpul
lecturii, atent sa urmareasca inflexiunile a-
celei voci distincte, vocea ,,povestitorului’*, in-
teresul sdau este Tn primul rind captat de
fraza, care 1l conduce, aproape pe nesimtite,
spre tntamplari de tot felul care devin inte-
resante pentru ca sint povestite intr-un anu-
mit fel. Adica altfel, cu totul altfel, decit
le-ar spune altcineva si spunind acest lucru
nu amintim_oare principalul merit al orica-
rei povestiri, principala calitate a oricarui
povestitor ? Cind vorbim despre ,,darul po-
vestirii'' nu includem Tn acest dar sf acel tim-
bru unic, neimitabil, care da brevet de Tnalta
calificare povestitorului ?  Pentru cd, dupa
pdrerea noastrd, nu atat prin varietatea in-
tamplarilor, ci mai ales prin varietatea gla-
surilor se deosebesc Tn general Tntamplarile
povestite, unele de celelalte. La nivelul strict
al Tntdmplarilor, am putea chiar spune ca
romanul lui M. C. Runcanu nu socheaza prin
noutate. Intamplarile prin care trece eroul
sau, adolescent nelinistit, gata sa se revolte
Tmpotriva unui mediu conformist — sintem
in Ardealul primilor ani de dupa razboi
TmpGtriva familiei si a orasulul, pe care la
un moment dat 1l = paraseste si ,fuge" in
lume, intamplarile, spuneam, pot fi cunos-
cute, stiute ti din alte carti a unor scriitori
tineri iau mai putin tineri, (ultima data
le-am vazut ,narate”™ intr-un film care vor-
bea despre diminetile unui ,,baiat cuminte’)
doar ca ia cartea prozatorului nostru, ele de-
vin putin altfel, primesc adica o anumita
particularitate™, nu pentru cd s-ar ncarca,
id zicem, de Insolit, ci pentru c&, asa cum
am spus, ,,glasul” povestitorului e altul,, vo-
cea celul care povesteste e ,schimbatd”, Sd

incercam sd aratdm — lucru nu prea usor,
pentru cA e dificil sd priwri foarte exact
»nuantele™ unei roci, — ata cum e aproape

imposibil, daca au esti de pilda Prouit, sa
LHtranscrii™ fn cuvinte o fraza muzicala —
cam din ce elemente se construieste tonul
foarte particular al frazei prozatorului nos-
tru- In pnmul rind, rom sesiza o anumitd
melancolie, o anumitd tristete care planeaza
pared pe deasupra cuvintelor, deasupra tu-
turor intamplarilor, o melancolie probabil ge-
nerata de nelinistile rirstei adolescentine.” O
tristete insa virila, asprd, barbateascd ; poa-
te_pentru cd eroul, indiferent de situatiile
prin care trece, nu se_lamenteaza niciodata,
capabil sd-si priveasca uneori cu detasare,
iau_cu ironie ,,necazurile™. El se ,risipeste’
in Tntamplari marunte de tot felul, constient
cd se afla la o viratd la care poate fi risi-
pitor, dar in_acelasi timp stiind cd nimic din
ceea ce ai risipit nu mai poale fi recuperat,
de unde acea amaraciune permanenta care de
asemenea ,,incarci™ fraza. $i in acelasi timp,
dincolo de aceasta amaraciune, de aceasta
tristete, 0 mare capacitate de a trdi cu acui-
tate existenta. Existenta care parca se naste
dintr-o ciudata stare de ,,somnambulism®, de
dilatare ,,nefireasca™ a lucrurilor, Tneit, nu-
mai dupa_trecerea printr-o astfel de ,stare"
ea poate fi recuperatd. latd lucrurile cele mai
umile, mai obisnuite descoperite cu bucurie
de eroul povestitor, dar care fac, se pare,
ca raza sa sd primeasca deodatd pared ceva
din bucuria si tristetea unui strigat tensio-
nat la maximum :

,,urcindu-ma _in ta descoperisem un loc_pe
care aproape Tl uitasem, am demarat fara
tinta, tipind de pldcere. Spre dimineatd, a-
junsesem la o cale feratd, metalul neruginit,

cu urme proaspete ale trecerii, gudronul tra-
verselor mirosind mal atitdtor decit orice
floare de cimpie... Am asteptat nerabdator
Tntalnirea cu un tren, Gemind din tot trupul
acesta trecuse, de la apus spre rasdrit, chiar
dupa ce nu mai ramasese_decit usoara Vi-
bratie a sinelor continuam id-i aud vacarmul
starnit de roti, rasuflarea pintecoasei loco-
motive... O cutie goald de conserve aruncata
pe_geam mi se paruse un semn venit din
altd lume, amiaza m-a gasit cu ea in mina,
mai rasucind-o inca pe toate partile, De-a
lungul terasamentului — o cdrare largd, bine
batatorita™. .

Capacitatea de a Tngloba Intr-o fraza atit
de sigura ,3tari sufletesti"" atit de diverse,
perfect ,armonizate’, puterea de a ,aduna”
toate Tntampldrile, destul de eterogene altfel,
prin care_trece eroul si de a le fransfigura,

prin fraza, in spiritul unei viziuni proprii,

incarcindu-le de o poezie amara, ne deter-
mind sa credem ca debutul tui Marcel Con-
stantin Runcanu este mai mult decit promi-
tator, ne determina sa-i asteptdm nerdbda-
tori cartile viitoare.

Sorin Titel

In privinta pacii de

Scriind_in _nr._9 al revistei Echinox_ despre
Criticii tineri. Dinu Flamand se ocupa si de
scurta mea activitate critica, TInsutind cu
precadere asupra articolului ,,Comentarii la o
viitoare Istorie a literaturii”’, pe care l-am pu-
blicat in Luceafarul nr. 24, a.c. ,,Am citit recent
in Luceafarul — scrie Dinu Flamand — un ar-
ticol cu noi precizari de pozitie ale lari Adrian
Isac, prilejuite de proiectul unei istorii literare
si de citeva capitole pe care le-a scris In aceastd
directie_lon Negoiteacu. Tinlrul critic obiectea-
za. dupa o formuld devenita destul de vagad (?)
estetismul unei istorii_din care abia s-au scris
citeva fragmente. Dupa opiniile formulate acolo
se_poate intelege c& o Istorie a literaturii ro-
mane nu va putea fi njciodatd o istorie a for-
melor estetice, pentru cd la not examenul este-
tic ar trada istoria sociala (?!), fiind insuficient
ca atare. De fapt Adrian lIsac are in vedere nu-
mai tipul de istorie... pedagogicd, in care sa ga-
seascd anii frumos rinduiti ai tipariturilor, des-
chiderea scolilor din Principate si importanta
culturald, sa zicem, a pacii de la Kuciuk Kai-
nargi'. s.a.m.1l

Din pacate, ceea ce considerd Dinu Flamand
ca ,se poale Intelege” din articolul meu este
exciUsiv ceea ce Intelege — sau mai bine zia —
ceea ce poate Intelege el personal, printr-o Tn-
cadrare ajutdtoare aideilor mele intr-o schema
comund de acceptie. Mi se pare — ca sa fiu
sincer — amuzant modul patetic ta care pole-
mizeaza Dinu Flamand cu propria sa imagine
despre articolul _meu, din care de altminteri,
precaut, nu citeaza nici o frazd. Dinu Flamand
Imi atribuie bunaoara ideea — cu totul insolita
— potrivit careia_eu refu2 /o istorie a formelor
estetice (in spetd a lui I. Negoitescu) pentru
ca la noi examenul estetic ar frada ixtoria so-
ciala™  (s.n.). asemenea ipoteza T1i apar-
tine exclusiv. In articolul meu am susti-
nut ca examenul estetic asa cum_ Tl concepe
1. Negoitescu trddeaza spiritul istoriei literaturii,
ceea ce indraznesc sa cred, este cu totul alt-
ceva. Mai exact, scriam ca ,,O adevdrata lstorie
a literaturii romane nu poate sa nu tina cont
de interconditionarea mai accentuatd la noi de-
cit Tn alte parti ale lumii, a literaturii cu Istoria,
de modul cum Literatura s-a constituit si_dez-
voltat, Tn atitea cazuri, direct sub presiunea
unor evenimente sociale si politice exceptionale.
A ignora miscarea_ istorica de constituire i
dezvoltare a valorilor literare — continuam —
este un mod simplificator de cercetare pentru
orice Tncercare ce vrea sa fie o ,,istorie- a lite-
raturii, iar In cazul _nostru riscd sa duca la
desconsiderarea unor Tntregi _epoci literare, care
exista efectiv si marcheaza fara echivoc destinul
literaturii noastre.” Cu alte cuvinte, ledam
entru ideea ca Istoria literaturii este identica,
a_nivel conceptual, cu literatura istoriei : ur-
marind modul de constituire al unei Literaturi,
istoricul literar (care nu_ trebuie confundat cu
tipul academic) isi asuma sub forma unei res-
ponsabilitati, sarcina de a surprinde procesul
dramatic prin care constiinta_Tsi reprezinta con-
riictual problemele  realului, de la dialogul

0
nitate. cu observatie precisa sl gindire clara,
lucru ce Ti acorda, de altfel, gi un aer de a-
mara Tntelepciune. Monologul reporterei de
televiziune vorbeste firesc, prin glasul unei
femei de treizeci si sase de ani. despre tris-
teti explicabile si altele inexplicabile, despre
frustrare si nefmpliniri (,,Merg pe strazi prin-
tre casele-mame, printre casele-surori si bu-
nici cu o perie neagra in loc de suflet. Sint
Tn pragul unui alt examen. Sau poate nu-
mai eu simt asa, pentru cd nu m-am angajat
de la Tnceput pe culoarul cel bun. Am as-
teptat mereu sa ma descopere cineva, sa-si
dea seama la ce as putea fi folositd cu sti-
lul meu. Nimeni nu si-a dat silinta, eu m-am
zbatut putin la Tnceputuri, uneori mai Tn-
cerc si acum, dar continui sa umplu niste
minute de care este nevoie. Mai exista citiva
cu Tncapatanarea asta de a-si mentine stilul
in orice Tmprejurare, si nu cred ca sint mai
fericiti decit mine'), despre lungi perioade
de asteptare care-i puncteaza existenta (,,As-
tept ceva din afara mea si. poate, Tn sfirsit,
pentru mine'), despre nevoia si vidul iubirii,
Intrebarile se nasc, asemeni atingerii bilelor
de biliard, din camera conjugala. Tnca near-
monizata : ,.,tn rest, sintem noi in patul imens
din apartamentul cu ziduri vechi, Tncalzite
de respiratiile parintilor intre respiratiile ora-
sului. Noi. Cit ? Cum ? De ce ?" ; din convor-
biri purtate aiurea, din cele prilejuite de me-
seria pe care o profeseaza cu pasiune, din,
n felul cum se subintelege, toate intilnirile
cu oamenii care Ti provoaca prin prezenta lor
,,0 perpetua stare de emotie si umilinta™.

Nimic nu este fortat, bovaric. incredibil,
romantios Tn acest monolog, cu toate ca. une-
ori. rostit in prea mare graba, care poate fi
si aceea a febricitatii confesiunii. Ochiul Tn-
registreaza atent, chiar daca Tmprumuta re-
peziciunea unei camere de luat vederi. In-
triga, de exemplu, se sprijind pe bunele pa-
gini de literatura privind relatiile din insti-
tutia televiziunii sau pe cele respirind din
atmosfera peisajelor, intuite metaforic. Ma-
ria Contea are umor si o frazare directd,
straind de sfiald, ce o face sd ,,supravietuias-
ca" situatiilor pe care le parcurge, chiar daca
are cerul gurii inflamat de cenusa, chiar daca
Tsi simte carcasa, de convenientd, derizorie.
In altd ordine de idei, nu lipsesc din roman
nici pasajele care trddeaza simptomele femi-
nitatii secrete, supusa bolii, nevrozei, insom-
niilor etc., fara, totusi, acea insistenta psiho-
logica tulburatoare din scrisul Hortensiei
Papadat-Bengescu, care Implica Tntreaga te-
satura a flintei. Povestea este aici lineara, ba-
tind la o singura poartd, cu acces spre toate
sensibilitatile : singuratatea.

O idee mai adinca este prezenta Tn rapor-
turile dintre cupluri. Barbatii (sotul si scrii-
torul) sint ,,inocerani”, scoici fosile Tncastra-
te Tntr-o rocd, sugerind, prin urmare, si rigi-
ditatea comportamentului, dirijat de un unic
impuls, al realizarii sociale, si nevoia pro-
tectiei, a Liantului Tn preajma elementului fe-
minin, Tn vreme ce acestuia 1i este proprie
vocatia devotamentului, a daruirii si a pa-
siunii : ,,De mine statatoare nu fac doi bani.
Ani de zile am practicat acest rol. pina a
devenit vocatie. Dupa Tndeplinirea misiunii,
plec sau sint somatd sa debarasez terenul
Pe toate planurile vietii mele se Intimpla la
fel". Clipele de revendicare alterneaza nemi-
los cu cele de intuire a conditiei, si lamen-
toul din finalul romanului conjura tocmai
risipirea norilor solitudinii. Dar cu speculatii
de acest gen riscam, poate, sa stricdam limpe-
zimea unei istorii care emana, ca un lac n
zorii zilei, aburii de tristete, de Tnnegurare
si de poezie ai sufletului feminin. Inoceranii
este un roman alert, sensibil, cu o buna nit
tuitie, realizind perfect intentiile autoarei
sale.

Dan Cristea

la Knciuk Kainargi

nemijlocit practic cu o realitate care reclama
raspunsuri unor probleme concrete, pina la de-
pasirea acestui dlalo% primar ta revelatia este-
ticului, trdit ca posibjlitate specifica de repre-
zentare a unel viziuni asupra lumii. Or, modul
ta care constiinta estetica s-a format la noi,
ta cadrul _unor procese istorice complexe, mult
timp lipsite de finalitate exclusiv estetica, nu
intra Tn atentia lui I. Negoltescu, desi ar tre-
bui, cred, sa intre in atentia oricarei istorii a
literaturii. Numai urmarind dialectica specifica
acestui proces formativ se poate, cred, degaja
spiritul autentic al unei literaturi, jaloanele de
bazd prin care ea se defineste in “spatiul mai
larg al culturii. In acest sens sustineam — fara
sa fiu cftusi de putin original — insuficienta
unei analize estetice n afara oricdror factori
care au prezidat geneza si au conditionat evo-
lutia structurald a literaturii romane si  deci,
constiinta ei esteticdi. Am pus in discutie doua
cazuri concrete. Polemistul care se Tnversuneaza
sa combatd ceea ce nu am spus nu le ia, fireste,
ta considerare. ,Ar merita_sa ne intrebam —
scriam eu — daca, bundoard, pot fi mai impor-
tante pentru istoria — subliniez, istoria — lite-
raturii romane, citeva versuri ale lui Cipariu,
sau citeva poezii ale lui Heliade (tot ce I, Ne-
geiteseu retine din acesti doi autori) decit Tn-
treaga lor activitate culturald ? Oare nu aceasta
activitate este cea care a marcat efectiv dez-
voltarea literaturii romane si care trebuie reti-
nutd in primul rind ca o contributie eficienta
si in domeniul evolutiei artistice ? Ar fi de
vazut, adica, in ce masura au contribuit pe de
o parte textele retinute de |. Negoitescu, pe
de altd parte Tntreaga activitate a scriitorilor
pomeniti, la procesu dezvoltarii literaturii
noastre’; ar fi de vazut macar daca ar fi ramas
in constiinta literara acesti autori, daca apor-
tul lor s-ar fi redus la existenta versurilor va-
lidate de I. Negoitescu ; ar fi. de asemenea, de
vazut (nu intimpldtor) dacd nsasi crearea aces-
tor versuri ar fi fost posibila in absenta in-
tregii lor activitati si daca, in fine, aceste ver-
suri pot fi interpretate In mod adecvat prin-
tr-o abordare in sine, printr-o separare de
restul operei.” Daca prin sesizarea modului com-
lex in care literatura_evolueaza dfalectic pina
a posibilitatea exprimarii intr-un univers pro-
blematic perfect coerent a unei viziuni semni-
ficative. Dinu Flamand inteleae o istorie a cul-
turii, faptul nu Thseamna decit cd interlocutorul
meu nu Tntedege bine. O Istorie a literaturii care
sd se confunde cu o enumerare cronologicd a
datelor importante, nu am pretins vreéodata
pentru cd nu ma intereseaza unitatea pur for-
mala. Eu pledam pentru o unitate structurald,
surprinsa ta asa fel in complexitatea ei dialec-
tica, Tneft viziunea asupra lumii pe care o adu-

ce o istorie a literaturii — viziune prin care
un popor. traieste in spatiul culturii si implicit
al istoriei — sa poata fi revelata.

Abia cind Dinu Flamand va combate ceea ce
am afirmat, pentru ceea ce a nteles el gresit,
discutia va deveni posibila.

Adrian lsac
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Gala acrobatilor

Cei ce au cunoscut in copilarie farmecul circalm rl—  ea "
talgia (gratios evocata de lulian Neacsu in schita Aa plecai caU

albl) unui mic paradis pierdut in care miranitrwi! erov #  bwssac-
lor cu plasmuirile lui nebuloase — zinc «nave, bidivii
gi viteji carora totul le sta in putere — se Intrupa, ta sctaatoci

unui modest bilet de intrare, in minuni vil. sub i .na de cort te
lumina becurilor spinzurate de vastul uranisc. printre ntetator. de
mucava si catifele uzate. La circ oamenii zburau, art aripe o Art
elice, prin aer, treceau peste abisuri pe un capat de staort. se le-
garxau pe o vargutd in vazduh, caii faceau socotea |i ptuo ca pe &p
tabla Tnmultirii, clinii dansau ca niste balerine iar elefantii sta-
teau sluj. Totul era posibil Intr-o lume subit electrizata dt = mja.
seara de seard, la orele opt sau sapte si jumatate.

Sa nu uitdm cd, alaturi de ritualurile relLgtoooe. 4
bravura au fost primele mladite ale artelor spertaewlzv. Creta a
persistat peste vremuri, aidoma acelor pr-—ww F
meduzele si coralierii, cu mestesugite forme ce pra ele bot» re-
prezintda o desavirsire, arta primara cu o evotutte keta si ea li-
mite ce nu pot fi depasite, de vreme ce de la bem. ta letal ex. a
atins extraordinarul, dar care a suferit modificari si Tl< ta ta-
port cu epoca si gusturile. Circul coptteriei a raposat e
iInhumat cu pompa de Fellini in ace fant>ar.»ywr4
de tristd scenda a Tnmormintdrii paiatei dta tlmal Ctemfl

Gala acrobatilor pe care o mai vedea tei ta _hma m-
dourilor™ la Circul Bu?i_r - -*

pastrate aidoma de-a lungul --Vr- cu .: fel de mom.J
clovnul muzical cu haina incapatoare ca wi defaza, ta ——
depozitate economic cele mai neprevazute im*

cu pantofii ca niste labe de ratd, eefaiKbristul si Hu»t«r= p» ta

ma (Armand Opreseu), acorbatiile sub eupota aée CteteH €©U»
(Moscova), jongleriile celor 4 Steri no au. Ort 5dooA o prove-
nientd extraterestra si nici an aspect alan”ant si r -t— de baaed
acerbati dirijata de Elvira Leritakata (de Mare Mot-
cova), avind ca vedetd in_reprezentatie « capra _ _ pe ci: de pte-
cida pe atit de frumoasd. trupa ale efcti p: 4jriai u. se ih
soard Tntr-un ritm vertiginos. tacit na «tii de ce ta ta Mtameri
mai tatii — programul in Imil mari, rtdetae = m

spre spectacolul "mai pretentios de mns&e-bafi ee tate tar*

noul si_exceptionalul. Chiar si dzeoorta dta Utei—

competitie mondiald, aducand ta arend «a pta di

despre care se credea cd nu poate fi dresat n = Lirei

din familia dihomlui. semas'’nd © m - % F - Jjdr. 1.
Echilibriatul pe role fiot <ha Ulii Hiterl a #efice << enaa-

ﬁ)_licat siitem de pirthii sHadrzc ca laaaeoaae Ftaxta de

rupa moscovita Bagaoatrr. cu = irarrf soesseta pe grxaarsi
careia partenergle se oocoaL usoare ca ="ta wcrxztale pe tiumi'*
unei statui, a Infatisat tasufietise crerpacta #eadsacte coders
lar trio Davidovici i-a plasat ta piial FT—F** prta frmsuJ
tiile la rotile Renski re te purta Au WriKi du «e'vtaar’i a
cosmonautilor. Doud walkirii borwresteae urwtaftr dud ea £*
cind cu gleznele (Ori castan de NnMmMKkii ta m M» rm
,bambus “aerian-, 1a dezlinnst za taataMQS * g-UJ-tatoi
pletele sub ochii ametsu ai pn““toritar. Feaesa a=I eusr Aa toi
de aoorbati la pers Saraci de la Greta Ware 4 - X a-a s
doit trupul plutind ta virfcl toci prtjz~. *imti W « fcA» e
o alga leganata de valuri.

Si acum cele doua puncte de r-i>T~-1 ar-arrs i - pufa
salturile la bascula ale ansambteo”™ ccrztta de VtaAter
artist al poporului dta R_SF.SJL_ ca acea —— taore =sSwv ra ar
aer a unuia dintre acorbalU urca; pe sase &ru2 rrtas
intre ele ta asa fel tocit aterizarea se tec — ca efeb x-efey *
promptitudine | — pe tta smgnr «port si. ta aestbeveNgw <« -
celentei trupe de zbur&tori Gear» de la ~._sirei
voltijor. Budum ta ©oorurez.-4 cs tert Lrarg O
Trapez) traverseaza lin si mauestUM spa”™ ‘ca jfbdaa te Lofrer-
?rin, executind un triplu salta atrialr ra artacwri zucar. de
80 de grade — pentru ca mcnaral sd cx atar’

— lasindu-se prinj din zbor de purteserag sta m
cu condescendentd, imitat ta grotesc de cupr-ui ai
Rotam.

Interesant, agreabil si izcaeSatast
cum m« spune in teatru, cu o Bdpatei
gizorultii Mircea M. Ghearghla.

Dar unde o fl August Proaml ? Ce a-a S=t=
batrinit atit de tare & rm mai poate tea fe la
locul lui a apdrut un tindr norme ta «ran 1
grimat si ale carei aceeaorii ae r«3=a j : -n
fotbal, o maturd si un microte. Ete AwaaaB m

cui din Moscova, mim &rXta K U|«JBC'T- 1
simpatic, prediipuna dta pnate Tte Te»'

rx < a

( MUZICA 1

tema». «m mmm
vmbk ra taWatf. aa >aam es Ja-

Cam a Ffit ti fnrrtl rM, te

(>ci taatp. teramatea ta cerne <a

M~ -eiai ate”™

Elisabeth Schwarzkopf

Nu al mereu ocazia «a dai ocini ea 0 £m ite tei.
marimea Elisabeths Schwarzkopf, daca mi pea- — rtte
tru alt motiv decit ca personalitatile de aaeiaenea
calibru par a se Tmputina, spiritul aunsaur —
analitic masoara cu severitate si pe ea ma. in-
zestrati, adoratia ;i legendele diuiaieai . Pw-
tenera noastra de concert fi-a format insa rep--
tatia mitica In vremea consumului roraisuc de
vedete, astfel Incit, la aparitia « pe aceca nu

ti. iIndur-
vtirbe
tariie de aerne.

‘e mod vrrihC smt~du-ae re! «ta: btrie 'a
hazf i, Sa teist jSaeude zadar-
mce <te Brahma ori a aad>r patra miwiaTun oe

Weaf. in te
sca rac”™ate aasul & originar, antic, ande eu-
vtaasg k d.-=d de nma pentru a-s» aecup pa-
>- nu manca etee pal-atd de ms:e

Becmunea textul”™ cc mu-

aaa csia pateac iaserpre-

pnsta'd de te bdi
«e se pv si erle ovi izbutite. 1n
s/ rs=t. iowta frasta Wtesc«ware'. toa-
te omor ®tnouter?
nsta 4or p cb Ivdi»prafire, cel mai
mdears rrafae ad ae acomodeze, sd
ae pod de acord n lumea detenta
de uxio”™ Pjevdusi, mv pvr si sim-
piv desaasu d«pd o atare rtoaie a-
tettere a o—jtiiafH aoastre esteti-

stim cine era mai emotionat - rn-ntenoren
unui program de mare dificultate sau trooSc-ui-
Infatisarea cintaretei este plind de eoctraoui «o-
brietatil cu apropierea calda, a distmepes eo--
substantiale cu degajarea celor ce servesc arta
pind la capat Gestica, in recital abia r~eraii.
este, dupa cile stim, spectaculoasda in repc-: -
ca si cum artista ar testa marginile de tasa cu-
viintd, ar explora teritoriul pe care bi poe-e
permite sa se desfasoare, pentru ca apo« sa ¥

mlnd tn zona cea mai densa si mal adine c-_j
pentru cint a jocului.

Marile figuri interpretative tac sulul cfcwant.
dau jaloanele mai repede sau mai tocet aocpr.a.e
de didactica. Aceasta din urma saneponeoia In-
calcarea preceptelor constituite, si Tn cint «
imposturii tint draconice, nici un preies-:r cu
vrea sa stie de arta ori ae efect, dnd vocea mi
a gasit drumul obligatoriu. Vor trece mulp nu
pinad cind profesorii tn materie vor accetaa toaie
abaterile Elisabethei Scbwarzkopt de la tehnica
traditionala a bel-canto-ului. Cine o fi stat sa
numere ,greselile”™ — vocea Jn mascad" de la
Tnceputul pind la sfirsitul unei p;ese. unde con-
sidera ca aceastd sonoritate se potriveste, sau
cite emisiuni ,,nerecomandal & ori de-a bine-
lea ,,incorecte’ a avut in liedul de Mahler cIn-
tat, ori tn ,,Die drei zigeuner” de IJrzt. tn dia-
logul vesnic cu sine fnsasi, scotind patru voci
diferite si bazindu-se pe coerenta textului si pe
unitatea de conceptie. Si iata ca intonatia era cu
toate acestea foarte exactd, iar, mai ales, arta
era servita la nivelul la care nici o emisie nu
este frumoasa sau urfta Tn sine, ci numai potri-
vitd sau nu, expresiva sau indiferentda. Timbrul
pasea dezinvolt intre limitele extreme, de la vo-
cea alba a discurilor vechi cu duiosia lor muze-
istica, la glasul Tntunecat, dramatic, oficializat de
Maria Callas. Ca schimbarile infinite In care fie-
care vocald avea culoarea proprie nu ascundeau
0 oboseald sau vre-o deteriorare a vocii propriu-
zise am vazut Tn piesele de linie, Tn ,,Nucul™ lui
Schumann, ,,Dimineata™ de Richard Strauss sau
impresionantul si celebrul ,,Margareta la virtel-

nitd" de Schubert.

Imprumutind toate metodele de canto, precum
Moliere, cu al sau ,,Je prends mon bien ou je le
trouve™, subiectele de inspiratie, Elisabeth
Schwarzkopf ordona multimea de emisii dupa
cerintele textului. Observam 1in literaturizare
marca interpretei de operd, liedul devine o sce-
netd scurtd, unde regretdm, aproape, lipsa cos-
tumului. Majoritatea pieselor au fost alese spe-
cial Tn aceasta arie actoriceasca, familiara artis-

Parcsrpczva wd pr.«ram an oe =u a avut
rotd ih in11- i i it & aceia de a atata
¥ssvwes la prosma a tocmc ptrii.ri.x
pecaiu. Dta ooetea. Vvt ujuattatea mani arose
este de a fi ea de», ®oitm move alta, mereu
poctivU paeaei — rebetea ca tcata spaifirita-
tea. de parca na ar avea de cfatat decit o sngura
lucrare P ar trebtn a-o fimeze ia ultnna eoa-
aecdia. ad-i tamraeae tot cei ese proprm. In
aeeaiti i»an «xanm a mtlratrl’;ititi ea si n cu-
kare si nrte=poealta penetrantd, aoprana V »
Kte: oa partner pe masurda, GeoOrev Pareocs.
arlad peste cdinarile obisnuite de acarnpama-
tor. a Bsoite lucida, a subtila decantare a tim-

brelor. a tatenstatilar. latr-<za curtai, un joc
p. desavirsit. Cuplul ne-a oferit o ara-i
dmtre cefe pe care oo meloaian le poate numa-
ra, istr-o mMmp pe degetele unei smgure mHnL

Costin Cazaban

«

,La belle epoque*

& ti. et. ~aot «mi gitetll P alt-

ia lattapa waa, 4-n bogatia ta

teaatnci aai iaiprvasati-. Vcmnte
ecu fi rit Mt a proferi

3 de cre-
1 JDt, ctylifit. ffrtbit, zevzec,

veeereni ti pUgiad. z-«r cade ad
traiesa csdad chod ®»> porcari cinci
ere — fiad tatre HolZry p Kohos-

LiceioXvx. de sttfei. este prezeatd
r te «oi Ltrinlt siux grupate,
dedose dUar, pno iroasta’e uneori
tenets, dxa «vaon celebri. “Doamna

dspo Cehoc si ,,Carte
dxpd Carugiale,

faewte ev usu-

ia tata laervrilor propriv-zise,

ms ac mai rdwiae deci: sa vedem
in ee maniri aweipaad ele ev inten-
txde axtarvJai. «taj mult ran mai
~na mu;lewiirr.

SLvxr-w ba frnoasa, desveta lume
« pa«birdar te $oaet, a earselor. a
taa”™awiter, a oaporoaselor

crinoli-

C-cta aa Sxs d-n Bjc_res3

ne, dnd, pentru femei, jocul de ic-

nit constituia 0 nemaipomenita aba-
tere de la normd, o nemaipomenita

Tndrézneald. Este lumea Bucurestiu-
lui, a lui Caragiale, mai mult tan-
dru decit Incisiv. Desi raportarea di-

rectd la noutatile tehnice ale Tnce-

putului de tecol lipseste, eroii lui
Luli August-Sturdza te aseamana cu
cei dm filmul ,,Acei oameni minu-
nati ti masinile lor zburatoare™. Un
indicibil spirit de aventura, poate
explicit in alte tablouri, le Tnnobi-
leaza ti pe cele de fata.

Colorist suav, de semitonuri, folo-
sind colajul (adaosuri de pene, evan-
taie, flori, dantelarii) cu precautie,
artistul se bucura si se Tndoieste de

propria-t artd, de pictura, poate, in

general. Aceeasi dualitate se mani-
festd si Tn Tnsasi alegerea temelor.

Ironizind cu duiosie, fara a inclina

in mod special spre o atitudine sau
alta, ne suride el Tnsusi, putin rau-
tacios, putin enigmatic.

lat ,,Siluete™, mai sobru Tn expresie,

std marturie evidenta Tn acest sens.

Grigore Hagiu

Simeza

Aerelis Mi tei-Cdmpeaas si Oe-
taria Motes-Sacta, ce ezpua a-
cam ia Galeria Simeza, pe»red
— diacoio de apareate,’ cdatdri sa
reaizeare, — dmtr-ea fo»d ea-
Bn  : i»oeexta copildriei ti obte-
sia vinl»L

Aareiia Matei-Cdmpeuaa erocd
o larme de bane, o iaaae cwaosra-
td si totasi merea aood, o lama
ia care parti]» compoaieate —
capre, dealuri, flori si osateai —
ae amestecd, se ssprspsa ce fa
starile limiti H»zr soma si ve-
ghe. U» ris iaci aelimpeat cart
impmioneazd ti retioe pria coa-
pBUal laii emotie. Obiectivele fi-
gurative — uneori saAcBasticate
si deformate pini la eancszarl
— pierd dimeuteaile si relatiile
lor eerorimile, reaseziBda-se im-
pregnante de starea obsenrd fa-
tr-o zona ttrict afecticd. Culoarea
densd, suprapusa, farimitati po-
tenteaza aceastad reasezare, ampii-

Ceasul din Piata Mare — Bucuresti 1900

ficati taca prin refuzai definirii.
Rosa, portocaliu, aspra: ,dia-
coio de rta & eecosuT. lamiaa
poriocafie tandd anaatfad
irtrea renter. Brua. verde, alba-
stru - _r jose nerdnad", bucuria
iB.-araii dispere, pscsrd a aadnlw
sud tnsuv- Coperte, acest teit-
motio al pactani Aureliei Mani-
Ciutpeaaa. e» re- aepre, caci
capreie ei tini aai™ale fabaloate.
animale nedestusite. baiaexad pa
dealuri intre fiori nai mari decit
ele, bure stripoi p Ungoatce, ca-
pre ia copac, dt «aerele, capre
ir-.piortad cu botul cerul seu
nusn te-enare. &ceri  erpre-ob-
tetii descind din ra. hotarnicind
o pictu'a fa care discarrnl plas-
tic capatd expresie — tatpredo-
nind remaaeat — pria elogia m-
triaaeea si relationala a formelor
reprezentate, prin desfasurarea
coerenta a culorii.

In altimnl decani em cazut pa
piue multi fluturi. Haturi albi,
negri, fluturi de toate culorile.
Cei nuri mulfi, de la 1. Tuculescu
pind acum erau fluturi epigoni.
Flntarii te deseneaza usor ti fru-
mos. Sint florali. Fluturii Octa-
viei Molea-Saau — cu exceptia
,fluturelui  tolemn- care pare
desprins din stema sau blazon ti
ette un fluture peren, sint fluturi
decoratiei, fluturii de larg con-
tam, fluturi ritrinieri.

Octavia Molea-Suciu e inventi-
va ti statornica. Lucrul ei cere
migald, tirguinta ti oarecare fan-
tezie. Daca ti-a propus ta reali-
zeze o efemerida — care si in-
zinte ti sa relaxeze — a izbutit.

Virgil Chivu

Parfumul
unei epoci, insa, indiscutabil, ne-a
fost sugerat. Subtilul arabesc intitu-

( OPINII DE MELOMAN ~")

O revizuire valoroasa

Multi pianisti virstnici isi mai_amintesc de penibilul mod

de prezentare al notelor de studiu de odinioarda, nu in sen-
sul “calofil grafic, ci din punctul de vedere al indicatiilor de
executie Tncepind cu gestica, reliefarea melodiei, accentele si
frazarea- Notele aratal ca niste tulpinite cu ousoare negre in
virf, sau ca sa fiu mai_poetic, cu niste lacramioare. Ma gin-
desc_mai ales la studiile de fundamental interes tehnic, la
studiile marelui Carl Czerny, elevul Iul Beethoven. Si alta
datd ca si in §" ’lJe actuale de perfectare pianisticd nu se
putea concepe atu :rea virtuozitatii fard ca instrumentistul
sd_treacd prin aceste geniale exercitii de Czerny, in care sint
atinse toate problemele cheie ale claviaturii. Asa cum ni se
ofereau in editurile straine, studiile acestea erau lipsite de
un text clar explicativ, de felul cum trebuiesc abordate pa-
sagiile. Nu prezentau variante si nici lamuriri asupra difi-
cultatilor cuprinse n studii. Aceste bastonase cu bulb de pe
portative n-aveau nici o semnificatie pentru elevul in faza
incipienta de deslegare a miinilor. Repetindu-le mecanic ore
in sir oboseala 1l conducea spre dezgust, sau daca totusi se
obstina in indiferenta unui travaliu fdra rezultate artistice,
ajungea o inutild masina de bravurii. Desigur cd o_nedume-
rire, 0 intrebare Tsi face drum In mod logic. Dacd aceste
studii de Czerny asa cum se tipareau ele, revizuite superfi-
cial de profesori cari nu discernau in ce consta utilitatea Jor
si nu stiau sa arate in ce mod trebuiesc lucrate, circulind
orin_conservatoare 150 de ani, cum ne explicam ca ele si-au
dcut efectul formind sute de pianisti straluciti ? Raspunsul
e care 1l dau e foarte simplu. Acei elevi viitori _gloriosi,
oarte dotati, au_ stiut prin_reflexie proprie cu intuitia talen-
tului lor deosebit sa pasuiasca aceste studii de Czemy na-
turii lor apte de progres rapid. Restul discipolilor relativ
buni, se Tmpotmoleau  fard = randament in executie arida,
pierzind zadarnic vremea tineretii pretioase.
_ Comentatorii pedagogi avuseserd cu toate acestea un rol
in revizuirea studiilor de Czerny . au pus o degetatie a lor
personald care nu admitea nici 0 _contrazicere din partea ne-
experimentatului executant. iftiinile scolarului se chinuiau
pe claviaturda cautind o rezolvare convenabild. Abia" astazi
studiile pentru Bl'a'n” de C_zern?/ si-au capatat indiscutabila lor
importantd, reabilitindu-si valoarea, devenind o baza perfec-
td pentru formarea_pianistilor. Acest miracol a fost realizat
de o artistd romana, de regretata ooncertistd si profesoara
de pian a Conservatorului din Bucuresti, Lydia  Cristian.
Admirabila_initiativa a editurii muzicale a Uniunii compozi-
torilor meritd toata admiratia noastrd. A se ngriji de gene-
ratia tinard de muzicieni, de a-i pune la dispozitie ntregul
material didactic necesar dezvoltarii sale instrumentale,
material trecut, revizuit si comentat de constiinte creatoare,
oare ce poate ti mai de pret «i mai de lauda pentru condu-
catorii culturii noastre artistice ? Tn aceasta editura a noas-
trd am analizat eu atentie piesele tiparite T preludii si fugi
de Bach inventiunl, suite, sonate de Beethoven, metode de
pian, piese de Brahms, Cealkovski, Clementi, Diabelli, etc.
Am gasit multe interventii originale din partea profesorilor
care au interpretat in manierd mal moderna lucrarile incre-
dintate lor- Am Tnsa impresia cad nu a fost spus esentialul:
care este dificultatea ascunsd In pasagiile oferite, unde anu-
me e necesar ca elevul sd insiste si mai ales modalitatea dc
atac a greutdtii cind ea nu cedeaza la studiu. Intre toate lu-
crarile didactice aparute Tn editura Uniunii compozitorilor,
consider fara cusur cele doud caiete (op. 299 si 740) de
Czerny apdrute sub ingrijirea Lydiei Cristian. Le cred desa-
virsitc pentru ca fiecare studiu uneste realizarea tehnica a
pianistului cu interpretarea sensibila, urmarind dupda cum
afirmd comentatoarea, o executie vie. Un travaliu de ana-
liza adinca a tehnicii aratindu-se diferite formule de lucru,
prezideaza la prezentarea acestor studii.

Inchei citind o afirmatie desprinsa dintr-o prefata fi
Lydiei Cristian la studiile de Czerny. Regret ca sint foarte
rari maiestrii de pian care tin seama de observatia eminen-
tei educatoare. Remarca suna astfel : Degetatia cea mai co-
moda nu este si cea mal bund. Dimpotrivd, o degetatie di-
ficild odata Tnvinsa va contribui la sporirea gradului de vir-
tuozitate si de Tndeminare instrumentalda. Cind un concer-
tat se Tncurcd, poti fi sigur ca nu a avut La dispozitie dege-

taSi ruplimentare. - .
Virgil  Gheorghiu

( SPORT )

Nastase—
tenismenul nr. 1

Nastase. ah Nastase,
un cintec pe care astazi
U cunoaste orisicine.

*

Nastase, ah Nastase, a
devenit un cintec nascut
jin admiratie si uimire,

un cintec al  trimfului
st sp(ljendoarel, m_Umc‘jF“ Sezonul fotbalistic 8-a
rat de spectatori N fncheiat intr-un tirziu,

toate colturile lumii. n

toate orasele unde a a- jar s-a incheiat. Ultima

A . Tftapa nu a schimbat
R%{Ftétugg:t?té;cgﬁi $k8  mai nimic din ordinea
>tg o prealungului  maraton.
Oare pentru a cita  Craiovenii au beneficiat
3ard scriem astdzi des-  din nou de neputinta
pre el? celor ce Tncearca sa-i

Nici un alt sportiv ro-
man nu i-a egalat glo-
ria si popularitatea.
Pentru noi el este ceea
re Tnseamna pentru bel-
j-eni un Merckx, pentru
lustralieni Laver, pen-
tru italieni Fausto Copi,
latin  pentru sovietici,
«au Pele pentru brazi-
lieni. Pentru intreaga lu-
me a sportului ei au in-
trat deja Tn legenda.

Nastase, ah Nastase.
Este un cintec al mis-
ranlor imprevizibile, al
victoriei si splendoarei.
un cintec pe care astazi
il cunoaste Tntreaga lu-
me.

Pentru a treia oara
marele vrajitor al rache-
tei cistigd ultimul si
poate cel mai puternic
concurs al anului, de-
numit de altfel si ,,Tur-
neul campionilor-.

Pentru a treia oara n-
cheie un ciclu printr-o
victorie  stralucitoare.
Cistiga ultimul si cel
mai puternic turneu !
Lucru atit de pretios si
atit de rar pentru orica-
re mare campion si fl-
tit de des realizat de el.

Pentru a treia oard
primii opt tenismeni ai
lumii, reuniti toti ca
pentru o mare sdrba-
toare a sportului, se Tn-
clind in fata lui. Doar
atit si ar fi suficient
pentru a obtine titlul
de jucatorul nr. 1 al
lumii  El mai vine Tn-
sa la festivitatea ulti-
mei premieri  cu Tncd
alte saptesprezece vic-
torii, obtinute Tn mai
toate colturile lumii.

ajungad si care au ami-
nat pentru la primava-
rd zadarnica, se pare,
tentativa.

Pentru ei a Tnceput o
iarna vesela cu jocuri
de artificii si oameni de
zapada zimbitori. Altii
fnsa vor sta in tot tim-
pul sezonului rece pe
jar. Daca situatia ingra-
ta a ploiestenilor nu ma
mira prea mult (lotul
tor este atit de subtirel),
bacaoanii, dar mai ales
feroviarii  clujeni, s-au
prabusit prea _ repede.
Doctorului Réadulescu,
cel care a facut atitea
minuni  pentru echipa
sa anii trecuti. Ti va fi
greu de aceasta data sa
scoata iarasi din palarie
un iepure dispus sa fu-
ga spre mijlocul clasa-
mentului.

Dar Tnainte de cade-
rea cortinei  (pentru
pauza atit de lunga) s-a
mai disputat un act din
Cupa Romaniei. Opti-
mile. Din nou Gojgaru.
celebrul  din Rimnicul
Vilcea, a mai facut o
victima.

Acest centru Tnaintas
vilcean a devenit pur si
simplu o teroare pentru
toate formatiile din A.
Nici Dilinger, la vremea
lui, nu a produs atita
panica, citd produce
Gojgaru  prin  prima
noastra divizie. Cind a-
pare el intr-un meci de
:upd, ochii antrenorilor
je categoria | sint plini
de lacrimi si de dezna-
dejde. Miercuri el i-a a-
lungat din rai pe pites-
teni. Miine cine oare va
urma la rind ? S&a astep-

tam tragerea la sorti.

Radu Dumitru



Jurnal

_ Alexandru Balaci a scris enorm despre cultura
italiana si asta de peste treizeci de ani. El s-a
interesat, monografic, de Petrarca si Machia-
velli, de Dante si Leopardi, a publicat mai multe
volume de ,,Studii italiene™, 1ar din 1969 a fost
directorul Bibliotecii romane din Roma. Prin
urmare, nimic mai normal decit scrierea cartii
,Jurnal italian™ (ed. Albatros), in care poti sur-
prinde_ cu mare exactitate miscarile _s_ufletesti_
ale criticului italienist, ba, mal mult, il prinzi
chiar Tn momente de mare efuziune. Cartea e,
in adevar, un ,jurnal”, contine, adica, notatii la
fata locului despre diferite Tmprejurari si céla-
torii, despre persoane intilnite Si aSa mai de-
parte, st lucrul se observa numaidecit. Primul ca-
pitol e ,,Laus Romae", un elogiu solemn facut
Cetéatii Eterne, o adevarata emblema pentru sta-
rea de spirit a lui Alexandru Balaci in fata ar-
tei italiene. Dar mai departe peste ce dai ? Mat
departe e descrisd, cu tilc cum o sa si vedem,
viata unui roman_ care Tndeplineste sarcina de
emisar al culturii noastre intr-o" tara straina.
Alexandru Balaci se duce la conferinte si expo-
zitii, face vizite, se reculege In fine ,de tu-
multuri pe Via Appia™, viziteaza monumente de
artd, suie pe munti, alpinistic, calcd, intr-un
moment de lirism, dalele strazilor din Palermo
— toate astea dau nota de ,,jurnal” oarecum in-
tim, de care am mai vorbit. Tnsa locul unde
scrie autorul e o alta tara si, ca atare, jurnalul
ersonal capatd un accent_nou. ,Jurnalul” are
i rol de Tnsemnare de céldtorie dar nu a unui
voiaj repede, plin de neprevazut li de farme-
cul turismului ?rébit ci este o initiere. Poves-
tind cum s-a pé runs de spiritul culturii italiene,
Alexandru Baladci ne instruieste si pe noi. citi-
torii. Forumul si Columna Traiand, Piazza San
Marco, Tntreaga urbe romana — acestea vot fi
descoperite in orice ghid turistic, dar omul pa-
sionat cautd, mai presus de pitoresc li inciden-
tal, emotia purificata vina la vibratiile esentiale,
continue. Cum am zis, putine unde de pitoresc,
de culoare locald a calatoriei. Cum ajunge la
Milano, Alexandru Balaci a fi fugit la Domul
gotic, Infipt in cer, trecind iute printre blocu-
rile Tnalte, americanesti. Sa& npu se vadd aici ur
defect, ci, din contra, o nota esentiala, fiindca
autorul are un mare pathos cultural, ¢ un exu-
berant, potrivit, ca temperament, cu locurile pa
unde se afla.

Miscat de artele plastice ti de literatura. Ale-
xandru_ Balaci nu uitd_ sd dea referiri la Man-
tale ; Carducci, Mazzini si Pascali, Jacopone de
Todi si Michelangelo. Vizita intr-un oras poate
fi pretext pentru evocarea unei personalitdti. De
altfel memoria culturala e treaza mereu, Incit
nu e loc care sa nu-i evoce intelectualului nos-
tru un fapt artistic de seama. .

Dar, se-ntelege nu acesta e tot continutul
,Jurnalului italian™. Cele mai felurite vesti tint
comunicate acum. Se face o miei istorie m_sco-
lii romane din Roma, un omagiu lui Mirgn Radu
Paraschivescu citim extrase ™ dintr-un intervin,
aflam_ pe cine a intilnit autorul ti cum, stiri des-
pre viata culturald italiana fi rdsfringerile noas-
tre acolo etc. Acest amestec, care are farmecul
sdu, pini_la un punct, Intre viata palpitanta de
fiece zi si lir{citatea intelectualului ramas singur
in fata operelor de artd, da autenticitate cartii.
Sint si amanunte picante, spectaculoase, ca acela
despre proprietarii _de cai care stimulau bidivii
la galop cu smoala fierbinte.

Interesul sta aici Tn altceva : Alexandru Balaci
nu viziteaza straindtatea cu giubea si eu straie
pitoresti, levantine, cu suflet de valah apasat de
turci, ca Dinicu Goleseu ci cu o deschidere spi-
rituald cu dorinta de dialog, care sint ale cul-
turii noastre mature. E vorba nu o data despre
expozitii de picturd si conferinte, simpozioane,
toate acestea desfasurate de Romania in ltalia.
Asa, o Intreaga viata culturald, de popularizare
a_valorilor noastre, cunoscutd prin anuntul da
ziar, patrunde cu amanunte in constiinta, fa-
cind sa vibreze mindria nationald. Alexandru
Bélaci_jubileaza la o ,,recunoastere europeand s
poeziei romanesti’’, cind Eugen Jebeleanu s fast
premiat in Sicilia, iar In Valle Giullia gindeste
cu mare intensitate la muntii Bucegi. Asta do-
vedeste o mare calitate patriotica: schimbind
cerul deasupra, pastrezi sufletul neschimbat,

S-a mai spus cd inima criticului pulseaza cu
batai foarte sonore fi repezi, el e, adica, un
pasional, in adevar, el vede imens li comu-
nica exaltat Mai toate sint somptuoase si mag-
nificente, superbe si cladite in ,,proportil eurit-
mice', unice, colosale, teribile. lata ce vorbe
sensibile are Alexandru Balaci despre una si
alta : ,,Cizelatd de marea arta a anonimilor, fuga
coloanelor de la Monreale sugereaza Im<5|i flui-
ditatea ii euritmia apelor care curg perpetuu
spre infinit™ (p. 32). ,,Melancolia generald de
aspiratia atingerii unor ceruri imposibile, cade
ca o ploaie de lumini triste" (p. 183).

latd o Venetie extrasd din pozitia geografica,

Ludmila
Ghitescu

Legenda
VtoricH

Izvoarele au secat

si noptile sint lungi ca un dor

care n-ajunge nicicind sa umple ulciorul,
Drumetii au taiat picioarele pUdurli
si-au nascocit o legenda

in care se Lingule noaptea

ca o0 pasare ranita pe poteca lunii.

Eu trec golita de doruri

prin frunzele sparte de viscolL

In curind va sosi primavara

si mugurii vor avea vise colorate.
Fina atunci sa despicam zarile

in sania trasa de doi cai albi
alaturi de viscolul anilor grabiti —

Rachita

Infipta-adinc In httragan
parca s-a ivit dintr-o inima de taran
Tmpuscat atunci...
Vezi, pamintul era pamint de mormint!
In zare
peste brazde se leagana soapte.
Si parca toamna respira :
'907, '907.

itali
rupta de coloristic, de pestrit : , Vei avea totdea-
una mindria de a Sti ad mergi In Venetia, n_pa
uscat, cunoscindu-i B_rofunda _stare decrepita,
putreziciunea inexorabild. Vei descoperi, miile
de pisici, iedera |i crapaturile cart cuceresc de-
finitiv zidurile umede, roase de_sarurile asani
si de bataia permanenta a valurilor. Totdeauna
Venetia va semnifica mitul tuuriUfu zale™ (p.
127). Sau : ,Parca toate aripile zborurilor s-au
frint in Pieta Rondanini®, (p. J66J.

Cu toate acestea, intensitatile nu-s egale ti
i)_relunglte. intr-un loc, (p. 2C'si  doar acolo),
ingd descriptia unei_galerii cu figun ascetice
de papi, std o comunicare despre taxele impute
de Papa Leone curtezanelor. Aliajul e. fireste,
;1J_|cant,_ dar procedeul ara ti neajuazunle lai.
ocmai cind te umpli de eonoritatils frezei, cind
urci o scara suitoare a_ emoatiilor. ejti amcat
cu bruschete Tn alt mediu. U alid_umoare. Dur.
ce mai vorba, acestea sint caprtciilt orscdm tzp
de ,jurnal”. Ba originalitatea fa
ceasta, fiindcd e compus eu muuutcunle. ~u
fragmente, di* emotii ti ssustfa-T (p. 177).

HAceste Tnsemnadri n eAutat ipostaza uwi tte-
lii culturale, iu care oumrub enstadrta rczM'.nt
peisajul o stare nfleteascd Ele vot fl ondnd
reluate, cu *Jurnal ituteu» ftind * curie deseM”-
sd, fara inceput, fara sftrttf. Ata spune auto-
rul pe ultima fild a edrta. Na pot M mm wartw
risese ed am citit cu u mare pUer-e es"taa tai
Alexandru Balaci. Q poevuutmud apar. dxr
AJurnal italian™ r, lu aorta*-. n -jmuaF. *« a
carte eseistica, precum ,,Drumuri prtu memo-
rie¥* de Octnriaw Paler. Elogiul ftubei mvterif
de sucuri precum rodau raapM : -la gsgannra
prixmd a ltabei a-au patat rarMsse toata pei-
sajele lumii. Peninsula daespzita dketr-.tlg uni-
versului antropomorfe. Ea etsa frumuartrf
ti_a istoriei. Extraordinara torta palnessed care
(sic ) a pldtmuit Planeta i-a mrrx.hrsi coofw
rurile intr-o geografie a eftetveu™. (p 5).

Si. de fapt, “aricit de .Jurnal™ ae fl. "asiamuf
devine, uu o data, ,,uu ouat poem rw*. rapt de
Mceri ea |i eum autorul ar fi fttutf de emoae
lu fata monumentelor, fmsdca Alt laudra Bu*a
trece cu iuima dilatatd |i ntunuxd p-iutra

splendori.
Artur Silvestri

Semnificatii
Istorice

Ui de interne dia ucri *-i, dtvmxi »
memoriuliaiul prineipai al «rarilor de gani » *
rindul ctaaefair dominante, apreaa ei SMBifes-
tapiJe de nemultumire a An 191A-UK
erau atit de energice, indi aoesahftii, cm mm
multa botarire, ar fi putu: cncen puiarea. la »-
tari de tapuil c* Arceiatanu ta ambuae mente
exagerate in salvarea irjimnii-. ou exista aia
un motiv ta nu Aim cmare spuselor ha : Crtsa
palities a virfurilor conducitoare era atit de pro-
fundi, incit o prabusire a regunuiui

«ibila.

in acesu am, talB-ISQfi, imrap in mona ii<>-
teior soclaie oxq tara noasira ca o p«siomta oe
avLDt revoiupunar, a tnat exprimata cu vigoare
hotarirea uuiaewr populare, in tnmtp cu
muncitoare |i paruaui ei sociaiiii, Ge a semm-
toa regimul txmsot, ra™mt ia toate laturile
sale, regim aliat de mmt timp m conllicx aes-
cms cu aspiratiile popori/iui. aar intrat acua” ta
sUrsitul razDoiuiui, mir-o laza decrsivO. Data in
lume 13id, Tmpuscarea miuUiloruor la Gaiap a
fost considerala ia Bucuresti o ,,initiativa locali“
de care deci raspunaea numai oliterul care co-
mandase deschiderea focului, masacrul din Ca-
pitala in decernorie 1918 avea cu totul alte di-
mensiuni pentru guvernanti. Generatul Mirgi-
neanu, care a ordonat ta m traga in mamies-
tanti, numai dupa ce I-a comultat cu lonel
Brauanu, avea cinismul ta deciare mai tirziu ta
drept recompensa a fost felicitat si sarutat Mpe
amoii ODraji ne regele ierdinand**.

Manifestarea din 13 decemone 1918, prin modul
pasnic_cum a Tnceput pentru muncitorii Capi-
talei si pnn cruzimea taibateta cu care a-a in-
cheiat, a determinat amplasarea pe noi ponpi
de luptd a fortelor card se confruntau ; in timp
ce clasele dominante, folosind armele de foc, do-
vedeau cd au renuntat la furtunurile de apl
cu car» in perioada_antebelica se straduiau sa
Imprastie manifestatiile_muncitoresti, munci Lorii
<l organizatiile lor Incepeau ta Inteleaga
cd lupta lor. devenind ‘tot mai grea, va
avea nevoie 1n viitor de mijloace fi me-
tode noi. ,Cei care au platit cu viata**,
dupd expresia lui Camil etrescu au_ ramas
simbolul_unei mari batalii politice care insa nu
fi-a desfasurat numai m nua de 13 decembrie sl
numai pe strada St lonita. £a_a deschis un
drum mai larg mistami revolutionar» din tara
noastrd, marcat In anii urmdtori de noi batalii
pe noi fronturi. Clarificarea ideologica, amplele
dezbateri care au permis transfoc narea partidu-
lui socialist in partid comunist au_avut ca bata
de pornire singele muncitoresc vanat In Piata
Teatrului.

Evocind ziua de 13 decembrie 1918, pe mortii
el anonimi cazuti in strada Sfintul lonicd, nu
putem Bd ou ne aducem aitmle de marele con-
ducator al proletariatului. roman care a foat
I.C. Frimu. El nu a fost Impuscat in ziua de 13
decembrie, dar arestarea fi Intemnitarea iui dupa
evenimentele din aceasta zi au dus la acelasi
deznodaminL Supus in Inchisoare unui regim de
torturi fizice si morale, Frimu s-a Imbolnavit
grav si. in scurt timp, la 6 februarie 1910, a In-
cetat din viatd. In ultima scrisoare-testament,
adresatd tovardsilor sdi, Frimu, care se stingea
ca un martir al cauzei proletariatului, declara
cd moartea lui apartine ,,sacrificiilor necesare-,
impuse ,,avangarzii comuniste**. Citd noblete u-
mana, in aceasta declaratie, cita Incredere in vi-
itor, citd seninatate filozofica la acest muncitor !

Toate acestea erau pe masura clasei din care
provenea si careia li apartinea viitorul.

Din non despre esenta criticii

(Urmare din pag. a 3-a)

din afirmarea specificitatii ei si nu din sabor-
donarea fatd de arta.

~ Cit despre ipoteza lul Radu Enescu privind
ironia si humorul ca esentd a_criticii, ni se pare
limpede cd ea dovedeste incdodatd credinta sa
Tn caracterul esentlalmente artistic, al discipli-
nei critice. Chiar daca autorul incearca sa re-
formuleze semnificatiile acestor notiuni intr-un
fel cu care partial putem cadea de acord, sem-
nalarea in final a tropilor limbajului critico-iro-
nic ne lamureste definitiv cd el are in vedere
virtutile estetice, Tn primul rind, ale criticii |i
nu pe cele intelectuale.

Foarte importante consideratii emite autorul
cu privire la relatiile dintre valoarea estetica si
celelalte valori in structura operei de arta. El
remarca fard ezitare faptul ca valorile asa nu-
mite extraestetice sufera o anumita mutatie sub
incidenta esteticului pierzindu-si eteronomia. dar
nu si eterotelia, motiv pentru care opera obliga
la atitea si atitea abordari din perspectivele cele
mai diverse. Ceea ce nu apare mai clar in de-
monstratia lui Radu Enescu este caracterul si
constitutia proprie valorii estetice in raport cu
celelalte.  Credem ca definirea ei ca simplu
.transportor™ al celorlalte valori (cf. p. 94 s.a.) e
discjibila. Desi autorul vorbeste de un anume
fenomen de ,,contaminare™ estetica a celorlalte
valori umane (p. 58 etc.), acesta nu dispune de

clarificarea teoretica necesard. Nu ne permitem

sd intrdm acum fntr-o problema asa de compli-
cata, dar sugeram cd solutia trebuie cdutatd nu
in directia contaminarii, ci a convertirii estetice
a_valorilor extraestetice. solutie de care se apro-
pie si autorul la un moment dat. Bineinteles cd
valorile artei pot fi interpretate oricum, dar elu-
darea regimului lor estetic exclude interpretarea
inadecvata din domeniul criticii.  Esteticitatea
operei e conferitd, dupa parerea noastrd, de
functionalitatea structurii ei conform cu aspira-
tiile 'umane. Arta e o forma a plenitudinii _uma-
ne, a totalitatii intensive (Lukacs) a imaginii, e
o reprezentare a optiunilor sociale_|i istorice ale
omului si, in_felul acesta, o forma a ideologiei,
orientata insd catre problemele fundamentale
ale existentei. o

E pacat (dar inevitabil !) ca necesarul
nostru dialog polemic ne Tmpiedica sd sub-
liniem acum unele merite ale cartii lui Radu
Enescu. Mai important ni s-a parut insa a starui
asupra unor implicatii ale ideilor lui Radu Enes-
cu stimulindu-I astfel Tn cautarea unor solutii,
mai ales ca litigiul s-a dovedit a_interesa ne mai
multi dintre criticii nostri din nefericire mai putin
prin controversa de idei, ?i mai mult prin aceea
de umori. Asa am Tnteles si acceptat impolitetea
citorva condeie iritate, constatind totodata ca o
discutie isi are riscurile si deceptiile ei. Mai pu-
ternice decit acestea sint insa principiile in care
credem si numai Tn numele lor am luat din nou
cuvintul Tntr-o dezbatere care — cel putin pen-
tru noi — ramine definitiv incheiatd. Nu Tnsa
si concluziile ei |

[ revista straina

a SUB PRESEDINTIA LUI JEAN RENOIR,
a foot fondata o cir.emateta universitard de ca-
tre un grup da profesori de La Sorbona. Este o
ixxzrcare de a raspunde noilor nevoi pe caro
le inL-rpind tnvatamintul de istorie si de este-
ticd a cinematografului. Independenta_de Cine-
mateca fraxxxza, dar avind relatii itrinse cu
organismele internationale ale conservatorilor
de filme, aceasta Cinemateca se adreseaza in
pnmJ rind publicului universitar (studenti fi
profeaori).

 PREMIUL JINTTRALUE*-1»73 a fost de-
cernat lua Luriea Bodard pentru romanul sau
Jiocretr ie Consul-, aparut la Gr—ori. Nascut
ta 1114 ia ando tatal tau a Tnot consul.
L. Bodard a foot succesiv jurnalist «i corespon-
dent ia Indochina. Hong Kang ta Algeria. A pu-
tottrat asai multe carti de reportai ta marturii,
preen u im aaea : ,Les plaitan de I*hexapone-.
Whnrnirar fe Consul” este priaiid ramaa al Ita
Lucien Bodard.

o DINTRE TOT1 PICTORII CARE RE 8ER-
TE8C ASTAZ1 DE FOTOGRAJTK Valerio A-

dasu esxa fata ladotala acela ale cara aolupl
ol a ta
ta - ta

LiQ m

= SUB TITLUL .CRONICA ANILOR If.
Gambit a publicat la Boston, un volum de car-
nete si scrisori ale lui John Dos Passna. Cele mai
multe scrisori sini adresate lui Ruzasay Marvin,
un prieten din copilarie si iia Edmund Wilson,
dar si_lui Robert Cantwell, Fitzgerald, Heming-
way, Cowley, Gerald fi Sarah Morphy. Aceasta
corespondenta (inta destul de incompleta) a ani-
lor de formatie, da razboi ta_m prunelor cala-
torii in_Europa, in U.RS.S. si In Orientul-Mij-
lociu, di la iveald entuziasmu] nmri tinar ameri-
can rebel, pacifist, ,indragoaut” de viata po-
porului si framintat da descoperirile artistice sl
Uterare pe care 1 le rezervi Europa imediat
dupd razboL

= EDITURA GALLJMARD a_ scos de sub ti-
E)ar LL-ENFANT DE LA HAUTE MER" al lui
ules Supervielle (CeL IBM Salelli). Volumul
cuprinde opt povestiri pline de ironie si fante-
zie, aparut In prima editie In 1931 si este fara
Tndoiald capodopera autorului ca prozator. Vo-
lumul este completat cu o selectie de poeme
ilustrate, cu fotografii inedite ale autorului si
ale familiei sale. Supracoperta este realizata de
Jean-Olivier Heron.

a IN "CAHIERS PAUL CLAUDEL X" ale Ed.
Gallimard a aparut, volumul ,,CORRESPON-
DANCE- de Paul Claudel sl Jean-Louis Bar-
rault, cu o introducere de Michel Lioure si pre-
fata de Jean Louis Barrault. IntUnirea dintre cei
doi a fost punctul de plecare al unei colaborari
fecunde si al unei mari prietenii. Tn urma aces-
tei neintrerupte colabordri au ramas aproape
doud sute de scrisori datind din anii 1639-1954,
timp Tn care Barrault a prezentat succesiv pu-
blicului : ,Le Soulier de satin-, ,Partage de
midi-, ,,L’Echange" si ,,Christophe Columb-, rea-
lizind ,,mostenirea artistica” a lui Claudel. A-
ceasta corespondenta constituie un document is-
toric, artistic si uman de prim ordin

« PREMIUL EUROPEAN AL CARfH PEN-
TRU COPII, decernat la fiecare doi ani, din ini-
tiativa Universitatii dm Padova, a fost atribu-
it anul acesta «criitorului  Offried  Preussier
pentru cartea sa ,,Krabat-. Este primul autor
din R.F.G. care obtine aceastd distinctie.

- MARELE PREMIU AL BIENALEI DE LA
BRATISLAVA a fost acordat Liselottei Schwartz
pentru ilustrarea cartii ,,Der ~Traummacher- ;
acest premiu confera pictorului dreptul de a-sl
expune operele intr-un stand individual in ca-
drul viitoarei Bienale.

= LABORATORUL DE CHIMIE FIZICA DE
LA MUZEUL REGIONAL AL WZRTEMBERG-
ULUI din Stuttgard studiaza obiectele de aur
preistoric dupd o metoda spectranalitica, pusa la
punct in mod special Tn acest scap. Acest labo-
rator coopereaza de dtiva ani cu muzee din zece
tari europene. Bulgaria a pus la dispozitie spre
examinare si_analize descoperirile sale preisto-
rice in aur. Conform precizarilor Muzeului din
Stuttgard. aceste descoperiri care_dateaza din al
3-lea”si al 4-lea mileniu, prezintd un mare in-
teres, deoarece sint socotite printre cele mai
vechi. Datorita acestor studii se va extinde ori-
ginea tehnicii metalice, pind In cea mai indepar-
tatd antichitate si se va stabili, poate, cronologia
aurului in raport cu aparitia celorlalte metale.

= OPERELE COMPLETE ALE LUl RABE-
LAIS, editie Tntocmitd, adnotata si prefatatd de
Guy Demerson, profesor la Facultatea de Litere
din Clermont, a aparut zilele acestea in librariile
franceze (Ed. Seuil, col. L’'Intagrale). Volumul,
continind 1024 pagini, cu_132 ilustratii si supra-
copertd in culori, prezintad in paralel textul ori-
ginal si traducerea lui Tn franceza modernd. Pentru
.Gargantua si Pantagruel- a_lucrat o echipa de
doisprezece studenti de la Universitatea din Cler-
mont si din Louvain. Editia cuprinde : ,,Lettres
et Oeuvres diverses** — La Lettre & Guillauma
Bude, La Pantagrualine Prognostication, Les
Lettres & Georffroy d’Estissac, La Sciomachie,
cu textul latin adnotat si tradus de Genevifeve
Demerson ; de asemenea sint incluse un glosar,
o cronologie, Indexul personajelor si La Tabla
des Clnq Livrea.

= IN EDITURA MAGUKTO DIN BUDAPES-
TA a aparut ultimul roman al Magdei Szaba.
Autoarea ramine credincioasa_metodei sale de a
zugravi caracterele prin detalii veridice, de asta
data personajele sale fiind dominate de ideea
centralad a Tntelegerii, prin confruntarea a dorfa
lumi, din doua tari cu orinduiri sociale diferite.

e LA INSTITUTUL POLITEHNIC DIN
R.S.S. BIELORUSA a fost "ealizat un aparat
entru controlul si autocontrolul cunostintelor.
n acest aparat, care are forma unei carti, se
introduc Intrebarile fi rdspunsurile —corecte, de
care inta studentul nu ia cunostintd decit dupa
introducerea hlrtiei pe care acesta a scris ras-
punsunta.

= TEATRUL LABORATOR AL LUI JERZY
GROTOWSKI suscita in continuare un _mare in-
terea in afara granitelor poloneze. In ultima
vreme teatrul a facut in Statele Unite un tur-
cea, care inaugura de altfel un ciclu de specta-
cole in strdinatate in actuala stagiune. In Sta-
tele Unite a fost prezentat spectacolul ,“Apoca-
ljpsDi cum figurisi-. Luna aceasta teatru va da
0 reprezentatie la Sainte-Chapelle_la Paris. In
timpul iernii, la invitatia Universitatii din Kent,
me va deplasa din nou in S.UA” iar de aici in
Australia si Noua Zeelanda.

= CU PRILEJUL TMPLINIRII A IM DE ANI
DE LA NASTEREA LUI MAX REINHARDT, ce-
lebrul om de teatru, disparut in 1943, a vazut
lumina tiparului, bucurindu-se de_un mare suc-
ces de librarie, volumul de amintiri, (Ed. Droe-
mer Knaur-Munchen%' ,ERINNERUNGEN SEI-
NES SOHNES GOTTFRIED REINHARDT AN
MAX REINHARDT-. Autorul, al doilea fiu al
celebrului disparut, caruia i se datoreazd cea mai
strédlucita perioada In istoria teatrului german,
era _cel mai Indreptatit s3 vorbeascd despre pro-
tfagiorna activitate a’ tatalui sau. La rindul lui,
Falottfried Reinhardt este regizor de teatru si
ilac.

= CUNOSCUTUL DESENATOR SAUL STEIN-
BERG, nascut la Rimnicui-Sarat in anul 1914 si
care a studiat pclhologia fi sociologia la Univer-
sitatea din Bucuresti, a tipdrit un nou album cu
2M desene JL'inspecteur-. De asemenea Galeria
Maeght prezintd in momentul de fatd o expozitie
de tablouri — obiecte executate de Steinberg.
Tattauri. prin pozitia lor verticald, ele pot fi
carteAer»t» ea m«e’ prin felul cum sint dispuse
obiectele in_relief din care sint compuse. Pe su-
prafata hirtief sint lipite : creioane vechi, tocuri,
rigle, pensule folosite, diferite cutii, calete, al-
bume de desen, fotografii vechi fi uneori, o a-
euarela. Dsr totul e din lemn fabricat si colorat
de rr—a iM Steinberg In toate astea domneste
® ardtne maniata, aceea a _colectionarului de
ccleopwre. preocupat ta prezinte cit mal arme-
Bjos ctaectis Aceasta tehnica dezvaluie un

- 1

nou Steinberg, precum tl prodigioasa sa capa-
citate de desenator cunoscuta de altfel sl din
desenele sale anterioare. &Reproducem un desen
extras din ,,L’Inspecteur**).

- COMISIA DE SELECTIONARE A FILME-
LOR FRANCEZE pentru festivalurile internatio-
nale a ales cele trei pelicule care vor participa
la competitia premiilor ce vor fi decernate de
.Academy of Motion Picture, Arts and Science-
(Eremiil_e Oscar de la Hollywood), sl _anume,
.La Nuit americaine- al lui Frantoia Truffaut,
selectionat pentru premiul celui_mai bun film de
lun metra{ intr-o limba straina. ,,Kashima Pa-
radise- al lui fann de Masson, pentru premiul
filmului documentar de Iun? metraj, sl ,,Le Bra
me" des cerfs-, al lui F. Bel, pentru premiul fil-
mului de scurt metraj.

s. p. V.

Vizitind chiar acum magazinele co-
mertului de stat, veti putea alege, fard
dificultate, cadoul preferat care poate

fi: o papusd din material plastic

Dan Mutascu

Ploua Tn Bizantion

Albastrul marii

era pina mai ieri un adversar
al viciului,

acum plutesc pe ei

cadavre de mercenari blonzi
carora ie sint atribuite

tot felul de crime.

Ploua...

Poezia stie sa piarda

adjectivele inutile

ca pe niste insule vulcanice

Tnghitite de ape,

in Bizantion ploua,

Bellsarle orb se indoieste de multe
dintre victoriile lui de alta data,
Vorbindu-ne,

maslinii si sicomorii ne fac semne cu mina,
gloria cetatenilor e o marmura baltata.

Ploua-
dimineata se strecoara tn Constantinopol
pe urmele unei vulpil

Melancolia Vasilevsului
loan Cantacuzen

Parind

imitatii Tnghetate ale cuvintelor
iata si stelele

traduse parca din greceste

ntrebindu-ne

daca vom face vreodata proces
unui rin

unul salcim

lata sl starea aceea ciudata
nascatoare de zel

pentru unii

in care te simti In preajma poemului
in care scrii

simti nevoia sa-t faci noptii

o statuie de zapada

sl prin oras

se ratacesc

hamuri de cai parfumati

iar lacrima seamana

cind cu scopul scepticismului
cind cu o mina magnetica
cind cu o moneda bizantina—

Viorel Varga

Vremea culesului

Atit de sublim pastratoare a vesnicei linisti
in foc Tmbaiate si rumene fructele sunt;

nici un cuvint mai rotund nu-i ca numele lor
nici = cadere nu se preface In pulberi.

din dragoste zamislit rodul cules va fl doar

de cei cu inimi preacurate ca pruncii ;

in rinduiala vremilor bune marturie aducind

semintiilor lumii patria lira si ruga acestui
pamint

Obosit umarul sting

Foarte tineri barbati asteptind la marginea
apelor palide adine izbite de trup privirile
fecioarei lasau urme albastre — obosit umarul
' sting
sprijinea oceanul sarat de noi toti
fiecare busolA aratind marea necunoscuta
fiecare visit cersind un brat fi acolo in
lerburi
trinte ale luminii
apusului.

marmura erau coloanele

Glasul neputintei

Ar fl trebuit cel putin eu s& vin

la izvoarele noptii

nevinovate distante sa spal in fintinl
dar iatd iubito Intunericul

intre noi infloreste ca un somn

de copil la cintatul cocosilor

se face frig sl-ngheata de teama
miinile peste Imaginea noastra

si nimeni putere nu are sa cinte
Esperanza sub ferestrele tale de lut.

Carmen, Camelia. Liliana. Nicoleta, un
tren electric, un avion si multe, multe
altele.

€L6T 31¥49INFO3A ST



Fumega

Morile marii macina

zi si noapte

Tnaltd un fum de pe tarm

unde norii se apleaca

si maninca pumnii macinati

care se ridica se ridica fara odihna

Tn vreme ce dinspre sesuri vin care mari
pe roate de fier puternice

cu noi si noi Tncarcaturi de eternitate
pentru morile marii.

(Viata Tainica, 1954)

Cind dorm

Cind dorm toti sint copii.

Atunci nu Se da nici un razboi Tn launtru-
Ei deschid mfinile si respira

Tn ritmul linistii cu care cerul i-a daruit

Tnalta buzele precum cei mici

si aproape toti deschid miinile

soldat si om de stat servitor si stapin.
Atunci stelele stau de paza

si deasupra boltilor e ceata

cfteva ore nimeni nu va face vreun rau.

Numai de-am putea sa ne vorbim atunci
cind sint florile Jumatate deschise.
Cuvintele ca albinele aurii

ar patrunde in fiinta lor.

— Doamne, da-mi graiul somnului.

(Viatd Tainica 1954)

Norii

Norii >e rostogolesc.

Norii se duc si vin

dinspre eternitate tacuti si somnambuli
legiune dupa legiune

ceremonial dupa ceremonial

schimba culoarea pe pamint.

Feste ctteva zile va ti frig acolo

Peste ctteva zile va fi cald undeva.
O vale va fi rosie in est*

O vale va fi albastra in vest

pe toata suprafata ei.

Norii se rostogolesc
legiune dupa legiune

ceremonial dupa ceremonial
si schimba culoarea pamintulul.

Si ziua Thalta un tunel asa;

— sclipeste sclipeste sclipeste.

Si de sub trapa iese un om si spune :
,,Priveste ce vara vom avea’.

Si subt petale de umbra

pamintul devine cenusiu ca mormtntulL

Norii se rostogolesc.

Marea cerului se misca.

Soare Tn frunte

cu spuma alba

strat peste strat

cerne lumina peste oameni

asternind culori noua peste fetele lor.

Unii devin rosii ca singele.

Unii devin livizi ca ciupercile in padure.
Unii devin albi ca zapada

ti unii galbeni ca mierea.

(Pamint si Fier, 1933)

Semnale

Nu sint

pocnetele cauciucurilor de la automobil pe
asfaltul ud de ploaie

semnalele orasului.

Nu este

zgomotul trasurii cu lapte pe marginea
trotuarului

in dimineti cu cer acoperit Cortegiuri rapide.

roit Jacobsen

Rolf Jacobsen traieste la Hamar, In nordul Norvegiei, unde zapada
tinde si devind un anotimp in sine, hieratic si inaccesibil. Are o casa pe
coasta unui fiord, de unde contempla norii, vintul, amurgul, marea si ia-
rasi marea, ca un posibil echivalent, dar si antidot pentru otrava unui

No sint

zumzetele reclamelor hoBOTtt
deasupra fluviilor ra

sau firavul de perie Kfnteetor
al lampilor cu are.

Nici dlachetal paharvior
din marile restauraaie zcrtBooaee )
Sstsnalul brutal al vnponrri»* ce atasi

doul «etala si oaa hega deot «asta « e>»

Nu rate cietacul aurf
al tramvaielor nocturne p« «trafl ca ta == te

Saxofonul de la etajul ana.

Nu —

Semnalele orasului

puiaatia febrili a orase' J

o vei Intelege Intr-o noapte :

acea noapte

cind pentru prima oara

vei umbla lingur si fara speranta

si Tn urma ta eu dispret rasunator va ma

de pe ealdarimul strazii : ariurua propr: kr
ta. pa»-

(PInlal sl Fler, 1933)

Nouazeci
de kilometri

A rarSaa rapus

da asf.ntltil easa

la dnaa spre alta tari
la r~ rtisj-j e

ta trap ce or» arde

ptvfartnita ee a euetaA.

pa care tu nu )e —=sont
cu pom u tuman
spre uuma ta.

A sHsia noaptea
cu aur de cutite
a goni umbrele
spre moarte Thainte
ca ziua sa Tnalte
sinii ei albi

spre buzele tale.

Aceasta dorinta e rece ca gbeata.
ca moartea

si singuratatea |

adinca.

Un motor striga

In paduri negre.

Tu stringi volanul

cu degete nclestate.
Inima ta respira.

Te dud sa «dud ziua ;
smulgi ceasul

din miinile cerului.

Da. grabeste-te gabeste-te
si Tmbratiseaza cu putere
dar fara zgomot
palida ta prada

cad Tn urma ta arde
cu flacari rosii un vis
prefadndu-se Tn scrum.

(Pamint si Fier, 1933)

Gindurile tale...

Gindurile tale ceea ce ai Tnfaptuit
nu vor muri

dar sperantele tale

vor muri Bucuria ta

necesitatile vor muri

dorintele aspiratiile

mor dar nu

ceea ce ai Infaptuit

ceea ce ai Infaptuit

n ciuda tuturor lucrurilor

_uceafarul

Revista editata de
UNIUNEA SCRIITORILOR
din REPUBLICA SOCIALISTA

ROMANIA

timp interior.

Poetul s-a nascut In 1907 la Flisa (Solor). a absolvit Universitatea ca
student al facultatii de istorie, apoi urmarit de un destin secret si umil
tsi cistigd existenta ca garderobier. Debuteazd in 1933 fara sa trezeasca
admiratia p lesinul pontifilor de pretutindeni. Poetul si eseistul german
Hans Magnus Enzensberger H considera azi a fi unicul poet modern de

talie europeana al Norvegiei.

A tiparit aproape noua volume de poezii, si recent, la Oslo, a aparut

un volumi «electiv iSamlede dikt) in colectia de prestigiu Lanterne.
Enigma hn Jacobsen salasluieste in barbatia si curajul transmis
poate de stramosii sai vikingi cu care sondeaza universul nu o data advers

al conditiri nmine Jacobsen coboara n istorie, de ale carei

adversitati

incearca sa se vindece In taina zapezilor perene, nu-1 cuprinde spaima
In fata civilzzatiei noastre dar nici nu devine euforic, cum subliniaza un

distins exeget al sau-

Nordui ca sa folosesc cu un nume cardinal o geografie spirituala
vastd, a dat in secolul al XX-lea foarte mari poeti. Fie sd amintesc pe o
Fri-th Sodergran. Katri Vala ori un Erik Lindegren. Sau pe atit de stra-
niul Gunnar Exelof. Rolf Jacobsen este dintre ei.

tz « irfaperlX

Totusi traim

T*s«t stea

prta OK1 = sl raioaaeloe de

tataxa M traim

«| ta «raae aceparfte ra fsoi
sl tcaua ca r-ana ta tente de agapar »at sl
pocoacot cate de ajiSnraaCill

sfat alegeri

li r«Haiest« de
PAUL EMAIUEL
si MARIA-ALICE BOTEZ

Graiul semnelor.

Imagini pe nisip.

Malta friortta graiuri Crea

car» alearga fia casa ta casa

M vrea sa rae totul dogea tetL
Poa” gra”ec dar au tocul
abate >a dori» nu. Mwca bzzeie degetele

Nmai putla Nianai
U fie un cwt.rn

Cineva trebuie sa cunnaica codurile

imaginile moneul strigatul

si ecoul meu uns chemari dar grabeste-te.
Multe

sint moarte de tot. Cele mal multe

sint pulbere. S-au sfirstt.

p.e.

Cutite, cutite

Cutite cutite peste tot ei
despica lumea cu cutite
fara de mild si noi trebuie sa ne Tnvoim cu
aceasta
pentru ca ei trebuie sa vada tot ce se afla
nlauntru
ceea Ce se face
din tGate sufletul tau si cintul pasarii
trebuiesc disecate si Tnfatisate judecatorului
visele din timpul zilei pofta de dragoste si
teama de moarte
dar ceva le-a dat gres
nu mai pot sa adune bucatile la un loc nu
mai vor sa creasca
zac ca o carne tdiata in macelarii epave
naufragiate
oase galbene
dar cutitele continua sa taie
cineva este dus in fiecare zi este dus cineva
si gramezile de gunoaie devin mereu mai mari
— Tmi este frica. Tn curind vor suna si aici
de la curatatoria chimica.

(Drum liber usilor — usile se
Tnchid. 1972)

Poezia lebedei

l.cbede

decupate din hlrtie- Lebede
oatndsree norilor-

lar lebede-

Lebede paduri de pomi albi.

Lebede prora navei. Lebede

s-jL.t meni Infloriti. Tndurerati.
Lebede

Kite dintr-un vis

pentru a te aduce pe tine din vis. Lebede
semnale de fum venite din

timpuri uitate.

Lebede

de acolo de unde tu nu vil niciodata.
Lebede cuvinte fara rost

din gituri taiate. Lebede

fumul diminetii

Tnainte de viitorul soare.

(Drum liber asilor — usile se
inchid, 1972)

Vara

Un parc este o vara detinutda adinc n inima
orasului
Tnlantuita de ziduri indt s-o putem vedea cu
totii,

—veniti copii- A_sa arata o vara.

lar noi Ti putem arunca firimituri printre
zabrelele grilajului
acolo unde lacul de verdeatd straluceste subt
frunzis
..un blid Tncarcat cu priviri pe care paznicii
i-au Tngaduit sa-1 capete.

Poate se va ivi fara zgomot din umbra o
lebada
ca visul unor ani Tndepartati o amintire pe
jumatate uitata.

Pe patratul liber al cerului zaresti
norii trecind cu alai fericit
in drum spre propria tara.
Flautul obosit al fintinilor
cinta pe tonuri joase despre fluvii

Licheni

rugina si

7

molii

Lichenii rasar din pamint.

In tacere precum liliacul de noapte
se-aseaza pe piatra si asteptind
lunecd uneori peste iarba

cu aripile sale de cenuse.

Rugina coboara din ani in an!

dintr-un fier In altul prin intuneric

cind anotimpul e copt

Céci pistoanele s-au culcat pentru somn

grinzile plonjeaza in adinca noapte

atunci rugina Tsi face-n pace singeroasa-1
meserie.

Moliile argintii ale stelelor

patrund Tn frunzare din ogivele negre ale
cerului

si privesc cu ochii mirati

cu ochii intensi spre licarirea oraselor.

La mare

Vaporul iese din noapte.

Antenele sint pline de voci.

Acum este legat de cer plutind liber
asemenea unui astru.

Soarele Thoata subt catarge
aluminiul Tl rostogoleste

peste ochii verzi ai meduzelor.

Vintul grdieste cu cei de pe punte

barci de salvare funii manevre si cabestan-
Cazanul — purgatoriu

cinta lin pe coama marii

si card povara de talere pleduri

si valize de piele

pe ape de culoarea curcubeului

catre Antwerpen.

Dar subt arborele de fum stegar pe cer
aluneca si se Tmpiedica umbra neagra

a trunchiului ca un picior de lemn intre pesti
Pe fundul marii.

Cauciuc

Intr-o blonda dimineata de iunie pe la
ceasurile patru.
Drumurile prin paduri
nesfirsite tuneluri erau inca jilave de roua
un automobil trecuse peste pamintul lor
acolo unde acum atit de harnica furnica
tenace
merge cu un ac de brad cafeniu-verzui prin
C-ul mare
de la ,,Continentalul**
ce s-a imprimat in pulberea drumului
de-a lungul a o suta si doudzeci de
kilometri.
Acele de brad sint grele.
Aluneca si recade fara siguranta cu povara el
si mereu
se straduieste sa urce
si aluneca si cade lar
traversind marele Desert lucitor.
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