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Democratia
soclalista

lenara Comitetului Central al Partidu-
lui  Comunist Roman, desfasurata
sub conducerea tovarasului Nicolae
Ceausescu, a luat hotariri importante
in legatura cu problemele mojore ale
vietii economice si sociale din tara noastra, in
spiritul documentelor adoptate la Congresul al
Xl-lea si la recenta Conferinta Nationala. Tnal-
tele foruri ale partidului au creat manie dimen-
siuni ale momentului istoric pe core-l trai*.
orientind Tntreaga Viata a tarii intr-un mod ai-
cendent. Masurile de perfectionare a structun-
lor organizatorice ti largirea unor competente
ale colectivelor de conducere au izvorit din rea-

litatile noi, create ca urmare a continue* per-
fectionari a vietii noastre economice si sociale,
spre care tinde TIntreaga politico a partidului
nostru. Plenara Comitetului Central a dat o apre-
ciere deosebita aportului exceptional al secre-
tarului general al partidului la crearea unui ca-
dru tot mai adecvat rezolvarii sarcinilor istorice
ale partidului nostru, muncii sale neobosite, in
fruntea partidului, pentru promovarea unor re-
latii internationale bazate pe cooperare, contri-
butiei sale la realizarea unei paci durabile si a
prieteniei intre popoare. Din initiativa tovarasu-
lui Nicolae Ceausescu au fost adoptate hotariri
cu plivire la perfectionarea conducerii si plani-
ficarii economico-sociale, care trebuie sa asigu-
re cresterea rolului colectivelor de munca din
unitatile economice, participarea lor directa la
elaborarea planurilor si a bugetelor de venituri
si cheltuieli, asigurind o conducere democratica
a activitatii financiare, prin stabilirea unui ra-
port firesc intre productivitatea muncii si bene-
ficii. Aceste hotariri reflecta, atit preocuparea
partidului nostru fatd de sporirea avutiei ma-
teriale a tarii, cit si fatd de crearea unui cadru
democratic, favorabil expansiunii energiilor mo-
rale ale poporului nostru, ridicarii competentei,
a implicarii fiecarui om al muncii 1n intregul
proces al vietii economice si sociale. Participa-
rea tot mai activda a clasei muncitoare la fauri-
rea constientd a societatii socialiste este o tra-
satura ce caracterizeaza epoca noastra, un ele-
ment de semnificatie istorica deosebita. Ridicarea
cointeresarii oamenilor muncii va contribui 1n
acest fel la cresterea eficientei economice, dar
si la ridicarea gradului de constiintd socialista,
corespunzator cu etapa actuala a revolutiei

noastre, cu raspunderea ce rev-ire * rarratei
noastre dese munctoore in desa». s rec proce-
sului istonc care va rxfeco tara noastra pe cefe
mai Tnalte culm de cm<4izc.e si cukura.

Anclizind raportul cu privire lo efectivei, co”™
pozitia si structura organizatorico a portidv
plenara Comitetului Centra! a evrdeneat ca ac-
tivitatea partidului nostru in ocest domeniu a fost
calauzita de preocuparea continua fota oe
cresterea calitativa si numerica o rindwilor
fatd de ‘tarinea couooi-te- muedtoresfe ti a
caracterului sau de dasa. as-gwind ratui de
forta pouticd conducatoare. Conducerea oe
catre partid a intregii noasbe octhrédoo econo-
mice si sodole cor'*a - V> oe wv ta si de
octiune  poporului nastiu. garantia -noep nm:
hotaririlar =wwoe sguranto mersului inora-
te pe calea pragresu j» ti btraostarn. Ir toate
momentele store r*oot re oc nN’e. partidul eras-

tru s-a dovedit forta .ea no, vie ti mai repre-
zentativa a natiunii, izest—a cu dep *ra iegri-
nutate istaca ti cu vointa de nezdrunc at a
realizarii progresului Romaniei.

Importanta cuvintore rostita de tovarasul
Nicolae Ceausescu a dat expresie preocupari-
lor secretarului general al partidului, ale in-
tregii noastre conduceri de partid, fata de con-
tinua ridicare a nivelului muncii organelor si or-
ganizatiilor de la toate nivelele de decizie, in
vederea traducerii in viata a orientarilor stabili-
te la Congresul al Xl-lea si la Conferinta Natio-
nala. Secretarul general al partidului a sinteti-
zat intr-o stralucita expresie experienta partidu-
lui nostru, conditiile asigurarii unei perfectionari
calitavve a intregii activitdti. Document de
exceptionala importanta, cuvintarea este un in-
dreptar limpede al. muncii noastre viitoare, pi
calea obtinerii unor rezultate tot mai valoroase.

In spiritul intregii actiuni istorice a partidului
nostru comunist, este firesc sentimentul de parti-
cipare pe care-l Tncercam cu totii in momente
care se reflecta apoi in viata noastra de zi cu
zi. Hotaririle recentei plenare aduc pe fiecare
om al muncii, pe fiecare comunist in prim-pla-
nul intregii constructii socialiste, focindu-l ras-
punzator de succesele noastre, de propasirea
continua a tarii. Democratia nseamna respon-
sabilitate, Tnseamna participare, inseamna mun-
ca devotata a tuturor cetatenilor tarii.

Luceafarul
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Poezia lul

upa o lunga eclipsa, iata, la orizont

se iveste un poet nou, Mircea Dinescu,

aflat la a treia carte (Proprietarul de

poduri). Tnca de la debut, el ofereq

sperante cercetatorului de poezie. Un
aer particular, sprintar, o poezie lipsita de pre-
judecati, opera unui gamin, boem si pindit de
soarta atitor debutanti care au Tnceput bine si
au terminat-o repede. Dupa cum vedem, Mir-
cea Dinescu Tsi pastreaza aerul candid si mai
ales prospetimea liricA care asa usor se oOfi-
leste. Nu vreau sa spun prin asta ca e bine sa
ramii Tn scutece poetice pina la adinei batri-
nete, dar ma plictisesc anecdotistii (dacd nu
au geniu ca Victor Hugo), sforaitorii pedagogici
care fac din fiecare strofa un hap greu de mas-
ticat. Mircea Dinescu trage cu prastia si spar-
ge geamuri, calca in strachini si merge mai
departe. li std bine cu genunchii juliti ai meta-
forei ; poarta petice la nadragei si da cu tifla ;
este un nonconformist fermecator. Intr-o epocé
Tn care cei mai multi lirici si-au pus barba si
mustati de palicar, Mircea Dinescu bate la to-
ba mare si trezeste critica — si ea amortita —
din somnul cel de moarte. la te uit3, spun doc-
torii docenti, cuvintele mai pot fi si proaspete,
nu s-au ofilit si versurile nu mai miros a mu-
zeu. Asadar, sa trecem la materialul clientului.

,Cintec de inima albastra" este o frumoasa
sueraturd de adolescent : ,Mai stii cum te stri-
gam pe-atunci / ,icoana cu picioare lungi" //
veneal pe riu sau riu erai / curgeai In mine
pina-n rai // cu limba preschimbata-n bici /
vinam pe coapse iepuri mici // coseam . prin
pulpe fin mieriu / erai mireasma eram viu. //
Dar of of of desis de ochi / acum de mine
trag trei popi // carnea-mi miroase de pe-acum /
a scindurica de salcim // pe cind minzeste musti
din cai / mie (arina-mi spune hai, // mie ul-
cica-mi zice blid / iubire — mar rostogolit".

Poemul are ceva din solticaria baladelor lui
M.R.P. si un filon tragic strdbate tesatura ve-
sela, iasihd cititorului un gust amarui ceea ce
da greutate poeziei sale.

Acelasi aer necuviincios 1l gasim in Plug de
lemn : ,,Unul sarutd cu duiosie caloriferul / al-
tul bagd-n prizd boschetul de trandafiri / oh
auziti cum se depune fierul / in oasele copiilor
subtiri, // deasupra noastra scaune blazate / ci-
tesc din Shakespeare murmurind abia, / nebu-
nul satelor civilizate / mina-n pasuni lampi
tunse, cu-o nuia, / stele rulante cara griu-n
soare / limbile ceasului se coc si cad, / Doam-
ne-al masinilor mai ai rabdare, / lasa batrinii
nostri sd are / macar prin moarte c-un plug
de brad". Aci versul ,nebunul satelor civilizate
/'mind-n pdasuni lampi tunse cu-o nuia”, sau
slimbile ceasului care se coc si cad" sint din
recuzita suprarealistd, dar lectia este Tnvatata

Mircea Dinesen

bine si pe Mircea Dinescu il prind oglinzile
strimbe si deformarile voite. Asta face farme-
cul a tot ce scrie.

O melancolicd romantd mi se pare Musafi-
rul unde lamento-ul este discret, bine acordat,
necazind in trivial : ,Pe masa mea si piinea
sade / pe masa mea si vinul sade / iubita mea
la masa sade / prietenul ia masa sade // ci nu-
mai tu arunci ochiade / din cerul imbicsit de
vina / lumina-nsingerata cade / din nicdieri ca
o cortina // padurea-ti curge pe-o sprinceana /
si clopote in pleoape-ti toaca / surisul meu pe
tine-i rand / si rana mea la tine-i joaca // si
daca-nchin un fulger plinge / si_zarul stelelor
ma pierde / si parca te- ogllndestl in singe / si
rosul parca bate-n verde // si cind te-ndepér-
tezi de masa / vinul ingheatda in pahare / iu-
bita nu mai mi-e mireasa / prietenul si el dis-
pare // si griu-n cimp neghina lasa / si vinu-i

Eugen Barbu
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CARTEA CU PRIETENI

Gabriel Dimisianu

rintre atitia critici cu fagurii plini de
aleluia si aminuri, Gabriel Dimisianu
curge-n lume Tnvelit Tntr-o ploaie
subtire si cu irisii spre stingere care
prevesteste un anotimp de melancolie
dunareana — mai degraba anotimpul retragerii
vapoarelor decit cel al inaltarii smeielor intre
coloane de praf jucind in largul cimpiei de la
Braila. Daca trece prin frig, gerul scirtiie a unt-

delemn de daruit oamenilor cumsecade — inte-
legeti, deci, ca Dimisianu face parte din rindul
celor ce inchid ochii cind li se iau (sau li se

fura) stafidele din struguri de Corint.

Gabriel a crescut intr-o librarie din Braila.
La ei In casd mirosea tot timpul a cotor de
carte si e de banuit cd, uneori, gdteau peste cu
clei de lipit copertile. El e prlmul critic din ge-

Fanus Neagil
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Omagiu unei arte
milenare

Itima saptdmind a lunii martie e

Tnnobilata si anul acesta de o sarbatoare

a spiritului  devenita traditionala si

semnificativa pentru vointa omenim

de a-si implica responsabil valorile
culturii.

Ziua Mondiala a Teatrului e, astfel, mai mult
dedt un omagiu adus unei arte milenare cu vo-
catia ideii de comunicare si solidaritate umana,
e un prilej de meditatie grava cu privire la
destinul spiritualitatii noastre in pragul sfirsitu-
lui de Secol XX, de prospectiune in viitorul
care ne asteapta ,care reclama imperios prezenta
actului creator, integrarea lui in viata, Tmboga-
tirea acesteia prin el, in sfirsit, si nu in ultimul
rind un raport nou intre termenii ecuatiei :
creator-beneficiar, acesta din urma iesind din
sfera receptarii obiective, daca nu chiar pasive,
in favoarea participarii deliberate la definirea
zonei frumosului.

Teatrul traieste astazi un complex proces de
integrare activa in viata societatii, si este de ob-
servat, cu satisfactie, dt de pregnanta se face
prezenta spectatorului care cere cu exigenta, cu
informatie si cu competenta ca scena sa vina in
intimpinarea tuturor transformarilor care mar-
cheaza evolutia sorietatii umane.

tn lumea noastra socialista, in Romania, tea-
trul este confruntat la aceastd ord cu o unica
sansa : aceea a unui public deosebit de recep-
tiv, de bine pregatit ideologic, de Tnzestrat cu
criterii sigure ale selectarii valorilor si ale op-
tiunilor si poate ca niciodata n-am fost marto-
rii unui asemenea apetit teatral ca acela care
se manifesta in stagiunea de fata.

Dar, aflati in fata unui astfel de public, slu-
jitorii Teatrului romanesc se afla, totodata, in
fata unui examen sever si angajant, capabil,
daca este bine Tnteles si bine exploatat, sa de-
termine o stare si un climat de creatie remar-
caoile.

Dramaturgiyactori, regizori, scenografi se afla
n acest an teatral romanesc contaminati de pa-
tima Tncurajatoare si solidara a marelui public
si fericit inspirati de idealurile unei atit de tul-
buratoare efervescente culturale cum este aceea
produsa de a doua editie a Festivalului National
Cintarea Romaniei.

In spatiul scenei romanesti se petrece astazi
un proces de cristalizare responsabila a reper-
toriului si .profilului teatral si de o destul de bo-
gata si de vie experienta personalda ma Tndrep-
tateste sa cred ca traim un moment deosebit de
favorabil pentru destinul teatrului nostru.

Totul depinde de noi, de patima noastra, de
credinta noastra, de ambitia noastra, de mindria
noastra, de vointa noastra de a lasa Tn urma
noastra argumentele unei actiyitati de care
niciodata, mai tirziu, sa nu trebuiasca sa rosim.

Sarbatorim, asadar, Ziua Mondiala a Teatrului
sub semnul plenar al unui program politic si
ideologic clarvazator, Programul Partidului Co-
munist Roman caruia intreaga cultura romaneas-
ca — si deci si Teatrul — ii datoreaza cadrul
fericit pentru a-si putea Tmplini cu cinste ma-
rea datorie de a sluji curajos, cinstit si convin-
gator progresului moral si spiritual al umani-
tatii.

Dinu Saram

Vin cocorli

Semanatori |

Vin in mine cocori | Cocori de din Miaiazi |
E primavara | Eu vin a clocoti

in soare, in cer albastru ti in flori...

Omule al meu | Ce frumos e in zoril « »

Semanatori !

Serranati, in toti, sdminta cea buna
argintul de din vechea noua luna

sa creasca griul, sa creasca, sa' creasca
pina dincolo de bolta cereasca.

Semanatori |

Seméanati iubire | Cint de albastre flori...
Vin in mine cocori. Frumosii cocori.
Poarta revenirii ramine soarta...
Umblam in a lumii indepartata poarta.

Semanatori !

Semanati Piine | Piine | Piine | Piine |
S-avem suflet nou in ziua de Miine |
Sa avem, pretutindeni, Pace. Pace |
S& nu murim in tinuturi sarace.

Semanatori |

Vin in mine cocori | Cocori de din Miazazi |

E primavara | Eu vin a clocoti
in soare, in cer albastru ti in flori...
Cmule al meu | Ce frumos e in zori |

lon Banuta

INSTANTANEE

Poet de balta

esi cunoscator al adagiului horatian
L.Nil mirari", George Calinescu Tsi dez-
valuie in Istoria literaturii romane
stupefactia cu privire la deosebita pre-
tuire pe care i-a acordat-o mediocru-
lui stihuitor, un poet dintre cei mai mari :
,Cum s-a putut ca oricit de generosul Ma-
cedonski sa exalte Tn cor de altfel cu multi con-
timporani, pe ridiculul Carol Scrob, ramine o
taina descurajatoare a destinelor literare".
Printre acei contemporani, este  suficient
sa-i amintesc pe Vasile Alecsandri si pe George
Sion. Cel dintii i-a trimis o scrisoare de recu-
noastere, cu locul si data Bucuresti, 4 novembre
1882, la volumul de Poesii complecte, aparute
in anul urmator la librani-editori Ig. Haimann
si Schonfeld. dm Bucuresti (in-16°, 350 pagini).
Semnind cu toatd consideratia ,al D-voastre
servitor devotat V. Alecsandrl poetul Tsi ma-
nifesta ,placuta impresie" ce i-au facut ,acele
poezii usoare si elegante". Asadar complimen-
tul nu era exagerat : poeziile ,usoare" ale lui
Carol Scrob, poet sentimental, sortit raspindirii
prin concursul numerosilor compozitori muzicali
de romante, erau si ,elegante", in sensul strict
al corectitudinii si al fluentei metrice.

Oferindu-i o Prefata, George Sion 1l situa in
Serban Cioculescu
Continuare Tn pag. a 7-a

Patria

si cuvintul poetic

A n cartea sa ,Patria si cuvintul poetic"
eseu ,despre expreswltate si elocinta"
Voicu Bugariu reia dintr-o  noua
perspectiva problematica unei  mai
vechi dezbateri privind raportul din-
tre poezie si optiunea politica. Volumul este in
acelasi timp o lucrare teoretici cu solide fun-
damentéri metodologice si o antologie comen-
tatd de liricd patriotica. Declarata ca ,ncercare
de surprindere sincronica” a unor aspecte unifi-
catoare. ,cartea tinde spre definirea, prin diso-
cieri si_clarificari, a conceptului de poezie an-
gajata Tn raport cu criterii sociologice si este-
tice”. Volumul este implicit polemic, vizind ati-
tudinea — sagace diagnosticata in cele doua
variante ale sale — sacralizantd, care Tsi are
originea, in ultima instantd, intr-un anume sno-
bism intelectual. Cartea este incitantd nu atit
prin substratul ei polemic, cit prin readucerea
Tn discutie a unei problematici actuale si com-
plexe. Indiferent de perspectivd, sincronici sau
diacronica, poezia patriotica, poezia politica si
poezia militanta reprezinta. Tmpreuna, un feno-
men definitor atit din punct de vedere social,
cit si din punctul de vedere al istoriei literare.
Fenomen definitor, ce nu conteneste a se defini
pe sine — si Tn acest proces eseul lui Voicu
Bugariu este o lucrare de referintd. De-
finirea fenomenului, a naturii sale, a iposta-
zelor, descoperirea unor tipuri de expresmtate
a unor serii si a unor nuante implicd o viziune
structuratoare si sinteticd, bazati pe un profund
spirit analitic. Cartea lui Voicu Bugariu este o
intreprindere critica si teoretica originala si
comprehensiva, construind o imagine esentlala
a fenomenului complex care este poezia patrio-
ticA. Ea realizeaza o situare Tn contextul lite-
rar si social, cu evidentierea conditiei particu-
lare. Fiecare tip de expresmtate este ilustrat
prin selectii de versuri, iar capitolul Poeti con-
temporani este o veritabil antologie comentat,
interpretind modalitati poetice de expresie de la
Mihai Beniuc la Ovidiu Genaru. Succesiunea
profilurilor critice urmarind o anume dimensiu-
ne, comentariul patrunzator, configureaza o ima-
gine semnificativa a liricii patriotice contem-
porana ta ceea ce are mai valoros si mai ex-
presiv.

Intre problemele teoretice reluate de autor se
numara si aceea a raportului dintre retorica si
poezie, raport,ce Inregistreazd» istoric, fluctuatii,
Voicu Bugariu atrage atentia asupra impor-
tantei. negate de critica ,sacralizanta". punc-
tului de vedere retoric. In fapt, poezia si reto-
rica nu exclud un raport de comutare : poezia
poate deveni frecvent retorica prin deficit ar-
tistic si emotional, dupa cum retorica poate —
mai putin frecvent desigur — fi convertita In
poezie, gratie unei capacitati lirice exceptio-
nale, unei autenticitati a trairii capabile de
transfigurare. Raportul poezie-retorica este re-
ductibil Tn ultima instantd nu la un principiu
teoretic, ci la o chestiune de vocatie individuala,
de inzestrare artistici Aceasta cu atit mai
mult. Tn cazul liricii patriotice, cu cit tema
acesteia — generic vorbind — este capabila de
a rezona prin ea Tnsasi. Discursul liric, in acest
caz, implica celebrarea, deci patosul transfigu-
rator. sintetizarea emblematica, deci stilizarea
convertibila Tn poezie, trairea starii de fer-
voare — deci transfigurarea afectiva. Aici in-
tervine prin asociere, problema poeziei de cir-
cumstanta. Nu atit atasarea prea strimta la eve-
niment. cum observa Voicu Bugariu. determina
efemeritatea ei, cit aceeasi conditie subiectiva :

Sultana Craia

Continuare Tn pag. a 7-a

Promotia

fara critici

3. Ar fi gresit sa se inteleaga din cele de mai
sus cd ,promotia fard critici" reprezintd un epi-
sod dramatic In_proza contemporand. Mai Tintii
cad reunirea scriitorilor amintiti sub emblema
comunad e Tn sine o conventie, evident discuta-
bila. Apoi, prezenta literara a acestor autori e
destul de apasata pentru:ca eventuala nepotri-
vire dintre calitatea literaturii si modul recep-
tarii sa fie pasagera. Fireste, un strat de reali-
tate nu lipseste conventiei propuse. E vorba de
realitatea acelor semne unificatoare, de poetica
a romanului, dar si de realitatea, Tnhca mai con-
turatd, a diferentelor. Fara a fincerca acum o
descriere a tuturor individualitatilor epice inte-
grabile promotiei, sd decupam, totusi, citeva ima-
gini din tablou Spre a sublinia Tritr-un chip mai
concret ipotezele anterioare.

Mircea Ciobanu, unul dintre cei mai originali
prozatori de azi, e interesat Tncepind cu Martorii
si continuind cu Cartea fiilor, Epistole, Taietorul
de lemne, Istorii de relevarea sub unghi psi-
hologic si moral a naturilor umane misterioase,
de sondarea structurii nucleare a personalitatii.
O Tintreaga psihologie a ideilor, cu precadere
morale, dezvoltata Tntr-o proza de atmosfera si
intr-o maniera stilistica personald ; univers epic
Tnchis, dominat de relatii simbolice si de atitu-
dini echivoce ; forta de’ persuasiune nu atit prin
materia epica propriu-zisa cit prin scriitura. Spa-
tiul, in sens geografic, si timpul, in sens istoric,
sint categorii indiferente acestei proze a carei
unica obsesie ramine descifrarea si interpretarea
surselor si resurselor fiintei morale a omului.
Singular prin _aria problematlca prozatorul e
singular si prin ,viclenia" compozitionala, dis-
cursul epic pendulind Tnselator intre alegorie,
fictiune simpla si eseu.

Maria Luiza Cristescu, tlmpurlu profesionali-
zatd Tn romancier, scrie o proza de comporta-
ment inspirata din medii familiale, observate, de
reguld, sub unghi feminist, cu un accent spe-
cial pe dominanta individual-afectiva (in Dulce
Brigitte, Nu ucidefi femeile, Asteptare) sau ur-
marind relatia multipla a comportamentului cu

Laurentiu Ulici
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ritica lui Lucian Rai-

cu nu si-a facut Icc

usor in rindurile ci-

titorilor de comenta-

riu literar, profesio-
naliz2®sau  neprofesionalizati,
ba, dimpotriva, dupa cum difi-
cile, pline de chinuri si de 1in-
toarceri in sine 1i par a fi ges-
tatia, montarea Tn subiect, ,iri-
tarea" liminara, declansatoare,
absolut necesara continuarii lu-
crului Tntr-un regim asigurat,
tot astfel ea a trebuit sa astep-
te, cu o rabdare nu resemnata,
ci provocatoare, In ofensiva,
momentul favorabil recunoaste-
rii sale drept una din culmile
actuale ale genului la noi. Spre
cinstea lor, cu patrunderea si
forta anticipativa ce-i caracte-
rizeaza. scriitorii au fos-t prin-
tre primii care au simtit va-
loarea, complexitatea, nucleul
viu. iradiant al acestei critici,
si nu in baza cine stie carui
procent buimacitor de sentinte
Ljuste”, aflate in cuprinsul ei,
ce ar fi transformat-o automat
intr-un for infailibil (de altfel,
cu neputintd), nici lingusiti”
de ademenitoare concesii si nici
macar sedusi de vreo posibila
penetranta a formulelor-clieie,
miraculoase traduceri de iden-
titati, eu o atit de raspindita
audienta Tn mijlocul unei parti
din publicul cititor.

Foarte departe de siguranta
linistita si linistitoare  deopo-
triva a comentariului care spu-
ne tot si dintr-odata, foarte
departe de exactitatea lineara
a darii de seama memorabile,
atit de placute auzului, memo-
riei si... istoriei literare, oferind
cu parcimonie pasaje critice
perfect izolabile, probante pen-
tru un autor si, de aceea, greu
de citat atunci cind vrei sa ex-
pui repede, schematic-definitor,
critica lui Lucian Raicu este o
criticd trebuind intr-adevar a
fi cititd si nu decupata, citita
n sine, Tn substanta si in afir-
matia ei profunda, in demonstra-
tia mai putin vizibila sau chiar
opaca pentru ochiul superficial.
Ea se adreseaza cu precadere
scriitorului sau cititorului avi-
zat facindu-1 pe acesta martor
si participant. antrenJndu-1 In-
tr-un demers care nu-i satis-
face nici o clipa comoditatile,
asteptarile tihnite, din contra,
1l pune pe ginduri, Tl mobili-
zeaza, 1l asaza Tntr-un du-te-
vino de impresii si supozitii, ii
provoaca reactia prompta, fie
de adeziune, fie de iritare, dar
i-Oo provoaca negresit, ntoc-
mai veritabilei creatii. Scriito-
rul, scriitorul adevarat se In-
telege. nu se va ndoi nicioda-
ta citindu-1 pe Raicu ca actul
critic este esential acelasi cu
actul de creatie, ca el presu-
pune nu o modificare arbitrara
a datelor operei, o ,imixtiune"
superioara si grabita Tn ceea ce
a facut creatorul, dar o parti-
cipare, intensa, calda, cordiala,
0 participare ,sfisietoare” (sa
nu ne ferim de cuvint) fara
de care nimic din ceea ce n-
treprindem nu capata girul
autenticitatii.

A vorbi Tn legatura cu criti-
ca profesata de Lucian Raicu
despre inteligenta, despre mo-
bilitatea ideilor, despre forta
argumentativa si celelalte atri-
bute care compun fiinta unui
critic autentic ar Tneemua sa
raminem la lucruri foarte im-
portante. nici Indoiala. Insa lu-
cruri repetabile la acel nivel
intelectual care Tncd nu declara
tot si. mai eu seama. Tnca nu
legitimeaza ; plna la capat «
din interior un demers critic.
Pentru ca Lucian Raicu ,tra-
ieste” Tn critica si traieste in
literatura, este inlauntrul lor,
Tn zonele cele mal fierbinti, Tn
care se exprimd omenescul viu
si inalterabil. Accentul de in-
tensitate. de traire, In acceptia
ei pura, deloc sofisticata, deloc
Lnspirata”, acest accent care
11 face sa se bucure si sa su-
fere odatd cu autorul comen-
tat este propriu, intim si Tnalt
propriu.  criticii  lui  Lucian
Raicu. A descoperi literatura
In articulatiile ei extraordinar
de omenesti, Tn articulatiile si
mai simple dar si mai compli-
cate decit ni le Tnchipuim Tn-
deobste, Tn misterul ei genera-

carte bine scrisa, ma-
tura, bogata in idei,
observatii si  sugestii
este eseul lui Anton
Cosma Romanul ro-
man si problematica omului
contemporan (,,Dacia"”, 1977). Cu
toate ca dezbatere teoretica n
primul rind, lucrarea poate fi
socotita totdeodata si ca o pre-

zentare  criticd a romanului
romanesc  postbelic, vazut in
principalii ~ sai  reprezentanti.

Ideea lui Anton Cosma este ca
romanul romanesc postbelic cu-
cereste, Tn pas cu romanul con-
temporan de aiurea, ,formele
adecvarii mai depline la realita-
tea omeneasca moderna si cele
doua tendinte fundamentale ale
acesteia, tendinta spre anoni-
matul care s& nu Tnsemne reifi-
care. ci asumarea libera a con-
ditiei umane de catre individ,
si acea spre omnilateralitate pe
care o presupune dezvoltarea si
Tmplinirea superioara a fiintei
omenesti".

Trecem peste privirea istorica
din capitolul Trei secole de
roman romanesc cu observatia
cd nu s-a scris acum trei sute
de ani (in 16781), nici un roman,
chiar Istoria ieroglifica fiind
din 1705, dupa care, pinda _in
vremea revolutiei de la 1848, In-
registram o pauza de aproape un
secol si  jumatate, romanul
nostru modern neavind deci o
vechime mai mare de 120 de
ani, din care ultimii treizeci de
ani consumati dupa razboi. Aici
autorul identifica doua genera-
tii ale romanului, una care are
in cap Descult si Morometii si
alta reprezentata prin Morome-
tii 11, Ce mult te-am iubit, Tn-
gerul a strigat. Vestibul, F, Ani-
male bolnave etc. Nu este vorba
prin urmare de romancieri
facind parte din generatii dife-
rite, ci de doua virste ale ro-
manului, una care Tncepe in
1948 si alta care Incepe in 1962
la distanta de un deceniu si ju-
matate. Tn cea dintii, Anton
Cosma gaseste o perspectiva so-
ciologica integratoare (care aso-
ciaza perspectiva sociala si pe
cea arhetipala asupra omului)
in Descult de Zaharia Stancu,
un principiu clasicizant (omul,
liber de istorie, isi asuma con-
ditia sa in calitate de stapin) in
Morometii de Marin Preda.
Tendintele celei de a doua etape
sint definite in capitolul urmator
privind modul de cuprindere a

umanului in roman. Omul
omnilateral, pluridimensional,
neunilateraiizat, apare ca om

social (instrument al unei ne-
cesitati transindividuale) la A-
lexandru Ivasiuc, ca om su-

cronica

Lucian
Raicu:

_Practica
scrisulul

literara

si experienta lecturii"

tor dar si in terestritatea cu
care ne cuprinde pe toti laolal-
ta si. in primul rind, pe auto-
rul ei, aceasta poate fi insert-
sa drept deviza de Inima a
criticului. A da respectul cuve-
nit misterului creativitatii, e-
nigmaticei puteri de creatie, pe
cit de fragile, pe atit de ener-
gice, a da un respect cuvenit
prin urmare, nici encomiastic,
nici cazut in transa dar nici
filistin totodata si a Tncerca sa
vezi de oe un lucru scris vor-
beste cu o voce si nu cu alta,
cu un timbru al sau propriu,
inconfundabiL  nefortlnd ras-
punsurile ultime, cu un orgoliu
suspect si  suficient In egala
masura, iata cam Tntre ce poli
de afirmatie se roteste critica
lui Lucian Raicu. Si daca exis-
ta o ademenire pentru scriitor,
o ,captare" in a-i da creditul
sau si a-1 urmari, de altmin-
teri cu toate riscurile ce reies
dintr-o critica fundamental de
buna-credintd, acestea rine le-
gate de felul cum vorbeste

Raicu despre problema artis-
tului. de felul, completamente
aflat la antipodul frivolitatii,

cum mediteaza asupra specifi-
citatii energiei creatoare. E o
Tntelegere care nu vine Tn pri-
mul rind din lecturi, din sedi-
mentarea lor fertild, desi vine
indiscutabil si de aici, sau din
principii rigide sl insurmonta-
bile. ci. dimpotriva. dintr-vn
rar simt de a descifra efluviile
umanului si de a avea un larg
acces la realitatea cea mali
graitoare. Cu o Inalta parere
despre menirea si fiinta artis-
tului. a creatorului, cu o me-
ditatie asupra valorilor artei si
a originii scrisului ce Tndepar-
teaza de la sine, ca pe un pa-
cat de moarte, ispita de a
trata Tntr-un spirit de usurinta
si platitudine problema artis-
tului”. ispita, totusi, nu atit de
ininteligibila pe dt ni s-ar pa-
rea. criticul face. Tn acelasi
timp, tot ceea ce-i sta in pu-
tinta pentru a observa in opera
si In spatele operei un om. un
om de un fel aparte dertgur.
dar un om viu. extraoedi.tar
de viu. de legat de concretul
existentei si tocmai prin asta
creator. Tn  optica criticului
~principiile”, gravele si serioa-
sele principii sint bune, ba uneori
chiar foarte bune, insa nimic
nu poate inlocui palparea a tot
ceea ce constituie statutul im-
prescriptibil. unic, tulburator
de unic, al fiintei umane. Fara
terestritatea ,sanatoasa”, ener-
gica a vietii nici o transcen-
denta nu-1 poate crea pe auto-
rul de capodopere.

Dincolo de programul afir-
mativ. care nu Tn rare cazuri
poate ramine si litera goala,
dincolo deci de cerinta de a
expune opera si scrisul, Tn ge-

CARTEA DE DEBUT

Romanul
romanesc actual

biectual (actiune a subiectivita-
tii asupra personalitatii) la Ni-
colae Breban, ca om arhetipal
(umanitate mitica crepusculara)
la Fanus Neagu, ca om obiectual
(prezenta, existenta perceputa
acut) la Radu Petrescu, in fine
ca om evenimential (,particica
obscura si lipsita de glorie a is-
toriei") la Marin Preda (in
Delirul) si la Eugen Barbu (in
Incognito). La aceste cinci ca-
tegorii ale umanului Tn roman
se adauga cinci tipuri: comu-
nistul (Preda, lvasiuc, Augustin
Buzura), frustratul (Bujor Ne-

delcovici), absentul (Buzura),
noul arivist (Virgil Duda) si
sucitul (C. Toiu).

In capitolul Romanul, mitolo-
gie moderna se descriu citeva
tipuri de romane si anume: cel
n care se urmareste marirea si
decaderea unui mit, altfel spus
romanul pamintului (Morometii,
Setea, Descoperirea familiei si
Ultimul drum de lon Brad,
Niste tarani de Dinu Sararu);
romanul cu structuri sociologice
de tipul A (individul atras de
grupul social tinzind sa i se in-
tegreze), B (individul evoluind
sau involuind in grupul sau
clasa sociala in care e introdus).
C (cuplul), D (grupul social in
ansamblu) cu exemple: A (Ma-
rele singuratic), B (Catedrala

de Virgil Duda, Crepuscul de
Radu Ciobanu), C (Pasarile);
romanul — mitologie a prezen-

tului (Dumitru Radu Popescu),
romanul utopic (Intrusul, ro-
mane de Science-fiction precum
Legendele tarii lui Vam de Vla-
dimir Colin).

Alt capitol Tn care se anali-
zeaza raporturile romanului cu

istoria are trei subdiviziuni:
imperativul prezentului (obser-
vat in romanele lui Romulus

Guga), spiritul polemic (vizibil
intre altele in Dihorul lui Al

nere, unui examen de autenti-
citate printr-o critica, ea In-
sasi, ,forma de viata", putini
critici ca Lucian Raicu stiu si
au in acelasi timp posibilitatea
sa convinga de umanitatea in-
tegrala care palpita intr-o
scriere, de contorsiunile pro-
fund omenesti care o strabat,
de ce si cum este acoperita
aceasta scriere printr-o verita-
bila cheltuire existentiala. A-
pelul neintrerupt vreo clipa la
experienta concretd, la sursele
adevarului, la resursele afecti-
ve secrete, la centrii autentici
de iradiere a fiintei, apel care
diversifica Tn sine deopotriva
tonurile afectuoase, subiective,
intim individuale ale cerintelor
vietii, ,umanizeaza" Tntr-un
chip cu totul particular critica
lui Lucian Raicu, si nelndoioe
cd Tnsdsi deplasarea noastra
spre operele care sa ne lase
imprimata Tn constiinte convin-
gerea despre organica lor ,im-
plicare" in spatiile umane lu-
creaza in favoarea ei, in favoarea
straturilor de legitimitate in-
terioard. cu drept de existenta
care o inspira si pentru care
opteaza hotarit. ,Deschiderea”
spre toate aspectele lumii  si
intensitatea cu care e trdita
viata in literatura si nu numai
n literatura, d si dincolo de
ea reprezinta nucleu] interpre-
tativ In critica lui Lucian Rai-
cu. nucleu ce «fringe toate ce-
lelalte fire si propulseaza opera
pe o orbita care atinge Tn ace-
lasi timp planul de sus si pla-
nul de jos al existentei. Astfel
despre Blaga : ,Sensibilitatea
-metafizica- are drept suport
in lirica lui Lucian Blaga o
extraordinara intuitie a lumii
fizice. atasamentul exultant,
dus plna la_limite aproape du-
reroase. fatd de viata sub toate
formele ei. o coplesitoare per-
ceptie cruda a universalul con-
cret de aid si de acvm. Gustul
meditatiei cosmice tintind spre
vesnicie si spre absolut_se nu-
treste la el. Tncd de la Inceput,
din fascinatia pe care o pro-
duce clipa de v-atl traita ca
atare, cu :n;easitatea unui fnl-
ger vital”.

S: Tncad aceste afirmatii, nu
0 datd de aparentd' pardoxala
avind in vedere ceea ce s-«
afirmat, Tn genere, pind acum,
ar putea fi banuite de o fer-
voare chibzuitd la rece daca
nu ?r interveni in ele, cu un
ce anume, Tnsasi fiinta criticu-
lui. mobilizata admirabil pe
traiectele demersului sau in
care pompeaza un singe cald
si viu Tnsufletind opera, deter-
minind-o sd trdiascad Tnca o
data, Tnaintea noastra, cu Tn-
fatisarea ei cea mai umana, cu
acel ceva pe care 11 expune
chiar viata pentru o privire
largd si cuprinzatoare, cu pli-

Papilian) si spre romanul politic
(Labirintul de Fr. Pacurariu,
Caloianul de I. Lancranjan etc.).

Ultimul capitol, In cautarea
realismului, dupa o noua preci-
zare a conceptului de realism
azi (,realismul devine astfel
mai putin o modalitate de trans-
punere artistica a realului, cit
0 modalitate de abordare a
lui™), descopera drept caracte-
ristica la romancierii nostri de
azi conceptia polifonica (,,na-
zuinta lor de a comunica nu
numai descriptiv, prin tipizare,
ci si liric, prin atmosfera si
simboluri, si filozofic, prin co-
mentariul teoretic, dar mai ales
prin deschiderea semantica") re-
perabila intre altii la George
Balaita (Lumea in doua zile). Se
Tncearca o imbogatire a proce-
deelor de adecvare a imaginii
la realitate care toate sint
tehnici ale anonimizarii perso-
najului sau al sugerarii omni-
lateralitatii lui”. Personajului re-
lativizat, pus 1n circulatie de
Patul lui Procust de Camil
Petrescu, romancierii de azi
i-au adaugat modelul gidian al
personajului Tn stare formativa
si modelul noului roman francez
in care personajul e o ,fiinta
fara contururi, nedefinita, inse-
sizabila si nevazuta, un eu ano-
nim care e Tn acelasi timp si
nimic", dupa definitia eseistei
Nathalie  Sarraute  (exemplul
este, la aceasta categorie, Mircea
Ciobanu cu Martorii). Se con-
statd in acelasi timp in romanul
actual o expansiune a barocu-
lui. Autorul delimiteaza barocul
autentic identificat Tntre rafina-
mentul expresiei si banalitatea
continutului (Vinzatorul de me-
morii de P. Jales). Baroce sint
dupa Anton Cosma, romanele
lui G. Calinescu, Bietul loanide
si Scrinul negru, ,prin compo-
zitie si prin contrastele violente

aturile si golurile ei, eu subver-
siunile si conversiunile pe care
le sufera, cu rezistentele inte-
rioare deopotriva ale lucrurilor
si ale oamenilor. Existenta o-
perei se transforma intr-o
existenta dramatica, de o com-
plexitate nebanuita si  totusi
credibila si Tnsesi cuvintele fo-
losite cel mai des de critic Tn
analiza sa (ton, ritm, viteza) se
bucurd, ele Tnsele, de un .soi
de personificare ce le scoate
din limbajul critic obisnuit si
le acorda puteri discretionare
asupra mesajului adevarat, de
cea mai curatd autenticitate.
Modul cum ,explica® Lucian
Raicu o opera, mod traind in
hotarele bunului simt validat
de Tnsesi chipurile existentei,
fervoarea extraordinara pe care
0 pune Tn demonstrarea (desi
cuvintuL aducind aminte de
niste mecanisme abstracte, ri-
gids, nu-i prea la locul sau)
conflictelor si dedublarilor din
care ea se naste, cu alte cu-
vinte In  palparea existentei
ei conflictuale, e greu imitabil.
Auzul extrem de fin la creste-
rile, la depozitarile lenxe, Im-
perceptibile, ca si la surparile
n egala masura de impercep-
tibile din ,viata" unei creatii
imprima criticii sale nu numai
un aspect de intensa vivacita-
te, dar si conformatia unei ve-
ritabile cutii de rezonantad. A-
tasamentul criticului fata de
plinurlle existentei, ale exis-
tentei creatoare ca si ale exis-
tentei luate Tn sine, si nu o
datd amindoud triumfatoare in
asa-zisele locuri comune, se
exprima nu numai prin afir-
matiile nete, ci si prin submi-
narea. la fel de neta, a multora
din atitudinile care impieteaza
asupra organicitatii si autentici-
tatit lucrurilor, a acelora care
creeaza ,golurile” : de pilda,
blazarea (,,Boala cea mai rea a
spiritului nostru este, desigur,
blazarea"), seriozitatea moroca-
noasa, invariabil grava (,dova-
da sigura de nesinceritate sau
de prostie"), morga, poza ,ins-
pirata" etc.

De altfel, teama de ,goluri",
de sterilitate, de devitalizare,
de suspendare a resurselor a-
fective ale vietii este organic
Tntiparita Tn spiritul criticului
si_aspectul plin al criticii sale,
infatisarea ei. nu de putine ori
debordanta, umplind ca o lava
Tncinga toate spatiile disponi-
bile. rasucindu-se In sine, cau-
tind locul de trecere spre a se
azvirli o data si inca o data
spre ceea ce a ramas neacope-
rit, neincalzit, furia patetica,
esentiala cu care ataca Tn toate
partile, nemultumirea cu care
revine si reinnoada lucrul Tn-
ceput, deci toata aceasta for-
ma a unei vioiciuni si robuMeti
existentiale rasfringlndu-ae in
corespondentele vii ale concre-
tului e urmarea unei compri-
mari. a unei rezistente initiale
si depasite acum prin «mapele
expansiunii la realitate. Lucian
Raicu Isi cunoaste defectele la
fel de bine, chiar mai bine de-
cit calitatile de conformatie
psihica si atunci dnd Tri mar-
turice<te. intr-un interviu, .spi-
ritul cam sceptic, repede Tncli-
nat sa vada partea derizorie,
zadarnicia lucruriior «c.“. ne
da el Tnsusi cheia pentru a
vedea si masura la juste pro-
portii transformarea, deturna-
rea datelor structural negative,
a celor predistxise blazarii,
prin forta dirijata a pasiunii :
a pasiunii de carte. Dintr-o
datd toatad aceasta cautare te-
nace a aoneior de exprimare
plenara a vietii St atentia ma-
rita. in cooMI alerta, la ma-
nifestarile transant implicate
in existenta capata o alta, o
noua si intima acoperire. Tra-
irea plina de patos a criticii si
implicit a literaturii e o cale
de formatie umana si. printre
temele din prima parte a cartii
sale, dedicata ,originii scrisu-
lui". Lucian Raicu nu  facuse
altceva decit s& mediteze avi-
zat. in profunda cunostinta de
cauza, la avantajele si dezavan-
tajele acestei cai. nici mai
grea, dar nici mai usoara de-
cit altele.

Dan Cristea

intre decadere, putrefactie si
puritate, cautare a idealului”.
Cit despre idealul clasic, preco-
nizat de acelasi Calinescu, auto-

rul il vede cultivat de Lau-
rentiu Fuiga (in Moartea lui
Orfeu), si Zaharia Stancu (in

Ce mult te-am iubit). Anton
Cosma pledeaza nu pentru o in-
toarcere spre clasicism ci pentru
o Tnaintare spre el: ,ldealul clasic
actioneaza nu ca un model este-
tic exterior, ci ca o tendinta
interioara de a crea anonim, de
a crea de pe pozitia spirituala
a unei categorii umane cit mai
largi, de a-ti uita eul personal,
in favoarea unui eu abstract, al
poporului si al epocii sale".

Ar exista saptesprezece tipuri
de romane in prezent: romanul
social de tip traditional (Preda,
Brad, Al. Simion, Radu Cioba-
nu, Virgil Duda, Platon Pardau);
romanul de analiza si rememo-
rare  (lvasiuc, Buzura, Maria
Luiza Cristescu, Paul Georges-
cu, Comeliu Stefanache, Gr.
Zanc); romanul eseu (Aurel
Dragos Munteanu, lon Lancran-
jan);  romanul baroc (Eugen
Barbu, Georgeta Mircea Canci-
cov, Alice Botez, lleana Vul-
pescu, Dana Dumitru, Leo-
nida Neamtu); romanul su-
biectual (Breban, Norman Ma-

nea); romanul poetic si pa-
rabolic (V. Rebreanu, lon
Lungu, Romulus Guga, Mir-
cea Ciobanu); romanul des-

tinului sau romanul mitologic
(Stancu, D. R. Popescu, Fanus
Neagu, Laurentiu Fulga); roma-
nul ,educativ" sau romanul for-
matiei  (Constantin  Cublesan,
M. C. Runcanu, Gabriela Ada-
mesteanu); romanul psihanalitic
si oniric (Mircea Cojocaru, A-
lexandru Deal); romanul nara-
tiv sau evenimential (E. Barbu,
H. Zincd, Th. Constantin, Tudor
Popescu); romanul satiric (T.
Mazilu, E. Seceleanu, Valentin
Serbu, Mircea Radu lacoban, C.
Buzinschi); romanul ironic (Al
Papilian, V. Duda, M. Sorescu,
Breban); romanul liric (Vasile
Baran, Nicolae Damian); ro-
manul istoric (R. Theodoru, R.
Ciobanu, M. Petrisor, V. Stirbu,
C. Leu); romanul comportamen-
tal (Mihai Sin); antiromanul
(Mircea Ciobanu). Desi discu-
tabila mai ales prin autorii ali-
niati, clasificarea da o idee a-
supra bogatiei formulelor roma-
nesti experimentate in contem-
poraneitate. Lipsesc Mihail Sa-
doveanu, lon Marin Sadoveanu,
Camil Petrescu, Cezar Petrescu,
G. Calinescu, ale caror ultime
romane apartin nu mai putin

epocii noastre.
Al. Piru

viata cartilor

Repere
dostoievskiene

= Disparut prematur, fara a-sl a putut da Tntreaga
masura, poate prea discret si fin pentru o anume ,viata
literara" unde... vitalitatea este prima conditie a exis-
tentei, Dinu Pillat ne ofera postum acest studiu de lite-
raturda comparata ¢) care merita atentie. Autorul procedeaza
cronologic printr-o_atenta sl Insistenta despuiere de Iz-
voare siI reuseste sa fixeze marile etape ale receptiei lui
Dostolevski ,in constiinta literara romaneascd" : critici,
scriitori, ideologi, jurnalisti literari. EI pune In lumina trei
faze : ,descoperirea” propriu-zlsa (1881—19202), Lintele-
gerea” (1920—1944) si ,reconsiderarea” (1944—1974). Prima
referinta este un necrolog, publicat la 20 februarie 1881,
pan de cotuideratii ideologic» (ostile) care indicd — pen-
tru a spune astfel — calea comentariilor viitoare. Fapt
constatat (sl demonstratia lul Dinu Pillat este pe_ deplin
convingatoare) : receptia si asimilarea romaneasca a lui
Dostolevski este in primul rind si in mod predominant
ideologicé: spiritul ,crestin”, ,ortodox”, apoi ,existen-
tialist” si ,tragic" atrage si se Impune cu precadere. In-
tegrarea literara propriu-zisa este destul de tardiva. Ea
apartine celei de a_ doua faze, fara a produce _efecte
foarte notabile si ,influente” creatoare intr-adevar fe-
cunde. Studiul scoate Tn evidenta (sl faptul este de re-
tinut) lipsa de afinitati, o anume rezistenta si chiar gpa-
cltatiie legate de Interpretarea romaneasca a scriitorului
rus. Aceste obstacole sint compensate Tn mod larg de
aparitia, dezvoltarea si intensa circulatie a unui adevarat
,cliseu” critico-literar. Dostolevski face parte mai ales
din sistemul de referinte al criticilor, ideologilor, eseis-
tilor epocii, acestia adesea — ca si cum de multe ori —
la remorca lzvoarelor strdine (in speta : Glde, .Berdlaev,
Chestov, Prager s.a.). Dinu Pillat recolteaza o mare can-
titate de fise care atesta difuziunea imaginii unui DOsto-
ievskl ,profet”, ,vizionar mistic”, ,mesianic" etc., imagi-
ne din cele mal simplificatoare, contra careia se ridica,
st pe buna dreptate, autorul postfetei, Alexandru Paleo-
logu. Textul sau echivaleazd in partea sa strictd de exe-
geza cu o adevarata punere la punct. Ne aflam, Tn felul
acesta, in fata unei duble analize comparatiste ; a unul
text, sa-i spunem de ,bazd”, urmat de comentariul sdu
plin de rectificari ce se dovedesc necesare.

Cartea are, de fapt, In_ felul acesta, doi _,autori* ce-si
unesc eforturile !ntr-o directie convergenta. In ,supli-
mentul de ancheta" final asistam la o adevarata_executie
a tuturor ,miturilor" si cllseelor-tfp care circula despre
Dostolevski Tn Tntreaga noastra critica, tn aceste pagini.
Alexandru Paleologu_face din nou dovada calitatilor sale
de spirit critic disociativ, bine orientat, dublat de un po-
lemist de Idei refulat. Criticul declara razboi, mal ale6,
urmatorului loc comun, plinea unor cronicari literari :
orice scriitor care descrie Scene violente, cazuri patologice
sau fenomene obsesionale devine prin definitie si In mod
necesar ,doatoievsklan” (p. 153). Vine la rind topos-ul
degradat al ,irationalismului” si ,lmaginea unui Dosto-
levski profetic si apocaliptic” 158), Acestei  definitii
stereotlpe, Alexandru Paleologu 1i opune pe aceea a unui
mare scriitor al sltuatlilor-limita, explorate lucid, a unei
autentice constiinte de om de litere (formula continua pe
a lul Ortega y Gasset), caracterizata prin ,meserie", prin
vocatia de ,tehnician ‘a romanului" care a fost, dupa cri-
tic, mal presus de orice Dostolevski.

Critica de idei literare si comparata profita din plin de
pe urma acestei duble anchete paralele : destul de uscata
si inevitabil monotona in partea sa initiala (D.P.), mult
mai_vie si polemica 1n postfata lucrarii (A.P.) Cerceta-
torii roman! si straini stnt in felul acesta bine Informati
asupra ,soartei” lui Dostolevski _in cultura romana. Multe
episoade au generat si continuda sa provoace un anume
comparatlsm empiric, sauvage, pe care Alexandru Paleo-
logu 1l rectifica pbb cu pas; clivajul Occident — Rusia
tarista, romanul occidental — romanul rus, referinta ,0-
bligatorie* pentru orice literaturd psihologicd morbida sau
a ,cazurilor de constiinta* Pentru a nu mai aminti_ de
combaratiile diletante si aventuroase Intre Dostolevski ti
Proust, Faulkner, Kafka, expresionismul german, ba chiar
Si... Baudelaire, caci Jurnalismul literar suporta orice.
Sa subliniem In acelasi timp (sl cronologia are in_acest
caz Insemnatatea sa) cd relativ recenta descoperire Ssi
chiar o anume mica voga romaneasca a lui Dostolevski
dupa anii '59, se datoreste tn mod esential caracterului
~radical non-conformist al operei sale* (p..150).

In sflrsit, trebuie mentionat si faptul ca aceasta publica-
tie postuma reprezintd din partea lui Alexandru Paleo-
logu un gest de fidelitate ti de prietenie literara. Astfel
de ,cazuri* nu tint chiar foarte numeroase intr-o anume
yviata literari*. i i

Adrian Marino

*) Dina PdMt : J)«nlmld si mnsdinta " r*r* roata-
n—me**m cam ca a prefatd de atoitaia Patrotoga, Buea-
resu, Edkaia ,,Cartea Bamaaaaaca"”, 1XX.

Proze
fantastice

= Foarte bine a fost caracterizatd cea dintii carte a lui
Stefan Plrvu, Chip de aproape, diept o proza nascuta din
,cuvinte fara poveste*. Si In volumul = recent aparut ),
limbajul _elaboreaza proza mal mult decit Tnttmplarile
relatate. Tn Valea tui Policarp, cuvintul plasmultor satu-
reaza pagina de imagini fantastice si reduce trama |la
ciorchini de viziuni insolite ce se hranesc din ,aratari*,
mai mult sau mal putin Inspalmintdtoare ori paradislaee,
amesteclnd vise. Tnchipuiri sl povestiri ale unor tnehipuiri
cu fragmente de un realism acut al observatiei. Actiunea
se retrage tn vizual. Ochiul e invadat de o realitate impe-
netrabila ori Tnca necunoscutd. Picteaza ,vazutul* sl ,ne-
vazutul* (indreptarea somnului) in tablouri ce fascineaza
prin  figurarea terifiantului si a hibridului, — talmacind
adversitati sl dorinte. Tot felul de calatorii imaginare
construiesc scheldria acestei proze in care recunoastem
modelele romantismului vizionar, amestecate cu lectiile
rea vizibile ale prozei lui D. R. Popescu, Stefan Banu-
escu, Fanus Neagu si Nicolae Velea. Semnificatiile sint
ascunse. Ceea ce se Tnttmpla conteaza mai putin  decit
evantaiul perceptiilor deschis de tntimplari. Tn Mersul pe
cale e descriséd o caldtorie, apeltndu-se la ritul de tre-
cere, cu mijloacele basmului sl ale iconolgrafiei fantastice.
Decorul e enigmatic, baroc si ramin multe taine sl biza-
rerii In spatele lui : .. In_mijlocul acelor pomi am zarit
doi peri sl intre el se spri;inea de_portile cerului (un cer
violet» o scara, tar in rtrful scarii statea spinzurat un
crocodil purtind in_falcile-1 lacome_ Joardele unei vite cu
strugurii copti.." O portretistica hibridd, jumatate reala
jumatate insolita, incongruenta e adunata n Tnger ol
pe batatura : vamesul Pamtil cu piciorul de lemn, Bala-
mea _si Dania, &)_rint,ul Tebal, Certaretul. Prosperina, fiica
Certaretului, ila ‘gusatu, poreclit 'si Leleca, meisterul
Maxe, Lia s.a. Peisaje compozite, colaje de basm, roman
negru sl prozd rurala naturalistda descumpanesc si Incinta
e cel ce cauta tn spatele lor semnificatia. Mai concen-
rata, nelinistitoare, e Secera somnului, legenda in clar-
obscur a unui cuplu, Ana si lile, retrasi cu turma lor in
Valea Plingerli, Tnghitita de un cataclism straniu. Valea
lui Policarp, o proza ‘a _initierilor si a penitentelor, ce
cultiva tema catharsisului In cadru oriental, circumscrie o
noua galerie de chipuri ciudate, acompaniata de gesturi
alegorice ori simbolice — tn indreptarea somnului, par-
tea cea mai realizatd e invocarea si asteptarea mistuitoa-
re a barbatului, ~evocarea imaginii lui Tn secvente ce
amintesc de descintec. Proza cu cele mai multe Insertii
de biografic, cu trimiteri directe la un timp _istoric. —
ntovarasirea — e Trecerea n amiaza. Observatia realita-
til domind in prima parte. De altfel, satul si psihologiile
lui de adincime definesc aici un spatiu epic pe care Ste-
fan Plrvu e stapin. Persista si acum aceeasi tendintd de
ambigulzare si de stergere a contururilor In care aflam
deopotriva calitatile si neajunsurile prozei lui stefan
Pirvu. Parafrazind caracterizarea primei carti a autorului
— .cuvinte fard poveste* — am putea defini Valea lui
policarp, fireste cu exceptiile ce confirma regula, drept o
proza a imaginarului, care-si cenzureaza povestea.

Doina Uricariu

¢) Stefan Plrvu : ,Valea lul Policarp”, Editura ,Alba-

tros", 1977.
Poezia
sentimentelor
unanime

« Vint de vise) cronologiceste ultimul volum al lui
llarie Hinoveanu este si cel mai bun. Poetul, debutant
acum _ aproape 20 de ani, e parcimonios cu productia
proprie.

Lvint de vis* e un volum eu unitate iibitoare sub ra-
port pur figurativ. Altfel, poetul si-s Tmpartit cartea
Intr-o tricotomle, pe un criteriu continutistic. Desi armo-
nica in proportiile ei metaforice si energetiste, poezia lui
llarie Hinoveanu nu este monocordd ci, dimpotriva, n-
clinatd catre totalitate. Nu Tntimplator, in ,Vint de vis",
criticul va detecta felurite productii, inclaslficablle sub un
singur criteriu si care dau acea nuanta de energie com:

estra sl de viziune  caleidoseopicd pronrte poeziei lui
larie Hinoveanu. Intlia diviziune' ,Neam cldpllt ih piatra"
contine poezii_ de formuld Tnvederat patribtlcft, tiesl rard
acea monotonie metaforica, izbitoare la altii. Poetul este
encomiastic si Tmbatat  de locurile sacre : vpivt), lanul,
fintina, riul. Carnatii. Toate acestea nu sint expresii par-
ticulare cl spete, simboluri pe eare eroul Urle le-a Tn-
carcat cu o chintesenta. ,Fintina” e originea si Unga

Jzvor" ti ,rlu” semnificd viatd Tn ce ara ea setnpitern
focal. ,Lanul*. e germinatia, ,vatra* e Tnsemnul stabili-
tatii romanesti si a cumpatarii istorice a poporului_nostru.
latd un ,Drum”, cu sugestie eminesciana (tn Tnlantuirea
vietilor care se nasc unele din altele), Tndaratul rasuein-
lor metaforice, baroce ; ,Redindu-mi sufletul el blind /
Fintina. drumului m-asterne / Si fiecare nas g-tin ITnd |
Cedat luminilor eterne, / Aici, o troitd de ostean 1 sub
care odihnesc eroii, / Liana verde ninsd, har, / La taina
lor. de sita ploii". llarie Hinoveanu cIntd sentimentele
unanime ,,statornicia”, ,sunetul Tnalt”, ,crezul milenar*
rareori direct, Tntotdeauna  imnic si cu o formalistlca
,0obscurd” caci poetul e simbolic si leagd alegorii peste
alegorii intr-o lauda a fertilitatii ti abundentei care sint
copiate de poemul Tnsusi. Rar poet roméan_de azi care
si imagineze Urle si abundent_elementar atit de usor ca
llarie Hinoveanu. N " PR .

Al doilea ciclu (/incredere™) cinta, Tn goeieasi geo-
metrii complicate, Un sentiment primaveral. ‘o evocare a
viratei infantile, o €legie, un elogii! floral, Tn general pro-
ductli inclasablle continutistic. Sentimentul nu_ 8-a mo-
diflcat_ (energetic, rareori senin-elagiac) si nici formula
estetlcd, " vag “asemanatoare cu lon Vinea dos diferentele
sint mari. Eul Uric e o acumulare de. impresii, aproape
stenografiei, si din _sirul senzorial, aproape sub dicteu.
se na?te 0 poezie involuntar ermetica : ,Ferestre mari
in suflet port f tn locul geamurilor-boare / Cocon_ din
arcul unui port.. / o, anotimpuri cdalatoare-. Principiul
metaforic este Invederat, nu tinde catre clantate ci catre
lirica vizionara, Intocmite din ciVva ,ter5PnL2}eNEt’U?
care isi preschimba infatisarile Prir alegorii, mir-o multi-

licare lluzorie. . % :
pS(iJabeaclés'? sgmn baroc, si de aceea singular, sta poezia
lui llarie Hinoveanu, liric al efluviilor generice sl al
euforiilor cu substrat ardent.

Artur Silvestri

+) llarie Hinoveanu : ,Vint de vis", Editura ,Scrisul Ro-

manesc", Craiova, 1977.

Fantezie
Si rigoare

= Aproape ostentativ deosebit de autorii genului
science-fiction care exceleaza Tn genere prin inventie
aglomeratd, Vladimir Colin surprinde de fiecare data prin
doua trasaturi care mi se par fundamentale ° una ar n
echilibrul constructiei, cealaltd ingeniozitatea nuantelor.
Ultima sa carte») poate fi consideratd ,un prozopoem-
despre suferinta oamenilor si cautarile mai_vagi sau mai
certe de restabilire a puntilor cu viata. Caci in aceasta
lume care se masoara la nivel planetar ceea ce s-a mo-
dificat structural in componenta ei nu a produs mutatiile
similare nici In planul sufletului sau constiintei si_nici
n esenta vietii cotidiene. Da, desigur, se circulda nu
dintr-un oras In altul cl dintr-o planeta in alta, acestea
devenind un fel de regiuni de bastina cu trasaturi spea-
fice. Personajul de pe ,Marte* este un beligerant, asasin
n spetd programat, care nu-si mai suporta crimele, tata
de pe Venus, o Indragostitd care si-a pierdut iubirea sl
puterea ei de vraja, iar paminteanul, vai, un poet (ne-
programat, ceea ceé e foarte grav pentru sensibilitatea iui
pentru ca tn aceasta lume a tuturor posibilitatilor nu se
poate consola de pierderea sotiei). i .

Acest ciudat triunghi este’ format din fiinte care au
traversat_o crizd de suflet (mai mult decit de constiinta),
vulnerabilitatea lor de naturd strict uman sentimentala 1l
transforma 1n niste ,epave*. ,Sanatoriul* ce li se ofera
nu este o pasivitate reconfortanta ci o experientd, expe-
rienta recistigarii a ceea ce au pierdut sf acesta va fi
aparent Babel-ul sau ,planeta interzisa de obicei, singura
planeta in care trecutul, In anumite conditii, poate deveni
prezent si nu in amintire*. De fapt, nu planetd cl o
camera unde omului i se ,sugereaza" experiente tragice
sau bucurii, calatorii instantanee in timp sl spatiu. lar
realizatorul experientelor, un savant ratat pentru ca a de-
venit victima_propritlor _ lui experiente, un cinic viciat,
ata sa sacrifice pe oricine spectacolului ,cosmospect”
nfringerii totale a omului chinuit. In fine, personajele sl
re%ésesc echilibrul si ordinea Initiala tot prin forta omului
eaDabl! sa transforme imaginea’ Iluzorie in realitate. De
ebia acum_va exista Babel-ul. deci planeta accesibila prin
forta creativd a imaginatiei. Savantul avea sa piara In mo-
mentul cind aecretul sau va fl foot perceput.

Cartea construieste o alternare interesanta de planuri
intre fericirea si nefericirea omului, tn fond, totul pendu-
leaza aici, indiferent prin cile meandre planetare. Intre
bucurie ti durere. Tn toata aceasta alegorie fastuoasa, a
unui viitor ce poate fi crud prin Insasi performantele
sale, admitind, si de ce nu, cA nu numai tehnicitatea poate
fi programatd d si psihicul, omul 9e va Tmpotrivi con-
ditiei de robot prin nsasi conditia_ lui afectiva. Tntre
psihism sl afectiv granitele sint cu siguranta de netrecut.

Compozitia este minutios echilibrata si_functioneaza cu
precizie de orologiu, iar meritul autorului este de a crea

rin stil o Tntreagd libertate starilor sufletesti ale omului.

e aici, suflul poematic_al unor pagini care altfel ar fi
devenit rigide. De aici si hiperbolizarea unul omenesc ce
nu va putea fi nidodata solutie saturata de laborator cl
va ramine la _infinit sondabil si totodatd creativ. Oricit
ar parea de ciudat, o asemenea literatura este constrinsa
sd-si _respecte cu austeritate regula jocului. Cind jocul
permite culoare sl nuantd in echilibru Tnseamna ca lscu-
sinta scriitorului e o certitudine.

loana Cretulescu

¢) Vladimir Colin : ,Babel*, Editura ,Albatros", 1978

Lirismul
noilor simboluri

= Aparut la sfirsitul anului 1977, noul volum de ver-
suri al lui Nicolae Tatomir»), pentru a_ doua_ oara lau-
reat al Premiului Asociatiei scriitorilor din lasi, deschide
— dupa opinia_mea — 0 noua etapa in creatia sa, pre-
vizibila, de altfel, din volumele anterioare. Tn esenta, e
vorba, si aci, tot de o poezie de fineturi intelectuale,
stilizatd dupa modele clasice, dar potrivit canoanelor mo-
deme de sugerare a unor necunoscute tarimuri lirice, prin
intermediul "unor ,simboluri noi”, mai potrivite pentru
inchegarea unei imagini insolite de ,culori, miresme, rit-
muri de pendul”. Tatomir considera — ca si Mallarma —
cd numal o asemenea poezie poate fi capabila de a
transmite peste ani ,semnul, nu culoarea ; avatarul / Mi-
resrr;;ai, nu mireasma ; f,T nu raza, ci pe Ra“ (Compu-
terul).

Sorbind cu nesatiu din filtrul nesecat al Visului, poetul
se redescopera tn postura de ,scafandrier al noilor sti-
hii”, stapinit de sentimentul rotirilor fragile : ,Acelasi nu
mai sunt ! Visez si cint / Faptura-ntreagda cum ml-ain

us-o piatra / De temelie, pentru-o noua vatra / Mai
rainica-a fragilului_ pamint* (Cosmograme, VI). Dintr-o
noua perspectiva si c-0 noua masca, poetul afiseaza —
la modul luciferic — despartirea de vechile temple, popu-
late de ,fapturi bizare", ale caror coloane de sustinere
s-au subrezit sub ,dalta tainei apocrife*. El redescopera
plin de uimire noi spatii de lumina mai fecunde decit
cele _ce l-au fost familiare pina acum : ,Sunt mie Tnsumi
taina ce-si aude / Adincul, ca triunghiul din Bermude. /
Civilizatii stranii zac Tn mine / Fecunde ca polenul din
stamine* (Cosmograme, VIII). Stapinit Tn aceasta noua
ipostaza de boala sublimd a _infinitului, care-1 mai tor-
turase si _la Tnceputuri (in Eternul spirit), poetul  se
transforma intr-o ,bolta ce rasuna / De pasii albi ai ra-
zelor de_lund” (idem),

Tatomir redescoperd 1Tn poezie o pavaza chemata sa-1
apere Tmpotriva detritusurllor mortil, ale nimicniciei
cosmice. Neputind sa fie ,niciodatda demolata”, poezia Ti
creeazd _ sentimentul reconfortant al _unei miraculoase
renasteri catarctice : ,La fiecare rima intineresc c-un
vers", marturiseste poetul ,suferind de eternitate”, dar

bucurindu-se plenar ,de vremelnicie".. Are orgoliul
de a se crede contemporan cu printi! alaxiilor,
cu ,marii / Crononauti ce nu cunosc fruntarii",

spetind in redescoperirea. — ,in colorit acrylic* — a
operei _sale de catre Schliemannli_epocilor viitoare. Lu-
mea fara poezie i se pare lipsita de sens: ,Ce trista
lume-n care Parthenonul / S-ar preschimba-ntr-un squar!
Prea multe spatii | Cu_ platitudini verzi, cu banci co-
mode !“ (Faptura poeziei..). Este sugeratd 1n aceste ver-
suri optiunea categorica pentru poezia moderna !

De pe_promontoriul veacului XX, poetul adreseaza ce-
lui urmator — ,al douazecisiunulea”™ — ,un memento /
si-un ave de-a pururi* (Ave !). Secondat prin mahalalile
galactice de mai vechiul maestru Villon, Nicolae Tatomir
nazuieste prin Cosmograme la gloria poetului firelor de
iarba, iasindu-se ademenit si ademenindu-ne spre che-
marile unei mitologii astrale in care, intr-un nou mis-
ter, se contopesc ,vecllle din om cu efemerul* (Mitolo-
gia cosmica Tncepe...).

Simion Barbulescu
¢) Nicolae Tatomir : Editura ,,Emf-

»,Cosmograme*,
nescu", 1917.



O carte clasica

artea profesorului Edgar Papu. Baro-
cul ca tip de existent!. (2 volume,
1977). aparuta intr-o colectie de mare
tiraj, susceptibila prin urmare de a
ajunge Tn multe si variate miini. tre-
zeste de la Tnceput o reflectie optimistd : de
putine ori cartea si-a gasit in asemenea fericit
mod formatul, colectia si tirajul. Daca editura
Minerva, in cadrul colectlel ,Biblioteca pentru
toti“ de Culturd generald, voia sa ofere pub'i-
cului roméan o carte esentiala despre baroc, ce
putea face ? Sa traduca Studii asupra barocului
de Helmut Hatzfeld ? Se adreseaza specialistilor
in sens strict. S& traduca Despre baroc de Eu-
genio d’Ors sau Renastere si Baroc de waiffii.-. ?
Esentiale la aparitie, sint astazi depasite. Sa se
fi adresat unor lucrari excelente de popularizare,
cum ar fi Der grosse Welttheater a lui Richard
Alewyn (in mod curios, absenta din bibliografia
lui Edgar Papu) ? Este prea literara si prea pu-
tin riguroasa. Alegerea cea mai buna ar fi fost
publicarea unei lucrari originale, care Tmbina
calitatile tuturor scrierilor amintite pin! acum,
adaugmdu le insd o dimensiune filosoficd fun-
damentala care lipsea tuturor. Si am definit pnn
aceasta prezenta carte a lui Edgar Papu.

Intre diferitele maniere de a studia stilul
baroc. Edgar Papu a ales, poate, pe cea mai
dificila pentru_ca e cea mai completa : maniera
filosofica. In cartile sale. E. Papu s-a dovedit
mereu mai degrabd un filosof ai culturii dent
un critic literar, insa aici plonjarea in filnsafte
nu mai lasa nici o Tndoialda : Tncercarile socio-
culturale sau lingvistice de a aborda barocul vor
fi respinse de la Tnceput ca limitate (partea L
capitolele 1—2)

Dacda Tncercdam o definire a demersului mne
din prezenta monografie, putem spune ca ea
reprezinta o morfologie a barocului completata
de o scurtad istorie a aparitiei lui. Este aproape
inutil sa precizam ca partea referitoare la ,mor-
fologia barocului", parte cantitativ dominanta,
ne apare drept cea mai captivanta o mai ori-
ginala.

Aparent, principalele propozitii din lucrare *r
fi fructul unui comentariu bibliografie superior :
originea portugheza a stilului se demoniUiaxi
pornindu-se de la sugestia iui Entente d’Ors :
‘barocul si materia — de la monografii ale arhi-
tecturii  baroce. precum cea a lui Gaetano
Gangi ; distinctia Tntre manierism fi baroc —
de la lucrarile lui Hocfce etc. Dar aream 1n-
seamna o foarte superficiala impresie ! Edgar
Papu construieste o teorie absolut originala a
barocului, teorie care datoreaza altora doar de-
talii, Tnsa nimic in substanta. Definitia complexa
Tntreprinsa in sectiunile 1 si Il ale primului
volum Tnseamna o constructie perfecta, aproape
paradoxala — dar care isi extrage unitatea toc-
mai din simplitatea paradoxulul.

In acceptia lui Edgar Papu. barocul — forta
componenta a istoriei culturii — se defineste
printr-o serie de trasaturi obligatorii, capabile
de Tntrunire majoritara doar in citeva momente
si puncte ale istoriei culturii: sa mentionam
It garea de spectacol, dimensiunea tragic-defen-
siva. cultul anumitor substante si materii, che-
marea Tntunericului (cf. partea | din volumul

ntii).
Catalogul complet al ,trasaturilor minimale"
se gaseste Tn partile I, Il si IV ale lucrarii :

dar dispunerea lor nu este Intlmplatoare deoa-
rece opereaza sl aici o viziune ,integratoare”
categoriile distinse in partea | sint superioare
celor din partea lll, iar cele din partea IV apar
ca subiacente. Desi n-o marturiseste nicaieri,
autorul a ales metoda deductiva.

Am pronuntat Tnsd cuvintul paradox : am fa-
cut-o in sensul profund si anticipativ al terme-
nului. Punctul de plecare si simbolul demon-
stratiei ramine un detaliu aparent insignifiant,
un amanunt material, care lumineaza insa totul
cu cea mai clara lumina : trebuie citite pasio-
nantele demonstratii privitoare la perlda ca sim-
bol si concentrare a barocului (voL I. p. 66—90).
privitoare la spectacol ca forma reprezentativa
pentru arta baroca pentru a se vedea in ce ma-
sura paradoxul de mare clasa cistiga de la Tn-
ceput adeziunea spirituala.

Aceasta carte ce ataca o tema despre care
s-au scris biblioteci intregi si care, in plus, con-

stituie. o tema .la moda”, se afla — initial —
pindita de riscul sufocarii textului prin refe-
rinte. Tn studiul pe care il Tntreprinde asupra

barocului, autorul roman are insa talentul redu-
cerii, al extragerii nucleului. Dar reducerea nu
va fi niciodata abuziva, deoarece exegetul po-
seda arta desfasurarii arborescente de fapte
puse, toate, sub acelasi semn. Bibliografia
imensa ramine bine ascunsa, purtatoare de cu-
vint in paranteze.

Trebuie sd spunem cad bibliografia de specia-
litate filtrata de Edgar Papu are asemenea in-
tinderi si semnificatii, incit simpla ei defrisare
si ordonare echivaleaza ca o descoperire de
America.

Suflul care ,topeste bibliografia® ramine cel
mai puternic : tema aleasd atrage pe exeget
in  mod irezistibil. De putine ori ade-
renta s-a dovedit atit de adincad si de putine
ori si-a facut cineva profesie de credinta, la
noi, cu asemenea intensitate printr-o carte de
specialitate. Fara a largi vreodata Tn mod abu-
zlv acceptia cuvintului baroc, fara a include de
dragul discutiei materie straina, Edgar Papu
gaseste modalitatea de a face istoria complexi-
tatii ca stare de spirit: fara a fi o apologie,
monografia se transforma intr-o explicitare a
complexitatii crepusculare (una dintre sinteti-
cele def|n|t|| ale barocului, diseminate cu zecile
de-a Iungul cartii, suna astfel ,Este exemplul
tipic al crizei V|tale, care se supracompenseazé
prin defensiva stralucirii" — p. 87. vol. 1).

Fara indoiald ca eminentul hispanist si italie-
nist care este profesorul Papu se afla aici Tn
largul sau : mari spirite iberice (San Juan de
la Cruz, Cervantes. Calderon) se Tnvecineaza, in
demonstratii, cu anume dramaturg uitat din se-
colul al XVIll-lea ; Bernini tine tovarasie cuta-
rui arhitect sicilian, creator al unui altar din
Palermo, sau unor clasati oratori religiosi de
proza Tinfloritd. Nimic nu opreste. Tn avintul
sau. acest spirit asociativ, pentru care Europa
nu mai are frontiere iar scriitori de dimensiuni
estetice deosebite sint doar emanatia aceleiasi
idei platonice !

Perspectiva istorica, plina de detalii cronolo-
gice — obligatorie Tn sectiunea Il din primul
volum — nu face niciodatd abuz de explicatii
diacronice. Ea ne pare excelentd tocmai pentru
faptul ca aratd cum variate conditii istorico-
geografice pot produce aceleasi rezultate in
planul stilului. Originalitatea solutiilor ,papie-
ne* (adjectivul se cere creat) in domeniul ba-
rocului poate fi urmarita in detaliu — iar re-
zultatele ar fi spectaculoase. Nu o putem face
din lipsa de spatiu. Ne multumim doar sa atra-
gem atentia asupra unei solutii esentiale ; por-
nind de la o sugestie a lui Eugenio d’Ors. cri-
ticul roman demonstreaza convingator ideea ca
barocul s-a nascut in Portugalia, termenul por-
tughez barroco (,scobitura®, ,voluta™) fiind-
prin relatie cu metonimia ce a dus la numirea
perlei — el Tnsusi un argument. Demonstratia
apare si mai elocventa daca o privim prin pris-
ma capitolelor urmétoare, in care perla devine
simbol si_explicatie Foarte surprinsi de o ase-
menea filiatie ar fi portughezii Tnsisi : nici o
lucrare esen'glala de istoria culturii portugheze
n-a retinut aceasta explicatie. Originea locala
édln manuelln) a barocului este perfect_ignorata

e portughezii care continud sa propuna stilului
0 origine italiana secol XVI. Reticenta unei mici
culturi de a-si atribui o mare descoperire este,
deci, universala !

BAROCUL CA TIP DE EXISTENTA

Pre-baroc
psihologic

rofewru! Edgxr Papu ne-e oferit =o

—.uit opul sau eu privire la fenoroe-

-ui Barocului. Rod a opt ani de lucru

Baroeid ea tip de exfaaeati (ed. ,,Mi-

nerva-, 1977) ar putea avea pentru

hterele romane sau Deromane destinul perii-

fer al scoicii. emblema la care prof. Papu com-

prima esentialul culturii baroce. Dupa criteriile

valorice ale noastre stihul profesorului Papu

s-ar roctui firesc lingda cele ale lui <TOr».

Rousset. Sypber, Hatzfeld, Sarduv. Spre a

neutraliza partea de scepticism din dictonul

habeat saa lata libeltl vreo editurda de la noi ar

putea sa traducd aceasta carte pentru uzul
strainatatii.

Desi momentan aminam din parte-ne discuta-
rea in ansamblu a Barocului ca tip de existenta,
la pagina 271 a volumului secund e un para-
graf care ne priveste, onorindu-ne si provocip-

.—du-ne in acelasi timp. Paragraful amintit, faoind

parte dintr-un capitol intitulat «Barocul lui
Neagoe Basarab- sund ca atare : «Recent a mai
aparut un eseu care priveste din alt unghi poe-
zia lui Neagoe Basarab. Noua vedere se dato-
reste unui tinar cercetator. Dan Arsenie (v. Nea-
goe, poetul, in Luceafarul. 39, 1975). Arsenie 11
vede pe domnitorul muntean, in valenta sa de
poet, apartinind unei bogate ,arborescente cul-
turale”. Ramurile acestei arborescente re intir.s
nu mimai catre trecut (_dolce stilnoswcu*), ci
si catre viitor. Autorul eseului ii 9emnaieaza-
sub ultimul aspect, pe Spenser ti pe Donne, care
vor trai peste un veac st vor apartine barocului
englez (totusi, fie zm. Spenser traieste intre 155?
si 1599 iar barocul Spencerian nu e vadit —
n.D_A)). Desi cuprinde unele observatii de fina
acuitate, expunerea lui Arsenie ramine, totusi,
in ansamblu, insuficient demonstrata. Regretam,
deci, a nu vedea explicat eventualul impact cu
viitori poeti englezi ai barocului — cum nu-1
vedem, de altfel, nici cu cei ai trecutului — ceea
ce ne-ar fi relevat Tnca o coarda anticipatoare a
Invataturilor-.

Pentru a vedea ce afirmatii stau la baza spu-
selor profesorului Papu ne vom autodta :
«...referential, Neagoe apartine unei arborescen-
te culturale constituita si din Dante, Boccaccio
sau Petrarca (adica ,dolce stilnovistii") si din
Spenser sau Donne si din Epifanie Preaintelep-
tul sau Rubliov si din picturile murale exteri-
oare ale Moldovei etc.». Acestui evantai ilustru-
onomastic ii urma o altd fraza, cu continut di-
rector fata de ideile eseului in discutie : «Ceea
ce ii tine coparticipanti la acelasi arbore cul-
tural este nu un axis valoric egal, ci ideatica
neoplatonica». Profesorului Papu avem a-i re-
plica printr-un primo : intercalarea lui Neagoe
intre numele distinse ale Europei era, pentru
tema articolului de atunci — analiza unui text
poetic neagoean —, functional secundarad si ne-
cesarmente indemonstrabild ; si printr-un  se-
cundo : o justificare minima figura inca de a-
tunci Tntrucit toti cei pomeniti erau reuniti de
un suflu — neoplatonismul pentru occidentali si
isihasmul pentru rasariteni — ce coincid in da-
tele lor generale.

Restul de raspuns vrem a fi adus acum si el
Ti va avea n vedere pe Neagoe, Donne si, une-
ori, pe Dante. Dintre toti autorii Tnsirati in eseul
mai vechi termenul extrem fata de Neagoe este
poetul englez Donne, primul si cel mai mare
din scoala ,metafizica" (denumire adjudecata de
critica literarda, desi gasita eronata de aceeasi).
Sfera comparabilitatii am circumscris-o prin ba-
rocul psihologic, dublet terminologic simetrizind
ideea de baroc atitudinal (formularea ne apar-
tine) pre-gracianesc cercetatd de Edgar Papu in
vol. Il al Barocului ca tip de existenta, pag.
267—268, in virtutea motivelor hombre secreto si
discrecion. Pentru Neagoe corelarea cu Donne
pare a fi extrem de profitabila, dar, in cazul
poetului englez sintem nevoiti sa procedam la
o einklammerung (punere Tintre paranteze) a
formalului, fapt care atrage dupa sine efecte
aparent frustrante : sectorul poematic al lui
Donne va intra parcimonios -in tematica noastra
si, deci, toata acea cronometrie intelectuala a
silabelor cerind ureche de ritmanalist si diapa-
zonul muzicianului va ramine muta ; ponderea
majora o vor avea unele pagini de proza refle-
xiva si omileticd. Cit despre Neagoe, atentia
noastra se va centra pe acele pasaje care va-
lorifica, spre a ne exprima Tn termeni de poetica
horatiand si baroca, elementul delectare cu o
notd mai sus decit elementul prodesse, desi e
probabil ca segregarea respectiva sa nu fi func-
tionat pe timpul lui Neagoe.

Temele socotite ca reprezentative Tn corelarea
propusa sint alese pe temeiul oferit noua atit
de cartea lui Papu, cit si de studiile asupra Ba-
rocului ale lui Helmut Hatzfeld (versiunea spa-
niola Estudios sobre ei Barroco, a treia editie
adaugita, Madrid, Gredos, 1973) precum si de
cele ale lui Jean Rousset (Literatura Barocului
in Franta si Antologia).

Cu ajutorul temelor configurate vom Tincerca
sa trecem cu vederea secolul, continentul si Ma-
rea Minecii ce 1i despart pe Neagoe si pe Donne.

1) Sistemul de imagini ale fragilului, volatilului,
precarului, nedurabilului. Corespunzind unor
stari psihice care l-au emanat, acest sistem ima-
gistic este concomitent reactie la Tmprejurari ex-
terne nefavorabile individului. Nu le mai numim
Tntrucit atit pentru Muntenia lui Neagoe cit si

de EDGAR PAPU

pentiu Anglia tui Donne datele se pot gasi in car-
tea profesorului Papu.

Dintre seruie de simboluri specific baroce pre-
reatate de Rousset ir. Antologie foarte multe le
mGb™neazd p Neagoe cu continuturi psihice cores-

. reare*. valul, flacara. focal,

ia. Vinsul, fumai, ambra, rana etc.

Ud ci&rra riemoiifican : slujitorul care isi ma-
nibascd sirnurs tete de un domnitor necuoc .ut
-oaste cn arsul cela ce sa razima pre frunza ca-v
pteesae pre tete apei- (subL n., Tnvataturile
ed. Mzaerra. 1976. pag. 337). Altadata, pastrind
caapsr T.i fzaaei anterior citate. Neagoe cumulea-
za curmie triste peste cuvinte triste : - * taai.
Seca aaies. va «tevpartiti de mine ca o ariniee cind
sae pre teta apei, in «dineurile cele Tntunecate si
= vaPrte cri» osnpltie» (subL n_ op. au pag.
XM. TrutihraSfa saturnian! («Amar tie. sufletul
— - asaar 5») se extinde de la evocarea ~ rver-
~ 'rr «fcn vechime : iar eu. incd am aoco-
"" ca de la Adam pin! aetan au f06» muia impa-
rao st stata domin. si multe feliuri de carti s-au
ftirat b aa sens st le-au pecetluit cu neceti iar
apos taaee aa trecut ca rana cea de dimineata-.
<«aeL a_ op. =e, pag. 35) pin! la propriul tlmp
ruad rag-xftmta si porl* -—sa risipira de 'a noi
ca ir fure. dad O loveste un vint mare si cu o
paaree repede de care noi nu ne temeam- tsubL
=_ CC IC MB. Neagoe este un ..istoriograf"

icoiiias de desertaciunile Ecleziastului.

Dan Arsenie

lleant Balota : ,,Dimitrie Cantemir"

Cazul
Miron Costin

A- excelentele ,Orientari bibliografice"
din Isturia literaturii routine. George
Ilvascu nota, in 1969. In dreptul lui
Miron Costin: ,nu are monografie".
Azi are doud : una documentata si in-
atantd a lui Dumitru Velau. alta solemni si
didactica a lui Enacbe Putu. Se adauga o se-
rie de comentarii pertinente vizind detalii ale
operei, ale Magdalenei Popescu, sau altele poc-
nite dintr-o pana, deocamdata, naravase a lui
Mircea Scarlat ; capitole din carti Tnnoitoare au
pus pe umanist intr-o noua lianina. Asadar, in
mai putin de zece ani s-a umplut un gol si
s-a deschis o buna perspectiva : ,cronicarul”
barba alba despre care ne-au vorbit manualele
scolare, ni infatiseaza ca un umanist si. mai
mult, un scrutor baroc. Aceastd recuperare este
o parte din procesul de refnnoire a istoriogra-
fiel literare romane, un proces care a fost fa-
vorizat de o mai buna cunoastere a realitati-
lor economice, sociale si politice din trecutul
nostru, precum si de vointa de a trece dincolo
de datele biografice si de anecdotica textului.

Discutia despre barocul lui Miron Costin isi
afla un punct de pornire in sinteza lui George
lvascu care a subliniat faptul cd umanistul ,a-
duce in istoriografia romaneasca constiinta tra-
gica. «angoasa» fata de istorie a clasei feudale"
si, totodata, o solida familiarizare cu ..atmosfe-
ra culturii occidentale"”, la acea datd barocd, cu
precadere in mediul formatiei lui. la Bar. Au-
torul remarca, insa, ca marele boier ,a fost
mistuit de o iubire de tara si de neam -care
I-a transfigurat”, indreptindu-1 spre un mod de
exprimare ce apartine ,vocatiei clasice" a ci-
vilizatiei noastre.

Aceste coordonate se regisesc in subtila car-
te a Doinei Curticapeanu : Orizonturile vietii in
literatura veche roméneascd, 1975 unde este
subliniat cu justete faptul ca ,la sfirsitul vea-
cului al XVll-lea. criteriul expresivitatii nu era
numai valoarea intrinseca a unui procedeu, ci
si capacitatea sa de rezonanta clasica" (p. 27),
datorita ponderei pe care o mai_ detineau lim-
bile clasice si retorica. ,Personalitatea lui Cos-
tin ilustreaza cele doua tendinte |ntegrante ale
clasicismului : eroismul si mtelepmunea (p. 52),
conchide autoarea la capatul unei atente ana-
lize a poemului Viata lumii, al carui final de-
monstreaza ca ,viziunea tragica nu-i devas-
teazad Tntr-atit convingerile, incit sa nu mai poa-
ta afirma posibilitatea unei sanse" (|b|dem) A-
tunci cind descrie ,arhipelagul baroc". Doina
Curticapeanu se refera la Istoria |erogI|f|ca a
lui Dimitrie Cantemir.

Un pas mai departe a facut Dan Horia Ma-
zilu in Barocul Tn literatura romana din seco-
lul al XVlIl-lea, 1976. cind a identificat Tn cul-
tura romana de la acea data o stare de spi-
rit. ,,0 tensiune interioara ce poate primi ca-
lificativul de baroca, consonanta in datele ei
fundamentale, cu contextul ideilor europene"
(p- 233). In cazul lui Miron Costin. Viata lumii,
cronica si poemul scrise In limba polona, ca
si discursurile se dovedesc a fi opere baroce.
Afirmatia ni se pare Tntemeiatd, dacd tinem
seama de faptul ca umanistii romani s-au Tn-
tors spre acea Antichitate care fusese reinter-
pretata Tn spirit modem ; Tn cultura noastra,
barocul ,a preluat si exercitat citeva din cele
mai importante functu ale Renasterii" (p. 322).
Mai putin convingatoare ni se pare generali-
zarea lui Mazilu care subsumeaza barocului nu
numai scrierile pornite din intentii artistice, dar
si operele de edificare sau redactate dupa ca-
noanele istoriei. Autorul preia citeva constatari
pertinente ale lui Eugen Negriei (Naratiunea in
cronicile lui Grigore Ureche si Miron Costin,
1972) si pune un accent deosebit asupra faptu-
lui ca meditatia din Viata lumii se regaseste
si in urzeala Letopisetului ; acceptind. apoi, ca-
racterizarea lui Dumitru Velciu — opera istorica
a lui Costin este ,un amplu poem elegiac al
Moldovei" Mazilu ajunge la concluzia ca
Tntreaga opera a umanistului are un net carac-
ter baroc (p. 281).

Cind am recenzat monografia lui Dumitra Vtf
ciu. in 1974, am ridicat obiectia: daca orice
scriere care reflectd opinii si sentimente ale
autorului trebuie Tnglobat! in literatura, ce mai
apartine istoriei ? Nararea terna si uscata a
evenimentelor care alunga orice incereare de
persuasiune si de explicare a datelor ? Este is-
toria o stnnta care se afla sub tutela eruditiei
cronologlce’) Sau are ea datoria sa descopere
cauze, sa reliefeze elementul semnificativ si sa
tranrenite experienta ? Daca vom elimina me-
ditatia din opera istorica vom putea Tntreba cu
Lucien Fevre LSarmand mireasd, ce ti-a mai
ramas ? Nici macar gindirea. Nimic, decit pie-
lea ci oasele* (Corebsls poor Ihtaelre) Este e-
videat ca pentru tananisti. nu numai pentru
Miran Costin. dar si pentru Stolnicul Constan-
tin Cactectzzmo si Dimitrie Cantemir. istoria s-a
aliat ru retorica pentru a transmite certitudini.
Dincolo de jocul intre aparenta ' realitate, imua-
bd / mstahri. existenta / vis care a fost prac-
ticai in unele acrien de acesti carturari, in alte
senen. rtudale tot de retoricd, expunerea a ur-
marit comunicarea unor principli imuabile a
unor adevaruri de viata, formulate in termenii
jiia si credem”. In scrierile istorice tragismul
e-te dominat de rapune : unele meditapi prind
c mensttmi baroce, dar finlantuirea ideilor are
un caracter ctePc. Atunci dnd ifi faci datoria
ce carturar, cind aoeri ,charta* neamului, ros-
testi adevaruri si principii : iar eu. afirma dar
Costm. ,vot da seama de ale mele, cite scriu".

In eseul Barocul ea tip de existentd, recent
aranit in ,BsHMMeca pentru toll*. Edgar Papu
c-acopera ia arta si sensul roman din seco-
k-fe X\n-XVIU ntaneroasc autudini baroce. Mul-
te <*n reflexiile autorului vor alimenta substan-
tial gindirea istoricilor culturii noastre, precum
cete privind spiritul ,defensiv* al carturarilor
nostri — de fapt, o latura dintr-o cultura con-
centrata asuora nnnomiior. spre deosebire de
culturile in expansune —. dimensiunea tragica
din unele scrieri, compararea Dragomimei cu
D-ctura lui £2 Greco si multe altele. Dar ur-
r nd pe Eugenio d’Ors. de care inutil se de-
solidarizeaza. Edgar Papu intilneste barocul pes-
te tot. oriunde apare, indiferent de secol si loc.
o0 manifestare care tradeaza acest ,tip de exis-
tenta" — la daci sau la Neagoe Basarab. Ca
si Dan Horn Mazilu la care trimite frecvent,
Edgar Papu risca sa piarda din vedere trasaturi,
unde dominante, care nu pot fi atribuite aces-
tui stil sau acestei categorii.

Oriane a vazut in detaliu sau a vizitat ..Santa
Maria della Salute* din Venetia. Karlsklrche" din
Viena sau catedrala ,Sfintul Nicolae* din Mala
Strana, in Praga. stie ce este iluzia si specta-
colul baroc ; toate monumentele sint covarsitoa-
re. in exterior, si reci ca o scena abandonata,
in interior. Discursul public este considerat mai
important ca discursul interior si deplasarea spre
exterior (,pe scena lumii*, cum ne-am permis
sd sugeram in Eseu in Isteria tnodeleinr umane,
carte cunoscuta profesorulw Papu). a sporit ro-
lul ostentatiei al propagandei. Un nou ra-
port s-a stabilit mtre valorile intelectuale si cele
sentimentale, care au cautat si se elibereze (de
unde si impresia de ,atitudine emotionala" Ia-
satda de baroc), sub impulsul unor noi cunos-
tinte despre lumea materiala. Ce elemente si-
milare descoperim Tn opera lui Neagoe ? O re-
comandare de a lua drept model uman acel
,hombre secreto" ? Dar aceasta recomandare a-
pare in capitolul privitor la normele diploma-
tice care niciodatda nu au pledat cauza sinceri-
tatii naive si a declaratiilor inabile. In cele-
lalte capitole. Neagoe Basarab vorbeste despre
principii care au pentru el o stabilitate incon-
testabila si de aceea le proclama. Se poate sus-
tine ca elemente baroce apar la Curtea de Ar-
ges. daca barocul este o categorie, ca roman-
tismul anticilor sau realismul medievalilor ; ca
stil delimitat cronologic barocul nu este pre-
zent in _acest monument cu o bogatd decoratie
orientald, insolit doar in ochii cuiva familiarizat
numai cu arta occidentala.

Si In celalalt caz. al lui Miron Costin, autorul
surprinde o trasatura, ,tragismul*, si ii da un
caracter dominant. Or. asa cum barocul lui Nea-
goe nu e similar celui spaniol, pentru ci nu e de
loc. toc astfel Miron Costin nu poate fi conside-
rat ,un scriitor tipic al declinului si al destra-
marii*. ,una din marile fizionomii tragice ale
literaturii noastre* (p. 292—293). decit dacad pier-
dem din vedere ooera in ansamblul ei. Partea
cea mai importanta a ooerei lui Miron Costin se
inscrie intr-o literaturd cu o indelungatda exis-
tenta in cultura noastrd, cea istoricd, si intr-un
moment de ecloziune |ntelectuala a umanismului
roman. Daca nu tinem seama de specificul lite-
raturii noastre istorice si de ,deplasarea* pe care
au facut-o umanistii, nu vom putea distinge ba-
rocul de clasicism si vom continua sa facem apel
la criterii inspirate de manifestari externe, susti-
nind ca in ,veacurile XVII-XVI1I categorllle ar-
tistice ale occidentului pe pamintul nostru, s-au
realizat si in forme mai hotarite sau mai puter-
nic conturate" (p. 285).

Desi excesiva in concluziile ei. cartea lui Ed-
gar Papu ne dovedeste ca discutam astazi des-
pre literatura veche" in alti termeni ca acum
IC—15 ani. O dovadi ne-o ofera si ,colocviul”
din revista ,Transilvania™ 10 1977 — Literatura
noastra veche, expresie integralda a unei epoci si
a unui suflet, cu inteligente analize si disocieri.
Edgar Papu ne da indemnul sa asociem mai sis-
tematic si mai staruitor analiza textelor cu in-
terpretarea limbajului figurativ : este, desigur,
calea cea mai propice, dupa cum ne indica si
grupajul despre baroc din revista Synthesis
1V.'1977, unde versul, piatra tombala, pictura sint
puse alaturi si vadesc certe prezente baroce in
cultura noastra.

Cazul lui Miron Costin ramine. insa, instructiv,
deoarece ne arata cum se barochizeaza integral
0 operd : sub impulsul fie a tendintei de a in-
globa scrierile istorice in grupul ,beletristica”,
deformind structura culturii scrisé din secolul
XVII si lasind in umbra functia retoricii ; fie a
tendintei de a da barocului un sens acaparator,
Tntrucit este prezent in lumea dacilor. in Renas-
terea engleza sau in culturile asiatice. Tn general.
In masura n care analiza va face apel la studiul
pluridisciplinar, asociind arta cu literatura si va
patrunde in simbolurile, conceptele-cheie si ima-
ginile dominante din fiecare cultura in parte,
vom avea garantia ca operele romane nu vor
fi confundate cu cele spaniole, conceptia lui
Neagoe cu instructiunile jezuitilor. forma de uni-
versalitate acceptata de romani cu ideea impe-
riald si modelul de umanitate propus de cartu-
rarii romani cu cel elaborat la curtile din alte
tari. Probabil ca atunci vom putea defini cu si-
gurantd tot ceea ce apartine barocului si ce nu.
precizindu-i rolul Tn cultura noastra. Dupa ce a
fost izgonit de critica filologicd, barocul sare
acum peste tot ca o vrabie in soare. La afir-
matia ,mai sint si alte barocuri”, decit cel din
secolul XVII. Victor Lucien Tapla recomanda
raspunsul : ,Se poate ! Daca va face placere, cu
atit mai bine! Dar Tngaduiti sa nu ne abatem
de la studierea acestuia : de abia a fost schitata".
(Barocul, traducerea noastra. 1969. p.

In stadiul actual al cercetarii, cred ca se poate
afirma ca literatura artistica a Tnceput sa se
afirme Tn perioada umanismului romén, in a
doua jumatate a secolului XVII si la Tncepu-
tul secolului XVIII, atunci cind a avut loc
prima diversificare masiva a preocuparilor
intelectuale din cultura noastra. Este ceea ce ne
indicd versurile lui Udriste Nasturel si ale lui
Dosoftei, ,stihurile la stema". Viata lumii, dis-
cursurile si scrierile in polona ale lui Miron Cos-
tin. meditatii ale Stolnicului Constantin Canta-
cuzino si cu precadere Istoria ieroglifica si unele
Lportrete” din Istoria imperiului otoman ale lui
Cantemir. Aceasta afirmare a literaturii artis-
tice s-a facut sub semnul barocului.

Alexandru Dutu

I0cMWI
diaconesGn

Privirea

Losa-ma singura,

Fugi, du-te dincolo,

Du-te in casa de peste drum

Si ramii printre acei ce-ti sint atit de dragi
Uite, a Tnghetat apa din jghiab
Si ninge ; mai bine

S& nu vorbim.

Singurd vreau sa privesc pe fereastra
Zbaterea ciresului in iarna,

Sa pling de mila ramului inghetat
Tu sa nu fii.

Eu sd stau cu fata Ic perete,

Doua piroane, uite, vad doua piroane
Si masa de fier

Ce-mi sfirtecd privirea.

Cu ochiul liber

Frigul in osul miinii mele stingi,

Gura ranita si obrazul palid.

Vezi, acum vezi, abia acum

Si crezi ce nu credeai si vezi cu ochiul liber.
Nu ma mingiie glasul nimanui.

Luciosul ochi si gura sfintd spun adevarul

Si nu sint decit prilej de-ntunecare.

Esti ?

Te-ai aratat

Si-i intunerec umbra ta.

Usoara

Adormi pe umarul meu

Si spune pe nume acelei luciri nefiresti
Si spune pe nume inserarii acesteia

Si jartd-ma ca te-am uitat.

Ochii tai in somn isi aduc aminte de mine.
Bratul tdu Tmi fTnconjurd gitul si

Ce ciudat acest fior al decapitarii
Ce blind fior de moarte, ce uitare |
Adormi pe umarul meu.

Usoara sa-ti fie

Rasuflarea

Si moartea

Usoara

Pe umarul meu.

Poate fi

Ruxandrei

Ea se uita pe fereastra

Si spune : ce frumoasa |

Sint eu? De mine se mirdaV
De te-ar stil — asa Tmi spui tu.
El intrda pe usa - fratele

Si spune : ce frumoasa |

Abia pleaca, noi il stim si uite
Cum trece si osinda noastra |
Valul, vintul, zapada, stralucirea,
Nu le vreau,

Doar gene de corb

Pe irisi albastri

Vislind cdtre tot ce nu poate fi.

Fara margini

Luna pe care nu o doream,
Vesmintul mindru pe care nu-l doream,
Frumusetea pe care nu o doream,
Stralucirea pe care nu o doream,
Adoratia pe care nu o doream,

Si golul, uriasul, pdatimasul, golul,
Acela ce singur ma poate sorbi

In puterea lui

Cea fara de margini.

Uite cum

Uite cum

Secerat treci inca,

Treci pe linga mine,

Treci prin ochiul meu.

Uite palma mea strapunsa de suliti,
Uite pieptul meu secerat de gloante,
Uite ochii mei sclipitori

Sub pleoape infiorator de ostenite,
Uite lumini pe care

Nu le stiam.

Pe care

Le stiu acum

Cind fug, fug, fug de icasa
Dintre cei patru calzi pereti

De nimeni stiuti.

N-ar crede

Nimeni n-ar crede

Ca esti inca viu

Esti mai viu decit ei,

Esti mai cald decit ei.

Albastrul infiorator al ochilor nu a asfintit:
El loveste fruntea mea,

In crestetul capului ma loveste privirea ta,
Tacerea ta

Ma amuteste,

Unde e glasul cu care vorbeam,

Unde e cintecul, unde risul, unde
Unde ma ascund eu, eu, eu...
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stefan

Exemplu

Ca taranul acela din Ardeal,
care, ajungind pe tarmul marii
exact in clipa cind

in larg

se-neca un centaur,

a ramas cu ochii in lacrimi
gindindu-se

ca ti lui i-ar placea

sa moara ata :

calare |

aug. doinas

Lebada cu doua umbre

Umbra de lebada, care desparte

trupul din aer ti trupul rasfrint,

este 0 umbra urita de soarte :

jalnica umbra-ntre cer ti pamint,

care — cind moartea ateaza de-o parte
trupul din aer ti trupul rasfrint —
moare-ntre ele cu pene detarte,
spinzura-n apa sub forma de pintec.

Umbra de lebada, care importe

trupul din aer ti trupul rasfrint,

este o umbra cu totul aparte :

singura umbra-ntre cer ti pamint,

care — cind moartea ateaza de-o parte
trupul din aer ti trupul rasfrint -

nu vrea sa moara, plutind mai departe,
pilpiie-n aer sub forma de cintec.

Achile
si broasca testoasa

In carapacea ta de abur tandru
tu faci abia un pas pe secol.

Insa
eu — cel cu aripi agere la glezne -
nu pot sa te ajung : faramitata
e suprafata lumii noastre : — intre
un corp ti altul se deschid abisuri,
ti cad cu fiecare pas, ti calc pe
cadavre de cuvinte, ti ma catar,
m-agat de gesturi, ca de maracinii
dorintei noastre-adinci. Dar niciodata
nu birui separabiiul : distanta
masoara, poate, seceta iubirii.

Doar umbra prelungeste, ca o nunta,
barba de foc a singelui, carunta...

horia

*$*

Cautindu-ne |

Cu trupul acoperind
absenta cuvintului.

Daca se poate rosti ceva
sa uitam |

Ne vom intoarce,

ne vom intoarce cindva
amintindu-ne

faptura vorbelor
nerostite.

Cade zapadi luminilor, iubito |
ah, unde inima mi-am ratacit-o ?

Cade lumina, inghetfnd, de sus ;
ce mi-ai soptit, ce incd nu mi-ai spus f

Cad pasarile timpului prin ger;
anii aceia n-am s ti-i mai cer.

Cade eternitatea pe pamint;
tu nu mai esti, eu insumi nu mai sint.

Cade in sine insuti universul ;
de ce-am pornit unde sfirtette mersul f

Truda

lata trudesc aici,

pe globul acesta

plin de iubire ti ura,

pe pamintul acesta plin do cuvinte
perechi. Trudesc aici

trdiesc cum s-ar spune

dar dati-mi miinile voastre
cuvinte-ale mele

ca unui orb |

Bate inima, bate !

Masori cu singele viata,

masori cu timplele anii

masori cu iubire ti urd

pamintul acoperit de cuvinte perechi.
Daca ne nattem fara de grai

cum suge fiara

O

de

Dupa divertismente Tnselatoare ca
.Presul" si ,Comedie fara titlu". lon
Balesu se prezinta Tn lumina tare a
creatiei tragice. Dar cum grotescul,
parodia, automatismul verbal si com-
portamentistic fisureaza materia, densa
altfel, a intimplarii sumbre pe care o
traverseaza familia din recenta pre-
mierd de la ,Nottara". intitulata ar-
ghezian, Jocul, (personajele au nume
generice : Sotia, Sotul. Fiul. Fiica. Lo-
godnicul. Fosta colega. Vecina. Docto-
rul). autorul pare satisfacut de ambi-
guitatea iscata odata cu intrarea in
scena, si in casa, a unei persoane al-
truiste de gen feminin. Vecina este de
fapt colportoarea de sens denaturat a
dramei de familie.

Totul se aratd, asadar, construit cu
0 mare pricepere, si surpriza rafina-
mentului este cu atit mai aleasd cu cit
— scriind, la Tnceput, abia un act. sub
titlul ,Mama s-a indragostit" — Baiesu
a gasit rezolvari verosimile si deloc
simpliste ori conjuncturale fiecaruia
dintre personaje, propunind altele ce.
de altminteri, erau imdplicate in rela-
tare. intreaga piesa dezvolti un joc
dublu : al aluziei adulterine caricatu-
rizate chiar sub aparenta unui interes
obstesc (vecina este sindicalista, dar si
posibila Tnlocuitoare a sotiei) si al
durerii reale pricinuite copiilor si
sotului.

Revenind, mama curma tot jocul
acesta, pe de o parte, peiorativ, pe
de alta Tngaduitor cu suspiciunile.
Reala si totusi simbolica, Tnoarcerea
femeii produce un metodic si infailibil
examen de constiinta. Nu trebuie sa
minimalizdm formularea noastrd. Abi-
Ia si sinuoasa, incrincenata si totusi
tandra, nu lipsita de poezie si mei de
umor, prezenta mamei e eu atit mai
tulburatoare cu cit ea vine sa ierte si

Lui Holderlin

Drum ist ein Jauchzen sein Wort.
,DER RHEIN'

Tnapoi, spre izvor : din secunda » in ord, m an,
ca un Rin convertit spre granituri natale,
spre timpul dintii, titnitorul-a-toate,

luminit in grosimea Fiintei....

Oare-acesta e drumul Poetului T Tu l-ai urmat.
Din explozia formelor sacre, pastrat-ai
doar zorii limbajului vechi, ca o lava

corosiv-graitoare de sine.

Nebunie fiind — sau un ochi confident

Pipaind despuierea de Zei, se intoarce
un chiot, e Spiritul insuti, in flacari |

la enigma lehuza, Natura.

Un ritual de clasa

Nici o problema : vesnicia iti apartine,

la-ti doar medaliile de argint - pe perna.
Nepotii au ti probat costumul tdu de mire

(le vine bine), strazile au fost pavate
in Re minor, — va fi un ritual de clasa.
Nu da atentie discursurilor, o bucata

de timp ai sa pozezi neras ; apoi, un vierme

titrat iti va extrage milul din ureche.

Cit despre celelalte, vom schimba impresii

direct in chaldeiana : fara martori, fara
jena de-a incurca vocalele ti reqgii...

badescu

laptele cald T

lata trudesc pe globul acesta
traiesc cum s-ar spune

dar dati-mi miinile voastre

ca unui orb |

Cintec vechi

,,O vinit strainii
mi-o furat ti cinii
oile-o luatu

pe mini m-o legatu”

Dar ei venird ti erau batrini
le spinzura vremea pe miini;

dar ei venira de tacere grei
ti norii se lasau pe sinii mei :
dar ei venira de lumina goi

ti mi se frinse trupul sub altoi

ti ei plecara turmelor stapini
ti noaptea-mi bea a singelui fintini |

Fereastra aceea |

Ca o lumina

peste care apleci sufletul
intrebind :

Se poate inca ?

alexapd ru

Papii

la ora schimbulul

ind o vazu iesind pe tisa sectiei, inima

incepu sa-i bate mai repede. 0. ce fru-

moasd era. si ce tinara. si ce curata!

De cite ori lucra dupd-amiaza, venea

Cu 0 jumatate de ord mai devreme. sa

0 vada la iesire. Se simtea, de o luna si

jumatate, ca un baietandru caruia acum i dau

tuleiele, el, Grigor Tuzlea. om de aproape 45 de

ani, trecut prin muite. cu experienta vietii si cu
reputatia rar intilnita de boitei serios.

De cind o vazuse insa cu adetxirat pentru in-
tila oara, acum o luna si jumatate, ceva se
stricase Tn el. si un soi de amintire nedeslusita,
trista, dar binefacatoare, aducindu-i parca un
val nou de singe in inima lui obisnuita sa bata

normal, ii cuprinsese fiinta dominindu-1 zi de zi,
ceas de ceas. Uneori, senzatia devenea supara-
toare, dureroas, ca acum cind, vizind-o, nu in-
draznea sa se apropie de ea. desi se cunosteau
destul de bine, doar lucrau in aceeasi fabrica,
se mai intilnisera uneori si pe nepusa-masa in
sectie, prin curte, pe coridorul unde se aflau bi-
rourile administrative si ale conducerii, ori prin
sedinte, ori cine stie cum, cu totul Tntimplator,
prin oras. Alte ori Tnsa, mai cu seama cind Gri-
gore se gasea singur cu sine Tnsusi, seara, Tnainte
de a aprinde televizorul, imaginea ei — se nu-
mea Antoaneta Avram — 1i aparea pe fundalul
cerului verde-azurlu care se Intuneca raminind
totusi luminos, si-1 facea sa stea ca prostit cu

violenta

CU suc de rosilii

alexandra pufni Tnciudatd. Tsi Tndrepta
privirea Tnaintea ei. teapana.

— Defeat» te superi, facu el. Am

dreptate.

— Numai ta parte, numai in parte,
spuse Alexandra repezit: nu se putea sti daca
din cauza avalansei de ginduri sau din pricina
supararii.

— Nu exista parte ta privinta asta, rosti sen-
tentios Serban. Violenta e totald. N-ai cum s-0
consideri doar ta san o parte. Nu vezi ? Toate
filmele din ultima vreme sint violente. Filmele
de razboi, filmele politiste, filmele politice...
Chiar si filmele de dragoste—

— Tu-ti Tnchipui dragostea fara violenta? apuse
Alexandra. Dragostea inaaai nu e o violenta to-
tala? Si. In acelasi timp, nu e dragostea doar o
parte a ceva mai mare, mai profund si mai lip-
sit de sentimentalisme ?

Serban isi Ingadui o efipa de ragaz. Treceau
prin fata botetahn Ambasarint, Restaurantul, lu-
minat din besug si cald, isi trimitea Tmbierea
prin fereatreia mari, acoperite nu intrutotul cu
perdele albe si draperii An catifea cafenie.

— Vorbim fara sir. na fara ax, spuse Serban
ta cele din urma.

e Tntr-o stmetur* Horita de sentimentalisme,
violenta Isi pierde xmportar*- sentimentala, ra-

minind doar o form& una dintre formele de
existenta a componentelor structurii respective
— vroia el sa spuna. — Alexandra parea neca-
jitd. Tntotdeauna se Tntimpla asa cind discutau
in contradictoriu. Nu se stie de ce, disputele iz-
bucneau pe strada, sau cind erau in public, la
teatru, In casa unor prieteni, Tn excursii, sau.
ca acum, cind ieseau de la un film. Acasa, cind
erau singuri si nu-i deranja nimeni — poate
doar unul pe altul se mai stinjeneau —, astfel
de schimburi de cuvinte nu-si aveau locul. Nu
puteau discuta. — Din pacate. — Deoarece ei ii
placeau discutiile.

Serban isi strecurd mina sub bratul ei.

— De ce fara ax? Tintrebd Alexandra. Nu-
mai daca nu vrem noi, discutia nu are ax.

— lar noi nu vrem, remarca malitios Serban.
laca, nu vrem.

Ajunsera acasa. Se dezbracara.

Tn timp ce mincau asezati in fata masutei mici,
confectionata de Serban din resturi de_scinduri
si acoperitd cu o bucatd de musama inflorat3,
Alexandra deschise din nou vorba.

— Poate ca nu te-am Inteles bine, spuse ea.
De ce nu accepti violenta ca element de baza al
vietii umane ?

— Fbntru cd nu vreau sa& ma duc Ta nici tfh
razboi.' raspunse d ca gara plina. Nu vreau ea

In redactie

sa se deschide furtunos si ta incapere

navaleste Georgeta Holboiu. regizor de

filme documentare. Hainele flutura pe

ea intr-un fel romantic dar nu lipsit

de eleganta desi sint cam neingrijite.
E o ie tiroidiana, vioaie, cu o figura ca de
cal si cu o calcatura de ostas.

— Hai bonjur. spune ea tare. Am venit doar
pentru-o clipa, ca ma-njura Mitica. Mitica Pireu,
operatorul.

E Tnconjurata imediat de cei care se afla ta re-
dactie. E simpatizata.

— Pai ce sa zic. i se aude la tui moment dat
vocea. E bine, al dracului de bine. l-am zis,
maestre, aveti o voce de imbecil, da e vocea
maestrului. Si ce spune ? a. ce spune ? Cum sa

nu va pun vocea, chiar asa cum e? Ce film ar
ti ala fara vocea dumneavoastra? Nu va dati-

It film

noua drama

lon Baiesu

sa inteleaga totul, sa lase casa si copiii
in bunad stare morald Infinitd si ce-
lestd, jubilstia cu moartea. Existd in
piesa o sete de viata si, cit de spi-
ritualizata. ea transpare la mai toate
personajele. Poate si prin dualitatea,
care este, Tn ultima instanta, a dico-
tomiei viata-moarte, lucrarea se asea-
za fericit in bataia cosmosului arghe-
zian.

Dar sa nu intirziem, desi am face-o
pe drept, asupra materiei dramatice
care, oricit de substantiald, se citeste
totusi dupd codurile vizuale, scenice.
Regizorul George Rafael ne-a ajutat
sa nu ne grabim cu presupusul in le-
gatura cu situatia femeii atinse de o
boala necrutatoare. Pudoarea creaza o
lentoare. o crispare nu o data apasa-
toare. Ambianta trimite, prin aluzia
livresca — decorul e marcat de repro-
ducerea alegoriei botticelliene ,,Prima-
vara" — la tema antica. Primavara ia,
in Tnfatisarea Gildei Marinescu (So-
tia), chipul melancolic, interiorizat,
obosit al unei muribunde indragostite
de viata si de oameni. Nevoia de ade-
var a personajului tragic echivaleaza
cu o Tmpacare.

Foarte bine a gindit regizorul, desi-
gur, cu riscul inevitabil al monotoniei,
aducerea celorlalti in bataia de lumina
a constiintei din clipa suprema. Asa
joaca, de pilda. Margareta Pogonat, cu
o0 presimtire stranie, vaga nsa. La fel,
tinara actrita — caci nu numai putina
vreme care o mai desparte de absol-
vire pe inca studenta Mirela Gorea,
capat de afis al noii serii ,iateciste"
ne da dreptul sa o numim astfel cu o
sinceritate totala. Linga ea. Mircea

Jida, in Logodnicul. Si toti ceilalti.
loan Lazar

si maniera de a face film a lui Andrei
Catalin Baleanu este caracteristica re- ge.. Cei doi eroi ai filmului
gizorilor din ultima generatie al caror
efort colectiv se indreaptd spre detro- cu alti tineri din zilele noastre dar. Al A { .V ar . ; :
narea conventiei in favoarea firescului, daca ii recunoastem in trasaturile lor bert. sint alcatuite din lumind ; cind Louis, Khristine spalindu-si copilul si

i / trec printre copaci, prin griu. pe mar- miinile sale Tmprastiind in jur stropi
ginea riului sau in semiobscuritatea de aur. Karl-Oscar batind drumurile
casei de birne ei Tmprastie luming, ca padurii pind la cel mal apropiat oras
niste astri cu lumina proprie. Nu vo; In asteptarea _scrisorii din patrie,
uita acest film pentru puterea cu care Khristine cumpéarind seminte de flori,
ne face sa simtim viteza fantastici a Karl-Oscar sadind marul suedez. Ro-
timpului, marea lui trecere, cdile de bert si prietenul sau ratacind in deco-
Simbolurile rul halucinant al nisipurilor. Karl-
anotimpurile vin si se Oscar — surprins de furtuna de zépa-
duc. iarba, padurea, apele infloresc si da — despicind vaca in doua si ada-
apoi se acoperd de zdpada, anotimpu- postind copilul in pintece — uluitoare,
rile se rotesc ametitor, anotimpuri, za- teribilda scena. Khristina muscind din
zapada sl marul suedez pe patul de moarte,
flori ; miscarea urca, descreste si se Karl-Oscar vazut Prin fereastra lumi-
intoarce in nemiscare. Cum’ spuneam natd jeluind cosciugul Khristinei. Karl-
simbolurile 6int simple, e vorba de po- Oscar béatrin. traversind curtea cu un

vestea unei familii de emigrant! care prat de lemne s.am.d. Teribil de fru-
se luptd cu viata dar aripa necruta- ; ’

dramaticului Tn epic. E atit de aproape
fericirea dovedeste un evident cistig de sft-i Intelegem mai bine.
profesionalitate. personalitatea regizo-

cristalizindu-se in tonurile unui  c5re personajele din planul doi. de la
care nu cerem Indeobste decit o pre-
zenta fireasca, sa fie si cele mai reali-
zate. O foarte buna echipa de actori
nuntarea la ,teatral” si la dramele ,fa- tineri acopera aceste roluri sl ii amin-
cute" este, fara indoiald. un nas Tnainte
pentru filmul nostru. ..Viata este mai dru Georgescu. Constantin Diplan.
Gheorghe Visu si Rodica Negrea. Al-

umor blind, a unei ironii controlate cu
generozitate.

Saltul din conventie in cotidian, re-

intii frumoasa, si apoi devine adevara-
& spune unul din personalele fil- bert Kitzl, interpretul
mului — cuvinte care cuprind nu nu- pal, Tsi defineste precis personajul din
mai o parere despre viata, ci si teza

drese,

seama ea filmul &sta e document? Ce docu-
ment ar fi ala fara voce, a ?

— Mai, Georgeto, tu esti nebuna, zau, sa-i
spui ca-1 filmezi pentru dupa cind moare !.
spune unul dintre redactori, unul mai plinut, cu
cearcane sub ochi.

— P-onoarea mea. Da ce !.. Si are o nevasta
misto, s-o0 rupi, auzi. Nu's de-unde-a cules-o0. E
tare mosu. Tinara...

— Siel?

— Naiba stie__

— D&-1 dracului. Zi mai bine ce face fiica-ta,
cind naste ? Baiat sau fata ? intreaba Mariana, o
fiinta aproape la fel de zapacita, iute, simpati-
zata ca si Georgeta.

— Hai, ma. si tu acum ! Ce. tu-ai stiut?

— Nu, da Tica vroia fata. Si cind colo...

— Pai. vezi ? Da un’ sa stiu. Ca e ca Kutu-
zov. Uite-asa o burta are.

televiziune

despre tinerete

mente anonime face ca filmul sa-si
piarda uneori din interes,
mai curind indiscretie amestec in viata
particulara a unor oameni.
adevarat ca viata unor oameni se con-

Este foarte

in momentele
sale_cele mai importante, dar acest ,,a-
totuna cu

Cu colaborarea scenaristului Constan- me ,superficialitate voioasa” in care Nu voi uita acest film.
i ici regizorul Andrei Catalin preocuparea pentru ginduri
Baleanu reediteaza in E atit de aproa-
pe fericirea, tema filmului sau de debut
— Muntele ascuns ; desi mediul si ter-
menii actiunii sint altele, este vorba si
aici de tineri care ,iau viata de la Tn-
preferind sa traiasca pe cont suma inexpresiv chiar
propriu, refuzind o existenta prefabri-
cata pregatitd de parinti sau de oare- devar de viata® nu este

si senti- pentru lumina lui. blinda

parind a fi cerul si iarba, oamenii si

ochii atintiti Tn gol si cu o figura care, cum se
surprinsese ei Tnsusi Tn oglinda, nu exprima ni-
mic inteligent. Tn momentele acelea era fericit.
Amintirea ei, sentimentul ocrotitor pe care 1l
incerca la gindul ca poate, intr-o zi, o va tine
pe dupa umeri si 0 va conduce spre un teatru
ori un cinematograf, ori si mai mult, poate, a-
tunci cind ea se va intinde, feminina, dulce, tan-
drd, cu bunatate, cu iubire, sa-1 sarute Tncetisor
pe obraz, toate acestea ii aduceau in sufletul lui
— pe care 1l stia daca nu anchilozat, durificat de
intimp'«rile vietii — un val de fericire si de ne-
liniste tinereasca, de indemn spre visuri si acte
Tndraznete, de dorinta de a zburda, si anume de
a zburda Tmpreuna cu ea, cu Antoaneta Avram.
Fiindca Antoaneta Avram nu era o fiintd ca
oricare alta. Tn afara de frumusetea ei. recunos-
cuta ca atare de multa lume, avea un ce care nu
se arata Tntotdeauna si oricui, o tarie a sufletu-
lui poate, Tsi spunea Grigore Tuzlea. care, pentru
cine stie sa citeasca in interiorul omului, trebuia
sa apara ca o flama albastra, electrica, straba-
tind fiinta femeii; ca flacara unui arzator cu
oxiacetilena.

Grigore stia ca Antoaneta e casatoritd, ca are
si un baietel de toata frumusetea, brunet cu
ochii albastri si cu o gropita in barbie, un copil
destept si perspicace. Dar asta nu Tnsemna ni-
mic, Grigore nu se gindea la cine stie ce. Nu Tn-
draznea sa se gindeasca la cine stie ce. desi nu
0 datd se mustrase pentru gindurile area putin
curate cu care se Tnsotea uneori Tn Tnchipuirea
lui imaginea frumoasa a tinerei femei. Ce fel
de om esti tu. se certa el singur atunci, ce fel
de om esti daca nu intelegi un lucru atit de
s'mo'u. mai ’impede dec't apa din pahar?! Ce fel
de om esti, si ce vrei sa faci ?

Continua Tnsa sa se duca ori de cite ori 1 se
ivea prilejul, s& o vada. Tl bucura frumusetea
femeil. 7l bucura poate mai mult astfel, fara ca
ea sa stie ca el o urmarea. Gindul ca ea e
Intr-adevar asa cum i se arata, ca nu exista ni-
mic contrafacut, nim’c fals Tn imaginea cu care
Antoaneta 1i aparea n fata ochilor, 7i dadea in-
credere. De fapt, uneori isi spunea singur ca,
de n-ar fi avut virsta aceasta tomnateca. poate
ca — asa cum se stia el Tnsusi — s-ar fi bucurat
la fel de exponatele dintr-un muzeu de minerale,
ori de bijuteriile dintr-o vitrina, sau poate de
fluturii Tnchisi alaturi cu boabe de naftaling, in
cutii mari, la muzeul de stiinte naturale. Tl
bucura pur si simplu frumusetea Doar ca. flacau
batrin cum era. simtea acum nevoia — obisnuita,
neobisnuitd, cine stie? — de frumusete calda.

ma duc la nici un razboi — continua Serban
dupa ce Tnghiti —, nici sa trebuiasca sa ma apar
de derbedei si criminali, nici sa trebuiasca sa te
apar, si nici sa lupt. Daca tot m-ai Tntrebat se-
rios, nu-mi place sa lupt. Tn nici un fel.

Tncepuse sa se supere. Cita vreme nu discutau,
diferenta dintre ei se topea Tn noianul de gesturi
tandre sau numai atente cu care se Tnconjurau
mingiietor unul pe celalalt. Cum deschideau Tnsa
gura, lucrurile luau nfatisare. Chiar si mingfie-
rile se dovedeau Tnselatoare- Sau deveneau
altfel decit isi Tnchipuiau fiecare.

— Totusi, nu poti face abstractie de violenta,
spuse Alexandra. Chiar daca nu vrei un lucru,
si el existd, e mai bine sa-1 iei Tn consideratie
si sa te adaptezi.

— Sigur, rosti el cu oarecare amardaciune. Sa
te adaptezi la violenta...

— Dar stai putin. 1l Tntrerupse Alexandra.
Prin raport cu violenta veche, asta de acum e
un fleac.

— Nu-nteleg, spuse Serban.

— Niciodatd n-a fost atit de putind violenta
in raport cu numarul oamenilor contemporani.

— Pe cuvintul tau. o ironiza Serban.

Alexandra se reculese o clipa.

— Cred ca. sovai ea. cred ca Tn momentul
cind violenta intra in manifestarile artistice, ea
isi pierde caracterul singeros. Intrarea in con-
stiintd Thseamna pieirea lucrurilor in fapt.

— Hm. facu Serban. Filozofii. Dar ia latura
cealaltd Tn discutie : daca violenta a devenit
atit de mare incit e imposibil sa nu-ti intre in

constiintd ? E imposibil s& n-o asezi — chiar tu
al zis — la fundamentul vietii umane !
— Exact.

Fu rindul lui Serban sa taca un moment pen-
tru a reflecta.

— Si atunci pe m m certam ? facu el.

Alexandra se ridici si lua farfuriile pentru a
le pune n chiuvetd, si le clateasca.

— Lapte vrei ? apuse ea.

— Si ce | Ca-mi pleaca si-ala tnicu...

Care ala micu ?

— Ginere-miu, tu, ginerele. Ca-mi pleaca si-
asta-n armata. Acum pe doud’s* doi.

— Auzi, da el ce vrea, baiat ?

— Lasa-mi, ca numai de tras am avut cu el.

— Cum...

— Uite-asa. Intii ca mi-a 'uat-o de nevasta...
Tu, Vladut, se intrerupe Georgeta. tu lucrezi ?

Ce! chemat, un om de vreo patruzeci de ani,
cu chelie si cu un Inceput de burtd, cu pielea
aiba si degetele scurte, ridicd ochii de pe hirtli.
E preocupat.

— Lucreaza, mama, lucreaza, nu te deranja,
nu ?

Ceilalti Izbucnesc Tn ris. B nebund rau Geor-

geta asta.
— Tntii ca mi-a luat-o de nevasta, reia Geor-
geta. Este ? Dupa-aia. am facut nunta. Si — ca

sd nu-mi cada fasonul, ca sint o doamn&, nu? —
m-a costat saptd’s’pe mii- Ca nu era s-o fac cu
dar, nu? Ca el niavea. E de undeva de la tara.
Abla s-a tinut in facultate. Da bine c-a terml-
nat-o si p-aia. Si uite ca de sase luni l-au an-
gajat ca operator secund, avea ti el o leafa, nu?
Singura, ca aia micd mai are un an pin* la
diploma. Bine... Si dupa nuntd, aia mica, nu, ca
sa ne mutam. Ca ea nu vrea sa stea cu noi. Si

Lumea nouad"

Mai intii acest film pentru fiecare din secven-
lumind care tele sale, toate memorabile : familia
Tnvaluie  pamintul si apele filmului, Nelsson cutreierind Minessota Tn c&u-
copacii, lu- tarea unor terenuri prielnice, securile
mina fantastica, infinit de purd Ilu- taind carnea albd a lemnului pentru
mina care izvoraste, ninge si se revar- prima oard. Khristine taind cu cutitul
sd din toate partile, lumina alba strd- carnea rece a primului peste prins in
lucitoare. lumina esentiald. Karl-Oscar, riul din apropiere. Karl-Oscar apasind
Khristine. Robert. Ulricha si ceilalti se coarnele plugului rudimentar in lumi-
misca, traiesc, se bucurd, pling. iubesc na stravezie a padurii. Karl-Oscar in

Nu numai tema, dar adevdrul artistic caci fara expresivi- si mor in lumind ; ei aluneca fnoatd lanul de griu. cosind, Karl-Oscar adu-

cotidian sore convertirea particulare, in viata lor de fiecare zi,
tribulatiile lor sentimentale nu ne aiuta

teze estetice, caci di-

tate. arta nu emotloneaza nu convin-

aproape fericirea seamana foarte mult

Aceasta este poate si. cauza pentru

tesc in ordinea preferintelor :

rolului princi-

punct de vedere actoricesc desi, ca ,e-
maniere de a face film. Con- rou". filmul nu-i oferda prilejul acestei
stantin Stoiciu. prezentd activa in viata definiri : Diana Lunescu
noastra cinematografica din ultimii ani.
isi construieste si el scenariul preocu-
pat mai mult de firescul personalelor si
situatiilor pe care le creeaza, -decit de
formula morala pe care vrea sa o co-
munice. Rezultatul ne dezvaluie Tnsa, atitudine ale eroinei.
Iinaft calitatile cistigate astfel, si
itele acestei i

Tnsa, care ar

tru a clarifica brustele schimbari de

E atit de aproape fericirea ramine

luarea conflictului de dragul ,adevaru- fotusi un film pldcut, tonic, iluminat
lui de viata" nu poate merge plna la
legilor ,dramaticului™ fara
primejdia caderii in banal, intr-o anu-

interior de o sinceritate neprefacuta.

E atit de

nepatruns ale eternitatii.
sint simple :

Alexan-

si se Tnalta in lumina. Chipurile lor :
fata osoasd a lui Karl-Oscar (Max von tea sacrificii,

Sydow), obrazul frumos, fard virstd al piine. Robert si prietenul sdu curatind
Khristinei (Liv Ulman), chipul lui Ro- cartofi pe vasul care ii duce la Sf.

pada si flori, anotlmpurl

cind triumfator vaca cumparatd cu ati-
Khristine  framintind

fi putut sa fie cheia intregului edifi- toare a timpului si a dificultatilor de 03¢ — Imaginea filmului este re-
ciu. mi s-a parut placida, avansind tot felul 1i va infringe. O morisca marcabila — aceste secvente se topesc
foarte putin din proprie initiativa pen- uriasd, lentd dar neiertitoare, se in- unele intr-altele alcituind o miscatoa-

virte deasupra capetelor celor doi, re poveste, un poem despre viatd si
Karl-Oscar si Khristine. si ei se stlng ’

Tncet inotind n luming. 'Nu voi uita Moarte, despre iubire si singurdtate. O

tulburatorul  final care

acest film pentru delicata lui

colie, pentru adinea lui tristete. pentru prin care se aude cu putere fantas-
pecetluieste

melan- poveste simpld un film exceptional,

tica, timpul treeind.

destinul celor care s-au smuls din pa-

NICO|ae MateeSCU mintul patriei lor natale. Nu veri uita erCea F|Orin $andru



Frumusetea pe eare numai o flinta vie, mai
exact numai o femeia ti-o poate darui. Adica
Antoaneta.

— Ce faci, nea Tuzlea, Ti auzi el vocea.

Femeia T1i zimbea.

— Bine multumesc. Da, tu ?

— Bine si io.

Se oprise in fata lui. Suridea cu toatd figura.
Parea bucuroasa si-1 vada.

— Lucrezi de dupa-amiaza ? spuse Antoaneta.

— Tht...

— lo abia saptamfna ailanta o sa fiu In
schimb de dupa-amiaza....

— Ce-ti face baiatul? se interesa Grigore.

— Bine. L-ai vazut? E mare acum. Sa nu-1
deochi.

— Si barbatu ?

— Cu munca, ce sa faca? A fost bolnav. A
facut o ezema da la piramidoanele alea cu care
umbla. Sau naiba stie. Da s-a vindecat Acu e
bine.

O clipa tacura, apoi Antoaneta intreba :

— Pa cine asteptati, nea Tuzlea ?

— lo ? N-astept pa nimeni, raspunse el.

— Te-am mai vazut, surise ea smechereste cu
Inteles Te-am mai vazut Cinee T

— Cine ece ?

— Bine, nea.., conveni Antoaneta. Daca nu
vrei sa zici, nu te obliga nimeni. Da mi-ar pare
bine...

— Ce ?

— Sa te vad adunat, raspunse femeia. Sa te
vad adunat. Nu se poate sa ramii mereu asa,
singur...

— Ce? Sa ma-nsor? Cine sa ma ia? incerca
el sa glumeasca.

— Cum sa nu te ia, nea Tuzlea? Spune-mi
mie numa care-i aia. si daca n-oi face-o io sa
umble dupa mata cu limba scoasa Pai om ca
matale, se mai gaseste ?

—Ce vorbesti ? spuse Tuzlea. Da de unde stii
tu cum sint io ?

— Da cine nu te stie ? replica femeia zimbind
cald. Toatd lumea te stie.

Tuzlea renunta sd raspunda la aceasta afir-
matie a Antoanetei. Apol, ca Tmpins de un duh
rau. spuse

— Da da ce nu ma iei tu ?
Zimbea dinadins cu nerusinare, vrind sa dea
Tntrebarii Tnfatisarea unei giume — dar si—

_Antoaneta ii privi putin cercetdtoare, fara sa
Inceteze insa sa zimbeasca.

— Te-as lua, nea Tuzlea, te-as lua. Da n-am

— Un suc de rosii.

Alexandra deschise frigiderul si scoase o
cutie. In timp ce ea spala"” farfuriile. Serban lua
deschizatorul de conserve aflat la Indemina,
laolaltd cu tacimurile, si facu doua gauri in
tabla capacului. Apoi turnd continutul in doua
pahare. Tntr-unul puse putind sare si piper.
Bau jumatate din acesta. Apoi jumatate din ce-
lalalt.

— Nu ne certam, spuse Alexandra asezind
farfuriile pe uscatorul chiuvetei. Discutam.

Se ntoarse cu fata spre masa.

— Care-i cu piper ? facu ea.

Serban 1i Tntinse paharul. Alexandra bau.

— Mi se pare mai Tntelept, rosti ea dupa a-
ceea, sa caut sa gasesc amanuntele sau esentele
care pot face dintr-un lucru inevitabil ceva fru-
mos.

Puse paharul pe masa si intinse mina dupa
celalalt

— lar mie mi se pare caracteristic ca-mi spui
toate astea in bucatarie in timp ce bei suc de
rosii.

Alexandra pufni Tn ris. Se sterse la gura si ie
apleca asupra lui. 11 sarutd in crestet Apoi bau.

Trecura in camera. Lampa cu picior dadea o
lumina placutd, portocaliu-galbuie, Tnvaluitoare.

— Azi ma duc eu prima la dus, spuse Alexan-
dra.

tn timp ce se spala, se Intreba ce-o fi fadnd
el acum. 11 vedea stind in fotoliu si privind li-
nistit in jur. Sau poate ca rasfoia o carte. Sau
vreun numar vechi de ziar, gasit in apropiere.
Ori poate ca privea pe fereastra...

Serban fu placut surprins de aparitia el.
Alexandra Tsi pusese cdmasa de noapte din pinza
topitd, stravezie si usoara. Se pieptanase. Pa-
rul ii cidea ispititor pe umeri. Era ceea ce-si
dorise. Ceea ce-sl dorea acum 1

li surise si intra in baie. — Cind iesi, o gasi
Tmbracatd ca de munte, cu costumul de ski
peste care — Dumnezeu stie cum — isi trdsese o
rochie de seara complicat compusa. Figura Ti

e mai bine asa. Ca ce. sa nu mal putem respira
unul de altul ?

— Pai nu era destul de mare casa aia? Ca
puteai sa-ntorci masina-n ea.

— Asa era. Da cu al meu, ca nu poa sa se
miste... Sa vezi cum am taiat usile-aici, in bloc,
sa-ncapa caruciorul.

— Un’ te-ai mutat ?

— Noi in blocul de la Perla, ei In Floreasca.
Fiecare-n cite doud camere.

— Cum, ma si-ati lasat voi casa aia pentru
doua de doua, si la bloc ?

— Am Iasato ce sa facem ?! Bun. mi-a
luat-o de nevasta, i-am facut nunta, i-am dat
cite cele. Numai televizorul nu l-am dat Ca al
meu ce sa faca toata ziua, se uita sl el la te-
levizor, nu? Da nu vine, cind a Intrat ala-n
leafa, aia mica si-mi zice : mama, mamicuto. stii
cit e prima rata la un televizor? Sase sute, zice—
Le-am dat opt, ca mai era nu stiu ce.

— Lasa tu astea, si zi cum e cu fata, intervine
din nou Mariana.

— Pai cum sa fie, uite-asa o burta are.
Ca-ala micu, de, ca la tara. La noua luni, tac-pac
copilu, nu ? Ca i-am si zis ei. bine, mama, tata
mamii, nu puteai si tu sa te feresti ? Ce sa ma
feresc, mama, zice.

Redactia se zguduie de risul tuturor. E nemai-
pomenita Georgeta asta |

DAN BANOLA ;
Sticla
(Din expozitia deschisa la S*meza)

avut noroc. M-am maritat Inainte de-a te cu-
noaste pe matale.

— Si ee ? spuse el. continuiadu-te  joexd
Inceput Si ce daca ? Daca vret vino ai mw .

Antuaneta Tncetd sa zimbeasca.

— Poate ca ai dreptate, spuse ea. Iteute ca nu
te curoaste oamenii prea bine..

— Te-ai suparat. intelese Grigore. Nu *e ex»-
para. mai fata. Nu te supara. Am gtanu * aa_
Si-s destul da batrin ca sa—

Privirea femeii se lumina din bou.

— Da, zau. nea Tuzlea— rosti ea. Sa sai ca
daca te-ai botarit— Spune-mi - care-t aca.
si io cu mina mea ti-o dau dl nevasta. Nu ezarta
sa-mi reziste.

era fardata din gro*. Parul R-l richcaoe te cres-
tetul capului intr-o pieptandtura nouta pe-4
de ace sa agrafe. In_picioare isi trdaeae bocaar..
cu toate sireturile Tnnodate. Statea ia fototiu I
privea fara nici o expresie. — De *j»3ten. ee
expresie ar mai fi putut avea stih fardur_e
acele ?

Serban Tncremeni tn prag.

— Daca ma vrei, apuse ea ea m bwbv <r
enervare sau de rit tn voce, dacd sa vm. tre-
buie *a iuptL M>-aa pus piaaaaa. Tratetee a* res-
pecti legea firii : sa ma violentezi.

H o privi din ee in ee ma_ pasa kKkA Se
simtea ctapin pe situatie.

— Si-asa ca acum am ramas cu o mie sapte
sute de lei rata la CAR, pina la anu. ph» doua
sute si ceva televizoruL cu doua duru, si mai
face si asta un copiL

— Daca n-or fi dot

— Puscbea! Ca mr-a na doGora si rhesrii
asta. E-n stare ! Aaa ca na ma: am ariceva de
facut decit sa rid. Merg pe strada. m tind vad
un copiL rid. Daca o la "4 vedeti, sa R-U_ A.
bine ca te vid ! — »e adreusaza Georgeta

intra pe usa. Dorule! Numai de la fine mi se
trage. Ca tn esti fitihstu mmara nan. Ca tn
tact Si cu oamenii care tac. nu sttn ca ma
port Cu-aia care vorbeae. arta, tajura. cn
stiu. De cu tine— Numai de la tine mi ae trag
observatiile astea pe decupaj, nu? Zi ca nu.
fiti-ar stilu-al dracului. ca& ma puneai sa mun-
cesc de sa-mi iasd ochiL

— Nu ti-am spus eu toate aatea ? zice Doru
clipind smechereste din ochi.

— Cind mi le-ai spus ?

— Tnainte, pe scenariu. Nu ti-am spas ee tre*
sd fie-n decupaj ?

— Mi-ai zis tu asta ? Neceriosule. la leetir.A.
ca face bine la scoarta. Ce-ai uitat ca nu m-ai
vazut de douad luni ? Da oricum, acum < bine.
Am facut toate alea.

Se uita la ceas.

— Te cred, surise Tuzlea.

— EL am plecat, spuse ea.

— La revedere, spuse Tuzlea.

Antoaneta se Intoarse cu spatele si se Tnde-
partd dtiva pasi. Apoi, ca si cum si-ar fi amintit
ceva, m Intoarse si-i facu semn sa se apropie.

Doamne, ce frumoasa e. gindi Grigore Tn timp
ee se iodrepta catre ea.

— Nea Tuzlea. spuse Antoaneta. as vrea sa te

rog ceva.
— Spune, fata, spune.
— Auzi— — Antoaneta sovai. Auzi... Stii ce te

rog ? Sa fii atent la cin' te uiti. Sa nu-ti faca
rau. Da ria mata sa nu fad rau...

Tuzlea pleca privirea. Vorba ambigua a femeii
0 punea pe gloduri. Antoaneta. desigur, obser-
vase ca ei ee tinea dupa ea_ Si acum, cu Tnga-
duintd *_ mild — deocamdat cu Ingadumta Si
mild — Tncerca s&-1 avertizeze— | se ficu ru-
sine.

— Ot Doamne, facu parca fara legatura An-
toaneta. No-i as* ca-* frumoase anemonele

Gregare Tulea privi catre florile din micul
M>atta verde amenajat R Tngrijit, aflat in fa«a
ferestretar directiei. Si dmtr-odati. simti nevoia
sa fuga. S-o paraseasca pe Antoaneta in mi"lo-
cui dna*ifa- Prea se bagase in sufletul lui.
muierea asroksS !

Ridxa prmrea eu tete-.tia de a rosti ceva us-
turator. Ceva brutal. Ceva care sa doard. — Ce

e. spuse eL insa. muiat Ce fru-
moasa ! St-ml arata anemonele | Anemonele as-
tea fmonse d ele ' Ce frumos e. Doamne, ca-mi
arata aaeswnede !

Morax sa-— R se Tndeparta. Intra te sec-
tie d SOoi te eevshu- Se dezbraca si-si puse sa-
-Toea. Apel se tndkepta spre raboteza la care.
Mm. ha. tocmai termina de facut

*er= pruCH oocnjLeat. Mitu. ca d el. avea
cate*3ra a savua. Mmcitori bum. amindoi. Oa-
ses: carora ie placea sa munceasca pe lucruri
rcrM> tuac. fine, care cereau inteligenta a ma-

— Mai vedem. Ca-mi car tOala te e>*

Vladut pina atunci eoamlet absorbit de lucrul
hd. ridica ochii- Are o pe:vt?e taAcoe. concen-
trata. cauta pe cineva din odd.

— Unde-i Geta. Intreab3d et a ptecax ? Vroiam
e-o-ntreb ce-1 mai tace fata. Cnd naste ?

Geamurile se zguduie de bototele de ris ale
tuturor.

marius

Tnflorind.

Patima care te silea sa-ti intimi bratul
doar ca sa-l reteze intr-o clipita

s-a rupt ca un zmeu de hirtie

gol a acum cuibul ei zvircolit

cu mihnire asculti versul ce vibreaza

ca o sulitd lunga infipta in tinta

s-a tras linia de adunare s-a facut plata —
iatd inflorind destinul cind chinul a amortit

Ploaia

Cileva pica uri de ploaie

lucind ecac protwid

darabana

pe suprafata meordata a meningelui

fiMimplarea cu un cutit stirb
m vindeca de duza

cum se curata

pestii de solzi)

O pietricica azvirCta te geam

cu abi tute baieteasca priatee crenel*
pauza - tacere -

si tF? nas a pmtrioca azvirlitd ia geam

(o test trezitd brusc

a dipd da damul

le Mbra ccie*a lamadam
ce e seva)

robescu

un copac modem isi deschide scoarta tragind

de fermoar

mart Tnauntrul gurii mele
creste un cuvint de rdzbunare

se va rostogoli curind pe asfalt ca un ou de

margean.

Un om

Un om citeste intr-o ora
munca mea de trei ani de zile
lacom,

riscdA numai sa i se inflameze caile
respiratorii

din pricina prafului cosmic

el std comod cu picioarele incrucisate
pe o terasa vasta la mare

eu singur fata-n fata cu valurile

imi injectez in vena amurgul brut

emul acela citeste si asimileaza
(coci mai are destul loc sub piele

Definitie

ahfai nu s-or fi apucat de lectura)
eu care am scris imi sorb patetic tainul

din masca de oxigen

*1 scirbit de sarutul meu
poate aricind sa-fi inoiasca obrazul
dimineata cu lama de ras

ie schimb eu care am scris
M e orbit temporar
cersesc zile in sir un prosop umezit

ta»

Visul rau
al Domnului Tudor

sa-mi ocrotesc ploapele arse.

Lebada netulburata

Mincom mere dulci beam tuica tare si
pr veam narii culcat pe spate

eu si cu bne inb-e dupaamiaza de vora
intr-un cimitir

in jur nu erau morti nici vii
erau numai pietre si plante
ti - de la inceputul lumii —
absenta cuiva mereu proaspata

Ma duceam sa vizitez un prieten

bolnav in agonie

(spiritul lui pur nu mai rabda sa intirzie

pe salteaua de paie putrezite a corpului lui)
calatoream noaptea in tren

cu fruntea sprijinita de fereastra vagonului
si traversind un pod mi s-a parut ca vad

jos pe ingusta lucire de apa o lebada

nu-ti este frica in timp ce faptuiesti

trufasa fiinta — am soptit —

abia cind privesti in urma pierzi orice-nteles
(pe vremuri celui condamnat la tortura

i se dadea sa inghita o panglica lunga
spre a-i fi trasa inapoi afara din trup)

o rola de film desfasurindu-se cu violenta

Petrecerile toamnei

Mrim m scaldd m «mmeata liroe de
octombrie

1 vezi 1grind de la balcoanele lar ingrijite

in maruntaiele noastre
iata amintirile pina la ultima suflare

a doua zi l-am sarutat pe mort pe obraz
(ochii lui mari si degetul descarnat
erau de nerecunoscut)

si am pornit incet spre gara in orasul strain

cu caataftd «plicind aend dam so-i lase sa

unde tintasi de elita impuscau

treaca in tacere una cite una
cete din urma frunze ale toamnei

neaua pasesc Isganct pe hmdd oceanului |
crengute uscate la cl-pocetc m vechi

iar captd fameilor te preface instantaneu
inb-o frumoasa, breaza cnzimtami

nest™eritd mcansimatd a taamnti |

Intr-im cmt-'u marginas oa*efa parintelui ateu
dezgrepan* >a soare

stralucesc ca un serviciu de portelan pentru

n-as fi crezut

ca trenul Tntoarcerii ma mai asteapta
brume se-asterneau prin statii intre sine
ca o

plasa de sirma peste ceferistii cu
lampioane

iar sub pod lebada vislea netulburata
pe panglica insingerata de otel
in fiece clipa acoperind cu pieptul Tnvoit

ceai, o altd imagine a vietii cu care nu se va mai

dm marinimit cineva moaie tot mmre o pensula

radio

uon

Fara nici o indoiala, drumul pe deal
Si drumul pe cimpie. drumul prin pa-
duri si vai (vara cind Pica frunza in-
carcata de soare), drumul acela ane-
voios si frumos merita Tntreaga noas-
tra osteneald. Nici macar nu ma tem
sa-mi imaginez un calaret cu cal cu
tot zburind ca_gindul si ca vintul sl
vai, ce rau Tmi pare ca acel calaret e
numai rodul Tnchipuirii mele !

Dar oricit de frumoasa ar fi cararea
muntelui, orlcit de ademenitor duhul
cimpiei. oricit de albastri ochii salciei,
dupéd calitoria fn naturd 6imtim nevoia
odihnei. Si vine vremea odihnei pe
care o cerem nu oricum ci Tmpodobita
si calma ca o floare cu o singura pe-
tala. Trebuie sa facem, in timpul pe-
trecut L» noi pe lume. loc si odihnei.

Am auzit atitea despre muzica folk
incit Tmi zumzaie capul ca un cuib de
viespi. Ba ca e plictisitoare ba ca e
minunata, ba ca e adormitoare, ba ca
e subllma, ba ca e monotona, ba... Ei,
bine, nu! Refuz aceste cumplite, duse
la extrema, false atribute rostite de
guri exaltate sau Tnacrite. Muzica folk
odihneste. Ea lumineaza si mai tare
Tncaperea in care muncim, ea Tnveleste
masa noastra de scris dupa ce ne-am

ridicat de la ea. intr-o binefacatoare
racoare pe eare timplele noastre in»
fierbintate nu o stiau. Muzica folk
este calma leganare a valurilor dupa
furtuna si duce cu sine sufletul nostru
adesea ostenit. Programul 111 (excelent
alcatuit mereu, iata ca se poate si bine
mereu) a transmis si O emisiune de
muzica folk. Dar, mereu aceeasi po-
veste : cine a alcatuit emisiunea, cine
sint interpreta melodiilor, cum se

Vremea odihnei

dupa frumosul drum

cheama, cine sint autorii_ versurilor ?
Oare trebuie trecut sub tacere realiza-
torul unei emisiuni ? Nu au nume in-
terpretii si _compozitorii ? Sint nevoita
(a cita oara ?) sa scriu despre 0 ru-
brica fara sa stiu cine sint alcatuitorii
ei. Voi spune ca programul I1Il are
excelente emisiuni literare si_muzica-
le, ca ne da din belsug muzica si lite-
ratura, nu cu picatura, dar cum sa
stim si noi cine sint autorii frumoase-
lor emisiuni ?

Cararile noastre taiate Tn piatra sau
Tn iarba si frunza sint lungi si fru-
moase. Fie ca si odihna sa ne aro-
measca fruntile ridicate, o clipa, de pe
foaia muncitd a manuscrisului.

I. D.

plastican™

Vechi maestri

europeni

Aparitia acum citiva ani In roma-
neste a lucrarii Teofan Grecul *1 scaala
sa. punea pentru prima data in con-
tact publicul nostru cu numele lui Vic-
tor Lazarev. Publicarea de ca-
tre Editura .Meridiane-, a ciclului
de studii reunit de autor sub titlul
Vechi maestri europeni (3 volume bo-
gat llustrate), largeste perspectiva citi-
torului asupra orizontului de preocu-
pari al unui cercetator interesat mai
ales de acele aspecte ale fenomenului
artistic ce releva interdependenta si
conexiuni care pot fi cu usurinta tre-
cute cu vederea atunci cind nevoii in-
terioare de clarificare i se substituie o
metodologie rigida. Aplecindu-se asu-
pra istoriei artei, Victor Lazarev a reu-
sit sa ramina — performanta pe care
nu se poate spune ca au realizat-o
prea multi colegi de bransa — un ve-
ritabil istoric al culturii. Istoria artei
bizantine a carei versiune romaneasca
(3 voi) se afla in pregatlre — la ace-
easi Editura ,Meridiane" — a Intins nu-
meroase punti de legatura intre uni-
versuri artistice tratate de regula se-
parat si considerate, nu o data, diver-
gente.

Cel douazeci de maestri a caror o-
pera_face obiectul incursiunilor anali-
tice Tntreprinse in Vechi maestri euro-
peni_sint  personalitati- -cheie’ pentru
descifrarea directiilor majore ale dez-
voltarii artei europene pe parcursul a
peste trei secole, O atentie deosebita se
acorda operelor lui Duccio di Buoni-
segna si lui Giotto. Primul intereseaza,
fireste, ca exponent al culturii figura-
tive’ sieneze 1n care se topesc intr-o
formulare originala influxurile artei
bizantine conjugate cu stilistica goticu-
lui. Nostalgia dupa trecut — arata La-
zarev intr-o formulare ce ar putea sa
mai provoace Tncad perplexitati in lu-

mea exegetiior — Incatuseaza fortele
lui Ducem, impingindu-1 ,pe acelasi
drum *1 traditionalismului pe care ii
impiure m »e gibelinii sienezi". Pu-
nind pe picior de egalitate conservato-
rismul artistic cu cel de natura poli-
tica. Lazarev largeste brusc aria de in-
vestigare a istoricului de arta, pentru
care obligatorie este, in schitarea unui
tablou coerent al fenomenului artistic,
descifrarea liniilor-forta ale evolutiei.
De aceea zaboveste atit asupra semni-
ficatiilor pe planul moralei a artei lui
Giotto, de aceea in examinarea pictu-
rii lui Piero della Francesco acorda
atita importanta stiintei quattrocentiste
despre numere si proportii si luptei
sustinute .xu |nf|uent,ele straine spiri-
tului ei empiric”, caci numarul, obser-
va Lazarev, ,trebuia eliberat din cap-
tivitate* simbolicd si  transformat in
expresia legilor imanente ale naturii"
(I. p. 88). La Antonello 7l intereseaza,
fireste, asimilarea elementelor culturii
artistice nordeuropene. la Giovanni
Bellini raportul cu umanismul Vene-
tian i1 in special cu stiintele naturale
ce ar fi stimulat ,,|nteresul artistului
pentru < cercetare mai atenta * lumii

reale”.

Studiile din Vechi maestri europeni
sint veritabile micro-monografii cen-
trate in jurul unei idei generatoare
caci fostul director adjunct al galeriei
.Puskin®a avut obsesia nobila a sen-
sului actului de investigare istorica.

Excelenta traducere si substantialul
cuvint Tnainte al lui Vasile Florea. usu-
reaza contactul cu o opera devenita
de acum de referinta.

Grigore Arbore

Cam in ultimele trei decenii si-a
facut loc in practica de concert sau de

Tnregistrare un nou tip de muzica,

adine deosebit, Tn finalitatea sa. in
ratiunea sa de existentd, de opera de
arta muzicalda cu acceptiune istoric
mostenitd. Cind acumularile de limbaj
au facut rizibile toate tabu-urile sti-
listice. cind s-a vazut ca se poate face
muzica excluzind, pe cit posibil, orice
repetitie, sau din contra, sa se cla-
deasca tot «tit de bine, mai nou. o
existentd sonord de dteva zeci de mi-
nute numai si numai prin repetarea
unei mici celule melodico-armonice,
toatd aceasta fereastra brusc deschisa,
mult mal larga decit s-au deschis
vreodata ferestrele muzicii, a facut sa
apara o muzica de sondaj, o muzica-
pilot, sau muzica pentru studierea
muzicii. Rolul ei este de a testa. Ea
imagineaza diferite moduri de a tace
muzicd, sau diferite  obiecte sonore
capabile sa fie material muzical si le
verifica pertinenta. A fost numita
adesea muzica experimentalda, dar a-
ceasta denumire o scoate de fapt din
sfera artei, pentru ca experimentul se
repeta identic, atunci cind conditiile
sint identice. Or, despre asa ceva nu
poate fj vorba in estetica. Pentru a
ne mentine In timpul estetic, dar a
deosebi totusi fenomenul, in functie
si tel, de opera traditionala.'preferam
S-0 numim muzica prospectiva.
Mugzicii prospective Ti este caracte-
ristica gindirea deductiva. Este acum
si momentul unei alternante Istorice.
Muzica prerenascentistd si renascen-
tista a functionat dupa principii de-
ductive, de ‘la general la particular.
Barocul, clasicismul, romantismul au
dat tot mai mult prioritate amanuntu-
lui, cu putere de * rasturna sensul
intrcgului. Rationamentul componistic

intilni niciodata.

Muzica

prospectiva

a devenit inductiv. Recent, si mai ales
pentru ceea ce am denumit muzica
prospectiva, a reinceput sa functio-
neze rationamentul deductiv. Muzica
prospectlva nu poate fl decit deduc-
tiva, ea avind a valida muzical anu-
mite idei despre artda, eventual arta
sunetelor. In fiecare piesa, Tnsasi con-
tinutul si sfera notiunii de muzica sint
puse sub semnul intrebarii, semnifi-
catia formei muzicale, modul omolo-
gat de nastere a ceea ce numim sens,
sint supuse acestui tratament -carte-
zian. Chiar un singur compozitor re-
face, la fiecare noua lucrare, acest
drum la origini.

Aceste citeva cuvinte nu pot decit
schita portretul noii realitati muzicale.
Scopul lor este de a preciza noul tip
de ascultare pe care muzica prospec-
tiva il solicita. Intr-adevar, acest mod
de alcatuire sonora nu ni se poate
adresa in acelasi fel ca muzica de
factura traditionala. Ascultarea el nu
poate viza Tmplinirea unei satisfactii
imediat-auditive ci, fiind o muzica
deductiva, ascultare* trebuie sd refaca
drumul catre ideea generatoare. Satis-
factia va fi deci de tip intelectiv, va
fi cauzatd de cunoastere.

BineTnteles, nu toatd muzica este si
va fi de aici Inainte prospectiva. Caci
pnospectia nu are sens decit daca va
asigura aparitia unor noi certitudini,
unui nou clasicism. Arta muzicala
este acum Tntr-o perioada de acumu-
lari, in care isi traseaza din nou ho-
tarele domeniului. Intre prospectiv si
artizanal, echilibrul extremelor nu
poate aparea decit atunci cind, pen-
tru o buna bucata de vreme, prin

muzica toti vor Tntelege acelasi lucru.

Costin Cazaban
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FRAGMENTE CRITICE
Poezia feminina

Poezie rece, conceptualizantd, de o re-
lexivitate totusi gratioasa face Doina

Sterescu  (Ploaie de simburi. Ed.

C.R., 1975; Vinatoarea de timp, Ed.

Eminescu, 1978), nemultumita si ea de
conditia liricii viscerale. Poeta vorbeste, in sensul
lui Philippide, de Sufletul timpului, de iubire
ca de un ,arhitect divin al lumii”, de fulgere
globulare si de libertatea unui ,cer mai mare".
Cerul ideii, desigur, arcuit deasupra lumii ele-
mentare a simturilor. Privirea trece prin lucruri
si cauta samburele esential, simbol al universului
interior, germinativ, numenal. Contemplarea
unui mar duce gindul spre ,tacerea incarnata" a
nucleului ascuns, cavou (ca la lon Barbu) si
leagan Tn acelasi timp al creatiei viitoare. Poe-
mul' este coerent si discursiv, golit de orice sen-
sibilitate mai puternica, cu o imaginatie potolita,
orientata de la Tnceput spre o unica idee: ,Casa
lui e o pestera adinca / O galerie singur si-a ro-
tit / pina Tn sala mare unde toate / au un ecou
de simbure oprit // Acolo e tacere Tncarnata: /
Tn musturi albe sevele adorm, / nu pot sa
curgd. Frinta, nemiscatd / colinda lacomia lor
in somn. // Singurul drum al Ilui a fost sa
fie / inchis In hrana miezului de mar, / vaz-
duhul, izgonit, nu-1 mai Tnvie, / s& nu-1 atin-
ga-un tarm de adevar.. // Sta, aparat de lumi
ca de-o povara V in pumnu-nfipt In zari nemu-
ritoare, / tacut, in piatra moale Tinfasurat Tn
teci, / sta-n mijloc si nu vine din afard / ni-
meni sa-i batd Tn peretii reci. // Nimeni nu
vede simburul ce doare, / marul cind urla
rosu dupa soare".

Nimic, aici si in celelalte versuri, din simbo-
lismul senzorial al lui Anghel sau Pillat, natura
este vazuta ca o ierarhie de forme, parfumurile,
culorile (evocate Tn citeva poeme) trimit in chip
prea programatic la mecanica marelui univers.
Poemul devine excesiv de grav si, congestionat
de atitea notiuni coplesitoare, abstractizeaza si
Tndeparteaza emotia lirica. Doina Sterescu iu-
beste riturile si, in imaginatia ei, orice lucru
este semnul unei ordine misterioase. Fragedul
greier este o* faptura sacra si, exilat pe cer,
devine simbolul unei lumi (si unei aspiratii)
de-a dreptul magice (Greierul). Teama poetei
este sa-si piarda ,riturile sacre", fara de care
existenta ar deveni insuportabila (Cimintenia
pamintului). Gindul are o anumita finete, desi
versul este uneori confuz. Tn asociatii improprii
si cu un limbaj demonstrativ, lipsit de culoare.
Tinara poeta are ambitia sa propuna o arhitec-
tura a universului (dorinta intilnita la toti poetii
vizionari), dar impresia mea este ca lirismul ei
nu este Tnca pregatit pentru aceasta aventura.

Poezia este mai substantiala atunci cind, lepa-
dind aceste haine solemne, noteaza mai direct
o stare de existenta. Tnchis Tn cubul de sare
sau proiectat pe cerul unui mare concept,
greierul fiintei continua, din fericire, sa scoata
micile, curajoasele Ilui sunete, anuntind ca
viata se manifesta si aici, in lumea infinitezimala,
Tnregistrind-o, poezia capata un sens mai firesc,
ritmul ei intelectual se pune in acord cu
ritmul unei sensibilitati specifice. Original mi
se pare, la Doina Sterescu, refuzul de a iesi
dintr-o virsta a sensibilitatii infantile (,sint un
copil-femeie-n cer ramas" ; ,0 cupa frageda de
roud"), teama de evolutie. Tn limbajul ei me-
taforic, asta Tnseamnd Tntirzierea Tn starea de
simbure si frica de a deveni fruct. Fructul
reprezinta o Tmplinire, o structurare, acceptarea
integrald a unui destin si poate, a unei infrin-
geri. Simburele este o stare de promisiune.
Poemele sint obsedate de aceasta fatala
trecere si, sugerind-o. Doina  Sterescu
scrie versurile ei cele mai bune: ,Si totusi,
spun: voi mai petrece, o vreme in starea de
simbure, pentru ca nu stiu / ce forma de fruct
sa iau" — si, Intr-o nota mai viguros articu-
lata : ,.E traversat prelungul eden al primave-
rii. / E vard. N-a-vins inca forma de fruct
stapina. / E plin tunelul magic cu simburi mari

= INTRODUCERE

Prestigiul unei intreprinderi se cepata moi ales
prin calitatea produse-or ce ies de pe banda
de fabricatie.

ntreprinderea de aparataj electric de instalatii
Titu se poate mindri cu un binemeritat prestigiu
de care se bucurda in rindul beneficiarilor séi
actuali.

Spuneam in reportajul trecut in core-l promi-
team pe acesta de fata, ca |LAE.l. reprezinta
pentru fiecare produs al ei o emblema a cali-
tatii, o garantie a calitatilor tehnico-functionale
pe care le probeaza produsele ce poartd pe ele
inscrise vocalele ILAE.I

Aceeasi garantie, a calitatii, o confera si pro-
duselor despre care voi scrie mai jos, emblema
ce este incrustata pe ele : LAE.Il

Asadar, reporterul isi permite o remarca :

I.LA.E.l. — garantie a calitatii.

I.LA.E.. — emblema prestigioasa.

ILA.E.l. - firma de prestigiu !

m DIALOG

Dialogul recent cu directorul general al Tn-
treprinderii de aparataj electric de instalatii din
Titu, inginerul Andrei Costea, a debutat pe mar-
einea unor produse foorte solicitate de bene-
ficiari.

Unul dintre acestea este
SCARA TRANZISTORIZAT.

La intrebarea mea ,La ce foloseste si prin ce
se distinge directorul general Andrei Costea
mi-a spus : ,Automatul de scara tranzistorizat
se foloseste pentru instalatiile electrice care asi-
gurd iluminatul scéarilor. Ceea ce caracterizeaza
produsul fabricat de noi este o robustete in
constructie. As mai adauga faptul ca automa-
tul de scara tranzistorizat permite reglarea tim-
pului de iluminare de la | la 3 minute*.

Dialogul cu inginerul Andrei Coster [ conti-
nuat pe marginea altor produse pe care le ve-
deam parasind banda de montaj si luind dru-
mul beneficiarilor.

Pe mine ma interesau caracteristici tehnico-
functionale ale produselor, asa ca discutia cu
interlocutorul meu se axa in special pe aceasta
idee a calitatii produselor ce decurge din ca-
racteristicije tehnico-functionale excelente ale
fiecarui produs in parte.

Astfel, INTRERUPATORUL CU TREI  TASTE,
amintit in treacat in reportajul trecut, este uti-
lizat lo introducerea si scoaterea de sub tensiune
a radiatorului cu ventilator.

Caracteristici tehnice :
— tensiunea nominala : 250 V.c.a.
— durata de actionare : 100%.

— rezistenta de uzurd mecanica si electrica :
50 000 cicluri.

,»Cei interesati in contractarea si utilizarea
acestui produs al intreprinderii de aparataj elec-
tric de instalatii Titu — Tmi spunea inginerul
Andrei Costea, — isi dau seama ca produsul se
recomanda prin parametrii de utilizare, de la
sine".

Intr-adevar, parametrii de utilizare ai produ-
selor LLA.E.l. Titu intregesc frumos prestigiul pe
care Intreprinderea si l-a cucerit pe merit

AUTOMATUL DE

ce zboara / si soapta vis a vietii cu gindul se
Tnstruna. // In ce pamint sa cada, sfirsindu-se
de sete, / fiinta mea de simbur, pe care-o
poarta vintul? / Cu ultima suflare, neodihnind
miresme, / zemosul, fructul tandru, mi-1 cere
tot Cuvintul !..“

Vinatoarea de timp, volumul urmator,
trece  peste starea de fruct si se
instaleaza cu hotarire Tn starea de concept. Tn
primele versuri mai era vorba de Sufletul
timpului, aici timpul apare gol si abstractizat,
iar meditatia poetei devine mai ermetica.
Odata cu Timpul, apare ideea trecerii, a unei
necunoscute vine (,,Coplesitor fosneste-n timple
vina") si a naruirii de vise. O criza s-a pe-
trecut, in afara cartii, poemele nu inregistreaza
decit coaja ei abstracta. Viata, lubirea sint
scrise cu majuscule, lirismul carturaresc al lui
Philippide atinge, aici 0 neasteptata (la o
tinara poetd) forma gnomica. Actele funda-
mentale ale existentei devin mituri Tnstrainate,
inaccesibile, elanurile vitale se purifica
intr-o  masura atit de mare Tncit erosul
se dezleaga de orice determinare sen-
zoriala. Daruirea (in forma ei brutal corporald)
este tratata, Tn poezia Doinei Sterescu, ca 0
tema de filozofie: ,Unei iubiri bogate-am sa
ma darui, / sa-mi narui templul sterp cu idoli
falsi. / Tn miezul lucrurilor, adevaru-i / un
rege gol, si-n juru-i toti sint arsi".

Versurile incep sa fie invadate de zeitatile
eline, viata de arhetipuri, timpul se goleste de
durata, iar sentimentele se retrag Tn notiuni.
Copilul-femeie a devenit un palid zeu care
arunca simburi peste un cimp arat de Tnteleptii
andri. Versul a cistigat Tn siguranta, limbajul
s-a purificat, dar ideea a pierdut Tncarcatura ei
subiectiva. Poemul devine la modul propriu un
discurs corect, de o frumusete strict formala,
Tntr-o Tnlantuire ingenioasa de subtilitati specula-
tive: ,Pe iarba verde, pe lumina rara, ma jur
sa nu mai rabd, s3 ma mai doara / Cuteaza sa
stii singur, sa stii bine, / de tine sa te aperi,
CHIAR PRIN TINE! // El si cu Timpul sint
ca doi dulai, / L-as tine-n vis pe imul — ca
pe-un frate, / cind celalalt se uita cu ochi
rai, / amenintind cu teama grea de moarte //
Si tot va port credinta, fiare roabe / ce-mi
tineti gitu-n colti, ca-n lemn de roate..."

Trecind prea repede si prea devreme de la
starea de simbure la starea de concept, Doina
Sterescu, poeta de un talent notabil, a ocolit,
repet, o stare fundamentala pentru poezie :
contemplarea existentei Tn starea de fruct.
Poemele ei, descarnate, ritualice au nevoie de
aceasta Tmplinire.

Invitatie la umbra rodnicd, unde
incoltesc misterele si se aud tacerile
fundamentale, descoperim si in ver-

surile  Marietei Nicolau, (Invitatie
la umbri, Ed. C.R, 1977), puse
In chip aproape programatic sub protectia

simbolurilor lui Blaga. Sunete de crengi 1n-
cremenite, zbor de seminte, caderi de ore ra-
vasite, dimineti bolnave de singuratate, tipatul
de prada al privirilor — iata ce gasim in poe-
mele fragmentate si nostalgice ale autoarei,
aflata, acum la o a doua carte( prima. Masculin,
feminin, C. R.. 1973, cultiva o poezie senzoriala
deschisa spre miturile mari ale culturii). Ideile
constituie o rama pentru o confesiune elegiaca,
tandra si modesta, in poeme simpatic minore,
unde iscodirea si somnul (teme esentiale, profund
filozofice la Blaga) sint aduse pe terenul iu-
birii profane: ,Am locuit in asteptare: cum
zboara si cum vrea sa cinte / mina odihirta pe
fata ta, / jocul greoi / al degetelor care vad '’
Am suit din pamint / cu verdele primaverii. ’
M-am oprit si uscat / cu spicele griului ' Spre
somnul meu mai aproape ' am trait in floarea
suflarii / puiului acoperit de ou. M-am zvar-
colit in rosul merelor | care visa sa dainuias-
ca 1 prin degetele toamnei".

Eugen Simion

m ALTE PRODUSE - ACEEASI EM-
BLEMA : A CALITATII

S gur. activitatea homicuhri si tinarului colec-
tiv de oameni ai muncii de la LAE.l Titu se
concretizeaza m mult mai multe repere.

Dintre acestea, voi mai intirzia asupra :
INTRERUPATORULUI  BIPOLAR PENTRU MASI-
NILE DE MINA.

Voi aminti aid ca este destinat stabilirii si
intreruperii circuitului electric la masinile elec-
trice de mina. Este un produs ce se bucura de
o Tnalta apreciere din partea actualilor benefi-
ciari.

Pentru ca in documentarea mea, atunci cind,
fie ca ma aflam in Atelierul de proiectare, fie
in una din sectiile ntreprinderii : atunci, deci,
cind acest reportaj prindea contur in caietul
meu de Tnsemnari, atunci ma convingeam din
ce In ce mai mult ca desi In fata mea se de-
rulau mereu alte si alte produse, ele purtau
aceeasi emblema - a calitatii.

Contabilul sef al Tintreprinderii, economistul
Voicu Firvu s-a dovedit de fiecare datda un bun
cunoscator nu numai al vietii economico-finan-
ciare a unitatii, ci si al unor caracteristici si al
unor parametri  tehnico-functionaL pe care-i
ctingeau produsele ce purtau emblema IA.E.lL

Astfel, atunci cind a venit vorba de acest produs

INTRERUPATORUL BIPOLAR PENTRU MASINILE
ELECTRICE DE MINA, economistul Voicu Firvu
mi-a oferit acesti parametri tehnico-functionali
pe care e bine ca posibilii beneficiari sa-i cu-
noasca :

— tensiune nominala : 250 V.c.a.

— frecventa de conectare : maximum 360 co-

nectari ora.

— rezistenta la uzurd mecanicd si electrica :

50 000 cicluri.

Daca as mai adauga faptul ca produsul are
0 varianta modernd, gabarit si greutate reduse,
as completa un tablou al calitatilor ce-l reco-
manda printre cele mai bune produse de acest
gen.

Alt produs ol intreprinderii de aparataj elec-
tric de instalati — este COMUTATORUL BAS-
CULANT PENTRU UZ INDUSTRIAL.

Calitatile care-l impun pe piata tin de robus-
tetea constructiei, de siguranta in functionare.
Se pot construi In variantele : — monopolar
— bipolar
— tripolar»

Se folosesc in instalatiile electrice industriale

pentru Tnchiderea si deschiderea circuitelor elec-
trice atit in curentul alternativ cit si in cel con-
tinuu.

Caracteristici tehnico-functionale :

— tensiune nominala : 250 : V.c.a.,, 48 V.c.c.

— tensiune nominala la izolare — 300 V.

— curent nominal : 15 A

— anduranta mecanica si electrica :
cicluri.

30 000

= |LA.E.l. MAI PRODUCE

— LAEE.l. mai produce COMPLETELE DE 2 SAU
3 APARATE, destinate a functiona 1n instalatiile
electrice de iluminat interior al cladirilor.

VARIANTE : — COMPLET CU 2 APARATE for-

Pafta de aur (sec. XIV) descoperita
la Curtea de Arges

Gabriel Dimisianu

Urmare din pag. 1

neratia noastra care ne-a aparat si sustinut in
anii de Tnceput cind cultivam povestirea scurta,
Tn vremea de porc de ciine a studentiei (cu si-
gurantd ca toti eram mai talentati in ale vietii
decit azi) am vrut sa-i vind pe o suta de lei un
porc cistigat la zaruri pe-o ulita din Urziceni,
dar a rezistat ; am Tncercat sa-i vind si niste pe-
peni pe care pusesem ochii la drum de seara,
Tnsa a declinat si cea de-a doua oferta. Faptul
parea cu totul de necrezut, fiindca Dimisianu e
singurul dintre braileni care, cind urca la munte,
1i e foame, nu sete. Dar tot ii era lui scris sa-si
Tntunece sufletul cu un pacat de piatra: in
prima luna de facultate I-a invitat pe Nicolae
Velea, la o bere (prozatorul din Ceparii de Ar-
ges nu bause pina atunci un strop de alcool), si
din clipa aia, Velea saluta cu plecaciuni zilele
cind Tnfloreste glicina, mineca maicii Domnului
si mai ales hameiuL

Gabriel isi traieste linistea sau tristetile su-
rizind. L-am vazrx lovit pe negindite si zimbind
prin rani. Daca mi-ar vinde jumatate din mus-
tata uriasa, care-n nici-un caz nu-1 face fioros,

as lucradineao pensula cu care sa colorez luna
trecind in stufurile toamnei. Verbul lui Dimi-
sianu e drept si simplu. Nu-i place stilul taios.
| se pare ca daca te infurii, vorba se duce pe
copca Putin grec (o fi oare si putin perfid ?)
eu 1l cred nascut pentru calatorii pe care-i e
frica sa le Intreprinda singur. Dac-ar fi dupa el,
ar sta tot timpul intr-un golf mic, marginit de
doi portocali, gindind la lumi utopice. lubind
tacerea, il supara acustica strazilor. Traieste in-
tens magnetismul intilnirii cu apele (ai lui au
parasit Braila ca sa se mute la Constanta, linga
fata marii) si e cu totul inapt pentru actiuni
spectaculoase. Umbla cu luntrea, neauzit, zile
lungi, prin limanul lui cu ape dulci, neumflate
de vint. iar cind trage la mal 1i place sa ci-
teasca numai carti cu Tntimplari zgomotoase si
tulburatoare.

Tl iubesc fara acoperire — dar Dimisianu ra-
rr.ine. totusi, cum am zis, putin grec si eu am
vazut, la fata locului, ca grecii maninca mai
multi miei decit toti lupii lumii, Tmpreuna.

FILOSOFIE $1 CULTURA
Inceputurile
artel medievale romanesti

rebuie sa facem o distinctie Tntre pre-

mizeie artei romanesti medievale si

Tnceputurile  propriu-zise ale acestei

arte care coincid cu procesul formarii

etnicitatii si existentel noastre istorice.
Primei epoci ii apartine ceramica daco-romana
sau proto-romana (de tipul culturii Dridu), arta
metalelor practicata Tndeosebi de avari (cu nu-
meroase piese de podoaba din metal pretios),
fibulele digitale si alte obiecte decorative de po-
doaba, caracterizate printr-o maiastra executie,
ale primilor slavi si mai ales piesele apartinind
celebrului tezaur de la Pietroasa. Manifestarilor
de arta ale lumii greco-romane tirzii (arhitec-
tura, sculptura, pictura, mozaic) neamurile no-
made de pdastori si _razboinici le-au opus o
arta in care predomina decorativul si ornamen-
tul (nu este intimplator, de pilda, faptul ca or-
namentul a cunoscut cea mai deplina inflorire
in arta araba a evului mediu timpuriu si evo-
luat). Aceastda imprejurare a dat nastere unei
anume estetici vestimentare, a pieselor de po-
doaba, a obiectelor din mediul familiar de viata
si a artei animaliere, dar si unor mestesuguri
reputate cum ar fi metalurgia bronzului, argin-
tului si aurului, cu tehnici de prelucrare si or-
namentare care au atins adevarate culmi de
perfectiune. Cel mai cunoscut, Tnsumind deja o
vasta bibliografie — in frunte cu monumentala
lucrare a lui Odobescu — (atit sub raport teh-
nic cit si din punct de vedere artistic) este te-
zaurul de la Pietroasa ,un ansamblu unitar,
estetic vorbind" cu o ,functie culturala, tinind
poate de tezaurul unui centru religios" si atri-
buit pe temeiuri isu-ice, arheologice, lingvistice
si artistice, unor triburi gotice conduse de Ata-
narich. Pentru istoria comparata a culturilor ar-
haice. importante sint analogiile stilistice ce se
pot face intre ac”st tezaur ,reprezentativ pentru
arta barbara de la sfirsitul sec. al IV-lea si in-

Patera. Tezaurul de la Pietroasa

ceputul celui de-al V-lea din regiunile carpato-
dunarene" si manifestarile de arta decorativa
din alte arii culturale europene. De altfel, chiar
pe teritoriul tarii noastre ,Closca cu puii de
aur" este tezaurul cel mai reprezentativ dar nu
singurul ; dovada, descoperirile de la Chiojd, de
la Sighisoara si Roman, de la Concesti si mai
ales tezaurele de la Simleul Silvaniei de im-
presionanta — si destul de rara pe atunci —
unitate stilistica, realizata prin modul de exe-
cutie (tehnica Tncastrarii pietrelor si a crestatu-
rilor) si prin tipologia motivelor estetico-geo-
metrice, antropo si zoomorfe.

Dar inca o data : acestea sint premise ale artei
medievale romanesti ale carei inceputuri se si-
tueaza Tn secolele X—XII si cunoaste o Tnflo-
rire deosebitd odata cu constituirea primelor
formatiuni statale feudale. Este perioada de in-

LA ELTITU
Intreprindere prestigioasa

mat din Tintrerupator sau comutator de lumina
cumpana sau priza sau buton sonerie.

— COMPLET CU 3 APARATE format din intre-
rupator sau comutator de lumina cumpana ;
priza si buton de sonerie.

Mai adaug faptul ca toate aceste aparate sint
montate pe o placa din material izolant, ca au
urmatoarele caracteristici tehnice : tensiune no-
minala - 250 V.c.a. ; intensitatea nominala pen-
tru intrerupator si comutator - 6 A.; pentru
prize — 10 A. : pentru butonul de sonerie - 1 A,
ca aparatul prezinta un inalt grad de protectie.

ILA.E.l. mai produce BUTOANE DE SONERIE
SI DE LUMINA, in variante constructive multi-
ple : buton de sonerie-cumpanad pentru circui-
tele de sonerie : buton de lumina pentru actio-
narea automatelor de scara.

I.LA.EE.l. mai produce : TABLOURI DE CONTOR
S| DISTRIBUTIE, utilizate pentru protectia circui-
telor electrice ale aparatelor de uz casnic si ale
instalatiilor interioare de lumina.

m COMPLETARE

.Fiecare produs ce completeaza gama de fa-
bricatie de aici, de la Intreprinderea de aparataj
electric de instalatii din Titu, judetul Dimbovita,
completeaza, totodata prestigiul acestei intre-
prinderi, Tmi spunea economistul Liviu Bucur,
seful serviciului desfacere al intreprinderii.

Dar care sint aceste produse ?

Pentru un raspuns cit mai complet la aceasta
intrebare voi transcrie o parte din gama de pro-
duse pe care economistul Liviu Bucur mi le-a
descris.

Asadar, LAE.l Titu mai produce :

=« BUTOANE DE COMANDA.

= BUTOANE DIVERSE DE COMANDA.

= LAMPI DE SEMNALIZARE : SIMPLE, CU
TRANSFORMATOR SAU CU TRANSFOR-

MATOR SI PILPIIRE.
= MANIPULATOARE PENTRU MASINI.
= PRIZE DE CURENT $I FISE INDUSTRIALE.
= COMUTATOARE CU CAME.
= COMUTATOARE STEA-TRIUNGHI.

= INVERSOARE DE SENS PENTRU MASINI
ELECTRICE.

= COMUTATOARE VOLTMETRICE.

= APARATAJ AUTO Sl C.F.R.

Sirul produselor ce ies pe portile LLAE.l. Titu
si iau drumul beneficiarilor este mult mai lung.
Reporterul Tintrerupe acest sir spre a face loc
produselor aflate in faza de ,planseta™.

Semnatarul acestor rinduri e sigur ca nu peste
mult timp va putea scrie cuvinte de lauda si
la adresa acestor produse care vor deveni la
fel de solicitate ca si cele aflate acum, la ora
transcrierii acestor rinduri, in fabricatie.

m DE LA IDEE LA REALIZARE

,Drumul de la idee la realizare presupune
pentru fiecare produs o dragoste mare atit pen-
tru idee cit si pentru produsul finit, dragoste
manifestatd de toti, de la proiectant pina la
directorul general. Aici la LALE.l. Titu — Tmi mar-

Buton ciuperca cu lampa

Soclu pentru siguranta MPR

Buton de comanda

Patron pentru sigurantd MPR

cheiere a procesului de etnogeneza romaneasca,
Tn planul artei apar noi temeiuri si impulsuri
de creatie, noi modalitati si zone de contact cu
alte culturi. Chiar acolo unde linia de continui-
tate este mai evidentd — ca Tn arta decorativa
si ornamentalda — apar elemente noi cum ar fi
motivele vegetale stilizate din arta maghiara
(sub influente persane postsasanide) care Tnsa
si-a asimilat mai intli ,forme si tipuri deja
cunoscute si pretuite de autohtoni”. In an-,
samblu, aceste veacuri de rascruce se caracteri-
zeaza prin eclectism datoritd interferentei si Tn-
crusisarii a numeroase forme stilistice — de
unde dificultatea si chiar imposibilitatea de a
stabili tipuri stilistice pure, cercetarea limi-
tindu-se la identificarea unor elemente preponde-
rente din repertoriul decorativ clasic-grecesc si
roman, din cel bizantin sau iranian etc.
Descoperirile arheologice din Dobrogea — care
a conservat mai adine si mai ndelung influente
bizantine — fintregesc oarecum fard a epuiza
tabloul a ceea ce putem sti despre prefeudalis-
mul sau primul ev mediu romanesc. Este vorba
de arhitectura religioasa sau laicd si, Thdeosebi
de cele trei monumente — bisericile rupestre
de la Murfatlar, ruinele edificiului treflat de la
Niculitel si lacasul de cult al unei asezari for-
tificate de la Garvan — toate datind din seco-
lele X—XII. Cel dintii reprezintd un unicat al
celei mai vechi culturi roménesti — integrin-
du-se Tnsa perioadei bizantine din istoria Do-
brogei. Executia acestor monumente — inclusiv
decoratia incizatd pe peretii de creta cuprinzind
simbolul crucii, reprezentari de animale fabu-
loase, precum si inscriptiile chirilice, glagolitice

si runice — este frusta, primitiva, dar cu un
fond simbolic precrestin si crestin, cu un
program iconografic elementar al ortodo-
xiei bizantine, nu lipsite de ,unele ecouri

ale unor doctrine heterodoxe, ale unor interpre-
tari apocrife ale traditiei evanghelice..."

Cel de-al doilea monument, apartinind unei
comunitati calugaresti  este singurul cunoscut
pina in prezent, construit dupa un plan din ar-
hitectura balcano-bizantina a secolelor X—XI1
iar cel de al treilea era subordonat nevoilor de
cult al unei cetati-gamizoana militard de la pe-
riferia imperiului bizantin. Tn interior monu-
mentul ,fusese omat cu o pictura decoratka
asternuta Tn tempera, cu motive florale si geo-
metrice, cu o dominantd cromatica a galbenu-
lui, a rosului si albastrului...”

Arhitectura eclesiastica si cea militara, for-
mele de arta antica si populard, greu de deli-
mitat, integrau acest tinut Tn aria culturii bi-
zantine.

Arta metalelor, a podoabelor de bijuterie Tn-
registreazd de asemenea progrese atit in com-
pozitie si rafinament vadind o mai bogata viata
economica si spirituald, cit si prin posibilita-
tile de raspindire, datoritd mai ales Jocului in-
fluentelor politice si extinderii relatiilor comer-
ciale Tn teritoriul balcanic si sud-est european,
in afara de arta bijutierului, o dezvoltare si-
milard a cunoscut mestesugul tesutului cu fir
de aur si argint pe fond de matase si argint, de-
corat cu ornament spiralic. Centrul de iradiere
si Tn acelasi timp de polarizare a activitatilor
de producere a unor fascinante frumuseti, me-
nite s& Tmpodobeasca trupul si sa ofere ochiului
Tneintare estetica pare sa fi fost aceeasi cetate
Garvan sau altele asemanatoare ca cea de la
Pacuiul lui Soare care a jucat un rol strategic
important fiind totodata ilustrativa pentru teh-
nica constructivd cea mai Tnaintata a vremii.

Tn acest univers de culturd bizantind asimi-
lind diverse influente orientale nu lipsea nici

Al. Tanase

Continuare Tn pag. a 8-a

turisea seful atelierului de proiectare, inginerul
Grigore Custrin - aceasta dragoste o gasesti
oriunde, manifestatd n mai multe ipostaze.
Avem tineri proiectanti care ,,vad idei", iubesc din
tot sufletul aceste idei frumoase si participa
la materializarea lor".

Intr-adevar, Tn ziua documentarii mele, direc-
torul general, inginerul Andrei Costea, dupa o
»operativa”, cum i se spune acelei dezbateri
in care se radiografiazd viata intreprinderii n
cele mai mici amanunte, dupa acea ,operativa"
era preocupat de noi idei, de noi solutii care
sd ducd la reducerea consumului de energie,
combustibil si materiale.

De la idee la realizare, fiecare produs par-
curge aici, la ILA.E.l. Titu, un drum pavat cu dra-
goste, ca s& ma exprim in acelasi limbaj cu in-
ginerul Grigore Custrin.

m ,CONSTELATIA PLANSETEI"

Constelatia plansetei, cum frumos numea di-
rectorul general, Andrei Costea, produsele care
se afla in faza de idee, se poate descrie usor.
In cuvinte frumoase. Reporterul preferda sa
transcrie, simplu si cu caldurd, denumirile pro-
duselor aflate 1in ceasta fazd. Asadar, la
timpul viitor despre :

= DULIE PENTRU TUBURI FLUORESCENTE.

- FISA DE 6 AMPERI PENTRU SCOPURI
CASNICE.

= INTRERUPATOARE SI COMUTATOARE DE
UZ CASNIC.

= PRIZE DE UZ CASNIC.

= SOCLURI PENTRU SIGURANTE TUBULARE
TIP FERAZ.

= PRIZA DE 16 A. CU 5 CONTACTE S.T.
PENTRU ALIMENTAREA MASINILOR ELEC-
TRICE SI SOBELOR ELECTRICE PENTRU
ALIMENTARE TRIFAZICA.

< CLEME DE RACORDARE DE 70-95 S| 120

mm2 PENTRU SCOPURI INDUSTRIALE.

= INTRERUPATOARE CU 4 TREPTE PENTRU

USCATORUL DE PAR.

Toate au fost gindite de oameni preocupati de
viata TIntreprinderii, oameni adevarati, hotarrti
sa-si pund intreaga inventivitate de care dau
dovada, in slujba mentinerii prestigiului de care
se bucura LLAE.l. Titu. Acesti oameni se numesc:
lon Voiculescu, Petre Vlada, Constantin Dumi-
tru, Valentin Cretu (tehnicieni), Lucian Ceachir
(inginer). Seriozitatea cu care acesti oameni gin-
desc fiecare produs, fiecare reper, ma face sa
reiau recomandarea leit-motiv si in finalul aces-
tui reportaj: DEVENITI BENEFICIARII PRODU-
SELOR CE POARTA PE ELE INSCRISE VOCA-
LELE : LLA.E.I.

ILA.EE.l, — emblema a calitatii !

Pentru contractarea acestor produse adresa-
ti-vA unui singur furnizor: [AE.l Titu, judetul
Dimbovita.

Reporter



posta redactiel

B. TIM : E subtila Ti seduca-
toare, la prima vedere, pledoa-
ria dv. Dar premisele sint false,
ntrucit stiinta e cunoastere, iar
arta, respectiv poezia, e o ches-
tie mai complicata (in ciuda
eforturilor repetate de a o asi-
mila cunoasterii pure), in care
intra si componente total in-
compatibile cu obiectivele si
mijloacele stiintei (daca n-ar fi
decit factorul ludic!.)). Cum sa
preiei, deci, Tn poezie, fie chiar
»,in mod creator — cum Zi-
ceti — limbajul si modul (me-
toda) de cunoastere specifice
stlintei“ ? Si cum ,sa actioneze
poezia Tntr-o alta zona de re-
ceptie decit cea convenita ca i
se cuvine** ? Dar, ma rog, n-am
vrea ca scepticismul nostru sa
va Tmputineze entuziasmul pen-
tru aceasta teorie (care, de alt-
fel, nu e tocmai noud) si, mai
cCu seama, pentru experienta
practica ce decurge din ea.
(Dupa ce-am vazut murind sub
ochii nostri — si noi sub ochii
lor — atitea teorii_minunate, is-
pititoare, teorii-miraj si teorii-
paspartu. ne vine greu sa mai
Lcumparam** altele, fie chiar si
la pret redus!). Dar, cum zi-
ceam, nu vrem sa va reducem
nicidecum interesul _ pentru
aceastda experientd : Incercati,
deci, aplicati-va teoria si face-
ti-o sa devie convingatoare prin
rezultatele practice (singurele
care conteaza, la urma urmei !).
Raminem atenti si curiosi sl as-
teptam cele mai revelatoare
vesti. Deocamdatd, Tnsa, primele
rezultate (daca acestea sint) nu
ne spun altceva decit ceea ce
semnalam si Tn raspunsul ante-
rior (,reci si uscate**). Probabil,

Tnsa, ca ele actioneaza deja ,in-

ce ne veti trimite). Daca nu
vom reusi, sa stiti ca nu e vina
noastra, ci a teoriei (ca Tntot-
deauna...). Deocamdata, ne
oprim la ,Cineva vede pina la
mine" si ,,Ascuns mereu inapoia
mea". In ce priveste ,zona
rationala a constiintei”, am cre-
zut Tntotdeauna si credem ca
este nu numai compatibila cu
poezia (si arta, Tn general), dar
si ca poate fi un suport, o con-
ditie fundamentale a ei. Incit,
loviturile repetate si grele pri-
mite Tn ultima periocada de ca-
tre aceasta zona, din partea al-
tora (subconstientul si chiar—
inconstientul) nu fac decit s*
dauneze poeziei, atit in perspec-
tiva progresului ei, dt si in
aceea a raspindirii ei. a meni-
rii ei primordiale, de purta-
toare de cuvint a speciei, de
legatura intre oameni. (Pe linga
fidelitatea fata de zona ratio-
nala — care, insa, dupa noi.
n-ar avea nevoie de ,submina-
rea afectului” spre a1 lim-
pezi — scrisoarea dv. mai cu-
prinde, de altfel, o serie de In-
trebari, deductii si implicatii
similare, cu care nu se poate
sa nu fim de acord).

B. CO8TIN i Inceput de re-
viriment, in poezie, dar lucru-
rile sint Tncd destul de greoaie,
nebuloase. Cele doua proze, care
par fragmentele unei lucrari
mal ample, sInt scrise curat,
convingator si fagaduiesc o
reusita.

A. DIMITRESCL : Citeva pa-
gini mai bune (care par sa a-
devereasca impresia de care

TTTEICA TAMARA : Nu e
cazul sa ne trimiteti noua ro-
manul ; adresati-va unei  edi-
turi.

D. LADINA : Citeva pagini
interesante : ..Copilul alearga",
LSlarna”, ,Batrinul rege". ,Tu
nu mal al". .Pictor impresio-
nist". Folositi adresa redactiei.

L GRECT7 : Nici acum nu
sint lucruri deosebite. Observa-
tiille din raspunsul anterior r*-
min Tntemeiate. Ceva mai bine.
In ,,O crineend". ,Cintee da
razbunare". ,In apropiere".
,Vino si dormi? ,Daca nalao-
colia", ,De mult nu mai stiu*.

V. P. GAJ: Lucruri bune,
cele mai multe, de data a*a

M. G. ZGARCI' : Demonstra-
tia talentului e raodudenta
(chiar dac* in calea ei mai stau
unele lungimi cSacunive. ultic*
inflatie verbal* etc.). Retxzsexa
~-Meditatie". ,Calatorie”. _Mh*
poveste”, ,,Nu ino*. St v* in-
trebam cu ce iscalitxrr*  dar.ti
sa .jeslti in Ine*.

_ CARMEN TOMVTA : Stet
Inca lucruri naive, eovaxtoare.
mamrtsind tnexparimKa toe-
rente virsta. pagini din care,
deocamdata cu psrferc  trage
Coulluni >-"aaetace. Sa vedem
ce mai urmeaza.

vntGO. MEUSAN : Versu-
rile suit F- acian uacate. Dem-
KiCetite. Ceva mai bine. dar
mai mult Tn Brtuape. iu Jfa to-

Cineva vede pina la mine

Astept la colturi de strada
Femeia visata.

Visata o singura data.

Nu vine.

Astept la marginea orasului
Femeia dorita.

Dorita poate o singura data.
Nu vine.

Astept in miezul gindului
Femeia posibila Tmpurpurata.
Nu vine.

Ea exista undeva intre vis
Si coltul inimii drepte.
Si nu vine.

De aceea nici nu exist
BUJOR OLCEAN

Achtwig!

Viaturi istorice ne tulburad
exritenta
cosmat in cizme de lac
s« cu mustadoara-musca
populeaza noptile istoriei
donate krupp si iuret
patriei, —
semenii nostri ne spa'd
pe miini
monstrul apocaliptic
are numarul 666

nopt -e istoriei sirrt fara

tand tor

kxn.-na smgsuul >te>e

eon» poate sreapunga norii

nu a ajuns inca pina la

noi
pamintul atir-6 de un
fir de paianjen r e
greu de otite n-uogl«nN-6
trebuie sprijing totr-o
baioneta

vitee ni In noot-'ie
p*e*mf un para*n( asor
ca on fu*s
ssarsd'*nd rit~< pe v pod
acesta trrtra in rezo-c-ta
Si se prabuseste

- ome-n-'
— de meflo™ocne

tr-o alta zona de receptie" care, vorbiti) : .Tntotdeauna”. ,Des- aventura intre ria ®m Wghe
la noi, Tnca nu s-a ivit sau Inca pre copilarie”. ,,Omul”, ,Bin- (care are trece, aerul sets ta-
nu e pregatita... Dar, va spunem tuitul”, ,Intimplare". In ce blou efinid e maeresanc* st ca-
cu toata sinceritatea, ne vom priveste proza. Incercati deo- rat scrtea.

strddui s& facem rostde ea (mai camdati pe o distantd mai Gea

clar: sa va citim si judecam scurtd decit romanul. Din ulti-

cu buna credinta, receptivitate, mul plic, ceva mai bine, in N.R. Maa

fara prejudecati si inertii, tot »Plinsul”, ,Continuitate". ulaae.

Poezia lui
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aeru in pahare / iubita nu mai mi-e mireasa /
prietenul si el dispare".

Scurta Agrafa mi se pare o mica capodo-
pera a poetului : ,In ripa blonda a fapturii
tale / miinile-mi cad ca doud animale // si-aud
tiptil cum se strecoarad anii / ca hotii prin gra-
dina Ghetsimani // pina cind vita cu-nraita
ceafa / timpul ma prinde-n par ca pe-o agrafa".

Erosul este capitolul cel mai puternic al lui
Mireea Dineseu unde aerul sugubat este dublat
de q gravitate romantica de cea mai buna cali-
tate, de un rictus interior bine supraveghiat,
de o ironie macerantd, fara ostentatie. lata
Duminica sparta : ,,Cum ai tisnit tu in viata
mea deliranta sampanie / pulpele tale prelungi
loveau cartierele méarginase 7 patul aluneca pe
spinarile Tngerilor ca o sanie / in salcimi nflo-
reau poftele-mi ucigase, // trupul tau iradia ca
mireasma prin ziduri / topea tacimul din mina
sfintuiui costeliv / pietrele se-nroseau de emo-
tie, marea scapa de riduri / minunile durau
fara motiv, 77 lanuri de floarea-soarelui isi ra-
suceau anume / invidia lor galbend batind spre
Dumnezeu / pina s-a spart duminica de Tnce-
put de lume / si-am auzit Tn tine curgind sin-
gele meu". Nu lipseste pamfletul exercitat cu
un aer sigur sSi cu precizie incisiva in Privi-
ghetoarea secolului XX : ,Din fiecare veac co-
board un cal sa rontaie statui / zadarnic Tncer-
cati sa-mi puneti pe limba lipitori abstracte 7
orgoliul meu e sa-mi plimb rana intr-un vagon
de clasa-ntii / norii ghimpati sa-i trec in sila
ca Tngerul lipsit de acte,/ apoi s car pamint ca
gura peste orasele din zori / Tn piei de iepure
ghitara sa& mi-o Tmbrac sa vina ciinii / s-and
cum rup din ea si pieptul sa-mi cada intre cer-
setori / ca 0 moneda azvirlita de sus din tur-
nurile piinii. / Hai secerati genunchii iernii sa
nasca numai rosii fulgi / un dans de gropi ae-
ncinge-n ceruri de parca m-ar chema la nun-
ta, / fortati un tfandatir «@ are tdiati-i unghiile
lungi / si desfiintati privighetoarea caci vai pri-
vighetoarea cinta".

Tn aceeasi maniera de a Tncurca pietrele din
Caleidoscopul copilariei este scrisa Elegia me-
canica. Unde indeminarea de jongleur a lui
Mireea Dineseu este vadita : ,Fiindca nu pot
incendia cu limba padurile / hei bestie cu cre-
ier de smarald / Tn parul meu si-au incilcit caii
trasurile / si orologiile-au tras la cald. //In ci-
nematografele erorii / soarele scuipa lei cleiosi
pe zid / nebunul iar sarutd mina florii / urla-n
masini un dumnezeu lichid 7/ maimuta zilei
saltd prin nori din azi spre mfiine / cum m-as
dori obuz adolescent / pentru ca Tnteleptii vor
fi goniti cu pline / si Tngerul oricum va fi ab-
sent, // s&-mi bubuie pe umeri iarba de pusca
blonda / intr-un suav razboi de ma petreci /
viata o-nalt ca pe-un stindard de fronda / chiar
de-o sa cint ca ciocirlla-n beci".

In poemul Ghilotina romantica, ecouri din
Diego (Se aude plugul rosu al ghitarei) : ,,Se-
aude plugul rosu al ghitarei / rupind precum
un gradinar de morti / din halcile infernului
hectare / s-ajunga suferinta pentru toti. // Un
fierdstrau de maci despica vara / sa dea sicriul
din pamint Tn spic / pun saua lunii si Tncalec
seara / si Dumnezeu se face-n ceruri mic, //
caci n-am trdit cu singele prin sere 7 si n-am
purtat cdmasa nimanui / ci mai degrabd-am
razuit de miere / prin piete fade acrele statui, //
ei mai degraba-am potrivit cu gura / peticul
cald pe dezumflatul ral / frate cu iarba cind
se-nalta zgura / industriei pe coamele de cai, //
astept intr-un amurg ca o felind / sub soarele
cu pilpiiri de gaz / romantica de-acuma ghi-
lotina / sd-mi cinte ca vioara pe grumaz".

Umoarea pamfletara a poetului este bine
ilustratd si de Apoteoza orbilor : ,Meseria poe-
tului e la fel de rentabilda / ca o vinatoare de
bizoni / adica rozi ciolane de fluturi / adica
poza ta e asezatd Tn cusca unui tigru Tnfometat
/ si-n timp ce-si clampane laturile / doua gloan-
te te viziteazd acasa 7 ca un omagiu al ochilor
sai visatori".

Poetul da cu tifla Tn continuare in aceeasi
vesela stare de delir verbal Tn care poezia se
Tnghesuie aproape fara voia stapinului. lata
doua poeme care ilustreaza ceea ce scriu aici :
»,daca-n locul soarelui ar rasari pe cer / orbi-
torul meu scepticism de 18 carate 7 voi ati con-
tinua linistiti 7 si cultivati in locul dragos-
tei de aproape / morcovii pentru supa /
din trufie pieptanindu-va femeile cu dintii / din
orgoliu punind greselilor cozi de paun / prin
ceata cfntecului nu ati vedea / cum ma retrag
in sticla golitd de vin / ca un mesaj / pentru
vremuri Tndepartate / asteptind un vapor / in
orasul acesta / unde marea nu mai exista"
(Mesajul unui naufragiat).

Si : ,dupa batalii / rasare uneori aurora cirpa-
cilor / proprietarul de Tnger e mincat de pro-
prietarul de sonda / tdranul mulge capra Tndra-
citd a civilizatiei / batrinii miopi nimeresc in
tablouri / iarba e scoasd la licitatie / paunii
sint interzisi pentru indecentd / zilele ca niste
vite se umfla de retorica macelarilor f pielea
leului sperie un copil dar nu izgoneste / musca
guraliva / cei ce sufla-n trompetele nimicului '
consuma aerul strigatului meu / sl nu ma mai
mingiie ironia spinzuratului / care scoate limba
la Dumnezeu." (Uneori).

Mai potolit, lasindu-si la o parte satanica sete
de zigzag din care izbucnesc versurile ca niste
geizere, poemul lubito cu parul auriu compen-
seaza intrucitva fugoasa pornire a poetului :

Mireea Dineseu

Lfericit maccsal ce acpatiier ac «steri ta em-
bra statuilor ciad viatul Ki fare ae cap par-
iind oraselul pe aripi de rufe colorate. Soire
de tun vestird ninsoarea traadafirilor deflnun
abia mai tirziu am inteles ! oab vestedele co-
roane cind mortii erae mai fr*neai ea on-
cind. / Acum pestisori de acvariu  raporteaza
bunului Dumnezeu * ce frumoo itralueeste bra-
tara petrolului pe canale / ee blinda-i expioria
apelor. Acum fotograful mi-aoceaza «agattra
pe lacrima. / Binecuvmtatd fie darimarea poda-
rilor / n-or mai inflori cersetorii la capete - n-or
mai inflori / Intr-un lau de Berari electrica
taranul ca lebada cintd . 1* 0 masa Tnaltd ver-
bele cojesc realitatea mtneiadu-i doar mtrrnl
dulceag / un pieptan Tmi netezeste tiageie ptad
la disperare, iubite ea parei aarie viade-
ca-ma de noaptea eea mare".

lata, in totalitate rodul acestui vohxn din
care n-as vrea sa se piarda si citeva fructe dis-
parate pe care le voi cita din voluptate : ,Ta.
care-ti pui pistolul la timpii ca pe-o floare"
(Actorul) sau: ,Si parc-as fi an arbor eu
nervii dati in mugur" sau. ,Staa anii tunat in
mine precum recrutii-n tren" (Adorm pe
cimp) sau: ,Si prindem cai pe-un cimp cu lu-
minari : (Arca eterna) sau: ,Aprilie cu o
rafala de porumbei / isi iboari creierii awii
surizind / Invalidul isi vinde cararioru-n stra-
da / Albinele zornaie ia palariile erbiioc~ (tocul
de un baroc ce-mi aminteste de taMocnle M
Gavrilean) (Tobogan).

Mai departe : ,Trec benele ca o Irurrmle a
stelelor"  (Scrisoare  mamet) sau ,Sarmani
pun in miscare tuibtae" (Cuplu) 1 ,Am

vazut in cimitirul de masina intrai rugtmnd
(Ruginind) sau: JTt limb* mea se pot apria-
de chibrituri / Stiu atadt de mulse lorii _and
mi se uitd in gurd ea la un rw« vuranor (Bun*
seasa).

In totalitate. Mireea Dineseu este un poet

constituit catre care trebuie sa nr-irim cu atentie
si cu mari sperante.

si cuvintul poetic

Urmare din pag. 1

capacitatea de transfigurare prin traire si ex-
presie adecvata. Este si aid. ca si in cazul ra-
portului dintre retorica si poezie, o chestiune
de inzestrare individuala mai mult decit prin-
cipiu estetic.

Tn receptarea poeziei politice si mai ales pa-
triotice trebuie avut in vedere statutul aparte
in care primul rol revine sentimentului national
ce modeleaza intr-un mod particular recep-
tarea. Disocierile prea detaliate intre estetic si
extraestetic nu sint revelatorii decit intr-o anu-
mita masura. Tntrucit preponderent este un
element metaestetic : trairea colectiva a senti-
mentului national, entitatea psihica modelind
receptarea Tntr-un mod pe care nu estetica il
poate elucida. Este, acesta, un factor esential, de
care trebuie Bd se tina seama In definirea con-
ditiei poeziei patriotice. Tn acest spatiu inefabil
rezoneaza tema, se produce sau nu consonanta
elanului sensibilitatii individuale cu trairea co-
lectiva. Din acest punct, judecata estetica asu-
pra realizarii sau nerealizarii poeziei este o
chestiune de grad.

in raport cu acest element al conditiei poeziei
patriotice se pune deopotriva problema Tmpli-
nirii estetice si problema raspunderii morale
ca poezia sa nu devina, prin nerealizare ar-
tistica, opusul intentiilor sale. Ratarea in lirica
intimista este o problema personala : ratarea n
domeniul poeziei patriotice implica Tnsa raspun-
derea morala a contrarierii sentimentului co-
lectiv. Optiunea pentru aceasta forma de expre-
sie care este poezia patriotica presupune con-
fruntarea cu o dimensiune ce impune respectul
necesar unei nobile oficieri, cu atit mai mult cu
cit comportda cea mai mare audienta de public
si cu cit se pune problema educatiei patriotice,
morale si politice a acestui public.

Poezia patriotica fiind un domeniu predilect
al selectiei pentru culegerile cu scopuri peda-
gogice. formative, adresindu-se deci Tn mare
masura unui public Tn formare, trebuie sa aiba
un caracter percutant; altfel devine monotona
prin lipsa de personalitate, productie nesemnifi-
cativa. Este un lucru pe care nu si-1 poate
permite atita vreme cit isi asuma si declara o
misiune patriotica, fie ea si numai la nivel
cultural.

Tema are capacitatea de a rezona prin ea n-
sasi, dar consonanta cu aceasta rezonanta este
latura care solicita Tn cel mai Tnalt grad fiinta
poetica.

Poezia patriotica este un domeniu Tn care, mai
mult decit Tn alte zone ale creatiei, artistul
trebuie sa se confrunte lucid cu propria sa va-
loare, constient de responsabilitatea sa estetica
si sociala.

_Definind conditia poeziei patriotice si impli-
cit ,datoria poetului’, Voicu Bugariu propune,
prin cartea sa. nu numai sistematizarea unei
problematici estetice si morale, dar si o tema
de meditatie mereu deschisa.

prin com eu pecat
stance . mollrcd oc-~» 0 voce
cei»d:
pe» de vo-e pe Ta~u |

GCO NAAM

REVISTA REVISTELOR

Stali* «t act» «rieiUli*

toe-Ai pnbCc* *r cU g

ejits*». DEX «r p
B I%/Ie*»«»a «e te MvMBMe n 1imI»!y

Vladimir. Drlmba ne oier* a 'TT-* we—em*
ttntr-o miseeUanee maatea tar Ene P. Hamp
din Chicago o cerretare a nnoe paraletiwne ttr.e-
es- Mlce dacc-iraniene. Pzmtre cercetateni BtrUnl
n-al «emneaz* Ch. Renoux In Part» — Xote» «ar
goeigne» manttscrit» armM> *a Rauaiialf. Tn
domeniul araboiogieL ** reibbc* studml tai Vrea
Goldenberg despre Timora C*?*rtu t u antnsaot
mamaia_ da XJX-e steeled. O «ftrtez remarcabili
semneaza in limba roman* (Vtoflaaaec arieatale
sur la langue roumainel.

Dupa cum se poate observa, 'jxzJj al I1X-.ea al
culegerii este dedicat problemelor de angrtstied fct
prim plan, dar toate aceste probleme tratate aid
au implicatii literare si culturale ta genere. Tre-
buie spus ci Studia e< acta artentana eate O publi-
catie erudita aplicata problemelor orientale ale cul-
turii roméane dar in acelasi timp trebuie subliniata
importanta ei pe planul relatiilor culturale si stiin-
tifice Internationale. Redactorii coordonatori ai pu-
blicatiei sint Mireea Angbelescu si  Vladimir
Drimba.

Emil Mana

in amurg

Nu*i Tnca noapte,

e doar ceas de apus.

Zapada plapinda isi topeste trupul

sub pojghita tesuta cu truda.

Cite-o pasare se prinde in pinza subtire,
Coutindu-si odihna trupului ostenit

Si ca 0 ming

cerul se tosa pinaproape de pamint,
osezindu-se-ncet pe crestetul lui

Intr-o suc & binecuvantare.

GEORGIANA ROSCA

Mou Liu

TMcdto-i ba*bieriti zilnic
S-ou uscat aureola.

Unele gusturi «mp*etrite

Nu pot fi abondonate.
finel* unui opus de soare
PrM printr-e cheie troneaza
S eeto aur nobrie forme
P~e m siUftM troctiunii motorizate,
Scpsa-ur-'‘or .Mono lisa".
Ea -a mc* * lansata

Odcada cm imru’ee

IHcr "oa- nete gratioase.

-eg_ c-re-t. de functionare a robinetului

Se ra era'uce Insa, sup'-'nentar,
O sumara teogra'e ¢ p-csoruiulL

K3AN R.ES

Unde ma aflu

Intre caderea acestei seri
si semnatura In condica de prezenta
sint eu.

M-am nascut cu darul singuratatii
si cu ochi de pisica.

Noaptea vad mai bine

si nu mi-e frica

de nici o cadere.

Colind pe mari,

ma sui prin cer,

la capete de poduri ma dau peste cap
si ma fac Fat-Frumos,

Baba-Hirca,

balaur hidos...

Cind mi-e foame maninc stele,
Pe perina lunii atipesc

si ma incing cu Calea lactee
ca sd nu racesc.

Intru prin oameni

ca prin niste case necunoscute
si-i fac sa viseze

vrute si nevrute.

Cu truda si chinuri

nasc ginduri si vise

ca s& ma razbun

pe ziua cane ma ucise.

Nu sInt nici vesel nict trist
nici rau nici bun

CcCu 0 mina arunc

cu aha adun.

Ca pe o vitrind de la Bijuteria"
ma-ncarcad argintul si auraria.

Sint al tuturor si-al nimanui,

ma tin cu milnile de-o roza albastra
Si Ma sui.. ma sui...

fiinte mici si paduri batrine
le-ocopar cu pielea mea

oa sa ma desfat

de-o bucurie grea.

Dimineata, cind geamurile bubuie

ti cad de explozii solare

ma sterg la ochi nedumerit

ma las acasa

inchis in sertare, esenta,

si plec la birou (travestit)

Si nimeni nu stie c4 nu sint eu

cel ce semneaza condica de prezenta.

EMIL OAVRILIU

Promotia fara critici
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d icra:itarea eats' onanlor aociale (In Capriciu
U pieearta fratein» tabu fi Tatua de Mocedo-
wla). Cea mai bun* carte a prozatoarei e una
de mrrel' (Cane'al mtjstoeretar). fantezii in
umbra unor motive epice medievale, fermeca-
toare prin aogeato. adecvare «tilivVTC* si atmos-
fera. v*LSnd totodata rafinament al compozitiei
m. naturale.

Flrpil Dada a trecut de la observatia realista
in mamera traditional* a mediilor citadine si
industriale (Poeesftri tfaa proetacie. Catedrala)
la investigatia anabtica a starilor individuale
confuze, selectate din acelasi mediu (Anchetata™
rul apatie, Darata. Al doilea pataj). Cazul parti-
ctdar. fh a! situatiilor epice, fie al psihologiei
personajelor, apare de regula Incarcat de o sem-
nificatie general-valabila, ca urmare a tendintei
prozatorului de a gindi inductiv. Motivatia psi-
hologica si determinismul sociologic functioneaza
simultan stilul are mobilitatea necesara pentru
a putea fi adaptat oricarei variatii de peisaj epic,
fraza e calma.

Aurel-Dragof Muntean*, intelectual cu gustul
eruditiei si sonilor_eu apetitul totalitatii (poet,
prozator, eseist) a Incercat mai IntH o proza de
factura iatadammasta, cu serioase implicatii spe-
culative ta hmigi.- a tmer idei filnaofice eterne,
aeskme Aa observJ*t efemeruhd recurent din
spatii 'jmaoe inchise (Dape-avriasa nefiaisftte.
Searshnd asera. Sr tan). pentru a M arata apoi
tritwaat ta eea mai bona carte a sa iMarile tn-
bmj de deveniri: ind.virtual sub pre-
Kumea ~mpuha aoeal-ictoric si politic. Stil pre-
et». s -rv* 1aoRUDe epic* pmn ,sarcina" afectiva
a ideilor, mmutte inginereasca In constructia ro-
manul-.u. nati culturala.

NetCela«dd, tentat de fresca « de for-
mula trad tiaisla a llenanuiui-fluriu a dat In
UUiata. Fiet etale, NoauCeo, Gridina lcoanei o
proza btogradSc* de obaeivatie si descriptie, re-
marcabila mai eu seama sub aspectul coerentei
epice sesuzficafive a unei tumultuoase cantitati
de materie narativi, foarte diversa dar privita
unitar dm perspectiva justitiei morale. Unele
separate, altele dispus* intr-un adu. romanele
acestui prozator n-au fost receptate pe masura
valorii tor poate si pentru ca originalitatea tor
nu este una frapanta d ascunsa sub cumintenia
unui stil de traditie, altminteri avantajos pen-
tru intentia de c-jpnndere a vastitatii.

Sanziana Pop n-a mai pubHcat proza din 1969
desi nuvelele din Nu te laia niciodata si mai
ales omanul Serenade la trompeta atestau o di-
rectie epica fertila si interesanta caracterizata
de : exuberanta, comportamentism. amestec de
rigoare realista $1 patos oniric, subiectivism fe-
minin. totul pe un fond de memorie afectiva,
inteligent explorat

Gheorphe Suciu. unul din foarte putinii pro-
zatori ai acestei promotii preocupati de univer-
sul uman taranesc a dat dupa citeva tatonari
mai mult de ordin stilistic, interesante insa si
sub aspect tematic (Oul. Antrenorul ti zeul,
Soarele neterminat. Lucrari ti zile din viata lui
Nick) un remarcabil roman taranesc (Rotea-
za-ma cu pamint), incercind in traditia prozei
ardelenesti o reevaluare epica a umanitatii ru-
rale. accentul cazind Tn acest prim volum din-

tr-un anuntat ciclu pe conturarea din segmente

sport Reactivarea veteranilor — o solutie?

= Daca ar fi sa ne oprim la re! mai frumos spec-
tacol sportiv din ultimul timp ar trebui sa scriem nu-
rcmjﬁal despre partida de rugby Tara Galilor — Franta,
ar...

Superba este comportarea exemplara a doua
sportive romance care prin succesele lor, desi ve-
terane ale disciplinei practicate, se situeaza la un
nivel valoric exceptional. lleana Slial la 1500 de m
si Maria Alexandru la ping-pong strrt doua mari
vedete ale miscarii sportive din lumea Tntreaga.
Credem ca s-a scris Tnca prea putin despre ele. Nu
este Tngrijorator, 1Tn alt plan de_idei, ca marile
succese ne vin de la reprezentantii unor generatii
care teoretic ar ti_trebuit sa fie iesite din miscarea
sportiva ? Ce fac tinerii ?

O alta satisfactie, demna de aplauze, ne-a adus-o
un alt ,veteran". In urma concursului de sah dis-
putat la Bucuresti, Victor CiocUtea a Tndeplinit o
norma de mare maestru international, a doua din
Istoria sahului romanesc dupd aceea a lui Florin
Gheorghiu. Tntr-o dispozitie de Joc buna Victor
Ciociltea a realizat o performantd la care credeam
ca renuntase cu vremea.

ntoarcerea la veterani s-a operat si in fotbal. Tn
Turcia poarta _ nationalei noastre a fost aparata
miercurl de Raducanu. iar la mijlocul terenului a
evoluat, ca altadatda, Dobrin, Lucescu s-a aflat st
el pe_banca rezervelor, dar prezenta in lot si In
echipa, a fostilor ,mexicani”, ne aratda ca si n
fotbal solutia veteranilor da roade. Nu militam de-
sigur pentru ea, dar semnalam cd ea nu este de
dispretuit. Cind s-a procedat la eliminare* din lo-
tul national a unor handba'isti de marca, tlo«r pe
criteriu! virstei, a functionat o prejudecatd plina
de consecinte pentru nationala de handbal a Roma-
niei. Succesul ,veteranilor" la care ne referim ne
indicd fard dublu greseala.  Singurul criteriu In
snort este forma sportiva. Maria Alexandru, lleana
Silai, V Ciociltea, Dobrin, Raducanu evolueaza fara
complexul virstei.

Revenind la fotbal, trebuie sa spunem ca desi

conditiile nu ne dau dreptul la concluzii definitive
evolutia ,veteranilor* a fost multumitoare. R&-
ducanu a aparat fara greseald, iar Dobrin si-a
Impus clasa chiar in conditiile neobisnuite de joc
de la Istanbul : ploaie puternica, teren alunecos
joc_tare din Partea .gazdelor. Rezultatul de 1—1 e
satisfacator. El mentine _echipa Romaniei pe primul
loc Tn grupa si-i acorda prima sansa in viitoarele
inttlnirl” cu Bulgaria. O victorie Tmpotriva bulgari-
lor la Bucuresti ne confirma primul loc Tn grupa si
calificarea in finala Cupei Balcanice la fotbal. O
problema pentru 11-le nostru ramine media ri-
dicatd de vlrsta. Plusul de tinerete si de vita-
litate al echipei turce i-a dat, o buna parte din
meci, cistig de cauza.

O adevarata revolutie pare a se petrece in
grupa B a campionatului mondial de hochei. Doua
echipe de plan doi ca Ungaria si Italia au reusit
succesiv rezultate  surprinzatoare Tn dauna altor
formatii mai bine cotate. Am adauga alaturi de ele
sl formatia Elvetiei ﬁentru victoria obtinuta asupra
echipei noastre. Echipele care au avut de suferit
cel mai mult pind acum sint doud foste fruntase
ale grupei : Roménia si lugoslavia. Cert este ca In
esalonul doi al hocheiului” din lumea intreaga se
petrece ceva, se modifica _un raport de forte,
stacheta exigentei se ridica. Sintem din nou ame-
nintati de ultimele locuri, de primejdia, nu numai
teoretica a retrogradarii. De unde "se vede ca tn
materie de hochei, ca sl Tn alte sporturi, nu sintem
suficient de sincronizati cu miscarea snortlva de
este hotare, *1 carei puls ne geana. Rezultatele
taliei st Ungariei nu sint simple” intimDlari. Fosta
Barticipanté la grupa A a campionatului mondial,

omania, are probleme cu fostele protagoniste ale
grupei

E prea devreme pentru a trage insa toate con-
cluziile.

Discobol

epice privind mentalitati si atitudini, mai putin
comportamente, a unei viziuni etnografice apte
de a primi inlauntru-i diversitatea Tn devenire
a conditiei taranesti de azi.

Ma oprese aici cu Tnsiruirea (ar mai fi intrat
si. de fapt, intra in acelasi plan de personali-
tate Mireea Cojocaru. Alexandru Deal, Norman
Manea, Alexei Rudeanu, lon Dumitru Teodores-
cu), lista aceasta avind un simplu rol orientativ.

4. Ca nu-i vorba de o falsa problema o do-
vedeste, intre altele, situatia prezenta a pro-
motiei fara critici. Nimeni nu contesta, de pilda,
ca lIstorii I si Il de Mireea Ciobapu sint ro-
mane de certa valoare si cu toate astea locul
pe care-1 ocupd acest prozator Tn subinteleasa
ierarhie a epicii contemporane e mult sub va-
loarea lui ; acelasi lucru se poate spune, pas-
trind de fiecare data proportiile, despre Norman
Manea, A. D. Munteanu, Bujor Nedelcovici s.a,
ale caror carti mai recente sint superioare po-
zitiei critice Tn care acel ,farda" le-a fixat. Sa
nu dramatizam, Insa. Obiectiv vorbind nu era
tocmai usor, si nici nu cred ca va fi vreodata,
sa te impui, fie si de justete, intr-un moment
cind atentia generalda e Tndreptatd spre operele
evident remarcabile ale unor autori care nu
mali sint niste necunoscuti. Tntr-un fel, deci,
absenta ecoului critic pe masura vocii prozato-
rilor din promotia despre care e vorba ne apare
ca fireasca In raport cu realitatea epica a mo-
mentului respectiv. Pe de alta parte nu se poate
acorda prea mult credit posibilitatii unor mari
opere de a trece neobservate printr-un spatiu
lit- rar care, pasa-mf-te, nu le-ar sesiza impor-
tanta. Aici nu e vorbe Tnsa de ignorare ci de
0 subdimensionare prin _ Intirziere. Asupra
acesteli nuante am vrut sa atrag aici atentia,
adaugind la conditia obiectiva de existenta a
promotiei fara critici (teme si preocupdri co-
mune) o conditie subiectivd .adica tocmai ab-
senta pasagera din atentia criticii a activitatii
prozatorilor formati Intre anii 1965—1970. Pasager
nu Tnseamna fara importanta si nici macar fara
consecinte. Importanta pasagerului ,fara" vine
din consecintele lui, principala fiind aceea a ne-
po'rivirii dintre opera unui scriitor sl imaginea
critica despre ea. In sensul reflectarii subdimen-
sionate a celei dintii in cea din urma. Conse-
cinta consecintei e iarasi limpede : un tablou
gxiologic incomplet (uneori inexact) al prozei

e azi.

Poet de balta
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..pleiada in care se disting alde Serbanescu, Ma-
cedonski, Nenitescu, Duiliu Zamfirescu, Pruncu".
Dintre acestia, apropierea de Macedonski si de
Zamfirescu ni se pare socanta, dar nici unul
din cei doi nu-si daduse pina la_acea tiata
masura talentului. Sion Tl Tndeamna sa conti-
nue :

,curagiu, iubite Scrob ! Nu te lasa sa te abata
spiritul fatal al materialismului. Fa™ti datoria
pina Tn ultimul moment. Lupta, caci in lupta
vei gasi triumf ; tu, mai ales, care ca ostas, ai
luat parte in rasboiul de la Plevna, o stii a-
ceasta ; si cind Tn aceasta luptd vei vedea c3,
citeodata-ti slabesc puterile, nu te descuragea,
ci aleargd la pana, scrie, scrie si iar scrie.."

Scrob nu s-a ldsat: a alergat la pana si a
scris mereu, desi, Intr-o poezie din cele patru
dedicate lui Macedonski  (carula-i Tnchina de
altfel tot volumul), el Isi marturisea admiratia
fata de facilitatea compunerii a maestrului sau
si regretul ca el Tnsusi scria greu :

,EU stiu ca scrii pe noapte / Cinci, sase poe-
zii, — / Ca te-mbata-n soapte / Poetice si vii /
Si muze si amor ! / / O! sunt gelos pe tine, /
Esti foarte fericit! / Nu-i tot asa cu mine ; /
Pe gindu-mi Tncilcit / Nu pot fi domnitor !“ (Lui
Macedonski).

Bietul Scrob se calomnia. GIndu-i nu era n-
cilcit, nici expresia, careia i se putea cel mult
imputa banalitatea, Tntr-un moment cind numai
lui Eminescu nu i s-ar fi putut aduce aceeasi
Tnvinuire. Asa era climatul liric al timpului,
iar Carol Scrob a fost un volubil stihuitor de
nivel, caruia muzica i-a popularizat un numar
mare de romante (ceea ce avea sa asigure si
raspindirea, cu doua-trei decenii mai tirziu, a
elegiilor lui Eminescu !).

Nu-mi propun sa reabilitez pe poetul dat astazi
uitarii. Mentionez Tnsd cd a dat printre altele
si 0 poezie mai putin banala, compusa din noua
catrene, Tn alexandrini iamhici de 13 si J4 sila-
be, intitulatd Tn foc. Poetul combate frigul din
odaie, aruneind Tn foc citeva jurnale, apoi un
volum de versuri ale unul necunoscut, scrisorile
de dragoste, pe acelea ale prietenilor (nesinceri,
ca si iubitele), in fine certificatele, scolare. M-a
retinut o sintagma care a facut epoca; am
apucat-o si noi in copilarie :

un nou poet de balta !

ntelegem : un poet slab, cum l-am califica
azi si pe Scrob, care, fireste, nu s-a gindit la
reversibilitatea epitetului. Nici un dictionar al
limbii noastre nu ne lamureste asupra sintag-

mei. Daca vreunul din cititorii acestei rubrici
crede ca ar putea elucida mica ,problema” fi-
lologica, 7l rog sa-mi raspunda.
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CULTURA ROMANEASCA
N LUME

« LA CALCUTTA, in India, Asociatia de
prietenie indiano-romana a organizat o seara
romaneasca ce s-a bucurat de ampla participare
a unor personalitati culturale si ziaristi din Ben-
galul de Vest. Jibanlal Banerjee, cunoscut ziarist,
editorul cotidianului ,Satyajug"”, a vorbit despre
evolutia continua a relatiilor dintre tarile noas-
tre, dind o Tnalta apreciere politicii externe pro-
movate de presedintele Nicolae Ceausescu, vointei

de cooperare a statului roman, actiunilor sale in
slujba pacii.

= CUNOSCUTA TRADUCATOARE de limba
romana, Danuta Bienkovska, a vorbit in ca-
drul unei seri organizate de Uniunea Scriitorilor
din Polonia despre literatura noastra contem-
porana, facind o ampla prezentare a poeziei, pro-
zei si dramaturgiei actuale. Au fost prezentate
apoi fragmente traduse din operele lui Eugen
Barbu, Marin Sorescu si Veronica Porumbacu.

= TN BELGIA, a fost infiintatd sectia ,Cartea
Roméneasca” la Biblioteca universitatii ,Paul
Pastur- din Charleroi. Acest moment a fost

Tnchinat formarii statului national roman si a
prilejuit o expozitie de carte la care au fost
expuse la loc de cinste cele douasprezece volume
ale operelor tovarasului Nicolae Ceausescu, pre-
cum si numeroase alte carti de literatura, de isto-
rie, sociologie, economie si stiinte naturale.

= TN CADRUL UNEI SERI ROMANESTI, a
fost prezentat in Berlinul de Vest un program mu-
zical, precum si diapozitive cu monumente de arta
din tara noastrda, elemente de etnografie, port
popular si alte trasaturi ale specificului cultural
romanesc. Aceasta manifestare culturala s-a bucu-
rat de atentia unor oameni de specialitate si a unui
numeros public.

< REVISTA AL ADIB AL MVASIT, din Irak,
publica in traducerea lui Nabil Qasim, citeva
poeme de Gelu Naum. Emil Botta. Marin Sorescu
si Cezar Baltag. Poemele sint precedate de scurte
note biografice si textele sint explicate in note cu
continut istoric, menite sa ofere cititorului date
despre istoria si cultura romana. Nabil Qasim a
publicat traduceri din poezia romaneasca si in
ziarul ,,Al-Masa* (Lucian Blaga. Nichita Stanes-
cu, Marin Sorescu).

= AMBASADA ROMANIEI LA MAPUTO a
organizat la rafinaria Petromoc de la Matola o
gala de filme documentare romanesti. Au fost
prezenti muncitori si tehnicieni mozambicani,
precum si specialisti romani care lucreaza la ra-
finarie. Filmele prezentate au fost urmarite cu
viu interes si s-au bucurat de aprecieri elo-
gioase din partea celor prezenti.

e TELUVIZIINFA ARGENTINIANA ,Te-
leshow" a transmis o0 emisiune consacratd Ro-
maniei, in cadrul careia au fost prezentate
unele aspecte privind istoria si geografia, fru-
musetile turistice, statiunile balneare si de tra-
tament din tara noastra, date ilustrate cu diapo-
zitive si secvente dm filmul .Rnmanta. tara tu-
rismului romantic".

MONDORAMA
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0 imaginatie

« _Fara imaginatie nu exista viitor ! afirma
cunoscutul senitor american Ron Bradbury (au-
tor, printre altele, incepind cu 1SM6, a unor
,Cronici martsene- si, in 1951, al romanului de
mare succes ~Fahrenheit 451" ecranizat mai apoi
de F. Truffaut), in deschiderea unui interviu a-
cordat recent revistei Der Spiegel care a con-
sacrat un spatiu Larg unei dezbateri asupra pro-
blemei filmului de anticipape. Evident, realita-
tea confirma afirmatia facuta si, pentru aduce-
re aminte, sa omagiem, din nou. imaginatia ge-
niala a marelui precursor al epocii contempo-
rane care a fost Jule< Verne. Si. pe de alta
parte, este cert faptul ca exista acum, peste tot
in lume, un interes sporit pentru ceea ce Herve
Bazin numea ,deschiderea umanitatii, de secole
terestra, spre infinitul majestuos al cosmosului®.
De aici o Intreaga literatura, cea inglobata gene-
ric sub denumirea de ~science fiction", o Tntreaga
serie de filme, de la cele de purad ,anticipatie”,
pina la cele de ,groaza cosmica"— Aid se pune,
cu foarte mare acuitate credem, problema ima-
ginarei care, in unele cazuri, nu ar mai trebui
sa aiba nid un viitor. Lata, foarte pe scurt, o
serie de date.

Un film. O supra-productie de mari proportii
intitulata ,Intilniri de gradul trei”, lansata,
acum doua saptamini. cu o publicitate enorma,
in cinematografele europene si americane. Si,
intr-un foarte recent numar al revistei franceze
»L’EXpress"”, un interviu acordat de regizorul
filmului, cunoscutul Steven Spielberg (autorul
unor filme ca ,Duelul-, ,Sugarland Express",
,Dintii marilor", acesta din urma fiind cunos-
cuta poveste a rechinului giganticce terorizea-
za turistii veniti sa-si petreaca vacantele intr-o
statiune litorald). ,,Cind eram mic, — marturi-
seste Steven Spielberg — inventam povesti mon-
struoase ce inspaimintau pe cele trei surori mai
mici. Cu cit le era mai frica, cu atit eram mai
bucuros. Intr-o seara, dupa ce la televizor se da-
duse o0 emisiune in care se arata cum Martie-
nii, cu capul acoperit de un mic acvariu rotund,
invadau planeta, le-am inchis pe toate trei in-
tr-o camard cu o lumina verde, sinistra. Au
urlat toatd seara. Eu insumi sint foarte fricos,
Tmi place sa ma treaca sudorile de spaima, apoi
e 0 senzatie atit de frumoasa.. Urasc avionul,
mi-e fricd de microbi. Tn India ma temeam 1n
asa hal de virusi, incit faceam dus cu leucoplast
la gurd, de frica sa nu inghit apa poluata.. De
fapt, sint complet ipohondru.. Am fost obsedat
de closete. Tmi petreceam zile intregi filmin-
du-le cu aparatul de luat vederi al tatalui meu.
Tmi amintesc ca Tntr-o zi, tata a adus acasa o
baterie tranzistorizata spunind «lata viitorul
M-am repezit si am Tnghitit-o. M-au dus la spi-
tal sa mi-o scoata". Dupa aceste marturisiri, Tn-
trebarea reporterului este fireasca (singurul
lucru de altfel normal in tot textul) : ,Si apoi
n-ati fost dus si la psihiatru ?* Nu vom sti
niciodata raspunsul exact, dar cred ca, departe
de a putea provoca un zimbet, fie chiar si iro-
nic, asemenea fraze trebuie sa ne puna Tn garda.
Si, mai mult, atunci cind ele sint spuse de rea-
lizatorul unui film ce va fi vazut de sute de
mii de spectatori, ce va fi difuzat pe retelele
de televiziune, ele trebuie sa fie un semnal de
alarma.

Un semnal de alarma Tmpotriva invadarii, de
citiva ani Tncoace, a pietelor cinematografice cu
filme ,de anticipatie” Tn care nu viitorul este
anticipat, ci, cu ajutorul tehnicii electronice,
sint puse Tn unda visurile absurde, sinistre, ale

|_uceafarul
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inceputurile

artei medievale romanesti
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ceramica de lux smaltuitda, ca si cea de uz co-
tidian cu Tncercari de ,decoratie elementara
prin linii incizate si lustruite, armonios dispuse
in fisii si registre alteminde si intersectate...*!

»TN ceramica si in mestesugul bijuteriilor, in
arta tesutului si in aceea a zidirii in piatra, in
omamentica. In conceperea si modelarea for-
melor, deslusim aici, in germene, ceea ce va fi
creatia plastica a evului mediu, cea populara
si cea feudala deopotriva..."

Se pot formula unele concluzii la cele de mai
sus pentru finceputurile culturii medievale ro-
manesti :

— aflate la periferia zonei de culturd romano-
bizantine, manifestarile de arta de la Dunarea

de Jos, Tndeosebi din Banat si Dobrogea erau
»

Sigiliul lui Mircea cel Batrin

mai susceptibile de a asimila alte influente
orientale, mediteraniene. balcanice ;
— sincretismul propriu acelei epod de in-

ceput si cautari se vadeste aid In interferenta
de stiluri, in imposibilitatea stabilirii aparte-
nentei certe ale unor tezaure sau a construirii
unor sinteze spirituale noi asa cum se va in-
timpla mai tirziu ;

— daca nu sintem toca to epoca primelor sin-
teze culturale, nu mai sintem nici in aceea a
premiselor deoarece in sincretismul artei Tnce-
puturilor medievale romanesti se afirma totusi
unele predominante stilistice de ordin bizantin
care vor constitui nucleul sintezelor de arta al
veacurilor ce vor urma.

Primele sinteze originale de cultura roma-
neasca. Intilnirea Occidentului si Orientului in
spatiu] cultural carpato-danutaan, indeooeta in
tinuturile de la Dunarea de Jos nu numai ca
nu au sttojenit dar, se poate spune, au favo-
rizat faurirea unor nuleir culturale oririnale.
Dar pentru aceasta era necesar Tnainte de toate
maturizarea unor procese -octale interne si to-
deoaein cristalizanie de viata poLtxa prin tre-

fara viitor

Caricatura, aparuta in revista Stern sub sem-

natura lui Dirr, dupa o scena grupind personaje
din ,Razboiul lumilor”, film realizat de Byron
Haskin in 1951

unor oameni lipsiti de imaginatie. Caci, iata
filme ca ,,Monstrul" sau ,Fantome contra gang-
sterilor", ,Farfuriile zburatoare ataca", ,Taran-
tula” lui Jack Arnold, ,SSSSSarpele” lui Ber-
nard Kowalski, ,Squirm" de Jeff Liebermann
(povestea unor viermi uriasi ce ataca oamenii),
,Strania creatura din lacul negru" sau ,Liberati
monstrii" de Gordon Hessler, imbina ,filmul de
groaza" cu cel de ,anticipatie"”, realizind mix-
turi ciudate, heterogene. Cunoscutul autor po-
lonez Stanislaw Lem spunea : ,Aceste filme nu
aduc nimic pentru rezolvarea soartei umane,
indepartindu-ne de orice problematica reald,
oferindu-ne surogate primitive si Tnselatoare.
Nu am nimic Tmpotriva distractiei, chiar daca"
este stupida. Dar o stupiditate care raspindeste
o mitologie faustiana, este un cancer al culturii.
In aceste filme a fost complet falsificat univer-
sul fizicii, al cosmologiei deoarece sint ignorate
toate barierele de spatiu si timp". Psihologul
munchenez Jiirgen von Scheldt afirma ca se
ignora aici ,toate sursele adevarate, profund
omenesti ale dragostei, bucuriei si suferintei”,
eseista americana Susan Sonntag subliniind, la
rindul sau. departarea acestui gen de film de
problematica universului omului normal, ,tin-
zind spre dezorientarea deliberata a psihicului
spectatorilor”. Tn sfirsit, sa citam aprecierea fa-
cuta de Michel Butor, raspunzind aceleiasi an-
chete din revista germana : ,Avem de-a face
cu o mitologie prafuitda, lesinata si incapabila
sa ne conduca actiunile... S-au deschis larg por-
tile spre a merge catre noi aventuri si se con-
stata. de fapt, ca nu s-a mers decit in jurul
casei". Dar, In acest caz, o casa a fricii, a groa-
zei, a terorii, a aparitillor monstruoase, a
.extra-terestilor” veniti doar sa cucereasca
lumea noastra... sau, de cealalta parte, universul
bufon al unei lumi de plastic, asa cum apre-
ciaza cronicarul de specialitate de la ,,L’Express"
filmul lui Spielberg, cinema-Barnum tirgul de
mituri, un Disney-land al fantasticului. Si
atunci, fireasca Tntrebarea : cui oare 1i foloseste

aceasta proliferare de imaginatii fara viitor ?

Cristian Unteanu

»

cerea de la Tnjghebarile prestatale anterioare la
primele formatiuni statale care marcheaza nas-
terea politica a poporului roman, consfintind in-
trarea sa in istorie. Cu greu vom gasi exemple
mai concludente asupra rolului decisiv pe care-1
are — in diverse Imprejurari istorice — factorul
politic in constituirea fizionomiei spirituale, a
sistemului de valori a unei culturi. Nu ne-am
putea imagina Odiseea istorica a poporului
nostru fara acele prime eforturi constructive
ale voievozilor intemeietori de tara care au stiut
sa Tmbine functia civilizatoare tostituenta de
noi realitati politice cu cea culturala de orga-
nizare si stimulare a unor noi focare de creatie
spirituald, si dezvoltare a constiintei morale.
Gestul lor de ctitori in plan politic si cultural
are valoare arhetipala pentru urmasi. Tnceputu-
rile existentei si constiintei politice ale poporului
roman au fost precedate de o lunga epoca de
germinatie si cumulare culturalda dar crearea
unui ethos cultural distinct, original nu a fost
posibila fara constituirea cadrului politic al
unei existente istorice de sine statatoare.

Nucleul de baza al noii spiritualitati s-a con-
stituit asa cum am vazut, din prezenta fertili-
zanta a civilizatiei bizantine. Dar cultura roma-
neasca, nici la Tnceputurile sale si cu atit mai
putin mai tirziu nu a fost pur si simplu o cul-
tura neobizantind — desi, printre culturile bal-
canice si sud-est europene a fost cea care,
alaturi de cultura neogreaca si de cea sirba. a
asigurat continuitatea, perpetuarea civilizatiei
bizantine, mai ales in pianul artei. A fost insa
0 continuitate creatoare, prestigioasa, proprie.
Fara a le exagera, nu trebuie sa ignoram si
nici sa minimalizam patrunderea unor elemente
alcatuitoare provenind din alte orizonturi cul-
turale, in aliajul spiritualitatii romanesti. Unul
din meritele principale ale lui Razvan Teodo-
reseu este de a fi pus in lumina pe temeiul
unei impresionante documentari, aceste ele-
mente, respectiv acel dialog al culturilor con-
stituite sau in curs de constituire care, Tn pri-
mele secole ale mileniului nostru si pierind de
la premisele create in secolele anterioare, a
generat noi entitati etnico-spirituale, noi focare
de creatie culturala.

La aceasta se adaugi patrunderi lingvistice,
unele influente bogomilice dar mai ales admira-
bilele sinteze create in plan artistic. Toate in-
fluentele si sugestiile venite din diverse arii
de cultura si-au gasit o prima sinteza de cultura
romaneasca originala in arta plastica, in arhitec-
tura si pictura murald, in tapiserii si broderii.
Puterea politica a primilor voievozi isi afla jus-
tificare istorica in fapte de cultura ce marcheaza
momente reprezentative in arhitectura eclesias-
tica sau laica — acea ramura de artd care a fost
intre toate creatiile din sfera plasticului, cea
mai publica, mai ,politica, asadar meii sociala
prin sensul si rolul ei fundamenta] Tn epoca".

Primele biserici de plan tricone ale primilor
basarabi si musauni. atesta deja o cristalizare
stilistica autohtona. Biserica minastirii ,Negru
Voda- din Cimpulung. devenita necropola a pri-
milor doi basarabi. biserica ,,Sf. Neculai" din
Arges, devenitd toca din vremea lui Neculai
Alexandru Basarab prima biserica metropoli-
tana a tarii, biserica Jit Neculai” din Radauti,
de aspect sobru, cu contraforti gotici — toate
atestda o destul de rapida consolidare politica
si culturala a noilor state. Orientul bizantino-
balcaaie si OcradeuMl remano-catolic isi gasesc
in aceste prune lacasuri o fericita Tmbinare, o
<i9ie2a de ample rezonante intr-o noua realitate
spirituala. Picturile murale ale bisericii dom-
nesti SL Neculai" din Arges sint de factura bi-
zantind dar cu o tenta dara de spiritualizare si
armonizare a personajelor, surprinse in diferite
ipostaze, in miscare si  expresii  diferentiate
latk chipuri tradeaza o frumusete de puritate
(reoarucaj. Este o iconografie de ample com-
pootn ee re Tincadreaza ,to marele curent al
ptciurii waste si rafinate, de Renastere paleo-
loga. taDonta sub patronaj antic in Canstanti-
nopoltil Tmparatilor si patriarhilor—"

Minastinle de la — Tismana si Vodita legate
de numele acelui greco-sirb Nicodim (apare si
in piesa clasica Maieu Voda de Alexandru
Dovilla), primul organizator al vietii monastice
din Tara Romaneasca, ce s-a identificat nu
numai cu interesele spirituale ale bisericii orto-
doxe dar si cu cele politice ale tinarului stat —
si mai ales Minastirea Cozia a lui Mircea cel
Batrin Tncheie, odata cu sfirsitul secolului XIV,
o prima perioada de efort constructiv, de ori-
ginale cristalizari artistice. Este o stralucita ex-
presie a unui clasicism romanesc timpuriu, ca-
racterizat prin armonia si echilibrul volumelor,
prin forma, decoratia si proportiile usilor, fe-
restrelor, prin relieful sculptat al ancadramen-
telor lor. Simtul culorii™] proportiilor, al ma-
surii care vor caracteriza maiestria inegalabila
a edificiilor religioase si laice romanesti — cul-
mtoind cu capodopera argeseana a lui Neagoe
Basarab, cu capodoperele stilului moldovenesc
din vremea lui Stefan cel Mare si Petru Rares
si cu cele ale stilului brancovenesc muntean,
si-au gasit in ctitoria lui Mircea cel Batrin cea
dintii Tntruchipare plenitudinara, puriind peste
veacuri un mesaj de frumusete, de ordine si ar-
monie a spiritului unui popor mindru si viteaz

care si-a facut intrarea in istorie nu in chip
accidental sau purtat de norocul aventurierilor
cuceritori  apatrizi ci pe temeiuri statornice,
construite prin lucrarea a doua din cele mai de
seama civilizatii ale antichitatii.

REVISTA STRAINA

e WYKA KAZIMIERZ, eminent cunoscator al li-
teraturii tinerei Polonii, publicd Tn editura craco-
viand W.L. o lucrare, in doud volume, cuprinzind
studii de istorie a literaturii, Tinara Polonie.
In primul volum, ,Modernismul polonez"”, el ana-
lizeaza minutios cauzele aparitiel modernismului,
primele sale manifestari, conflictul Intre generatii,
problemele privind tindra Polonie. principalele
etape ale  modernismului si importanta lui. Cel
de al doilea volum, intitulat ,Schite ale proble-
melor epocii* cuprinde studii si schite sintetice
privind perioada anilor 1890—1918. o

= BIBLIOTECA DE FILOSOFIE a Editurii
»Galimard* si-a Tmbogatit de curlnd catalogul prin
aparitia_ primului  volum al lucrarii lui Antonio
Gramsci, ,Cahiers de prison" (care in final va
avea 4 volume). Arestat la 8 noiembrie 1926,
Gramsci este condamnat la 20 de ani Tnchisoare,
la cererea _procurorului fascist care declara : ,Va
trebui sd Impiedicam acest creer sa functioneze
timp de 20 de ani". Scriitorul isi incepe in detentie
primul caiet si continua sa scrie pina In 1935 Pre-
zenta editie critica Tngljrijité de Robert Paris, tra-
dusd din limba italiana de Paolo Fulchignonl,
Gerard Granel si Nino Negri, Isi propune sa res-
pecte autenticitatea operei si sa ofere toate ga-
rantiile stiintifice, prezentind, ca si ultima editie
italiana (Ingrijita de V. Gerratana, Tn 1975) ma-
nuscrisele originale, si selectionind materialele
anumitor teme principale, pe care Gramsci Tnsusi
Tnainte de moartea sa in 1937 Isi propusese sa le
studieze in acest scop.

= DESEORI_PICASSO a scris
limba franceza, cind Tn spaniold. Unul din lungile
sale poeme de inspiratie suprarealistd, Inmormin-
tarea contelui d’Orgaz (titlu Tmprumutat de la
celebru! tablou al lui El Greco) publicat In 1970

oeme, cind in
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PANAIOTIS TSUTAKOS

Nascut la Pireu in 1920, a Tnceput sa scrie de timpuriu. La 19 ani publica volumele
,LArmonii nostalgice" ti .Monolog", urmate, Tnainte si dupa cel de-ol doilea razboi mon-
dial, de alte sapte culegeri de versuri. Orientarea sa democratica, militanta, imprima un
suflu liric nou, energic, poeziei sale cuprinsa in volume ca ,Ferestre deschise"”, ,,Pamint
amar*, ,2651 — amintirea unei tiranii*, ,Lumea aceasta*. Din cartea ,2 651* am ales

citeva texte semnificative.

v/ v/ N ~ - -
Sa raminem in pICiOare
In ritmul durerilor omenesti
Inima noastra se zbate.

Rabdatori, induram.

Vino sd impartim lacrima intristatilor.
Pe drumuri necunoscute

Noaptea trimite ploi nemiloase

ti fratilor nostri li-e frig.

Pazette-te de moartea
tiritd aproape de noi.

Acum sa scapam neatinsi
de groaza care ne-ataca.

S& raminem in picioare prin vintul ne-nduplecat.

Primavara noastra

Erau doua frunze de nuferi
visurile noastre copilaresti |

Un Tnger cu straie-nverzite,
lumina din lumina |

Veni apoi timpul si eu |

De primavara nu mai intreb |

MARIA CARAIANNI

Nascuta la Veria, a facut studii de drept la Salonic ti de belle-aite la Roma.

Atunci marea cinta impreuna cu noi
pentru orele ti zilele noastre copilaresti.
Pentru adierile ti culorile

ce se jucau in pletele tale.

E timpul sa le scaldam in lumina.
Aceasta e steaua libertatii noastre.

Aceasta e primavara care ne-ajunge.

lata inima noastra

Daca inima lumii o cauti
vei gasi-o in inima dragostei,
in inima ta.

Dorul drumetului Tnlacrimat,
fata destinului,

iata noima verbului tau |

lata nelinistea pasarilor
in glasul lumii.

Cunoasterea zilei de miine
o descifrezi in palma fratelui.

In floare desfacuta-n lumina,
pe fruntea noastra imbrobonata.

Daca inima lumii o cauti,
iata inima noastra |I...

Poeta

ti pictorita de aleosa cultura ti de mare sensibilitate, Maria Caraianni a publicat in

1973 volumul ,,Scufundarea ti adincul marii* cu vadite sensuri

tare din Grecia.

Adincul marii

S-au retras apele marii

ti dintr-odata

nu mai inotam

implintati in adincurl

ne-au Tnconjurat monttrii marini
scoici tepoase ni s-au lipit de trupuri
petti ca sabii de fier

ti-au impletit ciocurile-ascutite

au zidit carcere in jurul nostru

ne-au incuiat limbile

in cisterne paraginite

ti miinile strins le-au legat

cu terpi de apa

aripi de petti au secerat vegetatia
ti uriatele balene

au inghitit tarmul ti aerul «
sa ne nimiceasca scaparea.

Orizontal

Ne-a smuls uraganul acela puternic
plante desradacinate

crettem intr-un pamint sterp

in gradini cu flori de hirtie

la Barcelona, a fost reluat de Editura ,Gallimard",
col. Blanche. Traducerea in limba franceza ii apar-
tine lui Alejo Carpentier si este Tnsotit de un
amplu poem "al lui Rafael Alberti, ca un omagiu
adus lui _Picasso. Volumul este completat_ de un
comentariu al lui Carpentier, in care_rezuma ntr-o
impresionanta vedere de ansamblu Intreaga opera
picturala a marelui disparut.

< IN EDITURA W.L. DIN CRACOVIA a aparut
volumul  Jurnal (1914—1918) al eminentului isto-
ric polonez al Evului Mediu Jan_ Dabrowski. El a
fost de-a lungul fintregii sale vieti devotat Cra-
coviei si centrelor sale stiintifice. In  volumul
acesta, pune la indemina o cronica_ vie a conditiei
de luptator in timpul primului razboi mondial,
autorul Tnsusi fiind un apropiat colaborator al lui
Wiladyslaw Sikorski si Stanislaw Kot. Jurnalul sau
zugraveste de asemenea un tablou zguduitor al
atmosferei si epocii respective, al conceptiilor po-
litice existente atunci. Volumul este completat cu
un index al numelor sl note explicative.

< LA MUNCHEN — premiul ,Bambi" al Televi-
ziunii — a fost acordat scriitorului austriac Peter
Handke, cel care a regizat primul film dupa una
din propriile sale opere, ,Stingacea". Pe de alta
arte, la cel de-al 18-lea Festival International al
eleviziunii _din  Monte-Carlo, austriecit Peter
Turrini si Wilhelm Pevny au_obtinut de asemenea
cite o distinctie : premiul ,Nimfa* pentru cel mal
bun scenariu al fimului televizat, ,imparatul la
tard", episod din seria ,Saga Alpilor".

= FESTIVALUL CULTURAL din Berlin (R.D.G))
va include in vara aceasta ,Saptaminile Catalane”.
Ele sint considerate ca un model pentru alte mani-
festari ale culturii minoritare din Europa. Tn afara
de expozitia ,Arta Catalana din secolul XX" sint
prevazute o serie de_concerte, reprezentatii teatrale
si 0 ,Saptamina a Cinematografiei Catalane". Insti-
tutul Ibero-amerlcan al Fundatiei ,Comori cultu-
rale din Prusia* va organiza o expozitie a cartii,
Inlcelire scriitori catalani vor citi extrase din ope-
rele lor.

= UNIUNEA SOVIETICA $I REPUBLICA FEDE-

impotriva dictaturii mili-

ne intindem orizontal
ti radacinile rahitice
povestesc.

La Lindos nisipul

La Lindos nisipul

era pustiu
de soarele trupurilor

de vara

Nu mai aveau nume acum
corabiile

atit de mult s-au preschimbat in umbre’
fiindca marea )

nu-ti mai pierdea
singuratatea

Si numai niste case mai traiau
ce respirau orasul

cu ferestre inchise

numai niste case

fara uliti ti porti

pentru ca

nimeni nu mai venea

nu mai pleca nimeni.

RALA GERMANIA vor proiecta Tn_ timpul tuturor
festivalurilor opere cinematografice realizate de
casele de filme ale celor doua tari. Un acord_1in
acest sens a fost Tncheiat cu ocazia primei ,Sap-
tamini _cinematografice germane"” de la Moscova.
Aceasta manifestare a prilejuit prezentarea unor
filme ale regizorilor Alexander Kluge, Hans-Jorg
Geissendorfer, Michael Verhoeren, Bruno Sinkel si
Alf Brustellin. s .

= IN TIMPUL SAPATURILOR pentru fundatiile
unor partaluri de blocuri in West Richland in
apropiere de Washington s-a descoperit craniul unui
mamut lung de 15 m. Nu cu mult timp Tn urma
s-au mai gasit tn aceeasi zona schelete asemana-
toare. Paleontologii au tras concluzia ca nu se
exclude posibilitatea ca in locurile respective sa fi
trait cu 12000 de ani in_urma astfel de animale
preistorice, (data stabilita in urma cercetarilor
amanuntite de laborator) fapt care i-a determinat
sa continue cercetarea terenului. Astfel, un alt
schelet scos la lumina avea infipta Tn dreptul
coastelor o sdgeata de os. Aceastd neasteptatd des-
coperire a Tntarit concluzia cercetatorilor in ceea
ce priveste epoca si posibilitatile de convietuire
precum si durata n timp a stramosilor omului.

< LA INCEPUTUL LUNII MARTIE, cunoscuta
sprivighetoare"” a sansonetei Mireille Mathieu a
plecat intr-un lung turneu international care va
dura pina in februarie 1979. Originala caravana cu-
prinde o scena independenta ~ pliabila, doua ca-
mioane de cite 8 si 16 tone, cu toate instalatiile de
lumini si stereo, intocmai unul teatru. Trupa este
compusa din 6 dansatori, 11 instrumentisti, un pro-
fesor de coregrafie si o asistenta. Trei garderobiere
vor asigura schimbarea la timp a celor 60 de
costume, 1ar li tehnicieni in colaborare cu cel patru
soferi se vor ocupa de lumini_si efectele speciale
indispensabile desfasurarii unui spectacol.

= ARTA ASIElI ORIENTALE, Timprastiata pina
acum in mai multe colectii, va fi adunata cu grija
intr-un singur muzeu la Koln (R.F.G.). Construit
n jurul unei curti interioare, muzeul va prezenta
n zece sali stravechile sculpturi funerare chineze,
arta budhista a Chinei si a Japoniei, descoperiri
preistorice, textile, ceramica si artd minora.
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