Primul mesaj

n eveniment unic,
irepetabil, in via-
ta unui _scriitor
este aparitia pri-
. mei carti- Din_co-
chetarie sau din ‘sinceritate
unii  scriitori declara cd
fiecare carte este un nou
debut. Chiar daca ar fi
astfel asta nu poate anula,
nu poate echivala expe-
rienta deosebitda care in-
seamnd contactul cu prima
carte pe care ti-a fost pus
numele, cu parerile diver-
silor lectori despre ceea
ce cuprinde cartea. A de-
buta cu fiecare carte vrea
s& Tnsemne ca scrisul  nu
e cea mai usoara dintre
profesii, c& literatura are
secrete chiar pentru scrii-
torul ncercat.

Prima carte configurea-
zd pentru prima data P_e
autor _in fata unui public
Iarq. Poeziile citite separat
si la rare intervale prin
reviste nu reprezintd calea
cea mai buna, cea mai si-
gurd pentru  cunoasterea
unui poet. Dupd cum nici
prozele sau fragmentele de
roman nu aseaza pe Citi-
tor in cea mal buna pozitie
pentru cunoasterea semna-
tarului lor. Nici articolele
critice nu sint intotdeauna
suficient de edificatoare.
Toate acestea, poezie, pro-
za, critica  strinse  Tnsa
intr-un volum sint de na-
turd sa_faciliteze un con-
tact mai potrivit cu publi-
cul decit fragmentarismul
la care obliga colaborarile.
Adesea semndaturi care fa-
ceau impresie in  reviste
au dezamdgit in volum si
invers ; poeti_sau prozatori
stersi In revista s-au ara-
tat mult mai inchegati ca
personalitate artistica decit
cei care cucerisera lesne
aentia cititorului.

Un volum este totodata
si un examen complex. Al
scriitorului in fata citito-
rilor, al scriitorului fata
de sine. Fard acest examen
literatura nu poate fi
conceputd pentru ca lite-
ratura nu exista, nu poate
renunta la relatia ei cu ci-
titorii. Acestia rostesc ver-
dictul oral sau_scris asu-
pra unei carti, fixeaza nota
dominantd a scriitorului,
pronuntd prima situare ie-
rarhica pe tabloul de va-
lori al literaturii. Desigur,
prima carte_presupune 0
mare si o fireasca emotie,
dar ea este si un instru-
ment al propriei constiinte
de sine. Scriitorul Tncepa-
tor se verifica pe mai
multe laturi, se confrunta
cu opinia altora  despre
sine, devine oricum mai
constient de posibilitatile,
Ide_ limitele sau virtutile
ui.

Adesea un Tncepdtor are
de luptat cu aceste imagini
pe care cititorul le dese-
neaza Tn legdturd cu un
autor sau altul. Fragmen-
tele apdrute anterior pot
forma o imagine cu tuse
groase mai ales pe o anu-
me laturd. Volumul are
datoria de a o schimba. Si
el in cele din urma o
schimbd. Dar dificultatile
pe care le implica clarita-
tea propriului si  comple-
xului mesaj pe care fie-
care scriitor care incepe 1l
trimite in public nu  tre-
bu’e sa ne scape. )

O prima carte defineste,
dar si obliga. A scrie cartl
nu poate fi o intamplare.
Literatura e un drum si o

cititor

rofesie. Amato
ace casa bund cu adeva-
rata literaturd. Prima car-
te cere un exerr-tu sus-
tinut, a doua_o muncd »
0 perseverentd de alt tip.
a_ treia poate sa le ne*
din punctul de vedere al
laboratorului de _lucru pe
celelalte. Fapt sigur este
cd prima carte obliga foar-
te mult pe cei ce 0 publi-
cd. Ea trebuie in asa fel
alcatuitd incit sa fie o o-
glinda_fideld a posibilité-
tilor si aspiratiilor semna-
tarului. Ea trebuie s& fie
totodatd si  angajamentul
lui. Din_prima carte a mul-
tor_scriitori a descins cu
obligativitate flora Tntrea-
a a viitoarei lor opere.
crierile de maturitate ale
lui Dostoevski se gasesc in
cele ale tineretii. Din pri-
mul  volum de Povestiri
publicat de Mihail Sado-
veanu_descind celelalte na-
ratiuni istorice ale mare-
lui  prozator. Tntilnirea
din Pamanturi prevesteste
Morometii. Exemplele pot
continua. Alteori opera se
dezvolta arborescent pariod
a nu avea decit o legdtura
minima, strict formald cu
opera de Tnceput. De obi-
cei ne aflam in fata unor
perceptii gresite. Carti de-
dicate 'tinéretii multor au-
tori de seamd au demon-
strat cd in ciuda unei opi-
nii create .opera lor de ti-
nerete era intim, solidar
legata cu ogera majora de
mai tirziu. Cartea de debut
rdmine o carte definitorie
pentru semnatarul ei.
Ultimii ani au Tnfatisat
cititorilor o serioasa recol-
ta de nume noi, de semna-
turi _necunoscute asezate
pe cérti de debut Plecind
de la importanta aparitiei
primei carti am dedicat
debutantilor o cronica spe-
ciald, cartea de debut idee
care nu apartine numai re-
vistei noastre, dar din care
revista Luceafarul tine sa
facd un gest de permanen-
td si de raspundere. Dar
pentru cd nu toate apari-
tiile sint la fel de impor-
tante am selectat citeva
din cele mai bune carti de
poezie, proza si critica de-
dicindu-le comentarii noi.
Nu ne-am oprit cu preca-
dere la debutantii revistei
Luceafarul, ci_ne-am ocu-
pat de aparitii diverse, de
scriitori _ tineri lansati .Pe
tot cuprinsul tarii de dife-
rite edituri. Desigur c& nu
am uitat si pe cei_plecati
din paginile acestei revis-
te. gest nu numai firesc ci
si necesar. Scriitorii la pri-
ma carte trebuie sd devina
constienti, cu ajutorul co-
mentariului critic, de pro-
pria lor structurd, orienta-
re, de propriile mijloace,
de aspiratiile care-i carac-
terizeaza in_ paginile pe
care le trimit ca un prim
mesaj catre public. Este
desigur un Tnceput Cartile
cele'mai bune ale tinerilor
vor mai reveni prin inter-
mediul comentariului _n
paginile Luceafarului fara
a face din tinerete un rabat
din debut. un prilej al
imprudentei. Poetii la prima
carte, prozatorii_la primul
volum ca si criticii la pri-
mul studiu sau culegere de
articole vor fi oaspetii per-
manent! ai paginilor noas-
tre critice.

Luceafarul
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CRITICI LA PRIMA CARTE

< Comentarii la volumele

= SLAVICI de Magdalena

Popescu = EXERCITII DE LECTURA de Marian Papahagi
= PRELUDIU de Alex. Stefanescu = NESOMNUL CAPODO-
PERELOR de Petru Mihai Gorcea = IDEOGRAFII LIRICE CON-
TEMPORANE de Lucian Alexiu = ROMANUL ROMANESC SI
PROBLEMATICA OMULUI CONTEMPORAN de Anton Cosma

Monumentele uwirij

Monumentul eroilor din Drobeta-Turnu Severin

Nevoia
de adevar

fi romancier. astazi, in Romania

deceniului oot. Tnseamna a fi rea-

list dar nu la comanda. Inseamna

a_ fi liric, dar nu_in virtutea iner-

tiei. Tnseamna a fi obiectiv, fard a

fi insd tern sau maldiet. Tnseamna a fi analitic

si_ lucid mai ales. Inseamna, a reda angajarii

i itelesurile ei reale si adinei, care s-au ‘mai

degradat de-a lungul anilor, prin supralicitare,

prin subordonarea lor unor scopuri extraliterare.

etrativn-carieriste. — inseamna a fi con-

structor si ginditor. om care vrea cu orice pret

sa-si slujeasca epoca, epoca aceasta fascinanta,

firi 4r care multi dintre noi n-ar fi pus mina

pe condei si poate rd de aceea se cuvine s-0

cinstim pe masura (s.n.1. nu prin vorbe nsa, nu

prin declaratii, nu prin vesnice schitari de

-opere-, ci prin faPte, prin cit mai multe si mai

memorabile fapte ! “ scria lon Lancranjan in
1972.

Faptele de care vorbeste scriitorul la finele
acestui pasai s-au concretizat de atunci Tncoace
in citeva carti de o vigoare, viziune si tensiung
a trairii neobisnuite cum ar fi Drumul cainelui,
CainiaanL si mai recentul roman Suferinta ur-
masilor. Datoritd modalitatii de scriere adoptata
in C*rd*raaii (1962), scriitorul a fost primit
deooocr.va prin sufragii si rezerve de catre cri-
tica. De la o carte la alta Tnsd, publicul inte-
resat de aceasta proza devine tot mai numeros.
Faptul ne datoreaza persuasiunii cu care roman-
cierul exploreaza viata de la granita nasterii
unei lumi noi si declinul alteia stravechi, adica
transformarile fara precedent prin care clasei
taranesti — leaganul civilizatiel noastre — i-S
fost dat si treacd. Mai lapidar, pe scriitor I-a
interesat si-1 intereseaza permanent, cum se ex-
primda unul din personajele sale, destinul pe
care l-au avut caii rindunicile si taranii'" Dar
care categorii sociale, care idei si ce stari de
lucruri de la noi nu au nimic comun cu ..desti-
nul tiranilor. cailor si rindunicilor™ ? Retorismul
vag al acestei Intrebdri vrea sa spund, desigur,
ca romancierul este mult mai complex. lar sta-
ruinta cu care romanele 6ale privesc si consi-
derd din varii unghiuri soarta unei clase, ii asi-
gura lui lon Lancranjan tin loc de frunte fin
problematica taraneasca a literaturii romane
contemporane.

Cind l-am vazut prima datd ue lon Lancran-
jan. in 1964, eram student si insistam cu poeme
prin redactii. Robust, cu o vigoare de deal Tm-
padurit cu stejari batrini si falnici, cu un profil

de o duritate retinutd — pe_rarele_sale cute
accentuate, parcd arau taranii din Transilvania
secolului X — lon Lancranjan mi-a aparut ca 0

expresie a vigorii si fortei calme, numai ochii
sal aveau o aura de inefabila tristele asemana-
tori cu ai leului matur (in a carui zodie s-a $i
nascut), €are, cunosandu-si taria, nu ataca

Gheorghe Pitut
Continuare in pag. a 2-a

4.

ECOUR
Critici

si editori

singulara pozitia criti-

cului roman actual n

fata unei lipse fla-

grante pentru cerce-

tarea literara : editiile
critice.  Zic a criticului actual
pentru ca niciodata ca acum cri-
tica nu s-a dezinteresat atit de
instrumentul sdu de lucru indis-
{)_ensabiL adicd de editiile stiin-
tifice ale operelor abordate. Toti
criticii importanti anteriori s-au
ingrijit de editarea textelor li-
terare si Tn acest sens avem
exemple demne de urmat in
Perpessicius. lbrdileanu,  Cali-
nescu, Vianu si Cioculescu. Este
ilustrativa opera de asceza filo-
logicd inplinita de Perpessicius,
pe manuscrisele eminesciene,
dar tot atit de ilustrativ este si
dezinteresul criticilor actuali de
a continua cu aceeasi fervoare o
lucrare TncePuté_. Daca ne ra-
portam la alte literaturi care ne
depasesc cu mult in cantitate,
ar trebui sa recunoastem cu
franchete ca sintem abia la Tn-
ceput. Cu doud-trei editii critice
nu ne putem lauda cind scriitori
ca Eminescu, Caragiale. Heliade
si Hasdeu asteapta inca sa fie
Irecuperat,i in totalitatea operei
or.

Marin Mincu
Continuare in pag. a 6-a

TELEGRAMA

Tovarasului NICOLAE CEAUSESCU,

secretar general al Partidului Comunist Roman

Nicolo*

SacMiErta. in deplind unitate de ginduri ti sentimente, iti

Ceausescu,

exprima

Ia «te-ie patrunse de responsabilitate ti patos revolutionar pe care le-ati
oc*wl central de partid ti de stat Raspunzind intrebdrilor adre-
cu a*4* aspecte controversate ale vietii internationale, ati demon-

mxeietere dialectica o fenomenelor caracteristice lumii

contem-

mncarcate de semnificasi majore pentru cei care v-au
meavoastra pentru Tntregul nostru popor.
ar muMpi*. s-o facut din nou auzit apelul dumneavoastra la
fi a cooptai intre tari cu orinduiri diferite ca unica alterna-
Gdosvi dumneovoas trc s-a ridicat, din nou, in apdrarea unor valori
miSfcnd pentru independenta ti suveranitatea tuturor statelor,
ce le revwte pe globul pamintesc, pentru o noua ordine economica,
capabila sd asigure dezvoltarea neingraditd a celor care au cunoscut pind

exploatarea ti asuprirea.

icnim»i, om Tinteles pe deplin cuvintele prin care ati condamnat tentativele

*e e rmmoa

r‘'sp»ns* d* istorie privind rolul literaturii ti artei in raport cu viata ti CU

cm ca-eve E s* ameeeaza. Va asiguram incd o data, mult stimate ti iubite tovarate secretar
geoaralL ca sc--*mw dm RepubEca Socialistd Romania, fara deosebire de limba in care se expri-
ma, refuza cu he*t-.re aceste conceptii & vor face totul pentru a raspunde fincrederii cu care
le-ati rasplatit mtetdeoma eforturile ti realizarile, mobilrzindu-se pentru a infaptui exemplar

somnie de creatie ti obstesti trasate de dum neavoastra cu prilejul recentei
Neptara. Vo fi mca o dovada a faptului ca pentiu scriitorii fii ai acestui
giran. germani, sirbi ti de alte nationalitati — nu existd un tel mai nobil

intilniri de la
pamint — romani, ma-
decit acela de a

ctnbfcm, prin arta s octintctea lor neobositd, la propasirea patriei pe drumul Tincununat CU
mscmncfe biruitoare ale visului de aur al ome nirii — comunismul.

Libertatea

d ne imaginam pentru citeva clipe.
Sprin absurd" fireste, ca la Tnceputul
existentei sale. inconjurat din toate
partile  de O natura = necunoscuta si
ostila, omul n-ar fi incercat — nu s-0
supuna, ci s-o0 cunoasca — nu s-o0 infrunte, ci
s-0 exploreze ; ca, in locul ambitiei de a studia
fenomenele naturale, pentru a se raporta in
mod constient la ele. ar fi ales replierea stoica
intr-o estera temporar _ocrotitoare si ntr-o
alta, mult mai adinca. in sine Tnsusi. S& ne mai
imaginam, de_asemenea, cd, mai tirziu, omul de
stiinta n-ar fi ales drumul, intortochiat si ane-
voios, de a descoperi legile obiective ale evo-
lutiei. acele adevaruri  universale care actio-
neaza in natura si societate, ci s-ar fi claustrat
de bunad voie in laborator, in cabinet, ca ntr-o
carapace croita totodata si Tnlauntrul sdu. Pen-
tru ambele situatii se naste_una si_aceeasi n-
trebare. pe cit de elementara, pe atit de inevi-
tabild : ar mai fi cucerit omenirea orizonturile
actuale de cunoastere si ar mai fi atins stiinta
stadiile de astazi dacd omul s-ar fi_ multumit_sa
contemple. dintr-o  cochilie fragil-intangihila.
realitatile din afara lui ? Cred ca raspunsul este
la fel de elementar ca si -intrebarea. Este lim-
pede pentru oricine ca nimic din izbinzile cu
care ne_mindrim astazi n-ar_mai fi fost posi-
bil si ca numai printr-o reald implicare in cu-
noasterea si interpretarea lumii Inconjuratoare
omul poate deveni_cu adevarat stapin pe soarta
lui. pasind triumfator din imperiul necesitatii
in acela al libertatii.

Lucrurile nu stau nicidecum altfel nici cind
mutdm demonstratia pe terenul literaturii si
artei. Arta este si_ea un instrument de cunoas-
tere ca si stiinta, iar stiinta_este si ea o activi-
tate de creatie, ca si arta. Sint idei de o deose-
bitd fortd de expresie, expuse inca o data, con-
vingator, de catre secretarul general al partidului
nostru. in fata activului central de partid si de
Stat. Firesc, asadar, este ca si aici sa
actioneze aceleasi principii generale, fara
a ignora, bineinteles, modalitatile specifice
de Tntruchipare a lor ; firesc este ca si arta sa
fie deliberat pusa in slujba acelorasi nobile
teluri ale emanciparii omului, ale plamadirii
sale politice si sufletesti. Cu toate acestea. 1in
sfera artei mai mult decit in celelalte domenii,
se fac mereu auzite voci care Tncearca_sa con-
teste rolul si locul ei in sfera, mal larga, a vie-
tii _sociale. Opinii_fals grijulii, mai degraba rau-
voitoare. cauta sd desprindd cultura si arta de
miezul lor profund educativ si sa le arunce
undeva deasupra societatii, opunindu-le de fapt
acesteia si secatuind'u-le astfel de Tnsasi ratiu-
nea lor de existentd. Dacd ar fi s& dam ascul-
tare unor asemenea pareri, ceea ce noi numim,
de pilda, conducere de catre partid, ar fi n
realitate o forma de constringere, ceea ce con-
sideram noi dovezi ale unei griji si Tndrumari
parintesti, s-ar reduce la o marunta tuteld si la
o flagranta fincalcare a libertdtii de creatie.
Cit de pertinent! sint acesti purtatori de cuvint
si cit de Indreptatiti sa se amestece in treburile
noastre interne. ncélcind ei de fapt o libertate
pe care, chipurile, o reclamda n numele nostru
— este o0 chestiune asupra cdreia nu-mi propun
s& insist. Din pacate, nu le putem opri atacurile
veninoase si nici nu-i putem convinge de eroa-
rea pe care o savirsesc. pentru ca n-ai cum sa
convingi un ind'ivid cufundat din _crestet pind-n
talpi In  reacredintd. Nici nu-i  nevoie, de
altfel, de o expunere principial-pedago-
gica, deoarece astazi pina si copiil de scoalda
stiu ca libertatea absolutd, n stare pura si
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PRELUDIUL

fragmente dintr-un roman Tn pregatire

de Marin Preda

UNIUNEA SCRIITORILOR
din
REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA

interioara

aseptica, este de-a dreptul iluzorie. Ca sa pu-
tem dialoga cit de cit cu teoreticienii respectivi,
cred ca trebuie sa apelam la alte procedee.

Sa ne inchipuim, asadar. Inca o data, cu aju-
torul aceleiasi operatii de reducere la absurd,
cam ce-ar_Tnsemna libertatea interioara pe care
0 proclama cu atita  zel harnicii polemisti. In
locul ,turnului de fildes", metafora eleganta, de
buna seama, dar si uzata de atita folosinta, ne
utem imagina si un fel de ograda sufleteasca,
a intrarea careia a fost batut Tn cuie _un aver-
tisment binevoitor : ,,Nu inferati. Cfline rau“
Tnauntru. ,pe saracele lsi—doment; ingustd dar
necédlcate de nimeni~ altcineva, creatorul se
plimba cu pusca agatatd de umar. De privit,
priveste la lume peste gard sau printre zabrelele
pe care el singur le-a nfipt, pentru a-si deli-
mita cit mai neospitalier propria libertate.
Ciinele, in schimb, daca 1l are, se poate zbengui
mai Tn voie, bucurindu-se de o neatirnare ori-
cum mai lunga decit lantul fixat de cusca. Nici
macar anarhia, considerata de estetii ultrara-
finat suprema forma de libertate, cind nu e de
fapt decit o excrescentd monstruoasa a ei, n-ar
mai fi posibila ntr-o astfel de lume a izolarii
erfecte, a Instrainarii etanse. Imaginea nu tre-
uie insa s& ne trezeasca numai risul. Ea ar fi
intru totul posibild dacd am Tmpinge teoriile
exclusivist-revendicative pind la ultimele lor
consecinte. Or, e cit se poate de limpede, sper,
ca Intr-un asemenea loc. fie el chiar turn de
fildes, poti veni citeodatd n vizita, te poti chiar
retrage din cind Tn cind. pentru un dram de
liniste, dar nu poti rdmine o viata intreaga.
Adevarata libertate nu se obtipe prin retrageri
succesive, prin refugieri morocanoase, ci se Cu-
cereste. ca orice drept, ca orice datorie.

Daca-i asa. daca libertatea nu este nici ea
dectt victoria de la capatul unei lupte, este de
la sine inteles cd singura cale de a o cuceri o
constituie atitudinea militantd, activa, inrolarea
ferma in pozitiile cele mai avansate. Raminerea
de o parte. In expectativa, la marginea coloane-

D. Matala
Continuare in pag. a 6-a

FESTIVALUL NATIONAL
«CINTAREA ROMANIEI»

Lauda faptei

estivalul national ,,Cintarea Romaniei*,

ampld manifestare dedicatda muncii si

creatiei libere, manifestare ce-si dato-

reaza_existenta unei_stralucite idei a

tovarasului Nicolae Ceausescu, are da-
rul de a fi stimulat pretutindeni pe cuprinsul
tarii initiative deosebite, menite sa puna in va-
loare gindirea si actiunea creatoare a maselor
populare. Despre asemenea actiune si un autor
ale ei este vorba in rindurile ce urmeaza.

Omul care a facut Muzeul-de-sub-poarta nu
va ia taxa de intrare, n-a cerut bani sa-si achi-
zitioneze piesele si nici nu foloseste spatii comu-
nale de expozitie (desi bine i-ar mai_prinde !)
— ca atitia alti iluminati ai satelor si oraselor
noastre, colectionari rasplatiti numai de recu-
nostinta de pe chipul celor care le calca pragul.
Cine stie de el si Intreabda pe unde s-o apuce, Tl
nimereste. Cine nu, nu. Primarul din Livezile,
judetul Bistrita, n-a gasit scindura pe care s-0
bata Tn sosea si sa scrie pe ea . CATRE COLEC-
TIA ETNOGRAFICA ION RUS. lar lon Rus,
omul cu poarta deschisd, n-a facut-o nici pina
acum, si nici nu se crede ca are s-o faca. Nu le-a
adunat _numai pentru_el, altfel n-ar tine poarta
deschisa ; lasa pe altii sa-1 aprecieze.” Si fiindca
tot a Tmplinit 65 de ani la 20 aprilie, batem noi
scindura ~ primarului  si mai scriem pe ea ,lLa
multi ani 1"

La 9 kilometri de orasul Bistrita, pe soseaua
de pe Valea Birgaului spre Vatra Dornei, in sa-
tul Livezile cel cu berze pe hornuri, chiar nain-
tea podului de peste piriu, se desprinde la
dreapta un drumeag pietruit catre un sir de case
mai vechi, sl dai coltul pina Tn dreptul unui

N. Paduraru

Continuare in pag. a 6-a



pera din ultimii

zece ani ai_lui Con-

stantin  Noica  este

de o extraordina-

ra unitate. De la
Rostirea filozofica romaneasca
la Seniimenul romanesc al fi-
intei, prin Creatie si frumos in
rostirea romaneasca, Eminescu
sau ginduri despre omul deplin
al culturii romanesti si Despar-
tirea de Goethe, trecem nu prin
carti cu o problematica diferi-
ta de la un volum la altul, ci
prin capitolele succesive ale u-
nei singure scrieri dominata de
0 singura tema, animata de o
singurda nazuinta intelectuala.
Preocuparea cea mai de seama
a eseistului_este de a trage mai
hotarit, fara timiditatile tradi-
tionale, hotarele spiritualitatii
romanesti, iar dezideratul cel
mai viu al cartilor sale este
formarea unei constiinte spiri-
tuale romanesti mai sigura de
sine, de limitele si deschiderile
ei, de zestrea _ei veche si de

sansa valorificarii ei in _lumea
contemporand. ~ Daca Rostirea
filozoficA roméneasca a putut

sa treaca, pentru Inceput, doar
drept capriciul unui  ginditor
indragostit subit de cuvinte, de
etimologii si de semasiologie,
cartile urmatoare au aratat ca
nu e vorba de o trecatoare pa-
siune ci de o tentativa de o te-
nacitate cu atit mai rard cu cit
mesajul acestor carti n-a fost
mai niciodatd receptat integral.
C. Noica se afla Insd pe unul
din itinerariile majore ale cu-
getarii  roménesti, cele cinci
carti_pomenite inscriindu-se pe
laturile cele mai caracteristice
ale lor n sfera problemelor de
filozofia culturii care au pasio-
nat mai inaintea lui si pe Lu-
cian Blaga.

11n incercarea sa de a_defini
spiritul romanesc, C. Noica fo-
loseste un alt material demon-
strativ si  alte mijloace decit
mai constructivul sau predece-
sor. Rostirea filozofica roma-
neascd ofera spectacolul unei
exploratii surprinzéatoare in lu-
mea cuvintelor romanesti uita-
te, neglijate, dispretuite. Filo-
soful ne “Intoarce catre radaci-
na cuvintelor pentru a recupe-
ra greaua lor Tincadrcatura se-
manticd, pentru a ne semnala
exceptionala, uneori, capacitate
a lor de a fi vehicole pentru o
substanta spirituala pe care o
angajam de obicei numai 1n
jurul  neologismelor specializa-
te. C. Noica combate perma-
nent prin exemple seducdtoare
teza dupd care limba romand,
ca limba inapta pentru expri-
marea unor abstractii filozofice
superioare, trebuie sa-si impor-
te in intregime vocabularul fi-
lozofic. La  cercetarea atenta,
iata ceea ce face cu fiecare pa-
gind_autorul cartii, limba ro-

mana Tnvedereaza posibilitati
ignorate, aptitudini  surprinza-
toare in directia exprimarii

apirituajului. Cercetatorul se a-
reseazd mai multor straturi
temporale ale limbii roméne, dar
isi extrage cu precadere exem-
plele din limba unor texte mai
vechi in_care graiul lor Tnfati-
seaza cititorulur aspectul lui ge-
nuin. Eminescu  este convocat
de nenumarate ori in  pagina
cartii, dupa cum _ autoritatea
lingvistica a lui B.P. Hasdeu,
Sextil Puscariu, Lazdr Seineanu
este invocata ca o marturie de-
cisiva.

Este aceasta o invitatie pen-
tru omul de cultura de azi si
se fntoarca la un vocabular ar-
haic, la o limba inventata din
vechi texte romanesti ? Desi
scriitura lui C. Noica este un
astfel de limbaj, marturie vie
a posibilitatii pledate, scopul
autorului este, credem, altuL El
nu duce o _simpld campanie
lingvisticd, ci face opera de ca-
tehizare in_haina si limbaj, cu
un alt cuvint pe care C. Noica
l-ar fi putut reabilita, smerit.
Filozoful e preocupat de reali-
tatile si posibilitatile ignorate
ale spiritualitatii  romanesti.
Tentativa lui e de a fixa cu

mai multd precizie si genero-
zitate liniile unui contur pe
care deobicei 1l ignoram pen-
tru cultura si spiritul nostru.

Toate cartile lui fac o adevara-
ta opera de excavatie situin-
du-se ntr-o zond a arheolo-
giei spiritului  roménesc. Daca

Rostirea filozoficA romaneasca
tinde sa semnaleze mai ales la-
tentele filozofice ale limbii ro-

vem temeiuri sa cre-

dem ca pentru Adrian

Dohotaru  poezia —

Tnainte de a fi expre-

sia unei anume voin-
te de creatie, de afirmare artis-
ticd avind un scop Tn sine —
reprezintd, mai degraba, privi-
legiul omului  modern de a-si
putea delimita, asa-zieind. eul
spiritual de cel fenomenal, cu
unica dorintd de a obtine Tnlo-
cuirea lentilelor viziunii concre-
te. pragmatice asupra existen-
tei cu acelea Tn al cdror obiec-
tiv lumea, spectacolul ei. se o-
fera privirii si intelegerii altfel,
dintr-o perspectiva sublim con-
templativd. Ne-o spune autorul
insusi, sincer, pe un ton de pa-
tetica franchete, in nedisimulat
confesivul poem Trupul care vi-
seaza : ,,Azi sint bolnav de con-
tinente regasite / De linisti cu
lumini albastre / Deasupra mese-
lor de scris / bat la masina texte
incurabile / Articole de ziar si
Boeme de fosfor / Mad dau prin
alansoare noaptea pe mare /
Cind cei mai puri copii se re-
trag de pe plaja / Prin_pieptul
meu ravasit / "Mai ramin intre
noi doar zapezile / Si strazile
necunoscute si telefoanele / Sus-
pendate la ore cu fum de tiga-
ra / Nimic nu se poate refa-
ce / Tesuturile s-au rupt. / Si
acolo, sub masca de cloroform,
/ in vreme ce medicii se pre-
gatesc de razboi, / Trupul vi-
seaza cu toate celulele / Vitra-
lille din Florenta™. Esential este
faptul cd o asemenea aspiratie
de cucerire a timpului promis,
echivalentul ,.clipei de eterni-
tate” spre a carei captare tin-
jim cu totii (si pragmaticul
poem Cenaclu) nu emana nici-
decum de la ‘anume stari de
bovarism ipotetic, pitrocite, Tn
abstract, cu orgolioasa migala.
Dimpotriva, in cea mai mare
arte, volumul lui Adrian Do-
otaru comunica cititorului re-
flexul sublimat in materie poe-
tica al unor stari de spirit,
ginduri si sentimente ce TsI au.
vadit, obirsia Tn experienta de
viata social-umana de o strin-
gentd actualitate. Asadar, chiar
si ca act de creatie Tn sine, in
volumul Ora 24 este interesant
de urmadrit tocmai aceasta ac-
tiune de aflare a echivalentelor
poetice revelatoare pornindu-se
de la realitati existentiale, prin
definitie circumstantial biogra-
fice. Ajunsi Tn acest punct cu

cronica
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mane, Creatie sl frame» incer-
cuie depozitul semantic igiiorat
pe care limha roména il pose-
da pentru definirea creatiei, a
frumosului, dupa cum Eminea-
cu — omul deplin al culturii
romanesti se opreste asupra al-
tei realitati spirituale ignorate
— manuscrisele  eminesciene
necunoscute marelui public. C.
Noica pledeaza catre Intoarce-
rea culturii  romanesti catre
sine printr-o mai buna cunoas-
tere, printr-o mai plenard con-
stiinta valoricd de sine.

Ajunsi in acest punct trebuie
sa vorbim de planul compara-
tistic al lucrarit lui C. Noica.
Nici una din analizele si jude-
catile valorice ale _ginditorului
nu are un_orizont Inchis, ci In
permanenta deschis catre alte
culturi, catre alte limbi, _ catre
dimensiunea lor filozofica. S-a
vorbit mai putin despre con-
fruntarea pe care C. Noica ne-o
propune tot timpul cu realita-
tile spirituale fatda de care-si
verificd propriu-i  demers. Tn
lucrarea lui este de la carte la
carte mai multa rigoare si_mai
multd metodd decit tine sa ne
lase sa vedem autorul ei. Chiar
lejeritatile  demonstrative  ne
par a fi calculate, ca o apasa-
re constienta pe pedald, sintem
cu asta in teritoriul ,,impielita-
rii” de care ne vorbeste, pentru
a scoate totusi din_comoditatea
receptiei pe ascultator. Catehi-
zatorul, de care am vorbit mai
Tnainte, joacd cu multa delibe-
rare un rol complex, — un cri-
tic decupa din aceste articole
nota elegiaca_ sau ieremiada
frazelor la capatiiul cuvintelor
uitate — preferind mijloacele
persuasiunii  rigidei  demon-
stratii. Operatia lui de reabili-
tare nu_ vizeaza doar cercul
limbii si spiritualitatii = roma-
nesti ci largeste de oricite ori
e posibil aria confruntarii. E in
aceasta atitudine, mostenire a
climatului literar si ideatic in-
terbelic, o intentie justitia:a
fatd de cultura si «pirituaht»-
tea romaneascd, careia i ae_dc-
rvste o soarta mai apropiata de
dimensiunile ei reale. Ea ru a-
partine numai lui C. Noica si
cind filozoful scrie in  Creatie
si frumos in rostirea roma-
neasca aceste rinduri: ,si ar
trebui sa facem odata putina
dreptate si gindului_nostru, de
vreme ce ne ostenim atita cu
al altora”, nu putem s& nu ob-
servam ca exclamatia nu este
straina de alte fraze similare

datorate lui Edgar Papu. Din
nevoia aceasta de ,putind
dreptate”, C. Noica ntreprinde
comparatiile extinse dintre E-
minescu si citeva mari figuri
culturale europene, tocmai din
dorinta de a nu pierde ,,masu-
ra" exacta a lucrurilor : ,,Sa ne
intrebam daca Intr-adevar pu-
tem aseza universalul  nostru
alaturi de universalul altor cul-

CARTEA DE DEBUT

,,un fel
de Robinson
Crusoe**

discutia, trebuie sa aratam nu-

maidecit ca — 1in afara citorva
cazuri fara prea mare impor-
tantd — poetul nu se arata ten-

tat de formula ,reportajului'
liric, pe care, altminteri, ar avea

suficiente temeiuri s-o_ cultive
cu deplin aplomb. Dacd totusi
se poate vorbi de un anume

profit pe care poetul 7l are de
e urma experientei reporteru-
ui. totul tine de o binevenita
densificare a elementului strict
descriptiv, menit a crea cadrul
adecvat, de un realism aparte,
in care, riguros motivat. isi ia
zborul aventura spiritului i ,,Ca-
latorim de-o zi prin imensita-
tea de alb / Albul ochilor, prin
tunele sapate / Tn aer pinda fn
sud. Linistea sinelor. / Parca
mereu cineva duce un deget la
buze in vreme ce / Oamenii
dorm, picior peste picior, in fo-
tolii 1 De liniste putreda. Imen-
sitate de alb Si tipatul / Plopi-
lor. Si orfevreriile de argint >
Din atelierele Iui Benvenuto
Cellini. / Cita discretie, cit par-
fum in_acest alb de scrisori, /
Ce fragezime au crengile-n
ger. / Ca oasele de copii, cum
se rup, / Cum ne ramin tot-
deauna . fn urma zapezile / Si
vin iarasi zapezi si nu se mai
termind / Albul ochilor. Piné
nu mai vedem'™ (Albul ochilor).

Dar nu Tincape indoiala ca
modernitatea peisajelor cvasi-
imaginare plasmuite de Adrian
Dohotaru se releva cu  maxi-
mum de pregnantd in poemele
avind drept cadru de desfasu-
rare a ,actiunii* mediul citadin
in al carui puls este descifrata,
penetrant, simbolistica a nu pu-
tine dintre dimensiunile exis-

literara

i CuMTiniao

ROMANISC
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al fiintei'™*

turi euiMjsene, unde au aparut
cu adevarat citiva ,,0ameni
completT. Confruntarea merita
sa fie facutd, de_oricine crede
cf. pierdem, in mijlocul realita-

tilor noastre, masura lucru-
rilor-.
C. Noica proclama cu vehe-

menta necesitatea instrumente-
lor comparatistice pentru orici-
ne incearcd o definire a cultu-
rii si  spiritului roméanesc. E-
xistenta unei carti despre Goe-
the. DespartirF* de Goethe, se
explica tot din nevoia de a a-
seza realitatile sufletului si spi-
ritului romanesc intr-un peisaj
de universalitate. Goethe este
pentru C. Noica o alta reali-
tate ignorata a culturii si lite-
raturii_romane, un Tnalt termen
de verificare a structurii si po-
sibilitatilor proprii, datorita u-
nor similitudini  mai niciodata
puse in valoare. Cu Desparti-
rea de Goethe devine mai Vi-
zibila una din operatiile dis-
crete dar necurmate cile eseis-
ticii lui : disocierea intre Orient
si Occident. Cartea se incheie
cu_ aceasta fecunda prin ambi-
guitatea ei succesiune de fra-
ze : ,,Goethe spusese : lumea
are mai mult geniu decit mine.
Dacd lumea occidentald nu are
mai mult geniu decit Goethe,
atunci ea a murit spiritualiceste
la 22 martie 1832". Cu felul sau
arhaic de a vorbi, n pilde, fi-
lozoful, care si-a creat un stil
in spiritulé)ropriei pledoarii, nu
ne spune daca asemanarea din-
tre spiritul roméanesc si cel goet-
heean ne apropie pe noi de oc-
cident sau pe Goethe de orient.
Formularile Tn doi peri, carac-
teristice eseisticii lui C. Noica,
au rostul de a provoca si inci-
ta intelectual, de a TIntretine
treaz spiritul. Vorbind despre
Goethe, autorul ne vorbeste de
fapt despre spiritul romanesc.
Cu ajutorul celebrei lui opere
sint elucidate notiuni si proble-
me ce vor reveni apoi In ten-
tativa de definire a spirituali-
ty.l romanesu.
Semiaaatal remanrae >1 fi-
faSei locul Am»i ir.
uaditioiiaii a spin-
taiuL Vorbind dedpte  experi-
enta sp rituala a veacului si ne-
vola de comunicare si  deschi-
dere pe care o afirma, C. Noi-
ca scrie aceste rinduri progra-
matice : ,,Poate ca veacul in-
susi are nevoie sa-si angajeze
teribilele sale noutati intru
ceva. In acest sens, experienta
noastra spirituala ar putea nu
numai sa ne Tnvete cum sa fim
noi insine intru lumea de as-
tazi. dar si cum sa fim de fo-
los unei astfel de lumi Tnnoi-
toare. (..) O buna deschidere

catre naturd Tn ceasul revolu-
tiei tehnico-stiintifice nu  mai
au toate comunitatile, nici o
buna experienta a traditiei si
a valorilor. lar ceea ce cu sigu-
rantd nu este dat altor comu-
nitati de astazi, este deschide-

tentei umane interioare ; cum
este, de pilda, aceea a elanului
erotic, autentic exprimat, intre
altele, in Asteptare, piesa re-
marcabilda prin subtila tensio-
nare sentimentald a peisajului
citadin nocturn i ,,Te astept cu
increderea orbilor Tn intuneric,
/ Tnvelit in frunze si n ploi cu
solzi de gheatd. / Orasul fara
tine e gol. nu are ecou, nu are
miros, I Nu are glorie // Am
umblat numai n  haine de
gala / Ca un mire timid al
manechinelor din vitrine. / Cu
0 batistd La buzunarul de sus /
Ca spuma marii. / Si  acum
simt cum vii pe drumuri al-
bastre t Si mi se face lehamite
de departari / Numai aici, a-
roape. Tn parc, ne asteapta /
ragicul nostru balansoar / De
copil amagiti peste noapte™. La
fel Tn Agrafe de fosfor. Nici-
odatd, Femeie-lava, Gol de aer.
Ninge Tn afara orasului. Mai
departe, luxura desuet exotica
a descriptiilor din  Ceatda la
Stockholm merita a fi retinuta,
cu atit mai mult cu cit poemul
anterior. Ceatd deasupra orasu-
lui, facea loc, In chip contras-
tant, unei viziuni  peisagistice
de o violenta extrema : ,Vino,
bunico. / E ceatd Tn spalatoriile
verzi ale noptii / Intra cu mii-

nile in_ radacinile somnului, /
[n lesiile visului, spala _rufele
noastre  murdare, / Camasile

coclite de sudoare, stelele pu-
trede de omoruri / Ale acestei
lumi** Etc. Desi, daca e sa fim
drepti, unei asemenea vehe-
mente retorici (de care din pa-
cate, sufar un relativ insemnat
numar de piese ale volumului i
Nervi de toamnad. Cu genunchii

rea posibilia fintru cele doua
lumi. Vestul cu Extremul _Vest
si Orientul Apropiat cu Extre-
mul Orient, doua lumi a _caror
intilnire sta sa se producd. Ni-
caieri situatia ,,inchiderii ce se
oate deschide™ nu apare cu a-
ita relief istoric : doua lumi
masive inchid, in intilnirea lor
0 comunitate, care n loc sa fie
strivitd de ele, ca la o rascruce,
poate sa se deschida catre ele,
si mai ales sa le deschidda una
catre alta”. Sentimentul roma-
nesc al fiintei afirma aceeasi
neobosita Incredere in  resur-
sele neexploatate incd ale lim-
bii roméne : .iIn vorbirea_ro-
méaneasca exista o intreaga o-
pera de modulare a fiintel. De
ce ar fi mai putin semnificati-
va decit experienta istoricd a
altor vorbiri ?“ se fintreaba C.
Noica. Capitolul Modulatii ro-
manesti ale fiintei o‘li,,

integral viziunii. romanesti a
fiintei desprinsa din rostirile ei.
Este o analiza semantica  ur-
marind sa  valorifice numarul
mare de variante care pot sa
pastreze fiintei un inteles mai
aprinzator decit in alte limbi-
Parca pentru a preintimpina e-
1 .foale obiectii C. Noica scrie:
,dar daca un lingvist cum era
americanul Leo Whorf putea
spune ca limba hef)i a pieilor
rotii ec», sub multe raporturi,
mai potrivitd pentru teoria re-
lativitatii  decit germana  ori
er.eleza, nu ne vom sfii sa cre-
dem cd o limba de obirsia no-
bila si dezvoltarea  impresio-
nantd a celei roméanesti are a
spune ceva ratiunii”.  Analiza
expresiilor ,,n-a fost sa fie™ si
,a fost sa fie" nu dezvaluie, de
pilda, renuntare sau fatalism
ci atitudine cercetatoare, ratio-
nala in fata universului, activa.
Cercetarea expresiilor modula-
tillor romanesti ale fiintei n
adincul lor semantism conduce
pe autor la concluzia cd ade-
varata conceptie romaneasca
despre fiinta e cu totul alta de-
cit cea extrasa de Miorita si cd
a continua in aceasta directie e
totuna cu a forta limitele unei
admirabile piese poetice, care
fnsd nu dpoate da seama decit
partial despre sentimentul ro-
manesc al fiintei. In Ratiunea
fiintei este schitat un  model
ontologic pe care eseistul 1l
ilustreaza prin analiza Luceafa-
rului si a basmului _ Tinerete
fird batrinete si viata fard de
moarte. Cum orice analiza _li-
terara indiferent de provenien-
ta_mijloacelor si intentiilor este
critica literara aceste pagini se
situeaza in spatiul criticii lite-
rare si vor deveni termeni de re-
ferintd Tn bibliografia celor doua
titluri. C. Noica este atras, spre
deosebire de alti comentatori,
exclusiv de esenta filozofica a
celor doua capodopere ale lite-
raturii romane. El extrage din
elaboratele compuneri, si ana-
liza autorului subliniaza toc-
mai adinca lor elaborare, mai
ales articulatia filozofica  n-
dreptind atentia cititorului ca-
tre unghiul din care este posi-
bila descoperirea unui  senti-
ment romanesc al fiintei In ele.
Daca poemul eminescian  este
mai cunoscut chiar din aceasta
directie _ cititorului, _cu_ totul
surprinzator se reieva singula-
rul basm al folclorului = roma-
nesc, Tinerete fara batrinete.
Decodificarea pe care o reali-
zeaza C. Noica este atit de bine
articulatd si de .invingatoare
incit prima Ir.treoare ce se im-
pune. sustinutd si  de situatia
de unicat a barizului in folcio-
rul_romanesc si universal, este
c.& re afiam cu adevarat in
fata unei opere foldoncr. Mai
putin profunde decit alte pa-
gini, cele dedicate basmului sint
ins& mai de efect, ceea ce nu
ne Tmpiedicd insa sa le acor-
dam o importantd secundara in
economia cartii in care locul
dintii revine demonstratiei re-
surselor filozofice ale limbii ro-
mane. Apelir.d la limba, litera-
tura, arta lastica  (sculptura
lui Brancusi) Sentimentul  ro-
manesc al fiintei completeaza
firesc suita cartilor lui C. Noi-
ca prin fincercarea de ,a da
socoteala™ de valorile particu-
lare, in plan european, ale sen-
timentului roméanesc al fiintei.
A lucra intru viitor, ne spune
C. Noica in cartile lui, Tnseam-
na a nu te lepada cu usurinta
de propriu-ti trecut.

M. Ungheanu

la gura, Niciodatd, Eroii, Ne-
voia de somn. Corul sclavilor.
Parintii nostri, Pietd, Zapada
mieilor s-a) T1i preferam, fard
doar si poate, notatiile lapidar-
neutrale din Zile banale, exce-
lent pastel-confesie infiorat de
leit-motivul obsedant al sple-

enului citadin, ce_trimite cu
gindul mal degrabda la poezia
de tinerete a lui Demastene

Botez. Adrian Maniu si. poate.
lon Vinea, decit la Plumb-ul lui
Bacovia : ,,Sint zile pe care
nu-ti vine sa crezi ca le-ai
trait | Senzatia lor e aceea a
umilitoarelor analize de singe /
Si-a  injectiilor de aer. Trec
bulevardele prin timpla ta.  Si
ca sa-ti auzi pulsul inchizi fe-

restrele si usile / Singuratatea
ntotdeauna ?ust de spital cu
paturi albe / Medicii vin. de
garda, si bat Tn trupul tau

ca-ntr-o vioara / Viaind ecouri.
Si tu arzi ! / Cu soapte de sare,
ca si cum Tintreaga mare ti-ar
muri / Pe buze".

Desi cu intirziere. Adrian Do-
hetaru ne propune un debut
poetic revelatoriu. Revenind la
ceea ce spuneam la Tnceput,
trebuie sa ardatam ca citindu-i
poezia (dincolo de aproape im-
pecabila acuratete a tinutei pro-
zodice). sintem realmente cap-
tivati de gravitatea autenticd a
dezbaterii morale inculcatd ver-
sului. lata de ce Tndraznim a
sugera cititorului ca _ lectura
poemului Or» 24 sa aiba ca
.prefata” poezia autoportreti-
zanta intitulata Un fel de Ro-
binson Crusoe : ,,Oriunde in
cel mai suspect suflet ramas /
n ocean fara colac de salvare,
e insula / Stelei / care co-
oara din cer ca o oazd de
raf ; / Acolo unde putrezeste
inistea in  brocartul / Odailor
ramasede_la nunta a doua
epave ; / Tn plasa de paing a
rabdarii. in plasa perfecta. /
Obscura. din coltul sting al
luceafarului  de ziua. / Unde
sint devorate idealurile oaspe-
tilor ce vin ; / Acolo unde firul
de iarbd se anunta-n istorie /
Ca un salt mortal, exista Tntot-

deauna un ins /in stare sa
cultive papagalii si sa repare /
Unghiul al patrulea la suflet I

Nicolae Ciobanu

*) Adrian_Dohotaru, ,,Ora 24",
versuri. Editura ,,Albatros' 1978.
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niciodata, dar nici nu
accepta vreo constrin-
gere. Fiind fiul unor
tarani, ca si mine, la
lon Lfincranjan m-a
atras tocmai interesul
plin de fingrijorare
pentru soarta clasei
noastre _intr-un timp-
IImlta, iar omul mi-a
intarit  impresia pe
care ochii sai o degaja,
de duiosie rara, de
nostalgie si uneori de
profundd melancolie,
faptul la care tine el
cel mal mult fiind
(dupa a mea parere)
cinstea relatiilor umane, triumful adevarului si
privirea indescriptibild a lui Lae din Cordovanii,
cind, in finalul romanului, se uitd cum i se duc
paminturile la vale, ,,ca niste turme mari si Tntu-
necate de oi ori de bivoli, ca niste cirdun de
sloiuri, ca niste insule de gheata, pe care le-au
ros si le-au spart apele pe dedesubt, ducindu-se
cu ele la vale, ea intr-un sfirsit de lume...".
lon Lancranjan constituie un exemplu de
afirmare a talentului si personalitatii unui tinar
muncitor din zorii socialismului. Miine proza-
torul Tmplineste cincizeci de ani si n-am putea
Tncheia foiletonul acesta fara o marturisire a sa
din 1968 : ,,A fi scriitor contemporan inseamna,
dupa parerea mea. a-ti trai din plin epoca si a
preface aceste trairi in arta autentica sl vibrant?,
profund umana. inseamnd a fi Tn permanenta
cu al tai: Tnseamna a te gindi cd nu vei trai
decit cincizeci sau saizeci de ani si ca Tmpreju-
rarile si intimplarile ne care le-ai cunoscut tu
nu le va mai cunoaste nimeni niciodata ; Tn-
seamna a fi cetatean si om. a tinde mereu spre
asta, a fi vlastarul epocii in care traiesti, fiul
patriei tale”. Ceea ce lon Ldancranjan a creat
pina la aceastd datd ne indreptateste sa-I uram
aceeasi putere de munca in viitor si din inima
,La multi ani !*

viata cartilor

ntre
istorie
si parabola

* Radu Boureanu scrie istoria lui Petru Cercel’é), prin-
cipe. aproape nestiut decit pentru uciderea Ilui de uatre
turci, si pentru faptul cd dupa unele izvoare pare sa fie
fratele lui_Mihai Viteazul. In orice caz, despre Mihal ca
si despre Petru, Istoricii spun : ,fiul lui Patrascu cel Bun®.

Romanul este interesant din _citeva motive clare : intii
pentru ca reconstituie un destin nespectacular, un destin
trist, de Tnstrdinat si In ultima Instanta tragic. In schimb,
trecerea Itd prin lume «te legatd de o spiritualitate re-
nascentistA. pe ar» a vrut sa o dea TAril Romanesti de
aruac. _ care a fost Tnsotita de admaatle eenstanta pen-
trj mtejicenta s: pentru rostui de carturar fi doritor de
c-ariri_ai printulun Petru Cercel nu a dus nici o batalfe,
r-au ramas In urma lui vtetorii rasunatoare, dar a dus
© astfe* de luptd, mal subtila si poate mal staruitoare,
lupta pentru cviiriatie. Din picate, prea scurt a fost
ragazul domniei si prea nelinistit, pindit de vesnicul pe-
ricol ai uneltirilor potrivnice.

Apoi romanul acesta, ,jiespectacutar”, cum spuneam —
pentru ca a reconstituit 'vreo linie de forta a istoriei —
se Incarca cu o atmo6ferA speciald : principele este un
fel de intelept care-si parcurge existenta cu rabdare si
speranta pentru a-si infaptui visul civilizator. Singura Iul
putere era a inteligentei sl a asteptarii. Pe aceste doua
drumuri ale gindului ‘domnitorului, Radu Boureanu re-
constituie _in_ultima instantd destinul psihologic al unui
,frumos infrint*4, de fapt destinul unui esec. Romanul
urmeaza cele patru virate din existenta principelui. Ado-
lescenta de ostatec la Poarta, Tndepartat din tara inca
Tnainte de uciderea parintelui sau Patrascu cel Bun. Ado-
lescenta aceasta este vdzutd ca formare, firea meditativa
si tenace a principelui se manifesta intli n faza cunoas-
terii. Aici verbele personalitatii sale sint a sti si a fi.
O atmosferd levantind de buna calitate, o atmosferd de
Tmbogatire a sufletului, lasind Tncd de-o parte_robia ori-
careilupte pentru putere sau avutie dar, pastrind ne-
clintita vointa de a fi domnul de drept al tarii sale. Aici
autorul introduce un_Joc de penumbre si culori_terne tra-
aiiid o oarecare wvointd a picturalului care li reuseste.
Urmeaza urcusul greu catre tronul Valahiei pornit cu o
evadare minutios construitd si Tn cele. din urma mira-
culoasa_si Tncepe un adevarat pelerinaj al aliantelor, al
prieteniilor influente si necesare pentru a Tndupleca vointa
Portii. Tn aceasta parte a cartii calatorim renascentist in
alate, muzee si biblioteci, ne sint prezentate artele (ar-
itectura, pictura, muzica, poezia) si chiar tehnica timpu-
lui (arsenalul _dogelui Venetiei) si, evident, vesnic T1n-
curcata politica. Sint strabatute cu pasul drumetului de
ev mediu o Polonie decazind la sfirsitul dinastiei Jagel-
lone, o Italie care are notiunea de_ Republicd_si un Vati-
can autoritar, o Frantd care se mistuie Tn razboaie reli-
gioase sl renaste artistic. Desigur, acest traseu pare usor
programatic sl, pe alocuri, pe lingd realele framintari de
ev mediu, bintuie o atmosfera cam .idilicaA cu prea multe
castele si trasuri, baluri si galanterii. Totusi, Vverbele lui
Petru_par a fi a voi,_a convinge si a ajunge. Tn fine, ur-
meazd 1izbinda, Tnscdunarea, domnia si aici inexplicabil
tonusul narativ scade, avem in pagini un principe sceptic
si obosit care nu prea stie ce sa faca. utd capitala la
Tirgoviste construind aici un_palat renascentist cu gradini
si_atmosfera italieneasca. Trimite pe fiii boierilor “la Tn-
vatatura Tn tari straine sl trdieste larasi teroarea aliante-
lor necesare. Cam putin._ Pentru toate cele cu care fusese
investit de autor, principele pai*e neputincios. De fapt,
aici se pierde_ personajul, cistigd atmosfera de instabili-
tate a vremurilor, temerile justificate pentru intentiile si
faptele dusmanilor, pinda continuda a primejdiei. Si apoi
visteria mereu goald din cauza darniciei fata de Poarta,
darile ce cresc, toate acestea Tnsemnind umilintele Vala-
hiei, pe La 1580. Marea problema a unei domnii, fie ea
cit de Tnteleaptd, era mentinerea ei. Bineinteles urmeaza

triumful “tradarii. Petru Cercel este defiimat in fata
sultanului  de vesnicul rival, iar mazilirea lui_ de-
vine iminentd, urmeaza fuga, necesara cdci i se Tncin-

sesera toate drumurile spre Poarta tocmai pentru a nu
trimite o0 _solie, apoi _detentiunea, aproape Inexplicabila,
la principii transilvani care 1l jefujjsera si nu puteau re-
cunoaste acest lucru, Tn fine, noua evadare. Este reluat
drumul catre protectori dar cu mai putini sorti de_ciatig,
timpul trecuse, lumea 1l uitase. In cele din urma, Tnstiin-
tat de Poarta cd li va da din nou domnia, se duce la
sultan dar aici H asteapta cea din urma detentiune si
uciderea. Aceastd ultima virsta a lui Petru «te cea a de-
tentiei_definitive. Aici se Tncheie destinul lui Petru Cercel,
nu ‘sl Tnvatamintele lui. Spuneam ca romanul poate fi socotit
romanul unui esec dar este esecul unui Intreg timp, re-
volut de altfel, chiar fazele esecului unei pagini de isto-
rie absurdad si nu singura. Radu Boureanu Tsi_construieste
eroul ca pe un apostol al gindirii sl culturii. Principele
luminat, principele poet nu avea cum sa izbuteasca In-
tr-un timp al pretului si al singelui. N-a izbutit nici Mlhaj
viteazul citiva ani mai tirzlu cu toate c& fusese un prin-
cipe al puterii. Legile timpului acela erau greu de abolit.
Tn schimb, sint surprinse cu pricepere mecanismele Jju-
terii . tradarea suverana si nedreptatea ca lege au zadar-
nicit orice evolutie a natiunii. Este surprinsa cu precizie
toatda acea Tncolacire sl cramponare de un privilegiu sau
altul si lucrul este cu atit mai notabil cu cit personajele
abjecte nu intra niciodata In prim plan. Faptele lor sint
resimtite prin cel In_care loveau, prin acest martir renas-
centist dar sl_romantic care nu a putut stapinl urgiile. Pen-
tru c&d, Tn ultim& Instantd, Petru Cercel este un erou de tip
romantic, un ratacitor, un pelerin al tacerii $1 asteptarii, un
insingurat, pentru ca nedreptatea si Tndepartarea le su-
orta smglur, singur pind la capat, azvirlit de sorti ntr-o
ume ostild. Existd In_ aceastd carte un dezechilibru, o
disproportie Intre tenacitatea fugarului si putindtatea dru-
mului. E drept ca istoria Tnsasi nu a oferit mai mult, dar
poate ca nu trebuiau supradimensionate valentele eroului
in faza care precede domnia. Sau aceste elemente au fost
sortite sd desluseasca si mai bine martirul. Apoi romanul
scris Tntr-o limba frumoasd, pierde totusi printr-un exces
de grandilocventa care reduce vitalismul. Oamenii par mal
degrabd actori caci vorba prea cautatd da senzatia de
scend, de usor artificiu. Ceea ce Tnsd nu distoneaza fata
de gravitatea istoriei acestor pagini, care pot fi parabola

fiului risipitor cu semnul schimbat.

loana Cretulescu

*) Radu Boureanu :
,.Eminescu*, 1978.

,,Frumosul Principe Cercel*. Editura

Fetele
romanului
istoric

« Romanul istoric dispune Tn general de doua_sanse :
sa fie Tnghitit de temd, adica de timpul evocdrii, raminind
astfel reportaj sau cronica evenimentiald, devenind adica
un alt fei de istorie, ori sa depdseasca fruntariile trecu-
tului narat Tn vointa de resinteza, de proces al momentului
revolut, proces angajat prin prisma _prezentului. Organi-
z&I, as adauga, Tmr-0 Vviziune politicd a prezentului, "deo-
potriva dublata de o viziune literara, estetica, ambele ati-
tudini constituindu-se ntr-o cheie posibila, superioard, a
descifrarii. De fapt, adevarata sansa coincide cu prima
variantd, Tn a doua situatie trebuie sa vorbim de nereu-
sitd. Pentru bunul motiv cd, Tn ce priveste cronica sau
reportajul evenimentelor, este suficienta istoria propriu-
zisa, la care apelam ori_de cite ori avem nevoie de o
cvasi-exactitate a realitatii ; de ce sd renuntdm la esenta,
in favoarea unor surse *— de grad secundar, tertiar etc.
— lipsite, pina ia urma, de credit 7

Se intimpla cu romanul istoric ceea ce se Tntimpla in
alt plan cu memorialul de caldtorie sau cu oricare alt
gen de frontiera. Cu cit se afla mai departe de sursa de
informatie, devenind creatie propriu-zlsa — altfel spus,
daca sursa ramme ceea ce trebuie sa ramina : pre-text
— tot pe atit se poate vorbi de o prefacere adevarata,
cind (sau ori de cite ori) aceasta prefacere se Tnsoteste
de flacdra talentului ingenios. Sa simplificdm lucrurile,
spumnd transant ca, Tn fond, hibridul nu apartine, pina
la urina, teritoriului literaturii.

Este cu totul altceva daca operatia de transfer sau de
asimilare se petrece Tn textura genului_ explicit, declarat
aj Initio ca documentar, Ma refer la cartile care — prin
Tnsasi vocatia lor — vin sa ne ofere o oglinda-sinteza a
unei epoci.

Astfel, intr-o carte — ,,Cum dindemult Bucurestii pe-
treceau”, Editura ,Albatros”, 1977 — care precede ro-
mahul-c_iclu_a),__ Mircea Constantineseu _1Tsi propune sa
raspunxia ideii _de cronicd, Gen pletoric, teoretic vor-
bind, Tn_care istoria pura isi da mina cu anecdota,
cu mesajul folcloric, cu recuzita sentimentala a portre-
tului evocativ, chiar daca e vorba — cum este cazul cartii
citate — de portretul arborescent al unei_ metropole de
odinioard. Pinda la urma, totul este de a Tmbraca haine
pe masura trupului ori de a raspunde limpede scopului
propus, preenuntat Tn intentia fundamentala a cartii- ldeea
volumului ,,Cum’ dindemult Bucurestii petreceau” este de
a recompune in tuse literare, povestea moravurilor, ga-
leria civic-istafica a Bucurestilor de odinioard, viata “de
fiecare zi a orasului-capitala Tn care Tsi dadeau Tncd
mina_ — la mijlocul ori spre finele veacului trecut —
genuflexiunea orientald, gestul tardiv fanariot, vizibil
chiar in dialogul cotidian, cu... risnita englezeascd de ca-
fea, simbol ai unei civilizatii de rascruce si de sinteza.

Materialul de bazd (informatia) din aceastd cronica a
Bucurestilor, dimpreuna cu o serie Tntreaga de arhive —
scotocite din alte unghiuri sl convertite m pur pretext,
de data aceasta — s-a_revarsat Tn primul volum al roma-
nului ,,Amurgul levantinilor”.

Modest dar si constient parca de eventualul repros pri-
vind hibridizarea genului, autorul isi subintituleazd acest
prim tom ,,Cronica unor familii, 1877—1917%. Numai ca —
s-o_spunem dintru Tnceput — cartea nu este, nici vorba,
o simpla cronica.

Intr™ Mateiu Caragiale si Eugen Barbu (cel din ,,Prin-
cepule™) nu sint multe caile stilului dar nu e deloc_ usor
sa optezi asupra unui stil care sa simti ca este al tdu de
la_un capat la altul (spun aceasta, deoarece, la nivelul
stilului, se remarcd Tnca o pendulare fintre ,,neutralita-
tea" lingvistica_a prezentului_si coloristica lexicala, nu de
putine ori Tncdrcatd, pestritd, prin care se fTncearcd, Tn
plan verbal, recompunerea fundalului civic-istoric). De la
ironie, pina la muscatura grea, singeroasd, de la” aceasta
la cronica veridica a_unor dialoguri suculente nu o data
sigilate de caraghioslic _— agresive sau bonome in func-
tie de situatia confruntarii : conflict Parlamentar sau gest
erotic — de la portretul psiho-moral al abnegatiei mili-
tantilor Independentei, la raftul opus, al profitorilor de
multe soiuri ce apar de obicei pe urma actelor eroice, de
la sudoarea ori lenea vietii cotidiene, la saltul energic in
istorie si legendd — toate acestea Tisi fac loc trepfat in
Amurgul levantinilor Tn scopul sintezei artistice de Zei-
tronun. E ?reu sa raspundem de pe acum daca sinteza
este integral Tmplinitd, fiindcd, deocamdata, ne aflam Tn
fata unui prim volum al ei. Dar, Tncd acum, putem vorbi
de o cromatica vie a limbajului care prezentificd in multe

privinte evenimentul. Mai "presus de acest limbaj — nu
de putine ori, redundant, cum spuneam, si dificil prin
exce3L1I de topica arhaizantd — ne apare selectia eveni-
mentelor.

Negustori sl bancheri, ofiteri si parlamentari, politicieni

de vita istorica — Bratianu, Kogalniceanu la 1877, sau
Titulescu pe vremea celui dintil mare razboi, de neatir-
nare —, histrioni si printese, preoti si tilhari, ziaristi si

scriitori, eroi adevarati alaturi de funambuli si de pierde-
vara, tarani_ si croitori, muncitori militantl Iviti sub zodia
marxismului, recent afirmat Tn Europa vremii, alaturi de
oponentli primelor miscari socialiste de La noi, cititori Tn
ste.e sl proxeneti — ma roP, un omenet nesfirsit, un fur-
nicar de personaje cu roluri_minore de comparsl, _sint
aduse, toate, Tn scopul gravarii mai adinei, a_izolarii n
note clare ei Tnsisi avind cite ceva din toti acestia si
din toate acestea — a ultimilor levantini. A caror Tnhcren-
gatura sl genealogie — inextricabile — fac imposibila o
descifrare caracteriala cu adevarat lizibild. Dar va fi fost
scopul autorului sa avanseze personaje-chele 7 Nu cred :
protagonistii romanului_se constituie la un loc sub Tnfa-
tisarea unei vocatii_mai ample si in fond mai riguroase :
aceea a portretizarii compurtamentiste, ,,in bloc™ asadar.
Comportamentul uman — vazut Tn miscarea lui, de la o
paturd sociala la alta, — acesta este de fapt eroul prin-
cipal Tn Amurgul levantinilor. Acestui erou le sint sacri-
ficati si Dobroescu gunu, doi, trei), si Radu Bilciurescu si
Mincu’ Vintila, ambitiosul, mediocrul parlamentar dar ve-
rosul bancher, si clanul Alimanesteanu sau Gheorghiade
— din rindul carora unii se izoleaza eroic pe cimpul In-
dependentei, la_Grivita ori la_Rahova — si prefectul Marin
Isvoranu,  specialist vorace in ,captatio = testamentum",
minjit Tn plus de singele rasculatllor din 1907 — ca si,
subliniez, toate celelalte personaje... Oare arcul de timp
nu e prea amplu pentru a avea vreme sa patrunzi ori sa
urmaresti — Tn sultd, cum a intentionat autorul — misca-
rea evolutia eroilor 7 Cred ca, din aceastda ambitie —
pusa si ea la carul protagonistului mentionat : comporta-
mentul colectiv — provine imprecizia conflictuald. Dar
tot datorita el, realizam atmosfera, climatul psihologic si
social de sfirsit de veac, universul caracterlal al vietii de
fiecare zi din Romania acelor vremuri. Evident, la alt mod
decit Tn monografia artistico-istorica dedicata Bucuresti-
lor. Tn taind — pacat ca aceasta inchidere este uneori prea
Tntunecoasd — prozatorul a Intentionat un simbol mal
grav : neamul levantinilor se pulverizeazd atit de mult
rin asimilare psihologica sl sociald, incit fiece ,fotogra-
ie" artisticA de duratda epicda mai larga echivaleazda cu
efortul unor sapaturi arheologice. Impresia finala este,
dih aceasta cauzd, de furnicar in care microscopul preia
infinitezimalul pentru a construi cu sudoare intregul. De-
parte de a apartine unui lenes, gestul poate fi atribuit
unui curajos, numai ca Tn arta conteaza mai putin efor-
turile tantalice ale executiei sl mult mai mult sau defini-
tiv produsul finit.

Daca Faust ar fi fost un fiasco, nu ne-ar mai fi inte-
resat deloc faptul cd Goethe a lucrat toatd viata la el
Chiar_sl In aceasta situatie, detaliul tine de tehnica ela-
borarii si nu influenteaza pina la urma ierarhia.

Amurgul levantinilor — carte ambitioasd prin vointa de
cuprindere n spatiu sl timp — condenseaza 1n_ fagurii
existentei evocate, Tn chipul fiecarui personaj Tn parte
subordonat haz_ardulm sau definit prin_eveniment, un per-
sonaj. mult mai complex : istoria. In Tnfatisarea d multl-
individuala.

Estetlceste vorbind, ne aflam Tn fata unui mod experi-
mental care, cel putin deocamdatd, nu poate fi ignorat.

Constantin Crisan
*) Mircfta Constantinescu : ,, Amurgul levantinilor”. Edi-
tura ,,Cartea Romaneasca', 1978.

REVISTA REVISTELOR

ASTRA
august, (1978)

< Editia speciala a revistei brasovene, realizata in cola-
borare cu Asociatia_scriitorilor din Brasov, este dedicatd
Festivalului international de poezie de la Brasov (mai
1978) si_ Colocviul _national de poezie de la lasi (octom-
brie 1978). Impresioneaza la ea, In primul rind, nivelul
remarcabil al numeroaselor _ colaborari datorate unor
personalitati prestigioase ale literaturii sl ale culturii ro-
manesti contemporane. Astfel, George Macovescu sem-
neaza un edjtorial intitulat Fiorul poeziei, iar Liviu Rusu
un eseu de Inaltd tinutd : Esenta lirismului. Sint prezenti
cu versuri Mihai Beniuc, Stefan Aug. Doinas, loan Ale-
xandru, Adrian Paunescu, Gheorghe Pitut. Un bogat grupaj
Erez_mté pe citiva poeti de peste hotare participanti la
estivalul_de la Brasov. Dintre ei mentiondm pe Dimitar
Svetlin IR.P. Bulgarla), Jan Buzass?/ (R.S, _Cehoslovaca),
Axei Scnulze (R.D. Germand), Pavle Popovic (R.S.F. lu-
goslavia), Marek Wawrzkiewicz (R.P. Polond), Kiss De-
nes (R.P. Ungard), Ivan Tarba (U.R.S.S.). Remarcabile
contributii artistice au sl poetii brasoveni: Nicolae Stoe,
lon Lupu, Verona Brates, Eva Lendvay, Ermil Radu-
lescu, Stefan Statescu. Din comentariile  critice citam
profilul dedicat poeziei lui Darie Magheru semnat de Cor-
nel Regman, consideratiile despre creatiile lui Adrian
Paunescu si loan Alexandru semnate de Cornel Moraru
si_Ovidlu Moceanu, dialogul Nicolae Ciobanu — Ermil
Radulescu despre poezia contemporand sl citeva dintre
posibilele el probleme, o interesantd prezenta sint crea-
tiile lui Virgil _ Nicolag, muncitorul _ poet, despre care
poetul Nicolae Stoe scrie o calduroasd prezentare. Ultima
;])_aglné a revistei cuprinde notele de caldtorie ale poetului
eodor Bals, participant sl laureat al Jocurilor latinitatii
de la Avignon.

O remarca speciala se cuvine pentru conditiile grafice
cu totul deosebite In care revista a aparut.
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Complexitatea
metodeli

principial, pe acceptarea mai mulnoe —-ne-
semiotica. fenomenologia. recoruhfc”rea taoca-
ficd din punct de_vedere Ptie——s 3-_
ultimul rind, critica estetica generail Mario*
critica valorizanta. autoritara. crsaiOBC*- Proce-
deul nu este inedit. Nasa — b«o* iimia b5s-
cearcd sa depdaseasca ingus’ni ¢ * - -
printr-o regbrupare de metode care sa <tjca ta o
6inteza eliberatoare. Ea reda
de creatie si o pdazeste, ir. areias "me Bria
recursul la o suma de metode, de ea: - > k
inconsistenta impresionistei. Fans'-1'— oe
scoald nu a disparut, dar el a ir.". —~ -
deja un fenomen provmcal m eu. 1 Si- -
ciforul. rasfatatul Barth-es. t-t&4 ae a i
metoda care i-a adus o reociaie _cier 1 -
scrie despre_ Placerea o.uda e a-r— — _ ¢\
niste seducatoare rin*m M>r-at de*o
amoros care (succes Oe--—----»t--» .rcfi «e
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pariziand. Jean Paul Sartre a mcepct o eve
despre Flaubert combirur.d trai mtie rxtxe ta
analizad  (critica  existentialista.  7»-¢ -- e,
structuralismul genetic), transformi»;. in ce.
din urma analiza intr-o epopee a stxrmzxr
Situatia din  mirodBeerea la Jean Geon «e
repeta : Flaubert a deverul o saca satti i ii.
Modelul si intentiile Matdalenes Rvescu
totusi, altele. Ea foloeesv ma. muite mwodr - _
fatd de acelasi text, a in funcae de «anaete
creatiei- Observmd djcomcuxa ooerex
cursului). rupturile la soaie mvelele. tatoeiaca
oelim  diferite. lac-ta joc face afcrirrarc
textuala si narasoiooca ic a_nxl 1—s—s-- szra-
tegia persona joe. cm co”ra asser.’. <-tcii

»

deduce un numar de eocscan-.e tal  «W:'
indirect un portret aaoral a. urjesaceie: '
scrierile minore ae =3 - = rw
sint cercetate mtr-.se sxr.i XX _aer Face.-. <a
autoarea opreste joe in fcc is
judecari de valoar» O’er *»i ba
tifica ootunea ——-oa I tara o>- Ofc
o salutara noii o- ier *.-.: r. ». A>tXi eon«r-
definitiva trH *-1 AOL1; — w
critice txna la capac am. E — 1- r*

unei me.ode iar e--c_nas. as» <> »

o face, ist av'tt:BBla dta*»-;. It <*< MB
ment de vinovatie trees .- a »ri
strative ,,Un Xz ies- 17 m
sacrificat pentru cri caca a rr 1 cm_
— scrie ea intr-na tac. 3k. ti.—-. a —-- . o=

dt posibil lucrunje. eratema e- <«<cu
care l-a propus. achmvM mmfc _ ar sr.-— .
si. fatal, deaaenri crttx-

Infidelitatea tara de = aeaM™* w. -
funditatea texturm. K.1h * S*Ba -u 1
viei de Magdalena *"lui* | «ca a mb b '«
fi citita si de R T—>» »-1 ‘
minolotda este MMcsala taaasata. . b—sS
siv, dactaL NnrH>> WK, rm M
negativa, deixa Badri. iieeacm ataBaaa
etc.), totua nu am ce ‘-rtaruMM FwS: M
moralizeze pe Jecncmn ii- X
dalena FVxmbcu. mff-am -ia ce ere».. iriBB
spun : sdieriaa sas : dfei-- - armer. a

liza critica s> = ~rra_tec—, .a
inceput, metoda, rvr—-a .0»* Mas
ca dorinta) amor.-', M Ab Cbmb

cations 8. (latradason m m—m MracssnM a
povestirilor) si. dura ce -- -r WMMt* «
situatiile corrs—_»> ecuan «Cj- m
lor intr-un limba' aer—? b z= ~n*
cian" ortodox proced'e est- M A
conspira eaM esse wtma ra a

tele semiotici’ in pcrrcs. mrm
presiotustic. Magdalena_ ruoxs<
mai grav: ea nu a?—j-i a-
notiunile (ooccep'.elei oe erei
holo%ie, mesaj inOersar. rutaa
pre lume, sublimitate eaaemr
de ele n analiza, nu z=: cm <
dorinta, poate, de a reface em
a da fragmentului anahne ia:
dinea ansamblului.

Punctele de referinta smt Barmes
Greimas, deja citati. fcctMUA raat Tt
Sklowskj Tn” primai rir=d). Ecc-, JioM*ri. apa
citiva invatati vulxarizascsr. a. aasjooc
nrodigiosi descopenaxi de re&H»
tica .-semnelor*. Fraza. rr-Er>. — 1 <&-
mente de sintaxa strumu._ &
drama™, in care predbeauM re-
sau ..procesul- (in sens tezri-i. . m tce >-
torii _care f‘oacé sint rieariMM» *s oeaubd de
predicat Ele se numesc ncinaB (Pcrs-.caxiri *
circonstanti facelea_ ce .
trece batrinul, greoiul, ezita-
nu voise sa devinda jcr-.v=r--". bb .jen xv*.
cum scrie Magdalena Popescu» nr-r. L, Kk~
me. ecuatii, strategii textuale. :. AiszriM
tionale si integrative. BUdec si catribe ? Trece
bine. iese, in orice caz. sanatos. Kattsa lui _iv-
rard creste. Este cel dintii efect al cari tul-
burd schemele critice cu care ae-azn orapimt
acele false stereotipii pe care cnuca e-a
in  constiinta Doastra : Slavici cate un stilist
neindeminatic. dar un observator profrmd al
naturilor umane conflictuaJe. un nrocaicr ..po-
poran™ care descopera dimensttmea psibe«aaiizer
si. in sfera psihologicului, latura demoniaca,
dementiala a omului etc. Trecut Prin metoda
beteronomica a Magdalene! Popescu, textul lui
Slavici pare o constructie extraordinar de
sofisticata Sintem pur si simplu uluiti de stra-
tegia personajelor din  Budolea Txiebii sau
Mara. scrieri arhicunoscute, banahzate oina la
exasperare de interpretarea didacuca. Interpre-
tarea textuald de acum scoate in evidenta arti-
culatii secrete, detalii — pe linga care ochiul
nostru grabit a trecut fara sa observe nimic —
sint puse intr-o relatie noua si. pe masura ce
fnaintdm Tn lecturd, vedem ca nimic nu este de
prisos, arbitrar (nici macar eroarea de construc-
tie) Tn naratiune. ,,Puntea- pe care trec doi gos-
podari ardeleni vanitosi_este un semn contugc-
tual. Limbu(ia unui parinte mindru de fiul sau
exprima o optiune mai adinca si. totodata, o n-
cercare de a iesi dintr-o stare de criza (o stare
conflictuald). Sint subtile, inteligente si nu o
datd profunde, disocierile pe care le propune
Magdalena Popescu. Analiza merge mai departe
de frontiera unde ajunge, de reguld, critica
estetica. Ea observa culisele textului si defi-
neste natura personajului prin alte elemente
decit o face Tn mod obisnuit critica (mediul so-
cial. filozofia, atitudinea ideologica etc.). Capi-
tolele cele mai interesante din Carte sint acelea
despre personaje (lumea ca dorinta, sistemul
lumii), circumscrise intr-un univers dominat de
doua forte, iubirea si vanitatea. Eroii cunoscutf
din Moara cu noroc. Budulea Taichii. Mara si
celelalte naratiuni sint Tnca o data definiti in

functie de familie, ,,gura lumii**, ban, Tn raport
cu celelalte personaje si In interiorul unui pro-
ces specific. Linsa vechea (si nemultumitoarea
| temd) a degradarii individului sub puterea ba-
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Descoperirea de sine
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mma om probe pe

ha». Fratru Mam

mai tr-augurarc * ta sxt Oi
»2Ut>- a mm dr-am spre
du ptmctnl de rodww *1 e
ca In pianul csodraca H sase
ta rostitd de Valery : -
mic. Dtfid] e aa-U adnsc !
»<>e pitad de wmart !s «3
dificultate pe care aoneata
runde la aroM curtate M
nrratu dr critici. Mnru
fDolne ta aoua (t ttoic* <
spatiul francez, englez, latir
ai entieij construct ve. eoei.
paratisti ce-au depasit iluz
de pure filiatii. Atrasi cum
0 vorba mare, numind de ! idealul unei ge-
neratii. de critica practic ca o Tnvatatura
acroatica. li acna Alexandru lui Aristotel : ,,Eu
prin stiinta cea mai Tnaltd as vrea sa fiu supe-
rior mai degraba decit prin putere”™. Marian
Papahagi ca si alti colegi ai generatiei sale
tinde spre .stiinta cea mai Tnalta”. Exista, de-
sigur. trepte nenumadrate spre aceasta. Una
dintre ele. si nu fara importanta atit in gindi-
rea_antica dt ti in cea modernd e treapta ta-
cerii. a ascultarii. Ascultarea celorlalti critici,
a maestrilor :  Lovinescu. Vianu. Calinescu,
Vladimir Streinu. Mario Praz. Ortega y Gasset
si altii. Articolele Ilui Marian Papahagi por-
nesc de pe solul ferm al unor opinii formulate
de acestia, asculta de ele. Noua e analiza. Per-
sonal e modul In care Marian Papahagi inter-
preteaza si Tntelege aceste opinii. Autentic pro-
fund e felul in care criticul isi adaugd ceea ce
a gasit in opere si in interpretarile lor. adau-
gindu-le acestora si propria-i descoperire (lec-
turd) nu In ultimul rind si o descoperire de
sine.

de finete, com-
comparatismului
spunem, desigur,

Doina Uricariu

In preludiu
~panoramic

lilX. StIUKCt

PREbQBIU

Deja cunoscut _prin
activitatea sa foileto-
nistica, Alex.  Stefa-

«<  » nescu isi face debutul
editorial cu un volum
care ii atestd deopo-
trivda maturitatea ~ si
vocatia. Lucru remar-
cabil'  pentru o carte
debut, Preludiul  sau
(Ed. Cartea Roméa-
neasca, 1977) evita ex-
cesul si ostentatia ju-

~J-SncBeca venild, afirmind o ati-

tudine _criticad compre-

hensiva, desi nu lipsi-

ta de substrat polemic.

Titlul  Tnsusi se pla-
seaza sub semnul unui inceput care anunta <
urmare de mai mare anvergurd, posibila si pre-
vizibila de altfel pentru ca Alex. Stefanescu va-
deste inclinatie spre o viziune panoramicd, chiar
daca ou neaparat sintetica. Preludiul critic abor-
deaza literatura romand contemporand pe ge-
nuri. aspirind la restituirea unei imagini globala
si reprezentative, fara a-si_ aroga prin aceasta
drepturi inchizitoriale. Critica lui Alex. Stefa-
r.escu se dezvolta pe fondul unei reale pasiuni
pentru tateratura. care asigura caracterul pre-
poederent comprehensiv al demersului sau. As-
; -ind la consutuirea unei imagini panoramice.
criticul consacrd o sectiune a volumului sau. ala-

-1 de cele privind poezia, proza si critica, crea-
tie-. dramatice contemporane, in genere mai pu-
: - ducuiata de critica literara si lasata in sea-
ma cronicarului  teatral. Adoptind o atitudine
echilibratd, criticul nu doreste elucidari, nici
-fcmmari si revelatii, nici pronuntarea  unor
sentinte. H nu este un spirit frondeur, ci unul
dncxativ. practicind o critica de definire in pri-
mai rind. nu fara intuitii fine, nu fara unele o-
peatati. nu fara scinteiri. Tn genere insa, aceas-
ta critica nu este analitica, ci preponderent de-
Emizztlva. vizind nu investigatia, ci consemna-
re. sustinuta de un comentariu lapidar si sa-
gaee- de obsesia originalitatii, dar si nu oe
erarsisiMtate. Aiex. Stefanescu nu aduce reveaa-
t*. onrw tacruri not. dar realizeaza conexii .a
S-Husi ficat,-.El nu-si propune, se pare, atit in-
tacpcecareB la nivel monografic — desi o prac-

¢+ la nivelul fenomenului literar, delimitind
ter~"".te si linii de fortd —, cit definirea si si-
’ intr-un context general. Criticul si-a for-
mat mi riil concentrat, tinzind la surprinderea
fcramlei adecvate, a linilor generale si a evo-
tajei personalitati artistice, eventual cu
ccrc-jme a climatului literar. Optica sa Vvi-
1*;": nu_atit zonele de exceptie ale fiecarei
era-: cit liniile ei definitorii, suprafata ei,
m-it ce *e lasa captat de comentariul rapid,
eaes ce va putea fi enumerat, Tn mod de altfel
«eimiScativ. Acest gen de criticd aparent su-
perficial nu exclude intuitia, atunci cind isi
acorda timp pentru zonele mai profunde. Chiar
fivea aneori nu-si ofera ragazul pentru a desco-
peri armonii ascunse si sonuri discrete, ca in ca-
zul lui lon Gheorghe, definit cu pana rapida,
prin aceea ca ,forta sa stain faptul ca reproduce
inform o realitate informa", Alex. Stefanescu
nu poate fi acuzat de neintelegere si, Tn orice
caz de frigiditate. Stilul sSu, relativ neutru si
concentrat este animat de temperatura unei tra-
iri critice autentice, dar evitind excesul, gesti-
culatia si paradoxul, care fac farmecul altor
condeie critice.

Autorul acestui ,,preludiu’™ consacrat literaturii
contemJ)orane este cPreocupat de definiri si si-
tuari. de imaginea de ansamblu realizatd nu n-
totdeauna pe baza unor conexiuni interioare, ci
cu oarecare spirit lejer asociativ, vag tentat de
enumerare, de trecerea in revista _care Tnsa, cu
contributia unei viitoare concentrari, este apta
sa se constituie ca sinteza reprezentativa. Post-
fata (,Ce e nou 1n noua literatura ?*“) devine
deocamdata un rezumat si o justificare a_ cartii,
0 pledoarie ,,pro domo" aspirind la_descifrarea
tendintelor si  caracteristicilor unei literaturi
prin definirea principalelor ei repere.

Aceasta ntreprindere, nu lipsitd de ambitie,
dar si de sanse, impune o anumita sobrietate a
demersului, dublatd insa de sagacitatea purta-
toare de farmec a unei tentatii de literaturizare,
prin metafora si imagine, intr-un stil alert si
expresiv, astfel Tncit criticul are toate motivele
sa nu refuze aceasta tentatie.

Preludiu lui Alex Stefanescu anunta in mod
cert o mai vasta orchestratie, ce se va desfa-
sura. dupa toate aparentele, in sensul trecerii de
la panorama la sinteza.

Sultana Craia

Ipostaze ale lecturii

Petru Mihai Gorcea
debuteaza cu_un vo-
lum de criticd unitar,

cuprinzind ample
eseuri  interpretative
asupra unor  scriitori

ce au marcat definitiv
evolutia literaturii
roméne. Mihail Sado-
veanu (Basmul eternei
repetitii), Tudor Ar-
ghezi (Cele doud
virste ale poeziei Ilui
Tudor Arghezi). Liviu
Rebreanu (Personajele
lui Liviu Rebreanu si
sihologia adincurilor).

n articol cu carac-
ter teoretic cuprinzind o motivare a optiunilor
literare (selectarea unor opere care ,rescriu”
fiinta spirituald a unei literaturi) si justificarea
metodei (Nesomnul capodoperelor) completeaza
un sumar din care sint excluse cronicile si foi-
letoanele literare, materia predilecta a criticu-
lui debutant.

Daca scriitorii analizati apartin unor  sfere
diferite, proza, poezie. in schimb tonul unitar
este asigurat de ceea ce as numi strategia cri-
ticd comuna, adicd incercarea de a privi lite-
ratura Tn specificul si in literaturitatea ei. Spun
incercare pentru ca nu totdeauna criticul reu-
seste sa dezvolte propozitiile critice initiale, mai
totdeauna interesante, la nivelul propus. Metoda
cochetind cu tematismul francez dar intr-o va-
rianta ,,popularizatd" constd in detectarea unui
principiu fundamental sau a unor  structuri
reiterative care coaguleazd si ordoneaza in ju-
rul lor universul imaginar al operei. Tn studiul
inegal ca valoare, dedicat prozei sadoveniene.
autorul urmareste reliefarea unor constante mo-
tivematice specifice dar care in corelatie, evi-
dentiazd o viziune organicd stind sub semnul
realismului mitic ; ,,Ceea ce urmarim noi 1in
acest eseu este sistemul de semnificatii  prin
care aceastd imagine se angajeaza in raport cu
ansamblul coerent al intregii opere sadoveniene.
modul cum aceastd imagine depinde de acest
ansamblu_si 7l Tmbogatesc la rindul ei". Idee
remarcabild, dar in demonstrarea ei, Petru Mi-
hai Gorcea nu pastreaza in Tntregime fermita-
tea criteriilor. Dacd acceptdm ca adecvate astfel
de moative-cheie. ..Arcadia cea fericitd", basmul
eternei repetitii, ,,despre un anume soi de lupi
cu chip le om", ,sub semnul Hogei Nastratin®
etc.. In schimb situarea in acelasi plan a unor
titluri. Baltagul. Zodia Cancerului. Ochi de urs
nu Tsi afla justificarea metodologica. Ar fi fost

.nesomnul

necesara ralierea lor la un nucleu intern. Dar
pe portiuni, eseul cuprinde observatii pertinen-
te. puncte de sprijin fecunde pentru viitoarele
interpretari.  Astfel analiza "asupra poeziei
lui Tudor Arxhezi se Inscrie intr-un curent mai
larg manifestat Ln critica actuald, de redimen-
sionare si_reconsiderare a unei opere ce intrase
pretimpuriu in conul de umbra al clasicizarii
osificante. Pornind de la teza mai generala si
unanim acceptata in poetica argheziana a rela-
tiei _om-divinitate criticul distinge doua etape,
doud atitudini existentiale si anume in prima
perioadd obsesia fanatica, iar in cea de a doua,
depdsirea impasului, sublimarea in ritmurile
unei existente solare : ..Poezia celei de a doua
perioade argheziene este o poezie a mortii Tn-
vinse. Este 0 poezie a bucuriei existentiale, pu-
ternicd pe masura spaimei fnvinse. A fost un
mare poet Argbezi al tenebrelor, al intrebarilot
fara raspuns — este la fel de mare Arghezi al
luminii si al jocului, al certitudinii si al beatitu-
dinii existentiale*. lpoteza este dezvoltata ar-
gumentat. logic, amanuntul fiind integrat an-
samblului.  Invariantele tematice ar fi_aceleasi
in cele doud virste (materia, spatiul. Divinita-
tea. Ge-.eza. omuL poetul) dar semnificatia lor
difera. Totodatd, sint urmarite in planul limba-
jului. figurile poetice, evolutia lor. altfel spus,
cu un termer. traditional, tehnica artistica. Se
vorbeste astfel la un moment dat de ,,procedeul
basoreliefului* ta imagistica argheziana. Subli-
ni .d consecventa demonstratiei nu putem fi
m<a de acord si cu sensul ei. Dicotomia tema-
ticd <tab-.td (s: cronologic! este artificiala. Tn-
treaga creatie poetica a lui Arghezi ilustreaza
tocmai persistenta :r. timp a celor doud atitu-
dini. oaclatia dramatica intre poli, fara a-i Im-
paca vreodata, ceea ce si explicd extraordinara
t«nsi'j-te a lirici: sale. ,,Arghezi nunruitul" este
de Tapt ,Arshezi damnatul*. Eseul inti-
tulat ~ ,,Nesomnul capodoperelor* este o
variantd ma: accts-bila dar si mai simolisia a
teoriilor noi: critici si ir. roectal a conceptului
de ooera deschisa Unsa: de Umberto Eco. Dir
*~*r~y»-ea de a ,traduce* termer.ii de snec-'-.’:-
tate ir.tr-'m cod regocizar.t. da nastere la for-
rr.uMri hibride si ia o oarecare prolixitate. ,,Ne-
srermul capodoperelor* fjreoaie sir.tagma) este
N—-» prorp-tdxare z tnui bun critic, deocam-
da:a pe hmgtmi> de unda medii.

Paul Dugneanu

Dincolo dc himera
sintezel critice

Data fiind  ostenta-
tia cu care ii este in-
tocmit si explicitat —
in toate cazurile —
LHtiparul™, volumul de
debut al tinarului cri-
tic Lucian  Alexiu
(Facla. 1977) e sus-
ceptibil a incita la
discutii, ample Si
contradictorii. axate
mai mult sau mai pu-
tin exclusiv in  jurul
unor asa-zise chestiuni

| de metoda.  Evident,
pentru a izbuti sa for-

muldm opinii cit mai

plauzibile cu  privire

la personalitatea (in formare) a tinarului inter-
pret. nu ni se pare nimerit a-i utiliza cartea
doar ca pe un generos pretext. Tn masura sa
deschida calea unor confruntari, e adevarat
frucutoase. cu indiscutabila valoare de princi-
iu. dar. Tn buna masurd, extrinseci continutu-

ui ei. Pe de alta parte. Intrucit autorul Tnsusi
cum ardtam, ne ,,provoacd" Tntr-o maniera atit
de categorica nu avem totusi dreptul a-i ignora
complet intentiile de aceasta natura. Fara a in-
tra deci Tn prea multe detalii, trebuie sa aratam
ca ldeografii lirice contemporane este o apari-
tie editoriala simptomaticd pentru mentalitatea
ce tuteleaza demersul analitic al celor mai multi
dintre tinerii nostri critici, anume, este vorba
de fascinatia pe care o exereitd asupra lor
ideea de viziune sinteticd din a carei perspec-
tiva se cuvine a fi explorat cimpul literaturii
roméane contemporane. ldeal privind lucrurile,
sigur ca o asemenea aspiratie, oricit de orgo-
lioasa ni s-ar parea. Tn sine nu are nimic_ re-
probabil. caci justificarea ei obiectiva rezida in
erfect Tntemelata incredere a criticului tinar
In marea valoare de ansamblu a perioadei lite-
rare respective ; ca sa nu mai vorbim de rela-
tiv normala sa stare de nemultumire pricinuita
de constatarea ca eforturile spre sintezd ale
confratilor din_celelalte generatii nu sint intot-
deauna pe masurd acestui adevar indubitabil.
Trebuie Tnsa aratat ca atari laudabile aspiratii
si pot asigura sansa de reusitd numai dacd se
tine seama de cCiteva exigente impuse de ceea
ce am numi dimensiunea pedagogica a condi-
tiei debutului in critica. Cu riscul de a fi sus-
ectati de prezumtiozitate si chiar de o anume

inclinatie spre sfatosenie — se Tntelege, avind
mereu n atentie volumul lui Lucian Alexiu —
in aceasta ordine de idei ne permitem a enun-
ta cel putin una din exigentele in cauza. De
necesitatea ei vitala ne convinge si  volumul
Ideografii. ..Ea vizeazd dupd opinia noastrd,
adevarul elementar potrivit caruia ideea de sin-
tezd dedicata fenomenului literar mai mult sau
mai putin curent apare fundamental incompa-
tibila cu ceea ce alta datd am numit exercitiul
critic aflat Tn ,,prima instanta". Tine, astfel, de
sfera lucrurilor comune sa aratam ca acest din
urma gen de criticd materializat in foiletonul de
gazetd — cronica, recenzia — daca nu ne mul-
tumim a-i acorda increderea de a supravietui
prin el Tnsusi, se constituie n faza pregatitoare
pentru elaborarea sintezei. Experiente de an-
vergura precum cele propuse de E. Lovinescu
sau G. Calinescu — la care pot fi adaugate si
citeva apartinind contemporaneitatii. Eugen Si-
mion si. intr-o _masura. Al. Piru. de exemplu,
demonstreaza ca. mai presus de orice, o ase-
menea sinteza, in esentd, rezultd din ,,rescrie-
rea” propriilor foiletoane si. dupa Imprejurari,
din ,revizuirea™ judecatilor continute de aces-
tea. Ceea ce. pe ‘scurt spus, presupune o certa
edificare asupra structurii generale a materiei
si. pe cit omeneste e cu putintd, cunoasterea ei
completd. Or. privita din aceasta perspectiva,
cartea lui Lucian Alexiu iscad serioase nedume-
riri. chiar daca ne raportam _la intentia, oare-
cum delimitata, inculcata titlului  (gr. idea-
idee. gramma-scriere) si la explicatiile  de
aceeasl natura din ,cuvint Tnainte™, ce-i drept,
ndeajuns de strategic spre a nu spune prudent
— echivoc formulate ﬁ,,semnificat,ia acestui de-
mers fiind a unei explorari, neexhaustive, dar.
dupd Tmprejurari, aspirind sa releve structu-
rile mai importante ale operelor lirice care
i-au solicitat (autorului n.n.) interesul si din-
colo de momentul primei lecturi, autorul s-a
rezumat sa selecteze poeti intr-un fel sau al-
tul reprezentativi, nu Tnsa totalitatea poetilor
reprezentativi, etc.) este limpede ca tinarul cri-
tic ,forteaza™ sistematic foiletonul de gazeta
sd accepte functia de element constitutiv in-
tr-un ansamblu. Ce rezultd de aici e cit se poate
de lesne de observat. Nu e de conceput, fie si o
schitd de sinteza plauzibila cosacratda poeziei
noastre contemporane in absenta unor nume
care sint reprezentative, nu numai_.intr-un fel
sau altul" ci care efectiv au semnificatia repe-
relor unanim recunoscute : Arghezi. Blaga. Phi-
lippide. La fel. nu J)oate fi imaginat un astfel
de tablou critic eludind prezenta unor poeti n
eneral la fel de important! precum o parte
icea mai_bund) dintre aceia analizati de Lucian
lexiu. fiind vorba de Miron Radu Paraschives-

C’i. Z»haria Stancu. Gellu Naum. Dimitrie Ste-
lara, Nina Cassian, A.E. Baconsky, Marin So-

la prima carte

rescu. Grigore Hagiu. Dan Laurentiu. Horia Zi-
lieru. Tudor George. Ovidiu Genaru. Marius
Robescu. Horia Badescu si inca de multi altii.
Cum se vede, nu mai e vorba doar de citeva
lacune, ci de o situatie care face inoperanta
orice intentie de a privi cartea lui Lucian Ale-
xiu ca oe o0 schitd de sinteza.

Daca totusi dorinta realizarii unor astfel de
lucrari 1l urmareste pe autor, socotim ca ar fi
intelept din partea lui sd se Tnarmeze cu rab-
darea necesara continuarii, mai intii a exerci-
tiului foiletonistic caruia, cu remarcabila apli-
catie. i se consacra de citiva ani. ldeografii li-
rice contemporane, privit prin prisma a ceea
ce este cu adevarat — adica nici mai mult nici
mai putin decit o suitd de cronici literare —
constitule un Tnceput deosebit de promitator
tocmai in aceasta directie. Fin si sagace citi-
tor. Tnarmat cu o remarcabild cultura teoretica,
dibaci minuitor al limbajului (inJ)ofida unor
excese neologistice si a unui iscret-juvenil
mimetism calofil). capabil de judecati transant
formulate. Lucian Alexiu dispune de atuurile
une> cariere critice demne de cea mai mare n-
credere.

Nicolae Ciobanu

0 sinteza a romanulul

ROMAML1.
RO?.lS\IIXESC
PRng/IIEII\IfLI Tlemeinic igfoLmat,
inclinat spre dezbate-
CuKfkMPORAX rea aspectelor teoreti-
ce dar si analist de
fortd, transant in di-
socleri si limpede in
exprimare apare An-
ton Cosma aRdebutull
sdu critic cu Romanu
A\;‘r\s)\ romanesc si problema-

tica omului contempo-

ran, (Editura_ Dacia,
1977), carte incitanta
ce urmareste diacro-

nic evolutia romanului
de la noi si propune o
sistematizare a dome-
niului  dupa criterii
socio-estetice. rezultate din considerarea atenta
a dinamicii interioare si conditionarii exterioa-
re a speciei. In primul capitol al cértii (Note

pentru =  poetica a _ realismului), ~dupa ce
aproximeaza _contururile_ conceptului, Anton
Cosma distinge doua  principii struc-

turante ale modalitatii realiste. Primul ar consta
in miscarea de la ideal spre real care determi-
na transformarea eroului mitic Tn personajul
obisnuit al prozei moderne. Aceasta reducere
a exceptionalului la normalitate este numita de
critic tendinta de anonimizare si considerata de-
finitorie pentru vocatia realistd a romanului.
Autorul disociaza intre anonimizarea maligna
alienanta si reificanta, echivalent al ,,unidimen-
sionalizarii"* omului in societatea occidentala
superindustrializata si anonimizarea din societa-
tile de tip socialist inteleasd ca expresie a ra-
portului dialectic dintre necesitate si libertate.

Al doilea principiu fundamental este sesizat
in evolutia de la simplu spre complex, proces
care vizeaza posibilitatea Tntrevazuta de Marx,

al ,,omului omnilateral™. Urmdrind aceasta
devenire procesualda a formelor romanesti,
Anton Cosma analizeaza nuantat etapele

romanului european si gaseste exemple con-
vingatoare. Trecind la romanul romanesc, criti-
cul refuzd (pe buna dreptate) sa-1 defineasca
doar ca suma de influente straine si-i afla origi-
nalitatea Tn ,,participarea, implicarea pregnanta
a scriitorului In lumea plasmuita dupa legile
esteticii*'. Specific scriitorului roman ar fi, asa-
dar, tendentionismul, reflex al situdrii sale n
procesul creatiei pe pozitii supraestetice (nu ex-
traestetice) guvernate de criteriul omeniei. Ob-
servatie adevdrata, In buna masura, care ar fi
necesitat Tnsd o explicitare si aprofundare a
conceptului invocat, operatie de care autorul se
dispenseaza inexplicabll.

O alta nota distinctiva a romanului romanesc
este identificata de Anton Cosma in atentia
speciala acordata dimensiunii social-istorice ca
reflex al propensiunii marcate catre realitate si
al unei apetente reduse pentru zonele metafi-
zice. Explicatia acestui fapt se gaseste Tn ras-

unsul la Tntrebarea asupra originii romanului
a noi. Criticul propune trei ipoteze originare
(basmul popular, romanul popular, literatura
cronicarilor) pentru a se opri la ultima. Situa-
rea originii romanului Tn istoriografie — punct
de vedere original si perfect plauzibil in urma
unei demonstratii riguroase — lamureste pre-
ocuparea scriitorului roman pentru realitatea
obiectiva, si, mai putin, pentru fictiune. Cerce-
tind evolutia primei generatii a romanului ro-
manesc postbelic Anton Cosma constatda cu sa-
tisfactie, ca realismul normativ al perioadei
1950—1960 este dominat — ca intreaga noastra
literatura — de acelasi principiu clasicizant,
constind in ,,posibilitatea sublimarii anonimatu-
lui in valoare umana superioara™. Recunoscind
ca aceasta tendinta nu s-a materializat fii epoca
decit rareori Tn opere valoroase, criticul nu ezita
totusi sa& o opuna si sa o prefere literaturii inter-
belice, oricum — credem noi — superioara este-
ticeste. Sint acestea riscurile abordarii fenome-
nului literar din punct de vedere exclusiv socio-
logic care, punind intre paranteze valoarea ar-
tistica, poate da nastere la confuzii regretabile
in plan axiologic. Cind criticul trece la analiza
aplicata pe textul literar lucrurile se limpezesc
si ierarhiile valorice se restabilesc.

Un nou pas catre omul total, omnilateral, 1l
face a doua generatie a romanului contempo-
ran, a carei productie editoriald se grupeaza in-
tre anii 1967—1968, 1970—1972 si 1974—1977. Daca
prima etapa a fost ideologica si sociologica,
ascultind de imperativul reprezentarii, a doua
generatie porneste de la primatul esteticului,
caruia Ti aldtura, in sinteza interpretarii crea-
toare, valori filozofice, politice, sociale. Din stu-
dierea romanului_ultimului deceniu Anton Cos-
ma izoleaza cinci ipostaze ale omului complex
(omul social, omul subiectual, omul arhetipal,
omul obiectual, omul evenimential) numite in
functie de perspectiva estetica din care perso-
najul e perceput de autorii sdi. Fiecare perspec-
cite unui_ scriitor, prilej pentru Anton Cosma
tiva estetica Tsi afla expresia artistica Tn opera
unui scriitor,dprilej pentru critic de a pro-
ba fTnca o atd calitatile indiscutabile de
analist. Puncte de vedere interesante emite
autorul Tn capitolul intitulat Structuri sociolo-
gice fundamentale, n care relatia individ-grup
social este discutatd in termenii adaptarii sau
integrarii. De la mecanica simplificatoare a re-
alitatii romanului roménesc contemporan a evo-
luat — demonstreaza criticul — spre dezvaluirea
si analiza unor situatii existentiale fundamen-
tale, incluse Tn structuri sociologice noi, la care
personajul problematizant adera sau fata de care
se delimiteaza. intre tendintele care agitd roma-
nul actual criticul mai remarca inca alte citeva
importante. Astfel, se subliniaza Tncercarea de
configurare a unei mitologii a prezentului —
exemplificata de opera lui D.R. Popescu — avind
ca reflex, in domeniul metodei de creatie, stili-
zarea realului dupd modelele mitice stravechi.
Sau, nevoia de utopie, atestatd de implicarea
modelelor utopice, Tn proza contemporand, prin
care se traduce participarea romanului la ela-
borarea viitoarelor structuri sociale.

Avind drept scop organizarea, in cadrele unei
viziuni integratoare, a trei decenii de roman si
identificarea principalelor lui tendinte, studiul
lui Anton Cosma nu este — se Tntelege — nici-
cum o intreprindere usoard. Dincolo de precari-
tatea oricaror clasificari (fatal contestabile, pen-
tru a fi Tnlocuite cu altele la fel de vulnerabile)
criticul Tnvinge obstacole (deloc usoare, daca ne
gindim ca incercarile de acest gen nu sint prea
multe la numar) si sa ofere nu un inventar ne-
semnificativ de opere ci o sinteza serios docu-
mentata sl bine articulata in planul ideilor.

Valentin F. Mihaescu
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m recitit aceste pagini uimit de

uitarea de sine pe care mi-au

Odus-o... Viata e uitare de sine | In

realitate, in mod obscur, nu amin-

tirea cad am chinuit-o pe mama m-a
facut s& ma intorc atit de mult Tnapoi, ci amin-
tirea Ninetei, cu acel tub al ei, pe care fara
indoiald ca l-a folosit, fiindcd in acei ani i-am
cautat copiii si pe tatal lor : stirile pe care le
aveau toti despre ea se opreau acolo unde se
oprisera si ale mele : era clar, Nineta nu ezitase
sa curme singura o viatd care ,nu mai mergea".
Acum am o iluminare : nici a mea nu mai merge,
adica n-ar mai merge, chiar daca printr-un mi-
racol asi evada si asi reusi sa fug din tara, li
voi trimite prietenului meu, fostul judecator, un
biletel pe care sa scriu un singur cuvint : Nozi-
nan. El stie ce este acest calmant ; e ,un baiat
foarte bun, cum 1i spuneam adesea, cind luam
cite-o pastila. Sterge toate nelinistile si toate
temerile si poate da si un somn final, daca iei
chiar mai putin de un tub. Astfel voi inlatura
printr-un act de vointa supliciul care ma as-
teapta, caci nu moartea mea apropiatd ma spe-
rie, ci detaliile ei pe care asi fi silit sa le vad
si care toate mi-ar tipa in suflet: vei muri!
Completul de judecata care ar pronunta sen-
tinta, adica figurile lor de oameni vii, procuro-
rul care ar intra la mine in celuld la o anumita
ord a diminetii, lectura acelei sentinte, soldatii
care si-ar pregati armele : noi traim | ar fisni
pentru mine Tntelesul celui mai mic gest al lor,
al celui mai mic lucru pe care ochii mei I-ar
vedea, chiar st o pietricicd... Ei da, pietricica
aceea va fi de-aici Tnainte vazuta de altii, nu
de mine, si desigur pentru totdeauna, incepind
chiar dupa mai putin de un minut...

Fiindca aproape de moarte am mai fost si
nu m-am temut, era o moarte naturald care ma
astepta si cu ea ne Tmpacam, e ceva in noi
cu care ne-am nascut si care apare in mod mi-
raculos Tndatd ce simtim ca ea se apropie de
patul nostru. Am auzit ca altii intrd chiar in-
tr-un fel de extaz cind le suna ceasul, spun lu-
cruri frumoase, cuvinte memorabile, care uimesc
pe cei vii ; fireste, altii se chinuiesc pina in ulti-
mele clipe, despre ei se spune ca ,au murit
greu”. Marele Tolstoi a spus il faut foatre le
camp... N-am ajuns pind acolo... am scapat,
sau mai bine zis scadenta a fost aminata... Dar
sa-mi reiau firul intrerupt, voi ajunge la acest
episod al vietii mele care a fost greu de supor-
tat abia dupa ce am revenit printre cei cu spe-
rante.

In universitate interesul meu pentru filozofie,
cum era si firesc, spori iar lecturile din adoles-
centa, . considerabile, ma ajutara sa patrund
adine n culoarele culturii si sistemelor filosofice
si sa-mi iau examenele cu stralucire. Fanatismul
legionarilor din facultate ma lasa indiferent si
nu-i puteam Tntelege pe acei colegi care in loc
sa se ocupe de fete se ocupau de jidani. Mi se
parea stupid sd consider ca moartea pentru Ca-
pitan (idolul acelora 1) le era cea mai scumpa
dintre nunti. Noroc ca acest Capitan fu supri-
mot de Carol al ll-lea si dictatura sa, care
urma, mai potoli pe unii. Eu ma incurcai intr-o
istorie cu o colega, un fel de preludiu a ceea
ce avea sa ma astepte mai tirziu (astazi vad
acest lucru limpede, pe atunci episodul nu-mi
patrunsese in constiintd, desi se sfirsi  tragic
pentru fatd ; constiinta noastrd este adesea atit
de blindatd incit poti sa tragi si cu tunul in ea
si nu se clinteste si asta nu pentru ca sintem
atunci ticalosi, monstri sau pur si simplu canalii ;
e un fenomen natural si misterios). Intr-o zi dis-
paru de la facultate o studentd, in ciuda cerce-
tarilor minutioase care Tncepurd, nu se reusi sa
se dea de urma ei. Nimeni nu stia sa dea an-
chetatorilor detalii concludente cel putin intr-o
prima faza a cercetarilor. Nici colegii de facul-
tate, nici prietenii ei apropiati si nici parintii,
care locuiau pe undeva printr-un sat. Se svoni,
si auzii si eu acest lucru, ca politia judiciara
primea scrisori in care se spunea ba ca fata se
afla in orasul cutare, unde fusese vazuta plim-
bindu-se pe strazi cu un barbat, ba ca studenta
fugise in strdindtate (aceasta scrisoare venea
chiar de peste hotare, judecind dupa timbrele
si stampilele de pe ea). Pind ce sosi un individ
de la Bucuresti, care nu se multumi cu datul din
umeri al celor care o cunosteau pe fota si afir-
mau cu o masca perfect mimata a nestiintei, ca
nu stiu nimic. El isi Tncepu ancheta pornind de
la ideea simpla ca cineva din anturajul fetei
trebuie sa stie unde e, sau ce se intimplase cu
ea si din motive pe care experienta lui ii spu-
nea ca sint puternice, acest cineva nu vroia
,.Sa-si deschida pliscul”, li fu usor acestui an-
chetator abil sa afle ca fata se Tndragostise
de un student cu care vroia sa se casatoreasca
si s&-1 ia pe acest student sub focul strins al
intrebarilor.

u eram acel student. Spre uluirea
mea, aceasta fatd de o frumusete
deosebita (am sa folosesc aici o
comparatie uzatd, dar perfect,
adica obiectiv, potrivitd) care se-
mana si la trasaturi si in firea ei, cu o capri-
oard, incepu sa-si opreasca privirile asupra mea.
Trebuie sa spun ca din experienta de adoles-
cent trasesem concluzia ca trebuie sa stau linis-
tit, nici-o fatd nu se va indragosti de mine si
ca lucrul cel mai bun pe care il aveam de facut
era sa-mi vad de treaba, sa-mi urmaresc telul
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meu, adicd sa ajung cineva in filozofie si cind
uneori noaptea mi se intimpla sa dorm asaltat
de cosmaruri (visam ca rasturnam muieri in pat,
prins de o dorinta cumplita de a le patrunde si
cum acest lucru nu se petrecea, ma trezeam
gifiind, transpirat si disperat) atunci ma duceam
la Mama ranitilor Tmpreund cu un nou Pulos
si cu toate cA nu mai gaseam la ea o Ninetd,
ci doar cdrese de taranci esuate si cam trecute,
sau de mahalagioaice betive, dupa aceea sim-
team cum gindurile Tmi zburau din nou cu elan
spre lumea pura a ideilor si uitam multd vreme
ca pe lume exista si o altfel de dragoste. Da,
exista, vedeam eu insumi ; cum grupuri de ba-
ieti si fete coborau Tmpreuna de pe treptele uni-
versitatii cu privirile sticlind, ghiceam ce insemna
acea sticlire, dar nu-mi mai pasa. Da, exista,
iar frumusetea divind a unei astfel de priviri a
unei fete catre un baiat, ca un fulger si surisul
care urma, curat, de fetitd, ma facea parca sa
imbatrinesc, eu cel cdruia nimeni nu-i arunca
o astfel de privire si nu-i adresa un astfel de
suris. Ma uitam totusi, adesea, in oglinda, n-
delung, s& descopar de ce nu inspiram macar
simpatia. Hm | Aveam figura frumoasa fizic dar
uritd in expresie. Frumusetea era a trasaturilor,
uritenia consta In ceva inefabil. Aveam sprin-
cene groase, de timpuriu barbatesti dar puternic
si armonios desenate, ochii mari si negri, cu
focarul parca intunecat, ca o oglinda in care nu
te puteai zari, dar totusi limpezi, deschisi, nu se
fereau, nu alunecau cind m& uitam la cineva.
Astfel, sinceritatea si avintul firii mele treceau
printr-o masca pe care n-o puteam lepada,
fiindca si restul trasaturilor erau la fel, nasul
si barbia prea voluntare, gura bine desenata
dar lipsita de cea mai vaga senzualitate (care
zacea totusi In mine) obrazul tras, laminat, as-
cetic, desi numai ascet nu eram. Cine sa vrea
sa cunoasca un astfel de om, cind Vauvenargues
spune ca sintem prea neatenti sau prea preocu-
pati de noi Tnsine ca sa ne cunoastem mai pro-
fund unii pe altii ? Cine a vazut niste masti la
un bal, dansind prieteneste Tmpreund si tinin-
du-se de mina fara sa se cunoasca, zice mai
departe filozoful ca sa se desparta dupa o clipa
si sa nu se mai vada sau sa le para rau unora
de ceilalti, 1si poate face astfel o parere des-
pre lume...

Si totusi oceasta caprioara, nu era nici-o n-
doiala, Tmi arunca priviri (e drept neurmate de
minunatul suris) totusi priviri care irtirziau cju-
pra mea mult mai mult decit o clipa ca sa ma
pot Tnsela : avea ceva cu mine | Dar ce? Ma
placea ? Desigur, nu erau priviri ostile, cum mi
se intimplase odata cind vazusem la alta aver-
siunea, dusmania chiar. ,,De ce te uiti tu asa la
mine ?* o intrebasem in cele din urma, fiindca
fara sa fie frumoasd cum era Cdaprioara, nu era
lipsitd de farmec si pe de altda parte ma facuse
curios sd aflu pricina acestei aversiuni accen-
tuate si instinctive (nu-i facusem nici-un rau,
nu schimbasem cu ea niciodatd nici-un cuvint).
»TU, tu, tu!", mi-a soptit ea abia stapinindu-si
bucuria plind de aversiunea aceea a ei neroada
pe care o0 simtea ca ma putea, in sfirsit, defini...
»El, da, i-am raspuns, eu, eu, ce e cu mine ?*...
»otii tu ce e tandretea ? I” mi-a spus. Am izbuc-
nit intr-un hohot de ris sarcastic si i-am confir-
mat : ,Ei, da, tandretea, da, nu stiu, dar n-o
sa ma inveti tu ce e, hai sictir I”.

Caprioara isi misca privirea ei catifelata si
dulce intr-o parte si avu alt raspuns cind ii pusei
aceeasi ntrebare, adica de ce se uita asa de
insistent la mine. ,,Cum stii tu atita materie | ?*
Asa deci, era admiratia... Intr-adevar era cam
dezolant sa vezi cum o fata a carei frumusete
era un mister, cum spune Dostoevsky, sa aiba
un cap total lipsit de mistere, iar mintea coala
alba de hirtie, pe care nu se inscria nimic. Tre-
cea la examene cum trecuse frumoasa curtizana
prin fata judecatorilor atenieni neinduplecati, se
pregateau s-o condamne, cind aparatorul ei va-

zind ca pierde, 1i smulsese vestmintul de pe ea
si judecatorii se Tnchinasera in fata nudului ei
minunat si o iertasera. Caprioara nu-si arata
decit capul si profesorii, privind-o, cedau aproape
fara sa-si dea seama, punindu-i intrebari pue-
rile si terminind cu sfaturi afectuoase cé tre-
buie sa Tnvete mai bine etc. li raspunsei ca na-
tura nu ingramadeste decit rar asupra unui sin-
gur individ mai multe calitati. Eu stiam carte,
dar eram urit, ea nu prea stia, dar era fru-
moasa. ,,Dar cine ti-a spus ca esti urit ?* s-a
mirat ea. Am ris sardonic, s-0 Tndepartez de
mine, dar ea a stat linistitd si m-a privit cu ochii
ei langurosi, fara sd clipeasca si a adaugat :
»Esti un barbat chipes, sa-ti scoti din cap ca
esti cum ai zis*. Tocmai asta doream si eu i
ea tocmai asta Tmi si spusese. O fata sau o
femeie acostata, desi ii place insul care o ataca
fara veste, se tine in rezerva tocmai pentru ca
sa nu faca vreo impresie ca ar fi usor aborda-
bila. Dar de ce s-ar tine in rezerva un barbat
si mai ales unul ca mine ? Incit din primele clipe
am tresarit adine si turburat m-am Tndragostit
imediat de ea ; am cazut in extrema cealalta.
Desigur, Tmi spuneam, de oceea nu placusem
pina atunci fetelor, fiindca eram chipes si pe
de-asupra si tinar savant (un profesor Tmi spu-
sese asa, la un examen, ei, tinere savant, ia sa
schimbam citeva idei, sa indeplinim o formali-
tate si sa-ti dau examenul) si numai o fata fru-
moasda cum era Caprioara putuse prin urmare
indrazni sa se uite la mine.

ata era cam rece si desigur nu mai

era fecioard dar eram eu inflaca-

rat si de teama sa n-o pierd ii facui

propunerea sa ne casatorim de n-

data ce imi luam eu licenta, adica
chiar in toamna care urma si ea putea sa-si
continue anul pe care 1l mai avea de urmat
fiind casatorita. Zise da. Curind eu imi luai
aceasta licentda, dar pentru intiia oarda Capri-
oarei i se intimpid sa dea peste doi tineri uni-
versitari care se intorsesera de pe zona unde
fusesera concentrat!, crunti si indirjiti si n-o cru-
tard, ba chiar, cu un limbaj dur, o intrebara
cum a ajuns ea pind in onul trei fara sa stie
nimic, care era secretul si rinjind cu o ironie
grosolana ii ceruri sa E-l spuna si lor si o vor
trece si ei.

Pet-ecuram Tmpreuna ceasuri in core ea tacu,
uit'ndu-se ir gol si degeaba Tincercai sc-i spun
cd putea renunta la studii, ne casatoream si
cum eu aveam sa intru in wrvatdmintul univer-
sitar, nimic nu ne Tmpied ca s& intemeiem im-
preund o familie fericitd, tacerea ei se prelungi
si privirile nu revenira la prezent din golul in
care se pierdeau. Abia a doua zi cind ne reva-
zurdm arata moi Tnsufletitd si spuse bine, pro-
iectului meu. Apoi ea pleca la tara, la parinti,
urmind ca dupa vacanta sa-l punem in practica.

,,.De-atunci n-am mai vazut-o* declarai anche-
tatorului. ,Si totusi foto s-a intors la facultate,
zise el, fiindcd de la focultcte a disparut, nu
din sat*, zise el. ,,Da, dar eu om terminat fa-
cultatea, n-aveam ce sa moi caut acolo* i-am
raspuns. ,,Nu trebuia sa va casatoriti ?* ,,Nu,
fiindca ntre timp, acolo, la tara, a cunoscut pe
altcineva si mi-a scris ca intre noi nu mai e ni-
mic*. ,Aratati-mi scrisooreo I' mi-o cerut an-
chetatorul. ,,N-o mai am !* ,Bineinteles !* ,,De ce
bineinteles ?* ,,Pentruca nu v-a scris nici-o scri-
soare. Ati continuat s va vedeti si dupa ce ea
a venit la cursuri, de ce negati? Sinteti acum pro-
fesor, va periclitati in cel mai fericit caz cariera
in Tnvatamint daca va puneti in situatia de ba-
nuit, si va asteapta puscar-a daca sinteti com-
plice la crimd*. ,,Care crima ? Foto a fugit din
oras, om auzit ca e In strainatate*. ,,Da, e ade-
varat, poseddm o astfel de scrisoare din core
ar reiesi ca disparuta a fugit peste granita, dar
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nu uita tinere, ca politia stie din capul locului
mai multe lucruri despre felul cum se infaptu-
ieste o crimd decit criminalul. Procedeele sint
variate, dar nu infinite, de pilda simplul fapt ca
anturajul victimei ascunde anumite fapte e pen-
tru noi o certitudine ca pista porneste de-acolo.
Scrisoarea in chestiune e scrisa de criminal, sau
de un complice al lui, sau de o cunostinta careia
i s-a cerut acest lucru ca sa Tndeparteze cerce-
tarile de locul unde crima s-a infaptuit. Un pro-
cedeu naiv | Pentru noi e neinteresant deocam-
data sa intram n amanuntele relatiilor dumnea-
voastra cu victima, aveti de raspuns doar la o
singura Tntrebare si depinde de sinceritatea ras-
punsului daca veti fi sau nu inculpat, lata intre-
barea : cind v-ati vazut ultima oara ?*

Eram nevinovat, dar speriat. Dupa acest an-
chetator Caprioara era moartd. Daca marturi-
seam totul, nu cumva puteam fi acuzat sau com-
promis ? l-am raspuns ca nu-mi amintesc ziua
cind ne-am vazut ultima oarda, cd n-a existat
intre noi o astfel de zi deosebitd, pur si simplu
legatura noastra s-a stins pe nesimtite si sint
complet strdin de soarta ei. ,,Bine, a raspuns
anchetatorul deodata ca si cind s-ar fi convins
ca nu ascund nimic, e posibil, sinteti liber".

Dar sinceritatea unui anchetator, retrasa brusc,
nelinisteste. Aveam sa retraiesc aceasta neliniste
si mai tirziu. Fusese convingdtor : un criminal
infaptuieste o singura crima in timp ce anche-
tatorul cunoaste o multitudine. E imposibil ca
anumite semne sa nu-i aminteasca de anumite
procedee, in afara cazului cind nu are de-a face
cu un geniu al crimei. Puteam eu sa tin piept
unui astfel de anchetator care nu era un imbe-
cil ? Pe de altd parte ma gindeam ca nimeni nu
stia... adicdA ma gindeam, dar deodatda mi-am
dat seama ca... adicd nu, puteam sa spun ca
da, o vazusem ultima oard la acel bal, da, iesi-
sem Tmpreund, ne plimbasem putin si ne despar-
tisem... Si de-atunci... Ei da, de-atunci Caprioara
disparuse. Ce facusem dupa aceea ? Urma sa-mi
justific orele petrecute in acea noapte, atitea
filme si carti politiste Tncepeau de aici. Ma du-
sesem acasa si ma culcasem. Hm | Desi noaptea
aceea fusese neagra si ploua tare, puteam eu fi
sigur cad.. nu ne vazuse nimeni ratacind...? Am
iesit din biroul anchetatorului hotarit s& martu-
risesc, dar nu atunci, sd& nu spun vreo prostie,
ci dupa ce o sa ma gindesc bine.

Dar pe urma mi-am dat seama ca n-aveam
la ce ma gindi. Totul era limpede pentru mine,
eram vinovat moral, stiam de mult, si acest lu-
cru nu mai putea fi ascuns. In ce consta vina
mea morald ? O, da, in dorinta oarba de a n-o
pierde pe Caprioara, sau mai bine zis in ne-
putinta de a renunta la ea, acceptind cu lasi-
tate, in pragul tineretii mele, un compromis ru-
sinos, cu toate ca nu aveam in fata mea nici-un
echivoc, faptele erau nude, de o brutalitate care
ar fi trebuit sa fie pentru mine salvatoare. E
foarte curios, cum tinerii... Dar mai bine sa re-
latez ce s-a intimplat. Erorile fatale nu apar,
adicd nu se savirsesc pe neasteptate, au un
preludiu, dar cine e atent la el ? Tntocmai ca
intr-o piesa, preludiul nu ne face sa ghicim des-
nodamintul, ci il lumineaza doar ulterior.

[\

A n mod bizar, de Cé&prioara nu se
Indragostise pina atunci nimeni. In
acest punct uneori fetele frumoase
au aceeasi soarta cu cele urite,
Frumusetea poate intimida, o fata

prea frumoasa poate fi ocolitd, ca si una prea
uritd. Desigur, e vorba de un anumit gen de
frumusete si de un anumit gen de uritenie si
Onume de acel gen in care sufletul care o poarta
e neclintit, amorf.., incolo, un suflet care se
misca imprevizibil indiferent cu ce masca I-a
daruit natura ne poate face sa asistam la drame
sau fericiri incredibile, dar firesti in ordinea pa-
siunilor umane. Cele nefiresti apartin sufletelor
amorfe, neclintite. Este exact ceea ce a patit
Caprioara. Inselindu-se asupra ei, un medicinist
stralucit (student care asista deja pe profesorul
sau la operatii) se indragosti de ea luind-o drept
ceea ce nu era si traita Tmpreuna la tara si
timpul vacantei. Asta in timp ce Caprioara ras-
punsese da cererii mele in casatorie si fara
sa-mi scrie si sa-mi spund ca cce’ da aevenise
nu. Cind se petrecusera toate ecesiec ? Desigur
in perioada cind eu imi lucm llcests s ea ca-
dea. timpul mort care poete a descoperit tot-
deauna cind se produc troo; le. Exs& un astfel
de timp mort, nestiut si .-seperset de cel tradat,
cind sentimentele s- ea sjnt marturisite
celui care va P kx-rt. Ar 6 trecut s& retin acest
adevar, dar tnci o dese pese care se joaca toc-
o ae - - - -e legea

in spiralele careia destinul sau se inscrie. Nu e
pentru el aceasta lege, ca si moartea semenului
al carui dric il intilneste pe strada. Asadar Ca-
prioara nu ma iubea, desi ma abordase. Dar nici
nu-mi spusese cad nu mai ma iubeste. Negli-
jenta totald, nepasare oarba... In timp ce eu ma
pregateam s-o primesc in casa parintilor mei,
mindru dinainte ca ma casatoream cu o fata
atit de frumoasa, ea, lovitd ca o gdina de dra-
gostea stralucitului medicinist, ma uitase abso-
lut, ca si cind nici n-asi fi existat, un zero, desi
stia ca zero nu eram ; dar iubirea Tnstrdineaza
cumplit, ne aruncd parca intr-o altd planeta si
facem ochi uluiti cind dam de cineva cu care
ne-am culcat in pat, de a carui gura am lipit-o
pe-a noastra.

Cu astfel de ochi uluiti ma ntimpina Capri-
oara n toamna cind o cautai la facultate si ne
intflnirdm. Nici méacar nu-mi dadu explicatii des-
pre schimbarea ei, in trei minute totul se con-
suma fara cuvinte, fiindcad nu e nevoie de mai
mult ca sa-ti dai seama de o instrdinare : ochi
care nu te vad, gura lovitda de un mutism absent,
0 uritenie a chipului pe care o observi stupe-
fiat (si era curios cum vedeam pentru intiia oara
cad aceasta fata era de fapt urita, fara sa-mi
dau seama de ce, fiindca era aceeasi) sugestia
cad nu e nimic de spus si ca trebuie sa Tntelegi
exact ceea ce vezi si sa nu-ti faci iluzii, nu te
Tnseli, asta e, altceva nu va fi, chiar daca alta
datd a fost ceva. Ei bine, ocum nu mai e, si
orice explicatii ar fi lipsite de sens. Ne aflam
chior la intrarea universitatii, pe trotuarul larg,
pereche tacutd pe linga care foiau veseli si
nepasatori, intr-un du-te vino neincetat, studentii
si. studentele. Atunci am vazut norii pe cer si
mi-am ridicat fruntea. ,,Da, mi-am spus senin,
nu mai ma iubeste, foarte bine". Si n-am mai
observat cine s-a Tndepartat cel dintii, eu sau
ea. Cred ca amindoi in aceeasi clipa.

Daca am ramine la aceasta seninatate care
ne atinge ca o aripa dulce sufletul | E cel dintii
adevar, cel adinc, care nu doare. Daca am trai,
daca ne-am ghida viata dupa el | Dar nu facem
asa, fiindca apare curiozitatea, asa-zisa luciditate
care ne ndeamna sa aflam de ce... ,,Citd luci-
ditate atita suferinta I* Da, asa e, dar cine dracu
te pune ? De ce nu ne mai iubeste. Ce stupid,
cind totul ar fi atit de simplu daca am pastra
*n_noi revelatia acelor clipe sublime, acea seni-
natate isbavitoare. Trebuie sa spun ca iubeam
frumusetea acestei fete, atit, capul ei frumos, nu
sufletul ei amorf si nici corpul cam rece si cu
atit mal putin mintea si mi-ar fi fost de-ajuns
pentru toata viata, cu conditia, ei da, ca ea sa
accepte”™ sa fie iubitda. Nimic mai mult. Refuzul
ei, dupa ce ma lasase sa cred cd ar accepta,
incepu dupa citeva zile sa ma chinuie. Ispita
luciditatii care te iTndeamna sa afli de ce nu te
mai iubeste cineva consta in faptul ca ai sen-
timentul acut, irezistibil, cd dupa ce ve c a
vei Tnceta sa suferi. Poate, iti spui, ai facut . e~o
greseala care se poate repara. Poate a -

e 0 neintelegere. Poate cd iubeste De ¢ -e.-
Ei da, e un pahar care trebuie ba t -1 te
incovoi de durere, pe urma te red-ese:.

\

stfel aflai de istoro ce -eac - s
==a tul, un baiat ca— -ot>! pe care

cautai la sp-tei s. bcuram Tmpre-

und un corxic la un bor. Auzise

. si el de r-,.-e. inert conversatia care
urma ne apropie repeat — semana, numai ca
purta altd masca ae nridiat: ii licarea de pe
acum in priviri cin i-- chirurgilor, o brutalitate
joviala in vocabular, o franchete de macelar,
dar cum am spus pe un altfel de chip decit al
meu, deschis, sincer si vesel fara crispari, incit
cind spimea de pilda : astazi l-am asistat pe
profeso* -a deschiderea dovleacului unuia, cu-
vintul aovleac, care Tnsemna un cap uman fiti
sticlea risul si dupd marturisirea lui 7l Tnveselea
si pe pacient cind era anuntat in acest fel de
ceea ce avea sa i se Intimple a doua zi : ,,miine
iti deschidem dovleacul, pregateste-te I" In timp
ce eu credeam cé& lucrurile se petreceau Tnso-
tite de Infinite precautii si delicateturi. li spusei
medicinistului acest lucru. ,Nu, zise el, e mai
rau, se sperie daca 1l iei altfel. ,Bine, zic, asta
cu un taran care vede lucrurile mai dur si poate
ride fiindcA are humor in fata mortii eventuale,
cum am auzit cd glumeau pe front in timp ce
obuzele le cadeau in cap, dar cu un om mai
evoluat i ,In asemenea cazuri taranul e cel
mai evoluat fiindca stie mai multe despre moarte
decit altii. Brazda aceea pe care o Intoarce el
in fiecare an 1i spune ea lui ceva, un lucru tai-
nic pe care oraseanul nu-l stie decit in mod
abstract. Numai noi, chirurgii, mai stim acest
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Ce nume noi a adus. Tn peisajul
dramaturgiei noastre actuale, stagiunea
care s-a-ncheiat recent? Si  de-aici,
alte trei intrebdri consecutive : cite ?
ce sanse au de-a depasi stagiatura
debutului ? ce practicieni vegheaza,
cu competenta si generozitate, drumul
lor in teatru? Trebuie sd& recunoas-
tem ca nu sint interogatii tocmai co-
mode ; s& ne asumam Tnsa riscul for-
mularii unor raspunsuri.

Cantitativ, stagiunea trecuta a fost
darnicad cu noi : genul istoric a fost
reprezentat de Mircea Micu, Silvia
Rosea ; drama contemporand de catre
Dragomir Horomnea. Tudor Popescu,
Hristu Simona ; genul politist — dis-
parut farda urmda multd vreme — a
fost revigorat de lon Balan si Dumitru
Pislaru ; comedia (mai bogata-ri lu-
crari) i-a tentat pe lon Brad, Mircea
Sintimbreanu, Dinu Grigorescu. Doru
Motoc, (din nou) Tudor Popescu. Mi-
hai Ispirescu ; iar arta scrisului tea-
tral (prelucrari, dramatizari, colaje)
si-a gasit ca reprezentanti pe Ada
D'albon si Valeriu Moisescu,

Tn privinta sanselor lor de afirmare
si consacrare, treburile sint mai deli-
cate, prognoza mai cetoasa ; totusi,
nu se poate sd nu speram in capaci-
tatea de-a prospecta nelinistea, de-
monstrata de Hristu Simona (Batrinul,
fata si ceata), Tn umorul cu rezonante

grave, gogoliene, deslusibil Tn  unele
pasaje din comedia lul Mihai Ispi-
rescu Concediu nelimitat, Tn harul ver-
sificarii spirituale dovedit de Valeriu
Moisescu  (Alice in tara minunilor) ;
deosebit de promitdtoare este forta lui

lon Brad de-a converti in teatru do-
cumentul jurnalistic (Audienta la con-
sul), mestesugul scriitoricesc, replica
vie, cuceritoare din Baiatul cu floarea
de Tudor Popescu sau verva, tipologia
ironicd din Avram lancu de Mircea
Micu.

Tn fine, pentru a bifa si ultima in-
trebare (ne aflam doar in sezonul bi-
lanturilor !). trebuie remarcat ca ma-
joritatea textelor autorilor citati aici
s-au bucurat de supravegheri regizo-
rale meritorii (Sanda Manu. Valeriu
Moisescu, Anca Ovanez, lon  Cojar,
Olimpia Arghir. Dan Alecsandrescu,
Constantin Dinischiotu, Cornel Todea,
s.a.). Totusi, oarecum paradoxal, nici
unul dintre  spectacolele cu aceste
piese nu a facut vilva.

E adevarat, multe din ele au iesit
la rampa cu putin timp Tnainte de
inchiderea stagiunii, nici publicul, nici
critica de specialitate neapucind sa-si
spuna punctul de vedere. Le astep-
tam plini de sperante in toamna, cind
li se deschide perspectiva unui cer
senin, apt si dornic sa primeasca noi
si noi astre...

Bogdan Ulmu

M

Cu Corsarul din insula, regizorul
James Goldstone nu si-a propus sa
faca mai mult decit un film de aven-
turi — unul dintre acelea care nu mai
pierd timpul ca sa desparta binele de

rau, suferinta fiind un argument su-
ficient pentru a ne lamuri de partea
cui e dreptatea. Cind cei care sufera
mai sint si femei sau copii, nu ne
mai ramine altceva de facut decit s&
asteptam sa vina EL, eroul izbavitor,
care sa taie raul din radacina nvir-
tind sabia Tn mina.

Am avut prilejul sa vedem de cu-
rind. programat de Televiziune. Capi-
tanul Blood, un film facut Tn urma cu
citeva decenii si. dacd am fi dintre
aceia care Tnvatam istoria din filme,
am putea sa credem ca toti piratii au
semanat Tntre ei. Adevaratul chip al
capitanului Blood, sau al corsarului
irlandez Nick Durand, care au bintuit
cindva marile si oceanele, nu are insa
nimic comun cu eroii fabricati in se-
rie de studiourile americane, sau de
cele de aiurea. Si daca ei seamana
atit de mult unii cu altii, asta se Tn-
timpla mai ales din cauza ca vechile
formule ale filmului de aventuri se
mai dovedesc a fi bune si astdzi : a-
daptate. ajustate pe ici. pe colo, ca
sa fie pe masura gustului contempo-
ran. Si istoria este mereu alta, si arta
cinematograficd evolueaza ; ramin
insé& mereu aceleasi bunele noastre
sentimente la care regizorii lipsiti de

O aventura

imaginatie fac in cele c-x. rnxa
Cerarel dia tifla este o «Az-xare
cuminte, mmtiixnfc* a vechn rete-
te a filmului cu pirat: — cu alu ac-
tori si cu_alte locur: de_ filmare. dar
cu aceeasi poveste ie iruoste care
ar fi_ putut la fel de bine sd se pe-
treacd intr-un casxeL ir. antichitate,
sau in jungla.

Nick Durand, piratul interpretat in
versiune ameneenA de Robert Shaw,
are atit calitaule. cit si defectele pre-
decesorilor sii cinematografici ; atunci

cind e vorba de eroi pozitivi, imagi-
natia se dovedeste neputincioasa, dar
asteptam mai mult din partea regizo-
rului macar in ceea ce priveste, ,.for-
tele raului* : nici acolo insd unde al-
tii au Tnchipuit tot felul de Franken-
steini. godzile si intriganti de mina
intila. James Goldstone nu e mai in-
spirat.

lubitorii filmelor de aventuri au to-
tusi satisfactia de a-i vedea aici dis-
tribuit) pe James Earl Jones si pe
Geneviave Bujold. doi actori plini de
farmec, pot sd asiste la o urmarire
senzationala filmata din elicopter si
la citeva numere inedite de cascadorie.
Spectatorii cu personalitate vor fi Tnsa
pusi pe ginduri de asemanarea atit
de mare dintre pirati, dintre aventu-
rile lor ; e plictisitor sa traiesti mereu
si mereu aceeasi aventura, chiar daca
se sfirseste cu bine: vorba aceeat
,»,Numai pirat sa nu te faci !“..

Nicolae Mateescu

Nu pentru ca mai este inca varad
atitia si atitia pleacd la munte si vin
de la mare, ci pentru cd asa au fost
ei programati cu concediile, saracii,
intr-o luna in_care_pina si Bucurestii
zac de caldura, tolaniti in praful Ba-
raganului. Este adevarat ca mai  si
ploua, o datad la doud zile, iar Marea
Neagra mai seamana din cind Tn cind
cu o frapiera virfuitd cu gheatd, to-
tusi august este considerata Tnca luna
de vacanta cu cele mai multe sufragii,

atit pentru noi, cit si pentru institu-
tille de care depinde buna noastra
dispozitie. Aceasta a Tnteles si Televi-
ziunea cind a programat reportajul de
la crescatoria de cai din Mangalia,
un reportaj nu numai frumos si me-
lancolic, ci si interesant ca informatii
despre prietenul nostru, calul. Tot Tn
aceasta telestagiune estivala am va-
zut si o prima editie a ,,fanteziilor de
vard" (miine urmeaza s-o vedem pe
a doua, transmisa de la Rochefort),
Hfantezii' cu concursuri traznite si
concurenti copilarosl, deghizati in tot
felul de oratanii, cit si un ,,alboum du-
minical™ mai Tnsorit decit altddata, cu
actori bine distribuiti si ,,intermezzo-
uri” animate de tot hazul. Foarte
bine, Tnsd ceea ce nu am inteles si
nici nu credem ca vom intelege este
intrebarea : de ce trebuie neaparat,
vara, ca pina si ,telecinemateca", e-
misiune de profil grav, sa se reprofi-
leze pe genul usor, programind filme
de capa si spada, cu capitani si  vi-
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conti inocenti si bravi (nici macar nu
ne fac sa zimbim), chiar dacd n ro-
lurile acestora apar actori si actrite
carora le fac ocheade miticii. nascuti
in salile de cinema, pe intuneric ? Daca
adaugam acestor asa zise filme de
~Cinemateca™, ,,premiere TV“ de acum
citeva zeci de ani, filmele de dumini-
ca in care, sa zicem, uraganul Hilda
trage cu dintii de pelicula, observam
cu usurinta ca in ultima vreme fil-
mele bune nu ne-au prisosit, spre de-
osebire de serialele in functie care
sint. toate, bune. De ce ? Sa nu mai
fie niciun film bun pe care sa nu-l fl
vazut realizatorul programului de
film, sau poate...

Am vazut douda frumoase reportaje,
unul al lui Horia Vasiloni dedicat mi-
nerilor, celalalt, al lui George Tarnea,
dedicat muncitorilor din Tintreprinde-
rea ,23 August”. Aceste mari familii
muncitoresti au fost bine ,apropiate"
de catre autori, atit prin imaginile, cit
si prin cuvintele potrivite din locurile
potrivite de filmare. Amintindu-se
nsd de exceptionalul documentar al
Adei Pistner, ,,Micii balerini**, ne in-
trebam din nou daca nu cumva tele-
astii nostri nu au gasit incd cea mai
dreapta si cea mai spectaculoasa ,,in-
trare” Tn interiorul atit de omenesc al
subiectelor lor, agitindu-se prea mult
uneori in jurul unor date exterioare,
lipsite de stralucire, dar mai ales de
caldura.

lulian Neacsu



lucru : pdmint, materie..."" ,,Spiritul nu exista ?*
».Mais si, certainement... E acolo | rise medici-
nistul. Dar cind apropii prea tare lampa ae
operatii de un creier desgolit ti ochii pacien-
tului se holbeaza din aceasta pricina, ai unt s
Tndoieli. Pe plan cosmic da, spiritul stapinette
universul, dar pe masa de operatii, hm ! des-
coperi doar legi fizice ti fiziologice. Restul ae
scapa I" ,,Dar cum se explica un aspect ciudat ;
multi dintre dumneavoastra, vorbesc de cel care
ajung mari, cad cu timpul in misticism, in ciuda
practicii lor stiintifice, pozitiviste™. ,Vorbiti de
unii savanti ? Da, am auzit ti eu, e ceva inex-
plicabil”*. ,,Fiindca, am continuat, credinta in
ceva divin o ai sau nu, n-o poti capata pe cale
stiintifica 1" ,,De, cine poate sa ttie ? mi-a ras-
puns el. Si pe urma cred ca va intelati, o anu-
mita intimplare, dar nu una obitnuita, poate sa
produca in cineva revelatia... Ce stim noi ce
poate zgudui spiritul unui fizician, o comportare
stranie, de neexplicat pe cale rationala, a unui
proton sau neutron.. Nu fttiu, n-am idee
,»O iubiti pe.." l-am intrebat eu pe neasteo':|
ti am pronuntat numele Caprioarei. Ne ii—te-c -
bine amindoi ti Tntrebarea mea nu avea la ea
nimic abisal, tenebros... ,,Da, da, a raspuns e
repede, sinteti cumva ruda cu ea ?" ,Nu. a= Foc
prieteni..." LA, da, imi pare bine ca ocus: r
toamna ti-a luat examenele... Era sa pra-da
anul™.

Am rdmas tacut farda sa ttiu de ce. Cl - ;
s-a uitat la ceas, am baut restul oe cor ac s
ne-am despartit zimbindu-ne, urtadv-ae reococ
succes. Intr-adevar, cind vezi omul de cave s-c
indragostit iubita ta, te linistesti o*iau= in a‘c-a
faptului daca descoperi ca e un ti‘dw. Dcca
e o0 nulitate iti spui ca e cu cut bhe ca J
plac nulitdtile, dacad e un om de valoare ceva
cavaleresc din tine te indecr’--'d sa-s «x» ca
a avut dreptate, era firesc sa se 1-ti-p-e ere,
i-a placut mai mult, etc.

Totuti purtarea ei fata de - % nu fusese cu-
ratd.. Ar fi putut sa ma previna, dor imi spu-
neam, asta e o problema de educatie, x*e ae
puritate. Intre oameni civilizati nu se dau a W
de lovituri. Dar da, ba da. i-« spuoec- se ac.
totuti iar altii ti riposteaza, sr fa -aosta b* tfs-
pare orice urma de crv zape M-0ss 7 »_=
fac ti eu, s-0 caut ti sa-i spor c-v .-te
s-0 injur de mama ti astfel sa ma racoresc CM
jignirea persista, de cite ori no gfaaoa- -
neam Tncremenit, ca intr-o pcrofcne. irteoer i
si cu ochiul mintii contemplindu-i dfaw rttrj
asa cum imi aparuse in z jc end o re-.-aT
in fata universitatii. Da, im oO- -tea— ce ce
se paruse atunci ca de fapt era o fa:S -.--a.
aparuse pe chipul ei trufia, care o facea sa
mai semene cu o caprioara. & da. pcrer; far
spunea, cum am putut sa ma fag de t-«. co*
nici macar nu ma iubeai, 0 IrabuC eu sa r-
uit la tine ca sa ma vezi ti tu. le t ce e*si
s-a purtat altfel, e cu mult peste Mu si ore =
inima mare nu ca a ta, neagra cw* S-e dhlpit .
Gindurile mi se Tnvalmaseau, fapcs» ca rac”sen
cunostintd cu medicinistul dadea aceste «oede
otravite, In loc s& ma fi Qafstiti cx* cer-sev—.
Totuti n-am cautat-o si n-om faseraot si  <«<-
poiez lovitura... Am inceput sa ev_ f
ma acapara, predam logica a o scoc i socs-sK
de fnvatatori ti eram respectat de proteso* «ci
batrini ca fusesem numit in invatam ~t ce
imi luasem licenta, iar eleni, un. dfaire e 0sOI.
imi placeau, era adica o surpriza pere-. -
sa-i vad cum se uita in ochii moi izic -.ct ¢
limpezimea de cristal a lectiillor mele, de -~fe
deduceam ca pina atunci oryectui fage F se
paruse plicticos ti superfluu.

Vi

ind intr-o zi, cind ma cauta fa

scoala Caprioara. Era tacuta ca ti

in ziua revederii nocst-e. «fa» t-rf-a

i disparuse, fara sa -ci fie fasa

caprioara de altadata. A-! r.tre-
bat-o ce s-a intimplat Mi-a rasou-s faceralrd
sa mimeze nedumerirea: cd de ce am plecat a-
tunci si m-am purtat asa de urit cu ea* Am tacut
ndelung, incercind sa ghicesc ce vrea acil- ce
la mine. Nu cumva se despartise de medi nist?
i fixai o ntilnire ti In timp ce ne plimbom pr -
parcul orasului 1i spusei ca stiu ce i s-a intim-
plat, dar nu stiu cine pe cine a parasit, ea De
chirurg, sau chirurgul pe ea ? Imi sopti cu un
glas sugrumat ca ea pe el. ,,De ce ?* o intrebai.
»,E 0 canalie I" Ei da, am gindit, cit timp ne --
beste e un om minunat, pe urma, el da, o ca-
nalie... ,,Nicidecum, i-am raspuns, l-am cunos-
cut, am stat de vorba cu el, e un baiat fara
cusur.." ,L-ai cunoscut? 1“ se mird ea. ,Bine-

inteles | Vroiam sa stiu cu cine m-ai tradat.."”

»Nu te-pm tradat, zice, —i-am dat seama ca de
foot pe t?ne te iubesc I

Pleosc . fato-mc. am gindit. virit intr-o situa-
tie vuiga'a. In timp ce trdia cu acea acolo la
tarda iti docea seama ca de fapt pe mine ma
iubea. Abtod de ce era chirurg,.4 r cc-ce* N a
n-om -< -4rebct-c. cairurcaf ie. g>v era 0 ca-
nalie fiindca o parasise, h- dodecm seama dar.
ti nu cum sptrftea Capriooru, ca ea - parasise
pe el. M-am tetot bnve Ic ea. Cop oara era ra-
rrta s. oeot sa eu s-a parul moi fnanoosa ca
faafate. cm suee--Sc pe c—>od el speriat Se
u*ta c tofae nu cs O—ooatc rara suris. d cu
ocec irapereectWa —mscore a bxsefar core pre-
vestesc sau acpsaeic hohotxd disperat de ptiris.
Intr-o cf to O= tetot totul, es-am ivct si om
apucai-o oe Ovpc aPer N. e m*<<_ <-0a spus,
treix. a sc too s prasr a awr ac so-e doi seaca
ce evtec-ed s seowi Coe rodeaza sa fi tro-
pot- O sa vede* daca e-e noi mc pooee fi
ceva Limstesae-te. se esti famocsc. 0
sc gaaess onord *r> staL doca eu e-o so pot
sa ie «!I*

Dor o p 113»'<< si o* taceput sa ne vedem
zr-uc. fasd Capr«oo tot -o=ead arata fant care
=& puse pe pmovn. fxnocd sde ia e se pa-

de disperare si in oceSztt fsp ae mrc”csb'eto.
ca si cind m-or fi ruget e«e- s-0 e aerez oe
povara care o ch>-v3. sa fasfst cs leerebcmle.
dar s-o protejez, s& c= ““,4 ae ec. o ®-mi

spuna, dar ii frica, o sa-mi spuna negresit, dar
sa nu uit. dupa ce o sa aflu, cad mi-a cerut pro-
tectie ti sa n-o lovesc ti eu.. Si imi spuse: a
ramas finsarcinata. ,,Cu mine ?“ am strigat in
aceeasi dipa. ,,Nu", raspunse ea in clipa urma-
toare. Si intelesei : cu celalalt..... Si n-a vrut sa
se casatoreasca cu tine ?" ,Nu, mi-a spus ca
nici nu s-a gindit*. ,,Dar tu te-ai gindit ?" ,,Da I*
ol i-ai spus Tnainte sa te culci cu el ?" ,Nu
i-am spus*. ,,De ce ?" ,Ma iubea, am crezut ca
0 sa& ma ceara singur*. ,Cum. de-ai crezut I*
».Ma iubea foarte tare, zise ea ti toti ai mei, pa-
rinti: si fretii credeau ca o sa ma ceara, altfel
de ce or fi occeptat sa vie la noi ?* ,lar el nici
nu s-a gindit I* . Ba sint sigura ca s-a gindit.
e un om cinstit dar dupd ce a devenit medic
s- a «tarat In sp<tal s-a intimplat ceva cu el*.
,.Ce anume I* ,Nu stiu. Cnd i-am spus cé sint
insordnatd atunci mi-a dat lovitura. Si ce sa
foc eu cu tine acum T Ata mi-a spus”, zise Ca-
prioara cu o0 Inconstientd detasare de sine :
0. ca. ouzi ce se poate spune in astfel de si-
toctii ! Lucru Oe mirare ! Si avu un suris bizar,
parca n-or fi fast w-tx> de ea. Arata chiar in-
tr-un. nod neveros— vesela. Am mai intilnit la
oomenr asemenea react>, nu uit pe unul care

pcwessee ie ceao wuttj i s-a ntimefat
oe-3 p mivl tn P*oor. privt.-ea 1i stralucea c-e
ertva 00-e€ p»msaeo tso sa i se voda «forii
S n» « ris. ca si cind piciorut Jce | care
rtsese tizt kK" fi pus la loc si ocum putea
sa » ei "os. dnd in realitate, in cfipele
eoeveo ame e ri* t>>ecu drjeie <Je care n-avea
sa se stai despatd. -cm strigat Caprioarei : ,,E
tot ce ti-a spus T Altceva n-o mat avut nimic
de zis eminentul chirurg T“ fost sincer, ras-
pwr.so si ea sincera, adica neascunzind cé& ii mai
iubea si ocvm si ca ii scuza pe deplin. Nu mai
era canalie! A zis ca incepind cu ea aceasta
c'-a n-o «dus casatoria, dor nu s-a gindit ca
ra fi osa oe curind. Da, ma iubeste si acum
5cr tr. ce priveste casatoria..*

VI

eveaiti la seara balului, dnd ati va-

zjt-o pen’ru ultima oara, ma intre-

;.*pse anchetatorul, carufa ii relatam

toate ocestea ; pe el nu-l interesa

oecit atit. momentul disparitiei fetei.
t mmetii odaugé el, s& va mal previn ca noi
sxnn totul si va spun dinainte cd nu veti aparea
cc martor in procesul care va urma. Cel pufn
asa speram. Ucigasul e in miiniie noastre, dar
marturia dumneavoastrda e totusi necesara pen-
tru cazul dnd el va nega in instantd ceea ce
a recunoscut la cercetari : se poate intimpla,
e u" mdivid resigur, noi cunoastem astfel de
reveniri dnd criminalul se sperie de judecatori
si -cec'ca In mod absurd sa se salveze in ulti-
rete 1 pe*.

»In timpul balului ei i s-a facut rau si s-a
speriat, om continuat eu atunci si cu toate ca
-e hotarisem s& mergem la un ginecolog abia
a doua zi seara, ea mi-a spus ca trebuie s ne
ducem imediat, sa nu fie prea tirziu. Am iesit
aed de la bal ti ne-am dus la doctorul A. re-
numit in aceasta profesiune...” ,Inutil sa-i spu-

neti A. fi;ndca 1l cunoastem !* zice anchetatorul,
dar eu r-j-l luai n seama s> corn nuoi : ,,Doc-
torul A o excsiina pe fatd > rarard sa-i intre-
rupa sordna. Eu o esteptom >r strode. les* dupa
scurt tap si iaii spuse ca i-a recomandat sa
se ducad la doctorul B-. care se ocupa tocmai
cu astfel de cazuri grele ti S meusesc totdeauna.
De ce grele ? Pentru ca saraina e cam fnaintata.
Am luot-o dea spre doctorul B» prin noaptea
i-tuinecoto $* prin ptoa>e t om strabatut stra-
zile cautfad od*esa. Ae gasit-o s« c-r. sunat
De asta data am :ntrat si eu. r,u stj de ce _ (Stiam
de ce. eu J cerusem Caprioare* sa avorteze, alt-
fel nu ma pdeant casatori cu ea. nu i-0 spu-
sesem nid direct n*d indirect &or ea intelesese
jar eu nu-i spusese- : pastreaza copilul...
tdcusem ti ictd-ne ratddnd m noapte, de
fa im doctor fa citul, botind. <&ra s&
ne gfsid— fa por e “enoraorfi; caci
spre O— -ea —ea tn cAfar clipele cind imi
Testc'-j secrets* su er nte* e*. OOca sarcina,
in oc s-a dou afara d-n ccsa ti sa rup cu ea
pentru ti’vdeou’ x g-*oea— v-o pol alunga, o
iubesc oct' i suuk. su* etui ei mi s-a pre-
dat — e total p definfi» ; dor n-o sa& pol totusi
sa s.peri “'oodctda sd vod copilul. Tntruchipa-
rea traderii e*. N-0 lubeam atit de mult! A
ix—ct tet-e »c; 0 tacere g-ea ca o lespede, ta-
cere co-e venea de fa r- 1 si ea a nteles ce
era ae facut Da* doctoral B. dupa ce a cerut
0 sxand r-Kirs. pe cere fata, core avea parinti
bog«'. ¢ spus cd o va pdti. m-a dat afara ti
c relmut-o pe eo pentru operatie. Am asteptat
m st-oda pfaa zori. A— sunat fa usd, o iesit
un -xfivfa care »-c fariebet bratal ce doresc.

c— spus a-a fnjurat s> *".-a raspuns ca acolo
nv se c'a -eci o fata. Abis pe urmd mi-am
amir.tit c& doctoria B. spusese c& operatia va
crea loc in seara usefatopre. Ar> plecat acasa
linistit. Am cs*eptat-o sa wed. dor n-o mai ve-
nit Am crezut cd dupa ooerabe s-o fi dus pe
fa terd. ca sa ofi-u tinzfa de tot ca fa facultate
se si daduse afa-nc s* ca po<tia facea ancheta.
Nici ctu.nci n-ca crezut r —ocrtec e*. crai ales
dupa svooueiie ca or fi fost vazuta m alt oras
ti pe urma ca ar fi fugit n strainatate—*

Nu va_ punem ocus* s& dati o declaratie
scrisa. O' Insemna sa va incu'pam ti sa va zdro-
bim ccr-iera. a zis anchetatorul. Pentru noi ar
fi mutii Nu sintem justitie oarba. s:ntem oameni,
ati gresit neo-nuntind imediat unde cti dus fata,
dar fi ndcad nai, pena judicicra. om prins me-
<5ex:i em - xjl. consideram ca ar fi excesiv sa va
dam pe mina curtii. In afara de cazul, repet, ca
ccest —ed*c inconstient, n-o sa se poarte cum
trebuie fa proces..."

avea sanse sa scape 1™ l-am intrebat .Ar
avea !* ,.De ce f* ,Pentrucd tot nu stim unde e
feto. Numai el stie, dar refuza sa spuna.”
.Atunci ann de stiti cad el a omorit-o ? Poate
traieste t* ,“vem alte dovezi ca fata e moarta,
pe ccra el nu ‘e poate nega, dor ca un animal
cu instinctul Tnca treaz, nu vrea sd ne dezva-
>ue ce-a facut cu ea.. Cadavrul e pentru noi
proba zdrobitoare si el stie, sau presimte ca
pind in ultima clipa s-ar mai putea apara sau
scapa cu o0 condamnare mai usoara'.

Cind iubita ta a ajuns probd, ce mai ai de
facut ? Desi mintea imi spunea ca ea de mult
e moarta, eu tot mai credeam si n-asi fi suferit
sa fie adevarat ca ea se afla in alt oras si se
plimba cu altul la brat, desi pentru mine era
absurd, fiindca ea nu era Nineta. Curind orasul
puse mina pe toate stiriie si eu nu tremuram la
g -duJ cd numele meu va fi amestecat in moar-
tea ei. Si nu tremuram nici la gindul ca va tre-
bui sd& depun marturie in proces si sa fiu apoi
inculpat Desi aveam proba ca ea era moartd
(ancnetctorui arestase pe criminal) si ca soarta
n-o protejase pe oceasta fata in derutd, eu ma
si—team protejat neatins si intangibil, cu toate
ca or fi trebuit sa&-mi dau seama ca fusesem
atins si ca puteam nimeri curind fa puscarie,
lata ce se povestea. A doua zi seara doctorul
B. avea musafiri. Caprioara statea intr-una din
oda ie lui si astepta sad i se intrerupa sarcina.
Gazda si musafirii au Tnceput sa joace polcer
ti s& bea. Ba’romul s-a terminat noaptea tirziu,
dupa ora unu. Doctoral B. cistigase dor si bause
ti in fac s& se duca sa se culce ti sd amine ope-
ratia pentru a treia zi. pune mina pe instrumente
(se stie dt curaj da alcoolul, aesi el nu avea ne-
voie de curaj, d de prudentd) si opereaza pe
fatd. care face imediat o hemoragie mare ti
intra in coma. AJda.mat doctorul B. da un tele-
fon la un spital doctorului C si il convoaca ti
pe doctorul A., cel care ne refuzase primul cind
ne dusesem la el. Acesti trei medici, A, B. ti C.
erau prieteni, cel din urma fiind si director de
spital. Doctorul B. ii cere prin telefon doctori il
C. sa trimita o ambulantd, s-o ridice pe fata.

muzica

s-0 aduca la spital si s-o salveze, sau sa moara
acolo sub un diagnostic care sad-l scoata pe el
din cauza. Ambulanta vine Tmpreuna cu docto-
rul C. si doctorul A. pdtrund fnauntru si gasesc
fata aproape moarta : prea tirziu s-o mai duca
la spital, ar fi murit pe drum si pe urma doc-
torul C. nici nu vroia sa-l acopere astfel pe gi-
necologul B.

Sosit in orasul nostru anchetatorul din Bucu-
resti banui imediat, aflind ca fata avusese in
acel an doua legaturi cu doi studenti, ajunsi
in toamna unul chirurg iar altul profesor, si nici
unul cu aere de criminali, ca cheia enigmei dis-
paritiei fetei se afla undeva in cabinetul unu:
ginecolog. Puse deci sub urmarire chiar casa
doctorului B., bineinteles dupa ce afla usor ca
era nu foarte cunoscut in oras, ci foarte bogat,
sau mai bine zis foarte lacom de bani... Si cu-
rind i se raportd urmatorul fapt. In fata casei
banuite pe care o supraveghea un politist sub
pretextul reglarii circulatiei se produse la un mo-
ment dat un accident intre 0o masind, o caruta
si un camion. Stupid, politistul scapa casa din
vedere, ti in timp ce lumea se aduna si el in-
cerca sa faca ordine, in fata casei se opri brusc
o furgonetad sanitard, poarta se deschise, apa-
rurda doi insi cu un sicriu, il virird in furgoneta,
se urcara si ei si disparura. Spre surpriza judi-
ciarilor locali anchetatorul nu se grabi citusi de
putin sa perchezitioneze imediat casa, pentru
simplul motiv ca de aproape o saptamina cel
banuit, doctorul B, nu se mai afla acolo, se
internase intr-un spital de boli nervoase de unde
un alt om al anchetatorului, deghizat in bolnav
si mai putin stupid ii si raportase lucruri intere-
sante. Ca la citeva zile dupa internare doctorul
B. primise vizita misterioasa a doi tipi care dupa
semnalmente erau doctorii A. si C., vizitd care
dura citeva ore lungi. Nu se stie ce discutara
ei trei in rezerva doctorului B., dar, banuitor, po-
litistul deghizat in bolnav, vazind dupa plecarea
acelora ca doctorul B. nu mai iese din rezerva
ca de obicei la caderea serii, intrd peste el ti il
gasi fara respiratie si palid ca un mort : se sinu-
cisese. Dadu alarma ti ginecologul fu salvat si
pus sub ancheta. Nu se mai aflda prin ce mij-
loace se smulse de la el recunoasterea ca fata
fusese intr-adevar operata de el, dar ca... a ple-
cat din cabinetul lui bine sanatoasa. Dar cos-
ciugul ? Nu stia nimic, nu credea sa fi iesit de
la el din casa. A fost judecat ti condamnat fara
sa se poata obtine Tmpotriva lui ,,proba zdrobi-
toare" si ca atare a luat doar citiva ani. Numele
lui, al meu ti al fostului medicinist n-au fost
pomenite.

Il vizitai pe eminentul chirurg la spital, dar
se purta cu mine distant ti rece si nici eu nu
insistai citind in privirea lui ca riscam sa mi se
spuna ceva dur la care n-ati fi avut ce ras-
punde, de pilda : ,nu mi-amintesc sa va fi cu-
noscut vreodata™, sau, pur ti simplu, sa-mi fn-
toarca spatele ti s& ma planteze pe coridor.
Ata, se margini, cu o urma de jovialitate, s& ma
intrebe : ,,Doriti ceva ? Aveti vre-un bolnav pe
care il pot ajuta ?“ ,,Nu, i-am raspuns, multu-
mesc... Va urez succes in carierd..." ,,Si eu dum-
neavoastra | mi-a replicat fara ezitare si fara
cinism, semn ca daca se considera primul vino-
vat de caderea Caprioarei, eu eram cel de-al
doilea. Ea mi-a vorbit mult de proiectele dum-
neavoastra de a va realiza in filozofie”, mi-a mai
spus cu orgoliu detasat, ca intre doi reprezen-
tanti straluciti ai generatiei lor care se cunosc
intre ei ti se pretuiesc dar nu se vor mai intilni
niciodata...

Prins de detalii politiste care mi-au navalit
dezordonat sub condei am uitat s& desvalui mai
clar adevaratul Tnteles al vinovatiei mele. Am
omis alte detalii. De ce traise atit de mult timp
Caprioara cu mine fara sa-mi spuna de la n-
ceput ca era Tnsarcinatd ? Ar fi putut sd se duca
de Tndata la un medic fara sa-ti riste viata. Imi
amintesc ca in acea perioada am fost izbit de
un ¢incT: fata asta suferd de ceva, dar nu vrea
sa-mi spuna pind nu ma cucereste. lubirea ei
e simulatd si vinovata. Si in loc sd& fTncerc sa
aflu adevarul, m-am complacut. Un suflet care
ti se preda il iei in stapinire cu mare apetit.
Cele citeva sdptamini cit a durat recucerirea
mea au fost decisive, fiindca in astfel de cazuri
saptaminile... Daca acest suflet mi se predase
(si in acest sens nu exista nici-o Tndoiald, fuse-
sem fericit de prada mea) atunci de ce n-o ac-
ceptasem asa cum era ? Si nu pot sa invoc scuza
ca nu cunosteam riscul, doctorul A. ne averti-
zase prin refuzul sau in mod clar. Si totuti am
condus-o0 in noapte spre fatalul doctor B., cind
ar fi fost atit de usor sa-i spun : nu, nu mai
mergem nicaieri. Si ea ar fi fost fericita ti poate
ca ti eu. In orice caz cursul vietii mele ar fl fost
altul. Repet insa, pe atunci ti in tot timpul ti
dupa incheierea acestui episod tragic, eram bine
blindat.. Un gind proaspat ma izbeste Tnsa acum
cu putere (ti nu m-a izbit atunci, ce curios !),
Caprioara a venit la mine destul de tirziu, tre-
buie sa fi fost in luna a doua, spre a treia. Ce
facuse timp de doua luni ? Nu pot sa descifrez
nimic, afara de faptul ca biata Caprioara purta
rochii cam largi iar dragoste nu facea decit cu
lumina stinsd. Se hranise ea oare in acele doua
luni cu iluzia ca tinarul chirurg, viitor desfacator
pe cont propriu de dovleci umani, nu o va pa-
rasi totuti vazind-o ca pastreaza sarcina ti o va
lua in cele din urma de sotie ? E o ipotezd ex-
trem de verosimila...

radio

De citeva sdptamini, Universitatea
radio gazduieste un serial filosofic de
cea mai bund calitate, sub titlul Con-
fruntéri filosofice contemporane. Auto-
rul intregului ciclu de comentarii pro-
iectat pe aceasta tema este filosoful
Ludwig Griinberg. Eseul de deschidere
a seriel a schitat_intentia si a sugerat
motivarea intreprinderii_prin punctarea
citorva principil de baza. Filosofia, Tn-
teleasa ca o constiinta problematizata
si. problematizantd, ramine valabila,
viabila doar prin confruntarea ideilor.
Caci ,,...Intelegerea de sine, elaborarea
c_onceP_tuaIa st dezvoltarea unei gindiri
filosofice nu pot trece decit prin per-
ge’gua delimitare critica (,,negatia’ Iui

pinoza)". Nici_ filosofia ~marxista
nu-si poate pastra forta creatoa-
re, care-i e profund caracteristi-
cd), decit printr-un dialog (autentic,
si nu dogmatic sau apatic) cu diver-
sele forme ale gindirii contemporane.
Scopul ce guverneaza eseurile radiofo-
nice Tn discutie este, deci, cautarea
nedogmaticd a adevarului, conforma-
rea la ceea ce ar trebui sd fie oriunde
si intotdeauna demersul filoeofiei.

Unul dintre eseuri s-a ocupat de
.houa filosofie", prezentindu-1 pe tina-
rul si insolitul Bemard-Henri L4vy,
de fapt cartea sa La barbarie a visage
humain. Inconsistenta, anistorismul si
lipsa de finete a raportarilor dintre
concepte dau gindirii lui Levy un ca-
racter in fond pre-galileic si pre-he-
gelian, ni se spune. Intr-un eseu despre
existentialism si ,,condamnarea omului
la libertate™ (paradoxala expresie ii
apartine lui Sartre) se expun si se res-

Ferestre

plng o serie de idei existentialiste, de-
monstrindu-se cd, stimulata de acesu-a.
gindirea marxista cistiga in subtilitatea
1udecat,|lor asupra personalitatii umane.
ntr-o altd emisiune s-a abordat pro-
blema structuralismului, cu concluzia
doar aparent paradoxala ca metoda
structurald este bine pusa in valoare nu
de filosofia structuralista™ ci, iarasi, de
marxism.

Comentariul in aceste  Confruntari
filosofice contemporane se reduce,
mod necesar, la esential. De aid si
impresia de densitate. Demonstratia —
simplificatd, dar nu simplista — are
tinuta adecvatd unei popularizari su-
perioare. Detaliul tehnicist, de interes
specific domeniului, este ocolit cu
grija, dar remarcam eficadtatea teo-
reticda — si retorica — a referirilor fa-
cute cu desavirsitd siguranta si gratie
de spirit la alte epoci ale filoeofiei, la
alte arii de cultura. Ceea ce da, evi-

dent, adincime perspectivelor si dezin-
voltura expunerii. Dialogul real pe
care il presupune textul face rostirea
interesanta prin tensiunea dintre ter-
menii implicati Tn discutie si conduce,
in final, la o revelatie, la un cistig spi-
ritual. Fascinatia pentru jocul ideilor
nu umbreste un interes umanist fun-
ciar. Intr-o frumoasa expunere despre
cunoastere, valoare si vocatia filoso-
fiei, invocarea wunei epistole a lui
Seneca ne aduce aminte ca filosofia
poate sa Tnsemne, ca de demult,
desprinderea unei ars vivendi a spi-
ritului.

loana leronim

plastican

Si

Iteca redactia revistei ,,Luceafarul®
ar C obligat — emit doar o ipoteza —
pe semnatarii rubricilor sale de cri-
tica sa aplice In comentarea fenome-
nului artistic principii derivate  din
cel al repartizarii planice  proportio-
nale. n-ar mai fi trebuit sa scriu des-
pre sculptori si sculptura decit dupa
nu ttiu cite numere. Marele avantaj al
spiritului cu care sint indrumate revis-
tele noastre literare este ca fiecare scrie
ce crede el de cuviinta, ceea ce. dupa
cum se vede, nu altereaza deloc echi-
librul valorilor artistice, stabilite ori-
cum in_ functie de alti factori  decat
cei ce influenteaza sau nu_ preferin-
tele gazetarilor. latd, de pilda, scriu
pentru a ftreia oard consecutiv_in a-
ceasta rubrica despre sculpturd. In-
timplarea face ca tot aici sa fi afir-
mat in citeva rinduri cd sculptura
noastra contemporand, prin complexi-
tatea mijloacelor vehiculate si prin di-
versitatea cPerspectivelor din care ar-
tistii abordeaza problematica interna
a actului de creatie, are o pozitie
preeminenta in contextul artelor noas-
tre plastice si — as Tndrazni_sa adaug
— chiar intr-un context artistic mal
larg, european, unde, din nefericire. —
prin contributii inoportune de  care,
pe masura posibilitatilor, ma voi mai
ocupa — nu sintem cunoscuti cum se
cuvine.

Balogh Peter face parte din acea
pleiada de creatori fara de care pei-
sajul  sculpturii noastre ar fi mai
sarac. S-a scris suficient despre ex-
pozitia sa de la ,,Orizont" — comple-
tatd in chip fericit de tapiseriile de
0 aleasa tinutd si de o vadita inge-
niozitate compozitionald si coloristica
ale sotiei sale, Angela Balogh — pen-
tru a nu mai insista asupra universu-

Finisare

muzicalitate

lui acestei sculpturi, pentru care pa-
tina, polisajul, finisarea_ sint conditii
de nesubstituit cu nimic atunci cind
obiectivul propus este o noua proiec-
tie mentala — indiferent de materialul
in care este transpusda — a unei for-
me plecata de la real si subtilizata
treptat, fara a-si pierde consistenta si
sensurile. Sculptura lui Balogh Peter
se defineste mai ales prin claritatea
sugestiilor sale, independente  mereu
de gradul de prelucrare al formelor.
Trimiterea este totdeauna precisa,
chiar si atunci cind un anume grad
de improvizatie da iluzia eliberarii
fanteziei de obsesia acelui echilibru
ce are drept punct de reper formele
naturale. Exista, desigur, la Balogh
Peter o anume propensiune catre_sta-
tic si artizanal, proprietati  specifice,
intrutotul tapiseriilor sotiei sale. O-
biectele traiesc intr-o liniste a lor,
fara grandoare si aparent fara mare
tensiune : le da viata un  echilibru
launtric, rezultat nu dintr-o  dinami-
zare a ansamblului, prin articularea Tn
acest scop a componentelor, ci din-
tr-o utilizare  judicioasa a maselor.
Pentru Balogh Peter aparenta trebuie
sa_ fie refluxul unei anume stari de
spirit ce se imprimé materialului. Da-
toritd acestui fapt, privitorul are im-
presia, Tn fata multor sculpturi. ca
ele respird o anume muzicalitate, de-
aja un anume ritm. Existenta lui
ace inutila punerea problemei  pro-
portiilor dintr-o perspectiva strict cla-
sicd. Ceea ce 1l intereseazd pe artist
este acordul, nu frazarea si nici con-
trapunctul. Sensul si rezistenta sculp-
turii lui Balogh Peter sta, mi se pare,
aici.

Grigore Arbore

LFlorile “ muzicii...

Muzica a fost dintotdeauna apropiata
literelor roméanesti. De la Filimon Ia
Calinescu, de la_ Maiorescu la Camil
Petrescu, generatii de scriitori romani
au notat ginduri adinei despre arta
sunetelor si locul ei in constiinta inte-
lectualitatii. Prozatorul Anton Holban
ramine de altfel unul dintre cei mai
interesanti critici  muzicali din anii
dintre cele doua rdzboaie mondiale.

Arta sunetelor este si acum aproape
de opera si viata multor scriitori. Geo
Bogza ne-a daruit emotionante rinduri
despre Paul Constantinescu. Inaripante
ginduri despre muzica le datoram lui
Eugen Barbu. George Macovescu isi
aminteste de Enescu Tntr-unul din arti-
colele din Virstele timpului. Ana Blan-
diana, N. Breban, P. Everac, P. Ghel-
mez, R. Rusan, V. Répeanu, Sorin Titel
sint obisnuiti ai salilor de concert, iar
la concertele de exceptie sala Ate-
neului e Tntesatd si de minuitori ai con-
deiului. Biografia lui M. H. Simionescu
Tnscrie un directorat de citiva ani la
Opera bucuresteanda. Radu Cosasu nu

Angela Balogh : ,Vint"

uitd lectiile de pian din copildrie. lon
Horea, Valeriu Bucuroiu, Grete Tartler
ne-au dat, anul acesta, minunate pagini
despre un_ Festival muzical tirgumere-
san. lIstoria componisticii contempora-
ne romanesti inscrie si numele lui M.
Breslasu, N. Cassian.

Dumitru Mircea este director al Fi-
larmonicii clujene.

Florenta Albu, Domokos Geza, lon
lanosi imi vorbesc despre emisiunile
muzicale radiofonice. loana Diaconescu
a pomenit adeseori arta sunetelor.

uzica este unul dintre marile teri-
torii ale cunoasterii umane si solicita in
actualitatea ei (asa cum a avut nevoie
in toate marile perioade ale istoriei
muzicii) de sprijinul constiintelor scri-
itoricesti.

Are muzica romaneascd, ca si muzica
lumii, specialistii, cronicarii, condeie-
rii ei, dar oricind ei nu vor putea face
pentru muzica ceea ce putem datora
numai penelor marilor militanti  ai
scrisului. Pasionalitatea, vibratia, forta
de atac si de influentare, capacitatea
de asociatie, virulenta, libertatea de
manevra, discemamintul, puterea de
seductie a scriitorilor, nu pot nicicind
fi egalate.

Dragostea de muzica nu poate fi
rezumatd la auditii si meditatii, dra-
ostea de muzica cere, cred, oricui si
in primul rind publicistilor, adinca Im-
plintare in actualitatea vietii artistice...
Si In muzica zilelor noastre, in activi-
tatile muzicale nationale, exista incon-
testabil teme ce pot ,,ademeni' voca-
tiile militante ale slujitorilor scrisului...
in acest sens, ca un frecventator con-
tinuu al vietii muzicale, mi-as permite
sa atrag, Tn numarul viitor, atentia
asupra citorva teme.

losif Sava
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Mircea Micu
si parodia moderna

arodia traditionala presupune un mo-

del notoriu, si prezinta toate conditiile

si consecintele unei structuri literare

determinate. Conditia esentiala este
. datda de  activitatea unui_spirit cri-
tic care repereaza si evidentiaza prin detasare
absolutizantd manierismele unei opere ; o con-
secinta si ea esentiald unui act parodic, de-
curgind din determinarea fatala fata de un
obiect, este banuiala céd originalitatea unui paro-
dist este minima, ea fiind Tn fapt exact capaci-
tatea sa de a fi servitorul ireverentios al unui
creator suveran. Pe de alta parte, e evidenta o
remarcabila facilitate a parodiei clasice, in ma-
sura Tn care manierismele modelului sint puter-
nice, si orice licean modest poate da excelente
parodii de acest tip. Tn sfirsit, cum parodia ex-
ploateaza de obicei modele prestigioase, exista
suspiciunea ca parodistul este _un individ inca-
pabil dar invidios, care ingina o opera mare
exact pentru motivul ca el insusi nu poate pro-
duce una. Autorul modern de parodil cauta sa
evite aceste deficiente ale parodiei traditionale,
impunindu-si originalitatea in mai multe mo-
duri. Cele mai eficace dintre acestea se pot re-
gasi la Mircea Micu, cel mai important inova-
tor actual in sfera modalitatii date.

Parodia traditionala opereaza asupra unei to-
talitati structurale a unui model, oferind o tota-
litate parodicd. Mircea Micu descompune insa
modelul si 1l transforma ntr-un pretext. Mode-
lul este descompus, componentele delimitate, de
la viziune la optiunea lexicala, parodiindu-se
unul sau mai multe nivele, dar niciodata toate :
in cele neparodiate, se manifesta autorul Tnsusi
ca imaginatie creatoare. Aceasta_  originalitate
acopera mai_intii sfera burlescului, care presu-
pune o depasire a modelului Tn sens fantezist.
Apoi_intervine fantezia indiferent de model si,
in sfirsit, afirmarea propriilor structuri lirice.
Astfel, pentru Mircea Micu, modelul devine nu-
mai un punct de plecare al propriei sale opere.
Aceasta a fost cindva Tn proza pozitia lui Fiel-
ding din Joseph Andrews, unde parodia initial
Pamela lui Richardson, pentru a dezvolta ulte-
rior o fictiune de moravuri autonoma. Tntreaga
culegere Cititi-le ziua (1976) se bazeaza pe acest
procedeu, care ilustreaza de altfel o maxima
complicare a parodiei prin integrarea ei Intr-un
ansamblu mai larg structurat de moduri comice.
Pe linga parodia propriu-zisa, apar o rubrica de
Cuvinte rare si o Selectie metaforica. Selectia
metaforica, dispusa in finalul fiecarui sistem de

Angelo Balogh : ,,Pasarea de foc"

texte, uneori impreuna si «u cite un motto, re-
Prezinté pretextul dezvoltat burlesc. Acea 'a se-
ectie din versurile si imaginile origina ale
autorului parodiat, facutd in genere In directia
nonsensului sau licentei poetice, asigura deja un
nivel al comicului. Cuvintele rare au caracterul
unui factor contraparodic de echilibrare : rubri-
ca nu porneste de la opera, ci de la biografia
sau conduita cotidiana a autorului, afirmata de
obicei prin ceea ce are antinomic fata de opera.
Succesiunea de cuvinte este lacunara si aluziva,
prezintd caracteristicile unei_sarade critice si ale
unei epigrame sibilinice. latd un exemplu la pa-
rodia lur Alexandru Andritoiu : ,mirt, spirt,
ureche. Oradea, circiumioard, colosal, euforie,
sticla, plina, niciodatd, angoasd, apa, Odobesti,
Panciu, interzis. Mircea Micu foloseste asadar o
tema pentru a realiza variatiuni adesea mai
elocvente decit tema. in aceeasi ordine a pretex-
tarii, el abordeaza o intreaga operd, dar cel mai
adesea o singura poezie a unui autor : apar ast-
fel parodii la Arca lui Noe de Mihai Beniuc, la
Motiv de primavara de Tiberiu Utan, la Vina-
toare de toamna de Dumitru M. lon si asa mai
departe. In unele cazuri, pretextarea implicd un
material minim Tn combinatii parodico-satirice
ale operei si vietii, racordul unic fiind oferit
bunaoara de un titlu : ,,Geo Dumitrescu : Nevoia
de C.E.C.-urf; Fanus Neagu : Sincerul s-a stri-
cat" (Dracul verde, 1972). in complexele paro-
dice din Cititi-le ziua, as Tndrazni sa gasesc o
anumita aspiratie spre epuizarea sistematica a
disponibilitatilor comice ale unui obiect, parti-
culara spiritului ardelean : asa a procedat pen-
tru prima oard Budai-Deleanu in Tiganiada, mo-
del de vasta Tnscenare comica prin jocul textu-
lui propriu-zis, cu trimiterile din subsol.

O altad inovatie a autorului de parodii moderne
este reprezentata de o anume ambiguizare si de
reversibilitatea raporturilor modelului cu paro-
dia sa : acelasi text le poate cuprinde pe amin-
doua, fara sa le diferentieze. Mircea Micu ob-
tine efecte Tn trei directii : prin autoparodie.
prin transformarea parodistului Tntr-un obiect
critic al autorului parodiat si prin parodia unui

Un televizor in caminul dv. va ofera posibilitatea
sd vizionati cele mai diverse emisiuni - filme, con-
certe, piese de teatru, spectacole de opera, trans-
misiuni sportive, cursuri de limbi straine, emisiuni

stiintifice s.a.
Magazinele si

realizare a industriei noastre electronice

ZOARELE CU CIRCUITE INTEGRATE, realizate de

ntreprinderea Electronica — Bucuresti.

lata citeva din avantajele de exploatare pe care

le ofera noile tipuri de televizoare :

- DURATA DE FOLOSINTA INDELUNGATA, da-
toritd faptului ca sint complet tranzistorizate ;

- REDUCEREA CONSUMULUI DE

Denumirea Diagonala
televizorului ecranului
Olt 44 cm
Snagov 47 cm
Sirius 50 cm
Sirius 50 cm
Diamant 61 cm

65 cm

raioanele specializate ale CO-
MERTULUI DE STAT va prezintd cea mai recentd

text el insusi marcat parodic. Parodii de la a
la z (1975) si Cititi-le ziua contin asemenea auto-
parodii in care distinctia intre elementul paro-
diat si cel parodic este dificila. Volumul amintit
la urma debuteaza cu o parodie a poeziei Flo-
rentei Albu, al carui presupus eu liric decide
sanctionarea autorului parodiei. Tn sfirsit, al
treilea tip poate fi exemplificat prin parodia
poeziei lui Marin Sorescu, ea insasi parodica. O
parodie a stilului din La lilieci apare drept in-
susi textul din La lilieci : ,,— Marine, zise mama
intr-o dimineatd de marti, / incalta-te, spala-te
in buduroi, sufla-ti nasul / si hai, si te tragem
in chip ca e cazul / — Ce zisesi, fa, dau eu din
clantd si_odatd ma-ncalt. / si prind bourenii de
coarne si-i pun la juvat" etc.

Parodia noua poate sa renunte la un model
literar In favoarea unuia social, comportamental,
nefixat Tntr-o operd literara. Existenta sclero-
zata genereaza parodia locurilor comune ale
gindirii si sentimentului, care se substituie pa-
rodiei marilor exceptii sau a manierismelor de
exceptie. Tn literatura, aceasta corespunde paro-
diei autorilor comuni sau fard o personalitate
exceptionald. De unde paradoxul dificultatii ob-
tinerii efectului parodic : daca e usor sa paro-
diezi un text din Victor Hugo sau Fanus Neagu,
e mai dificil sa faci asa ceva cu un autor minor.
S-ar descoperi in aceste cazuri un alt paradox :
parodia e mai importanta decit modelul ei, ca-
ruia Ti face pur si simplu reclama. Acest rol
%;el_neros_ il au multe din parodiile lui Mircea

icu, vizind pe Negoita Irimie, lon Cringuleanu,
Al. Jebeleanu, Damian Ureche, Mihai Gavril,
lon Sofia Manolescu si atitia altii. Performanta
artisticd tinzind catre nul a unui autor devine
un mijloc de a sanctiona versurile mecanice ale
unei Tntregi generatii si a unor decenii trecute.
latd o strofa dintr-un asemenea poet: ,,imi
place sa sad acasa la tara / cind peste tot e pri-
mavarad / si cind ninge peste case / cu petale
foarte frumoase /! imi place sa vad cum ies la
muncd / cooperatistii pe deal si pe lunca / si ma
strigd privind inapoi : / ,,Dumitre, Dumitre, vino
cu noi .

Numele autorului notoriu poate fi ghicit din
parodia operei sale; aceasta operatie nu mai
este posibila Tn parodia locurilor comune sau au-
torilor comuni, si aceasta nu e vina parodistului.
Minimumul, formal este de aceea compensat de
Mircea Micu_ printr-un continut_aretinesc. Cli-
matul calitativ extrem de diversificat al poeziei
contemporane se transforma insesizabil Tntr-unul
cantitativ, egalizator. Un Topfirceanu trebuia sa
se ocupe de zece-cincisprezece autori romani si
straini ; Mircea Micu vizeaza un mare numar de
autori si stiluri, inainte de a viza un mare nu-
mar de personalitati manieriste. De aici, relati-
vismul ironic al actului parodic, care sustine mo-
delul mai mult decit o poate face autorul in-
susi, asigurind n acelasi timp personalizarea
maxima a parodistului care nu se angajeaza in
diferentieri, ci in reduplicari ale autorilor si ope-
relor. Eugen Frunzd seamana cu Nicolae Tautu,
Negoita Irimie cu Horia Zilieru, George Dan cu
Miron Radu Paraschivescu. Geo Dumitrescu cu
Geo Bogza, Dumitru M. lon cu Marcel Breslasu.
O parodie a lui Emil Brumaru poate fi una a lui
Urmuz, sau chiar un text al acestuia. Apar ex-
presii sau cuvinte comune unor autori diferiti :
,»Odatd, Tn Sahara, purtat sub carul mic | mior-
calaia din gurda un stranier pisic (Adrian Bel-
deanu. Nisipul si pisicul. Parodii de la a la z).
Si : ,,Mopete sta si deodata din senin se-mbir-
ligd /vis-a-vis pe strada naduca a trecut stranier
un barbos™ (Mircea lvanescu, Mopete amintin-
du-si, idem). Lichoare e un cuvin* definind pe
Virgil Teodorescu si pe Leonid Dimov. Apar si
manierismele problematice : lon Horea, Gh. Pi-
tut. Mihai Beniuc. Dumitru Corbea si George
Alboiu sint reuniti bunaoard prin stereotipia
confortabild a originii taranesti, a nostalgiei ori-
ginilor si a ,vietil la tard". O parodie complex3,
cautind 'si scape de facilitate, ar fi deci aceea
care ar aduce intr-un text unitar manierisme di-

ferite ale mai multor autori : s-ar putea_ ima-
gina h-—Apo-a parodia viriur.ii lui Bacocia. cu
lexicul  lui  Argbezi.

metaforele lia Bfaga
T. S. a ree,,:&* aceaota intr-un sens ab-

solut in opera sa t-eraiiil reir parafraza
marilor opere ri rexriei. ca st fame* Jatrce -i
srtfel | +—*=en*e?-«e il sf-ra rersScA&. pare<?n-
tul nostru expioa.eaza insa ceata*! rnra exaesna
a literaturii parodice, vfrind stcrecfcjyur-e co-
lective.

In aceste conditii se contureazad ipostaza unei
parodii_moderne, nemarcate evident, o parodie
ambiguad, incertd, declansind in cititor alarma es-
teticd. Parodia nu mai este confruntatd cu mo-
delul pentru a i se verifica ,verosimilitatea™,
dar se Tncearca sa se descopere daca modelul

arodiat exista sau nu. Se poate ajunge de aici
a bluff, la mistificarea atribuirii unei anume
structuri, unui anume poet care poate ca nici n-o
are sau care poate ca nici nu exista. Existind
sau nu, poeti ca Petre Bucsa, Nicolae Nasta sau

Leonida Neamtu sint pur si simplu niste inven-
tii ale lui Mircea Micu.

De aici pina la literatura apocrifa moderna nu
mai e decit un pas. Parodia se aliaza in acest
caz cu ironia care vizeaza atit conventia, cit si
continutul operei literare. Acest tip de complex
umoristic a avut anticipatori celebri prin Cer-
vantes. Flaubert sau Caragiale. intr-un avertis-
ment la Dracul verde, Mircea Micu sugereaza
redactarea unor parodii la carti Tncd neaparute ;
tot acolo, neaga ironic ca in precizarile romane-
lor realist-problematice : ,,orice asemanare a
prezentelor parodii cu cele originale este absolut
intimplatoare..."". Daca va publica si o asemenea
culegere de parodii fara modele, in cadrul sis-
temului complicat de referinte, evoluat de la
Dracul verde la Cititi-le ziua, Mircea Micu va
atinge acel nivel al absolutizarii comice vizio-
nare.

Marian Popa

O performanta Th domeniul electronicii:

EVIZOARELE CU CIRCUITE

ELECTRICA CU CIRCA 33%,

constructive si functionale ;

Parnasul
literar

A ntr-un Parnas ca cel imaginat de
Mircea Barzuca nu exista o ordi-
ne si o ierarhie stricta. Fiecare
chip are identitatea lui, desigur. Nu
locul ocupat Tn conclavul celor a

caror operda a intrat Tn memoria timpului Tl
intereseaza pe pictor, ci individualizarea tra-
sdturilor ce au facut ca imaginea omului
sa fie consideratd reprezentativa pentru sub-
stanta operei. In salile Muzeului literaturii
romane sint expuse o suitd de portrete care
ilustreaza. in fond, ceea ce Tsi inchipuie ci-
titorii despre autori atunci cind le citesc
(()jpera. Undeva figura lui Eminescu bintuita
e paloarea unei devorante autocombustii,
purtind pe ea pecetea mortii anuntatd de
cadentele din Strigoii. In alta parte, fata Tm-
batrinita si brazdata de riduri a lui Bacovia
apare parca drept ecou al suferintei univer-
sale din Plumb. O findraznealda adolescen-
tind a _acelui tinar cu mustdcioara pe nu-
mele sau Nicolae Lvbis recheama nu doar
candorile din Moartea Caprioarei ci Si ener-
gia din Lupta cu inertia. Grav, aspru, iritat,
incisiv, privind dincolo, de vreme ingindu-
rat si obosit, straniu si dur, perforeaza vaz-
duhul cu privirea autorul Vietii ca o prada.
Cu un suris adolescentin, diafan, pluteste
printre propriile sale ginduri Nichita Sia-
nescu. Retine atentia in portretistica_lui Bar-
zuca tentativa de Individualizare prin litera-
turizare. Dara pictorul ar fi vrut pur si sim-
plu sa faca portrete, rezultatul ar fi fost, ne-
indoielnic. mediocru. llustrativismul este de-
pasit prin incercarea de a face ca persona-
jul sa respire aerul propriei opere, sa
se confunde cu un aspect al ei definitoriu.
Prezentate separat, portretele lui Mircea Bar-
zuca pot stimi nedumeriri  deoarece este
%reu sd intuiesti intentia pictorului. Ansam-
lul face ca ea -4 devina vizibila. Aflata de
multe ori aproape de limita unde incepe ca-

Istorie literara
Tn culori

u s-a facut, pind acum, ceea ce a In-

treprins si a reusit Mircea Barzuca. El

face caracterologie literara si chiar cri-

tica literara prin intermediul culorilor.

Am putea spune, cd este chiar, prin
icturd, prin aceasta critica facuta n culoare un
el de racursi-istorie a literaturii noastre. Fiind-
ca il vedem altfel pe Carlova pe care niciodata
pind acum nu l-am vazut in culoare. Este
primul dintre portrete Tn care vedem acest
foarte ciudat specific de prim roman-
tism incipient la noi. Vedem o paloare de
ivoriu si. in acelasi timp, ochii negri si adinei
cum se pot intilni si la alti romantici din alte
tari cu un fel de localizare, am spune national-
balcanica, acele mustati de palicar care con-
trasteaza la el cu toata blindetea si visdtoria
acestei figuri ineintator, fermecator de demo-
date, cu un parfum romantic specific. Cita
deosebire intre aceasta incertitudine din figura
lui Cérlova, care este o incertitudine in_acelasi
timp a limbei de Tnceput literare, poetice, [a
noi, Tn veacul al XI1X-lea, fatd de siguranta Tin
care apare Nichita Stanescu. Toata fluiditatea,
transparenta lui Nichita Stdnescu este totusi
perfect inchegatd ca o rasina tare ; de aceea i-a
sugerat lui Mircea Barzuca tonuri de chihlimbar
sau, am spune, de culoarea mierii, nuante ale
mierii care exprima bunatatea si omenia lui.
Sau cele doud portrete ale lui Vasile Voicules-
cu. 11 vom vedea, de exemplu, pe Eugen Barbu,
dar nu Eugen Barbu ci figura princepelui, dar
nu a princepelui propriu-zis, fizic, nu vom ve-
dea acea figura cu barba fanariota, ci un por-
tret interior in care este fixata cruzime, lucidi-
tate, inteligentd. Sau. portretul lui Blaga, cu
ochiul lui adine vazator, care priveste orizontul
misterului, cu toatd acea cunoastere luciferica.
admirabil exprimata intr-o parte Tntunecata care
reprezinta tot acest orizont, toatd aceasta poten-
tare a misterului, a tainei, ori Margareta Ste-
rian ca un abur de lumind, puritate si fantezie.

ricaturalul. expresia plastica fsi mentine in
aceste_pcrtrr'e calitatea n special datorita
intensitatii cu care pictorul retrdieste viata
interna a . personajului sau prin lectura
operei.

Grigore Arbore

INSTANTANEE

De la croseta

fare ar crede ? Aceasta trecere a ro-

-. cocstei suplimentare a lui Adam,

ccm spune atit de spiritual titlul cu-

de epigrame (selectie de Otilia

: Mircea Trifu. Editura Li-

tera. B 1?75). — s-a facut neasteptat de
usor si_cu_erefeue rezultate. Clubul epigramis-
tilor ..CSnriwr. /tretesen™ se prezinta cu doua-
sana.i: remis*** si anume: Angela Chiuaru.
Vinrica GaeoOa Cristoduk». Anca Grigoriu-

Drait-—._ . Dréagnescu. Dobrita lancu.
Nina Marire  -r«-:a. Carmen Mih-Jtesv'i.
C» a Mre::. Nigrim. Eugenia Pavel-

POc-re si Taisia Puseasu-

P-.i Rate «4» Atai dta o deLmia» a «ot-
ro~n~f S W aacBftfra la rtta. ta crdtaa aMa-
befad.

MM ea* ea «aut tata
v¥l d M-ti dre pc
prc-A”  tEpitra™»
vestea irepad-": n. sat-i «" ociu rerea §? cu
altul pil’ rea 7 -i Go % - Ln acest
basn -v- rre. ri-.- a rerere'. nostru. Thainte
de rare. Intrwtre. rird o parte numai era
liberii tar  «-«'-i -sr» imperiului bicefal.

Otilia Mcrtun o Paralela intre epi-

rama si _featcaj 1 .Eg’grami-i ca femeia :

oarta viata, da srftaata. ~Are farmec, e pican-
td. ! Plus ver.n_- rt <En poanta ?

Multiple ar E deci calitatile epigramei, dar
cea mal de ni-*' - Incd o data poanta,
cuvintul final — nu trX't-. rui veninos !

larodara Nigrim ae !-treeba: Ce este epigra-
ma? Si raspunde : ..Eoigrama. ce ridica  Ves-
nic semne de-ntrebare. E o mare mult mai
mica / Insa tot cu-aria_sare !"

Accentul este as&dar iarasi pus pe spirit, pe
poanta !

Epigrama, dund Maria Has Popescu, e privita
in latura ei impopulara, cel putin in ochii celui
ce se simte vizat : ..E-un prilej pentru dispute/
Folosit si de romani Care poate sa te-ajute/
Din amici sa-ti faci dusmani®.

Din acest motiv, multe din epigramele lui
Cindnat Pavelescu au fost socotite de el nepu-
blicabile. ca nu cumva sa-si faca dusmani prea
puternici. De aceea pozitia idealda a epigramis-
tului a fost si este independenta materiala.
care-1 pune la addpost de aruncarea lui pe
drumuri. . | .

Intrebuintind cuvintul bas In fintelesul sau
actual. Angela Chiuaru adreseaza urmatoarea

prin imbunatatirile

- FUNCTIONAREA NORMALA CHIAR S| LA VA-
RIATII MAI MARI ALE TENSIUNII PE RETEA, datorita

Tncorporarii unui stabilizator in aparat ;

— TELEVI- cu operativitate.

— SIMPLIFICAREA OPERATIUNILOR DE DEPA-
NARE, prin folosirea in constructia televizoarelor a
modulelor functionale, module care se pot Tnlocui

Garantia pentru buna functionare a televizoare-

lor cu circuite integrate este de 12 luni.

COMERTULUI DE STAT,

ENERGIE vinzare al aparatului.
Pret Aconto
lei 15°0
2920 438
2920 438
3050 457
3 100 465
3600 540
4000 600

In toate magazinele si raioanele specializate ale
televizoarele cu circuite
integrate se pot cumpara si cu plata Th maximum
24 rate lunare, cu un aconto de 15% din pretul de

Rate lunare
(24 rate)

103
103
108
110
128
142

Mircea Barzuca ne invita la o splenditd expo-

zitie, cu totul originald in cultura noastra.

Edgar Papu

(din cuvintul rostit la deschiderea expozitiei,
organizatd la Muzeul Literaturii Romane)

la... floreta

epigrama Unui umorist : ,,Ies ajunse umorist |
Dintr-un lucru foarte trist : / Biata-i soatd, la
necaz. / l-a strigat . — Stii ca ai haz ?*

Hazul, altadata, era sinonim cu farmecul (Cit
e Argesul de mare. Haz ca Sabarelul n-are),

Zorina Dragnescu_ gloseaza astfel pe tema
Casatorie ,,de proba™: ,Nici acuma nu prea
stie.  Nici atuncea nu stia 7 Dac-o ia ca sa o
tie ' Sau o tine... ca s-o ia !"

Ati inteles: sau sa-i fie tiitoare. sau s-o ia
de nevasta.

Si fiindcda am pomenit_de coasta lui  Adam

incheiem cu Geneza de Eugenia Pavel-Brasov :
,»De la Adam nici un barbat / Din coastd n-a

arocreat : ' E-o treaba grea si de aceea /
~oct r.; femeia".
T, mf» tzdilaad chiar atit d grea:

taaaavsa franc r—L:'-a "a 0o —dar

atacare (ae ta» oeCt tauaresiestl. Rectul

rarr *saa aaoA Wtaf Rr aaxatSe. ca aeDtacrr»

rtatrf w<. Pr-rr e «fc de dolari,

crea: Serrir-j care ar re_;l sa nasca,
a raaMft. ir. ftas«see.

Serban Cioculescu

Libertatea

Urmare din pag. |

lor care marsaluiesc de zor. n-a fost niciodata
fertilda : libertatea insingurata a fost, dimpo-
triva, si este o forma de sustragere : de retra-
gere : de extragere. Nimeni si niciodata nu s-a
putut mindri ca a devenit creator autentic Tmpo-
dobindu-se cu simpla calitate de spectator,
atunci cind evenimentele, societatea si Tnsasi
conditia sa de artist 1i impuneau contopirea cu
viata. Ce-i drept, situarea pe o platforma revo-
lutionara, avansata, presupune si 0 orientare
constienta in directia_unei contributii personale,
a unei prezente nemijlocite in procesul de per-
fectionare a societatii si omului. Interpretata
astfel, ideea de libertate capatad alte semnifi-
catii. mai angajante dar si mai largi. Tmboga-
tindu-se cu datoriile creatorului de a raspunde
marilor imperative politice si sociale ale epocii,
de a fi partas_la propulsarea celor mai nobile
tendinte si aspiratii ale vremii sale. Aceasta n-
seamna, bineinteles, cd libertatea de creatie se
intrepatrunde Tn egala masura si cu responsa-

Lauda faptei

Urmare din pag. |

cuptor arhaic de topit minereuri pretioase ; la
poarta mereu deschisa. Un clopotel cu pana
anunta sosirile, si apare un catel (Nero) cu in-
sarcinari de protocol timp de cele citeva secunde
pind apare stapinul, lon Rus, sau stapina, Cor-
nelia Rus.

intinsa n hol. curte, sopron, hambar si ca-
mere. colectia etnograficd a lui lon Rus numara
5000 de piese, aranjate Pe mari teme : unelte
agricole si pastoresti, ustensile casnice, mobilier,
amintiri de familie. Tmbracaminte romaneasca
si saseasca, relicve arheologice, precum si o co-
lectie de ceasuri. 10000 de timbre si 2000 de
monezi.

,,-Muzeul-de-sub-poarta™ cum 1 se mal spune
éa pus lon Rus niste acoperisuri peste obiectele
in curte), are cite ceva pentru fiecare, dar
predominanta ramine impresia unei_gospodarii
eterne, de la Tnceputurile omului, fara nici o
ntrerupere pe vatra Livezilor, cu toate obiec-
tele acelea Tncalzite de mina creatoare, munci-
toare. de crestetul mireselor si al soldatilor. im-
presia certa si profunda de autenticitate, de pre-
zentd a umbrelor atitor proprietari si mesteri
care-si amesteca glasurile lor nedeslusite si
neauzite. Trecutul si umbrele lui aduc cit se
poate aduce de mult pina spre simturile noastre.
lon Rus a Tnvétgt cit de putin trebuie sa spuna ;
restul se banuieste, se intuieste si se imaginea-
za. sau viseaza. Este un muzeu al omului Tn
ceea ce are el mai_cald, mai nobil, viata si fa-
milia si munca, fara piramide sau galerii : Lau-
da omului frumos si faptei sale.

Critici si editori
Urmare din pag. 1

Cind G. Calinescu, acum_40 de_ani, _scriind
»Istoria™ sa, acuza lipsa editiilor critice si a apa-
ratului stiintific necesar pentru Tmplinirea unei
lucrari de asemenea anvergurd, exprima un
deziderat tot atit de actual si astazi. Colectivele
noastre de cercetatori in loc sa trudeasca pe
manuscrise, repunind Tn editii critice opera
scriitorilor importanti Tsi fac de lucru cu tot
felul de ,istorii"" literare care, bazate pe un ma-
terial critic insuficient, 1si dovedesc Inutilitatea
in scurtd vreme. Sintezele critice de colectiv
trebuie sa fie rezultatul unor metodologii clare,
aplicate pind la capat cu aceeasi rigoare stiin-
tificd, iar nu niste improvizatii oarecare, cerute
de la oricine cu graba de a aduce la sfirsit vo-
lumele planificate din ,,Istoria academica a li-
teraturii romane"... Ar fi mult mai util daca
s-ar ncepe cu Tnceputul : organizarea unor co-
lective de lucru pentru intocmirea editiilor cri-
tice. Acestea ar trebui instruite conform stadiu-
lui actual al cercetdrii in domeniul dat si apoi
puse la treaba.

N-ar fi rau ca fiecare critic sa Tngrijeasca o
editie a unui_autor, de preferinta a aceluia pe
care-1 studiaza. Astfel am avea, ce-i drept, mai
putine_recenzii si cronici Tn reviste, mai putine
Lpareri” critice futile dar am capata un instru-
ment de lucru fundamental. Apoi, lucrul pe
texte, osirdia si daruirea intr-o angajare du-
rabila ar putea educa pe criticul tinar. I-ar for-
ma ca personalitate morald, findepartindu-1 de
mirajul gloriei pasagere. In alte parti, un_exa-
men_esential al criticului este chiar pregatirea
sa filologica, Numai dupa ce a dat o editie de
referinta, ca rezultat al muncii migaloase si pa-
sionante de citiva ani, criticul tindr are apoi
investitura de a se exprima si asupra altor
chestiuni literare. Poate ca ar fi de dorit ca in-
teresul  pentru asemenea lucrari sa creasca,
acum cind nu se mai poate continua Tn acelasi
mod. Imperioasa necesitate a folosirii  unor
instrumente filologice adecvate va face sa creas-
ca emulatia metodologica, creind acele elemente
minime care sa ducd la progresul stiintific.
Impresionismul critic nu se poate prelungi sine
die si chiar daea ne facem ca nu ne intereseaza
progresul metodologic din alte parti, ar fi mo-
mentul sa nu ne iluzionam asteptind sa rina fi-
lologii s& ne Tmplineasca golul editurilor critice.
Orice critic poate deveni un bun filolog cum au
dovedit-o stralucit cei mai mari critici ai nostri.

interioara

bilitatea creatorului. Este mai complicat, fireste,
si incomparabil mai greu de obtinut decit refu-
gierea orgoligasa sau comoda Tntr-o cochilie
oricit de “Incdpator croitda ; dar este, in ace-
lasi timp, si sensul cel mai Tnalt, cel mai ge-
neros pe care-1 poate Tmbraca notiunea de li-
bertate. La orizontul Tntelegerii superioare a
unor drepturi_care nu_pot exista niciodata in
afara _ propriilor datorii asteaptd _satisfactiile
implinirii unor opere de arta durabile, capabile
sa Infrunte timpul si sa reziste la eroziuni, toc-
mai pentru cd au izvorit dintr-o legatura pro-
funda. trainica, cu timpul in care ai trdit si cu
oamenii pe care i-ai zamislit.

Odatd ajunsa la aceastd treaptd de Tntelegere
a propriei sale meniri, libertatea interioara se
proiecteaza si ea pe alte coordonate, capatind
perspective ce depasesc universul inchis al peri-
metrului individual si deschizindu-se cu avidi-
tate catre marile valori ale omenirii, cdtre ceea
ce are mai de pret omul. Odata ajuns aici,
creatorul observd cd a escaladat totodata cele
mai Tnalte piscuri ale reliefului sau sufletesc.

INTEGRATE



posta redactiel

I. LASCOIl: Sint si  unele
zvonuri lirice prin pagini %Dacé
m-as pierde”, ,,Esenta iubirii'")
dar lucrurile par sa se afle la
primele Tnceputuri, Tnca domi-

nate de nesiguranta si inexpe-
rientd. Sa mai vedem.
A. DOHI-D. GARBOVAN

(Dan lonitd) : Versurile, ,,in do-
dii". nu spun nimic, deocamda-
td. Prozele se prezinta mai
bine, relatari simple, directe,
fara zorzoane si afectdri, cu un
cert spirit de observatie.

D. AMURG : Nu prea se vad
semne de Tnnoire sI progres ;
ceva mai bine, in ,,Nox I* ,,Di-
mineata". ,,Bur%';'.

M.-G. ZGARCU : Cam usca-
te. discursive, lipsite de frea-
mat. Asteptam vesti si pagini
mai bune.

I. MINZALESCU : Tn general,
compuneri  sirguincioaae. de o
anumita acuratete. rimininc.
insd, la o treapta mijlocie. Nd
lipsesc. _totusi, semnele ur.-.i
sensibilitati lirice, care a.fuc
pagini, uneori, un _ Tncepu: oe
zvon promitator (,,Poeui’’. _Pa-
durea*. ,Vinitoare™. . Paminral
dragostei eterne'). Sa vedem ce
mai urmeaza.

ploatarea comicului. Jecua iui
,».Nenea lancu™ ramine L-.ca pre-
tioasda. plina de sugestii). Sala
de asteptare™. interesanta ea
,»material”*, pare nu tocmai abil,

inspirat  abordata. ramiruai
cumva — in lipsa uac optttsri
botdrite — intr-un sfat&u ea-

er *< -l mMW—e — CBTV

se multumeste sa ,,efleweae"
t-rur.le. rsetzbutmd sa le prireri
.-tr-o  texmxra eocvm*a»oar''-
Ir.UmplkriJe povestite th ktsoe -
re tac parte dr.r-o aona _fire
a JucruriJor”. devecria. <an ne-
Pucocre. cuc«Ma. reoeraM ; su
memta sa mat cbritma drxarra-
r»r. F- regrete pe terT’Ti
produse’. Muttmnm: pencra sa-
iUidnJe de deparie.
G Tnzn ; Nu prea &«
pocnim <tm_ pamne: .V

Dor Cintecul pacii

Palmo mec se Tmpaduri
tinind-o deschisa sub cer

cu izvoare de lapte se implnzi
polmea mea deschisa tub cer

Cu pacea se Impreuna

palme desch sa sub cer

cu tine iubito se hrani

polmo mea deschisa spre cer.

$i-n aceasta padure mai antq un cerb
lamura de cintec pes‘e albastru am put
de tine iubito -m era tare dor

ti palma spra cer am deschis.

ADRIAN ALUI GHEORGHE

Bunica lumina cu faptura un hectar de
livada. Flori de solcim cadeau din parul ei.
ccscada. Avea pasul marunt aplecat Tnspre
gind. Marea ei dragoste era in pamint. li
infrunzise odaia si vorbea tremurat. Ma tri-
mitea uneori dupa popa in sat ;

M-ou parasit puterile, maica — spunea.
Simt ca se-osterne pe ochi o perdea. Nu
mai pot in urechile acului ata sa bag si-
timpul, te pare, sa trec peste prag.

Rotunda liniste-i  in  mine adapostind
albine,...

S cresc fara veste salcimii in noi, dorul
de parinti in altoi, deasupra-mi chemari e
lor nestiute. Duhule al meu cu ndrile uae
aprop<e-mi de ureche un mac, de gurd o
gura sa toc. de frunte un bulgdre din am-
ple, de inimad trup de copilarie.

Ca un cint. ca un descint ; faptura bunic:
him.nind. Marea ei dragoste era in pomim

VASILE MIHALACK

Atee ci banci albe

Hoinarea oso. fara leac, prin urbe
Foto bdtrina cm jartiere ierboase.

Doamnd plictiseala

Doamna Plictiseald, anii mei de vise

Stau si-acum in umbra florilor promise,
Mai razbat, prin ceata gindurilor, stele,
Vechile dorinte, mai traiesc si ele.

Grija mea cu fulger de garoafe vine ;
Doamna Plictiseald, nu stiu ce-i cu mine,
C4&, de la o vreme, linistea ma doare,

Ning, sub ghimpi de visuri, frunze cazatoare,
Ninge cu jaratec de petale moarte...

Sint asa de-aproape, sint asa departe I...
Ma alina viersul de privighetoare,

Dar sint trist cd-n lume, Tnca se mai moare.

ALEXANDRU PRIBOIENI

Istorie

Venim din demult
din atit de departe
ca urmele pasilor pe-alocuri sint sterse
de vinturi pribege.
Stau ranile gliei acesteia sub
talazuri de spice.
Venim din demult
din otit de departe
ca urmele pasilor adesea ne dor
si-o fila de hronic
ne e prima carte.
Cndva o sominta albastra visa
la marginea apei,
pe-o gura de rai...
Stejarului cintec de leagan i-a fost
Un bocet
din oasele albe de nai.
ELVIRA IREZEANU

In dimineata aceasta de toamna
prunul din fata casei oruncind
ultima frunza uscata

pe care crescusera flori de rugina
pe caldarim

in dimineata aceasta om deprins
cite ceva din rostul vintului

cum ar fi putut

e0rna sa vina

coca vintul n-ar fi adunat
frunzele uscote

irstafind pe crengi
mugurii ei de gheata

ar fi putut lumina
sa mo strabatd
coco acelasi vint n-ar fi batut
d -sp-e trmple<e albe ale parintilor
sp*e poezia viratei de aur
a copiilor mei—
G. M. IUCOVICIOR

-e fILMBi 4'eoMM traeraire». Synthesis, Rfluano-
ArMtrs, iBtsnaiiABAI JounuJ of HumaniAn Stu-
te* o LiTML-firtkd L* poesie et rimase poltique,
CsWerj mteraAUOKUiux de flyrnbolixne (Mons,
_ .« - % 33—14. pp. 49—39 : Toward a Definition
of fut™nry Genrea. !'n : Tearbook of Comparative
Chiblmom. VUL Theories of Literary Genre (U.S.A.,
PeElayZvama State University” IFit, pp. 11—58 ;
J. TJt w Bomania, In: Futurlamo-Og<l, 5—C,
19Ti (Roma : analiza vizitei Itti
F i Marinetti Za BueureftU Tn mai 1939 Si legatu-
sale eu avangarda romanA).

< MAMIN SOBESCU pttbllica un fragment din
. sau Trei dinti din fatd, tn revista iugo-
s 1 de limbA romAnA Lumina, nr. 51978 pp.

= ACTIVIYATBA de traducatoare de literatura

polona, in limba romana a profesoarei Elena Linta
(Catedra de limbi slave. Bucuresti) este evocatd
In revista Nouvelleo publications polonaises (Nr.
5/mal 1978, p. 30).

= ULTIMUL NUMAB al revistei franceze Non
Lieu (2—3,1978) condusd de Michel Carassou, este
consacrat In_Tntregime lul B. Fundolanu (Benja-
min_Eondane) sub forma unul amplu dosar mono-
rafic In trei compartimente : Studii si marturii
?prmtre care sl texte de Roger Gllbert-Lecomte,
Leon Chestov, E. M. Ciron, stefan Lupascu s.a.)
Texte de Benjamin Fondane, inclusiv din Prive-
llvii si Integral, multe poeme inedite. La acest
colaboreaza sl criticii  romani  Ovid
S. Crohmalniceanu, Fondane expressionist*  (pp.
—28T si Adrian Marino, B. Fuudoianu et la Ccri-
tacue mumaine (pp. 71—73). O notitd biografica,
s -D iconografie si o bibliografie comDleteaza
areat numar de referintd, consacrat poetului si
es.-=istj*ul franco-roman.

ENCIU A.: Ne bucurda nou- c~va mat Ti-er—r. «Sri t re* AsiepTiM
tatile din scrisoare si va dorim mar axxoa;:" de "‘teorii : .Casa". Sc  «—a o la loc.
activitate  rodnica si plind de JTINWL U Nie.exbt de "eogra
satisfactii. Tn manuscrise. Tnsa, --serorea pXriind
lucrurile au ramas, din pdcate, Leejerao-e Ccarti.
in acelasi stadiu naiv, stingaci, Se >rcbsc geacta.
fara perspective. buzu-ore
ELINA AMURG : Fragmen- uzd
tul e, In general, interesant, pina n-ne cm L—-g.
la final,  unde intervine dis- U <av» v.-o, .
cursul”, deplasat, neconvingator, Pe-ect» oe iro-"r V|ntu|
cu vinatoarea etc. Redactarea, Ooc-oc. 0c-00C
insa (in ciuda ,.transcrierilor” de Se oaci Zi.
gare Ise dvorbestlc.e_ in vscrlslqage) de Bogata
estul de neglijentd, plind de ’ A <fe
,anomalii”* (ca. de pilda, admos- Da tor. odasa <fc- sewa.
fera, molcolme, ultimile zvirniri Krea has se L ->sa a A7
etc). Carriec co*oc? cm terpe. SCIt zt I1£3ai
O. MIHAI : Judicioase. in L= -r-ri»
parte, observatiile din scrisoare, T, st adaoae. eratene, -cro-a 3
cind nu generalizeaza simplist, Peter Balogh : .Co «elnacee ca » wW*. se ora cocl
alunecind spre dogmatism. Dar, _ no Mra «oe. pr. a-aa. oeer se -woo
(}::)Irna%ticf“:le bﬁ%ﬁg pdr%ngpﬁuenr?untén Fos1 gnrea s craea o ea
¥ 1 *, =
te, rezultatele se dovedesc a fi IUE F-: Cea mai Asseecind *4- r-a la loc. U W eoeTs
cu totul precare (compuneri de <. piru:  ,,Uluma cx..ocvr". Pe boaeKe dbe )
efort, uscate, rigide, lipsite de un esz iktemaiu. mW yUHUUL. *
vibratie). ,Aforismele’ sint la  destul de bene . e g
acelasi ‘nivel, iar "B|indet,ea unui idesi. Pentru cor’. r Panin drr oegete eu ““ami oe aztx. SI cum
luceafar". ,problema” de sro- deplirj a l-a G. .
lastica marunta, otioasda. ramine  joc. parca, per.tru ' Oe— - pziz-e
in planul unor generalitati su- pete de < UX«r* " G -+ *..c .
mare. superficiale. amirra-rt par* . .JKa
_LCM. © Multumiri pentru se- aglomerata < ahtueed jadeaee V Ne>aa ea
sizare ; se pare cd nu e vorba peste marginile sr.r. :an.la- .
de nici un ,hot”, ci de un alt turii (in a»em-r-a tfi-btr < njl Wi anmi ASEXANOC'J OBSTIAN MLOS$ 20AN VASIU
pseudonim al autorului. masura si veT->-n.:l.-s-e ~ ex-
“x> e "l A t
SINCRONISM S| PROTOCRONISM CULTURA ROMANEASCA IN LUME
’ N——- bftre
i ca CFtetes =
D.D.Rosea despre sensul tragie — optimist
al existentei umane ud )
ctiunea si creatia enltnraR  repreztr.- af
ta in conceptia lui D.D. Rosea medai ;d- 3T — o0 K -xi—
constructiv in care omul TsI poe a:.af«rava. zac-t .
trai existenta tragicd, Comportamen-  d:i P'réfurcc-i tP'—t—u. aotv'r\iI K nud zfc «MMM* >«MaaA 537
tul cultural nu e posibil nid la nive- tra-~puser>ra ia .joea mer-oMri » oraur . ) . ’
lul echilibrului static, psibg—biologic. nid prin  noastre secrete* — asvtt. iz>c: rv.aezpez Sjc- - <1\A|\'>|Avlim$MV|\\§|J8Mf/|AB<MES> '”g’}{i'.'
totala negare a exterioritatii si obiectivitatil care «oficA despee kzne au eHe roabei prodaMi
este produsul unui vid sufletesc, d presupune  exctustv al lucrara rab”:: eartCcr. C L]
un anumit grad de tensiune si plenitudine inte-  protectie modelatoare a altor pater: scfjeterz.  te.
rioara. Existenta culturald este tragicd deoa- Acest mod de a se raport b hz=« are za o
rece e cladita pe un intreg set de contradictii consecintd importanta ir: plan_mani faprsl ra
inerente, mereu_reproductible, ale conditiei lumea nu este doar intelig'btia dtai punct de
umane si optimista_deoarece prin creatie se In- vedere cognitiv, ci _si structurata in raport cu
stituie un cimp axiologic al existentei umane  omul dupéd o anumita scara de valori, _are sens
care Tnseamna o continud rezolvare (depasire) a  si finalitate. Prin aceasta, insd, ea Inceteaza
contradictiilor, coborirea idealului din sfera im- a fi un dat natural, se transforma intr-o rea-
posibilului aparent Tn aceea a posibilului real litate culturalda. D.D. Rosea este desml de a- Ay
si concret. Rosturile si valoarea vietii umane, proape de Blaga (care definea cultura ca pro-
ca viata spirituald, ca existenta culturalda se dusul unei mutatii »nl«lcgiee neceare. un_atri-
configureaza in ,limitele” mobile ale lui da si but inerent statutului existential al anultzii a-
nu, ale afirmatiel si negatiei, ale Tmparatiei lui ~ tunci cind_ setia : ,,Considerata <£ntr-o astfel de
este (a existentului) a imparatiei lui trebuie s& erspectiva, cultura este fundamentata ia legi-
fie (cu alte cuvinte, intre realitate si idealitate), e naturii. Este o pretangzre aanzraXJ, a aces-
ale cunoasterii faptelor ca opera a inteligen- teia. Si. ca atare, este necesara. .Asud a tre-
tlei _I(a simturilor si ratiunii) ?i ierar_gi_farii_va— buit _saf_fi_e creatda in amsnire momente ale rre-
orilor ca opera a constiintei (a sensibilitatii, a- mii infinite s in aiusnite pocuixu aje sonu- T
fectivitatii si ratiunii). lui_nc-marginu*'- REV|STA STRA|NA

Constiinta culturala este o constiintd cogni-
tiva si axiologica, deci filosofica In esenta, fata
de lucru ca Intreg. Dar pentru a ajung- la o
atare constiinta, respectiv la o atitudine C'o -
fica ce purcede dintr-o ,,suprema libertate inte-
rioara", angajindu-se plenitudinar. intelectual =i
afectiv, spiritul uman trebuie sa parcurga trep-
te necesare de cunoastere si experienta. Fap-
tele de cultura filosofica (indiferent daca e
vorba de marile sisteme sau de marile idei ale
ginditorilor care nu au construit sisteme in n-
telesul clasic_al cuvintului) ne dezvaluie ten-
tatia_irezistibila, vocatia secreta a omului spre
totalitate, spre viziuni atotcuprinzatoare ale
intregului, iar faptele de culturd stiintificd ras-
pund nevoii omului de a da consistenta visului
sau, la Tnceput utopic, de a cuceri_absolutul, de
a consolida zborul gindului spre Tnaltimile ce-
leste ale necunoscutului. Visul de a zbura a
izvorit la incepuit dintr-o stare de spirit filoso-
ficd, din nelinistea metafizicA a omului de a
scruta nemarginitul, de a patrunde dincolo de
zarile de lumina ale lumii nemijlocit date. Cu-
noasterea stiintifica a legilor aerodinamicei si
tehnica stapinirii lor au transformat acest vis in
realitate.

Este cunoscutd celebra formula a lui Laplace
la care se refera si_D.D. Rosea despre 0 ipo-
tetica inteligenta atit de vasta si cuprinzatoare
incit ar putea sa cunoasca la un moment dnt
toate fortele de care e animata natura sl ar
putea Tmbratisa Tn aceeasi formulda m'scar »
tututor corpurilor din univers de la cele mai
mari_pina la atom, nimic nu ar mai fi impre-
vizibil si enigmatic pentru aceasta inte‘igenta,
viitorul ca si trecutul devenindu-1 pe deplin clar.
Aceastd formuld nu reprezintda pur si simplu
o amplificare pina la limitele inteligibilitatii a
unui principiu eauzal-determinist care tine de
mecanica clasicd, ci mai ales o substituire a
gindului stiintific cu gindul filosofic.  Altfel
spus, este o aventurd aproape incredibila a

indului  stiintific care-1 proiecteaza in zona fi-
osofiei, unde nsa el ar trebui sa fie reformu-
lat. Filosoful roman denumeste aceasta tenta-
tiva mitul rationalitatii integrale in sensul ca
lumea ar fi rationald si deci inteligibila in esen-
ta ei ultima si totald. Acest postulat al ratio-
nalitatii integrale a realitatii nu era doar un
suport teoretic — ipostaziere a inteligentei pure,
sustrasa oricaror imbolduri emotionale. care

ub titlul ,,Pagini_din_biografia revistei
Luceafarul™, Emil Manu publicad Tn nr.
din 15 ijulie a.c., 0 ampla cercetare asu-
pra tuturor revistelor aparute sub acest

5 titlu de-a lungul timpului n tara noas-
trd. Aceastd opera_de pionierat, care are fard
indoiald semnificatiile el, nu_este scutita totusi
de unele erori. Ma voi referi la perioada situa-
ta de Emil Manu intre nr. 5/1972 si nr. 19/1974,
deoarece aproximativ in aceasta perioada am in-
deplinit functia de redactor sef adjunpt al re-
vistei Luceafarul.

Confruntind memoria mea cu colectia revistei,
am constatat ca Tn aceastd perioadd au semnat
in paginile ei nume de prestigiu ale literaturii
contemporane, alaturi de tinere condeie. De
exemplu : Al Philippide, Emil Botta, Nichita
Stanescu, Marin Sorescu, Edgar Papu, Al. lva-
siuc, Nicolae Balota, St. Aug. Doinas, Constanta
Buzea, Radu Petrescu, Mircea Horia Simionescu,
lon Vlad, Augustin Buzura, lleana Malancioiu,
Al. Paleologu, Dinu Pillat, Sorin Titel, Mihai
Giugaiiu, Corina Cristea, Romul Munteanu, Do-
rin Tudoran, Marius Robescu, Al. George. Multi

dintre acesti colaboratori au participat la alca-

Sir.t admirabile spiritul erfttc st Sarr-zrxtea
de care dadra oovada —d—I- fljugq< DJ).
incd In 1934. Tn apre--Trea “rei
te care face din Tdoalul L, X-r ; f.-a -
din resorturile sale inrime. Ostul asa .jra
concepe *cea<* civilizare a _rr»et s
care Tnaintasii nici n-ar £ si vi-
seze. Dar acest otn tinde |B r*«<epac ii *Ww-
tatea sa interiaard. Re-u-.tare ce aaa”™e Assa
sine si piezoerea ',bestan: exterioare De cea
dintii si-o aservexte unor deven.--
masuri distrugate-arr ale iav-.g «a ex»*- ite,
pe cea din urma o face sclava ocee-ctekc ei.

JAstfel, in lumea capitai -ul. pre<resul ma-
terial — devenit din niijioc scop r va-
loare cvasireligioasa — tmde sa reszaureae ku-
via : materiala si morala.-

lata deci ca fortele ecooomire txx dere»; in
societatea capitalista o acnee;Btitoane a tsala
primejdie pentru destinele avibmaei noastre,
creata cu multd risipa de «ufae: a eu sacr.t-
ciul vietii multor slujitori ai sparrmiis*.

Exista in teoria lui Booca apa rota m drept
cuvint a_aratat Athanase Joja, esemecze de
subiectivism _existentialist ,,dar m nProarta ea
catd ca, pe caile experienta w ratian :. sa des-
prinda un sens al vietii noastre, sa cocstroLas-a
0 etica bazata pe datele experienta a medi-
tarii organizate asupra acestor cate. Tracculm
existential Rosea 7i opune o morala Hrfadieas-
ca. precum si o analiza rat>ocansaa a da-
telor irationale™.

Se poate intr-adevar desprinde in opera
Rosea un sens superior al exu*en>: h- rare
atitudinea stiintifica, ce nu aic im !-
de superstitie, nici chiar pe cea a scvntix
imbina cu atitudinea axislocira, r m cea nai-
ca, iar o ,,personalitate spirituala eamgkta‘e-*
aceea care ,e in stare sa cnr.ciUeae toate ace<-
atitudini intr-o sinteza interioard cu rezounte
si ecouri sufletesti nemarginite"".

O concluzie importanta ce rezulta <En con-
ceptul de existenta tragica este aceea ca lumea
nu a fost, nu este si nu va C nmocud intru-
chiparea unui ideal paradisiac, aidoma talu-
lui asa cum si-l imagineaza diverse rejig:'., caci
nu sint posibile decit victoriile partiale ale ade-
varului si dreptatii, ca rezultat al unui antago-
nism tragic, st nu triumful lor absolut st defi-
nitiv. Soarta noastra ca fiinte spirituale si des-

liberir. si Hbertap spirituale poate J
buna dreptate cd a razbatut pe treapta cea mai
de sus a demnitatii amenesu*".

a-

X.renlei. na poate t niciodatd Tnvins. Nu e

greu de ir.ieles ca cel ce reuseste sa urce si sa

mmrina pe podisul = Tnalt al tmei astfel de
afirma cu

Este nu numai o conceptie fiJosofied gene-
rald exprimata in cuvintele etate cu care orice
marxist poate fi de acord, dar si ur. erex tnaral
amaaiM si aptinaist pe care D.D. Rocca l-a pro-

fesa: si l-a trdit intreaga sa viata de filosof si

intelectual atit de strins legat de cele mai Tha-
intate idealuri ale poporului sdu si ale umani-

tatii Intregi.

Al. Tunase

Unele precizari

tuirea numerelor si grupajelor tematice dedicate,
fie unor mari scriitori ca Mihail Sadoveanu, Li-
viu Rebreanu. Tudor Arghezi. G. Calinescu, E.
Lovinescu, Hortensia Papadat-Bengescu, fie
unor dezbateri (probleme ale poeziei ,ale ro-
manului, ale criticii, ale literaturii pentru_copii;
raporturile literaturii cu stiinta ; raporturile es-
teticii marxiste cu alte discipline sau curente
estetice  contemporane etc.) =~ Emil  Manu
nu semnaleaza _ aportul niciunuia  dintre
acesti _colaboratori. Doua sint, dupa el. con-
tributiile memorabile : ,,De remarcat Jurnalul
de lectura al lui Mircea lorgulescu si articolele
de critica consacrate poetilor (ca de ex. eseuri-
le micromonografice despre Geo Dumitrescu,
lon Caraion. Constanta Buzea, Aurei Rau s.a.)“.
Trebuie  spus ca ,eseurile  micromano-
grafice’” mentionate apartin chiar Ilui  Emil
Manu care, din modestie, nu-si divulga paterni-
tatea. Fireste, nu voi impieta asupra dreptului
sau de a face aprecieri literare, socotesc numai

ca o prezentare impartiala a perioadei respecti-
ve ar fi implicat cel putin simpla mentionare si
a altor colaboratori®.

Este surprinzdtor cd, apucindu-«e de o cerce-
tare de istorie literara. Emil Manu nu
si-a dat cel putin osteneala de a ras-
foi revista pentru a Intocmi o lista concludenta de
colaboratori. Dupd Emil Manu, nucleul de cola-
boratori externi ar fi fost alcatuit in acea pe-
rioada din : Adrian Isac, Norman Manea, Gellu
Naum, Mihail Petroveanu, H. Zalis, Petre So-
lomon, lleana Vrancea, N. Tertulian, Nina Ca-
ssian, Veronica Porumbacu, Z. Omea, Lucian
Ralcu si Brunea-Fox. Dar un poet pretuit ca
Gellu Naum a semnat, din pacate, numai
0 singura data, iar vregretatul Brunea-Fox
la fel, sanatatea neingaduindu-i sa fie
prea activ Tn ultimii ani. O poeta sti-
mabila ca Nina Cassian n-a fost asidua :
5 colabordri. Numai regretata Veronica Porum-
bacu a fost mai prezenta : in doi ani 12 colabo-

= LK 5ABATOT - SljiTl = Cad »eao-
MXtal Fefc?- acriter-Lm ra a
prv. i -d?rea -M=m*l .. s*u mnax vas

<3 tatreprtrue
A *4 serat?r.Lcr dm Ur.rj.nea
SN-r"cA. R’\ver-TcxeCorog)’\en. reftrirjaze La p rge—
cKiSt adop-

ni—> > armn Fedin ‘au
Mie ser-v a acene, ‘esfar-rata
fcc hr. Gteocgbx Markov, prjn secretar
a. 1 -.n scmtoTLor <ka™U.IL&-S.
= IJTEBATI BA 1'XPEBIMILVTkIJa se bucura
Ir. Unite de o tiuenU neoDtsmMa. dato-

raza profuziuni: de mic: edrur. de pe coasta de
ea: si_dhr. centrele uxuversttare. precum s. da:or.tA
eemmjimior de WbUofUle care Intra In programa,
de svidbi a celor mai multe universitati cu depar-
tamente literare. Tn cadrul actiunilor, Tnscrise Tn
agenoa grapelor studentesti este’indusa publicarea
de volume. In general restrLnse ca numar, consti-
tuind emblema unor asemenea miscari poetice, cel
nuxi adesea de avangarda, avtnd sansa de a fi apoi
perpetuate in reviste ca Field si Osiris.

= O BUNA AUTORITATE si-a constituit antolo-
gia intitulata ,,Statement and Craft”, care_include
texre programatice ale mai multor scriitori actuali
de indiscutabil prestigiu, confruntate cu mijloace
specifice . de realizare a Intentiilor _lor» exempli-
ficate prin pasaje din cartile publicate anterior.
Acest tip de anfologie permite, de asemenea, stu-
diul concret al mijloacelor lingvistice pe care si le
alege fiecare scriitor in parte si al registrului ex-
presiv al prozei moderne in general.

= LA 15 octombrie se va deschide expozitia
4344 de ani de Arta in Extremul QOrient”, n
vechea biserica a Fratilor ~Minori  (Franciscani)
din Kremsstein (Austria), o bisericd romano-gotica
a carei destinatie a fost initial schimbata. Vor_fi
expuse comori artistice de o valoare inestimabila,
care vor prilejui o documentare extrem de in-
structiva asupra creatiei artistice din China si din
Japonia precum si a unor opere apartinind artei
coreene si tibetane Tncepind din perioada neolitica
pina in secolul 20. Marea majoritate a celor 800 de
obiecte expuse provin din Muzeul austriac de
Arta aplicata din Viena. Orasul Krems deschide
astfel un nou orizont seriei de expozitii organizate
de mai multi ani Tn aceasta biserica. Pentru prima
oard sint expuse opere apartlnind culturilor extra-
europene.

= SCRIITORII PREMIAT! recent, Tn Grecia sint
comentati _[)e Iar% In _hebdomadarele din pe-
ninsula ;' Rita BOUMI-PAPPA, Tasos LIVADITIS
Qentru poezie ; Tllemahos ALAVERAS, M. PRATSI-
AS, Z. MAMALAKI pentru nuveld sl roman ;
Gh. VALETAS si E.N. PLATIS pentru critica lite-
rard . Ivo GHEORGHIADI-LAMBIRI pentru cartea
de célatorii ; I. IATRIDI pentru biografie romantata.

rari._Critici ca_Mihail Petroveanu, Lucian Rai-
cu, Z. Ornea si_lleana Vrancea s-au ridicat la
cifra de noua

colaborari fiecare. Foarte

bine cd figureaza pe listd, numai ca Tn acelasi
intetval a publicat saptaminal Nicolae Balota
si foarte des Al. George (46 colab.), pe care to-
tusi Emil Manu nu gaseste de cuviinta sa-i in-
cluda printre colaboratorii de baza. Alaturi de
Lucian Raicu, au publicat colegii sai G. Dimi-
sianu (13 colab.) si Valeriu Cristea (12), ei de ce
nu sint amintiti ? Sorin Titel cu 23 de colaborari,
Mihai Beniuc cu 13 colaborari, Edgar Papu cu
16, Mircea Vaida cu 18, Artur Silvestri cu 28,
Paul Emanuel cu 18, Valeriu Réapeanu cu 17. sint
participari nesemnificative, care pot figura la
.1 altii* ?

in fine, Tnsusi autorul valoroaselor ,,eseuri mi-
cromonografice“, cu 12 colaborari, doboara re-
cordul lui H. Zalis, care in acea perioada se cam
lasase pe tinjala (3 colab.).

Liber in ceea ce priveste aprecierile pe care le
face asupra revistel din acea perioada, ca si din
altele, Emil Manu avea totusi obligatia sa tie
exact Tn constatari.

Georgeta Horodinca

Rita BOUMI-PAPPA, poetd a cugetdrii si pato-
- -— este bine cunoscuta publicului cititor roman,
ir. palmaresul ei se numara peste 18 volume de
C numeroase traduceri din literatura_univer-
sala. printre care sl dip cea romani, studii de cri-
tj* s.am.d., doua premil straine pentru litera-
rar* si Premiul Rezistentei Nationale din 1945
Asaclar, acordarea distinctiei de. mal sus este pe
deplin justificata, dupa o activitate atit de fruc-
tu as* de jumatate de secol. Creatia poeticd a lui
Tasos LTV'ADITIS (detinatorul rubricii de critica
iKerar* a ziarului AVGHI) constituie, dintr-un
punct de vedere, asa precum marturiseste el Tnsusi,
0 peripetie psihica personala, asemandtoare celor

ulp.  Gh. ALETAS, directorul revistei ,,Eolika
ramata” _(Lettres _eolinnes"?_, revistd care a pu-

licat lucrari din si despre literatura romana, este

o personalitate marcanta In istoria sl critica lite-
rara a Greciei de azi. Tllemahos ALAVERAS, di-
rectorul revistel JfNea Poria” din Salonic, este un
nume mai _de mult cunoscut Tn literele grecesti,
proza sa fiind patrunsa de un polivalent sl profund
spirit de analiza a cotidianului.

- ,,TUBNUL LONDREI, noua secole de gran-
doare, turisti, comori si tragedie veche" se intitu-
leaza articolul documentar aparut In revista , Tele-
graph Sunday Magazine” sub semndtura lul Ni-
cholas  Harmen. Fortareata, palat, Tnchisoare,
muzeu si suprem monument de Stat, Turnul Lon-
drei apare _sever, deaSL(ijra apelor Tamisel unde
a fost cladit in scopul de a o apara. Anul acesta
complexul de constructii de pe ,, Tower Hill*
Dealul turnului), caruia poetul englez Thomas

ray (1716—1771) 1i spunea ,,...turn al lui Julius,
rusinea permanenta a Londrei”, intra Tn cel de-al
zecelea secol de existentd printr-o serie de sarba-
toriri. Grandoarea lui nu a_ fost minimalizata
in fata valului celor 20 de mii_de turisti care se
perinda zilnic prin poarta pazitd cu aceeasi stras-
nicie. Turnul Londrei a fost folosit Tn lunga sa
viata, Tn diverse scopuri, de la menajerie pinad la
garderoba regala, dar, asa cum scrie Paul Johnson,
n Evul Mediu rolul lui principal ca Tnchisoare
si loc_de executie i-a pecetluit stngeroasa repu-
tatie. Turistii iau zilnic contact cu acea atmosfera
a fastului obligatoriu si a atitudinii personajelor
intlinlte. lata de pildd Capela_Saint John din White
Tower, una dintre primele parti a acestui complex
fortificat, care si_astdzi continua sa fie luminata
cu _luminari ; aci flecare Tncapere sau grup de
incaperi sint ca sl pe vremuri Tn paza unor per-
soane care Tsi mentin titlurile si respectiv stilul
vestimentar. Una din_legendele bine cunoscute este
aceea a micilor printi, fii ai Jul Edward al IV-lea,
ucisi aci, iar In golul apropiatelor scéri se pare
ca ar fi fost ingropati Tn tainda. Au ramas in in-
ventar, azi piese de muzeu, butucul de stejar care
servea pentru executii_si alte_instrumente de tor-
tura folosite pina Tn 1747, an Tn care lordul Lovetg
si-a pierdut capul, cu el Tncheindu-se executiile
prin decapitare. Securea calaului dateazd din se-
colul 16. Pentru ca totul sa para neschimbat n
stricta traditie englezd, 6 imensi corbi, simbolizind
puterea oficiala, stau de veghe Tn Turn, iar per-
sonalul_ anume_ angajat pentru Tngrijirea lor Tsi
oficiaza serviciu] Tmbracati Tn hainele “traditionale.
Tumul Londrei este primul monument vechi care
are un demnitar angajat special pentru educatie,
Tntrucit scolarii Tl viziteazd Tn grupuri de cite 40,
de trei ori pe zi : li_se arata colectia de arme ale
epocii, armurile — dintre care doua atrag cu deo-
sebire atentia : una foarte micd, purtatd de Geof-
frey Hudson, piticul curtii regelui Carol 1, $1 alta
de” peste 2 metri, purtatd de”un german  gigant.
Ajungind la bijuterii, oricine poate spune ca ade-
varatul tezaur al_Turnului 1l constituie pietrele
pretioase expuse in Casa Bijuteriilor, dar aceste
simboluri ale legitimitatii regale sint doar o Infima
parte din gramada de amintiri de_ familie, astazi
patrimoniu ~ national, dispuse in diferitele camere
ale muzeului de azi, iar colectia armurilor si arme-
lor personale fiind, se pare, unice pe lume. Moderni-
zarea adusd Tntreqului ansamblu se vede insa din
faptul ca aci_ ntilnestl standuri la care se vind
carti, amintiri diverse, carti postale, bauturi racori-
toare sl sandvisuri, beneciflul realizat adaugat cos-
tului biletelor de iIntrare contribuind la acoperirea

cheltuielilor de intretinere. Tnainte de a parasi acest
unic monument istoric se viziteaza Poarta tradato-
rilor, plasata la nivelul apelor Tamisel, pe unde
intrau cu barcile asa-zisll tradatori, poartd care nu
se deschidea decit pentru ei sl care 7i ducea la
moarte.
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REPERE

Literatura

e fapt multda vreme, dacd nu din

toate timpurile, o parte semnificativa

a creatiel literare si a gindirii filo-

zofice de pe cele mai diverse arii

de culturd de pe glob, a stat sub
6emnul evenimentelor politice si a unor na-
zuinte sociale fundamentale. De la Platon si
Campanella, pina la John Locke. Rousseau,
Voltaire, Marx, Balzac, Tolstoi, Senghor s.a.,
discursul filozofic si cel literar reprezinta o
dovada elocventa a unei preocupari constante
entru sistemele de guvernare menite sa duca
a ameliorarea societatii, la gasirea unui_con-
sens ideal de existenta intre individ si sistem.
Istoria culturii roméne ofera si ea la rindul
sau nenumarate exemple de acest gen. 1in-
treaga literatura a lumii pune in lumina exem-
ple stralucite de angajare a artistului fata de
propriul sau popor.

De aceea, ni se pare cu atit mai fireasca si
mai legitima angajarea totalda a unui scriitor
care este om politic, sef de stat, conducator
care Tsi asuma pe plan public raspunderea ci-
vica si politica fata de poporul sau.
_Semnificativ Tn acest sens ni se pare faptul
cd In epoca noastra_exista o ntreaga literatura
realizata de oamenii politici, _de conducatorii
care au diriguit si Tndrumeaza in continuare
destinele nationale si sociale ale unor popoare
de pe diferite continente.

Poezia lui. Mao Tze Dun, Leopold Sedar Sen-
ghor, Agostinho Neto, Bulent Ecevit reprezinta
o marturie elocventa, aldturi de discursul filo-
zofic al ginditorului grec Constantin  Tsatsos,
memoriile stralucite ale lui Charles de Gaule,

meditatia despre democratie a lui Giscard
d'Estaing si atitia altii. ) ) o
Discursul politic al presedintelui Romaniei,

Nicolae Ceausescu. constituie, de asemenea, un
alt ghid pilduitor in planul stiintei guvernarii
nationale si a unei noi ordini Internationale mai
echitabile, pe care o dorim cu totii cu atita
ardoare.

Tn acest larg context de preocupari se 1n-
scrie povestirea romanesca cu un_ evident ca-
racter parabolic. Quetzalcoatl, realizata de pre-
sedintele Mexicului, Jose Lopez Portillo, apa-
rutd recent in limba romana.

Ce este oare aceasta stralucitda povestire poe-
matica cu bogate implicatii mitologice decit o
exemplificatoare parabold despre arta guver-
narii, despre raspunderea imensa a omului po-
litic, despre confruntarea dintre civilizatie si

barbarie, ca si despre impactul dintre etosul
traditional si spiritul meliorist, umanist care
reprezintd o alta virsta mentald decit aceea a

poporului asupra caruia se aplica ?

Jose Lopez Portillo concepe in asa fel in-
treaga intrigda romanesca din aceasta opera
pentru a putea oferi raspunsuri la aceste Tntre-
bari care i-au preocupat pe atitia filozofi si
scriitori din toate timpurile.

Quetzalcoatl, eroul principal al acestei pwe<-
tiri romanesti, cu un puternic fundal mitologie,
este un personaj exemplificator situat intr-un
mediu exemplificator. Quetzalcoatl, sarpele ca
solzi si cu pene, zeul legendar care intruchi-
peaza spiritul civilizatoriu al binelui, persona-
jul istoric real si simbolul unui cult sacerdotal,
reprezinta Tn opera scriitorului Jose Lopez Por-
tillo o aglutinare de motive de provenienta
mitologica cu o vadita rezonanta moderna, a

carei semnificatie este destinatd timpului
nostru.
Evident ca scriitorul Jose Lopez Portillo

scoate in evidenta acele semnificatii care i w
par cele mai elocvente. Tn opera n. Quetzal-
coatl apare in ipostaza de stzdda. Q esre. asa-
dar. un naufragiat ajuns pe paminturiie mexi-
cane. un amnezie care nu-si aminteste de txide
vine. De la inceput ies in relief doud motive
fundamentale si anume metivul strainului pre-
zent si la Montesquieu si Swift si motivai ca-

andre

si politica

tastrofei marine, a robinsonadei care aduce un
singur om salvat intr-un alt mediu.

Spre deosebire de Robinson, Quetzalcoatl de-
numit astfel de primii indigeni care-1 vad. este
un, ins care_si-a uitat trecutul, dar nu si de-
prinderile. ElI' nu-si aminteste nimic despre
viata sa anterioard, nici macar numele. Dar ca
si Robinson, Quetzalcoatl este un homo faber.
El are cunostinte practice dar nu mai ajunge
Tntr-o insuld pustie, ca Robinson, ci Tntr-o zona
populata de oameni cu alte credinte si obice-
uri, ce se gasesc intr-alta virstd mentala si
intr-un alt stadiu de civilizatie.

n acest mediu necunoscut, el se initiaza timp
de un an in limba localnicilor alaturi de_ Acatl,
concepe un program de reformator, dupd care
vine intre oameni. Intr-o lume in care guvernau
legile unui cult barbar al sacrificarii_strainilor,
Quetzalcoatl Tsi propune sa introduca alte legi
morale. ,,S4 nu pricinuiasca alta durere decit
cea pe care o poti indura tu Tnsuti ; s& nu mai
verse nimeni alt singe decit pe al sau“.

Itinerariul existentei lui uetzalcoatl si al
discipolilor sdi, Acatl si Tatle, ca si al po-
orului care aderd la aceasta invatatura pun
in lumina etapa ascendentd a unei noi civili-
zatii. Din apd, eroul ajunge in colibd, din co-
libd Tntr-o casa imensa, ~monumentul care
imortalizeaza aceste transformari fiind o pira-
mida uriasa. Preotii vechiului cult al lui Tezca-
tlipoca. zeu simbolizator al raului, sint alun-
gati, o alta ordine pare sa fie stabilita.

Dar cu timpul. Quetzalcoatl _Tncelpe sa se com-
porte ca un zeu. nu ca un simplu conducator.
In numele cultului binelui, el merge printre
salbaticii chichimeci care raspund la nonviolenta
prin agresiune. Salvat din apa, Quetzalcoatl,
este gata sa fie ucis de acestia, grav ranit si
bolnav, el isi revine la viatd numai dupa sacri-
ficiul lui_ Acatl prin foc. .

Constatam astfel cum in céartea lui Jose Lo-
pez Portillo, vechi motive din mitologia azteca
rivitoare la rolul apei, al pamintului, al focu-
ui si al aerului detin o importanta deosebita.

Venit din necunoscut, Quetzalcoatl construieste
pe pamintul fertil o civilizatie de piatra, este
salvat prin sacrificiul in foc al celui mai fidel
discipol, dupd care incepe marea criza declan-
satda de opulenta.

Piramida de piatra este dublatad astfel de cea
sociald, instrumentele cultului binelui se trans-
forma in forte oprimatoare, iar reformatorul
iluminat devine un alienat, condamnat la claus-
trare in rindurile poporului ales, deourece el
ii iubeste pe aameni nNu numai pe aaitrri-

Parabola " scriitorului mexican 1si capata ast-
fel nlnmeie semnificatii- Conducatorul se alie-
neaza. sistam., de civ-.Hzape creat se Intoarce
impotriva lui. copilul ii eate forat, fiica se casa-
toreste cu un exponent al caitului lui Tetzcat-
hpoca. N -

Prin opulenta toliecu se morrseac. barbarii s

aruvectm cvdmte se intorc, cetatea stra-
ucitd a Tu>-. va cadea, tar Quetzalcoatl, pro-
fetul batrm. pleacd dupa 32 de ani (un edu
caJeodartsiic azteci tc nou pe mare, spre ne-
curiosetn. spre moarte, spre rr..t. —Am avut tron,
am avm putere. Mult a mai curs singele meu
care acum cere liniste M:-a soott anul, mi-a
sooi: rta. Ma dac in vtrt. md duc pe mare.
Ma duc. Ma voi duce la locul linistii mele*.

Nai atituse e poem, discurs fHooofic si dialog
socrazsc. reaiistn si diesacraltzare. parabola
scruaorudn: mexaran despre Qaeizaleeail _se
- ———=—a 0 JeeDc -.-scre. mi.-.-

rea. s. decadere* «anului, despre ascensiunea i
>—t—r»p- e»- despce aria guvernarii Si

Ca a Goinriet Goma Marquez, sl Maaue!
Scoria. J Loper Pwtc”’o tace rf firzmere
r«ak< «m ass”™srd. aMarza Hi

Ramai Monteaaa

boutin

Un sempervirescent

= Printre poetii pe care am avut, de curind, placerea si cinstea sa-i cunosc in_sudul
Frantei, m-am imprietenit Tndeosebi cu Camile Vinassac din Toulouse si Andre B?uun

din Hendaye.

Daca cel dintii Tmi este, ca sa zic asa. leat liric, cel de al doilea. Andre_bouiir..
poate fi considerat un veteran al lirei, desi bratul Iui e inca tinar, iar degetele-i umnia,

Inca verzi, ca iedera, pe coa

rde.
La nasterea sa (3 august 1899) a fost Tmpurpurat de amurgul secolului trecut, dar

si de zorii, celui contemporan

Parizian prin nastere si mai apoi prin anii maturitatii petrecuti cu diferitele mes-
tesuguri si activitati profesionale modeste pe care le-a ntreprins. Andre Boutin a ramas
totusi profund Tndragostit de anii copilariei petrecuti in rodnica provincie Auvergne. mm a
de nastere al tatalui sau, unde activitatile cimpenesti si traiul taranesc l-au calit si i-au

ntremat spiritul.

Stabilit in ultima perioada a vietii sale in mirificul orasel Hendaye, la tarmul Atlan-

ticului_si maretia Pirineilor basci, poelul Andre Boutin a_ramas un neaesnuntit copil al
Naturii, cultivindu-si deopotriva cu prospetime perena gradina si poezia sa pregnantd, a
poezie clasicizantd in forma si moderna in continutul ideilor, de o modernitate a per-

manentei. )
n curind

multi ani !

Timpul martor

Ori moartea-i acel scop suprem
Al vietii viermuind fierbinte,
Noul nascut natte-n blestem
Si-i condamnat mai dinainte ?

Bogat, semet, ori om de rind,
Domn, parvenit, biet artizan —
Te-i invali tot cu pamint,
Jarina fi-i-ti-va divan |

Sorb, animal, leguma, stei,

Destinul ultim s& ti-l zvinturi,
Sburind cu colbul de scintei
In toate cele patru vinturi |

Solilocviu

Lumea-i plecata de-acum, iarasi : tacere |
Risul pustesc in zadar ecoul si-l catd-n ungherel
Casa intreaga-i, de-acum, imens de pustie
Goala dar plina de-un vint care-o sfisie.

Hai pe terasa, cum stii, pasind alaturi,

Acolo-ntr-un vechi balansoar, cu-aceleasi
desfaturi,

Vom retrdi fericiti, in putreda nava,

Ciclic, oceanul profund, cerul din slava.

incd o clipd mai mult, necontenit, curge visul :
Din departatul tinut al amintirii-i trimisul |

Pentru batrinii din lume pentru toti dusii batrini,
Timpule, vechea placere, vechiul narav ti-f aminil

Piei, tu, tristete | Regret, cintaretii auzi-i |

Totu-i in van : nu sinteti decit false iluzii |
Sa-ncercam sa pastram tineretea de zi cu zi
Lumea ramine frumoasa, zile frumoase-or mai fi |

|_ucealarul

Revista editata de

UNIUNEA SCRIITORILOR
din REPUBLICA SOCIALISTA
ROMANIA

octogenarului Andre Boutin Ti

uram viatd lungd si sdnatate, intru

Razboiul civil spaniol

l-acolo, culcat pe pamint ;
Ochiul bobocul si-l stringe ;
Pe buza-i cindva surizind
Prelinge-o stamina de singe

Inger de sase-anisori
Bucle-angelesti il rasfata ;
Spune-mi, de ce ti-nfiori
Crinul minutei de gheata T

Buze palind, vested trup
Aripi de mila-nfiripa ;
De ce petalele-ti rup
Brumele, clipa de clipa f

Micutuie, tu esti minunea

Ce-n ochii-aburiti as zari-o ?

Te pling, murmurind rugaciunea,
Recviemul de-adio |

Zvonul cumplit, dinapoi,
Vintul real mi-l aduce :
Vai, in cumplitul razboi
Pepito-i jertfitul pe cruce |

Beti de-al tau singe, destui
Vor scrie pe zidul cetatii :
Marea Crima din Pagina-Ntii
A Istoriei Umanitatii |

Prunc singerat, drag martir

Al inimii noastre crucificate,
Va rosi de-al tau candid porfir
intreaga posteritate |

Traduceri de
Tudor George

din poezia chineza

CHI YUAN

Doamna din Hsiang

Catre malul de nord zeita doamna se pogoara ;
Cu ochii plini de umbra si de dor.
Briza de toamna usor suspina.
Pe apele matdsoase ale Tungtingului cad frunze.
Printre albe flori de rogoz, fara liniste intr-una
astept
lubitul care va veni cind soarele opus va fi.
De ce se aduna pasdrile in trestii ?
De ce in copaci sint agatate cuiburi T
Flori albe linga fluviul Yuan si orhidee linga
fluviul Li.
De-al meu iubit mi-e dor, dar gindurile sa-mi
suspin ev nu-ndraznesc.
Inima-mi tremura departarea cotind
Peste apele in goana alergind.
De ce caprioarele vlastare din curte maninca f
De sopirlele pe lingd mal se oplosesc f
Pe malul fluviului, calare, merg in zori ;
Spre malul apusean, curentul in amurg 3 bec.
lubitul il voi auzi cind el ma va chema ;
Si caii indemnind, spre el eu voi zori.
O casa, pe fluvio, m voi construi,
Acoperis din frunze de lotus va avea
In loc de incoperi — ziduri de curcubeu si violete
Scoici.
Din piper parfumat - o sala.
Traverse din rom de scortisoard, iar capriorii din
magnolia.
Din iasomie - pragul pentru usa, gradind cu
bujori
Si fnmie de smochm in draperii tesute.
lar adapost, deasupra capului - sulfina.

H»u Oim Ving : ,La furnoi”

Din pietre de jod alb, trainice covorase,

Din orhidee de stinca parfumate - paravan,
O camera din lotus cu linte asternuta,

Cu implette ramuri de proaspete azalee.
De minunate flori o curte pling,

Cu ales parfum, peste porii dind navala.

Ale muntelui spirite, in jurul sdu ca norii,
Pe-al meu iubit vor saluta.

In apa mineca eu mi-o cufund ;

In fluviul Li reverul mi-I inmoi.

lar de pe o insulitd dulci pollia culeg

Pentru al meu iubit care departe-i dus.

Aht de rar, din nostru timp ne-mpartasim
Sa& ma intreb si sd astept e tot ce mai pot face.

Respiratia secolelor
Intr-o metropola contemporana

oului intrat pe marea poartd aeriand
-— a orasului, uriasa aglomeratie urbana
a Pekinului contemporan, metropola

~-Qa [miii moatkenege. ccu desge sapte mi-
lioane de locuitori, i se dezvaluie prin

o te particulare. Oricum, se putea as-
upta. cel putin dupa lecturile prealabile, sa fie
captat de animatia strazii, surprins de arhitec-
tura si urbanistica, izbit de Imensitatea pietii
Tien An Men. adevaratul nucleu al orasului,
de convietuirea armonioasa a stilurilor traditio-

nale cu cele impuse de geometria betonului si
s otelului, de noile si impunatoarele constructii
industriale care-i impinzesc tot mai des car-
tierele de la margine. Intr-un fel calatorul era
pregatit sd intimpine asemenea surprize fara...
«urpriza.

Dar, odatd patruns pe strazi, socul intilnirii
are o sursa cu totul neasteptata. Torentul nein-
trerupt de oameni, scurgindu-se pe marile bu-
levarde. Tn rulajul linistit si plin de eleganta
al atit de banalelor biciclete, intimideaza pina
si pe cel mai temerar automobilist Orasul pare
a apartine bicicletelor, care se misca la locurile
de munca, la piata, in parcuri, pe rotile celor
doud milioane de biciclete Tncarcate uneori cu
greutati si volume incredibile. intr-o aparenta
neorinduiald, sfidind parca orice regula de
circulatie. Treptat Tnsa iti dai seama ca toata
aceasta miscare este calauzitd de reguli precise.

Depasind faza de ,aclimatizare™, noi si noi
imagini, Tntr-o uluitoare diversitate de forme si
culori, se Tnfatiseaza privirii. Peregrinarea prin
diverse zone iti descopera ingeniozitatea cu care
edilii orasului au stiut sa conserve si sa puna
In valoare vechile monumente, sa le dea si
mai multa viatda, impunind constructiilor noi
esenta traditiei, arhitectonicii chinezesti. Marile
parcuri ale orasului se deschid zilnic miilor de
vizitatori cu splendoarea alcatuirii lor, cautata
pind in cele mai mici amanunte. in ornamen-
tatie si figuratie, in Tmbinarea maiastra a di-
feritelor tipuri de materiale si reliefuri, in cas-
cadele de culoare si miresme florale ale unor
specii exotice.

Desi exprima o nazuinta formativa, ca sa ne
exprimam cu termenii poetului, arta monumen-
tald a Pekinului a pornit, initial, de la necesi-
tati practice. Palatul de iarna, situat Tn inima
orasului, Tn partea de sud a vechii cetati, ex-
presie concentrata a gindirii arhitectonice si a
realizarii artistice chineze de la mijlocul aces-
tui mileniu, este Tnainte de orice o cetate me-
dievald, strajuitd de ziduri de aparare puter-

Redactor sef: Nicolae Drago;

Mihai Ungheanu (redactor sef

adjunct), Teodor Bals (secretar
responsabil de redactie)

Note de drum
din R. P. Chineza

nice, cu posturi de observatie si supraveghere,
zona cea mai protejata Tn centrul unui sistem
defensiv construit concentric. ldeea sistemului
circular, avind pe Tmparat in centru, transcrie
nu numai o strategie politica si militara, fi-
reasca, ci si in_egala masura o misticd a pu-
terii. in care vointa stapinului din palat emana
de la divinitatea solara si se rasfringea radial
spre margini. O asemenea conceptie a dat pa-

latului de iarna configuratia actuala, stratifi-
cata si cumulativa. Aici se concentra puterea,
credinta, bogatia orbitoare si desfriul. Numai
geniul creator al artistului si  mestesugarului
chinez anonim a putut da stralucire unui con-
cept existential ostil aspiratiilor maselor largi.

Conceput astfel ca o cetate medievala (inalta-
rea lui s-a realizat intre anii 1406—1420, in ttm-
pul Tmparatului Youg Lo din dinastia Ming)
asemanarea cu ceea ce a dat Europa Tn acest
domeniu se opreste doar la zidurile exterioare.
Dincolo de ele, palatul de iarnd se Tnfatiseaza
structural diferit. El este constituit dintr-o
succesiune de pavilioane, scari, esplanade si
gradini, imprumutind arhitectonica  pagodelor,
pictate in culori vii, predominant rubinii, des-
chise prin mari canaturi si coloane spatiului
din jur. Nu vom ntilni nimic din raceala si
austeritatea zidurilor de cetate europeand, nimic
din acel spatiu labirintic al fortaretelor facute
sa reziste asalturilor. Totul e armonie, Tneintare,
simfonie de culori, revarsare de calm si azur,
meditatie si Tmpliniri. Cetatea, interzisa omului
de rind, nu punea nici o opreliste celui aflat
intre zidurile ei. Dimpotriva, era astfel alca-
tuitd Tndt sa ofere totul si sd nu-i lipseasca
nimic. Intr-adevar, cu cele 72 ha si 9000 de
sali, palatul reprezintd in China un monument
vechi, excelent conservat pind Tn zilele noastre.
Majestuos si impresionant, acest ansamblu ar-
hitectural ilustreaza cu stralucire inteligenta si
talentul mestesugarilor chinezi si demonstreaza
Tnaltul nivel tehnic atins deja Tn epoca.

Palatul de iarna a devenit Tn anii puterii

CHEN YI
Catrene scrise Tn nopti de iarnd

Pinul verde

Zapada grea pinul apasa,

Dar drept si mindru st copacul.
Cind zapada topi-se-va tu vei vedea
A lui tisnire neplecata.

Floarea de prun rosu

Cind iarna grea soseste,

Cind nici o floare nu mai creste,
Vezi prunii rosii toti, cd nu cedeaza,
Vintul si zapada ei sfideaza.

HSU PAO-KUEI
Z0ri

Odata cu sosirea zorilor cocosul cinta,

Si, pe masurd ce bolta cerului devine tot mai
stralucitoare,

Soarele de dimineatd se-naltd din mare.

Suflarea blindei brize devine tot mai calda,

Nenumarate flori dezvaluind intr-o mie de pomi.

de chinezi ne
bucuram,

Pamintul asaltindu-f ca armasarii in galop,

Ca vapoarele el sfideaza vintul si continuda pe
drumul lor

In steagul rosu, sus, deasupra noastra,

Vedem a viitorului nostru stralucire.
/

Toti cei opt sute de milioane

In romaneste de
Daniela Nicoara

populare, cind a fost transformat Tn muzeu si
deschis publicului larg, unul dintre cele mai
cautate zone ale marit metropole. Valul de vi-
zitatori, care se revarsa zilnic de la ora 9 pe
poarta de sud, Wou Men, are in fata sa una
din, minunile lumii, desfasurata ntr-o varietate
uluitoare. Cele cinci poduri arcuite din piatra
alba sculptatd, care traverseaza micul riu din in-
cinta palatului, te conduc pe alei acoperite cu dale
din piatra alba spre pavilionul central al comple-
xului, Sala armoniei supreme. Intr-o maiastra im-
pletire de scarisi terase de piatrd sculptatd, la
fel de stralucitoare Si azi ca acum_cinci secole,
patrunzi intr-o cladire dreptunghiulard_inalta
de 35 de metri a carei suprafatda de 2377 mp
este strajuita de coloane zvelte viu colorate, cu
frontoané arcuite, decorate cu picturi de epoca.
Interiorul viu luminat prin imense  ferestre
seinteiaza feeric intr-un joc de lumini care
vine dintr-o ingenioasa dozare a opulentei au-
rului sl pietrelor pretioase, cu reflexele mate
ale sculpturii Tn jad, al portelanurilor ornamen-
tale sau de ars mirodenii predominant albastre,
rasfrinte In pardoseala de marmura bruna. Desi
dimensiunile reale ale edificiului indica ntin-
derea lui mai mult pe orizontala. Tmbinarea
volumelor si a culorilor dau interiorului ampli-
tudinea constructiilor gotice.

Geometria riguroasa a Tntregului  ansamblu
gindita ca un T cu piciorul in poarta de sud,
se alcatuieste din microansambluri, de cite trei
pavilioane. Astfel. Sala armoniei supreme se
continua cu Sala armoniei perfecte si Sala ar-
moniei prezervate. Toate Tncinse de splendidul
briu de piatra alba in trei nivele alcatuiesc
edificiul reprezentativ al complexului monu-
mental. Tn aceastd revarsare sculpturald —de
scarisi balustrade, oricare din ele piesd an-
tologica pentru maiestria mestesugarului chinez,
dala sculptatd ce duce la sala Pao Ho Tien
cu cei aproape 17 metri lungime si peste trei
metri latime, Tnfatisind dragoni, este un unicat
nu numai prin faptul ca este formata dintr-o
singura piatra cintarind peste 250 tone, si adusa
de la mari departari in timpul iernii pe gheata
unor canale sapate de mina omului, ci si prin
desavirslta ei expresie artistica. Scara care
incorporeaza aceasta dala putea fi folosita nu-
mai de Tmparat, dus de bratele vinjoase ale slu-
jitorilor pe un ingenios scaun cu lungi brate
aflat Tn aceasta sald. Aceste pavilioane aveau
functii reprezentative, fiind folosite la ceremonii
speciale de stat, desi ca pretutindeni in acest
ansamblu, in fiecare pavilion, domind scaunul
imperial, astfel dispus fricit sa concentreze in
jurul lui intreaga atentie.

Urmadtorul grup de cladiri. Palatul puritatii
celeste. Sala Unirii si Palatul odihnei pamin-
testi, se constituie ca apartamente particulare
si Tn consecinta aranjamentul lor interior este
adecvat cerintelor. Isi fac loc culorile si mate-
rialele calde, odihnitoare, ca matasea, mobilie-
rul sculptat in filigran, oglinzile Tnramate in
adevarate bijuterii sculpturale, blanuri de ani-
male exotice si nelipsitele ustensile casnice.
intre acestea impresioneaza clepsidra cu apa,
inventie chinezeasca de acum 2500 de ani, trans-
formata de ingeniozitatea artistului in adevara-
td capodopera de artd, replica la apropiatul
orologiu mecanic, ornat Tn aceeasi maniera.

Manifestind o grija deosebitd pentru pastra-
rea acestor inestimabile comori, puterea Chinei
populare a daruit intregul ansamblu circuitului
public. Si a facut-o deplin, concentrind in citeva
sali special amenajate o uriasd colectie de
obiecte personale si de podoabe. Arta miniatu-
rald chinezd se dezvaluie aici Tn toatd com-
plexitatea si splendoarea ei, de la complicatele
lucraturi in aur, la portelanuri, pietre pretioase,
tesaturi (insolitul covor tesut din fibra de fil-
des, este un unicat) si pina la banalele obiecte
de uz casnic transformate Tn adevarate opere
de arta.

Fara indoiala, clepsidra cu apa din Sala Kiao
Tai Tien s-a oprit de mult. Ea nu mai putea
masura timpul clocotitor al Chinei contempo-
rane. Respiratia secolelor trecute e mai Tnceata
si calauzitd dupa alte ornice. Dar acest popor,
urias, cu miini de aur, care de milenii a Tnaltat
pe aceste meleaguri o infloritoare civilizatie si
cultura, a stiut sa recistige Tn propriul sau fo-
los ceea ce a zidit cu atita truda si talent. O
restitutie fireasca pe care numai revolutia
populara a putut s-o infaptuiasca.

Emil Vasilescu
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