Centenarul
unel

entenarul bogat al unei mari generatii litera-
re este din ce in ce mai aproape de noL in
ultimii ani am comemorat o suta dc ani de fa
nasterea Hortensiei Papadat-Bengescu. a .u:
Sextil Puscariu. a lui Stefan Peticd. Tn 1979
se vor Tmplini o suta de ani de la nasterea unui Firfttor
care a fost, dupa 1900. una din cele mai import«n;-
mize ale modernismului romén : Gala Galac'.ion. Doua
mari centenare ne oferda anul 1980 : cu o suta de ani in
urma s-a nascut Tudor Arghezi (21 mai 18801 si tot cu
0 sutd de ani in urma s-a nascut Mihail Sadoveanu (5
noiembrie 1880). Despre primul s-a spus ca este -ingu-
rul poet care, dupd Eminescu. ii poate fi asemanat.
Al doilea a fost considerat, alaturi de Eminescu. scnito-
rul cu cea mai adinca_intuitie a specificului natiotial
intinsa pe multe decenii opera lor literara impune con-
ditia scriitorului preocupat mai presus de orice de sen-
sul siu. Gata sa fie absorbit de capcanele vietii lite-
rare bucurestene, Mihail Sadoveanu se retrage in Moi-
dova de sus cautind un cuib de liniste pentru vocatia
lui literard. Ramas in_freamatul un-i capitale devo-
rante pentru multi scriitori. Tudor Arghezi s-a distan-
tat de ambiguitatea cafenelei bucurestene prin vwtaw-
ta pamfletara a publicisticii sale. Si unul ti altul au
fost recunoscuti dupd oarecari dificultati, importante si
semnificative. Volumele de debut ale lui Mihan Sado-
veanu au stirnit una din polemiciie  importante ale
literaturii romane moderne. Cu prilejul aparitiei unui
nou mare scriitor, Mihail Sadoveanu. se relua marea
disputa a moralei sau moralitatii artei, desfasurata si
in secolul trecut in jurul operei lui Caragiale. Mihail
Sadoveanu a intrat sa nu uitam, in literaturd pe poar-
ta unei drastice executii. Nici impunerea tui Tudor Ar-
ghezi n-a fost scutita de asemenea accidente, atenuate
In_ochii contemporanilor de faptul cd nici pana poetu-
lui nu crutase pe multi. Considerat mai mult drept
pamfletar decit drept poet, Arghezi a gasit insa in
tindra generatie care se afirma dupa razboi mediul de
rezonanta cel mai potrivit al poeziei lui, care insa
isi torcea firul dinainte de 1920. Intrarea definitiva
in literatura a lui Tudor Arghezi a fost hotaritd de
aparitia victorioasa literar a unei generatii de scriitori
cu o mentalitate noud. Acestia au preferat pamfletaru-
lui pe poet si i-au acordat onorurile marilor maestri.
Daci la_Mmhaf™ <Sadoveanu opera a avut o
curgere lina si  fara mari surprize de supra-
fatd, dacd in  primirea ei critica literara a
fost promptd &, in genere fdrd mari dezacor-
duri, ‘i penioNd _opera ~lui Arghezi -mai reprezinta
incd o necunoscutda pentru publicul larg. Popularizarea
poetului a trecut in umbra pe prozator, a desconsiderat
pe pamfletar, a inlaturat pe publicist Cei o suta de
ani scursi de la nasterea lui lon Theodorescu. care
avea sa devina ulterior Arghezi, ne permit o privire
de ansamblu mai putin partizana. Restituita operei lui
Arghezi, Tnceputd dar nedusa la bun sfirsit, mai are
inca de Tntimpinat multe prejudecati.
Arghezi si Sadoveanu reéprezinta experiecte unice
entru scrisul romanesc. De la Emin seu pina la ei
imba roméana n-a cunoscut o mai aplicata. mai subtilg,
mai muzicald Tntrebuintare. lIzbitx la amirdoi este ca
opera lor sfarma tipare vechi impunind scriitorului o
mai mare libertate artistica. Libertatea de expresie nu
inseamnad insa numai modificarea primului ei nivel
de manifestare. Mutatia artistica intreprinsd, mai ales
de Arghezi, este adinca si a produs si va produce efecte
literare noi in literatura urmasilor.

criitorii nascuti in jurul lui 1888 reprezinta

una din cele mai mari generatii ale litera-

turii romane, dacd nu cea mai mare Si cea

mai importanta prin masivitate si _valoare

artistica din intreaga literatura romana. Citiva
ani mai tirziu se nasc Bacovia. Goga. Lovinescu. Agir-
biceanu. Voiculescu si altii. Produs al unui moment de
stabilitate sociala si de entuziasm national. — ‘intern
doar dupa 1877 cind Romania si-a obtinut independen-
ta. ceea ce ne-ar Indreptati s& numim aceasta generatie
literard generatia neatirnarii — acest grup de scriitori
creste, se instruieste, se formeaza intr-un climat de
epocd care le sigileaza definitiv tineretea si. ulterior,
cariera artistica. Acesti scriitori ies mai toti din scolile
nationale proaspat infiintate cu. un program de in-
structie unitar, cresc toti in febra unui mare ideal na-
tional, acela al unirii cu Transilvania, se confrunti cu
marea problema sociald a vremii, care este problema
agrard, problema tdraneasca. Traiesc socul rascoalei
de la 1907, dovadda vie a explozivei chestiuni
rurale de care se ocupa cu demnitate si patos pe
urmele tatdlui sau Vasile Kogalniceanu. Participa la
viata literara a vremii fie Tn siajul marii corabii emi-
nesciene, fie In lumina difuza a cenaclului macedons-
kyan. Urmaresc polemica in jurul lui Manasse. Unul
din ei traieste direct impactul cu criteriile neadormite
incad ale gherismului reactivat prin pana lui H. Sanie-
levici. Descoperd pe Titu Maiorescu ntr-o noud postu-
ra : aceea de sprijinitor al patriotismului lui Octavian
Goga. Asista la aparitia impetuoasa in arena a lui
Nicolae lorga cu prilejul demonstratiei studentesti le-
gate de spectacolele teatrului national Tn limba france-
za si a evolutiei lui de director literar, cu care unii
dintre ei vor intra in_ conflict. Sint angajati
in marea polemica a anului 1909 stimitd de discursul
lui Duiliu Zamfirescu la_Academie despre poporanism,
urmat de raspunsul lui Titu Maiorescu. Il ataca sau il
sustin pe Caragiale a carui controversa continua. Unul
din ei. Gala Galaction devine obiect de polemica, semn
ca aceastda generatie provoca reactii semnificative. Pri-
mul razboi mondial Ti Tmparte in tabere deosebite si
le marcheaza puternic existenta. Au sansa, unicd in
viata unei generatii, de a vedea Tmplinit atit marele
ideal national la 1918. cit si de a trai satisfactia Tncepu-
tului rezolvarii problemei agrare, marile obiective ale
generatiei lor. ) _ )

Dar literatura lor va fi victorioasd mai ales dupa al
doilea razboi mondial. Se uita cind se vorbeste de lite-
ratura romana interbelica faptul cd ea este scrisa in
bund masurd de scriitori nascuti in_ jurul lui 1880 si
formati intr-o atmosfera sociald, politica, literara care
le marcheaza guternic opera, indiferent cd ea apare
intre 1900—1920. intre 1920—1910 sau dupa aceea. Pe-
rioada interbelica taie_fals_literatura roméana moderna
in doud-."Generatia nascuta la 1880 i-; ,cea pare da
unitate marii perioade moderne a literaturii-rofnane a
secolului. XX si ea nu poate fi fragmentata dupa minore
necesitati didactice. Generatia Independentei, crescuta
in atmosfera marilor deziderate sociale si nationale din
jurul lui 1900, a trdit o mare rascoala taraneasca, doua
razboaie mpndiale. citeva cruciale modificari in viata
politica,a tarii, a participat la o experienta literara de
eooca de o valoare exceptionald pentru literatura roma-
na si a lasat in urma o creatie literara de dimensiuni
neobisnuite pa care publicul larg, critica literara n-au
reusit Tnca sa si-o apropie in ntregime si s-o cunoasca
in datele ei cele mai personale, cele mai adinei.

Centenarul .care vine e un prilej pentru aceastd
dorita restitutie.

M. Ungheanu
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Sensul traditiei

Calinescu,
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Oroeta» «ir spertalizanA- de epeer piairs ce L--
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ear ia Erorile de orientare

« -Se rerenu— crima ale ta: lorga in spatiul 11-

teratun cnc r—peraoe au au avui mm nu

- rari la urma asupv  autoritatii

ste teiir-re ix nsamolul ior.

B—-aZahiind trompa G. Cidjmesen reia viziunea
giiaauM rosan-i-isia a tal lcr”™ asupra literaturii

evitind --v» exrfusrisnul antimoder-
nm. 31 nr~na cultul traditiei cu acela al va-
lorii estetice si ncearca sd reduca incompatibi-
litatea intre traditionalism si modernism. ,,Isto-
ria literaturii romane de la origini pind in pre-
zent* consacra valorile noi sustinute de Lovi-
nescu (desi, uneori. Tmpotriva interpretarilor lui
Lovinescu Insusi). dar, in acelasi timp, actuali-
zeaza filonul estetic subiacent din cimpul cul-
turii noastre vechi. Proiectul calinescian este
unul de reabilitare a traditiei din perspectiva
modernitatii.

A unei modernitati concepute intr-un_ sens
mai larg decit Lovinescu, astfel incit sa circum-
scrie si opera ,clasicilor'® nostri, a lui Eminescu
in primul rind. Modernitatea pentru Lovinescu
nu se confunda cu actualitatea, dar, cum am va-
zut, nici nu se deschide prea mult dincolo de
ea. Nu numai conceptul de traditie este, deci,
mai Iarg la G. Calinescu, dar si cel de moder-
nitate. Fatd de Lovinescu, ambele concepte se
extind la el in spre trecut. Fata de Ior?a, mo-
dernitatea in acceptia lui Calinescu se largeste
mult Tnspre actualitate, in vreme ce traditia se
ingusteaza prin selectie esteticd. (Nu e decit a-
prrent o contradictie intre selectare si ,,estetiza-
rea” despre care Im vorbit, operatia din urma
hatar.du-se tocmai pe cea dintii).

Fixarea discutiei noastre asupra lui lorga si Lo-
v, _ risri sa provoace anumite nedorite asi-
uuftri ifc pozitii. Este, poate, nevoie sa atragem

ptia ra lorga e numai un reprezentant — e
«i: de reies — ai traditionalismului, dar

La fe‘, modernismul nu se reduce
ta pmxiut ik vedere lovmesdan. In ambele

dtareri- puDrie de vedere mai ra-
stacadc si s-a> rrzewsrit- Ftata de ele CaBnescu
[N tadr-a r«Otta (Mdiaai. din _care ex-

r--»« cw.tra.- par nu numai ca se anu-
1-sca reetprtx. dar si ca se aseamana esentialL
Ambele a;::- ciLentisie pornesc in genera-
lizdTue tar re la un stadiu al evolutiei culturii
noastre -i~;0 la et a-mcd il absolutizeaza,
retufit-d «4 re--—"rousca valoarea vreunei coo-
trSetfc a.-.a-. aaare. respectiv, posterioare aces-
nv'L Pi— 7j UMalijMtita de unii si de
atsu, G=lt*tascn t-trirde o punte. O intreaga is-
tarx? culleradtj’ SlI Hicrard isi recapata . astfel
Ctare-ta.

pe care el Tntelege s& o ia fatd de
ta cncremsac_sau altui marcata chiar in
fctataga ,,Istoriei" sale : ~><aaaa'-d nu s-a vor-
bit anta nnlt er tvwt>.< ca ultimul deceniu.
lau a» QaeacVii-o. oecuooarind o altda litera-
Ltrd eteri", cea cociemporana. altii au afirma-
t-0. EE mas rpre a dovedi ca tradiua
Crr-Bre- caterpretaU apriori ss sensul vederilor
ta»  E semnifica: v ca in_continuarea acestei

<taoe»r-: «feav/Nia Cal™xscu ideea sa de
Safirpe ca irwiritare -«"c-""“*** Qrganismul sau
ou eris. «tec-, organismol traditMnalist care re-
fuza sa lateerese ootle forme htcrire. tot asa
«m»t esdetMaaol sau an e -tefismul modernist,
fispretaoar d? tradrfie.

E adsxaras cd modemlausd nu se cnnfnnda
eu Lar-.aearu a ca tiMitaoisaEsnwi nu se redu-
ce la lorga. dar ei sir*, res care ti le-au afu-
mat ta cupui cel mai convingator ; pe ei ii are
ta vedere G Calmescu. Duca tinem seama de
crtzonrul eraseiopedbc a! hu loraa. de accesul
la attien civilizata si literaturi straine, de in-
tui'ui sa artistica vizibria in comentariile criti-
ce mitiale »i in ex-ezza autoritar nostri vechi,
putem regreta tapud ri optitmi extraestetice

Mircea Martin

Coatrnaare ia pap. a 2-a

Semnele vremil

ira a s-soiutiza trasaturile regionale

le tiev: arii literare, constatam lotusi

ed poezia _t-ansiivaneana are un _profil

distinct sir tematic cit si estetic ge-

tts.-at de un complex de factori intre
car; prunoci-a! rste cel istoric. Constiinta uni-
taril nanantae *1 a rosei spiritualititi indestruc-
Utak m pofida circumstantelor si adversitatilor
motel Tnseamnd mai mult decit o tema a lite-
raCera o->-». matrice stilistica. Nimic
mai firesc deci. ~a lirica poetilor ardeleni sa se
Tnsene cu majuscule in acest orizont al litera-
turo noastre. Dar conditii specifice, istorice (in-
delungata oprimare nationala maghiara si apoi
habsburgical si culturale (traditia scolii ardele-
ne» i au imprimat caractere inconfundabile atit
in pianul adine al constiintei si sensibilitatii, cit
si al expresiei. Ceea ce izbeste in primul rind
este trdirea patetica a istoriei care la forma la
nivelul viziunii, a_unui mesianism social si na-
tional. relevat prin vocea profeticdi. Eminescu
este primul care a intuit exceptional, aceasta
dominanta atunci cind spune  despre Andrei

Muresanu. autorul incendiarului mars revolutio-
nar I'n rasunet : ..preot desteptdrii noastre si

semnelor vremii profet*.  Intr-adevar, intiiul
poet ardelean important din epoca moderna, da
glas in accente si imagini profetice chiar daca
stingace, nazuintei_ comune de unire a tuturor
romanilor : ,,Priviti marete umbre: Mihai,
Stefan, Corvine / Romana natiune. ai vostri
stranepoti. / Cu bratele armate, cu focul vos-
tru-n vine, > -Viata-n libertate, ori moarte-,
striga toti | // De fulgere sa piara, de trasnet si
pucioasd. / Orice s-ar retrage din gloriosul loc.
/ Cind Patria sau mama, cu inima duioasd, / Va
cere ca sa trecem prin sabie si foc I*. Semnifi-
cativ aici, sentimentul apartenentei la ,,Patrie’
si nu la o provincie sau alta. De altfel, aceasta
constiinta a apartenentei la o patrie nu numai
istorica ci si ori?inaré, capatind expresie deplina
la Goga sau Blaga, va apare ca o trasatura
esentiala a poeziei transilvane. Unei astfel de
constante etnice si spirituale  1i raspunde si
Cosbuc care, nascut pe plaiurile Nasaudului,
aduce omagiu prin volumul Cintece de vitejie

Paul Dugneanu
Continuare in pag. a 5-a
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ATITUDINI

Eroarea de fond

* n fata unui mar inflorit. poti reactiona

B in multe feluri. Poti, de exemplu, sa
desprinzi. o petala, s-o strivesti .intre

degete si apoi sa exclami, examinind

terciul vegetal : ,,De ce va extazlati

atft ? Nu-i decit o combinatie obisnuitd, pe baza
de apa, carbon si alte citeva elemente banale™.

Cam asa procedeaza lleana Vrancea, analizind
unele aspecte ale operei lui G. Calinescu in volu-
mul Intre Aristarc si bietul loanide (Editura Car-
tea Romaneasca, 1978). Desi multe dintre obser-
vatii, luate Tn parte, sint relativ plauzibile, mo-
dul de cercetare practicist si detectivistic face
imposibila Tntelegerea spiritului calinescian. In
locul €' nului intelectual — singura cale de acces
spre ,,secretul” unei mari personalitati — autoa-
rea are ca principal instrument de investigatie
criticd o verva caustica si clevetitoare, care co-
boara totul la nivelul celei mai prozaice repre-
zentari. Cine a folosit de mai multe ori o idee
si de unde a luat-o, cite pagini s-au scris despre
un subiect si cite despre altul, ce efect concret
a avut un articol de atitudine (eventual cu indi-
carea numarului exact de aderenti cistigati in
urma publicarii lui) — cam acestea sint intreba-
rile la care raspunde ea neobositd cu o operati-
vitate si o arogantd de sociolog inarmat cu tot
felul de chestionare, convinsa ca elucideaza ast-
fel, din mers, orice problema.

Afirmatiile, sustinute de citate mai mult sau
mai putin trunchiate, se caracterizeaza, curb
spuneam, printr-un anumit aer pozitivist, da-
torita caruia seamana cu niste argumente stiin-
tifice. Mergind mai departe, se poate admite ca
si Tnlantuirea lor, realizata cu o abilitate avoca-
teascd, beneficiaza de o oarecare stringenta, ast-
fel incit creeaza impresia de demonstratie rigu-
roasa. Insa toatd aceastd regie se risipeste ca un
fum daca ne_gindim. fie si o clipd, la ce n-
seamna G. Calinescu pentru cultura romana sau
dacd retraim extraordinara experientda a con-
tactului fiecaruia dintre noi_cu opera sa geniala.
Dintr-o asemenea perspectiva, pledoaria llenei
\ rancea apare falsa si — de ce sa nu folosim
un cuvint mai exact ? — de-a dreptul ridicola.

tn fond, nu cred ca este o naivitate sa pretin-
dem criticilor si istoricilor literari care scriu des-
pre G. Calinescu sa fie inspirati, sa gaseasca
Putrtea de a ridica de jos si de a incorda ,,arcui
lui Ulise*. G. Calinescu insusi. ca exeget al bio-
grafiei si operei lui Eminescu. a depasit cu mult
nivelul comentariului critic obisnuit pentru a
compune, transfigurat, o adevarata simfonie de
idei, patetica, grandioasa, coplesitoare. Nu, nu
este vorba de a conferi un aspect sarbatoresc
textului critic, recurgind pentru aceasta la su-
perlative. ci de a ajunge, printr-o intensificare
neobisnuita m activitatii gindirii. la o viziune in-
tegratoare. la o intelegere a sensului inalt pe
care il are orice creatie exceptionala. Altfel,
r'scilll ~ 9e instrainam atit de mult de natura
literaturii incit sa ajungem sa credem ca nu-
marul de cuvinte folosit de un autor sau, cine
stie, greutatea in grame a cartilor sale repre-
zinta reperele cele mai sigure si mai edificatoare.

Luind — nu prin sondaj, ci conform unui
»plan* — probe din opera calinesciana si anali-
zindu-ie_ apoi in eprubetele sale prevazute cu
mult acid. lleana Vrancea ajunge _la_concluzia
inadmisibil de minimalizatoare — si ajunge cam
repede, ca_ si cum ar fi_avut-o dinainte in
minte_-r ca reteta de fabricatie este extrem de
simpla : G. Célinescu = E. Lovinescu + N lorga.
De la E Lovinescu. ,bietul loanide” si-ar fi
insusit perspectiva axiologica asupra literaturii
romane. lar de la N. lorga a ITmprumutat — asa,
cum ai imprumuta o umbreld — arta literara.
»Dacd mentorului de la Sburatorul — isi nta-
reste?. Ileana Vrancea afirmatiile, —, Calinescu ii
era indatorat in_aceeasi masura cu oricare alt
Critic de aceeasi formatie [..], in schimb, lui
lorga, Calinescu-istoricul literar ii datora aproape
totul : el isi cladeste opera pe teren lovinescian,
dar constructia astfel Tndltata poartd Tn ea, de
la temelii si pina la creneluri, pecetea viziunii
artistice pe care Nicolae lorga o proiectase timp
de jumatate de secol in cursuri universitare si
tomuri de istorie literard..". O contabilitate cu
care se poate demonstra orice.

Fara Tndoiald, G. Calinescu, ca orice mare
scriitor, a valorificat tot ce se putea valorifica
din experienta predecesorilor. El insusi o mar-
turiseste in cunoscutul paragraf al prefetei la
Istoria literaturii romane de- la origini pina in
prezent care Tncepe cu propozitia : ,,Prezenta
opera nu iese din goluri*. Dar imensa cantitate de
materie prima absorbita din intreg spatiul cul-
turii sale devine altceva n laboratorul intim.
Ce importanta are, de exemplu, faptul ca si
E. Lovinescu a folosit ca unic sau ca principal
criteriu de selectie si de promovare a valorilor
criteriul estetic ? Tn primul rind, utilizarea aces-
tui criteriu reprezinta, pentru un critic literar,

Alex. Stefanescu
Continuare in pag. a 7-a
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C

itlul cartii lui Cor-

nel Ungureanu tintes-

te, probabil, sa schi-

teze statutul unei cri-

tici bazate pe meditatia
asupra textelor citite, lasind
la 0 parte amanuntele lor. ,,Re-
flexivitatea™, daca am Tinteles
bine, ar apartine mai ales comen-
tatorului, care are Tn vedere mai
putin judecata de valoare, oare-
cum_cristalizatd, cit recitirea n-
tregii opere si urmarirea preocu-
parilor ei obsesive, Tndaratul n-
telesului  imediat, ,,imaginilor
cheie™ circulind prin diferitele
carti si alcatuind, sub particula-
ritatile acestora, un tesut secret
comun. O asemenea parcurgere
ar stimula speculatia intelectua-
1a, gratie asociatiilor livresti, fa-
cute cu o libertate mult sporita.
Criticul isi numeroteaza paragra-
fele ca Lovinescu, dar insemna-
rile, puse cap la cap, nu sint
momente dintr-o. _demonstratie,
ci mai curind mici eseuri auto-
nome, procedeul permitind pa-
rasirea brusca a ideilor, atunci
cind sint considerate sleite, sau
pur si simplu devenite plictisi-
toare. Cornel Ungureanu pune
punct, adaoga cifra urmatoare in
numerotatie si trece senin mai
departe. Itinerariul comentariu-
lul e capricios, zig-zagat. De la
»Imposibila ntoarcere™ ajungem
la ,,Marele sin(];uratic" apol la
».Hora mortii*" (I) ca sa venim
la ,,Risipitorii* si ,,Intrusul”. -
data sintem Tnsa iarasi adusi in
poiana lui locan si ancoram fi-
nalmente printre personagiile ro-
manului ,,Delirul™. ,,Princepele™
e abordat, dupa un lung popas
in ,0 istorie polemica si antolo-
gica a literaturii roméane”. Mai
are loc alta etapa de preparative.
Ne oprim la ,,Caietele Princepe-
lui", unde sint luate in conside-
ratie si ,,jurnalele’™ prozatorului.
Statia urmatoare se afla Tndarat
sl poartd numele_,Groapa™; ne
indreptam apoi catre ,,Facerea
lumii* dupa care strabatem po-
vestirile cu haiduci si nuvelele,
iar pe o linie secundara ,,Soseaua
Nordului* — ,,Razboiul Undelor",
circuitul  neprevazut isi atinge
punctul ultim: romanul ,,Incog-
nito”". Cam asa voiajeaza criticul
si prin cartile lui D. R. Popescu,
urmarind, totusi, de asta data, si
niste ,,modele™ literare ale Pre-
mil. Voiajuri surpriza ntreprinde
si de-a lungul operelor lui Lau-
rentiu Fulga, Al. lvasiuc, Teodor
Mazilu, Radu Cosasu, indiferent
daca reflectiile respective intra
la capitolele ,,Repere’ sau ,,Mo-
mente" din sumar. Postfata nu
lamureste  mare lucru, atingind
chestiuni neabordate_in paginile
precedente (faptul ca trebule sa
citim ,,Baragan ca sa acordam
atentia meritata ,,Intrusului*, ca
literatura nu se face numai prin
operele ,,mari* ci si cu concursul
scrierilor uitate, ,,Oameni sub
patrafir’ de Tiberiu Vornicu, sau
,,Radacinile bucuriei"" de leronim
Serbu), ,.optimismul critic” spe-
rind sa gaseasca printre ele ,,vreo
pagind sclipitoare™, ca apar me-
reu formule epice proliferante,
dupa ,,Mitrea Cocor" (IBM). ro-
manul-ancheta azi etc. ,,Proza si
reflexivitate, aflata la mijlocul
drumului intre lectura imediata
si exegeza plurald, — ne in-
credinteaza finalmente Cornel
Ungureanu — a ncercat o anali-
za a structurilor romanelor, nu-
velelor unui timp clar determi-

nat".

Ca a realizat aceasta nu prea
sint convins — la capatul lectu-
rii. ,,Istoricilatea*. chiar iotek-asa
orirlt de modem, cam b<:i-
teaza, iar ,strucritrilt- rint con-
cepute prea larg ca sa corespun-

u un volum in multe
privinte derutant i
incomod, potrivnic per-

ceptiei  si  judecatii
critice transante, de-
buteaza  Corneliu Antoniu*l).
Sincer vorbind, intiile piese ale

cartii nu sint dintre cele mai
imbietoare la lectura. Se simte
de indata ca, apasat de un anume
complex al formulelor socotite
de efect, tinarul poet nu re-
zista orgoliului de a ne arata ca
si el este in stare a ,face”, sa
zicem, un poem cu alurd eseis-
tic-livrescd, axat pe o problema-
tica fundamentala precum aceea
a Tnsasi conditiei poeziei. Tn
aceasta imprejurare, asadar, Cor-
neliu Antoniu nu-si refuza pla-
cerea coboririi Tn timpurile Tjea-
lizant-mitice ale virstei de aur a
poeziei, cu vaditul scop de a-si
defini propriul program : ,,Céla-
tor prin Levant, si Axime, si
rin Teba /_Cu cer cu tot, Tm-
racat in pamint laolaltd / Cu
cintecele cochilii de miini mult
apuse / Luminind Elada la tarmi
cu parfum nevazut / ntocmai
ca o nalucire cind nelinistea toa-
ta-i, / Intreabd : Unde sint
curtile rasucite in cer de ulei /
Cu de aer creneluri purtate de
vint Tn armuri / De rasing, la
care ieri / Se mai cresteau inca
poetii ? Harul lor / Si magia ?
Crezul reincarnarii _lor / in" Ju-
nete sacre ? Ca iata, peste nisi-
puri, Tnalte vedenii Asteapta
cu un desert prelungit. La mic,
la mare” (Despre poet). Sigur,
se poate si asa, adica sa se
meargad pe calea unor formule
caracteristice prin distinctia lor
retorica ; exista suficeinte exem-
Ble de poeti ce si-au dobindit o
inemeritata notorietate eulti-
vind cu ostentatie parafraza
fastidios interogativa. Insa, pa-
rerea noastra, cel putin deocam-
datd, este ca autorul acestei
carti are intr-adevar ceva de
spus in poemele de o alta fac-
tura ; anume, Tn acelea n care
inteligenta sa artistica face con-
tact direct cu experienta spiri-
tuala asumata la modul existen-
tial. latd de ce, daca se pune
chestiunea_identificarii a ceea
ce am dori sa constituie punctul
de vedere asupra actului poetic
formulat de Corneliu_Antoniu, e
cu totul firesc si placut sa re-
tinem cele spuse, de pildd, in
atit de subtil exacta si de fru-
moasa poezie intitulatd Despre o

Urmare din pag. 1

cronica

Comel
Ungureanu:

PROZA |
REFLEXIVITATE

da Tntr-adevar_ unei
launtrice functionale.

Ce Tintretine interesul lecturii
este un spirit ager, mobil. Tnzes-
trat cu o apreciabilé(f)utere aso-
ciativa, adesea paradoxald, ori-
cum ingenioasa si_surprinzatoare.
O graba amuzanta (criticul soco-
teste lucrurile lamurite din citeva
vorbe aruncate rapid si tn-reu
temator sa nu faca pe belferul,
plictisit expediaza problemele st
sare la altceva.) Norocul lui e ca
are ,,idei" cu prisosinta. Le lan-
seaza, deci, fara sa staruie prea
mult asupra lor, nici macar. sa
le cerceteze mai_pe-ndelete jus-
tetea ; miscate iute au <an«a -a
nu fie interogate cu o strictete
exagerata si pulverizate astfel,
cum se cam intimpla nu o data,
dacd cineva isi da _osteneala.
Fraza alerta, sincopata, datorita
nerdbdarii slujeste textuL

La Cornel Ungureanu nu stii
niciodata daca-si ia in _serios
afirmatiile sau face ironii  se-
crete. Delireaza ori_isi bate joc
cind scrie: ,In  Cel doi din
dreptul Tebei™ indicatia (prima
elementara) este Eshil  (Cei
sapte contra Tebei)” ? Ce sa
credem despre pasagiul urma-
tor ? : ,,Galeria cu vita salba-
ticd" e un roman total care poa-
te pivota in jurul unui termen
sau al altuia: am vazut abun-
denta conotatiilor. O succesiune
de termeni, situatii, simboluri,
metafore apartin cartii si lumii
ei. A doua serie de termeni ar
apartine ,.efigiilor vietii'': a-
cestea contesta sistematic ade-
varurile birocratice ale ,cartii,
elogiind natura nestavilitd. E
sirul de embleme ce ar repre-
zenta lumea lui Dionisos..." Cri-
ticul nu a intrat in transa si vor-
beste ca Pythia sau se distrea-
za pe seama autorului ca sl a
noastra ?

n esenta, preferintele lui
Cornel Ungureanu merg catre

ceea ce ar putea fi numita cri-
tica ,arhetipala”. Repede, co-
mentatorul se Tndeparteaza de
text si vede indaratul realitati-
lor alegorii, mituri.  ritualuri,
acte Initiarice.  orizonturi roa-

errtv-ir Cnd «u'xcu
-pareJe lor se preteazd la a*e-
metvea prosperi: (V. Vcanriesru.
D R. Popescu. Lonmpu Fulga.

organizari

CARTEA DE DEBUT

Un volum
si un ,caiet"”
de poezie

anumitd pasare : ,Nu_ se pot
spune cuvinte, / Si mai cred ca
ea nu exista. / / In pasarea
aceea nu sta nimeni ' Ea e_din
aer si vint. / Uneori insa |
Cineva se aude Tnauntru ' Rasu-
cind o cheie si atunci / Pasarea
se roteste pe o.tipsie / Cu ru-
megus 'Sau aerul sau vintul
dimprejurul ei / Sau chiar iu-
megusul de pe tipsie — / Pentru
ca pasdrea, v-am spus. / Nu cred
ca existe / lar cintecul e de pe
altd lume”. Demn de remarcat
este faptul ca poetul convinge
mai ales cind un asemenea pro-
gram implicit_este atent si dis-
cret urmat Confesia sobra se
dizolva in inefabilul poetic de
la sine, poemul capatind indivi-
dualitate si fortd de captare pe
neasteptate : .Sa ma ridic si sa
plec de aici, / Nimfele n-au ve-
nit. nu exista nimfe ! / Ma_ mir
unde am putut eu auzi / Cinte-
cul acela facator de minuni. !
Caci un cintec a fret pot sa jur /
Chiar ieri cind treceam pe aici
/ Si tocmai cind ieseal din apa /
Plind de singe, odata cu soa-
rele. / S& ma ridic si sa plec de
aici, / Nimfele n-au venit nu
exista nimfe! / Vintul serpu-
ieste printre stincile ude" (Ele-
gie marind). La fel in : Cel ales,
de la Mancha, Tot Tmi spun. De-
sen pe 0 pinza, in vis. Albatros,
Nemaipomenita uitare, Ating
streasing, Tarmul ascuns.
Ascunsa ninsoare. Ondine, si in
cele trei crochiuri marine fara
titluri. Este adevarat, nu s-ar
putea zice ca chiar si acum o

anume inclinatie pentru poza

i-au Tngustat receptia criticd, Tmpiedicindu-1 s&
dea si_In cimpul literaturii sinteza asteptata. La
rindu-i, Lovinescu ar fi putut, probabil, oferi

aceasta sinteza, daca

olemica antitraditiona-
listd nu l-ar fi facut sa conteste traditia Tnsasi,

n realitate, fiecare dintre ei a realizat o sin-
tezd, operele lor Tnsele — contributii substan-
tiale, complexe, greu reductibile — reprezinta
asemenea sinteze. Sinteze antitetice si comple-
mentare in acelasi timp, asa cum am Incercat
sa aratam. Complementaritate pe care
n-o dovedeste mai clar decit opera urmasului
lor direct, Calinescu. Calinescu este cel care va
face sinteza contributiilor divergente ideologic
ale predecesorilor sdi. Abia raportate la opera
calinesciana. sintezele acestora vor parea unila-
terale si partiale. (E vorba aici, se ntelege, de
activitatea Tn planul strict a! istoriei
singurul, de altfel, in care Calinescu poate fi

nimic

literare,

literara

Stefan Banulescu), criticul e in
largul sau si scoate observatii,
nu o datda memorabile. Analiza
rtMiiar.L. lui Zahri Orbul, ca w a
po>t-sur,,jr labire atagica, Sa-
kantala Precar*! Amin « Ulli-

*a*l Berevai. din  p-rspecii-.a
agoniei unui tip arhaic de uma-
nitate e cu Votul t.marcam-a.

Subtile si originale sint. la
riridul loc. Mmasei asupra ,,si-
metriilor- si ,legiwr echiiterii-
lui* ir. universul _imaginar al
iui D.R. Popescu. Trezeste nu
mai putin interes urmar-..-ea tm-
pLucUikir esoterismulu: in con-
structia romanului  Priacepeie.
desi  cabalstica mi se  pare,
aici. Tmpinsd pe alocuri prea
departe.

easemeni. dnd paseste pe
pamint. Cornel Ungureanu spu-
ne lucruri inteligente si  ade-
sea patrunzatoare despre Marin
Preda. Titus Popovic AL lva-
siuc, Mircea Horia Simionescu
si Teodor Mazilu.

Mania  mitoeoficd intervine
insa si_acolo, unde nu era nici
un sprijin, facindu-1 pe critic sa
fantazeze pur si  simplu. Calin
Surupaceanu ajunge astfel un
alt Mester Manole. Ce legatura
are el cu personajul mitic, in
afara faptului cd amindoi  se
ocupa oarecum_ cu_constructiile,
ramine o taind impenetrabila.
Fiindca gaseste in inginerul Dan
un prieten si protector, cu ve-
deri mai largi, eroul din Intru-
sul e supus neaparat la_o opera
LHinitiatica™. ldem Parizianul. In
Delirul, intrucit se lasa condus
prin lumea bucuresteana de
Niki Dumitrescu.

Un ,initiat" devine si Grigore.
cel care noteaza ,scurgerea
gunoaielor* din Groaf)a. In titlul
romanului ,,Facerea lumii** — ni
se spune — putem  descoperi
,simbolul™ care implicd si ce-
lelalte cérti ale lui Eugen Bar-
bu. Interval e ,,0 ampla para-
bold despre homo «edificator™.
Subiectul ascuns al romanului
Pasarile ar fi_  oboseala  unei
vechi generatii de luptatori, o

anume ,iesire din timp", din
retezul evenimentelor. Timpul,
o-- '-nt pina .bar'i de «fira-
nd ancae te-

Wcra -J» <<& ** aaraMte ce

vehementd, sarcastica +spare cu
totul (_Am rivajt ia v«t>e toata
noaptea. 1 Am gasri O pasare
meschina : «pirtzuretd Era nu-
mai praf si pulbere de aa~hi-
nare* etc. — Edegtel uu ca ten-
tatia f treoTa-- superCue > fost
definitiv. dana uitarii HM
vraimeat). Dar cind un _tinar
aproape necuoo ut ne iniin-
pma cu un amplu poem de-a-
dreptul  excepcionaL _mutolat
MoaadeUla. se cuvine sa-t acor-
dam oepl'na incredere Operatie
cu totul chficila si neplacuta, ia
ncheiere, pentru exemplificare,
ne ingadtrlm totusi sa _ta:em*.
pur si simplu, fragmentul ce ur-
meaza. elocventa mostra de poe-
zie imnic-litank™a : .Astazi am
visat ur. nor ' Si un cocor Si 0
tija de papaihe. / Lacusta pe
care mi-ai daruit-o < M-a para-
sit : Din fintina se-.-ialta fu-
cum te apropiai de umbra mea |
Faceai semne ceresti. ' : Ani sa
te astept Tn gradina mea fara
poarta 1 in casa mea fara aco-
peris / in soba in care au in-
muL | Melci fara coarne urca
pe geam ' Pe dire vechi. Mi-am

amintit : / Treceai aducind vor-
ba de cineva / intre ierburi |
Desteptai  tufele de pelin /
Cu lunga ta pelerina. ! Si
cum te apropiai de umbra mea/
Faceai semne ceresti. // Am sa
te astept / Tn gradina mea fara
poartd / in casa mea fara aco-
peris / In soba in care au in-
florit lemnele. / Pind ce carnea
mea va cadea de pe re / Pind
voi pieri / Tmprejurul numelui
tau".

Calinescu,

comparat cu lorga). Sinteza calinescianda nu e
ins& numai una de ordin teoretic ci si practic,
in masura n care parcurge fard omisiuni im-
portante si excluderi intreaga evolutie a litera-
turii romanesti.

Calinescu vrea sa fie prezent
n-au vrut sau n-au putut — dintr-un
sau altul — s& fie prezenti lorga si Lovinescu.
Nici Lovinescu, nici_lorga nu resping si nu ig-
nord literatura romana din a doua jumatate a
secolului al XIX lea, mai precis pe
L Junimii. Tn legatura cu Eminescu au amiiidoi
aprecieri superlative.
este ,expresia integrala a sufletului romanesc",
pentru Lovinescu el reprezintd singura noastra

traditie poeticd viabila. Cu toate acestea, nici

acolo unde
motiv

autorii

Pentru lorga, Eminescu

ta". Jocurile de la Tnceputul
nuvelei sint ritualuri. Eroi’
lui Baldita trec printr-un uni-
vers_de ,semne”. Ele le subli-
niaza calitatea conduitei. ,,Sem-
nele reprezinta altd etapa a
initierii'. La C. Toiu, pierderea
de catre Chirii Merisor a jurna-
lului sau intim ,echivaleaza cu
un gest magic”. Roman al Dio-
nisiilor, Alegorie si  parabold,
Galeria cu vita salbatica ,este
un studiu al existentelor meta-
literare™.

in vinatoarea aceasta de sim-
boluri, imagini cheie.  cifruri,
semne ascunse, paralelisme i
trimiteri la texte sacre, criticul
se abandoneaza adesea limba-
jului dodonic. Princepele ,.este
romanul Tncercarii de recuperare
a totalitatii unora (prin inter-
mediul de data aceasta, nu a
unui_loc, ci a Cartii, a poeziei
magiei, mitului. Cuvintului,
Numarului)*. Cornel Ungureanu
isi Tncepe un paragraf, referitor
la Straniul Paradis, _astfel :
»S-ar putea vorbi, lingd aceas-
ta carte despre iluminare si
initiere, despre modele literare
si mitologice.  despre eros si
thanatos. si despre multe altele
ce ar scoate in evidenta locul
pe care ea il ocupa in cadrul
prozei moderne-.

Altd obsesie a criticului e pa-
rodia. Mai in toate cartile el
descopera o opuca ironica, des-
tinata sa distrugd un model ori-
ginar . Partea | din Princepele
infatiseaza ,istoria reald™ ; in
msS_ avem  parodia  acesteia.
Rupt dc cosmos, omul v>.ruks-
nan ag”izeaza : Jn afara na-
turii. el parothara natura™. -A-
oeda" s-ar txxifudda — acipa
orturi Usgurestsr — cu viata
«feverria .ritual 10C de sema.f:-
cate* H-e. earr™va-
jescd*. Dc _  -i- uteSrus !5i da
ontd rtr-iria-ri spre a de—--ri-
tm ca Zabei OrW .-
nette ca = percent* :
care, pi-nd ia O—a ar sa
fie si nd-virat. Vi. c-u ' -a
credem insa ca C- 6 r-

dreptul T ? JI»

tip parodic- | 'z - -2
minat. f-vtsrs
Cornel Ungur-;.-.- dupa

Cotrus. si_In Meirsea tai IP«
de Titus Popty. S8 0 ri-e 7:m
mai departe . Catena ca viu
salbatica Pala ha
Precast. lar ,0 - r_1 noapte
eterna* de Tc-:-kr Mazl-u. ro-
manul popular re
verva ironica, toate cnaeek.

Felul ir. care - rwrl Cor-
nel Ungureanu_  Lnabajul jxxi
critici* Indreptétorie  pledoaria

lui AL Cal~-:?v. ;-ptrj_ua -nor
de rigoare tertxir--logica-  No-

tiuni ca al-eg-v-.- ttoL  mit.
basm, model. - —>ra.ate epi-
ca. naratiune, ,,--x-- teeed sint
luate dupa ~~~—, .rirtk ir. ac-
ceptii — ca sa — foar-

te lejere. Fanteris intteuiut e
excitatd intent €t v-e-rte ca:
text, carte, lecasri. ade-
sea cu litera marv. 3  scrie
erspectivda a- arsaSt* —Ba-
ete* (In spiritul srufeac. dar
cu sensul ne-vjuaieote ti Tntre-
buintat pe des. ..pa&ric-* (de
ce nu. Dirt-".-i-. - 7>,
Sint ravamte t: —ires re-
toricii mode——va Si de acord
cu mine ri_ Ai Cair ta cri-
tica literara cj-eztd. Mas siev
rind se ev»—rs arranC -- <tarh
catastroTre ca Z-atar* te P=du
Ctobnrru. ¢ tn ica caa Cr*s>-_
tratat sever pstriro _Sr~ta-" e-

Oot. &

Tene ud)ne de Gst-

m (ore Geocpu. Caarsa

= «<T Mte de Fehx

S** s I'iteu MM de

lieana Zztbnaro. ed!t=a _Aiba-
tros" — cu prDe*il Lzncumhii
de debut pe IPTT — tipa-
reste h tm mort *ri. cupciozind
poeroeie a s= =as ptitir. de pe-
truspr™aere fcneri  asipranii - la
rjfragS> ceeasnsrsuHu ta cauza.
In totuL mmaf este ilustrativ
pentru mediu  general
arms de -.r—re;: autori (mai
rr;h sas putin tineri) ce
bet — Insistenta la por-
tite pc<eoei. Cum e de asteptat,
in majcrttot*=a covarsitoare a ca-
zurejar. .-.xcaie* se exercitd pe
teme fz avind un statut
tem rorvrt. adica de teme si
motsve re phitese in aer ; cit
priveste ispecteie  prozodice,
rerecrimiE.-.en  aproape profe-
ssmisid. mai Tntotdeauna, are
risrif de cauza. Nu este totusi
excrirs ca osn rindul celor pa-
s~re s-mnatari, mai de-

lau mai tirziu. sd se de-

tasez.. arie citeva .mume noi'
mai ales ~a unii dintre ei (Au-
re! Burtcea. Mihai Adrian Eres,
Loc Istrate. Mira Lupeanu. Du-
mitru Udrea) se bucura deja de
0 mai intensd prezenta in te-
vistele literare. Dar iata lista
completa, in ordine alfabetica,
a tinerilor autori inserati in su-
marul acestui al doilea ,caiet*
editat de editura ,Albatros" t
Dar. Bosoanca (Jocul Pythaic).
Aurel Buricea (Melancolia), Mi-
hai  Cupcva (Imn diminetii).
Alexandru Deniforescu (Perma-
nenta memoriei). lon Dumbrava
(Adeseori hraneam cu stele caii),
Mihai Adrian Eres (Lepadin-
an-ne aripile), fon Istrate (Vs-
lea rsnovil Mira Lupeanu
(lpostare). lon Mustatd ~ (Am
strigat peste fluviu), Gheorghe

Pirja (Echilibru), Gavril Pom-
pei (Pnem ca luna), Elsa Po-
pescu (Ceatda fierbinte), Liviu
loan Stoiciu (Balans), Dumitru
Udrea (Adine de suflet).

Nicolae Ciobanu

*) Corneliu Antoniu, .Ascunsa
ninsoare'. Editura ,,Cartea Ro-
neasca’. 1978.

e) ,,Caietal debutantilor 1977",
Edifura ,,Albatros"”, 1978.

lui Creanga,

spus-o0 si alta data, valorile,

t »Junimii*’,
lui Caragiale si lui Slavici. Este
cit se poate de semnificativ_faptul ca activita-
tea de istoric literar a lui Calinescu Tncepe cu
impundtoarea exegeza eminesciana si continua
cu monografia inchinatd lui Creanga. Este ceea
ce lipsea sintezelor de istorie literard anterioa-
re si ceea ce autorul nostru a_tinut sd realizeze
inainte chiar de a-si construi propria-
literard. Proiectul acestei istorii
independent de un asemenea inceput. Am mai

conexiunile  si

nu este Tnsa

Premiile speciale ale Uniunii Scriitorilor

Simbata. 9 decembrie. Tn prezenta unui numeros
public, le CiSs Scririori.or din Bucuresti au fost
decernate premiile speriate ale Uniunii Scriitorilor
pe anul 1F7S. Solemnitatea a fost deschisa de pre-
sc-Jintele Uniuni: Scriitorilor. George Macovescu,
care ir. cuvinte de calda pretuire a omagiat pe cei
trei taureati ' Mircea Stefanescu. George Lesnea si
Edgar Papa, un dramaturg, un poet si un estetician.
»C-r::-~ cu o valoroasa si Tndelungata activitate
T terara ,Le stringent astazi mina acestor co'egi ai
nos~ Metru valoarea fdor. Consiliul Uniunii
Scrrttarilor a hoaarit »a-i  distingda acordindu-le

viata cartilor

Reabilitarea
recenziei

e Cel de-*I trwilea volum al lui Petru Poanta») se
~orjsutiiie.  prin  substanta si prin _,, Argumentul” Tnsoti-
tor. Intr-o pledoarie pentru reabilitarea recenziei ca
spede a criticiT literare, interventia justitiara se desfa-

aproape patetic, astfel incit daca nu s-ar sti ca

critic _la revista Steaua este autorul unei Tn-
cereArl dp sinu-’a asupra poeziei romanesti contemporane
ot ai rigincle monografii  consacrate poeziei lui

Gv- rxe C-Tit-je, s-ar putea crede ca optiunea sa pentru
reessxzte «te txna‘4 ti exciusiva.

Petru PoantZ refuza, poate In mod pole-

rrcc. prejudecatii privind drumul formarii
jad -smde-, «ie > recenzie La studiul monografic si apoi
», sinteze™). Astfel incit ..Argumen-
ttg* nru 0 :u*“iiir-are persex”a pentru faptul
fi la veiem — act privit
re*:upc-
tture««A - tki Bare, |
ew—

- 1K’S54 -a dre

Rifldoar-a axtrKTieaad procedeele retoricii clasice, eloc-
venta plita La Ir.duio™area in fata ipostazei n
care reerrrta este Mpedestra, Tnsingurata si trista, sub
cosdaie njfiurunte”. Argumentatia este Insa transanta si po-
Etivista, invocind chiar relatia dintre critica si _marke-
tingul cultural, dintre critica si psihologia cititorului.
Penatj Petru Poanta recenzia ,reprezinta schita criticii
literare. Frivola si usoara fn_ aparentd, este dificila si
pretentioaslL Spirituald si voioasa, superficiald din pu-
doare, tandra sau magulitoare uneori, Incisivd ori bruta-
1a altddatd, ea constituie imaginea esentializatd a codului
etic al criticii-.

Considerind cd ,,un critic trebuie sa afirme_si_nu nea-
parat sa demonstreze”, Petru Poanta practica in recen-
ziile sale o criticd de definire lapidara, dar expresiva,
bazatd preponderent pe afirmatie si nu_pe argument siu
analiza. Este o_criticd intuitiva, care Tsi asociazd si isi
subordoneaza si elementul extraliterar. Ca o consecinta,
sau ca 0 expresie a ideii ca ,la urma urmelor un scriitoi
oate fi mai viu Tn citeva pagini decit Tntr-o monogra-
ie-, criticul schiteazd portrete literare implicind Tnsasi
rezenta fizicaA a scriitorului. Astfel, personalitatea lui
ugen Jebeleanu, ,ilustrul reprezentant al onoarei poe-
tilor-. este concentratda ntr-o imagine care integreaza
deopotriva omul si literatura sa : ,,Poetul Tnsusi, Tn fru-
musetea sa leonina, imperiala cu distinctie si fara osten-
tatie. este expresia severitatii si intransigentei orgolioase-
Definirea unei modalitati lirice urmeaza uneori sensul
nuantdrii, ca In catul analizei succinte dar sagace a_mo-
dificdrilor de atitudine in fata propriilor teme, n cicluri
succesive la_ Jebeleanu, sau, dimpotrivd, sensul concen-
trarii _expresive, al ,,desenului heraldic". Criticul intuieste
si retine o dominanta definitorie a personalitatii, nu n-
totdeauna surprinzator, cum Tsi propune, dar nici ntot-
deauna in consens cu opinia generalizata. Definind scri-
sul lui Dumitru Radu Popescu el subliniazd caracterul
esential : ..fraza aleatorie, friabild, spasmodica aproape,
comparabild unui cimp magnetic, concentricd, derutanta
-supranaturala-, disociind Tnsa faptul ca ,toate aceste
caracteristici nu tin de fantasticul pitoresc, asa cum s-a
spus. Despre altceva este vorba : suprematia imaginaru-
lui asupra realului-.

REVISTA REVISTELOR

Almanahul copiilor"

Demna de cea mai nereti-
nutd lauda este initiativa
Asociatiei  Scriitorilor  din
Bucuresti de a edita, ea su-
pliment al Almanahului lite-
rar, Almanahul copiilor 1979.
Avindu-1 redactor responsa-
bil pe Mircea Micu si in
prezentarea grafica a lui

Mihail Céarciog, acest prim
masiv ,caiet” impune atit
prin  aspectul deosebit de

atractiv.  cit si  prin continutul literar-artistic,
remarcabil ca varietate si nivel estetic. Prin
intermediul unei instructive suite de ,,montaje"
(texte si fotografii), inca de la Tnceput, micilor
cititori li se ofera o imagine vie, accesibila a
Revolutiei de la 1848 in Moldova, Transilvania

lorga, L.ovinescu

unul nu fintirzie asupra lui in chip_monografic
si nici nu-i rezerva in istoria literard locul cen-
tral pe care il merita. Acest loc central
acorda, lui Eminescu, G. Calinescu. Si nu nu-
mai lui, dar si celorlalti scriitori ai

1-1 va limpede si Tn perspectiva infinita.
Literatura veche si cea contemporana

abordate de Calinescu dinspre  Eminescu

tomatic faptul ca, in ,Istorie’, Calinescu
nuntd la credinta (impartasita in

istorie

perspectivele sint altele din aceasta pozitie cen-
trala. De pe creste, drumul parcurs se vede

Creangd. Prin ei sint tacute sd treaca principa-
lele fire ale evolutiei noastre literare. E simp-
re- cea mai recentd nu mai
monografie)
ca Eminescu ar fi un ,,meteor iesit din neant
ca un miracol” si demonstreaza pe numeroase
pagini ca este, dimpotriva, ,,cel mai traditional
poet, absorbind toate elementele, chiar si cele
mai marunte, ale literaturii antecedente'. Stim
care e interpretarea data de Calinescu aparitiei

lui Creanga si locului sdu Tn constituirea unui

premii speciale. Este un gest de dragoste si respect
fata de sarbatoriti, de demnitate pentru noi, pentru
breasla noastra'. Tn continuare, Laurentiu Fulga,
vicepresedinte al Uniunii Scriitorilor, a citit hota-
rirea pentru acordarea premiilor speciale. Din par-
tea laureatilor, pentru a multumi, au luat cuvintul :
Mircea Stefanescu, Edgar Papu si secretarul Asocia-
tiei Scriitorilor din lasi, Mircea Radu lacoban, care
a citit o s'r;soare din partea poetului George
Lesnea. Tn Tncheiere, un mare numar de poeti, pro-
zatori, dramaturgi si critici au Tmbratisat si felicitat
cu simpatie si dragoste pe laureati.

Petru Poantd scrie o criticd simpatetica, spontana si
preocupata de acuratetea intuitiei si de afirmarea unor
uncte de vedere deosebite, ca In cazul creatiei lui Geo
agza vdzutda nu ca_reportaj ,Ci ca eseu, o problema a
peisajului si a spiritualitatii romanesti”, facultatea do-
minantd a prozatorului fiind ,imaginatia ideilor".
Refuzind ostentatia intelectualitatii, tonul emfatic si
dictatorial, critica lui Petru Poantd are coerenta inte-
rioard si originalitatea unui s(firit mobil si receptiv, iu-
bitor al paradoxului, dublat de un simt al portretului
cultivat in traditie calinescianda. Astfel, Petre Stoica ,.e
un suav, un suflet mare si un_ interiorizat, cu toate ca
nfatisarea sa usor hirsutd, vikinga, precum si o vitali-
tate neobisnuitd par a sugera o existentd expansivad si
orgolioasda-. Volumul de foiletoane al lul Petru Poanta
ilustreaza nu atit dinamica fenomenului literar, reflectata
mai mult sau mai putin fragmentar in recenzii, cit per-
sonalitatea unitara a criticu'ui Tnsusi, care Tsi demon-
streaza pregnanta, cu aparitia fiecarui volum.

Sultana Craia

¢) Petru Poanta, ,Radiografii", Editura ,Dacia", 1978.

Virtuti
si inconsecvente 4

= Pentru o poeta de experienta Marianei Costescu ¢) actul
creator devine nu ,numai 6 bucurie,,a cupe®teril, dar
T- a capacitatii, de., exprimare din. gheare mo-

* rare poeta pare sd o fi luae—este de a
trabBcne important al fiintei, chiar
tn > Icerurllor unele -par ama-

nunte nesemnificative. Consemnindu-le, autoarea alter-
neaza intre poetizare sl consideratii teoretice, dar cind
se mentine la nivelul Tnregistrarii aparent brute, consta-
tative, meditatiile capata consistenta, realitatea ia di-
mensiunile fecunde ale imaginarului, reverberind ferm
in constiinta cititorului (,,Bietul meu barbat / Tncearca
sd se impund / Umple cerul cu nori vanitosi / Patul cu
nunta divina 7l rupe Tn doud... / Marile cercuri din care
culege artificii / si le joaca pe miini / Viitoarele Munci,

Munci si Zile / pe care eu i le-am citit pe toate Tn su-
flet / mi le rezuma, ml le expune... / Te iubesc. N-ai nici
un merit" — Munci si zile). Cind nu scrie Tn virtutea unui
mecanism, _autoarea acceptd realitatea fara, a o cerne si
accentueaza un refuz teribil al civilizatiei care distruge
valorile fruste (,,Am obosit Irlna, mi-e poftd de Copernic,
| adica de un bostan mare si de un cutit de bacanie / N-ar
fi grozav sa mincam melone pe marginea drumului / si sa
le 'scuipam simburii Tn obraz / tuturor avocatilor respec-
tabili?" — Studenti la Siena). Pacea_invocata si regretul
cd iluzia continua sd apartina realitdtii, ba chiar se do-
vedeste o conditie a ei, ca si retinerea vizibilda de a ex-
prima efortul de a exista nefalsificat, pind la ultimele
consecinte reprezintda un Tndemn de a cauta ce Vrea sd
ascunda acest discurs, mai mult decit spune: ,Se face
Tntuneric, se face lumina. / Vine o vreme cind a iubi e
timp / si a trdi e amintire. / De mii de ani scutur_pomul
vietii, fiule / dar miinile tale nehotirite nu adund poa-
mele” — Rod cu lama orizontal). Poeta insinueaza ca sen-
timentele se compromit prin_exprimare, Tnsa, paradoxal,
tocmai excesiva dorintd explicativa fringe emotia (,,Nop-
tile pline de ginduri sint prea lungi, / zilele pline de fante
sint prea scurte, / viata mea nu se deosebeste prin nimic
de a celorlalti_ / numai ca eu o_privesc_egoist ca viata
mea_f / ..Si sintem Tmpreuna, Tmpreuna /[ si citd viata
purtam, cita forta / n tipatul prim, inocent / si atoate-
cunoscator / / Sa Tnvatdm sa descifram primul tipat, /
Tntiiul tipat al copiilor” — Zile si nopti.

Volumul, inegal prin inconsecventa stilistica, dovedeste
Tnsd prin Tncercarile de a trece dincolo de simpla dez-
valuire a ceea ce se poate trdi, un chip care se lim-
pezeste.

Andrei Roman

¢) Mariana Costescu : ,,Sigiliu de dragoste**. Editura ,,Car-

tea Romaneasca", 1978.

si_Muntenia. in continuare, sumarul Almanahu-
lui propune atentiei cititorilor un bogat material
literar intr-o subtild succesiune a_genurilor si
speciilor : evocari, poezie, povestiri, anecdote,
scenarii ilustrate, fabule, microsioane, jocuri
distractive, curiozitati istorice, geografice, arheo-
logice etc., glume, cintece. Dintre semnatari, in
ordinea ,.distributiei’, amintim pe Constantin
Chiritd, lon Muntean, A. |. Zainescu, V. Borda,
luliu Ratiu, Fanus Neagu, Leonida Teodorescu,
Dan Mutascu, Lucia Olteanu, Vasile Manuceanu,
Mircea Santimbreanu, Denisa Comanescu, Nichi-
ta Stanescu, Gheorghe Tomozei, Mircea Micu,
George Alboiu, lon Dan, Gheorghe Pitut, Adrian
Muntiu, Adrian Rogoz, Emil Manu, Stelian
Filip, Tiberiu Utan, Marta Barbulescu, Nicolae
Nasta, Constantin Georgescu, Russalin Mure-
sanu, Viorica Nicoard, Simona Kisselevski, Flo-
rentin Popescu, Laura Covaci, Simion Stolnicu
(inedit), 1. Grinevici, Hie I. Mirea. llustratiile,
cum_spuneam, placute, expresive, sint semnate
de Sandu Florea, Walt_ Disney, Janos Bencsik,
Zena Oarsa, Daniela Bdiesu, Mariana Draghici,
Elena Urdareanu-Herta,

Cronicar

umanism autohton. Mai ales prin Creangd, au-
torul care nu datoreazd nimic sau nimic esen-
tial occidentalizarii, face Caélinescu proba ve-
chimii si a traditiei manifestate Tn tipare spe-
cifice.

Spre deosebire de lorga, ale carui istorii li-
terare au ca punct de plecare si de sprijin li-

- teratura de pina la 1848, spre deosebire de Lo-
sint vinescu pentru care traditia noastra  Tncepe
Sl abia de atunci, Calinescu stabileste ca punct

nodal al ,Istoriei sale ,epoca mijlocie a cla-
sicilor””. De pe platforma ,clasicilor”, literatura
| pare rupta cu totul de
ceea ce a precedat-o si datorata Tn exclusivi-
tate ,,contagiunii imitative'. Organismul cali-
nescian integreaza si ,invazia" modernista. A-
paritiile de ultima ora sint raportate de Cali-
nescu la ,spiritul integral al unei literaturi®,
n evolutia de la o etapa la alta sint semnalate
anticiparile si preludrile, inrudirile spirituale.
Asta inseamnad, in fond, ,,inaintare organicad".



Poezie populara
si folclor religios

ntr-o carte aparuta in 1943. Comentarii

O la Legenda Mesterului Manele (Bucu-

m esti, Ed. Publicom. 144 pagini), am

B ncercat o prima exegeza a universului

R spiritual  revelat de celebra balada

roméneasca. O alta lucrare. Manole et les rites

de construction, este destinatd sa urmeze si sa

dezvolte aceasta excegeza pe un plan mai larg,

interesindu-i deopotriva pe romanisti si _balta-

nologi, folcloristi si istorici ai religiilor. Din di-

verse motive aminata fiind pind in prezent pu-

blicarea acestei lucrari, ne propunem, in paginile

care urmeaza, sa-i trasam liniile directoare si sa
semnalam anumite rezultate.

Studiul legendei Manastirii Argesului poate fi
abordat din perspective diferite, dar complemen-
tare. Daca lasam la o parte imitatiile literare,
traducerile si adaptarile baladei culese si publi-
cate de Alecsandri — toate aspectele care sint
legate de istoria literaturii si de literatura com-
parata — pentru a ne limita exclusiv la produc-
tiile folclorice, mai multe cai de a o _aborda <-
propun cercetatorului. Prima problema este una
de estetica : valoarea literara a diferitelor va-
riante Tnregistrate si eventuala lor comparatie
cu creatiile populare analoage din Peninsula
balcanica si Europa danubiana ; 2) apoi_proble-
ma istorica cu diversele ei aspecte : a) circulatia
motivului folcloric in sud-estul european si in
Europa danubiana ; b) eventualele Tmprumuturi
si_influente reciproce in interiorul acestor zone
culturale ; c) identificarea ,,centrului de origine*,
a regiunii in care balada a luat nastere ca <x>ra
poetica. In afara acestor doua puncte de vedere,
care intereseaza mai ales pe stilistii si pe folclo-
ristii_romanisti si balcanoiogi. mai trebuie tinut
seama si de : 3. perspectiva proprie folcloristu-
lui, care se straduieste sa culeaga si sa compare
legende si credinte analoage si la alte popoare
europene, chiar in cazul in care acestea n-au
produs creatii poetice autonome ; 4. perspectiva
etnologului care ia in considerare ansamblul ri-
turilor de constructie atestate aproape pretutin-
deni in lume, si se straduieste sa le integreze in
diferite structuri culturale ; 5. in sfirsit, perspec-
tiva istoricului religiilor care, utilizind conclu-
ziile folcloristilor si etnologilor, se straduieste sa
descopere situatia existentiala care a dat nastere
ideologiei si riturilor de constructie, si se sileste,
mai ales, sa faca inteligibil universul teoretic
intemeiat de o asemenea situatie.

Cercetarile lui L. Saineanu. M, Amaudov. P.
Skok, P. Caraman. D. Caracostea, G. Cocchiara
si D. Gazdaru au adus progrese suficiente in
studiul baladei roméanesti si balcanice ; trimitem
la lucrarile lor pentru amanuntul anchetei si
pentru bibliografie. Pentru studiul nostru, va fi.
suficient s& amintim pe scurt esentialul dosaru-
lui “Manastirea Argesului, publicata pentru pri-
ma oard de Vasile Alecsandri In volumul sau
Balade adunate si indreptate (lasi. 1852), a fost
tradusd in franceza de acelasi autor in ale sale
Ballades et chants g)opulaires de Roumanie (Pa-
ris, 1855, pp. 143—158).

Citeva versiuni balcanice

A n Dbaladele neo-grecesti. constructia
care se prabuseste Tn fiecare noapte
este podul Arta. Varianta din Corcyra,
utilizata de Saineanu, ne vorbeste des-
pre patruzecl de mesteri si de saizeci

de lucratori muncind Tn zadar trei ani de zile.
Un geniu (stoicheion) le face cunoscut in cele
din urma ca podul nu va putea fi terminat decit
prin imolarea sotiei sefului mesterilor zidari ;
primind stirea acesta cade fara simtire. Reve-
nindu-si._trimite un mesaj sotiei rugind-o sa se
imbrace Tncet, si tot asa de incet sa vina, tirziu,
spre amiazd, pe santier ; el Tncredinteaza mesa-
jul unei pasari ; dar pasarea o sfatuieste pe so-
tia mesterului, dimpotriva, sa se rabeasca.
Gasindu-1 trist si abatut, ea 1l intreaba ce i s-a
intimplat ; mesterul zidar ii spune ca si-a pier-
dut inelul sub pod. ea coboara sa-1 caute. Atunci
zidarii o imoleaza. Femeia moare plingindu-si
soarta fusesera trei surori,J)Iinge ea. si toate
trei au pierit Tn acelasi mod tragic, una sub
podul Dunarii, cealalta sub zidurile cetatii Avlo-
na si, in sfirsit. ea, cea mai tinara, sub podul
Arta. Si-i ura sa se cutremure cum se cutre-
murd inima ei Tn acest moment si-i mai ura ca
trecatorii sd cadd de pe pod cum cade parul ei
acum. Intr-o alta varianta, vocea unui arhanghel
este aceea care anunta ca trebuie zidita sotia
mesterului zidar.

In versiunea din Zakynthos. arhitectul are re-
velatia in_vis ; murind_sotia sa plinge ca una
din_surorile ei a fost zidita in fundatia unei_bi-
serici. cealaltd Tn zidurile unei minastiri. si ea
insasi a treia sub podul Arta. Intr-o varianta «fir
Trebizonda, mesterul-zidar aude o voce care—!
intreaba : ,,Ce-mi dai ca zidul sa nu se mai pra-
buseasca ?“ Mesterul raspunde : .Mama sau
fiicd nu mai pot avea, dar sotie, da. poete ca as
gasi chiar una mai buna”. Exista variante inca
si mai crude, cum e varianta din Tracta, in care
sotia coboara in cautarea inelului, dar mesterul-
zidar 1i strigd : ,E la mine inelul dar tu nu vei

mai iesi de acolo !“ Sa adaugam ca nu este
vorba sa examinam toate versiunile neo-gre-
cesti, al cdror numar este considerabil.

In versiunea macedo-rocnana Cantiht a _pon-

tulu di Narta, eroii sint trei frati, mesteri-zidari-
O pasare 1i reveleaza celui mai mare ca trebuie
sa zideasca pe_sotia celui mai mic. Se remarca
un detaliu, strain atit tipului daco-roméan cit si
Variantelor neo-grecesti : victima implora sa i se
lase pieptul liber pentru a-si putea aldpta in
continuare copilul. Acest detaliu se regaseste
intr-o varianta din Hertegovina (tiganca zidita
sub podul Moster), intr-o varianta din Bosnia
(privind orasul Tesang) si in aproape toate for-
mele sirbesti si bulgare. Acestea din urma con-
tin urmatoarea poveste : de zece ani Mesterul

anole. cu doi frati, munceste la orasul-cetate
Smilen fara sa mai ajunga sa-1 termine. Un vis
1i reveleaza cad va trebui sa sacrifice prima sotie
care va ajunge a doua zi pe santier. Cei trei
frati sint legati prin juramint sa nu spuna nj-
mic sotiilor Tor, dar numai Manole isi tirfe jura-
mintul. Cind sotia lui soseste si-1 gaseste cu
lacrimile in ochi pentru ca, zicea el. si-a pierdut
inelul de nuntd, ea coboara sa-1 caute si este zi-
dita. Cere sa i se lase sinul liber pentru a-si
putea aldpta copilul, si dupa putin timp un iz-
vor de lapte fisneste din zid. O varianta din
Trevensko se termind cu aceasta reflectie a lui
Manole : ,,De asta nu e bine sa juri pentru ca
de cele mai multe ori oamenii Tnseala”.

Baladele sirbo-croate culese pe la Tnceputul
secolului XIX de Vuk Stefanovic Karagic si pu-
blicate in magistrala sa colectie de cintece popu-
lare, vorbesc de trei printi frati care construiesc
cetatea Scutari. O zind (Vila) distruge noaptea
toatd munca lor de peste zi. Ea descopera unuia
dintre frati. Vukasin, ca cetatea nu se va putea
ridica_decit dacd vor reusi sa gaseasca si sa zi-
deasca pe cei doi gemeni. Stojan si Stojana. Trei
ani de zile un emisar, Disimir, i-a cautat si nu
i-a gasit Vukasin reia lucrarile, dar tot fara re-
zultat. Vita, le reveleaza acum ca in locul geme-
nilor mitici o pot zidi pe_sotia unuia dintre ei.
Restul se desfasoarda dupa schema cunoscuta :
cei trei frati se angajeaza prin juramint sa nu
dea nimic de banuit sotiilor lor. dar cel mai
tinar, Gojco, este singurul care-si_tine cuvantul
si credincioasa lui sotie este ziditd. Ea implora
sd i se lase ,0 mica fereastra pentru sinul ei de
mama”, ce sa-$i poatd alapta copilul si o alta in
fata ochilor ca sa-si poatda vedea casa. Balada
cetatii Scutari este_cunoscutd si la albanezi.

n sfirsit, versurile unguresti ne vorbesc des-
pre doisprezece mesteri-zidari care muncesc la
constructia_cetatii Deva. Mesterul Clemens ho-
taraste sa fie sacrificata prima sotie care va veni
a doua zi sd le aducd prinzul. Nu exista ele-
mente supranaturale (geniu, zina. arhanghel,
vis), nici juramintul mesterilor-zidari. Cind sotia

*
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Cap. V: ,,Mesterul Manole si

Traducere de Maria

coseste,_ Clemens 1i anunti_soarta_9 Tncepe s-0
zideasca. Copilul Tncepe sa plinga mama 1l
consoleaza : _Se vor easi intotdeauna femei
cumsecade ca sa-1 alapteze si baieti bunj care
sa-1 legene**.

Exegezele: folcloristi
istorici literari, stilisti

iecare tip national de balada comporta

0 structurare originala a diferitelor

elemente dramatice, psihologice, lite-

rare. Un studiu comparativ trebuie sa

le analizeze cu atentie, atit sub ra-
portul genezei cit si pe plan stilistic si al cali-
tatii literare. Evident e delicat sa te pronunti
asupra valorii artistice a fiecarui tip national : o,
asemenea judecatd ar presupune in afara de pu-
noasterea perfectd a limbii maghiare, romane_si
a_ tuturor limbilor balcanice, o profunda familia-
ritate cu literaturile lor populare si propriile lor
estetici. Anumite concluzii generale reies totusi
chiar din tratarea materialului folcloric. Sainea-
nu rezuma in felul urmator rezultatul cercetari-
lor sale comparative : ,,Sub raportul frumusetii
si al unei_relative originalitati, versiunile sirbe si
romanesti ocupaJ)rlmuI loc’; cintecele bulgare
Prin forma lor dezlinatd dau impresia unor
ragmente rupte ; traditiile albaneze sint palide
imitatii ale baladelor grecesti sau sirbesti si
cintecul macedo-roméan este o reproducere a-
proape literata a uneia dintre versiunile neogre-
cesti ; variantele maghiare par ecouri ale baladei
romanesti, in timp ce versiunile neo-grecesti. ca
urmare a unor anumite trasaturi caracteristice
ocupd un loc aparte Tn acest arvambiu de pro-
ductii poetice”.

Clasindu-le in aceastd mani-rd. Sdineanu se .

gindea atit la geneza si la difuzarea baladelor,
cit si la meritele lor literare respective. Opiniile
savantilor diferd mai ales in ceea ce priveste
geneza. Poiins. Amaudov. Caraman si acum, in
urma. Cocchiara. cad de acord, din motive dife-
rite dealtfel, sa stabileasca vatra originara in
Grecia. Amaudov deriva din tipul grec baladele
“Ibaneze. bulgare si macedoromane ; tipul sir-
besc din formele albaneae ti bulgare ; tipul ro-
manesc din formele bulgare si tipul unguresc pe
la formele romanesti. Caracostea remarca tot-
odata ca Amaudov vorbeste si de poligeneza
ceea ce da suplete schemei indicate. Pe de alta
parte Amaudov Insusi constatase circulatia re-
dusa a baladei in Bulgaria de nord. Or. ar tre-
bui sa ne asteptam ia un fenomen contrar, daca
ar fi adevarat ca aceasta regiune constituie pun-
tea pe unde balada a trecut in Romania. Oricum
ar fi. desigur ca circulatia s-a facut in doua
sensuri. D.. Gazdaru a descoperit numele de
Curtea ecou al Cartii ae Arges. Intr-o varianta
bulgara, ceea ce implica trecerea formei roma-
nesti la sud de Dunare.

Skok a ajuns la concluzii cu totul diferite.
Pentru el mesterii macedo-romani au jucat un
roi esential in crearea si difuzarea baladei. Sa-
vantul croat observa cad in_ toate variantele ro-
manesti mesterii sint considerati ca niste fiinte
iesite din comun_(,,Manole este un geniu care
are comert cu divinitatea”) ; pe deasupra, mes-
terii_sint condamnati chiar de meseria lor sa-si
sacrifice familiile, de unde soarta lor tragica.
Elaborarea poetica a acestui motiv, presupune
Skok. nu se poate concepe decit intr-un mediu
de zidari. Or, aceasta meserie a fost exercitata
in toata Peninsula balcanicd de macedo-romani.
la care zidarii se numeau goge ; macedo-romanii
s-au identificat intr-atit cu meseria de zidar in-
cit cuvintul macedo-roman gog* a devenit, pen-
tru serbi si albanezi sinonim cu zidar.

Orice am crede despre teza generala a lui
Skok. el are meritul, primul, de a fi atras aten-
tia asupra rolului capital al zidarilor in temati-
zarea ritualului constructiei. Mesterii-zidari au
conservat pina in secolul trecut ,,secrete de me-
serie” de un incontestabil arhaism. Cum vom
vedea imediat, lucrarile de constructie comporta
un ritual si un simbolism care ne vin dintr-un
trecut foarte indepartat Orice meserie, dar mai
ales cele de zidar si de fierar, erau Tncarcate de
o semnificatie rituald si de o_simbolica strict re-
zervata ,.initialilor”. Acest uimitor conservatism
se explica in parte prin profunda rezonanta pe
care diferitele modalitati de ,,a tace”, ,a con-
strui”, ,,a cladi* le-au trezit in strafundurile su-
fletului omenesc. Mai supravietuieste Tnca o Tn-
treagd mitologie a ,.facerii” sub forme multiple
si divers camuflate, in comportamentul uman.

Dupa Skok chiar numele lui Manole ar confir-
ma originea romaneasca a baladei. Caraman,
dimpotriva, ajunge la concluzia_ca acest antro-
ponim ar apartine in mod specific onomasticii
neo-grecesti si ca a trecut in Romania cu un
fonetism grec. Numele de Manole ar fi in Gre-
cia simbolul insusi al arhitectului. Pe de alta

arte, in versiunile sirbo-croate mesterul-zidar

ado este numit Neimarn sau Neimare ; dar
substantivul mai mare se regaseste de asemenea
in baladele macedo-romane si bulgare. Or acest

cuvint. observa Caraman. reprezintd pe turcul
mimar, ,arhitect-, asimilat de macedo-romani.
datoritd unui proces frecvent de etimologie

populara, cuvantului romanesc, aaai mare, mii
marlu. Acest fapt pare sa ne coofumc. cel putin
in parte, ipoteza lui Skok asupra rolului ma-
cedoromanilor in difuzarea baladet

Caraman adera la teza iui Politis. cu toate ca
din alte motive : pentru savantul romén, arhais-
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mul si simplicitatea tematica a baladelor neogre-
cesti denota ca trecerea de la ritualul de con-
structie ta creatia folclorica literard s-a efectuat
pe solul Greciei. Perfectiunea formelor romanesti
si sirbesti ar fi. dupd Caraman. o dovada in
plus ca romanii si sirbii ,.n-au inventat- balada,
ca n-au facut decit s-o elaboreze exploatindu-i
toate virtualitatile artistice. Cocchiara respinge
acest ultim argument: pentru el nu poate fi
vorba de un evolutionism literar, caci fiecare
cintec se naste cu autorul lui ; si in plus el nu
este convins_de superioritatea literara a forme-
lor romanesti.

E regretabil ca eminentul folclorist italian nu
a cunoscut studiul comparativ_si stilistic al lui
Caracostea. In pagini patrunzatoare, Caracostea
a pus oportun in lumina calitatile artistice ale
versiunilor romanesti. Pentru el. in forma ei
romaneasca legenda si-a realizat destinul eT es-

oricare ar fi ,originea” si densitatea va-
riantelor sud-est europene. Pe drept cuvint" Ca-
raeostea subliniaza caracterul ritual al Tncepu-
tului_baladei Curtea de Arges : cautarea unui_loc
propice pentru construirea  manastirii, in timp
ce in toate celelalte forme actiunea incepe cu
misterioasa prabusire. a zidurilor in_ timpul
noptii. Regretatul critic mai aratd ca in forma
romaneasca Manole ramine mereu in centrul ac-
tiunii in  timp ce In balada sirbeasca. de
exemplu, accentul cade pe sotie si dragostea ei
maternd. In balada romaneasca femeia acceptd
cu resemnare si chiar cu seninatate zidirea ei
rituald : in alte versiuni ale Europei sud-orien-
tale. sotia se lamenteaza si-si blestema soarta.
Balada Manastirii Arges are 0 urmare, care, con-
trar credintei anumitor folcloristi, nu este in
afara operei : zborul tui Manole si moartea sa
tragicd. Moarta ii reda Intr-un anumit fel sotia
pe care o sacrificase.

Dar analiza stilisticA a baladei nu epuizeaza
bogatia ei. Un intreg studiu ar fi de tacut asu-
pra structurilor universurilor imaginare revelate
de diferitele creatii poetice. Sa retinem ca este
vorba de un pod (Grecia. Bulgaria, la macedo-
romani). de o cetate (lugoslavia. Bulgaria. Alba-
nia. Ungaria) sau de o manastire (Romania). De-
sigur. aceasta alegere se explica in mare parte
prin existenta reald a unor asemenea lucrari :
imajtinatia populara a fost impresionatd aici d<_
prezenta unui pod. dincolo de constructia unei
manastiri, iar dincolo de asezarea unei cetati-
Dar odata aceste ,,0biecte reale* transformate m
imagini, ele nu mai apartin universului imediat,
cu functie utilitard. Eliberate din contextul con-
cret. imaginile inch’d in ele_propriile loc dimen-
siuni si simbolismul lor primordial. Or. intr-o
balada, ca si in orice altd creatie in planul ima-
ginarului. nu mai avem de-a face cu ,lucruri
reale”, ci cu imagini, arhetipuri, simboluri. Ar
fi deci de cel mai mare interes sa studiem in
aceasta perspectiva diferitele universuri ale ba-
ladelor noastre. S-ar degaja toate semnificatiile
simbolice ale Podului (proba initiatica. trecere
primejdioasa de ta un mod de existenta ta altul :
de la moarte ta viata, de ta non-constiintd la
iluminare, de la tmaturitate ta maturitate, etc.) ;
s-ar arata apoi structura cosmologica a ,,Ce-
tatii”, in acelasi timp imago mundi si ,,Centru al
Lumii” teritoriu sacru unde devine posibila co-
municarea intre Cer. Pamint si Infern; s-ar
pune in evidenta. in sfirsit. tot simbolismul cos-
mologic si paradisiac al Manastirii, in acelasi
timp ‘imagine a Cosmosului si a lerusalimului
celest, a Universului in totalitatea sa vizibila si
a Paradisului.

Sa adaugam imediat ca o asemenea exegeza a
imaginilor si a simbolurilor este validata ~astazi
atit de_istoria religiilor_ cit si de psihologia pro-
funzimilor. Cu alte cuvinte, analiza unei ‘imagini
si explicatia simbolismului ei. pot face abstrac-
tie de constiinta pe care 0 au sau nu O au asu-
pra acestul simbolism, individual sau societatea
care vehiculeaza o asemenea imagine. Un simbol
isi_elibereaza mesajul si-si Tndeplineste functia
chiar cind_semnificatia sa scapd constiintei. Si
este cu atit mai remarcabil, in ceea ce priveste
simbolismul bisericii-manastiri. ca acesta_ era
receptat si cultural valorificat de crestinatatea
Europei orientale, mostenitoare a Bizantului. Cu
alte cuvinte, pina foarte de curind. lumea era
constienta n aria balcano-danubiana ca o bise-
rica sau o manastire reprezentau la fel de bine
Cosmosul si lerusalimul celest sau Paradisul :
era vorba. in acest caz de o constientizare a
simbolismului arhitectonic si iconografic prezent
in constructiile sale, si aceasta constientizare se
oEera atit pe calea experientei religioase (litur-
ghie) cit si pe calea culturii traditionale (teolo-

ie). Mai exact, era vorba de o revalorificare re-
Igioasa istoric recentd (crestinismul) a unui sim-
bolism arhaic : caci sactuarul ca imago mundi si
.Centru al Lumii” este deja atestat In culturile
paleo-orientale  (Mesopotamia, Egipt, India,
China, etc.).

Rituri de constructie:
morfologie si istorie

rhaismul imaginilor si simbolurilor
prezente in batade este din abundentd
confirmat de practicile si credintele In
legatura cu sacrificiile de constructie.
Se stie ca asemenea credinte se gasesc
aproape peste tot in Europa cu toate ca ele n-au
dat nastere unei literaturi populare comparabile
cu cea din sud-est. Nu este locul sa le amintim
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aici. Dupda J-ob Grimm, dar mai ales dupa
F--lix Li-.brecht. .'-?¢* cules ud numar conside-
rabil dt legende, superstitii_si obiceiuri mai
mult aJ mai putin direct tributare riturilor de

ie. O vasla ancheta a aparut in Revue
des Traditions populaires incepind cu anul
1850 : Paul Sebillot. G. L. Gomme, R. Andree.
E Wesiermarck si altii au publicat contributii
de orientari diverse ; in ceea ce-1 priveste pe
Paul Sartori acesta a stabilit in 1898 un dosar
foarte bogat. Aceste materiale au fo6t utilizate
si completate de noi in 19)3 si_de Cocchiara in
studiul sdu din 1950. Cu aceasta ocazie amintim
numai ca motivul unei constructii a carei termi-
nare cerea un sacrificiu uman, este atestat in
Scandinavia si la finici, la letoni si ta estonieni,
la rusi si la ucrainieni. la germani, in Franta, in
Anglia, In Spania. Un episod celebru este cel
povestit'de Calugarul arrtioriean Nennius (a_doua
Juar»atatet a secolului X) in a sa Historia Brito-
num (cap. '18) : cum fortareata pe care o coh-
struia regele Gorthigern se darima-in_ fiecare
noapte, druizii ii sfatuira s-o stropeasca cu sin-
ele unui copil ,fard tatd” ceea ce regele si
acu. Dupd Vie de Saint Columban. scrisa de
Seint Adamnan. un sacrificiu analog ar fi fost
piacticat de Columban (Columkille) cind a con-
struit biserica din Hv.

Sa precizam cad asemenea credinte si legende
faceau parte dintr-un scenariu ritual : fie ca
este vorba de o efigie umana sau de ,,umbra”
unei victime-fie ca s-a recurs ta una’din nenu-
maratele forme de sacrificiu prin substituire
(imolarea unui animal pe fundatii sau cind se
patrundea pentru prima oara in casa), un sa-
crificiu sir.geros asigura intotdeauna soliditatea
si durata unei constructii. Nu este aici locul sa
discutam problema sacrificiului prin substituire
care mai are anumite aspecte inca obscure. Va fi
deajuns sa amintim ca descoperirea scheletelor
in fundatiile sanctuarelor si palatelor din anticul
Orient Apropiat, in Italia preistorica si in alte
parti, nu lasa nici o indoiala asupra realitatii
uror asemenea sacrificii. Prezenta efigiilor sau
a simbolurilor in fundatii atestd pe deasupra di-
versele modalitau-de substituire a victimelor.

Sub forma de ritual atenuat, de legenda sau
de vagi credinte, sacrificiile de constructie se
r-ei -se aoroape pretutindeni in lume. S-au
cules un numar destul de mare de fapte in In-
dia moderna, in care credinta a avut desigur o
realitate rituald in timpurile vechi. Se intilnesc
sacrificii in culturile mesoamericane. si de ase-
menea in Oceania si in Pohnezia. in Indochina,
in China si in Japonia. Trebuie acordatd o men-
tiune speciala sacrificiului fundarii satelor la
triburile Mandes din Sudan, ritual complex, am-
plu studiat de Frobenius si al carui simbolism
ne aminteste simbolismul implicit al fundarii
Romei. Evident, studii particulare trebuie sa
precizeze in fiecare caz. in ce masura imolarea
victimelor este ritual atestatd si in ce masurad
avem de-a face cu legende si superstitii.

Un volum urias ar trebui pentru a expune si
discuta convenabil multiplele aspecte pe care
acest tip de sacrificiu le-a imbracat de-a IungPuI
timpului si in contexte culturale diferite.' * Pe
scurt, sa spunem ca toate aceste aspecte depind
in ultimd instanta de o ideologie comunda pe
care o putem rezuma in felul urmator : pentru
a dura, o constructie (casa, lucrare tehnica dar
si opera spirituald) trebuie sa fie animata, adica
trebuie sd primeasca in acelasi timp viatd _si
suflet. ,,Transferul” sufletului nu este posibil
decit pe calea unui sacrificiu ; in alti termeni,
printr-o moarte violenta. Se poate chiar spune
ca victima isi urmeaza existenta dupa moarte,
nu in corpul sau fizic, ci in corpul cel nou —
constructia — pe care a animat-o prin jertfa ei ;
se poate chiar vorbi de un ,corp arhitectonic”
substituit corpului carnal. Transferul ritual al
vietii prin intermediul sacrificiului nu se limi-
teaza numai ta_constructii (temple, cetati, poduri,
case) si ta obiectele utilitare : se imoleaza de
asemenea _victime _umane pentru a asigura_suc-
cesul_unei operatii, sau chiar durata istorica a
unei Intreprinderi spirituale.

Sacrificii singeroase
Si mituri cosmogonice

odelul exemplar al tuturor acestor for-
me d.- sacrificiu este, aproape sigur,
Y 9 H un mit cosmogonic, adica cel care ex-
J Aplica creatia_prin uciderea unui Urias
primordial (tip Ymir, Purusa, P'an-ku):
organele lui dau nastere diferitelor regiuni cos-
mice. Acest motiv a'cunoscut o raspindire mi-
raculoasa ea este in special foarte intensa in
Asia orientala. Se stie ca mitul cosmogonic este,
in general, modelul tuturor miturilor si riturilor
legate de ,,0 lucrare”, de o ,,opera”, de o ,.crea-
tie”. Mitvul mitic al unei ,nasteri” provocate
prin imolare se regadseste Tn nenumarate con-
texte : nu numai Cosmbsul ia nastere Tn urma
imolarii unei fiinte primordiale si din propria
sa substantd, dar si plantele alimentare, rasele
umane sau diferitele clase sociale. Celebre intre
toate sint miturile Indoneziei si ale =~ Oceaniei
care ne povestesc imolarea voluntard a unei
Femei sau a unei Fete Tinere cu scopul de a
produce, din propriul lor corp, diversele specii
alimetnare.
in acest orizont mitic trebuie cautata sursa
spirituala a riturilor noastre de constructie.
aca ne mai amintim, pe deasupra, ca pentru

societatile  traditionale, locuinta era o imagu
mundi, reiese clar ca orice munca de construc-
tie reproducea simbolic cosmogonia. Semnifica-
tia cosmica a locuintei umane era fintarita de
simbolismul  Centrului ; caci, cum_ a Tnceput sa
se inteleagd mai bine astdzi, orice casa — a
fortiori, orice palat, templu, cetate — era consi-
deratd ca aflindu-se in ,,Centrul Lumii”. Am
aratat in citeva lucrari recente ca omologarea
casa-Cosmos (in multiple variante : cortul asi-
milat boltii ceresti, tarusul ca axis mundi, etc.)
este una din natele specifice ale culturilor de
vinatori si de pastori nomazi din America, din
Asia septentrionala si centrala si din Africa.
Dar notiunea unui ,,Centru” prin care trece acel
axis mundi si care, in consecintd, face posibila
comunicarea intre Cer si Pamint, se gaseste deja
intr-un stadiu mai vechi de cultura. Australie-
nii Achilpa poarta intotdeauna n peregrinarile
lor un stilp sacru si determina directia de ur-
mat dupa Tinclinarea lui. Mitul povesteste ca
fiinta divina, Numbakula. dupa ce a ,,cosmizat”
« titoriul viitorilor Achilpa, l-a creat pe Stra-
mosul lor si le-a Tntemeiat institutiile, disparu
in felul urmator : din trunchiul unui arbore de
cauciuc el modela stilpul sacru. 1l unse cu singe
si se urcd pind _la cer. Stilpul sacru_ reprezinta
axa cosmica si instalarea intr-un teritoriu echi-
valeaza cu o ,,ccsmizare” pornind dintr-un cen-
tru de iradiere. Altfel zis,_triburile Achilpa, cu
toate continuele lor deplasari nu se indepartea-
za niciodata de ,,Centrul Lumii” : ei sint mereu
,»centrati” si in comunicare cu Cerul in care
a disparut Numbakula.

Sintem Tndreptatiti sa distingem doua concep-
tii privind functia religioasa a locuintei umane :
1) cea mai veche, atestata la populatiile de vi-
natori si de pastori-nomazi. consacra locuinta
st. in general, teritoriul locuit, asimilindu-1 Cos-
mosului. mi{'locind simbolismul ,,Centrului Lu-
mii* : 2) cealaltd conceptie, mai_recenta (ivita in
-ocietaille de paleo-cultivatori, in acele Urpflan-
zer). comporta, am vazut, repetitia mitulul cos-
mogonic : din faptul ca lumea (sau plantele
hranitoare, oamenii, etc.) a luat nastere prin sa-
crificiul primordial al unei Fiinte divine, orice
constructie cere imolarea unei victime. Se va
observa cé in orizontul spiritual propriu acestei
ultime conceptii. Tnsasi substanta victimei se
transforma in fiintele sau obiectele nascute n
urma_mortii sale violente. Intr-un asemenea mit,
muntii sint oasele Uriasului  primordial, norii
sint creierii sai, etc. : intr-un altul nuca de cocos
este chiar carnea Tinerei Fete Hainuwele. La
nivelul riturilor de constructie, asa cum s-a va-
zut. fiinta imolata regaseste un nou corp : este
chiar locuinta pe care a .animat-o0”, a facut-o
deci durabila, prin moartea sa violenta. In toate
aceste mituri, moartea violenta este creatoare.

Din punct de vedere al. istoriei culturale, ri-
turile singeroase de constructie trebuiesc puse
in rindul conceptiilor paleo-cultivatorilor. Ad. E.
Jensen a ajuns la o concluzie asemanatoare, ba-
zindu-se mai ales pe riturile care Tnsotesc ri-
dicarea ,casei barbatilor” (darimo) la Kiwai.
Dupa Landtmann. ceremonia se desfasoara dupa
cum urmeaza : cind se hotaraste constructia unei
darimo. satul alege un cuplu de batrini si 1l
avizeaza pe fiul lor cel mai mare ; se intimpla
rar ca acesta sa refuze : el isi_minjeste fata cu
noroi si incepe sa-si jeleascd batrinii lui parinti,
caci exista credinta comuna ca ei nu vor supra-
vietui terminarii constructiei. Batrinul primeste
numele de ,tata al darimo-ului“ si batrina de
,»femeie arzind”. Ei Tndeplinesc,,ralul, principal
in constructia casei culturale. Aceasta munca
comporta Tnaltarea unui stilp central, "onctiunea
lui cu singele’unui dusman, si mai ale”™ Trtfbla-
rea unui prizonier, caci_ 0 casa culturald noua
nu poate fi folosita Tnaintea unui asemenea sa-
crificiu. Mitul care fondeaza sl justificd acest
ritual povesteste cum divinitatea imolata in illo
tempore devine primul mort éprimul care intre-
prinde calatoria de dincolo de mormint) si se
metamorfozeaza Tn regat al mortilor: darimo, casa
culturala, este reproducerea terestra a vietii de
dincolo. Dupa Jensen, ritul kiwai ar reprezenta
arhetipul acelui Bauopfer si toate celelalte forme
de sacrificiu de constructie pe care le gasim in
lume ar fi legate de acest model exemplar. Ni
se pare greu sa-1 urmam atit de departe. Noi
credem ca ritul kiwai reprezintd mai degraba
0 varianta deja specializatd a scenariului origi-
nal. care nu comporta decit momentele urma-
toare ; imolarea unei fiinte divine, urmata de o
..creatie”, adica de metamorfoza intr-o substan-
ta sau forma care nu exista mai Tnainte. Sec-
venta Kiwai. si cu deosebire : imolarea divini-
tatii. transformarea sa in regatul mortilor si re-
producerea acestuia in casa culturala, prezinta
deja o amplificare a schemei originale.

Arhaism si supravietuire

ricum am judeca versiunea Kiwai. sa-

cnficiile singeroase de constructie a-

partin foarte probabil, ca fenomene is-

torico-culturale, lumii spirituale a pa-

leo-cultivatorilor. Putem spune c& peste
tot unde se gasesc asemenea riturl, avem de-a
face cu niste vestigii transmise fara solutie de
continuitate din acele timpuri indepartate ? Nu.
Cu atit mai mult prezenta acelui Bauopfer intr-o
culturd oarecare nu implicad neaparat apartenen-
ta totald a acestei culturi la nivelul paleo-cultiva-
torilor. In numeroase cazuri, riturile si mitu-
rile au_trecut de la un popor ta_altul si de la
0 epoca istorica la alta, fara sa antreneze o
transmisie a culturii originale implicata de ase-
menea rituri si mituri. Mai important, dupa
parerea noastra, decit precizarile care se pot
aduce despre virsta acestor credinte, este fap-
tul cd anumite culturi sau anumite popoare au
ales sau au conservat o viziune sau alta a lu-
mii, Tn timp ce altele le-au respins sau le-au
uitat destul de repede. Vrem sd spunem c&d a
stabili originea, virsta sau vicisitudinile istorice
ale unei credinte sau ale unui complex cultu-
ral, nu e suficient nici pentru a le intelege ca
fenomene spirituale, nici pentru a le face in-
teligibila istoria lor. Doua alte probleme se pun
imediat, care ni se par la fel de importante:
a) care este adevarata semnificatie a tuturor
acestor credinte si a tuturor acestor complexe
culturale?; b) pentru care motiv, cutare cul-
turd sau cutare popor le-au conservat, elabo-
rat si Tmbogatit? Tntrebari dificile carora nu li
se poate Tntotdeauna da un raspuns satisfaca-
tcr. dar pe c”re nu trebuie sa le uitam cind
vrem sa scriem chiar cea mai modesta pagina
de _istorie _spirituald.

Sa revenim la baladele noastre balcano-danu-
biene: arhaismul motivelor si al imaginilor lor
reiese Tnca si mai clar dupa tot ce am spus.
Sotia care accepta sa fie imolatd pentru ca un
edificiu sa_fie ridicat pe propriul ei_corp, re-
prezinta, fara indoiald, scenariul unui mit pri-
mordial; primordial in sensul ca ne restituie o
creatie spirituala care precede cu mult epocile
protoistorice si istorice ale popoarelor din sud-
estul european. Este Tncd prea devreme sa in-
cercam sa precizam cum si pe ce cai acest sce-
nariu_mitico-ritual a putut supravietui in sud-
est. Totusi dispunem de citeva fapte suscepti-
bile de a explica arhaismul acestor creatii poe-
tice populare balcano-danubiene. Acestea sint
urmatoarele: 1) tarile balcano-danubiene sint
singurele Tn care sacrificiul de constructie a dat
nastere unor remarcabile creatii literar-popu-
lare; 2) raritatea legendelor similare la rusi, po-
lonezi si ucrainieni, pare sa excluda ipoteza unei
origini slave a acestui motiv literar; 3) romanii
si toate popoarele balcanice conserva un sub-
strat comun, mostenit de la traci (si care con-
stituie, dealtfel, principalul element de unitate
al Tntregii Peninsule balcanice); 4) alte elemen-
te, culturale comune tuturor popoarelor balcani-
ce par inca si_mai vechi decit mostenirea geto-
traca, prezentind o configuratie preindo-euro-
peand; 5) trebuie s& se tind cont, in sfirsit, ca
tracii si_cimerienii participau la o cultura pro-
toistorica ale cdrei iradiatii succesive au traver-

Continuare n pag. a 7-a
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Crede ce-ti spun

...Ca pe atitea reverii

spumega noaptea
sabatul, lotca e singerie,
livada Tnviorata de ploaie.
Poate fi o spartura in mastile zilei,
un sunet de clopotei
ce-au tresdrit in capcana ;
cum galbene aceste stirniri
vor Intemeia orga

din gitlejul padurii...
Si e strunga rasaritului
in atitea mihniri, ca o piele de jder
pe care-o vinezi in april ;
citd vreme iarna
a fost socotita un flagel.
Fiecare slaveste casa bunicilor :
caii cu ochii calzi,
acele capete de copii
ce-au Tngaduit povesti

despre astre.,,
Sargase in viltorile mortii ;
nici un liman, Dumnezeule,
nici un horn,
doar aceste zapezi ce se opresc
ca niste vietati abatute
la geam...
E Tnca viata,
dar desnicatura prin care poti
s-ajungi acolo
e un capriciu suspect ;
ci rana mea e a unui fluviu
pe care-l scoti de sub zid...
Tu Tnsa crede ce-ti spun :
stirpele sint vii, blestemul fragil,
chiar in primavara oasele de miel
se-ntore in lumina

ca niste revarsari.

Canon

Dimineata iti trage ivarul

prin colastra ;
o, gurile sturionilor, zamorite
de virsii...
E in candeli gustul de seu,
poate o criptd de oase

in pintecul noptii :
zorile au fost aruncote
ca niste cununi de flori galbene
peste casa.
Glasul ¢ Tmpartitd nimburi
in luntre ; o icoana plesni
in strigatul meu
pe mari viscere de umbra...
O Tntoarcere nespus de amara
infasura cu iarba monada ;
exist doar ca schimb,
caci osinda e a ploilor,
unde se mutila o zestre

de vinturi
fara glorie...
Aceste mesagerii ale mortii
iti despica umbra

ca o pastaie
pe chei ;
0 negurd mai vorace
decit pintecul de homar,
insa
n-a fost decit o dulbina

de drojdii
pe racle de smalt...
Pe un oblinc de ninsori
vrajba oierilor tresari ;
acelasi imi paruse chipul tau
intr-o cerga de friguri,

pe cind iluzie
isi farimita pietrisul sub boruri...
Si iata ca se rupe veriga

de la canon,
moartea ajunge intr-un defileu

de candori,
respiratia pe membrane de strazi,

unde craniul zilei
ne daduse onorul...
O surdina de scoici...
S-au aprins luminari ;
colacii s-au pus la rascruci
ori s-au pus pe primejdii,
apoi tata m-a strigat
ti-a biiguit ceva ncet,

ca pentru sine :
,vezi ca in Eden
au Tnflorit citiva ciresi”.

e naiba vrei 7 ma supar eu ca nu-s

lasat s& dorm tocmai acum, cind

somnul e dulce si visele placute.

Ma incrunt urit, Tmi frec ochii

somnorosi, lipiti, orbi. Nu poti
sa-ti vezi de drum ?

Sint de-a dreptul intrigat de gestul sau. Nicu
se opreste perplex, nu mai stie ce sa creada,
apoi aruncd patura de pe mine si ma zguduie
sa-mi rupa nasturii de la pijama.

— Valentine ! Ce fel de om esti 7 Mi-ai pro-
mis ca mergi la ferma !

1l aud ca prin vis, dar aud bine, Ca o explozie
de artificii in noapte Tmi amintesc de seara tre-
cutda, de bunica, de discutia mea cu Nicu. 1n
rezumat, Grigore, colegul de muncd al lui Nicu
se Tmbolnavise subit si Nicu ma rugase sa-i tin
locul o zi-doud. E adevdrat, aseara eram cam
infierbintat si putin ametit de lichior, dar nu-mi
imaginez ce m-a determinat sd promit cd merg
pe combind, si tocmai cui 7 — lui Nicu.

— Si trebuie sa taci atita zgomot ? ma supar
eu_imbracindu-ma.

Pe drum Nicu repeta dupa fiecare zece pasi
ca am intirziat si nici dupa ce ne urcam in
remorca ce ne transporta pe arie nu arata pe
deplin linistit Tntre timp trecem peste citeva
dealuri si vai, apoi de-a lungul unui canal si
cind Tncepusem sa ma plictisesc larul  apdru
brusc, galben si tremurator, cu un cerc de com-
bine stralucitoare in mijloc. . .

Coborim. si merg in spatele lui Nicu pina la
combina noastrd. Tractoristul deja 0 cuplase la
motor si stringea suruburile.

— Noroc, nea Vasile ! saluta Nicu. o

Nu _asteaptd raspur.val se catara pe grilajul
combinei, se dezbraca sddateste, vira hainele
intr-un sac si striga la mine :

— Hai._ce astept! 7

— Nu Inteleg. raspund.

— Dezechiparea !

Probabil a observat ca ti privesc ca pe an
magar Tnaripat pentru ca se explica :

— Asa se lucreaza pe combina ! In slip, altfel
nu mai scapi de praf. Tn doua-trei zile ** duce
pe apa simbetei un rind de haine !

Ti dau dreptate. Nu meritda sa-mi distrug
bunatatea de blue jeans, cu atit mal mult cu cit
Levi Strauss (ca al mei) se gasesc foarte rar ti
la preturi exorbitante. Si desi citeva fibre din
firea mea de catir se opun Tnversunate, ma
dezbrac pina la slip. Tmpachetez hainele griju-
liu ; intotdeauna am avut  deosebita grija pen-
tru hainele mele, nu stiu de ce dar sigur nu
de teama ca ramin fara ele. Ma catar pe urmele
lui Nicu cu aceeasi siguranta, cu toate ca sint
lipsit de exercitiul pe care l-a practicat vreme
Indelungata. Cataratul, gindesc eu, e o moste-
nire ancestrala de la primatele din care descind.
Nicu vird hunele lingad ale sale. apoi stringe
bine sacul, si nu patrunda fir de praf, dupa
omtt O spinzura de una din nenumaratele bare

Desene de Sabin Sttfanute

tra mstinerea garilor de varsarx. a MsgVxM
® cnerdm pentra Mewa ese. d cdra se -im jb
noua Ebertacra m auucari edt de necesara km
unde sacul se tmpee in tres eJraae n trebr
sa-i legdm gura, s&-4 aruncam pe uocgis R
sa-1 eriMtoim linga ceilalti tntr-uo mint

— S-a acut ! exclama Nteu st seaca pe
paminv  N-ai terminat, nea Vaste? intreaba
ceva mai tirziu. oferind tractonstulia orara sa
injure de mama focului pe motivul bine Inte-
meiat ca o siugia-a piulita reusise «a-t -apeasca
si sa-1 enerveze un sfert de ord. Desigur, i:
aceea_nu a raspuns salutuha aud am sosit. Ma
amuza oarecum varietatea, spoctaoatatea si
belsugul sortimentului de Injurdturi. iz» tot-
odata stretrxara in suflet o simti de nehtuste
fatd de toanele proaste in rare l-am gasit Si
pronunta des cxrrinte inedite xararatte meu
vocabular de argou, etan ar fi _boTt*. .cardan*
etc. Ma gindesc cum ma descurc dacd poso-
moritul nea Vasile. om de treaba dupa nan mi
I-a descris Nicu. kni cere deodata sa-1 adu. tn
bolt (fin careu combinei. Nici marar oo stm
cum_ arata aceastd casetd sa in ce pute anato-
mica a combinei se situeaza.

Tn sfirsrt. piulita cedeazd, se stringe. nhea
Vasile culege din miriste aulele Imprastiate
neglijent. Isi Indreaptd spatele ti ir.juri ca
nesat soarele incandescent Loveste de citeva
ori cauciucurile cu piciorul. da. sir*. mfiate.
apoi ma descopera. Ma priveste ta frunte, eu
ma pierd cu firea pentru prima datd de cind am
venit in sat cohor ochit insd eu imbold inte-
rior. o _revoltd Impotriva propnutai e*o ma
determind sa salt cu rapiditate si impertinenta
crasa fruntea si sa-l privesc taios. Si pentru ca
schimbul de replici mutuale continua sa risc sa

film

debut
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stefan

negrisan

>

fie ta detrimentul meu. ma prezint flegmatic

— Valentin ml numesc.

Pronuntasem rar cuvintele, atitudinea mea
or» de-a ckeptul ostentativa, dar nea Vasile 'ml
ucrfcrta sec sa oarecum indiferent :

— Bine, greseaza combina.

Apoi arunca sculele in caseta de fier.

Eu ma bJestera in gind ca nu stiu ee to-
dedmna ,,a gresa* sa fantezia ma poarta pe eete
tna* spinoase parJe : poate va trebui si ctnteae
combina cn tamaroh sau sa intru in burta et sa
vad ce- ia am ralfc. sau sa-i scot vreo roaga,
sau iudi stiu eu ee alta munca herculean*. Ens*
Nicu apare in dteva clipe cu vparatzd de c~i sir*,
un fel de pompa de vaselind si ma scoate 1a
Incurcatura m ~od oooraixL

— Vino, imi spéne.

Cind ineepe <& xega tocbeietwfle coraMsa
prin orifiai spectate. ma lamur-taz ee
enigmaticul _a greva* p taii spor cd cc poate
fi muncd mn prxticoaca. Apoi vad pe rerped
alb scris cu litere mari si ratii : __NU GRESATI
COMBINA IN TIMPUL LXCRUTXT R ajs&g
la justa cooduzre ca si cucuta lst are ticurile
sale.

Tacere si ea. serve binisor. la  «Arpt
constat cu repuisae ca mfi-aTe sf-t aacifc’e
de vasel;ta iruri-neta Le teerg fretrerie de
cauciucuri, le razs ea wv sorreeog de pase dar
senzatia de greata = raaaa persaea. Nea Van.
ride ca burta pe rotan. ride U Nlra: eu rid
cuneste fi le-a» roue beregata pentru farsa ssta.

— Acesta e taaeosA. sa ansta tractorist™ sf
se eoncentrenza astapra maretelor sale. PortaJt.|
trewi mrdarxR pune in functie eoEabtna

oar & ca 33 <«<tt slavi.

Eol ai-1 rira taere vwrlf. ia sacri pulmonari,
ne acoperd cu praf auerataL Fierul mort. ngid.
inert prinde nacd ra o bruschete dmitoare.
jtseldlaie p se Aaae du> toate articulatiile,
bate pasul pe toc. precum un naravas dobro-
gean. aroeranf to ve destrame Intr-o movila de
fier vechi, se leagdana matahalos .pufaie jeturi
de praf, virda punas mortii ta spsceie ce tremura
pe paiele gatoene ra ceara. Ma Intreb oarecum
tagnjorat daca va fi anexa dertul de aproape
sd ne acorde prxxiJ ajutor. fiimW sint sigur
ca mai den»sne snu mar timu menivna ae va

ptec toeeg acasd. Sa eu dan prilej ctanorualor
sa «pexa ca im tat e zi la munca vi ra-am Tn-
tors iv-zac. ta dacad trai mc—g incd o zi ma in-
tere poc .«rina. Nea Vasile stinge motocul,
coooard p exciasa* satnfacto :

g ,?(doaré dta~Mas comhtnv ttarr.fi tale, o injnra
uke

— Sen VaOe. vorbeste N-cu. cred ca ar fi bine
sd mjrartt aram, pina ce aa sosesc sadi. Nea
Verde e de acord, pe mine nu ma consulta nl-
mrrt dar — te eahtue de ucenic la locul de
manta — ver de aceeasi parere. Ceva mal tirziu
sosesc cott aseeptatii sad pe eace Il aruncam
pe tchopaa tt tn acordurile melodioase ale mo-
tora *- etasamentutai si sobei, ne Tndrep-
tam spre tata 'egdta-de-oe ti podenindu-ne in
honuri, ix-j sta repsrtfresza la tobogan, toti
orerar-' lucreaza la tnbnao. Tn orioritau. minu-
nea mea e foarte sttnpia : prtaneae tocul plin ii
tac gan evantai p Nlra — care tatre timp inlocu-
iesie iarsi ra un altui goi — ia o sirma orega-
tfta de stane Tnca de la Inceput si-1 leagd. Apoi
eu B rasaors pe tobogan si Il pez linga ceilalti
ca Bafta gn>* si sistematic, ca ou fac eforturi
hgaiTierrare ra urmatoriL E o munca Istovitoa-
re. Intre dai saci am doar cftwa dipe de re-
pans. rit sa suflu. Nu pot respira adine, praful
si pleava ne acopera Intr-un strat dens, ca un
abur massr.a. Sudoarea curte in Tatarele
cenutta sapa brazde acted ta rotai de pe corp.

Il Tnmoaie si-1 transforma Intr-o pasta lipicioa-
sa. colectoere de pleava. lar pleava de griu e
UiCBsa, contine acizi care ard tegumentul. Parul
lung pina la umeri altadata negru lucitor, spalat
cu totiuni aromate, e imtacsit de praf, aspru la
Bipéit. dec-uvOfat pina ta saten, suparator dnd
ote vintul pertru cd-mi acopera vederea. Ma
fodoees? de o sfoard ca sa-1 leg strins ca indie-
nii Sin filme. Nicu ma priveste piezis, cu un
ztanbet zefle-r.itar. Pe ?! no-1 supara praful, nici
pleava, nid combina ce tremura ca bolnava de
frigzri. Q are stabilitate, ra o mina stringe gura
de varsare, iar cu cealalta o barda. Dar eu tre-
bv  sa lupt ¢ sadi, trebuie sa-i ridic peste
reSafti. hscrez parca la piramida lui Keops. Ma
tem cd tannsfle toboc=ului. suprasolidtate. pot
reda in onee mocient. de seeea lucrez foart?
prudent. Dacd cu mi-ar fi teama as urca _pe saci
S aa -coonc is tx- energie, Insa ramin in
pertmetrta gratarului, sineurul loc unde méa simt
eh de Si ui siguranta. Nicu vrea sa fie cu con-
tdtata lisp”ceta si ptotxBie sa schimbam locu-
rile. Suit miscat si accept cu mascata placere,
car cind se txnple sacul si trebuie sa-1 inlocuiesc
ta dt—s secunde ma zapacesc, nu pot Inchide
etans gura de varsare, si risipesc aproape juma-
tate de sac de griu. Din feridre curge pe masa
si se Tnsene intr-un nou si inutil proces de tre-

Mihai Ursachi

Inscriptie pe-o piatra
de pe tarm

lubito, eu sint aceasta piatra,

iubeste-o ti se va preface

intr-un bnar barbat, care pe tarm

iti va spune : ,,iubito, eu sunt aceasta
piatra...”

k -

Ware. Sint nevoit sa recunosc, bineinteles n
sinea mea. ca munca lui Nicu desi nu necesita
efortvi prea mari, pretinde atentie si multa
dexteritate. Ori. eu nu am inca dexteritate. Re-
veres ta toraride noastre, Nicu Tmpacat, tinistit.
en reserr-a: ti ca ta nrnfimant da vinovatie ta

MI oe'zresaetoe taped ca tu mai am
“SC p»™.a sac ® roi fi at ta-i r-rv peste
b - sac to zpeaer te :zm-ix.-e. t: sta*l tai Nicu
efcx ee sta apeto s sta asgcra ea nu-i sa
mi tagrijorea. ““ic rzner.k o fi ametit de zgo-
mot. nu mai stie ce vorbeste ! Apoi tractorul se
opreste brusc, nea Vasile coboard si vine fard
graba la not. Urca pe gratar, vira bratul Intr-un
sac si scoate o mina de griu galben, umflat, copt,
prafuit.

— Bun griu, vorbeste privindu-1 si judndu-1
pe degete. Si curat...

Vinturd griul dintr-o palma In alta, rontdie
dteva boabe. Studiaza sadi de pe tobogan, o
piramida indrazneata prin Tnaltime, constructie
cu care ma mindresc din umbra.

— Vom avea recoltd frumoasa anul acesta,
conchide sec.

Nu-mi Tnchipuiam cd nea Vasile poate vorbi
fara sa injure. Si ma Intreb de ce nu Injura
si acum dnd sta af)lecat asupra sacului si vin-
turd cu nesat griul din care se Inalta praf si
dte-o gargarita isi ia zborul.

— Mai baieti, vedeti voi fisia asta, de la arie
$1 pind la plopii cela, hat departe, abia se za-
resc ? Tocmai acolo, in dreapta, ca o pata de
ulei ars ? Ei, mai baieti, eu am arat locul asta,
eu am suflat fngrasdminte cu M.LC.-ul. acum
to< eu Il treier. Griul &asta e al meu, eu l-am
Tacut. Aram si semanam toatd ziua, cddea soa-
rele intre saldt lucram si noaptea cu capul n-
desat intre umeri de racoare si de multe ori
dnd fiuiera docirlia eram inca in dmp._

Dupa amiaza se infundda combina.

— Asta ne mai lipsea ! izbucneste Nicu si
sare jos.

televiziune™

.Ma mir de ce o fi atit de furios, 0 pauza din

cind Tn cind dupa asemenea munca e bineve-
nitd. S-a infundat toba : ei, si ? Tractoristul se
descurca, e meseria_sa !

— Coboara ! striga Nicu la mine si ma in-
digneaza pretentia lui absurda de a cobori sa
vad cum se repard o combind. Pe lume sint
fel de fel de oameni_cu fel de fel de ticuri.
Perfectiune nu existd, omul nu-i o construc-
tie perfecta, cu atit mai mult Nicu nu-i scutit
de gafe! Nea Vasile vine la combind, desface
toba si Tnjurd de ma_cutremur. Cobor convins
ca s-au facut praf ce] putin jumatate din in-
testinele combinei, cind colo citeva suluri de
aie se infasurasera pe batator si-l1 blocasera.

rebuie Tndepartate si asta-i tot. Un singur om
poate rezolva problema in citeva minute, fara
vaiete si racnete. Tnfig degetele in sulurile de
ale si am impresia ca vreau sa smulg un ar-
ore din radacini. Dupa smucituri repetate cu
pretul eitorva juiituri dintre care una pina la
singe, reusesc sa disloc un manunchi cit un
cuib de vrabie. Arunc vina insuccesului  pe
lipsa mea de experienta, dar nici Nicu, nici
nea Vasile nu obtin rezultate mai frumoase,
sau macar stimulente. Dupa un sfert de ora
toti trei ne odihnim, scaldati in transpiratie,
cu miinile Tnsingerate ; nea Vasile se pansase
la dreapta, cu o batistd murdard. Tsi sfirteca™e
mina Tn sirma pe care se infasurasera paiele. Eu
spume? furios. Sint furios pe mine Tnsumi, pe
Nicu fiindcd ma fndemnase sa vin aici, pe
combina si pe tot ce ne inconjoard, li urma-
resc cu ochi de fiara, nu-mi pot stapini mfini-
le, ma ustura de-mi vine sa topai Intr-un pi-
cior. Sint ferm hotarit s& nu mai vin miine,
iar azi s& nu mai misc un deg"t, sa-l las pe
Nicu sa se chinuie de unul singur drept pe-
deapsa cd m-a purtat cu gogosi, cum ca ar fi
ca In sinul Evei, si nu mi-a marturisit deschis
ca este greu. Nu a procedat cinstit cu mine,
nu voi proceda nici eu cu el. Tractoristul Tn-
cearca _sa forteze toba din motor, nu reuseste,
renuntd. Nicu intrd pind la briu In combina, cu
umeril Inainte, arunca paie in spate ca o vul-
pe ce-si sapa vizuina, iar cind praful si durerea
devin insuportabile ma Tndeamna pe mine.

— Nici nu ma gindesc, raspund.

— Ce naiba vrel si tu7 Nu destui ne fringe
oasele combina !

— De ce nu mi-ai spus cit e de greu?

.— Dar ce credeai ? Ca aici se traieste, dan-
sind ? isi iese Nicu din fire si se intoarce ca-
tre mine.

Ma ipropii amenintator, cu pumnii nclestati.

— N-are importanta ce cred eu ! Dar de ce
nu mi-ai spus ca e asa?

— Pentru ca nu ai fi venit. Clar ?

Ideea cd am cazut in plasa alergind dupad o
distractie oarecare, cd vorbele pe care aseara
Nicu le, arunca aparent dezinteresat loveau de
flecare, datd in tinta si cd in general m-a con-
vins sa vin cu el asa cum convingi un copil sa
doarma pentru o bomboana, ma facea sa
turbez.

— Ti-ai batut joc de mine |
tor Da' de unde. Aveam nevoie de tine. Atita
ot.

— Altul nu puteai gasi ?
— Ei bine. nu. Si taci odata !

Motorul porneste brusc, toba se Tneaca de
citeva ori apoi rupe funiile de paie, zgomotul
fiarelor reincepe in ritm normal, iar nol urcam
pe gratarul combinei. Toatd dupa-amiaza stau
osomorit. Sacii trec prin miinile mele, 1 leg,
li orinduiesc dar nu sint atent la niciuna din
aceste miscari.

Nicu pare sa fi uitat de stupida noastra dis-
cutie. Pentru moment doresc sa i se intimple
ceva iesit din comun, sa fie intr-o primejdie
de moarte si sa-i previn sau sa-1 salvez. As-
piratia celul .marunt, nevoia de maret. Altfel
nu vad cum sa sparg pojghita dintre noi. Mi-am
schimbat hotarirea de a nu mai veni la ferma
si ma gindesc prin ce mijloace s& ma trezesc
primul si sa trec pe la el, pentru ca Nicu —
dupa cele intimplate — nu va mai veni la
mine. Ce bine ar fi fost dacd bunicii ar fi
avut ceas desteptator, finsa pe ei cocosul Ti
trezeste. Seara ne surprinde in acelasi mutism
penibil. La plecare Nicu trece la volan, si
conduce tractorul in timp ce nea Vasile 1l lauda
fatd de mine. Mie nu mi-1 incredinteaza, eu nu
stiu s& conduc, doar n-am lucrat la nici o
ferma. Cu toate laudele si incurajarile Nicu se
descurca destul de prost. Ma intreb cum ar
conduce prin oras cu 100 la orda si militia n
spate. Norocul san ca hirbul nu prinde méacar
15. an a baie reconfortantd in Dundre. Dupa
° g tatreagd de efort istovitor apa_imi stirneste
o grozava foame si, mai ales, slabiciune, o sla-
biciune dulceagd si placuta. Strabatem tacuti
drumul spre casa, umar lingd umar, cu privi-
rile ratacite Imprejur si gindurile ratacite la
sute de kilometri departare. Eu as vorbi, dar
nu gaseac o tema sa abordez, ma tem de peni-
bil. Nu pot debita orice, instinctul Tmi dictea-
za prudenta. As fi cel mal generos om cu acela
care m-ar sfatui cum sa aplanez acest diferend.
Nu stiu macar daca trebuie sa-1 salut la des-
partire. tmi spun ca eu trebuie sa-1 salut, pen-
tru cd eu am tfpat primul; si sa o fac asa pen-
tru Impdcare ; apoi ma razgindesc : el sa salu-
te, bineinteles daca-i face placere, pentru ca
eu sint vinovatul. Incertitudinea ma terorizeaza
pind la despartire. Mi se par cele mai insupor-
tabile clipe, Tnsa Nicu ma Tintreaba destul de
linistit, de parcd nu s-ar fi petrecut nimic,
putin cam sobru :

— Miine vil 7

Tnghit un nod si clatin afirmativ capul :

— Vin.

— Dar sa stii, Grigore nu s-a Imbolnavit, ci
s-a tdiat la mina n cutitul combinei. Neaten-
tie platita scump.

— De ce mi-o spui 7

— Ca sa nu-mi poti reprosa nimic.

Pauza.

— Esti hotarit 7

— Sint, dar sa treci pe la mine, 1l asigur
desi imi pierise iar dragostea de munca. ~Si
daca miine, fac nazuri, trage-mi un pumn.
Aicl, in barbie.

A cincea Zllele

A%l

UD

A-IX«AXNA

Piesa ,,A cincea lebada™ (in premiera
absoluta la_Teatrul dramatic din Bra-
sov) este, fara indoiald, una din lucra-
rile reprezentative pentru dramaturgia
din ultima vreme a lui Paul Everac.

Avem acum In fata, prin ,,A cincea
lebada”, o suitd de personaje ce apar
familiare  pentru cel care a urmarit
demersurile dramatice practicate de
Paul Everac. De pildd, acest Vasile
Mirea. eroul central al lucrarii in
chestiune, se Tnvecineaza (e riscant sa
zicem ca se confundd) cu arhitectul
din ,,Cititorul de contor". La fel aceas-
ta_insolita Dufy. gata origind sa ne a-
minteascd de gemenele ei. in germene
si cu alte investituri, din aceeasi piesa
sau din ,Un fluture pe lampa”, din
»Camera de alaturi™, din ,,Simple coin-
cidente™ chiar, asa cum am vazut-o in
transpunerea ei scenaristica pe micul
ecran. Ca sd nu mai vorbim de dupli-
citarii atit de proprii si atit de viru-
lent schitati de un dramaturg mereu
nelinistit atunci cind se pune problema
moralei, a conduitei civice. Ba mal
mult, am adauga ca ,,Cititorul de contor"*
trebuia sa anunte ,,A cincea lebada",

Dar, configurind acest tesut de tri-
miteri in interiorul operei lui Everac,
simtim nevoia sublinierii ca gindul nos-
tru este departe de a intrevedea o
autopastisa. Nicidecum. Admirdm mai
degraba seriozitatea si tenacitatea dra-
maturgului in perfectionarea stilului si
instrumentarului sau. cantonarea cu
patima intr-un univers in centrul ca-
ruia std omul acestor zile intors cu
cinste si probitate spre el Tnsusi, ca-
utind oglindirea in propria_constiinta,
nu narcisist, ci dintr-o nobild sete de
puritate. Asa se intimpla si cu Vasile
Mirea. cum ardtam, personajul princi-

fl al piesei. Viata lui se tulbura

lebada

brusc dintr-o aventura erotica, dintr-o
tentatie firesc umana. Si aid ni se nare
ca este momentul sa apreciem accenttil
nou al lucrarii : infuzia proaspata de
lirism. O aduce Duty, cum poate .-su-
rorile” ei din anterioare partituri o
punctau doar. ,,Greseala* lui Vasile
Mirea nu poate trece, desigur, neobser-
vata de colegii sai de munca, mai ales
ca personajul nostru detine o functie
importanta. Cine sint si ce calitati mo-
rale au intransigentii justitiari, aceas-
ta este o alta chestiune. Everac departa-
jindu-i si individualizindu-i cu chib-
zuintd. complex. Finalul din spectaco-
lul teatrului brasovean (regia. Eugen
Mercus), cind Vasile Mirea da socoteala
In fata unor scaune goale asezate pen-
tru sedintd este semnificativ. De altfel,
regizorul s-a straduit mult in decuoa-
rea sensurilor, din pacate nesprijinit
de scenograful Vasile Roman (neinspi-
rat). solutia de derulare cinematogra-
fica fiind de cele mat multe ori bogata
in sugestii, dar dind la iveala si cap-
cane. Actorii au prins ritmul si s-au
impus prin acuratetea Interpretarii. In
rolul titular. Nicolae C. Nico'.ae a avut
aplomb, punind n lumina un zbucium
sincer, ca si clipele de deruta. lar Mir-
cea Andreescu. fratele boem al lui Va-
sile Mirea (dacd nu cumva un alter
ego) a impresionat prin profunzimea
jocului sdu. Exemplard. Dufy, tentatia
ui Mirea, gasind in Coca Bloos actrita
pe masura, cu o excelenta degajare si
de un_ farmec incontestabil. Poate ca
ea a citit chiar ceea ce spectacolul nu
a realizat transant, cosmarul lui Mirea.
cosmar al unei virste care greu va
evita bilantu) ; citd cinste si cita mi-
mare a ei adund viata unui om.

Ermil Radulescu

In pragul

bunelor intentii

,,cr AGBICVLTVB-4 NC-1 DE
GLUMIT-. lata o repbca din filmul
hi. George Cornea. Die mmm iBpreaad.
valabila indiferent de calitatea filmu-
lui. de seriozitatea sau usurinta abor-
darii temei : ,,procesul adaptarii tineri-
lor, la oras sau la sat. proces extrem
de complex*, dupa cum marturiseste
autoruL  Procesul este intr-adevar
complex, asa a fost Intotdeauna. In-
tentiile de a face un film care sa re-
flecte acest proces, nu ne ndoim ca au
fost laudabile. Succesul de public in-
registrat de filmul Patima, ,top* in
creatia lui George Cornea (se pare),
face reclamad buna noului film. Atrac-
tioasa prezenta cinematografica_  de
Ljune-prim* a lui Vladimir Gaitan,
indiscutabila valoare interpretativa a
actritei Draga Olteanu-Matei (in orice
rol), talentul debordant, cuceritor, me-
reu demonstrat si mereu apreciat, al
lui Mircea Diaconu. numele eitorva
rasfatati ai  publicului  romanesc :
nation Ciobanu. Silviu Stanculescu,
Octavian Cotescu. Aurel Giurumia, ca
si Tncrederea si speranta ca cinema-
tografia noastra trebuie si poate sa
faca filme bune, asigura, pentru o
perioada de timp (cred ca scurtd), o
sala cu spectatori de bund credinta.
Filmul insa este slab. Pacat de tema,
de echipa de actori si de numele deja
rasunator al lui George Cornea. Nu

orice intentie laudabila de film duce
la un film, nici méacar eforturile unite
ale unei echipe de filmare nu pot crea
un film. Din nou Tmpreuna pare pro-
dusul unui amator. Scenariul lui Du-
mitru Buznea abordeaza false proble-
me ale mediului rural, false probleme
ale adaptarii tinerilor absolventi la

noiie locun de ntuatta. false dame
sentimentale sa. mai ales false resoi-
van ale pretinselor probleme ridtetee.
Calitaple filmolui constau in scene, in
scurte secvente, majoritatea refiectind
cotidianul, verosimiljul satesc, intrigile
marunte si rurale rare au amuzat n-
totdeauna ca duiosie.  Oricine poate
recunoaste In  film citeva  scene
intilnite in realitate. In autobuz, la
popicérie. la o petrecere colegiala etc.
Scenele ramin Insa fara greutate, fara
rezonanta, fara interesant. ifici macar
0 picatura de ,captivant* nu tulbura
monotonia acestor  filmari care si-au
luat numele de Din nan irapreana.
Vladimir Gditan." acest actor cu mari
disponibilitati filmice. dotat nu numai
fizic pentru roluri star (tinuta degaja-
ta, sportivd, dar si plina de eleganta,
un extraordinar  timbru al vocii,
capacitate de a fi retinut dar _si
nuan;[at%, nu a fost, pina acum, nici-
odata folosit mai_  bine decit in
Reconstituirea. Speram ca regizorii sa-1
foloseasca mai des si mai atent, ca el
sa nu ramina o ,,sperantda”. Ar fi pacat.
De-a dreptul uluitoare desfasurarea
actoriceasca a lui_Geo Saizescu. Mereu
prezent In comediile personale sau ale
altora, niciodatd nu a avut un rol atit
de demonstrativ pentru posibilitatile
sale de interpret comic. Surprinzator
Ltipic, adaptind contemporan un erou
de facturd caragialesca, Geo Saizescu
ar putea duce in spate, cum se zice, 0
intreaga comedie. Dacd altii nu-i ofera
prilejul, poate n-ar fi rau sa si-o ofere
singur. S-ar putea ca un rol principal
sa duca la aparitia unui erou comic

,.de rezistenta'.

Corina Cristea

tv .

= Luni seara am vazut o emisiune
care a cuprins in sumarul sdu poeziile
mai_multor poeti, recitate de ei nsisi
(,,Efigii lirice™). Nimic nou sub soare,
poate doar plusul de emotie al tele-
spectatorului in fata poetului si nu a
uniri actoc care Tnnoada versurile mi-
tnind mai mult decit Tntelege (desigur
avem si actori care sint mari recitatori
de poezie, acestia sint insda putini, iar
cei putini nici nu prea apar pe micul
ecran in postura aceasta). Emisiunea
in sine nu displace, fiind pe un anume
plan o sezatoare literard, poate doar
anotimpurile filmarii nu sint aceleasi
cu anotimpurile pe care le stim noi si
de aceea uneori ne dau lacrimile cind
ii vedem — si nu din vina lor — pe
poetii nostri recitind vara_in sanie si
larna in carutd. Ma& rog. stim ca atunci
cind este echipd nu sint poetii si in-
vers, dar parca nid un alt anotimp ca
iarna nu ar merita atita sa fie desenat
cu camera de filmat in preajma poeti-
lor. Ar mai fi sl vechea dorintd a noas-
trd. de a nu se mal renunta la ideile
bune (,Acasd la..”. ,Revista literara
TV", ,,Prim planuri de scriitor*. ,,Con-
fesiuni® etc.) si mai ales de a cauta si

gasi idei mai noi. specifice televiziunii
(lucru  valabil pentru toate redactiile
t.v.). Se observa de la o vreme o res-
tringere Tn programe in ceea ce pri-
veste spatiul acordat emisiunilor de
cultura si literaturd, nemaivorbind de
faptul cd dintre toate emisiunile du-
minicale a fost scoasa pe noua ,,fe-
reastrd” de la prinz tocmai .'Bucuriile
muzicii*® 17! Ne adresdam desigur, 1in
acest sens, celor care alcatuiesc pro-
gramele. intre acestia si lui Tudoc Vor-

saptaminii

nicu. de altfel cunoscut sl prin Tncli-
natia sa spre muzica de dans (,,Ste-
lele...”), artd si literatura.

= intre ,,Pe firul apei'” (scenariul
Platon Pardau, regia Letitia Popa) si
.Zadarnicia orgoliului** (regia Howard
Hawks si William Wyler) este totusi o
diferenta. Primul, un film lucrat, cu o
tramd anemiata spre_final datorita in-
capacitatii lui Osenciuc de a-i rezista
lul Rebenciuc in eternul conflict tata-
fiu (ignorat din pacate si de regizoare),
al doilea un esec, un dezastru de Tn-
ceput al celor doi mari regizori ameri-
cani care au pus un patrat sa sufere
intr-un triunghi. De o parte s-a avut
ambitia de a ilustra, e drept, cu mij-
loacele marelui ecran, ideea bund a re-
dactiei de film t.v. de a realiza o pro-
ductie proprie, comparabild cu casele
de filme, — de cealaltd parte, am a-
sistat la decaderea unei emisiuni, tele-
cineniateca. care n-a gasit nimic mai
bun de dat din toata filmografia Hawks
si Wyler decit acest subprodus infantil,
fara pic de umor, in care o bretea se
incrucisa la spate cu o altd bretea.
Chiar sa nu mai fie filme de telecine-
mateca 7 Daca nu. atunci macar sa le
repetam pe_cele bune, pe care le-am
vazut numai o parte dintre noi. Pentru

ca ntre timp si alti contemporani de-pi
nostri si-au luat televizoare, ori stau
acasa, ori au crescut, avind si ei drep-
tul de a privi nu numai la Oblio, ci si
la Un om pentru eternitate, sau Be-
ckett. Este preferabil sa vezi aceste fil-
me reprogramate-. decit o asemenea
~premierd™ pe tard. Premiera in ce 7

lulian Neacsu
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llana corciu

Ecce homo

Tu esti norul de plumb ti de zgura

pe cerul imaculat al tineretii mele

care tot tu esti,

tu etti memoria ce ma rosteste

ti uitarea ce ma ameninta printre straini,
tu etti lumina soarelui de-acasa

ti artita lui

cind smoala oratelor incepe sa fiarba
ti ogoarele se cojesc ti crapa

ca o palma istovita,

tu esti caldura ploilor fecunde

ti etti potop dezlantuit,

etti puritatea albastrelor zapezi

ti etti noroiul trindav germinind,

tu etti generozitatea semintei

ti trista naruire de petale,

etti mierea roadelor

ti talpa ce cade oarba

peste muturoiul de furnici,

etti truda albinei

ti viclenia pinzei de paianjan,

etti bucuria fluturelui evadind din larva
ti rana din aripa vulturului,

tu etti mireasma serilor de pace

ti etti cotmarul rinced din transee,

tu etti inalta cintare

ti etti detertaciunea ei

tu etti unica, promisiune

pentru care merita sa traim.

Villon et company

Tu sfint pagin ti clown martir
de principi rasfatat ti de tilhari,
tu sclav trufat in slujba nimanui
de tine cine s-a-ndurat

cind n-ai jurat

ti n-ai cerut credinta

decit zapezilor de alta dat*.

Ce forta s-a-ncercat prin tine
sa afli mila-n mitelie

ti dragoste-n ticalotie
ti-ntelepciune in abuz f

10N
Trezirea din somn

In orice clipa ma trezesc parca din somn
se ridica deodata lumina
ti ma lasa singur —

visul mi-a sapat in frunte galerii prin care
se vede atit de clar universul.

In orice clipd ma trezesc parca din somn ;

venele mi se largesc odihnite

ti lasda, ca pe un singe, sa titheasca afara
spatiul :

acolo unde-i e locul, — de jur imprejur | —

se-atterne.

Apoi toate sint cum au fost.

Doar iarba-n care parca am dormit
tremura fara adiere.

Starea de umbra

Privirea se-nmoaie Tn vis, se moletette :
0 acopera ceata care striveste focurile ti
formele.
In jur nu-s decit frunze moarte — au cunoscut
odata ti ele
tremurarea Tinfioratd, roua firava a sfiiciunii
n briza |

Amurgul se-mpietrette pe umarul copilului
trandafiriu
care astfel mereu va duce fara sa ttie
greutatea miilor de tipete.
Afara amiaza a inchis orizontul - siroaie
curg umbrele,
se preling in canale.

Aburul e masura consistentei.

Apa trece peste pietrele glesnei ti se pierde
dupa dealul incert.

Pleoapele se deschid

cind numai pleoape-au ramas.

Arheologie

Spre zidul acela-n ruind un pas am facut;
zidul acela propriu-mi trup mi-a parut

riul mi-a curs peste glesne usor —
ca fericire pentru celulele
latite de greutate ale talpilor.

Degetele-n pamint am infipt,
am scos la iveala un let de lumina
ti prin el te-am privit —

os delicat sub o glie grasa,
fluture strins intre falci de uitare
ti de o iarba carnoasa.

A cui unealta-ai fost

ti-a cui vointa

sa-ti rizi de lege ti de fire,

sa te absolve cintecul de crime
si-n streang balade sa trimiti T

Concluzie

Sa suferi din dragoste,

sa te gindetti ca nu stii

cine-i rege in atom,

sa deplingi soarta carabusilor,
sa te revolte arta abstracta

ti alte asemenea necazuri
spun despre tine

ca etti fericit

Raspuns

Sa am cuvintul, sa pat
din doruri efemere
sa te Tnalt, simbol,

din ridurile vremii
un portativ sa fac,

din slabiciuni ti truda
ofranda ti altar,

nu-i chin prea mare pentru asta
nici pret prea mare de platit
murind s& stiu prin moarte

ca iubirea-mi n-a murit

stanciu

Cu sapa om sapat ce-am aaw sa me mp
— veacurile na se daa mape de Odd

Amestecat intr-o opasa de pa
n-am ajuns nici aici unde siM.

Extaz

Miresmele tin lucrurile-n spate.

Tu etti mireasma ta ti ti-e grea M pabmtzi
calauzit de cuvint propria-ti ambra.

Susur fara frunze. Asculta |

Am respirat de albul Ilui sufocant crinul -
in mina

tii o copie de cenusa.

Cu-ncetul plaminii ajung sa cwtoasca

la fel de bine alcatuirea ti F-mta

ca ti bne nsuti 1

Cu voluptate, nesfimt,
ca pe-ua Pandafir
te respiri |
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2 un P» Jr-it r-crsti! sa-mi marturi-
I as A-z «ri-aba—
— =1 -J a— pij-.at in cau-
[ S o _ pr ¢ I-s— oLatit cind-
«S tm 1= 7 sm« p- car« n-ar a-s ivi. s-0

-1 — =" Mrraa. tra chip frumos .. no-
+ aosisrs acwes plvZ neste pal:r.tel; unui
— doe- se 0 ; itrie teribild, rabufnind
ta jortaaa sta >-ri dowdl singura calitate cu care
*i aceean care, cu mii de ani in
—sa i-ar fi Mcut setul tribchiL dar acum i
firm>» pe test tzud modesta treapta a societa-
fir D csem fitadd rfii revelase puterea na-
trr* a e* tutui, ttsnmd din tasasi on rinile et
Apitcsite-ma peste unromle acelei fiinte, ve-
KréateSne in strafunduri hauL cu apele in
sSrsrt Xtigwate. ptatecul mamei pe atunci pa-
ter. test
Tmcrx cu orice pret sa-l gasesc ri am intre-
A" strain, era de necrezut, il
mntrr-a. putea s& ma indrume edtre eL dar din
«tmpid mrinsitate am mat tatrehat pe cineva.
X- S rsoocteitr rr. exemplar unic, o crea-
turd sSorsr* ta disparstiefi as fi putut avea
putin mai tirziu,
t si sa pierd odata
+jce pe cfrumul de

V= 3»>rat a-aturt el ceasuri In sir. traind
edorfial srufi cdrma numa; ? pasiune extrema
ea < caumm unicd ii poate justifica nece,...ta-
tea. er =3 ersas decat o intindere statdtoare, bo-
tacrtd ri .-ae-nr: per.srj cateva rSpe riu. ca sa-mi
= *rew?itez apele, prin tzbuea cu pietrele al-
tor

L-c= ztet pe rsialal". in fata vesnicelor hli
Sri~rs* s« fi vrut «a-: spun ca. Intunericul si
s= fib=ta-i p~NiScA. te mixtul meuera o placuta

c- br=.=a de argint, avea nevoae de al-
Vrrxrca tariea pentru a-R dovedi contururile
k taatede mele tanrrse catre el erau radacini si-

sa rtracata fina. ca sa ajunga la himina.
~rt.-M- pentru a te aura

I-az pc.~ tzcnacile. hxrave fin tn tus. pa-
reau nirtr rescue de cafea pe care zatul se us-
case fi mesaje! tar era ia tel de putut posibil,
ca ft dest_ ele ce se asteptau descifrate In tun-

.-xr cepcuse de cafea. Doc-as fi putut pune
stop? ic cfcnveca. ioctecr viata noastra, in care
xt" - ripn  pec&gcpos drirnuti si destine de-
fssttrv». dar =5. era toCosc o cale—

— Va asteptat sa-fi sfirsert; copilaria ti sa

cel pufi-_eca™a obiectelor re te interesau.
- — asarptot sd& uouerv; cd ai o femeie tinga

te gasea, mereu alte st a”e jucarii, mi se
Parea «@ te Lcvrtt !=tr-~c -asu:!” ta care_toti
r=rtetcn te”uefi jera s: tocns: s: tineai sa-ti sa-

Txcxtaten bextmocj— pe pcelea lor.. Nu
«xSsta derf: o safrrr-e. sa tmpiecresc eu tasa-mi
d sd deva jocadrta ta. lartd-ma. au pot. prefer
st pute.

5i-a privit trist jpcartile.

t - asmut, mt pa eras jocaru—

— Tmi pare rau ca n-a: tateles. — mi-a spus
abdrzt. — Nu caotam joedru. n ua aovarat de
r»ca.

macar nu erau

Semnele vremili
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Shakespeare
intr-o premiera
radiofonica

e numai aparent descriptiva. Tara pe care o in-
fatiseaza are un vadit aer ermetic. E un Eden
in care se petrec lucruri procesionale, rituale,
semraficind un_ mister*. Aceeasi rar fericita
fuziune, aceeasi_ dubla valenta patriotica ti
tzniversal-eszeticd releva si celelalte opere poe-
txe majore ale kn Gon. In Oltul reapare figura
caracseitstaca a hricii transilvar—s, vocea profe-
tri dar intr-o vizmne de o mare factura
mteica. Itevarsarea apocaliptica a Oltului sem-
'Ixa atil redesteptarea nationald, razbunarea
tfaerlru straine de veacuri, cit si_pedepsirea de
proportii bitaio? a -raului- istoriei

Duca Nai este un oratoriu al jalei si durerii
neamului, daca Ottal este imnul sau eroic,
ClaoeMi reprezintd punctul terminal al arcului,

xr.osie certitudinea in eliberarea viitoare, in
-~bavtrea adusa de un fiu de iobag mntrupat
iacr-un nou Mesia. Goga reuseste astfel, intr-un
viabil tmbol artistic, ocurenta unora din temele
sale obsesive, independenta nationald si ,,razbu-
narea suferintelor ancestrale” realizate de un
luptator profet ridicat din sinul poporului :
-Cutremurat de clipa asta sfinta / Un gind
simteam cum sufletu-mi framinta / Cum ma
supune gindul si ma-ndeamna ! Poruncitor cum
drumul mi-1 arata (...). / Tn stralucirea arsitei din
slava, f in razele ce cad dogoritoare. / Sa-1
infratesc cu vulturul din zare 7 Si sa-1 cunun
cu doina din dumbrava ! (..) E solul sfint...
Infricosatul crainic, / Izbavitor durerilor stra-
bune”.

Prin Aron Cotrus si mai ales prin Emil Isac,
poezia Ardealului se reintoarce la un filon social
si patriotic evident, la un limbaj direct, frust in
care cuvintul pare amenintator prin chiar
severitatea lut  abrupta, colturoasa. Cel

I muzican

Rigoarea conduitei

artistice

vasile petre
fati

Frezio traiette din mila aeroportului,
intr-un colt.
In sala de atteptare.
Traieste ti traieste aici unde vin marile
spalatorese
Sa curete totul, sa spele totul
Si sa priveasta apoi pina tirziu acest secol
care iti face loc.
Dar pe nimeni nu supara frezia,
pe nimeni nu da la o parte
Pentru floarea ei pitica,
Doar laba trandafirie a hirciogului
gonette, sus, pe cer,
Norii Cyrus,
Doar eu pot sa spun adio marilor lacuri,
adio dragilor mei
Saboti de lemn mai grei
decit fundul maérilor.
Dar frezia traiette aici de unde spalatoresele
vad marile
State ti praful ce trebuie tters,
Inca plutind, ca un fel de tandrete a lumii.
Ea creste aici unde luminile
aeroportului
Ajutda noaptea nervurile subtiri,
In timp ce cutiile de scrisori
se umplu de apa
Si zapada straluceste
ca in baletul 'usesc.
Si asta e ceva pentru floarea ei pitica,

Pentru mine, care ajuns aici, tin ochii inchisi.

Dirijabile si dirijabile
Dirijabile ti dirijabile vor pluti pe cer.*

Dupa ce eu nu voi mai fi,
Cu ghinda, cu leul, cu cei o mie de trintori
ai apusului.
Si atunci pentru ce acest poem
Cu arta lui pitica,
lubindu-va ti tot iubindu-va
ca unul mai slab la toate t
Atunci pentru ce ochi ai mei ati vazut
bunatatea ?
Pentru ce aceasta retorica ?
Dirijabile ti dirijabile vor pluti pe cer
Dupa ce eu nu voi mai fi,
Cu putind mila, cu putina forta.

care face jonctiunea cu atitudinea lirica
superioara estetic a lui Goga este Mihai
Beniuc cu_volumul Cintece de pierzanie 519323
si apoi Cintece noi (1949) si Poezii 11943).

expresie poeticd lapidara, o constiinta Tncarcata
de suferinta si durerea straveche a unei istorii
tragice, un timbru de doina care se amesteca cu
ritmurile fierbinti, iatd tot atitea note specifice
traditiei transilvane. Tragicul eveniment
prin care trece tara In acei ani, sfisie-
rea zilnicA a Transilvaniei prin Tratatul de
la Viena si intrarea in razboi, smulg poetului
accente sincere, de un patetism temperat dar cu
atit mai convingator : ,Vad mereu cum crucile
de lemn / Ca trifoiul umplu zilnic huma / Prie-
teni, prieteni / asta e un semn /.C-a sosit si
timpul meu de-acuma // Dar in zori, cind va
cinta cocosul / Si vor curge noi lumini, pe frunti
/ Stihul meu va fi paunul rosu / Valmasit in
marea tulburare / Doar atit mai am s strig la
tine : / Ai si pentru neamul meu iertare !“.

Cel care dd expresie esteticd desavirsita, mo-
mentului dramatic al istoriei, este Lucian Blaga,
poetul asa-zisului ,atemporal istoric”. Atingind
demnitatea tragicului  si sublimului, suferinta
sa se resoarbe in corul jalei colective, al durerii
}érii sfisiate : , Timp fdrd patrie : riu_fara ape,

seceta-n albie si subt pleoape, / Timp fara
patrie, inimi Tnvinse, / virste nerodnice, cugete
stinse/ (..) Timp fara patrie : dragoste amara,
/ roiuri tinjind ~dupa roiuri si ceara”. Si tot
Blaga este cel care a Intrupat in Mirabila
samintd bucuria imnica a existentei, a fortelor
vitale generate de matricea originara a patriei
eterne. Este poetul care inchide Tn el ontogeneza
si filogeneza unui sentiment si a unei atitudini
morale si spirituale caracteristica liricii poetilor
transilvaneni, a carei vitalitate si perenitate Isl
gaseste o alta ilustrare Tn poeti contemporani ca
Gheorghe Pitut, lon Brad si loan Alexandru.

Discul
In actualitate

Luni seara am ascultat la radio Cym-
beline, marti seara am vazut la tele-
vizor Furtuna — a fost, deci, o ,,sap-
tamina shakespeareana” a radio-tele-
viziunii... cu atentia concentrata asu-
pra ultimei perioade de creatie a ma-
relui dramaturg. Data fiind dificulta-
tea de a ajunge la redarea vizuala sa-
tisfacatoare a unei feerii, avem impre-
sia ca o versiune radiofonica a unui
spectacol de ,feerie” shakespeareana,
o versiune bazatd exclusiv pe sunet,
poate fi mai lesne multumitoare, se
poate apropia cu mai multa usurinta
de taina acelui thin air din care apar si
in care se topesc personajele, ciudata
poveste a vietii lor.

Cymbeline foloseste o serie de mo-
tive si tipuri care se regasesc in alte
piese ale lui Shakespeare si. evident,
nu sint strdine de traditia culturala a
vremii. Cymbeline e un batrin rege bri-
tanic. din° vremea stapinirii romane, a
carui umoare si lipsa de intuitie ii Tn-
rudesc cu Lear (dealtfel, cu toate de-
taliile privind oma, de un fer-
mecator anacronism, mediul englez,
dominant Tn piesa, traieste a-
celasi trecut fabulos, pierdut Tn ne-
gura vremii, incredibil si totusi ,,ade-
varat” pe care 1 stim din Regele
Lear). Regina, mama vitrega, mes-
tera la ierburi otrdvitoare,‘ in-
trigantd si rea, e apropiatd de
o figura de basm, raul con-
centrat in ea (si curat prin concentrare,
parcd) are o realda putere de iradiere.
Exista in piesda un Milford Haven, un
fel de padure din Arden (cum se
numea in Cum va place), locul de

refugiu al exilatilor. Belarius, pro-

scris, ' trdieste aici cu cei  doi
fii ai lui  Cymbeline pe care i-a
rapit cind a fost pe nedrept surghiunit
de rege. Cei doi bdieti ai regelui, ade-
varatl fii al naturii, au candoarea ce-
lor crescuti departe de lume, au forta,
lacerea actiunii, o gingasie a sufletu-
ui sl cruzimea candida a unor ,,printi
si salbatici”. Piesa nu Tncearca sa atin-
ga profunzimi tragice, este o fabula
conceputd cu o surdind a stilului.
Happy-end-ul sentimental rd@mine po-
sibil’;” impacarea Imogenei cu Posthu-
mus, regasirea fiilor pierduti ai lui
Cymbeline. moartea reginei. infrange-
rea romanilor. Ramine tulburatoare su-
estia unui omenesc desfasurat de la
imita extremei puritati (Imogen) la
extremul rau (regina). trecind prin
treptele meschine si repulsive ale in-
stinctualitatii gradate divers in citeva
din celelalte personaje.

Premiera radiofonica de saptamina
aceasta a folosit un text In traducerea
lui Florian Nicolau. eliminind oarecari
pasaje din original. Interpretarea ac-
torilor a slujit cu multa finete sensu-
rile unei piese in care personajele apar
.precum niste corabii fara cirma”. Un
Cymbeline coleric (G. Constantin), o
regind remarcabila (Gina Patrichi),
Imogen cu vocea modulatd de la tan-
drete la durere, furie si la inflexiuni
de paj prin travesti (Melania Cirje),
un Jachlmo Insinuant si indraznet (O-
vidiu luliu Moldovan). Rostirea practic
a tuturor actorilor si fondul sonor au
fost impecabile, cum se ntimpla de

obicei la teatrul radiofonic.
loana leronim

Pictorul Eugen Gasca a fost putin
rasfatat de cronicari, In timpui retro-
spectivei sale de la Dalles, din aceas-
ta toamna. A pocnit apoi cu pinzeie
sale prin citeva centre judetene, unde
cerul calm al culorilor se Tnsufle-
teste de prezenta unui vestitor al
echilibrului ierdut. Desigur, acest
artist atit de vrednic a preluat un
mesaj elaborat pe parcursul a doud
mii de ani de traire spiritualda, mai
greu de evidentiat insda in pictura
veacului nostru, cu toate ca numele
mari nu lipsesc nici acum, de n-ar fi
sa amintim decit Fe Rouault sau Ciry.
Este greu sa suplinesti prin tensiune
coloristica st compoeitionala absenta
unei game tematice mai largi. Cu
toate acestea. Eugen Gasca aduce un
elemdht turburator si nou. El da viata
prezentei ascunse, ghiceste un contur
ideal in forma inerta a reliefului, des-
cifreazd urma celui care a trecut, re-
compune gestul semanatocuhi. care
s-a retras, dupd ce a vorbit, o data.
Dealurile lui Gasca deschid o geana
de lumina, presimt mirele care a fost
si_care va veni, cum ar spune loan
Alexandru. Procedeul intelectual era
descris cu amanuntime de ginditorii
evului mediu, atunci cind cereau con-
templatiei sd induca realitatea suprema
din formele particulare ale fenomene-
lor naturale. Era de_ altfel calea _cea
mai grea, dar bururia descoperii Inlo-
cuia dificultatea intercaritor. pen-
tru ca toate lucrurile din  jur
deveneau atunci coplesite de gra-
tie, se Tnsufleteau, chema’e Ila
viata fara de moarte a revelatiei. Asa
este lumea din pinzele Ilui Eugen
Gascd. Un peisaj de seara exprima
freamatul Tntregii naturi romanesti ce

a resimtit mesajul si s-a deschis catre
vesnicie.

-2 -Jlanrmaw in creatia lui Eu-
ger. Gésca pinzele dedicate materni-
tati*. Aceste mater ale artistului sint
lipsite de materialitate, misterul pe-
trecindu-se intr-o zona transfigurata.
Personajele sint imponderabile, ochiul
adauga aripi la umerii lor. pe marea
ti.r- 4 ceaiurilor si muntilor care le
inconjoara. Rareori Tn pictura roma-
neasca a fost exprimat cu mai multa
pregnanta legitatea absoluta a proce-
selor cosmice, planul ,divin” al Tm-
plinirilor ce si-au pierdut sacralitatea
pentru qchii nostri lipsiti de vedere
ad°va-ata.

iti trebuie un mare devotament, o
conduita exemplard, disciplina. in sen-
sul  medieval al cuvintului, pentru a
atinge starea care face posibila o ase-
menea arta. Un Blaga vazut cu rasa
de dominican, strazile oraselor arde-
lenesti. cu atmosfera de comunitate
benedictind. unde te asteDti sd apara
imediat figuri venerabile, iesind din
recluziunea chiliilor pe care le ghic-
cesti duPé ferestrele micute, toate
aceste elemente deschid o perspectiva
asuora universului lui Eu(?en Gasca.

Plenitudinea spirituala din pinzele
lui Eueen Gasca da impresia unei di-
versitati care este de fapt absenta.
Este in<"i o mare artd sa aduni Tntr-o
expozitie atitea motive similare, fara
ca privitorul sd aibd o singura clipa
fmDreria monotoniei. Fara sa vrei, te
intrebi daca nu cumva exuberanta
atitor artisti d< azi nu este un semn
de adinca vinovatie. Cei mari sint
intotdeauna restransi _ca preocupari,
dar obsesia lor poarta totusi Tnsem-
nele plenitudinii.

Aurel-Dragos Munteanu

Ultimul disc scos de formatia MU-
SICA NOVA adauga un argument in
plus in sprijinul justei orientdri reper-
toriale si capacitatilor interpretative
ale reputatului ansamblu. Actualmente,
locul formatiei in avangarda muzicala
romaneasca este bine reliefat, acoperit
de o seama de titluri ce-i sint special
dedicate si de succese remarcabile, ori-
unde a concertat. Reprezentativa pen-
tru_nivelul Tnalt de abordare a parti-
turii contemporane. MUSICA NOVA
s-a aratat an de an o_institutie de pro-
movare a componisticii roméanesti, o
scoalda de interpretare. Alcatuirea de
acum a ansamblului este la starea ma-
xima a posibilitatilor sale, si n ceea
ce tine de latura pur instrumentald si
sub aspect conceptual (dezvoltind ast-
fel linia imprimatd de initiatoarea for-
matiei. compozitoarea sI pianista de
exceptie Hilda Jerea).

Sint gravate acum pe disc = Miscari
pentru clarinet, vioara, viola si violon-
cel de Dan Constantinescu. Concentric
de Octavian Nemescu, Tntr-o versiune

ce cuprinde clarinet, vioara, viold, vio-
loncel. pian, percutie si bandd magne-
ticd realizata de compozitor. Triplum 11
pentru clarinet, violoncel si plan de
Stefan Niculescu si Valuri de Nicolae
Brindus. pentru clarinet, vioara, viola,
violoncel, pian si percutie. Lucrarile
sint reunite de datele apropiate ale
compunerii lor (1972—1974) si de o co-
muna situare in raport cu stilul epocii
(rezolvatd, desigur, de flecare compo-
zitor conform cu solutiile  proprii).
Toate sint expresii ale reactiei auto-
rilor in fata desuetudinii tehnicii se-

riale, in forma sa canonizata In dece-
niile 5 si 6, sint. fiecare, prospectiuni
in _noi_directii de ordonare muzicala.
Atitudinea comuna priveste reabilita-
rea gestului_ muzical, a demersului ex-
presiv, dupa o_perioada de exagerata
abstractizare. oate aceste compozitii
sint in primul rind expresive, convin-
atoare. argumentate in date particu-
are si_raportate in mod diferit la tra-
ditie. in ana unei retorici ce reintro-
neaza sensul, fie concentrat in motive
(Dan Constantinescu). in relatiile dintre
parteneri ﬁ%tefan_ Niculescu), in meta-
fora teatrala (Nicolae Brl.ndu5? sau in
montarea meditatd a ,,obiectului” mu-
zical (Octavian Nemescu).

Fiecare dintre component!! formatiei
este instrumentist de elitd, despre_ care
am vorbit adesea, si cu alte ocazii de-
cit aparitiile lor comune sub genericul
MUSICA NOVA. Ei gasesc fnsa. In In-
delungatul travaliu de formatie, acea
cale ce mediaza intre aptitudinea In-
strumentala a fiecaruia si apetenta
pentru exprimare colectiva, pentru
'schimb interpretativ. Lucrdrile au. in
acest fel. a se bucura de o versiune si
virtuoza si finita, si prospectiva si m-
plinitd in explorare. Marca acestei for-
matii exceptionale se vadeste in pa-
trunderea agera a celor mal subtile im-
plicatii ale piesei executate si in apor-
tul imaginativ stralucitor. O remarea
pozitivd pentru bunele conditii tehnice
si pentru ,,priza” sunetului, semnata
de Cornelia Cotaiba.

Costin Cazaban
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PLANETE

Confruntarea cu indiferenta

(Daniela Crasnaru)

rintre numele oarecum frecvent pro-
nuntate la noi cind se ia Tn discutie
poezia scrisda de femei s-ar cuveni sa
figureze mai des de acum incolo si a-

. celea ale Stelei Vinitchi si Danielei
Crasnaru.

De ce putin in viatd (sau de ce mult...) poate
sa depinda aproape totdeauna destinul  unui
creator, evolutia sa! O vorba spusa la timp, nu
cine stie cit de nemeritat brinci chiar de pe bu-
zele genunii, doud miini fratern intinse, cutare
vorba la posta redactiei s.a.m.” Foarte puternic
nu e nimeni. Oricine are nevoie de ajutor, im-
portant este cine i-1 da si dacd_i-1 da. De ase-
meni cum i-1 dd&. — S& zicem ca Eminescu nu-i
intilnea pe losif Vulcan si Titu Maiorescu nici-
odata. Ar_ fi avut aceeasi evolutie ? Imposibil.
Desi poeziile lui si le-a scris el. nu i ie-au scris
Maiorescu si losif Vulcan. — S& presupunem ca
lui Marin Sorescu. mai recent, in Contemporanul,
G. Calinescu nu i-ar fi facut prezentarea ce stim
ca i-a facut-o, ci cauta sa-l persifleze. Ce ar fi
urmat ?

Un zimbet, un sprijin, 0 incurajare. o recu-
noastere venita la timp sint ori pot fi egale cu
un destin.

Tmi vin aceste ginduri iNmj Qi
plachetel ARCASIT ORBI 'deToisPf Liaksinga
unul dintre cele mai de hiat in consideratie vo-
lume de versuri dintre cele publicate in 1978 de
editura Cartea Romaneascd, tocmai in momentul
cind ,,In toate scolile lumii / se Tnmultesc orele
de fizicd-atomica / si scad simtitor orele de bo-
tarica".

Din bucatile de prin reviste ale Danielei Cras-
raru se observa uneori tematica evantaielor oca-
zionale. se distingeau alte dati nostaigiile ram:-
nerii linga legile poeziei, efortul epurarii de
aluviuni tulburi, de rezonante alogene, de iur-
nalisme. ceremonii  habitudinale.  reportaj,
prestatii etc. Cind insa a fost sa-si alcatme j
carte, balanta a inclinat (era si caniL — si
mai daca mereu va proceda astfel si pe VAc-r
ea va deveni din speranta de azi o certa afir-
mare miine) spre relegarea elementelor de
circumstanta si a efemeruluL

Cum orice artist incepe de la conflictul cu sine
si cu lumea, sau de la acordul cu ele. refir-tate->
— pentru poet — la cuvint. la materia cu car*
construieste, la argila olariitor lui. de atitea ort
neascultatoare. vicLand, refractara. umi_.j _®u
rea. < ljuit insidioasa, gata sa sfideae si sa s?
ascunda. incapatinata, mindra. gata a-s: refa»?
participarile si sa nu se destdinuiasca. asemenea
referinte cheama predilect atentia si releva de-
partarea de la aspiratie la_Tmplinire. Sau apro-
pierea dintre. ntilnim : ,,Cuvinte farda vocale |

sfori de-ajuns in tavan™ : ,.Dresuri. Custi pentru
zvicne si tiaeara* ; ,Calorii pentru sufiel s
multe / .uzii la cub*; ,,O explere care paruie

usoara ; / a respira, a rosti | Si iarasi, de rite
vorbe te-ai lepadat !“ : ,,Asupra tacerii, trzru '
va mai ramine sa lumineze ' doar lesul «cseacr
cuvinte / mirosind a pamint* ; _In secolul

aud / ca Faust isi vinde prea des eseintcle tcu
suflet cu tot). / Prin marea de foi ¢ a carptor lu:
care-au ajuns -/pin’ la cer / trec turm- te txvoli
incet* ; ,,Oh ! quatsocento / executii tacete. pre-
lungi / si vorbele, vorbele, decapitate* : ,,Ce gto-
rie sa fie aceasta / ciad au poti rrt: prm cu-
vint / cele ce s-a. cere numite ?* : -Cavaler_al
Himerei. / dte cuvinte inghiti / cite raru ale vaz-
duhului / in numele unei cruciade ' fara fiamurt
si glorie. / in numele starii ne ioc.*

Multe din versurile pina aia aleae <in destule
altele nu mai putin interesante caeasa sa ta-
tirzii ori sd revii asupra lor st s& aa ignori
mustrarea facuta lui Faust, care poate fi un alter
ego sau o ipostaza a oricarui artist Oad se traa-
zactioneaza sufletul «@ curtatele, a taretst a fi
vorba de artd, e e.oct» de smursderea artei. Sa-
lutar lucru ca Daniela Cradsnaru o stae. cad ea o

— te. Insa si mai sataor va r efr mts*. b viilor,
daca versuri.l? sale n-or si uite ca »-ra sopiut
la poezie, iar nu la terfipertie Mrfctso Da-
niela CrastartL ne s ia aceian urni» aa peomfte :
,,Coafin-griil desenat de vgoeie mele / nu va fi

nacacAsa T ia Sitatie. Daca sstagf ab-
stract- ¥ ar incsca si» » u ada-n adine 1 o-ar
seoufe dccf uamme | jrdbe de Grat<e.* Ei
lavor-* poe2ia ( fiarara patere— simbcce™) ca pe
o ratiune de a fi. ca pc toc ce poate nud cu in-
tensitate (acesta este curajul) sa constituie laun-
tric Tnvelisul rximentei. Poezia-i lumineaza pal-
mele ,,pina la scram* — si surpriza nu consta
atit in aceea ca pe -m nenumita-, pe cea de
buna voie cufundata ta -rr- ntd pentru pasiunea
de poezie, aceasta ireductibild sursa si emanare
de dragoste, o consuma integral, carbonizind-o.
ci ca autoarea gaseste modalitatile grave de a o
spune fara economie de franchete pe scena con-
fruntarii artei si artucr cu indiferenta, persifla-

ori torturatoare. sa
tizat. bijutierului Inndscut pentru pasiunea giu-
vaerurilor. nu-i poti lamina, in loc de perle ade-
varate, margele de raseind Lumea e pooulatd
cu straluciri de pret si cu false, grosolane ori
nocive straluciri.
beatitudinea, si in pi
creator : S
sunt bratele furcii cu care intovcl / pamintul din

rea. deriziunea care nu mai vin doar de la spec-
tatori spre_ rampd, ci se degaja (aibi grija / pe
ee-ai sa ma vinzi — isi avertizeaza Daniela Cras-
raru filonul propriei voluptdtii din Insesi frazele,
gesturile, comportamentul. Indoiala de sine, sus-
piciunile si prudenta creatorului.

Viata poate sa Tnsele, sa d a iluzii frenetice
._.uteze. dar ochiului aver-

Important este sa o stii si in
] ‘eriie intime ale actului
,,.Ce crezi ca-i aevea Si ce_e parere /

s<r> hranind deopotriva i margaritare si turme
de BOrr.” — Aticetj--.-a aminte ca si Fundoianu
observase acest ooltaros detahu al compozitiei
existentei. aud spemea ca ,viata e ea garduri si
ro parca."

Pr-.-tnd ta oelta-da utimiior zed de ani, consta-

tam ca tot mai cu insistentda. de obicei, ca sa nu
Le ocxeet al irocuei. poetul ironizeaza si se ironi-
zeaza. Ca sa nu_pluteasca asuf rdii vreo suspi-
ctm macar vaga de sentimentalism, el afiseaza
ipostaze cmtce.
~truda. Ca sa nu-i fie depistate candoarea, pa-
stantte. atasamentul, ca sa nu devina vulnerabil
prm vreo romanticd romanta.'ca sa nu i se in-
temretexe lirismul drept infirmitate ir tr-o lume
orgo. -iasa de a face sa se afle de la Tnceput ca
1a_nu mai crede ta nimic si_ca desconsidera tot,
-.firma tot. stupida si neferidta lume, poetul se
pastreaza si pastiseaza orice : idei, convingeri,
crezuri, dureri, teorii, conflicte etc. In loc sa mai
fie poit, el devine actor. Tn loc sa-si mai scrie
mvr-i. el si-o joaca. In loc sa creeze, da spec-
tacole. interpreteaza. Textul nu mai este al sau,
aceasta vrea sa lase ades el a se deauce, e un
text strdin sau ca si strain, i I-a soptit sufleurul.
Nu m-i rusine sa fim falsi. Ni-i rusine sa se
descopere ca nu stim bine sa fim falsi. lata ce
manusa intoarsa pe dos... Masca ? Decadentism ?
Criza ? Nu numai Fuga de sine si machiaj, n
orice caz. complexe, eclipsa de pulsuri temerare,
veac de celuloid si de mase plastice, de aparente
care joaca (insa joaca
rilor ‘ia locul interpretilor principali. Viata con-
ceputd prin mandatari
morald, vreme tot mai lamentabil inclinata sa
destituie din vorbe continutul, sa faca sa nu mai
locuiasca in fiecare vorba un om. ci in nici o
vorba nici
pungi si_in pungulite goale. Uneori, colorate.

Bravada este costumul sdau de

rost) cu dublurile acto-
si Tnlocuitori, “evaziune
un om. sa transforme cuvintele in

Cum sa nu tresari, prin contrast, cind in ciuda

amenintarilor sub care sta si se intuieste poezia
LW-e teama n na mi-e. pat iaca s strig / din
cnaoi de umbra aia unghiul de frig / —
nodul m cure ma tfl aplecata / sub toate seca-
rile OoS fcedaxd" —>. in duda inticalosirilor la
care de autea ort ustsu cum coboara foste vocatii
ea a auaxliimae talente abia Tn ’vsa.
auzi o peofesiuae de eredinta de exemplul urma-
toarei :

Doar

oti Tnca

—relax sa accept ea verbele
ar fi cea mai ieftina
moneda de schimb !

Daniela Crasnaru e deocamdatd redactoare la

o0 editurd, munca tot asa de capabild in principiu
sa dinamizeze, sa acreasca, sa adoarma on sa
ascuta si constiinta si inteligenta ca oricare alta,
— insa cu cite sacrificii ! Va fi ea oare destul de
puternica ?

lon Caraion

Mircea Dinescu @

A n_comparatie eu Invocatie nimanui
B d971). Elegii de dud eram mai tinar
(1973) reprezinta pe anumite planuri
un act de evident regres, iar pe altele,
unde nimereala poetica este fericita,
constituie fie un act de acreditare a_talentului
initial, fie o stare de redundanta pura a cuvin-
telor. ntilnirea constiintei poetulul cu lumea isi
pierde adeseori acel farmec inedit de la Tnceput.
Nu este vorba de o devitalizare a poeziei copi-
lului teribil din anii de debut, a. mai degraba,
de lipsa spatiului intelectual de fireasca innoire
de la o etapa la alta. Dirianta dintre cele doua
volume este prea micd, matricea lor genetica
raminind aceeasi. Din aceastd cauza, marile
idei-teme cu caracte director nu s-au putut
schimba, obsesiile copilului care ia act de starea
adultda raminind aceleasi : ,,Cit de frumos gindeai
ca esti un nufar / printre femei, de albul lor
mirat / copilule prin care astazi sufar / mai
mult pamint si nume de barbat”, (Mai mult
pdmint).

Dar ceea ce la inceput paruse a fi o stare
lirica fireasca, o explozie de revolta, minie sau
act ironic si amar de ridicare de masti, acum
se configureaza ca un mod programatic de
ostentatie sau ca o simpld agresiune verbala.
Egolatru, poetu' se vorbeste violent, cu placeri
specifice de exhibitionist: ,Eu sint  nebunul

ictind cu singe / copiii _celul din urma amurg /
in jugul serii trupul ma strange / spre paradis
cu mutenie curg”, (Mingii o roza).

Agresiv, discursul liric_devine incoerent adu-
nind Tn pinza de paianjen a cuvintelor stan
eteroclite. Prezentul si trecutul se aduna intr-un
spatiu afectiv restrins care taie respiratia, in-
terzice emotia reald. Dindaratul cuvintelor ra-
sare Tnsd, poza poetului care concepe poezia ca
sfrigat, care vocifereaza intr-un fei*sau altul
pentru a retine atentia. Textura poeziei se con-
verteste astfel intr-un mic spectacol sufocat de
banalitatea gestului extravagant, prezentat ca
un fenomen de serie : ,,.S& vorbim despre cancer
in acest tramvai / cu sudoarea-nflorind la fe-
reastra. / odinioara-am purtat vesminte de cai /
odinioara moartea i avea privirea albastra™.
(lubito hai).

Este adevarat ca Tn nici una din aceste ipos-
taze Mircea Dinescu nu cade in antipoezie. Ma-
turd de la Tnceput, arta sa poeticd nu suporta
prabusiri spetaculare. Socant Famine doar efec-
tul de repetitie, de dilatate excesivd a cuvin-
telor. de declamatie exterioara si grandilocven-
td. Atunci poezia nu se mai aude de dinduntru :
,.Pe capriorii cetii beau comete / ma latrd som-
nul doamne, si neantul / a doua oara trupu-o
sa mi-1 fete / mai mult mirare, prabusit din
altul' (Si nu mai stiu).

Scriitorul, care se crede promis poeziei, are,
intr-adevar, ,,singele albastru in deriva”, Din
aceasta stare indecidabila. care reprezinta doar
0 mica paranteza in itinerariul sau literar, Mir-
cea Dinescu revine in _mod spectacular pe calea
regala a poeziei odatda cu Proprietarul de po-
duri (1976). De altfel, intre poezia Sint tinar,
doamna cu care se deschide volumul de debut
si Cintec de inima albastrd, ce reprezintd uver-
tura noului volum din 1976. exista o adevarata
acolada lirica, menitd sa indice acelasi limbaj,
capabil sa releve darurile unui scriitor cu un
timbru specific in creatia lirica de azi : ,Mai stii
cum te strigam pe-atunci / ,icoana cu picioare
lungi** / veneai pe riu sau riu erai / curgeai in
mine pind-n rai / cu limba presehimbata-n bici /
vinam pe coapse iepuri mici / coseam prin pulpe

fin mieriu / erai mireasma eram viu". (Cintec
de iniméa albastra). o

Daca in poezia de dragoste se mai simte ici
cclo un vag ecou arghezian, mai ales in tehnica
de constructie a imaginilor. Tn schimb in intrea-
?a creatie liricd in care Mircea Dinescu se_de-
ineste ca un receptacol extrem de sensibil al
vietii _contemporane, originalitatea operei sale
capdtd o maxima pregnantd. Nu ne mai gdsim
in fata unor scurte strigate de revolta lipsite
de o orchestratie filozoficd, ci a unei profunde
viziuni asupra lumii de azi. Mircea Dinescu este
un spirit antiiluzionisL El refuza idila Tnsela-
tcare oferitd de mirajul societdtii de consum,
releva existenta aplatizata intr-un univers rei-
ficat, pune in lumind modul de-a fi al omului
unidimensional. Avind antenele intinse spre toa-
te meridianele lumii, poetul roman se angajeaza
in contemporaneitate la modul plenar. Constiinta
sa planetard acutd simte pericolul acolo unde
altii vad mirajul masinismului modern, intuieste
spatiul riscant de cadere morala a fiintei umane,
acolo unde un spirit iluzionist, sedus de apa-
rente. ar putea observa doar dulceata marunta,
adeseori mincinoasa a civilizatiei ,loisirului’’. pe
acest plan, poetul roméan se sincronizeazd cu
gindirea contemporana, veryrile sale fiind un

adevarat ,,memento’ pentru cei care nascocesc
noile mituri ale civilizatiei cotidiene de azi.
Mircea Dinescu apare 1n ipostaze de spirit
moralist al epocii moderne, cind descoperirile
spectaculare ale mintii omenesti se pot trans-
forma in forte de agresiune indrumate Tmpotri-
va existentei noastre. Enuntul sdau literar nu
capata caracter de exhortatle. poetul nu ne n-
vatd. nu scrie ghiduri din care sa aflam cum
sa ne ferim de rau. cum sa distingem actele de
progres de cursa inselatoare a alunecdrii Tntr-o
traire eronatda, subumana, anonimizata. De aceea,
poezia lui Mircea Dinescu devine o farsa tragica
a omului dependent, a individului manipulat, a

fapturii omenesti degradate la starea de meca- |

nism printre alte mecanisme.

Verva polemica a_scriitorului_are o derulare
uluitoare. Nu invective, nu cuvintul denuntator
relevd acest mod de a fi. Poetul face o mica
fenomenologie lirica a unor acte de comporta-
ment. desemneaza prin vorbe banda rulantd a
unei existente absurde, atitd cuvintele la Tm-
preunari iesite din comun, demitizeaza

viata'

FRAGMENTE CRITICE

Mihali

A volumul Ramine pururi vatra (1974)

aflam acordul poate cel mai grav airic

ale acestui recviem. Cu o imaginatie

mai bufond, tema disparitiei este re-

luata in ton
sarcastic, flagelatar :

«De-acuma pielea ta-i ca pergamentul / Pe
care cite toate-a scris prezentul | Cu lacrimi,
cu cerneala si cu singe : / Citesc si-mi  vine
cind a ride. ¢*nd a plinge. Il Ai fost erou in
straie de paiatd, / Un viu chemindu-si propria
viata, | Un riu catindu-si spre izvoare cursul.
/ Un om in lanturi topaind ca ursuL H N-ar fi
mai bine s-o-ncalzesti la soba. » S-o-ntinzi cit
poti, sa& faci din pie.ea-ti toba ' / lar cu femu-
rele sa beti in ea, > Stmgtad la colturi: ,,Am
traiai asa

Peste citeva pagini, motivul este reluat In alt
re~stru afectiv, cu o nota potolitd. mioritica la
inceput, sviditoe™ crancend ia disperare la
urma. Lucru -ar la M. Beniuc. care isi strica
deseori poemui prin prea multe paranteze ex-
plicative, versurile de acum au o curgere nor-
mal pe firul unui mare simbol liric :

-Le vad cum vin de mine mai a.proape / De
nu stiu_unde umbrele mioape  Si-ncearca sa
ma pipaie cu mina Ori ma miroase-ata ca
lupul sttaa. :: Ah! unde sinteti etnii mei bar-
bati. / Acum cind stau la stat cei doi firtati ?
/ Si unde esti tu. oaie bucalaie? / Ori te-ai
facut $i tu demult strigoeie ! U In loc de-apus
vad golul singeros / Din care ochiul soarelui
fu scos. / Si ramurile din copaci sint ghioage
— / Doar iarba-n lacrimi vrea sa se mal roage.
/' Stiu, logodit nu sint cu_infinitul / Dar parca
simt la briu scrasnind cutitul ; / Ah! ce-am sa
minuiesc luptind baltagul, / Sa-mi apar turma,
de-a mai mare dragul !*

Portretul uric nu este atit de simplu cum
l-am prezer'gt noi si nici drumul poetului,
printre simbolurile coplesitoare ale mortii, nu
este asa de direct. Beniuc cunoaste multe ati-
tudini, nu cunoaste insd resemnarea. Nici ma-
car resemnarea intr-o unica atitudine, in ciuda
asigurarii de identitate ce ni se da in volumele
din"urma, ca:

»Nu va utati ca parul mi-i carunt. / Acelasi
sunt, acelasi Tnca sunt”.

Da., tot eL spune in alta parte :

»Nu mai sint acelas care-am fost”,
pentru a reveni cu precizarea ca :

»Tot mai cobor Tn Maelstrom catre fund /
Dar inca sunt, si-acelasi inca sunt™.

O constiinta formidabila a sinelui structu-
reaza aceste poeme de senectute. Este sinele
lui M. Beniuc neschimbat, intr-adevar, de la
Cintece de pierzanie la Dialogul din 1977. Si-
nele energic, nu rareori vanitos, dispus sa se

poemul Toba, scris in
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conceputa ca o falsa reverie diurna asupra
obiectelor : ,,Unul sdrutd cu duiosie caloriferul /
altul baga in priza boschetul de trandafiri / oh
auziti_ cum se depune fierul / Tn oasele copiilor
subtiri, Il...11 stele rulante cara griu-n soare / lim-
bile ceasului se coc si cad, / Doamne-al masini-
Ici mai ai rabdare, / lasa batrinii nostri sa are/
macar prin moarte c-un plug de brad". (Plug
de lemn).

Ar fi o eroare sa se creada cda ne gasim in
fata unui spirit paseist care ne indeamna sa ne
intoarcem la o idilica civilizatie patriarhala. Nu
faptele de civilizatie 1l traumatizeaza pe poet,
ci aBele spatii vidate de umanitate. Imaginea
unei lumi n stare de aporie este reprezentata
cind printr-un registru lexical investit cu pro-
funde tonalitati sumbre, cind printr-un enunt
msarcastic cu evidente efecte_de distantare : ,,Azi
scriem poezia pe mari bucati de piine / arta-i
masinaria de curatat cartofi / chiar tu vei fi
cartoful sortit zilei de mfine /_ actor retras ca
melcul in pantofi. // latd cum din teroare pianul
spala rufe / si sar din pieptul nostru cameleoni

e pret / iata cum scoate limba ceasul zvirlit in
tufe / ca vipera aprinsd de fiere si dispret, / iatd
cum umbla foamea prin cintec ca 0o mama /
cum_ calcd pacea beatd pe mortii din transei /
0 mina scoate-n ceruri un Tnger de reclama / o
alta zvirle molimi pe turmele de miei. (Dialog
planetar).

Traind_Tntr-o lume traumatizatd, manipulata,
degradatd, poetul stie cd aceasta nu este unica
ei fatd. Mircea Dinescu nu este un poet pesi-
mist, gata sa lacrimeze pe seama umanitatii ga-
site la marginea prapastiei. Unidirectionat. spi-
ritul sdu negator sau demolator vizeaza cu pre-
cadere aspectele sumbre si traumatizante ale
realitatii, cliseele unei existente eronate, cade-
rile omului ce si-a pierdut constiinta pozitionaia.
transformindu-se ntr-un clovn retras in spatiul
ludic si iluzoriu al obiectelor aparent mirifice.

Tn acest_univers delirant, in aceasta lume ras-
turnatd, fara nume si fara o fatd personalizata,

oetul apara faptele spiritului menite sa resta-

ileascd o noud ordine, sa resitueze valorile au-

tentice la locul lor firesc : ,,de ce ti-e rusine sa
fii genial / cind dealu-i silit sa-si renege o vale/
si floarea sa-si muste virtos din petale / si
marea-i cusuta de tarm val cu val / de ce ti-e
rusine sa fii genial™. (Psalmul ateului).

Vocea copilului teribil se face din nou auzita.
Ea capatd acum accentele grave ale ginditorului
care mediteazd asupra_existentei.
de poduri reprezinta pina in momentul de fata
opera care a decis destinul unui poet de ampla
rezonanta europeana.

Daca dulcele stil clasic releva o opera de o

rofunda modernitate, discursul liber din Jurna-
ul unui automobil demodat reprezintda doar un
alt tip de scriitura, fundamentat pe acelasi mod
de gindire, dar incad indecidabil din punct de
vedere artistic. Cele doud partituri ale poeziei
lui Mircea Dinescu nu au astfel o valoare egala
Prima revitalizeaza versul traditional printr-un
alt limbai, menit sd unicizeze vocea unui poet,
a doua apare doar ca un experiment situat la
zona-limita a poeziei.

Dar cum este si firesc scriitura lui  Mircea
Dinescu trebuie sa-si pastreze caracterul des-
chis. Orice inchidere timpurie Tn anumite ca-
noane fixe s-ar putea transforma Tntr-o repe-
titie fara sfirsit. Si cum cdile de acces spre
poezie sint atit de numeroase, poetul va decide
singur, explorindu-si propriile resurse, care va
El_lnlvutor noua sa ipostaza de intilnire cu pu-

icul.

Oricum, cu_ Mircea Dinescu a fnceput o altd
etapa n poezia romaneasca.

Romul Munteanu

roprietarul’

Beniuc ud

masoare cu marile modele literare. Numele lui
Blaga, Arghezi, care obsedau pe poet Tn tine-
rete, revin, insotite de umbrele lui Barbu, Ba-
covia si Goga. Si M. Beniuc nu cinta niciodata
melodia modestiei, nu bate drumul umilintei.
Desi, _intr-un poem din Kamine pururi vatra,
afirma ca :

,Au fost-naintea mea mai mari ca mine : t
Arghezi. Blaga, Barbu, inca cine? / Cu ej nu

ma masor si  ucenic / Ar tuturora poate sint
un pic*,
poetul nu trebuie crezut Modestia lui ~este

vanitoasa, versurile sugereaza mai degraba con-
trariuL Dealtfel, in Dialog revine introducind
o interogatie care aratd ca nu l-a parasit con-
stiinta propriei forte. Sinele vegheaza, batrine-
tea_nu_i-a distras placerea emulatiei si vointa
de intiietate :

A fost si Eminescu si Cosbuc, / A fost si
Goga si a fo6t Arghezi. / Dar se stia ca floa-
rea lui Beniuc /\/a rasari prin ierbile livezii ?*

Resursele acestei Tncrederi Tn  proeminenta
sinelui sint trase de peste tot. Biografia lirica
a lui Mihai Beniuc este. ntfi, o simpatica lauda
de sine. Intr-un vers poetul se numeste :

,»un fara gresuri datdator de tonuri'. Strabunii

sai au fost ..copiii vitregi ai furtunii*, el Tnsusi,
tindr sau batrin, a calatorit pe caii viscolelor
pustiitoare, voevod in opinci, cu zurgalai, ti-
nindu-se modru in sa, cum Tnsusi ne Tncre-
dinteaza : —Ah. ce falos am fost, ce faios".

Este drept ca. dacd Tntoarcem cealalta fata
a monedei, chipul falnic se Tntuneca, sinele se
adumbreste si in poem patrunde, cum s-a vazut
Inainte, un lung bocet. Poetul datédtor fara gres
de ton alege, atunci, tonul cel mai mohorit :
aceia fara sperantd al ecleziastului :

,O, nimenea nu ia nimic cu sine, / Din toate
cite are, Tn mormint, / Asa precum el a venit
se duce, / Ramine doar la capul sdu o cruce
/ Batuta si de ploaie si de vant..”.

si aspira, eminescian, la ,,nesatiul de repaos".

Nadejdea lui este poezia (,nadejdea-i doar in
cite-un vers'), Tnsa poezia este ea Tnsasi bol-
nava de sine insasi, si Mihai Beniuc o leapada
de la sine. Pentru cita vreme? Si, mai ales,
pentru a o schimba cu ce ? La urma, cind ghe-
mul acestor interogatii, schimbari, reveniri se
desirda, vedem ca nimic nu se lamureste in ver-
suri. Sinele se ndoieste o clipd pentru a tisni,
dupa alta, napraznic. Dam, atunci, crezare poe-
tului : ,,sint cel de totdeauna, doar schimbat'.
Tema identitatii secondeaza tema mortii, 1n
ultimeie carti ale lui Beniuc. A vorbi despre

sine este un mod de a te opune neantului.
Poezia, crescuta in interiorul acestui dialog,
este substantiala. autenticd in cea mai mare

parte, cu un timbru liric grav, rascolitor.

Pe cel mai bun Beniuc, dupd poemele de ti-
nerete, aici 1l aflam : in orgoliosul testament
din asfintitul vietii, Tncercat de toate comple-
xele virstei, terorizat de obsesiile care I-au
marcat viata, bocind cu glas stins, Tncruntin-
du-se ca un leu inchis Tn cusca batrinetii :

,»Plecasi cu aripi si te-ntorci cu cirje, / Ti-s
gindurile pesti Tnchisi in virse, / Nu-ti amin-
testi prea bine de-nceput / Si-n viitor te vezi
ca-ntr-un trecut, / Nici sete nu ti-e. nici nu
esti flamind, / Te uiti Tn jos si-n sus din cind
in cind, / De tine esti aproape si departe. |
Esti parca vintul rasfoind o carte, / Esti ce ne
rind la toti va sa le vie. / Esti ca o metafizica
pustie™.

Tnsa lingd acest registru liric exista, ziceam,
un altul. Tot Beniuc este si acolo, Thsa el nu
mai este atit de profund. Este poetul social pe
care 1l stim de totdeauna, cu suisurile si cobo-
risurile lui. Citeva poeme pe teme patriotice
(Paznic in voi. Patrula de noapte, Linga Vezuv
in voi. Focuri de toamnd) sint admirabile prin
vechea stiintd a poetului de a se implica In is-
torie si a face_din istorie o proiectie a subiec-
tivitatii. Reinvie, In astfel de momente, imagi-
nile razboinice, si ele cunoscute, ale lui M. Be-
niuc : ostean uitat in post linga vulcanul isto-
riei ; paznic de far veghind somnul patriei etc.
Spre deosebire de multi versificatori contem-
porani care, nepulind spune ceva _ interesant
despre ei, se refugiaza in temele istorice si
jignesc trecutul cu mediocritatea evocarilor lor.
Mihai Beniuc este original, autentic cind trece
arcusul sau liric pe coardele istoriei nationale.
Dar nu este totdeauna astfel. Obiceiul de a
umple golul abstractiunilor cu versuri sucite in
toate felurile pina sa rimeze ,,senine™ cu ,,uzi-
ne” si ,veselie” cu ,,Roméanie” nu l-a parasit
ntr-un volum, Tn genere, memorabil, Patrula
de noapte, el readuce tractoarele chiuitoare in
poem, amintindu-ne_de o veche, compromisa
melodie proletcultista. Tn ultimele cartli (Tara
amintirilor, Dialog) numarul acestor versuri
ocazionale, cu o veche, obositd regie poetica, a
sporit in chip inexplicabil. Nu insa in masurd
sa Tntunece celelalte poeme, reprezentari mai
directe si mai sincere ale conditiei pieritoare
dar demne a omului.

Eugen Simion
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GH. M. BOLBOACA : Unele
fulguratii lirice, in pagini cam
amorfe, in general, cu aglome-
rari de verbe explicativ-descri]p-
tive, cu o expresie Tncd insufi-
cient (si uneori stingaci) modu-

lata. Citeva lucruri merg, cel
putin partial, mai aproape de
reusitd (,,Deghizare™, ,,Imagini
separate’, ,Satul”, , Tentatie",
,De-a ascunselea™, ,Esti cu-

minte nebanuito™).

ILIE F.: ,Portretul” e un lu-
cru onest, poate chiar mai mult,
dar demareaza greu, chinuit, da-
toritd unui preambul teoretic
stil ,,clasic”*, destul de conven-
tional. imbicsit. indigest si  nu
lipsit de truisme (poate doar
stingaci, neinspirat _ formulat)
care ar putea lipsi cu to-
tul farda nici o paguba. [Alt-
minteri, nu i s-ar putea
nega schitei nici meritul de
a fi ,a la page”, in ten-
dinta ei, fie chiar involun-
tara, de a sprijini, pe undeva,
teza (la moda, 'in unele cercuri)
cum ca adevaratii artisti sint
tot cei amatori, profesionistii ne-
fiind decit o liotd de betivi, de-
tracati, ,,niste rai si niste fa-
meni...]. ,O nasterea = grea"
merge pe linia satiricd cunos-
cutd, dar, de data asta, n ciuda
unui portret destul de reusit (al
eroului principal) si a unor ele-
mente disparate la acelasi ni-
vel, pagina e mai_putin densa,
sustinuta, savuroasa, ca in unele
Biese anterioare (...,ar fi carat
irouri in locul unei femei de
serviciu care nascuse, ceea ce
este putin probabil avind in ve-
dere faptul ca avea studii su-
perioare... — echivocul e, gras"
si cade bine in ambianta, dar...).

G. ROSCA : Prea lunga pau-
za. Tnainte de consolidarea unor
cistiguri, a unor deprinderi, al
unui ritm interior al inspiratiei,
etc., fara de care lucrul ,,prin-
tre picaturi ramine, mai mult
sau mai putin, in sfera diletan-
tismului. Cele doua texte ,raz-

de promisiunile initiale si de
posibilitatile demonstrate atunci.
Sugestia amabilului nu e decit
excelenta, din toate cele 15 mo-
tive si ceva. Problema findraz-
nelii_ nu se pune citusi de pu-
tin. intrucit, in ce ne_priveste,
intre cele doua ,,genuri'" de poe-
zie de care ne vorbiti, pozitia
noastra_e. in cel mai rau caz,
neutralda (in cel mai bun, ur-
mind atractia fireasca determi-
natd de inteleptele legi ale na-
turii...).

LIL. J. : Tnca nu ne putem da
seama exact pe unde va aflati
unele idei si motive interesante,
unele imagini frumoase, reve-
latoare, dar. in ansamblu, re-
zultate neconvingdtoare, ine-

gale, findoielnice, mai ales —
are-se — datoritd unor mij-
oace de expresie inadec-.a'<-,

greoaie, conventionale. Tnca cas-
tul de rudimentare si ne-igure.
Sa mai vedem.

MIRELA CRISTOFAN : S
semne bune, promitatoare,
toate paginile mmirv. E
sa luati m serios, eu «rup
suflet, aceasta bund Derspeea.

M. C1ORANL : Slabe. & re-
recunoscut. lipsite de oefe» f.c
liric. Ceva, in _Cad-? .-.ce"*

I. LASCOI : "Inegale, a.u.ne-
cind foarte des in cor.-c:.-
banalitate. Doar in -Dupa cri:

tirziu. Adica atunci tind veti
considera cd ati facut tot ce
trebuia si tot ce se poate, atit
in ce priveste pasiunea si  n-
cordarea creatoare, cit s:_(mai
ales) in ce priveste pregatirea
conditiei inalte in care se pot
manifesta acestea. Deocamdatd,
lucrurile camin la acelasi nivel
relativ. modest (cu un punct-
doud in plus pentru ,,Muatete*
si,,Sufletul™).

ALEXA T.: Amindsua sfal
lucruri de calitate. scr-se *-
multa sigurantd * maturitau.
cu- _P_étrundere_ _psibolnKica
subtilitate analitica. Sa speram
ca v-ati gasit adevaratul druet

RAEL RAZ:@ E un imput
foarte promitator lanar dara «e
afla, intr-adevar. suto «Maltei
Katka) — pas=x_ialLenarcie.
subtiri, spirituale Sa vedem re
mai urmeaza. R

1. Pamparaa. Vioret Aaairw»
io»» m ferim C=>aiiitM
Baalea. Akea (texte ducutoera-
hate). Antes' G«la. AL Arau-

aeaa. G. VxL-Xetra. Garrd
ea. Veraaira Fffi*. AKr Vexa-
rea. Nrtu Xe<ara-Ba>ar. Caa-

siaatia CVaaaea. Guteriila 04-

Catutau. Mala». 1%

(cer» ma- Xrr - t
Calahm George Pa*» teeva. in
_O seara o N;-

Aurica Burlac. Catateu R. Ve-
rer- Faul Traaaa. Gaariet Mfi-

Emea. Todor Mariorira. Ewj-
u  Aurel Mau. CTrenca Va-
awva. Florex Fna. MiteaclLa
Geala. lea Xieatae. Eea Daaee
(ceva. Xv.xa-J* _Cre-ka-
ta s ist-ret* . — s Ifir-x
Filiaaea. N. D. Mamxreaa. So-
ata Dorian. Aurei Mi-a Pa»k«
Xtefaa. Stefaa Balaa. WwiK.

Tncercart de surol mode»--

Ge« Daniifresca

lete”. nesemnificative, neinspi-
rate. par sd vind dinspre ase-
menea zone. E prea putin, fata

timp™ regasim ceva din
vele unei sperante.
L C. M. Veti rer.ur.ta

moti-

De la Zalmoxis la Ginghiz-Han

Urmare din pag a 3-a

sat Asia centrald si au suscitat aparitia noilor
configuratii culturale pe malurile Marii Chm.-r
si_la Dongson,

Nu trebuie sa ne lasam Tnselati de ,,contem-
poraneitatea” folclorului: de multe ori, credinte
si obiceiuri Tnca vii in anumite regiuni emina-
mente conservatoare din Europa %printre care
trebuie intotdeauna numite Balcanii si Rorra-
nia) reveleaza straturi de culturda mai arhaice
decit cele reprezentate, de exemplu, de mitolo-
giile ,clasice™ greaca si romana. Lucrul aer~ia
este cu deosebire evident pentru tot ceea ce
priveste obiceiurile si comportamentul magico-
religios al vinatorilor si pastorilor. Dar chiar
la agricultorii din Europa centralda contempora-
nd s-a putut dovedi pina la ce punct s-au con-
servat fragmente importante de mituri si rituri
preistorice. Cercetarile sistematice in domeniul
paleontologiei roméanesti sau balcanice sint inca

Eroarea

Urmare din pag. |

o obligatie profesionald, constituind mijlocul de
adaptare la specificul obiectului supus cercetam.
lar in al doilea rind, nu este. oare, clar ca lu-
mina zilei ca G. Calinescu realizeaza intr-un
mod propriu, incofundabil un deziderat pe care
nu numai_E. Lovinescu. ci si Titu Maiorescu si
toti criticii de seama s-au straduit sa-1 acredi-
teze Tn constiinta publica ? G. Calinescu a radi-
calizat folosirea criteriului estetic in judecarea
literaturii, transformindu-se el insusi intr-un
homo aestheticus si detectind valoarea chiar si
acolo unde nimeni nu s-ar fi gindit s-o caute,
din cauza unor vechi prejudecati : in smeri
cronicaresti, in epistole, in discursuri. Uneori. a
produs mutatii in Tntelegerea unor texte arh.cu-
noscute. Sa ne amintim, de exemplu, ce specta-
culoasa descoperire a facut aratind ca G.'o«d
eminesciand, lipsitda de ,,imagini artistice* m
sensul traditional al expresiei, isi exercita se-
ductia asupra cititorilor prin tonul grav, solemn
si prin cadenta oraculard. Ca un adevarat explo-
rator, G. Calinescu a experimentat pe propria
sa sensibilitate — si aceasta confera o autentici-
tate aproape dramatica criticii sale — efectul
oricarui text. Totul este retrait, totul poarta in-
semnul personalitatii sale. Gasim oare impresii
straine Implantate in vreun comentariu ? DrM-
gur, putem gasi un da sau un tiu care sa coincida
cu da-ul sau nu-ul cine stie carui Tnaintas. Tnsa
lucrul acesta este inevitabil. In schimb, actul
propriu-zis al receptarii are natura unui eveni-
ment unic, de neuitat, G. Calinescu_manifesta
c.tiar un fel de reactie alergica fatd de once
definitie consacratd, punind-o aprioric la_indoiala
si preferind intotdeauna sa mearga el insusi la
sursa. El citeste in aceastd maniera nu o carte,
nu un autor, ci intreaga literatura romana, ceea
ce da o mare coerenta si originalitaie reprezen-
tarii sale.

Nimeni nu neaga darul de a evoca si de a
ortretiza a lui N lorga. Tnsa faptul ca si G. Ca-
inescu are realizdri “deosebit de valoroase in
aceasta directie_nu_Tnseamna nici_ pe departe ca
a ,preluat” aptitudinea respectiva de la presti-
giosul sau contemporan. Cu o asemenea logica
am putea ajunge la concluzia ca G. Bacovia n-a
facut decit sa-si Tnsuseasca melancolia lui Emi-
nescu, ca L. Rebreanu a Tmprumutat afinitatea
pentru lumea satului de la Slavici sau ca Ni-
chita Stanescu are doar meritul de a fi intrat
in posesia ingeniozitatii lingvistice a lui lon
Barbu. Daca totul ar fi atit de simplu, cine ar
mai ezita sa se infiinteze incepind chiar de
miine la ghiseul ,lorga™ pentru a-si ridica par-
tea cuvenita de talent literar ? G. Calinescu a
dovedit, ca si N. lorga, Tnsusiri remarcabile in
domeniul zugravirii caracterelor, al reconstituirii
atmosferei unor epoci cunoscute doar din docu-
mente, insd stilul sdu este inconfundabil. In
timp ce mentorul directiei samanatoriste impune
0 viziune profetica, justitiara, autorul Istoriei
literaturii... din 1941, temperament specific mun-
tenesc, transformd inteligenta intr-un spectacol.
G. Calinescu ,,desface, curios si inventiv, orice
mecanism al_ creatiei_si al comportamentului
uman, bucurindu-se sa-1 afle secretul de func-
tionare. O stralucita ilustrare a acestei jubilatii
0 constituie analizele din Universul poeziei.
Componenta principald a artei literare calines-
ciene ramine tocmai aceasta tehnicd demonstra-
tiva, bazatd pe paradoxuri, pe asocieri neastep-
tate de cuvinte, pe referiri la domeniul experien-
tei cotidiene, accesibile tuturor. Spre deosebire
de N. lorga. adept al discursului inspirat, mesia-
nic. G. Calinescu este profund ,laic" si intelec-
tualist.

O alta acuzatie de anvergura (nu mai iau in
discutie insinuarile marunte, raspindite pretu-
tindeni? pe care o aduce lleana Vrancea lui
G. Calinescu este ca in anii de proliferare a
sociologismului vulgar, cind cuvintul sau ar fi
contat mai mult ca oricind, a avut o atitudine
conformista sau chiar s-a raliat cu exuberanta
la sustinerea unor teze proletcultiste. Altii au
fost autorii — sustine lleana Vrancea, enumerind
citiva proletcultisti veritabili — care au incercat,

de facu; : a for toOa oos-edbi ci
de_ikny-tr c-aito. «le pr—
st paJeo-aTOo-r'=ec-.-r< —as 0COO0erri.: »
tace deci onu-.ue .z SexzetXJT tic o>»-
ie. Piriaeii si L-ta.xb).
Nu exae totocd”xuox p<xah-l si rtoro":—

te fazele Cu rr-'e de o rco;..- -ejc.o™4
nainte Oe a se a- ar'ts<e.-

Dar asa cum am m.-. X -a st
asia reseda c-rm—cir— mu.: ma.
UBtMTtaat de < tsu-ance mjtxc—I dri~

ztrar m care »-au CoOnrn-.u:. aseeseuea <X.-SC»S*r.
r :: ' pr.mordizje car*, iu —*G awBwroxs-c-
kr --mmglorificari relsctoase (dmtre care 'sa.
cres:-r . uL a fost ss cea sna. r»d:cala. au
supra.Tetuit Tctuit sub forma de _SM~erst;tif.
de credinte populare TIncarcate de imagini r
simboluri de o extrema vectume. Adeziunea
unui popor la unul sau altul dintre scenariile
mitice, la una sau la alta dintre imaginile exem-
plare, graieste mai mult despre sufletul lui pro-

de fond

de exemplu, sa KKrsrrr ca Trtu Maioresrti
sau Eugen Lxivimrscu ar c—r-ta un tratament
mai intelegaior.

Fac pane dmtr-o eate n-a avat
cum currjaeie ia msad <tama jtxxo ifc t—.il
amintire a cemturm iu. G Caieeesca de
catedra, artfel izrrit -xx hazards sa fac
superitS in L-gatur* cu crmdrpuJe m care »-«
simtit el coRsrrtns s& acorde aumpe unor poev
de ocazie uv sa-s. renege mu precursori. De
un lucru insA rial &jir . Prin "e—w»— de b-
ber"'u:-? Sozr-tum* pe care B uuxRszx. onctre «hé-
tre text»* sale UMfcferersi ce aftrmata concxar.
are mm mure putsre sa enctrfease la prwJssc—«
unu; proces de etnar-"rare a gfrmrr. putxsce
decit studiile cele ma: Imc aduc
foarte btne ammu:. Eram eier de boc s. c'.*x-
iele autorSor pe care Deana Vmuuva 2 ot«je
Toi Gi Calmcscu «fretx -«mrajor:™ ssa: protucau.
cu e.0afa _;ustetea™ si *pacr=am« ke. smcmerUu
dezolant ca ma afhi terr-ur. ‘pauu al piu:,tu-
dSfcii. ca literatura, de™"—» de a fi o xartjtoare
a sp>niului. trebuie cocuiderau o ocNg*:;- se-
rioasa s: plicrisuoare. Ir. aceiac :urp. c.«-.a
r.riduri semnate de G Calinescu, r">ar « dictre
acelea in care comidea injustitii*, ma cam:,ax;
tim-o «fald ca o rufecare de cortina, un: tre-
zeau gustul pentru o _gindire liberd, bpaita de
EI’EJU ecdti, md apropiau cu adevarat de esenta

teraturu, caro este bucurie a cimca.5teru prn
cuvint. Din acest punct «ie vedere «e poate
spune fara ni«n o ezitare ca G. Calinescu a facut
mai_mult decit «rk-.re pentru pAstngea lega-
turii_cu valorile trecutului, pentru apararea «ro-
sului insusi al culturii romane.

In cartea llenei Vrancea s-ar putea gasi si
comenta cu malitie multe denaturari §? exa-
gerari. dupa cum ar putea fi invocate — dar la
ce bun 3 — si observatii exacte, «ie necontestat.
Dincolo insa de toate aceste argumente pro sau
contra, mi se pare inacceptabilda eroarea de fond
de a vedea personalitatea lui G. Calinescu din-
tr-o perspectiva meschina, de gospodina ursuza
care icotoceste prin sertare, de a face, de pilda,
caz de faptul ca, dupa ce a fost director al
Jurnalului literar, crititml a avut vanitatea de
a folosi toatd viata hirtiile cu antetul ,,Director
G. Calinescu™. Aceasta obtuzitate face ca Tntreaga
demonstratie sa fie. cu toatd volubilitatea si cu
toatd energia retoricad puse in joc fundamental
falsa. Cercetatoarea este prea atentd sa numere
Hgreselile”™ lui G. Calinescu (controlind. de
exemplu, ce ,,note" a pus el scriitorilor romani),
pentru a mai putea intui ceva din uimitorul sau
spirit.

ititorii_se vor Tntreba, poate, nedume-
riti, vazind acest titlu paradoxal, daca
greseala de tipar, or,
pur si simplu capriciul stilistic al au-
intr-a-
disputate
ex_aequo, intr-o entuziastd ambiantd, care glo-
rificd deopotriva pe nvingator ca si pe Tnvins!
din tara noastra, sensibilizati
rugbyulul,
au avut ocazia in ultimul timp sa admire ,\}ita-
oua

nu e, cumva o

_ . torului. Ei bine, nu! Eu cred,
devar in partide sportive magnifice,
Telespectatorii noa
tot mal convingdtor la sublimitatea

nica ncrincenare dintre Tara Galilor si

Zeelandad. Rezultatul, la limita, a fost decis cu
greu in ultimele minute de joc, dar niciuna din-
tre cele doua formatii nu a iesit cu fruntea n-
clinata din arena.

Desigur ca nu la fel se poate vorbi despre
ultima tptilnire de rugby Franta — Romania,
disputata in cadrul ,,Cupei F.LR.A." pentru su-
prematia rugbyului european continental, dumi-
nicd 3 decembrie a.c. pe stadionul Ciulesti. Sco-
rul de 9—6 pentru francezi nu reprezintd, de-
sigur, un dezastru statistic In palmaresul nos-
tru si nici un rezultat de prestigiu pentru cel
advers, dar, desi la limita, maniera In care a
fost realizat (cinci lovituri de picior !) si alura
desfasurarii propriuzise a jocului au lasat mult
de dorit pentru nsasi prestigiul rugbyului. Afir-
matia lui Raoul Barriere. antrenorul campioanei
franceze Beziers, ca ,,esuarea partidei in anoni-

Balada verii

Blind e codrul

si-l zic frate,

lacrimile-i sint curate
casele inmormintate,
frunzele de-oglinzi mincate
si ramine-o adiece,

urma mea-i aduna miere,
ochiul meu e un cuptor
unde pun la copt un dor.
Jar e inima oprinsa

int nd mir,a. luna-i stinsa
Varc-"-i bizlie in plete
beau cuvinte cind mi-e sete.

MIRELA CRISTOFAN
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Intiliirile Luceafarului

Orasul Oltenita a fost recent garda unei seza-
tor. ocgamzaj de redacya revistei ,,Lu-
ceafarul* in colaborare cu Comitetul de cultura
» educatie scxnalisia al judetului llfov, ca ras-
puns invitatiei cooiiucerii Liceului de  mate-
matica-fizica ,,Alexandru Sahia*. «lin localitate
(director, prof. Nicolae Mincd). Desfasuratd sub
genericul ,,Cintec pentru anii implimru noastre",
manifestarea s-a integrat in ciclul de actiuni
poliucxi-educative in rindurile tineretului scolar
care au loc in judetul llfov in cadrul celei de-a
doua editii a Festivalului national ,,Cintarea
Romaniei*.

In sala d? festivitati a Comitetului orasenesc
de partid, peste 300 de elevi si‘profesori au par-
ticipat la un viu dialog cu scriitorii prezenti la
intilnire: Nicolae Dragos. lon Gheorghe. Mara
Nicoara, Profira Mihailescu, Alexandru Raicu,
«lin partea revistei ,,Luceafarul*. Viorel Cosma
si lon C. Stefan, membri ai cenaclului judetean
,,Alexandru Odobescu™.

Colectivul de redtatori al liceului a prezentat
un montaj de versuri, dupa care au citit din
creatiile lor scriitorii invitati, iar alaturi de ei
profesorii lon C. Popescu. Nicolae Mavrodin si
eleva Doina Tudorovici, membri ai cenaclului
literar al liceului.

La manifestare au participat si interpretn de
mlté)zma tinara  Dumitru Dragon si Gheorghe
Albu.

sport

mat se Tntimpla ades cind se intilnesc doua for-
matii de forte si posibilitati apropiate™, poate
fi valabild, cred eu. mai ales in Tintilnirile de
campionat intercluburi. intre formatii mediocre,
sau cu un meschin calcul al esichierului valoric
marcat de clasament, dar mai putin intre doud
reprezentative. Oricum, dacd am fi inclinati sa
omologam drept fundamentalda aceasta afirma-
tie, amaraciunea noastrda ar fi incd, mai mare,
caci formatia Frantei prezentata in acest an a
fost una dintre cele mai slabe pe care le-am
vazut, astfel cd o concluzie logica in ceea ce ne
priveste ar fi total ireverentd. Francezii au res-
pirat, intr-adevar, usurati la terminarea parti-
dei, precum Jean Frantois Imbernon : ,,Bine ca
s-a terminat asa ! De mult n-am mai vazut un
.pachet” roman atit de vijelios iar veteranul
fundas Michel Aguire se "bucura de un succes
de care nu era deloc sigur, subliniind cd ,,Daca
romanii ar fi accelerat ritmul in repriza secun-
da n-ar fi ratat victoria I". latd, asadar, cd acea
vrajita cheie a victoriei a stat in miinile noas-
tre, dar am cedat-o seniorilor adversari (pen-
tru a treia oara, consecutiv in ultimii doi ani.
la acelasi scor strins 6—9 !) ca si cum nu am
suporta o responsabilitate atit de majora. O in-

Fir de iarba

Sint trist nu pentru ca
iama isi atirna la geam
florile ei de gheata

n o pentru ca gerul
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colti nevazuti

in t-upu-mi Brav

trist sint pentru ca
demun»t

in oalma iubitei

n-am moi -ningi,at
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G. M. BUCOVICI1OR

,,Codrul"

xn-zL cu radacim'.e sale la Tnceputuri
;- seme, creste la nou S cu numele,

iu. e'e-Afcti trace, mereu vesmint al
) aparator al oamenilor ei. El se
situeaza. astfeL la intiiul pol al eter-

nxin cm;- desfagurdri a contrariiioc. in aceeasi

m—; a .ozsca Kboilar.tate : acoperire, apa-
rare. tAmutre — descoperire, dezvaluire, destai-
oare.

Sare asemene* stuare ,crcar.icd*. mai intii, a
tsidffi-i. codrului, ne cheama in mari. Ura acor-
d-zri. martumle poeziei populare si culte din
vremuri, locuri, «ruituri a trepte de culturi dife-
rite : cu note care p«X fi considerate minore, pe
scara cetei majore, dominante, rontinute. expri-
mate si-n nume in ,,codrul” roman, ,,codrul trac.

FiindcaL. insa, scatiul tipografic nu ne Tngaduie
extinderea in atitea locuri si vremuri, in turul
de orizont pe eat-e-1 vom face, noi vom infatisa
doar unele, incepind cu «rei care ne-au dat limba,
latinii, st Incheind cu cei care ne-au dat codrul,
Carpatii. . . L

Si. acum, in considerarea unei realitati atit de
fundamentale, sa evocam, de la cei dintii, in pri-
mul rind versuri dintr-o lucrare corespunzatoare.
D» reran natura ,,Despre firea lucrurilor”, a

rrusg-stratutui* Lucieiius : ,,Munti albastri, codri
fara soare. ~ Xdapost in pesteri te dadeau... | Oa-
menii acestia plini de tind. Tn uscate maldare
de fnL _ Sore-a nu fi batuti de vint si oloi. !
S.-af-uxiau In ceasuri de bodina*. (Cartea V-a.
va. S&i. MA-97N.

isr din Cerar, scurt, in felul sdu: ,,Padurile
au acoPerit fuga lui Ambtonx™ (Despre razboiul
eu caK! V. 3», 4).

Si. in inebeiere la capitolul latin, un citat din
Seoec*. interesant si pentru faptul ca apare acum
motivul Drediletn la romantici, al prezentei divi-
nitatii n locurile singuratece : iar. in planul cer-
cetat_de noi. al tainei, ascunzisului codrului_:
~Daca te afli intr-un codru des. cu coDaci ba-
trini si _neobisnuit de inalti. ale caror ramuri,
suprapunindu-se  unele altora, te Tmpiedica sa
mai zaresti cerul. Tnaltimea aceasta, taina l«xm-
iui. umbra deasa si _neintrerupta a codrului din
miilocui cimDiei_te Tndeamna sa crezi in divini-
tate* (Scrisori catre Lucilius XLJ. 2).

Dar sa trecem sa evocam, mai departe, imagi-
nile codrului_din Tnceputuri de lume, de la alt
capat al lumii vechi, din vechea Indie, asa cum
se aseaza, de pilda, in tesatura marei epopei
Mahabharata, in episodul "Nala : ,,Salbateca pa-
durii_maiestate. Acoperi_cu impietrirea-i muta |
Pe Damayanti cea in veci pierdutd”. (Cintul X).
Sau : ,,Si drumul se afunda/ In codrul des.” (Ciu-
tul XI1).

Si. fard a_mai infatisa alte imagini ale codru-
lui din India, oprindu-ne, oclipa,” pe drumul de

intoarcere, in domeniul literaturii sovietice, sa
citam din _vestitul roman al lui M. Bulgakov,
,,Maestrul si Margareta™ : ,,In desis de codru des,

Fiara nu-i daduse ghes."” (Cap. XII). Si inca : ,,pe
celdlalt mal. sub mingiierea soarelui de amiaza,
se inalta semeata si luminoasa padurea in straie
de primavara™ (Cap. VIII).

lar. revenind In tard, sa reamintim unele ima-
gini ale codrului din literatura noastra culta si
din cea populara, pornind cu cele de la Tncepu-
turile marelui interes pentru folclorul nostru, de
la Al. Russo, in tabloul de natura, de pe atunci
mult apreciat, mereu citat : ,,Sub poalele de codru
verde. / Mititel foc mi se vede. | Mititel si po-
tolit. | Tot de voinici ocolit."

Dupa care, ureindu-ne la Mihail Eminescu,
sd evocam din comoara de imagini a codrului
sdu — cu versurile de_cuvenitd inchinare Tmi)é—
rateasca, lainceput :,imparat slavit e codrul, /
Neamuri mii ii cresc sub poale. / Toate Tnflo-
rind din mila / Codrului, Mariei Sale." (,,Poves-
tea codrului*'/. Sau : ,,Vino-n codru la izvorul /
Care tremura pe prund. / Unde prispa cea de
brazde / Crengi placate o ascund... / Adormind
de armonia / Codrului batut de_ ginduri. | Flori
de tei deasupra noastra / Or sa cada rinduri-
rinduri.” (,,Dorinta™).

O T1nfringere neglorioasa

fringers ,,de justete"™ — cum o caracteriza an-
trenotul V. Irimescu — dar, am zice noi, de o
»justete” care se perpetueaza |

Declaratia lui Daraban : ,,Dacd ar mai fi fost
zece minute, ieseam din nou cu fruntea sus de
pe Ciulesti" dovedeste c& echipa ar mai fi avut
inca resurse de joc, ceea ce nu constituie decit
0 acuza asupra jucatorilor, in legatura cu da-
ruirea lor totald si vlaguirea absoluta in de-
cursul ntregului meci. Fara indoiald ca doza-
rea efortului individual sta Tn constiinta fieca-
rui component al echipei, dar dramuirea lui se
include Tn gindirea tactica a antrenorilor

Or, la capitolul tactic, echipa noastra nu
numai cd nu a dovedit maturitate in gindirea
colectiva, dar s-a dovedit potrivnica propriilor
interese, practicind un joc uniform, un soi de
,tir de artilerie’™ cu repetitie, convenabil echipei
franceze, care facind fatd unui presing evident,
aoliea un joc defensiv, cu doi fundasi (aripa
fiind retrasa), ceea cc ar fi permis atacurile
supranumeriee ale treisferturilor noastre, lucru
ce nu s-a fncercat deloc. Deasemenea, tehnica
individuala a jucatorilor nostri a lasat mult de
dorit. Pe scurt, lacunele esentiale observate clar
la echipa noastra au fost : slaba comportare a

roman:

Schita

El nu parea decit o nuca
rasunind tainic

a gol

as fi vrut sa-l1 alung

ori sa-l las sa se duca

dar se pare am intirziat
gaslIndu-l cind nici nu stiam
circel clocotitor de miezuri
sub coaia»natinga
neasemuitul Insa a suris

si apoi a plecat

aidoma unui fugarit de tristeti

el nu parea decit o nuca
bolnava de prea mult simbure.

ELENA RADU

Sufletul

Au fost ploi.

Au fost aripi,

Au fost minciuni
si iubiri

Cu glezne amare.

Cind mi-am adus
Aminte de suflet

Si lI-cm cerut Tnapoi.

un zeu costeliv

Mi-a aruncat la picioare
O pasare moarta

LUCIAN CODRIN MANAILESCU

Oglinda

Esti palida, turtita, rece
lumina teapana.

Totusi mi-esti draga. Prin tine
reusesc sa ma nvat

pe dinafara si sa ma spun
cu ochii Inchisi

ca pe o tobla a Tnmultirii.

E drept, n-ai inima si n-ai
nici minte dar plina

de bunavointa esti si n-am
sa te las sa-ti pierzi

spatele de-argint, s-arati
brazdata Ca o plansa veche
de atlas geografic.

Ti-o datorez, oglinda...

LILIANA POPESCU

,,codrul™ trac

Si. rezistind ispitei de a dta multe alte ver-
suri, sa mai amintim doar : ,,La mijloc de codru
des / Toate pasarile ies..."

Cu imaginea caracteristica, vazuta si in lite-
raturile considerate mai Tnainte, codrul des. de
copaci, plante. Si. tot astfel, celelalte imagini
eminesciene : Codrul cu crengile la pdmint (aco-
perit, deci, de ele, n totul) — reluata si In va-
rianta Codrului batut de ginduri — toarnda ,,in
forme noua limba veche si-nteleapta'. acum
limba antica din Mahabharata : ,,Salbateca pa-

durii  maiestate /  Acoperi cu impietrirea-i
muta..."” : sau, din limba latind ; ,,Padurile au
acoperit fuga lui Ambiorlx"™ — cind. in ramifi-

care_fireasca a sensurilor, straluceste versul emi-
nescian : ,,prengi _plecate o ascund" ; sau. in
necitat pasal. mal_fnainte, din cronicarul magis-
tru literar, din ,O seama de cuvinte™ : ,Avind
Radul-voda o fatd din trupul lui. (zic) sa fie
fugit cu o slugd... Si s-tu ascunsu in codru™. Dar
inca si cealalta imagine a codrului ; vazut cu
poale, sclipeste cu Tntelesul ,,poale ®le respecti-
vului  acoperamint. vesmint" ; situare care se
vadeste si prin miscarea inversa, a dezvelirii de
sub frunzis, ramuri. Tn alte versuri eminesciene,
in ,,Povestea codrului*. in_ continuarea acestei
stravechi ,,povesti” : ,lard gazda noastra Zice,
Dindu-si  ramurile-n laturi : // — O, priviti-i

cum viseaza / Visul codrilor de fagi | / Amindoi
ca-ntr-o poveste / Ei isi sint asa de dragi !

Majoral) se aratd, astfel, Infatisarea codrului —
vesminl de ramuri, frunzis, copaci. — Ceea ce
am vazut si in proza, expres : padurea Tn straie
(de primavarad). lar. in versuri, la_un poet roman
din noua generatie :,,Muntele zidit sub cer/n-
velit ca un oier / Cu o sarica-padure.” (P. Ttun-
giu. ,,Colinda lui Fat-Frumos™). Or. in ,lumea ce
gindea in mituri si vorbea in _poezii"', imaginea
vesmintului de plante al pamintului era mereu
vie. ,canonicd” in marile_mituri, cum este acela
al marii zeite_a_vegetatiei la semiti. Istar. cu
marea ei drama. inflorita de vesmintul de plante
Tn anotimpul frumos, acesta pierea sub asprimea
iernii, iar zeita cobora, firesc. In tarimul de jos,
cind ea se dezbraca, rind pe rind. la fiecare din
cele sapte porii ale infernului, de cele sapte
vesminte ale sale.

lar la_capatul dinspre apus_al lumii vechi, in
Marea Britanie in_opera lui Shakespeare, apare
desfasurat ciclul TntreP: »Astfel. larna ursuza
si_vara, toamna Tmbelsugatd si primavara, isi
schimba Tntre ele vesmintele™. (,,Visul unei nopti
de vara"”, actul Il, scena Il-a). SI nu incape in-
doiald ca. in vremea veche si straveche, de unde
vine si codrul nostru, cresteau si la noi aseme-
nea plante, copaci, vesminte, ,,cuvinte".

Gheorghe Musu

¥ Celelalte aspecte, ,,minore”, cu referintele $
trimiterile de rigoare, in studiul cu acelasi nume,
din lucrarea noastra, in manuscris. ,,Cuvinte
trace si pretrace’.

primei linii din gramada (prabusiri si ridicari
inoportune), neparticiparea convinsa a liniei a
trela la Tmpingere, negli'area fazelor cu in-
toarcerea gramezii si driblingul hotaritor, in-
suficienta mobilizare la margine, introducerea
balonului de catre mijlocas la deschiderea
numai pe o parte, dificultati la deschidere, iorul
stereotip (cu suturi ,la malai"* ori catre cei doi
fundasi francezi) al mijlocasului la deschidere,
nedumerirea centrilor fata de situatie si pasivi-
tatea aripilor, ezitari la placaj si mal ales
executia defectuoasa a pasei.

Socot cd toate aceste probleme ar trebui sa
constituie miezul unor ample discutii Tn sinul
federatiei de specialitate, cu participarea larga
a tuturor celor interesati de destinele rugbyului.

_Amaraciunea nepotelului meu Stefanicfi, de
cinci ani si jumatate, care a_vizionat acest
meci la televizor._ s-a marturisit  printr-un
humor negru. Dupa parerea lui ar fi trebuit sa
vie nastrusnica cioednitoare Woody, intr-un nou
serial, ca sa ne razbune soarta ciop’ tind_in
chip_de svaiter gaunos atit stilpii de tintd de
e Giulesti. cit si_mingea de rughv si bocancii
ui Bucos (cu picioare, cu tot) ! Fara indoiala,
insd, ca si fara interventia nastrusnicei Woody,
ar mai fi cite wunele lucruri de ,ciocanit™ !

Tudor George



,As dori ca literatura romana
sa fie tradusa mai mult in italia"

— Cu poetul, criticul si editorul Giovanni Raboni despre poezia s
activitatea editoriala

— Dragi Raboni. as vrra sa mad adresez Tna-
inte de toate poetulol care esti : prin rolomete
Xe ease della Vetra™ (M-niaderi. 1£*S), si
,»Cadenza d’inganno- (Mondaderi. 1975), ti-ai c*~
sit un drum in poezia Jombarda- de azi.
Cum se explica alegerea ta ? Printre atilia _ao-
vissimi** si.,,neoavangardisti' ai ramas ~ an
poet angajat, partizanul formalei anei poezii
militante, consideratd de acum depasita de catre
unii din colegii de generatie?

— Sincer, r.u stiu pinda la ce pur.ct poezia
mea poate fi considerata ,militanta"™. Sosur e
faptul cd niciodata nu am fost de acord cu ex-
tremismul  experimentalist al  r.eoavatwardf-
desi consider momentul cautdrii formale in~e-
paratdl de cautarea unui adevar specific ai
..continutunloc™. Impresia mea e ca. totusi, di-
ferentele dintre poetu asa-zesei direct:; (sau
scoli) _lombarde™ si poetii  neoavartearcr:. ai
Grupului S3 etc., sint in _realitate ma: putin
clamoroase si decisive decit ni se parea: pro-
babil ca ele privesc ma: mult metoda decit sub-
stanta. Astazi ca sa dau un exemplu concret.
nu mi se pare ca ar fi niste abfauri intre scrisul
lui Pagliararu si cel al lui Mayxnno. intre ce!
al lui Sanguines si cel al iu: GiudtCl. sau —
socotindu-ma si pe mine — intre cel al lui An-
tonio Porta si al meu. Si totusi. Pagnaram.
Sanguineti si Porta fac parte, duoa istoooe.-afia
literara, din neoavar.zarda. in timp ce Majo-
rtno. Giudici si eu sintem rec-rezns.a:
..scoiii lombarde-. Poa> c& adevarata deose-
bire, adevarata linie de demarca.: trece prin
altd parte, si anume intre cei care se rerr-an:-zi
(ca noi toti, ir.cep-.-id cu cel pe rare-1 consider
maestrul nostru comun. Vittorio Srrrr.i». in con-

Creditori

fncercam sa vorbim

in doua minute, in timp ce vreunul ajusteaza
perdelele kt ferestre si prietenii

sint deja pe scari Totdeauna

ramine putin timp cind trebuie sa incheiem
socotelile cu morti. Si asa ii spun
mamei mele sa aiba rabdare — ei

care aproepe de moarte, inca

vrea sa stie cum a fost cina mea...

(Din volumul ,,Cadenia d'inganno™)

fermitate cu ideea unei poezii care pe cit po-
sibil sa includa realitatea complexa si contra-
dictorie_ a timpului nostru, si cei care, dimpo-
triva. sint inca atasati intr-un tel oarecare mo-
delului unei poezii esentialmente lirice si deci
exclusive. Daca ar fi sa ne Tntoarcem la marile
arhetipuri ale poeziei italiene, am putea spun»
ca pentru poetii din primul grup referirea ul-
tima s-ar face la plurilingvismul lui D™n'e. in
timp ce pentru poetii din al doilea 9rup ramine
Inca activ si oreferential exemplu! monotir.g-
vismului petrarcr:. .. ) B )

— Prin_volanul ..Poezia detii auai_sesaanla"
(Editori RinoaiL 1972). reusesti sa faci « radio-
grafie critica aproape la zi a poeziei italiene
contemporane. Cim vedr criticul Raboni ,,00e-
zia de dupa Montale**? Sint Luzi. Zanzotte si
Antonio Porta adevaratii continuatori ai liricii
italiene ?

— Ai perfecta dreptate cind spui ca panorama
oferitd de volumul meu Poesia degli anni se-
ssanta_e ..aproape- la zi. Lipseste din ea (si. pe
de alta parte, nici nu putea fi altfel) orice ten-
tativa de a descifra tendintele si tensiunile poe-
ziei mai tinere, ale celei pe care am putea-o
defini (cu o formulda cam prea jurnalistica,
totusi nu lipsita de semnificatie) poezia ..post-
sessantottesca-. Eu cred ca ar fi prematur sa
se faca bilanturi ale acestei poezii, dar cred ca
ceva se poate spune despre ea. de pildd, ca e
evident in ea refuzul, fie al experimentarii_for-
male de tip avangardist, fie al acelei cautari a
unui raport precis cu realitatea, care caracteri-
zeaza ..directia lombarda"”. Prevaleaza, as zice,
la tinerii si foarte tinerii care au inceput sa
publice in jurul anilor saptezeci, un fel de neo-
orfism. o tendintd de a privilegia zonele onirice,
irationale, quasi-mistice ale expresiei poetice.
Cred ca nu e greu de vazut intr-o astfel de
tendinta consecinta unei situatii generalizate de
reflux pe plan social si politic, a unei dezama-
giri vaste si profunde urmate de ingenui dar
vitale sperante revolutionare care au caracteri-
zat. tocmai sfirsitul anilor saizeci. Dupa cum
vezi, am ajuns. raspunzindu-ti la intrebace.
mult mai Tncoace de ,,poezia de dupa Montale™,
zonda care e deja istoricizabila  intr-un mod
destul de precis. In legatura cu aceasta, cred ca
cele trei nume pe care le citezi tu sint fara in-

Tn prima etapa a activitatii sale. Brdiloiu ela-
boreaza primele monografii stiintifice despre
citeva genuri care, prin continutul, functia si
structura lor. sint dovezi neindoielnice ale stra-
vechimii noastre pe acest pamint, ale perma-
nenteiji continuitatii unei culturi autohtone de
milenii? pe care generatii tuccesive au adus-0
pina in zilele noastre. Modele de urmat prin
profunzimea analizei si ineditul metodei, publi-
cate in cadrul Arhivei de folclor, aceste studii
sint, din pdacate, putin cunoscute chiar de spe-
cialisti (Despre bocetul din Dragut. Bocetul din
Oas, Vicleiul din Tg. Jiu etc.). El editeaza colectii
valoroase : Cintecul batrinesc din Muntenia. Ol-
tenia..., 200 colinde, culese de compozitorul Gh.
Cucu, Nunta din_jud. Vilcea, de Gh. Fira etc.

Neglijindu-si visul de a fi compozitor, para-
sindu-si lucrarile care au avut mare succes in
tara si In strdinatate (lieduri, muzica pentru
quintet de "coarde, pentru voce si cvartet de
coarde, melodii populare cu acompaniament de
pian sau de orchestra redusa etc.), cu pana sa
incisiva. intr-un stil de mare claritate si fru-
musete, Brailoiu Tncepe batalia pentru a con-
tribui la dezvoltarea_unei culturi muzicale de
nivel european. Dezvaluie sifuatia Tngrijorédtoare
creata de lipsa de orientare, se ridicd Tmpotriva
celor care nu urmareau decit profituri mate-
riale. da sfaturi compozitorilor, criticilor, inter-
pretilor, statului, cere ca ,pentru a nu face po-
sibil abuzul" — atunci in floare — sa se efec-
tueze ,,nationalizarea™ institutiilor muzicale si
formarea unor ,,comitete de artisti" pe linga or-
chestre, care sa ajute la intocmirea unor pro-
grame echilibrate “si de Tnalta tinutda. Intensa
activitate publicistica (in peste 22 periodice si
reviste tfe specialitate si in 17 periodice stréin((?,
de cronicar ai vietii muzicale si artistice, ii da
prilejul sa-si expuna opiniile personale, de o ui-
mitoare maturitate, despre raportul dintre na-
tional si universal, despre necesitatea formarii
unui ,,stil national™ si_unei ,estetici nationale",
propune modalitati diferite de popularizare a

L uceaiard

Revista editata de

UNIUNEA SCRIITORILOR
din REPUBLICA SOCIAL!STA
ROMANIA

italiana —

ooiata. printre cele ma: semnificative, dar ca
r-u este cazul sa ne Lnutam la ele. Generatiei
ku Luzi ii apartine un alt poet la fel de holari-
o’ pe care dealtfel, i-am st citat — Vittorio
Secenl. $: a* ma*. ce! putin alti doi de-o
viratd cu buz! si Serem. pe AdiBo Bertolucci
st Giorzto Caarxn. L" ceea ce priveste ,,a patra
zenera'Je" d*r. care fare parte Zanxo*.xo. cred
ca este jnsos’bd sa nj adaugam cel putin ur.
ak r.ume. cel al tui Pier Paolo Paaoiir.: Si. Ts.
f:re. la pumele hu Artoruo Porta pe rare tu :!
dsepr.szi din grupul foarte compact al poetilor

o»lt. de -i. circea tereraUi" am -znpresta ca
a- fi necesar «a-I a=xuzam pe tnuiti_altii, ir.-
c;p:.-d cu cei citat: In prunul di---— rtispunsuri-

& meee. X-as irea sa incmd aceasta rapida <s:
o-tul de moxnptetd) enumerare fara sa fi ir.-
c.ca*. ce! putva dot poeti de relief deja t-Xabtl:
d.-n generatia ceior care au iaapit-.it _trei— P-
ari. pe D-.-? Be’-zii ira*-* reprearta continui-

tatea P>r.ra-&--t->_r_-Pa—t-:) si Mau-
tszet» Qse-.b: teare o.-mor.-treaza. schimb, VI-
teft:at-a ,,r.ei L0 car- se :mtert-d. dupa pa-
r-rs — o« terrs-r ae ,scolii lombarde™ si

oaste akr utMovoocarttet”.

— Ca editor fcaodordad admirabila colectie
te patrie de la editara Galaai — .Quadlerni
della Feniceg san ta calitate de eansaltaal la

e

alitea case de editura _(Mandaderi. Garzaati.
Feltrinelli) ai avat acaaia sa .lansezi- atilia
pneti ani. Verbeste-mi putin despre = aceastd

»meserie” a ta de deseoperiter de noi talente
poetice. Existd eu adevarat astazi o inflorire a
poeziei tinere italiene sau dupa ,,Novissimi'* na
s-a mai intimplat nimic non ? Care sint cei mai
promitatori ? o .

— Incinte de toate as vrea sa-ti spun ca aceas-
ta . meserie- uni place mult chiar dacd e de-
parte de a fi lipsita de riscuri si greutati.
Printre poetii la ,lansarea** carora am contri-
buit as aminti, printre altii, pe Cucchi (despre
care am vorbit putin mai inainte) si pe Angelo
Lumelli. Giampiero Meri. Milo de Angelis, toti
tiei publicati in ,,Quademi della Fenice™ pe care
ai avut bunatatea sa o amintesti. Dar poetii
tineri si foarte tineri sint multi. desi asupra
-semnificatiei de ansamblu a scrisului lor apasa
acea ipoteca de ,,neo-orfism™ pe care am amin-
tit-o in raspunsul precedent In fine, cred ca
poezia_in ltaha este astazi deosebit de vie (mult
mai vie derit narativa, fara indoiald) in ciuda
climatului (ideologic si existential) de deziluzie
care graveaza asupra ultimelor generatii sau,
poate, cine stie, tocmai din cauza acestuia. Poe-
zia. de multe ori, e intr-adevar ultima resursa,
ultima speranta.

— Esti si un traducdtor de exceptie (amin-
tesc traducerea lui Baudelaire) si un cunosca-
tor al poeziei universale. Ce stii despre poezia
romaneasca ? Mi-ai putea explica de ce ea in-
tereseaza asa de putin casele de editura italie-
ne ? Stiu cad Guanda a publicat o antologie a
roeziei romanesti  sub ingrijirea Ini  Drogos
Vrineeanu si Mario Micbeli. Ca editor la Guan-
da. ce ti-ai pronus privitor la poezia romana?
Exista alifia mari romancieri romani si atitia
poeti. Nu s-ar putea umple acest gol ?

— Narativa si poezia romana nu sint sin-
gurele care sa fie atit de putin cunoscute in
Italia : acelasi lucru s-ar putea spune despre
cele cehoslovace, ungare, poloneze, in parte si
pentru* ceie zt-rmane. olandeze etc. In Italia, e
adevarat, se traduce mult, dar se traduce mai
ales din limbile heaemone sau majoritare, fata
de care cultura italiana s-a aflat. mereu, istori-
ceste. intr-un raport de «hmendentd. si se tra-
duce foarte putin din limbile, sa zicem asa. mi-
nontare( minoritare ca si italiana insasi). E o
situatie la care concura motive de diverse na-
turi. culturale sau economice nu trebuie sa
uitam ca activitatea editoriala italiana_are o
structura esentialmente industriala si ca. asa-
dar. alegerile sale sint mereu ghidate de pers-
ective (adevarate sau false) de profit. Acestei
ogici Tncearca sa se sustraga unele edituri mi-
nore (cum este si Guanda). dar mijloacele lor
sint _desigur  limitate si planurile lor proce-
deazd, prin forta lucrurilor, cu o anumita pru-
denta. alta cauza foarte grava a fenomenului
in chestiune trebuie cautata in creatia struc-
turilor universitare, din care ies. intr-adevar,
multi specialisti sau cunoscatori de literatura
engleza, americand, franceza (si de la un timp
si rusd) si foarte putini specialisti in alte lite-
raturi. In ceea ce ma priveste, pe mine, si bine-
inteles editura Guanda. te pot asigura ca sint
citeva proiecte interesante In acest sens si ca
unele dintre ele privesc chiar literatura romana,
dupd cum sti foarte bme. deoarece m-ai aju-
tat sa le formulez. E vorba de o antologie care
sa cuprinda patru_tineri poeti si de traducerea
nuvelelor lui Marin Preda. imi doresc ca for-
tele noastre sa fie suficiente pentru a le realiza
intr-un interval de timp cit mai scurt, si ca
aceasta sa poata sa trezeascd, in perspectiva un
interes mai mare si_o atentie mai punctuala si
in responsabilii marilor case editoriale italiene.

Marin Mincu

Un deschizator
de drumuri:

operelor ,cu iz national” pe care le progra-
meaza. cu prioritate, in concerte si la publicare
(in cadrul Societatii Compozitorilor).

Dar ce am facut noi pentru cunoasterea si
valorificarea mostenirii artistice si stiintifice, pe
care o detinem numai in parte ?

Este ad<v”rat cd. incenind din anul 1967. cu
ajutorul Uniunii Compozitorilor din R.S. Roméa-
nia. am republicat citeva din operele sale stiin-
tifice. in Opere, editie bilingva, volumul 1 (1967)
si volumul 11 (1969). continind studii de morfo-
logie. iar in vo'umu' secund. Drobleme teore-
tice ; volumul 111 (1974) cuprinde majoritatea
cronicilor muzicale, publicate intre anii 1911—
1957. in tara si peste hotare (in Elvetia. Austria,
Belgia. Franta. Spania etc.).

Dar un material imens asteapta sa fie dat pu-

blicului si specialistilor (compozitori si muzi-
cologi).
Intre cele doua razboaie mondiale, Brailoiu

initiase copiere;, pe discuri de patefon a melo-
diilor reprezentative din toata tara, si Tntocmirea
unor serli de ,,Albume regionale’. Tnsotite de ex-
plicatii. Aceasta valoroasa initiativa nu a fost
continuata. Au aparut la Electrecord, intr-un in-
terval mare de timp, trei volume antologice de
muzicd populara autentica. Mai departe nu s-a
mers. De fapt, ce s-a facut cu cele peste 8000
(opt mii !) de melodii Tnregistrate de Brailoiu —
in afard de cele notate direct, dupd auz (ca si
celelalte materiale atit de pretioase) ? Sint ele
puse la adapost de detericrare ? Dar cu miile
de texte poetice, notate fonetic, pentru a nu
falsifica graiul in care sint cintate ?

in Franta si Elvetia a ramas de la Brailoiu
un numar extrem de mare de documente, unele
regdtite pentru tipar (peste 3500 pagini dacti-
ografiate si corectate), circa 1000 melodii, unele

NATAN ZLOTNICOV

Poetul Natan Zlotnicos*, autor ® numeroase roiume de certuri,
cultiva o poezie tent:memald, nottalpica. interundu-te intr-o cu-
noscutd traditie liricd. Redactor al revittei ,lunoeti**, Natan Zlot-

nwor erte, m aceste zile, oatpetele
cadrai «cai-".burilor "‘edac;ionale

remtei_luceafarul’, in
prevazute in planul ie cola-

+-’an dintre cele douda fonul de terutori.

Ploua la Ostankino

Intilniti demult, din intimplan.-
Azi, cum tace imma, discret,
cu albastra dorului culoare
te voi desena intr-un caiet

Desena-voi pomii, foisorul,

locul Ostankino-n departari,

umbra noastra cum isi trage starul,
malul apei nins de sarutari.

In frunzisu-electrizant din care
aripi de furtuni au renascut
jacul tau frenetic, de candoare
ochii de nesters i-om cunoscut

Cum rasar scirrtei din fonta arsa
m otelarii unde-am lucrat
valuri de copeici de aur varsa
ploaia peste pasul adorat

Nu stiu ce «a fi, un da integru
nu pot spune. Ploaia s-a oprit,
insa norul parului tau negru
va pluti pe cerul meu grabit

Cu un suris de pace-n coltul MNurii
meditez adesea, calm, firesc

« Scriitorul american Saul Bellow, laureat al
Premiului  Nobel, s-a Intilnit in cursul zilei de
miercuri, 13 decembrie, la sediul Uniunii scriitorilor,
cu poeti $iJ)rozatori, editori, critici, traducatori gi
redactori e la publicatiile literare sl edituri din
tara noastra. Cu acest prilej, tovarasul George Ma-
covescu, presedinte al Uniunii scriitorilor din R.S.
Romania a exprimat satisfactia scriitorilor romani
de a-1 avea ca oaspete pe ilustrul autor american.

Saul Bellow a raspuns mai multor Tntrebari, trecind
in revista o serie de probleme actuale ale conditiei

scriitorului  in Statele Unite, a evocat aspecte ale
muncii sale de scriitor, vorbind cu cdldura despre
literatura romana, prea putin cunoscutd, si expri-

niind opinia ca este nevoie de un efort mai mare
pentru a o impune, pe plan mondial.

REVISTA STRAINA

< CINCI OPERE LITERARE . lui Roger
Caillois, _raspindite prin _diferite ublicatii, din
1944 pind in 1977, au aparut de curlnd n Biblio-
thfeque des Sciences Humaines e editurii csaili-
mard. Autorul promoveaza in aceste lucrari ideea
paralelismului, demonstrind o continuitate Intre
,Hturbulenta Tnca secretd* a universului inert si
lumea celeilalte turbulente pe care o reprezinta
fantezia omeneasca. Titlurile lucrarilor  sint :
..Approches de rima<inaire”, ,Les impostures de
la poesie-, ,,Aventure de la poesie moderne*. ,Ari
jsaenque- sl ,,Reconnaissance & Saint-John P~lae*
VSItftnQ este inutuat APPROCHE DE LA POtfSIE.

« CEL DE-AL 3S-LEA FESTIVAL DE LA BAV-
mEl TH a pnieju:: anu] acesta fnrilnire» a de
cttn > ‘tfc- tarr rrte mal numeroase
delegav fiind din RomAnla. Franta, Pcloda, Ceho-
‘-"ovacia si Ungaria. StrazCe capitalei Franconiei
Superioare erau animate de elowni si spectacole
de teatru Tn dialecte, teatru de strada argentin si
dansuri indiene. Punctul culminant al acestui fes-
tival l-a constituit insa punerea pietrei funda-
mentale a unui Centru Cultural International al
Tinerilor, lucrare prevazutd a se executa in ur-
matorii ani.

< ISTORICUL FRANCEZ Georges Duby, Tn vo-
lumul LES TROIS ORDRES O% L'IMAGINAIRE
DU FEODALISME (Ed. Gallimard — Bibi, des
Histoires) Tncearca sa Inteleaga pentru ce schema
trifunctionala sprijinitd pe miscarea de ansamblu
a economiei, a organizatiei politice si_a culturii
a reusit sa se impuna in nordul Frantei Tn timpul
secolelor XI si XII. Aceasta schema dezvaluie
modul Tn care, gindea Tnsadsi societatea feudala.
Lucrarea, foarte originald, semnaleaza o cotiturd
decisiva Tn orientarea cercetdrii si scrierilor isto-
rice. Autorul nu se adreseaza doar specialistilor in
istorie sociald. Problemele pe care le ridica, foar-
te amplele perspective deschise prin metodele
abordate, atrag pe cei care isi pun Tntrebari re-
feritoare la interventia fanteziei Tn functionarea
societatilor omenesti.

< ANIVERSAREA A 150 DE ANI de la moartea
lui _Francisco de Goya (1746—1828) a inspirat So-
cietdtii* creatorilor si amatorilor de artda GEDOK
un omagiu original. Invitate sa interpreteze Tn
viziunea " lor creatia genialului pictor si grafician
spaniol, un numar de pictorite si graficiene din
R.F.G. au supus juriului international peste 220 de
lucrari din care au fost selectionate 83 de creatii
semnate de S3 de artiste. Potrivit criticilor, lucra-
rile expuse la ,,Casa artei" din Hamburg retin

Constantin

cartografiate pentru tipar, peste 500 de fotogra-
fii de interpreti. obiceiurl, locuinte, costume,
instrumente etc., dosare cu manuscrise care con-
tin conferinte. rapoarteHa congresele internatio-
nale de muzicologie si folclor, expuneri la Insti-
tutul de Muzicologie de la Sorbona (unde preda
folclorul), la Departamentul de etnomuzicologie
de la Musee de VHomme (Paris), unde avea
tunctia de conferentiar, ca si la Institutul de
Arte si Traditii populare, la muzee, case de
discuri. S-au pastrat dari de seama de la in-
tilnirile specialistilor care aveau loc sub egida
UNESCO, recenzii la studii romanesti si stra-
in» etc. La Radio Geneva si Paris sint peste
i 000 m bandda de magnetofon, cu Conferinte ale
lui Brailoiu despre cultuia muzicalda romaneasca,
despre marii nostri compozitori, despre folclorul
multor popoare de pe glob (s-ar putea realiza
discuri cu vocea lui!).

Consider ca avem sarcini mari si urgente pen-
tru a nu lasa uitarii o munca pertinenta, care
trebuie larg valorificatd si continuata.

Publicarea intr-un ritm mai rapid a operelor,
difuzarea larga a volumelor, la noi si in celelalte
tari, deci obfinerea unui tiraj corespunzator va-
lorii nationale si internationale a acestor studii,
popularizarea lor prin mijloacele editoriale obis-
nuite sint probleme de prima urgenta. Propunem
sd se_expuna in_biblioteci, in Franta, Elvetia si
la noi, dupa copiere, manuscrisele sale pentru ca
aceste lucrdri sa fie utile pentru toti. Se impune
copierea discurilor (tara noastrd nu poseda in-
treaga colectie de discuri UNESCO) si a benzilor
de magnetofon cu material inregistrat de la
romanii din lugoslavia, din Spania. Elvetia. Tre-
buie sa fie copiate melodiile. populare de pe
matritele Tnregistrate de Brailoiu si colaboratori
(Tiberiu Alexandru, Emilia Comisel). lata actiuni

Redactor sef : Nicolae Dragos,

Mihai Ungheanu (redactor sef

adjunct), Teodor Bals (secretar
responsabil de redactie)

la lacasul unic ol naturii
unde-mi va fi dat sa locuiesc

Linistit voi sta, fara proteste

cine stie unde-n care stea

in adine sau, undeva, pe creste
nimeni, de acolo, nu ma va salva.

« *

a
Ma smulge dintre griji cotidiene

0 couza, ciudata, tainuit

dor n-as vrea plinsul sa le stea in gene
acelora pe care i-am iubit

Nu, nu voi sti ce noua iscusinta
inima mea va dobindi atunci,

trocind peste hotar, in nefiinta
si pribegind pe-ale uitarii lunci.

Ciudata arta, si-mpovaratoare
sa uiti aceasta lume, vai, ce chin
sa nu cunosti adincile hotare
ale durerilor ce-ntr-una vin |

_ In roméneste de
Dumitru Balan si lon Potopin

la Uniunea scriitorilor

« Joi, 14 noiembrie, la sediul Uniunii scriitorilor
a avut loc o intilnire intre cunoscutul om politic,
personalitate a vietii artistice din Italia, Amintore
Fanfani, Tnsotit de doamna Mariapia Fantani, cu
un grup de scriitori si alte personalitati ale vietii
culturale din tara noastra. Amintore Fantani a evi-
dentiat, cu acest prilej, sentimentele puternice care
il leagd de Romania, referindu-se, de asemenea, la
conditia artistului Tn societatea contemporand si la
unele probleme legate de evolutia mijloacelor de
expripiare Tn arta plasticdi. Doamna Mariapia Fan-
tani a evocat Tmprejurarile legate de scrierea unei
carti despre Romania, sentimentele sale de admira-
tie tatd de poporul roman.

atentia mai mult datorita aspectului lor icono-
grafic decit prin calitate artistica. ,,Ca}\)riciile"
s-au numarat astfel printre motivele cMe mai
frecvente dar si ,Dezastrele razboiului” au prile-
juit paralele_inspirate din actualitate ca si tablou-
rile ,,Executia din ziua de 3 mai" si portretele sa-
tirice. Titluri ca ,Hiroshima 1945", ,Cu gindul la
Vietnam™ si ,,Aterizarea lui Goya Tn romantismul
erman” ilustreazd confruntarea “dintre marele mo-
el si admiratoarele sale.

= LA INAUGURAREA orasului O.N.U. la Vlena,
ftitre 1 si 6 septembrie 1879, va avea loc o serie
de manifestari artistice, ale caror retete sint des-
tinate Tn Anul Copilului fondului U.N.I.C.E.F. La
acotte wvtenrOwr»vor lua parte vedete intema-
go_aa_le de operd cum ar fi: Placido Domingo,
rigit Mlison si Editha Gruberova, care vor cinta
la 1 septembrie la Opera din Viena ; tot aici, la
3 septembrie Leonard Bernstein va dirija un con-
cert de Ludwig van Beethoven, iar la 4 septem-
brie va fi prezentata la Theater an der Wlen o

seratd de_gald, unde, Tn cadrul unui_ program
de varietati, 1Tsi vor da concursul Peter = Us-
tinov, Roger Moore si Paul Anka. Tn_ultima zi,

la Tnchidere, este prevazut un mare festival pop
pentru tineret cu vedete internationale si natio-
nale. Ansamblul manifestarilor va fi Tnregistrat
de Radiodifuziunea austriaca.

< INTR-O_LUCRARE consacrata legaturilor din-
tre literaturd si teatru UNDE ESTE TEATRUL ?
aparutd Tn editura W. L. din Cracovia, cunoscutul
critic si' teoretician de teatru polonez Wolickl
Krzysztof atudlaza temeiul acestor legaturi, por-
nind de la analiza tuturor aspectelor si activita-
tilor teatrale. Orizontul acestor studii cuprinde
scrieri teoretice, opere dramatice, puneri in scena
si uneori chiar' biografii, pe Iinga activitatile unor
eminenti creatori de teatru din secolul XX, de
la Artaud si Brecht, trecind de la suprarealisti-
existentialisti, Mrozek, Grotowski, pina la cea mai
recentd forma de. teatru — coparticiparea.

O DE CURIND lui Mihail Solohov i s-a Tnminat
Premiul International ,Lotus”, decernat de Aso-
ciatia scriitorilor din Asia si Africa pentru operele
care contribuie la consolidarea prieteniei* dintre
popoare, la dezvoltarea culturilor sl literaturilor
nationale, la Tntarirea solidaritatii scriitorilor si a
tuturor fortelor progresiste.  Tnalta distinctie i-a
fost acordata lui solohov pentru marile lui rea-
lizari pe. tarimul .literaturii, si pentru bogatul aport
la lupta pentru pace si progres, pentru eliberarea
nationald si sociala a popoarelor.

Brailoiu

care se cer efectuate ea un omagiu adus celui
care si-a Inchinat intreaga viata pentru cunoas-
terea si difuzarea larga a artel muzicale roma-
nesti.

Consideram ca sareirti urgente : aducerea ra-
masitelor sale pamintesti si asezarea lor la locul
ce 1 se cuvine (cavoul Uniunii compozitorilor din
Romania) si asezarea unei placi comemora-
tive pe casa locuitd de Brailoiu n ultimii ani
(Strada Cocora nr. 5) si atribuirea numelui sau
unei strazi din Capitald ar fi un gest — usor de
efectuat — de recunostintd din partea celor care
au stiut totdeauna sa recunoasca serviciile aduse
de marile personalitdti pentru dezvoltarea cul-
turii romanesti.

Citi dintre noi au aflat ca sotia muzicianului.
Lucia Brdiloiu. a donat pentru crearea unei
Fundatii ,,Profesor Constantin Brailoiu*. suma de
100 000 lel. proveniti din achizitionarea marii
colectii de Icoane pe sticlda, pictate de Moga. de
o valoare artistica considerabild 1 Gest de Tnalt
patriotism si pretuire Dentru marele disparut..

Fundatia ‘este afiliatd Conservatorului ,,Ciprian
Porumbescu™ din Bucuresti, iar concursul are loc
din trei n trei ani.

n_continuare, prezint materialele
demise la Musee de VHomme, Paris,
mentul de Etnomuzicoloeie :

— doua dosare (numerotate, volumul | si II)
cuprinzind texte poetice, chestionare, fise de
observatie directa, fotografii, culese din judetul
Gorj ; 471 pagini dactilografiate. 412 fotografii :

— doua dosare-despre folclorul ciclului  fami-
lial. In care materialele au fost grupate pe sate
si judete, din toate regiunile : volumul | cu 383

pagini dactilografiate, volumul 11 cu 420 pagini ;

care sint
departa-

MONDORAMA

Credo

u_stupefactie si profunda oroare am

citit un comunicat lapidar care, in mod

normal, nu ar fi trebuit sa existe ir

universul omului secolul XX : «Con-

form estimarilor Departamentului de
Stat al S.U.A., cifra celor morti in sinuciderea
colectivd initiatd de gruparea .. Templul po-
porului'* din Guyana_se ridica la 900, dintre care
cel putin 150 de copii sub 15 ani». In ce lume a
alienarii, a totalei si deplinei nsingurari, a neu-
tralizarii complete a identitatii, se poate ro-
duce un asemenea fenomen care, prin implica-
tiille sale morale, ne priveste pe toti cei ce-i
sintem contemporani si, prin aceasta, martori ?
Este oare aceasta o problema marginald, o ex-
trema in fata careia trebuie sa ntoarcem capul
cuprinsi de jenda ? Nu, cred ca orice atinge via-
ta nu poate constitui un fapt marginal, ci este,
dimpotriva, prilej pentru Tntrebari, pentru deli-
mitarea cauzelor si responsabilitatilor in aceasta
adevarata ,.crima Tmpotriva umanitatii" de ne-
conceput aproape in cazul unei lumi care pare
sa faca totul pentru ca ororile si spaimele raz-
boiului si mortii sa dispara odata pentru totdea-
una.

Citeam, acum citeva luni, un reportaj ancheta
realizat de ziarul LE FIGARO intitulat ,,Sec-
tele religioase. intreprinderi infloritoare' si mar-
turisesc. cu tristete, ca nu am putut realiza pe
deplin cele spuse de oamenii interogati  decit
prin prisma recentelor evenimente din Guyana,
Aceasta pentru ca totul imi parea o adevarata
fictiune burlesca si tragica in care actorii erau
atinsi de orbirea ce premerge cufundarea totald
in neant latd o parte a confesiunii tinerei , A",
studenta din Lille, adepta a sectei ,,Copiii Dom-

nului”. supusa unei indelungate ,.conditionari
psihologice™ pentru a deveni prostituata ;
»Nu-mi mai dadeam seama de nimic, Ajungi

sa-ti pierzi orice personalitate, lasi deoparte
orice simt critic. Devenisem un lucru mecanic,
ceva ce nu stia decit sa recite o lectie de dinain-
te Tnvatata. Conditionarea psihica este atit de
uternica incit sfirsesti prin a accepta totul. In-
r-atit incit daca Mo '(zeul si profetul venerat, in
realitate un escroc de talie internationald, n.n.)
a spus ca femeia este facuta pentru a atrage
barbatii, te transforma foarte usor in prostitua-
td". V& inchipuiti lumea in care mai existi —
ca in cele mai intunecate perioade ale civiliza-
tiel umane, — organizatii ca cele (patronate de
asemeni de ,,Copil ai Domnului'*) destinate sa ra-
coleze copii de scoald, cu multiple centre de re-
crutare conduse de profesori si educatori, mem-
bri fanatici ai sectei, grupindu-se sub denumirea
de ..Catacomb Kids" =~ (Copiii  catacombelor) ?
Totul pare sd vina dintr-un film de groaza gen
~Exorcist™ dar, din pacate, lucrurile’ sint reale.
O alta asemenea organizatie ,,Fraternitstea Alba
Universald™ (din nou, peste timp si spatiu ideea
injositoare a rasismului), adorind ,soarele ca
sursa fizica si spirituald a vietii", s-a facut re-
cent cunoscutd marelui public in urma scanda-
lului provocat de sinuciderea unui discipol i
mutilarea voluntara a unei tinere elvetiene. lata
o altda marturisire, a tinarului Jean-Yves, 25 de
ani,i ce si-a abandonat familia pentru a deveni
membru’ al sectei ,,Moon“ condusa de David
Brandt Berg, alias Moise David, ,,regele David",
cel ce propune, dintru Tnceput, adeptilor sai ,,ar-
derea. distrugerea neconditionata a tuturor for-
melor de control™. ,,Secta Moon — declara Jean-
Yves — este 0 armatd in care ierarhia nu este
contestatd. Tnvatatura primita te aduce in sta-
rea sa accepti orice... esti prins ca intr-un cerc
Trebuie s& elimini din tine orice mai este Inca
dorintd, sa uiti toate problemele pe care le aveai
fhainte. Tot ceea ce nu este ,familie” devine
mediocru. Promiti sa-ti dai viata pentru o noua
-culturd. Dupa o anumita perioada de timp esti
incapabil de a mai trdi singur... Intrarea in secta
Moon Tnseamna de fapt o sinucidere si nu stiu
cum am putut sa Tndur cite am avut de Tndurat
pina astazi*'.

Sint doar citeva exemple dintre sutele de mar-
turii pe care le-am lecturat cu adevarata spai-
ma. caci ele deschid portile unui nebanuit uni-
vers in care fiinta umana este frustrata de esen-
ta sa cea mai pretioasa si anume credinta n
Bropria identitate. Am mai auzit cindva vor-
ele ce preconizau transformarea intregii lumi
intr-o armatd de sclavi ce sa munceasca intru
gloria si maretia unui iluzoriu imperiu de o mie
de ani. Dar ce este altceva decit o noua forma
— altfel distilatda — a fascismului, a orbirii con-
stiente pentru dobindirea efemerei puteri asu-
ra sufletului unor tineri dezorientati ntr-o
ume ce nu le apartine ? In relatie cu aceste fe-
nomene_trebuie sa se contureze noul umanism
al lumii noastre, cel pe care-1 dorim ca replica
a unei lumi a spaimelor, a lipsei de spatii spi-
rituale si neincrederii In fortele omului, un uma-
nism care sa propuna, in primul rind, ca tema
esentiald, iubirea fatd de viatd. Caci a iubi viata
nu Tnseamna o frazd oarecare, banald. spusad
oricum si oricind, ci actul fundamental pentru
existenta noastra constientd, modul nostru cel
mai la Tndeming, de a ne asuma o obligatie fata
de noi si fata de ceilalti. Un umanism al lumii
noastre care sa se constituie ca un credo al
omului acestui timp. increzator in deschiderea

spre viitorul cosmic al destinului sau.

Cristian Unteanu

— un _dosar din comuna Dragus-Fagaras. cu
540 pagini dactilografiate si 180 melodii :

— un dosar cu transcrieri muzicale din Dragus.
cu 540 pagini si 14 melodii, de genuri diferite ;

— un dosar cu_texte poetice, fotografii, fise
sinoptice de motive — realizare unica la noi —
cu indicatii pentru publicare : 95 pagini dactilo-
?_raflatp, 178 ‘pagini manuscrise, melodii caligra-
iate si corectate ;

— un dosar cu melodii din zone variate . 394
piese ;

— un dosar cu texte si melodii din culegerea
lui Anton Pann (transcrise de mai multi muzi-
cieni, cunoscatori ai muzicii psaltice), revizuite
de Brdiloiu si cu indicatii pentru publicare ;

— 5 dosare cu material cules din mai multe
zone !

— un dosar cu material cules de la
din Banatul iugoslav si din Spania ;
.— 13 dosare cu materiale_publicate Tn reviste,
ziare, calendare etc., melodii, idei referitoare la
diverse probleme (polifonie, pentatonie  etc.),
prelegeri sustinute la Institutul de Muzicologie
(Sorbona), la muzee, universitati ; manuscrisele
unor lucrari pe cate dorea sa le republice.

Asadar, circa 3500 pagini dactilografiate,
pregatite pentru tipar, 995 melodii, circa 500 fo-
tografii. alaturi de alte mii de pagini manuscrise
(bibliografice, conferinte, etc.).

La Geneva au ramas sute (sau mii) de pagini
de materiale (nu le-am putut vedea decit in
treacat) la Muzeul de etnografie. Exista 7000
metri ~banda de magnetofon, discuri, la Radio.

Data fiind importanta considerabila a acestor
documente, care reprezintd o parte din tezaurul
faurit de poporul nostru, pe care trebuie si-1
cunoastem si sa-1 continuam, pentru a nu bate
aceleasi drumuri, ci a continua o munca stiin-
tifica. ar fi bine ca acestea sa vada cit mai nein-

tirziat lumina tiparului.

romanii

Emilia Comisel
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