Coordonate
de fond

ntr-un raport dia-
lectic.  ilustrativ
prin sirul de eveni-
mente petrecute
de-a lungul anilor, politica
interna si externa romaneas-
ca se completeaza in mod re-
ciproc si reflectd o clard con-
duita _a_ responsabilitadtii  Si
angaljaru. fera  politicului
s-i [argit considerabil si cu-
ps ide practic toate dome-
niile de manifestare umana.
De la faptul de munca si via-
ta cit se poate de concret si
dinamic Tn cauzalitatea si
consecinta sa si pina la abor-
darea sub forma de principii
si solutii a celor mai strin-
gente probleme ale actuali-
tatii. Printr-o atare prisma,
realul dobindeste proportiile
unei evidente stari de spirit
si contine elementele carac-
teristice propriei sale perfec-
tionari. Procesul dezvoltarii,
condus cu rigoare si in de-
plina cunostintd de cauza,
dobindeste, Tn perspectiva sa,
si accentul la zi al problema-
ticii muncii si vietii, puterea
si tensiunea creatiel racor-
date la cerintele si posibili-
tatile lumii de azi. Preocupati
in acest sens de Tnfaptuirea
dezideratelor economice  si
6ociale ale actualei etape, in
conditiile unei noi  calitati,
ale unul nou randament n
masura sa ne asigure accele-
rarea progresului economic
multilateral, continuam 1in
mod logic si procesul dezvol-
tarii neintrecute a relatiilor
externe, a contactelor nemij-
locite prin care imaginea lu-
mii contemporane poate fi
ameliorata si asezata_pe un
traiect Tn permanenta con-
structiv. e 0 importanta
deosebita Tn aceastd ordine
de idei se bucura recenta vi-
zita In tara noastra a delega-
tiei Uniunii Comunistilor din
lugoslavia. in frunte cu to-
varasul Mitia Ribicici, pre-
sedintele Prezidiului C.C. al
U.C.1., vizita efectuata la in-
vitatia secretarului general
al partidului  nostru, pre-
sedintele Republicii, tovara-
sul Nicolae Ceausescu. O at-
mosfera de calda prietenie si
deplina intelegere de stima
si respect reciproc a carac-
terizat si acest contact la ni-
vel inalt, traditional Tn ra-
porturile dintre cele doua
partide, tari si popoare. Asa
cum pe buna dreptate s-a
Subliniat — si cu satisfactia
care Tnsoteste de obicei bu-
"ele rezultate — prin Tnfap-
tuirea importantelor Tintele-
geri convenite la cel mal
inalt _nivel, colaborarea din-
tre tarile si_ popoarele noas-
tre s-a extins neTntrerqut,
fiind un exemplu de conlu-
crare fructuoasa multilatera-
1a intre tari socialiste, veci-
ne si prietene. Consider ca
avem toate conditiile — si
n ce ne priveste sintem ferm
hotariti sa facem totul —
pentru a asigura dezvoltarea
continua a colaborarii  bila-
terale in toate domeniile,
sounea cu acest prilej tova-
rasul Nicolae Ceausescu.
Pare-mi-se, daca nu gre-
sesc, sublinia Tnaltul oaspete
lugoslav, tovarasul Tito cu

Creatie
si atitudine

1"mp|icat profund 1n
transformarile  co-

lective si individuale

pe care le trdieste
Tnainte de a le proiecta in
literatura, scriitorul este nu
doar ,martor" ci ,parte”
activd in marele proces al
devenirii sociale Nu exista
creati» idtentiea in afara
implicarii, a atitudinii. Forta
caro determind participarea
scriitorului  este chiar ta-
lentul tau, 'irezistibil atras,
cu cit este mai puternic, de
zonele fierbinti ale vietii,
de concentrarea erergiilor,
de tensiunea confruntarilor,
de dinamismul transformari-
lor. Pentru artistul adevarat,
literatura a Tnsemnat si n-
seamna stradanie de cunoas-
tere si intelegerg. lluzia sus-

tragerii din timp n-a fost
proprie' decit spiritelor me-
diocre. vocatiilor marunte,
searbede. ToCmai Tn virtutea
angajarii _profunde a artei
s-a constituit de-a lungul
Istoriei un veritabil acord
Tntre fortele care au revolu-
tionat lumea si  creatorii.

Nicolae Velea

Continuare in pag. a 3-a

tovarasul Ceausescu au rea-
lizat 16 sau 17 Tntilniri care
au contribuit in mod deose-
bit nu numai la cunoasterea
bilaterala, dar au constituit,
de fiecare data, un pas
Tnainte in solutionarea nume-
roaselor probleme ce s-au
lvit in zona in care trdim si,
in ansamblu in lumea con-
temporanad. Avind un cuprin-
zator schimb de pareri in
probleme care privesc ampli-
ficarea, pe mai departe, a
bunelor relatii, In interes re-
ciproc si cu rezultate pe ma-
sura experientei de pina
acum dar si a cerintelor care
vizeaza deopotriva prezentul
si viitorul, cei doi conduca-
tori de partid au efectuat si
o larga trecere in revista a
unor aspecte esentiale ale
actualitatii olitice interna-
tionale, reafirmind vointa
comuna de a conlucra tot
mai strins pe arend mondia-
la pentru a-si aduce o contri-
butie activa la solutionarea
problemelor complexe ce
confruntd lumea contempo-
randa. Prin rezultatele sale
rodnice, aceasta vizita se n-
scrie ca un moment deosebit
in cronica relatiilor roméano-
iugoslave, deschizind = per-
spectiva  dezvoltarii si mai
puternice a colaborarii mul-
tilaterale, in. interesul reci-
proc al popoarelor noastre,
al afirmarii  idealurilor  de
pace si destindere, de liber-
tate si progres in Tntreaga
lume.

Conditia lumii de azi cu
problematica sa complexa
trezeste un  ecou specific,
deosebit, pe planul creatiei,
al culturii.  Cuvintul rostit
cu talent, cu vocatie, investit
cu inalta raspundere a ce-
lui ce_scrie este chemat sa
depuna marturie asupra ma-
rilor prefaceri revolutionare
care au avut si au loc in
existenta poporului _angajat
ntr-o operd istoricd fara
precedent. Tocmai in acest
sens Consiliul Uniunii Scri-
itorilor s-a Tntrunit  ntr-o
Plenara care a dezbatut sar-
cinile ce revin obstei scriito-
ricesti Tn lumina hotararilor
Conferintei Nationale a
partidului. Adeziunea unani-
ma la ideile cuprinse in Ra-
portul prezentat Conferintei
de towvarasul Nicolae
Ceausescu  se concretizeazd
in eforturi creatoare care
fac din patriotismul culturii

un act civic esential pentru
fiecare scriitor.  Realitatile
atit de pregnante ale epo-

cii _constitule sursa princi-
pala de inspiratie, izvorul
vesnic viu al marilor va-
lori care sa Tncunune si pe
?Ian artistic destinul socia-
ist si comunist al patriei.
Tezele si ideile cuprinse 1n
magistralul document adop-
tat de Conferinta Nationald
a partidului, indicatiile s
orientdrile towvarasului
Nico'ae Ceausescu sint co-
ordonate de fond pe ca~e se
cladeste Tntreaga misca-e 1'-
terara si dau un  puternic
impuls actului creator.

Luceafarul
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C- Steaua obli-
cd de Nicolae
Georgescu -
«Fata-n gradi-
na de aur» sau
aventura epica
a limbajului po-
etic de Marin
Mincu ©9 Ne-
murirea si ne-
firea de Valen-
tin F. Mihaescu
ALacrima  lui
Eminescu —
poem de lon
Serebreanu *
Ecouri ovidiene
Tn -«Luceafarul»
de Grigore Ta-
nasescu # Pa-
radoxele ope-
rei, paradoxele
exegezei de
Constantin  So-
rescu
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«FULGER NE-NTRERUPT»

red cd multor cititori romani, cind recitesc ori le revine in minte poemul ,LuU-

ceafarul" de Eminescu, le apare in imaginatie o constelatie de trei stele de intiia

marime pe o boltd cereasca strabatutd de norii iubirii ca dar, ai renuntarii la

nemurire, la drama din care se naste apoi mindria de a te ridica din nou peste
ceea ce nu creeaza, ci poate aduce numai nimicnicia. Lucifer inseamna doar creatorul de
lumina. lar constelatia noastra are trei luciferi : Luceafarul de seara, care Tnsot,e$t_e soa-
rele in asfintit, Luceafarul de ziua, care-i intimpina rasaritul, si Luceafarul lui Eminescu,
raspindindu-si razele peste poezia romaneasca, luminindu-i calea prin secoli.

Aceasta trinitate astrala a genialului poem eminescian, izvoritda din matricea folclo-
rului roméanesc, din apa lui vie, este simbolul creatiei poetice a geniului poporului nostru
care strabate ,ca un fulger ne-ntrerupt” in universalitate.

Este o explozie poeticd analoga cu aparitia unei Super Nove.

M. Beniuc.

DOSAR AL GINDIRII" SOCIAL-POLITICE EMINESCIENE (11)

Prim-redactorul de la «Timpul»
SI conservatorili

fost Eminescu, din punct de vedere
oolitic, un conservator ? latd o Tntre-
bare la care se cere sa raspundem des-
chis si luind in consideratie toate pro-
bele ,,dosarului”, Tntrucit exista o seama de as-
pecte ce nu pot fi negate, capabile sd deruteze,
incepind cu cunoscutul silogism : Eminescu a
fost prim-redactor principal la Timpul, Timpul a
fost organul partidului  conservator, ergo :
Eminescu a fost conservator. Problema se com-
plica si mai mult cind descoperim articole care
poartd pecetea indelebild a condeiului poetului
si care au pretentia de a expune principii poli-

emitind asupra conceptiilor sociologice emines-
ciene judecati dintre cele mai profunde, rete-
rindu-se la acest moment biografic vorbeste net
despre ,,inregimentarea™ in partidul conservator,
cu toate consecintele negative de rigoare. O spu-
ne_in Spiritul critic... si o repetd Tn cursul sau
universitar, unde mentioneaza ,transformarea
n gazetar”, ,Inregimentarea™ sa in partidul con-
servator, accentuind : Eminescu ,,devine om po-
litic, ziarist de partid si nu mai poate sustine tot
ce vrea..."l).

Pentru a nu gresi, devenind victimele unor
formule simplificatoare, intr-un sens sau altul,

tice in numele conservatorilor. se cuvine sd Tncepem prin a reface specificul
Este semnificativ cd Tnsusi G. Ibrdileanu, pen- Al O
A - . rea
tru care autorul Luceafarului va constitul un P

subiect de meditatie mai mult decit predilect, Continuare in pag. a 7-a

TELEGRAMA

Mult iubite s stimate
tovarase Nicolae Ceausescu

Tntrunit pentru a dezbate sarcinile ce revin Uniunii scriitorilor in lu-
mina hotaririlor Conferintei Nationale a Partidului Comunist Roman din
decembrie 1982, Consiliul Uniunii scriitorilor isi exprima adeziunea de-
plina la ideile cuprinse in Raportul pe care l-ati prezentat Conferintei, do-
cument programatic de o Tnsemnatate hotaritoare pentru intreaga viata
economicd, ideologica si politica din (ara noastra. Analiza lucida si_patrun-
zatoare a fenomenelor specifice societatii romanesti ne-a ajutat sa intele-
gem in profunzime problemele realitdtii aflate intr-o permanenta prefacere
revolutionard. Insufletitoarele orientari pe care le-ati formulat si de aceasta
data au pus intr-o lumind si mai vie rolul educatiei si al culturii in procesul
fauririi lumii noi.

Fiind dintotdeauna, si astdzi mai mult ca oricind, strins legati de poporul
caruia Ti apartin cu trup si suflet, scriitorii se simt profund implicati in tot
ceea ce Tntemeiaza astazi pe pamintul patriei. Inspirindu-se din reali-
zarile acestei epoci strdlucite, cca mai rodnica din intreaga istoric a tarii,
ei se straduiesc sd asigure 0o mai mare capacitate de cuprindere si re-
flectare a vietii, Tntr-o gama largd de stiluri si modalitati artistice, con-
tribuind astfel la formarea si dezvoltarea constiintei socialiste a milioane-
lor de cititori Hotaritoare pentru Tmplinirea acestui deziderat este multi-
plicarea si adincirea relatiilor cu oamenii muncii. Cunoasterea in profun-
zime a realitatii, cdutarea izvoarelor inspiratiei in viata poporului consti-
tuie nu _numai chezasia unor realizéri durabile, ci si indatoriri legate in-
destructibil de slujirea demna a profesiei, asa cum in atitea rinduri ne-ati
indicat dumngvoastra. mult iubite si stimate tovarase secretar \general.
Drept rezultat al eforturilor desfasurate de intreaga obste scriitoriceasca,
literatura acestor ani. dezvollindu-se armonios, intr-un climat de libertate
a creatiei, este bogatd in opere valoroase, in care oamenii_muncii isi re-
cunosc chipul de eroi ai construirii socialismului si inaintarii Romaniei
spre comunism. Vom face in continuare totul pentru realizarea unor astfel
de opere, situate ferm pe pozitiile partidului nostru, patrunse de spirit
revolutionar, profund angajate In lupta poporului pentru o viatd mai buna,
care sa slujeasca neabatut tot ceea' ce este nou si Tnaintat, combatind fe-
nomenele negative, conceptiile Tnvechite, atitudinile Tnapoiate, incompa-
tibile cu cerintele si idealurile societatii_ romanesti contemporane.

Totodatd, scriitorii s-au angrenat cu daruire in vasta actiune de demo-
cratizare a culturii, initiatd de dumneavoastra, slujind prin mijloace va-
riate_raspindirii ci in straturile cele mai largi ale poporului. Indrumind
activitatea cercurilor si cenaclurilor literare de pe Intreg cuprinsul tarii,
sprijinind_ampla miscare a creatorilor amatori desfasuratda in cadrul ge-
neros_al Festivalului_ national ,,Cintarea Romaniei”, ei pregatesc schimbul
de miine al literaturii noastre, indeplinindu-si si pe aceasta cale misiunea
de artisti-cetdteni. ,

De o inalta apreciere s-a bucurat_nobilul dumneavoastra efort de pro-
movare a pacii si cooperarii intre tari si popoare, stiut fiind cad numai
astfel vom putea duce la bun sfirsit opera de edificare a socialismului pe
pamintul romanesc, iar civilizatia umana va fi eliberatda de marile pri-
mejdii care o ameninta. Insusindu-ne intru totul aceasta viziune gene-
roasa. constructiva, respingem cu fermitate atacurile Tmpotriva tarii noas-
tre, denigrarea realizarilor obtinute pe tarim social-economic si politic,
precum si in cultura noud, patrunsa de spiritul umanismului revolutionar.

Consiliul Uniunii scriitorilor a primit cu deplind aprobare indcmnul
dumneavoastra de a face sa vibreze in fiecare pagind munca eroica, pre-
ocuparile si nazuintele celor pentru care scriem. ~Raspunzand — acestui
ndemn, va asiguram, mult iubite si stimate tovarase Nicolae Ceausescu,
ca slujitorii condeiului — roméani, maghiari, germani, sirbi, si de alte na-
tionalitati — vor face tot ceea ce le sta in puteri pentru ca prin creatia lor,
prin dezbaterea responsabild a problemelor scrisului, prin legdtura ne-
mijlocita cu fauritorii de bunuri materiale si spirituale, sa fie la Tnaltimea
Tndatoririlor ce le revin, pentru a merita inalta Tnvestitura cu care i-ati
onorat ca mesageri si constructori ai spiritualitatii acestei tari.

CONSILIUL UNIUNII SCRIITORILOR
DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA

In pag. a 7-a : Relatarea lucrarilor
PLENAREI CONSILIULUI UNIUNII SCRIITORILOR
DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA

Oda

A fost odata-n Ipotetti
0 mama dintr-o ma na-n
care-a gindit ce nici gindesti
un tinar lara seaman

el era unul pe pamint
fulgerator in toate

si in al lui lumesc mormint
e azi singuratate

Frumsetea
Sl cu moartea...

e Tmplinesc 100 de ani de cind a aparut
pentru prima oard Luceafarul ; tipdrit in
aprilie 1883 in Almanahul Societatii aca-

. demice social-literare ,,Romania juna" din
Viena, a fost apoi reprodus Tn Convorbiri literare,
in august, si Tn decembrie Tn editia Maiorescu...

In 5 iunie 1883, poetul a fost la lasi la dezvelirea
statuii lui Stefan cel Mare: ,Nu mi-am citit la
dezvelirea monumentului poezia fiindca nu ma sim-
team bine si eram chinuit de temerea ca nu cumva
sa zic ori sa_fac ceva nepotrivit cu Tmprejurarile,
neft lumea sd rida_de mine...".
~Lucrarea sa se incheiase si toate cele ale lumii
1i apareau poate, de-acum, Tntr-o lumind noua a
fiintarii de sine, ca o epifanie...

Si-ar fi putut Tncd murmura silabele sacrfe ale lui
Lucian Blaga :

Dar pe liman ce bine-i

sa stam Tn necuvint —

si, fara de-amintire

si ca de subt pamint,
s-auzi, in ce tacere

cu zumzete de roi,
frumsetea si cu moartea
lucreaza peste noi.

Cel care a creat lumea noastra romaneasca prin
Cuvint_se Tnchidea n tacerea absolutd care-i tot a
divinitatii..._ )

Ce-as mai putea sa mai murmur n aceasta seara
de 22 aprilie 1983, stimati colegi? Teama mi-i s& nu
zic sau s& nu fac ceva nepotrivit cu imprejurarile...

R_ct))glu-vé sd va ginditi numai cum totul a fost

osibll...

P Eminescu s-a nascut la 1850..., la 1859 a avut loc
Unirea Principatelor, la 1877, Independenta, la 1883
a aparut Luceafarul, la 1918 s-a reintregit
Romania... ) o )

Cind sintem mai nefericiti sa ne visdm contem-
porani, in illo tempore, cu Eminescu...

e un luceafar razbunat
cu singele ti gindul

o lume ce l-a Intristat
in sine-ademenindu-I

iar daca-n urma lui se tace
astfel ne fuse partea

un secol sa jelim in pace
acelui tindr moartea

dar daca inca ne-am jeli
ce nestiind a zice

in raza lui ne-am prabusi
mici zgomote complice

n-a fost luceaférul de sus
nepasator si rece

si-n tragedia unui vis
norocul 1l petrece

lon Nicolescu

pera celui nemurit de

popor. Mihai Eminescu, a

exercitat o fascinanta a-
) tractie asupra compozito-
rilor romani de ieri, de azi. de tot-
deauna, incit se poate vorbi de o
profunda simfonie .Mihai Emi-
nescu”, in arta noastra sonora, foar-
te variata sub aspect stilistic, dar
unitarad, avind acel ceva al spiritua-
litatii poporului roman. In  felul
acesta se Tntareste sensul aserti-

Cezar lvanescu Doru Popovici

Continuare in pag, a 2-a
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Steaua

uceafarul, stea ca o medalie: pe avers
Iumbra lui Lucifer, pe revers efigia
zeitei Venus, stau Tmpreunda, doua en-
titati, ca Ares si Afrodita in plasa cu
ochiuri de arama a lui Hefaistos — dar nu im-
bratisati ci spate n spate, Tnlantuiti fara pu-
tintd de a se desface. Demonul de pe avers se
deplaseaza prin corpul piesei Tn cdutarea mo-
mentului potrivit pentru a se intoarce spre ea;
bruscata, efigia zeitei tremurd gata sa se stear-
ga — dar lucrul nu se Intimpla. Aceastd che-
mare tainica a celor doua metale — argintul ei
si aurul lui — catre nuptiul sacru este-eterna.
A-l avea vreodatd, acest nuptiu, a. Tnsemna Sa
se ia muntii cu paduri / Si Insulele-n mare; a
nu si-1 cauta Tnseamna ca cele doua fete ale
medaliei sa se desfacid. Este Tnsusi ritmul cos-
mic Tnsemnind patrunderea spatiului in timp.
Numele zeitei a intrat in calendar patronind
ziua vineri si ne apare oarecum independent.
Dar el, stralucind ca un paj n jurul Lunii,
aceasta a_preluat functiile argintului si_n ea
citim ca Tntr-o oglinda reversul medaliei. | se
spune, asadar, luceafar de linga luna; prin el
din adincul timpului ne zimbeste eternul fe-
minin, iar din adincul spatiului licire demonul
etern. Menirea lor se conjuga frumos in para-
digma luminii: ,,in locul lui menit din cer /
Hyperion se-ntoarse / Si ca si-n ziua cea de
ieri / Lumina si-o revarsa // Céci era sara-n
asfintit / Si noaptea o sa-nceapa / Rasare luna
linistit / Si tremurind din apa Il SI  umple
cu-ale el scintel / Cararile din cringurl...". Ea
umple, el revarsa; ea are o crestere ascendenta
n bazinul noptii Tmplinita prin cerc, el licare
constant dintr-un punct fix.

Dar demonul vrea sa coboare pe pamint,
sd-si caute perechea omeneascd in_jurul careia
sa leasd fara Hefaistos din recile-i scintei / O
mreaja de vdpaie. Obtine refacerea Tn omenesc
a cuplului in care este prins mingiind si privind
drept in fata eternul feminin ~in spatele sau
n Imaginea femeii pamintene. Mai mult nu se
Boat_e. Luceafarul are menirea stelei piezise cu
dtaie oblicd, dinspre margini, asupra oglinzii
pamintului. El cade ‘alaturi de tinta continuind
drumul orizontal; drumul lui este al celor doua
catete din triunghiul dreptunghic. Nu are po-
zitia stelelor drepte care se infig pe linia firu-
lul de plumb in verticala loculul, trec prin om
din crestet pina-n talpi facindu-1 fragment de
raza ntre ele si miezul pamintului. In bataia
acestor stele poetul nici nu poate pune fiinta
umand, linia lor fiind masuratda numai de lu-
cruri: ,,Stelele-n cer / Deasupra marilor / Ard
departarilor / Pina ce pier. // Dupa un semn, /
Clatind catargele, / Tremura largile / Vase de
lemn®. Stilpii catargelor tremurd ca lancea in-
fipta Tn carnea balaurului — plutirea fiind nu
alunecare ci_trecere din prag in prag pe sub
lanci din ce In ce mai mici. Triunghiul dreptun-
ghic are aici o cateta pe linia marii, iar unghiul
ascutit in orizont (in poem acelasi unghi ascu-
tit std Tn coltul de unde fata priveste departa-
rile); din ipotenuza cad verticalele loculul prin
catargele tremurate. Fiinta umana jiu li s-ar
putea substitui: modelul = TntilniriT cu astrele
este acesta: ,,Sara pe deal buciumul sund cu
jale / Turmele-1 urc, stelele scapara-n cale".
Ele stau n virful urcusului turmelor (animale,
umane) prelungind aceasta linie oblicd. Ce trup
facut din came si oase ar putea sta drept sub
bataia lor ca o ploaie de foc? Zeus a transfor-
mat un palat in cenusa coborindu-se sub for-
ma de traznet la una dintre sotiile sale; riga
Crypto (la_lon Barbu) intrind n verticala as-
trului zilei se dizolva de asemenea. Sint tai-
nice patrunderi ale materiei pe care omul le
vede din latura: ,Si daca stele bat in lac /
Adincu-i  luminindu-1 / E ca durerea _mea
sa-mpac / Tnsenlnindu-mi gindul*. O Tmpacare
si 0 Tnseninare ca replica spre divin la aseme-
nea fenomene de foc ce strapung materia; le-
gea ei este linia dreaptda, caderea, bataia, sis-
temul de oglinzi — omul se supune altor legi,
el intra in timp prin spirald, prin cerc. Pentru
a deveni nociv, Luceafdrul ar trebui sa-si schim-
be locul lui menit, sa cada drept In bolta, din-
coace de pragul ferestrei — si fata Tnsasi se
teme cind spune: Cobori in jos, luceafar blind/
Alunecind pe-o raza. Ea imblinzeste demonul
invocindu-1 sa alunece pe ipotenuzd, sa elimi-
ne unghiul drept; ea converteste Tn miscare
umana, vie, mladiatd, translatia stelard. Ea are
vocatia cercului lunar de vreme ce Tmplineste
functia umplerii. ,,De dorul lui si inima / Sl
sufletu-1 se umple”; ,,Si tainici genele le plec/
Céci mi le umple plinsul”. Luceafarul se des-

rinde dintre cercuri si cade Tn cercuri, dar el
Insusi nu poate trai aceastd forma pe care in
final, ca Tntelept, o disoretuieste: , Traind 1n
cercul vostru strimt / Norocul va petrece”. De-
venirea lui Tn fiintd cere cu necesitate prisma,
Tntreruperea intr-un mediu de trecere — apa,
haos — el nu poate fi el Tnsusi la ambele ca-
pete ale razei. lar cind, o singura datd, se afla

chiar deasupra — .l iarasi noaptea vine / Lu-
ceafarul deasupra ei" — fata 1l reproiecteaza
in margine : — ,,Si dor de-al valurilor domn /

De inima-o apuca”, dindu-i pozitia din care se
revarsa (,Si din oglindd luminis / Pe trupu-1
se revarsa"). Dorul Tnsusi nu are dimensiune
verticala: se manifesta ca o soarbere spre latu-
rile lumii Tnconjurate de apa cel mai mare
unghi pe care si-l permite spre zenit avind

oblica

deschiderea pinda in punctul luceafarului. Dar
configuratia lui este spatio-temporald. Fie, in-
tr-adevar, triunghiul dreptunghic cu ipotenuza
pe raza stelei, cateta verticala pe caderea si
cea orizontala fJe drumul ei spre fata. Tn acest
triunghi spatial ipotenuza reprezinta linia do-
rului uman. Fie, apoi, celdlalt triunghi, cu un-
ghiul drept in fiinta fetei. Tntr-adevar, Tn ea
se lupta doud doruri cu forte relativ egale: do-
rul de duca (Hai si-om fugi in lume) pe ori-
zontald, spre locul de Tntrupare a_lui Hyperion,
si dorul de moarte (O, de luceafarul din cer /
M-a prins un dor de moarte; este vorba de un
concept, nu de o adjectivare a dorului) pe ver-
ticald. spre locul CFozigiei ,deasupra” a stelei,
in acest triunghi dreptunghic temporal, cu un-
ghiul drept in Catdlina, ipotenuza uneste cele
oud puncte: pozitia ,.deasupra” a lui Hype-
rion si locul primei lui Tntrupdri, locul unde se
creeaza cercul (t"Si apa unde-au fost cazut / in
cercuri se roteste™). Cele douid ipotenuze se in-
tersecteaza intr-un punct. Ramine sd determi-
nam acest punct, sa& ne convingem dacd este
sau nu codrul, unde se intllnesc toate persona-
jele. Geometric este cit se poate de simplu:
cele doua triunghiuri sint egale avind catetele
egale, deci in dreptunghiul pe care-1 creeaza
diagonalele se intersecteaza in centru. In triun-
ghiul spatial verticala este a lui Hyperion. Tn
ozitia secunda, ,,deasupra”, ca virf al triunghiu-
ui temporal, steaua prinde cu ,,dor de moarte"
fiinta cerindu-i miscare de translatie pe verti-
cald. Dar In aceeasi pozitie Hyperion este cu-
prins de dorul de viata (implicind ascensiunea
verticala spre Demiurgos), astfel ca fortele,
fiind de sens opus, se neutralizeaza de la sine.
Din_instinct de aparare fata alege dorul de
ducd ce are, dupa cum stim, o posibila crestere
spre extrema pina la linia razel. Vectorul din-
tre cele doua forte d&, deci, tocmai linia oblicd
a ipotenuzei spatiale pe care Catdlina invoca
alunecarea, vibratia pe coarda razei din partea
demonului. Ea 1l cere, in spatiu, imposibilul asa
cum el li cere imposibilul In timp. Problema
ramine a fetei, judecata si condamnata de lume.
Dar acceptind dorul de ducd ea reface drumul
orizontal al stelei umanizate, parcurge in sens
invers venirea lui cautind locul de Tmbinare a
catetelor, verticala demonica. Ipotenuza fiin-
du-le deopotriva oprita, singura cale de apro-
piere este cea frintd — in mare sau in haos de
catre el, in codru de catre ea. Ea care stie ca
acolo unde cade luceafarul se creeaza cercul. n
fata orizonul lui este nemarginit, deasupra se
Tnaltd tot mai sus / Ca sa nu-l pot atinge. Tra-
edia este a ei si se apara exemplar de moarte:
n veci ii voi iubi, si-n veci / Va raminea de-
parte. Daca Hyperion se alter-eaza in atingere
cu Demiurgos,” Céatalin daca devine altcineva in
atingere cu stralucirea din_ochii ei si parcurgind
drumul lui (functia lui Catalin este curioasa de
vreme ce vicleanul copil de casd umple cupele
cu vin si-i cere fetei : Revarsa linistea de veci /
Pe noaptea mea de patimi; el masluieste fetele
Catélinei interpunindu-se Intre ea si Luna prin
umplere si Tntre ea si luceafar prin revarsare;
este ceea ce, indusi Tn eroare, unii critici cred
a fi traseul initiatic al lui Catdlin la capatul
caruia el ar atinge conditia omului superior; o
simpla viclenie) — in schimb fata ramine sin-
gura identica cu sine Tnsasi neavind un dublu
palpabil sau previzibil, ne-devenind, muncitd
intre cele doua doruri care se Tntrupeaza in ea
— sl cere in final — ce? — tocmai pastrarea
unei situatii neschimbatoare, certe — norocul.
Norocul ei cu Catdlin, desigur, adicd pastrarea
cuplului in forma de medalie; Abia un brat pe
git i-a pus / Si ea l-a prins in brate, aceasta
legare definitivda intr-o forma care lui Hype-
rion nu i se permite:_ efigiile stau fata-n fata,
tdietura este Interioard, Tn miezul medaliei, ar-
gintul feminin si aurul masculin se ating, se
muleaza fizic, Tsi suprapun amprentele fara sa
se dizolve, fara sa se transforme chimic in sub-
stantd. Fata se apara constant cerind existenta,
norocul unei pozitii vectoriale intre cele doua
doruri, invocind cerul i)rin prefigurarea lui Tm-
preuna cu partenerul chiar sub ochii stelei:
.Hyperion vedea de sus / Uimirea-n a lor fata".
Lumina lui se afld in ,,conjuncturda™ cu cea a
Lunii: el revarsa in timp ce ea umple; este
chiar momentul potrivit — akma — cind ipo-
tenuza triunghiului spatial se intilneste cu cea
a triunghiului temporal — nu Tn lume, ci cu
deviatia necesara: in codru. | se ofera demo-
nului, in loc de ora de iubire ceruta, o alta
ipostaza a cercului: simtirea reflexiva, constiin-
ta de sine, acel mindru si dureros Ma simt ce-i
da Tntelegerea deplind a limitelor lumii lui.
Fata cistiga, iar steaua, dupa ce arunca cercul
strimt al norocului in jurul cuplului, Tsi reia
drama cosmica alaturi de Luna. Locul acestui
»agon" este codrul, ca_unitate spatio-temporald,
ca cerc in care spatiul intra in timp. Legea
triunghiului dreptunghic cerind egalitate Intre
patratul ipotenuzei si al celor doua catete Tn-
sumate, cele doua ipostaze ale lui Hyperion si
cele doud ipostaze ale lui Catdlin sint, asadar,

egale cu dorul de duca adunat cu dorul de
moarte: nimeni n-a clstigat nimic, iar norocul
fetei Tnsusi este relativ. Triunghiul ramine
etern.

Nicolae Georgescu

Comentariile muzicii
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unii, potrivit careia opera marilor poeti Tsi
gaseste totdeauna corespondente spirituale in
creatiile compozitorilor cu har. Si in gind ne
vin cuvintele lui Nichita Stanescu, atit de pline
de miez, in virtutea carora muzica si poezia s-au
nascut Tmpreuna si s-au despartit ca sa se rein-
tilneasca...

Profund influentat de capodoperele emi-
nesciene, compozitorul Pascal Benloiu a
scris un ciclu deschis, purtind numele gerferic
de Eminesciana, cuprinzind Eminesciana | sau
Poemul simfonic ,,Luceafédrul”, Eminesciana Il
sau Trei sonete pentru soprana si pian si Emi-
nesciana Il sau Concert pentru orchestra —
inspirat de Scrisoarea a Ill-a. Poemul simfonic
Luceafarul a fost compus intre anii 1956—57 si
poarta numarul de opus 7, iar prima auditie a
avut loc in 1958, cind orchestra Radio condusa
de marele maestru din generatia enescianda —
Alfred Alessandrescu — l-au prezentat unui pu-
blic entuziast, la un Tnalt grad de maiestrie. El
a fost interpretat de multi altl sefi de orches-
trd, dintre care citam cu precadere pe losif
Conta, Paul Popescu, Oscar Danon, Cari von Ga-
raguly, EmanQil ElenesCu. Acest admirabil opus
al lui Pascal Bentoiu a fost scris In memoria
Orfeului moldav, George Enescu, compozitorul
asimilind in imaginatia_sa figura luceafarului
eminescian cu a astrului muzicii romanesti.

Forma lucrarii contine mai multe sectiuni, iar
n acest sens se poate vorbi de o prima tema,
care simbolizeaza personajul celest al Luceafa-
rului, de o a doua tema, care-si propune sa tal-
madceasca pasiunea sa oaminteana si figura Ca-
talinei ; apoi, discursul sonor sugereaza  dru-
mul nrintre stele, cererea mortalitatii si refu-
zul. Duna aceasta amold expunere, urmeaza re-
exporitia. tema a doua modificata, reprezen-
tind dragostea dintre Catadlina si Catalin, ca

prima tema, tot modificatda, sa semnifice rein-
toarcerea Luceafarului la locul sau. refuzind
pentru totdeauna vremelnicia, preferind eter-
nitatea. Muzica lui Pascal Bentoiu continua cre-
ator ultima perioada enesciand, reliefind un ro-
mantism de nobila calitate, Tnfatisindu-se ca o
lucrare care se Tnscrie inh noua avangarda — cu
alte cuvinte, Tn noua tonalitate st in noul ro-
mantism, ca o reactie fireasca dupa atitea ex-
periente, unele reusite, altele, chiar penibile, de-
monstrind ca in muzica dramaticului nostru
veac, nu o data preluarea inteleapta a traditiei
duce la inovatie si la o puternica forta emo.
tionala, Tn timp ce avangarda cu scop in sine,
asociata de cele mai multe ori lipsei de meste-
sug. se identifica cu nedorita ariergarda. Pas-
cal Bentoiu este un subtil melodist, un rafinat
maestru al armoniilor, un interesant creator de
polifonie si un admirabil orchestrator, iar la
toate acestea se adauga un simt al formei cu
totul iesit din comun. Poemul lui, ,,Luceafarul”,
este un poem liric, in care se simt subtile trans-
figurari ale folclorului nostru, ca, dealtfel, si in
ultima perioada enesciana. in mare conturin-
du-se un sentiment al ,,dorului. dor“... Si nu
utem sa nu ne amintim minunata comparatie a
ui Titu Maiorescu, dintre ,,Luceafarul™ lul Emi-
nescu si Aspassla lui Leopardi, bardul de Ia
Ipotesti socotind femeia o copie Imperfecta a
unui prototip nerealizabil, care daca-1 iubeste
sau nu... tot copie rdmine... lar geniul emines-
cian se retrage intr-o lume mai potrivita cu el,
a muzicii si a poeziei, de unde izvordsc si
ultimele versuri ale tulburatorului poem :

,,Ce-tl pasa tie chip de Int

Dac-oi fi eu sau altul

Traind in cercul vostru strimt

Norocul va petrece

Ci eu in lumea mea méa simt

Nemuritor si rece".
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<Fata-n gradina de aur> sau

aventura epica a limbajului poetic

u demult, recitind cu voce tare

basmul versificat de Eminescu ,,Fata-n

gradina de aur”, mi s-a relevat

intimplator ceea ce as numi aven-
tura epicd a limbajului poetic sau. astfel
spus, poieticitatea ,,Luceafarului” ce se dezva-
luie genuin in rostirea discursului ca forma
materiala autonoma prin care poemul vorbeste
despre sine. Ca faza avantextuala a operei
finite, aceasta ,,variantd" este, pe de o parte, o
operda de sine statatoare, o constructie paralela
cu poemul ,Luceafaruly, iar pe de alta, este o
structurd care Tnglobeazd sensurile acestuia,
servind ca punct de sprijin si Tmbogatire neas-
teptata a lecturilor ce se pot da capodoperei
eminesciene. latd Tnceputul acestui text: , A
fost o dat-un Tmparat, el fu-nca / In vremi de
aur ce nu pot sa-ntorn, / Cind Tn paduri, in
lacuri, lanuri, luncd, / Vorbeai cu zeii, de sunai
din corn. / Avea o fatd dulce, mindra, prunca,
/ Cu cari basme vremile s-adorn®“, /.../ E rau
poetul care n-o numeste, / Barbara tara unde-al
ei renume / Tnca n-ajuns — si chipu-l rapito-
riu / Nu-i de privirea celor muritori" (s. n.) De
la aceste versuri, putin_si mult prea In graba
citite, chiar si pina astazi, chiar si de cel mai
mari cititori ai poeziei _ eminesciene, Tncepe
povestea Facerii ,,Luceafarului”, o poveste Bpusa
in versuri, cu formula stereotipa ,,A fost odata"
si cu imaginea virstei de aur a Logosului, cind
comunicarea cu zeii era imediata, pentru ca sa
contind apoi marea dilema a poetului, zbaterea
lui intre aspiratia catre o poezie purd, dezlipita
de contingent si conditia sa de geniu care ar
dori sa Tmbratiseze totodatda si Iumea concretd,
palpitind de viata. Dar la o lecturda a voce
trama basmului dispare lasindu-ne sda citim
povestea Logosului poetic si a situarii geniului,
care nu stia inca, atunci cind se apuca sa ver-
sifice basmul cules de Kunisch, dacd va opta
pentru ,frumoasa fard corp” (intruchipare a
desavirsirii formei) sau pentru ,trecatoarea
tinara femeie" (ipostaza a poeziei mult mai
apropiata de realitatea concretd).

Despre aceastd prima ,varianta" a ,Luceafa-
rului s-au spus multe, intre altele ca e ,un
basm 1n  maniera Bojardo" (G. Calinescu),
destul de hibrid si compozit, destul de obscur,
dar nu s-a observat cd ea contine cheia ade-
varatd a poemului. Pentru a intelege poemul
~Luceafdrul”, summs creatiei eminesciene, tre-
buie sa calci mai intii pe terenul mult mai
sigur al acestei povesti versificate de o mate-
rialitate. mai grea, mai_ _acaparantd, unde se
comoleteaza si se expliciteaza mult mai clar
problematica logosului, fara polivalenta confe-
rita de Tncarcatura simbolico-alegorica a textu-
lui finit. Tn basmul versificat se poate urmari
mai direct cum anume poetul este antrenat in

dubla conditie a limbii, care este sl ,prea
frumoasa”, intangibilda, purda si claustrata, cind
aspiri catre ea, dar si efemera si pulverizata,
,divizatd”, atunci cind gemul o domind, larind

%%rg/prbeascé prin el ,glasul mindru de eterna

Asadar, nu ,Luceafarul" este ,abstract” sl
,»conceptual”, cum s-a spus, ci, invers, prima-i
varianta e mai abstracta structural si. Tn
acelasi timp, mai genuind Tn exprimarea idei-
lor, mai putin acoperita de valul inextricabil al
poeziei. Stantele ariostesti Tn care Eminescu
toarna limba sint pind la un punct perfecte.
Primele 7—8 strofe n-au nici o stirbitura. nici
una. Cu tot scenariul narativ si mai ales prin
el, limba intrd in joc si vorbeste foarte frumos
aici, pentru simplul si crucialul motiv ca ea
acceptd sa vorbeasca despre sine in ipostaza
ei purd de poezie.

Frumoasa fata claustrata in mod artificial e
deci un reflex al figurii Poeziei (cum este orice
eroind eminesciana ; numele ei generic este de

fapt Poesis — Il gasim in_proza ,,Geniu pustiu”
sl in alte opere Tn_versuri). lata deci adevarata
poveste : Poetul si Poesis, oetul ca tinar

aspirant la mina frumoasei claustrate, si apoi
ca ,,zmeu" blestemat sd nu-si poata parasi con-
ditia de ,,nemuritor”. Tinchisa in palatul el,
Frumoasa e desprinsa de lumea concreta, vitala,
si nu se vede decit pe sine, oglindindu-se fara
timp Tn propria-i perfectiune feciorelnica sl
paradlsiaca. Acest spatiu fastuos si autoreflec-
tant poate fi chiar sediul artificial al poeziei :
,.Fereastra-i oarbd, desi sta perdeaua. /
De-aceea-n sale ard lumini, faclii / Si aerul,
patruns de mari oglinzi, / E racoros si de mi-
roase nins". intr-o puritate narcisica si Tnghe-
tata. ea exista si nu existd, In aceasta absenta
de timp real, in ,,noaptea-i eternda prefacuta-n
ziud". Pentru a ajunge ia ea, feciorul de Tm-
parat Florin (o ipostazd a poetului aspirant la
desavirsire. asa cum apare si eroul din basmul
geaman, ,,Miron si_frumoasa fara corp™), trebuie
sa nu poposeasca in valea Aducerii-aminte, sa
se desprinda de dorurile-1 pamintesti (de le-
gaturile pamintesti ale limbil care este si me-
morie afectivd), de valea Tnflorita cu tei a vie-
tii si sad-si gaseasca singur calea trecind prin
avatarurile dantesti ale iubirii. De asemeni, el
trebuie sa se desprindda si de cealalta Vale, a
desperarii, a tenebrelor si a spaimelor in-
descriptibile, in care logosul Tnnebuneste, spar-
gindu-se in ,mii de guri" lipsite de sens. in
care, cu alte cuvinte, e_stapin cosmarul grairii.
latd-1 poposit in aceasta padure in care logosul
e ,desperat” la modul poesc: ,Dadu de-o
vale-n asfintitul serii. / Prin crenge negre um-
bre se configur. / Tntunecoasa-i, cum o simt
doar orbii. / Si filfiiesc prin aer rece corbii (...)
Ureohea-L treaza a dumbravei gure / Le asculta
soptind din mii de laturi / Si corbii croncanesc
sl zboara-n fala / In aer clar ca pete de cer-
neald..." (s.n.). Un logos care sa semene prea
mult cu viata, ca si _unul prea asemanator cu
moartea, trebuie ocolit. Cu ajutorul sfintei Du-
minici, feciorul de imparat va gasi drumul de
acces catre frumoasa fecioard, prin magia sim-
pld a unui limbaj sarbatoresc, duminical. 1 prin
floarea si grin _pasarea vrajita, prin visare si
inspiratie. Poezia Tnsasi. in~ puritatea-i Tnghe-
tata. artificiala, sufera si vrea sa soarba aerul
vietii, asteptind sa fie scoasa la lumina. n
clipa efemera, dar plina : ,,Si_de volti cu viata
séﬂmai suflu / Deschideti usi, ferestre, sa ra-
suflu...”

Dar tocmai aici poemul cunoaste marele-i nod
contradictoriu, marea-i rasturnare de sensuri.
Frumoasa este zaritd si de un ,,zmau" (pentru
noi. ipostaza geniald a poetulul), pentru care
ea reprezintda cu totul altceva; nu numai ceva
intangibil, ci o ,trecatoare tinara femeie". Moti-
vul cautarii nemuririi Logosului poetic se cioc-

Luceaferul.
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neste dramatic de celalalt motiv, invers, al
atractiei cerescului fatd de pamintesc. Aventura
epicd a limbajului poetic cunoaste acest punct
tensionat si irezoivabil al ambiguitatii iul fun-
damentale. Ce este Logosul poetic ? Desprin-
dere totala de contingent. Tngemanare fericita
Tntre Poet si Poesis (Fata si Florin) pe calea
inspiratiei si_a visului, rostire festiva, dumini-
cala. izvorita din magia iubirii (acel ,,amor"
dantesc) sau zbatere imposibila de cuprindere
n limbaj a pamintesculul. a clipei, de spar-
gere a legilor eterne, efort de intrare in timpul
concret si nesfirsitda amaraciune a neputintei
strabaterii totale a acestui zid transparent ?
Aparitia ,,zmeului" ridicd problema dublului
amor al Logosului, a acestui nod crucial de iu-
bire in doua sensuri inverse. Cind e eterata,
poezia (limba Tn ipostaza ei de poezie), viseaza
un amor pamintesc si fericit, o fuga cu Florin
(un fel de ,rege-al poeziei, vecinie tinar si fe-
rice”) pe aripile ,,corabiei zburatoare” a visului
inspirat ; cind e ancorata in efemer, ea. Lim-
ba-Poesis, in varianta folcloricd, se Tnspaiminta
de faptul cad violenta exercitata asupra ei de ge-
niu ar putea-o pirjoli si ingheta, ar putea-o
ucide Tn uscaciunea lui ascetica, necrutatdare :
»— O, geniu mindru, tu nu esti_de mine. / De-a
ta privire ochii mei ma dor. / Singele meu s-ar
stoarce chiar din vine. / Caci m-ar usca te-
ribilu-ti amor | — Curind, s-ar stinge viata
mea. straine. / Cind tu m-ai duce-n ceruri linga
«ori. / Frumos esti dar a ta nemurire / Fiintei
trecatoare e pieire”. Dubla ipostaza, incrucisata
dilematic deci, pentru Poet si pentru Poesis :
Poetul muritor aspirind catre o ,,frumoasa fara
corp” ; si_Geniul nemuritor, iubind farda putinta
de apropiere o umbra trecatoare : arnetipul
Poeziei ciocnindu-se de arhetipul Genialitatii |
incordarea geniului de a depdsi aceasta grava
dilema a formarii propriului sau logos, accep-
tarea de catre el a sacrificiului suprem, al iesi-
rii din eternitate si al ancorarii in timp : ,,Da.
moartea | Pentr-o clipd de iubire / D-etemita-
tea mea sd ma dizlege, / Sa vad Tn juru-mi
anii in peire, / S& am in inima mea moartea
rece. / Sa fiu ca spuma marii Tn clipire. / Sa
vad cum trec cu vremea care trece". Sacrificiul
este imens si dureros. Un ,magna petis" spus
cu sfirsiere launtrica de€,catre Poet in fata ne-
crutatoarei Logos-Poesis : .— Ah | ce-al cerut,
femeie trecatoare. / Femeie scumpa, ca sa-mi
mingii  chinul | / Deasupra lumei rislpite-n
soapte / El se-nalta — un curcubeu de noapte™
(s.n.). Geniul-poet acceptda sa-si paraseasca
eternitatea si sa apcoreze intr-un logos pulveri-
zat. de ,soapte” lumesti ; Vocea, ,eterna gura”
accepta sa devina mii de voci, sa-si piarda
transcendenta, fapt Tnsa foarte firesc n ordi-
nea poeziei de totdeauna. Lectia lui Adonal il
Tnvatd insd ca autentic este numai logosul
etern : ,,Nimic etern in tremurul sclipirei ; / in
van adun si-si gramadesc lumina / Tn carti_si
scrisuri, si in van s-acatd / De vis etern sar-
mana lor viata..." (s.n.) ,,.Sclipirea” efemerd nu
e totuna cu Soarele (cu maximala astralda a
sensului), soapta nu e totuna cu Vocea : exista
o trancendenta a Logosului, din care poezia e
doar o iesire; o iesire a Logosului din sine, o
dezlipire de instanta a-temporald a Adevarului.
Ca orice geniu problematizant, Eminescu aspira
aici la iesirea din limbajul efemer al poeziei, la
o desprindere totala de Logosul poetic si ga-
sirea (ca ipoteza, desigur...) a unui Logos ultim,
atemporal, a unui ,,cuvint-oprit". care sa nu
intre niciodatd in rostire Tn alipirea_sa totald
de o situatie pragmatica. Tn acelasi timp, invi-
diaza de moarte acea fericita si simplda Tnge-
manare dintre Poet si Poezie, acea inflorire a
inspiratiei, menindu-le celor doi fugari o sci-
ziune mortala : ,,Un chin s-aveti : de-a nu muri
deodata 1" (s.n.).

Acum, cind se-mplinesc o suta de ani de la
aparitia ,,Luceafarului"” ne Tintoarcem. poate
nefiresc, (din pdacate prea pe scurt si fara 6a
putem produce aici toate ,probele), catre
acest poem-basm. citindu-1 din nou. chemati de
datoria supunerii fata de text. L-am citit acum,
doar oe sarite, pe partea lui Tntoarsd, pe fata
lui ascunsa. ,,Fata-n gradina de aur". Tn finalul
,,Luceafarului”, dilema poetului se rezolvase.
Poetul a optat, deja acolo, cel putin asa ni se
pare, pentru abstragerea In genialitate, pentru
responsabilitatea pozitiei celul care vrea de
acum sa domine limba, asumindu-si toate riscu-
rile : ,, Traind in cercul vostru strimt / Norocul
va petrece / Ci eu in lumea mea ma simt / Ne-
muritor sl rece". Paradoxala optiune, dar ade-
varata intotdeauna, a marilor poeti, de a-si po-
vesti propriul avatar Tn Logos si a dori, totusi,
in cele_din urma, sa se smulga din el si sa
opreasca cuvintul. Tn gura lor. ,necintator”
vezi Nichita Stanescu). incremenit in transcen-

enta-! eterna de sens si in lipsa-i de rostire,
adica de ,,murire".

Prin aceastd scurtd lecturd. Tntoarcem din
nou. cum se vede, interpretarea poemului céatre
~tema" sa de baza, aceea a creatorului_de
geniu, dar nu o mai mentinem, cum s-a facut
pina nu demult, Tn_jurul opozitiei geniu — omul
comun, (adica pe linia calinesciana), ci. asa cum
am procedat si Tn lucrarea noastra Luceafarul
comentat (Albatros. 1978). o fixadm in autono-
mia problematicii literare, pe raportul geniali-
tate-creatie care sta Tn centrul Intregii opere
eminesciene. Tn lucrarea noastrda amintita mai
sus, coexistd mai multe leacuri, (datorita tocmai
amintitei polivalente de sens a_poemului), din-
tre care aceasta, a problematicii logosului poe-
tic. se cere continuata si completata. Virsta cen-
tenara a _,Luceafarului” il obligd, dupa cite
vedem, sa-si manifeste eterna-i tinerete. Nu-I
putem sarbatori altfel, decit recitindu-1.

Marin Mincu



Ne-murirea si ne-firea

e o fila de manuscris. Eminescu a la-

Psat cunoscutele lamuriri privind sen-

sul poemului Luceafarul : ,,in descrie-

rea unui voiaj n tarile romane, ger-

manul Kunisch povesteste legenda luceafarului.
Aceasta e povestea, iar Tntelesul alegoric ce
i-am dat este cd dacd geniul nu cunoaste nici
moarte sl numele lui scapa de noaptea uitarii,
pe de alta parte, aici, pe pamint, nici e capabil
a ferici pe cineva, nici capabil de-a fi fericit. El
n-are moarte, dat n-are nici noroc. Mi s-a parut
ca soarta luceafarului din poveste seamana mult
cu soarta geniului pe pamint si i-am dat acest
nteles alegoric”. Aceasta explicatie exacta, care
rezista perfect dupa lecturd, n-a Tmpiedicat ca.
n timp, poemul sa beneficieze de var
pretari, care de care mai eruditd. latd-l pe
G. Calinescu trecindu-le in revista pe citeva din-
tre acestea, nu farda o nota (sau chia- mai multe)
de ironie benigna : ,,Oricare cercetator al lui
Eminescu simte o datorie de onoare sa dea o
interpretare a_poemului, fireste, mereu alta, si
asa sq ntimpla ca in jurul acestei presupuse
fintini de Tntelepciune s-au ridicat schelele Tnal-
te ale unei exegeze talmudice. Pentru unul. Lu-
ceafarul Tntruchipeaza pe Arhanghelul Mihail,
si Eminescu e un mistic care practica postul si
prevesteste miscarea ortodoxista contemporana.
El a creat aici o Tntrenga cosmogonie si 0 teo-
dicee — semn de genialitate. Altul vede in Lu-
ceafar un numen pagin, pe Neptun stapinind fun-
dul apelor, demon acvatic cu vrdji venerice.
Pentru altcineva, el este Satan-Lucifer, dar si Or-
fei' pgganic, amortind prin cintec duhurile Ha-
de .ului. O Interpretare, aducind Tn chestiune
platonismul si gnosticismul, crestinismul si bo-
gomilismul, face din Luceafar haosul matern din
care a iesit lumea prin potenta activd a Demiur-
gului, siinacelasi timp Logosul, verbul revelator
ai Dumnezeirii" etc. Felul in care rezuma Ca-
linescu face deliciul ,galeriei”, asezind lucru-
rile Tn ridicul si rizibil. Procedeul, la indemina.
e Tn buna parte nedrept, dar contine un repros
esential, justificat pe de-antregul. care se potri-
veste si “exegezelor la Luceafarul venite dupa
data redactarii rindurilor citate. Este vorba de
desprinderea de textul poemului, pentru ca. pe
aripile criticii excesiv creatoare, fantezia sa
forteze sensurile in favoarea demonstratiei. Ce-i
dref:)t, Luceafarul contine suficiente date care
sé legitimeze aspiratiile catre acest gen de aven-
turoase_incursiuni. Trupul poemulur le _suportd,
asemeni_unui Gulliver adormit, la a carui tre-
zire nsd, iluzia, cu talent tesutd? se destrama
in doi timpi si trei miscari. Ne vom limita asa-
dar la observatiile aferente temei timpului pe
cane o urmarim, Tncercind nu o interpretare
noud, ci doar un accent inedit. Din punctul nos-
tru de vedere, lucrul cel mai important in Lu-
ceafarul este conditia de nemuritor a lui Hype-
rion. Prin urmare, confruntarea cu_timpul este
aici, de la bun inceput, rezolvata prin nemurire.
Ceea ce urmeaza nu este Tnsa, cum ne-am as-
tepta, serenitatea absoluta ci. dimpotriva zbu-
ciumul total. Céci nemurirea Tmpiedica realiza-
rea erotica. ,,Fii muritor ca mine", 7i cere pa-
minteana Catalina, incapabild, la rindul ei. de
o iubire Tnalta (se afla aici, esentializata. Tntrea-
|g_'a drama din poezia eminesciana de dragoste).
yperion este gata sa raspunda chemarii fubitei

dar Demiurgul 1l refuza. Firesc, pentru ca (ci-
tind acum 1n ,.cheia" data de Eminoscu) geniul
nu poate renunta la genialitate, decit renuntind
la sine. Cum. la fel de firesc. Catalina nu-si
poate depdsi nici ea propria conditie si se con-
soleaza rapid cu Catalin, omul pe masura ei.
pastrind totusi aspiratia catre iubirea celesta.
Se intelege ca cercul strimt, dispretuit de Hy-
perion, Tl domina si pe el. Luceafarul ramine
n ceruri si da replica finalda, dar Tn spatele cu-
vintelor se ascunde amaraciunea neimolinirii,
mai curind un esec decit acceptarea propriel
conditii. Prin acest sentiment al frustratiei.
transparent. in poem, nemuritorul Hyperion este
asemeni tuturor muritorilor. Este dealtfel aceasta
singura motivatie a atractiei exercitata de Ca-
talina asupra sa si. totodatd, modul subtil n
care timpul impune chiar ..atemporalului" Hype-
rion. Interesant si semnificativ este modul de
intelegere” a nemuririi de catre Catalina, re-
prezentare a normalitatii si temporalitatii. Pen-
tru ea, ne-murirea este. In chip paradoxal, una
cu ne-firea. latd intr-o invocatie a Catalinei.

Ecouri ovidiene

ercetarea comparatistd a stratificari-
‘ lor si izvoarelor ,Luceafarului" este
chemata sd ne revele si unele mo-
mente ovidiene notabile din substan-
ta primara a grandiosului poem eminescian.

Se stie ca Tn procesul Tndelung al elaborarii
acestuia ,,legenda luceafarului”. in forma versi-
ficata, constituie tranzitia spre tiparul ultim,
asa cum s-a fixat capodopera in constiinta
posteritatii.

Ovidiu este prezent Tn basmul turnat in sti-
huri de Eminescu printr-un ecou semnificativ
din Metamorfoze. Este vorba despre mitul lui
Filemon si Baucis din cartea VIIl-a, a schim-
batelor echipuri in care venerabila pereche
nu-si doreste altceva decit de a-si sfirsi ,,de-
odatd” (hora eadem, simul, la poetul latin) pe-
regrinarea lor paminteascd. mit tratat ca atare
si n capodo‘pera lui Goethe, In Faust, partea
Il-a. Tn acelasi spirit, Zmeul, respectiv Hype-
rion le adreseaza urarea din urma cuplului de
Tnamorati la Eminescu. rostind, printr-o inver-
siune palinodica, cuvintele ce-i chezasuiesc no-
bletea, duiosia si _ distantarea . de valmasagul
patimilor omenesti : ,Fiti fericiti... / Un chin
s-aveti de-a nu muri deodatd".

Dar ,,basmele pagine"”, poetizate de Ovidiu cu
deosebire Tn Metamorfoze, cunosc o deschidere
mai largd, nebanuita la prima vedere, rasfran-
ta in cadentele eminesciene. Demiurgul este
acelasi pater deorum haminumque (,parintele
lumii™) la ambii poeti. Elementul plutonic, ata-
sat orfismului, dar mai presus de toate ,,de-
monia"” iubirii. Erosul ovidian atoateinvaluitor
atestd modalitdti comune de reprezentare a
teatrului lumii”, regizat de Cupidon, la scara
cosmica si microcosmica.

Ne retin nu mai putin atentia momentele
metamorflce — cheie din basmul popular cules
de R. Kunisch, persistente si in ,Luceafarul”.
Hyperion se naste, Tntr-o ipostaza semnificativa
a metamorfozarii sale, si din mare, domeniu
neptunic, dar si proteic, variabil prin excelen-
ta ; in basm, Zmeul ,se prefacu intr-o ploaie si
cazu In odaia fetei" — intocmai ca Jupiter din
escapadele sale amoroase, descrise in ,,Meta-
morfoze".

Dar, principiul metamorfic ovidian, la care
adera Eminescu Tn comuniune cu viziunea
populard asupra spectacolului lumii, implica in
substanta lui. pe lingd accentele proteice, si in-
clinatia’ palinodica, ™ specifica poetului latin,
marcata sl la poetul nostru Tn multiplele pen-
duldri si traiectorii ale ,Luceafarului”. Hypel
rion" se vrea cind muritor, cind ,,nemuritor si
rece”. Stapinit de demonul iubirii, se comportd,
am spune satanic, din speta unui revoltat, fata

de ,,parintele lumii”, ca. in final, sa dea, totusi.

constiinta_ nemuririi lui Hyperion. Tnteleasa ca
obstacol’ in calea erosului” ,Dar daca vrei cu
crezamint / Sa te-ndragesc pe tine, tu te co-
boarda pe pamint. / Fii muritor ca mine". Dar.
mai devreme, si echivalenta remarcata : ,,Strain
la vorba si la port / Lucesti fard de viata, / Céci
eu sunt vie. tu esti mort, ! Si ochiul tau ma-n-
yheatd". Catdlina nu poate concepe iubirea de-
cit in datele unei gindiri ,,pamintene™. Transcen-
dentalul este necunoastere, la fel de Tndepartat
si strain ca si moartea. De aceea iesirea din
timo propusd de Luceafdr, nu poate fi accepta-
ta. ba, mai mult, inspaimintd asemeni gindului
mortil.

Finala si. de fapt, previzibila incompatibili-
tate Tntre Hyperion si Catalina sta in neputinta
stabilirii vreunei relatii Tntre temporalitate si
atemporalitate. Hyperion poate gindi si oscila —
teoretic macar — intre cel doi termeni. Catalina
nu poate judeca lucrurile (lumea) decit Tn date
~lumesti*, " supuse, adicad, determinarii tempora-
le. ldealismul ei merge doar pind la a aseza,
succesiv, erosul Tn_tiparele angelismului si de-
monismului : — ,,0. esti frumos, cum numa-n
vis / Un inger se arata" si — ,,O esti frumos
cum numa-n vis / Un demon se arata” (s. n.).
Este 1nsa, doar o purda operatie menta-
13, epuizata, dealtfel, pentru Catalina, dupa
care aceasta reactioneaza cu un stereo-
tip de limbaj, traducind_ o experientd exis-
tentiala veche, canalizatd 1Tn acelasi tipar
lingvistic : ,,Dara pe calea ce-ai deschis / N-oi
merge niciodata". Hyperion (,El asculta tremura-
tor, / Se aprindea mai tare / Si se-anunca ful-
gerator, / Se cufunda in mare ;) actioneazd per-
suasiv sl seducator, caci simbolurile catamorfe
din versurile citate in paranteza promit o co-
municare erotica dusd — Tintr-o posibila inter-
pretare psihanaliticA — pina la regresiunea ma-
triceala (marea). Oferta lui Hyperion, din ver-
surile urmatoare aparitiei sale ca zeitate nep-
tunica, virila (,Usor el trece ca pe prag / Pe
marginea ferestrei / Si tine-n mind un toiag /
Tncununat cu trestii”) este o redundantd cu
scop persuasiv a demersului initial si. totodata,

romisiunea puterii_si nemuririi : ,,Colo-n pa-
ate de margean / Te-oi duce veacuri multe, /
Si toata lumea-n ocean / De tine o s-asculte®.
Aratam mai Tnainte ca. pentru Catdlina, nemu-
rirea Tnseamna moartea. Ea nu se vrea ondina, ci
cata-1lna, cadere lind, cedare blinda. (ceea ce
anticipeaza decorul feeric din secventa amoru-
lui ,,bob cu bob" cu Catalin). De acea — nu mai
insist asupra paradoxului — refrenul ei este :
,Fii muritor ca mine" (cu varianta : ,,Caci eu
sunt vie. tu esti mort. / Si ochiul td& ma-nghea-
ta"). Hyperion, stdpinul Timpului ( se consem-
neaza doar lapidar ceea ce in nuvela Sarmanul
Dionis va fi hypostaziat: ,,Si cai de mii de ani
treceau | Tn tot atitea clipe™) tinjeste la sclavia
timpului erotic (,O ora de iubire™). Este extra-
ordinara scena a zborului, incfieiat cu replica
perfect simetricd la momentul genezei, din
Scrisoarea | : ,,Caci unde-ajunge nu-i hotar. /
Nici ochi spre a cunoaste. / Si vremea-ncearca in
zadar / Din goluri a se naste. // Nu e nimic si
totusi e / O sete cane-1 soarbe. | E un adinc ase-
menea / Uitdrii celei oarbe". Dar ciae este cel
aflat acum la radacinile virtualitatii categoriale,
ce.rind, prin optiunea sa. legitimarea lurtiii ? In
afara Tntruparilor sale (cit de ,reale", caci Ca-
talina 1l cheama si-1 vede n somn?) ce date
.concrete” ni se oferd despre acest Romeo me-
tafizic ? Singurele atribute de acest gen le aflam
in aceeasi magnifica scena a zborului : ,,Porni
luceafarul. Cresteau / In cer a lui aripe. Si cai
de mii_de ani treceau / in tot atitea clipe" (subl.
noastra). Hyperion are aripi, e asadar un inger,
hranit, ‘probabil, cu nectar si ambrozie (vezi G
Cdlinescu — Curs de poezie). Un angel radios
(Caragiale fard Caragiale) tentat de caderea lu-
ciferica. dar nu din revolta ci din iubire. In
fata Demiurgului, Hyperion nu e un razvratit,
ci doar un suplicant precipitat : ,,Reia-mi al ne-
muririi nimb / Si focul din privire. / Si pentru
toate da-mi in schimb / O ora de iubire..". O
noua glossa. lectia de cunoastere a Demiurgului,
va fi. In locul caderii dorite, raspunsul net. Din
acest punct, eroul liric din poezia lui Emines-
cu reia chinul sisific, acceptat, ca amor fati, pe
versantele timpului.

Valentin F. Mihaesc.u

n «Luceafarul»

ascultare ,,avertismentelor" acestuia de a neso-
coti ademenirile de sirend ale lumii telurice.
Mai mult, eroul eminescian oscileaza Tntruna
pina Tn punctul final, catartic si izbavitor al
poemului Tntre Afrodita uranicd, celesta. in sens
Elatonician, sl cea pandemica, vulgard, terestra,
lamatd, nu o data, de Platon in ,dialogurile”
sale.

Un dat primordial al orfismului, nu fara o
relevanta pecete ovidiana. este sesizabil in
»glasul mindru de eternd gurd” ce i se atribuie
luceafarului, unde nu este greu de depistat. Tn
ciuda accentelor moderne, romantice, fundalul
clasicului perpetuum carmen, fixat In literatura
lumii de poetul latin, chiar Tn proemiul Meta-
morfozelor.

n ordine erotica, afrodisiacd, de data aceasta
pregnant teluric, demitizat si cu atit mai mult
de rezonanta ovidiand, ni se impun strofele

din ,Luceafarul” — nu mai putin de 14 — n
care ni se desfasoara Tntreaga panoplie a ,,Ar-
tei iubirii" — Ars amandi — pandemice, neide-

alizate, legiferate de incomparabilul poet al
amorului. al zeilor si al... exilului, cauzat de
Amor. Catdlin este ,viclean", seolit, ar spune
Ovidiu, la Tnvataturile mestegite ale sagalnicu-
lui Cupidon ; amorezul ne apare ca Eros, tra-
vestit In ,paj”, Tntinzindu-si mrejele sale bine
tintite si irezistibile. In catrena la care ar fi
subscris aidoma si poetul latin. Eminescu. prin
vocea lui Catdlin, ne serveste o lectie, parca
din Ars amandi : ,Cum _vinatoru-ntinde-n
cring / La pasarele latul, / Cind ti-oi intinde
bratul sting / Sa ma cuprinzi cu bratul..." —
completatd cu distihul, si el prin excelenta ovi-
dian : ,,Daca nu stii ti-as arata / Din bob Tn bob
amorul...”.

Cum vedem, amorul retiar (latineste rete, -is,
plasa, lat), ce-si intinde tentaculele peste tot
ce palpita in _univers, favorizat de ochi, semnul
dintii al apetitului, este simbolizat la Eminescu,
intocmai ca la Ovidiu. de fapta vinatorului, ars
amandi. convertindu-se intr-o_ autentica ars
venanai ; victimele sint aceleasi, ,pasdrelele”,
(passeres), prinse Tn la. expresia progresiunii
victorioase fiind cuprinderea in ,brate™ (bra-
chia), semn distinctiv si palpabil, la ambii'
poeti, al inclestarii amoroase.

Mai mult, la Eminescu ca si la Ovidiu. su-
biect si obiect, totodata, al artei iubirii este nu-
mita ,,copild" (puella) care, asaltatda de paj.
ipostaziere umana a lui Cupidon. devine docta
puella, initiatd Tn arcanele lui Eros, asa cum
si-au dorit-o elegiacii Romei, magistrii conge-
nialului Eminescu.

Grigore Tanasescu

Sculpturd de Mihai Coson

LACRIMA
LUI EMINESCU

poetii de-s poeti cei mai saraci
fac foame si-nseteaza
dupa laptele hirtiei

laptele velin in pagini pus
si paginat pe paginile zilei
pe cdile lactee ale cartii

sa aldpteze toatd omenirea

sd ne salvdm cuvintele de sare
cit sarea nu le-a ros in intregime
cit n-a mincat in intregime omul
in Intregime zamislit din lacrimi
ca timpul lacrimi albe lacrimi negre
trei sferturi lacrimi plinse si-un sfert
neplinse lacrimi
cind toate apele
si intra/extracelulare-s poluate

e-un du-te-vino zi si noapte
de-ncovoiate stihuri grabit carind in circa
spre continente muribunde baloanele

cu oxigen

in eprubete de cristal alexandrinii
in stindardele diminetii si-n gusa rindunelei

nopti

cu purpurd sonord hranindu-si puii zorii
in cisternele transparente ale amurgurilor
direct in vinele luptatorilor
taindu-si vinele
poetii curg
prin univers
singele lui
universal
poetii nostri scriu direct
pe pletele compacte in continua crestere
pe care i le-a inalbit de tot
tinarului eminescu
in douazeci si patru de ore
limba roméana
ei scriu pe strunele lui inlirind teii ceresti
pe cita vreme la colocviile luceferilor
luceafarul nostru terestru declama
luceafarul luceafarului din cer
iar cel din ceruri i-l recitd luceafarului

pamintean

cu cel din eminescu din slavi cumineci marea
cu fiecare val apune

cu fiecare val rasare
pe val de val

pe mari de mari

pe cer de cer
oceane de luceferi

din sine siesi marea luceafaru-si scandeaza

poetii scriu pe sunetele lui
eu scriu pe umbra sunetului unic

nu se stie cu certitudine

daca mihail eminescu O nascut limba romana

sau daca limba roméana I-a nascut pe mihail
eminescu

limba roméana pururi g'avida de poeti
cum pururea pamintul e gravid

de frumusete Tntr-a noua luna

cum luna e grav da de simfonia-a noua
cum roud e gravida de-alt pamint

desi in zori ndscindu-l va trebui sa moara
cum logosul e lacrimarea

si rupta apa zilnicelor faceri

alt eminescu insa nicicind nu se va naste
mihail eminescu este lacrima divizibila
a romaniei

romania este lacrima unica si indivizibila a
lui mihail eminescu

lon Serebreanu

Paradoxele operel,
paradoxele exegezel

rice cercetator al lui Eminescu simte
Oo datorie de onoare sa dea o interpre-
tare a poemului, fireste, mereu alta

Fee si asa se intimpla ca in jurul acestei
presupuse fintini de intelepciune s-au ridicat sche-
lele Inalte ale unei exegeze talmudice"”. Aceste
cuvinte malitioase ale lui G. Célinescu exprima
o realitate, Thca mai luxuriantd si mai... talmu-
dica astazi, la aproape o jumdtate de secol de
la rostirea lor. E in joc, fireste, orgoliul analis-
tului, dar nu e Tntimplator ca el se rezolva in
investigarea Luceafarului. Poate ca nici o alta
opera a literaturii romane nu e, ca aceasta, sus-
ceptibila de a permite o talméacire noud dupa
ce a mai Tnlesnit citeva duzini, mai toate stind
n picioare. Lucrul e cu atit mai straniu cu cit
avindu-si fiecare justificarea, puse cap la cap,
ntr-o antologie, interpretarile care i s-au_dat
Luceafarului 'in aproape un veac releva citeva
paradoxuri care, daca pot fl ale operei, Tn mod
sigur sint ale exegezei sale.

PRIMUL PARADOX : Luceafarul este sl nu
este marele poem al literaturii romane. Atit
enuntul afirmativ cit si contradictoriul sau sint
la fel de adevarate. T. Maiorescu e cel dintii
care se entuziasmeaza de poem ca in fata unei
capodopere (asa cum rezultd din jurnalul sau),
dar si cel dintii care se Tndoieste de perfectiunea
lui : el, si nimeni altul, elimina din text, ca
distonante, citeva strofe. Nu mult mai tirziu,
D. Gherea pune pe aceeasi treapta Calin si
Luceafarul (amindoud, ,,cu umorul, cu plasticita-
tea» cu naturalismul lor, ar fi putut sa fie scrise
de un poet al Greciei antice"), dar 1l reproseaza
oetului ca vede ,unilateral”, in cazul lui Cata-
in. ,,sentimentul omenesc”. G. lbrdileanu con-
stata, de la Venere si Madona pina la Luceafa-
rul, ,,progresul necontenit Tn adincirea vietii si
in frumusetea formei”, dar i se pare ca, in Pe
linga plopii fara sot, Hyperion apare ,incd si
mai mindru decit in ,Luceafdrul”. M. Dragomi-
rpscu e decis : ,,Luceafarul este una din cele mai
stralucite poeme ale literaturii universale”, cu o
.amplitudine superioara” poemei Moise de Al-
fred de Vigny. Pe raftul cel mai de sus aseaza
Luceafarul si T. Vianu, dar exclusiv in cadrul
poeziei eminesciene : poemul este ,.expresia cea
mai desavirsita a lirismului erotic si filozofic al
Eminescu.” In schimb. = G. Calinescu, care-i
consacra cea mai stralucita analiza, e reticent
fatd de suveranitatea Luceafdrului; ,Dacd am
Presupune ca singura opera ramasa de la poet ar
i aceasta, ne-ar fi ipotetic usor de Tnchipuit ca
Luceafarul n-ar mai fi luat. 1n sensibilitatea
noastra locul pe care 1l ocupa acum. Principial
dar, Luceafarul e un poem inegal, cu strofe
pline si strofe seci, unele tacind, altele cintind,
In acord, ca flautele unei orgi." D. Caracostea
subscrie la ,,acordul aproape unanim Tntre criti-
ca. sj,Jgubljcul cititor”, anume cd Luceafarul ,,este
considerat ca cea mai aleasd plasmuire, nu nu-
mai a poetului, dar a Tntregii noastre poezii", dar,
in alt context, considera ca Miorita Ti este su-
perioara. Dusul scotian continua. Foarte mult
pretuieste poemul eminescian D. Popovici care
considera ,,pasajul in care Hyperion este Tnfati-
sat in calatoria sa catre Dumnezeu", sub raportul
exprimarii ,.sentimentului spatiilor infinite”, o
culme, ,,unul dintre cele mai caracteristice din
Tntreaga literatura a lumii”. In paralel, reticentei
célinesciene i se asociaza Liviu Russu care mai
adauga, intrigat ca poetul ,,isi deszice propria sa
conceptie despre armonia simpatetica a lumii" :
,Luceafdrul este inegal si Tn privinta conceptiei
fundamentale”, desi, ,,in partea intli'a poemului,
ne gasim Tn domeniul unei arte mari, animata
de una dintre cele mai profunde idei care s-a
exprimat vreodata in poezie". Dar daca Liviu
Russu i se alatura lui G. Célinescu Tn obiectii,
S. Cioculescu i se Tmpotriveste : , Luceafarul
e un neintrecut poem simfonic”. Prietenul sau,
poetul lon Barbu, Tsi aminteste Nichita Stanescu,
compara poemul cu ,,0 pinza de Prusia in care
cerul pictat cu Albastru de Prusia se Tnnegres-
te si timpul fisureaza gratios coaja sensibila a
lucrarii”, Tndemnindu-i pe Tnvatacei sa prefere
Oda in metru antic. Cea mai severa judecata de
valoare a Luceafarului poartda semnatura lui
I. Negoitescu, potrivit céruia ,lectura integrald”
a poemului ,deceptioneaza  prin precaritatea
anecdotei si morala poncifa a geniului”, numai
n ,,unele versuri" persistind un ,farmec”. In
fine, de un entuziasm, lucid e diagnosticul lui
Edgar Papu : ,Luceafarul ramine — in mod
uimitor de unitar — o exceptie pe toate pla-
nurile de creatie ale marelui nostru poet". Care
din toate aceste judecati de valoare (sau care
din cele doud tipuri in care pot fi clasificate) e
adevarata ? Toate | Amindoud !

AL DOILEA PARADOX : Luceafarul este si
totusi nu este o opera deschisa. Refuzind orice
identitate biograficd, pe baza comunicarilor lui
I. Al Bréatescu-Voinesti si Al. Vlahuta, exegetii
acorda un credit total explicatiei pe care
Eminescu a _dat-o propriului poem. De
obicei, criticii se indoiesc de tdlmacirea
autorului si o ignora. De aceasta datd,
n-o fac. Unii nu ies cu nici o iota din ex-
plicatia eminesciana. Toata exegeza lovinesciana
pe marginea Luceafarului se reduce la asertiu-
nea ca ,intelesul alegoriei poemului l-a dat n-
susi Eminescu”. Chiar G. Caélinescu Tsi sustine
nuantata sa interpretare cu acelasi argument
(insolit) al autoritatii : ,,Eminescu a avut grija
sa Tnsemne singur pe hirtie simbolul pe
care dorea sd-1 dea ,lLuceafarului”. T. Via-
nu Tsi _inceoe analiza poemului cu preci-
zarea ca ,Eminescu ne-a talmacit el Tn-
susi  Tntelesul”, pentru ca dupa citat sa re-
vina : ,,Aceastd limpede Tnsemnare ne_fereste de
greseala de a atribui poetului Luceafarului cine
stie ce intentii tainice si neguroase cind poetul
Insusi s-a declarat atit de raspicat". Criticul
simte ca situatia e speciald si, de aceea, staruie,
vorbind de doua tipuri de creatori : unii, ,.care
au dat atitea dovezi despre puterea, adincimea
si conduita stapinita a mintii lor", ca Eminescu
sint capabili de a-si explica opera, altii, autori
de ,creatii naive sau cataleptice™ in care ,,pre-
sentimentul” Surclaseazd ,ratiunea”, sint in-
capabili de aceasta. D. Caracostea nu iese nici
el din orizontul aceleiasi ,insemnari pretioase”.
Liviu Russu o ia ,ca baza de discutie”, iar S.
Cioculescu considera ca ,tilcul poemei a fost

Creatie $i
Urmare din pag. 1

Acelasi tel al deschiderii de noi orizonturi si a
eliberarii omului de servituti si vicisitudini, al
perfectionarii organismului social si al reali-
zarii unei_plenitudini morale. Conceptia mate-
rialismului  dialectic si istoric a conferit artei
si creatiei nu numai un rol Tnsemnat Tn viata
sociald, ci Tn primul rind o functie, pentru Intfia
oard pusa in valoare la intreaga ei dimensiune
prin Tntelegerea_  exactd, stiintifica a unui fe-
nomen definitoriu pentru natura umana. ,,Li-
teratura, teatrul, cinematografia, celelalte arte
care se adreseaza maselor de milioane de oa-

meni — se arata in cuvintarea tovarasului
Nicolae Ceausescu, rostita la Conferinta Natio-
nala a Partidului — trebuie sa abordeze in

spiritul ideologiei partidului problemele exis-
tente Tn societatea noastra, sa ia pozitie ferma

explicat de Tnsusi Eminescu”, si inca fara nici
un ,.timbru subiectiv".

In lapidaritatea ei, Tnsemnarea eminesciana a
lasat, ca si poemul, un cimp infinit de ipoteze.
De aici. AL TREILEA PARADOX. Ce simboli-
zeaza Luceafarul, iatd o chestiune pe care au
solutionat-o toti pornind de la explicatia poetu-
lui, dar... fiecare in alt chip. T. Maiorescu o la-
mureste fara sa si-o puna. Vorbind despre ,,me-,
lancolia impersonald” a poetului care ,isi céuta
refugiul intr-o lume mai potrivita cu el, in lu-
mea cugetarii si a poeziei”, el citeaza ,,versu-
rile de la sfirsit". Luceafarul e, se Tntelege, poe-
tul Tnsusi, ,,geniu cuprins de lumea ideald, pen-
tru care orce coborire in lumea conventionala
era 0 suparare si o nepotrivire fireasca". S-ar
mai putea deduce, din acelasi text, ca Maio-
rescu gindea ca in finalul poemului ,avem a
face cu un simtimint estetic, iar nu cu 0 amara-
ciune personald”, nota melancoliei poetului care
se ipostaziaza n Hyperion fiind ,senindtatea
abstracta”. Apreciind cd, ,in Luceafar, poetul
a_vrut sa simbolizeze iubirea platonica”, Gherea
da seninatatii abstracte a personajului o inter-
pretare de un ridicol enorm. Din aceastd
cugetare, epoca dogmatica Tsi va scoate va-
riantele sale, care de care mai carica-
turala. Fara a dezvolta, G. Ibraileanu
gaseste in Luceafar un simbol al superioritatii,
dar, mai aproape de Gherea decit de Maiorescu,
,la sfirsitul poemului” simte ,,ceva amar, un fel
de obida". Cel dintii care formuleaza la modul
explicit (Maiorescu o facuse indirect) conditia
solitarda a protagonistului din Luceafarul e M.
Dragomirescu. El descoperd in poem ,o0 tema
universald :  singuratatea geniului Tn mijlocul
obisnuit al omenirii". Spre deosebire de Gherea si
Ibrdileanu, T. Vianu afla la sfirsitul poemului
.Senindtatea” de care vorbea si Maiorescu, ca
»accent desprins din ascensiunea  meditativa
peste framintarile realiRui”. Admitind ca Lu-
ceafarul ipostaziaza geniul, G. Célinescu nuan-
teaza, adaugind ca el ,e mintea contemplativa,
apollinica, cu o scurta criza dionisiacd, aspirind
la fericirea edenica a topirii Tn natura, care ii
este refuzatd prin faptul dilatarii acelui epife-
nomen ce da cunoasterea mecanicii lumii, sl
anume constiinta”. In analiza, geniul nu ramine
la G. Calinescu un termen banal, cum se intim-
pla la alti analisti, ci, dupa Schopenhauer, e
,.Subiectul cunoscator", céci e ,,obiectiv"' si pose-
da o inteligenta ,transcendenta”. Cu alte cuvin-
te, solitudinea hyperionicad are caracter ontologic,
desi Luceafarul ",,nu e absolut, ci numai o fiinta
creatd", dar ,de durata infinita", desi ,,nu e Lo-
gosul, fiindca Verbul nu e creat si moartea sa ar
atrage dupa sine sfarimarea totului, nu e chao-
sul, pentru ca a iesit din chaos, nu e Satan,
fiindca nu e un razvratit, putind fl un Daimin,
n Intelesul pagin al cuvintului”. Splendida in-
tefpretare | Dar ea nu le anuleaza ptr cel™ltd'.
Cu. intergretarea calinesciana polemizeaza, bu-
ndoard, D. Caracostea care vorbeste de ,,meni-
rea creatoare” a Luceafarului, schimbind deci
un accent important, dar, ca si cel combatut, si
de izbavirea lui ,,de vechile framintari, prin Tn-
telegere”. Esenta poemului constd, dupa Cara-
costea, Tn ,,conflictul dintre creativitatea inalta
si iubire”, conflict interior protagonistului cita
vreme el intruneste ,,absolutul patimii si abso-
lutul idealizarii". Sa recunoastem, Caracostea,
care face etimologia numelui Hyperion (,,insem-
neaza Superior, cel care pluteste la Thaltimi as-
trale deasupra noastra") nu doar 1l corecteaza é)e
Calinescu : ci propune o viziune substantial di-
vergentd. Lucruri noi vor fi aduse si in conti-
nuare. D. Popovici demonstreaza, cu un bogat
aparat istoriografie, ca Tn Hyperion ,fuzioneaza
trasaturi proprii titanului si ‘geniului*, iar Liviu
Russu citeste in dorinta Luceafédrului de a-si pa-
rasi conditia ,,una_ din cele mai sublime preama-
riri_ a conditiei pamintesti, care s-a scris vreo-
datd", idee demna de. tot interesul. Polemizind
implicit cu ideea seninatatii abstracte, S.- Ciocu-
lescu identifica Tn Hyperion ,,simbolul singura-
tatii si al nefericirii, legate de natura geniului”.
D. Murdrasu socoteste, garecum in solidaritate
cu D. Caracostea, ca Luceafarul este ,,geniul
liber creator de sine" si, mai aproape de Ma-
iorescu si Calinescu. ca e ,,mai presus de rau si
bine". In fine, Edgar Papu aduce o precizare
fundamentald in_determinarea ,tipului geniului,
al omului superior, apasat de povara singura-
tatii sale” : Luceafdrul ,,nu apare infatisat ca
om, ci ca naturd — ca 0 componenta a naturii
—, care si ea, la rindul ei, nu se mai afla pe
pamint, ci pluteste pe firmament”. Parca n
olemica cu Liviu Russu, Edgar Papu arata c3,
In poem, ,,indragostirea devine un fapt secund si
deviat”, adevarul fiind ca ,ipostaza primordiala
n care apare aci Eminescu este aceea de geniu,
cu alte cuvinte, de fiinta supusa prin destin sin-
guratatii si, ca atare, incompatibila cu actiunea
consolatoare a iubirii". Spunind c& ,,prin coefi-
cientul sau de genialitate, Eminescu este natu-
ra", E. Papu Tnchide un arc in talméacirea nein-
trerupta a Luceafarului, deschis de Maiorescu
si boltit de G. Calinescu. Din nou, aceeasi Tntre-
bare : de partea cui e adevarul ? Dupa unii,
conditia solitarda a Luceafarului e un dat, dupa
altii, rezultatul unei experiente triste. Dupa unii,
finalul poemului dezvaluie in protagonist o na-
tura senina (chiar ,abstracta™), dupa altii, una
umorald, Tnecatd Tn amar, tristete si dezamagi-
re. Dupa unii, evenimentul erotic e cheia opereli,
dupa altii, nu e decit un fapt oarecare, margi-
nal si ilustrativ, o ,,crizd" trecatoare. Si asa mai
departe. A si non-A sint adevarate in acelasi
timp, nu numai Tn valorizarea poemului, Tn de-
cretarea lui ca operda deopotriva Tnchisa si des-
chisa, ci si in descifrarea simbolului fundamen-
tal. Joacd aici un rol Tnsemnat nu numai inge-
niozitatea criticului, ci si propria sa viziune, sa-i
spunem, filosofica. ldeologia de la care se re-
vendica (sau care 1l revendicd) un comentator
sau altul preformeaza traducerea simbolului. Dar
cauza tuturor acestor paradoxe (care pot.fi lesne
Tnmultite) se afld in natura operei Tnsesi (0 ope-
ra aparent limpede, dar in realitate hermetica)
si in valoarea ei iesita din comun. Un adevar
pe care nu stii cum sa-1 spui pentru a evita vor-
bele mari. Poate ar trebui spus ca Albastrul din
pinzele sale nu e de Prusia, ci de Voronet.

Constantin Sorescu

atitudine

fatd de diferitele aspecte negative, sa puna
pe primul plan propagarea principiilor si con-
ceptiilor revolutionare ale partidului nostru
despre lume si viatd. Ele trebuie sa Tnarmeze
tineretul patriei, Tntregul popor cu teoria luptei
revolutionare, dezvoltindu-le hotarirea ferma
de a finvinge orice greutati, de a asigura mer-
sul Tnainte al patriei noastre pe cele mai
Tnalte culmi de progres si civilizatie.”

Tndemn generos, generator de cpere literare
pe masura timpului in care traim : o_literatura
profund angajata fata, de epoca si fata de viata
poporului, o literatura a responsabilitatii pa-
triotice, atasata fundamental comunitatii na-
tionale. Ziua de milne a Romaniei va fi mai
frumoasd, literatura ei mai bogatd si_ma: du-
rabila. Nu exista datorie mal nobild pentru
scriitor decit aceea de a-si asuma cu deplina
raspundere si totald participare, destinul pa-
triei Tn care s-a nascut.
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elisabeta
costin

Nervi

Astepti ceva ti nu astepti nimic
Ti-e inima subtire ca un plic

Fara scrisoare - un diapazon
Vibrind Tnsingurat ti monoton.

Si ninge. Cad esarfe de voal
Orasu-i alb ca patul de spital.

Ai vrea sa tipi, s rupi, sd spargi — s& geama

Fapturile din rafturi. Si ti-e teama

Pas de deux

Eu stiu c-ai sa m-attepti departe
Poate la marginea lumii

Acolo unde rege-i anotimpul
Miracolelor.

Acolo unde spada orizontului
Se mistuie-n sarutul nuptial
Al cerului cu marea.

Cind voi veni, ascunsa

In conul albas.rui de penumbra
Am sa te mint, din nou

Ca nu te-am iubit niciodata.

Romanta

l-atita tristete pe lume

Ca fiece dipa-l un cring

De pasari orbite anume

Mai suav sa cinte, cind pling

Sub cetina pietrele albe
La sculptorul marii visind...
l-atita tristete pe lume

Ca fiece clipa-i un cring...

Suplicii
M-ai ferecat in sipetul de gheata
Frumoasa sa ramin doar pentru tine.

Si-n violente nopti de insomnie

Cind viscolind, tacerile te-nhata,

Ridici incet capacul de sidef

Cu reci priviri, s& ma pastrezi mai bine.

Sa fringi cristalul — nu cumva sa-l1 doara,

cum il dezmierzi, cu palma ta utoara.

Un fel de dor

Venea o noapte ca un singe negru
Peste paduri ti mlattini. Un ulcior

Am strins din el... Si-n gheare ma cuprinse

Un dor ciudat, un fel ciudat de dor.

Poduri ti mlattini prinsera sa geama
Si eu urlam cu ele — geamat mut.

Si se rostogolea peste poiene

Un cer bolnav de-un rau necunoscut.

al.

dumitrache

Caligrafie de iarna

Ninge la Dealu. In marmura iernii,
Tirgovittea-ti numara statuile, secolii.
Ma pierd prin cetatea ce ni-i
Sanctuarul cu idolii

Martirizati in domnii.

Buciumul suna cu jalea ruinelor

In aceasta tara a imnelor.

Vlad Tepet, el insuti o teapa

In coasta de apa

A timpului gilgiitor,

Trece hohotind trecator.

Petru Cercel, domnul cu seeptrul-lira,
Mult se teme ti mult se mira,
Cumpana intre stih ti stihii.

...C oamne, citi domni domnira in domul
Ruinelor de peste veac,

Peste care marmura iernilor

Si-a asternut statuile, secolii |

Cronica tirzie

...sau cine s-a mai intors
din razboiul de treizeci de ani t

Arata-te

Secretul marii - lipsa rabojului de virata -
Tacerea pietrei — geamat inchis in cuibul rece

Si tu, lumind lind, cum rizi ascunsa-n crusta
Strivind, tu, cea strivitd - strigoaica ce-ti
Norocul dus... Si marea te soarbe in genune
Si in urechi ghiocul de piatra Tti descinta.

Arata-te | — in valul de purpurda - Minune
Tu pururi neinfrintd, tu pururi neinfrinta.

Retorica

Atitea viscole
Si nici o moara de vint |

Morarule alb ca decembrie.
De ce se trezesc semintele
Numai sub brazda !

Vis de Curtea Veche

Mi s-au intors zapezile acasa

Si freamata in cimp béatrinul ulm.
Ard luminari in cer ti pe pamint
Si stinge noaptea o poveste alba.

Craii de Curtea Veche nu ma vad

Cum lingd masa lor astept de-un secol.
O umbra-n plus, intr-un castel pustiu,
Nu schimba cu nimic eternitatea.

Glasul arborelui

Am citit undeva

(Cred ca intr-un arbore decapitat)
Urmatoarele :

»Eu, numitul Arbore,
Imi voi pune capul

La indemina calaului,
De voi greti

Fata de radacinile
Sau mugurii mei".

Eu ce s& mai spun T
Am citat din memorie :
Nu ttiu cit e adevar

S< cit istorie...

Doar fericitele ti incaruntitele sale exceptii i

citiva generali, plecati pe front ca sergenti,

seful popotei regimentului spate,
nitte infirmiere cu zimbetul alb
— Penelope de razboi ti pace —
apoi cronicarul,

ultimul dintre cei intorti sa invete
pretul ti dispretul vietii de-apoi.

Incertitudine

...acolo unde sarbatoarea aluneca din

calendare

in plind stradd, unde lamiii infloresc
sub zapada, unde ziua ti noaptea abia

daca se mai confunda cu ziua ti noaptea,

unde eu nici nu ma mai intreb
decit daca-mi pui Intrebarile

pe nop'.ierd, sub un clopotel de argint sau

sub presiunea amintirilor abia incropite,
acolo unde este nu este de-ar fi...

teatru

Feeria

Vis de Voronet

O noapte-ncorsetata in polei
Aluneca prin zodie rebela.

Parca de sus ma troienesc scintei,
Si nu zapada cruda, efemera.

Ninge-n Carpati omat de munte sfint —
Oglinda verticala a cimpiei.

Cmd Voronet voi fi, ti nu pamint,

Voi rezista albastru vetniciei.

IOSIF SI SCRISUL

DACA POTI SA NU SCRII, NU SCRIE'!
Hemingway

ucrul cel mal amar si mai descuraja-

tor era pentru losif nestiinta cd ar

avea si Tndoiala cd n-ar avea harul

unui artist. Ghimpele acesta ii stra-
punsese carnea : il intrase in singe. In creier, in
spirit. Umbla prin el. Dar o credinta, ce nu
stia de unde o are 1l tulbura, ii provoca
mirsave insomnii si-1 Indemna ca caute spre
radacina lucrurilor — credea el cd asa e bine,
adica spera sa fie — fara sa aiba o Tnsusire spe-
ciald s unelte anume pentru Investigatia de
sine. Intrebdri-enigme, rataciri dialectice. re-
velatii tulburi pe care nu le putea invinge. Si
tocmai asta 7i sporea neincrederea, era deodata
un om insingurat sl pierdut in lume incit, nu
rareori observind vigoarea calma a ungra si
forta de uzind duduitoare a altora, se Intreba
cine este el la urma urmelor ? Daca avea sens
aceasta macerare nu se mai Tntreba.

Pe vreo experlenta-scoala a lumii nu se pu-
tea bizui pentru ca tinarul nu o avea si soco-
tea a fi cu totul hazardat sd& Tmprumute o filo-
zofie a desperarii, cu atit mai mult cu cit stia
ca epoca acesteia. Impreuna cu toate fructele
ei, se pulverizase precum semintele papadiei in-
tr-un timp cazut in groapa lIstoriei lasind in
urma doar sentimentul unor amare neimplinirl
sl mari derute. Dar ce titani ai scrisului | Oho |

A face altceva, cu totul nou. nemaiauzit de
original, pe cit de atragator parea, il aducea
repede in punctul zero, fiindcd se lovea. Tnain-
te de orice, se lovea de cuvinte. Cuvintele, da,
se uzasera, se tocisera intr-atita. fuseserda orga-
nizate intr-un numar nesfirsit de sintagme ex-

resii memorabile, vorbe de duh. aforisme sub-
ime. perioade speculative si acolade epice care,
la rindul lor nemarginit de mult, ajunseserda sa
fie comentate, ilustrate, controversate sau sflr-
tecate de o sumedenie de paladini furibunzi ai
scrisului. Pentru cd trebuie sa spunem de pe
acum, acest tinar fara haz, losif, se ocupa cu
scrisul. Meritd sa fie privit cu Thgaduinta ?

Si tocmai aceastd credintd nu vroia sa sl-o
piarda si o Indlta mereu pentru sine, blazonul
cu armele unui secret orgoliu, sau o ascundea
cum putea, ca pe o foarte* pretioasd taina,
Tnnascuta li era sinceritatea, dar devenea mut
cind era vorba sa destdinuie vreunui prieten
chiar, convingerea sa cd el ar fi un om predes-
tinat. O pastra asadar in cutele sufletului, nu
pentru cd n-ar fi_tinut la opinia altora ci fiind-
cd trebuia sd evite chiar si _gindul unui subtil,
dar rau ascuns, zimbet Ironic aparut fugar pe
vreun chip, gind care i-ar fi clatinat orice In-
credintare despre sine si l-ar fi aruncat in

hearele aceleiasi sfisieri melancolice.  Intr-un

azard de tristete ce 1l Tnsotise Tnca din_ ado-
lescentd, vai, Inca de cind isi aducea aminte de
sine.

De aceea, pornind sa faca cercetari Tisi n-
treba pe datd o matusa, — singurul martor ce
asistase la nasterea sa — dacd in acea noapte,
sau n ziua de gratie nu aparuserda cumva mis-
terioase semne pe cer. stele cu coada, daca nu
fusese vreo eclipsa sau daca isi mai aminteste
cineva un cit de mic cutremur de pamint. Ma-
tusa, cam analfabeta, nu-cfi pierduse timpul cu
astronomia in viata ei. dar pretindea ca tine
bine minte faptele si nu stia de alta, decit de
o luna plina sl de o scroafa care fatase in chiar
dimineata zilei unsprezece purcel care trdisera
cu totii. Atit. Marturia era demna de luat in
seamd, dar ce relatie ar putea fi Tntre acest
eveniment domestic si eternitatea scrisului sau ?

Ciudatenia era ca tocmai scrisul 1l inspira o
mare neincredere, era un act Tn sine lipsit de
seriozitate, o arta fara garantii la urma urmelor,

usa alaturi cu arta proiectiei unui pod, a unei

ale industriale, sau cu constructia unui vas de

mare tonaj. Nu se glridea atita la cei ce strim-
bau_din nas cind era vorba de scris — cértile
depasisera cu mult numarul tuturor ciupercilor
din lume — dar se ciocnea mereu de un fel de
argument , si anume ca o carte, una singura
n-a fost in stare sa orienteze pina la capat viata
unui om. nicidecum sa-i vindece ranile.

Sl totusi au fost carti care au luminat sl au
dat fortd morald unor triburi, unor popoare.
Tresdri la gindul acesta si un fior ca_un stilet
subtire il simti in viscere. Fiorul li strabatu
apoi toate madularele, simtea ca se aprinde,
incit in Intunericul oddii sale de lupte sacre si
nestiute fruntea-i cdpatd curind culoarea fieru-
lui Tnrosit. Si cum gindul i-o luase Tnainte cu
mare sprinteneald, fata Tntreaga i se Tncinse,
ochii Ti scaparara pe Intuneric ca doua smarag-
de, profilul nasului sdu acvtlin ardta acum pe
perete ca un virf de cange scos din spuza, iar
in locul urechilor avea doud petale mari, tulbu-
rator de rosii. losif ajunse constient de feno-
men. abia cind_in mina sa. la locul de atingere
cu creionu, aparura scintei si scaunul incepu sa
sfirile sub el. in fuga de idei ce se nasteau, se
ciocneau, se anulau ori ieseau Tnvingatoare,
omul de fosfor ce devenise, din teama de a nu

CUMPANA

. Primavara_ ma alt la an plop Tnverzit ea
la Marile Texte.
Il. Cimpie — ce neted e acest cuvint!
Il. Daca lotul este memorabil nimic nu se
(ine minte.
IV. In fata _mortil orice_ poliglot vorbeste in
a.

dulcea limba matern
V. Fiecare generatie cu vesnicia el !

VI. Singura tehnica improprie literaturii este
aceea care, perfect Insusitd, poate masca
oricind absenta talentului.

Cind distanta intre cele doud limbaje, cel

artistic si cel critic, este in continua cres-

tere scade si puterea de comunicare dintre
ele. Pe masura ce limbajul critic se deta-
seaza de cel artistic, ultimul are doua
solutii : a) indiferenta fatd de cei critic.

Insotitd de Ideea ca forma (care ! se pro-

VII.

reprosam decit un ritm prea lent —

cu acest text este cel

realizat la Tea-
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da foc casei, iesi In curte, acolo arunca totul
de pe sine, intra intr-o putina cu apa rece. Tsl
comuta Tntreaga sa gindire asupra unui sir de
cifre statistice lung si buclat ca un harapnic.
Mai avu timp sa caute deasugra capului daca
ii aparuse sau nu vreun nimb, vreo aureold.
Nedescoperind nimic de felul acesta isi accen-
tua brusc procesul de rdacire. Noaptea aceea o0
tinu minte mult si o bucata de vreme refuza sa
mai puna mina pe vreun plaivaz, reprimindu-si
chiar dorinta de a mai privi de aproape o fila
de hirtle alba.

Asa Tncepu a se indrepta losif tot mai mult
spre alte arte. Modela acum figurine de argi-
la. cioplea marmura sau Incerca sa imite mu-
zica sferelor. Era felul sdu de a se odihni mun-
cind si. aventurindu-se astfel, dadu la ivealda
niste monstri In posturi ciudate de care el se
sperie Tnthiul. iar dintr-o teama absurda ca ar
putea cumva sa miste. Ti turti Intr-o zi cu cite-
va lovituri zdravene de ciocan. De valoarea mu-
zicii Bale deveni constient cind observa aparitia
unei surzenii treptate dar certe Tn sinul popu-
latiei din Imprejurimi, pe o raza de doi-trei ki-
lometri.

Atunci reveni asupra foii de hirtle ramasa un
timp in paragind, si negasind altceva de scria
mai important, umplu Intreaga pagina de caiet

Desene de George Butu

Aschili

pune) de constiintd a existentei sale ii
ramine streind ; b) apropierea de limbajul
critic pentru a se Putea ntelege pe sine,
actiune care duce la o criticizare eviden-
ta a limbajului artistic si la anularea lui.
VIIl. Cind o metoda este aplicabila numai anu-
mitor texte unde isi poate oglindi plenar
tehnicile specifice si lupta pentru su-
prematie, negind implicit acele texte care
o refuzd, ajunge la negarea pluralismu-
lui estetic.
IX. Ig_llmlba aceasta elice care bate-n cerul
X. Dansa prin casa cu fetita el — / in dreptul
pintecului rochia ei era fericita.

George Alboiu

cu numele sdu, losif. losif, losif, scris cu ca-
ractere de mind, anoi cu aldine, cu majuscule
zvelte, apoi n alfabetul arab, apoi cu litere ru-
nice. Simtind cd oboseste, cind numele de losif
umpluse si ultimul loc pe acea fila bizara. 1l
fulgera prin minte ca numele sau era numele
unul mare profet ce datoritd darurilor sale
vizionare, ajunsese, din sclav cum era. al doi-
lea om in slavitul imperiu al_anticului Egipet.
Aceasta 1l scoate din toropeald si se apuca sa
faca profetii, mal intii pentru sine, care se ade-
verira intru totul. Pentru a evita concurenta sl
pentru a nu prevedea aceleasi fante din viitor
ca sl literatura de anticipatie, citi toate acele
carti si. Tncurcat si umilit cu desavirsire de
exactitatea datelor si de siguranta cu care erau
anuntate intimoldrile omului prin Cosmos de
peste anul doua mii, renunta imediat, lasind
acest domeniu Tn seama specialistilor. Mult
timp se rusina ia gindul de a fi Tncercat sa
uzurpe cu nevolnica sa vointd de reprezentare
In lume, stiinta subtilda a unor condeieri in-
delung si exact pregatiti pentru asta.

Din aed moment losif lasd totul si se orientda
Tnspre zonele limpezi ale absurdului. incotro i
se pareau ca merg nclinatiile sale firesti, luin-
du-si pentru aceasta masuri deosebite. Anula
sensul curent al cuvintelor inlocuindu-l cu ne-
maiauzite polisemii_si moduri, isi orindui pro-
pria existenta dupa criterii nepamintene. con-
testa proprietatile fizice ale lucrurilor, desfiinta
legea gravitatiunii universale, comprima_ ca oe o
armonica distantele mari, facu lucrurile de o
schioapa lungi si Tntortocheate - ca Mississip‘pi,
decreta starea de veghe si placida judecata lo-
gicd inexacte si neconforme cu lumea. Cit des-
pre timp acorda prezentului unic o extensibili-
tate vastd, cit eternitatea. Felicitindu-se baga
totul intr-un sac obisnuit, amesteca bine si dupa
ce arunca totul jos Tncepu sa culeaga In ge-
nunchi tot ce | se parea mai nobil si demn a fi
transmis generatiilor viitoare. Astfel ajunsese
sa facd uimitoare aorooieri de simboluri dar
care proliferind rapid si anarhic se vazu obli-
gat sa le aplice din ce in ce mai des pedeapsa
decimarii.

Posibilitatile scrisului sau devenisera uriase,
incit metamorfozarea mamutului in melc, sau a
pasarii paradisului intr-o cioara alba erau din
cele mai firesti. Toate acestea il provocara inca
de la Tnceput o stare de migrena continuua si,
cum obiectele din coliba sa, ce semana cu a
unul indian, lipsite de pondere si de legea ca-
derii libere, pendulau In dezordine si se cioc-
neau provocindu-si avarii relative, era mereu
deranjat din scris cu reparatiile. Apoi trebuia
sa se descurce in conversatia cu scaunele,’ U
hamacul si cu asaltul vocal al viratelor sa.jf
ce-1 obligau sa Incurce viata sa intrauterind c»
virsta unul venerabil Mathusalem care umplea
toatd casa crezindu-se copil. hirjonindu-se In-
truna cu doi nepotel cu barbi patriarhale.

Tot In aceasta perioada o jungla navalitoare I
prinsese in mijlocul el facindu-1 sd se expuna
destul de usor pericolului de a fi sfigiat in
gluma de un jaguar sau luat In trompa de un
elefant. Plictisit peste masura, socoti ca paha-
rul s-a umplut, se grabi sd refacda totul dupa
legile in care se adantase homo nrimigenius in
afara junglei si parasindu-si coliba dupa un
timp Tndelungat, iesi din padure Tndreptindu-se
spre tarm cu dorinta ferma de a respira un aer
marin.

Aproplindu-se tot mal mult de lume, slab,

hirsut sl flamind, cerceta tot felul de bastinasi
si fu surprins peste masurd auzind cd existenta
se desfasoara dupa legi obiective foarte stricte,
ceea ce 1l entuziasma sl avu cutezanta de a la
cerceta cu lupa. Recolta se dovedi a fi un nu-
mar urias de fise cu care pierdu trei ani in
vederea clasarii lor In ordine alfabetica si dupa
semne particulare. Oarecum dezamagit ca, duna
toata stradania lui. legile ii scapasera printre
degete, ca lacustele, se hotari in ciuda faptelor
sa devind un scriitor naturalist si obiectiv.
Dupa o gestatie remarcabild si un travaliu obis-
nuit duse pina la capat punind punct primului
sdu manuscris, un roman de mari proportii, Tsl
taie ombilicul dintre el si operda si lua cu pa-
tos distanta necesard pentru o apreciere detasa-
ta si impersonala. Observind insa pe loc ca are
in fatd o opera asfixica. nu pierdu timpul si lua
imediat masuri de reanimare.
_Tn timp ce se straduia sa-i insufle viata dtn
Insasi viata sa. un zgomot asurzitor ii lovi tim-
panele. peretii Incdperii_se prabusira si In ca-
mera iremediabil naruitd patrunsera titanii. Se
intelege, erau titanii semnelor scrise, _gigantii
literelor dintotdeauna, teribilii  Innegritori ai
hirtiei. geniile ale cdror nume infricosate se te-
muse sa le scrie altfel decit cu litera de Tnce-
put. Capetele lor se pierdeau probabil in stratul
cel mai rarefiat al atmosferei, in etherul noosfe-
ric. iar labele lor imense se ocupau meticulos sl
sigur de desfacerea ultimelor resturi ale aco-
perisului sau care li devenise nespus de drag si
pe care nu mai avea macar timpul sa-1 mal
plingd si Tngroape. Dupa caldura ce o radiau
gleznele lor colosale recunoscuse vag printre
altii pe K,, M., J. sl pe B. Cu ce impietase nu
stia, dar avea siguranta ca 1l cautau pe el sl
nu-i raminea acum decit sa se salveze profitind
de statura sa infima. Strecurindu-se astfel prin-
tre picioarele lor cit pilonii podului Cernavoda
si alergind cit l-au tinut talpile si_cit au vazut
cu ochii, lasa totul in degringolada sl dezastru.
Abia de reusise sa salveze printr-o spartura
creionul _si o traista cu hirtle velina. Cind ajun-
se le orizont, propuse cu aerul ca-si da sufle-
tul. un armistitiu. Cum titanii 1l credeau in-
gropat sub dariméturi cind 1l vazura cit de
Jerpelit si netrebnic ardta, se rusinard pro-
fund de fapta lor si curind disparurd din raza
lui vizuala. Da nu cumva, se Intreabad el mai tir-
ziu, fusese un cosmar, nu se luptase oare cu
sine, sau cu fortele naturii ? Nu se napustise
asupra-i o furtuna cum nu-si mai aminteste sa
mai fi vazut, grandioasa si pedepsitoare, in
sfirsft o furtuna ca toate furtunile ? Nu se lup-
tase cu arborii, cu nisipul, cu vintul T

De atunci. losif, mai sarac ca Insusi lov. porni
prin lume mutindu-sl traista de pe un umar pe
altul. Strabatu astfel uzind de forta muschilor
sdi si de mijloacele de circulatie moderna, mai
multe tari si continente. Cunoscu flora turmen-
tatd a Indului sl disperarea desertului, azurul

vin de departe, au Tnceput fard noi.
Povestirile au o realitate a lor, miste-

ca experiment

Atmosfera naiv-mirifica. subtilita-
tile unui erotism eminamente pasto-
ral, ductilitatea extrema, copilaroasa,
a miraculosului n tesatura unei para-
bole. gratia, delicatetea sl umorul unei
lumi de basm, candoarea ca program
(gata. insd, oricind. sd adaposteasca,
cu generozitate si acrimonie. Insinua-
rea politicd), iata o posibila definitie
a feeriei ce se aplica fara nici un
efort, piesei Arma secretd a lui Arhi-
mede, de Dumitru Solomon, piesa
laureata a editiei a doua a Festivalu-
lui dramaturgiei romanesti actuale de
la Timisoara.

Daca D.S. ne-a obisnuit cu cadrul
antic — tripticul atenian Socrate, Pla-
ton, Diogene ciinele e bine cunoscut
— 1n schimb, modalitatea literara e
neasteptata sl ne apare ca un exerci-
tiu stilistic, ca un experiment. Dar nu
unul obisnuit, ci unul de-a dreptul di-
ficil... Pentru ca. oricit ar parea de
ciudat, un vodevil, o farsa, o melo-
drama. o feerie autentice, cu adevarat
reusite, fara excese st aplicatie catre
periferiile sordide, concupiscente ori
imbecile ale speciilor, se elaboreaza
greu si numai cu har superb ! lar mo-
delele celebre, capodoperele, nu lip-
sesc. Visul unei nonti de vara si Sin-
ziana si Pepelea sint doar doud din-
tre exemple.

Asa Incit salutdam scrierea acestei
bune feerii cu tema de acul interes_in
deceniul noua al secolului nostru, In-
scrisa n granitele cele mal stricte ale
unei voioase, ure luminozitati. Po-
vestea masinii de citit gindurile, dupa
care alearga — prin diversi mijlocitori
din marea familie a serviciilor secrete
(foarte cunoscuta si foarte raspindita,
definindu-se' ca un fenomen de pu-
lulatie) — tirani marunti ai unei ce-
tati portuare ca Siracuza si autocrati
ai vastului imperiu roman, este un
avertisment (dar nu unul teribil, un
racnet urias de timbale si timpane, ci
un solfegiu ghidus cintat la mani-
cord...) asupra prapastiei linga care se
nasc multe din marile descoperiri sti-
intifice, prapastia transformarii _in
arma, precum si descrierea bonoma a
conditiei  cutremuratoare a creatoru-
lui aflat in fata unei realitati arierate
fatd de credintele si opera lui.

Intriga e vesela de tot, in ea se
amesteca delatori si spioni cretini con-
dusi de conspiratori diabolici, amoruri
nastrusnice, un inventator inocent si
pitoresc si mai multl sclavi tratati
patriarhal. Evadarea finala a lui Arhi-
mede intr-o altd dimensiune fizicd,
pentru a astepta o lume mal bung,
e st morald si Tncurajatoare.

Un excelent spectacol — caruia nu-I

trul National din Timisoara. Regizo-
rul loan leremla — distins la acelasi
festival — se afld, credem, si el in
fata unui eseu scenic. Trecutele sale
mizanscene ne obisnuisera cu un tim-
bru grav, asceza mijloacelor artistice
fiind dobindita prin cenzura severd a
teatralitatli In favoarea comunicarii
tdioase a ideii. Rezultatul ? Un plus
de fortd dar un minus de expresivi-
tate si atasament. O senzatie clara de
uscaciune...

Arma... e insd o demonstratie ului-
toare de simt comic ; o infuzie toren-
tiala de caldura si umor i-a Tmbogatit,
aici, conceptia spectaculara.  Sincer
vorbind (daca totusi se mai Tndoieste
cineva l) nu ne-am fi asteptat vreo-
data ca |I.l. sa-si rasfete spectatorii
cu o astfel de fermecatoare artd a co-
mediei. cu astfel de limpede si sensi-
bil iures de glume ! Folosind unelte
traditionale de stimit hazul — arlechi-
nade magnetizante, qulproquo-uri su-
culente. caricaturi acide — intr-un
mod deosebit de armonios si de inte-
ligent. exploatind dibaci Tntorsaturile
sentimentale ori satirice ale replicii,
alveolind tablouri de atmosfera liric-
crepusculara in magma fierbinte a
tramei, alternind metafore diafane ale
lubirii cu pantomime explozibile ale
unor feloni caraghiosi reuniti in con-
sistoril grotesti, loan leremia ne-a in-
cintat si ne-a cor.vins, Inca o data, cd
este un director de scena sl talentat si

disponibil !

Radu Anton Roman

,Comoditatii barbare” — cum numea
Bela Baldazs Una dintre ispitele intru
facilitate ale cinematografului — a-
cestui soi de aminare a luptei, ii este

de preferat, cred, riscul trairii la ve-
dere a iesirii din crisalidd ; cu tot
ceea ce implica el, Inclusiv acela de
a purta, o vreme, pe aripi, urmele
vechiului trai. A se citi, in cazul unui
debutant : presiunea — sau doar fas-
cinatia unor modele — febrilitatea
punerii la Tncercare a multora dintre
posibilitatile filmului. Excesela unor
astfel de Tncepatori care parca vor sa
pipdie cinematograful si apoi sa urle,
arghezian, ,,este” sint, orice s-ar spu-
ne, mai datdtoare de sperante decit
sfielile conformiste. Desigur, cu con-
ditia ca, dincolo de toate slalomurile
printre aspiratii si tentatii, sa se lase
ghicita licarirea vocatiei. Mi se pare
ca noul venit in lung-metrajul artis-
tic (ce sintagma !), loan Carmazan, n-
dreptateste si atentia de moment si
increderea de viitor. Cu_trei ani 1
urma am avut prilejul sa citesc sce-
nariul Tapinarii, scris Tmpreuna cu
Radu Aneste Petrescu. Filmul de as-
tazi ne nfatiseaza un autor mai sta-
pin pe adecvarea dintre mijloacele de
expresie si alcatuirea intrinseca a ma-

terialului literar, decit puteam banui

Tapinarii

atunci. Miscarea fundamentala a Ta-
pinarilor este una de balada. Cinema-
tograful a rivnit, nu de putine ori, ca-
tre aceastd structura, consolidata in
timp, ce ademeneste dinspre hotarele
altor arte, adesea izbutind doar un
soi hibrid de poezie ilustratda si Tnso-
tita de muzicd. In filmul de care ne
ocupam masa de imagini (la aparat —
Anghel Deca), de cuvinte si de sune-
te In ceea ce au ele mai bun, se de-
plaseaza solidar, in albia aceluiasi riu.
Clntecul ce sflsie, de la inceput, linis-
tea ecranului, ca un tipat de pasare
ranita, ca o Incercare de smulgere din-
tr-o strinsoare a pamintulul  (Dorin
Liviu Zaharia cel din Nunta de piatra)
nu este o imagine sonora a unui sen-
timent. ci Tnsasi prelungirea lui. lar
sentimentul ordonator este unul al
asteptarii (,,de la larba, de la coasd /
am plecat, maica, de-acasd“). Acolo,
departe de casd, sint asteptate, cu Im-
pacare, si moartea si scurgerea ano-
timpurilor, si dragostea sau Tntoarce-
rea cuiva sl, mereu, catre un ,tot mai
departe de casd", este pinditd o noua
plecare. Rastimpul, ragazul de dincolo
de munca este umplut cu povestiri,
alungatoare de spaime, de singura-
tate. Ca spectatori, ne trezim ex-

abrupto Tn miezul lor, semn ca ele

rioasa, isi raspund una alteia, au me-
sageri mitologici de care nu te poti
atinge fara riscul impietarii. Tnaintea
sfirsitului, batrinul spune istoria celui
care, ,purtat de ape, a ajuns linga
un cires Inflorit”. Intr-o alta zicere,
a unui intrus Insa, incapabil sa tra-
iascad ,,starea de poveste" ci doar sa
Tncropeasca anecdote, un cires este
taiat. Nevinovatul profanator de mit
va fi aspru admonestat. Intimplarile
ce se petrec sub ochii nostri sint po-
vestirile de miine, hrana altor ceasuri
de taina si solitudine ; deocamdata,
ele se afla Tn chinga cotidianului si,
nu Tntimplator, in secventa nuntii, re-
varsarea valsului straussian pare nu
numai o bucurie impura ci si 0 vio-
lentare_a Tntregului soatiu, Fagaduin-
ta unui ,de miine, alta padure”, deci
a unei Tntoarceri de tip sadovenian la
o0 stare stiutd, conciliazd personaje’e
intr-o imagine a unui drum aflat la
granita dintre vis si realitate. Cineas-
tul insusi trece multe granite, nu de-
pisteaza, totdeauna, pericolul incon-

gruentelor, pulverizeaza timpul cind
bergmanlan, cind pe urmele lul Resnais
sau Rusei, Tncifreaza lectura mitolo-
gicd prin propuneri de chei din alt
cod de referinte (cascada — simbol e-
rotic freudian etc) dar dincolo de ele
se simt, cred, Tntrebarile celui pentru
care cinematograful este, mal intli
o problema de dragoste si de cultura.
Sint, toate acestea, de la Godard ci-
tire, si un privilegiu si o speranta.

Magda Mihailescu




miraculo» al Mediteranei. ceturile taigalei ai or-
goliosii ghetari. Intra Tn paduri misunind de
enigme si in inima metropolelor clocotind de
instincte sl de freamatul vietilor ce urca si co-
boara, scrutd de aoroaoe Sfinxul si fu uimit de
privirea-i himerica, intra in mormintele sacre
si iesi buimac la gindul ca un sarcofag uitat de
gheara jefuitoare a timpului ajunsese pina la
el, bau cupa narcotica a iubirii _si rdmase in
picioare, trai extazul alesilor, sfisierea damna-
tllor, intra in focul urii popoarelor si ridica
pumnul singerind pe baricadele luminii.

Piinea, sarea si apa le cistiga prin toate acele
meserii ce le-nvatase in drumul lui de pasare
caldtoare, prin acele mijloace, cite oamenii il
Invatasera sa cistige si sa piarda. Filele de hir-
tie din traista trebuie si se fi udat si scorojit
mub caderea atitor ploi si grindini, sa se fi coot
sub raza unul soare neindurat si spin. Nisipul tre-
buie sa le fi ros marginile si sarea marilor si
le fi ingrosat colturile, ca din ele frenezia si
amarurile, inserate din mers, abia de s-ar mai
fi recunoscut.

Descoperi multe pietre sl se odihni in dum-
bravi. dar nu ajunse niciodatd sub adevaratele
ziduri troiene sau pe iarba de catifea a Arca-
diei ferice. Strabatuse ametitoare punti agreste
dar nu putuse urca din cauza marilor zanezi si
avalanse pe muntele Kilimandjaro. colindase
mai multe mari si  uscaturi ar nu atinsese
Itaka si cu toata cerbicia Ilui nu reusise sa
strabata districtul loknapatawha.

Timpul trecea sl viata lui losif ajunsese sub
zenitul amiezii. Cum drumurile toate au sfirsit
si se Tntorc oina acolo de unde ar pdrea sa por-
neasca, losif gasea ca e cuminte sid se aseze
ntr-o gradina din tara sa si sa Tncerce scrisul
In aerul tare si pur al naturii materne, nemartu-
risind nimanui gindul cd o facea, din dorinta
de a se hrani cu seve mereu proasoete sau, te-
mator de o noua_navald a titanilor scrisului.
Asadar, intr-o gradind din tara sa nici roman-
tica. nici paradisiaca petrecea zile si nopti Tn-
jghebind pe hirtie asezari, oameni si locuri, nas-
cind sensuri si vorbe, multe, multe vorbe. Zorii
umezi 1l gdseau aplecat pe fila innegrita in par-
te, Tmpestritata de semne ; luna pribeaga il pri-
vea cu o curiozitate adincd la Tnceput, apoi cu
rece nepasare.

Intr-una din acele lungi si foarte scurte nonti
se petrecu un fenomen bizar. Foaia de hirtie,
singurul lucru care pastrase totdeauna pentru
el o supunere grava si care nu se suparase
niciodata pentru vreo pata de cerneald sau vreo
idee strimba, Tncepu a se Indoi din mijloc, a se
cocirja din margini, se involtd ca o umbrel3,
apoi se micsord tot mai mult sub ochii sai
uimiti, intrd in sine, ingrosindu-se, inelindu-se,
pind cind se opri Tntr-o forma statornica. Era
un animal de un albastru Tnchis cum nu_ mai
vazuse sl care 1l privea cu o curiozitate linistita
si tristd. Animalul avea culoarea cemelei sale.

un cap_minuscul cu doua fante Tnguste, negu-
roase si adinei ca ochii unui zeu nipon si care
se unea fard nici o tranzitie cu un corp alca-
tuit din inele arcuite si plate, zgruntUroase si
lucii, limpezi ca si cristalul sau Tntunecate ca
antracitul . Totul se termina cu o coadd de for-
ma unei virgule, iar virgula se pierdea pe ne-
simtite Tn foaia de hirtie alba ce-si _ revenise
acum la starea el de ascultare deplina.

Contrariat peste masurda se apuca sa-1 studie-
ze. sa-1 compare, cauta In citeva albume zoolo-
gice si buimdcit de nerecunoastere renuntd
aruneind la cos acea fila nefasta. Ceea ce tre-
buia sd sb Intimple se Tntimpla, odatd cu ur-
matoarea imaculata fila. Animalul bizar apdaru
din. nou si lucrul se repetda la toate Tncercarile
sale. Tntelese atunci cd are de-a face cu o hi-

mera. Asteptd de la ea un semn, o Intrebare,
un sfirsit care nu veni Tnsd niciodata. O Tntepa
Cu penita, o zgudui, trase de ea si atunci fila se
rupse. Nimic nu pdrea sa o tulbure, era muta sl
oarbd, nu vroia nimic, parea a fi fara dorinte
si fara singe.

Desperat, loslf. se legd de o seindura. se ho-
tart sa se automartirizeze sl sa dispard, daca
ar fi fost posibil, prin inanitie. Dar Tmpuns me-
reu de senzatii interne, se gindi cd si-ar putea
asterne pe hirtia ingratda impulsurile dinlauntru,
cele mal ascunse si mai nebanuite. Scrise cit
scrise fara sd observe Tnsa ca un vas limfatic
comunica cu penita ; curind, cind limfa se us-

se. semnele disparusera aidoma scrisului cu
cerneald simpatica.

Cu un curaj redutabil se aseza din nou pe
scaun si scrise cu himera Tn fata, o ocolea
mereu pe unde o Tntilnea si aproape fara sa-si
dea seama o alinta din cind Tn cind. De la o
vreme i se paru chiar, ca cerneala se prinde si
cd'himera bate din aripi ca o lacusta. Putem
a-i da crezare, sprijinindu-ne pe hirtiile ce s-au
aflat dupa stingerea lui, ca se obisnuise cu ea
pina acolo incit nu mai era Tn stare sa faca
fara aparitia ei macar un punct.

Si cum a fost gasit Intr-o zi. ingropat Tntre
carti si manuscrise, martorii, niste sapatori, au
spus ca himera se facuse una cu el Tnsusi.

_Mmarfa
barbulescu

Cotidiana

Ce minunat ne simteam
in cimpul de papadii |...

Eu semanam

cu un porumbel de Picasso,
tu cu turnul din Pisa

cu fiece minut

mai Tnclinat...

Si asta a durat
pind un copil a sters
totul dintr-un desen animat-

iiitarea de fiinta...

M-am daruit lumii
si lumea
mi s-a daruit |

Ecoul fiin'ei mele in carti,
pedeapsa lui in lucruri
trecatoare.

Un strop de foc

prin ele licarind

ru m-ar fi cautat

de nu m-ar fi gasit -
uitare de fiinta...

Continentul
sentimentelorm

Adio vara
si toate celelalte |...

Un corb ma cauta

pe continentul sentimentelor ;
au disparut lastunii,

dar nu definitiv

ca bizonii

lui Sandburg.

Si asta

imi tine de cald

pina la ploile verzi...

Lumea

a devenit pe neasteptate
tandra si generoasa

pe balcoanele deschise,
imaculate de viscole.

Cuibarita la picioare,
umbra se preface
ca doarme si viseaza
nisipuri arzatoare
la Pontul Euxin...

Explozie nucleara

Masina

prin,re hirtoape,

nouri de praf

ca la o explozie nucleara-.

Si, deodata,

ciinele

pe care la plecare

s-au prefacut

ca-l uita -

neobosit alergator

de cursa lunga -

trece toate obstacolele-.

El alearga
spre norul tot mai Indepartat —
masina cu cei trei copii —
tovarasii

de joaca...

Revelatie

In vis
am facut cunostinta
cu mine cea adevarata—

Dupa munte .
apare
soarele-.

Lumina
e 0 mea sSi
a celor doi porumbei—

Printre norii de vata
avionul supersonic
isi cata drum

ca un sfint
al civilizatiei
dezlantuita.

In lectica de lumina,
sufletul

e un pui de cerb

peste muntii din mine—

Tablouri de Bogdan Scéarlatescu

oanid romanescu

,,Mississippi"

li spun si astazi ,Mississippi*

nu pentru ca e foarte lunga —

avea dreptate americanul

ca-n timp ce barbatii traiesc numai din
zdruncinaturi

femeile sint asemenea fluviilor,

dar eu pentru cascad _ singelui ei

care atrage divulga si risipeste

i-am dat numele fluviului

cu inflexiuni ale vocii pind la ipocrizie
ii spun si astazi ,,Miss", ,Mississippi*,
sau alint ,,Miss Mississippi*
si chiar ,,Missouri*, diminuind-o
cu arogantd cind ma enerveaza

de cind privesc doar pe deasupra

capetelor tuturor, de cind adorm Tmbracat

pe lestul fiecdarei zile,

de cind am devenit o gara

prin care trece numai timpul,

de cind pe oricine-l evit cu asta e, domnule :

vorbim, dar nu comunicam |

ce altceva aveam sa fac

decit sa-i redau iubirii rangul T

asadar m-am dus la ,Mississippi*

intr-un hal de nerecunoscut

si cind cearcadnele mele au finceput sa-I
fumege

in dreptul ochilor, am auzit-o :

as vrea sa fii din nou copil

iar eu sa fiu mama ta

sd am dreptul sa te bat la fund |

nu e posibil, ,,Miss* - am raspuns —
ma las batut insa nu cum vrei tu,

fatd de tot ce iubeste

sub nici o amenintare sub nici o forta
un adevarat barbat nu-si Intoarce spatele

orice s-ar intimpla, ea Tmi apare
ca-ntiia data, cind am acrosat-o
la cinematograf : cu o figura

de asia'ica, insa un corp

de puteai s-0 duci in banduliera

ca atunci ma apropiu sfielnic

respir lingd urechea ei de parca

sint gata-gata sa-i spun ceva

si imi dau seamaa ca asteapta

nsd tac pina cind singurd intinde bratele
pind cind din sufletul ei

mi se pare ca aud mai multi de da,

ca in armata cind se intreaba cinta plutonul ?
asta e ,,Mississippi*, tremurind de emotie
totdeauna ma-ntimpina

dragostea noastra a-nceput n laguna
pe cind eram student si ,,Miss* eleva,

dar cineva a ciripit

o inexactitate despre mine

(cu toate ca nicicind nu am visat

sa fiu printre cei care masoara cu cotul
patrii adoptive)

si am trait ca blestematii

imi trimetea mereu scrisori

in stilul ei prolix si ma chema,
uneori dispaream pe motivul :
barbatii ca barbatii ne adunam
sd mai bem sa mai silabisim
cite ceva silentios

cu ani in urma era cit pe ce

s-0 aduc pe ,Miss* profesoara

unde eram director de club, sa asculte
seard de seard malaguena (semnalul
de incepere a filmului)

si noaptea sa dansam boogie-woogie,

insa ei au spus ca fata
n-o si traiasca asa plutind

ne Intilneam rar, dar bine,
strivindu-i intre sini buchetul de flori ieftine,
cu Tmbratisari pina la torturd

oriunde as fi — o asiguram -
oricit de mic torentul, ma va purta
numai spre tine, nu voi sfirsi

decit Tnecat in viltorile tale

chiar si in bratele altora aflindu-ma,
pe ea o iubeam (caci de unde
atitia bani de tren, de avion T
poate ca nici Kipling nu ar fi avut,
cu toate ca i se pla'ea un dolar
pentru fiecare cuvint scris)

tinara inca, dar cu parul alb,
nerusinindu-se de nimeni

pentru destinul provocat violent,
asta e ,,Mississippi* — singura fiinta
care a nteles de la-nceput

cd am si eu un rost in lume

eu strigatul zgiriind zidul din fata,
de fapt marind continuu semnatura
neamului meu Tnrdit in orgoliu

poate ca-ntr-un octombrie, cind vintul

duce scheldlaind manifestele toamnei,

1i voi spune la ureche tandru

acel ceva pe care il asteapta

de-atita timp, caci prea visez

cum umbra mea ma poartd mort pe brate
si uneori ingenunchiaza in ninsoare

coman
SOva

Ca un puiandru de leu

Mi-a amortit mina stinga
De parca-ar fi blestemata
De-o iubitd pe care am scapat-o din brate
In mijlccul Pie ei Romar.e

Dintii ma dor de niste cuvinte
Nisipoase, reci, astringen e
Ce voiau sa-mi conseive nedumeririle

Singele e lacom
Ca un puiandru de leu
Cu molarii sclipind de calciu sandoz

O, pletele fetelor

Haiadduintd in nestire

Mirate de propria lor imagine
In geamurile magazinului Eva

Si primavara aceasta

Care sadeste puieti de lumina
In glandele endocrine

Pe soldurile in formare

Ale cupelor de lalea

In culoarea ridichilor de luna
In surisul florilor de malin

Si in ochii tuturor trecatorilor—

Pasi Tmpreuna

la-mi difuza lumina a miinilor

Sa fie a ia

la-mi usoara murmurare din somn
Sa fie a ta

Daca ai observat vreun nou rid
Pe frunte

E dinto deauna al tau

la-mi caldura fiintei care a ramas
Si a™aug-o celulelor tale tinere

In forma de Tngeri pictati de copii
Imprastie-ma in trupul tau
Octombrie fara sfirsit

Si s& ne-auzim pasii

Fosnind Tmpreuna.

Si deodata

Si deodata

Nu mai vreau sd aud
Nici o vorba

Nici un puls

Dintre cele ce ma tulburau
Nu mai vreau glorie
Nici nu exista

Nu mai vreau sa aflu
Nu mai raspund

La nici o chemare

Nu mai vreau iubire
larna

A trecut de mine

Ma cheama noptile
De la Polita cu crini
Ma grabesc

Aerul

Nu ma mai vrea.

Cascadorie

Te cauta padurile si soselele
Te cauta iarba si zapada
Tnaltimile ametitoare
ntreaba de tine

Viteza, bratele mele

Toate celulele trupului.

S-a schimbat lumina

Luna cade drept pe locurile
Cascadoriilor noastre
Noaptea e mai aproape
De ora intilnirii

Si arborii mai primitori
Vino

Frunzele vor sa acopere
Urma pasilor nostri.

Tirziu

Tocmai cind eram gata-gata sa fiu
Mai presus de propria-mi fire
Am intirziat

Cei citiva pomi plantati intr-o seara
S-au uscat creanga cu creanga
Arsi de nesomn in asteptarea mea

Putinele mele carti scrise

Au fost uitate pina si de cei singuri
Care le cautau

Ce fac cu aripile mele acum

Cind au devenit frunze cazatoare T

<«plastican™

Estetica
antigratiosului

La prima vedere s-ar parea ca sculp-
turile lui lon lancut nu se subordo-
neaza unei logici a constructiei imagi-
nii. Acestea sint cel mai adesea frinte,
dezarticulate in functie de factori ce
aparent nu pot fi subordonati unei
intentii expresive. O oarecare fami-
liaritate cu lumea sculptorului Tnlatu-
ra insa rapid orice suspiciune. Exista
un program precis care il mobilizeaza

hologice ale fiintei. Altoitd pe estetica
antigraticsului si_pe tentativa de co-
mentare a sugestiilor derivate dintr-o
dezagregare a principiilor logice de
constructia de imagini, aceasta a im-
primat un aspect cu totul original
sculpturilor sale.

_Transpare din ele o umanitate mu-
tilata dar plind de forta, zdrobita de

timp, emblematicd si misterioasa.
Fiintele particiFé la rituri stranii, In-
tr-un univers_labirintic, unde fiecare
forma reprezintda un mit ce-1 poate
imagina orice privitor. Pot afirma, cu
toata convingerea, ca actualmente,
printre sculptorii tineri din Romania,
lancut ocupa o pozitie privilegiata da-
toritd densitatii problematice a lucra-
rilor sale si tensiunii efective inte-
lectuale si umane degajate de ele.
Sint Tn aceasta expozitie citeva piese
antologice si m-as opri in primul rind
la compozitia in bronz — transpusa fin
marmurd, la o scara mult maritd la
Burgas, in Bulgaria — reprezentind
un corp uman intins pe spate, cu pri-
virea In sus, progresiv Tnvaluit de
straturile a ceva ce poate fi pe pa-
mint, Tn aer, timo, viata, materie in
general. ldeea si forta de comunicare

de Aurel Stroe
§

nile tiranului Egist ; invazia textului - ‘ ab LVOL
distruge opera ca gen. proces simboli- iV, tipul original de declamatie cin-
zind ,catastrofarea“ polis-ului grec.  tata pe care l-a creat si pe care il
Aceasta lucrare unde nu se inscenea-  Stapineste cu o mare maiestrie. Ele-
zi de fapt viata si intimplarile eroi- Mmentele noi apar brusc, ridicind nu

ntre definitia autorului (realitate)
si impresia de prima ascultare (apa-
rentd). Orestia | de Aurel Stroe sta
sub semnul mai multor contradictii :
forma metabollca/opera — gen de for-
me statice ; muzica dirijata superior,
extramuzical/muzica graitoare, direc-
ta ; rationament deductiv/rationament
inductiv.  Pentru cine citise jurnalul

«Orestia» |

lor ci viata si intimplarile

nu-sl vorbesc unul altuia niciodata
(sau aproape) ci isi dezvaluie pozitia
pe tabla de sah a destinului (tragicul
— un pariu al limitei si depasirii,
dupa Gabriel Liiceanu) prin lungi mo-
noloage. Eroii nu vorbesc ci sint vor-
biti de moira.

Opera este fidela stilului lui Aurel
Stroe. Recunoastem tendinta sa de a
lucra cu materiale constituite, situin-
du-se in afara lor (as numi-o pozitie

canonul) este inghitit de dezordine, de sculptor), capacitatea de a suspen-
enotatie a maleabilitatii sale in mii- da timpul si a-1 continua interior, sti-

lul mal degraba aditiv decit dezvolta-

textului prin acumulari ci prin gesturi autori-

care consemneazi viata si intimoldrile ~ fare tensiunea. Caracteristic este si

impactul informational prin disparitia

pe artist. El poate fi definit ca o Tn-
cercare de a crea forme de expresie
antigratioase.  Rupindu-se total de
traditia constructiel dupa reguli uzua-
le acceptate. lancut presupune ca o
forma intreaga poate exista prin frag-
mente si ca alcatuirea unei imagini
din acestea nu poate decit sa alba un
efect mobilizator pentru o recompu-
nere a unor forme intr-un context
vizual nedeterminat si ca atare ca-
pabil sa Tnglobeze diferite ipostaze ale
materiei. Modalitatea aceasta de plas-
ticizare este tipicd pentru o anume
parte a sculpturii suprarealiste dintre
cele doud razboaie dar de atunci lu-
crurile au evoluat si multi artisti au
Tncercat ca efectele derivate intimpla-
tor dintr-o combinatie de sugestii tot
Tntimplatoare sa fie dirijate intr-o
anume manierd. lancut are o pornire

naturala spre sublinierea starilor psi-

a imaginii respective sint absolut re-
marcabile. M-am oprit asupra acestei
sculpturi deoarece ml se
simbolizeaza oarecum intentiile sculp-
torului : el vrea sa sugereze ca infor-
mul este doar o etapa spre obtinerea
unei forme perfectabila in_timp, ca
germinarile, cresterile, realcatuirile au
sens chiar daca initial ele nu sint de-
cit procese definibile. ca efectele se
ot exprima si prin destramarea ace-
or forme ce noi credem ca le repre-
zinta. Exista undeva un mic bronz
renrezentind o figurd ghemuitd, usor
geometrizHta. aplecatd parca asupra
unui copil. Este atita emotie, sfisie-
re si simplitate Tncit ea singura ar fi
de ajuns pentru a putea suune, va-
zind-o, cd te afli in fata unui artist

de exceptie.

Grigore Arbore

de creatie al autorului, contradictiile
(ce au un fond senzorial) se transeaza
net n favoarea primilor termeni ai
opozitiilor. Este, asadar, produsul unei
conceptii sistemice. deductive (venind
catre muzica dinspre o generalitate
mult mai larg cuprinzatoare), o muzi-
ca ce se reflectd pe sine. isl autpco-
menteaza genul sl existenta lui. fara
ca sa fie o muzica abstracta, refuzata
teatrului si  refuzindu-si-1. Dinspre
structurai spre amorf, dinspre muzica
spre text tratat nenotional. dinspre
canon spre dezordine desavirsita, dru-
mul operei este cel al sistemelor Tn-
chise. supuse, mal devreme sau mai
tirziu. distributiei celei mai probabile,
entropiei.  Aplicabilitatea cosmica a
ﬁ)rinupiului Interzice explicatii psiho-
ogizante sau fstorlclste. care totusi nu

sint imposibil de Tntreprins. Spre
pilda, corul cetatii, purtator al tradi-
tiei si al formelor intens structurate

eroilor (deci un text artistic de pu-
terea a doua), cu toatd complexitatea
ei (sau tocmai datorita acesteia), este
un produs artistic stratificat astfel in-
cit s& poata fi receptat la nivele foar-
te diferite — de la concretetea psiho-
logicd. la dramaturgia situationalda
pind la abstractia sistemica. meta-ar-
tisticd. Tn deplind adecvare la tema
(sd-i zicem tema |. de jos. a piesei)
std si teatralismul aparent dar si fa-
talismul meta-plesei (cel al temei II.
sau tema superioard, distructia muzi-
cii_ca sistem ordonat, antientroplc).
Compozitorul reuseste astfel sa nu
se opuna textului, ba chiar sa-1 ser-
veasca. desi ii aplica un contratext,
facind astfel lucrarea, cum spuneam,
accesibila unui esantion cuprinzator
de ascultdtori. Pe Aurel Stroe I-a con-
dus, probabil, la acest mod de conce-

pere chiar textul eschilean. tragedie
antidramaturgica. unde personajele

unuia din doua planuri care coexista
timp Tndelungat, ca si. de fapt, ten-
dinta 6pre  univocitate a discursului
§cu toate ca aproape mereu exista un
ir principal si un bruiaj, prin suoe-
rizare rezultd o imagine monopland).

Putin spatiu pentru interpretare a
carui exceptionala tinuta a fost reali-
zatda de marele muzician si om care
este dirijorul Ludovic Baci, cu con-
cursul de o deosebita valoare al Adi-
nei lurascu. Aurorei Frincu. al lui
Vladimir Popescu Deveselu. George
Paunescu sl ‘al corului, exemplu de
profesionalitate si daruire.

Tn jurnalul conceperii operei. Aurel
Stroe il citeaza pe Ananda Cooma-
raswamy. marturisindu-si scooul in a
imita natura Tn procedeele prin care
ea creeaza.

Costin Cazaban
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EUGEN
LOVINESCU:

«Qpere, b

\Y

pera unui critic literar oricit de inde-
Opendent in opinii este legata placentar

de- epoca in care a fost scrisa. Aprecie-

rea ei in afara contextului care a

produs-o este posibild, cu conditia sa-si
opreasca concluziile acolo unde nu Tncalca drep-
turile adevarului istoric. Mai ales articolele de
atitudine, polemicile sint cele care cer un trata-
ment contextual adecvat. Opera critica a lui
E. Lovinescu este fundamental polemica. Traseul
olemic strabate chiar volumele sale de istorie
iterard, adica spatiul de unde principial pole-
mismul se cuvine exclus. Prin definitie criticul
literar este un implicat : viata scrisului sau este
n strinsa legaturd cu viata literaturii despre care
scrie. Dacd nu se inchide doar intre peretii gra-
dinii literare, asa cum a facut Perpessicius. ac-
tionind si dincolo de zidurile cetatii literare el
este si mai adine implicat. E. Lovinescu a fost
aradoxalul critic care a facut teoria autonomiei
iteraturii, dar a tinut sa fie prezent si dincolo
de meterezele cetdtii literare. Prin ,revizuirile
morale", E. Lovinescu s-a voit un cenzor etic al
contemporanilor sai Tntru ale scrisului. In opera
lui _aceste revizuiri si tot ceea ce {ine de ele
alcatuiesc un capitol aparte asupra caruia nici o
judecata nu se poate extrage fara riscuri con-
textului istoric. Pomenitele ", revizuiri  morale"”
care au dublat ,revizuirile literare” in vremea
neutralitatii romanesti judeca personalitdtile de
care se ocupa fin contextul de epoca. Vo-
lumul de Epiloguri literare aparut in 1919 con-
tine doar o parte din ludrile de pozitie ale cri-
ticului fata de fostii simpatizanti ai puterilor
centrale, mai mult sau mal putin dovediti. Ar-
ticolele despre D.D. Patrascanu, despre M. Sa-
doveanu. despre N. lorga si T. Arghezi. despre
»Caliban" sint expresive pentru militantismul
postbelic al criticului literar E. Lovinescu 1n
chestiunea optiunilor politice din timpul ’rdazbo-
iului. Epilogurile literare, carte mai putin citata
a criticului de la Sburdlorul, ramine reprezen-
tativa pentru expeditiile lui E. Lovinescu din-
colo de fruntariile cetatii literare. Editia defini-
tiva de Critice,, volumele V si VI. face loc mai
vechilor ,,revizuiri morale" al caror eroi in ne-
gativ sint C. Stere, Gala Galaction. lon Al. Bra-
tescu Voinesti, etc. Raza polemica a lui E. Lovi-
nescu a fost destul de mare si este firesc ca ati-
tudinea lui Tn chestiunea razboiului sa-i _devina
caracterizanta si sa fie consideratd definitorie
pentru personalitatea lui. Surpriza aparitiei
micii_culegeri de articole scrise de P.P. Caro si
a epilogului ei a fost deci cu atit mai mare.
Fara aceste precedente la Tnalta temperatura po-
lemicd ,,carticica”, cum o numea Victor Eftimiu,
ar fi trecut poate neobservatd. Tn orice polemica
exista doua Pért,i si a 0 asculta si pe cea de a
doua este obligatoriu. E. Lovinescu a vizat duna
razboi, blocul scriitorilor de la Viata romaneasca
aducindu-le imputari morale care n-au fost ac-
ceptate de acestia. In fond, ei contestau dreptul
moral al lui E. Lovinescu de a-i supune jude-

RADU
CARNECI:

«Timpul
judecator»

electia antologica — ,Un spatiu de
Sdor", aparuta Tn 1980, in cadrul colec-
tiei ,Cele mai frumoase poezii" a

Editurii Albatros, ne propunea o ima-
gine sinteticd a poeziei lui Radu Carneci de
pina in acel moment — a debutat Tn 1963, afir-
mindu-se deplin Tn 1966 cu volumul ,Orga si
iarbd", imagine ce se suprapune Tn linii mari
cu aceea elaboratd de majoritatea comentatori-
lor sdi — un poet de ascendenta clasicd, solar,
echilibrat, cultivind cu predilectie lirica erotica.
Constatari, indubitabil, juste, avind in vedere
gradul lor de generalitate, dar, ca orice por-
tret-robot, impune unele corectii si nuantari.
Un bun critic de poezie, cum este Victor Felea,
remarca deja la Radu Carneci. dupa ce l-a si-
tuat Tn familia de spirite mediteranee, ,,cultul
idealitatii estetice”, degajindu-" de monotonia
cliseulul, poet exclusiv erotic. Intr-adevar, un
motiv deloc neglijabil al liricii sale il consti-
tuie estetizarea trairilor si figurarea lor sculp-
turald si arhitecturala asa cum, la alti autori,
predominant este efectul vizual. Si nu ne refe-
rim doar_la faptul ca termeni din aceasta sfe-
ra pot fi intilniti frecvent in titluri si texte.
(,,Inscriptie-n piatrd", ,,Sculptindu-ma. sunet",
,»lubito, sd patrundem in vasta catedrald”, ,Ele-
gie de piatra™ etc.) ci la un anume mod de a
configura si structura spatiul cuvintelor, la o
anume ,,plindtate™ a limbajului : ,,Cu ochii bol-
navi de amurguri, statuie / la marginea zilei,
asteptai / trecatoarele pasari spre suduri. De
veghe | la arderea trupului // Departe, in _mari-
le “larguri, / Departe cit raza gindului cu
care / ma trageai / catre tarmul de pfeoapa H
Risipitor, daruit zeilor nerabdatori, aurul /
mi-1 topeam pentru miresme. /_iar tu_pe tarmul
adine asteptal. / sosirea luptatorului / Astep-
tai H Cu ochii bolnavi de amurguri. Pina cind //
trupul intrd in tacere, iar buzele // albe de sare.
O. cum am sosit, cind tu / catre raul uitarii
plecai...” (,,Cu ochii bolnavi de amurguri, sta-
tuie™).

Po<)ezia ne intereseazd nu numai pentru ca
ilustreaza forma specifica a aspiratiei sale cla-
sicizante. adicd imaginarul sculptural, dar si
pentru_accentul nostalgic din ea. mai putin
obisnuit la un'poet solar. $i nu este singurul
text de acest fel. O poezie ca ,Litanie", din
care citam, da glas unei tristeti calme, unui

BREVIAR '

m ACTUALITATEA romaneasca dupa cinci
ANI. Recent, excelent® publicatie saptaminala ,,Ac-
tualitatea  romaneascd,f (tiparitd Tn doua  limbi
straine, franceza si englezd) a Tmplinit cinci ani
de la infiintare. Cu o echipa redactionalda omogena
si cu o distributie inteligentd a problemelor pe care
e chemata sa le valorifice, revista a izbutit, Tn
scurta vreme, sa ajunga la o Tnfatisare publicis-
ticd atractiva, fiind utila si convingatoare pentru
cititorul strain. Paginile de reportaj, semnate de
jurnalisti precum Viorica Ciorbagiu, M. Heteo, pa-
ginile deaprp egalitatea drepturilor civice (conti-
nind reportaje de F- Vasas, eseurile pe teme
culturale, alé lui A.l- Zainescu, Vera Neagu, Al
Dobre. ca si_adevdratele studii de Istorie aparti-
nind lul Adrian Riza, Corneliu Albu si Paraschiv

catii lui. Mihail Sadoveanu n-a coborit Tntr-ade-
var in transee, dupa cum n-o facuse nici E. Lo-
vinescu, dar condusese Tn schimb ziarul Roma-
nia, suportul moral al luptadtorilor de la Marasti
si Marasesti, ziar la care E. Lovinescu nu cola-
orase. D. Botez, maltratat si el in aceasta po-
lemica postbelica luptase la Turtucaia, pe unde
era sa-si lase oasele, si a fi tras la raspundere
de un necombatant nu'i s-a parut rezonabil. Era
vie apoi amintirea diferentei dintre cei care sub
amenintarea unei Tnfringeri totale a Romaniei
au preferat totusi si ramina la lasi sustinind
ideea de independentd a tarii si cei care s-au
refugiat |a Odesa, parasind o corabie care i se
parea ca se duce la fund. Multi dintre liberalii
care sustinusera cauza razboiului alaturi de
Franta luasera calea Odesel in timp ce scriitori
ca Delavrancea, N. lorga, M. Sadoveanu rama-
sesera in teritoriul aproape incercuit, E. Lovi-
nescu nu fusese aldturi de ei, ci alaturi de cei
care preferasera drumul Odesei. Faptele sint
acestea si beligerantii postbelici de la Tnhsemnari
iesene le cunosteau, iar existenta lor este inca
un argument ca_o polemica pentru & fi _exact
Tnteleasa si cintarita are nevoie de o circum-
scriere cit, mai atentd Tn perimetrul realitatilor
care au nascut-o. P.P. Carp, critic literar si li-
literat, brosura din 1941 a lui E. Lovinescu nu
poate fi considerata in afara contextului cu atit
mai mult cu cit este vorba de autorul unor
.revizuiri morale”, in care privirea contextuald
prevala. Fara precedentul ,revizuirilor morale"
si al campaniei dusa de E. Lovinescu Tmpotriva
celor care dovedisera simpatii pentru puterile
centrale, socul produs de aparitia lui P.P. Carp
ar fi fost desigur altul. P.P. Carp, critic literar si
literat nu este deci numai o chestiune de text, ci
si de context, iar acest context Tncepe de pe
vremea ,,revizuirilor morale."

E. Lovinescu a afisat mai alee preocupari
de etica literara si politica fara a fi inregimen-
tat unui partid. Desi programul dezvoltat in
Istoria civilizatiei roméne moderne coincide cu
cel al liniei politice bratienlste, E. Lovinescu,
fiu de senator liberal; militant Tn cazul primu-
lui razboi mondial pentru cauza sustinuta de
partidul liberal, n-a fost membru al acestui
artid. A face din el un om politic nu se justi-
ica, desi tentativa a avut loc mai ales in citeva
lucrari postbelice care-1 Tinfatiseaza intr-o lu-
mina cu mult prea politizata fa;é de conduita
si credintele lul. Este vorba de incercarea de a
face din E. Lovinescu un democrat de speta cea
mai purd, de a-1 propune ca figurda majora, do-
minanta a atitudinii democratice de dupa 1930,
de a-1 aseza cit mai la stinga. Evident, este vor-
ba de o exagerare, de supralicitarea laturii po-
litice a operei lui E. Lovinescu explicabila prin
metoda criticii dogmatic-sociologizante a dece-
niului al saselea de a da certificate politice ,,sal-
vatoare" unor scriitori, care n-aveau deloc ne-
voie sa fie salvati astfel. Ea se mai poate defini
ca retus de biografie menit sa Tmbunatateasca
dosarul politic al unor creatori, care nu Intrau

sentiment de acceptat si ireversibil declin:
,Coboard acum, odatd cu_virsta. spre bruma /
Coboara si priveste-i ochii de spaima. / adine
palida lor bucurie sa te cuprinda, domol / nas-
cindu-te. lata ceata anilor pe vale / iar deasu-
pra vintul; ca un dumnezeu de paza, / iata soa-
rele isi alintda mortii (...)* (,,Litanie™). Insist asu-
pra acestui aspect pentru ca, odata lipita o
eticheta simplicatoare pe creatia unui scrii-
tor. foarte greu ne revizuim opiniile sau admi-
tem_recurs la_clasificdrile anterioare. Ceea ce
nu Tnseamna ca Radu Carneci nu este Tntr-o in-

. semnata parte a liricii sale, un poet erotic si

‘Tnca unul remarcabil, a carui cea mai originala

ipostazd mi se pare ardoarea panica, Tntruchi-
pata in frumoasa metafora a dragostei vegetale :
»Spre seard Tncepe sa cinte de nunta: / se
roaga pentru o noapte de dragoste. / se roaga
sa-1 gust trupul, sd-i patrund / singele Tn suier
de coasa. / apriga / iarba n iulie // Seara, la
piept, Iunrq mi se tinguie / e de dor arsa, de
dor si neliniste. / trupul i se face straveziu si
arde / si ma arde, si ma darui. Doamne. / ne-
buna-u femeia de iarba // Noaptea iarba se
face in taina. / ma ia de mina, neagra si dirza/
si plecam, colxirim In radacini sl acolo / ne
unim trupurile si suntem / dulce tarina..."
(,,larba verde, acasa").

Dar filonul elegiac meditativ, mai mult la-
tent sau tiimitind semne discrete, nu insa ne-
glijabile, Tn cartile precedente, devine sursa
principala a _lirismului_ Tn  recentul volum
,Timpul judecator”, Editura Eminescu 1982.
Poetul trdieste dulce-melancolic  anotimpul
toamnei asa_cum Tnainte se proiecta intr-o
vara frenetica, exultind de vitalism. Semnifica-
tiv este si faptul cd amiaza erotica este substi-
tuita de seara sau amurgul blind nostalgic, timp
al regretelor sl amintirilor, totusi nedramatice,
nvaluite intr-un clar-obscur linistitor ,,Lin e
nisipul ! si iarasi / valul alunecind blind, / ia-
rasi s-apropie seara, / iardsi o moarte, curind —
// Unde esti stea si marire, / zare a mea de
orind. / clooot albastru si tainic. / margine cal-
ma de gind? // Ce-i nesfirsirea in clipa / vara
se mistuie stindi / fraged e miezul tacerii /
dulce mireasma arzind | // O linistea, o somnul
/ ce stapineste trecind | / clopot albastru si tai-
nic : / valul topindu-ma blind..." (,,Tarm ingin-
durat").

Marcu sint probe indiscutabile ca av«m In ,,Actua-
litatea romaneasca” una dintre cele mal intere-
sante publicatii destinate cititorului strgfin, compe-
titiva si echilibrata.

m FORME DE MINIMALIZARE. DesprP V. F.
Mihdescu, un _critic deja afirmat si cu activitatea
continua, Zorin Diaconescu, nume mai nou pen-
tru noi, nu poate spune altceva deeit cd e un
.publicist”. Astfel de Tntepaturi care nu_folosesc
nimanui (de felul ,.cronicarul de serviciu”, ,re-
cenzentul”, publicistul” sl lista poate continua)
denotd_ ca dialogul de idei se afla, Tn viata lite-
rard, Incd departe de normal. A ro/pos de Z.
Diaconescu ; el recenzeaza Tn numarul 4/din aprilie
1983 din ,,Astra” un roman de P. Pardau aparut
In 1981 ; romancierul a mal publicat intre tim
alte dcua volume, care, conform logicii, ar fi
trebuit mal degrabd acestea comentate. Aceastd
revenire cum se poate chema?

in grila de cadre a criticii literare a anilor
cincizeci. De aici importanta disproportionata
fata de fapte, care s-a acordat de pilda, contac-
tului marginal al lul Eminescu cu ideile socia-
liste si poeziei Tmparat si proletar, devenita
chiar si in scoald, din aceasa pricind cheia de
bolta a operei lui. Asa se explica si miza ex-
cesiva pe care exegetii de formula sociologizant-
dogmatica au pus-o pe relatiile lui Caragiale cu
cercurile  socialiste si pe prietenia_ lui cu
Gherea, incercind totodata sa-1 scoata de sub
zodia junimismului. In realitate, aceste legaturi
ale lui Caragiale cu cercurile socialiste constituie
doar un capitol de biografie fara repercusiuni
asupra operei si credintelor lui, care ramin tot
cele vechi, de esenta junimista.

Certificatele de buna purtare politicd pe care
le-a introdus exegeza anilor cincizeci in dosarele
mai multor scriitori romani sint caracterizante
pentru aceastd mentalitate extraliterara, astazi
teoretic revolutd. Practic astfel de certificate se
mai dau Tnsa si politizarea excesiva a biografiei
lovinesciene are ca izvor tiparul sociologizant
mai vechi. Studiul introductiv al lui Alexandru
George are 1n aceasta directie  formulari
precaute, evitind epitetele gratuite, nu fard
sugestii Tn acest sens : ,,Numai ca odata cu instau-
rarea dictaturii regale si, mai tirziu. in anii raz-
boiului, cercul din jurul criticului va dobindi
prin simpla sa existentd o semnificatie de alt
ordin, chiar dacd nucleul preocuparilor si atitu-
dinea criticului ramasesera neschimbate™, (s. n.)
(p. XXXIII). Ispita transferului in alt plan de-
cit cel propriu al acestei atitudini exista sl aici,
dar ea nu se produce Tn termenii ntilniti in
alte comentarii. Intr-o carte in care se do-
vedeste un bun cunoscator al carierei lovinesci-
ene. In jurul lui E. Lovinescu, Al. George vor-
bind despre pledoaria rationalistd a criticului
intr-un moment 1n care proliferau atitudini
contrare, specifica sl pasivitatea lui, altii fiind
cei care in descedentd maioresciana directd, ca
C. Réadulescu Motru, sublinia autorul cartii,
s-au angajat in polemica deschisd cu mentorii
confuziel de epoca. O privire mai realista asupra
manifestarilor lui E. Lovinescu din acesti ani
se impune. Criticul reprezintd demnitatea inte-

lectuald, dar nu un program politic exprimat'

cu claritate, exemplaritate si militantism. A-1
extrage din sfera literaturii in aceea a politicii
este excesiv, cu atft mai mult cu cit ar Tnsemna
si 0 substituire. Facilitatea unor certificate po-
litice inadecvate anexate biografiei unor scrii-
tori se probeaza sl in cazul asa zisului democra-
tism lovinescian. Lui N. lorga care lua apararea
grevistilor din 1920, fatd de oficialitatile roma-
nesti,in  numele ,dreptatii umane"”, E. Lovi-
nescu Ti da peste cinci ani urmatoarea replica :
»In numele libertdtii omenesti ca sl in numele
propriei lor conservatii, clasele diligente nu pot,
deci. Tntrebuinta fata de greva generala deeit
o infriuaie ce-si va modera sau accentua vio-
lenta dupa natura grevei. O politica de conce-
siune e o politica de abdicare, pe care nu ne-o
recomanda nici adevarata democratie a egali-
tatii tuturor nici instinctul de clasa". (Critice,

.- 1925, pagina 193). Era dreptul lui E.
Lovinescu sa scrie astfel, dar aceasta nu
este o profesiune de credinta Tntru demo-

cratie si cu atit mai putin caracteristica
unui intelectual care ar inclina de partea stingii.
Desi oprit Tnainte de a-si fi epuizat Tntreaga
emisiune ideatica, citatul este suficient. de pro-
bant Tmpotriva unor epitete politice gratuite
care Tnsotesc biografia criticului E. Lovinescu.
Inghesuirea unor personalitati in tipare poli-
tice si ideologice care nu le apartin Tnseamna
un anacronism de metoda care ne Tndeparteaza
de figura lor autentica.

Biografia lui E. Lovinescu are suficientd con-
sistenta pentru a refuza astfel de cirji. Opera
lui literard 1i garanteaza singura un loc de
cinste 1n istoria literaturii romane. Chiar dacd
romanele lui nu intrda Tn prima linie a epicii
romanesti, iar unele din teoriile lui pot suporta
si suporta amendamente inevitabile cu trecerea
timpului, E. Lovinescu ramine un mare scriitor
prin dimensiunea intregii lui opere, prin dem-
nitatea intelectuala a paginii lui critice, prin
deschiderea modernd a demersului sdu critic,
prin valoarea literara a memorialisticii lui. A
inventa alte titluri de glorie lui Lovinescu, de-
cit cele ale propriei opere inseamnd a manifes-
ta neincredere In rezistenta acestuia la timp.

M. Ungheanu

O metafora ca ,,margine calma de gind" sur-
prinde foarte exact esenta noului demers al poe-
tului, meditatia stenicd asupra fragilitatii con-
ditiei ontologice, a blind-inefabiler treceri a
omului in timp. Este paradoxal dar, cu toate ca
temele abordate apartin liricii  grav-elegiace
(fortuna labilis, moartea, degradarea, uitarea
etc.), tonul nu este sumbru, Tnlacrimat, ci, dim-
potriva. trezeste un sentiment tonic, reconfor-
tant. rezultat, probabil, al senzatiei de luminoa-
sa Tmpdacare cu destfnul pe care o emana ver-
surile lui Radu Carneci : ,,Spre Muntele de tai-
na-i doar o cale, / la ceata lui de aur doar un
drum ; / stapine acolo-s pasarile-astrale. / sal-
baticiuni cu chipul vag de fum, / Vechi vinator,
ma cere-acolo soarta / spre-a ma-mplini miste-
rele ceresti ; / ci numai unora deschisa-i poar-
ta: / cei multi ramin prin vdile-omenesti..."
(,,Destin ales"). Deceldam Tnsa Tn aceste strofe si
in altele de acest tip, ecouri din poezia tirzie a
lui Blaga, cel din ,,Varda de noiembrie”, cind
tainele par a se limpezi iar poetul este pose-
sorul unei Tnvataturi ezoterice, initiat ' th al-
chimia cereasca si mag al misterelor cosmic-as-
trale. Toamna tirzie este timpul propice revela-
tiilor si celebrarii cunoasterii vietii in principii-
le ei ultime, printr-o comuniune’ extatica cu
natura ; ,Padure Tn toamna: un cor de cu-
lori, / inceput de tristete ; | pasari se-ascund
n vocile stinse, / clinii  pnmintului tac / Tace
un vint. o esarfa de cer / peste cdile noastre :
ne gindim, ne e fricd, ne aplecdm / la mormin-
mtul de cintec // Tu mai stai Tncd necuprinsa de
fire / si topesti mari visari ; | si-o spun, toam-
na-i in voi / sarbatoare diurna // Te grabeste,
frumoaso, infloreste acum, / o, tirzie placere ! /
fum vom fi. frunze in vint. / leganare eterna".
(.Elegie™). Este o mirabilda consonanta Tntre
timpul interior (,,toamna-i Tn noi") si cel exterior,
Tntre ritmul vital propriu si_ pulsatiile cosmice,
intre un psycha fericit (,gradina in forma de
vis") si peisajul Tnconjurator, necodificabild _si
netransmisibila prin cuvint, ci doar sugerabila
prin metafora artistica. Acesta este, si nu_altul,
sensul ezotericului in poezie. Vom 1intilni Tnsa
si poeme, cum sint ,,Camasa mortii" sau ,,Dan-
sul' cocosului salbatic”, unde viziunea se Tntu-
neca, trairile s sentimentele devin mai acute,
Ele constituie un contrapunct binevenit si
dau varietate unui relief ce ameninta, altfel,
sa fie cuprins de monotonie. Dar iarasi este
adevarat ca o parte dintre aceste texte capata
un caracter discursiv-notional, sau retoric ca,
de_pilda, ,,Lupta cu lupul” (baladd). _

in orice caz, volumul Timpul judecator ne
dezvédluie un autor mai complex deeit se credea,
capabil de reinnoire, cu o frazare poetica sigurd,
distinctivd, in nu putine texte, de o placuta
eleganta si puritate. Nu vom Tncheia, totusi, fara
a mentiona si grupajul de ,echivalente lirice"”
de la sfirsitul cartii, traduceri libere si adap-
tari dupd o seama de poeti cunoscuti. Aima
Cdsaire, Langston Hughes, Nicolas Guillen,
Jean Frantois Brierre. Leopold Sedar Senghor
etc. Interpretdrile lui Radu Carneci reusesc sa
contureze lumea specificd fiecarui autor, lim-

bajul lor plin de seva sl culoare, patetismul si
elanul trairilor si sentimentelor (uneori putin
naive), tipice acestui lirism, respiratia lui am-
pla, frematatoare, ca o padure tropicala dupa
ploaie.

Paul Dugneanu

m 0 CALE POSIBILA*. Din articolul cu acest
titlu, semnat de Alex. Stefanescu Tn ,,Romania
literara™ nr. 14, aflam o stire uimitoare : ,,Ca in
Gil Blas de Lesage (sic) — zlcP autorul, — unde
diavolul smulge acoperisurile caselor pentru a sa-
tisface curiozitatea noastra indiscreta, etc, etc". Din
pacate, observatia lui Alex. Stefanescu e defectu-
oasa- Diavolul = apare in ,Le Diable beiteux",

roman  picaresc, imitat de Le Sage dupa
LEI  diablo  cojuelo” de Luls Velez de
Guevara si nu ,.smulge” acoperisurile

ci le ridica, magic, ,,por arte diabolica”™. In
,»Gll Bias" nu e vorba de diavol, dupa cum crede
Alex. Stefdnescu, acest roman picaresc are cu
totul alt continut, pe care, poate, autorul recen-
ziei 7l va afla intr-o zl.

A. S.

POEZIE

Pasarea maiastra

O poezie cu timbru mi-
tic. ale carei surse fol-
clorice sint indicate de
autor scrie Aurel Turcus.
Cumpédna de aripie) e
un volum care Tsi_propu-
ne sa recompuna liric
aventura _ mai  degraba
sufleteasca a  ,pasarii
maiestre”. O sursa veche
fi fixeaza poetului, cunos-
cator in domeniu, numele
unei fictiuni ,,profane”,
suficient de exotic pentru
a invita, chiar numai prin
sonoritatea lui. la reve-
rie : Andilandi, ,,pasare

maiastra, a carei cintare Tntrece toate muzicile
pamintesti si care are darul d-a ghici trecutul
si viitorul si d-a ceti In inimile oamenilor".
Asadar, ihtuitia folclorica, reala si proaspata in
imaginatie dobindeste vesminte livresti. Aceas-
ta este impresia generald a ultimei plachete : cd
inspiratia_folcloricad este absorbita pe cale car-
turareasca, dupa ce parcurge, adica, orizontul
culturii scrise. Procesul nu are ca rezultat, cum
ar putea parea, devitalizarea atitudinii, in sen-
sul deopotrivd al deconspirarii si tinutei mi-
tologice. Dimpotriva : inflexiunile livresti ale
tonului modeleaza spatiul poeziei si mai ales
certifica simpla intuitie.

Aurel Turcus are un temperament echilibrat,
pentru care ,,cuttemurul” sentimental se 6avir-
seste sub forma unui ,zvon de sfere”, avind

PRCZ1

tul narativ

Dumitru Tranca_nu a-
pltcad in romanul sau ,,in-
talnirea pierdutd" *)  n
mod expres vreun proce-
deu de tehnica narativa
insolitd ; cartea nu are
nimic artificios, nimic
fortat, experimental, etc.,
ci este o sincera dezvol-
tare memorialisticd de la
un punct care se consti-
tuie n intriga pina la al-
tul ce devine deznoda-
mint. Un grup de tineri
hotardsc, la terminarea
liceului militar din Cra-
iova; Tn anul 1945. sa or-
ganizeze 1intilniri traditionale la diferite in<
tervale de timp pentru a rememora lunga prie-
tenie cazona (8 ani) care i-a format pina la
adolescenta. Cel care are initiativa, Valicu. se
angajeaza sa tina legatura cu toti -r dar firul
povestii nu-1 urmareste pe el si nu 6e toaree
nici prin autor care este un membru fara des-
tin pronriu a) grupului, ci se deplaseaza treptat
catre un alt personaj llie Jianu. tinarul cu cea
mai spectaculoasa evolutie dintre toti. Plecat
din orasul de provincie cu gind sa-si aleaga o
profesiune in aceste vremuri de Tnceput de re-
volutie, llie Jianu nu este un pumn de fier care
cucereste capitala peste noapte, el nu izbuteste
in viata altfel decit prin munca tenace. Viata
lui trece prin evenimentele istorice fundamen-

tale care au determinat noua societate : alege-
rile din 6 martie stabilizarea, seceta cumplita

dumitru UHU

CRITIC#

Ariditate si verva

rimirea quasi-neutra de care s-a

bucurat noua contributie*) a Me-

taniei Livadda pare a fi justifi-

cata de  spectacolul abundentei
locurilor comune prin intermediul carora ju-
decata critica isi leaga, premeditat, ghiulele
de plumb la picioare. Un stil redundant si aser-
tiv ne refuza de la bun Tnceput voluptatea unei
lecturi pe care o banuiam cu mult mai delec-
tabila. mai ales dupa cartile consacrate de au-
toare lui  Blaga si (indeosebi) lul Pompiliu
Constantinescu. S& fi mizat cercetatoarea ex-
clusiv pe capacitatea potentiald de sugestie a
citatului abundent folosit, pe raportarile stricte
la estetica italiana, si. In genere, pe excursul
sursologic, Fe limpiditatea scriiturti  sufocate
Tntre colajele de texte célinesciene si truismele
ce le paraziteaza ? Stilul de grefier (festivist
uneori) al primei mari sectiuni a cartii ne n-
dreptateste. credem, la o asemenea supozitie,
mai ales cd acesta, ca verbalizare a unei ati-
tudini critice, angajeaza o vizibila opozitie cu
partea a doua_a cdrtii ; reprezentind critica
unor generalizari critice pe care Caélinescu le
facuse, la rindul s&u, pe marginea unor obser-
vatii (evident, si ele critice !) ale lui De Sanctis
sau Croce ori fata de alte interpretari ale unor
opere poetice si asupra Poeziei Tnsasi, comen-
tariul Metaniei’ Livada se reduce, fatalmente,
la asertiuni a caror unica virtute sta in dispo-
nibilitatea sinteticd, clasicd, dar care nu aduce
nimic nou. Verbozitatii debordante caracteristice
altor rintjuri (,,Oh | locurile comune cum vor-
besc" — ne permitem sa parafrazam versul
macedonskian asezat de autoare in fruntea unui
sub-capitol) nu-i acordam, Tn aceste conditii.

deci Tnaltime cosmica. In spatiul infinit Tn care
traieste” Andilandi conditia esentiala este echi-
librul. Plutirea, zborul, ca si profana ocupatie
de a citi trecutul si viitorul sint actiuni care
1l subinteleg. In fata himerei. Tn fata tensiu-
nilor fabuloase, apare Tntotdeauna o ,,cumpana
de aripi, ca o ,zbatere 6ub vintul cosmic".
Poeziile lui Aurel Turcus. scurte, decupind ade-
sea starea poetica si fraginentind deliberat per-
ceptia. sustin totusi atmosfera Tndepartatd de
epos. Pasdrea Maiastra nu ar fi. in imaginatia
noastra ,,subtextual™ cotropitd de imaginea
brancusiana, decit o negare a detaliului Tn spri-
jinul perceperii verticalitatii. Spatiul se orga-
nizeaza pe o verticala imaginara, figurind ridi-
carea spiritului Tn sferele Tnalte ale zborului
mitic sau coborirea pustiitoare a ,,pasarii ma-
iestre”. Tnchisa in colivie ea Tntuneca totul,
transformind Tntr-o obscuritate demonica Tnsasi
posibilitatea reflectarii (Greseala). ,,Andilandi”
tamine numele distantei de care se loveste do-
rinta de fericire. Functionind ca o amagire, ea
este de fapt rasfringerea profand a interdic-
tiei. Astfel, limbajul poeziel devine o ,spuma”
ce se Tndeparteaza cu fiecare miscare de valul
batind ritmic In orizontul dorintei.

Multe poezii din Cumpana de aripi desci-
freaza simbolic o revelatie sustinutd de un
obiect cu profil cosmic. Intentia poetului este,
in mod evident, aceasta : de a face din sub-
stratul mitologic utilizat prilej de circumscriere
astrala. Ca un reflex — de mineralizare a sen-
timentului Tncorsetat acum fTn strdlucirea me-
talica a departarii : ,,Pasdrea / pe-aripile sale/
tinea acoperisul — / fiindu-i o cupola. Noi : zu-
graviti pe ea. / din vremea fara vreme. / Cind
stresinile se-nchideau. / voind sa 6e pravale. /
bolta se descojea de chipurile noastre / si-mi
auzeam sufletul sus. cum geme". Vazul devine
6imtul protector, prin el functionind semnalele
distantei, caci e un ,vaz cazut din stele. / prea
slab. / ca sa-mi poata distinge / usa si geamul."

Alte texte sint caligrafii lirice, vizind reflexul
emblematic al decorului. intr-o maniera usor
parnasiand : ,,Sub acvila romand / de mar-
mura. — izvor. / prin stravezimea apei / lica-
resc oseminte ; / sint ale mele. oare. / din
timpul viitor / sau e un osuar / al unui vechi
parinte ?" sau ramfinind intr-un simplu decora-
tivism plastic ce ar putea fi foarte bine evi-
tat : ,,Egretele sint dovezi — / pecetluite de
ebor — /ca 1n vis, / Pasdrile ocrotite sint
albe. // Lingd mal. in fata caselor. / ferecate
lotci / ar vrea dezlegare / sa J)Iuteascé—n vaz-
duh. / in timpul refluxului, cind / plaminul ma-
ni se umple de zare".

Costin Tuchila

*) Aurel Turcus t ,,Cumpani de aripi”, Editura
»Facla", Timisoara, 1982.

care gaseste tara nepregatita cu totul, procla-
marea Republicii, nationalizarea, cealalta stabi-
lizare. viscolul de dupa festivalul tineretu-
lui. etc. Cu llie Jianu. ni se propune. in fond,
un alt tip de erou decit cel traditional si o alta
viziune asupra epocii : aceste suferinte nu sint
privite din afara. Tn mod critic, ironic, etc. — ci
dinauntru, detasarea Tn timp abia fiind sesiza-
bila. Sint greutatile care au format o genera-
tie si care Iintra oarecum Tn heraldica el; obsta-
cole grele cucerite pas cu pas sl asternute Tn
constiinta colectiva cu mindrie. Nu este vorba,
citusi de putin, de o expunere pdrtinitoare a
faptelor — ci de acel sentiment al iubirii fata
de evenimentele ce intra Tntr-un trecut comun:
bun sau rau trecutul contine 1n sine germenii
prezentului si. pe masura ce radacina se inde-
parteaza. pe masura ce lujerul se Tnaltd, dure-
rile se convertesc in afecte. Nu curentii timpu-
lui ramin in atentia noastra, nu paradoxurile,
lozincile false, abuzurile de putere etc. — ci
aceasta radacind, acest spirit comun care a raz-
batut, care a gasit posibilitate de crestere si
dezvoltare. Timpul insusi, care pentru alti
scriitori se Tngusta pina la strangulare, se di-
latd la Dumitru Tranca devenind un timp afec-
tiv. eroii trdind pasiunea amintirii si acel sen-
timent al melancoliei nu departe de etica tara-
neasca. sanatoasa, care judecda pentru a alina.
Cartea nu are personaje” pozitive sau negative :
toti eroii comit anumite greseli din nestiinta
sau din exces de zel. Numai llie Jianu este,
oarecum demonstrativ, un conformist lansind Tn
toate Tmprejurarile conceptul de ,,prudenta™ —
si va fi. ca o pedeapsa a caracterului, eroul
unei ntimplari tragice : li moare Botia Tntr-un
banal accident de autobuz ; tocmai' femeia
care-1 incita tot timpul sd se autodepaseasca.
sa aiba curajul initiativei sa treaca peste ,,pru-
dentad".

Pasionanta Tn aceasta constructie de destine
paralele este totusi urmarirea eulul narativ, a
actorului principal care iese intentionat» din
grup explicindu-se — fara a avea o viata pro-
prie — care se ascunde intentionat Tn grup
stiind totul, participind la toate momentele ac-
tiunii. Vom spune, ca o posibila concluzie, ca
nu este vorba de o metoda sl de o stare exis-
tentialda ; autorul isi iubeste Tntr-atit persona-
jele Tneit se identifica, aproape, cu fiecare in
parte, participa dincolo de sine la viata lor. dlI-
zolvindu-se n ele.

Scrisad intr-un ritm alert, cu o aranjare oare-
cum cazona a episoadelor, foarte multe si nu
toate realizate la acelasi nivel. incercind un fel
de rezumat complet al Tntregii epoci pe care o
abordeaza, ,Intilnirea pierdutd™ provoaca o
neasteptatda confruntare cu asa-zisul roman al
obsedantului deceniu.

Nicolae Georgescu

deeit o functionalitate pur retorica, in cadrul
sectiunii  dedicate ,teoreticianului*, unde au-
toarea dovedeste o meritorie acribie in efortul
de a aduna la un loc un material susceptibil de
a constitui obiectul analizei. Corpusul de texte
este, intr-adevar, destul de generos ; lucrdrile
in care Célinescu a teoretizat in marginea con-
ceptului de poezie sl a operelor unor autori
romani sau straini, eseurile si contributiile in
critica poeziei sint inventariate cu o laudabila
minutie, autoarea facind incursiuni atlt in prin-
cipalele opere (,,Principii de estetica”. ,,Univer-
sul poeziei”). cit si_in cele de critica si istorie
literard, antume ori postume, n culegerile de
cronici, studii si eseurl (excerptate uneori direct
din publicatii), peste tot Tn arhitectura colosala
a Operei unde criticul s-a oprit asupra poeziei
sau teoreticianul, plecind de la un fapt parti-
cular, a vizat generalul. Din_nefericire, suta de
pagini a acestel sectiuni liminare lasa impresia
unei priviri din avion, iar atunci cind autoarea
Tncearca afirmatii transante, unele din ele sint
amendabile (ca de pilda relatia criticii calines-
ciene cu avangardismul si formele concrete ale
acestuia) iar altele demne de a se fi insistat in
marginea lor (maieutica superioard a ,,Univer-
sului poeziei”, relatia ,poeziei criticii" nu nu-
mai cu ,critica poeziei").

Intr-o flagranta disproportie calitativd cu sec-
tiunea de Tnceput a volumului, capitolul dedi-
cat poeziei propriu-zise célinesciene este. Tn
mod evident, mal aproape de pulsatia textului
interpretat. In timp ce. in capitolele consacrate
teoreticianului, conditia metatextuala a ,criticii
criticii” Tngreuna detasarea prin interpretare,
textul poetic favorizeaza acest demers. Astfel,
mai nimic nu i-a scapat criticului : nici manie-
rismul augmentat livresc, nici parodicul refle-
xiv. nici 0 anume dozad de sportivitate intelec-
tuala a actului poetic sau contradictia dintre
,Clasicismul" artistului si modernitatea teore-
ticianului, nici sursele antice ale mitologiei poe-
tice. nici ironia si teatralismul ostentativ al unor
texte din ,,Lauda lucrurilor”, ajungind la con-
cluzia potrivit careia ,,G. Calinescu a fost un
poet mai autentic si de mai mare resurse lirico-
plastice in proza sa (critica, eseistica si publi-
cisticd) decit in poezia pe care, e bine spus, a
cultivat-o".

Inegala, sustinindu-se in prima parte mai ales
ca un colaj de citate inteligent alese, dar inter-
polate in stil pedestru, cartea' Metaniei Livada
se dovedeste incitantd cu precddere Tn ultimele
zeci de pagini, unde comentariul are, in-
tr-adevar, verva impresionistd asteptata.

Cristian Moraru

*) Melania Livadad : ,G. Calinescu. poet si
teoretician al poeziei", Editura ,,Cartea Roma-
neasca”, 1982.
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PREZENTE SCRIITORICESTI

PLENARA

Consiliulut Uniunii scriitorilor
din Republica Socialista Romania

Joi a avut loc Tn Capitala plenara Consi-
liului Uniunii scriitorilor, Tn cadrul careia au
fost dezbatute sarcinile ce revin scriitorilor n
lumina hotaririlor Conferintei Nationale a Parti-
dului Comunist Roméan, a altor documente de
partid.

La lucrdrile plenarei nu luat parte tovarasii
Petru Enache, membru supleant al Comitetului
Politic Executiv, secretar al C.C. al P.C.R., Su-
zana Cadea, membru supleant al Comitetului
Politic Executiv al C.C. al P.C.R., presedintele
Consiliului Culturii si Educatiei Socialiste, re-
prezentanti at unor organizatii de masa si ob-
stesti, institutii de culturd, redactori-sefl ai pu-
blicatiilor literare.

Tn deschiderea lucrarilor plenarei, tovarasul
Dumitru Radu Popescu, presedintele Uniunii
scriitorilor, a prezentat un cuprinzator referat
asupra problemelor Tnscrise pe ordinea de zi.

n cadrul plenarei au luat cuvintul tovarasii :

Aurel Réu, lon Brad, Corneliu Sturzu, Szasz
Janos, Mircea Tomus, Mircea lorgulescu. loan
Alexandru, Alexandru Paleologu, Letay Lajos,

George lvascu, Dan Desliu, Bujor Nedelcovici,
Mircea Dinescu, Octavian Paler, Adrian Pau-
nescu, Eugen Jebeleanu, Eugen Simion, Dan
Haulicd, Stefan Augustin Doinas, Aurel Covaci,
Dinu Sararu, lon Lancranjan, Violeta Zamfi-
rescu, Paul Everac, Domokos Geza, George
Ciucu, adjunct al ministrului educatiei sl inva-
tamintului, lon Stefdnescu, prim-vicepresedinte
al Consiliului Culturii si Educatiei Socialiste.
Vorbitorii au aratat ca in lumina documente-
lor Congresului al Xll-lea, ale Conferintei Na-
tionale a Partidului Comunist Roman, a Tnsu-
fletitoarelor Tndemnuri adresate de tovarasul
Nicolae Ceausescu, ce deschid noi orizonturi li-
teraturii, scriitorii din tara noastra au realizat
Tn ultimii ani opere cu un profund caracter
umanist si revolutionar, care raspund _convin-
gator cerintelor si nazuintelor poporului roman,
aducind o Tnsemnata contributie la ridicarea ni-
velului ideologic si cultural al constructorilor
noii societati, la dezvoltarea constiintei lor so-
cialiste. Tn acest context, s-a subliniat cd este
necesar ca in toate domeniile literare sa pa-
trunda suflul fierbinte al muncii pline de ab-
negatie pe care o desfasoara constructorii lu-
mii noi, socialiste. S-a aratat cd a scrie des-
pre acesti eroi ai zilelor noastre este nu nu-

Cenaclul din Arad al

Tn )3upd-amiaza zilei de 13 aprilie 1983, In pre-
zenta tovarasului Pavel Aron, prim-secretar al
Comitetului P.C.R. al judetului Arad, si a to-
varasului Dumitru Radu Popescu, presedinte al
Uniunii_ Scriitorilor, a avut loc constituirea Ce-
naclului din Arad ai Uniunii Scriitorilor.

Au participat scriitori, ziaristi, cadre didactice,
alti oameni de culturd din localitate. Au fost
prezenti, de asemeni, scriitorii Traian lancu, di-
rector al Uniunii_Scriitorilor, lon Ariesanu. re-
dactor sef al revistei ,,Orizont", Mihal Unghea-
nu, redactor sef adjunct al revistei ,Luceafa-
rul", precum si Nicolae Ciobanu, Nicolae Cri-
san, Gheorghe Grigurcu, Toma George Maio-
rescu, Cornel Ungureanu, Doina Urlcariu.

Festivitatea a fost deschisa de tovarasa Sal-
vina Marchis. secretar al Comitetului judetean
de partid. Importanta constituirii  Cenaclului
din ‘Arad al Uniunii Scriitorilor a fost relevata

mai o datorie fireasca de a surprinde pulsul epo-
cii ntruchipat Tn existente semnificative, ci si
o0 adevarata profesiune de credintd pentru un
artist-cetatean.

S-a scos in evidenta necesitatea de a se pro-
mova gpere literare realmente valoroase, de a
nu se Incuraja aparitia unor lucrari nesemnifi-
cative.

A fost evidentiatd preocuparea staruitoare,
manifestatd in ultimii ani, pentru reflectarea in
literatura a celor mai importante momente din
trecutul glorios al poporului si partidului nos-
tru, prezentului socialist luminos.

Vorbitorii au facut numeroase propuneri sl
sugestii  privind perfectionarea predarii limbii
romane in unitatile de Tnvatamint, perfectiona-
rea activitatii editoriale, a difuzarii  cartii, Tm-
bunatatirea repertoriilor institutiilor de spe-
tacole.

Tn_ spiritul politicii externe a partidului sl sta-
tului nostru, al activitatii neobosite desfasurate
de secretarul general al partidului, tovarasul
Nicolae Ceausescu, pe plan international, s-a
scos Tn evidenta necesitatea ca sl pe viitor ope-
rele scriitorilor din tara noastrd_sa contribuie
la apropierea intre popoare, la Intarirea cauzei
pacii si prieteniei Tntre natiuni.

Exprimind totala adeziune la hotaririle Con-
ferintei Nationale a Partidului Comunist Roman,
la Tntreaga politica interna sl externa a partidu-
lui si statului nostru, participantii la plenard s-au
angajat ca prin creatiile lor sa-si sporeasca a-
portul la  traducerea in fapt a_ programului
ideologic al partidului, la imbogatirea, cu noi
opere valoroase, a literaturii si culturii roma-
nesti.

Consiliul a adoptat un program de masuri n
vederea transpunerii Tn viata a sarcinilor ce re-
vin Uniunii scriitorilor Tn spiritul hotaririlor
Conferintei Nationale a Partidului Comunist
Roman.

In Tncheierea lucrarilor a luat cuvintul tova-
rasul Petru Enache.

intr-o atmosfera .de deplind angajare, partici-
pantii la plenara au adoptat textul telegramei
adresate tovarasului NICOLAE CEAUSESCU,
secretar general ai Partidului Comunist Roman,
presedintele Republicii Socialiste Romania.

(Telegrama este publicata in pagina 1)

de tovardsii Pavel Aron si Dumitru Radu Po-
pescu. Au mai rostit cuvinte de salut Anghel
Dumbraveanu, + secretar al Asociatiei scriitori-
lor din Timisoara, Valeriu Réapeanu, director
ai Editurii ,Eminescu”, Laurentiu Fulga vice-
presedinte al Uniunii Scriitorilor.

La data constituirii, Cenaclul din Arad al
Uniunii Scriitorilor numara 47 de. membri, din-
tre care unii sunt membri ai Uniunii Scriitori-
lor,_ceilalfi avind o activitate literara materiali-
zatd in lucrari editate sau in lucrari de drama-
turgie reprezentate pe scene «ale teatrelor pro-
fesioniste din tara.

A fost ales primul comitet de conducere al
Cenaclului, constituit din Florin Banescu (pre-
sedinte), Vasile Dan, Cornel Marandiuc. Dumitru
Sinitcanu, Gheorghe Schwartz, Ondrej Stefanko.

Horia Ungureanu.

Acjiuni Tn judetul Timis

In zilele de 12—14 aprilie 1983,
Uniunii Scriitorilor a determinat realizarea
citorva actiuni in judetul Timis; An participat
la aceste actiuni Dumitru Radu' Popescu;- pre-
sedintele Uniunii Scriitorilor din R.S. Romania,
Laurentiu Fulga. vicepresedinte al Uniunii. Tra-
ian lancu. director al Uniunii, Mihal Ungheanu.
redactor sef adjunct al revistei ,Luceafarul”,
Nicolae Ciobanu, Nicolae Crisan, Toma Geor-
ge Maiorescu. Szdsz Janos.

Soriitorii au fost primiti de tovarasul Cornel
Pacoste, prim-secretar al Comitetului F.C.R. al
judetului Timis.

La sediul Asociatiei scriitorilor din  Timi-
soara, in prezenta tovarasilor Constantin Po-
tanga, secretar al Comitetului judetean de partid,
si Dumitru Radu Popescu, a_avut loc o sedinta
de_lucru a conducerii Uniunii Scriitorilor cu co-
mitetul de conducere al acestei Asociatii. Au fost
abordate probleme privind buna desfasurare a
aotlvitatii de creatie si a celei obstesti a scriito-
rilor din localitate si din zona geograficd res-
pectivd. Au participat la discutii lon Ariesanu,
Florin Banescu, Vladimir Ciocov, Anghel Dum-
braveanu. Alexandru Jebeleanu. Ivo Muncian,
Mircea Serbanescu. lon Dumitru Teodorescu,
Cornel Ungureanu. membri ai comitetului Aso-
ciatiei, precum si Traian lancu si Laurentiu

conducerea

ulga.

T%t la sediul Asociatiei scriitorilor din Timi-
soara, a avut_ loc sdrbatorirea poetului Endre
aroly. cu prilejul implinirii virstei de 90 de

A

diversioniste 1n

heia _ operatiunilor di I
intreprinse de

materie de cultura

grupul . Europei libere” este Tnsa

critica literara. Si, intr-adevar, ori-
citi poeti diletantl ori prozatori care se vaica-
resc ori injuriaza s-ar inventa, cu acestia nu
se poate face mare lucru in materie de mo-
nopol de opinie side mistificare a ierarhiilor, nu
se poate, pe scurt, realiza un program calcu-
lat pe termen lung, precum acela pe_ care il
respecta ,,Europa liberd". ntr-o cultura cu n-
fatisare normald, unde mina diversiunii nu se
amestecda, functiunea criticii literare este, se
stie, aceea de a echilibra tendintele diverse,
de a Tnfatisa ierarhii cit mai apropiate de ade-
varul estetic, de a contribui, prin tot ceea ce
face, la stimularea fortelor unei literaturi in
conformitate cu specificitatea natiei pe care
o reprezintd. Nimic_din acestea nu caracteri-
zeaza asa-zlsa criticd a ,,Europei libere", acti-
vatda Tn urmarea unei functii direct diversio-
niste : scopurile ei_sint, in principal, acela_de
a crea o opinie mistificatd si de a o Tntretine,
prin _mijloace proprii activitatilor de propa-
ganda exclusivistd, ca si, nu in ultimul rind,
de a exercita control asupra majoritatii cul-
turale, prin autoritarism, substitutie si mo-
no?_ol Minoritar prin_numarul redus ca sl prin
nulitatea programului asa-zis ,cultural™ (care
e, in realitate, curat politic), ,,grupul celor
noua™ nu are decit a fixa, spre a pastra_apa-
rentele ,culturale”, ideologia lui anticomunista si
antiromaneascd, asupra unui soi bizar de cri-
tica literara. lata de ce toti membrii grupului
verificat fac si criticd, reciclindu-se nu doar
ca sa para mai multi ci sl ca sa dea iluzia unei
directit care, de fapt, nu existd. Un fel de
,Critici" au devenit Monica Lovinescu si Virgil
lerunca, intiia, probabil din considerente gene-
tice, fiind progenitura lui Eugen Lovinescu, al
doilea, ca sa nu fie mai prejos decit consoarta.
,Critici™ instruiti la comanda in fenomenul
cultural par a se fi trezit, peste noapte, si
N. C. Munteanu si Emil Georgescu, ba chiar si
citlva acolitl mai noi ai ,Europei libere" care
comunica acolo direct sau prin Intermediari.
Oricine are de spus o anecdotd, de divulgat o
birfa sau de manifestat un resentiment este, la

»Europa liberd"... liber sa le difuzeze ; poate va
iesi ceva, . L . L
Aceastd asa-zlsa ,critica literard”, facuta,

adesea, de voluntari fara vreo pregatire si, n
majoritatea cazurilor, fara exercitiu, ar putea
stirnl doar un enorm hohot de ris daca nu
si-ar prezenta insistentele ei emanatii drept o
forma exclusivd de ierarhizare a literaturii
romane. O astfel de pretentie este absurdda din
citeva motive pe care nu le putem trece cu
vederea. intiia parere, repetatd maniacal de
aceasta ,.criticd", este aceea ca adevarata lite-
ratura romana nu ar fi cea care se serie in
Romania ci aceea a ,emigrantilor* ca sa
creezi, asadar, cit mai bine ar fi nevoie sa pleci
dm tara si sa te alaturi grupului celor noua.
Ba devii, pe scurt, mercenar. Nimic nu sprl-

ani. Au fost prezenti scriitori, ziaristi, alti oameni
de culturd, un numeros public. Festivitatea a
fost, deschisa de_Anghel Dumbréveanu, secretar
al - Asociatiei. Despre opera si personalitatea
celui omagiat au vorbit tovarasii Constantin
Potangd, Dumitru Radu Popescu, Pongracz Ma-
ria, Szdsz Janos, lon Ariesanu. A multumit,
pentru felicitarile si urarile adresate, sarba-
toritul.

in dimineata zilei de 13 aprilie 1983, la Uni-
versitatea din Timisoara, s-a desfasurat un dia-
log intre scriitorii veniti din Bucuresti, alti
scriitori din localitate, si studentii Facultatii de
filologie_ unele cadre didactice, universitare si

de invdtamint mediu, din localitate si din
judet. Tn numele gazdelor, scriitorii au fost
salutati de Vasile Serban, decanul Facultétii.

Dialogul a fost condus de Dumitru Radu Po-
pescu. presedintele Uniunii Scriitorilor. La in-
trebdrile ce li s-au adresat nemijlocit, nu ras-
puns lon Ariesanu. Nicolae Ciobanu. Livius
Ciocarlie, Nicolae Crisan, Anghel Dumbriveanu,
Laurentiu Fulga, Traian lancu, Toma George

Maiorescu. Eugen Todoran. Mihai Ungheanu,
Cornel. Ungureanu, Romulus Zaharia. ==
Tn ziua de 14 aprilie 1983, scriitorii veniti din

Bucuresti au vizitat cooperativa agricolda de
productie din comuna Topolovatu Mare, al carei
presedinte este inginerul agronom lon Josu, una
dintre cele mai bine organizate unitati de
acest fel din zona.

Prim-redactorul de la «Timpul»

Urmare din pag. |

contextualitatii  acelor Tntimplari, apelind la
marturiile documentare ce ne stau la_dispozitie.

latd, bunaoara, Istoria contemporana a Roma-
niei-) a lui Titu Maiorescu, martor ocular, de o
incontestabild autoritate.

Care sint informatiile ce le capatam referitoa-
re ia partidul conservator si la politica acestuia
in anil gazetariei la Timpul ? ,,Cit pentru parti-
dul conservator, constituirea lui formali Tn
Bucuresti se fdacuse pe la Tnceputul anului 1880,
prin Infiintarea unui club, al carui comitet, dupa
statute, avea sa fie sl comitetul dirigent al parti-
dului”. Prezidentul Clubului, Manolache Kostaki
va intocmi un program enuntat in ,fraze ano-
dine, lipsite de orice preciziune si pe care le
puteau subscrie si membrii partidului opus". Tn
acelasi an (1881), Manolache Kostaki va muri si,
la 20 decembrie, Lascar Catargi formeaza un nou
comitet dirigent din care face parte si Titu Ma-
iorescu. Si aceasta mentiune : ,,Organul partidu-
lui este Timpul, sub redactia lui Mihail Emi-
nescu”.

Maiorescu isi marturiseste divergentele cu cel
din comitetul diriguitor. Dar definirea progra-
mului ? Acesta ,,nu Tnainta in sinul partidului
conservator”. P.P. Carp, in consens cu gruparea
junimistd, va formula unele principii, cu prile-
Jul discutarii bugetului din 1681—1882, dar un
Frogram propriu-zis va fi redactat si prezentat,
n chip oficial, abia la 3 septembrie 1888, sub
guvernul condus de Teodor Rosetti. (Asadar, la
;%atru ani dupa iesirea lui Eminescu din redactia

impului, si cu putin timp Tnaintea mortii sale.)

n toata aceasta perioadd, conservatoril au ac-
tionat, bineinteles, pe baza unor idei politice
generale, cu valoare orientativa, dar, in condi-
tiille In care nu exista un program riguros defi-
nit, cu greu s-ar fi putut exercita o tutela tira-
nica asupra modului in care poetul 1si exprima
convingerile preferate. Dealtminteri, termeni ca
,Linregimentare”, supunerea unei discipline a
partidului avem impresia ca sint extrapolati din
viata politica ulterioard, nu prea concorda cd
realititile de-atunci din l&untrul partidului con-
servator.

Dovada amintirile lui loan Slavici. El evocd,
de pilda, conflictul avut de Eminescu cu Alex.
Lahovari (care, dupa retragerea lui Titu Maio-
rescu de la Timpul, i luase locul Tn conducere),
conflict_iscat de faptul ca poetul nu respectase
Larmistitiul™ preconizat de i)artid cu _liberalii,
pe perioada razboiului din 1877. Lascar Catargi
priveste cu blajinatate indisciplina_,tinarului®,
iar Slavici subliniazd c& ,boierii 1i I3sau Tn pace
pe bdieti", desi, nu o data, ,baietii" Ti suparau
,Caci mai. ales Eminescu nu era crutator nici
fatd de membrii partidului Cind se nimerea ca
ei sa cadd Tn vreun pacat, ba era n stare sa
laude faptele bune si daca ele erau savirsite de
adversarlii politici".

Ne grabim sa precizam c& atitudinea Tngadu-
itoare nu va fi prelungita la infinit, din moment
ce. in ianuarie 1882, este numit un nou redactor
sef, In persoana lui 'Grigore Paucescu, ceea ce
insa nu face decit sa pund, incd o data, in lu-
mina dificultatile pe care i le creeaza poetului
spiritul sau de independenta, faptul cad nu ac-
ceptase ,inregimentarea”. Eminescu a fost
prim-redactor la Timpul, Tn 1880 sl 1881, mai
%gtl:is: din februarie 1880 pina In decembrie

Sa ne intoarcem la cele afirmate de loan Sla-
vici referitoare la pozitia speciala pe care o
ocupa poetul in redactia ziarului. Nu se poate
nega ca Tntilnim destule articole care contin
fraze gratulatorii la adresa conservatorilor. Este
cert ca Eminescu adopta aceasta atitudine si
dintr-un  sentiment de loialitate cavalereasca
fatd de cei care-i dadeau sa manince o pfine, in
vreme ce liberalii il dadusera afara din slujba,
si-apoi 1l pusesera sub acuzatie De Titu Maio-
rescu, Tntre altele, pentru stipendiul acordat lui
in timpul studiilor la Berlin.

Daca vom citi Tnsa cu atentie articolele poetu-
lui vom observa c&, 1n esentd, nu se modifica
vechea sa atitudine depreciatoare la adresa tu-
turor partidelor politice (cum crezuse Ibrdilea-
nu), In primul rind datorita convingerii ferme
ca nu factorul politic ci cel economic este de-
terminant Tn viata societatii. (Vom reveni asu-
pra acestui aspectg. . o o
I La 31 august 1878, el declarda explicit: ,,Fara
fndojala cd nici un partid, tocmai pentru_ca e
partid,-nu e in stare de a pune capat unei stari
de lucruri, care vazind cu ochii apropie statul
roman de prapastia unei depline descompuneri*.
Si referitor la partidul conservator : ,,.Din nefe-
ricire, partidul conservator nu e asemenea decit
un partid".

In acelasi articol, Eminescu recunoaste, fara
menajamente, cd ,ororile_electorale”, mijloacele
de ,influentare a alegerilor”, ,ramin aceleasi
sub toate guvernele, fie ele albe, fie rosii, dar
existenta lor e comuna tuturor partidelor".

Tntelegem promptitudinea si uimirea cu care
Romania libera insereazda un comentariu, reti-
nind ca Timpul nu neaga ororile electorale co-
mise de conservatori. In articolul de raspuns,
din 2 septembrie 1878, Eminescu nu da Tnapoi,
exprimindu-se si mai categoric. N-are ce nega
tn privinta ororilor electorale : ,,Cum ca cutare
ori cutare cetatean liberal n-ar fi mincat bataie
de la cutare sau cutare cetdtean conservator ?
Nici prin gind nu ne-a trecut una ca aceasta.
(Adica sa nege n.n.) Oameni din popor si unii
si altii, deosebirea e numai cd sub d. Bratianu
conservatorii erau tratati cu reteveiul, pe cind
n urma liberalii au fost tratati cu bita". Si a-
ceasta declaratie de principiu, care numai a unui
»inregimentat” nu e: ,Punctul de vedere pe
care ne-am pus_in articolele noastre, neavind a
face numai cu interesele partidului conservator
ci cu acelea ale tuturor romanilor, era natural

PSEUDO-CULTURA PE UNDE SCURTE (XIII)
Critica ,,dupa urechef

jind o asemenea iluzie pe care statistica cea
mai sumara o infirma ; n-avem in fapt a face
decit cu o Tncurajare a fenomenului emigra-
tionist travestita Tn asa-zise ,,idei".

Daca, totusi, ,literatura romand" ar fi aceea
artificiala si considerabil deznationalizata pe
care o fac unii autori romani din strdinatate
atunci este de neinteles de ce ,.critica Europei
libere”, aplicata acestor autori, nu_se exprima
normal si nu face examene estetice asa cum
i-ar fi i)ropriu unei adevarate critici literare.
Adevérul este, din nefericire, altul : nu exista
recenzie, articol sau eseu dedicat de membrii
,grupului celor noua™ unui scriitor roman din
Occident unde sa se aplice, judicios, criteriile
estetice despre a caror autonomie ei fac uneori
atita caz. Toti sint ,politizati”, adeseori rastal-
maéciti si, prin luneta deformatoare a unei ase-
menea pseudo-critici, toti devin anticomunisti,
protestatari etc. Abdicarea de la criteriul este-
tic, chiar atunci cind e vorba de scriitorii din
Occident (deslpre care, ca sa respectam ,logi-
ca" Europei libere ar trebui sa nu se scrie
»politic* caci sint ,liberi") e. nu mai Tncape
vorba, un punct din program ; chiar intr-o re-
cenzie (din ,,Limite" nr. 14/decembrie 1973), era
vorba despre acestea, caci a sustine ca ar fi
mai importanta ,,unitatea morald a operei decit
cea estetica" nu Tnseamna altceva.

Una peste alta, ,critica® Europei libere nu
se Tncurca, Tn chip nefolositor, cu ,estetica".
Ea vede pretutindeni lupta contra ,totalitaris-
mului”, descifreaza un iluzoriu limbaj esopic si
altele de acelasi fel, facind, Tn definitiv, o
simpld politici literara de banda, pentru care
»al nostri” sint cei mai grozavi, incomparabili
cu altii. Disproportia valorilor, fara teama de
ridicol, e unul dintre efecte si nu dintre cele
care nu pot fi luate In Beamd. E de ajuns ca
un creator sd pdraseasca definitiv. Romania si
sa se alature grupului verificat sl el a devenit,
la radio ,,Europa libera" si in foltele-anexa, un
,.mare artist". De mirare cum de n-a rosit
acela care, Tn ,Limite" 20/dec. 75, scria deBpre
un Camilian Demetrescu ca ar fi mai impor-
tant decit Brancusi : ar fi fost si greu, cu-
rajosul recenzent nu semna, o dadea ,,anonima".
Interesant este cd Tn vreme ce mania ,,Europei
libere” de a face din conditia de emigrant ,,0a-
radisul” oricarui creator, lucreaza fara piedici,
totusi in acel ,paradis” se petrec tot felul de
evenimente care s-ar potrivi mai bine mediu-
lui infernal. Tn ciuda diapozitivelor psihedeli-
ce oferite de Europa libera pe tema ,,implini-
rii Tn ,exil", observatorul 1mpartial constata
cu surprindere ca o astfel de teorie e contra-
zisa chiar de grupul celor noua, ale carui co-

mentarii despre unii scriitori roméani din Occi-
dent sint foarte rdutacioase ori lipsesc cu de-
savirsire. Nu ar mai fi de adaugat aci decit
observatia izbitoare ca mistificatia aplicata li-
teraturii romane de catre ,Europa libera"
Tncepe nca de la imaginea pe care grupul ei
0 da asupra scriitorilor roméani care traiesc n
strainatate.

Insa, cu toate acestea, tinta majora nu este
aceasta ci literatura din Roméania asupra careia
»grupul celor noud" si aderentii lui de aiurea
s-au fixat cu o consecventa care spune multe,
Tn privinta aceasta, demagogia ,.esteticului” care
s-ar exercita pasa-mi-te intr-o ,,lume libera" a
fost abandonata de mult : critica ,,Europei libe-
re" este, din principiu, o criticA eminamente
politicd. Sfortarea de a teoretiza o asemenea
,criticd" (si care prelungeste, n chip bizar,
dogmatismul proletcultist) apartine Monicai Lo-
vinescu, aceea care, (in ,Unde scurte” 1978,
pag. 7) sustinea cd aflindu-se ,,in afard" poate
sa spuna ,.ceea ce Tn tara e tdinuit sau insinuat
in bobote". Critica literara pentru Monica Lo-
vinescu ar fi un gen respingator : ,\Vorbesc de
literaturd si sa nu se subinteleagad critica lite-
rara" zicea ea (idem, pag. 8) ; dar atunci este
de neinteles cum se pot Tntemeia ierarhiile de
valoare_pe care ,grupul celor noui" le pro-
moveaza zi de zi. Din moment ce ,,critica” aceas-
ta vehiculeaza criterii eminamente diversioniste
ar rezulta ori ca lerarhiile ei sint o derivatie pur
politica, respectind criteriile non-estetice pe
care le promoveaza, ori ca ar fi ierarhii estetice
Insd care nu se bazeaza pe nici un criteriu es-
tetic, ceea ce nu se poate. Aceste elemente de lo-
gicd simpla. Tncalcate fara justificari, nu trebuie
sa ne creeze anxietati: spre a atita diversiunea
nimic nu poate fi respectat, nici macar esen-
tialele rationamente stravechi. Dar sa admitem,
totusi, din necesitati de ordinul demonstratiei,
cd asa-zisa ,critica" exercitata la ,,Europa libe-
ra" ar putea fi si_,literard" dar si ,politicd". n
acelasi timp. Chiar in aceste conditiuni, abe-
rante, ea nu poate avea decit o Tnfatisare
aproape comicd, de felul ghicitului in cafea.
Mai intfi, ceea ce o pune in imposibilitatea de
a se misca normal, chiar dacd am avea a face
cu indivizi onesti, ceea ce nu e cazul, e lipsa
obiectiva de cunoastere a fenomenului viu. A
urmari productia editoriala romaneasca, revis-
tele culturale, spectacolele, e dificil chiar si
pentru un critic din Romania, care le are la
dispozitie, In principiu, pe toate. Cit din aces-
tea ajunge la Paris si la Munchen nu mal
discutam : a examina ,,dupa ureche" o litera-

turd Tn care traiesc mii de creatori si a emite

ca sa nu pacatuim prin reticente pentru a ne
cruta pe noi, ci sa spunem adevarul Tntreg".
Slavici depunea marturie cid Eminescu era in
stare sa laude si fantele bune ale adversarilor
politici. Asa e, dovada printre altele ca republica
n Timpul articolele care-i plac din ziarele cu
care polemizeaza. De pilda, la 26 ianuarie 1879,
reproduce din Romanul un text pe motiv cd e
»aproape cu desavirsire identic cu vederile noas-
tre". In acelasi an, cind trebuia sa aiba loc ale-
geri pentru o noua Camera capabila sa discute
si sa aprobe hotaririle Congresului de la Berlin,
Eminescu pledeaza in mai multe_articole pentru
promovarea ,,oamenilor de treaba" ,,conservatori
fie, liberali fie". De ce sa ne miram ? Mai
Tnainte, nu se desolidarizase el, Tn plan teoretic,
de conservatori, aducindu-le reprosul fundamen-
tal cd ,,au Tncercat ani Tndelungati de zile a
cirpi o cladire a céarei temelie chiar e o mare
greseald” T

Adevarul e cd Eminescu tinde nu sa-si aser-
veasca gindirea sa partidului conservator ci pro-
priu-zis sa transforme Timpul intr-un organ de
presa personal, mai bine zis, pentru exprimarea
convingerilor proprii. Tntelegem supararea ,,boie-
rilor" «are doar nu pentru asta sustineau finan-
ciarmente ziarul ci ca sa fie slujite interesele
lor. Drept care, in_ ianuarie 1882, odata cu
schimbarea amintita, va fi instituita un fel de
carantind ideologica, Tnfiintindu-se un comitet
a carui misiune va fi ,,de a veghia" ca ,ideile
sustinute Tn ziar sa fie conforme cu tendintele
partidului”, cum mentiona articolul de fond,
semnat de noul redactor sef. Vor fi existat in-
gerinte din partea acestui comitet ? Fapt e c4,
asa cum se stie, Eminescu, 0 vreme, se ocupa
de probleme Tn aparentd mai putin ,fierbinti",
publicind ,,cronici bucurestene™ sub pseudonime
ca Fantasio si Nemesis.3) Apoi, treptat — Gr. C.
Paucescu fiind acaparat si de alte Tnsarcinari
oficiale — _poetul iIsi asuma atributiile ,,redac-
torului politic" (cum va fi prezentat cu ocazia
articiparii la festivitatea de dezvelire a statuii
ui Stefan cel Mare, la lasi, in iunie 1883).
Dezacordul principal dintre Eminescu si_parti-
dul conservator va fi de ordin moral. Aliantele
de tot felul, Tn culise, prin care conservatorii
doreau sd revina la putere dupd o atit de lunga
domnie a liberalilor 1l jigneau Tn sentimentele
sale_cele mai adinei. Nu erau acestea o dovada
clard a adevarului rostit de el, in atitea rinduri,
cd, Tn viata politicd a Romaniei de-atunci, nu
exista lupte intre principii ci ,,intre grupuri per-
sonale de oameni ambitiosi, pentru care toate
mijloacele sint bune™ ? .

in lIcoane vechi si icoane noud, relatase, cu
vadit dezgust, cum familiile ultraliberale tra-
geau la sorti care dintre ele sa fie ,,conserva-
toare", pentru a le merge bine afacerile, indife-
rent daca la guvern erau ,rosii" (liberalii) sau
conservatorii.

Ciornele unor articole ramase Tntre manuscrise
dau glas, intr-o forma, bineinteles, mai directa,

Benone $uv6ild : ,Flori*

*Indlgn5rii sale Tn fata aranjamentelor politicia-
niste dintre conservatori sl ,radicali”, catalogate
drept ,,machinatiuni bizantine". El 1i admonesta
e cei care ,fraternizau” : ,,Suntem papusi Tm-
racate, cind rosu, cind alb, cari azi pun o eti-
chetd, mine alta numai sa ne mearga noua per-
sonal bine, numai ambitiile noastre sa fie satis-
facute 74
_ Perpessicius este cel care, In epoca, la apari-
lia volumului lui D. Murdarasii : Nationalismul
ui Eminescu, se ridicase Tmpotriva parerii c3,
n articolele sale, poetul i-ar fi Infierat numai
e liberali, intrebind : ,Racilele in care izbea
minescu nu erau ale Tntregii vieti politice ca si
astazi ? Sa-i fi pasat lui, chiar pina Intr-atita,
de Hecuba conservatoare ? Si cine garanteaza ca
atita din vehementa lui Tmpotriva «rosiilor» nu
traduceau sentimentele ce trebuiau tdcute, Tm-
potriva albilor, Tmpotriva cloacei politice Inde-
obste ?5)

1)G. lbraileanu :
va", 1979, p. 220.

2)Titu Maiorescu : ,lIstoria Contemporana a
Romaniei", Editura librariei Socec et comp., 1925

3)Vezi documentatul comentariu al lui D. Va-
tamaniuc din ..Manuscriptum”, nr. 2 (47), 1982.

4) ,,Manuscriptum”, nr. 4 (11), 1980

5)Perpessicius : ,,Opera”, 5, Editura ,Miner-
va", 1972, p. 340.

,,Opere"”, 8, Editura ,,Miner-

judecati asupraei casi cum al fi Tn deplina cuno-
stintd de cauza e, in adevar, un curaj vecin cu in-
constienta. De altfel, deficitul urias de informare
preocupa mereu pe membrii grupului celor
noud, care, in accese de sinceritate, recunosc ca
vorbesc din auzite. Sursa lor principalda nu e,
in aceste cazuri, cartea ci ,critica” aparuta in
tara despre ea ori diferite voci prietene. O
campioana a unei asemenea inculturi" este
Monica Lovinescu : ea nu citise o monografie
despre Eminescu (a lui George Munteanu) dar
se grabea (in ,Limite", 19/1975) sa-l1 atace pe
autor, n-a vazut, era si greul, spectacolul cu
,Danton" de la Bucuresti, dar ,.cronicile” si
,Lunii spectatori au ajutat-o sa-si creeze o
»imagine”, nu stia cum este o altd piesa, re-
gizata de L. Pintilie, dar se lua ,,dupa cronicile
citite". Cultul supozitiei este absolut si e de
tot hazul sa vezi cum un oarecare Dan Bocanlciu
(in ,,Limite™ 20/dec. 19752 sfirseste o lunga di-
gresiune despre semnificatia politica a unui
sumar de antologie cu observatia : ,,Ma rog,
este o simpla ipoteza personalda”. Nu mai vor-
besc de feluritele stiri grozave, asupra unor
carti ,interzise" : una din ele ar fi fost, dupa
o Sanda Nitescu (in ,Limite" 23/martie 1977)
»Rosarium” de Miron Chiropol, actualmente
domiciliat la Paris, care, din cite se stie, a
aparut si a si fost recenzata.

Privirile aruncate prin gaura cheii catre li-
teratura romana, din ale carei rumori percepute
(zicea bine Horia Stamatu, ™n ,Limite" 14/dec.
1973), cu ,goluri ale informatiei si alterari de
sensuri’, par a se naste, conform propagandei
»cenusii”, fabricatii care nu se pot lua in se-
rios, s-au dovedit a nu fi atit de convingatoa-
re pe cit isi Tnchipuiau prestidigitatorii de la
»Europa liberd". A comenta din auzite carti
si spectacole pe care nu le cunosti sl a pre-
zenta acestea unui public care le are la Tn-
demina, putind sa controleze cit este adevar sl
citd e mistificatie in recenzia lor, era, in adevar,
o Tndeletnicire primejdioasd si prin care putea
slabi enorm ofensiva diversionistd. De aceea,
,Europa liberd" s-a canalizat, Tn chestiunea li-
teraturii_romane, nu atit pe ,literatura”, ci pe
,viata literard", prezentata acolo ca si cum
printre noi ar fi un observator permanent sau
mai multi. Asemeni productiilor caragialianului
reporter Caracudi. care nascocea fn parc sen-
zationale  stiri ,,in  exclusivitate”, membrii
grupului celor noua ne tin la curent, prin tot
soiul _de reportaje imaginare, cu viata literara
din Romania interpretatd, desigur, asa cum ar
voi ei sd se prezinte.

Mistificatia ~ proprie ,,Europei libere" iese
Tnsa si mal bine la iveala odata cu examinarea
citorva ,,campanii conventionale” dezlantuite n
ultimii trei-patru ani, inexplicabile prin raport
la ideile pe care mal demult grupul celor noua
ar fi volt sa le promoveze sl acum le reneaga
cu violenta : ,clasicii, traditia, antidogmatismul
si prioritatile romanesti".

Artur Silvestri

CONFABULE
Raul de inaltime

nca Tnainte <w. Albd ca Zdpada sa se
nasca / sa creasoa / si sa fugad de-aoasa /
ajungind in cele din urma la ei / Pi-
ticii erau la fel de pitici / si jucausi_/
se jucau toatd ziua / de-a’ piticii / in
padurea cea verde / uneori mai sl mun-
ceau / nu mult / doar atita cit aa se
hréneasca / si cita hrana ii trebuie unul
pitic / cel mai mult le placea sa se ca-
tere / pe firele de iarbd si pe tulpi-
nele florilor / Pind Tntr-o zi 1 cind unul
dintre ei ameti / si cdzu jos din petala
unei margarete / oe s-a intimplat / 1l
Tntrebarad ceilalti / dupa ce si-a venit_in
simtiri / privindu-i cu o mare Tngrijo-
rare / nu cumva vor ramine sase pitici /
Inainte ca Alba ca Zapada... / ce aa ml
se intimple / le raspunse Piticul / raul
de Tnaltime.

lulian Neacsu

REMEMORAR]

Elef antul
albastru

enise pe la Tnceputul lernii In sectia
Vacelui spital din provincie, adusa de

parintii ei, doi oameni tineri si ele-
anti si frumosi si aferati si nelinistiti
si bizari Tn comportament si ea era mica si
blondd ca o printesd a Nordului, fragild si ne-
dumerita.

Avea ceva din suavitatea crinului sl pielea
hasurata de vinisoare subtiri prinsese o paloa-
re stranie, de Porgelan patinat de timp.

Era vioaie sl calina si avea un zimbet de-o
vitalitate dezarmantd sl batrinul profesor va-
zind-o dintr-o_ochire cu experienta lungilor sai
ani de practica_se posomori sagetat de o fatala
previziune si Intepeni Tn scaun disperat si ne-
putincios. Asta dura citeva secunde, incit cei
doi parinti nici nu avura timp sd citeasca
reactia specialistului sl asteptau docili dar cu-
prinsi de o stranie febrilitate decizia savantului.

Fetita nu_ pdrea Tnspaimintatd. Tinea o pa-
pusda micd Tn brate pe care o cuibari culcusin-
d-o Tn patul harazit consultatiilor si-i spuss
batrinulul savant ca pe papusa o cheama Lala
si e cuminte si nu plinge niciodata.

Se Invirtea vioaie prin cabinetul imaculat
?_Iin de_instrumente stralucitoare ca si_cum ar
i fost In camera ei de joaca si nu suferi prea
mult cind parintii plecara nelinistiti dar usor
precipitati, invitati sa revina peste doua zile
cind analizele isi vor spune cuvintul.

Apoi, In cabinetul batrinului profesor se pe-
rindara medici si asistenti, colaboratori si sefi
de laboratoare sl toti incremenisera cu un
zimbet de circumstantd pe buze in timp ce
?rofesorul le citea cu voce strangulata analizele
acute la policlinica teritoriala. Tntelesera si
priveau Tinghetati trupul acela agil miscindu-se
dezinvolt in cabinetul auster si se cutremurara
omeneste si hotdrira sd_ facd tot ce_se poate
face ca viata sd nu paraseasca aceasta mica si
delicata fiinta care le zimbea prietenoasa si
calina.

O mutara Tntr-un salonas de patru paturi sl
fetita, privind cele patru bolnave, constata
amuzata cd acum are patru bunicute de care va
avea grija sl le va da voie sa se joace cu pa-
pusa ei, si le va da voie chiar s-o adoarma cu
rindul, numai simbata nu. caci simbata papusa
trebuie Tmbadiata si pieptanata sl lucrul acesta
nu-1 poate face decit stapina ei.

Dupa doud zile parintii aceia tineri el fru-
mosi si aferati sl nelinistiti dadura un telefon
profesorului si acesta le confirmda cu gravitate
nealarmanta sl cu tact profesional ca fetita.su-
fera de leucemie dar ca existd sperante, ca
speranta este ancora sfinta a vietii si ca el va
Tncerca imposibilul.

De la celalalt capat al firului nu se auzi nici
o replica si din_ziua aceea parintii nu mai ve-
nira niciodata sa-si vada odrasla.

Tncepurad transfuziile, iama se rasfata In za-
pezi bogate, treceau iute zilele sl fetita vioaie

si cu parul blond slabea vizibil si pielea li de-
venea tot mai stravezie concurind fragilitatea
zapezii.

Nu avea regim de bolnava, se plimba libera

in toata sectia, in zilele bune se dadea cu sa-
nia in curtea spitalului si micul salonas deveni
in scurtd vreme o camera plind cu jucarii.

larna se rasfata in zapezi bogate, timpul fu-

ea ca un animal haituit de vinatori, fetita mai
Intreba nedumerita despre parintii ei care nu
vin sa-i aduca patinele, apoi uita, sau se facu
cd uita, si_nu le mai pomeni numele.

Transfuziile deveneau tot mai dese, profeso-
rul Tncremenise Tntr-o durere disperata si ne-
putincioasd. timpul gonea ca un animal haituit,
trupul putin Tsi secadtuia puterile sl fetita nu
mai putu sd iasda pe coridoarele albe si nici Tn
’saloanele suferinzilor sd& Tmpartd zimbete sl
dragalagenii_nevinovate si nici Tn curte_ nu mal
putu sa iasa. Statea sprijinitd de perini In pa-
tul de linga geam, o ﬂaté alba pe cearsafurile
albe. Profesorul o veghea cu devotiune sperind
Tntr-un miracol.

O Tintreba ce-sl doreste si fetita rise sugubat
si raspunse ca ar vrea un elefant albastru care
face si pipi. Si a doua zi niste prieteni ai pro-
fesorului confectionard un elefant albastru cu
colti de plastic imitind fildesul, cu o catifea
rosle asezata pe spatele lui de pisld, cu o
trompad de cauciuc prin care elefantul albastru
facea pipi gratie unei mici pompe strecurate
n pintecul de pisla.

ra grozav elefantul albastru sl fetita nu se
dezlipi de el o saptdmind tlnindu-1 la piept si
dormind sau veghind cu el la cap, viata I re-
venise cu o scurta sl amagitoare izbucnire In
trupul putin desi transfuziille nu mai aveau
nici un efect.

Tn a zecea zi de la primirea elefantului al-
bastru fetita se trezi vlaguitd, ca un fir de abur
gata sd se destrame, si vazindu-1 pe profesor la
patul ei si pe ceilalti doctori la patul ei si_pina
si_pe cele patru bolnave sculate si pieptanate
stind pe niste scaune Iinga wusa. Tncercd sa
zimbeasca, cauta pipdind jucaria miraculoasd, o
mingiie si Tntreba nedumerita ,,de ce oare tati-
cul si mamica n-au venit sd vada macar elefan-
telul albastru care face pipi...?".

larna se spulberase in zdpezi mistuite de
soare si la geamul acelui salon de spital, pri-
"mavara Tsi vesti puterea deschizind flori Tn
creanga subtire a unui cais.

Mircea Micu

PRIMIM LA REDACTIE

Tovarase redactor-sef.

Conform dreptului la replica, garantat de legea
presei, va rog sa publicati urmatoarea PRECIZA-
RE

»Scenariul oarecare” dupa care s-a realizat fil-
mul ,La capatul liniei" — in care de la ,,Cursa"
lui Mircea Danieluc nu lI-am mai vazut pe Mircea
Albulescu intr-un asemenea rol de substantiali-
tate $1 tensiune interioard", in care_,,Dan Con-
durache se afla la primul rol pe masura calita-
tilor sale actoricesti”, in care ,,acestui cuplu per-
fect Tncheiat in articulatiile sale 1 se adauga loa-
na Craciunescu...", in care ,,chiar si in rolurile de
mai mica Tntindere Dinu Tanase stie sa vada o-
menescul din personajele sale — de la trasatura
genericé, pind la detaliu”, care marcheaza im-

ucurdtoarea iesire a lui Dinu Tanase din tagma
contemplativilor si integrarea lui intre regizorii
care au ceva de spus”, si care este ...pentru
spectatori unul din filmele care nu trebuie lasate
sa treaca fara a fi fost vazute mai intfi" —, acest
,.Scenariu oarecare”, deci, nu este o creatie fol-
cloricd, anonimd cum vrea sa lase de Tnteles
probul si competentul titular al rubricii ,,film"
din revista ,,Luceafdrul”, ci Tmi apartine, in ex-
clusivitate, cu drept de semnatura : RADU F
ALEXANDRU.

N.R. Facem cuvenita rectificare : ,scenariul
oarecare”, Tn cauzd, apartine — dupa cum se
vede — lui Radu F. Alexandru.



«Luceafarul»
pe glob

= storia traducerilor din ,,Luceafarul”
m eminescian este, in_linii mari, si isto-
A\ ria difuziunii poeziei lui Eminescu :

o _poetul  Tncepea ,sa vorbeascd" in
limbi straine atit cu poemul lui cel mai semni-
ficativ. cit si cu productiile lui cele mai Thsem-
nate. De altfel, cele mai vechi traduceri ale
,Luceafarului” s-au produs destul de repede si,
prin raport la alti poeti roméani contemporani
cu Eminescu, s-ar putea zice ca soarta lui. sub
raportul difuziunii, a fost din primul moment
exceptionald. Un Luceafar" 1Tn nemteste ne
dadea la 1885/86 Mite Kremnitz Tntr-o antologie
de ,,Rumanische Dichtungen". aparuta la Bonn,
In 1889, la Viena. un F.V. Fischcr publica, in
,Rumanische Revue”, ,Dor Abendstern” (,,Lucea-
farul™). Nici nu se stinsesera bine ecourile mor-
tii _nefericitului poet si. in 1892. la Geneva, se
tiparea prin osirdia Margaritei Miller Verghi o
versiune frantuzeasca a ,Luceafarului”, si, un
an mai tirziu. la Bucuresti, alta, germana, in-
terpretata de Edgar von Herz.

Pind pe la 1930, atunci cind traducerile emi-
nesciene ies din etapa incipientd, intimplatoare
si. in definitiv, eroica, existau citeva curente
versiuni nemtesti (pe linga acelea mentionate
Incda una a unui  Maximilian W. Schroff),
mai multe — Tn maghiara (Bran Lorincz si Re-
vai Karoly. R. Berde Maria) 1n franceza si
chiar in japoneza (datoratd unui Ubusakari, in
revista ,Floarea”. Tokio. 1922). in idis (Salo-
mon Segal, in 1922? si In latina (aceasta intre-
prinsd de un Nikolaus Statius, Tn 1926. si 1927
cu titlul ,,Hesperus").

Catre 1930. traducerile ,,Luceafarului” se con-
solideaza vizibil si se extind, asa cum este si
normal, atunci cind este vorba de propagarea
unui mare poet. Spre a-1 prezenta si _altora,
sint trebuitoare cit' mai multe versiuni, incepind
de la acelea, fara pretentie, de clasd de litera-
turd romana (apartinatoare unor eruditi care
nu au si mari ambitii_artiste), apoi la cele de
antologie curenta si pina la " versiunile artiste,
provenind, dacd e posibil, ori de la poeti 1in-
semnati ai altor literaturi ori de la traducatori
geniali.

Intre versiunile ,scolastice” merita o menti-
une acelea, cu totul onorabile sub raport cul-
tural, ale lui N. lorga (91927), Ramiro  Ortiz,
(1927), Mario Ruffini (in 1940) si Umberto Cian-
ciolo (in 1941), toate 1n italieneste, ca si cele
apartinind lui H. Dj. Siruni. (1939 in armeana),
st (L. Galdi 1934) In maghiarda. Sint, Tn gene-
ral, traduceri corecte fara speciale preocupari
de ordinul tehnicii ireductibile. utile. intr-un
proces de propagare culturala care trebuie sa
porneasca n primul rind de la informatiile ele-
mentare.

Adaugate acestora, versiunile de antologie,
apartinind unor entuziasti, Tncep sa Tntareasca,
atunci cind sint numeroase, perceptia mai pro-
fundd a lirismului eminescian. Anii interbelici
sint plini de astfel de traduceri. concentrate
Tn principal in spatiul european sl s-ar putea
mentiona initiativele de a da ,Luceafarului
,voce" germana (Albert Flachs. Olvian Soro-
ceau, N. N. Botez. Konrad Richter, Victor
Orendi-Hommerman). maghiara. (Fekete Tira-
dor. Kibedi Sandor), frantuzeasca (Pierre Ni-

colesco in 1931, Paul Lahovary, in 1941. prin-
tr-un ..Hyperion" juvenil care dd o perspecti-
va ineditd operei Vviitorului prozator de limba

francezd), bulgara (prin osirdia lui Boris Ko-
lev. care si-a publicat versiunea de mai multe
ori), Tn greaca (cu Antonis Mistakidis, la 1942) si
chiar In aromana (in 1940, ,Luteafirlu” de
George |. Perdichi). Odata cu acestea apar
versiunile artiste ‘emanind de la poeti impor-
tanti prin a caror autoritate poemul se putea
impune si indirect ; mai numeroase dupd raz-
boi, ,traducerile artiste™ (arareori sprijinite si
.de o adinca initiere in limba romané} sint o
etapa distincta a difuziunii ,Luceafarului”. Cu
Aprily Lajos (in maghiarda. Tn 1926), cu Franyo
Zoltan fin_maghiard si germand), cu _Alfred
Margul  Sperber (in germand),” cu Dimitrie
Cuclin Tn engleza, la 1938. se putea vorbi
de o preistorie pozitiva a unui astfel de mo-
ment. Abia mai tirziu, cind Rafael Alberti si
Maria Tereza Leon, (1958 in spaniold). Salvato-,
re Quasimodo Tn italianda. Vilem Zavada, 1in
ceha. Josef Smit in croatd. Elisabeta Bagriana
n bulgara, traduc din Emirfescu, s-ar putea
vorbi In principiu de versiuni ,artiste” cu
ecou. Rumori altfel relativ netemeinice fiindca
in rare_cazuri ,Luceafarul” se prezintd in aces-
te versiuni strdine cu o cit de vaga profunzime.

Sigur este ca poemul fascineaza pe traduca-
tori,  probabil si din motivul notorietatii lui
Eminescu. adaugind la acestea, desigur, si ma-
gia lirismului perceput Tn limba romana ; nu
cred sa fie stiutor de romaneste, dintre strdini,
care odatd ce a citit ,Luceafarul" sa nu se
gindeasca sa-1 traduca in limba lui. Efectul
acestei fascinatii pure, asemanatoare aceleia a
Gorgonei. consist,” Tn multimile de versiuni
ale ,,Luceafarului”, aparute in felurite limbi
strdine, alcatuind o vegetatie unde e cu nepu-
tinta de “ales esenta nobila dintre esentele
umile. In gruzing, prin Grigol Abasidze, in al-
baneza prin Vehbi Bala. in araba prin Ahmed
Abdurrazak, in neo-greaca prin Rita Boumi
Pai)_pas,_ in olandeza prin G. de Ridder. Tn ben-
gali pj-in Amita Ray, ™n latind, prin N. Sulica
sI Tralan Lazdrescu, Tn rusda prin D. Samoilov,
in franceza prin D.l. Suchianu, G. Pruteanu,
Veturia Dragadnescu-Vericeanu si  Alain  Bos-
uet. Tn portugheza prin colaborarea lui Victor

udescu si Carlos de Qdeiroz. ca si  printr-o
Tncercare a lui Nelson Vainer. in bulgara prin
D. Panteleev. ,Luceafdrul™ pare a fi, la fiecare
interpretare ineditd, un poem nou, metamorfo-
zindu-se, la diferite grade estetice. In fel si
fel de limbi ale omenirii. Universalitatea poe-
mului nu rezida, totusi, Tn aceasta difuziune
care e numai un indiciu al unei fascinatii cul-
turale : intraductibil si prin aceea ca ,Lucea-
farul", dupa cum observa D. Caracostea. nu
putea fi scris decit Tn romaneste, are o univer-
salitate internd, adinca si_de esentd, pentru
care propagarea nu e decit un moment posibil,
0 consecinta a magiei lirice, pe care poemul
nepereche nu va inceta s-o Tmprastie cit va
exista limba romana.

Artur Silvestri

REVISTA STRAINA

= PROBLEMA TRADUCERILOR continua sa
preocupe specialistii din mai multe tari. De curind,
Institutul de limba si literaturd germanad de la
Germersheim a constituit un departament special,
consacrat pregatirii de traducatori, pe baza unor
cursuri concepute pentru a asigura formatia unor
specialisti care sa propuna echivalente iingvigtice-
valabile Tn alte idiomuri. Institutul este atasat uni-
versitatii din Maienza, acordind un_fel de diplo-
ma de traducator dupa stagii universitare care
dureaza trei sau patru ani. Program” studentilor
de la_Institutul dtn Germersheim este adaptata di-
ficultdtilor de expresie literara sl stiintifica, aslgu-
rind un g?\ll'ad de competenta ridicat al cursantilor.

= UN NUMAR special al revistei Istoria ideilor
europene, publicatda de profesorul Ezra Talmor de
la Universitatea din Haifa, a fost dedicat gindirii
germane. Din sumar, recenzentii unor ziare = si
reviste strdine au remarcat Tndeosebi valoroasele
contributii semnate de Manfred Fuhrmann sl Wal-
ter Lipgens, consacrate istoriei, conditiei actuale
si viitorului continentului european, urmarind firul
calauzitor al aspiratiei spre libertate a popoarelor.
Sint consacrate medalioane unor mari personali-
tati istorice europene. Numarul realizat la Univer-
sitatea din Haifa este considerat o importanta con-
tributie monografica la_circumscriere”™ Ideilor poli-
tologice sl sociale din Europa occidentala de
asAzi.

VINOD SETH [India]
DC ce a venit Eminescu printre noi

Eminescu salutd cu durere poelii.
Ei sunt publicati si fara el -
Eminescu-i binecuvinteaza...

Dar cit de putini tineri linga el
Lingd Eminescu tintuit in viatd, in timp, in
istorie ;
Multimea crescu in juru-i
Si Eminescu nu mai declarda motivele pentru
care venit |

S-a acordat un premiu Eminescu poetilor
Si Eminescu a venit sa vada steaua lor ;
Gradini Eminescu, cafenele Eminescu,
Brice Eminescu, parcuri Eminescu, strazi
Eminescu,
Tari Eminescu,
Creioane Eminescu,
Cerneluri Eminescu, poeme, eseuri,
Un univers de lucruri si mai bune s-au
prefacut in Eminescu
Si s-a daruit o viatd Eminescu poetilor;
Altfel ce i-ar fi venit lui Eminescu sa vina
. printre noi
Prin noile noastre inziliri in porti viitoare.
Ce i-a venit lui Eminescu sa vina... T

A venit pentru ca a vrut sa fie viitorul,
Umanitaiea sa fie EL, epocile sosindu-1 —

«Luceafarul»

= -3 fost dat Luceafarului eminescian sa
calatoreasca in geografia lingvistica a

1Iumii vreme de un secol si in acest

virf de timp sa fie Tmbracat in san-

scrite vesminte intr-o talméacire poetica dato-
rata savantei dr. Rani Urmila Tricka, recunos-
cut sanscritolog si mare specialist Tn Mahabha-
rata. Am avut fericitul prilej s& o cunosc, sd
vorbim Tn limba lui Eminescu. numai datorita
poetului Gheorghe Anca, gratie caruia profe-
soara de la Universitatea din Delhi_a Tnvatat
romaneste. Am ascultat-o Tntr-o seara de_ianu-
arie dedicatd marelui nostru POET si PARIN-
TE n marea metropold de pe malul Jamunei
cintind DIVYAGRAHA  (Luceafdrul) acompa-
niata la sitar de Maria Alexandra Anca. A

A fost odatd ca-n povesti,
A fost ca niciodata.

Din rude mari Tmparatesti,
O prea frumoasa fata.

Si era una la parinti

i mindra-n toate cele.

um e Fecioara intre sfinti
Si luna intre stele.

Din umbra falnicelor bolti
Ea pasul si-1 Tndreapta
Linga fereastra unde-n colt
Luceafarul asteaptad”

Publicat Tn LATINITAS nr. 5 in scrierea de-
vanaghari Luceafarul eminescian a devenit poe-
mul preferat al studentilor. lata ca, ublicat
acum un secol in Almanahul studentilor ro-
mani din Viena ,,Roménia juna", se republica

REPERE

El intilni in cale-i pe Tagore
Pe Subramaniam Bharthi
Si intilni marii poeti ai lumii astazi invinsi
Astfel Eminescu a venit in fiecare scoala noua
Ca un scolar sfios pe vremea asta in ploaie
Cind invatam lectia vremilor trecute
Eminescu a venit sa stea cu noi in picioare
Cu ploaia siroindu-i din cerescu-i vesmint
Eminescu o unda de apa
Un abur in zbor
A stat linga noi curgind spre oceane —
Intr-o reverie
Eminescu a venit sa se amestece printre noi.
Suntem o clipa din EL
Si curgem masificatd umanitate
Eminescu-i gingasa margea in fiece rozariu,
O perla in fiece scoicd a mamei perla

pamint,
El margaritar in colierul lumii -
De aceea-l salutdm pe Eminescu

Eminescu a venit printre noi sd se nasca

etern
Eminescu a venit printre noi sa-l intilneasca
pe Eminescu.

In roméaneste de
lon luga

TN sanscrita

doua oard am ascultat Luceafarul, In varianta
sanscrita pentru o Tnregistrare a poemului ala-
turi de Scrisoarea | tradusa in limba malaya-
lam de catre poetul M.O. Anujan in compania
poetilor S.K. Das si Mahendra  Davt>, cu totii
si _profesori la Universitate. Rar mi-a fost dat sa
asist la o explozie savanta a bucuriei estetice
dusa pina acolo incit aprecierile, dialogul se
desfasurau n stravechea limba, doamna Rani

Urmila Tricka, tradueindu-mi pre limba mea
disputa despre Eminescu.
Necunoscind sanscrita nu sintem Tn masura

sa facem judecati, dar comparind textele, rit-
mul, structura muzical-poetica vom descoperi
fidelitatea traducerii semnatd de Rani Urmila
Tricka. lata doar primele trei strofe :

»Rupavati rajakanya
’SrestharajakulotPanna
Taruni ekada asi
kathyate iti kathasu

Pitaroh apatya eka
’Sarvakalanipuna sa
Bibhrati naksatramadhye
Candrakantim kanyaka ya

Chhayayah toranasya ya
Niskranti prayati pasya
Upanavrattagavaksam
pratiksate sukragrahah"

in lumea studentilor din Delhi Tn anul 1983,
In revista editata de poetul Gheorghe Anca, un
eminescolog despre care se va mai auzi.

lon luga

TONTICI

n roméaneste de Dumitru M. lon si Ca-

rolina lllca, Tntr-un volum antologic in-

titulat Hulesc si_venerez, publicat de
Editura Cartea Roméaneasca. Este locul aici sa
mentionam cu laude marels efort p<> care-1 fac
cei doi poeti roméani pentru cunoasterea literatu-
rii din R.S.F. lugoslavia la noi, cu precadere a
lucrarilor scrise Tn macedoneana si sirbda. Avem
de-a face cu un devotament iesit din comun fata
de cauza poeziei bune a carui importanta o vom ma-
sura peste citeva decenii, atunci cind va iesi mai
bine 1n evidenta gustul sigur si rafinamentul fra-
zarii in limba noastra, calitatea transpunerilor sem-
nate <e Dumitru M. lon sl Carolina Ilica. ci Insisi
poeti remarcabili, autori de prim plan intr-o ge-
neratie liricd ce nu duce Ii_Psé de  personalitati
reale. Volumul lui Stevan ontiei Tn' romaneste
beneficiaza si_de o prefata a lui Valentin F. Mi-
haescu, un critic pentru care nutrim o mare sim-
patie Thcd de la debutul sdu publicistic, mal putin
sigur pe el,in acest text introductiv, cu formule

Poezia lul Stevan Tontiei a fost tradusa

uneori discutabile si cu referinte culturale prea
ample pentru Tontiel.
Poezia lui Stevan Tontiei construieste un decor

de viata imediata, parind ca sufera de foamea de
realitate a unei bune parti din literatura con-
temporanda. De fapt, tonul autorului este dintre
celg urai grave, aglomerarea de elemente concrete
exacerbeaza disperarea lui. sensibilitatea la raul
fundamental al lumii : ,,Pentru Moartea in 100 de
lectii / de o suta de elevi e nevoie. / Individuala
e lectia — / N-o poti repeta. / / Tata o lectie a
Tnvatat, / altd lectie mama. / Pe cea de-a treia
val — pruncind / pe mal lesul meu. / / De rechini
e plina materia, / / curenti_subacvatici si de
lovituri. / Elevii cei mai_ buni si-inteleptii / VVad Tn
lucrul acesta rautatea lui Dumnezeu. / / Dai Moar-
tea Tn 100 de lectii / Cere un cird de elevi — / E
greu s£ Tnveti, asa, singur, / Fara sa faci repeti-
tie". Este o poezie semnificativ®, pentru ca
enunta spaimele Insolubile ale artistului, care vede
rechinii_din adincurile realitatii, precum si haul
ascuns Tn spatele tuturor lucrurilor, golul ce apare
in unele poeme tradus de Dumitru M. lon prin

cuvintul neant” : ,,Mor toti cei Tn care neantul
nu a salasluit ca In mine. / E trist cd privesti des-
partirea de viatd, / cu toate cd, din punctul lor de

= UNUL DINTRE SCRIITORII cei mai apreciati
de critica franceza actuald este Jack-Alaiu Leger,
autor de curind a doua carti aparute simultan.

Scriitorul este foarte tinar, s-a nascut Tn 1947, a
facut studii de filozofie si estetica, publicind in
1969 mai multe romane sub numele sau si sub

pseudonimul Dashiell Dedayat. De asemenea, mal
multe din cartile sale au fost adaptate cinemato-
rafic, cunoscind un mare succes. Jdrame Garcin
Intr-o recenzie la_ ultimele doua carti vorbeste de
un mare scriitor Tn legatura cu Jack-Alain Leger :
,»Scriitorul  Lager de astdzi socheaza, nelinisteste
si bruscheaza pe cititor. Din stiloul sau curge
alcool de 90 de grade : fiti _atentl la rani. Inimile
sensibile trebuie ga ne abtind de a intra Tn contact
cu literatura sa". . . .
= ULTIMA LUCRARE monografica a lui Henri
Troyat este consacrata lui Ivan cel Groaznic. Con-
tinuind scria cartil°r dedicate de marele_romancier
unor personalitati istorice Ca Petru |, Ecaterina a
Il-a si Alexandru 1, noua sa lucrare atinge expre-
sivitati caracteristice unul mare scriitor, care este
Tn acelasi timp apropiat de obiectul contemplatiei
sale si distantat prin rigoarea constructiei sl strin-
genta stilului. Arthur Conte scrie Tn acest sens :
,»Pentru a face o carte despre Ivan cel Groaznic
trebuie sa fii In acelasi timp un iubitor al aven-
turii si un om solid, sa ai umor si sa iubesti ri-
goarea stiintifica, sa fii un romancier Tnnascut care

|_ucealarul

Revista editata de

UNIUNEA SCRIITORILOR
din REPUBLICA SOCIALISTA
ROMANIA

vedere, / ea nu le-a Tmplinit poftele / Si dorin-
tele lor purpurii, cu toate cid ea / S-a facut vi-
novata de acest cusur esential. / De aceasta lipsa —
a_neantului”. Neantul este altceva decit moartea
biologica, P&re sa fie un fel de ,gol" existential,
ca In doctrinele extrem-orientale, un element de
viata sufleteasca si de constiinta Tn acelasi timp,
sl aici banuim un mare rafinament al traducato-
rilor, care nu au echivalat cuvintul Tntr-un sens
literal. Moartea este tratata Tn poezta lui Stevan
Tontiei intr-un mod caruia i-am spune ,artistic"”,
ca in ,Scoala somnului”, o poema dintre cele mal
frumoase, inspirata parca din sonurlle lui Blaga :
,,Culca-te-n patul greu al tarinei : / ea lecuieste, /
Si fii cit se poate mai singur, flindca-i / ceva atit
de frumos ! / Asculta muzica sfinta care-tl tine
locul / de cuvinte — / Fa totul sa Tnveti aici
scoala somnului, i ! Lasa-ti sufletul in viitorul
apropiat si dormi — / Astfel iardsi vei stii de unde
te tragi. / Tnchipuieste-ti ca esti frumos si nepa-
sator / fii din nou — / Astfel afla-vei esenta din
tine. / / Calatoreste_Tn somn si vei fi multumit /
peste  poate i Prefacind obisnuitele clipe Tn mo-
mente / istorice si glorioase”. Tn aceasta realitate
a neantului, daca putem spune asa, frizind para-
doxul, "elementul coheziv este Tns3si poezia. care
instituie lucrurile, care le face sa prinda viata si sa
se ofere contemplatiei- Poemele intitulate Ars poetica
confirma starea poeziei : ,,Pur si simplu + Mai-
ca-mea vine sj — exista | / O anume poezie naste
in jurul ei, din nimic ! / Surorile de cruce as-
teaptd de la mine / o scrisoare vesela. / / In-

tr-adevar : licdrind la orizont / Ceva flutura n
rani. / / Mama face piine — poezia ei face piine
— / Aprinde focul — ea se scalda in foc, / se Tm-

odobeste cu jar — / Mama se spald cu pamint —

prietena mea la fel / Sopteste ceva nerostit, /
Ceva mai frumos decit moartea”. Este expresia
unei fincrederi supreme n existenta lumii  prin
.poezie.

Am citat cu placere cit am putut de mult din
traducerile semnate de Dumitru M. lon si Carolina
llica. pentru ca ele constituie o poezie adevarata,
valabila Tn sine, chiar daca nu mai ai deloc Tn
vedere originalul.

Aurel-Dragos Munteanu

sa crezi Tn realitatea imaginarului, s& poti contem-
pla destine planetare, sa reunesti Tn aceeasi per-
soanda un occidental sl un rasaritean".

= SCRIITORUL argentinian Juan Josa Saer, au-
torul celebrei carti Nadie Nada Nunca s-a facut
cunoscut mai Tntli prin lucrarea Marile naradisuri,
jar de curind a publicat un nou roman, intitulat
aul argentinian. Nadie Nada Nunca este conside-
rata a fi cartea sa cea mai semnificativd, o Imagine
generica a lumii halucinante a cimpillor latino-a-
mericane. Claude Miniere scrie : ,,Verbul roman-
cierului alearga deasupra pustietatii, abnrdind nara-
tiunea goala. Se Tntelege de ce procedeele sale de
romancier au fost uneori apropiate de cele ale
lui Alain Robbe-Grlllet, cu toate ca Saer are o
maniera proprie de a pune Tn joc parametrii po-
vestirii, momentele sale, succesiunea si sincronia
lort*,

< O MARE SCRIITOARE engleza redescoperitd
astazi se anunta a fi May Sinclair. Sub titlul ,,O
romanciera care trebuie ~descoperita”, Diane De
Margerie, cunoscuta traducatoare a unor clasici de
limba engleza, recenzeaza romanul ,Viata si_moar-
tea lui Harriett Frean" Tn urmatorii termeni : ,,In
toate profunzimile, cu o simpatie detasata si_as-
cutita Tn acelasi timp. May Sinclair Tntreprinde
aici un bogat studiu asupra narcisismului, aceasta
forma ipocrita de Tmbalsamare a omului.
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DOUA MARSURI LA IENAN

la Paris la Vladivostok. Dar nu pe

Iouésprezece mii de kilometri. Cit de
sosea, ci peAe cimpii, peste munti si

vai, peste ape fara poduri, peste
mlastini si  pustiuri, pe cai ocolite, neba-
tute decit arareori de picior omenesc, me-
reu spre nord, spre nord-vest si iardsi spre

nord, cu arsita crimpotind buzele, cu setea
uscind gftlejurile, cu foamea chinuind somnul
pe sponci. Gigantic exod care Tnainteaza frene-
tic, da Tnapoi, Tnvéaluie, loveste, sparge, biruie,
e biruit, cade, se ridica, se pierde in necunos-
cut, se regaseste, se desface in meandre pen-
tru a se recontopi in acelasi nestavilit suvoi
uman al ochilor Tnrositi de pulberea Asiei, al
gurilor in care s-a incleiat uscaciunea, al bra-
telor ce nu mai pot purta, al picioarelor... nu,
picioarele nu, ele n-au voie sa oboseasca, pi-
cioarele Tnseamna viata, fiecare pas aduce spe-
ranta mai aproape, dar speranta n-are nume,
n-are loc, n-are statornicie. Pusti vechi, tunuri
cu tevi mincate de rugina, mitraliere flaminde

de moarte, baionete care taie in_scoarta co-
pacilor vlaguiti, _1n ascunzisul radacinilor ce
tin loc de pline, in carnea dusmanului. Marele

Mars, 25000 de ,lii“ iar un ,li" are o jumatate
de kilometru, oare cine a spus ca pamintul e
mic, cd pe el mai exista si gradini, si livezi, si
ogoare, si pasuni, cind de pretutindeni pindeste
numai moartea ?

Octombrie 1934, Sapte ani de la ocuparea
concesiunii engleze din Hankeu de catre revo-
lutionari, sapte ani de la lovitura data de Ciang
Kai-si la Shanghai, sapte ani de la tragedia
optimistd descrisa de Malraux in ,,Conditia
umana". Sindicatele rosii chinezesti ajunsesera
sa numere trei milioane de membri, partidul
comunist avea 58 000 de aderenti — o picatura
intr-un ocean de o jumatate de miliard de su-
flete, dar o picaturd ce avea sa tulbure pentru
totdeauna apele somnolente ale Asiei. Octom-
brie 1934. O jumatate de milion de pusti go-
mindaniste Tncercuiesc comunistii din ,,armata
rosie”, la Kiang-si. O sutd de mii de oameni,
unul contra cinci, Tn defavoarea asediatilor.
Masacrul e sigur, fata romboidala a lui Chang
Kai-si poate sa se lumineze de zimbetul unui
nou Gengis-han, care se pregateste sa Tnalte
noi piramide de faraoni asiaticli din capete re-
tezate.

Mao are 43 de ani. Virsta deciziilor febrile
si totale, dar care se iau dupa calcule facute
la rece, prin asumarea raspunderii in fata isto-
riei. Este in floarea barbatiei, are doi copii pe
care 1l va pierde pe drumul cel lung, rataciti
in furnicarul uman strabatut, undeva, intr-un
sat unde nu li s-a stiut niciodata identitatea, si
poate ca mai trdiesc si astazi fara sa-si fi cu-
noscut tatal. Mama lor avea sa fie decapitata
de gomindanisti...

Marele Mars s-a decis Tntr-o noapte de oc-
tombrie 1934, cind Tncercuirea trebuia sparta si
0 suta de mii de oameni sS4 porneascd pentru
a strabate 18 lanturi de munti. 24 de fluvii,
2000 de riuri, 62 de orase, mii de sate, aseziri
primitive, triburi asiatice, pustiuri... O suta de
mii de oameni decimati de lupte, de boli, de
foame, de capcane, de muscaturile scorpionilor,
de hartuiala unei urmariri dezlantuite dupa o
armata-fantoma, pulberea nisipului, frunza co-
drului, lamentul si Tndaratnicia Asiei, neinge-
nunchierea ei, rabdarea peste marginile rabda-
rii si suportarea insuportabilului.

Unde se afla ,,pamintul fagaduintei” ? Ce pret
trebuia platit pentru atingerea lui ? Au plecat
0 sutd de mii, dar din cei 20000 citi au ajuns
la lenan. numai 7 000 pornisera Tn uriasul exod
de o suta de mii, de la Kiang-si. Restul li se
udaugaserd pe drum, blind locul morftlor sl
nestiind cine, cind si unde avea sa le la la rin-
dul lor locul ? Cei ce ramaseserd in incercuirea
de la Kiang-si au platit scump nehotarirea de a
porni cu Marele Mars, deoarece razbunarea lui
Chang Kai-si a_fost cumplitd, si ea s-a _napustit
asupra unui milion de vieti. Dar cei Tndelung
cautati, plecasera, se strecurasera ca argintul viu
printre verigile lantului de foc, si fiecare ,vic-
torie™ Tmpotriva lor pe parcursul nesfirsitei ur-
mariri avea sa Tnsemne mai mult o Tnfringere
pentru urmaritori. Tn nord astepta alt dusman :
intrusul japonez care revendica Timplinirea vi-
sului insularilor de a se implanta Tntr-o buna zi
temeinic si pe cit posibij definitiv Tn subconti-
nentul chinez. Soldatii armatei Tn mars au dat
zeci de batalii cu urmaritorii lor, si Tnca si mal
multe cu invadatorii tarii. Au luptat Tn mers,
parcurgind, pe jos, cite 30—35 de kilometri pe
zi. Asa ceva nu se mai vazuse niciodatd n is-
torie, si nu stiu daca s-a nascut acel Tolstoi al

O doamn
rinduri de

e mic, am oroare sacrd fata de infrin-
geri. La orice infringere, simt cum se
urca-n pom, se-mbraca-n frunze si
trage-n mine, cu multd iscusintd, izbin-
du-ma-n obraji cu tincuse de gheata, suflul mortii.
Orice victorie, insa, ma schimba-n om frumos si
galant si frenetic. E mult mai placut s& fii ulciorul
cu untdelemn pentru rana altora decit sa fii cu
trupul plin de vinatdi. Vreau sa spun, frumoasa
Zaraza, acum, cind s-a lasat cortina peste cel
mai mare cimp cu iluzii (pacat, toate trec atit
de repede |) cad ne std bine si noud cu inele si
verigi de aur. Am fnvins italia, in cel mai diabolic
meci al acestei primaveri si gradina ni s-a lumi-
nat cu lacramioare albe culese din adincuri de
padure sau din tortele celor optzeci de mii de
spectatori de pe 23 August. N-am mai simtit otita
bucurie inundindu-mi sufletul de pe vremea cind
ma jucam in hambar ti descopeream lumi mira-
culoase. lar in rind cu mine au ris sau au plins
fericiti milioane de oameni din aceasta tarda. Du-
minica, 17 aprilie, o doamna mi-a lasat in cutia
de posta o scrisoare din care citez citeva rinduri :
....Tribunele erau ticsite de copii mai mici sau
mai mari, mai tineri sau mai batrini, copii cu
puterea de a crede in dreptatea luptei, in fratia
luptei, in idealul care nu se termina odata cu
sfirsitul basmului cu Fat-Frumos... Jocul dureaza
otita timp cit esti pe stadion, emotia si pregati-
rea din acele ore (lungi si multe, n.n.) este Tm-
partasita de toti, si e bine ca e asa, pentru ca
80011 participanti intra in luptd ca soldati ai
aceleiasi armate, care cinta cu totii imnul ce-i
uneste intru victorie, care tipa Tntr-un glas cind
unul din cei 11 e lovit, care flutura steagurile
curajului  solidar si aprind tortele bucuriei, ale
luptei cistigate deschis. Toate acestea si multe
alte clipe de emotie morala si, indraznesc sa
spun — estetica — le-am trait din plin eu, care,
recunosc, inca nu-i disting foarte bine pe jucatori
ca sa le pot striga : hai, Camataru, hai Boloni,
ci 7i vad asa cum 1i vede Lucescu : o echipa™.
S-ar spune ca femeile cind fumeaza putin ovaz

a
m

vazut de loan Grigorescu

chinezilor capabil sad descrie marea epopee 1n
toata mizeria si demnitatea ei.

lenan, octombrie 1965. Am Tmplinit 35 de ani
tr‘:e zidul chinezesc, la Badaling, si am fost sar-
atorit Tntr-un restaurant turistic din incinta gi-
ganticei necropole imperiale a dinastiei Ming.
Doua zile mai tirziu eram la Xian, iar dupa o
saptamina, intr-o noaf\)/’lte, am poposit la lenan,
punctul terminus al Marelui Mars unde, scru-
tind intunericul spart de mii de luminite Tnsi-
rate pe verticala am adormit cu impresia _ca
poposisem printre zgirie-nori... In zori am vazut
cd luminitele acelea veneau din tgrotele supra-
etajate in pieptul muntelui din fata spre care
serpuia 0 nesfirsita serpentinda. Pamintut ,,sfint"
al revolutionarilor chinezi. Cu doua luni Tnain-
tea mea fusese acolo Andrd Malraux. Mao Tze-
dun avea sa-i marturiseasca : ,La noi, soldatii
revolutiei dintre care multi erau fii de tarani au
devenit soldati napoleonieni (ce-a vrut sa spuna
prin asta ,,omul de bronz" — cum avea sa-1 ca-
racterizeze Malraux — nu prea Tnteleg. Pro-
babil Tn sensul suportarii Tndepartatelor expe-
ditii)... Se vorbeste despre propaganda, dar pro-
paganda face aderenti, nu soldati..."

20 000 de oameni la lenan. Famint arid, sara-
cie lucie. Pina si dusmanii i-au abandonat pe
fugari, socotind ca acolo unde poposisera era
sfirsitul lumii. Tn realitate, acolo se nastea un
Tnceput de lume. Grota lui Mao... Grota lui Ciu
Enlai... Grotele celorlalti.... Calul Tmpdiat al lui

Mao. Chinezii 1l mingiie si parul i-a cam na-
pirlit. Tl intreb pe unul dintre Tnsotitorii mei
dacd acel cal... ,,Ce importanta are ? E un cal
ca toti caii | Cine era sa stea atunci sa impa-
ieze cai ?... Cu un cal mort hraneai citeva com-
anii..."”

P Primindu-1 pe Marlaux, Mao 1l Tntreabd ce
impresie i-a facut lenanul ? ,La muzeul din

lenan te astepti sa vezi fotografii din timpul
Marelui Mars, machete cu munti si mlastini...
Dar expeditia trece pe plan secundar. Pe pri-
mul sint tunurile cu tevile scobite Tn trunchiuri
de copac si legate cu sirma de_telegraf : muzeul
mizeriei revolutionare. Cind 1l parasesti, penr
tru a vedea grotele
boratorii dumneavoastra, capeti aceeasi impre-
sie, cu atit mai mult cu cit gindul te duce
luxul adversarilor. Ma gindeam la camera lui
Robespierre din casa timplarului Duplay. Dar
un munte este mult mai impresionant decit un
atelier, si addpostul dumneavoastra, situat dea-
supra muzeului actual, m-a facut sa ma gindesc
la mormintele egiptene...".

Luminile serpuiau pe serpentine In noaptea
aceea de la lenan, si mie mi se parea ca pe
vatra mizerei asezari de altd data se Tnaltaseri
blocuri cu zeci de etaje. Dar localnicii trdiau
inca n grotele revolutionarilor. Alte constructii,
aveau sa-mi stirneasca uimirea : Muntii tera-
sati. Tn desfriul de loess taranii-soldati s-au
apucat sa fasoneze muntii. N-aveau ogoare i
trebuiau s@ manince. Loessul, daca este Tndopat
cu Tngrasaminte organice, rodeste, ca doar nu
este decit pulbere adusa de vinturi sau mii alu-
vionar pietrificat, forfecat de scurgerea apelor
n canioane si defileuri. De unde Tnsd atita lo-
ess 7 Cine l-a adus, si cind ? Se spune ca, 1n
vremuri ce apartin memoriei calendarului geo-
logic, pustiul Gobi a fost un fund de mare.” De
buna seama asa a fost, deoarece, in 1965, cind
am vazut la Beijing filmul exploziei rimei
bombe atomice chineze efectuata in pustiul Lob-
nor, soldatii scrisesera pe dune lozinci cu co-
chilii de scoici : ,,Pacea Be cucereste, nu se cer-
seste “ Acum, dupa 17 ani, stim mai bine ce

»pace” se poate cuceri cu bombele atomice :
»pacea cimitirelor"... . L
Dar sa revenim la loessul din Gobi. Tintr-o

zi, zagazurile acelei mari s-au rupt si giganti-
cele suvoaie au pornit-o spre rasarit, tirind cu
ele muntii de loess pe care, peste milenii farda
numar, un alt suvoi, de astd data uman, avea
sa-i modeleze, IprefécTndu—i n piramide n trep-
te pentru a cultiva pe terasele lor piinea. Mar-
sul apelor se intilnise peste timpul fara memo-
rie cu marsul oamenilor. Tn Tmprejurimile le-
nanului semnele acestei intflniri au rdmas mai
durabile decit orice piramide de care pind si
timpul s-ar teme... Si poate ca din lozirtca aceea
pe care am vazut-o scrisda cu cochilii de scoici
pe un fost fund de mare, neostoita miscare a
dunelof din pustiu, vinzolindu-se, n-a lasat de-
cit un singur cuvint, simplu si atoategraitor :
.Pace"...

51 niste

argaritar

scot pe narile minunat rascroite aburi de mari-
juana. Nu e deloc cazul acestei doamne care
aplauda cu inima victoria stralucitd, obtinuta
printr-un patetic efort de echipa Romaniei asupra
campionilor lumii. Italienii, cu luminile de pozitie
in scadere, dupa marea batdlie din Spania, se
numesc acum prada noastra cea mai dulce din
toate timpurile. lar Lucescu-Boloni-Balaci alcatu-
iesc triunghiul scufundarii lui Bearzot. Trebuie sa
subliniez faptul ca Bearzot a stiut din totdeauna
ca cel ce-l va trimite In cuprinsul tristetii se nu-
meste Boloni. Dovada sigura ca are ochi de linx
sl ca pe multi 1i va mai jupui de sapte rinduri de
piei. Pe de alta parte, trebuie, insa, sd ne intre
ti noua In cap ca nu sintem acum cei mai fru-
mosi si mai  buni jucatori de pe pamint ti din
imprejurimile lui. Zic asta, fiindca sint convins ca
eliminarea Universitatii Craiova de catre Benfica
Lisabona se datoreaza 1intr-o buna masura si
entuziasmului de sorcova pe care l-om Tmprastiat,
zile si nopti, pe toate ulitile si pe toate zidurile.
Bucuria traitda Tnainte de vreme da ameteli si
motdiala si junghiuri in pupild. Am fost la Cra-
iova, pe Stadionul Central, care-i o gura a in-
fernului colindata de cintecele melancolice ale
lui Adrian Paunescu, spuse de Tudor Gheorghe,
si mi-am otravit toata ziua de miercuri, plus
saizeci sl doua de vineri strimbe. Ce mult am
crezut, om sperat, om murit si am fnviat ca sa
blestem lipsa de noroc si puntea care ne fuge
de sub picioare, la un stinjen de tara de mar-
gean. Nu trebuie, azi, sd cautam vinovati si tapi
ispasitori — la urma urmelor, Benfica nu se poate
lauda ca ne-a invins — trebuie sa ne scuturdm
supararea din oase si s-0 pornim mai Tndirjiti la
drum. Multumiri acelui minunat public al Craiovei
care-a stiut sa-si Tnghita omorul si sa scandeze
pe strazi tocta seara de miercuri : ,,Stiinta, ori-
ce-ar fi / noi mereu te vom iubi.” Banu-maracine
— rar se vede asa ceva pe lume, adica cei Infrinti
sa cinte.

Fanus Neagu
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