 TARA
IN IANUARIE

rintre semnele  a-
cestui inceput de
an, la loc de cin-
ste si in aleasa,
indisolubila legatura cu
simfirea si pretuirea intregu-
lui popor, se numard, firesle,
momentul aniversar prilejuit
de sarbatorirea zilei de nas-
tere a tovarasei academi-
cian doctor inginer Elena
Ceausescu, om politic roman
ti savant de renume mort"
dial, personalitate de seama
a vietii politice ti  sociale
contemporane. Coincidenta
a facut ca tot acum sd o-
magiem ti Tndelungata sa
activitate revolutionara ti sa
vedem in solemnitatea cate
a avut loc Tnsuti modul cum
partidul si poporul iti cin-
stesc pe cei mai buni fii ai
sai, transformind un act de
vibrant omagiu in fila de is-
torie vie, contemporana, ti
de emotie transcrisa la lu-
mina sentimentelor p  na-
zuintelor noastre funda-
mentale. Atit in anii grei ai
ilegalitatii — se spune in
scrisoarea Comitetului  Poli-
tic Executiv al C.C. al P.C.R,,
Consiliului  de Stat ti Gu-
vernului  Republicii  Socia-
liste Roméania — cit ti in pe-
rioada de adinei transfor-
mari Tnnoitoare de dupa eli-
berarea tariij ati-adus-<
loroasa contributie la lupta
eroica a Partidului  Comu-
nist Roman, pentru infaptui-
rea revolutiei ti constructiei
socialiste in Romania, con-
stituind, prin intreaga dum-
neavoastra luptda — desfasu-
ratd alaturi si impreuna cu
inflacaratui comunist, revo-
lutionar ti patriot militant
caruia partidul ti' poporul
i-au Tncredintat rdaspunderea
suprema de a conduce des-
tinele tarii, mareata opera
istorica de edificare a so-

cietatii noi  pe pamintul
Romaniei, tovaratul Nicolae
Ceautescu — un Tnaltator
exemplu de daruire revolu-

tionara pentru triumful drep-
tatii ti libertatii, pentru cau-
za independentei ti suvera-
nitatii patriei, a bunastarii si
fericirii  poporului. Si mai
departe: Partidul, intregul
nostru popor apreciaza in
mod deosebit contributia de
seama pe care ati adus-o ti
o aduceti la promovarea ma-
rilor idealuri de pace ti co-
laborare ale Romaniei  so-
cialiste, la solutionarea pat-
nica a problemelor complexe
care confrunta omenirea
contemporana, la Infaptui-
rea dezarmarii, ti in mod

internationale, a indepen-
dentei ti suveranitatii  po-
poarelor.

In acest context. sadar,
si sub astfel de semne tara
traieste, in ianuarie, la di-
mensiunea muncii si creatiei
sale, cu constiinta ca acest
an este hotaritor pentru Tn-

deplinirea programului o-
doptat de Congresul al
Xll-lea si jaloneaza, pe coor-
donatele sarcinilor si  obiec-
tivelor formulate de Confe-
rinta Nationalda a  partidu-
lui, perspective mari  pentru

realizarea unei noi calitati a
muncii si vietii In toate do-
meniile de activitate. Tmpli-
nirea dezideratului de fond
care este Tnscrierea tarii pe
orbita unei noi etape, aceea
de tara socialistd cu dezvol-
tare medie, primeste, in plan

economic ti social, confir-
mari care (in de hotariiea
ferma cu care s-a actio-

nat inca din primele zile ale
anului, de capacitatea 9
viabilitatea economiei  ro-
manesti care poate si  Pe-
buie sd se situeze la cote
noi de calitate si eficientd,
la confluenta cu cele mai
Tnaintate valori pe plan
mondial, Acestea constituie
do fapt ideile - calauzitoare
din mesajul de Anul nou al
tovarasului Nicolae
Ceausescu, 1n acest fel si
sub asemenea auspicii
trdim, muncim si cream m
cel de-al patruzecilea an al
libertatii noastre, in anul CO-
lui de-al Xlll-lea Congres al
partidului.

Semnele sarbatoresti, ani-
versare, dau o si mai larga
deschidere actului de munca
si de creatie prin care tara,
in ianuarie, isi aniverseaza
125 de ani de unire si a pus
prin acest mare eveniment
piatra de temelie a formari,
statului  roman modern.  Si
tot in ianuarie tara va sar-
batori ziua de nastere a
presedintelui, poporul iti va
aduce profundul sau oma-
giu unei vieti si lupte exem-
plare dedicate triumfului
ideilor de independento_si
suveranitate, Tnfloririi ti pros-
peritdtii  noastre socialiste,
pacii ti progresului uman.
Ctitorului tuturor realitatilor
de azi ca ti Tntemeietorului
noii noastre demnitati.

.Tara are, asadar, in ia-
nuarie, semne multe ti de
bun augur pentru intreaga
semnificatie a istoriei ti fiin-
tei sale nationale.

deosebit a dezarmarii nu- .
cleare, la cauza destinderii Luceafarul
In pag. a 3-a
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= ,Eminescu si muzica™ = ,Opozitia Luceafar—Catalina"
= ,Rusticul eminescian” < ,Lectiuni eminesciene” < arti-
cole semnate de = Doru Popovici = lon Stroie = Sultana

Craia = Aurelia Rusu =

ituat la granita dintre
memorialisticd si opera
de fictiune, romanul
toarcerea (Editura Cartea
i . Mircea
Tomus este expresia unei intense
contemplari interioare, a unui mo-
ideea isi
divulga conceptul .iar memoria este
convocatd sa adune, ca intr-un fo-
car. elementele de semnificatie ale
unei' biografii existentiale si spiri-
tuale integrata definitiv in ritmul . .
rotector si eliberator:  al lucrurilor  si

Romaéaneasca. 1983) a lui

ment de revelatie cind

unui spatiu

~intoarcerea” Tnseamna, de fapt, o
trecutul e
se prelungeste in. prezent, iar aces- prin
ta din_urma cheama amintirile spre
a distila, prin reflectie, constante-
le unui destin. ,,Intoarcerea” sem-
nificd un drum nespectaculos

Intersectare a timpurilor :

-LUCEAFARUL» - sculpturd de Mihai Cosan

INntru
multi ani

Pe orice ram de brad dia zari sa cada
zapada iaimilar. maleema hermina.
Ni-e bratul tutelar, e tara-wtreaga
izvar de demnitate ti lumina.

Pe oriee eimp sa se aseze griul
spre germinare, pentru riitar.
Cu noul an mi-e harul de iihtnda.
cristalul limpede de datina si spnr.

La fiece cuptor sa aromeasca

din vechi colinde firul de belsug.
Pentru-mpliniri sa dea zapada tarii
peste aluatul rascolit de plug.

Ca din hrisoave vechi sa ne vorbeasca
un brad in iarna ea un ametist

ce straluceste, cum ne da lumina

si-n noul an Partidul Comunist.

Sa il cinstim pe-orieine sus. pe «cheie,
ori in adine de mina-o lumina.

Sa fie anul fagure de stele

ce straluceste cum fierbintea stea.

Intru multi anii Si Tnzecind puterea
ce din_stramosi ne otelette-n mers,
in dimineata sa slavim in cinlee

un *84 ce il slavim in vers.

Al. Raicu

CONTEMPORANII NOSTRI

Restituirea biografiel

Tn-  biografie spirituala

marcat de discontinuitati sore esen-  rilor, fiecare trdire

te. spre ceea ce e durabil si per-

manent. Liniara in plan epic, na-
ratiunea se constituie ca o (auto)-

a _decelata
fondul unei interiorizari dureroase.
Drumul_cu trenul spre satul natal
dezvaluie ochiului niciodata saturat
de privelisti — spatiul e un perma-
nent miracol — un teritoriu trans-
ferat In mit si simbol. Dar simpla
privire nu e suficientd, e necesara
0 experientd apropiata de practica
ritualica pentru a patrunde — ca
la Blaga — Tn labirintul misterios
fenomenelor. Re-
crearea lumii, a orizontului din a-
ceastd perspectivd fixeaza detaliul
inspiratie demiurgica :
somn sau in acea miscare de in-
toarcere n sine a spiritului, cobo-
rire pe trepte nevazute intr-un in-
si  terior unde fiecare ecou al simtu-

mai grea; repliere In sine adincind

senzatia de suferintd prin care
parea ca se exprima viata daca nu
pe cumva atunci gestul vital pur nu
facea altceva decit sa se suprapuna,
asa cum se suprapune umbra unel
case sau a unul nor pe pamint, sa
se suprapuna dureril, atunci se
petrecea miscarea aceea de reintil-
nire sau de recreare a lumii, a
acelei lumi. Cufundare in ea. real-
catuire, act de geneza, cine ar fi
putut sa spuna?".

Memoria filtreazd, asadar, cu
discemamint. etape ale unei bio-
grafii ce se confunda cu fizionomia
spatiului evopat. In planul con-
LIn  structiei. romanul se structureaza
in jurul unor motive stabile, textul
pretindu-se unei analize structura-

Vasile Chifor

tot . .
Continuare in pag. a l-a
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Proletari din toate tarile, uniti-va |

Saptaminal editat de Uniunea Scriitoriloi
din Republica Socialista Romania

Cazul
Eminescu

n cadrul istoriei

poeziei roma-
l nesti  Eminescu
pare ua mufiM
colosal aparut brusc pe
intinderea unei cimpii. O
,.epifanie” cuctaia. Bor-
jurnmul epocii n-1 anun-
ta. Formatia sa ntelectuo
ia pe filiera germanica i-a
acordat sansa ‘>« vertica-
litéti ideatice fara egal.
Poezia noastrd de pina la
el se rasfata in limitele
soniimentaiisau*ui miner.
Traiectoria gratiosului a-
nacreontic si a nostalgiei
rococo a fost in, rerupta
de vizionarisiEul emines-
cian, care a plasat poezia
romaneasca pc orbita ma-
rilor teme. Prin Eminescu
-mca noastra a recucerit
cositicitatea pierduta. S-a
recupera! ocec transcen-
denta mioritica proprie
spiritului romanesc. Poezia
efonoroasa, frantuzita care
artificializa si lenevea in-
spiratia autoh ona, o fost
detronata. Eminescu a re-
desteptat simtul infinitului,
vocatia vizionard (genera-
toare de valori perene).
Entita’e pustiitoare, unica,
el nu a avut urmasi directi
notabili. Posteminescianis-
mul e o cadere de tensiu-
ne. Simbolismul macedon-
skian a cultivat (sincroni-
ztndu-se cu mesajele  eu-
ropene) pretiozitatea sim-
turilor ostenite de cultura.
Eminescianismul a lucrat
insa subteran, explodind in
perioada interbelica si du-
pa aceea, cu forta radio-
activa a marilor aspiratii
poetice. Singuratatea lui
Eminescu in epoca deriva
din vizionarisrrul sdu ora-
cular improoriu constiinte-
lo* orizontala.
Perimetrizarea marelui
nostru poet national in ca-
drul unul curent literar
(romantismul) este corecta
si totodatd amendabila. E-
minesc'J apartine si nu a-
pnrtine romantismului. Da-
cd Tiataritatea poetilor e4
pocii romantice de la nai
sau de aiurea s-au murer-
fica‘, Da’trind doar un In-
teres documentar, Fmines-
cu este o prezentd Vvie,
mo-nne‘i"'a, act'io'a. El se
adreceoza ««nsibiMtatil mo-
deme fara pierdere™.

Este - surprinzatoare actua-
litatea afectiva a versului
nescian. Salvarea de
fo perisabilitatea ineren-
td, prospetimea  perpetua
a creatiei sale ne obliga
sd afirmam existenta unul
*«caz Eminescu”. Ma.e.e
nostru poet place si azi in
feedui cel mai profund si
Infiora, cu putinta. Este
0 uunida ca Eminescu nu
ref.ectd un romantism de
epoca ci romantismul ca
imrarxcnt ol spiritului uman.
AlJcot-jita din arsenalul
simbo.urilor  specific ro-
mantice, din gesticulatia
cripta si demiurgica. Ope-
ra era nesciana poseda nsa
si altceva f;onj! existen-
tial peren (ace! ,,Desein*
beideggerxsn) ca-e ougu-
ra rich,lihalea unei struc-
turi ortikticm, Ej nu a urma-l
rit perfect.mea sti stica,
irorteficonta ¢ arderea pe-
rend a cwr>«t*Kx ex-
prima aaevarui*. Versiu-
nile din manuscrise'e so>e
sint parodigme.e cautar
sublimului. $i aceasta cau-
tare trancende roments-
mul prin rezolvari prozo-
dice neasteptate : sonet,
gfossd metru antic, it-vc-
turi folclorice. Daca ar F
ramas la stadiul romantis-
mului ortodox, poezia o-
minesciano s-ar fi perp» ¢
odatd cu trecerea  epoci
sale. Existd Insd o as.me-
tric ne-dervaluita, un adaos
reveletionis! care ti acorda
marca eternitatii vii. Vi-
ziunea telescopica nu ea
afectat naturaletea sa-
rilor microscopice, intimis-
te, care dau farmec exis
tentia! versurilor sale.
Respectul fatd de mare'e
nostru poet este dub'at d*
o emotiona’itate continua.
Monumental ita’ea creatie*
lui nu a ruginit in rama
importantei istorice ci a
ramas un reoer sentimental
modern. Evsta un flux spi-
ritual neintrerupt pe care
poezia mrnanwa si-l
rev-n'fied de In Eminescu.
Existd un entiretorism e
mtaescHn care naste a‘chi-
mH verbale cureroase ($

Alexandru Horia

Continuare
in pag. a 6-a
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Intre imaginar si real

ine are curiozitatea sa urmareasca

fenomenul de sublimare narativa a

fascinantei bogatii de fragmente in

proza identificabile in tezaurul ma-
nuscriselor eminesciene constata ca fenomenul
in cauza se manifestd nu numai acolo unde e
vorba de evidente plonjoane Tn imaginar, ci si
cind avem de-a face eu notatii de jurnal. Com-
parind cele doua tipuri de structura prozastica,
avem insa revelatia paradoxalei situatii potrivit
careia si textul de factura confesiva, ,jurna-
lul", aspird a se Tnscrie pe un asemenea traiect
al creatiei epice, incit, privit ca naratiune in
sine, nu pare cu nimic mai prejos in compara-
tie cu cel desprins dintr-un ansamblu prin de-
finitie imaginar. Faptul comportda o extraordi-
nara semnificatie. Este probatd vocatia origi-
nar-instinctivd pentru genul narativ al scriito-
rului, dar si impresionantul sau impuls de
a-si_proiecta eul fenomenal in lumea imagina-
rului, In spetd, a visului, locul privilegiat re-
zervat demersului fantastic. Luind in discutie
doua fragmente a cdror sorginte, in ordinea
substantei narative, este evident antinomica
(creatie epica pur imaginara — text de jurnal
cu valoare strict documentard), vom avea pri-
lejul sa ne ntilnim cu ceea ce am putea numi
stadiul genuin de la care purcede (din dubla
perspectiva : eu biografic — eu magic) feno-
menul de cristalizare fantastica a epicului emi-
nescian.

Fragmentul intitulat de editori Noaptea era
Tntunecoasa, dupa toate indiciile, reprezinta o
ampla Tnsemnare in care se schiteaza elemen-
tele descriptive si narative din Fragment. Ne-
avind un statut independent si fiind, evident,
mult mai sumard, totusi bucata merita a fi re-
tinutd pentru cele citeva detalii particulare ce
0 Tnscriu in sfera fantasticului la fel de sim-
plu si de convingétor. Deosebit de viu_este
descris sirul de incidente ce compun episodul
ntilnirii cavalerului ratacit in noapte cu tina-

Istoria
unei editil

induri, rinduri de editori au lucrat si
lucreaza intru desavirsirea publicarii
operei eminesciene. Avem sute de

editii din  Eminescu dar asteptam
Editia_care sa ni-1 restituie in deplinatatea
scrierilor sale. lata, de curind, am sarbatorit

Tmplinirea unui veac de la aparitia celui dintii
volum din versurile lui Mihai Eminescu, anto-
logie alcatuitd de Titu Maiorescu (volum apa-
rut Tn _decembrie 1883, pe coperta anul 1884).
Aceasta intiie culegere a avut numeroase re-
editari, de launa laalta augumentate cu alte si
alte poezii desprinse din manuscrisele ramase
de la poet. Cit s-a bucurat Eminescu de ivirea
in lume a acestui manunchi de poezii_ale sale
ne este greu s-o spunem, cu toate ca unele
date exista. Nu este J)oate lipsita de semnifica-
tie observatia cd editia pnneeps alcatuita de
Maiorescu incepe cu poezia _ Singuratate si
fineste cu poezia-pamflet Criticilor mei... Si
iarasi nu este lipsit de interes faptul ca acela
care a strins_intre doua coperti doar o infima
yarte a poeziilor lui Eminescu a fost un critic
iterar...

Muzeul Literaturii Romane — fara de tagada,
una dintre cele mai viabile institutii spirituale
contemporane, si care prin recenta regretabild
pierdere a Tinteleptului ei director. Alexandru
Oprea, trebuie sa-si stringd si mai virtos rin-
durilz pentru a duce la bun_belsug marele ei
program — a reeditat, cu prilejul centenarului,
editia princeps, alcatuitda de Maiorescu. Ca si
acum o suta de ani cartea s-a tiparit in decem-
brie si se va difuza in... ianuarie. In orice caz.
aceia care au avut in mina lor exemplarele de
semnal au elogiat gestul ti i-au scos in evidenta
semnificatiile.

Gheorghe Suciu

Continuare ia pag a 2-a

ra femee aflata Tn castelul ivit pe neasteptate
in Intunericul atoatecuprizator. Efectul fantas-
tic rezida Tn obsedanta prezenta invizibilda a
eroinei, a carei identitate fantomatica este dez-
valuita doar de degetele mfinilor ce se arata
ca atare si se misca, parca, intr-o stare de ha-
lucinanta independentd Tn raport cu fntreaga
anatomie a corpului uman caruia’li apartin:
»Vazu (e vorba de cavaler, n.n.) o'masa in in-
tuneric, c-o hirtie alba parca si niste degete
subtiri Tntinse pe-un condei_si condeiul imbla,
alta nu vazu nimic, cdci Tntuneric era afara
si-nca pe atfta inautru" ; ,,Mina statu din scris,
condeiul ramase ridicat deasupra hirtiei, dar
nici un sunet. El batu Tncd o datd. Mina dispa-
ru" ; LEl simti ca cineva-i smulge friul calului
din mini, se uitda-napoi, nu era nime. Dar ,nici
calul nu mai era. Apoi simti o0 mind mica si
dulce punindu-se intr-a lui" ; ,,Intr-un colt al
casei mari de jur Tmprejur pe linga pereti cu
laiti el vazu aceeasi mina imblind pe masa
peste o hirtie (..)*; ,,El simti cum minile mici
1i Tmblad peste trup si descheie toate curelele de
la armura lui, 7i iau casca din cap, 1i scot in-
caltamintele — dar era foarte Tnghetat” ; ,El
voi sd vorbeascd, dar simti gura astupata.
Atunci simti abia ca este cineva linga el. Téacu,
Tntinse numai bratul sting si cuprinse corpul
mlddiosului sdu companion de pat".

Tulburétoare ,,pagind de jurnal interior”, cum
11 defineste G. Calinescu, fragmentul purtind
titlul Visul din 11—12 februarie 1876 Tntruneste,
in acelasi timp, Tnsusirile unei scurte si coerente
naratiuni fantastice de o originalitate asbolut
insolitd. Surpriza este de a ne afla in. prezenta
unui text a carui structura fantastica implicita
se confunda cu Tnsasi realitatea existentiald re-
flectatd din unghi strict documentar ; ceea ce
atesta extraordinara vocatie a eului uman emi-
nescian de a se propune drept model insolit,
sublimindu-se, parca de la sine, in eu magic
proiectat Tn spatiul narativ-oniric. Se confirma,
astfel, una din ideile esentiale cu privire la
conditia fantasticului eminescian : Tnainte de
a fi o ,formuld” de creatie, cu intreg cortegiul
de conventii si artificii subsumate, acesta, adica
fantasticul, reprezinta un mod de existentd
plenard, guvernata de criteriul libertatii de sine
absolute. Nu alta oste morala fabulei degajata
de bulversanta ,,intimplare” in cadrul careia,
poetul se ,intflneste”, in casa de la iDotesti. ru
regele Alfons al Xll-lea al Spaniei (1874—1885)
si Don Carlos, pretendentul la tron :

»In noaptea de la 1l spre 12 fevr. 1876 am
avut urmatorul vis. Se facea la noi acasa, la
Ipotesti. Sora-mea Aglaie ma cheama ca sa ma
prezinte lui Don Alfons si  varului sau Don
Carlos, cari se aflau la noi in gazda. Intr-
adevar citisem pare-ca, cu putin Tnainte, ca ei
se Tmpacase si ca Don Carlos gasise o com-
binatie ca sa scape Spania de grenadirii si bri-
gadirii sai — anume : Regina Spaniei Isabela-
nfiase pe un rege american. Acesta unind tari-
le sale erau de drept ale Spaniei, dar micile
republice ale Americii de sud isi apropiase a-
cele tari. Acuma Spania voia sa facd un me-
morand catre outerile Europei” etc.

Lapidara definitie a lui G. Calinescu potrivit
careia ,,Visul lul Eminescu e un amestec de re-
miniscente literare si afectiuni de familie” se
confirma fntrutotul, izbitoare fiind, intr-adevar,

Nicolae Ciobanu

Continuare Tn pag. a 6-a

Oda

Tn Moldova este-o piatra veronica
surghiunita-n lumea pietrelor mai mica
sigma,_absoluta-a florilor de tei

numai lu poete esti in ochii ei

piatra-ndragostiia piatra solitara
doina nedoinita-i dragostea de tara
patima lumeasca patima divina
piatra veronica dulce de lumina

candeld de piatra piatra veronica
singura in piatra sa nu-ti fie frica
te-a aprins poetul vesnic pe pamint
sa sfintesti iubirea eelora ce sint.

lon Nicolescu

TRASEELE UNIRII: 1859 — 1918

,Hal sa dam mina cu mina"

niversam in aceste zile unul dintre

-evenimentele cruciale ale istoriei

Romaniei. Intre alegerea lui Alexan-

dru loan, Cuza de catre popor si de-
tronarea lui de catre ,monstruoasa coalitie"
s-au Tnfaptuit izbinzi nationale care au tezauri-
zat si fructificat jertfele unor_ secole intregi de
lupta romaneasca. La 1813 diplomatul francez
Alphonse d’Avril era entuziasmat de constiinta
nationala a romanilor, scriind . ,,Moldo-valahii
au o laturd foarte interesantd Este persistenta
abia de crezut cu care si-au pastrat nationall-
tatea. Dupd patru secole de dezastre, Invazii,
ocupatii, tentative de slavizare ti grecizare, cu
toate asalturile terorii si seductiei, cu tot pro-
tectoratul rusesc, ei sint astazi ceea ce istoria
il ardta pentru prima oard. Cu alte cuvinte, nici
suavi, nici greci, nici germani, ci neolatini si
chiar nationalitatea_ lor este astdzi mai de nein-
vins si mai hotaritd cum nu era in epoca eroica
a istoriei lor”. (Vezi ,Revista_ Arhivelor* nr.
41983. studiul ,,Diplomati strdini despre A-
lexandru loan Cuza si Unirea Principatelor* de
Dumitru Ivanescu). Peste un asemenea popor
viteaz si tenace era menit Cuza sa_domneasca.
lar un patriot ca el nu putea fi privit decit cu
ostilitate de catre cei_care aveau interese in
mentinerea dezmembrarii romanesti. Intr-o in-
semhare mai putin cunoscuta din nan_scrisele
sale, referindu-se la evenimentele din februarie
866, Eminescu aprecia . ,,Daca vom cerceta is-
toria rasturnarii lui Cuza vom afla ca aproape
toti conspiratorii, afara de citiva amagiti, erau
straini. Strainii au adus un strain", (mss. 2 255,
417 v) Principele Unirii a_domnit, dupd cum se
stie, numai sapte ani. Perioada scurta dar de o
Importanta capitala pentru destinul' Romaniei.

Niciodata pind atunci, de La Stefan Cel Mare si
Mihai Viteazul, romanii nu au avut' un domni-
tor atit de popular si iubit, care sa intruchipeze
in'ﬁr-o atit de ilustra masura idealurile natio-
nale.

Cine era deci Cuza, din ce oameni se tragea,
cum s-a format si a fost ales domn ? Era vlas-
tar, dinspre tatd, al unei vechi si nobile familii
romanesti din Moldova, ce isi _intindea arbores-
centa in frumoasa Moldova, cu un prim
membru atestat Tnca la anul 1638. Dupa
cum_scria Gh. Ghibaneseu in lucrare® sa ,,Cu-
zeslii*, tiparita la lasi in 1912, prevazuta si cu
0 genealogie de toata lauda, domnitorul se tra-
%ea prin strabunica sa din__cronicarul  Miron

ostin. lar istoricul C.C. Giurescu consemna,
in valoroasa lui carte ,,Viata si opera luit Cu—
Voda-, ca inaintasii acestuia dadusera doua
mar: Jertfe in tumultuoasa politicd a Moldovei :
marele spatar Dumitrasco Cuza, ucis _din ordi-
nul domnitorului Mihai Racovita, la 1717, si ne-
potul direct al acestuia, ajuns si el mare spatar,
anume loan Cuza, care a fost tdiat la porunca
lui Constantin Moruzi. Deci, o ascendentd glo-
rioasd. cu intimplari crincene, de care Tnir-o

anumita masurd avea,sa aiba parte si marele
urmas. Nascut, dupa cele mai_multe probabili-
tati, la Birlad, Tn 20 martie 1820, Al. Cuza a

urmat in tinerete traseul pe care 1l aveau multi
dintre tinerii romani la acea epoca. Pina Ia
1831 a Tnvatat in pensionul francez al lui Vic-
tor Cuenin. avindu-i colegi pe ceva mal virstni-
cii Mihail Kogalniceanu, Vasile Alecsandri si
Matei Miilo. Isi ia apoi bacalaureatul in litere .
la Paris, diploma sa, datatd 8 decembrie 1835,

Corneliu Vadim-Tudor

Continuare Tn pag. a 5-a



rilogia lul Radu Theodoru, Biografie
de razboi, concentreaza Tntr-o varian-
td noud, de aspect final, toate temele
de pina acum ale prozei lui. Biografie
de razboi se petrece in timpul ultimei confla-
gratii mondiale si dupd aceea, in_ anii imediat

urmatori. Preludiu, partea a treia, urmareste
avatarurile locotenentului Radu Nanu Vornicu
duna pace, in febra evenimentelor sociale si

Initial romanul pare

politice care i-au urmat. tial
a fi d-a. fostului zburator care acum,
duna razboi, trdieste drama neadaotarii, dar
scena capata vastitate, Tmbratisind felii sociale
din ce in ce mai largi, cartea devenind ebopeica.
Preludiu esCo s,r;s cu ochiul zburatorului pen-
eare ilayior>ul este ,Un instrument de ana-

de s'<s, panoramica, analitica,

limpede, caracteristica Tntregului scris_al lui
Radu Theodoru. este o privire provenitda din
acest_..instrument de anali’d", care a fost pen-
tru citiva prozatori avionul de lun’a. Radu Vor-
nicu a facut cel de al doilea razboi mondial pe
toate fronturile. Secventele acestui razboi se
desfasoara sincopat, dar precis, de-a  lungul
Biografiei de razboi. Chemarea aerului, no°zia
zborului sint prezente ori de c'te ori este vorba
de aviatori fostei ..Flotile”, dar mai ales, o
privire lucidda, nemiloasa, analitica, o primire
contemplativa, care oara’izea’a vointa. Acesta
este regimul expunerii din Preludiu  Tn care
,.biografia de razboi" devine un bagai. A v«nit
acea si pac®a_nu mai_are nevoie de eroi. rr'is-
etea de a oarasi aer'i\ de
actiune si gmdire sub semnul unei mom’o pre-
cise Tnsoteste pe toti fostii niloti ai ,,flotilei".
Dintre ei cel mai caracteristic, pentru ca este

cel mai putin adaptabil, cel mai contemplativ,
un soldat cu pasiunea studierii istoriei, poreclit
Herodot, este Radu Vornicu. Tristetea fostilor
combatanti de a fi scosi din rolul si menirea
lor este excelent prinsd de fra®a treoidan‘d a
cartii. Este vorba de fosti aviatori, rre dupa
celebre fapte de arme, trebuie sa se multumeas-
ca cu rolul, cu munci rutiniere, administrative.
Nimeni; se oare, nu mai are- nevoie de ei.
Tema, care Tn proza postbelica anartine in ex-
clusivitate lui Radu Theodoru. este precis de-
cupata. iar materia eoica fo’osita perfect adec-
vatd. Aviatia, Tnteleasd asa cum a descris-0
Saint Exuoery. constituie o casta, iar locote-
nentul Radu Vornicu, coborit pe pamint. se
Tncurcd in propriile lui arini de fost zburator si
nu-si gaseste locul. O realitate trecuta este con-
trazisa de alta, prezenta, iar modul in care are
loc impactul, este urmarit cu pupila dilatata de
naratorul discontinuu  si lucid al romanului,
care Tnainte de a trdi se analizeaza si analizea-
za. Radu Vornicu apartine familiei de spirite a
lui Andrei Pietraru. un spirit Tnsetat de abso-
lut, dar si de traditie, de istorie, care Tncearca
sa Tnteleaga lucrurile in desfasurarea lor fireas-
ca evolutiva, si este izbit de socul revolutiei. Mo-
dificarea amplifica distanta si izolarea. Drama
lentd a incompatibilitatii fostului militar de ca-
rierd si elitd cu noua lume a pacii si revolutiei,
care arunca oameni noi si decisi la suprafata
vietii sociale este realist surprinsa de roman-
cier. Orgoliul de a fi adus pacea, de a fi con-
tribuit la reasezarea lucrurilor in matca fireas-
cd, adica orgoliul combatantilor, fosti eroi ai
frontului de vest, se izbeste de o atitudine noua,
de o frazeologie noud, de un program social si

n a doua sa carte. lon Florian Pan-

duru. prozator putin cunoscut si mai

deloc comentat (pe nedrept, caci po-

vestirile sale, de inspiratie rurala din

Sarbdtoare tirzie. volumul
calitati scriitoricesti incontestabile : finetea ob-
servatiei psihologice, umoral sanatos, oralitate
stilisticd) reuseste o veritabila performanta .si
anume, aceea de a revigora o tema comuna,
canonizata si artificializatd de prea deasa ei
frecventare d® catre .reprezentantii directiei Si-
manatoriste & Tnceputul secuiului, stabilitatea
morald a ‘hmui- satului, opusa labilitatii cita-
dine. Nu la fel de transant exprimatd in Au
murit povestile. Siminico (Editura ,Facla".
1983), aceasta tezd unificd subteran structurile
epice ale cartii. Caci, ce se Tntimpla in volu-
mul lui lon Florian Panduru ? Mai nimic nepre-
vazut. Bg. chiar, as spune, totul previzibil. Doi
copii, frate, (mai mare) si sora, Siminica (mai
micd), dupa moartea mamei, abandonati de un
tata ‘atent doar la numarul paharelor si la do-
rintele unei noi partenere, parasesc orasul, cau-
tir.du-si adapost la bunicii din Satbatrin (nume
transparent semnificativ), catun uitat de lume
pe un virf de munte. In satul depopulat, cu
case parasite si batrini_ care si-au uitat Vvirsta,
dar nu si bunele obiceiuri, copiii gasesc, totusi,
tot Ceea ce dincolo, la oras, li se refuzase : cal-
durd sufleteasca, puritate morala. stabilitate
existentiald. De partea cealaltd, resemnati in
absenta fiului risipitor, afla o neasteotatd com-
pensatie Tn prezenta nepotilor, Mindria Vijiilor
(asa este poreclita familia), stapinii de altadata
ai locurilor, renaste, odata cu speranta in re-
luarea vechilor Tndeletniciri (cresterea vitelor),
abandonate din cauza migratiei rapide a popu-
latiei spre oras. Tn cele din urma, tatal se va
intoarce si el in sat (chemarea obirsiilor), spre
fericirea copiilor. si satisfactia deplind a buni-
cului. Am simplificat, dar nud foarte mult, des-
fasurarea epica, J)entru a sublinia banalitatea,
din acest punct de vedere, a scenariului. Citita
astfel, cartea nu este decit o povestioara didac-
tica, excesiv. moralizatoare, cu totul desueta in
contextul prozei moderne care se scrie azi la
noi. Din fericire. lucrurile nu stau Tnsa asa.
Acesta este doar basmul, forma. Tndaratul careia
se descopera o lume de profunde semnificatii.
Sa observam mai ntli ca lon Florian Panduru
este un excelent povestitor, al carui talent, eli-
berat aici de pitorescul factice sl de prea fidela

i

Itimul volum al ,Istoriilor" este si cel

l 'mal independent in raport cu Tintreg
ciclul. Nu< vreau sd spun ca el nu se

- aliniaza perfect ansamblului dar poate
fi citit si separat, ca o carte aproape deplin
autonoma. Si aceasta, deoarece prozatorul are
curajul de a aduce Tn scend, ca protagonist, un

personaj care in volumele anterioare a fost ca
si inexistent. Este vorba de batrinul. umilul,

stersul profesor Leon Pascal al carui rol s-a
marginit numai la a asista cum ,marele”
Gheorghe Palada i-a sedus si posedat _sotia,

lana. Tn noaptea de revelion. Naratiunea incepe
practic cu prima zi dupa revelion, cind Palada
vine acasa la Leon Pascal pentru a-i lua sotia,
fara ca acesta sa schiteze nici_un gest de opo-
zitie. Semnificatia exceptionald a neverosimilei
pasivitati a profesorului, care traise toatd viata
In adularea frumoasei si parcd mereu tinerei

lana, nu a fost sesizatda de nici unul dintre
eroi. Motivatia  pozitiei lui Leon Pascal, de o
stranie si, Tncd o datd, aparent inexplicabila

liniste si resemnare, o vom desprinde din ,is-
toria” vietii lui. era Sd spun exemplara, ce for-
meaza partea cea mai substantiala a cartii. Si
nu as gresi deloc, dacd as numi-o astfel, doar
cd intr-un’ sens deosebit fatd de cel consacrat.
Nenumarate sint romanele cu caracter ,,peda-
gogic". relatind aventurile, experientele de viata
si formarea unor personalitati puternice, a unor
destine  semnificative, cu valoare relevanta
pentru conduita umana, modelul cel mai la in-
demina fiind Wilhelm Meister al lui Goethe.
Dar Poezie si adevar, roman autobiografic, nu
este si el conceput dupa tipicul istoriilor ,,exem-
plare™ ? Si genul a fost cultivat In cele mai
varii structuri, pina la Muntele vrgjit si losif
si fratii sdi ale lui Thomas Mann, ca sa amin-
tim doar doua dintre capodoperele literaturii
contemporane., in reolicd s-a conturat si un
prototip al eroului ,fara Tnsusiri”, prin roma-
nele lui Robert Musii si. in orice caz. al per-
sonajului nespectaculos, anodin in viata, dar nu
mai putin persuasiv sub unghiul experientei
existentiale, ca Salavin al lul G. Duhamel. n
aceastd exemplaritate de semn contrar, mult
mai nutin obisnuitd, se Tnscrie si tipul romanesc
ai lui Mircea Ciobanu. Dar interesul captivant
al personajului rezultd din faotul ca el a optat
constient si programatic pentru_aceasta ipostaza
si toata viata sa nu a fost decit un efort lucid,
indelungat, sisific, de despersonalizare, de es-

de debut, probau

RADU
THEODORU:

«Preludiu»

politic nou, neasteptat si extrem de viguros.
Drama se amplifica si este traitd cu Tncetinito-
rul in acel fel analitic pe care-1 Tmprumuta
instrumentul de zburat ca instrument de ana-
liza fostilor lui piloti. Este totodata drama unei
armate constientd de misiunea si rolul ei, dar
care se simte lipsita de ceea ce-i revenea de
drept Tntr-o societate ce ar fi trebuit dacd nu
sa-i fie Tndatorata, sa-i accepte. Urmeaza con-
flictele cu noile cadre politice ale armatei,
expulzarile, detentiunile. Radu Vornicu si co-
legii lui, superiorii lor, trec pe sub furcile cau-
dine ale momentului. Preludiu Tnseamna roma-
nul acestei experiente triste a corpului de elita
cu mentalitate singulara, aviatia care trebuie
dupd razboi s-o ia de la capat, ca si cind so-
cietatea abia acum nu i-ar mai fi recunoscut.
Preludiu este romanul crepusculului unei caste.

Ca orice erou camilpetrescian, speta lui Radu
Vornicu, si locotenentul din Preludiu trdieste o
drama completa. El are o iubire absorbanta, in-
vidiabila. Augusta, dar o iubire, care, Tn buna
traditie a tipului de erou intelectual, i ampli-
fica drama. Augusta, desi din clasa de sus, este
0 simpatizanta a comunistilor, o studentda de
stingd, Tncercind sa-1 atraga si pe eroul tineretii
ei Tn miscarea care-o pasioneazd. Extremismele
momentului nu-1 fac Tnsa pe militarul de ca-
rierda sa accepte rolul. Faptul cd Unirea de la
1918 este pusa sub semnul Tntrebarii de tinerii
tovarasi ai Augustei este suficient pentru fos-
tul zburator. El nu va participa la aceste adu-
nari, sedinte, mitinguri, munca politica, pe care
nu le intelege. Dar de aici ruptura lenta cu
Augusta se produce, inevitabil, si drama sociala
a ofiterului frustat de aureola profesionalda este
dublata de o drama intima. Locotenentul Radu
Vornicu nu este maleabil.

IOAN
FLORIAN
PANDURU:

«AUu murit
povestile,
Siminico»

transcriptie  dialectala, traverseaza fara com-
plexe locurile comune. mizind pe adincimea
observatiei psihologice si nu pe inventivitatea
evenimentiala. Simplitatea naratiunii, la per-
soana intii. da senzatia prospetimii, parca ne-
cesara Tn proza modernista, amenintatd uneori
de asfixie, prin contorsionare compozitionalda si
autoreflexivitate inutile. Apoi, dincolo de po-
veste. autorul surprinde aici, fara a face o pro-
priu-zisa analiza, ci doar urmarind comporta-
mente. psihologia a doua virste — infantila si
adolescenting, Siminica se afla la jumatatea dru-
mului dintre basm si real. Sau, altfel spus, da-
tele realului sint. pentru ea. lesne de transferat
n arhitectura povestii. Cele doua spatii comu-
nica deocamdata fara dificultate.  rezultatul
acestui progres fiind totala ingenuitate. Curind.
nsa, ele se vor separa definitiv (aceasta este
de altfel semnificatia titlului cartir), marctnd
trecerea ntr-o alta virsta.

Fratele Siminicai (totodata si naratorul) este
nca un adolescent, maturizat, prin experienta
si responsabilitate. Tnainte de vreme. Fatd de
sora sa. el adopta intuitiv o atitudine paterna
iar fatd de bunici, de aceastd data deopotriva
sentimental si constientizat, un comportament
filial. Tn absenta tatalui, el este, prin forta lu-

tompare a individualitatii sale. Datele originare
1l indicau, dimpotrivd, pe Leon Pascal ca unul
dintre cei mai dotati studenti ai ,,Facultatii de
litere" si favoritul ,,Magistrului”, destinat unei
rapide cariere universitare si unei agitate vieti
publice, pe care Tnsa le-a recuzat si Tndepartat
deopotriva, preferind situatia modesta a. unui
profesor de liceu. Tn paralel, si-a construit un
univers fictiv, unde s-a refugiat, singurul real
pentru el. lumea cartilor, univers pe care a
Incercat Tnsa sa-1 ascunda de ochil  tuturor
strainilor pentru a nu stirni, asemenea biblicului
Ezechia, pofta Si invidia vecinilor. La fel a pro-
cedat si cu sotia lui. izolind-o in intimitatea
casei, prevedere ce nu i-a slujit Tn final la
nimic, pentru ca le-a pierdut pe amindoud. Si
aici este, poate, morala tragicd a romanulul,
asupra careia insa vom reveni. Luind drept
moael negativ pe Ezechia. care si-a aratat
imensa avere solilor asirieni, si care si-a expus
public bogatiile palatului. Leon Pascal a prac-
ticat abstragerea compatimitd de toata lumea,
din contingent. ,,Omul fara pareri' pentru cel
din exterior, caci in forul sdu intim avea o
filosofie de viatda extrem de clara si cu con-
secventa urmaritd, s-a strecurat astfel printre
evenimente iar marile zguduiri ale istoriei, raz-

Scris condensat, cu o raoida si exactd obser-
vatie a oamenilor sI mediilor, cu o predilectie
pentru dinamica si coloarea mondenitatilor,

acut psihologic, Preludiul este, in aceasta parte
a naufragiului lui Radu Nanu Vornicu, un fru-
mos si trepidant roman de dragoste, ancorat
prin toate firele lui Tn contextul vietii sociale si
politice de 3upa rézboi.

Ceea ce urmeaza este o completd schimbare
de mediu si de perspectivd. Radu Vornicu pro-
vine dintr-un neam banatean de oieri din munte
unde obstea straveche si obiceiurile s-au pas-
trat intacte. Alegerile de dupa razboi il gasesc
in satul stramosilor lui cu un pluton de soldati
pentru a asigura bunul mers al votarii. Un mo-
ment crucial, Tnca unul, pe care Radu Vornicu
1l traieste Tntre ai sdi. Este totodata si un Tn-
ceput de clarificare. Alegerile, Tntr-un vechi
mediu graniceresc, cu soldati abia eliberati, care
au facut cele doua fronturi, sint incendiare. De
0 parte — national-taranistii, condusi de un
fost colonel, de care asculta fostii soldati. Scurtul
conflict, al carui arbitru devine Radu Vornicu,
se termind cu o debandadd a agresorilor, care
fug in munti. Dar locurile nu se linistesc. Dupa
o perioada de detentiune cu motive nu prea clare.
Radu Vornicu in cadutarea unui rost nimereste
din nou intre ai sai. Este latura epopeica a
acestui roman, partea de studiu social amplu,
dedicat arhaitatii sociale, conservarii unei men-
talitati stravechi, care supravietuieste in timpu-
rile cele mai modeme. Reintilnim aici perso-
naje si situatii din romanul Muntele, unde ro-
mancierul studia aceeasi umanitate, atent la
vechimea si demnitatea ei, la decizia ei morala
si la frumusetea,simplitatii pe care viata ei o
degaja. Radu Vornicu trdieste o intoarcere la
bastina. Experienta lui sociald si omeneasca

X

erorilor, barbatul. Cu aceasta_responsabilitate 1l
inves.este. ce Htfel. si oumcjl care simte in el
un demn urmas, compensatie la absenta fiului.
Copildria izbucneste insd ce neasteptate, ca n
savuroasa scena a inti.r. rii cu ceea ce el crede
ca este moartea : ,,Am tot mers oina cind tre-
buia sa urcam intr-un v:rf. N-am facut nici o
suta oe metri si am iniepenit de spaimd. Amin-
doi. Aproape de virf era o poiana si in poiana
sedea Moartea. Nu mi-e rusine sa spun, era sa
fac pe mine. Si eu si Siminica. Blestemata sedea
cu coasa in miini. neho.aritd pe cine sa ucida.
Ne-am lungit iute in -d& nu ne vada. Deci
este adevarat, ma fuii.srft spaima, are coasa si
e baua. Tnseamna ca _ne-a vazut — Siminico,
s-a zis cu noi ! — Stiu. — Drept aici se uita
nenorocita | — La mine sau la tine? — La
a—.ir.doi. — Tu vrei sa murim ? — Parca-i dupa
npi .~ — Nu putem sa fugimT — Cum ? — E
bairina, nu poate alerga. — Asta ? Cit zici ,,pes-
te", r.e-a retewt | — Ne taie ? — Nu stiu. Simi-
nice. an-am mai murit (...) — \Vorbeste incet, i
cu Tn mina sl cu ochii pe noi  Sa ne punem
cu tata la pamint. Ne prefacem ca sintem morti.
S-ar putea sd nu-si dea seama. Citi omoarad
intr-o zi. n-are de unde sa stte daca_ ne-a luat
viata sau nu. — Bine. Moartea a Inceput sa

boiul si transformarile social-politice din anii
urmatori nu l-au atins. Nu imediat si nu direct,
sau nu cum si-ar fi inchipuit Leon Pascal, ci
Tntr-un mod mult mai subtil, mult mai perfid,
mai intii prin  fiul sdau Titu si. apoi, prin
fostul sau protector. Gheorghe Palada. Primul,
dintr-un instinct gregar, profitind de perioada
tulbure a anilor ’50. cind o parte din literatura
era pusa la index, i-a confiscat si_i-a azvirlit
cartile, iar cel de-al doilea — adoptind limbajul
de coloratura biblica (si nu intimplator) al au-
torului — i-a luat femeia. lata-1 deci pe Leon
Pascal — proiectind fabula pe un fundal mitic
mai larg, indispensabil in cazul prozei lui Mir-
rea Ciobanu — 1n situatia lui lov: deposedat de
toate bunurile, singur, bolnav si pdrasit. Spre
deosebire insa de antecesorul ~sau care avea
sprijinul Tn credinta nestramutata intr-o idee
superioara, Leon Pascal isi pierduse deocam-
datd, si Tncrederea in Carte, nu numai ca rea-
litate palpabila dar si ca necesitate a spiritu-
lui. Este si adevdrata cauza ce i-a provocat
caderea, nu faptul cd a gresit, fie si macar
oaata. cind i-a dezvaluit = fiului comoara sa
(patima pentru carti), ca si Ezechia averea lui
strainilor, cum _Tncearcd  sa-Si exc!)lice Leon
Pascal. El a pierdut atunci cind. din confor-

incepe sa devind completd. Rezistenta lui la
innoire se trag°a. Tncepem sa Tntelegem, din
spita lui veche, de acasd catre care s-a intors»

Abia aici, acasa, in mediu genuin, Tncepe sa prit

ceapa ceea ce teoriile extremiste ale .Bombatanti-*,
lor iviti brusc dupa razboi la Bupuresti
facusera sa Tnteleaga. Radu Vornicii 1si pune
problema optiunii si opteaza. Va ‘fr alaturi de
prietenii si cunostintele copilariei lui/ de fetek
tineretii sale, de flacdii pe care-T uitase, si pie
care acum Tncearca sa-i ajute. Optiunea Ilui nu
se exprima Tnsa teoretic, ci prip faote. Aviato-
rul participa la clarificarea unui proces vechi
de peste o sutd de ani dintre obstea locului si
niste ranitori de pasuni. Procesul taragana* afli
de zile Tsi afla dezlegarea acum dupa razboi
Tntr-un_nou climat politic, duoa ce locotenentul
de aviatie Vornicu, fost erou al ultimului
razboi mondial si fost detinut politic din mo-
tive obscure, descifreaza Tn hirtoagele orima-
riei frauda. Satul, ase’arile din jur sint ten-
sionate. Prozatorul urmareste cu aceeasi lucidi-
ta*e anai'tioa fara concesT de nit‘rec a™sta
lume venita dintr-un trecut imemorial si Thain-
t’nd In nrezent cu toate vechile deprinderi si
legi. DQoa n-au renuntat vreme de neste o suta
de ani la iudecata, niri acum oamemi obstii nu
vor sa renunte. Scena luarii Tn presiune a pa-
sunilor printr-o adevarata batdlie medievala

ramine una din cele mai bune a’e romanului.
Dar viata locului nu se opreste aici. Fantele se
rostogolesc chemind alte fante. In finalul aces-
tui roman tensionat si patetic, locotenentul Radu
Vornicu se afla sninzurat de picioare alaturi de
un alt fost combatant de pe frontul de vest. Pe-
tre Dragalina. duoa un raid al partizanilor din
munti. Finalul este deschis, cartea cere si pro-
mite o continuare.

Psihologia si mentalitatea cu totul particulara
a acestor zburéatori eroi ai ultimului rdzboi mon-
dial este tema particulara a cartii lui Radu Teo-
dora si latura cea mai personala a romanului.
Autorul Tsi domina cu siguranta materia si mai
ales problematica si tipologia acestui erou cu
dreot de cetatenie Tn galeria prozei romanesti.
Aviatorul sau nu este un amator de senzatii, ci
un intelectual cu probleme, din cea mai auten-
tica serie de eroi intelectuali ai literaturii de
razboi postbelice europene. Drama si problema-
tica lui sint inedite pentru proza romaneasca si
constituind si un elogiu la trasaturile de no-
blete si demnitate ale armatei romane. Capa-
citatea autorului de a combina o drama indivi-
duald de o semnificatie mai larga cu cea co-
lectiva, cu suma de conflicte a unei societati ru-
rale arhaice, Tntr-o viziune epopeica este remar-
cabila. Firele intregii proze anterioare scrise de
Radu Theodoru se string Tn aceasta trilogie a
Biografiei de razboi, si mai ales in Preludiu,
care dens si galopant, tensionat si lucid, face o
radiografie atentd a unor destine individuale,
dar si a marii experiente postbelice din Roméa-
nia. Evident locotenentul Radu Vornicu, cu pro-
cesele lui de constiintd, cu privirea exacerbata,
este un demodat. Tn elogiul pe care Radu Theo-
dora 1l face acestui locotenent iesit din actua-
litate, sta incifrata Tntreaga optiune a scriito-
rului.

M. Ungheanu

ascutd coasa. Parca trdgea cu gresia pe inima
mea. — Siminico, ramii cu bine. — Siminico, Tmi
pare rau ca n-am putut sa te cresc. Auzeam
coasa ftsiind spre noi. Daca tot ne stingem, sa
murim frumos. Ne-am intors amindoi pe spate.
Eu m-am ridicat putin si-am aranjat-o pe
Siminica. eta fatd, sa moara mai elegant, eu
puteam oricum. Si-n clipa mortii m-g scos din
sarite. N-ai cinci lei? — Ce sa faci cu ei 7 —
Sa mi-i pul pe piept. Aveam doua monede de
trai let. l-am pus una si cealaltd am asezat-o
pe .DlapHI meu. lingd taina. Credeam ca este a
crediBtt pe care n-am mat apucat s-o aflu.
— Prn vorbi cu ea! — Cu cine 7 Vocea incepea

sa mi se stingd. — Cu moartea. — Nu stiu —
Atunci ce sa fac eu nu pot sa mor. — Cine te
ntreabd. — Am luat ieri Tmprumut de la Stan-

cu. Vreau s-o rog sa-i dea banii. — Siminico,
nu ma Tnnebuni siin clipa mortii. Lasa-ma naibii
sa ma sfirsesc linistit. Am luat banii de pe
pieptul meu si l-am bagat in buzunar. Cum s-o
platesc pe nenorocitd ca ma omoara 7 Cred ca
am stat asa mai bine de o jumadtate de ora.
Acolo ne-ar fi prins noaptea, daca nu auzeam
0 vaca mugind. M-am ridicat ca din sicriu,
uluit. Moartea sa aiba vaca, n-am auzit de cind
sint | — Sintem cei mai mari rahati de pe fata
pamintului, scoala-te | — N-ai zis c& murim ?*

Dar lucrai cel mai important pe care il reu-
seste lon Florian  Panduru in_cartea_sa este sa
comunice ceva din sufletul taranului m -ntean.
Blindetea ascunsd sub aparentele rigidit’ ii. Tn-
telepciunea neostentativa, exprimata in - ivinte
putine, dar mieroase, seninatatea in ast itarea
mortii, _intimitatea cu toate cele_inconju toare.
devenita comuniune secreta, initiativa,” iorali-
tatea adinca venita dintr-un sentiment al ordi-
ne: imuabile, toate acestea se regasesc sugerate
in paginile in care aoar batrinii din Satbatrin.
O lume veche, care Tsi conserva idealist dati-
nile netulburata. in esenta ei. caci In aparente

da. de trecatoarele Tntimplari. Aceasta este di-
mensiunea grava a ,povestii" lui lon Florian
Panduru. prozator traditionalist, asezat, cu or-
goliu. Tn rasparul prozei contemporane. Atitu-
dine ,acoperitd” deplin de acest volum al sau,
al carui titlu Tmi place sa-1 citesc cu semnul
interogatiei la sfirsit.

Valentin F. Mihaescu

mism si din lejeritate, I-a lasat pentru prima
datd pe Titu sa-i ia cartea din mina. si. mai
cu seama, cind i-a justificat gestul prin vi-
tregia timpurilor, dindu-i, la un moment dat, si
dreptate. Este treapta cea mai de jos pe care a
coborit Leon Pascal si punctul critic al teoriei
sale, in care refuzul actiunii s-a transformat
in lasitate, si nu atunci cind a acceptat ca
Gheorghe Palada sa-i ia sotia. Aceasta dubla
umilintd sl lovitura a soartei i-a fost insa ne-
cesara, sanctionind orgoliul, poatp cel mai insi-
dios, al confortului “moral, chiar drapat sub
hainele umilintei. Ca si lov, el a ramas singur
cu sine, prada unei  confruntdri necrutatoare,
n fata careia, totusi, nu a cedat definitiv si
care, paradoxal, i-a dat sentimentul libertatii ;
plecarea sotiei I-a eliberat, Tn fond, de o obsesie
si l-a Tmpovarat pe celdlalt cu o obligatie. Cu
0 arta ettrem de subtild, autorul a sugerat acest
obscur sentiment al cistigarii identitatii de sine
al lui Leon Pascal si al amenintarii ce o va
reprezenta lana. un fel de mesagera a mortii,
pentru Gheorghe Palada. Dintr-un invins al
sortii, noul lov s-ar putea sa ajunga un favorit
al ei desi, poate, termenii de Tnvins si Tnvinga-
tor nu sint cei mai pertinenti pentru a caracte-
riza raporturile dintre cei doi, si ale fieciruia
cu contextul social-politic al epocii, pozitiile
fiind, Tn esentd, relative ; Leon Pascal o pierde
pe lana dar fsi cistigd o nesperatd libertate in-
terioara, de care nu este Tnca pe deplin con-
stient, iar Gheorghe Paloda Tsi satisface orgo-
liul personal luind-o pe lana dar victoria lui
0 resimte ca pe o servitute morald. Si, din nou,
Leon Pascal, fatd de ideile pe care le predica
sl de modelul ontologic dpe care si-1_construise,
apare, cel putin deocamdata, ca un infrint, fara
a trai totusi o drama personalda din aceasta,
in timp ce Gheorghe Paloda a obtinut tot ce
si-a propus, a fost tot timpul consecvent cu
sine, cu ideile si actiunile sale, dar reusitele
i se par acum un esec existential. Probabil vo-
lumul urméator ne va lamuri daca autorul va

fi interesat de rezolvarea lor si nu va lasa
totul Tntr-un abis al cunoasterii, asupra aces-
tor infinitezimale ale constiintei si existentei pe
care, numai Mircea Ciobanu este Tn stare sa le
analizeze si sa le disece cu atita obstinata luci-
ditate si, as spune, cu atita exasperata, tragi-
ca acuitate.

Paul Dugneanu

nu-f;»

Istoria

unel editil

D<; o suta de..ani d~d s-au publicat neconte-
n-it. carti purtatei p*coperta lor numele celui
mal mare poet roman. Este de-a-dreptul uimi-
tor ca aproape tot ceea, cs.j. fosL si este floare
-ftliterelpr irprrt”“nejfctts-a jedi-
‘tle "Emihescii claca atr totdeauna in tentativa
de sine de a alcatui cartea reprezentativa a poe-
tului, atunci macar printr-un studiu introductiv,
in acest din urma caz citeva de o valoare cu
totul exceptionala.

Tncepind cu Maiorescu, criticii
cvasitotalitatea lor s-au Tncercat Tn  aceasta
directie. De o suta de ani Tncoace se poate
constata o opintire, Tn bunul sens al cuvintului,
a tuturor pentru a restitui un Eminescu, fie
unul pur, fie unul asa cum a fost. Aceasta suta
de ani de eforturi, atitea dintre_ele incontesta-
bil meritorii, au totusi o piatra de hotar 1n
deceniul patru al secolului nostru, prin initia-
tivele tot a doi critici . George Calinescu. prin
monumentala sa exegeza asupra Vietii si_Operei
si a lui Perpessicius, prin inaugurarea Tn 1939,
a monumentalei editii, cu program atotcuprin-
zdtor, din care, in ciuda multor vicisitudini, a
tiparit sase masive volume si prin care a
deschis_ un_fagas din albia caruia nu se mai
poate rataci.

Dar pind la acest punct de hotar (care tem-
poral cuprinde vreo cinci ani) au fost, cum
spuneam, atftea opinteli, si iarasi spun ca fo-
losesc acest cuvint in sensul lui nobil.

O _lista, desigur incompleta, a_ celor care au
tintit catre o editie Eminescu,. fie ea pura, fie
ea completa gréane sa ne intelegem in pri-
vinta termenilor) 1i cuprinde, Tntre altii, pe
A.D. Xenopol (insirarea e numai aproximativ
cronologicd), Ilarie Chendi, Nerva Hodos, lon
Scurtu,” Mihail Dragomirescu, Nicolae = Torga,
G. Bogdan-Duica, E. Lovinescu, G. Murnu, Ga-
baret “lbraileanu, D. Murdrasu, Constantin
Botez, G. Ciélinescu, lon Cretu etc. Daca edi-
tia lui Botez este un ,,monstru™ editorial cazul
cel mai interesant, dupa noi, este al lui G. Ca-
linescu : cu toate ca in exegeza lui valorifica
ntreaga opera eminesciana, apelind masiv la
manuscrise, in editia sa din 1938, cuprinde nu-
mai o infima parte din_creatia poetului — edi-
tie altfel laudabild si laudata Tn epoca. Intere-
resant este sl cazul editiei lui_Nicolae lorga :
cu toate cad a fost printre intlii care, la Tnce-
put de secol, au sustinut prin intuitia-i recu-
noscutd cd Eminescu trebuie editat integral,
nici_editia lui nu este satisfacatoare. Ideea insa
a ramas si a perpetuat Tn constiinta exegetica
a lui Calinescu si in programul editorial al lui
Perpessicius. Si nu este lipsit de interes sa po-
menim ca unul din Tnversunatii sustinatori ai
integralei Eminescu (in forma ei facsimilatd),
I-am numit pe filosoful Constantin Noica, plea-
cd in cartea sa Eminescu sau ginduri despre
omul deplin al culturii roménesti de la intu-
itiile lui lorga.

Este, Tn aceastd scurta perindare de tentative
de editare a lui Eminescu. de asemenea inte-
resantd, pozitia lui Gabaret Ibrdileanu. El voia,
prin editia sa (1930), un Eminescu pur, atit la
nivelul stilistic (sa fie redat prin exprimarea
lui curat moldoveneascd, naivitate totusi, cind
Eminescu Tnsera si deci cunostea graiul tuturor
provinciilor romanesti), dar mai cu seama un
Eminescu pudic, in haina de sirbatoare, expur-
gat de orice prabusire existentiald, si de_limbaj,
Si de ideatie, care l-ar putea pune, fie si in
treacat, intr-un con de umbra. Curioasa pozitia
lui lIbraileanu, cind el Tnsusi in ,maximele"
sale, cum si Tn alte locuri, concedea ca omul si
spiritul sau sint mult mai complexe...

Cu Perpessicius Tncepe editarea lui Eminescu
asa cum a fost, cum a scris si cujn a“iiitiuentat
in epocd si in postumitate. 'De 35'de’ ani in-
coace, pozitia aceasta are din ce Tn ce mai
multi_sustinatori si in plan teoretic dar mai cu
seama Tn aria practica a valorificarii' pagini-
lor ramase de la dinsul. O spiritualitate con-
stituita isi poate integra pe exponentul ei cel
mai de seama fara false interogatii. Totul poate
fi inteles si poate fi explicat la_nivelul supe-
rior umanist al culturii (Vezi, Tn acest sens,
cronicile lui_Mitei Ungheanu despre cartea lui

romani n

Alexandru Oprea, In cautarea lui Eminescu
gazetarul). B
Muzeu! Literaturii Romane a adaugat celor

sase volume scoase de Perpessicius Tncd trei.
Citeva sint sub tigar sau gata pentru tipar. A-
cest program trebuie continuat.  Alti editori
D. Murarasu, Aurelia Rusu, Marin Bucur etc.)
adauga eforturile lor intru_integrala emines-
ciana. Editiile din opera lui Eminescu, mai
bune sau mal trunchiate, au avut — si ne place
s& subliniem acest lucru — drept prefatatori pe
unii dintre cei mai mari scriitori romani : Sa-
doveanu, Blaga. Arghezi, Beniuc s.a. Este deci
fapt de evidenta : toti literatii romani, poeti,
prozatori, critici, dar si istorici si filosofi au
militat si militeaza pentru restitutia totald a
~omului deplin al culturii romanesti”. Zodia
sub care ne ducem traiul si lucrarile ne este
favorabild in toate conjunctiile ei. Astfel ca de
la mic la mare, de la tinar la omul intrat in
senectute este timpul sa ne unim eforturile
Tntru Eminescu. Avindu-1 pe dinsul TIn toate
virtualitatile si  realizarile lui deplin redat
lumii, vom depasi si acea obsesie care pe unii
1i mai apasa iar celorlalti ne Tntdreste pozitia
de oameni liberi cugetatori Tn acest colt de
Europa si pe acest meridian de lume.

BREVIAR

m PE URMELE LUI VASILE PARVAN. Tn popu-
lara colectie ,,Pe urmele a Editurii ,,Sport-
Turism®, recent, a aparut volumul Pe urmele lui
Vasile Parvan semnat de Al. Zub. Reputat istoric
si, fara Tndoiald, cel mai adinc cunoscator si in-
terpret al personalitatii si operei parvaniene, de
data aceasta autorul realizeaza o tulburatoare bio-
grafie a creatorului Geticii, raportata la momen-
tele ce se Tnscriu pe axa procesului de formare si
afirmare intelectual-creatoare a ,,eroului'* sau. Pu-
nind de acord, cum numai un exeget de talia lui
Al. Zub o poate face, perspectiva interpretativa de
tip pozitivist (extraordinara bogatie de date si re-
ferinte documentare) cu aceea de tip psiho-anall-
tic, biograful izbuteste performanta de a restitui
n complexitatea ei ireductibila ceea ce s-ar putea
numi imaginea mitic-realista a vietii marelui is-
toric. Modelul — este evident acest lucru — e cel
propus de ,vietile*- calinesciene dedicate lui Emi-
nescu, Creanga, Filimon s.c.l. Dar Al. Zub, spre
deosebire de atitia imitatori, are vocatia desprin-
derii revelatoare de tehnica prototipului etern si
de a naviga cu mare siguranta de sine pe apele
fluviului biografic puse Tn miscare de proprla-i
Intuitie critica si de propriul sau travaliu exegetic.

m PERSONAJUL EXEMPLAR Sl ROMANUL
CONTEMPORAN este tema dezbaterii gazduita n
paginile ei de revista ,Orizont*. Tn nr. 52/1983 al
revistei, la dezbateri participa Marian Odangiu,
Gheorghe Schwartz, Florin Banescu si Mircea Ser-
banescu. Mai ales gratie ideilor acute, la obiect,
avansate de primii trei participanti, dezbaterea are
sanse reale de a se solda cu rezultate viabile. Sa
asteptam, deci. Trecind repede peste paginile de
umor inflationist gazduite Jn acelasi numar al
saptaminalului timisorean, sa remarcam buna im-
presie generala produsa si de celelalte texte de
continut critic, semnate Tntre altii de Lucian Ale-
Xiu, Adrian Dinu Rachieru, G.I. Tohaneanu, Nico-
lae Tiriol Carmen Odangiu, Deliu Petroiu, Doru
Murgu. _

m STUDII SI CERCETARI DE DOCUMENTARE
este o publicatie editata de Oficiul de informare
si documentare pentru Tnvatamint. De aurind a
aparut nr. 1—2 pe anul 1983 in care lon Orghidan

semneaza studiul foarte interesant intitulat: ,,So-
cietatile ci~turalt- romanesti — factor Tnsemnat de
educatie si propagare a cartii si a informarii stl-
intiflce, iar Alain Jacquesson scrie despre ,,Bi-

bliotecile Universitatii din Geneva#. Tn paginile re-
vistei sint Intilniti scriitorii Costache Olareanu sl
Gheorghe Andrei, de data aceasta scriind despre
informarea si documentarea n Tnvatamint si, res-
pectiv, despre bibliotecile scolare ca lacasuri cu
..un puternic caracter formativ asupra elevilor*.

m FILIALA SOCIETATII DE STIINTE FILOLO-
GICE SI CASA CORPULUI DIDACTIC DIN BUZAU
au organizat o sesiune de comunicari n cadrul
careia Gh. Bulgar a tratat tema ,.De la unitatea
limbii ta unitatea statului*4, iar Gh. Ciompec a
evocat Tn comunicaiea sa ,Literatura Unirii si re-
dimensionarea permanentelor culturiid. Mioara
Avram, de la Institutul de Lingvistica din Bucu-
resti, a vorbit despre ,.Cultivarea limbii romane
in scoli, act de Tnalt patriotism**. In aceasta direc-
tie, mai ales vilzind Dictionarul ortografic, ortoepic
si morfologic al limbii romanesti, editat de Aca-
demie, avind-o ca redactor responsabil pe Mioara
Avram, au venit cu interventii Gheorghe Andrei
si L. Milea, care, in problema scrierii cu majus-
cule a toponimelor compuse si a numelor de strazi,
au considerat ca lucrarea elaborata de fnaltul fo-
rum putea formula norme mai unitare, mult mai
simple. Sesiunea s-a bucurat de un deosebit suc-
ces Tn rindul participantilor.

Cronicar




EMINESCIANA

Eminescu si muzica

uzica a avut un rol foarte important in

S I preocuparile spirituale ale lui  Mihai

"® "® << Eminescu. li placeau nu numai crea-

. tiile clasicilor si ale romanticilor, mult
apreciate In_secolul trecut, attt de melomani cit
sI de profesionisti, ci si muzica veche si Tn acest
sens reliefam muzica minunatd, generata in ma-
rile epoci creatoare ale evului mediu, ale Re-
nasterii sau ale barocului. Monodiile trubaduri-
lor il emotionau Tn mod deosebit, dar mai ales
infratirea lor cu o poetica frematatoare, iar din
acest punct de vedere se cuvine a evidentia pre-
tuirea acordatd lui Bernard de Ventadour. In
timp ce muzica Renasterii era socotitd de multi
melomani si profesionisti ca o ,,arta sonora mu-
zeala...”. Mihai Eminescu o considera ca avind o
fortd emotionala iesitd din comun. O adevarata
pasiune o avea pentru Giovanni Pierluigi da Pa-
lestrina, fapt ce reiese si din articolul sau in-
titulat i,.Caracterul national” : ,,Fie cineva ateu
si pagin — cind va auzi muzicad de Palestrina —
sentimentul  Tntunecos, neconstiut al crestind-
tatii-1 va patrunde si paginul sau ateul va fi,
pe cit tine impresia muzicei, crestin pin-in
adincimile sufletului. Si limba stramoseasca e o
muzica ; si ea ne atmosferizeaza cu alte timpuri
mai vrednice si mai mari decit ticalosia de azi,
cu timpuri Tn care unul s-au facut poporul si
una limba™.

Mihai Eminescu facea observatii foarte ' fine
referitoare la unele capodopere ale lumii Euter-
pei. Astfel el a fost printre primii de la "noi din
tard care a remarcat unele stingacii Tn scriitura
vocald a operei ,Fidelio" de Beethoven : ,Asa
Beethoven compune opera Fidelio dupa ce ui-
tase de mult natura vocii omului... el scrie mu-
zicad peptru voci cum crede el c-ar trebui sa fie
si te. trezesti fata Cto opera care ti se pare ca
fuge dinaintea ochilor, c-ai privi-o cu binoclul
intors... si-i vedea departe, departe n fundul
cugetarii unui om ceva_ straniu, ce pdrea a nu
pricepe bine, si-apoi abia auzi ca sint Tnchinui-
rile unui surd despre vocea omeneascd, a carei
natura normala el o uitase sau avea numai o
reminiscenta slaba despre om®.

O atentie speciald a acordat-o marilor inter-

reti din tara si din strainatate ; ne-au ramas
In acest sens emotionante rinduri referitoare la
fascinantul violonist spaniol, Pablo de Sarasate,
intim asociate unor considerente estetice pline
de profunzime si noblete : ,,Acesti artisti execu-
tori iau arta lor cu sine si cine nu se foloseste
de putinele ocazii, au pierdut pentru totdeauna
o placere artistica fara seaman, senzatiuni mu-
zicale pe care numai artistul acesta, care-si are
feliul lui de-a executa, puterea si geniul lui in-
dividual, cum nu se mai afla in altul. Speram,
ca stiindu-se odatd cum ca abia mai exista un
violonist in lume de talentul lui Sarasate, pu-
blicul se va grdbi a da semne mai vii de res-

Mihai
din Ipotesti

Dar mai exista lumea teilor,
floarea, melancolia ti visul,
drumurile plopilor,

dorul singuratic al izvorului
spus nefncetat zilei,

noptii, lunii, vintului
soapta tainica a codrului
si de mai ai o durere
spune-o poporului tau.

de mai ai o iubire

spune-o norodului brazilor,
de mai ai un cintec
spune-l gintei apelor
pentru nasterea lebedelor
si de mai ai o bucurie
spune-o poporului tau
pentru clipa inimii lui

de odihna si ruga

si mai intreaba-te apoi

de esti nascut

din floare albastra

sau din lacrima

prin vointa si reprezentare
si te vei numi Eminescu
blindul Mihai din Ipotesti,
Geniul geniilor romanesti.

Sandu Stelian

pectul ce-1 are pentru arta adevarata si se va
grabi a asista in numar mai mare la concertele
sale... De pe chipurile marmurilor antice putem
avea copii in ipsos, de pe tablourile lui Rafael
fotografii si gravure, operele maistrilor compo-
zitor1 le putem avea st ne putem Tmprieteni cu
ei, mai bine decit cu cunoscutii si cu_ rudele,
dar acesti artisti al cdror geniu consista in pri-
ceperea adinca si in executiunea maiastra a
creatiunilor muzicale, acestia ridica inainte-ne o
lume proprie, numai a lor si dupa ce ne-au in-
ginat un ceas in acea lume, ei o duc cu sine™.

Despre _muzica pooulard romaneasca a scris,
intr-adevar, extraordinar | Si azi simtim intr-un
,colt Tnlacrimat de inimad"... o infratire de do-
ruri, cind citim acele nepieritoare note despre
creatia pooularda : ,,Farmecul cintecului popu-
lar consista Tn faptul ca el da sentimentulul si
gindirii expresia cea mai scurta, lasind la o
parte tot ceea ce-i neesential ; el este asa de
exclusiv limba a sentimentului, incit pentru a-1
exprima, pe cit posibil vioi, renunta eu totul
la regularitatea rimei, o_Tnlocuieste in voie cu
asonanta, amesteca siruri nerimate, construieste
versul cu totul nesilit, alegind totdeauna euvin-
tul cel mai simplu. Sa speram ei vor fi si in
viitor suflete simole care nu vor da inapoi in
fata unei rime neindeminatece, a unui cuvint
rau, vechi, care se vor putea bucura de badutura
de aur, limpede, Tnmiresmata a cintecului nos-
tru popular si nu vor avea nevoie de portocale
si de zahar pentru a o indulci*'.

Conceptia lui despre arta cultd si populara
a acestui stravechi poDor din preajma Carpati-
lor este Tn concordanta cu o nestavilita dragoste
pentru om si pentru bundintelegerea dintre oa-
meni. Eminescu a fost asa de departe de asa-
zisele ,elite", Tneit nu 6-a sfiit 6a 6crie : ,,Nu
pierd niciodata ocazia de-a lua parte la petre-
cerile populare. Ca un prieten pasionat al oa-
menilor (mai ales al poporului) cind acestia
se-aduna n mase, simt ca sint = parte a totali-
tatii. E ceva dumnezeiesc in acest sentiment,
asa cd orice serbare a poporului mi se pare 0
sarbatoare a sufletului. < rugaciune cucernica.
Intr-up asemenea moment pare ca deschid un
mare Plutarch si din fetele cele vesele dar de-o
tristeta ascunsa, din mersul vioi san obosit, din
legénarea si din gesturile diferite citesc biogra-
fitle unor oameni fara nume : dar nimeni nu
va putea intelege vreodatd pe eei reniimiti, fara
a fi simtit vreodata pe eei neeunoseuti'.

A fost foarte apropiat de compozitorii Inain-
tasi, de marii nostri romantici precum Ciprian
Porumbescu, Eusebie Mandicevski, ca apoi sa
fie talméacit Tn_ muzica de D. G. Kiriac, de gene-
ratia enesciand si post enesciana si de compozi-
torii romani din zilele noastre. Se poate vorbi
de o adevaratd ,,simfonie Mihai Eminescu”, atit
n arta noastrda sonora vocald, cit si aceea came-
rald, simfonica, vocal-simfonica. de opera si de
balet, iar in ultimele decenii ne putem mindri
si cu inspirate pie6e de muzica usoara ce au
la baza sublimele sale poezii, nemaivorbind de
6utele de romante concepute pe poemele sale de
dragoste.

Era firesc sa se creeze o fuziune Tntre poetica
atit de muzicala a ,bardului de la Ipotesti” si
muzica compozitorilor din tara noastra, deoa-
rece Mihai Eminescu nu este numai marele poet
al neamului, ci si generatorul de idei fecunde,
si, fard exagerare, primul exponent al esteticii
muzicale din patria mult iubitd. Avangarda
noastra se contopeste pina la identificare cu
sensurile luminoase, latine, de un clasicism
structural, ale operelor Ilui Mihai Eminescu
George Enescu si Constantin Brancusi. Si sub
acest raport putem vorbi cu o legitima mindrie
si_satisfactie de o mostenire artistica si literara
f)liné de profunzime, adine ancorata in spiritua-
itatea acestui stravechi pamint daco-roman. de-
parte de superficiala autonomie a esteticului,
totodatd, neavind nimic comun cu spiritul cre-
puscular al vestului european din zilele noastre,
obosit, predominind temele minore si reiiefin-
du-se un talent speculativ, care nu scapa de 6ub
tirania inteligentei, in armonie cu eennr.ficatia
de amurg a asertiunii : ,apusul apune szrahri-
tor... dar apune" !

Adineind opera eminesciana, dar mai alea
scrierile sale despre muzica Tntelegem mai bine
ce a vrut sa spuna Debussy cind a scris ca mu-
zica ineepe acolo unde cariatul na mai are pu-
tere. lar in aceastd ambiantd elevata nu tre-
buie sa Tntelegem suprematia muzicii sau supre-
matia literaturii, ci Tmbinarea Kkr armoc-oaa.
generind acea Tnaltare a sufletelor. Incit ne vme
sa-l1 narafrazam si s& rostim din adincul inimii :

~Fiecare muzicd uatiouala faraaeaza focarul
sniritului national, unde concurg lunie razele
din toate directiunile vietii roiritude. ea arata
nivelul vietii publice spirituale—".

Dorn Popoviri

Opozitia Luceafar — Catalina

ratarea Luceafarului ca alegorie fTsi

are punctul de plecare Tintr-o nota a

lui Eminescu scrisa pe marginea ma-

nuscrisului : ,,In descrierea unui Vvoiaj
n tarile romane, germanul Kunisch povesteste
legenda Luceafarului.’; Aceasta e povestea. lar
Tntelesul alegoric ce i-am dat este ca, dpfa ge-
niul nu cunoaste nici moarte si numele lui
scapd de simpla uitare, pe de altd parte Tns3,
pe pamint, nu e capabil a ferici pe cineva, nici
capabil a fi fericit. El n-are moarte, dar n-are
nici_noroc". Tudor Vianu crede'ca analiza Lu-
ceafarului nu poate»ocoli explicatia poetului, ea
dindu-ne intentia lui. Am fi _procedat altfel
fara aceasta notd 7 Opera se judeca dupa in-
tentiile ei imanente. Esential este faptul ca n-
sgmijagga. lui. . Emtnescu  coincide cu... iijtenfia;
reaiizata. dn ‘alti’ termeni, Calmescu a spus des-
pre Luceafdr ca reprezintd _..mintea apolinicd
care a suferit o scurtd crizd dionisiacd". Cred
ca formularea célinesciana este dintre cele mai
profunde cite s-au rostit pind acum asupra
esentei Luceafarului. Ea trebuie exploratd in
toate implicatiile ei. Sa retinem c& dionisiacul
este exprimat prin _ termeni ca: ape, mare,
noapte, chaos etc. Dimpotriva, apolinicul este
exprimat prin termeni ca : cer, senin, repaos,
vesnicie etc.

Criza mintii apolinice nu poate fi Tnteleasa
decit daca vom citi cu ochi epistemologici ale-
goria. In timpul acestei scurte crize dionisiace
s-au petrecut niste brese Tn dimensiunea apoli-
nica a Luceafarului. lar aceste brese ne dezva-
luie o deschidere a_dimensiunii apolinice fata
de dimensiunea dionisiacd, dupa cum ne dezva-
luie si o deschidere a dimensiunii dionisiace
fatd de cea_ apolinicd. Nu ne vom situa nici pe
pozitia apolinica, nici pe cea dionisiacd. Dimpo-
triva. ne vom situa pe relatia Tn care aceste
dimensiuni intra. lar relatia dintre ei ne dezva-
luie un univers nou : universul apolinico-dioni-
siac. Prin urmare, din aceastd criza dionisiaca
s-a nadscut ceva ireductibil la apolinic sau la
dionisiac. De ce a urmat Luceafarul ,,chemarea”
Catalinei 2 Adica de ce a intrat in criza 7 Este
limpede ca a facut-o de bunavoie. Aceasta in-
seamna ca apolinicitatea sa nu statea sub sem-
nul unei identitati absolute, cd Tn sine, ca opus
al sau. se contura un aspect esential nou : dio-
nisiacul. De aceea el .se poate naste din con-
trarii sensibile atit de diferite. Sd nu uitdm ca
toate Tnfatisarile pe' care le ia, sunt aleSe.de el.
Tulburarea pe care i-a produs-o chemarea Ca-
talinei reprezinta o trecere de la posibil ‘la real.
Vreau sa spun cad Luceafarul era tulburat dina-
intea acestei chemari. Caci daca n-ar fi fost tul-
burat prin sine si de catre sine, daca n-ar fi
avut Tn germene dimensiunea dionisiaed. cum
ar fi putut sa se lase cuprins de ea. cum ar fi
putut s-o perceapa ? Este limpede, pe de altd
parte, ca dimensiunea dionisiaca era foarte pu-
ternica din lumea materiald, din lumea obiec-
tualitatii..din lumea experientei umane ce se

cerea legitimatd epistemologic. Cd jeeannarea
epistemologicd nu avea sa se produca dec:: in-
tr-un lung proces este un fapt evidentiat astazi
din plin de istoria stiintei si a filosof». Nu este
hazardat sa apropiem  devenirea lui Hypenrn
de, Ideea Absolutd _hegeliand. Dupd cum nu este
lipsit de interes sa citim ..Luceafarul” In para-
lela cu ,,Fenomenologia spiritului”. Hegel, pina
la un punct, descopera in logica (— ,minte
apolinica™) diferenta, opozitia. deschide din
interior spre opozitiile naturii, ale materiei.
Eminescu cunostea nu numai _ teoria_lui Scho-
penhauer, ci si' pe cea hegelianda. Deosebirea
dintre geniu, mintea_ aplicatd in exclusivitate
spre obiect si omul simtului comun, mintea su-
biectiva a fost remarcabil analizata de Tntreaga
filosofie clasicda germana. Prin Tnsasi natura ei.
cunoasterea comuna realizatda de omul simtului
comun nu reuseste sa aiba acces la obiectivi-
tate. la adevarul obiectiv, la universalitatea le-
gilor. Hegel are meritul epistemologic de a fi
aratat ca obiectivitatea este un atribut al cu-
noasterii prin metoda, iar nu al oricarei reflec-
tari. in acelasi timp, el nu a opus in mod ab-
solut cele doua modalitati de cunoastere. Am fi
pe calea de a apropia ,,mintea apolinica" a Lu-
ceafarului de modul cum fintelege Hegel con-
stiinta care produce Ideea Absoluta. ,,Mintea
apolinica" intratd Tn scurta criza dionisiaca =
constiinta intrata in relatii cu : a. opusii sai in-
terni ; b. cu opusii sdi din_care Tsi trage ipos-
tazele materiale, empirice. inca o precizare de
ordin epistemologic : cercul legilor cuprinde :
sfera logicd, universala si sfera empirica, parti-
culard. Putem admite ca Eminescu stia prea
bine principiul opozitiei Tn sine al dialecticii ca
sa apropiem Luceafarul de Ideea Absoluta.
Avem o desfasurare dialecticA cu rezonante
cosmice :

El asculta tremurdtor, / Se aprindea
mai tare / Si s-arunca fulgerator, / Se
cufunda Tn mare ; // Si apa unde-au
fost cazut / In cer i se roteste / Si
din_ adine necunoscut / Un mindru
tinar creste'

Ne aflam Tn fata unei ridicari a universului,
dionisiac la nivelul unei legi dinamice. ,,Un
mindru tinar creste” ne defineste o crestere a
unei existente generale si particulare in acelasi
jtimp. Criza produce o' crestere, nu o simpla
combinatie cantitativd. Caracterul apolinic nu
va dispdrea, nu se va pierde Tn dionisiacul ma-
teriei. Si nu se va pierde pentru cd nu-1 are
numai de la ea. ci de la sine.

Limba ,Luceafarului" a fost analizata de
acad. Al. Rosetti. Concluzia lui este : ,Lucea-
farul cuprinde 1908 cuvinte diferite, din care
1688 de origine latind (in genere, cuvinte care
fac parte din fondul principal lexical al limbii)".

lon Stroie

Rusticul eminescian

uneori, ca in poema Dara treci rial Selenei.

jungla si grad.re. la aeelii. < «i-r.... -~
ciresi cu boabe .negre- se 1 cu m-—.
Licareati si cu ..strazun S

tr-o revarsare de roade. :r.:re ®'rt-neaii. in rr...-
Jocul unu: ,,codru maret- cu '.sne  c.-C-
chiai de Dori. Nu exista sv.nc rx. exista ore
distincte — este seard. ..de»; este : ra* pen-
tru ca determinantele de fe! de-.i” ;nu: ic

intr-un pewaj de i)uré fictiune ira ?. L. Me-
mento meri de altfel).

Imaginarul eminescian cautd ec-m-ptuos--.. i
sedus mai alee de monuments, Fra:>—s es?-; a
acumularii de arome, de forme. c- ——pre-
tioase. Reveria are functie comoer-" in ra-
port cu realul. Prin puterea minti: a |
spatii ideale, miraje ale sudului « ;e :
(Memento mori) intr-o viziune rr.i'.-z;-’l. F.z--
ratia apropie nimfele si satirii antic"..ta' . ete-
rice de geniile melancolice ale raour/HT.v
tot asa cum in natura eminesciand ort» ——<<x -
tic si ciresul coexista in acelasi sna'.ra. Fab-' -ci
este eclectic pentru ca este prod « eio. -1
tei si al culturii, sintetizate in sfera trr.4gin.1-
rulut.

Poetul iubeste cerurile dramatice. sfistate de
fulgere, cu zdrente de nori negri, cu orerura
fantastice, este atras de zburi’Tnul str »' de
noptile satanice. Natura sa_este grandioasa. <
ea este spectacol cu 6ursa livresca. S-.-\; ere’ ro-
mantic. cu goana nebuna a cailor in docoauri n-
tunecate, cu paduri pustii, cu ruine pr ‘ilare n
,hoaptea sfirtecatd", pe stinci batrine (Fal-
Frumos din lacrimd). Aceasta este um dn re
ipostazele naturii eminesciene, cea nocturni, cu
efecte romantice distribuite frecvent, ca -
Strigoii. Un peisaj de Tnceput de lume, © ¢ dar
sugerind un ev-mediu enigmatic si fasiw-v*.

Cea de a doua ipostaza a naturii emines. -ne
este aceea bucolicd, univers al puritati:, acum *u
strabatut in zbor halucinant, ci contemplat d.n

unct fix, fara a dobindi prin aceasta un carac-
er mai concret : ,,...Incet, Tncet painjinisul cei
ros se largi, se diafaniza si se prefacu intr-un
cer rumenit de expunerea soarelui. El era lungii
pe o cimpie cositd, finul cladit mirosea, ceru! de
inserare era deasupra-i albastru, limpede, adine,
nouri de f'ératic st aur umpleau cu ostirile .or
cerul, dealurile erau Tncarcate cu sarcini de pur-
pura, paserile-n aer, oglinzile riurilor rumene,
tremuratorul glas al clopotului implea sara cn«-
mind la vecernie..." (Sarmanul ionis?. Pred -
lectia poetului pentru regimul vesperal se ma-
nifestd mai totdeauna in peisajele sale. Tnsera-
rea rusticd, chiar calma, are cteva spectaculos,
dinamic, asociind efecte de lumina. Ea este des-
fasurare de fenomene, nu atit contemplatie, cit
fictiune, cum va fi si Tn Noaptea de mai a lu;
Macedonski. La Eminescu insa decorul contine
sugestii dramatice, imaginatia cautda nu lima
blind sinuoasd a dealurilor clasice in amurg, cit
mai_ales linia frintd, silueta Tntunecata a cite
unui arbore majestuos si patetic, sagetarea sun-
cilor cu contururi colturoase, scurgerea luminii
printre forme care sugereaza forta mai mult de-
cit armonia. Tn vreme ce la Macedonski secven-
tele bucolice sint de sugestie clasica, la Emi-
nescu descrierea peisajului imaginar este pro-
fund romantica : ,,Departe, muntii, cu fruntea
Tncununata de codri, cu poalele pierdute in vai
cu izvoare albe. Nouri mari, rotunzi si plini pa-
re-ca de vijelie, treceau pe cerul adine albastru;
prin ei muntii ridicau adincuri si coaste-n ri-
sipa, stanuri negre si trunchete despicau pe ici
pe colo negurile si un brad se Tnalta 6ingur si
detunat pe-un virf de munte in fata soarelui ce
apunea. Cind soarele intrda in nouri, ei parura
rosii si vineti, tiviti cu aur ce lumina dlnapoia
lor. Tngropau Tn gramezi de arcuri inalte, de
spelunci adinei, suite una peste alta, lumina
cerescului Tmparat, si numai din cind Tn cind,
sfisiindu-se se revarsa prin negrele lor ruine da
purpura. Apoi, Tncet, se risipira Tn creti vineti,
soarele cadea la vale si pare ca pe virful bra-
dului singuratic ca o frunte in raze pe umeri
negri, apoi cobor? printre crengi de paru un cuib
de rubin Tntre ramuri, apoi dupa trunchiul gros,
arunca dungi rumene pe straturile muntilor si

facea ca ei sa-si aprinda jaratecul de argint al

- fruntilor lor — pina ce ae cufunda cu totul dupa

munte, care sta negru si nalt, zugravindu-sl in
aerul albastru marginile lui tivite cu rosata".
(Sarmanul Dionis).

Un amurg asemanator, dar mai blind, apare in
suita de reverii Memento mori, servind drept
cadru_ aparitiei Dochiei. Feeria imagineaza o na-
rera_ideald. Nimic concret in acest peisaj plin
ce Dori scuturate, de pulberi, de lumini, de

isrerjri*’. de pinze diamantine : ,,Pulbere de-
sr31Et pe drumuri, pe-a lor plaiurt verzi — o

n @e Snopi de fiori ciresii poarta pe-a lor
r.i.-reri ce se-ndoaie / Si de vint scutura grele
e trandafiriu A-nDoririi lor bogate, ce
~ -« gramadeste / In troiene de ninsoare,
<;re razi straluceste. / Pe cind salcii argintoaee
tre—j: smte peste riu. / Aeru-i varatic, moale,
sseie izvorasc pe ceruri ! Florile izvorasc pe
pidiuri a lor viata de misteruri. / Vintu-ngeu-
r.nd i-j miros, cu lumini aerul cald : Dintr-un
art»re intr-altul mreje Iun?i diamantine | Vx>-
r.- sclipesc suspine intr-a lunci dulci lumina. /
Fra- si diafan tesute de pdianjeni de smarald".
> --- fa—tasme de arbori, inchipuiri diafane, ar-
z;r.’... oe care ci;--obscurul le face si ma: m-
< .-M <er;:e Natitra emirt-esciana este opuienti
i ra si abstrartd. Ea apartine basmului si
-c cc't'dtanulii:. in vreme oe natura lui AJdecsan-
dr. este vie. familiara, concreta.

Fabulosul eauneecan este colorat etnografic
'r.’r-o manierda cu totul apena i. G. Caélinescu
ipome ca ,,Eminescu ne ~ifAlimari orice hai-
r.1 suCete de tirani, insa de tarani a-
pnvspe abstract;" Acesti tarani mitacx apartin si
» basmului. Tmparatii _Im Emineaeu traiesc ,,in
Ss 1 aa obiceiuri taranesti iCalia Nebanul.
Fte-Fr»as Aa lacrimd). Ei kxraieje in castele
cu -ogive, dar ies ..sara-n prispa* la cfat cu tara,
~-,girad din lulea *. o-exsoiindu-ee cu ,,plosca” de

pcltcvoara de sdnduri. Zmeii apar imbracati

amur- palatele se aflda pe stinci inalte si au
de ruine, dar uneori la ferestrele gotice
aoar oile smaltuite cu flori ca pe un pervaz
taranesc. Tn poieni ztneie tsudag cadprioare m
> r.te (Measeaia_meri), sar Fat-Frumos strabate
-««manticul peisaj cu stnci st ruine ,horind si
o- .rund". Este un amestec de roman curtenesc p
basm pooular. F—.r: preiucrare de ¢ 1 tm tc. jux-
tapuse firesc In”raoruL cosmmui. protocolul.
<.b:etteje uzuale Uranest; smt transportate in-
tr-un “derevr r.-r--j:t de —Uig-rutia c-r'.ta
Aceasta ruitkKsLaie-  c-jnctLaii  cu repre-
Ze-'ar. d " sfera . .rescuiu; este cuzsa unul
p>em .n rispar. 3 fantezie j-omed si amuzanta,
Milalegirate. pubiiestd in 19CC ia ~amaaatoruj-.
Destisurarep t - ,,.a es e o:cvert;:a intr-o scena
Pirineae.d de tura producuxiu-*e o asociere in-
tre graad-:«rea naturt; romantice emmesoene si
burieecuL taranaec : ,,Uraganul mahmur pocic-
neste  Spre castelul de stinci, ce-si deschide
uraasa lui poarta. Spre-a-1 prun: pe bolnavul
bit.-tn in surele bale. EIl isi ta coroana din cap
» in cui o atimd. De ecltpeste-n noapte fru-
moasa si rosa-un fulger recremerut in nori.
Cojocul I-anina | El de cup«x_ ciubote descalta
p negrele—i&ieie / Cit doua lanuri arate le-ntin-
de la f-ocui Gheenei  S& se usuce... Chimirul
dasemge si varsa dra.r-insul / Galbeni aprinsi
intr-un_ veciu caus ciuma: de pe vatra, ! Mare
Cu O pivnitd—-N patu-i de p>ciad-nfoaiata / Re-
ele-atmde satrinele-i_membre si hcrtieste. /
ma-n hnsdui pdmmtuiih urid : pestera negre /
Si radacinile tnunplor man se cutremura fal-
nic  De borditui batrinuiui crai, lara-afara /
Vezi un ger batrm si avar cu fata mihnita. /
Céarabamnd al zorilor aur in saci de-ntuneric /
Ca sa-1 usuce-n rubine. Cu-ncetul. cu-ncetu-nse-
reaza...”. Aceastd alegorie comicd si foarte mo-
derna este un exemplu de suprapunere a viziu-
nii culte peste csa taraneasca, de data aceasta ca
exercitiu de fantezie cu intentie parodica, nu-
anta prezentd de altfel si in basmele eminescie-
ne.

Uryversul tardnesc marcheaza creatia emines-
ciana prin experienta, pe care se grefeaza coor-
donatele esentiale ale structurii mentale consti-
tuite de culturd. El reprezintda un fond latent, re-
activat de la nivelul cultural al constiintei, in
sfera viziunii prin elemente de comportament si
etnografice iar in aceea a limbajului printr-o
subtild si complexa sinteza in evolutia expresi-
vitatii, care face Tndeobste obiectul studiilor de
stilistica. Esenta tdraneasca pe care o identifica
la poet G. Céalinescu se manifesta difuz in crea-
tia 6a, si, desi lumea taraneasca nu face subiect
special, ea este prezenta Tntr-o viziune particu-

lara pe care o coloreazd in chip <>ecific.
Sultana Craia

Lectiuni
eminesciene

ste oare lectiunea o chestiune minord,
destinatd doar sa dezmorteasca pe ce-
enu$ii si ,circotasii” mucenici ai vechi-
=% |or pagini. _ Tngalbenite si aproape
aneantizate de vreme 7
Daca ne-am propune sa comentam, de pildg,

lectiunea ca mijloc de pasibile filiatii literare si

cimp deschis pentru_cercetarea unor motive,
imagini, teme — prin raportarea la alte opere
literare si_alte literaturi —, am constata ca. pu-

tem si prin acest intermediu contribui la o mai
complexd Tntelegere a contextului si. Tn ultima
instantd, a Tnsusi scriitorului privit Tn configu-
ratia spiritualitatii universale. intreg peisaiul_
literaturii ne apare, astfel, dupa expresia ‘lui
G. Rudler, ca o ,imensa si complexa traditie".

Tn ms. 2 280, fila J73 v. este una de tipic labo-
rator de poet, extrem de bogatd Tn detalii sem-
nificative pentru comentariul nostru, neremar-
cate pind acum Intr-un ceas de visatorie, de
oboseald sau de ragaz meditativ. Eminescu Tsi
incearca_penita, notind, la Tntimplare (7). ce-i
trece prin gind. cu cele doua cerneluri violet
(mai deschis, anterioard, peste care se asterne
cerneala violet-rédéciniez. ambele ale epocii de
lasi, cca 1876—1877. Posterior, anumite retineri,
prin bare marginale, au fost facute cu creionul
violaceu. Cu frumoasa-i grafie. Eminescu Tnsei-
leaza aici siruri de lime (a tese — a coase coa-
seri etc. — atestea publicate in Dictionarul de
rime, 1976, de Marin Bucur), versuri razlete,
frinturi de imagini Tn romana, germana, fran-
ceza ; monograme, dintre care una cu alura de
vigneta medievala.

Surpriza acestei file std. de data aceasta, in
citeva rinduri razlete, care. Insa, coroborate, pot
marturisi, o datd mai mult, preferintele Sarma-
nului Dionis pentru ,les reveries feodales". pen-
tru cartile vechi, bizare si fantastice, pe de o
parte. Pe de alta parte, ele se pot constitui in
indicatori spirituali ai unei biografii literare si
pasionale a poetului. Epoca. in care se Tnscrie
aceasta fila, este a lasilor verii 1876—1877, epoca
cea mai fertila, de cea mai prodigioasa diver-
sitate de planuri pentru creatia eminesciana, dar
si momentul pasional de maxima tensiune ero-
tica fata de Veronica Micle, mai tinara cu 30
de ani decit Stefan Micle. sotul ce va muri
in 1879. ’ ’

Acestea fiind_spuse, sa analizam mai ndea-
roape nsemnarile de pe fila. Spre mijlocul
ilei citim :

Cesar Breon
Cezar Chevalier de Leon
dedesubt vinieta (incercari de monogram) ¢
indicii_ care asociate cu sirurile de deasupra,
unde fusese pe trel rindufi scris ; Leonora
Leonora
Eleanor
ne-ar putea Tndrepta gindul 6pre romanul me-
dieval Li Chevaliers au Lion, al lui Chretien de
Troyes (ce fusese tiparit in 1838, in Anglia) si
despre care, poate crin filiera germana (titlul
— 1_— de mai sus pare tradus sau scris din me-
morie). Eminescu aflase. Deruta este cu atit mai
mare eu cit_in franceza nu apare niciodatda de,
n titlul lui Troyes.

Eleanor, din manuscrisul-Eminescu, poate
fi_ o simpla anagrama izvodita de poet (ca alte-
ori pentru Veronica — Acinorev), dar ar putea
lumile n la Eleonore. Alienor d'Aquitaine, acea
Helene sau Claopatre a Midi-ului, cintatd de
Bernard de Ventadour. Fiica acesteia. Marie,
comtesse de Champagne, fusese, dupa cum se'
stk grotectoarea sl Inspiratoarea lui Chretien
de Troyes.

Deasupra de Eleanor, cu o cerneala violet mai
Tnchis, cu(j)utin anterioara, fusese scris : Elvira/
Elvira / dragd Elvira. Dar Elvire, acest nume
care revine adeseori sub pana lui Lamartine
n ale 6ale Meditations si Harmonies, este muze
secretd a poetului francez, un fel de pseudo-
nim la adapostul caruia el inchina femeii iubite
Kratia poeziei sale. (S& ne reamintim putin
tensionata iubire dintre Eminescu si Veronica
si rugamintile acesteia de a nu face prea stra-
vezii. in lirica pe care poetul o tiparea la vre-
mea aceea, sentimentele lor. tdinuite de lume.)

Un lucru e clar si anume ca in capitolul ge-
nezei inspiratiei la Eminescu, Lamartine detine
un loc aparte. Poetul francez fusese tradus si
era cunoscut in Roménia. Heliade-Radulescu
orezentase publicului roman, inca din 1830,
Meditatiile hii Lamartine.

Cu Breon, notat deasupra de Chevalier de
leoa, probabila rima : Breen / Leon, e si mai
dificil de stabilit la ce s-ar referi. Posibil joc
oe fan”zie intre Frederique Brlon si Goethe —
Chevalier au lion 7 Fiica pastorului protestant.
i recenque Brion. fusese imortalizata de Goethe
in .Memorii, iar Eminescu era un pasionat cu-
noscator al autorului lui Faust.

Cesar, notat in dreptul rinduluf Chevalier de
Leoa (unde leon exprima etimonul lat. leonem)
poate fi deopotriva luat ca nume propriu
(Cezar. Cesara sint patronimice care apar Th
mai multe locuri la Eminescu). dar si ca o re-
ferire la rege si la leu, ca simbol al puterii si
justitiei, cum de asemenea este consemnat.

Dacd in lAralarii faraonului TI4] ideea cupei
cu apa de Nil, dezvaluitoare a misterului me-
tamorfozelor lumii — punctul maxim de inte-
res pentru Eminescu — ii venea_ prin ITieophiie
Gautiet (Avatar), cum a dovedit G. Calines-
cu ; daca schitind proiectul dramatic al Va-
duvei din Ephes (Laudinne din padurea Broce-
l.ande). cunoscuse anecdota povestitd de Petro-
tuus in Satirieonal sau. pe care La Fontaine,
prin ale sale Contes, o facuse populara ; daca-1
cita ne Alexandre Dumas cu muschetarii sai si
pe Don Quijole — nu vom scapa din vedere
ca toate aceste motive si altele existente si in
opera scriitorului roman, descind din univer-
sul miraculos al romanului lui Troyee.

Comentind indiciile de fehil acesta-cu pru-
denta pe care asemenea notatii, mai degraba
iimbolice si pentru sine, le reclama nu facem
decit s& amplificam cu o directie in plus cer-
cetarile si asa destul de extinse ale tangentelor
pasibile cu alte zone spirituale. A nu le evi-
dentia fie din neatentie, fie din dificultati ce
tin de lectiune (gratie greu de descifrat) si a
nu mentiona acest lucru este un procedeu nu
intru totul adecvat

In Dictionarul de rime.
. 668. se consemneaza urmatoarele ;
eonora Cezar etc.".

In manuscris nu exista etc. ; sub el se ascund
toate cele prezentate mai Tnainte, in forma ce
numai autentica fild manuscrisd ar putea-o
configura si cu sensurile ce pot fi cercetate Tn
continuare.

Am_ales intentionat aceasta fild bruionar3,
marginala fatd de operd, neluatd Tn seamd,
dupda cum s-a putut constata, de alti cercetd”
tori. Ea poate marturisi, dupa parerea noastra,
ca intr-o opera majorda, cum este aceea a lui
Eminescu. chiar si acolo unde nu bagi de sea-
ma. se deschid cercetarii inepuizabile domenii
de investigatie, care _{)ot_ solicita deopotriva pa
cercetatorii romani_cit si pe cei ai altor litera-
turi. Ori pe ce dimensiune am aborda opera
lui Eminescu vom constata ca ea este un me-
saj spre universalitate, izvorit din forta cu
care poetul facea sa vibreze limba si cultura sa
natala in eufonia marilor culturi ale lumii.

Din aceastd perspectivd, s-ar_impune o mai
serioasd si mal_ bine organizata colaborare pe
planul cercetdrii noastre nationale, in primul
rind, dar si pe acela al colaborarii mai fruc-
tuoase cu cercetatorii altor_ culturi, atrasi de
fenomenul-Eminescu. Numai Tn chipul acesta
putem ajunge la o restituire cit mai adecvata
a operei. Tn plan national, si la_meritata situare
a ,paradoxului creativitatii eminesciene intr-un
context universal" — dupa expresia lui Mircea
Eliade.

tiparit in 1976, la
..Elvira

Aurelia Rusu
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lorga la Rimeti

La trup era cit sa se uite-n crestetul multimii ;

Din semintia hiperboreenilor arimii,

Taranu-| stia cu trei creieri

C-a mina da seminte pasarilor, cu alta
iarba lo greieri,

Cu una seria, cu aita sfarima lemnele,

In toate alfabetele si semnele ;

Cu una cara apa, cu alta aprindea focul,

Umbla lumea, ca nu-l incapea locul,

De lua boul de coame, il ingenunchea
Nici pe cele douazeci de limbi nu-i iesise
putchea—

Sta de vorba cu mortii in graiurile lor moarte :
Cu un ochi, din Bucuresti, si pina k> Valeni,

citea o carte,
Cu alt ochi minca trei carti de-o limba vie
Pe care nici el nu stia de unde-o stie.

Dupa ce-i, doamne, pe-aicea acest mare
drumet

Si cauta sa treaca apa la Rimet ?

Riul, de trei ori pe cit fusese ieri

Azinoapte-i tirise pe oieri

Si mai in sus luase-n brate doi boi

Pe care i-a aruncat la vale numai noroi :

~Excelentd, eu prin apa, singur nu va las

Nici-un pas 1“ -

Cine-a vorbit de-odata linga el,

li facu frig cu albastrul ochilor cei de otel

Si-o umbrire cu tot trupul stindu-i in fata

De-o amenintare cu povata ;

Tot nalt

Si celalalt

Suflecindu-si pantalonii strimti, de muntean.

Se dezbraca de mintean,

Si i se puse-n ca'e cu spatele

Acoperind totul dinspre toalele :

Se-apleca si-i apuca picioarele, de la vine.

Tragindu-i tot uriasul pe sine :

~Excelentd, am si trecut

Numai largiti-ma cu strinsoarea de dupa gir*

Cit trdise apa astfel rapit

Mintea marelui barbat a sclipit

Si-a facut palalai, palalai,

De s-au mirat pastorii acelei va

adrian
popescu

Monede mici,
sesterti de -arama

Monede mici, sesterti de-arama
ies din pamintul ars de brume
sub pasi rasar ca niste focuri

iar tu privind o frunza-n palma

in ea ai deslusit Copacul si forma
sa, nervura-i ramul. O seva unica
model si chip sublim le scalda.

Monede mici, sesterti de-arama

doar in pamintul mai manos

cu verburi si cu flori de-a valma

se trag spre stratul vechi, de mume,

si intimplarea doar le scoate din

lacra lor, iar flacaruia la arzind cu teama
ca zvicnetul de guster te-nfioara.

Denari, sesterti, clari aurei
Zac in tarina a lor mei
Cine-i curat pina la plins

ii vede : in Sbor s-au strins.

As vrea sa fiu ca ele

In jilava camasa salbaticit ma scald,
patrund in «isteria grauntelor la cald
sa simt pamintul dulce, aburit de reavan
acolo-n adincime std nunta fara seaman,
as vrea sa fiu ca ele, din frageda tarina
sa ma ridic uimit, Tncet pe o rina
dar oare amortit-am, muritu-mi-am eu mie,
sa pot acum renaste nemuritor din glie ?
Simt plugurile-aproape, venind sa ma
rastoarne
dar nu mai am fiorul infricosat in carne

T teatru

Dar mintea celui pe care-l ducea taranul
in spate,
Umbla caile ei neumblate :
O vedenie de doi barbati
Se juca peste arborii clatinati,
Cel viu, cu genunchiul drept in pamint
Cauta in tot ce este el, un avint,
Din ce puteri i-ar fi ramas
Sa se ridice de-o jumatate de pas,
In toatd camea rotunda a piciorului sting
Puterile unei cetati simtea ca-l ajung
Sa se poata indrepta sus -
Cela ce duce, cu cel ce trebuia dus :
Unul purpuriu de cumplitul efort
Aridicind pe umeri greul cel de mort.
Altul, de argint : pamintul cu lungul
picioarelor 3 scurma
Cit doua pluguri din urma,
Si ca un znop de griu despletit
li umbla parul celuia ce-a murit
De i se-mpreuna fnainte cu iarba coapta
la spve,
Prin tot lanul parului de voinic ;
O clipa de mii de zile :
Se vdzu taranul Ajas purtind pe umeri
trapul lui Abile,
Intr-aceia vechi desen, pe toorta vasului
Francois,
Din veocul de dincolo in veacul de dincoa,
Precum 3 trecea prin riu le Rimet
Pe barbatul coi de pret —

De-atenci ramase cu nepasare le moarta
Cum nu aflase Excelenta sa in mei o carta,
lar cind l-au brt m padure la Strejmc
De i-ou cakot cu cizmele treiiluminele
dwi sternx,
B moi srmteo sub pantec si sab smole-i tot
Caldura ocekri taran aduandu-l teu mors,
fndarat,
Singerind cu el toatd apa atedaa™ Sarim
O dira more, cit dramta hmpaWteui,
torre Doc>a p Rim.

Morael Oltst : .Po-saj*

de-1 aib ca dupa barne m smavezm tai px.
tosnesc m ame lanen §* botav-u ga m spx.

sa dau de Tnger mrerui m va,
m pe*ta bn sa ma presch-mb ta

visez ca un ghioc, al mam-nemse Dom,
ce— tonctoe ae spume, vuvt teztet u taria.

Tntoarce-te
acolo unde muntii

Intocrce-ta oceto uade rarate

in capete de mu oe am se bat
poteca nu-, dor urse umbra pmu*>
inspre torimu-n hauri impundoc

Poa*e vei trece, poate vei pluti
sau ai sa sfarmi pereteto de sta
piroane aspre bote. 2 de n.
unind cite putin, depdrta i toca

Padurea de pe creste, blindai <m

in core sa te scalzi spre te neota
cind flori de munte-ti vor lip* pe-obraz
sarutul lor, rupindu-se dm ceata.

Apa sublima, apa vie, singer

din coate si genunchi, dar ma onvnc
transfigura’', si straveziu. Aproape fnger,
sa-mi dobindesc o inima de prunc.

Marcel CKtoc : ,,Locul™

e Tnnoptase de mult.
Urlind cu glas chinuit si laliu, vije-
lios si impertinent ca un chefliu, vintul
o porni pe strazile lasului luindu-se la
hartd cu toate obstacolele din cale. Clatina fir-
mele magazinelor, rabufni in obloanele inchise,
sflsie un panou laisindu-1 apoi sa atirne amenin-
tator deasupra trecatorilor. Atitat de o veselie
zaluda, cobori ca un iures treptele de la Ripa
Galbena si Tncinse o hora draceasca cu toate
becurile de pe strada garii. In piatd, se rasuci
ca 0 sageata in sens giratoriu si cu un fals res-
pect pentru ordinea publicd, adund un noian de
frunze vestede pe care le repezi in rigola trotua-
rului. Sflrsit de puteri, se rezema o clipa de un
s'tip de telegraf, ascultindu-i zumzetul, apoi se
pravali Tn poarta deschisa, bufnind-o surd In
stilpii umflati de umezeala.

Am ajuns in fata casei cu ferestrele Tntune-
cate, ograda pustie, as fi ramas pina in zori
lingd poarta intepenita, dar picaturile rare si
gre>e la Tnceput, apoi in suvoaie reci, m-au alun-
gat in odaia scunda cu iz de mucegai. M-am
mirecurat in asternut cu parul si miinile ude sa
ma Tncélzesc si sa adorm mai repede. Ploaia ra-
pdie inegal pe cartonul zouratacit de vint al aco-
perisului, rasuna in burlane. O ascult cu luare-
aminte, sa-mi linistesc zbuciumul, dar tot nu pot
adormi. Ma rasucesc in pat, imi acopar fata ;
nu mai vreau sa gindesc, nu mai vreau sa-mi
amintesc de nimic. Mai am doar cinci ore de
somn si sint treaza... treaza... In zor. trebuie sa
plec acolo, in satul meu, la scoala mea, acolo
este rostul meu. Acolo nu este minciund, acolo
au oe'.xxe de mine |

Dar ati oameni nu au visat Tmpreuna ? Iti cla-
desti cu truda un vis, crezi in el cu incapatinare
si apoi— Stiam ca neadevarurile nu au viata
lunga, dar nu cumva unt ti unele care dainuie
ani de zile T

Tic-tacul ceasului de pe masa rasuna ritmic ca
a Tntrebare : ce T* Nu-l poti opri fara sa-1
stric. E ca 0 aminure pe care nu o poti Tnabusi,
nu o pcg) face sa tacd. Acum, nici nu as putea
plinge- Sunt numai o apasare dureroasa in piept,
e oboseala a (maurilor, neputinta aceea de a
ma*. Zace un pas sau de a Tntelege ceva.

Nu voi putea adormi stmd asa cu ochii des-
chisi spre tertocua m care licare becul de-atara
R/Irintre siroaiele de pronie ce se preung pe geam.

a inverse ma: bine, Tnchid pleoapele strins si
astept, siiu ca vor apare ca pe negau: ui unei
fotografii J-r contur al ferestrei, de asta data
auaexM cu un strop de cerneald m locui becului
ti siroaie, siroaie drepte ca tipale gardurilor, pe
unde am cutreierat astazi, tipa si lar Sipci, ne-
gre, ceausu.

Parcd mai aud Inca tinitul ploii sub fereastra
t: tic-tacul ceaautai dar ma visez intr-o sala
mare de tribunal cu bancue si boxele de lemn
«CV ti lustruit ti eu sin: singura ia masa corn-
; x"".de judecatd, o masa enorma si sus pe o
ectraca. ca = catedra. AProduI anunta un proces,
smga un au-ne. apoi altul si odaia cu ele apar
feta de onmcu ; :;erse-conuirate lummoase-
tizmim. ucanod la cocwnda _numelui rostit.
r-esatauA. un gtac riguros, nestdpanit, precipitat,
de nenteta*. tulbura figurile celor aparuti in
boxa acuza'—ne. aaeestecmdu-le cu fetele mul-

rj~in» it din sald. Glasul cere ti impune un

r- _De ce T* M4 ridic ti vorbesc in_sala
to na-cr-jrr. care aratd ca o cancelarie neiaca-
paloare. ‘iztunecouad. tara profesori, fara com-
ptetui oe judecata la fata mea inculpatul ; un
copai ! Ma ridic atone ma. sus ti vorbesc din oe
t ee -a. tare, pmndu-t cu m.aie parul rava-
ui. te-rteo plecai*. buzele muie. Strig in tir fara
mtoate: -Cine e renova: T Vorbesc chinuin-
du-ma, apa: u agaepc raspuasus— la o Jecpe pe
cne au o soe. au o tniedege. laueti_mereu, doar
vot afla rtopuri Pe cme irawb ? Toc pe incul-
pat. dar sa. eate rupilui. <a un barbat, care
tace, prtvind-i-ma rece, cu ochii mariti, usor in-
lacrimatt. flett ca ai -jznu cadavru ia autopsie
Xa e & marz: " Cu s&iir.ile icman-tsate. despemd
cu — etwde-uia. derma, straturiie pa’«te,
o-te -arriafl—i. Chiri eu Tinfrigurare tesuturile
bocteve. Nu ie aflu nxaren. Oare am gresit ope-
raua ? Tmi setene radiografla. O ga.esc ia do-
sar-ul <te judecata Cfliseul fumomi acopera sala.
ma tesaflue. ma aabuso. Stog, sraem nu mai
ene te aea. ritveul ae_madorm intr-o
e-tot teatora s. «u trewae sa explic eierJor

T film

elena gheorghiu

sa-l opresc, dar el se intoarce intrebind amenin-
tator : ,,De ce ?* Ti*vorbesc, md apar neputin-
cioasd, cer ajutor. 11 zaresc pe tata cu piciorul
lui tapan_ si bandajat_Tntins in _culoarul de tre-
cere, lovind amenintator cu cirja in banci ca
sda-mi acopere vocea. In usd, bunul meu prieten
doctorul Mihal, in halat alb, imi ocoleste privi-
rea si iese repede, trintind usa cu putere.

Ma trejeec brusc cu inima batind nebuneste
dar zgomotele continua. Se aude un vas lovit de
ceva, pasi apasati apoi un oftat de usurare. Abia
dupa ce aprind lumina si beau putind apa Tmi
dau seama ca proprietareasa a fast in pod sa
puna oalele sub sparturile din acoperis. Ma ri-
dic Tntre perne cu ochii tinta la Petele galbui ce
rasar pe tavan. Nu-mi mai este frig, desi peretii
mustesc de igrasie si aerul din camera pare li-
picios de-atita umezeala.

Oare pentru toti oamenii trecutul este mai pu-
ternic decit prezentul ? Sau numai pentru sin-
guratici — cei fortati sa fie astfel — trecutul e
sigur, pe deplin inteles, iar prezentul e subred ca
acoperisul_casei acesteia _pe care gazda il Cir-
peste dupa fiecare furtuna ? Poate a fost si pen-
tru ea cu multi ani in urma o dimineata cind
putea sédplece mai _departe dar_a ramas pe loc
obositd, dezorientatd, Infricosatd de cosmaruri,
T.icropindu-si traiul de la o zi la alta. Este o
zestre, nu cufarul acela Tncrustat, plin cu toale,
de care Tsi legase Tntreaga existentd mama mea
vitregd, ci, zestrea aceea nevazuta din care iei
toata viata. Zestrea mea ; un ghem de zdrente
colorate pe care tot incerc si le innod. Depan la
nesfirtit amintirile, pina si in vis Tncerc sa leg
toate aceste capete, doar voi ajunge sa ma simt
eu Tnsdmi, s& nu ma mai cumpanesc intre urd
si duiosie, fericire si disperare, sa-mi croiesc o
punte intre trecut si viitor pe care sa pot pasi
fara teama. Dar fiecarui gind curajos, fiecarei
hotariri ii platesc tributul de Tndoieli.

De ce, de-a_lungul a cinsprezece ani, de la
fetita aceea micd si slabutd, cu_privirea speriata,
flaminda, cu ciorapeii aluneciiid mereu spre
glezne, cautindu-si in buzunare o batista pe care
nu o gasea niciodata si astazi la capatul unui
drum, la Tnceputul altuia, mi-e inima da o pa-
jiste peste care a trecut o cireada de vite lasind
in turlmé\ numai tulpini rupte si radacini dezgro-
pate

n

Ma vad in camaruta cu tavanul stirbit de la
cutremurul cel mare din 1940. In odaia unde za-
cea mama a cazut un perete cu totul, bucatdria
s-a pravalit peste ghizdul fintlnii ti a umplut
apa cu moloz, beciul s-a surpat. Si asa, Tngra-
maditi toti trei intr-o singura camera, desi
mama era bolnava de plamini, puteam spune ca
am avut noroc. La multi dintre vecinii nostri
— alde Zisu covrigarul — li s-a darimat co-
cioabe cu totuL In noaptea cutremurului, mama
a fugit cu mine in brate pe bruma groasa cit o
zipada ti dupa aceea de frig ti de spaima s-a
emnbolndvit ti mai rau. Tata fusese de serviciu
La garda ca de obtceL Venea rar pe acasa, obosit,
dar cel putin_ave* functie la_stat, cu pensie la
batrtoete. invidiat de totl vecinii Apoi, pe zi ce
trecea, mama avea crize tot mai dese, iar eu
eram certatd ducd ma apropiam de patul d.
Smgurul loc de joacd, de scris lectiile era perva-
zul neobisnuit de lat ti mult ldsat in jos al fe-
1ftrzi ce da in curte. Ma suiam usor pe el ca
pe c= piflit cu papetfle mete dlh vala. i tifhn,
Cu juetetlte acute totatr-o sumedenie de cutil
de qoeAr»mente de tone In— t* nziorte cu
mwesu! kr pas-inzator si nemalintilnit altun-
deva. Imi pUcea tocai, mimai ca trebuia sa pas-
trez liniste, sa-mi ctteoc lectiile in gind. De la o

Jucatorul
de table

(Teatrul Dramatic Constanta)

lon Coja 1n cuvintul sau din progra-
mul de sala, ne pune parca voit la
ochi niste subtili ochelari de cal, ca
sd nu vedem decit Tn ograda unde-i
coace lui ideea, categorisindu-si lu-
crarea, mit. ceea ce ne face sa afir-
mam ca piesa iheepe, de fapt, Tnainte
de ridicarea cortinei, cu acest cuvint
al autorului si cad. acest cuvint al au-
torului_face corp comun cu materia
dramatica propriu-zisa.
la 0o prima vedere un fel de
Chirica din Omul cu mirtoaga, joaca
de o viatd table cu el Tnsusi si, cul-
mea, nu cistigd niciodatd, motiv pen-
tru care e luat peste picior de toti ai
lui. (Nevasta. Fata, Baiatul). Dar iata
cad in acest cadru mizerabil de perma-
nenta siciiala conjugala apare Domnul
X si cere mina Fiicei. Din aceasta cli-
pa cu EL se petrece un miracol. De
unde niciodatd nu era in stare sa dea
zarul visat, acum, norocul, e la mina
lui si toti ai casei vad in EL un de-
miurg capabil sa le satisfaca orice do-
rintd si. ca atare. Fata — o apetisanta

brunetda — ii cere s-o facd... blonda,
iar baiatul — caruia 7i fileaz& bine
mai toate lampile — vine si el cu

pretentiile lui. In momentul cind ca-
satoria Fetei cu Domnul X e ca si
stabilitd, suna Don Juan, ntors din ra-

sunatoarele lui razboaie sentimentale si
Tn casad apare un corsar chior, Tn cirje,
cu pieptul plin de tinichele si cu agenda
supraincarcatd cu nume de gen fe-
minin. Respins cindva de catre Fata,
aceasta nu-i_mai poate rezista si fuge
din bratele Domnului X in bratele lui
Don Juan ,,.(Numele celebrului per-
sonaj e rostit, fonetic, ca-n limba ro-
mana). Si iatd ca intre Domnul X si
Don Juan. care de abia se mai tine
pe picioare, ca 0 apoteoza a unor sce-
ne de un humor rafinat, de mare ti-
nutd artistica (si de situatie ti de re-
B!icé), are loc un duel si. In locul s&-
iillor se Tncruciseaza... cirjele !

In partea a doua a piesei, persona-
jele au o alta identitate. Cadrul con-
Jugal din prima parte e spart si eroii
piesei devin exponente sociale univer-
sale. Sotia e o vaduva care ti-a pier-
dut sotul si copiii in rdzboaie, Fata
si-a pierdut sotul ; Domnul X, sotia ;

on Juan e un canceros care nu mal
are de trait decit patru luni ; Baiatul,
un alienat, e in tratament si. In aceas-
ta lume Tncercata de razboaie, cutre-
mure. inundatii, care asteapta in fata

unei usi intrarea la doctorul salvator,
vine EL ca sa obtina de la acelasi
Doctor, certificatul cd e demiurg. Si
lon Coja Tsi tnisca lucid si abil per-

sonajele pe orbita tragediilor univer-
sale ale omenirii, dar si pe cea a ioe-
rantelor ei, demonstrindu-ne ca mitul
de care vorbea el in programul de
sala e vechi de cind lumea ji ca. de
fapt, fiecare din noi e_ démiurgul.
Acest splendid poem dramatic care a
fost publicat Tn 1971 si vede lumina
rampei dupa 12 ani de la _ publicare,
a fost urcat _pe scindurele, in exceiei-
ta scenografie a lui Constantin Rusu.
de lon Maximilian, regizor stralucit
cu multe batalii cistigate la  activ.
Neamputind nimic din textul-- clasicu-
lui lon Coja, el si-a  alcatuit
o distrubutie d« zile mari, In-
cepind cu Emil Sasu (acum jucind
poate rolul vietii sale), un tef de fa-
milie blind, de o blindete care-ti calca
pe nervi, un zeu convingator, demn
de mila universului, urmat de llea-
na Ploscaru. (Nevasta), 0 nevasta
ca o0 inchizitie dar si o vaduva care
stie sa-si puna pilduitor de bine du-
rerile in valoare ; de &nil Birladeanu,
(Don Juan si Cancerosul), in prima
ipostaza, de un comic irezistibil, ma-
nevrat cu mult tact si masurd, in cea
de-a doua, un biet osindit la moarte
dar inca puternic minat de speranta ;
de Lucian lancu__egal de bun si in
Profesorul de logicd si Tn Domnul doc-
tor ; de Ana Mirena, (Fata), o actrita
de o deosebfta sensibilitate si Tn co-
medie si in drama ; de Longin Mar-
toiu, (Domnul X). un pretendent la
mina Fiicei pe masura partiturii ; cit
si de ceilalti interpreti. Eugen Mazi-
fu (Baiatul), Minodora Condur, (Asis-
tenta) si Vtorel Popescu (Asistentul),

fiecare din ei, manusi, pe rolurile in-
credintate.

Vintila Ornam

vreme fiecare cuvint capata in mintea mea un
contur anume si in clasa citeam lectia accen-
tuind doar pe acela care avea pentru mine forma
si culoare, dar doamna nu ma certa spunind
,,copil necdjit, cu mama bolnava".

Prin curtea noastra se putea trece dintr-o
strada in_alta; oamenii scurtau_drumul iar eu
puteam sa-i privesc nestingheritd. Cind ma sa-
turam de joaca si de privit afard, ma uitam la
mama. Mai tot timpul pdrea ca& doarme, Tnsa
cind ochii nu se mal miscau sub pleope si intre-
deschidea buzele usor, iar mina ii aluneca peste
marginea patului stiam ca a cuprins-o somnul cu
adevarat. Ma apropiam fncet sa-i urmaresc vi-
nisoarele albastrui_care serpuiau pe sub pielea
stravezie. Uitam cd nu trebuie sa o ating si-i
apasam cu degetul locul unde erau Tntepaturile
de la injectii, petele vinete de la incheietura bra-
telor. Tresarea si ma alunga iar pe pervazul
meu. As fi putut sa ma duc la joaca afara in
curte, — in strada nu aveam voie — dar n
iama aceea zdpada era uritd ca niciodata ; nu-
mai in aer fulgii pareau adevarati, pe pamint se
amestecau cu moloz si cu funinignea de ia co-
surile darimate. Singura bucurie era venirea
doctorului  lancu, un vecin de-al nostru, bun
prieten cu mine, care mi-a daruit o siringd pen-
tru pdpusile mele. Vorbeam adesea ca Intre
medici despre pacietii nostri si mama urmarin-
du-ne adauga cu mindrie ca voi fi cu siguranta
o doctorita buna.

Intr-o zi priveam ca de obicei Tn curte, la be-
ciul surpat, asteptind sa mai treaca careva. L-am
zarit pe tata fugind spre casa. Nici n-am apucat
sa-i spun mamei ca vine si_era in prag. r*e_cit
de grabit venise, pe atit zabovi la usa pind o
desenise, apoi cu pasi sovaielnici se apropie de
patul ei. Facea asa numai cind mama dormea si
el venea sa ne aduca cite ceva de mincare, dar
acum, ea Tl privea cu ocnii mari, speriati, fara
sa clipeasca. Ma uitam tinta la ei si nu indraz-
neam nici sd& ma apropii, nici sa intreb ceva.
Tata ii Tntinse o foaie de hirtie Tmpaturitd ca o
batista. Mama nu o citi. O duse numai la frunte,
acoperindu-si pleoapele ude de lacrimi soptind
printre suspine . ,uar _pe noi cui ne lasi ? Pe
mine n-ai s& ma mai gasesti 1“ Tata se aseza n-
cetisor pe marginea patului si din toc ce au
vorbit am Tnteles doar ca va veni ia noi matusa
Tincuta, sora lui, mama Veronicdi, bani de min-
care ne va aduce colegul lui de la gard, nenea
Vasile. Intr-un tirziu se ridica oftind si spuse
cu glas tare : ,Bate razboiul la usa I M-am re-
pezit sa deschid. Nu era Tnsd nimeni si amindoi

rivindu-ma au izbucnit Tn plins. Tata m-a luat
in brate, m-a adus linga patul ei, cerindu-mi sa
am grija de ea cit va_fi plecat. Mi-am sters
obrajii uzi de lacrimile lui si i-am spus ,,da"
numai asa, ca sa nu-l supar, desi nu pricepeam
ce zor avea sa plece, cind mama este asa de
bolnava. Spre seara a trecut si doctorul lancu Be
la noi. Era tare suparat. A stat mult de vorba
cu mama in soaptd. Nu m-a luat deloc Tn seama,
n camera se asternea Tntunerecul si la geam era
frig. M-am suit in patul meu din spatele sobei.
De la o vreme au rdamas tacuti, privind nemis-
cati pe geam. Se auzeau pasi grabiti pe trotua-
rul din ‘spatele casei. Deodatd doctorul sari la
fereastra, apoi se feri intr-o parte tragind per-
deaua si spuse mamei ncet peste umar : ,,E Zisu
cu nevasta-sa. Au numai cite o bocceluta in
mind. Mai bine s-ar ascunde in beciul vostru".
Mama ofta ,.e plin cu apa de la cutremur"” si
tincurse fata spre mine, dar Tnainte de a ma
privi, Tnchisei .plecapele strins sa creada ca
jjorm. Stiam, ca uneori, ceea oe discuta cu doc-
torul nu trebuia sa aud eu. Sartie scaunul mu-
tat din loc, suna capacul de la cutia cu siringi,
,poc* butonul gehtutei. Pleaca. Acum il aud bine
cum spune : ,,Si eu sint evreu, Tnainte de a fi
medic. Ma astept in orice clipa, poate cind ies
pe usa aceasta sa patesc ca Zisu si ca ceilalti."
Oare ce Tnseamna evreu ? Mama trebuie sa stie.
Astept sa plece doctorul si ridic capul. Nimeni
zul a aprins lumina. In pat, mama pare o pata
neagrda, nemiscatd. Poate doarme si nu am voie
sa o trezesc.

A plecat tata in concentrare ti a venit la noi
matusa Tincuta. Are parul alb, pare mai 1in-
cruntatda de cum o stiam, dar e prietenoasa cu
mine. lini piaptana cozile cu funde, imi spune
povesti ti toatd ziua aduce vorba despre Vero-
nica care a ramas acasa la Seci cu mos lon, ea
singura gospodina, desi este doar cu trei ani
mal mare ca mine. Si eu as vrea sa plece la
casa ei, prea ma tine departe de mama. ,,Onu-
co, hai la matusa ici sa coasem sau du-te
pe-afard si te joacd ! Nu ma Tndemna inima
sa ies pentru ca imi era tare frig si mama stia
asta. Mereu ii auzeam glasul slab rugtndu-se ;
»Tincuto, numai sa nu raceasca...” De fapt, nu
as fi facut nimic pe furis la mama si cind il
Inulneam privirea tristd nu mai aveam pu-
terea sa nu ascult. Totusi, la citeva zile dupa
venirea matusii Tincuta, a Tnceput sa fie mai
vesel la noi. Cind_ma ntorceam de ia scoala
gaseam odaia plind de vecine care se asezau
pind ti pe pervazul meu. Toti din casa mi
?j)uneau ca mama se va face sandtoasa. li cre-

eam ti nu prea. E adevarat ca minca mai bine
la Tindemnurile matusii, nu mai facea injectii,
dar nici doctorul lancu nu mal trecea pe la
noi. Stiam eu ca in casa doctorului se facuse
un fel de scoala cu fete ti baieti mari, imbra-
cati in bluze verzi, cu pantaloni si cizme negre,
cu centiroane si_pistoale la briu, apoi au lasat
casa in paragina cu ferestrele si usile rupte.
Mamei nu-i puteam spune, cd m-ar_ fi Tntrebat
ce caut in celalalt colt de strada cind drumul
meu la scoala este altul. Stiu eu cum s-a spe-
riat in dimineata cind m-a trimis la bacdnia
lui Meyer sa iau o litra de zahar si m-am in-
tors spunindu-i ca toata strada este presarata
cu zahar, orez, cioburi de sticla si rafturile inca
mai ard. Cit despre injectii toatd lumea se

lista de bloc nou, Tn apartamente apar-
tinind vizibil contemporaneitatii.

De la debutul cu Tintoarcerea tui
Magellan  (1973), Cristiana  N'icolae
si-a_regasit forta de constituire a
unui univers precis conturat, cu date
de mare autenticitate, cu probleme, nu
neaparat majore, in orice caz viabile,
apropiate, Tnscrise firesc, fara dificul-
tate. pe coordonatele unui realism co-
tidian. Datele scenariului semnat de
N'icolae Cristacbe (un debut interesant,
0 promisiune ce asteapta si alte pri-
lejuri de dialog cu publicul cinema-
tografelor) impun universului adoles-
centin. din care se inspird, conflictele

. Obisnuite ale unei ,.crize de crestere”,

dar si dialogul sau absenta acestuia n
relatiile parinti — copii, elevi — edu-
catori, profesori — parinti.

O dedicatie programatic aleasa din
densa proza a celebrului pilot-scriitor.
autor al Micului print, explica adre-
sa filmului si anume : ,acei parinti
care au uitat ca au fost si ei copii'.

Pledoaria filmului merge spre 1n-
telegerea sinusoidelor proprii psiholo-
giei adolescentilor, intr-un climat de
afectiune opus obtuzitatii si egoismu-
lui, opus monologului didacticist, puni-
tiv si fara ecou.

Tn contextul problemelor casei si
scolii, si acestea nu sint nici putine,
nici ocolite, n relatiile cu colegii, mai

De dragul
tau, Anca

buni, mal rai, lasi sau sinceri, sema-
nind aidoma sau nu, cu tatii si mami-
cile lor ce nu scapa de ironia blinda
sau accentul caricatural, Anca ramine
(si prin talentul interpretei) un fer-
mecator model al adolescentei mar-
cate de simtul dreptatii, de ingenuita-
te dublatd de fantezie, de disponibili-
tate_pentru vis. Psihologia polisensa a
copildriei este surprinsa in gesturi si
dialog, in reactii firesti si galdgioase,
in detalii de mare adevar adunate in
clase nastrusnice, intr-o curte neorea-

Daca morala nu lipseste din inten-
tiille autorilor, ea nu Tmbracd deloc
haina didacticismului ascetic, rezolva-
rea multor situatii facindu-se limpe-
de, fara ambiguitate inutila.

Un rol deosebit realizat dupa cel al
protagonistului il consider a fi acela
al profesorului de fizica (Radu Gheor-
ghe) ce subliniazda imensa diferenta
ntre dascdlii inteligenti si cei  doar
»scoliti”, Dan Condurache si Rodica
Mandache, actori cam uitati de ci-
neastii nostri, Tnsufletesc cu multa
intelegere, " perechea parintilor aglo-
merati de grijile casel, copiilor, servi-
ciului, etc.

Alexandra Duca (Anca) bine Tndru-
matd, ramine o ,eroinda" cu vadite
disponibilitdti cinematografice. Filmul
beneficiaza si de o scenografie adec-
vata Tn care atit decorul (Marga Mol-
dovan), cit si costumele (Tomina) sint
apte sa dea senzatia adevarului cel de
ante zilele si nu al unuia ,de pla-
ou".

Muzica lui R&azvan Cernat, lirica,
sugestiva Tnsoteste cu discretie evolu-
tie personajelor reconfirmind un com-
pozitor extrem de dotat pentru com-
pozitia de film.

Imaginea semnata de Florin Paras-
chiv redescopera atit poezia uneori
abruptd a noilor cartiere, cit si ,,pro-
za" Interioarelor excelent gasite.

In concluzie, un film deosebit, egal
departat de melodrama, cit si de o
pedanta lectie moralizatoare, cu felii
de viata usor de recunoscut si cu un
subtext deloc didactic, dar convingator
si sensibil.

Calin Stanculescu



plinge ca nu se mai gasesc doctorii, nici pan-
samente, nici fir de vatd. Mai de mult mama
era veseld, cinta, se juca cu mine, ori acum
abia vorbeste. Si daca este cu adevarat saca-
toasa, matusa de ce ma cearta daca ma gaseste
in preajma ei ? Norocul meu este cd pleaca
mereu dupa tirguieli. Cred cd mama anume o
trimite sa-i cumpere lot felul de lucruri ;
pinza neagrda, albd, un voal ca de mireasda, lu-
mindri care nu se gasesc decit dupd multa
alergatura si cind i le aduce nici nu se uita la
ele. Intr-o zi a trimis-o dupa niste bomboane
mici si argintii, dar rele la gust din piine
inacritd pe care nu le-a mincat nimeni si uitate
au fost intr-un fund de sertar. Cum a plecat
mi-am tras scaunelul linga patul mamei. M-a
lasat sd-i mingii firisoarele acelea_albastrui de
pe brate, spunindu-mi cd nu o mai dor. A vor-
bit mult cu mine, m-a si necdjit dar a stiut sa
ma impace. Am Tintrebat-o de ce are degetele
albe, reci, cu unghiile vinete si mi-a raspuns
ca au murit putin. Am crezut cd va muri_toata
si am inceput sa pling. A ris de mine si fre-
cindu-le usor, deget cu deget, mi-a aratat cum
nvie la loc. Mi-a parut atit de bine ca a fost
doar o pacaleala incit i-am povestit o multime
de lucruri de la scoald, ba am avut curajul sa
o intreb cind vine matusa din oras. A raspuns
zimbind mingiindu-ma pe crestet ca vine mai
tirziu pentru cd s-a dus la gara la nenea Va-
sile sa-1 cheme acasd pe tata. Vorbea repede,
fara sa tuseasca, cu obrajii Tmbujorati. Eram
atit de fericita incit m-am trezit dintr-odata
spunindu-i : ,,Stii ? Uite, acum, am inteles
cuvint cu cuvint tot ce mi-ai spus !“ Sint n-
credintatd cd mama este sanatoasa ; degetele
moarte au Tnviat, nu m-a mai alungat de linga
ea, vom minca Impreuna, iar deseard cind ma
va trimite la culcare, o sd& ma sarute ca alta
datd. M-a intrebat cum_merg cu scoala_pentru
ca o doctorita trebuie sa stie carte multa. lI-am
spus ca de acum Tnainte o sa ne facem lectiile
Tmpreuna si am sa iau si eu premiu. l-am mar-
turisit si pasul meu ; s-au adus la gcoald masti-
le de gaze si mi-e grozav de frica cind o vad
pe doamna cu masca. A glumit cu mine pina
ce mi-a trecut frica ; ,,Ce s-ar face doamna,
daca i-ar fi teama si_ el cind va_ v<ede pe toti
cu mastile ? Dimpotriva, poate Ti vine a ride
pentru ca semdanati_cu niste pui de elefanti asa
cafenii si cu nasurile lungi." Apoi mi-a vorbit
serios de scoala si mi-a cerut caietul de citire
si creionasul ei auriu cu care scria medicamen-
tele._pe care i le aducea doctorul lancu din
banii lui. Spunea ca e creionasul care li aduce
sanatate, numai ca, s-au adunat asa de multi
bani ca ar putea face o casa de piatra. Tot cu
el mi-a scris gl mie pe ultima fild de sub Tn-
velitoare, ca sa stim numai noi i'i.Sa muncesti,
sa_invetl ca sd poti ajuta pe toti oamenii Tn
suferinta. Sa te faci doctoritd ca sa rasplatesti
ajutorul pe care 1l primes eU."” Tmi placea tare
mult cum mi-a scris si am strins_caietul la
piept lipindu-ma de obrazul ei. Tocmai cind
eram s-0 sdrut, am auzit pasii matusii si am
fugit la geam. De-ar sti cit am stat de vorba,
ce s-ar mai Tmbufna. La matusa ma uit cu ochii
mari, nevinovati, dar cind se intoarce sa se
dezbrace o privesc pe mama cu ochii mici de

ris ca sa-1 spun macar din priviri ce bine Tmi
pare ca am pacalit-o. Dar mama s-a lasat in-
tre perne si 1sl priveste ginditoare degetele a-
celea care ,,murisera putin™.

Dimineata a venit tata Tmbracat soldat, cu un
centiron greu, cu cisme mari care miroseau
tare urit. Mama, cum l-a vazut, in loc sda se
bucure, a Tnceput sa plinga si asta i-a facut

~plastica

e

«Floarea

tare rau. Au chemat repede un doctor strain.
I-a _facut o_injecte, a spus_numai cd de acum
nu-i_va mai fi rdu, a promis cd mai trece spre
seard, dar pesemne a uitat. Nici nu mai este
nevoie. Acum tava in loc si se bucure, ii tre-
mura glasul ca iui mos Coatache. Nu mai pot

rabda si ii Intreb; ..De ce plingi > Mama s-a
facut b;tre !* Ma priveste lung cmbind printre
lacrimi ; ,,Pling de bucurie. nr Tntelegi asta ?*

Mi-a venit inima la loc. Tn casd e iumnla. ga-
lagie. Parca mctodata su a fost cutremur = «i
mama este sdnatoasa de cind fcraea. A :r.m‘s
dupa foaia noastra proortetdreasa cu care se
certase si nu vorbeau oe ritzva ani per.iru ca
ne scosese din casa ei_ cine eram eu mica 5:
mama abia se imoousaT-.se. numar ca sa capete
citiva_banuti in plus pentru eoctosba aceea ne-
norocitd cu igrasie si cu camerele pe ber.
Si-au cerut iertare, au plisu. au_glumit si le
despartire s-au sarutat. Ma misc in voie, sscwz;
nu-mi strjlgé ..ssf. Ne asezam la ma i r.ta
patul ei. Tot timpul voroesre eu ochi zimo-ter..
Se preface ca discuta cu moartea, ii fura cca- a
si i-o da matusii la tard. Unelte nu se tea;
asesc, din toate s-au tacu; tunuri si pusi dar.

e n-o fi razboi, ce ma; ibetoe st :.ga; v sa s-
laca! O pune sa jure pe uut-M ca la toamr.a
«0 aduce pe Veronica la no» c* fi o dea ta
scoald cu mine si sa o Invete <« ca**e pe ster-
gare pui de bibilica porta care str.gi _c0O
zori pina_seara dupa toti credncvost; _pAcat !
pacat”. Si matusa are vc.-S-; ar-ras-a. N ese
foarte credincioasd, numai ca bcixLca este
pasare boiereasca si fiindu-: atit de craga sa
0 aiba macar pe stergare. Tou ris ii ri rj
lacrimile siroind pe obraji, cu fetele aprinse.
Miscarea ramine in farfur.: neatinsd.  Doar
mama mai ia cite o coaja de pttne pe care nu
0 duce La gura ci mi-o Tntinde mie zimbind,
soptind intr-o doard :_,Sdrace btte. d: rau
astepti I Ma urc lingd ea si-i pun capul in

oald. Md mingile pe frunte, pe cjrrincene. Im;
impleteste si 1mi degpleteste cozile, -ar eu ii
sarut miintle si. i, le Incédlzesc. Matusa ma pri-
veste. clatind din cap. dar nu m_ are ochii rai.
Tnseamna cd a venit_timpul ti o subesc pe
mama.Ma prind de gitul et. car nu ajung sa-:
ating cu buzele decit barbia. Pe neasteptate se
Intuneca si ma impinge jos. Am carut lingd
pat si nu mai vreau sa ma n-d:: Sint asa
Inspaimantata, este asa de mare nepurirtta mez
a intelege ce se petrece in jurul meu. eu mme.
incit ma intreb cu un licar de speranta .
suflet dacd nu cumva e uz v.s uri;, poate nu
mie mi se intimpla toate acestea. Tata m* duce
la patul meu soptindu-mf ed mama e tare bol-
navd, dar cad injectia i-a potoli: durerile s a
mai Tntarit-o putin. O_privesc peste umAru! !=.
Vorbeste rizind, ‘aranjindti-si parul. A uitat ne
mine. Ma arunc in perra ri trag plapum»
peste cap. Adorm, in hohotele de rl* care se
termina intr-un fel de «dnoet—

Deodata., cineva ma impinge apre perete. »i>d
bufnituri si soapte repente. E _atita lume !
‘Femei straine, un batria la masa string* in-
tr-un proaop o carte mare si un odhiru; de
tabla, pe un scaun rezemata de sobd O femee
se leagana intr-una cu basmaua trasa pe ocr.u
Mos Costache std pe marginea patului meu cu
miinile si barbia rezemate in baston. Mi se pare
ca cineva se apleaca spre mine si ridic pri-
virea. E albia mare de rule rezemata de capa-
tiiul patului cu lapuma mamei deasupra.
Mama este culcata peste patul facut si pe un
scaun alaturi In.canita ei arde a luminare. Ara
Tnteles totr.T Am tipat, numai, nu am plini. AJ
veni: in jurul meu si imi .vorbesc. Nu-i m-a
ascult, nu mai &m nevoie de nimeni !

(fragment de renunt

raste din sintezd, sigurantd, claritate,
gravitate, sobrietate : r«sul cu nuan-
t sem :on. armoniile
coloristice voit stinse si mate, par a
fi de fresca — nojtalgk a picturii mu-
rale practicate de catre artist odini-

te in surdina de

oara.

ondrej
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Drum fara pasi

Pasii mei m-au abandonat demult,

dar n-am nevoie de ei.

Cind trec parasit de mine

involuntar nu simt nici prezenta celorlalti
trecatori

de care ma izbesc,

nu simt nici prezenta privirilor

pe care le ocolesc.

De peste tot ma iscodesc ochii goi ai strazii,
vrind-nevrind trec prin ei

si decolorati sint acei ochi in ochii mei,

tor ochii mei sint tranparenti.-

Pasii mei m-au abandonat demult
iar eu trec doar pasind fara pasi

ca intr-o exaltare,

ca-n clipa suprema a iubirii

parasit de mine»

Evadare

Incordindu-mi toate puterile

ies din locuinta,

scutur de pe mine atingerile usii demult stiute
si ma las in voia strazii—

Radacinile mele nu ma lasd s& ma retrag
iar ochii mei ma tin in friu,

de aceea cararile, drumurile, casele,

de aceea oamenii, masinile, vitrinele

nu-mi stau in cale—

Dar toate acestea tin numai o clipa

fiindca eu devin altul,

ma paraseste propriul meu trup

cind pentru moment Tncremenesc in pozitia
vinatorului,

sau mai bine spus in pozitia gonaciului

si incerc sa fiu eu insumi

si incerc sa revin in mine

ca sa ma vinei ia mine

sou ca s& ma pun drept tintd pentru vinator...

Incordindu-mi toate puterile
pardsesc locuinta
ior in urma mea merge un strain—

Traducere din limba slovaca
de Ivan Miroslav Ambrus

Hal sa dam

c-Ti rd &em-a ira ministrului de atunci al in-
sirjrriunii puh'ioe. fostul prim-ministru al Fran-
te. in arvt 1547—1848, istoricul Franqois Guizot.
Studiaza tot acolo Dreptul si devine. Tn paralel,
membru al Societatii economistilor din capitala
Friuttei. Tntors in tara calcd demn pe urmele
stramosilor, fiind unul dintre campionii tentati-
v-ior de rasturnare a ordinei de stat, vizibil
*\/Bizrroniea si primejdioasa pentru viitorul na-
ff»7=ii. La .848 se afla pe baricadele luptei re-
vr iutionarilor moldoveni. Memorabil este, pen-
tru valoarea sa politica (desi nu s-a conside-
rs: niciodata orator) discursul sau din 27 mar-
1 - rostit la Adunarea din hotelul iesean ,,Pe-
1 rstxirg-. in care a cerut raspicat Tnfaptuirea
». > reforme, schimbdri pe care, dupd numai
1 4 zile, dorea sd i le impuna la palat domni-
twalui Mihai Sturza. Arestat si tratat cu vio-
' -ta (va capata o rana la picior pe care o va
resimti multa vreme) Cuza izbuteste, Tmpreuna
eu alti fruntasi, sa evadeze pe drumul care Tl
dn-"T. In exil spre Turcia. Ajuns in Transilva-
rv> el participa la Marea Adunare nationald a
r- —inilor din 3/15 mai 1848, de la Blaj. Alaturi
1 Alecu Russo si alti patrioti moldoveni si
munteni, el a fost de fata la rostirea cuvintarii

epocale a lui Simion Barnutiu, a cuvintarilor
nSacdrate rostite de Avram lancu si  George
Baritiu, asistind, totodata, la solemnitatea citirii
c- catre carturarul August Treboniu Laurian a'
rezolutiilor Revolutiei roméane din Ardeal. In
«pecial cuvintul lui Barnutiu, in care se recla-
mau, raspicat, independenta Transilvaniei, liber-

( muzica

In naturile statice. Nita Anghelescu

De recitire

orunca Daimonului : ,,Schimba-te tn
cuvinte". Mult rivnit transfer, fericit
savirsita izbavire. Se spune c-a murit
cu ochii Tnchisi, ignorindu-si deci
moartea, ignobild ca orice moarte trupeasca.

Devenit formula a gindlrii poeticesti, iesise
cu siguranta din ,,brutala stare de a fi" si ser-
vitutile ei, izbutind performanta unei meta-
trairi aureolatd de ceea ce nu-1 harazit decit
Marelui Privilegiat : Destinul. Si iata, Poetul a
devenit Destin. Cuvint adica. El, inventatorul
imposibilului pe tarimul hipersaturat al vorbi-
rii, parintele Necuvintwlui...

Flinta hulpava, destgur, colos vital (ce necru-
tare de Sine, ce iluminata dezordine!) mi-I
imaginez acum nu mag calator in stele ci astro-
fag, dumicind plasma fnvolburata a novelor,
sorbind cu nesat ,,singele scurs al tuturor rani-
lor din cosmos". Intre semnul ,,unu” ji semnul
,infinit" pluteste nelinistit, incandescenta alar-
ma El, care-a aflat cimitirul unde zace ,,osul
stelei Antares".

Neiubind acolitismul si nici acolitii, nu m-am
alaturat cohortei de juni si june care l-au cul-
tivat cu asiduitate in anii din urma, buimaciti
de aureola sa orfica ori de lucirea de cositor a
vreunui chilipir ,literar”. Nu i-am cunoscut
deci viata ,,cea vie" savirsitd printre oameni vii
si conventil violent colorate. Fiinta ,,sarmanta",
ametitor causeur, vorbire_ freneticd si ilumina-
ta, prieten esential, seducatoare risipire, ori... —
si cite mi s-au povestii despre uriasa consis-
tentd a personajului. Dar vorbit-au. vorbi-vor
absolut toti (oare despre Marii Morti numai
bine ?) fara patima, fara prejudecata si rictu-
sul agurid al invidiei, de Cartea ce-a sagetat
drept in inima Fructul unei Poezii?

Redutabil fructul, genial arcasul. Asa mi-I
Tnchipui : Arcas ambidextru si vice-rege Tn re-
gatul Divinei Utopii, tutelat de ,creierul unei
stele”. Cit despre rege, Regina-i si e 1nsasi
Steaua. Deci pina la El calea-i acum ,atit de
lunga™.

Cu alte cuvinte, nichita stanescu (devenit
demult un substantiv. comun) nu mai exista. E
doar o duratd ia inimi-lumina. Si, dincolo de
timp si complicii timpului, e Cartea de Recitire.

Smaranda Cosmin

Clujule, prietenul meu
de fiecare zi

Clujule. prietenul meu de fiecare zi,
cind eu mine respiri aer pur din orizontul
oricaror anotimpuri
te tradezi frematator, impatimat, romantic.
Aid, cu tilcui legendelor tale ma porti_in
preajma marilor
umbre mioritice :  Mihai. lancuy, — Balcescu,
Blaga, uniti in aureole.
Aici ma-avaluie-n insomnii miracolele unui
colt al infinitului
si sak muzica sferelor astept reverberarea
cotidianului.

Soarele Tinfloreste aici pe coline simbolice
gradini suspendate,

zadarnic pindeste dintre nori demonul
bezmetic al destramarii —
lingd prima bruzna ori in Apuseni linga
) ) _prima zapada
mereu mi-aacntt in urma pasilor pe eetatuie

o ) zvonul_ verii
si-i inait demonul alb dinlauntru nebanuita
statuie.

Fierbinti nazuintele rasfrinte-n adinei
unduiri de sudoare
pe fruntea amiezilor tale, Clujule. Punct de
reazem statornicesti
pentru vise, asemeni, pleiadelor, intre nadir
si zenit.
O, dintre orase si orase esti Tn dragostea mea
primus inter pares.

Vechi si fidel complice de elanuri si

o . __ _Reverii
pe strazile tale, Clujule, sunt Tnca ratacitorul
student.

Bazil Gruia

mina cu mina"

tatea_ natiunii roméane si  abrogarea vechilor

pravili ale blestematei ,unio trium na-
tionum" si ale iobagiei, 1l wvor fi _emo-
tionat si  indirjit, desigur, pe viitorul

domn al unirii. Caci, spunea Barnutiu, in acla-
matiile zecilor de mij de romani care strigau
.Noi vrem sd ne unim cu tara ,Uniti-va cu
oporul, toti, preoti, nobili, cetateni, ostasi,
invatati si va sfatuiti Tntr-un cuget asupra mij-
loacelor refnvierii nationale, pentru ca toti ( n-
teti fii ai aceleiasi mame, si cauza este co-
muna ; tineti cu poporul, toti, ca sa nu rata-
citi, pentru cd poporul nu se abate de la na-
turd, nici nu-1 trag asa de usor In partea
lor strdinii, care urla Tmpreuna cu lupii si sfisie
pe Popor Tmpreuna cu acestia ; nu_va abateti
de la cauza nationala de frica luptei : cugetati,
ca alte popoare s-au luptat sute de ani pentru
libertate (...) Asa este, fiilor | Nu ne-am ungu-
rit, nu ne-am rusit, nu neam nemtit ; ci ne-am
luptat ca Roméani pentru pamintul si numele
nostru, ca sa vi-1 lasam voua dimpreuna cu
limba noastra cea dulce precum cerul sub care
s-a ndscut ; nu vd nemtiti, nu va rusiti, nu va
unguriti nici voi ; ramineti credinciosi nume-
lui si limbei voastre ! Aparati-va ca fratii,
cu_puteri unite, Tn_pace si in rezbel." (dupa

editia ,,Socec" — Bucuresti 1909). intors in
Moldova, care avea un nou domn, Cuza a urmat
rapid o cariera stralucita : in 1857 1l gasim

pircalab de Covurlui, iar de ia 16 martie pina
la 3 mai, reintegrat Tn armata, devine sublo-
cotenent, locotenent, cdpitan st maior, pentru
ca un an mai tirziu sa avanseze la gradul de
colonel. Alegerea ca domn al Moldovei, la 5

Alte partituri

marin
lupsanu

Macii

Rosii
cum sint, in decembrie, genunchii liceeneelor
la care gindesc soldatii si vorbesc in somn,
in noptile de mare singuratate
cind credeam numai in mine
mergeam la ei ca Giordano Bruno la rug
si lo dogoarea lor se vedea cu ochiul liber
pind departe ‘a morti
caci Intunericul se topea ca aurul
de pe bisericile noastre cind puneau

streinii foc
de-l stingeau gravidele cu laptele nesupt
pe care azi il zeific si il invoc.

Fracul rosu

S-a-ndepartat vara de tarm

abia de-i mai poti intemeia chipul in gind
septembrie

cu poala plina de mere fierbinti

intrerupe susurul autocarelor cu suedezi
Ic poalele dealului pe coama caruia
case marunte sar din stinca-n stinca
precum caprele negre

despre care ne vorbea Tnvatatorul blajin
cu un fel de tristete-n priviri

si ne ducea toamna-n padurea de mesteceni
sa-l ascultam pe octombrie in frac rosu
declamind poeme din Serghei Esenin.

Cinematograf satesc

Vintul crapa buzele profesoarei

de franceza

asteptind masina de ocazie si contemplind
mielul gasit cu dintii-nclestati

pe care stapinul il d& clinilor in ograda

si dispare-n vifornita strigindu-si femeia
care arunca cenusa in mijlocul drumului
pe unde trec tractoarele

vazute de ea in octombrie in livada de pruni
arind cu teava esapamentului scoasa
asemenei unui taran cu palaria-n mina
aplecindu-se pe sub crengiie-n care

in functie de rotatia anotimpurilor
se-ncurca ba crivatul, ba austral ori baltaretul
aducator de ploi

de parca satul asta ar exista cu adevarat

Marcel Chitoc : Mla amiaza*

ianuarie 1859, 1l gaseste deci cu acest grad
militar, dar si cu functia de sef al armatei mol-
dovene. Partizan convins al unirii, Tnca din

prima tinerete, Cuza ,tradeaza" Increderea pe
care i-0 acorda binefacatorul sau de atunci,
caimacamul Vogoride si, credincios patriei ti
idealurilor acesteia, isi urmeaza destinul. Re-
cunoscut  pentru marele sau patriotism, pentru
destoinicia_si integritatea de care daduse dovada
in atitea Tmprejurari, colonelul de nici 39 de
ani avea sa intre in atentia partidei nationale
moldovene care, cu o majoritate absoluta a
corpului ele-'tor, l-a desemnat domnitor. FaDt
care avea sa se intimple, dupa mai putin de
trei sdptamini, si in Muntenia. Entuziasmul
multimii  — cea care a faurit si a consolidat
unirea — a fost de-a dreptul extraordinar.
Parcurgind acum documentele epocii, marturiile
contemporanilor si oaginile unor gazete roma-
nesti si straine, ne dam seama cd, de la intrarea
lui_Mihai Viteazul in Alba lulia. poporul nu
mai trdise momente atit de Tnaltatoare. La 19
februarie 1859 Kogalniceanu 1l scria lui Cuza :
~Situatia este_magnifica. Poporul e beai de
entuziasm. inca de azi orasul e in sarbatoare.
Toata lumea a iesit Tn strada. Veti primi o
ovatie cum n-a primit niciodata vreun doina
in Principate, ce spun eu, n-au avut parte nici
suveranii marelor  state”. Referindu-se la In-
treg traseul principelui de la lasi la Bucuresti,
la acea dupda amiaza de 20 februarie, la acele
clipe prevestitoare ale apropiatei primaveri
romanesti, D. A. Sturdza 1l informa pe Vasite
Alecsandri, aflat incad la Paris: ,,Rezultatul a-
cestei calatorii este ca toti romanii din cele
doua Principate sd vor lasa mai curind taiati n
bucati decit sa revie la vechea stare de lucruri.
Cuza este personificarea marei idei si nu vom

da nimanui dreptul sa discute numirea sa".

echilibrul, Tn expresie si rotunjire for-
mald, al intregului. Sonoritatea piese-
lor (din pacate, atit de rar cintate
alaturi de celelalte numeroase coruri
ale lui Liviu Rusu pentru diverse alte
tipuri de formatii care stau in manu-
scris). este superbd, tenta generald a
lor fiind una de rafinament si pianis-

Teatrul Mic, ospitaliera gazda care
ne-a obisnuit cu expozitii ale unor
prestigiosi artisti contemporani, ne-a
oferit recent un prilej de Tneintare
artisticdA — cel al Tntilnirii cu opera
lui Nita Anghelescu, expozitie des-
chisd cu prilejul  implinirii a 80 de
ani ai artistului.

Expozitia de acum este a cincea sa
expozitie personald. Selectia cuprin-
de lucrari din ultimul rastimp, desi
artistul nu a rezistat sa nu includa si
citeva realizari mai vechi.

Madiestria artistica a lui Nita An-
ghelescu se exprima prin desen si pic-
turd Tn ulei ; cele doud domenii nu
pot fi Tnsa strict delimitate, la acest
creator, pentru ca la el grafia este
picturald iar pictura are ca temelie li-
nia.

Linia 1i este punct de plecare in
plasmuirile sale ; in ,,Podul vechi”, de
pilda, se vadeste un bun elev al maes-
trulul sau Camil Ressu prin traseul
sigur al creionului ce urmareste un
scop bine determinat, dar nu absolu-
tizeaza linia, conturul, ci le foloseste
pentru a tempera, nrin bunul simt al

ronortiilor si echilibrului, acea 1in-
rigurare cu care traieste in fata pinzei
sau a ca-tonului. Modereaza limbajul
energic al duetului grafic contopindu-1

soarelui*

intr-o blinda orchestratie coloristica.
Tmbind perspectiva lineard cu _ cea
cromatica ; in ,,Podul vechi si pilonii
dublurii" arhitectura podului, redata
in perspectiva clasicd, se conjuga cu
cea a peisajului din jur unde, in prim
plan aseaza ocrul pilonilor vechi, Tn
planurile medii asterne verdele apei
1ar in planurile ultime intinde albastrul
departarilor. Unele peisaje au unitate
compozitionald pe baza cromatica : in
.Dimineatd la Breaza" nuante de
verde sint prezente Tn toate culorile,
iar in ,,Asfintit la Breaza" nuantele
de brun si portocaliu fnvéluie Tntreaga
naturd. Lumina este simpla, nedirijata,
nu ,taie" volumele ci indeamna Ila
tihna si reverie. Pensulatia este adec-
vata subiectului : mai linsa la vede-
rile panoramice, mai pastoasd atunci
cind redd materialitatea.

Desi in expozitie sint prezente nu-
mai doua portrete, stim ca Nitd An-
ghelescu a patruns multe chipuri si
suflete de semeni ai sai. In ,Portret
de adolescenta”, fata are priviri lim-
pezi, transparente, visatoare dar nu
orientate in van ci pare hotarita in vi-
sarile sale Tncrezatoare. Mai realizat,
din punct de vedere plastic, este ,,Por-

tretul sotiei artistului”, Ilucrare in
n care  monumentalitatea izvo-

porneste de la culoarea locala, cea a
motivului propriuzis, nascuta din res-
pectul sau fata de materie, dar ajunge
la asternerea de culori si nuante afec-
tive. Picteazd flori obisnuite de prin
radinile noastre, asezate in ulcele
e pamint ars : plasticul si decorativul
se Tmbina organic aici. Armonia for-
melor este Tnnobilatd printr-o cro-
maticd de intimitate si de caldura ;
si la naturile sale statice desenul este
folosit ca trainicd armétura interioard
pentru muzicalitatea calma a colori-
tului. Am putea desemna lucrarea
,Floarea soarelui" ca simbol al unita-
tii dintre Drincipiile din viata si din
arta lui Nitd Anghelescu . tabloul
reuseste sa dezvaluie si sa ne transmi-
td o pretioasa cantitate de informatii
pe de o parte despre modestie, onesti-
titatea, tenacitatea, exigenta fatda de
sine si fata de altii, elanul creator.
disciDlina si rigurozitatea pictorului,
iar pe de alta parte Tnmanuncheaza si
exprima toate caracterele definitorii
creatiei sale din _punct de vedere al
liniel, culorii, luminii, compozitiei.
Pentru anul viitor, Nitd Angheles-
cu ne-a promis o ampla retrospectiva :
0 merita artistul pentru persuasiva sa
muncd de o viatd Tnchinatd artei ; o
meritdm si o asteptam si noi, marele
public iubitor de frumos.

Magda Avram

romanesti

In Editura muzicald, B-a tiparit re-
cent o culegere de Coruri barbatesti
pe versuri de Mihai Eminescu si
St. O. losif de Liviu Rusu, caiet de
mari dimensiuni dedicat unui gen co-
ral mai putin frecventat, culegere
apartinind unuia dintre cei mai inte-
resanti, prin complexitatea preocupa-
rilor, muzicieni ajunsi la virata matu-
ritatii creatoare. ©~ Am scris si cu alt
prilej, profesorul, muzicologul, compo-
zitorul, omul de cultura Liviu Rusu
este 0 personalitate a vietii noastre
muzicale, autor a numeroase pagini
dezvaluind, in muzicologie, respectul
fata de valorile perene ale culturii ro-
manesti, continuarea _preocuparilor
inaintasilor, in compozitie, o stiintd a
ntrebuintarii _aparatului coral remar-
cabild, o sensibilitate care face apel la
resursele limbajului modal si ale fol-
clorului pentru a se exprima, original,
pe sine. Prezenta culegere contine, pe
versurile eminesciene. Sase nocturne,

Trei sonete. Cinci sonete. Trei poeme
in stil popular, variantele muzicale la
Oda in metru antic si Ce-ti doresc eu
¢ie, dulce Roménie. In citeva cuvinte,
se poate sintetiza scriitura corala a lui
Liviu Rusu subliniind complexitatea
contrapuncticd a desenului coral reali-

zatd prin imitatii la diverse intervale
n toate formele posibile ale acestui
procedeu si alaturind farmecul modal
al unei armonii care rezultd, ca In pa-
ginile clasicilor contrapunctului vocal,
din Tmpletirea si conducerea severa a
vocilor, desenate prin urmadrirea unor
reguli  suplimentare care decurg din
,rezultatul pe verticala". Bineinteles,
cadenta versului eminescian impune o
ritmica aparte. Pe versurile  lin
St. O. losif, Liviu Rusu a scris Patru
nocturne, Sase sonete, Doina, Cintec
vechi si Melopee Dintre ele, cu deo-
sebire Doina si Cintec vechi sint ade-
varate bijuterii Tn ceea ce priveste
varietatea ritmica, complexitatea tra-
valiului con‘rapunctic, farmecul modal
al armoniile, rezultate din jocul imi-
tatiilor si intrarilor Tn contrapunct
complementar, al progresiilor armoni-
ce sau al sublinierilor, cu mijloace
componistice, a momentelor importan-
te din text. Cred ca se poate vorbi de
o afinitate de structura Tntre lirica
poetilor abordati si fondul muzical al
compozitorului Liviu Rusu. Elementul
determinant l-ar reprezenta gasirea

acelui echilibru Tntre exprimarile de
tip romantic. Tntre constructiile alca-
tuite din elemente largi, monolitice
(desi travaliul este de amanunt) si

simo, de modelare, rotunjire si dimi-
nuare a contrastelor _care, mentinute
n penumbrd, nu-si pierd din intensi-
tate Tnsa primesc dimensiuni noi. cele
rezultind din discretie si intimitate.

In sala RTV, sub bagheta lui losif
Conta, am ascultat, Tn primé auditie
Cantata ,,Transilvania” de Doru Po-
ovici (fost elev al maestrului Liviu
usu), pe textul unui poem in proza
de Martha Popovici. Despre forma,
compozitorul ‘scrie: ,Prima parte
Praeludium. relevd o ambiantd medi-
tativa ; partea a doua, Ricercar, evi-
dentiaza o polifonie transnarenta iar
finalul ni se nfatiseaza sub forma
unui madrigal imnic...". Se ooate spu-
ne cd. Tntr-o oarecare masurd, lucra-
rea este un moment de sinteza in pri-
vinta tehnicii (si a esteticii imanente)
a compozitorului : sint cuorinse aici
modalitatile  de exprimare sonora
care, in pofida unei anumite diversi-
tati, singularizeaza muzica lui Doni
Popovici. Linearismul, cantabilitatea
n tuse largi sl tonuri potolite, croma-
tismele de sorginte bizantind si orien-
tald, sugestiile folclorice, formele sim-
ple, obtinute cu economie de mijloace
— acestea sint unele dintre cele mai
importante trasaturi stilistice ale este-

ticii, consecvent urmarite, a lui .Doru

Popovici.
Viorel CretuJ
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REMEMORARI

Unicul
Nichita H

a doua zile dupa savirsirea lui, mi-a

scria mama cu grafia-i tremurata :

~am auzit cdo murit Nichita Stanescu

™ si am plins ca dupa un prunc de-al

meu si nici n-am putut minca de durere i

m-am gindit cum d&a se poate ca un _om asa de

mare si de gen'u sa se duca si altii care n-or

facut nimic sa traiasca doamne bun preten t-o

fost el si dragut de delicat era ca o domni-
soara..."

Mama I-a plins n singuratatea noptii de iarna
n casuta ei de la Arad desi-1 vazuse poate de
doud sau trei ori, odata de craciun, cind ea fi
cintase cu glasu-i ofilit de soprana vechi co-
linzi din Ardeal si Nichita, in replica, colinzi
improvizate, frumoase si suave, cu iarba si miei
care pasc zapada.

Daca stau sa ma gindesc bine, Nichita si-a
luat adio de la prietenii si de la nenumaratii sai
admiratori, anul trecut, In martie, cind rotunjea
cincizeci de ani de risipire.

Atunci, In blocul din piata Amzei, nu departe
de locul unde a vremuit odinioara Eminescu,
pe scari si In modestul sau apartament si in
apartamentul vecinului, au venit sute de prie-
teni si necunoscuti, in special tineri, aducind o
caruta de flori, si o caruta de sticle de toate
culorile, si tot atitea inimi curate.

Acelasi portret fotografie veghea tn dublura
chipul sarbatoritului, acelasi portret care i-a fost
asezat la crestet in cea mai lunga noapte a ne-
mliscérii lui din holul indoliat al Casei scriito-
rilor.

Nu stiu cit de mult s-a bucurat Nichita In
sinea sa dupa consumarea acelui festin ani-
versar. N-am fost la acea sarbatorire din mo-
tive independente de vointa mea. Cu eiteva zile
mai Thainte m-a Tntrebat in legatura cu felul in
care urma sa se petreaca aceasta aniversare.

Conducerea Uniunii scriitorilor prevazuse o
ntilnire festivd cu discursuri omagiale ti cite
0 cupa cu sampanie.

Nichita avea piciorul Tn gins, mergea greu,
#de altfel, el avea un mers ciudat, de cond. un
el dea me{jge vislind mai degraba, ca albatro-
sul Tnvatat doar cu zborul), ti aumci i-am suge-
rat sa se sarbatoreasca acasa.

L-am Tntrebat mai apoi cum a fost la ani-
versare. ,,O halima de zile mari, batrine. Acti-
visti ai suferintei, (poeti adica), ti cuconet si
tot atitea_sticloante. cit si Cori. ~Ma_ batnne,
asa trebuia sarbatorit numai bietul Misu Emi-
nescu..."

Misu Eminescu, sau conu M-su. cum 3 alinta
Nichita cu fanatica iubire pe marele sdu Tnain-
tas de neatins_si pe care-1 socotea .un noroc al
poporului roméan".

tn aceastd ordine de idei, imi amintesc c4g,
Tntr-o noapte de iarnd, a venit la mine acasa
nfrigurat si la propriu ti la figurat, zimbind
misterios si Intrebind daca nu deranjeaza. El
nu stia sd deranjeze. Purta sub brat un pachet
Tnvelit Tn hirtie alba, legat mestesugit cu sfoara
trainicd. L-a asezat pe masa si m-a invitat sa
ghicesc ce are el acolo. Zimbea radios. Am dat
cu presupusul ca ar fi vorba de tazipaniea (for-
mula diminutivala pentru nelintstita  1.coane
spumantd), caci, doar cu ee altceva poti veni in
crucea noptii la un prieten 7 A pronuntat un ;
Nt I“ zimbind fericit si a Tncepu: sa desfaca
cu infinitd grija pachetul aoela misterios, cu

rija, ca intr-un ritual. Dupa eiteva secunde
ungi, a luat obiectul din palul de hirtie ca ti
cum ai lua un copil dintre scutece. In lumina
putind am deslusit vag o torav ovala de cera-
mica zmaltuitd in verde. A cautat un ioc mai
ridicat si a asezat acnio forma aceea ciudata.
A aprins toate lununile, apoi _s-a dat citiva
asi Thapoi invitindu-ma sa privesc stapmit de
ucurie si neobisnuit extaz. Am privit incer-
cind sa Inteleg. Distingeam efigia unei fete
omenesti, dar din pricina luminii sau din pri-
cina departari de idee nu intelegeam ce poate
fi. M-a lasat o vreme nedumerit.” apoS a excla-
mat_triumfator si _emotionai : ,,E masca mor-
toaria if hri Misu Emmeseu. batrine. Uita-ie la
scumpul de el ce frunte sebfama U ce pcefii p
ce timpii zdrobita are—" o )

Toatd noaptea am stat in admiratia acelei
masti Tncremenite si reci si_el a vorbit toata
noaptea, reinvund-o, subliniindu-i trasaturile
inegalabile, conturul fruntii ti fina arcuire a
nasului, despicatura gurii si_ timpla cu osul
surpat, vorbind mastil ca unui om viu. recon-
stituind trupul si_fiinta_marelui disparut, pu-
nindu-ma sa pipai trasaturile reci, plingind si
improvizind nesfirsite versuri de adulatie si
dragoste. _

Am cazut de acord sa daruim (cuvintul ii era
propriu), aceasta mascd unei institutii. Si I-a
daruit Uniunii scriitorilor plin de piosenie si
entuziast.

Acea masca mortuarda a fost fixata Tntr-o vi-
trind cu pereti de sticla si pastrata in holul fos-
tului sediu de la sosea. o

Dupa mutarea din 1977 nu mai stiu ce s-a n-
timplat cu pretioasa relicva.

Aducindu-mi_aminte de acest lucru, am insis-
tat sa i se ia si lui Nichita masca mortuara.

Locul unde ea va fi asezatd, mai mult ca
sigur, nu poate fi decit Muzeul literaturii
romane.

Mircea Micu

Cazul Eminescu

Prin Eminescu limba poe-
ziei romanesti a facut un
salt aproape inexplicabil
asta intr-o epocad in care din stadiul sincretic in sta-
limba literara roméaneasca diul unei cristalizari ma-
era atit de fragil constitui- xime. Eminescu a maturizat
ta). Sa privim taietura gra- limoa cu cel putin o sutd
va, de p imprevizibilitate de am. A facut-o capabila
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modernd din ,Trecut-au s& dea viziuni cosmogonice.
anii- : ,.Pierdut e totu-n Eminescu este unul din
zarea tineretii / $i muta-i arhetipurile  poporului ra-
gura dulce-a altar vre- man. Limba eminesciana

patroneaza intreaga istorie
a poeziei romanesti.

muri / lar timpul creste-n
urma irea... ma-ntunec I".

CULTURA ROMANEASCA
iN LUME

= PUBLICATIA LUNARA ,Veliko-Tarnovo"
rezerva in Tntregime pagina a patra a numarului
e noiembrie 1983 prelegerii prezentata de dr.
an Zamfirescu la 27 mai in amfiteatrul ,lvan
Sismanov" al Universitatii ,,Kliment Ohridski"
din Sofia, ca invitat al Facultatii de filologie
occidentalda. Sub titlul -Al doilea ,Veac de aur".
O noua viziune asupra dezvoltarii culturii bul-
gare din epoca tarului lvan Alexandru si a pa-
triarhului Eftimie pina in epoca lui Paisie de la
Hilandar», prelegerea (aparuta intre timp si in
versiune romaneasca in ,,Luceafarul" n-rele 31,
32 si 34 din 1983) este Tnsotita de o ampla pre-
zentare a autorului din care citdm : ,Trebuie
salutatd ideea unei lecturi stiintifice noi a dez-
voltarii literaturii si culturii bulgare din seco-
lul al XV-lea pind in secolul al XVIlI-lea. Este
indispensabil ca imboldul dat in aceasta di-
rectie de catre Tnvatatul roman sa fie sprijinit.
Cititorii revistei ,Veliko Tarnovo" se intilnesc
de data aceasta cu un cunoscator si exeget mul-
tilateral al epocii, ale carui stradanii de a la-
muri probleme fundamentale ale dezvoltarii
noastre literare si culturale din secolul al XV-
lea pina in secolul al XVIII-lea nu pot fi decit

aplaudate."
< ,SCRIITOR ROMAN DE MARE POPU-
LARITATE" — astfel este prezentat Nicolae

Velea Tn cuvintul Tnainte al selectiei din poves-
tirile sale aparute in limba rusda sub titlul
Tntilnire tirzie, la editura Raduga din Moscova.
Transpunerea in limba rusa s-a bucurat de
aportul unor remarcabili traducatori si cunosca-
tori ai literaturii romane — E. Azernikova,
I. Kojevnikov si I. Ogorodnikova. Din portretul
facut ~ prozatorului roman retinem si _aceastd
expresiva caracterizare: ,,Genul predilect al
scriitorului a fost si ramine povestirea, nuvela.
Talentul original al lui Velea-povestitorul se
distinge printr-un fin psihologism in zugravirea
caracterelor umane, prin laconismul expunerii,
printr-o stralucita expresivitate a limbii".

A

Istorie Tn_Imagini
a literaturii romane
contemporane Jgk

Romal Munteanu, o privire in ,univars"

HUMELE

Conn

orin Bianu t»uK:."a. disece: si .r.'e—r.i-

( ::er.t. de ms: bine de us twoer:.s.
?0eme prin revistele noasare

~ ~Volumul in manu.'C.-;s pe case t-a
incredintat ' ne convinge ca ne afam in fa.t

unui poet riguros. io'r.;:0:-.il ren».Nabil, f-r

zat de cuvinte si da exigenta unei, car.».unte
artistice depline care se revendica. fari rt -ne-
Discursul
poetic e articulat de o ratiune ardentd, cuvin-
tele sint propulsate de o traire inter .oard pu-
luciditate : ,intre doua
incadra: de
imaginea
mea / Se multiplica neconterfit / in alte s a?c
oglinzi. / Tragindu-se una din cealaltd ! Ca lan-
arbore / De cercéri
concentrice | Viata mea / E strabatuta de og'inzi
paralele.”"” (Ca un arbore). Fluente, incantaio-::
(,,Fecioarele vazduhului.” / Tntr-o procesiune
Catre soare apune / Pe urmele duhului.") ve -
surile lui Corin Bianu au o admirabila laolda-
coapselor

tism formal din poetica ba-biana.

ternica, de_o maxima
oglinzi Truoul meu trecator.

cologne luminiscente ! Vad |I Cum

tul anilor // Precum un

ritate  (,Coame de valuri / Liniile ISE
tale 1l Trupul tau ca o amuleta a insomniei

Si eu ! Inaintea ta | Vitraliu colorat / Absor-

TNntre
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perfecta interferenta -dintre realitatea de sor-
?inte livresc-documentara si cea concret biogra-
ica. trase, ambele, pe fagasul unei derulari nu-
,,latd scra-mea imi da un
surtuc negru (am gindit indata si la pantalonii
de o dubioasa culoare) s-am intrat pe ood ele
ceruite ale odaii unde erau cei doi regi Sora-

velistice impecabile :

mea-mi spuse la ureche -<spune-ti numele
meseria»". . )
— Eminescu, rumanischer Schriftsteller.

— Was fiir ein Schriftsteller ist der ? in-

treaba D. Carlos, care era femeie (s.n.).
— Verzeihen, ich bin selbst Schriftsteller
Ruménilschen.

— Al So wird man Wohl im Moldauschen
sogen. Wahrscheinlich schreiben sie  bei den

Convorbiri literare.

Don Carlos ma inviteaza sa sed t>e un divan-
sofa care ocupa amindoua laturele ale  unui
unghi al odaei (se face si o schita indicind po-

zitla divanului, n.n.), si pe care dormeau

trei femei Tmbracate. Am sezut si am vorbit

mai multe lucruri".

De s-ar fi mentinut cu strictete Tntre limite-
le unor atari imagini, visul s-ar fi putut
constitui _intr-un univers epic revelator doar
prin realismul lui oniric. Dar, de pe acum inca,

un asemenea nivel, coerent si plauzibil,

neasteptate, este supus unor socante actiuni de
Notatia ,,D. Carlos, _care era
alarma, a carui
amplificare nu ntirzie prea mult, caci persona-
jului i se schiteaza de indatd un portret pe ma-
surd : ,Femeia Don Carlos era brunetd, avea
nasul cam sus, era palidd si din voce se vedea
Sicherer Blick,
lugubrd a
portretului Tntocmit ,,femeiei™ Don Carlos apare
cu atft mai graitoare cind i se aléturé_l_grotescul

rotell. El
era galben la fata, obrajii lui capatau (..) doua

impurificare.

femeie” e primul semn de

0_siguranta si o energie raréa.
siisse Hand". Straneitatea aproape
chip al lui Don Alfons: ,,Alfons era un

lungi vilei sau Tncretituri, de ridea sau_de
uita_trist Tnaintea sa,, el purta o coroana ca

regii de pe cartile de joc". Cit despre prezenta in
cadrul aceleiasi Tntimplari a lui Serban, fratele
un an, spre
deosebire de Gi Calinescu, apreciam sa avem
de-a face cu un moment pe deplin Tncadrabil
fn ansamblul ,,nuvelistic”, cdruia_ii potenteaza
substratul fantastic tocmai Tn_directia grotes-
aroxismu-
lui. Comunicarea cu mortii, in spatiul visului, e
o constantd a_ fantasticului oniric” eminescian :
»Acolo l-am vazut si pe fratele-meu Serban. El
vorbea ca totdeauna asupra sortii sale in mod
intunecat. Mi-a spus c& si-a schimbat numele

poetului, mort de mai mult de

cului. a absurdului Tmpins_la limita

in U. Eminovici, caci E. existda deja

.Europa. l-am spus ca trebuie sa fie o eroare,

cdci teta se numeste Gheorghe si nu Vasile,
ceea ce a recunoscut si el*. . R .
in fine, arbitrariul ce intervine in logica

Universitara] lon Dadj Balon, un autor deschis
sp*e estica, preza s. poezie

h .-.ju-;: irnzmea penetranta.” — Vitraliu) tin-
i.ri r=rri s>- ? zcometrizare naturald, spre
o r:It:are — -r-alda: ,Pentru cea lasata in

Lvj: .meat de pierzanie. ! Nisipul
a’cunzir.d oui de same / Este un giulgiu salva-

I Duo iatregi de nisip / inclesteaza ge-
nur-rht e;  Valuri iiremeiiiie_ale timpului 11
N - - nj o mai poate misca Precum o stinca

ir. mi'ix-j’ frjrr.ilu: > Ea dovedoste curgerea
I.—-r* <Nenariloarea pierzanie) ; ,,Dunele de
r O Ca o apa curgatcare / Tn miscarea lor
(] ' ir. r.ospte luneca lura / Prin fata
nevazuta 1 A stifietului meu // Si iata-ma / La
trecerea ei / Prada ur.or ciudate maree."
(Reflux).

_Concepnrdu-si ooeria ca De un exercitiu spi-
ri'jal. ca pc o asceza. Corin Bianu reuseste sa
impresioneze onn ,nobletea™ lirismului sdu pur.

Cezar lvanescu

S K Maaascrisele trimise pentru aceasta ru-
brica mm se Tnapoiaza. Manuscrisele nedactilo-
grafiate na se citesc.

iImaginar si real

La Eminescu

D n »ij se-odopa codru-n Bucovina,
Prin vremi isi mingiie un tei ursita,
Luceafarul de-apururi iti imbuna vina
De-at fi ales din lutul-lut iubita.

De veghe sta clopot peste Trei ierarhi
Aduimecind melancolii de glossa,
La Nicopol se surpa oase de monarhi,
Se-arata epigonii in mantie roza.

In lacul dospind buimace asteptari

Nuferi melancolici se scalda la steaua...
Dionis, sarmanul, sugruma razbunari
Spre-a navali-n iubire pur, ca neaua.

Din vis se-adapa codru-n Bucovina
Luceafarul de-apururi isi imbuna vino,
Aluneca murmur in fragezimi de sara

E vocea Lui pe p'ai — iubirea la izvoara.

George Sanpetrean

realului transmutat in lumea visului, actioneaza
si la nivel strict epic ; iesind din casa de la
Ipotesti. Eminescu afirma ca se aflain  cu
totul alte locuri, unde se intilnestecu alte
personaje, avind cu ele discutii de totbizare :
»~Am iesit pare-ca-n tirg si am merspe uliti
largi ca bulevarde (ulita mare _din Praga),
m-am coborit mai jos. | 1 (Cernauti) s-am n-
tilnit pe Sotia de la Bodnarescu, cdreia i-am
spus ca femei urite sunt usor de capatat.

Crede ca uritd sau frumoasa fie, tot atita o
costa, si totdeauna ea plateste prea scump ceea
ce-i fafrfE Sau nu Doate ea face ca D. Maio-
rescu, sa deie 150 fr. ne un musteriu numai de
17 ani, cum a facut-o la Polyz.

M-am suit Tn deal. Acolo“am vazut o ulita
strimtd Tntre case negre, vechi hrentuite, care
tinea loc de bazar, cam asa" ; (urmeaza dese-
nul indicind cu exactitate topografia lacurilor).

Prin simplitatea lui realist-on'rica. tulburator

revatd de intruziunea absurditatii grotesti,

ragmentul  Visul de la 11—12 februarie 1876
pare ca anticipeaza cu stranie pregnanta cea
mai moderna ,virstd" a fantasticului emines-
cian. — ace®a marcata de nuvela Moartea lui
loan Vestimie.

(Fragment dm eseul Eminescu : Structurile
fantasticului narativ, in curs de aparitie la
Editura ,,Junimea” — colectia ,,Eminesciana").

«Catalogul poetilor»
la Eminescu si Ovidiu

uite ne mai_reveld universul artistic
minescian Tn confruntarea cu_marea

A A A\ .oezie europeand. lata acum ca ,,des-

numare”" unui text, apartinind filolo-
gului iesean Al. Philippide, operata prin oslr-
dia lui Traian Diaconescu (Eminescu si clasi-
cismul greco-latin, ed. Junimea, colectia Emi-
nesciana, lasi. 1982, p. 3—4), ne provoaca iar la
Tncercarea de a elucida relatia de adincime Emi-
nescu-Ovidiu.

Tn notatiile intitulate ,,Coincidente” Viata
Romaneascad X. 1915, nr. 7—9. p. 159—193), n-
vatatului lingvist, dupa ce propune un sir de pa-
ralele, mai mult sau mai putin plauzibile, intre
unele imagini din Shakespeare, liricii greci Si-
monide si Pindar (aici, opinam, cu Tndreptati-
re) si rasfringerile lor la Eminescu. poposeste
si asupra poemului Epigonii pe care-1 alatura
unei scrisori din Pont a lui Ovidiu (IV. 16)
in care acesta_ne Tnfatiseaza un ,catalog al
poetilor” vremii sale. Cichindeal. = Mumulean,
Vacdrescu, Sihleanu, Donici s.a. din_binecunos-
cutele stihuri sint pusi fata In fatd cu Rabi-
rius, Macer Cams. Severus etc, prin succinte
caracterizari ale continutului operei lor repuse
in discutie de Philippide. care conchide inape-
labil. edictind o ,mare deosebire Tntre poezia
lui Eminescu si aceea a lui Ovidiu". Si. mai
departe, analistul apreciaza ,,caracterizarile lui
Ovidiu... lipsite de orice avint poetic si de orice
precizie in gindire".

Noi propunem, Tnsd, o comparatie a_poemu-
lui eminescian cu celebra elegie autobiografica
a lui Ovidiu (Triste IV, 10) — avind in vedere
atit_,,catalogul” ce-1 contin, cit si_alte pozitii-
cheie. definitorii pentru geniul artistic al celor
doi poeti, si, pe temeiurile expuse mai jos, opi-
nam ca nu este vorba de ,coincidente’™ — cum
le numeste Philippide — ci de afinitati poetice
si de convergente notabile.

Elegia a 10-a din cartea a 1\V-a din Triste se con-
stituie, Tn primul rind, ca si Epigonii  poetului
roman, ca un program si mesalj artistic adresat
nu unei persoane, ci ,lectorului candid", deci
publicului receptiv, viitorimii (posteritas), che-
mata sa le judece opera. Tn sprijinul asertiunii
noastre invocam si o glosa a lui Eminescu la
poemul sau. reprodusda de I. Scurtu, unde se
vorbeste despre ,,public’ Tn sensul de mai sus.
ca primul si ultimul ,judecator" recunoscut al
operei si, extrem de semnificativ, Tnsemnarea
eminesciana _ accentueaza din nou contrastul
dintre ,.cei batrini" si ,cei tineri" ceea ce con-
stituie osatura discursului poetic din Epigonii,
marcat, poate.cum s-a relevat, si de ecoul unel
epigrame a lui Schiller. Or. expresii aidoma, e
drept, nu contrastante, ne Tntimpind si la poe-
tul sulmonez si., tomitan, atunci cind vorbeste

in epistola sa. fara emfaza, despre maiores
é,, redecesori) sl minores (,,urmasi”, intr-un
el. la Ovidiu tot ,,epigoni").

Imagistica eminesciana. care da o culoare

particulara tabloului contrastant zugravit de
poetul carpatin, este subliniatda pregnant de ale
sale ,visari dulci si senine", este evocat elia-
descul ,,adevar scdldat in mite”, apoi ,miticul

oet" — Orfeu, chemind ,,piatra_sd Tnvie". Nu
ipseste nici imaginea atasata lui_Bolintineanu :
»zace lebada murinda" — care rasuna Tntocmai

ca tinguirea ovidiana dintr-o altd epistola pon-
tica. Dar argumentul capital ce ne-ar indreptati
sa alaturam mai degraba elegia din Triste (IV,
10) si nu pe cea din Pontice (IV, 16) — cum
propune Philippide — de poemul Epigonii ni-I
ofera substanta poetica comuna Tn acest caz lui
Eminescu si Ovidiu. Este vorba despre crezul
si destinul lor artistic. despre caelestia sacra
din elegia ovidiana. ceea ce se traduce la poe-
tul nostru Tn apostrofa : ,voi credeati Tn scri-
sul vostru" gi care, cu deosebire revelatoriu, se
acopera cu formula din Epigonii ,,cugetarea sa-
cra” — definitie, cum am glosa, ultima, supre-
ma a poeziei In viziunea lui Eminescu si a lui
Ovidiu. Mai mult, stihul eminescian : ,,Ramineti
dara cu bine, sfinte firi vizionare" concorda cu
cele de mai sus si-si afla un corespondent 1in
apostrofele ovidiene din elegia ce-o discutam :
».Umbre scumpe”. ,,Dar mortii doarma-n pace !
Ma-ntore la roi acum.,”.

Ne retin apoi «Uatii ia Epigonii ca si in alte
Jocuri suita de metafore vizind iar sensul poe-
ziei : ,voluntuos joc de icoane", la_ care a" fi
subscrise indubitabil si incomparabilul, volup-

Paralele

in cautarea

eatrul francez al secolului al XIX-lea

a suscitat in mare masura interesul iui

Caragiale care a tradus, incepind cu

deceniul al VIH-lea, o serie de piese
de succes la vremea respectivd. Remarcabil sti-
list, I1.L. Caragiale se distinge prin calitatea ver-
siunilor propuse. Serban Cioculeseu se opreste
asupra versiunii romanesti Hatmanul a melo-
dramei istorice semnate de Paul Demoulede.
Talmacirea ei ,,dovedeste la Caragiale aceeasi
fermitate a stilului si perfecta stapinire a sub-
tilitatilor limbii franceze “~’

Candidatul -j lui Flaubert este o comedie in
patru acte jucata pe scena teatrului Vaudeville.
De fiecare data fluieratd, ea este scoasa de pe
afis dupa a patra reprezentatie, pe 14 martie
1874. Foarte putin comica, lucrarea lui Flaubert
este mai degraba o ,,piesd” in sensul in care-1
dadea cuvintului Pierre Voltz in cartea sa La
Comedie. (A. Colin, 1964) Teatrul deceniului
al VIH-lea, osciltnd Intre drama naturalista si
comedia dura va impune deci ,piesa” ca ter-
men al unei evolutii accentuate odata cu perioa-
da romanticd. Nu stim daca dramaturgul nostru
a cunoscut piesa lui Flaubert. In Cours de li-
terature fraataise XIX-e siecle semnat de lon
Braescu gasim aceasta remarca referitoare la
Candidatul : ,,Trebuie sa retinem totusi o fru-
moasa scena din actul al Ill-lea, reprezentind
0 reuniune electorala, a carei atmosfera amin-
teste o scena asemanatoare din comedia O scri-
soare pierdutd de Caragiale. care s-a_inspirat
poate din ea. Discursuri inepte, oratori Tntre-
rupti. fluierdturi, huiduieli, batai, totul se pe-
trece ca in comedia dramaturgului roman"
(po. 243—244). o . )

Plecind de la aceasta afirmatie am intreprins
un studiu comparativ al comediilor in discutie.
Ca multe piese din timpul acela, Candidatul
se inspirda din farsa electorald. Actiunea se pe-
trece Tn provincie. Candidatul este Rousselin,
persoand mediocra dar cu veleitati_politice, care
se vrea deputat pentru a-si gasi 0 ocupatie.
Existd si aici o scrisoare, nu pierdutd ci arun-
cata intentionat in gradina doamnei Rousselin.
Aceasta scrisoare, redactatd in versuri de Du-
prat, redactoi la ziarul ,LTrnpartial”, rdamine
pe plan secundar chiar daca respectivul redactor
consimte sa influenteze opinia publica in favoa-
rea lui Rousselin. Dar gajul important ramine
Louise, fiica acestuia, promisa rind pe rind ori-
cui va fi In masura sa-i faciliteze accesul la
deputatie ¢ lui Murei, mentorul partidului libe-
ral, lui Bouvigny, nobil scdpatat si fruntas con-
servator. Acest slalom de la un partid la altul
alimenteaza o serie de gafe generatoare de si-
tuatii comice, caci Rousselin vrea 1n acelasi
timp mandatul de deputat si o partidd convena-
bila pentru fiica lui.

Discursul electoral, rind pe rind aplaudat de
stingd, fluierat de dreapta si mvers, este in
final un esec. Santajindu-1 Tnsd pe celalalt con-
tracandidat, Gruchet, care-i era debitor, Rous-
selin cistiga alegerile din lipsa de partener.

Dupd cum lesne se poate vedea, la nivelul
intrigii, in afara de ierna electorala, motivul
scrisorii si al santajului, nu prea gasim ele-
mente comune la cei doi dramaturgi. Flaubert
scrie 0 piesa politicd dura Tmpotriva sufragiului
universal. Dintre cele doua elemente esentiale
ale problemei in discutie, candidati si alega-
tori, interesul dramaturgilor de care ne ocupam
se orienteaza in mod diferit. Flauber’ insista
asupra comportamentului alegéatorilor pe care-i
vede corupti si coruptibili. Spre deosebire de
Scrisoarea pierduta unde alegéatorii sint sim-
bolizati de naivul dar onestul cetatean turmen-
tat, in piesa lui Flaubert ei sint mereu pre-
zenti cu doleante dintre cele mai bizare. Tn
comedia lui Caragiale interesul este orientat mai
degraba spre candidat Alegerea >ui se hotaraste
in ‘sfere in care simplul alegator nu are acces.
Rezultatul alegerii nu se discuta din acest punct
de vedere. Esentialul este sa fie propus. Tra-

tuosul ,.cintdret” al iubirilor gingase (tenero-
rum lusor (derivat din lusus — ,,joc") amorum
— s.n.). — cum se caracterizeaza Ovidiu Tnsusi
in epistola respectiva ; apoi, sint de remarcat
frecventa in context a epitetului ,dulce” la
ambii poeti, a ,umbrei"  (,umbre scumpe" —
cum am relevat — la Ovidiu) ca si a calificati-
velor predilecte la ei: ,blind, duios. Tncet
(blandus. mitis). evocarea lirei, a harfei, a ,,mu-
zelor-surori®, insemne majore ale poeziei. Ne
mai Tntimpind in acelasi poem eminescian me-
tafora complexa ,s-a stricat masina lumii”,
afldtoare — cum am_aratat in alta parte — la
poetul latin, ca si sintagma ovidiana ,,studium
inutile”, aplicata poetilor, chiar si lui Homer,
in elegia autobiografica, rasfrintd la Eminescu
n stihul cu o rezonanta_atit de asemandtoare :
LAt luptat luptd desartd, ati vinat tintda ne-
buna” — n care chiar si ultimul epitet ne-ar
purta cu gi.sdul-la furor, insania, stultitia, pe
care Ovidiu nu o data le echivaleaza cu ".inspi-
ratia" poeticd si_le prezintd ca motiv primor-
dial al nefericirii lul. ca om si artist.

n ce priveste ,catalogul” propriu-zis al poe-
tilor — pe care Philippide. analizind numai pa-
sajele respective din Pontice, (IV. 16) si igno-
rind Tntelesurile epistolei ovidiene (Triste, 1V,
10) acesta nu este ,lipsita" de orice avint poe-
tic... si de orice precizie in ndire, ci — ne
referim la elegia autobiografica — ca punct de
plecare al analizei noastre, ea_denotd o remar-
cabila ,precizie” Tn caracterizari si un ,suflu”
poetic, deseori subliniat de exegetl si mai avi-
zati si mai specializati. Dar sa-1 lasam pe Ovi-
diu Tnsusi sa scandeze si sa ne expuna ,cre-
zul" sau artistic : ,,Eu am cinstit pe-atitia poeti
din vremea ceea : / Cind Ti vedeam pe dinsil,
credeam ca-s niste zei ! / Ades batrinul Macer
imi recita din Pasari / Din Leacurile sale, din
Serpii  veninosi. / Adeseori Propertiu. mult
scumpul meu prieten. / Din versurile sale
aprinse Tmi citea. ; Prieteni dragi Tmi fura sl
Ponticus si Bassus. / Poet satiric unul si epic ce-
lalalt. / Mi-a fermecat urechea si lira lui Ho-
ratiu / Cu-a ei melodioase, italice cintari / Eu
Rle Vergiliu. numa-1 vazui, iar lui Tibullus /

u-i dete tlmﬁ ursita, ca sa-i mai fiu amic". Si
mai departe, hemistihul ovidian, pregnant, pre-
cis, programatic, ca si Tn stihurile lui Eminescu :
»EU am cinstit batrinii....... si Tn continuare, 0
caracterizare de-a dreptul... eminesciana : ,,0
inimd duioasd aveam si simtitoare. / Sagetile
iubirii usor ma biruiau” (Trad. Teodor Naum).

Despre ,,dorinta de a se amuza" a lui Ovidiu,
incriminata de Philippide si caruia_i-am replica
cu ,voluptuosul joc de icoane eminescian, pu-
tem spune ca este pe deplin validata de esteti-
ca modernd, aplicata actului  poetic, privit Tn
substanta lui si sub unghiul captérii, cu mijloa-
cele artei, a aspectului esentialmente ludic al
conditiei umane. Referitor apoi la ,0biectivita-
tea" artisticd eminesciana, subliniata de Phili-
ppide si preluatd, cum am aratat, de la Maio-
rescu — 1n opozitie ireductibild, dupa lingvistul
iesean, cu jocul" gratuit, poetico-subiectiv al
lul Ovidiu, este de preferat sa retinem_ judeca-
ta unui mai mare, mai fervent si mai” adine
cunoscator al anticilor, admirator al poetului
sulmonez in particular, asertiunea lui = Goethe
care releva tocmai faptul ca Ovidiu a ramas un
clasic, purtator deci al unui mesaj poetic obiec-
tiv, chiar in.-conditiile trairilor sale amar-per-
sonale _din anii exilului tomitan.

Dupa cum nu ar fi fost lipsita de interes nici
punerea la contributie si a primei elegii din
cartea V-a a Tristelor, 'unde gasim de aseme-
nea schitate unele caracterizari dintre cele
mai Bregnar]te ale confratilor lui Ovidiu : Ti-
bul, Propertiu s.a., ceea ce confirma sustineri-
le noastre.

n orice caz, fara a corobora cele doua ,,cata-
loage” ale poetilor, cu predilectia justificata, dat
fiind punctele ei nodale, bogdtia ideilor si pro-
cedeelor poetice, pentru elegia a 10-a din car-
tea a IV-a a Tristelor, nu putem cédpdta — opi-
nam — o imagine adecvatd a raporturilor de
adincime dintre creatia ambilor poeti si, eo ipsa,
o intelegere a pasajelor — cheie_aici discutate,
in spetd a semnificatiei ,catalogarii poetice” la
Eminescu si Ovidiu si a conotatiilor ce le com-
porta.

Grigore Tanasescu

literare

afinitatilor

hanache vorbeste Tnaintea alegerilor de ,,Can-
didatul nostru... adica ce mai candidat ! alesul
nostru”. Zoe este la fel de sigura ca ,peste
eiteva minute se sfitseste alegerea si se procla-
ma deputat al vostru Dandanache”. Daca Ila
Flaubert, alegatorul, chiar daca venal, exista
si se manifesta, la Caragiale este simbolizat de
cetdteanul turmentat care accepta cu seninatate
ca altul sa-i completeze buletinul de vot. In
piesa lui Flaubert efortul se concentreaza in
directia cistigarii alegdiorului, sistemul electoral,
chiar daca defectuos, functioneaza totusi. Cara-
iale il transforma intr-o simpla formalitate.
cena electorald, oare pare sa-i fi furnizat eiteva
sugestii lui Caragiale, in cazul in care a cu-
noscut-o, este revelatoare totusi pentru dife-
renta intre cei doi. Rousselin Tncepe la fel ca
Farfuridi cu o incursiune in trecut, dar este
adus la ,,cestiune” de alegatorii nu ironici, ci
doar curiosi sa-i cunoasca opiniile politice. Desi
sursa comicului este aici discursul mai mult
decit confuz al lui Rousselin, nu putem sd nu
remarcam interventiile precise, adeseori la obiect
ale unor alegétori ce sint departe de a fi naivi.
Rind pe rind multumiti sau revoltati, ei il con-
duc pe vorbitor spre o_solutie de compromis in
care dezideratele stingii ntilnesc miraculos in-
teresele dreptei. Resursele comice ale piesei lui
Flaubert trebuie cautate Tn ironia fina, in acel
~comique desprit” propriu Tntregii creatii flau-
bertiene si mai putin accesibil marelui public.
Dramaturgul se resimte Tnsa si de tehniciile ro-
manesti cultivate in exces 1n Salambo, In-
fluenta structurilor statice, a descrierilor gra--
tuite care opresc mersul actiunii, diminueaza
efectele comice. Actul Il nu debuteaza cu scena
electorala, asa cum se ntimpla la Caragiale, ci
cy un lung monolog al lui Rousselin. care-si pre-
gateste diScursul electoral. Cititorul este aproape
pus la curent cu ceea ce va urma si curiozi-
tatea lui simtitor diminuatd. La nivelul limba-
jului, Flaubert, stilist de mare rafinament, a
sesizat rastalmacirea, mistificarea. Spiritul de
la 1789, egal invocat de candidati si de alegéa-
tori, devine contrariul sau Tn acceptiunea foarte
personald pe care o da Rousselin dezideratului
de libertate, egalitate si fraternitate. Rousselin :
,,Jadmets toutes les contradictions | Je  suis
pour la liberte... Impartialitatea, cu care se con-
soleaza Rousselin in extremis, este un fel de
compromis intre partidele politice si chiar un
refuz al extremismului. Replica lui Rousselin :
,»Pourquoi toujours ce besoin d'etre emporte-
iece exagere ? Est-ce qu’il n’y a pas dans tous
es partis quelque chose de bon & prendre ?* nu
este departe de cunoscuta replica a lui Dan-
danache : ,si eu in toate camerele, cu toate
partidele, ca rumanul impartial”. Flaubert a in-
tuit mistificarea dar n-a facut din ea un pro-
cedeu tipologic esential. Pleiada demagogilor lui
Caragiale ii conferd o dimensiune enorma. Per-
sonajele comediei lui Flaubert nu conving. Ba-
nalitatea, care imprima o nota originala uni-
versului sau romanesj, nu salveaza o intriga
platd cu evidente intentii moralizatoare si cu
i1dei politice anacronice. Combaterea sufragiului
universal la citiva ani dupa caderea dictaturii
lui Napoleon Ill era o mare gafa politica. Can-
didatul a esuat dupa eiteva reprezentatii. Daca
dramaturgul nostru a cunoscut aceasta piesa, Si
Tnclinam sa credem ca este asa, Scrisoarea pier-
dutd a fost desigur si o replicd. Unei polemici,
chiar dure, cu un sistem social Tnvechit, Cara-
giale 7i opune o lume aberanta, ilogica, lumea
marionetelor teatrului absurd. *)

Sonia Cuciureanu

* Serban Cioculeseu, ,Viata Iui I.L. Cara-
giale™, Editura Minrva, 1972, p. 51
Gustave Flaubert, ,Le Candidat" in ,,Oeu-
vres completes”, t. Il., Seuil, 1964
’) Comunicare prezentata la ,,Zilele Caragiale”,
tinute la Teatrul National din Craiova. 1983.
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Polivalenta experimentalismului

= nvitat de regretatul Al. Oprea la dis-

cutia despre avangarda ce a avut loc

in ‘toamna trecuta la Muzeul de isto-

rie al literaturii roméane, am avut oca-

zia sa @®nstat cu surprindere cd multi mai folo-
sesc termenul de avangarda fara o delimitare
teoretica precisa ; chiar Henri Behar, cunoscut
cercetator al teatrului avangardist, care parti-
cipa ca oaspete de onoare la acea discutie, sub-
suma acestui termen generic toate tentativele
de Tnnoire ale artei din secol, fard a disocia in-
tre ,,avangarda istorica" (avind ,estetica" sa} si
postavangardism. Polemizind amical cu ilus-
trul oaspete am introdus Tn dezbatere termenul
de experimentalism in acceptia pe care i-o dau
italienii. (Ma refer in  primul rind la Angelo
Guglielmi_eu lucrarea Avanguardia e sperimen-
talismo. Feltrinelli, Milano, = 1964). Avangardis-
mul ca Sturm und Drang ar caracteriza etapa
istoricd de manifestare a ismelor din prima
parte a secolului cind este preponderenta .ne-
gatia ; acum sint dizlocate definitiv toate for-
mele de expresie artistica anterioare, fara ca
acest proces sd aiba totdeauna o justificare n
planul creatiei. Nu intru n detaliile de natura
sociologica prin care se explicd in general apa-
ritia avangardismului. Este cert Tnsa ca ace-
leasi conditii ce au generat fenomenul avan-
gardist nu se mai repetd in a doua parte a se-
colului XX si ca atare nu mai poate fi vorba
de aceleasi efecte; Tn nici un caz nu mai
este reperabil nihilismul violent, ci se con-
stata o alta atitudine, am putea s-o numim
0 atitudine recuperatorie prin care se experi-
menteaza, se cauta noi posibilitati expresive.
Astfel, dacd pentru avangardism ca ,stare_de
spirit" este specificA mai ales ,,0 retorica a
continuturilor”. pentru experimentalism  func-
tioneaza o noua ,constiinta critica” conform
careia lucrarea esentiala a artistului are in ve-
dere in primul rind structura formald ; binein-
teles ca orice schimbare la nivelul semnificatu-
lui se repercuteaza imediat si la nivelul semni-
ficantului. cdci, asa cum s-a demonstrat, cele
doua nivele ale semnului literar nu pot fi se-
parate unul de altul. Se constatd deci o dife-
renta de atitudine criticd ce are un sens va-
lorizator negativ la avangardisti si unul pozi-
tiv (afirmativ) la experimentalisti. Furiei de-
molatoare fara discernamint a avangardistilor
1i este opusda fervoarea novatoare a experimen-
talistilor : este posibil ca avangardismul sa fie
si experimentalist (de exemplu, in unele aspec-
te, futurismul lui arinetti  sau integralismul
romanesc) dar experimentalismul nu mai poate
fi avangardist (in ceea ce priveste aspectul

negativist) Intrucit avangardismul istoric a fa-
cut deia din negatia oarba o estetica exclusiva.
Experimentalismul este polivalent si construc-
tiv, inventind atftea ,estetici” cite posibilitati
noi de a defini_discursul artistic ; preocuparea
lui fundamentala nu mai tinteste continutul in-
trucit acesta a fost deja revolutionat de actiu-
nea avangardistd ci modalitatile expresive noi
de captare a realului. Avangardismul are mai
ales un statut ideologic, iar experimentalismul
unul mai ales estetic. Experimentalismul nu
]Poate trece insd peste avangardism, aparitia lui
iind explicabila diacronic numai ca fenomen
de continuitate ; altfel spus, acesta transforma
avangarda Tntr-o traditie, preluind si dezvol-
tind cu o perspectiva ,,pozitiva" acele idei si as-
pecte doar enuntate, ce pot sa constituie acum
,cuceriri" autonome ale artei. indiferent de
punctul de pornire. Astfel, experimentalismul
aprofundeaza experienta _artisticd in sine ca
act de investigare angajata si dramatica a re-
sorturilor intime ale procesului de creatie, va-
zut ca un dat existential si nu ca ceva exterior
existentei. Sint abandonate conventii si canoa-
ne acreditate de traditia pre-avangardista si. in
schimb, sint explorate filoane si~ zone oina
acum ramase virgine, ce vor fi. fara Tndoialg,
transformate si acestea. in scurtd vreme, in
traditie dinamica. Acest dinamism critic, pre-
luat de la avangarda, va deveni unul din sem-
nele tutelare ale veacului. Fara a intra in alto
amanunte, se observa ca avangarda — Tn va-
rianta ei (sau mai exact n prelungirea ei) ex-
perimentald este prezenta, aproape la toate ni-
velele, ca actiune modelizanta in cultura ac-
tuald. Daca n-ar fi decit sa amintim spiritul de
rup al unor miscari poetice din diferite tari
?I Novissimi in Italia. Tel-Quel 17in Franta.
,.Klokotrism-ul"" Tn lugoslavia), devenit acesta
trasatura specificd a oricarei incercari de Thnoi-
re, am vedea cd atitudini ca :_investigare, ex-
erimentare. cdutare etc. par sa nu fie posibi-
e decit In grun. simptom al faptului ca efortul
artistic al secolului XX nu se mai deplaseaza
in mod decisiv cdtre onerd. vazuta ca tintd a
actului de creatie individual si. ca experimen-
tarea de grup se mentine, Tn paralel cu mani-
festdrile unor personalitdti  (Proust. Brancusi.
Joyce, lonescu), intr-o stare de continua efer-
vescenta si departe de a ldsa sa se intrevada o
mutatie decisiva continuind atitudinea de inte-
rogare profundd a actului artistic si incercarile
de eliberare a acestuia de tot felul de servituti.
E o avangarda care, daca tinem seama ca fer-
mentii ei se situeaza ..avant la lettre”. Tn onera
unor poeti ca Lautrdaamont. Mallarma. Rimbaud
— poeti si ,,metodicieni”. adica teoreticieni —.
dureazd de mai bine de un secol, fapt ce da
senzatia paradoxalda de stabilitate a instabili-
tatii. specifica prezentului nostru. Tn ciuda im-
presiei mai vechi c& avangarda europeana nu
ar avea nici o sansa de supravietuire, pentru
ca ,,nu daduse opere viabile™ (parere exprimata
la noi de un G. Calinescu). ea continuad sa exis-
te Tn formele experimentaliste Si se poate pune
Tntrebarea dacd nu cumva acesta, este chiar
unul dintre modurile de existenta ale artei ca
atare, mod initiat si experimentat constient
abia Tn secolul XX, mod acesta care (fantele o
dovedesc), poate exista Tn paralel cu cel tra-
ditional. de a crea ,,opere viabile" si. fireste,
»Structurate” conventional, — alimentindu-1 per-
manent pe acesta din urma cu noi conventii si
fiind, la urma urmei. In sine foarte spectaculos
si incitant. Nu vedem, Tn orice caz. cum s-ar
mai putea renunta, acum sau in viitor, la pro-
cesul de pulverizare si mai ales de interogare
care subzistd Tn orice act de creatie Tntreprins.
Acest proces a patruns si in critica (afirmam de
altfel aici ceva de la sine inteles) ; nu se stie

dacd avangarda si experimentalismul apartin
mai mult investigatiei teoretice sau celei poeti-
ce propriu-zise : pe de o parte, toti artistii ex-
perimentalisti sint autori de ,,manifeste” progra-
matico-teoretice ; pe de alta parte, toata criti-
ca actuala valorizeazd uneori Tn mod manifest,
alteori doar Tn subtext, axiomele poetice noi in-
troduse de avangardisti si experimentalisti ; mai
mult, spiritul avangardei poetice, acela de ex-
periment, de rasturnare, precum si spiritul de
»grup”™ si de ,scoald" este prezent, mai mult
ca oricind Tn critica secolului XX (vezi grupu-
rile critice, semiotice, lingvistice, psihanalitice.

sociologice etc. din diferite centre culturale).
Credem ca si scaderea interesului pentru isto-
ria literara si Tntoarcerea preocuparilor criticii
catre poietica, retorica, stilistica, semantica,
adica spre disciplinele marcat teoretice, este
tot_un reflex al miscarii de avangardd. De aici
si Intrebarea paradoxald ce domina actualmente
multe spirite : ce este primordial — creatia sau
critica (oul sau gdina) ? O intrebare mai Tndrep-
tatita ar fi aceea de a sti daca unele probleme
cruciale de poetica si_rezolvarea lor in spiritul
secolului se datoresc interventiilor unor Breton.
Marinetti, lopescu, Tzara. Bataille (care sint si
creatori) sau teoretizarilor unor Barthes. Bache-
lard. Eco. Frye etc., care au venit mai tirziu.
Critica moderna se afla de multe ori in situatia
de a afirma sau teoretiza (uneori la modul cel
mai scientist posibil) axiome de creatie care n
manifestele poetilor erau asumate la modul
participativ, ca o0 ,conduitd si o psihologie".
Aflarea resorturilor artei, descrierea lor, dis-
locarea lor cu scopuri experimentale, erau la
avangardistul propriu-zis un martiraj si o dam-
nare, Tn timp ce la criticul actual, ele au deve-
nit niste obiective asumate deliberat, dar de
cele mai multe ori cu acelasi patos teoretic
nemaiintilnit pina n secolul nostru.

Oricum, majoritatea celor ce se ocupa de
studierea ,,avangardei”. o trateazd numai in
sensul etimologic al denumirii ci, adicd drept
miscare de anticipare a noului, care ar disparea
odatd cu Tntronarea lui. Tn ceea ce ne priveste,
dupa cum s-a constatat pina acum, fara sa res-
pingem cele de mai sus. am dori sd& mentinem
sub forma de problema opinia cd avangarda
secolului nostru cu evolutia spre experimenta-
lism, desi pastreazd trasaturile fundamentale ale
oricdrei avangarde (renascentiste, romantice, sim-
boliste etc.) reprezintda totusi o rasturnare mult
mai profunda si mai de duratd decit acestea,
deoarece regindeste unele categorii ce angajea-
za Tnsesi temeliile filozofice ale esteticului.” Se
poate spune ca din antichitate si pind astazi
nu s-a mai pus la Tncercare cu atita indirjire
rezistenta limbajului ca mijloc uman de co-
municare. nu au mai fost interogate cu atita
dramatism functiile artei, esenta metaforizarii,
raporturile dintre eul creator si realitate, dintre
existential si artistic. Intr-un cuvint. niciodata
conventiile (sociale. lingvistice, artistice) si natu-
ra Tnsasi a esteticului nu au mai fost investigate
pind in acest moment ca niste limite absolute
ale conditiei umane si_ nu s-a mai pus problema
asumarii lor Tn bloc. Credem ca nu gresim daca
afirmam cd in aceasta ar consta noutatea abso-
lutd a avangardei si experimentalismului din
secolul XX. “Intr-adevar, daca ne referim de
pilda, la romantism, el nu facea decit sa opuna
0 estetica simetrica celei clasiciste, negindu-i
acesteia fiecare termen in parte si instaurind

astfel alte conventii, care nu au viabilitate decit
lecturate Tn deplind cunostinta a celor anteri-
oare. clasiciste ; fiecare curent s-a definit Qucru
cunoscut de toatd lumea) ca o miscare anti
(anti-clasidsta, anti-romanticd, anti-pamasiana.
antl-naturalista, anti-ruralistd etc.) dar nu si
anti-esteticA la modul absolut. Avangardismul
da ideea unei revolutii loiale tocmai prin acest
portant initial anti-estetic care angajeaza Tn-
sesi temeliile modului de a fi in lume al fiin-
tei umane, cu consecinte surprinzatoare in filo-
zofia veacului. Am putea spune cd e o miscare
ce a antrenat nu numai arta, ci si stiinta, filo-
zofia si toate formele de exprimare ale constiin-
tei omului, miscare care este departe de a se
Tncheia Tn secolul nostru. Nu se stie cine a tras
mai intii semnalul de alarma — stiinta, filozo-
fia sau arta? Tn orice caz. arta, si mai ales
poezia, deoarece are ca suport cuvintul. a tras
acest semnal mult mai vizibil si mai nelinistitor,
erupind mal direct prin, limbajul ei Tn viata
cotidiand si avind posibilitati mai largi de ma-
terializare a consecintelor devastatoare ale
acestui mod de regindire a conditiei umane.

Marin Mincu

CONFABULE
Un faran trece strada

Venise pe la oras / in zi de tir< / vroia sa
cumpere cite ceva pentru casa / avea hirtie la
el / lista cu ee era de luat pentru fiecare /
hirtia era invelita in bani / tocmai vinduse
niste prune uscate / si cum ratdcea pe strada
mare / in jurul primariei / unde erau magazi-
nele noi / si ceasul dla care cintd / casca gura
ia vitrine t cind il vazu / coboriud dintr-o ma-
sind / Tmpreuna cu altii / avea o servita mare
si neagra un pardesiu lung si péalarie pe cap /
altfel elegant / tii / exclama / dar asta-i baia-
tul lui Gligore / ehte / primarul / se mira nnnl
de linga el / care tot asa / casca gura | primar
neprimar e baiatul lui Gligore / nu s-a schim-
bat deloc / tot asa a ramas.

lulian Neacsu

consecinta, cel

nu se poate mai bine tacticii

,.grupu

respectate

voie, mai intii, de citeva artificii Tn

cipat de citeva miscari

de Eminescu dar nu e ,avangardist” ;

Tnsd mai degraba 1l putem considera

dimentare, dar n

li f rupul
facut. De aci au

,.avangarda" ar reprezenta ,inovatia",

putin aparent ,.esteti-
ca", a tezei cosmopolite si a sfortarilor
de a deznationaliza literatura romana,
e, In programul ,,Europei libere", .,so-
lutia avangardei”. De unde si pina unde atita
iubire pentru avangardism la autori cu nu prea
multa initiere esteticd aceasta e o alta ches-
tiune, fapt e cd avangardele se potrivesc cum

celor noud”. Insa, spre a face notiunea
operativa din punct de vedere sociologic era ne-
emonstra-
tie, Tntre care cel mai de seama era eternizarea
Insurgentei. ,,Avangarda", se stie, e un moment
istoriceste bine definit, propriu anilor '20, anti-
esteticeste rebele si
urmat de altele, din ce in ce mai disoiutive si
mai fara semnificatie. Ar fi eronat sa punem
semn de egalitate intre ,,avangarda” si ,,inova-
tie" : orice ,avangardad” reprezintd un moment
nou, Tnsa nu obligatoriu ,inovator”, dupa cum
nu orice ,,inovatie™ e in chip necesar, In materie
de estetica, o formd de avangarda. ,Inovatie"
este romantismul care nu poate fi luat Tn con-
sideratie drept ,,avangarda”. Blaga_e ,,nou" fata
Arghezi
ilustreaza o directie noua fata de Macedonskli
e ce
de-al doilea ,,avangardist”. Confuzia intrep,,ino—
vatie" si ,avangarda" o fac numai spiritele ru-

Europei libere" ea s-a
ecurs Tnsa multe rationamen-
te fard sens intre care si acela al absolutizarii
,hoului”, care, in definitiv, ascunde o idee fara
temei asupra dezvoltarii artei. Din momentd_cg
adica

»houl", ar rezulta de aci ca obligatoriu produc-
tia avangardista e superioara esteticeste fata de
traditie”, ilustratoare, aceea, a spiritului ,,ve-
tust" : avangarda_ar fi ,revolutionard"”, ,tradi-
tia" — reactionara. Nu decurge Tnsa de nicaieri
cd Tn arta valorile Tnainteaza mecanic si dupa
principiile descoperirilor tehnice : e adevarat ca
in locomotie aburul a revolutionat tractiunea,
care se bizuia pina atunci pe hipomobil, Thsa nu
putem admite ca aparitia lui Tristan Tzara Tl
elimina pe Eminescu in virtutea ideii ca Tr.
Tzara e mai ,,nou” si vine dupa Eminescu cu-
r.oscind opera acestuia care s-ar fi ,,invechit".
Valorile, daca exista ca valori, ies din simpla
Tnlantuire de fenomene istoriceste succesive.
Nu cred ca asemenea fraze, de altfel elemen-
tare, au pentru grupul ,,Europei libere" vreo
semnificatie intelectuala : el trebuia sa elogieze
»avangarda” si s-o considere cea mai de seama
inventie a culturii si asa a si facut. De ce. asa-
dar, s-a ivit acolo 0 asemenea insistenta ,,avan-
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Pe malul girlii e toamnad, sd ne Tmbracam !
Retrage-ti glezna din apd — s-a cizelat destul,
reirage-tl coapsa de pe nisip — si a inventat

atitea clepsidre...
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mai putem construi din el o inima
care sa bata
pentru o noapte
acasa
in pieptul sobei.
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liste sprijinite pe o seama de ,cuvinte cheie"
sau ,cuvinte metafora”. Motivul cardinal 11 con-
stitule_muntii ce exercita asupra autorului-nara-
tor o fascinatie ce tulbura si seduce, o adoratie
cultica, am putea spune. Natura, in echilibru! si
armonia ei, ,vindecatoare de nevroze" cum ar
scrie Macedonski, redimensioneaza fiinta in pla-
nul unei persgectlve nu numai spirituale ci si
ontologice : ,,Cind e totul foarte 6implu, desi
atit de greu_de inteles sau exprimat, si_dnd.
coplesit de inexplicabila suferinta proprie, ca
de o durere a lumii, chemi imaginile lumii sa
te aline, 6d te vindece. Si chemi mai intii mun-
tii.." (s.n.). Discretia tonului este o caracteris-
tica a stilului acestui roman. Descriptivismul
este pasager in economia cartii, pretext pentru
a _echilibra detaliile unei partituri simfonice.
Nici patetismul nu e de intilnit Tn starea lui
purd, ci subordonat unei analize ce capata, de-
seori, un traiect camil-petrescian. Romanul de-
vine, tot mai insistent, pe masura ce Tl parcurgi,
o carte despre viratele simbolice ale unui uni-
vers mereu in schimbare si mereu acelasi. Rea-
lul se desprinde dintr-un tipar conservat in timn
si se proiecteaza Tntr-o suprarealitate mitica.
Traditia si modemul, pitorescul si austerul, fa-
bulosul si concretul, reflectia si notatia coloris-
ticd< evocarea si pastelul coexistd printr-o ee-
cretd Tmbinare a componentelor ce le particula-
rizeaza. Nici un element al universului pe care
Mircea Tomus Tl ,recreeazd"”, prin gest demiur-
gic spiritualizat, nu e definit Tn mod abstract,
ci prin raportari_la un indice de semnificatie.
Drumul spre casd, sau plimbarile Tn_compania
unchiului Mihai contin o sugestie initiatica. Sa-
tul este al doilea termen de echilibru interior
pentru autor, teritoriu Tn care traditiile se con-
serva. dar se manifesta si cu receptivitate fata
de intruziunea noului. Tn_prelungirea celei mai
valoroase experiente epice, satul lui_Mircea
Tomus repeta miscarea eternd a generatiilor, Tn-
registreaza ritmurile existentei In _ipostaze-em-
blema : riul, moara, lunca, strazile, pomii si
larba, ograzile st curtile, biserica si casele, co-
situl si taiatul lemnelor la padure, ritualul stinii,
al preparatului gulasului avrigenesc, Tntoarcerea
cirezilor, sarbatorile satului dar, mai ales, reve-
nim, curtea parinteasca asaltatd de vegetatie —
semn, poate, si acesta, al iretrdinarii momenta-
ne. precum Tn clasicul roman ardelenesc —, casa
dominatd de chinul bunicii sint imagini de o
prospetime a redarii si de_o virtualitate a evo-
carii exceptionale. Mircea Tomus nu _este numai
un stilist de marca, reusind sugestive grupuri
statuare pe teme muzicale, ca si Odobescu Tn
Pseudokynegetikos, ci si un portretist rafinat,
atent la nuante, la gestica, la cuvinte. Chipul
bunicii care ,era cind ca un fum, cind disparea
cu totul” este, in evocare, de o extractie ireala,
impresionant si tulburdtor. Mineralul si biologi-
cul comunicd, Tn cartea lui Mircea Tomus. prin
canale si semne misterioase. Fiinta e pusa in
relatie cu inertul, mobilul cu staticul, lucrurile
se sensibilizeazd, existenta lor fiind conditionata
de cea umand. Remarcabil este episodul, prelun-
git cu artda, al pregatirii de moarte a bunicii :
..Dar Inainte de a fi murit bunica, murira lucru-
rile bunicii. Si poate ca primul care muri dintre
ele fu cintarul ei primitiv, cu talgere de lemn,
caruia ii spunea cumpene (..). Apoi Tncepu 6a
moara, treptat, si camera din fata a bunicii,
acolo unde ea Tsi aranjase lucrurile ei cele mai
bune...". Si alte siluete apar clare, neestompate
de curgerea timpului : Cireasa, Profesorul. Onu
T”micului, dar mai ales aceea a unchiului Mihai,
reper simbolic in planul existential al narato-
rului. Ultimele pagini ale cartii amintesc de un
Creanga jovial, autorul aflindu-se la cota si vir-
ata Tmplinirilor, integrat Tntr-un prezent al cer-
titudinilor.

Roman-célatorie pe firul gindurilor, grav in
evocare, ntoarcerea impune un prozator-stilist
de mari resurse.

Zilele Caragiale

MOMENT DE BILANT

a sfirsitul lunii octombrie, o noua
premierda a Teatrului  Nottara s-a
constituit intr-un eveniment cultural
al Capitalei, trezind interes Tn rindul
oamenilor de teatru, dar avind, in  acelasi
timp, largi ecouri si in rindul marelui public.
Este vorba despre spectacolul ,,Acesti Tngeri
tristi" pus in_scena de regizorul Mircea Cornis-
tcanu, de la Teatrul National din Craiova.

Stimate Mircea Cornisteanu, cum vi se
are spectacolul realizat de dumneavoastra
a Nottara fatd de acelasi spetacol sustinut
(in 1974), de " Nationalul craiovean, evident,
tot In regia dumneavoastra ?

Este alt spectacol, pentru cad nici eu nu mai
sint cel din 1974. Daca ,,ingerii..." anteriori era
un spectacol Tn primul rind poetic, cu o at-
mosfera mai ales lirica in ceea ce priveste re-
latia lon-Silvia, Tn care ambiguitatile textului
despre posibilitatea ca Silvia sa fie fiica lui
Cristescu si despre cea a posibilei reintoarceri
a lui lon la_ Silvia, Tncercam sa le rezolv n
favoarea eroilor piesei, spectacolul de la Not-
tara_este complet diferit. Astazi, cred ca Tngerii
tristi sint mal frumosi singuri, cautindu-si cu
Tncapatinare idealul, sint mai vii si mai_ ade-
varati in cautarea fericirii, nu fericiti, Tn timpul
bataliei si nu la parada victoriei. Revolta  si
melancolia Silviei si ale lui lon reprezinta 1in
acet fel sansele lor de supravietuire, pe care
ceilalti eroi ai piesei nu le au.

Unol din_marile spectacole ale ultimilor
ani de la Teatrul National din Craiova s-a
numit_,,O scrisoare pierduta”. Versiunea
scenica, datoratd dv,, a fost unanim apre-
ciatd, in egala masura, de public si de cri-
ticd. Pentru editia urmatoare a traditionale-
lor ,.Zile Caragiale’ v-ati asumat responsa-
bilitatea realizarii unei Integrale Caragiale.

Ne aflam in sala de repetitii ,Caragiale”
(Teatrul National Craiova) unde pregatirile
pentru aceasta integrala ~Caragiale craio-

veana sint in toi. Asadar, cum pregatiti a-
cest eveniment teatral ? SI cu ce surprize ?
nteleg prin ,surprize™ faptul ca nepieritoa-
rele texte ale maestrului Cara‘giale pot fi
descifrate mercB altfel la lecare noua
montare.

Va fi, intr-adevar, ceva inedit in aceasta
viitoare editie a Zilelor Caragiale de la Craiova
(editia a VIII-a), ceva inca nefaptuit, dupa
stirea mea. de nici un teatru din tard prezen-
tarea tuturor comediilor caragialiene  (,,Scri-
soarea"”, ..Noaptea". ,,Carnavalul”, ,,Conul Leo-
nida‘? plus alte doua spectacole inspirate din
restu oPerei maestrului  (,,Pe-un franc Doet"
recital Tudor Gheorghe si ,,Al matale, Cara-
giaje"), toate aceste sase spectacole adindu-se
in ‘repertoriul permanent al Nationalului din
Craiova. In momentul in care va raspund la
aceasta intrebare, sint intr-o faza destul de
avan.satd cu repetitiile la ,,D-ale carnavalului”,
ultima dintre comediile lui Caragiale pe care
nu am pus-o inca in scend la Cralova si a ca-
rei premierd avea loc cu_prilejul editiei ce-o
pregatim. Donm ca toti cei care hieram la a-
cest spectacol (actorii Petre  Gbeorghiu-Dolj,
Ilie Gheorghe. Icaefi.na Sta-a. Nae Gh. Mazilu,
Mirela Cioata. lon Colan.  Vladimir _Juravle.
Nae Constantinescu si Mircea Hadtrca, sceno-
graful V. Per.—”ra-Stegaru si _subsemnatul)
sa nu faoem nimanui mei o surpriza. ci sa pro-
ducem spectatorilor dc-ud ore si ceva de bucurie
normald, stenica, de ri- superor. de intelegere
spre deosebire de riaul visceral, _ interior),

oud «re si neva In care sa-i suseram publi-
cului ca viata menta aa fie traitda numai tn
mod constient, sd constate ca absenta sentimen-
telor si  violenta fara sens duc la dez..~ t-
nizare, ca o0 umanitate derizorie, desi
comica, are un substrat tragic. Dupa cum
Lvedeti”, dorim sa punem in scena piesa lui
Caragiale cam asa cum a scris-0. EL- E un pon-
cif ci orice mare text apare mereu aaedasi i
mereu schimbat in raport eu eooca in csre este
din nou descifrat si cu personalitatea celor care
Tncearca sa-l reciteascd, asa ca. din are=* nuttct
de vedere, si noi, cei care citim riinfe ,,D'ale—",
avem mereu surprize.

Spectacolele elaborate de regizoral Mircea
Cornisteanu se intemeiaza. printre_altele,
pe cultura si pe o reflectie originald asupra
vietii. Asupra evolutiei multor actori era-
ioveni (si _poate nu numai erai«veni ?!) a
avut ® influenta determinanta activitatea
inovatoare a regizorului M. Cornisteanu. Ce
satisfactii a avut pind in prezent Mireea
_Corn’i)steanu la Teatrul National din Cra-
iova 7

Nu stiu atit de bine ca dv. pe ce se bazeazad
spectacolele mele ! Unele au avut cite ceva da
spus lumii, altele mal putin, destul de nume-
roase nu .au reusit mare lucru. In orice caz.
atit cele bune, cit si cele rele au Tncercat sa
nu greseasca prea tare si sda dua seama despre
o gramada de lucruri care ma framintd pe mine
si_pe actori: cu care am lucrat si care — no:
fiind oameni cu picioarele pe pamint si trdind
Acum ti aici”, cum se tot spune, trebuie sa-:
framinte si pe cei carora ne-am adresat. Cind
am reusit, ne-am bucurat, cind nu, am plins.
Este destul de normal... Tmi place sa cred ca o
serie de actori ai Teatrului National din Cra-
iova au progresat odatd_cu mine in cei aproape
11 ani de cind muncim Impreund, asa rum stim
cd si eu am invatat ce Tnseamna teatru, actorie
si rec’e de la multi dintre ei. Le sint recunosca-
tor, lor si teatrului.

Au fos? destul de multe prilejuri de bucurie
pentru mine si pentru unii dintre colaboratorii
mei de la Craiova. Ele s-au numit, de-a lungul
anilor, ,,O scrisoare pierduta™ (in 1974 ti 19H2).

,,O noapte furtunoasa”, ,,Capul”, ,,O sarbatoare

PSEUDO-CULTURA PE UNDE SCURTE (49)

Concepte tactice: «Avangarda»

ardomanie™? Raspunsul se poate da si el aduce
insemnate clarificari. Mai intii, avangarda e,
prin aceea ca neaga sensurile si formele, o mis-
care disolutlva : a intretine o gindire ,,avangar-
distd" Tnseamnd a cultiva o perpetua confuzie
prin raport la filosofie, iar daca nu, a face din
»filosofia negatiei" o practica esteticd si mo-
rali Tntr-un punct indeterminat, ,,avangarda" e
pandantul in lumea formelor al ,,contestatiei"
politice, cu datele ei de anarhie si nihilism :
avangardistii erau, Tn adevar, ,teroristii" lumii
literare.

In al doilea rind, avangarda e o miscare ,Jn-
temationalistd” : asa cum s-a ivit, pe baza unor

rupuri multinationale, unele de tendinta trot-

ista, s-a Tnteles ca din avangardism nimic nu
putea sa se alature tendintelor specificitatii na-
tionale. Oricit s-ar incerca sa se descopere o0
»avangarda nationald”, acest fapt ramine. in
ultima analiza, indemonstrabil. Insa mai putem
adduga la acestea Tnca un accent : avangardele
sint, prin natura lor ,,internationaliste”, miscari
de sincronizare, ascultind de ,,centru™ si stimu-
late de el ; ,,avangardismul” grupului parizian
de ,romani" e, ca atare, o forma de occidenta-
lism. in fine, ,,formalismul" avangardelor e, mai
mult de atit, inteles si in chipul unei disolutii
aplicate planului politic : un punct in programul
,.Caietelor Estului" *) contine si aceste propozitii
care sint cum nu se poate mai clare.

Acestea fiind datele, s& examindm mai Tn
amanunt teza avangardistd asa cum a functio-
nat ea Tn aparatul ideologic al ,,Europei libere".
Intiia conexiune care s-a facut era. bineinteles,
aceea intre ,avangardd" si tineret", stiindu-se
ca autorul fara opera, cautdtor, cum e, de origi-
nalitate, poate fi mai usor hipnotizat cu Ideile
formelor disolute. Prin 1964, Monica Lovinescu
era de parere ca _,tinerii zilei (..). nu pot sa
nu-sl caute alte cai”, recomandindu-ie chiar pe
acelea de ,revolta politica" ale ,,Tnaintasilor" *).
Insa juventomania avangardista nu s-a oprit in
acest punct, ea a continuat si, dupa toate sem-
nele. nu s-a intrerupt. A propune, totusi, nu-
mai ideea avangardei nu era suficient, ,,avan-
gardistilor”, cit ar fi de insurgenti, le sint tre-
buincioase modele si de aceea, Tn a doua mis-
care tactica ,,avangardei" i s-a aldturat teza

tehnicilor contemporane™ (ceea ce echivala, se
vede, cu ,sincronizarea" si ,occidentalizarea").
S-a facut mult caz pe ideea ..noului roman", a
lui Joyce, Musii, mai recent & propos de ,tex-
tualisti” : origina unor astfel de rumori, legate
Tntotdeauna de tineri, se cunoaste.

Insa cu ,tineretul” si cu .sincronizarea",
avangarda nu putea sa ocupe chiar totul, caci
in paralel cu productiile disoiutive se puteau
ivi, in deplind libertate, acelea care ar fi res-
pins avangarda anti-nationala in baza ideii, mai
solide, de specificitate nationald. Spre a netezi
definitiv terenul si a lichida pentru multa vrem£
sfortarile ,,specifice”, avangardistii manevrati au
initiat mai intii o campanie denigratoare, inca
vie, egalizind din necesitati distructive ,.traditia"
cu ,reactiunea™ si cu ,,primitivismul”, ?jplic]nd
metoda catalogarilor obsesive. Apoi, odata ce
Ltraditia” ar fi fost acoperita de oprobiu venea
la rind mistificatia datelor literaturii traditio-
nale_si inlocuirea marilor valori cu o pseudo-
traditie avangardista, al carei scop ultim era sa
explice cd avangarda ar_fi. in literatura romana,
unica miscare literara legitima. Acest act de
substitutie interesatd s-a comis, conditionat in-
tr-o vreme si de cultul, acum deja explicat, pen-
tru ,prioritati" : romanii acticipau si fusesera
originali, da!, insa numai in materie de avan-
garda. Rind pe rind, au devenit avangardisti
~avant la lettre” folclorul roméanesc. Caintemir,
I. Budal Deleanu, Creangd. Sadoveanu ’). Hasdeu
intra printre precursorii ..oniricilor*-1). "Absurdul
se nascuse bineinteles in Romania 5). Basmul nu
multe spirite : ce este primordial — creatia sau
ar fi existat decit spre a-1 prelucra, dupa tipic
avangardist, D. Tepeneag. Miorita, ,,Mesterul
Manole" deveniserd mari modele pentru avan-
garda’). Urmuz si Blecher depaseau cu mult in
Insemnatate pe Camil Petrescu, pe Mihail Se-
bastian.

Daca o astfel de mistificatie de proportii ar
fi putut reusi e in afara indoielii ca multa
vreme nu am fi vorbit, Tn literatura romana,
decit despre ,,precursori" ai ,,avangardei”. ca si
cum prin avangardism ar fi Cantemir, Sado-
veanu, Hasdeu si Creangd mari scriitori. Era,
nici vorbd, o derivatie a deznationalizarii prin
artificializarea datelor traditiei si acest proces

princiard”, ,,A treia teapa", ,Jocul vietii si al
mortii Tn desertul de cenusa”, ,Filfizonul pe-
depsit”, ,Doi pe cal, unul pe magar", ,,Richard
al 1l-lea”, ,,Exista nervi", ,Politica”, ,,Al mata-
le, Caragiale", si poate si altele, pe care le-am
uitat. Nu pot uita_insa pldcerea pe care am
avut-o la cele mai multe dintre = spectacolele
craiovene, lucrind cu o serie de oameni admi-
rabili, Tnversunindu-ne Tmpreunda sa gasim
farima de adevar pe care s-0 transmitem ce-
lor ce vin sd ne vada. Nu-i numesc pentru ca
spatiul nu permite sa Tnsirui aici trei sferturi
din colectivul nationalului craiovean, dar le
multumesc.

Creatia regizorald este o problema com-
plicata si irepetabild. Totusi, ca metoda per-
sonala de lucru, pe ce pune accentul regi-
zorul M. Cornisteanu n timpul repetitiilor ?

Tn primul rind pe crearea unei atmosfere
de lucru destinse, in care fiecare sa se simta
bine, sa vina cu placere. O repetitie la care
cei care participa vin fara bucurie, fara dorinta
de a pune umarul nu numai pentru ei, ci pen-
tru intreg Sf)ectacolul, la care tensiunile exis-
tente sint altele decit cele ale actului_creator,
este o repetitie fara rost, tri6ta, dura si cu
greu poate duce la un rezultat viabil. Ceea ce
ma intereseaza Tn primul rind la repetitii este,
in conditiile unei atmosfere prielnice creatiei,
lucrul cu actorul, Tncercarea de a-1 ajuta si se
exprime pe sine si_personajul pe care-1 inter-
preteaza in conditii cit mai bune. Tncerc sa
declansez in actor acele forte, uneori nebanuite
sau adesea Tngropate, care sa-i permita sa fie
el, artistul cu personalitate si nu actorul care
ascultd orbeste niste_indicatii mai_mult sau mai
putin grozave. Consider misia principalda a re-
gizorului aceea de a imprima o directie spec-
tacolului si de a-i face pe actori sa-1 urmeze,
Tmbogatindu-i ideea sau ideile prin talentul si
puterea lor de creatie. Restul este accesibil
oricui.

Considerati ca exista o diferenta (mare)
intre felul cum se practica arta actoriceasca
in Capitala si ia provincie ? Exista un stil
provincial de interpretare ?!

Fard ndoiala cd existd un stil provincial
de a face teatru, numai cd acesta nu este nu-
mai ,privilegiul™ periferiei geografice, ci se

manifesta din plin si la centru. Exista multe
spectacole de prima mina facute la teatrele
din provincie si fleacuri bucurestene. Provin-
cialismul este o problema, deci, de mentali-

tate, nu de zona. E adevarat ca actorul ,de
Bucuresti” are o mare siguranta de sine (ne-
sustinuta Tntotdeauna si de o valoare absolutd
pe ‘masurd), datd de numeroasele aparitii la
T.V, in filme, la radio, etc. conferindu-i o
popularitate de care actorul de provincie nu
prea are parte, siguranta ce-i ofera aplomb n
abordarea personajului, o libertate de miscare
in scena si o aparenta usurinta care pot da
uneori  (si In anumite cazuri) impresia_unei
valori deosebite. Nu totdeauna e cazul ! Exista
mari actori si_Tn, multe dintre teatrele din tara,
dupa cum existda foarte multi actori mediocri
n trupele bucurestene. Stilul provincial de in-
terpretare actoriceascad poate aparea oriunde,
incepind cu cele mai importante scene ale
Bucurestiului si sfirsind cu cel mai modest
teatru din tara si cred ca s-ar caracteriza prin
inadecvarea mijloacelor actoricesti Tn raport cu
personajul propriu si apoi cu partenerii, pofta
nestavilita de ,cirlige”. lipsa de concentrare in
timpul spectacolului, folosirea sabloanelor de
joc (a ,sertaraselor”, din care ies personaje
asemanatoare, jucate mai de mult sau vazute
dndva la mari actori), lipsa de respect pentru
public (care se poate manifsta in multe feluri),
toate acestea si Tncad altele grefate fiind pe
fondul unei puneri in scena fara un gind
anume, cu :deiute si ,,gaselnite™.

O ati dori sa

transmiteti
spectator ?

publicului

Multi ani cu sanatate, pentru a putea veni, la

teatru pina la adinei batrinete ! t.v
Convorbire realizata de
lon Jianu

care intrase repede in miscare s-a vazut, e ade-
varat. la vreme. Asa incit insurgenta onirica
n-a avut decit sd se expatrieze, in mare parte;
optiune, de altfel, previzibild. Ca nu fusese
decit o simpla operatiune accelerata ocult si nu
un proces natural o probeaza, mai recent, chiar
Monica Lovinescu. Oniricii ar fi practicat nu
doar o literatura de avangarda, ci si ,,un curaj
de avangarda” (se stie ce semnificatie are acolo
termenu ,,curajt')) ;'scopul lor ar fi fost ,,refuzul
codului de limbaj comun cu puterea” ; Tn fine
,-occidentalizarea" Observatii de acelagi soi
are. ca si intareasca supozitiile, si Anneli Ute
Gabanyi ).

Divinizarea ,traditiei" moderniste a literaturii
romane, asa cum s-a facut, era, dupd toate
datele, un act esteticeste frenatoriu si este de
mirare cd Monica Lovinescu, mare admiratoare
a ,izvoarelor" avangardei, nu simtea incoheren-
ta pe care se asezase. A sincroniza literatura
romana cu Occidentul,,zicea ea Tntr-un rind, ar
fi, ,,sa redescoperim ceea ce de mult a fost des-
coperit” ¢). A dezvolta modernismul roméanesc
interbelic nu parea a fi o afacere caci acela ,,nu
reprezenta (..) o originalitate deosebitda" *°).
Dupa toate regulile logicii, ar rezulta ca Monica
Lovinescu si simpatizantii propuneau Tn cunos-
tinta de cauza serii estetice consumate, Tndrep-
tind in chip voluntar literatura romana catre
epigonism : aceasta se numeste. Tn adevar, di-
versiune. Sa mai notez ca apologia avangardei

se mai poate explica intr-un fel. Esteticeste,
avangarda nu genereaza valori distincte in sine
fiind un moment provizoriu si antitetic ; ,,va-
lori" dau ,teza" si ,sinteza", nu ,antiteza". A
sldavi avangarda perpetud Tnseamna a eterniza
provizoratul unei culturi si, in ultima analiza,
a Tntirzia stabilizarea valorilor. Tnsa atacul la
valori si oroarea de miscari literare organice
sint. la ,,Europa liberd", elemente maniacale.

Artur Silvestri

* nr. 1/1975.

4 ,Unde scurte”, Paris, 1978, pg. 106.

), Limite", nr. 14/dec. 1973.

4 ibid, pg, 14.

1) ,,Limite", nr. 12/iulie 1973, pg. 5.

*) ,,Limite", nr. 19 august 1975, pg. 16.
~L'Alternative’, nr.” 20/ian. 1983, pé;. 71
1 uprecht,

19 »,Ramanien, Vandenhoek and

n
pg. 543.

* Unde scurte”, Paris, 1978, pg. 107.
*) "1bid. pg. 99.



OPINII

TNntre experiment si demonstratie

raiectul pe care 1l Tnsumeaza, de re-temporanilor nostri despre spiritul

gula, discutia privitoare la revelarea,

prin_traduceri, a fatetelor literaturii

rromane, comporta, am impresia, cita-
va corectii urgente. Ma gindesc la ele in lumi-
na experientei pe care am facut-o recent in
R-F. Germania, cind am raspuns invitatiei uni-
versitatilor din Marbourg si Freiburg im Bries-
gau. Dacd e drept ca prin cele patru confe-
rinte tinute si printr-o sedinta de seminar-co-
zerie am_oferit un real punct de pornire audi-
toriului interesat de originalitatea unor initia-
tive estetice romanesti In creatia literara mo-
dernd si contemporana, am defdima si trun-
chia o alta concluzie desprinsa cu acelasi pri-
lej. Atari demersuri orale sustin si modeleaza
un interes viu. precedat de o informatie inca
incipienta. Conferintele justifica si explicd un
traiect de la necur.-.cerere la intelegere. Pe
baza lor putem merge mai departe, pasind cu
armele criticii literare  intr-o  argon»0"tatie
strinsd de _idei, care sa pregateasca accesul la
texte. Legitimarea acestei tratari am garit-o in
chiar esenta experientei traite la Marburg,
dupa cea de-a doua comunicare prezentata
acolo. Am vorbit despre zoiism si naturalism a
am descopent o prej> —;A Se crede_ca. :n
preocuparile noastre,” dacd au intrai sa zicem,
romantismul si naturiitsmel. era aproape cu
neputintd sa-si mai faca loc realismul sau sim-
bolismul. Mai" exact spus, s-a crezut ci o lite-
raturd est-europeand nu are desru> el-emerae
de contrast pentru a incsega un tablou com-
plex. sub cuvin; cd ea se contamineaza de anu-
mite influente pentru a-s soratieu doar < —-
pla succesiune de teene si de mo:tau: . . =
sibile. Cind pentru a ;«arma punctul de oede!
re pomenit, am L' epu: sa exem fi: m e'rena-
nele Hortensie: Papadst-Bengescu. «e=a”~nd
operatia pe care o intrepsmne scrt.usrea la-
tre granitele unu; realism de identitate pro-
prie, am _simtit ca astsaeata cere probe, f-Td
dispusa sa mearga dincolo de o—- demae-
strativa. Atunci, povestind Jtaorts  d-ir-Tura»
Hallipa. ca o dezvaluire a ne-ru—acnrulm fe-
minin. pe o linie de neimnLnme eroexa ce de-
vine atroce pictura de moravuri r. a= za al-
trasensibila de raportari soctale. am etritat «
importanta batalie. luimea a priceput ca ; *e
cerea sa se familiarizeze cu un ler»?r=en de
certa  stralucire. drept care am  fast
Tntrebat daca exista traduren nb re'
nd sau franceza din proza Hreiensie: Papadat-
Bengescu pentru a ae trece ia iecttzra.

Cum sa
literaturd
teresanta.
exercitam o influentd, gratie acelor raitei p
experiente creatoare rredn.ee sa vorbeasca rav

O ,,nava-scoala“ a

nul trecut, editura _1?floeS& C-si.i-
mann* din Muncicen a ritsa.-.t zriraa
antologie a S.F.-utm lomanen V.- Xi
in conditii grafice excckrz... eirites
este recomandata citit<»rilcr  prn»tr-uz> s™rMrr
telegrafic si limpede :
.In cartea de fata zasiti :
—* sapteaBreaeee- ti&i -mraeeriirl aie zetar azsfi
cunoscuti nutori din Steetama 1
— o prefatda a (oecialivtului Mircea Oprita
despre literatura stiintifico-faiitaaiea -J-n t-sza

sa ;
— ilustratii realizate special — tru eesst vo-
lum de graficianul roman Damian Petrescu.
Faptul cd S.F.-ul anglo-american n-a sporit
n ultima vreme peisajul acestui tea cu o at:t
de larga audienta, l-a= determinat pe _editorul
german sa prezinte concetatenilor sai si literatura
S.F. a ,unor tari si_continente necunoscute". Sis
dupa doua antologii inchinate S.F.-ului din Ja-
ponia si Australia, a urmat ,,Cea mai buna din-
tre lumi si altd saisprezece povestiri”, volum
alcatuit de Mircea Oprita si Herbert W. Franke.
Pentru neavizati. faptul poate sa para sur-
rinzator : intr-adevar . un gen literar privit
a noi cu oarecare neincredere, apare, lansat cu
0 publicitate de best-seller _in... R.F.G. ! dar
daca ati _participat vreodatd la magnificele
~conventii" ale nenumaratelor cenacluri de lite-
raturd S.F. care au rasarit ca prin farmec in
toate judetele tarii, din Constanta la Botosani,
daca v-ati lasat conectat la ardoarea cu care
veritabilele contingente de ,fani“ aclama S.F.-
ul ca_unic viitor al scrisului universal, tiparind
~fanzine" si jurind Tnalte legaturi de fratie ne-
cunoscute in ,restul” mediului nostru artistico-
literar, veti accede cd aceasta admirabila rivna
si minunata incapatinare meritau. in. cele din
urma, sa fie o victorie. Cuvintul nu este exage-

REVISTA STRAINA

- POETUL SENEGALEZ Charles Carrere este
autorul mai multor volume de versuri cu circula-
tie planetara. De altfel, cartea sa, Memoriile ploii,
a aparut simultan Tn franceza si olandeza. Alte
titluri care au atras atentia criticii au fost Scrisori
din Coreea si Oceane. O traducere recenta a unui
ciclu de poeme, semnata de Nelleke Morina-
Oostveen. evidentiaza Tnca o data un limbaj de o
mare acuitate, cu ritmuri specifice africane, sinco-
pate si nervoase. lata un scurt fragment din Me-
moriile ploii : ,,S$i norii trec / se sting / ca spe-
ranta / Tn spatiu / nici un strop de ploaie / nici
un graunte / de mai multe lune / nici un graunte
de ploaie / de mai multi sori / nici un graunte de
ploaie / omul a dispretuit pamintul / -iar, pamintul
dispretuieste omul / omul a neglijat pamintul /
pamintul neglijeaza omul / pamintul viata / pa-
mintul femeie / dragostea se zbate jn pinteceie
sau / trebuie sa lupti / In fiecare zi / trebuie sa
iubesti | fara fincetare / dragostea / ea va face
daruri / luna / si soriidl.

- UN SCRITOR PORTUGHEZ de tinuta este
Casimiro de Brlto, eseist. prozator si poet cu
tinuta inconfundabila, unul dintre cei mai cunos-
cuti literati lusitani din zilele noastre. Cele doua
romane ale sale, Imitatao de Prazes, 1977, si Nos
Outros, 1979, au cunoscut un mare succes de cri-
tica iar volumele de versuri, Corpo Sitiado, conti-
nind productia poeticd a anilor 1955-1963, jardins
de Guerra, 1966, care a primit Premiul Presei Cul-
turale precum si Negatae de Morte, 1974, si La-
byrinthus, care a fost Tncununat cu Premiul Aso-
ciatiei Portugheze de poezie, i-au asigurat un loc
prestigios Tntre scriitorii lumii. De Brito conduce
publicatia Loreto 13, una dintre revistele Asociatiei
Scriitorilor portughezi, iar poemele sale au fost
traduse Tn peste douasprezece limbi. Citam citeva
versuri din Spatiul omului : ,,Spatiu de om acest
gol acest strigat / ridicatda Tn mijlocul desertului
aceastda masa / unde eu privesc lumina / unde eu
ascult i cele mai mici farime de singe i cele mai
mici farime de singe curatat / farime / germinatie
a mortiild.

- EMANUEL S. SPYRIDAKIS continua traditia
splendida a poetilor greci care au dat stralucire

corpului diplomatic din tara lui Seferis. Autor al

romanese.
Se atribuie_unei optiuni esentiale succesul unei
asemenea Tntreprinderi. Adoptarea lui Sha-
kespeare a lucrat fericit pentru lungul
sir de autori britanici, de la Chaucer la Byron p
Dickens ; Montaigne, Racine si Hugo dintre
francezi au devenit exponent» unei extinse con-
stiinte literare, indiferent de secol sau dc :es-
dinta estetica.

In sensul cel mai propriu al cjvtntulm, tr. se
pare definitoriu sa cucerim interesul oelariaiu.

solidarizindu-i in jurul unu: wear de
exceptie. Cu Liviu Rebreanu. cu Arghez: oct
Mihail Sadoveanu incercarea nu a rarams ca

reusita meritatd- Pentru o literatura putui
nintata de mari recunoasteri, din pacate faca ~e-
provocate de existenta vaicrii-v. «Sest  wdted
din substratul lor postate apr-xeer-. y-ra.a
tive. actul la care ne referim "C poa'e fi .«rec-
tifica: doar cu traducerile, dess a 1» c.e -un-
dus i.gurd cea re tacita i

audienta. Dar iata, a um-V Arar I-raere 3j
este deocamdata un hxriu ‘ztttept. zrita jep
rit s-a dovedii ca recrutarea tav. rrap de «ra-

uucatori de cablase si am*ar«rei irariler
rnancare ram.n “ftenta reerzuexe. cuc 0
Besu..-. *"AM-t-ipeJ a tx-"- Lissj
de a 5. trad tsi. tnbaze sa merix - reerara de
runoascere care, riarirazaxr. re=sfiree

la o InteJe*ere adectaza «d sac ales, exrensra
bela. A fi crazatzrt mc japrae neajrie*: tipa-
rire M> — se pace ca e tara pcc-paci-icd
orala mrtcje sa preceada p--caxr34i srasl
Gataxra Mzix__ ras de emiama Cettabor*.

peranmatr. ara frac socat de taacai ca into*

tuaea ~aa n i expuneri, de zvmcxaodaee. ok-
feru» bene -aeLate dor> aratata*
de afin_lafi s afirmare d* trasazuc. Qe-f-net-zr;-..
cure rarMca in ceie d_r -raraA naCxecai—-

ri un.versul l—ydaalJrarea *.-w__ irar-c
rurces.-rne de expL--~f.fc~. ceai- l-rraz—ari dale

berneooidce st psE=eaxa rranr>vzca g.MB
iaoez reardaesfi de_Taier-, expresei*. Ara finn
sd desrajd neOecrife de aca ra aceste pr-v -

re tu ci-matul zx.versrar ‘iviit m ra-a
a._ra: sa vad ra exact nzra ar setai der -
buize priorriagfle ra aaaaeme Ma eta vurta. deri.
doar de taee swa. de»

zraar srlr: de lan. rat de ax

modal tdu de aocedare a

geme, pr.r.ad nnfel awe.*, de a ae preaeaca
rrie ?jrra-Je exensciarv adae aeabe Irierare
atera pr-raa suri d te iedera a

cedatd, ca a* raw
Ot iriPerea i tai

Benn

«3*. in ~ri2*rara dar jwwt-r ra rasaar d» arauci.
C'Xueriver: cj csle «Vtw irasji; a> S/F.-uta
mmitoesr ~_rare ie «ri_z-rd lz zeci j -rierra
jA"mCese-riraiiia-parridvcl—si zr» a

poe'..c> Mirzea Crirl asir.rits.: 1 erarijmetiM
eri.-riz. -e - d-.—;-ra”c “razv-i; ie valoa-
re intr--r. e-r Xr. a »-.rara -ie raulri
si adcw-c confrai ara. sri. «ta-« 3» rai Wx»
no'ftcosi asve-raui ia an;.:«?&»  Mareea Oprita.

lon Hobaira. tladirair Coji-- C:«Ass-_z Cubte-

san. Eduard Jurist. Ge ena, -ung» Resaz.
Ov. S. < rvhmaéln:ceanu taS ci::', txra; ». Voicu
Bugariu si Dorel Dorran. Daca ar meritat ii

altil norgcul, o do< spuse numa. Srie-r.aiisn;. in
ce’ ne priveste, gusml nostru, intr-o selectie abso-
lut subiectiva, i-a preferat ne Mtrraa Oprita.
lon Hobana si. la urma dar _nu ri in uit:racii
rind, pe Voicu Bugariu, a carui tulburatoare pa-
rabold se produce in spatiu... pur literar.
Antologia_ S.F.-ului romanesc. t— .rata de
editura-,,Wilhelm Goldmann" din Maach-en este
0 nava-scoala. un program — model pentru fe-
lul in care S.F.-ul nostru va treoui sa evei-jeze
pentru a se mentine la nivelul european.

Sanziana Pop

unui volum bine primit de critica. Inspirat <im ac-
tivitatea pe care a depus-o in citeva tari din bazi-
nul estic al Mediteranei Spyridakis a aparut recent
si Tn Ciocirlla o antologie engleza consacrata

celor mai buni poeti diplomati din zPHe no”tre.
Colaborator al revistei ateniene Nea Estia, el a

fost mult tradus Tn engleza ti franceza. Citam

dupa o traducere franceza a lui Laurence Dupuis.,
din ciclul

..Privelistit*: mama = ere-

cimii / Tu, care ai hranit cu laptele tau

Bizant, o,
atitea
popoare vechi si noi / Tu, a carui tortd a luminat
Tmpotriva atitor napaste / atitea tenebre barbare...-

= SCRITORUL SPANIOL Luis Jimenez Martos
conduce revistele de poezie Veleta si Arktuigel, iar
din 1963 dirijeaza si colectia Adonais. Ca multi alti
confrati din peninsula iberica, Martos este in
acelasi timp un critic Literar cu influenta, a carui
opera de comentator se refera la o gama larga de
probleme actuale si istorice. Citeva dintre titlurile
cele mai importante ale operei sale sint : Pentru
lumina cea Tndepartata sl Los pasos Ittorales. Cri-
tica descopera Tn opera lui Martos o continuare a
marilor traditii peninsulare, pe linia incantatorie.
cu folosirea leit-motlvurilor pregnante,, in care se
altoieste expresia arhaica pe un teren eminamente
modern. Repetitia plina de efect a motivelor si Tn-
trebuintarea predilecta a versului lapidar, cu taie-
turd nervoasa, Tn poeme ample, creeaza disonante

pline de efect.

< VOLUMELE O voce, cu prefata lui Andra Dho-
tel, Evidente, Paminturile memoriei, Cuvintul osci-

lant si Poemul obsedat au impus un poet de o

formula cu totul aparte Tn literatura franceza de
astazi, Georges Emmanuel Clancier, cunoscut parti-
cipant la Rezistenta si unul dintre cei mai proemi-
nenti ziaristi din Franta postbelica. Citam dintr-un
amplu poem, caracterizat prin Tncrederea traditio-
nalda Tn forta cuvintului, atit de des parasita de

scriitorii de astazi ai Frantei : ,,Ce poti sa spui

despre seva unui cuvint ? / Se vede aceeasi stra-

lucire si aceeasi tinerete / Cind aceasta cimpie de

_uceafarul

Revista editata de

UNIUNEA SCRIITORILOR
din REPUBLICA SOCIALISTA
ROMANIA

am?on d

Schito da Hen.-T Mot-ssa

REPERE
FRANCEZE

Eiffel

-am ira-ieles niciodatd de ce lui Ver-

La «e. aoivt-. mare ~oe; nu i-a placut

I lTum—l 3ffei ' Cirac isi t>.ra:e imagina
Partsul lira arau: monument ?

Se tz* ca VessaSne mergea pe strazile ca-

p taie frsmraze ira asa fel incit sa nu-, vada,

_-X-Ae—w*n-~ ua p un obiect care strica bu-

ra- g*sra Ba raia.- lansase o anecdotd, care apoi

= derarat populari ia Paris, despre an om care

circa = < ia tura mima: fiindca de acolo nu-1

rara.l Elfle-l a fost construit pe locul in care
-mm<nfi~ _ fost Tnvinsi de francezi. Unic in
i-.ra. el are nu mai putin de 310 de metri si da
raoc.bit;la:ca de la e:a;ul tre: sa poata fi pri-
vria pawrasca pariziana pe o alint: ne orizon-
tala «e m de r-.i-xpetr:. Construit dupa planuri-
le fu: APraam; Gustave Eiffel, turnul a fost
is»-pturxr in arru! IMS.

rirpul Hffel are lifturi dar. si. r.u ma: putin
<5e | SS «Se trepte | Q este o curiozitate. O
oadaleeie tded de care Parisul nu poate fi ima-
guac. Cred ca Verlaine l-a iubi: atii <ie mult
incit I-a ne”™t mata vhata.-

Arcuil de triumf

Du 1CM Arc-ul de tr mg. constru * in mijlo-
cul fottet pacte EUxlle. azi Charles de GauEe.
este pentru pamzaec- si pentru toti francez:
= aderMa: aria-. Arcul de :r. mf dm Paris a
foot tnMta» Sc c¢-~>Oa vsr-arfiSOr Iui Napoleon
bmaparte. Sa ne .mag-nam o clipa fastul si
~mai dotarea aneract. .. inaugurdri: acestuia |
Dac lovitura de trasnet in istorie. Pe sub «Veni
ne Miu-nf al Frantei au defilat si armatele lui
HftJer_ Antft tara este o rana pentru poporui
tiaacez. ia aehimb par-.z.es_ au aclama: in 1944
rem'.oorrerea i-raa>: franneae. viciactoase in-
tr)—gs Paru liber.

rm! «ie triumf este az: locul unde se i 'tre-
tade dooaspreaere  magatrale printre rare si
celebra Cb»w Ffyta» marginita poate de cei
sk frwsot arbori, aliniat: ca n.sie sovaa-ti-ero-i.
Am. ne tr.joi! este m fapt un punct nodal s;
fi -rupria F la figurau

«vor->
. mMfi
iiaptivair: specta-
Sena n
eca «i»
tru 3l
rv>a-+ Pn-
cheiul
Ut nu prea

Gtee ir*he Daragiu

Vvari a petxrt S=*r-r&i w =4 Tnrft
Eirisdata euvtotxj «£ a fcwt spus. / lar
ziua ne eopacsn cu m B Tt*. cs* R / lar
bucuria rrstMra fir———ape. - tacezea se
evapora ta Wrsx 11 ahu,

0 poe-a a dre: «=-»? Se aude
— frwieeaA - q *_xeT~:-2. Co-
Sa toate mar<*e re'iste ' terare din

« JOSE ENSCH este
tot mai Xxare
laboratoare

Pans. a. Lntei r~enr. tsbsiar.'r.aZe w»n>acra-
te operei lu: Casele Prass-=i3s. Jos* scrie 0
literatura usor desenali eiare. m.«er se re-
veleaza de p irun spatiale.
lata cum o 0 i*re avirsta :
.. Totul li vorbeste si ea vroe tz-tul. L.rr.b?;?ui lu-
crurilor ii este Liru--~zr 5 ea brie ege de asemenea
limba pasariz-or. Ea stie tradura Verbul In cu-
vinte oraer.estL Volgartatea. enxr._-.iu lucrarilor si

tristetea o lovesc, dozgur. s tx ceea ce are mai
profund, si ca toate acestei ea nu pierde dm ve-
dere ceea ce ne atrage, Ne eostdwe si ne orientea-
za In reabtate. ctuar fara ca no: sa ne dam seamad,
Tn lirica tinara din mica sa tarisoara. Jose Enseh
face Sd Se audd o voce a sperar.teu curata si lim-
pede ca piriurJe de munte.

= LITERATURA DANEZA este destul
cunoscuta Ln luase., cu toate ca cel putin unul din
numele IMpuse In acest secol ar putea fi Cea mai
buna carte de vizitd pentru Uterele din tara lui
Andersen. ESte vorba, desigur, de Isak Dinesen, pe

adevaratul nume Kan?n Biixeo. autoarea unor cu-
noscute Scrisori dia .Africa. Intr-un studiu Intitulat

Vrdjitoarea care a cinat eu Serrate, Elsa Gress
scrie ..Isak Dinesen. alias Karen BlLxen, ale carei

de putin

Scrisori din Africa au fost recdt publicate Tn en-
glezd si au cunoscut
intr-adevar

un succes general — si sint
remarcabile, putind fi comparate cu
bine cunoscutele scrisori ale lui Byron, — apar-
tine atit literaturii lumii, cit si literaturii daneze.
Nu numai prin calitatea nalta a lucrarilor sale,
dar si fiindca ea a fost, si Inca este, un liant viu
in civilizatia noastra, de un tip

special pentru

toate timpurile si locurile*.

REPERE

Traduceri din limba romana (»

roblemele afirmarii culturii  romane

in lume au fost adeseori evocate in a-

c-este pagini si au constituit atit de

mult preocuparea unor ilustri scriitori
de astazi si din trecut, incit ar putea sa para
exagerata o reluare a dezbaterii. Este limpede
ca nu cistigdm nimic din lamento-ul continuu
cu privire la vinovatia lumii fata de noi. Sigur
ca cei care nu cunosc Tndeaﬁroape opera lui
Eminescu, a lui Blaga si Arghezi, contributiile
unor ginditori ca Parvan sau, mai aproape de
de nol, ale lui Constantin Noica sau Petre Tu-
tea, precum si exceptionalele lucrari ale lui
Constantin Daniel, — sint mai putin animati de
spiritul universalist care ar trebui sa caracte-
rizeze constiinta omului de azi. Am mai spus-0
si altadatd, singura noastrd preocupare trebuie
insa a fi sa producem marile opere capabile sa
intereseze pe toata lumea. Apoi intervin factori
ce scapa controlului rational si chiar activitatii
culturale propriu-zise. Este vorba de anumite
dimensiuni istorice ale timpului, de pozitia unei
intregi literaturi fatd de problematica centrala
a unei epoci, s.a.m.d. Sa fim drepti, nici chiar
traducerea si nici prezenta scriitorului Tn lume
nu ajuta prea mult. Rebreanu si Blaga au fost
destul de intens tradusi, iar prestanta lor inte-
lectuald a impresionat pe multi strdini. Cu toate
acestea, nici unul dintre ei nu este la ora ac-
tualda un nume atit de rezonant cum este celal
altor confrati dintre cele doua razboaie, aflati
pe meridianele unor interese mai acute. Chiar
conditiile exterioare i-au ajutat. Blaga a fost
multa vreme diplomat, a frecventat cercurile
intelectuale din multe capitale europene si a
ajuns foarte aproape de remiul obel.  Si
totusi, si totusi... Scriitorul roméan pare a fi
condamnat sa fie de tot ,mare”, nu are nici o
altd sansa pentru a se face auzit. Altfel, vom
ramine la aceleasi discutii de dimineata pina
seara. ,,Mitul" poetic si national, tiparul in care
ne miscam a fost creat odatd cu Eminescu.
Acum trebuie sa-i facem si pe altii sa vada cit
de mult Thsemnam pentru soarta lumii, numai
in acest fel traducatorii din alte parti se vor
Tntrece in a-si disputa volumele noastre pentru
a le oferi editorilor si publicului de aiurea. Ne
ramine sa fim permanent nemultumiti de noi
insine si sa Tncercam efortul de creatie care sa
merite intr-adevar sa fie cunoscut.

Pina atunci, sint merituoase orice tentative
de a aduce_literatura romana in fata publicu-
lui strain. Faptul cd ele nu reveleaza intreaga
substanta a scrisului de la noi si cad nu con-
stituie Tntotdeauna un mod de a demonstra va-
loarea exceptionala a contributiei romanesti nu
trebuie sa ne faca sa renuntam la felul nostru
propriu de a ne manifesta Tn literatura lumii.
Surprizele sint uneori de tot Tmbucurdtoare. O
carte a lui Victor Birladeanu, Lumina de
la Pektusan, aparuta Tn urma cu citiva ani, a
fost tradusa de curind Tn Coreea si a cunoscut
un frumos succes., latd.ca un roman (poate sa
le vorbeasca chiar coreenilor despre tara lor si
sa merite a fi auzit. Nu mi se pare a fi putin
lucru sa cistigi o asemenea autoritate, mai ales
cind este vorba_de o lume atit de Tndepdrtata,
cu care parea sa avem putine lucruri in_comun,
din punctul de vedere strict al tipologiei cultu-
rale si al traditiilor. Cu toate acestea, este re-
marcabil cit de tare au fost preocupati Tn timp
scrt:or;i romani de Coreea, Si s& nu uitam ca
AE. Baconsky ne-a dat o admirabila traducere
de lirica clasica din tara Koryo.

Marea editura Ardis, din” Statele Unite ale
Americii. a publicat in 1983 o cuprinzatoare an-
tologie. Contemporary East European Poetry,
sub Tngrijirea lui Emery George. Autorul se-
lectiei are cuvinu foarte ponderate si de bun
sMBk ranite sA ofere rititonilui de peste ocean
0 josta imagine a realitatii cui’ irale pe care o
prezintid. Sin: corectate deformari datorate cli-
matulu: < razboi rece si_ altor prejudecati :
,Europa de est Thseamna jumatate din Europa.
Este un teritoriu vast si vital de cultura si so-
cietate. care a ramas pentru prea multi ameri-
cani. — in ciuda atentiei coplesitoare acordate
aceste: zone, in urma celui «le al doilea rézboi,
— fie o exagerare sinistra a expresiei ,,dincolo
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de cortina de fier", fie ,,batrina tara”, in cazul
cel mai bun, de unde ne vin povestile despre
Dracula, bunicile cu accent etnic si delicioase
liste de bucate. Ca aceasta zona, care Tmbrati-
seaza zece tari si cel putin cincisprezece limbi,
ar putea sa fie la fel de civilizatd si_umana. in
toate aspectele, ca si aceea Tn care trdiesc ame-
ricanii, si ca ar putea fi de asemenea o sursa
de multe poezii dintre cele mai bune care se
scriu in zilele_noastre poate sa constituie desi-
gur 0 surpriza placuta...". Tn cartea publicata
e Ardis este de-a dreptul frapanta introduce-
rea lui Thomas Amherst Perry la selectia de
poeme romanesti : ,,O apreciere integrald a
poeziei romanesti de astazi nu este posibila
daca nu ai prins sensul cuvintului romanesc
»suflet” (soul, spirit), un concept prin care ei n-
sisi se vad ca un popor cu legaturi vechi de
secole, aproape mistice, Tntre membrii sdi si cu
pamintul pe care au trait Tnca dinaintea tim-
purilor dacice. Sint legaturi cane se prelungesc
fnapoi, intr-un trecut arhaic, si care au produs
0 structurd mentald particulara a romanilor ca
rumani”. Sint cuvinte calde si pertinente dove-
dind un efort de intelegere exceptionala a rea-
litatilor noastre, cu toate cd nu-mi ctau seama
prea bine ce vrea sa zica ,structura particula-
ra" a mintii noastre, tinzind sa ne faca sa fim
rumani Tn romanitatea noastra. Sa fie vorba de
folosirea cuvintului Tn sensul promovat de un
cunoscut ginditor dintre cele doud razboaie ? Sa
cunoasca Thomas Ambherst Perr?/ atit de bine
polemicile pastrate ntre paginile prafuite ale
colectiilor de ziare ? Se 'prea poate, oricum,
propozitia sa pare putin_obscura, ceea ce nu
scade din meritele unor juste observatii cu pri-
vire la opera lui Blaga, a lui lon _Barbu, Ar-
ghezi si Bacovia. Selectia propriu-zisa cuprinde
poeme de Tudor Arghezi, de Lucian Blaga, Vir-
%lI_Teodorescu! Eugen Jebeleanu, Stefan Aug.
oinas, Veronica Porumbacu, Nina Cassian,
Nichita Stanescu, lon Gheorghe, Marin Sorescu,
loan Alexandru, Ana Blandiana, s.a.m.d. Sint
traduceri datorate unor condeie cu buna expe-
rientd in domeniu, orientati spre texte repre-
zentative, chiar daca uneori dificultatile par
insurmontabile, cum e cazul poeziilor ermetice
din grupajul lui lon Barbu. Uneori, caracterul
modern, taietura aspra si mesajul de neevitat
al versurilor produce o frumoasa impresie n
limba de adoptie, cum se Tntimpla in acest
Historiotherapy de Eugen Jebeleanu : “Whe-
never I'm sleepless, / Before going to bed, at
night, / | take an historical atlas /.With a drop
of water.?? And waiting for it to take its effect,
/ | follow with my finger the frontiers / Of the
Hittites empire, / But barely, a moment later /
| have to resume the operation, / Because in
fact the Hittites empire / Is the empire of the
Egyptians / Oh no | — Of the. Assyrians... / Of
the Medo-Chaldeans... | Of the Persians.... // If
such is the states, of affairs, T think / | myself
could go to sleep / Quietly". Traducerea Ti
apartine lui Andrei Ban.tas, are o mare proprie-
tate a termenilor, Tntr-o poezie de sugestie
rece, precum_ si 0 ritmicd ascunsa, fipica
poematicii lui Eugen Jebeleanu. Interesanta este
si experienta traducerii Anei Blandiana, Tncer-
cata de Irina Livezeanu, de pildd Tntr-o poezie
cu accente localiste, care: suna foarte bine in
englezeste, dezvaluindu-si substratul polemic si
valoarea mai generald : "All of us come from
a village / Some directly, others through pa-
rents removed / Some directly, bearers of”folk-
tales and lore, / Happy ones able to return any
time"...

Antologia lui Emery George acorda un loc im-
Eortagt poeziei romane, lasindu-i vocile sa vor-
easca nestingherit. Tonul prezentarilor este,
asa cum am nial spu«, foarte cald, iar judeca-
tile de valoare au retinere, atunci cind se apli-
ca la individualitati, asa cum se cuvine unor
condeie care se respectd. Acesta este drumul
cel bun pentru a_ne spune cuvintul in lume si
pentru a ajunge in cele din urma sa ne auzim
mesajul pe toate meridianele.

Aurel-Dragos Munteanu

Nervurile saniei de miine

Bj -'al A

.dufatulre» ivh-
alul  rumenesc.
f>-a0
91 >
. . Dinamo
au
cm
se eu b «tr.nXrii
unea rtin.
mde Si |
gi _ae sub na un U -
iir-, cu chioul re ' d-mi
si ne feream, ‘Tui cel
pufnit, sa-1 in oract.ica ~ s
ca nisie simtul d
mental viitor, cheme a pu re tneri teh-
nieieni si sa-i e in ba ectave. Ac-:;t
-sin<e tini- a it m; fe aminul ss a ram-
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meschine, ousi_pe caaaitf.aia. miia.i de nml-
turd si gata sd se affeama press la Picioarele
tuturor .mofanlor intortochte e. trebu u ia-
sati 'a va:ra fara orea multd oa e de rau. Nu

h deloc ca de toti tehn:csen:i batrint ne
vom ; in_orice imoreiurare. Ei mai pot siu>:
fotbalui. mai pot incd. dar sir.t convins ca ni-
meni nu-i va lasa sa rateze ei-anu! celor tineri
s> mai ales sa-i .ondmoieasca cu vorbe aiurea,
caci, din pacate. la vorbe aiurea se pricep Dina
peste cap. Dar scooul Consfatuirii tehnicienilor,
cel principal, a fost de a stabili pozitia pe care
ne aflam acum, stilpii de sprijin si promontoriul
de pe care urmeaza sda ne desfasuram aripile

REDACTI A : Boraresti. Piata Scinteil ire

ir. r-;.; urntatori. S-a discutat mult Tntre hotare-
,, tvcuriei aJl<;arade. Poate prea mult s-a ba-
tu: moneca de aur pe versantii gloriei. Ome-
ra-ste. pins la un punct, lantul ce-1 tinem 1in
rasini e eu adevarat vrajit Dar la capatul lui
cn primavara atima niste ore foarte grele. Pe
.--mea trebuie sa Ie'v?regétim cu deosebitd grija.
> mi-a placut ca Mircea Lucescu. constient de
misiunea sa. a declarat deschis c& un antrenor

nn de acest nume trebuie s-o ia_de fiecare
.. de la capat, cu credinta cd nici o campa-
nie nu seamana «ni alta si ca nici un nume ori-
cit de rasunator nu-i urca singur muntii spre
Taexic. sau spre alte zari. Vremea calaretilor de
aer s-a dus. iar a calaretilor fara cap s-a scurs

i pamintul pe care l-au calcat aproape degeaba.
Lexral fricii de alta data l-a luat inteligenta si
furia <A am pierdut o groaza de ani dumicind
fraze prostesti de felul : din infringeri se trag
mari Tnvataminte ; sintem naseuti sa clocotim
in groapa cu lei: ce sa-i faci, asta-i situatia,
barea noastra-i sparta in fund etc... etc...

O hotarire de exceptionala importanta pe
care a adoptat-o Consfatuirea tehnicienilor e
aceea care obliga pe jucatorii din toate esaloa-
nele sa lucreze minimum patru ore pe sapta-
Inirpé in cadrul centrelor de copii de la cluburi-
e lor.

imi vine sa zic lucrurile frumoase fTnver-
zesc mindru in tainele Tnceputului de an. pen-
tru ca acesti oameni  raspunzind de destinele
fotbalului roméanesc au promis acum sa atra%é
spre sportul rege, in activitatea competitionala.
peste o ruta de mii de copii. Cred cd aceasta e
piatra bourului de unde Tncepe triumful.

imi nare rau insa cd nu s-a luat si hotarirea
de a fi scoase din divizia A cel putin sase echi-
pe cu ceasloavele complet jerpelite si cu ure-
chile at:mindu-le pina la sold.

Fanus Neagu
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