
VOTUL
ÎNTREGII
NAȚIUNI
românia votează 

programele pro
priei sale dezvol
tări. votează pre

zentul și viitorul oamenilor 
săi, aceasta este ideca ge
nerală, ideea-forță care con
centrează in acest început de 
primăvară atenția tuturor și 
face din actul electoral de 
la 17 martie un moment nou, 
de mare semnificație poli
tică și socială, pentru în
treaga sa devenire. In acest 
sens și sub asemenea auspi
cii. Manifestul Frontului De
mocrației și Unității Socia
liste dobindește substanța 
unui demers esențial și con
sacră voința și hotărirea 
iniiegii națiuni, forța inereu 
vie și trează care o propul
sează in muncă, in gindire 
și creație pentru înfăptuirea 
programelor adoptate de cel 
de al XllI-Iea Congres al 
partidului, a obiectivelor și 
orientărilor stabilite de 
marele forum comunist. Cel 
de al optulea cincinal se 
profilează astfel la orizontul 

imediate iar anul 
il străbatem face

a

acțiunii 
pe care 
punctul de copiluouță ciu- 
nomieă și socială cu imagi
nea și imperativele saei noi 
etape, ale unei noi calități 
a muncii și vieții in toate 
domeniile si sectoarele de 
activitate.

L'n manifest de inimă și 
ie conștiință, Manifestul 
F.D.U.S. sintetizează in fapt 
o vastă platformă economi
că și socială, întregul an
samblu al dezvoltării și în
treaga problematică a făuri
rii pe mai departe a noii 
societăți și a omului nou. El 
stă sub genericul unei 
autentice democrații și al 
unui umanism care trece din 
sfera ideilor, a concepției 
revoluționare, in aceea
practicii curente și pune in 
acord cuvintul cu fapta, 
convingerile cu acțiunea 
concretă, transformatoare, 
normele si principiile unei 
înalte morale cu viața și 
realitatea, întocmai cum lin 
consecvent și puternic acord 
se realizează intre prezent și 
viitor, intre actualitatea vie, 
dinamică, și perspectiva pe 
care o conține și in numele 
căreia țara își configurează 
neîncetat o 
despre sine tot 
plexă și pe trepte tot mai 
ridicate sub semnul pro
gresului și civilizației. Ast
fel votul de la 17 martie 
înseamnă nu numai o op
țiune fermă și colectivă 
pentru un viitor care să ne 
exprime in plenitudinea 
propriei noastre condiții ci 
și o angajare hotărită față 
de acest viitor, față de isto
ria pe care ne-am asumat-o 
și pe care o trăim. Intr-o 
largă și cuprinzătoare răs- 
fringere a tot ceea ce în
seamnă azi potențialul eco
nomic, tehnic și științific al 
României, învățăminiul, cul
tura și arta unui timp care 
cunoaște in curind împlini
rea jubiliară a 
sub arcul de 
decenii prin 
grandoarea și 
unor înfăptuiri 
precedent.

Tezele și orientările secre
tarului general al Partidului, 
președintele Republicii, tova
rășul Nicolae Ceaușescu, iși 
găsesc sub forma acestui 
manifest și a opțiunii prin 
care electoratul român se 
pronunță asupra propriei 
sale condiții politice, morale 
și sociale o reflectare de 
prim ordin. Spiritualitatea 
unei epoci are aici o moti
vație de cel mai larg inte-

imagine a sa 
mai com-

epoci,unei 
boltă a două 
care 

consistenta 
eroice, fără

numim

res și readuse in atenție 
mobilări de natură politică 
și ideologică prin care se 
configurează insuși destinul 
culturii 
actuală, 
tora in 
înalta 
educativă 
creațiile 
Spiritul revoluționar și 
lentele profund novatoare 
ale acestuia însuflețesc ac
tul creației și insuflă omului 
de cultură și artă vigoarea 
și capaeitatea de cunoaștere, 
de pătrundere a fenomene
lor contemporaneității din- 
tr-o lumină mereu umanistă 
si o perspectivă care să în
nobileze. Lupta și 
eiuică, înaltele 
rale și sociale : 
realitatea atit 
șt complexă 
transformările 
nare 
au 
sul 
spirituale 
nepieritoare și mereu proas
pătă și generoasă sursă ele 
inspirație prin care, așa cum 
nu o dată s-a subliniat, crea
ția, cultura și arta sint che
mata să dea o largă per 
speetivă umanistă, tic atic 
vârâtă epopee, istoriei vii si 
tumultoase pe care o trăim. 
„Să ridicăm la un nivel su
perior Festivalul National 
ai muncii și creației Cintarea 
României ! — se spune in 
Manifest — sub emblema și 
prin semnificația căruia vo
tul nostru răniine ca un aet 
major de conștiință. Toate 
instituțiile de cultură și arta 
să devină in mai mare mă
sură centre ale manifestării 
largi a spiritului creator al 
poporului nostru care a fost 
întotdeauna făuritorul și 
păstrătorul celor mai înain
tate tradiții de artă și cul
tură".

O chemare, așadar, la inal
tă creativitate, un imbold și 
un suport cit se poate de 
convingător al puterii de a 
da relief viu, creator, mun
cii și vieții, frămintărilor și 
aspirațiilor acestui timp, mo
mentul politie pe care îl re
prezintă votul de la 17 mar
tie aduce in prim plan o pro
blematică pe terenul căreia 
literatura și arta iși găsesc 
un profund și nobil temei de 
inspirație. Cu gindul și cu 
fapta alături de primul can
didat al tării, ctitorul Româ
niei socialiste, sub semnul 
unității și democrației care 
caracterizează întreaga so
cietate, votul nostru are și 
o exponențială stare de spi
rit prin care se exprimă de 
lapt insăși adeziunea și 
participarea la istorie. Acest 
sentiment primește neînce
tate confirmări și se consti
tuie chiar in zilele dinaintea 
alegerilor intr-un argument 
ce se relevă' de sine și a- 
nume : vizita secretarului ge
neral al partidului in uni
tăți economice din Capi
tală, intilnirea cu alegătorii 
și cuvintarea pe care a ros
tit-o cu acest prilej. Este un 
act care prefațează alegerile 
și se adaugă simbolic acelui 
manifest prin care țara își 
cheamă electoratul Ia urile, 
votul ei fiind un vot al 
muncii și creației, al dezvol
tării in libertate și indepen
dență. Și, in același timp, ea 
o afirmare și o susținere a 
dreptului fundamental al oa
menilor, al pdpoarelor, Ia 
viață, la pace și progres. 
Este tot ceea ce in esența sa 
votul unei întregi națiuni ex
plică și se explică la ori
zontul lumii contemporane.

Luceafărul

și artei in etapa 
locul și rolul aces- 
societatea noastră, 
misiune instructiv- 

pe care o au 
literar-artistice. 
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ALESUL ȚĂRII
Care cinstire poate să fie mai inaltă 
Decît această aclamare caldă ? 
Și în clepsidra timpului stăpîn 
Aceste clipe oare nu rămin 
Ca o mireasmă tare de agave 
Și ca triumful hotăririi grave 
De-a implini cu toții împreună 
A patriei istorie comună ?
E mărturia unui act solemn 
De a putea cuprinde un însemn

i

Și de-a alege, cu avîntare calmă, 
Pe cel ce astăzi cumpănește-n palmă 
Ce-i bine ți ce-i rău ți care țtie 
Să făurească-a luptei strategie : 
Conducător de țară ți partid 
Deținător al ritmului fluid
Cel care în efortul statornic ți fierbinte 
Spre comunism ne duce, înainte I

Virgil Teodorescu

Pecetea acestui timp
există m viața popoarelor epoci d- 

excepție, istoria inregistrind la seis
mograful progresului, modul in care 
ple s-au produs. Și mai există, in acest 

context, un raport dialectic de intercondiționare 
dintre societate, ca matrice a dezvoltării, și ma
rile personalități istorice care devin propulsatoa- 
re de progres. Definitorie, in acest sens, este 
pentru România contemporană epoca pe care o 
trăim. Noi o numim simplu ..Epoca Ceaușescu". 
In ea se condensează timpul la cele trei moduri 
de conjugare : trecut, prezent și viitor. Se con
densează istoria noastră națională, in continuita
tea ei exemplară, pe traiectoriile unor mari 
personalități, de excepție și ele. Acest 
mare Bărbat al contemporaneității s-a numit, 
prin timpuri Mircea cel Bătrin. Alexandru cel 
Bun, Iancu de Hunedoara, Ștefan cel Mare. 
Mihai Viteazul. Matei Basarab, Constantin 
Brincoveanu, Dimitrie Cantemir, Tudor Vladi- 
mirescu sau Alexandru loan Cuza. De fiecare 
dată, românii au cinstit cum se cuvine, • au 
știut să cinstească, pe cei care, ieșind din 
mijlocul loc, au luminat și umanizat cu spiri
tul lor epoca. Cu spiritul și fapta. Cu perso
nalitatea lor. Cu vitejia lor. Cu genialitatea 
loi*. Conducătorul partidului si statului nostru 
este cea mai de searttă sinteză a spiritului na
țional, in continuitatea iui prin milenii, prin 
tot ce-a devenit sau urmează să devină. 
Țara prin el s-a ctitorit de ia rădăcină 
și se prezintă la urna de vot a viitorului, o 
națiune stăpină pe destinul său, modernă și 
înfloritoare. Cum n-a fost niciodată. Și ctito
rul ci este Nicolae Ceaușescu, omul care întru
chipează mai bine decît oricare altcineva spiri
tul creator al poporului român. Tn cartea mari
lor realizări din ultimele două decenii, geogra
fia ctitoriilor este n\'ijestuoasă. Albastrul pe 
care meșterii Voronețului l-au veșnicit se regă
sește în albastrul undelor de pe canalul Du
năre—Marea Neagră, iar înălțimea Carpaților 
se însumă, la alte-dimensiuni, in piramidele 
industriale, anume așezate cu virful spre steaua 
Sirius a comunismului. Metamorfoze. In fiecare 
județ, in fiecare mică așezare, metamorfoze. Se 
reconstruiește lumea din temelii. în plan mate
rial. Dar și spiritual. Secretarul general al parti
dului este in același timp 
românești, dar 
ne reprezintă 
Numele lui a 
epocii. Marea lui personalitate a dat persona
litate timpului, tuturor zidirilor noastre. Parti
dul. țara, ponorul, l-au reales la Marele forum 
al comuniștilor români in fruntea vieții și a 
luptei noastre pentru Împlinirea visului de aur, 
ca o garanție că toate marile obiective ale 
timpului viitor vor căpăta contur, împlinire. 
Ne indreptăm spre urna de vot de la 17 martie 
incărcați de istorie, de credință nestrămutată

câ sub conducerea înțeleaptă a partidului, a 
secretarului său general, România se va înălța 
continuu, Epoca Ceaușescu răminind pentru 
viitorime, un exemplu de model cum o mare 
personalitate își pune pecetea pe o epocă. Cei 
ce vor veni vor vorbi cu siguranță despre 
Epoca Ceaușescu, așa cum noi. pentru a pre
zenta măreția acestui ev comunist, amintim de 
marile epoci ale civilizațiilor. Sint punctele 
nodale ale istoriei, ale devenirii societății, în 
planul progresului și culturii. Tovarășul Nicolae 
Ceaușescu și-a pus pecetea de geniu pe acest 
timp fertil, pe această epocă. Este un adevăr, 
iar adevărul poartă in el istoria.

Ion Văduva-Poenaru

Angajare
și obiectivitate

V

Semne de pnmavara

ctitorul economiei 
și al culturii noi, socialiste, care 
și ne înscrie in universalitate, 
devenit simbolul și emblema

^maginile fluide care la fiecare cădere 
Ide noapte animă ecranul teleUzoațe- 

lor he-au creat deprinderea de-a le 
privi mereu cu speranța că ceva sin

cer, viu, omenesc, ni se va comunica precum 
un cod al vieții, un semn vizibil că oamenii 
merg, tot merg înainte, înzestrați cu miracu
loasa putere de a dezgropa chiar speranța in 
adîncul zilnic al trudei lor. Dimineața pe care 
tocmai am transformat-o in trecut ne mai șade 
o dată in față sub forma fotografiei mobile, îna
inte* de-a se pierde in infinit. Și iată că ima
ginile de pe micul ecran ne creează surpriza 
ca, uneori, prin hățișul evenimentelor care se

desfășoară să distingem figura și glasul, alura 
știută, gestul familiar al vreunei persoane cu 
care ne-am mai intilnit, Nenumărați „foști" eroi 
ai reportajelor noastre, ne ies in cale în emi
siunile de pe micul ecran. Și nu în prim-pla- 
nuri sau interviuri de mare întindere: ci în 
secvențele atit de fugare ale telejurnalelor, în 
emisiunile închinate alegerilor de deputați de 
la 17 martie, in cele mai scurte știri care alcă
tuiesc zilnic notabile antologii ale existenței. 
Cunoștințele noastre comune, ingineri agronomi 
sau simpli țărani, ingineri oțelari sau oțelâri 
pur și simplu, vreun deputat primar cu circum
scripția electorală așezată in virful muntelui ori

pe cinci-șaSe dealuri, oameni nici măcar cu nu
mele sau prenumele declarate răspund răspicat 
la investigațiile prin care reporterii cetcetează 
anvergura evenimentelor petrecute între ulti
mele două legislații electorale — că au muncit, 
muncesc și vor munci și de acum înainte, de- 
terminîndu-și propria lor existență ca pe un 
tablou de comandă în ecranele căruia normali- 
tatea procesului de producție va însemna de 
fapt normalitatea propriei lor existențe, capa
citatea lor de-a mișca înaiirte roata istoriei. 
„Dacă după atîta timp petrecut îi întreabă și 
alții, îi găsesc tot pe ei și îi caută, înseamnă 
că oamenii aceștia stau la posturi ca bornele

Sânziana Pop
Continuare in pag, a 2-a
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PREZENTA SCRIITORULUI TÎNĂR

Scrisori din infern (ni)

POETUL ȘI ORAȘUL
, . . z

e la primul volum — Ele
gie pentru puterea ora
șului — Mircea Florin 
Șandru și-a conturat un

univers poetic' specific. Poet cita
din, el imaginează o lume sub im
periul orașului modern. Orașul 
este, în același 'timp, tentație și 
refuz, împlinire și nostalgie, poe
tul dedieîndu-i elegii pentru „pu
terea" lui pe care și-o imaginează 
și o dorește protectoare. Numai că 
permanent se -simte o dualitate a 
receptării și afectivității. în mă-

sura în care se apropie de univer
sul citadin, el are nostalgia natu
ralului. Antinomia se observă și in 
următoarele cărți — Luminile ora
șului (1975) ; Melancolia (1977) ; 
Flacăra de magneziu (1980).

Din elemente ale citadinului, 
Mircea Florin Șandru și creează o 
mitologie proprie, trăind cu aceeași 
plăcere în imaginar sau în reali
tate. Deopotrivă evocă străzile, 
tramvaiele, aglomerația urbană, 
camera cu televizorul, parcul, gara, 
mașinile, liniile telefonice sau elec-

trice, deci orașul prin elementele 
reale, materiale. Există o adevărată 
expansiune a orașului, o înlănțuire 
generatoare de noi spații citadine, 
dar și un oraș nostalgic, făurit în 
imaginație, cu un aer arhaic și îm
binare de natural : „Meri albi, să 
îi găsești în fața orașului ca o cor
tină, / Miresele să se-ntîlnească cu 
strălucirea de polen, / Vechi

Alexandru Ruja
Continuare in pag. a 2-a

oameni-

Ilor subjugați de nazism devenise un 
veritabil calvar. Bombardamentele 
aliate, intrate demult in faza lor siste
matică, transformau orașe întregi in cimpuri 

apocaliptice de ruine. Efectele raidurilor aerie
ne nu erau numai de ordin imediat Dincolo de 
distrugerile materiale fără echivalent in istoria 
umanității. însuși moralul populației se clătina 
pină in temelii. Mai devreme sau mai tirziu 
acest tăvălug de foc urma să se abată și asupra 
României. Și in rapoartele parvenite la Bucu
rești din Germania, bineînțeles, consecințele 
atacurilor aeriene americane și britanice asupra 
teritoriului celui de-al treilea Reich ocupau un 
loc tot mai important

Am putea reproduce sute și suie de pagini din 
dosarele serviciilor secrete românești, sau din 
rapoartele diplomaților și atașărilor militari 
români din Germania, din cuprinderea cărora 
și astăzi exală frisoane de groază. Cu alte cu
vinte, din materialul documentar acumulat zi 
de zi la București, istoria raidurilor aliate Îm
potriva orașelor și uzinelor germane poate fi 
reconstituită pînă in cele mai insignifiante de
talii. De asemenea, din acest material se poate 
reconstitui pină in amănunte peisajul dezolant 
al infernului în care nazismul tirise un mar* 
popor. Insă asta ar însemna, din nou, să acor-

Xn Germania anului 1943, viața 
Ilor subji

veritabil

dăm o importanță exagerată aspectelor specta
culoase ale războiului. Și mărturisim, iar, că ne 
interesează mai mult mutațiile pe care războiul 
le provoca in conștiința morală a oamenilor. 
Mutații înregistrate cu promptitudine de româ
nii aflați în Germania, cu misiuni mai mult sau 
mai puțin oficializate, și transmise cu aceeași 
promptitudine autorităților de la București.

Și in acest domeniu al supravegherii perma
nente a spațiului european dominat de naziști, 
Serviciul Special de Informații s-a aflat în pri
mul eșalon. „Lumea — comunica up agent al 
Iui Eugen Cristescu, la 30 august 1943 — este 
îngrozită de bombardamentele aviației aliate, 
groază ce a pătruns și în populația germană 
încă nebombardată, prin venirea ei în contact 
cu refugiatii din orașele regiunilor industriale 
din vestul Germaniei, greu atacate și în parte 
distruse. Acești refugiați care, pe lingă averea 
mobilă si imobilă, au pierdut și parte din mem
brii famililor lor, păstrează groaza suferințelor 
indurate. Fiind cazați în mai toate orașele din 
estul Germaniei, ei provoacă în aceste regiuni 
o groază tot mai molipsitoare". Dinj aceeași notă

bine informată și penetrantă în ana
liză, lucrarea — recent apărută — a 
lui Stelian Brezeanu, La continuite 
daco-roumaine. Science et politique 

pune în lumină, cum se desprinde și din sub
titlu, caracterul politic al „controversei" in 
jurul continuității românilor la nord de Dunăre. 
Autorul arată că cea dinții contestare a conti
nuității românești, devenită „un fapt de con
știință europeană" (pag. 10) se produce în anii 
1781—1782, adică într-un moment cînd, în lupta 
românilor transilvăneni pentru emancipare so
cială și națională, vechimea lor în interiorul 
arcului carpatic era invocată — încă de la 
Inochentie Micu — ca un argument în spri
jinul revendicării egalității în drepturi cu așa 
numitele „națiuni politice" din Transilvania. 
A existat — și faptul se constată și astăzi — o 
conotație politică în discuțiile privind conti
nuitatea românilor în aria dacică. Cu limpezi 
scopuri politice — oricît ar fi fost ele de tăi
nuite — au fost sau sint ignorate deliberat, 
intr-un șir de lucrări publicate în străinătate, 
argumentele acumulate de-a lungul unui secol 
de investigații ale istoriografiei românești.

In cercetarea istorică se pot lesne constata, 
astăzi, două tipuri de controverse. în prima 
categorie intră cele pe care le-am califica drept 
autentice. în orice știință, progresul este asi
gurat prin confruntarea obiectivă și argumen
tată a opiniilor ; este o lege a dialecticii cu
noașterii, evidentă pentru oricine. Cantitatea 
de informație oferită de sursele documentare 
pune un anumit prag anchetei istoricului, din
colo de care certitudinea trebuie să cedeze 
locul ipotezei. Istoria istoriografiei -. cunoaște 
numeroase controverse, care au stimulat cer
cetarea și gîndirea istorică. Teza lui Henri 
Pirenne — spre pildă — asupra rolului decisiv 
al expansiunii arabe in geneza societății me
dievale („fără Mahomed nu ar fi existat Carol 
cel Mare") a generat cercetări — pentru a o 
confirma sau infirma — care au contribuit la 
sporirea și adîncirea cunoștințelor despre evul 
mediu timpuriu european.

Există evenimente istorice petrecute în tre
cutul apropiat și care continuă să rămînă obiect 
de controversă intre specialiști. „Miracolul" de 
la Dunkerque oferă un,exemplu concludent: 
salvarea corpului expediționar britanic, încer
cuit acolo de Wehrmacht a fost făcută posibilă 
în mare măsură prin așa-numitul „Halt-Befehl" 
(ordinul de oprire) al lui Hitler din 24 mai 
1940, de oprire a înaintării blindatelor sale, 
care ar fi putut strivi sub șenilele lor adver
sarul încercuit. Pentru a explica rațiunile aces
tei „prime mari erori strategice" a lui Hitler 
(caracterizarea aparține unui excelent specia
list, belgianul Emile Wanty) au fost formulate 
cinci explicații, fără ca vreuna din ele să do- 
bîndeascâ, pină acum, un plus de forță de con
vingere. Să mai adăugăm că în acest caz a 
existat și posibilitatea interogării generalilor 
germani — e ceea ce a făcut celebrul B. H. Lid- 
dell-Hart — dar rezultatul nu a fost conclu
dent ; istoricul nu poate sta însă întotdeauna 
de vorbă cu cei ale căror fapte el trebuie să 
le reconstituie ! Iată, așadar, exemple de ceea 
ce numeam controversele autentice și care în- 
J ........................................ ian.

leu-
dreptățesc titlul lucrării istoricului elvețj, 
Eddy Bauer, Histoire controversee de la di 
xieme guerre mondiale.

Există însă și pseudo-controverse. născute 
din susținerea unor puncte de vedere, lipsite 
de orice fundament științific, aberante cfiiar, 
dar care' sint avansate din considerente străine ■ 
cunoașterii adevărului istoric. Polemica de azi 
în jurul continuității noastre este o mostră 
concludentă. Aceasta nu înseamnă, desigur, că 
in istoria spațiului românesc în secolele 
III—XIII nu pot apărea date noi. Recent, me
dievistul Virgil Ciociltan, reluînd — prin co
roborare cu sursele arabe — un pasaj din 
Guillaume de Rubrouck a adus elemente noi, 
de cel mai mare interes, pentru cunoașterea 
istoriei românilor, mai ales acelor transilvă
neni, în secolele X—XIII (studiul a apărut în 
ultimul tom al prestigioasei publicații de la 
Miinchen „Sudost-Forschungen").

A contesta continuitatea și unitatea etnică a 
românilor, a pune sub semnul intrebării statu
tul de autonomie al țărilor romane sub domi-

Mihai Pelin FI. Constantiniu

Continuare in pag. a 6-a Continuare in pag. a 7-a
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Prezența scriitorului tînăr relevată prin intermediul cărții tipărite, 
iată una din direcțiile majore în care se cuvine a fi orientată re
ceptivitatea spiritului critic actual. Este un deziderat ce se înteme
iază pe argumentul excepționalei explozii de tineri scriitori în ul

tima vreme și, deopotrivă, pe tot mai sesizabila lor propensiune spre au- 
toidentificare artisticește specifică, circumscrisă bogatului și complex- 
v?.lorosului context literar românesc de azi. Sub acest din urmă aspect, 
problema merită indiscutabil, o atenție deosebită, întrucît implicațiile ei, în 
ordine conceptual-stilistică și, nu mai puțin, în ordine problematico-tema- 
tică ni se par realmente definitorii. In ultimă analiză, interesează ideea 
practic autentificată a unei noi „vîrste“ a literaturii române contemporane, 
ilustrată de promoțiile afirmate în ultimul deceniu. Așadar, care ar fi da
tele menite a proba un asemenea mod de enunțare a problemei, iată finali
tatea prezentelor interpretări critice consacrate unora din cărțile repre
zentative ale anului 1984 semnate de tinerii autori. Situată în continuarea 
unor acțiuni similare ale revistei noastre, inițiativa urmează, evident, a fi 
continuată.

areta șandru

glonțul 
de porțelan

z

Jurnalul 
„Glonțului 

de porțelan"
Glontul de porțelan 
este jurnalul inte
rior al unei femei 
dezamăgite în dra
goste, care-si plim
bă suferința prin 
medii diverse, su- 
blimînd-o în ima
ginea decisivă sl 
sfîșietoare a „glon
țului de porțelan* 
care nu greșește 
niciodată. Acest 
glonț pe care nu 
l-a văzut nimeni 
poate fi tras si de 
cel care a pără
sit-o. dar poate fi 
foarte bine si ex
presia propriei ei 
exigente senti
mentale. Răul n-ar 
mai fi dinafară ci 
dinăuntru.

Cartea n-are propriu zis evenimente. ci in- 
timplări legate una de alta prin prezenta Me- 
danei, fata lovită de „glonțul de Porțelan*. Din 
acest unghi cartea desfășoară realistic o suită 
de scene cu personaje diverse fată de care 
se definește eroina cărții. Este mai inlii vor
ba de o Medana fetită care joacă șotron, apoi 
de o Medana la virsta studenției și a unui ma
riaj grăbit, și mai ales a unei Medane rănite 
de glontul de porțelan care-și caută vindecarea 
în călătoria profesională, este reporter de ziar, 
în schimbarea de medii. Absenta conflictului, a 
dramatismului este compensată în parte de in
teresul acestor situații succesive in care in- 
tîlnim figuri sociale foarte diferite unele de 
altele, greu de imaginat împreună, si pe care 
numai colecția de cazuri a unui reporter le 
poate aduna laolaltă. Un milițian care dez
leagă cazuri de furt și face versuri despre 
fiecare caz rezolvat stă alături de compozito
rul care închină sonate recepționerei. de un 
doctor de provincie cu o filozofie a adaptării, 
de o țărancă făcind comerț, un bucătar care a 
cîștigat o diplomă peste hotare si asa mai de
parte.

Interesul acestui album gazetăresc stă în 
exactitatea înregistrării, în filmul fără tușe

Clasicism 
și neoclasicism

„Clasicismul in 
arta românească" 
(Editura Meridiane, 
1984) de Mihai Is
pir, este întîia cer
cetare românească 
solidă dedicată a- 
cestui domeniu și 
are toate însușiri
le pe care o astfel 
de inițiativă am
bițioasă le presu
pune. Nu însă și 
toate defectele căci 
autorul nu a por
nit într-o explora- 
ție de teritoriu vir
gin pe care să-1 
civilizeze : ' mult 
din ceea ce a in
trodus aci era stu
diat parțial și de 
alții așa ineît pros- 
pecția materiei i-a

curente sî sinteze'
(.lasicibinuî

editura meridiane,

fost, cum s-ar zice, mai ușoară. Totuși, sinteza 
lipsea și acela care s-a hotărît să o facă este 
Mihai Ispir. Artele par, cel puțin la noi, să 
ajungă mai greu la o asemenea privire din 
avion, desfăcătoare de tipologii și de curente 
adoptate de către români, literatura e din acest 
punct de vedere mai disciplinată. Asupra clasi
cismului în literatura română avem, de exem
plu, solide cercetări ale lui Dim. Păcurariu și 
Ion Rotaru. clasicismul in arte nu era decit 
obiect de comunicări meticuloase și fatalmen
te fragmentare. Contribuția lui Mihai Ispir 
acoperă o necesitate și e. din multe puncte de 
vedere, ceea ce. pentru acest moment, era tre
buitor. istoriei artelor românești.

Spre a ajunge la soluțiile pe care le-a găsit 
exegetul a întreprins citeva operațiuni obliga
torii. care se subînțeleg și din examenul sin
tezei finale. El a stabilit, mai întîi. datele cro
nologice, urmărind clasicismul la români „in- 
tr-un interval de timp ce se deschide către 1780 
pentru a se prelungi pină după 1900“. Acest 
clasicism, observă el cu dreptate, are „mai pu
țin aspectul. unui corp compact de doctrine și 
modele și mai mult pe acela al unei prezențe 
difuze și stăruitoare", un „contrapunct de con
stante și metamorfoze stilistice". Cum s-ar în
fățișa. la români, acest clasicism tîrziu, care 
este, precum observă corect Mihai Ispir, un 
„neo-clasicism" ? El era. in plan european „o 
temă pentru un număr de variatiuni*. într-un 
moment cînd istoricește necesitatea vremii obli
ga tradiția culturii să recurgă, zice exegetul, „la 
particularizarea demersului istoric intr-o pe
rioadă de dezechilibru al sensibilității". In mi
tologia momentului, Arcadia era ideea obse- 

groase care-i surprinde pe toți atît cit trebuie 
ca să capete silueta unor posibile personaje. 
Glontul de porțelan are. de fapt, un singur 
personaj, pe Medana, și cel mult pe Mama ei 
și pe Amedeo, .fratele. Emil, fostul sot care 
o părăsește este o figură cu totul ștearsă. Ma
joritatea celorlalte personaje înseamnă apari
ții episodice, intersectări fugitive cu ochiul 
și condeiul reporterului. Tatăl. Orbul. Mania 
și Amedeo sint insă personaje bine și sugestiv 
caracterizate, fără a căpăta profunzime si 
care creează cadrul epic rd întregii intimplări 
cu eroina glonțului de Porțelan. Dramatismul 
inițial, abia enunțat, se dizolvă intr-un peleri
naj. Glonțul de porțelan înfățișează chipul de
cent al suferinței, fără situații si cuvinte la
crimogene. fără patetisme. cu refuzul lor chiar, 
ceea ce este dovada unui simț al măsurii și 
chiar un merit. Pentru un roman desigur insă' 
că este prea puțin.

Credibilitatea lumii și personalelor înregis
trate dă insă interes paginilor din Glontul de 
porțelan. Notația percepției senzoriale este acu
tă. Cț poveste in poveste, desigur de dragoste, 
este aceea a recepționerei Maria căreia com
pozitorul ii promite mereu o sonată, dar ea 
ii cere adidași și ii primește. Dar această re
lație eterată este continuată sau dublată de o 
alta. In vila cu pricina trăiește și Spiridon. El 
este bucătarul cu Pricina care a primit o di
plomă și se consideră foarte important. Felul 
in care se apropie Spiridon de Maria consti
tuie finalul unei proze se-urte care-si are au
tor? mia ei in Glantal de parteiaa. Ia nre- 
ZuDtarea l«t Sp, Ar u - ’-j Jj i
iv-.-sK o v-arrg.je șareastHă -r- • ic 
nit controlară. care nu mai «rere 
altundeva si face, nosă ringuiară in :1
căvtii. Această predispoziție care ar.șlezdS/ i>- 
dinarea sentimentală din majoritatea palmi
lor Gloațalai de porțelan face bine cărții șî 
poate că este un viitor traseu de 
scriitoricească pentru autoarea tu La fel dr 
singulară in paginile cărții este Propensi»:aea 
spre fantastic dovedită in cazul («tortei 
lui de nuc al familiei care-si deiăs^stf c-:«di- 
tia de auxiliar al existențe-: devenind -:c. 
in vedeniile suprapuse ale cărții o figură sim
bolică încărcată de semnificații. Glonțul de 
porțelan este o carte care se citește cu interes, 
deoarece lipsa de dramatism este compensată 
de acurateța observației și a notației realiste, 
de viziunea ironică pe alocuri, si de predis
poziția pentru fantastic. Intr-un peisaj literar 
cu multe producții artifhi-de. golite de srnti- 
ment și ostentative ca scriitura. Glonțul de 
porțelan mai are si calitatea de a vorbi des
pre naturalețea oamenilor și a sentimentelor, 
de a avea curajul să nu se ferească de exis
tenta banală.

M. Ungheanu

dantă. „vîrsta de aur", cu alte vorbe : „Anti
chitatea clasică devenea emblema universală 
a intoarcerii la izvoare." Deși înălțat Ia trăsă
turile unui „stil internațional", neo-clasicismul 
nu răsări la români intr-un chip pur mimetic 
și Mihai Ispir observă, adoptind o poziție care 
este, in istoriografia românească, a lui Vasile 
Drăguț : „Cu atit mai mult receptarea aces
tuia într-un climat cultural anubne implica ro
lul activ al tendințelor interne". Supusă pre
facerilor in planul spiritualității și gustului 
din societatea românească, la hotarul secolului 
XVIII și XIX, însușirea nuanțată a formelor 
noului stil internațional beneficia de o preala
bilă pregătire pentru confruntarea cu „modelul 
apusean". „Rol activ al tendințelor interne", 
„însușire nuanțată", „prealabilă pregătire", 
„confruntare" — aceste formule spun totul 
asupra ideilor lui Mihai Ispir privitoare la ra
porturile dintre culturi. Acest punct de vedere 
este inevitabil difuzionist. căci internaționaliza
rea neo-clasicismului este dovedită cu docu
mente, însă ceea ce il interesează in principal pe 
autor este specificarea, adopțiunea unui stil in 
condițiile locale ; unul este clasicismul francez, 
de pildă, cu școala lui David și altul neo-cla- 
sicismul din Principate, fără experiența clasi
cistă propriu-zisă, contemporan cu romantis
mul și cu realismul, conținînd și ecouri din 
canonul bizantin.

Acest moment de sinteză, cum par a fl la ro
mâni cele maț numeroase dintre curente, adu- 
nind din pricina unei specifice acronii tendințe 
care fac uneori simultană o acțiune intelectua
lă altfel succesivă, presupunea diferențieri teo
retice și descriptive pe care exegetul le-a făcut 
El a despărțit astfel barocul de clasicism, a ex
tras raportul tradiționalismului cu clasicismul, 
a încercat să lămurească româneasca asociație 
între romantism și clasicism. Un capitol stu
diază condiția neo-clasicismulul între „idee și 
acțiune, adică pornind de la doctrină la crea
ție. Altul are in vedere „modele, reguli, inter
pretări". In sfîrșit, un „clasicism după clasi
cism" i se pare lui Mihai Ispir a fi acela al 
unei „entități separate, detașată de nucleul or
ganic al stilului. O „încheiere", de uz didactic, 
cuprinzînd un fel de rezumat, accentuează 
ideea „spontaneității interpretărilor locale", a 
„unui caracter viu. organic, al substanței for
male clasiciste* la români. Prezenta unei încli
nații genuine spre claritate, simplitate și reți
nere în expresia vizuală" ar caracteriza, prin
tre altele, acest „neo-clasicism autohton".

Propozițiuni. fără nici o îndoială, documenta
te. obținute în urma unei analize minuțioase și 
unde foiește o puzderie de exemple. Solidita
tea documentației e, in această sinteză, impu
nătoare. ca și substrucția teoretică. Mihai Ispir 
a citit mult, a văzut destule picturi, edificii și 
sculpturi, contribuția lui s-a alcătuit în depli
nă cunoștință de cauză. Să adaug la acestea și 
o remarcabilă eleganță a exnresiei, precisă 
atunci cînd este nevoie

Artur Silvestri

' Portretul
unei generații

Romanul lui 
Constantin Stan, 
Nopți de trecere, 
se der-’-eapă pe 
două jĂarruri, cu- 
prinzind - . • riențe 
de vi 
deși ele 
tr-o

--r. Unul 
dintre ete este car- 

unei țenerațil. 
x-rar.țele și 
uî'c ei. cu 
i*r și resem- 

cu victo- 
esecurile ei.

diferite, 
- află în- 

. -manentă

oerb:
a-i 36 —
i~.:- >ia este

Gin pkn febra unei 
îiacrri ptaâ la naivi- 

-m. nonșalanți 
a lu zi, candizi 

te și crea

și naratorul — care trăiau 
perioade de transformări, 
tate, entuziaști pină ia rwrr- 
pină la teribilism, sent - • 
și ironici, însetați de ' •« de liber
ție, și al căror impact cu exiși -ta 1 fost mai 
aspru decit și-1 imaginau. Al dot'ea nivel al 
rofnanului, ce ar putea fi numt si ..cartea 
tatălui" (deși, repet, cele deal planuri sint 
izomorfice) este dominat i» figurr tatălui care 
duce cu el, în moarte, un mister obse
siv pentru narator, >ra«r.< ;a răz"-: ..ui la 
care participase -i " , . e nu a . it să 
vorbească niciodată.

Din unghiul structurii sțauc-trunporale ro
manul este împărțit trei : drumul
de noapte, in tren, al p«wMo-iui in vederea 
unui reportaj, = în i u țivă.
unde trăiește un k>’ Irima- 
tic. și, in sfîrșit, reinta»”.. In B-jeureștl. la 
situația ir.iiialâ, ca un cert de » ore na: există 
abatere. Dintre a-:--:**. o», :r r «nl*. mai 
plină de forțl și dr.u (Ks, îndoială,
secvența drumuiu ’’ nasf-ts ce :i dă apteru
lui prilejui să-și ao; Aaml observa
ției direcîe. t'te. c.r-.-matocrafice.
cit și al ir.rrr.-p-*eț,K r; . . «— morării
și pfitturZrrii .ar;.-.; -.: •?, T-tin:-,x tstlYă tolo- 

4 -=;.e areea
• colajului ti juxtapunerii -.r. cente cu

•cric remcntnratr. inaotl* de ptnn:rf>. și co- 
n «auriile rec-lneure ale tMXatnru j de
laaM bd de lomrMJI. Mexattl fi gânduri tre
zite de ob erenunart. o* tattapiarv. — fluxul 
coașuațcL s-j of • nriiCunMwr:" după
r.Kjrsior.el; arr. r c .. Tir. denu-
r. :r< , -;’t c*: r*s pmieaurui acum,
cu sișorir-iă. a.—. romanești 
rr. < rue pe rar« Ie t- pi ne in
fun.- itma «ai țrpăala cuiirr:, de mare
finețe? obțirtnd -x—: «frcrui sc—ntst

In pciîda : ...... -sc-otKWKZele. sen
zația r,,.1 este de = i. de
autcr.t:citate =: - -. -> ;-,us:i. Sche
ma" epi-'â ssse ■•raUsoarM sita ’n I3£C in
tr-un vagon tran umatrui. p-? u:. hi cu
foile dactib:ț a::c:; . r-j: cat
Herbert M-: taf-un Le Maude dm 10 rr.ai

Poezia tinereții pure
marin lupșanu
INTRE VIATĂ 
și MOARTE

cartea româneasca

O poe-
cum este ,Jn- 

'.t -.-îă-ti și moar
te" a lui Marin 
Lccsanu c.:< "iesle 
eun *-j se peste' 
T.îi tine că tradi- 

rsiucu’ji ro- 
siă.-esc fi-a
r-c.-c : n£=area si 
că rjc-.-'ia de natu- 
ră va » iMotdeau- 
ak’ c dftaensirme a 
Mtflernim umăr..

"Sure l!eoset:re 
de m«j-e zischetg 

tt.i r poeți la 
c.-re tiuercea se 

cu un 
chip provocator, ar- 

și sofisticat, 
cu etalate de tot 
felul. Martn Lud- 
î!MMi are „curajul 

de g fi țâraa". de a proclama bucuria tuni i, 
de a se 'ăsa iucintat de existența frustă.

E.atr. ir rest va'um al său. o tinerețe explo
zivă. cijw nu s-a mai simțit- de mult, un cp- 
•.1«c rm rratural care aduce aminte de tinânil 
Labsș mai apoi de citeva poeme de tinerețe 

iui Ni-chita Stănescu. O poaxie robustă dar 
naiutU. ale cărei surse livrești «iu fac decit 

potențeze fericit o stare de spirit autentică 
ș> p«*soaiă, o poezie cu imagini curate, proas- 
pic*. r*«u?,ivă. in cele mai multe ipostaze lu
mi noatâ.

Tinerețea înseamnă sănătate și forță („tre
buie h fii tinăr și să gindești sănătos"), bucu
ri.- pmf.. „gind tinăr".

„Intre v:»ță și moarte" este un volum plin de 
miresmele cimpului. pe care „mișună zeii te- 

'. in care strălucesc „icoanele anului", cu 
f auât de ierburi, lumini pe coline și „focuri 

in case țărănești, cu „cireșe fulgerând în 
prăbușire asemeni stelelor căzătoare „cu livezi 
de nuci, păduri, ploi de vară, țipătul rațelor 
sălbatice, ninsori, boabe în spic, semințe, fruc
te. Er,,*ismul are aceeași simplitate. Cuplul ti
năr trăiește in natură și în gospodărie, cumva 
așezat, dar fără rutină și fără stress, fără a-și 
fi pierdut bucuria și energiile.

Lumea țărănească este poetizată cu natura
lețe. in tradiția .oeziei interbelice a lui Maniu 
și Pillat, ori a lui Zaharia Stancu. Este același 
univers, cu anotimpurile sale, cu scenele de vi- 
nâtoare. cu „cămara de fructe" și evocarea bu
nicului, acea stare de spirit a „chiotului inso* 
rit" dar și a melancoliei autumnale. Deși ori
ginal. poetul se înscrie într-o tradiție pe care 
o regăsim in epoca de după război, mai tîrziu. 
la Ion Horea, prin acel simț al anotimpurilor

Poetul 
și orașul

Urmare din pag. I

nunți să se ivească iarăși peste oraș, ca o 
lumină, / Miri să scoboare subțiratici, în 
gări pe treptele de tren. / Pe floarea de 
cais trec muzici, încearcă săhți aduci aminte / 
Vechi obiceiuri stinse cheamă, la porți sînt 
oameni ginditori, / Străzi line și nemăturate din 
vremile de dinainte, / Aerul verii amiroase ca 
răsuflarea unei flori / Casele blînde se desfată, 
trec lăutari în pas de dans, / Triști pelerini de 
Inginare și iubitori de cîntec lin. / Trece mi- 
reasa-nlăcrămată, cu voalurile în balans / Ve- 
niți să închinăm prieteni o cjupă albă de pelin". 
(Obiceiuri). '

Poetul, identificat cu Prințul de noapte, tră
iește voluptos viața orașului (Pe spate, Prințul 
de noapte, Pe chei, Intîlniri, Delfinii). Poezia 
se încheagă ca o pictură, în paste reci : „Un 
cartier blind e ca o corabie, / Un spațiu răsună
tor ; copii cu voci de sticlă coboară l Scările. 
Se vede / O cămașă jilavă uscîndu-se, televi
zorul / Luminează tavanul. Prin ziduri trece 
încet aripa / Unei viori" (cartier). Mircea Florin 
Sandru receptează orașul și prin elementele 
echilibrului natural. „Prințul de noapte" întins 
pe iarbă se imaginează într-o grădină „cu cai", 
unde „albinele erau ca niște săgeți de aur", sau 
contemplă orașul pe cheiul rîului. Altfel spus, 
spațiul citadin și cel natural sînt două dimen
siuni care există în balans și compensare în în
treaga lirică a lui Mircea Florin Șandru. In 
proiecția poetică, orașul este o dedublare a na
turalului. Peste sensibilitatea inițială, dezvol
tată sub zodia naturalului, crește o nouă afec
tivitate aflată sub forța și influența citadinu
lui. Adeziunea la oraș se întretaie cu fulgura
ția amintirilor spre campestru : „Prin gene se 
vede orașul / In legile lui niciodată nu voi 

1974, privește, observă, și analizează cu un ochi 
balzacian, vecinii de compartiment, evocă in 
stilul romanului experimental, după, aparent, 
capriciile memoriei, adolescența și anii de stu
denție precum și ■ figura tatălui legată de 
trauma războiului, și comentează ironic opiniile 
filozofului american. .-Și, ca într-o rotondă cu 
oglinzi, în care reflectările/ se multiplică și se 
auto-multiplică, tot acest melanj este dat și 
comentat ca situație romanescă într-un text 
fictional ce urmărește o maximă autenticitate. 
Prozatorul realizează astfel un adevărat tur de 
forță prin care, așa cum am- spus, nu rare
fiază substanța romanescă, ci o densifică și o 
saturează de existență, așa cum un burete 
mustește de apă.

Cea de a doua secvență spațio-temporală este 
un fel de roman in roman, sau, mai bine zis, 
de nuvelă în roman, ce beneficiază de expe
riența scriitorului ca reporter și autor de pro
ză scurtă. Fără a renunța la sistemul oglin
zilor reflectante, povestirea se centrează pe 
destinele unor tineri muncitori și muncitoare, 
din orașul A, cu modul și problemele lor de 
viață, nu mai puțin grave, nu mai puțin dra
matice — depinde numai de unghiul din care 
le ataci — destine în care reporterul-autor sau 
autorul reporter se implică pînă la identificare, 
trăind un scurt și intens episod pasional, re
memorat însă cu o dură luciditate și so
brietate.

Partea a treia are din nou, drept cadru, un 
spațiu închis, un apartament de bloc de la 
etajul 10. unde naratorul. întors acasă, reflec
tează asupra nopții petrecute în tren, asupra 
întimplăril din orașul A, și asupra stării lui 
actuale, gînduri, interferate și bruiate, evident, 
de imixtiunile și semnalele realului înconju
rător. Este o „prise de conscience" matură, de
barasată de orice iluzii sau teribilisme, înche
ind parcă o vîrstă și un capitol de viață, fără 
a deschide altul. Romanul este, în acest fel, 
atit din punctul de vedere al compoziției, cît 
și al semnificațiilor, perfect rotund, aș spune 
chiar prea bine și economicos încheiat. Sînt 
citeva episoade și momente ce ar fi meritat o 
atenție mai mare, o dezvoltare motivematică și 
evenimențială mai amplă, materia fiind, une
ori, superconcentratâ, și, poate, o ediție ulte
rioară va amplifica aceste noduri semantice. 
In orice caz, Nopți de trecere, cartea unei ge
nerații, cum îmi place s-o cred, este unul din
tre textele cele mai importante ale noului val 
de prozatori și unul dintre bunele noastre ro
mane din ultimul timp.

Paul Dugneanu

Desene de Marian Avramescu

rustice, bogat orchestrat și profund. In alte 
poeme, cu notă aparte, se simt ecouri dih poe
zia mai veche și mai recentă a lui Petre Stoica 
(Priveliște. DN-3, Provincie).,

In ipostaza sărbătorească, mai pregnantă în 
prima parte a volumului, stăruie mirosul de 
„lapte crud, de iarbă și pămint". Poezie există 
Ir. toate : in grajdurile vechi acoperite cu șin
drilă. in rufele inghețate de ger. in magazii și 
!- bucătăria de vară. Dar altfel decit la Petre 
S .ca ș; artfei decit la Emil Brumam. Antașt ■ 
er.-:-, er». aceleași otxecte. ăcelc-aș: tmaflu i. pro
duc altă poezie. Nu numai sărbătoreasca. -Este . 
ioc pentru melancolie, r--r.tru tristețe, pentru 
c impăsiu.-.e si neliniște, dar structura poetului 
este fundamental optimistă. El poetizează rea
lul nu prin proiecția in reverie, d prin percep
ție și transfer in metaforă. Are și simțul iro- 
r.:e* și ta^cețe și simplitate, și accent tragic. 
Peste toate, victorios, domină sentimentul, ti- 
nerwrș. cu singele ..furios ca un riu- tinăr", 
bucări.r-du-se de generozitatea unei naturi săr- 
bărisnșf® : „Stă zeul tinăr la cirma corăbiei / e 
vară. eerie faljșeră-n minji. / in ierburi, în 
fructe ■’ i-te gindule tinăr și aprig, du-te ! // 
Urcă do-Sriiie-n văzduh și nu se mai întorc 
niciorUtx / ca o binecuvântare / cade polenul 
clatecvl'îr peste lume. H Liniști grele planează 
piste satul tocit de greieri. / ierburi înalte cu 
pleoapele roșii țin soarele tînăr la piept. / fruc
tele ies calm din platoșa cămășii / Du-te gin
dule tinăr pe plaiurile mari / cu miresme sfin
țite / cu stele adina răsărind din pâmînt..."

Sărbătorească sau melancolică. poezia lui 
Marin Lupșanu este scrisă cu talent, intr-o for
mulă ale cărei variații sînt reductibile la un 
limbaj poetic format, expresiv, fără stîngăcii. 
Neetalată ca o achiziție recentă, cultura se sim
te in această simplitate frumoasă și curajoasă. 
Născută dintr-un univers tradițional, moderni
tatea necăutată a acestei poezii tinerești este o 
sinteză și nu un act de mimetism drapat în 
orgoliul originalității.

Sultana Craia

minți / O casă se sprijină pe umerii mei, / Sînt 
mai îngindurat, dar in fața poemului / Ascult 
iarăși, cum ascultam cărăbușii in cutii de chi
brituri. / Ascult cum singele meu crește în 
sine. / Viața vine acum peste noi / Ca o man
tie". (ascult). De citadin se leagă tehnicizarea, 
o existentă ce poate fi dominată de forța ma
șinii. Aglomerarea realului în poezia lui Mircea 
Florin Șandru vine din această sensibilitate 
aflată sub puterea orașului. O adevărată foame 
de concret, o enumerare a componentelor reale 
în manifestare cotidiană se întilnește extins în 
poezia lui Mircea Florin Șandru. Poetul pri
mește orașul cu brațele deschise. Dacă impactul 
este puternic, atitudinea nu este rețciprocă. Re
ceptarea frustă, aglomerarea secvențială a ele
mentelor cotidiene, de real imediat va apare și 
in poezia unor promoții lirice mai noi.

Spontan în atitudine, afectiv ' și elegant 
în expresie apare Mircea Florin Șandru în poe
zia vîrstelor. Gesturi delicate, și tandre, che
mări tainice înconjoară un spațiu particular : 
„Mai vino, apa-ngheață pe marginea fîntînii / 
Trec ultimele roiuri de albine către stupi / Din 
plante doar mișcarea închiderii rămîne / Cu 
mîinile fragile o frunză poți să rupi. ! Ni-s 
hainele ușoare șl poți să te apropii / Călătorim 
prin spațiul acestei toamne vechi, / Reci lu
minări de nuntă se-nalță stins ca plopii / Și 
echilibrul lumii ne bate în urechi".

Exprimînd raportul poetului cu cetatea, poe
zia este implicată în social. Ea surprinde marile 
probleme cu care se confruntă veacul. întrebă
rile, dacă nu sînt tulburătoare prin ele însele, 
devin astfel prin meditația deschisă care o pro
pun. Gestul participării și implicării în exis
tența socială se întilnește în multe alte poezii. 
Dacă primul volum dădea impresia că Mircea 
Florin Șandru, scriind o poezie a orașului, pare 
să lucreze împotriva structurii sale ce se orga
niza mai mult din dorința naturalului, urmă
toarele volume au dovedit că acestea nu sînt 
decît două constante ale liricii sale. Poet în
zestrat cu o bună știință a elaborării versului 
și fără complexe, Mircea Florin Șandru este, 
deja, un nume remarcabil al liricii actuale.

Dispută 
cu indiferența

MEMORIEI

Un talent cert, 
poate nu încă în 
modul cel mai con- ’ 
vingător cristali
zat, este Aurel Du- 
mitrașcu. debutat 
recent de Editura 
Albatros. „Poezia 
e dincolo de cărți", 
citim în finalul 
unui text deloc 
strălucitor din Fur
tunile memoriei 
(1984). El se inti
tulează Conspira
ție într-un tratat 
de estetică și, după 
mai multe încer
cări complicate de 
îmblînzire a sem
nificației. iată sfîr- 
șitul prin acest 
vers de o simpli
tate absolută, de

zarmantă și cît de adevărată. Poezia e intr-a
devăr „dincolo de cărți" : ea răstoarnă reali
tatea in existentă și aceasta este fără îndoială 
o „întimplare privilegiată". Din orice punct 
ai privi-o, reacția e asemănătoare, analogiile 
se exclud. Pornind de la „cărți", adică afișîn- 
du-și solul livresc, sfîrșește prin a le trăda. Cu 
o astfel de „trădare", în care ingenuitatea se 
acoperă de multă ariditate, iar de pe corzile 
dezacordate ale sentimentelor țîșnește o vege
tație „pitică" și sufocantă, seamănă poezia lui 
Aurel Dumitrașcu, un sentimental dezmoștenit. 
Viziunile lui nu se suportă una pe alta, fiecare 
imagine decupată din pasta groasă, din lava 
pietrificată, vrea, orgolios, să trăiască indepen
dent. Analogia urițește, justifică în sens nega
tiv. E desigur aici puțină frondă dar acest lu
cru nu obosește atita timp cît poezia își păs
trează naturalețea, cîtă vreme textul e rostirea 
firească a trufiei învinse. „Orice analogie ar urîți 
înrtîmplarea cje spus". Exact așa trebuie 
sa se prezinte metafora-realitate a unei 
asemenea poezii : încercînd să reducă la 
strictul necesar analogia, obținînd efectul di
rect, ca o undă ce perforează instantaneu ținta 
de fier a semnificației. Și pentru Aurel Dumi
trașcu poezia a coborît definitiv de pe soclul 
grației auguste ; ea e memoria indiscretă a fap
tului banal, sau e memoria „furtunoasă", con
gestionată, ce se dizolvă dintr-odată într-o 
trăire extrem de intensă. Intr-o neașteptată 
concentrare a dispoziției afective născînd un 
vers care e mai mult decît remarcabil : „sînt 
așa de trist îneît am început să orbesc." Cine 
pronunță dintr-o răsuflare un enunț poetic ca 
acesta, cine îl izolează abil în text (Portret cu 
ditiramb), pentru a-i da spațiul necesar de des
fășurare. dovedește, dincolo de talent, o înțelege
re. motivație pătrunzătoare a faptului artistic.

„Intîmplarea de spus" : este conturul pe care 
și-1 doresc deocamdată poeziile lui Aurel Du
mitrașcu. „întimplare" abstractă, pretext — pro
vocare mai exact. „Poezia e un zar aruncat în 
memorie", un paradox divin (prima secțiune a 
volumului e pusă de altfel sub sintagma-titlu 
Divina paradoxalia). Un paradox care încetează 
să uimească, captînd spiritul într-o obișnuință, 
domesticind furtuna cuvîntului. Un vers vor
bește undeva de „picturalitatea cuvîntului in 
trupul ideii". Ideea poetică este în acest caz 
reflexul metalic al realității proprii, al acelei 
realități devenită existență. Plasticitatea cuvîn
tului — una. firește, abstractă, ca într-un ta
blou nonfigurativ compus din fragmente re- 
cognoscibile dar care, asamblate, refuză orice 
încercare de a descoperi figura-model. O pic
turalitate de genul celei din Poem trist pe fond 
roșu, în care „povestea" lirică se completează 
cu fondul colorat, la fel cum natura moartă are 
nevoie, pentru a se armoniza, de un fond. 
Poezia aceasta se 
formelor cotidiene, 
programatici și aspri / inventă lumea apoi o 
reneagă". E o dispută, altfel spus, cu indife
rența : în gestul cel mai umil se ascunde frag
mentul d& „viață, congestionată". întrebarea 
nepusă.

Alături Md^ăcerte' tensiuni primordiale, poe
ziile lui Aurel Dumitrașcu deschid căi largi li
rismului — ca o așteptare te rmdul ei tensio
nată. Relaxarea nu pare posibilă in acest uni
vers închis, trăit cu înverșunare. Sau ea va fi 
posibilă atunci cînd unele „asperități", de 
acum, și unele mid stîngăcii, vor dispărea. 
Vorbeam de lirism. In modul cel mal autentic, 
e unduirea lină a singurătății — singurătatea 
cu o „grămadă de gînduri", ca o așteptare in 
care surîsul de la început se stinge lent, o „aș
teptare — suflet cu o margine suspendată." 
(Vasile Vlad). In felul de a imagina dințr-o 
poezie superbă, cea mai bună din Furtunile 
memoriei, există ceva asemănător cu grația 
plină de forță și șoc a lui Vasile Vlad. E Elegie 
cu Tess plecată în cătunul vecin : „Nici acum 
și nici miine la micul dejun / calendarul de la 
măr pînă la voce nu se repetă. / Tu vei trece 
ușor prin noroiul lagunei 
unui bărbat / Dar fără 
adormi într-un / pumn 
peisaj numit în treacăt / 
poem / undeva departe. __ __
Bucuria mea ar putea fi așteptarea în fața a- 
cestui / zimț cu aureolă — plod al zilei de 
mov ; nu în fața / peisajului plecat aceasta nu 
acum și nici mai tîrziu. / Orb de mine însumi 
și mult de tine însăți / în care flacără adăstînd 
cu victoriile mărunte 7 / De unde șl pînă unde 
să fie zi șl de unde și pînă cînd / nopțile mur
dare de prea multă infatuare a tinereții ? / îmi 
făceam o grămadă de gînduri. Preajma morții / 
creștea ca o floare." Zimț cu aureolă, splendid 
spus. Ca o indecizie activă, din care se naște 
intîmplarea imaginară, apoi asimilarea ei ca 
pe un fapt al propriei subiectivități : Tess, alu
zie probabil la Tess d’Urberville, tragicul per
sonaj al lui Thomas Hardy. Cîteva ticuri, tri
but plătit retoricii păguboase pe care unii în
cearcă să o acrediteze, sînt de evitat fără în- 
tîrziere : „de fapt eu n-am tras niciodată pisica 
altei cozi", „chiar intrarea în spațiul vechi de 
peste gîrla Kant", „ca o nebună umbla isolda prin 
grădina copou / studenții îl citeau pe descartes 
chivuțele / vindeau numai plăpumi", „omul este 
un coridor lung / și frumos ca o moschee" „une
ori capul omului este capătul unei străzi".

Costin Tuchilă

naște din 
tinerii ei

preaplinul 
zei „sînt

— eclipsă / pe chipul 
împăcare surîsul va 
de cenușă. Tot acest 
va fugi înnebunit din 

Singur și singur. /

Semne 
de primăvară

Urmare din pag. 1

kilometrice de pe drumul național. Indicatoare 
sigure pentru punctele cardinale. De neclintit".

Așa m-am gîndit cînd l-am revăzut pe pri
marul din Horea, Gheorghe Todea, deputat în 
circumscripția electorală unde s-a născut în 
urmă cu două veacuri și jumătate Craiul Mo
ților și al Munților Apuseni, pe Dobra Marcel, 
celebrul președinte al C.A.P.-ului din Girbovi, 
pe Anton Dijmărescu, magicianul oțelurilor din 
Reșița și pe maistrul Demetru, străvechi și me
reu „nou" erou oțelar,. Cumva cu., spatele către 
aparatul care nu putea să se apropie prea tare 
de adîncurile incandescente, dar tot acolo, tot 
așa, iluminat de jerbele scăpărătoare, chipeș si 
arătos in ciuaatul său costum de navigator pe 
oceanul clocotitor .al industriei siderurgice 
senin la o sută de grade, zîmbitor, în destinul 
său, și el de structura oțelului. A răspuns la 
întrebări tot muncind, ca demult, cu linguroiul 
în mină, mulțumit că în partea aceea de țară, 
în bătrîna Reșiță muncitorească rostul omenesc 
nu s-a oprit nici o clipă, că adîncul făoturii 
sale îi răspunde cu încredere și speranță. Fac 
bine deci. Toți eroii reportajelor pe care i-am 
cunoscut în răstimpuri fac bine: muncesc adică. 
Trag nădejde omenească din muncă. Reporte- 

' rul îi caută unde i-a căutat și-altădată și îi gă
sește, îi întreabă cum i-a întrebat și-altădată 
și ei îi răspund la fel: muncesc și trag nădejde 
omenească. Și zîmbetele lor omenești și ade
vărate luminează ecranul televizoarelor cu spe
ranță și dezleagă primăvara din blocadele de 
zăpadă ale acestei ierni înghețate și dure pe 
care tot ei, calitatea lor de borne kilometrice 
neclintite, o va birui.



Un argument al epocii Nicolae Ceaușescu

RRHITECTURE 
NCILRR CETRTI RLE THRU
• Comi»*râm mereu orașele in care trăim m niște 

ancore ale vieții, rădăcini nriațe prin care ne legăna 
existența de nn rost omenesc. Cit de draci ne sinL cit 
de mult pot fi „vetre** generatoare de liniște si de sigu
ranță. teritorii fertile și pentru muncă dar și pentru alin 
sufletesc. — depinde, mai presus decit toate, de felul in 
care știm să le construim. Milioane de oameni iți află 
..matcă**, reazim sentimental in orașe : generații la rind 
le vor transforma, sprijinindu-și existența pe ele. in 
miraculosul tărim al copilăriei, ocol imens de soare și 
frumusețe, in al cărui veșnic senin va dăinui totdeauna 
prima noastră lecție de patriotism.L_ __ ____

Răsărite ca de sub un semn de baghetă magică in 
această epocă de supremă înflorire a țării, Epoca Nicolae 
Ceaușescu — orașele României socialiste vorbesc, prin 
distincta lor eleganță, nu doar despre grija ca omul 
muncii să-și poată indeplini in condiții optime existen
ța, ei și despre marea visare a țării de-a așeza la temelia 
ctitoriilor sale un gind creator.

Zvelte și strălucitoare, mereu tinere in lumina curată 
a primăverii, orașele așezate pe marile esplanade care 
străbat barta țării ca niște trasee ale civilizației, au in 
chipul lor. in răspicata lor frumusețe, ȘTIINȚA, talentul 
și munca neobosită a unor oameni care și-au făcut din

renașterea arhitecturii naționale și profesie și legămint. 
Că este așa. o spune noua priveliște urbanistică a țării, 
unicatele de frumos pe care le reprezintă fiecare așe
zare in parte, conștiința unei meserii care iși are obirșia 
in legenda Meșterului Manole despre noul ei rost ite 
a inălța NOVA CASA A ȚARII, inconfundabilele ei pe- 
ceți de frumos.

Cu gind de omagiu pentru patria care poartă astfel de 
daruri și pentru cei care intr-o grea și nobilă trudă le 
izvodesc, am invitat un specialist să vorbească despre 
citeva din marile „programe** ale noii arhitecturi româ
nești.

existența umană in teritoriu este supusă 
jnui șir de contradicții, printre care 
jna de organizare spațiolă. Apariția 
orașului, „loc al istoriei*, după cum îl 

definește și Morx. nu e un fapt al hazardului, 
ci este cuprins in inteligența grupului.

Centrul orașului este in general rezultatul 
unei indelungi evoluții, localizind un spațiu cu 
valoarea funcțiunilor social-istorice coerente, cu 
densitate de monumente reprezentative, cu certe 
valori ambientale și afective, determinind apar
tenența civică la o comunitate dată. Centre 
istorice unitare ca Cluj-Napoca, Bistrița-Năsoud. 
Sibiu, Brașov, purtind amprenta epoci' de for
mare ca și altele, rezultate din adausul tem
poral succesiv, ca esplanada din Tg. Mureș, 
policentrele lași. Suceava, centre care ou o do
minantă a cetății — Deva, sau un complex de 
piețe medievale. Mediaș, Sighișoara, au fost 
supuse unei protecții active integratoare. Re
structurarea urbană, proces complex implicind 
reevaluarea structurilor funcționale, implantarea 
de noi funcțiuni, modernizarea edilitară a 
fondului existent, a dus la rev 'talizarea unor 
centre istorice ca Bistrița, Suceava, Brăila. 
Tot din acest proces face parte activitatea de 
restaurare, care poate avea mai multe trepte : 
simplă renovare, uneori reconstrucție a unor 
părți dispărute sau propuneri noi in sensul 
arhitecturii istorice.

La Tg. Mureș, studiul de necesitate a arătat 
o stare de enfuncție drept care noul centru 
civic s-a dezvoltat ca o alveolă din esplanada 
trapezoidală a vechiului centru. Piața pietonală 
care are in ax Teatrul este de fapt o succesiune 
ascendentă de platforme bogat amenajate cu 
dalaje decorative, lampadare, fintini, creind 
posibilitatea unei rezolvări la nivelul solului a 
circulațiilor de aprovizionare și parcare pentru 
toate celelalte obiective care compun piața, ca 
magazinul universal Luxor, hotelul, complexul 
de deservire al cooperației, formind totodată 
curți interioare cu terase pentru mici baruri, 
braserii, cofetării. Arhitectura sculpturală a ma
rilor plinuri albe, cu roșul' zbuciumatelor șar
pante reluind obsedant motivul lucarnei, al căl
durii domoale a lemnului la timplării și la stre
șinile adinei, perfecțiunea executării detaliilor 
fac din acest apsamblu o replică desăvirșitâ 
a spațiului istoric anterior construit. Exemplu 
meritoriu de prelucrare a repertoriului volume
tric și plastic local, „barocul* căutat al acestui 
monument de urbanism și arhitectură contem
porană consacră definitiv numele unui presti
gios colectiv de arhitecți bucureșteni, conduși 
de arhitect Constantin Sâvescu și avindu-i in 
componență pe Vladimir Slavu, Ion Sirbu, Con
stantin Nicolae.

Un alt centru închegat, situat in schimb la 
polul opus atit ca zonă geografică cit și ca 
abordare estetică este Piteștiul. Intr-o zonă de 
totală disfuncție urbană, centrul nou se supra
pune peste amplasamentul celui vechi, păstrin- 
du-i doar citeva monumente, care restaurate 
vor fi integrate noului ansamblu.'

Acest centru dezvoltat pe o axă preponde
rent longitudinală de fapt este o succesiune de 
trei piețe articulate, prima printr-un vechi mo
nument, îmbrăcat în verdeață și fintini, trâin- 
du-și astfel încă pioșenia trecută, și a doua, 
prin volumetria masivă a magazinului universal. 
Prima piață avind ca formator inițial pe arh. 
Cezar Lâzărescu, autor al primăriei și casei de 
cultură, se dezvoltă apoi printr-un front cu ma
gazine in redone spre cubul magazinului Tri- 
vale. Hotelul, punct pe plan octogonal, fațada 
reconstruită a vechiului teatru completează 
acest prețios ansamblu, la care adăugirile ulte
rioare cu locuințe, cu magazine la parter, sediul 
Institutului de proiecta'e, Centrul de calcul, i-au 
întregit și completat imaginea, in sensul unei 
unități în diversitate. Arhitectura trăiește prin
tr-un decorativism, uneori redundant, dar care 
se potențează discret, pe jocul volumelor albe.

Astfel, noul centru al orașului Sibiu, contro- 
balansind piața mică de partea cealaltă a 
corso-ului, ne propune o arhitectură diversă, 
fără nici un rapel la specificul local, dar care 
cu toate acestea se integrează prin expresivi
tatea proprie in tnrtpul locului. Botoșani, Brăila, 
își găsesc in modelarea sediului politico-admi- 
nistrativ un model de referință, la fel cum se 
întimplă in spațiul transilvan cu Baia-Mare și 
Bistrița. In unele orașe, elementul dominant al 
centrului este deschiderea spre un element na
tural, Dunărea, la Galați și Orșova, marea la 
Constanța, cornișa înverzită la Suceava, sau 
Someșul la Satu Mare. Nu ar trebui să uităm 
disputata problemă a centrului orașului Craiova, 
un exemplu elocvent de inovație plastică debor
dantă, cu detalii bine executate, dar cu o 'în
cărcătură excesivă, devenind pentru arhitecți un 
exemplu tipic de monotonie obositoare in diver
sitate I (arh. Viorel Voia și colectivul). Lungul 
drum de edificare a tuturor orașelor țării, se 
oprește pe planșeta incâ proaspătă a ambițio
sului centru civic al Capitalei, pe care-l aștep
tăm cu nerăbdare, ctitorie de frunte a timpului 
nostru.

* DOTĂRI CENTRALE

Ansamblul administrativ reprezentind sediul 
politico-administrativ sau instituții centrale il 
regăsim majoritar ca element component al 
vieții orașului, ca la Vaslui, Focșani, Pitești sau 
ca și cap de perspectivă a unor intersecții ma
jore, la Baia Mare. Acest cuvint Baia Mare, 
reprezintă pentru arhitecți localizarea unei mari 
realizări de arhitectură contemporană, primăria, 
operă de maturitate a acestui sensibil și emerit 
dascăl al generațiilor de studenți arhitecți, prof, 
arh. Mircea Alifanti, om de vastă cultură uma
nistă care a reușit să filtreze și să prelucreze 
creator specificul arhitecturii transilvane, turnul 
ceasului cu ascensiunea scării, puternic marcată 
se juxtapune volumului sălii de conferințe prin 
intermediul barei de birouri. Trei volume dis
tincte funcțional dar unite prin frâmintata mo
delare unghiulară, prin lucarne și ruperi impre
vizibile de șarpantă. Albul pietrei, verdele tablei 
de cupru, negrul marmurei, completează armo-

\_________—__________  

nios plastica. Un alt sed.u politico-administrativ 
remarcabil, ai cărui autori sint tot prof. arh. 
M:-cea A onti și arh. A. Panaitescu) este se
diul din Bistnța, in care roșul șarpantei de 
țiglă se completdbză Cu roșul tencuielii, in sen
sul cromaticii vii a acestui oraș. Compunerea 
Ij □ volumului este contrabalansată prin 
plastica de detaliu a fațadelor. Sediul politico-ad- 
«ninistrativ Pitești, arh. C. Lâzărescu și M. Ochin- 
ciuc are o dară exprimare a structurii și un 
frumos panou de fațadă, cu o ușoară arcuire 
a golului.

Seoiul politico-administrativ Botoșani, 1971, 
este expresia cea mai echilibrată a frăminta- 
telor căutări in găsirea exprimării specificului 
arhitecturii populare de către veșnic entuziastul 
dascăl ieșean arh. Nicolae Porumbescu și soția 
sa. Linia frintâ a parcsolarelor verticale cit și a 
ochiului ferestrelor, amintind de tăierea grinzi
lor pridvorului este ponderată prin dozarea pli- 
nurilor care marchează intrările și scara. Ori
zontala ușor curbată a streașinii odihnește agi
tația detaliilor. Folosirea betonului aparent, așa 
cum iese el din cofraje decorative, dă con
strucției un aer brutalist, exemplificind capaci
tățile de experimentare ale acestor arhitecți. 
Sediile din Vaslui - arh. Nicolae Munteanu și 
cel din Brăila — arh. Radu Tânâsoiu, aduc in 
alt spațiu decit cel transilvan verticala turnu
lui cu ceas ca simbol al administrației.

ANSAMBLUL CULTURAL

Dezvoltarea economică a țării a permis alo
carea unor fonduri din ce in ce mai mari pen
tru dezvoltarea bazei materiale a activităților 
social-culturale. începuturile le marchează in 
1950-51 combinatul poligrafic Casa Scinteii, 
arh. H<*ia Maieu și Nicolae Bădescu, a căiui 
voiumetr.e simetrică și ascendentă spre un edicul 
central amintește arhitectura Lomonosovului.

Clădirea Operei Române 1952-1953, acad. 
Octav Doicescu țese pe un cadru neoclasic un 
interesant echilibru intre umbră și lumină, intre 
întreg și decorație, inscriindu-se in șirul mari
lor realizări ale acestui mare profesor. In a- 
ceeași factură neoclasică sint ridicate complexul 
pentru sport și odihnă 23 August cu teatrul de 
vară, (arh. A. Dimboianu), teatrul in aer liber
N. Bălcescu, (arh. P. E. Mielescu) și cinema
tograful „înfrățirea intre popoare", arh. N. Po
rumbescu. Palatul Radiodifuziunii bucureștene, 
1960, arh. Tiberiu Ricci, ne aduce o mode
lare curata, geometrică, a fațadelor care se va 
regăsi mai elaborată la sediul Televiziunii Ro
mâne, (de ocelași autor). Sala Palatului - 
1959—1960, arh. Floria Maieu, Tiberiu Ricci și 
Ignace Șerban, printr-o perfectă conformare 
funcțională atit ca vizibilitate cit și ca acces, 
a fost prima sală românească cu polivalență 
de la spectacol la conferințe și congrese. Circul 
de stat din București 1960, arh. N. Porumbescu, 
C. Rulea a reprezentat o interesantă experien
ță de acoperire a unei rotonde de 60 m. dia
metru, cu 16 unde parabolice, in 1974, se inau
gurează clădirile a două teatre importante : 
Teatrul de stat din Tg. Mureș - arh. Constantin 
Sâvescu și Teatrul de stat din Craiova, arh. Ale
xandru lotzu. Teatrul din Tg. Mureș, cu o vo
lumetric frâmintatâ, cu o somptuoasă decorație 
interioară in lambriuri și tapiserii cu 2 scâri 
elicoidale ca 2 uriașe inflorescențe albe iși dez
voltă accesul "simetric intr-o creștere spațială 
gradată, cu surprinzătoare irizări ale luminii, 
leatrul din Craiova are o tratore diametral 
opusă, accesele se fac asimetric, iar foaierul 
are o creștere lentă pe deschideri și înălțimi 
mari, beneficiind de o lumină neutră și egală. 
Siafplitatea albului pereților și a lungilor trepte 
de marmură îndulcește desenul aprins al mo
chetei și opulența lampadarelor. Sinceritatea 
exprimării .volumetrice exterioare, atit a plinu
lui sălii cit și al turnului scenei, planurile pu
ternice de umbră și lumină articulează un spațiu 
de spectacol in sine.

Un program complex apărut ca urmare a dez
voltării vieții culturale pe tot teritoriul țârii e 
casa de cultură și, in varianta rurală, câminul 
cultural. Ansamblul plurifuncțional, cuprinzind 
sală de spectacol cu anexele respective și cu 
foaiere, expoziții cu club cu cercuri specializate 
de muzică, teatru, cor, arte plastice, cine-foto, 
dans etc., cu săli de reuniuni și discotecă, cu bi
bliotecă și-a găsit multiple materializări spațiale, 
devenind un component esențial al centrului 
orașului, așa cum se observă la Pitești, (arh. 
C. Lâzărescu), la Sibiu (arh. Dorin Gheorghe), 
la Suceava, (arh. N. Porumbescu), sau mar- 
cind singular centrul de la Buzău, (arh. Ion 
Furmuzache).

Casa de cultură Oradea ne impresionează 
prin frumusețea decorației picturale a plinului 
fațadei, umbrită de cele cinci console uriașe ale 
etajului superior.

Casa de cultură din Alexandria (arh. H. Vlă- 
descu) lansează ordonanța majoră pe 2 nivele 
a porticului fațadei, ordonanță care la casa de 
cultură din Tirgoviște (același autor) iși rafi
nează proporția adăugindu-^i ajurația paraso- 
larelor verticale ale celui de-al treilea nivel care 
plutește astfel pe vitrajul foaierelor 
de dedesubt. Acest al treilea nivel al 
cercurilor specializate, ascunde volumul, de 
obicei greoi, al turnului scenei, dind astfel an
samblului echilibrul dorit. Același Nicolae Vlă- 
descu este autorul Casei de cultură din Slatina, 
frumos așezată pe denivelarea terenului natural, 
cu o modelare asimetrică a funcțiunilor, cu o 
plastică sculpturală a fațadelor, urmărind pu
ternice contraste de lumină. Casa de cultură 
din Sibiu (arhitect D. Gheorghe), alunecă pe 
forme curbe, căutindu-le ascunsa tensiune și 
așa, șirul exemplificărilor ar putea continua la 
nesfirșit. S-au construit sute de cinematografe 
în toate cartierele, dintre care am putea exem
plifica mai recentele complexe multisăli din 
Cluj-Napoca in cartierul Mârâști și in Mănăștur 
(arh. Al. Buzuloiu) care ne propun o mai bună 
utilizare a investiției prin creșterea interesului 
publicului.

Muzeul — program atît de important pentru 
viața unei națiuni și-a găsit majoritar lăcaș in

amenajarea unor clădiri existente sau chiar în 
unele noi, cum este Muzeul mozaicului roman 
din Constanța, lapidaiiumul din Adamclisi sau 
atitea muzee județene din care pomenim pe cel 
din Vaslui, sau extinderea celui din Constanța.

Un loc aparte il ocupă in acest context ca
sele de culturâ pentru tineret, la care pro
gramul de club este mult mai extins, și opare 
in plus funcțiunea de cazare aferentă B.T.T.-u- 
lui. Realizări meritorii ale unor tineri arhitecți, 
aduc un aer inedit in peisajul arhitecturii ro
mânești.

Casa de culturâ din Rimnicu Vil cea (1982). 
arhitect Ștefan Lungu ne propune un spațiu 
total polivalent, vitrat pe toate direcțiile in 
care exteriorul e la fel de palpabil ca In
teriorul, aflat sub o uriașă prismă triunghiu
lară susținută de o structură tridimen
sională înclinată peste care se ridică prin cele 
două verticale ale circulațiilor, nivelele de ca
zare. Contrastul intre plinurile de cărămidă ale 
scărilor și cazării și transparența holurilor dau 
construcției o ușurință și o elansare similare 
zborului.

Casa de cultură - de- la Cluj - arh. Radu 
Spiru - incâ in execuție cu un volum vitrat 
cu acces diagonal se deschide spre lacul 
Gheorghieni intr-un interesant dialog al re
flexelor.

Casa de cultura din Galați (arh. Barbu Emil 
Popescu, Viorel Simion) recent finalizată, ne pro
pune dincolo de echilibrata articulare a celor 
2 volume, cel al sălii și cel inalt al cazării și 
o modelare sobră, economică a plinurifor fața
delor, în care doar proporționarea golurilor și 
alegerea formei lor rotunde creează un stra
niu efect de forță și stabilitate.

Nu trebuie să uităm bibliotecile șl, în special, 
Extinderea Bibliotecii Academiei din Cluj-Na
poca, arhitect R. Spinu - cu o volumetrie para
lelipipedică imbrâcată intr-o totală umbră de 
parasolare spațiale, desemnind o interesantă 
ajurație in frontul baroc al acestei vechi străzi 
clujene.

ÎNVĂTAMINT

A vorbi despre acest program înseamnă a 
spune mii de săli de clasă in creșe, grădinițe, 
școli elementare, generale, liceale sau profesio
nale, înseamnă a vorbi despre extinderea sau 
ridicarea unor noi platforme universitare ca la 
Brașov, Craiova și Hunedoara.

Istoria acestor mari investiții începe cu Insti
tutul politehnic din lași (arh, R. Bordenache și

S. Cătină) in factura clasică sau Institutul căr
bunelui de la Petroșani (arh. R. Bordenache) in 
factură tradițională locală, sau Facultatea de 
drumuri și poduri București (arh. Gr. lonescu) 
1950, lansind liniile moderne in arhitectura a- 
cestui program.

Investiții mai recente, ca Institutul agronomic 
din Cluj (arh. V. Mitrea), Liceul de muzică 
Timișoara, cu o excelentă sală de adulți (arh. 
Aurelia și Ion Fackelmann), Institutul pedagogic 
Suceava (arh. Sandu Mielescu, C. Ghenciulescu 
și M. Smighelschi) continuă exemplificarea.

Se remarcă uriașul Institut Politehnic din 
București cu rectoratul și cele 11 facultăți gra- 
vitind in jur (acad. arh. Octav Doicescu și un 
larg colectiv de colaboratori : Carol Hacker, Ște
fan Lungu, Petre Svoboda etc.) ansamblu care 
impresionează prin modelarea simplă a volu
melor placate cu cărămidă în contrast, cu în
cărcătura plastică a clădirii rectoratului, dind 
câmpului universitar bucureștean demnitatea ne
cesară.

La pol opus, se situează ansamblul Facultății 
de mecanică și industrializarea lemnului Brașov 
(arh. St. Cătină), care domină orașul cu agita
ția pseudo-gotică a volumelor exterioare. Facul
tatea de Electrotehnică Craiova de pe platfor
ma Electroputere arh. V. Voio, susținând prin 
puternicul contrast între punctul înalt al invă- 
țămintului general și halele de microproducție 
o ascendență dinamică sau Facultatea de ști
ințe economice lași (arh. N. Munteanu) cu dis
tribuția aleatorie a plinurilor și golurilor in re
țeaua structurii, exemplificind parcă elasticita
tea posibilă a învățământului.
. Academia de științe social-politice Ștefan 
Gheorghiu 1975 (arh. St. Rulea), propune o re
grupare a spațiilor mari de curs, primele 2 ni
vele de cele mici distribuite în 2 bare înalte, 
perpendiculare. Prefăoricarea fațadei în contrast 
cu scuîpturalitatea artizanală a aulelor in con
solă, dă ansamblului o vigoare deosebită.

Și așa fără să vrem, am trecut in revistă citeva 
Importante domenii ale activității social-cultu- 
rale, exemplificind devenirea unei națiuni, a 
unui spațiu, oglindită in creșterea caselor și 

"orașelor sale în implicarea acestei creații co
lective care este arhitectura, căci arhitectul 
devine în acest context formatorul aspirațiilor 
spre mai bine ale unei întregi comunități. 
Dreptul la „oraș* ca și dreptul la arhitectură 
insemnind în condițiile epocii noastre, cînd 
construcția a devenit factor de mediu, în mod 
cert, „drept la viață*.

Cristina Suciu Moscu

Astfel
■ *: 

De mii-de ani-- rodește Patria, 
hrănind din fructul ei pămintul ; in brațul lui

Ea crește fremâtind, 
Un nume simplu poartă, împreună,

ca intr-o cununie veșnică ; 
L-au botezat, aprinse, apele istoriei,

tot scuturîndu-șl 
valurile peste trupul gol, să-i călească 

mădularele. 
In carnea lui lucrează un zeu statornic, 

ce-i luminează, blind, Ființa | 
Senină se arată, ori incruntată, fața zeului 

in rădăcini, 
cum chipul Patriei râsare-n arborele zilei — 
Dar vin păstorii, de-i alungă norul cu săgeți 
și peste munți se-nseninează fruntea zeului — 
Distanța ce-o cuprind in încordarea arcurilor, 

deasupra boitei capului, 
e drumul dintre semănat și seceriș, 
ce se măsoară intre două revărsări barbare. 
Astfel, acolo in adine, se schimbă-ntruna 

strâjile istoriei; 
Martirii cresc in torțe vii,

Iluminând cu brațul lor cetățile, 
la porțile dinspre Apus, ori Răsărit,

la cele dinspre Miazănoapte. 
In trupurile noastre tinere, adine respiră

sufletele lor, 
cind noaptea schimbă gărzile. 

Un lung convoi - oștenii neatârnării Tale, 
Patrie - in marș nemuritor, 

Stilpi noduroși, la podul Dunării ; 
La Alba lulia, oșteanul Tău, Mihai 
Tot in reîntregita Patriei cunună, 

crunt sfârimatâ pe Cimpia Turzii, 
îmbracă Patria, Mireasă, pentru toți martirii 

săi, in Nunta de la Alba lulia. 
De mii de ani - în noi rodește Patria, 
hrănind din fructul ei dogoarea zeului, 

la temelii. 
Intrăm in Primăvară, cu piinea și cu sarea 

sufletelor — 
Cartea de istorie sub braț, Bărbatul Voevod 

citește Viitorul ; 
De-a stinga-meșterii cetăților de foc,

ai marilor orașe, 
De-a dreapta — meșterii ogoarelor - Asudă 

glia, sub pluguri mari. 
Eu am văzut Bărbatul vorbind la Tribunele 

patriei 
și aclamat in Amfiteatrele Lumii ;

Am ascultat Bărbatul Voevod 
vorbind la Tribunele Lumii

și aclamat in Amfiteatrele Patriei - 
Aorindem strajă propriei istorii ; 
Sămința Patriei iși urcă griu-n urne ;
Astfel, se-nfățișeazâ gestul celui ce alege. 

Ion Mânzală

Martie
Tropot misterios și tainic de semințe 
pe sub bolta pămintului 
ca un gind, ca o dragoste 
infiorind trupul poetului 
pinâ-i înmugurește condeiul in miini 
aidoma caisului tinăr 
buimac vestind primăvara 
aidoma mării primind dimineața 
ca pe-o fecioară, soarele.

Florentin Popescu

Alegem
Acum, cind se îmbracă țara-ntreagă 
Cu-al primăverii strai sărbătoresc, 
Noi ginduri către miine luminează 
Acest prezent de suflet românesc.

In frunte ne alegem gospodarii. 
Cu ei spre viitor sâ cutezăm. 
Și făurim noi planuri de izbindâ 
Spre comuniste piscuri să urcăm.

Avem temei să mergem inainte 
Prin tot ce pinâ azi am împlinit,
Ne este munca nesecat izvorul 
Și hotârirea-n noi de neclintit.

Căci drumul nu e neted ca în palmă, 
Avem incâ cu multe de luptat, 
Dar pentru zorii care se arată 
Ne este brațul azi neînfricat.

De-aceea cei mai buni din fiii țârii 
Vor fi aleșii noștri, deputați, 
Avind exemplul lor drept chezâșie 
Vom birui pe plaiul din Carpați.

Vom birui, câci vom alege-n frunte, 
In Sfatul Țârii, Primul Gospodar, 
Pe Ceaușescu, brav Erou și Ctitor, 
De nouă epopee făurar.

Viorel Cozma

Cu fața către oraș
rașul, pentru copilul-țăran care

O cândva am fost, mi s-a mărturisit
— neașteptat ! — nu printr-o re
cepție extatic legendară, ci prin

tr-o debordantă sursă de autenticități. Lu
mea basmelor și a reprezentărilor ei halu
cinante se închisese pretimpuriu intr-o pa
săre aproape neintimplată — și de aceea în- 
tiinirea mea cu orașul n-a eșuat intr-o 
supradimensionată realitate, sufocantă și 
strivitoare ; virsta mea palpa concret evan
taiul unei arhitecturi sigure și al unor men
talități cu universuri constituite. Nu mi-a 
fost greu, așa dar, să constat că la numai 
zece ani de la terminarea războiului — care 
trecuse cu înverșunare pe aceste locuri —, 
Buzăul copilăriei și al adolescenței mele 
stagna, in viziunea „raională** a timpului, 
intr-o amorțeală destructivă, oraș cu ziduri 
roase de cancerul singurătății, impins în gol
ful marginal al inutilității. Ceea ce respira 
insă atunci neintrerupt, cu puterea neinti
midată a naturii, era visul ! Credința in vis! 
. Asemenea orașului meu de adopție, tăi- 

nuiam in suflet averi uriașe de vise — frag
mente mari de irealitate care așteptau sâ fie 
integrate intr-o lucidă și temerară zidire 
viitoare...

Ne-am supravegheat creșterea reciproc — 
cum vor fi făcut-o zecile de mii de buzo- 
ieni indrăgostiți de tirgul lor — și față-n 
față cu orașul ne-am construit pe noi în
șine, de-a lungul unui timp maturizat in 
impliniri citeodată fastuoase.

Buzăul a țișnit viguros dintre întinsele și 
superbele lui grădini riverane, dintre coche
tăriile frivole ale elegantelor lui balcoane 
stradale, dar ineficiente la somația dinamică 
a veacului și sub girul unei matematici a tră
irilor controlabile — criteriu suveran al mari
lor aglomerări umane —, s-a constituit într-o 
reședință armonică și echilibrată, cu armă
turi industriale decisive — un adevărat mo
nument colectiv, o adevărată „muzică soli
dificată**, după expresia visătoare a unui 
genial ginditor.

Azi, urmărindu-l marile artere urbane, 
desfăcind ici-colo peeețile romantice ale 
unor amintiri liceene, mă las invadat de 
vitraliile noii sale heraldice inlăuntrul că
rora simbolul industriei moderne iși capătă 
locul binemeritat.

Casa noastră de azi este satul ori orașul 
nostru. Buzăul s-a împlinit — iar in subli
mitatea dialogului nostru discret, iată-mă 
depășit de impetuozitățile sale actuale. Și e 
firesc : individualitatea dă mărturie firavă 
in fața operei colective, statornice și con
vergente,. precum este orașul. Revanșa mea 
locuiește acolo, la țară, în subțioara subcar
patică a Buzăului, in poarta dinții a Bără
ganului, in punctul luminos și extatic fixat 
pe harta lumii cu numele lui minuscul : 
Limpeziș. Sat natal. Buzoian.

Gheorghe Istrate



Alegem cu iubirea de patrie
Alegem cu iubirea de patrie fierbinte 
alegem cu mindria de-a fi stăpini pe vis 
așa ne-alegem drumul să mergem inainte 
alegem cu iubirea de patrie fierbinte 
așa cum stă-n Programul partidului inscris I

Toți candidații noștri sint cugete-nțelepte 
sint minți cutezătoare ce nu cunosc impas 
spre viitor, ei taie tot mai inalte trepte 
toți candidații noștri sint cugete-nțelepte 
spre comunism mai facem, votind, incă 

un pas I

Alegem cu puterea-ncrederii-n lumină 
spre fericirea țării alegem pe cei buni 
așa cum ne știm rostul, pe-ogoare și-n uzină 
alegem cu puterea increderii-n lumină 
pe fruntea țării noastre să punem noi cununii

Alegem comunismul cu inalta-i vilvâtaie 
din Dunărea albastră in piscuri de Carpați 
pe unde se aude a inimii bătaie 
alegem comunismul cu inalta-i vilvâtaie 
din care sorb putere ai țării deputați I

Ei sint aleși să fie inveșmintați in fapte 
cu cartea-nțelepciunii să stea sub căpătîi 
cu-nalta-nvâțătură, să facă zi din noapte 
ei sint aleși să fie inveșmintați in fapte 
urmind Conducătorul alesul cel dinții I

Ion Potopin

Votul muncii
Țara vrea să sape 
canale cu ape 
să-ntindă covoare 
pe pajiști de soare...

Oamenii - au privirea 
prinsă-n copci de stele.
Citești că uimirea 
e port de drapele.

Ies din largi păduri 
visele pe țărmuri.
Nu mai poți să-nduri 
irosiri de ginduri.

A-nflorit solemn
a muncii oștire.
Votul e un semn 
pentru-o nouă fire.

Mihai Culman

Noi sîntem pentru •••
Noi sintem 

pentru Flacăra cea Mare — 
neosteniții zorilor;

Pentru
munții de pace 

sintem noi ;
Pentru gările

din fața grădinii cu piersici ;
Pentru 

codrii și șosele 
lucinde-n soarele amiezii;

Pentru potecile, 
ce duc la moară

Și pentru strungul 
desțelenind depărtările ;

Pentru Dragoste sintem noi, 
precum pasărea 

pentru puii ei;
Pentru cerul limpede 

sintem noi — 
nu intirzie pe ramuri foi j 
averea să ne-o știm 
in Liniște de veac—

George Corobea

Primăvară unanimă
Pe pragul primăverii
Nu poți alege
Decit primăvara,

Se întorc păsările
De departe, la casele lor 
Văruite cu soare fraged

Se leagănă pămintul
Sub bolți de brazde și zimbete

Ne reintilnim toți
Foșnind umeri de dor
Prin visul cetății,
Ni se-mpreună inimile
Pe aceeași coală a păcii —
Buletin de vot

Pe pragul primăverii 
Creștem, alegem unanim 
Aceeași primâvaiâ 
De aur, patriei.

Cristian Petre Argeș

Votăm
Votăm un anotimp cu noi dimensiuni,.
Votăm să fim mai vrednici și mai buni, 
Iar ce infăptuim, de-a pururi să râmină, 
in țara libertății, in Patria Română.

Votăm să fie pace eternă-n univers, 
S-aducem viitorul, visat, spre noi, din mers. 
Votăm bogății faguri, ce mierea-n noi și-o 

curg,
Votăm să-și fie omul, el insuși Demiurg.

Dumitru Drăgan

Cînd in urmă cu vreo cincisprezece ant 
străbateam pas cu pas Bucureștiul in 
căutarea unei cărți — gindită incă de 
pe băncile liceului —, o carte cu o 

soartă stranie, (rătăcită printre hîrtiile unei edi
turi. incluse apoi fragmente intr-o carte ca un 
bun comun fără să se tină seamă că sint amin
tiri de care nu poți fi deposedat decit printr-un 
sacrilegiu) un bun profesor de-al meu avea 
să-mi spună că reportajele mele sint scrise cu 
dezinvoltura (sau naivitatea ?) celui care nu a 
văzut marile orașe. Sigur că nu văzusem ma
rile orașe ale Europei și ale lumii (în privința 
asta râmin un restanțier căruia 1 se amină 
dreptul de reexaminare !) insă văzusem cum se 
naște o lume nouă (o lume. da. pentru că era 
supusă altor legi, altor relații, altor psihologii) 
peste lumea veche a Colentinei. Plumbuitei. Te
iului sau Pantelimonului și pentru mine acest 
fapt era la fel de fascinant ca o călătorie în 
Spania. Iubirea nu-i cirtitoare și nici condițio
nată sau condițională. Și nici nu funcționează 
pe baze de avantaje ori de comparații. Iar eu 
iubesc Bucureștiul ca loc al nașterii mele si el 
a fost și va rămîne prin excelență Orașul. 
Orașul pe care-1 percep prin toate simțurile 
de la distanță, de la rotirea avionului deasu
pra aeroportului sau de la trei stații pînă-n 
Gara de Nord. Și continui să cred și să scriu 
despre e! cu naivitatea și dezinvoltura celui 
care îl vede ca pe unul din orașele europene.

Din cele mal bine de o sută de fotografii 
rătăcite odată cu cartea despre București, mul-

îmi amintesc
și îmi imaginez

DOUĂZECI DE ANI 
IN DRUMUL TĂTARILOR

U-’.la» ev» casa buu.cula»- Dură ce f-r 
.-•.ors de pe friSM Kn 
fluierul r.iHorwtui stins, bumetil a 
cjmoerat. una c'jpă alta, șapte gră

dini învecinate cu gindul să-și ridice pe ele 
șapte case, să-si tină aproape băieții si fata. 
Șapte case ar fi ridicat bunicul dacă n-ar fi 
prăpădit un fecior și dacă la jaiSBrereee țari 
Elena n-ar fi luat mințile celui mai de viitor 
dintre băieții care o dansau Ia baîurrle frenetic*, 
și provinciale. Deci, case au ridicat doar cei 
csre se chemau ca și buniruL Dănilă. in stra
da care se curba De coasta tirzulu! ca c șa tă
tărească și se numea chiar cșs : Drumul tăta
rilor. Și chiar fusese drumul loc de spaimă și 
viteodată. primăverile mai ales. vir.toase gro
zave ridicau in cer colbul galben odată ca 
el fantoma jaf Hor călări.

în Drumul tătarilor casa bunicului era ulti
ma. De la el încolo începea cartierul lipove
nesc. o insulă de lut aalben lunecător pe spi
narea apei freatice. O insulă plutitoare. Ca
sele. disperate alcătuiri, o cameră și cel mult 
o părere de verandă se mutau după voia ploilor 
iar după o noapte de diluviu oamenii se tre
zeau că se învecinează altfel decit cu o dimi
neață înainte. Ieșeau din lotcile lor cu acoperi» 
țuguiat, oftau și o luau de iâ capăt, nu cu 
casa ci cu grădina spălată și sfîrtecată de ape. 
Casa nu însemna nimic, grădina era totuL o 
grădină cît un strat de mare cu care lsi țineau 
zilele, o săpau și o munceau zi și noapte, iar
nă si vară, și pentru o ridiche erau gata ră *ecă 
moarte de om și citeodată chiar făceau.

Achimca. Aurelca. Feodosia. Agafia. Anlsia. 
Treceam printre casele lor. cu copii albi de 
blonzi, cu ciini negri si mulți. slobozi Iarna și 
noaptea, care împrejmuite de garduri doar din- 
tr-o perfidă sirmă ghimpată. Tin minte într-o 
primăvară ca aceasta români si lipoveni se !n- 
tilneau cu deputata și eu învățam acest cuylnt 
nou. De fapt, nu era încă deputată, candida, 
doamna Dalea ii spunea toată lumea profesoa
rei. oamenii o voiau, era de-a lor. chiar dacă 
stătea dincolo de cartierul lipovenesc. Cu ce să 
vă ajut 1 întreba buna femeie si lipovenii im- 
brăcati în rubăsti. cu bărbile albe, pînă la bnu. 
rideau : vodka și-nc-odată să fim tineri ! O 
altă grădină, dar asta nu poate da nici Dum
nezeu. șopteau în basma lipovencele si plecau 
grăbite la treabă. Cred că a fost singura de
putată căreia nu i s-a cerut nimic. In circum
scripția ei săracă nu se putea cirpi nimic cu

București — 
nume de orgoliu și mîndrie

te s-ar fi aflat azi intr-o colecție d do umente. 
Ceea ce am mai putut saiv-- iu'.c.i. .ate
imagini încărcate de nostalgie și ve
tustă : îngrămădirea pit. -twscj . / ne?;;1- !or
de tot felul de mărunțișuri d eș C..'ea Moși
lor. doi bătrîni rezemați de balustrsda Podului 
Grant, casele pitice din Socului. Piste Unirii 
amintind mult de vechea ei der.srr.irc : Piața 
de Flori. Peste toate acestea s-a »«4ernut uita
rea. poate neiertătoare, poate nepiw: are. Des
părțirea de o lume nu se face ni-:rizind 
(așa cum se spune intr-o frază udată „ne 
despărțim de trecut rizind") iwă viat iși cere 
drepturile și ca și natura ea nu poate fi nici 
morală nici imorală. Tabl: -ele fostului Pod 
Grant (aduse de la un alt pod in urmi cu 70—75 
de ani) erau purtătoare de amintiri, dar ci, po
dul, devenise mult prea îngust și meschin pen
tru viața cea de toate zilele. Actualul Pii-d 
Grant vibrează, ți se impune ca pe:-.insistate. 
O fi el mal puțin sentimental. ~ ii mai aspru 
in alcătuirea lui de beton și fier, poate chiar 
mai ciudat in compoziția structurilor, a brete
lelor sau ramificațiilor, insă este extrem de 
funcțional și trebuie să ne obișnuim a-1 privi

nimic. Și fiindcă știau că așa ceva nu poate 
nici Dumnezeu — cir.tr-im prm:-.t să faci ci
tul. din bătrin. u — vcxȘk» o :jmpa- 
-m* sir.iuri plecac -j-ș: s? - . de srii-

‘.-I -ec 0 M r-i z .:«■*=■ --n. ,r:
Pe ir.. c.w sS * • '-r g: r c-:-”».

• ’’-.i plăcaa si. șa ne sarțur,
s'.rucțîsle. canaliză-.le in «pe-riaL și lipovenii 

r u primii plătiți la metru de v.ț sSr-at.
Achimca. Aniria. Agafia. Aurele*. Mitca nu 

mai sînt Copiii lor cu care am învățat in ace- 
!wi clase >i in aceleași școli au ei cooii care 
învață in aceleași clase si in aceleași școli. Pe 
șiretul galben de hlei. casele r.c ■■ mai plimbă 
ce o lotcă pe valuri. Apele subterane s-au do
molit si spinarea lor nu mai poartă primejdia. 
Lipovenii nu mai sapă șanțuri, lucrează In fa
bricile si școlile la care părinții lor au săpat 
pentru fundații cu hîrlețuL Sint muncitori și 
ingineri, medici, tipografi, ca toți ceilalți. Ca
sele sint mai rare, cei mai multi s-au împrăș
tiat la blocuri. în tot orașul. Grădinile lor aș
teaptă acum să se ridice zăpada dar mai ales 
frigul. Casele superbe au temelii puternice, 
pină la un metru și cite patru-cinci camere, 
uneori și etaj. Mașini ip curți. La ferestre apar 
copii la fel de blonzi ca și acum douăzeci de 
ani. Vasca ! Aurelca ! Achimca ! Mă uit. Nu-i 
cunosc. Sint copiii lui Vasca. Aurelca, Achimca. 
Stau in case cu telefon, baie, aoă și solarii In 
curte. La intilnirile cu candidați! au pretenții 
importante și ei și cei din Drumul Tătarilor. 
Nici aici r.u mal sint decît jumătate din fami
liile pe care le cunoșteam. Casele lor s-au ră
rit. vecinii mei au telefon, baie, garaje cu 
mașini. Al mei stau de zece ani la bloc și ei, 
casa nu mai este și. tristă, după atita ger. aș
teaptă doar grădina. Bunica întîi și după ea 
bunicul au plecat pentru totdeauna. Dar casa 
lor există locuită de oameni străini pe care nu-i 
cunosc. După cartierul lipovenesc, casa lor e 
prima.

PENTRU MEMORIA DE MIINE
Cu spaimă neasemuită treceam în copilărie 

pe Iîneă o casă elegantă pe terasa căreia fuma 
necontenit lntrerupindu-se doar de o tuse as
pră. bărbătească. Papadopoleasa. Paoadopolea- 
sa ! șopteam noi Îngroziți trecînd într-o tăcere 
de moarte, pe care n-aveau s-o cunoască nici
odată in clase învățătorii și profesorii din stra
da Tudor Vladimirescu. Casa cu terasă era mal 
departe de școală dar Papadopleasa ne era in
tr-altfel vecină. Școala era despărțită cu un 

dintr-un anume unghi (eu l-am văzut de sus 
și cred că numai cuprinderea' integrală este 
avantajoasă) pentru a-i sesiza frumusețea. Iar 
copiii Cringașuiui, acești copii care nu s-au 
jucat pe podul vechi numărînd locomotivele 
care intră sau ies din gară, acești copii coborîți 
din blocuri și învățați cu acest peisaj îl vor 
găsi frumos și, poate, la fel de vetust ca și 
Podul Grant cel vechi.

După cum nu este cazul să ducem nici foarte 
tare dorul căsuțelor din Pantelimon sau Socu
lui, din Colentina, Cringași sau Băneasa, tot 
astfel cred că nu există bucureștean care să 
lăcrimeze după tramvaiele cu cai, după mijloa
cele de transport numite pompos tot tramvaie 
(cu scări care se ridicau, cu „iuțeala" maximă 
a unui om care merge pe jos) atita vreme cit 
metroul ne este pus la dispoziție și a intrat în 
viața noastră ca o obișnuință. Poate ca Me
troul să convingă pe cei care încă se îndoiesc 
că Bucureștiul nu ar fi un oraș european — de 
contrariu. Realizarea aceasta integral româneas
că plasează Bucureștiul printre cele, nu foarte 
multe orașe, care posedă un astfel de mijloc 
de transport, înscriindu-se pe orbita marilor 

, .unui

gard de trei metri de o imensă grădină. De 
după gard, în grădina imensă, auzeam urletele 
înfricoșate ale clinilor vagabonzi, captivi acum, 
care așteptau, precum în tristele kidnappings 
de mai tirziu — răscumpărarea salvatoare. 
Citeodată răscumpărarea venea, de cele mai 
multe ori — nu. și nenorocitele vietăți erau 
cuprinse de o teroare fără egal căci simțeau, 
cine știe cum. dar simțeau-moartea. Toate aces
tea se petreceau in curtea spitalului veterinar, 
adică in fosta casă a moșieresei Papadopol. Se 
spune că într-o noapte fosta proprietăreasă ar 
f' pătruns în beciul părăsit al casei, după ul
cioarele cu cocoșei.

Dar nu de asta, dacă ar fi fost adevărat, n-o 
puteam noi ierta pe bătrîna cu voce caver
noasă pe care uneori o puteam vedea pe terasa 
ascunsă de umbra verde și usturătoare a nucu
lui. Vina ei era imprescriptibilă : dărîmase la 
Ipotești casa părintească a Poetului.

Mai tirziu aveam să văd cu ochii mei un 
inscris emoționant : zeci de țărani cereau (cu 
semnătura țăranului român de atunci, degetul 
pus pe coala de hfrtie) îndurare pentru casa lui 
Emlnescu. Dar a fost degeaba. Mi-am amintit 
mai tirziu de acest act atunci cînd casa refăcută, 
dar refăcută aproximativ, urma să fie înlo
cuită cu alta, reconstituită cu fidelitate. A fost 
intii o luptă și apoi o reconstituire si este me
ritul activiștilor culturali de la Botoșani că au 
dus această luptă care a fost pe parcursul a 
cițiva ani o luptă națională. Pot să uit acolo, 
la Botoșani, pledoaria erudită a Iui Paul An- 
ghel ? Argumentele lui Romulus Vulpescu ? Pe 
George Bălâiță ? Lupta s-a cîștigat, casa exis
tă. Acum se reface casa memorială de la Li- 
veni ; casa Manole Iorga din Botoșani, recon
stituită recent, adăpostește muzeul de etnogra
fie și folclor, iar Casa Sofian — Galeria per
sonalităților botoșănene. Există Casa Nicolae 
Iorga.

centre care, alcătuite fiind din alte orașe, aveau 
strictă nevoie de rapiditate, comoditate, sigu
ranță. Din 1979, de cind primii bucureșteni au 
luat în primire metroul ca pasageri, semnele 
metroului sînt primite și privite cu bucurie de 
oamenii cetății. O îmbinare teribilă, aș zice ti
pică pentru secolul XX, de bun gust și func
ționalitate domină această construcție. Un al 
doilea oraș, cu o viață la fel de intensă, se 
conturează azi sub picioarele noastre, și dacă 
pin-acum ne entuziasmam de înălțimi, de ver
ticalitatea Orașului, este cazul ca acum să ne 
supunem probei timpului și să ascultăm adîncu- 
rile sale. Știu, din vremea copilăriei, cît de 
greu se modela orașul, cît de greu își cunoș
teau oamenii întregul oraș, distantele părind la 
fel de mari — dintre cartiere — ca între două 
așezări. Știu că un soi de patriotism local îm
părțea bucureștenii în colentineni, giuleșteni, 
ferentăreni. și așa mai departe. Metroul a des
chis și aceste bariere psihologice (după ce toc
mirea Bucureștiului înlăturase chiar barierele 
stricte !) și apartenența fiecărui locuitor la 
mersul cetății^ la devenirea sa armonizează azi, 
dind sens foarte exact noțiunii de bucureștean.

O lume în schimbare. Un oraș generos. Ca 
un mare semn de iubire. Ca o încercare a for
țelor noastre. Ca un titlu de orgoliu și mîn
drie. Ca o epopee a muncii scrisă zilnic. Tăcu
tă. sigură, frumoasă.

Constantin Stan
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In 1838, Costache Caragiale intra în Botoșani 
eu o trupă de teatru si botoșănenii aveau parte 
astfel de primul spectacol de teatru în urbe. 
Un bun augur ; în 1914. se construia teatru la 
Botoșani (prin subscripție publică, bineînțeles) 
dar Botoșanii aveau să aibă acest noroc puțină 
vreme. In 1944, teatrul a fost bombardat. O 
nouă clădire s-a construit în 1958, cu o trupă 
entuziastă din care nu lipseau vedetele de mai 
tirziu : Dichiseanu. Margareta Pogonat. Teatrul, 
condus azi de scriitorul Dumitru Ignat, are în 
program restituiri valoroase și chiar un festi
val, numit Mihail Sorbul. Și important, în ul
timul an, 155 000 de spectatori.

Dar casele culturii memoriei botoșănene sînt 
și mai numeroase. Există în Botoșani, un ce
naclu al Uniunii Scriitorilor, o orchestră filar
monică, o orchestră profesionistă de muzică 
populară. Există o Casă a tineretului și în cu- 
rînd va fi gata o mare Casă de cultură cu opt 
sute de locuri : memoria celor de mîine va fi 
populată și de aceste case care nu se mai nă- 
ruiesc.

Imaginile dintr-o copilărie nu prea îndepăr
tată provin dintr-un oraș cu cel mult douăzeci 
și cinci de mii de locuitori. Primarul de astăzi, 
loan Cojocariu, și primul vicepreședinte, Ilie 
Bordeianu. vorbesc despre un oraș care trece de 
o sută de mii de locuitori. Să fie industria cea 
care a adus la oraș atîta popor și mai ales n-a 
mai lăsat pe botqsăneni să plece, la muncă, 
prin tară ? Fără îndoială.

Dar poate cea mai spectaculoasă si mai emo
ționantă lucrare se înfiripă acum în Botoșani, 
reconstrucția vechiului centru, modern, elegant, 
acolo unde a fost el odată. Și chiar și în amin
tirea vechilor botoșăneni sentimentali Calea 
Națională se va pierde ușor, asa precum în vis 
trapul îndepărtat al unei trăsuri.

Mariana Brăescu

f
t )) Rămășagul

Depășind firesc, eterna, inevitabila 
și uneori facila luptă dintre princi
piile absolute ce guvernează persona
jele specifice, Gopo propune cu de
zinvoltură o cascadă de trimiteri pa
rodice, inconoclaste ce pot face deli
ciile cinefililor (fie și prin simpla au
toritare a unor creații anterioare). 
Aceștia sint invitați să asiste la o 
comedie muzlcal-coregrafică din care 
nu lipsesc gag-urile ce demontează 
locurile comune (excelente secvențele 
cu Zmeul casnic, sătul de misiunea sa 
mereu ingrată), lirismul luat In răs
păr. precum nu In ultimul rind. bogă
ția de efecte speciale, din care nu lip
sesc intervențiile animației desenelor 
și obiectelor.

Rămășagul nu este o ecranizare 
după un basm de Creangă, ci un film 
semnat de un cineast stăpin pe mijloa
cele sale de expresie, capabil să îmbine 
miraculosul cu fantasticul de origine 
folclorică pentru a da o nouă expre
sivitate unei interpretări sui-generis 
a motivului literar, interpretare uneori 
discutabilă, chiar contradictorie, dar 
care nu poate fi ocolită. Fiindcă în 
avalanșa de priviri complice la care 
este invitat spectatorul de către autor 

Fidel stilului său inconfundabil de 
abordare a universului basmelor lui 
Ion Creangă, Ion Popescu-Gopo ne 
oferă un nou argument al tinereții 
sale artistice, prin originala comedie 
Rămășagul, inspirată de celebra Pun
guță cu doi bani. De fapt, din basmul 
Inițial sint păstrate puține elemente : 
moșul și baba evident în alte rapor
turi), punguța și imensa capacitate de 
absorbție a cocoșului. Restul țesăturii 
epice implică noi serii de sugestii cu 
trimiteri la o arie mult mai largă 

.de povești, implicit de idei cinemato- 
i grafice.

Rămășagul lui Gopo pus cu șine în 
: primul rind, se referă la posibilitatea 
instrumentelor artei a șaptea de a 
re-descoperi lumea fantastică a bas
melor copilăriei, capacitatea acestora 
de a materializa elementele perene, 
apte să sensibilizeze spectatorul con
temporan.

Fantezia și. în același timp, lucidi
tatea autorului conferă umor unei de
monetizate povești de dragoste, tot așa 
după cum redistribuirea caracterelor 
consacrate în lumea poveștilor capătă 
rezonanțe de basm cu trimiteri expre
se la lumea contemporană.

se strecoară și o serie de elemente 
superficiale, nu întotdeauna justifica
te dramaturgie.

Dintre colaboratorii cineastului rămln 
de remarcat operatorul Alecu Popescu, 
cei trei veterani Interprețl : Florin 
Piersic (Zmeul care-1 bate bine pe 
Făt-Frumos), furie Darie (un tilhar 
păgubos) și Jorj Voicu (un Mephisto 
metamorfozat lntr-un circar ambu
lant). autorii costumelor și decoruri
lor elaborate cu numeroase trimiteri 
enciclopedice (Mihai Beciu și Nelly 
Grigoriu-Merola), precum și autorul 
muzicii, compozitorul Marius Teicu, 
cu unele fragmente demne de statutul 
șlagărului de suoces.

Călin Stănculescu

P.S. Recomand iubitorilor celei de-a 
7-a arte o carte recent apărută in 
Editura Meridiane (redactor : Viorica 
Matei). Virstele peliculei (volumul II) 
de Tudor Caranfil în afara faptului că 
aduce interpretări inedite capodopere
lor zenitului Marelui Mut, propune 
clarificări edificatoare de ordin isto
riografie. aducînd in același timp co
rectări necesare comentariilor contem
porane operelor analizate (din perioa
da 1924—1927). Projlunînd cititorilor o 
originală călătorie în lumea filmului 
T. Caranfil aduce. în același timp, un 
cald omagiu marelui regizor Jean 
Georgescu, dedicindu-i un capitol a- 
parte — Maiorul Mura, ce reînvie cu 
o amplă documentare, cu o serie de 
elemente inedite o perioadă eroică a 
cinematografiei naționale.

muzică Premieră 
coregrafică 

bucureșteană
Camerala coregrafică și Francesca 

da Rimini sint cele două părți ale 
recentei premiere de balet de la 
opera bucureșteană, prima parte gru- 
pind o serie de momente distincte 
și independente, a doua, pe muzica 
lui Ceaicovski, fiind o mal largă, 
mai consistentă interpretare co
regrafică a fanteziei simfonice cu 
același nume. Regia și coregrafia în
tregului spectacol este semnată de 
Doina Andronache care-și face, cu 
aceșt prilej, debutul intr-un spectacol 
de respirație și răspundere mari. 
Prima parte este Inegală ca realizare 
artistică. lucru intr-un fel de aștep
tat : „miniaturile coregrafice" pe mu
zică de Bach, Haydn, Ravel și, 
cuprinși în aceeași miniatură. Vasile 
Jianu și Mircea Chiriac, presupun 
concepții radical difgrite, modalități 
de rezolvare scenică profund altfel, 
ceea ce ar fi ridicat greutăți conside
rabile și unui coregraf cu îndelungată 
experiență. Nu adaug aici valoarea 
inegală a dansatorilor. Pagina cea mai 
convingătoare a serii a constituit-o. 
după opinia mea, cea realizată pe 
muzica lui Maurice Ravel. Este vizi
bil și incontestabil talentul Doinei 
Andronache în imaginarea momente
lor lirice, de duet. Fantezia, diversi
tatea. culoarea prizelor, ritmul crescut 

al derulării coregrafiei, varietatea ati
tudinilor si expresivității intre parte
neri. schițarea sugestiv-discretă a unui 
programatism (ca să folosim un ter
men muzical) simplu, firesc — acestea 
ar fi calitățile unei pagini cu totul 
remarcabile. Noul vine aici dintr-un 
anumit tip de dans modern, cu tentă 
de dinamism, de spectaculos, a cărui 
intruziune, iată. în baletul cult este 
cit se poate de roditoare. Adaug me
ritele unor interpret de excepție : în 
primul rind. Annemarie Vretos. ba
lerină cu tehnică ireproșabilă, evoluind 
în datele unui rol care îi solicită deo
potrivă talentul actoricesc. Daniela 
Constantinoiu, balerină cu linie im
pecabilă. cu cert rafinament în relie
farea unor situații presupunînd o 
detaliere a psihologiei personajului. 
Florin Brîndușă. partener cu reale 
virtuți expresive. Ducă ultimrf minia
tură. un fel de „glumă" (scherzo) 
(într-o ambianță idilic-rustică este 
mai puțin realizată în timp ce prima 
recreează curat o credibilă atmosferă 
baroc, muzica lui Haydn oferă prilej 
unor notabile momente de unde dega
jăm virtuozitatea și talentul actoricesc, 
sensibilitatea și grația evoluției Mag- 
dalenei Rovinescu-Goia. Suportul mu
zical a fost asigurat de formația or

chestrală Camerata, condusă de Ion 
Bădănoiu.

Francesca da Rimini s-a bucurat de 
contribuția unor remarcabili inter
pret!: Nicolae Deneș. Florin Brîndușă, 
Mihaela Țigănuș. In rolurile prin
cipale distingem și subliniem remar
cabila știință actoricească a lui Ștefan 
Bănică, grația și prospețimea inter
pretării Cristlnei Teodorescu. linia 
elegantă și tehnica remarcabilă 
foarte tînărului Laurențiu Guinea. 
Desigur, asemănările cu tabloul 
coregrafic din Faust sînt evi
dente și explicabile. Netrecind peste 
semnătura Hristofeniei Cazacu (adap
tare scenografie), voi aminti aceeași 
măiestrie in rezolvarea momentelor li
rice slujită de o „tradițională" 
sugerare, urmărire a subiectului care 
face inteligibilă acțiunea și credibilă 
împletirea situațiilor scenice dra
matice.

Viorel Crețu

P.S. în cartea de Interviuri Paravan 
cu iriși de Lucian Cursaru. coregrafa 
Tilde Urseanu își exprimă nemulțu
mirea că. în două emisiuni tv unde 
am inclus secvențe din baletul Spăr
gătorul de nuci, nu am vorbit despre 
dinsa „in nici un fel ca autor al 
regiei, al coregrafiei, dar mai ales al 
unei versiuni personale"... Prima pre
cizare : emisiunile. mai multe de 
fapt, au fost dedicate unor tineri 
balerini. A doua precizare: nu sint 
profesor de „Istoria baletului". Nu 
știu de unde si-a procurat T. U. 
această informație : sursa este însă. 
Imprecisă. A treia precizare: expri- 
narea ..neaducind astfel nici un aport" 
Jp. 133) este incorectă.



NOASTRE IUBIRI

A

Metropolă 
pe apele Oltului

despre Rimnicu Vilcea cărțile vechi 
spun că s-ar ti înfiripat pe o veche 
așezare a agatirșilor. Se pare că acei 
ciudați oameni ai unor timpuri ime

moriale ar fi găsit ..ocină și ohabă" pe aceste 
meleaguri pe care nu le-au mai părăsit, tru
dind apoi fără zăbavă intru izbăvirea apelor 
Oltului de povara aurului cărat din vetrele de 
piatră ale munților. Adevăr sau legendă ? Cine 
ar mai putea-o spune ? Sigur este că orașul a 
crescut apoi asemeni unui Făt-Frumos „intr-o 
zi cit alții intr-yn an". Răbojul nepotolit al 
vremii va marca peste numai cițiva ani aniver
sarea a șase veacuri de la intiia sa atestare 
documentară. Intr-un document din anul 389 
Mircea cel Bătrin numește Rimnicu Vilcea 
„orașul domniei meie“. Un oraș, reședință dom
nească acum mai bine de o jumătate de mile
niu, iată o realitate intr-adevăr fascinantă. Nu
mai că drumul Rimnicului spre altitudinea pre
zentului n-a fost deloc rectiliniu. și nici scutit 
de seisme istorice ori sociale. Au fost secole 

" lungi de vitregie, apoi decenii de stagnare, de 
plictis provincial și Încremenire lincedă care 
i-^u atras un fără temei renume de „oraș al 
pensionarilor". Un fel de loc uitat de dumnezeu 
și de istorie in care, firește, nu se intimpla 
nimic. Aceasta pină-ntr-o zi. Atunci, intr-o 
vară aprinsă, orașul s-a trezit parcă dintr-un 
somn adine, iar existența sa a început să gra
viteze în jurul unui cuvînt cu o rezonanță 
stranie : viitor. O aspirație pe care vilcenii au 
convertit-o în numai patru decenii, intr-o rea
litate tulburătoare.

Memoria afectivă a copilului care-am fost 
cîndva, mai păstrează imaginea ștearsă, de o 
surprinzătoare acuitate, totuși, a orașului de 
acum trei decenii. încerc să reconstitui cu ochii 
mintii priveliștea locurilor pe care s-a ridicat 
cartierul 1 Mai. unde locuiesc azi. Aici era pe 
atunci un maidan dezolant, ici colo se profilau 
citeva barăci de seînduri. douâ-trei clădiri mo
deste. ce defineau un perimetru tipic provincial, 
unde în fiecare marți se ținea vestitul „tirg de 
săptămină". De altfel, strada insăși era legată 
de această tradiție. Se numea platforma Biletu
lui ; dacă cineva ar fi fotografiat locul și ar 
fi alăturat imaginea alteia, făcută, să zicem, 
după o machetă înfățișind cartierul modem de 
azi. intrind, întrebi nd totodată cit timp ar fi 
necesar pentru schimbarea unei imagini in alta, 
nimeni nu s-ar fi gindit la mai puțin de un 
secol. Și totuși. între cele două chipuri ale lo
cului se așterne doar un pătrar de veac. Dar 
se așterne o întreagă istorie, istoria nouă a 
României de azi, un timp de luptă, de muncă 
și de speranță in mai bine.

Pe ecranul nevăzut al memoriei reînvie ima
ginea vechilor repere ale centrului orașului. 
Restaurantul „Splendid" (care numai splendid 
nu era). Grădina de vară cu vestita „Ciupercă", 
sub care onor clientela dansa in ritm de tango 
și slow-fox. două așa zise hoteluri, de fapt jal
nice clădiri insalubre, cufundate in umezeală și 
promiscuitate, celebra cofetărie cu o firmă real
mente de neuitat. „La coana Mița", citeva du- 
ghene părăginite. Cam asta era tot. Ba nu. mai 
erau două-trei circiumi unde cînta in fiecare 
seară un taraf, vreun jazz, (pronunțat astfel și 
ortografiat uneori cu trei de zzz), dacă nu cum- 

1 va chiar „renumita orchestră Pălău". Provincie 
nerorocită, înduioșător de ridicolă, prin discre
panța fantastică dintre asipfația .tipic provin- 

Icială de a se arăta lumii ca o prezență citadină 
notabilă și realitatea mai mult decît modestă.

Și iată, trec în acest început de primăvară 
prin noul centru al orașului. Verticalele noilor 
edificii, inspirații ritmate, jocul volumelor. în
gemănarea de o neasemuită candoare de alb și 
roșu, incintă deopotrivă ochiul și inima. Un 
peisaj pe care, trecătorul îl privește cu nespusă 
plăcere ca pe o veritabilă capodoperă arhitec
tonică. Blocuri cu balcoane, amintind izvoarele 
horezene, cu ziduri încastrate in cărămidă a- 
parentă, cu acoperișe de țiglă de un roșu vesel, 
cu fațade tratate original și inspirat Practic, 
în acest perimetru central, tot ce era mizerie și 
promiscuitate a dispărut pentru totdeauna.

îmi amintesc ce spectacol dizgrațios oferea 
pină nu de mult privirii celui ce intra în oraș 
dinspre sud, fosta stradă Ana Ipătescu : Ma
ghernițe sărăcăcioase, garduri și binale căzute, 
ceva de mahala italiană de o tristețe, vorba 
poetului, „iremediabilă". Privirea . lunecă azi 
peste aceleași locuri : blocuri frumoase, cu zece 
etaje, un parc dominat de-o statuie, o fîntină 
arteziană, configurează un spațiu care fără exa
gerare îți poate crea iluzia marilor metropole. 
Cineva a gindit cu cutezanță și. aș zice, cu 
splendid romantism revoluționar, toate acestea. 
Și vilcenii și-au dat contribuția, prin munca lor 
neobosită, de zi cu zi. acestui vis înaripat.

Trec, în acest martie, pe strada Lenin, care 
începe să se contureze într-adevăr ca o magis
trală rutieră reprezentativă a Rimnicului. în 
perimetrul dintre Liceul N. Bălcescu și noul 
spital, chipul orașului nou și-a găsit de pe acum 
•conturul.

Ce s-a întimplat de fapt ?
în aparență, mersul firesc al vieții. în reali

tate. semnele de taină ale unui alt apotimp al 
țării in care asemeni strămoșilor lor îndepărtați, 
vilcenii au învățat și ei să descopere aurul. Dar 
nu numai în apele Oltului, a căror zbatere 
eterna au convertit-o într-o constelație de lu
mini, ci în primul rind în sufletul lor, în posi
bilitățile și munca lor care le-au îngăduit să 
configureze un oraș pe măsura arderii lor gene
roase. Un adevărat oraș al socialismului. Iar 
destinul lor, plin de împliniri este identic cu 
al țării, cu al acestui popor minimat care crește 
liber, stăpîn la el acasă, sub cerul curat, lumi
nos. al tuturor împlinirilor.

Doru Moțoc

Buletin de Călărași
rașul este pe draapia Asia a fost 
prima c. -.-ire pe car; o făceam 
cu mai bine d.. m-, rai m urmă. 
Localnicii sint r-emuițunaiți de faptul 

că peronul gării e v-t- Jos și s-ronle trenului
care vine dinspre Clufcai* .-iu’ p,.- sus pla
sate, dar asta nu-i imr:e t *a coboare dt mai 
repede pe perâu. Piui in ceein t «- \ui Cala- 
rași ai de sTtbătu; maJ raulte sute de metri, 
orașul nu face parte dinira acuiăa in rare gara 
e ancorată de centru. Acest oraș și nu e sin
gurul. îl pot ini e. saăiwr.sesc. in galeria 
acelor orașe pe c;:~- îl «ruidi. fără nici un 
efort, pe cooridot’.. ia celor trei timpuri aie sale. 
Cunoăcindu-l cu anj in urtrA. pot vorbi despre 
el la timpul trecui, aoropiiaJu-l de timpul 
viitor p* care il - r* icealnidL O dată
pe an. consta*, imi . u«e rindul ra scriu despre 
Călărași. 51 avtnci i pare că ceva trebuie 
xevizeit. în vaslui. in pc:>ai‘-d
tău industrial, dsșreait nu dintr-odatâ cumscik, 
nu numai de călărtor;;, ci A de trăi’.™... fcu- 
nedoreni. cluj-a:. sau .- au î:< o rie *’• 
transformări. Sau poate in a •■sfera îperifleă 
a orașului cpre-i conferă propria sa persona
litate. E drept că miezul minunii a fost Com
binatul, dar nu numai despre comb.nat aș vrea 
să amintesc acum, Stercoripe sau nu. există 
printre cele zece, să zicem. întrebări cu care 
ești intimpinat intr-îm ors- urs-e=re mi-a fost 
pusă in zecile de orașe u peronul cărora am 
d„«cins în diferite anotimpuri = .j momente ale 
zilei : cum ■ r place orașul ? De la acest „cum 
vă place". încep de fapt să fiu implicată in 
evenimente și lucruri -rpecifi.-e lui. implitin- 
du-mă fără *să vreau in ele. Călărașul, jui 
minte că a fost unul din răspunsurile mele, este 
un oraș care isi face i-x. Aici m-am oprit Am 
vrut să spun că de 
face loc in propria 
despre 
știută, 
dincolo 
decenii 
care-și 
le sale, copaci g 
ideii de progres ,ș- 
case. de străzi, m

i‘X.
f.-pt e»ie un oraș care tei 

casă. Eu nu vorbesra 
orașu; împins dincolo de periferia 

lucru firesc, oralele e extind doar și 
de matca !->r obișnuită. ?i inerent iii* 
de-a rindul. Mă refeream la un oraș 

face loc intre străzile ssie. acoperlșuri- 
rar.dur dv fte-ri. îs num.-le 

de mol-.: șt un sfr de 
răac’r.r. un ... <r.atc-®s.L în

numele aceleiași idaj s-a făcut loc altor edi
ficii ținindu-se seama de arhitectura orașului, 
de ținuta lui, de estetica, de intențiile celor care 
locuiesc sau urmează să locuiască aici. S-a ținut 
cont de acest lucru in sprijinul unei idei, pe 
care poate n-am mărturisit-o incă. dar ralărâ- 
senii. cei care au revenit aici după mai multi 
• ni de absență din diferite motive, și-au re
cunoscut orașul cu toate replicile moderne pe 
care acesta l-a primit de-a lungul timpului. 
Și revenind, și stabilindu-se din nou aici, nu 
r^au simțit niciodată străini in propriul lor 
oraș. Ei și-au recunoscut vechile străzi, chiar 
centrul, chiar dacă acesta va fi reconstruit 
aproape in întregime, și există acum atit de 
puțin din centrul de altădată. Aceste atribute 
moderne au știut să răspundă și să se asimi
leze vechiului oraș. Poate fi doar o părere de-a 
mea. o știu, dar sint convinsă că ea isi are 
adapții ei printre călărășeni. printre aceia care 
mi-au confirmat nu o dată felul meu de a 
revedea in răstimpuri orașul. Mă gindesc acum. 
a* 1, ind imaginea lui in minte, că n-ar fi lipsită 
de sens nici întrebarea : cum îl vede Borcea? 
Parafrazind o altă întrebare, pusă nouă și sieși 
însuși de unul dintre contemporanii noștri : ce 
vede Eminescu ? Acel Eminescu al lui Anghel 
din fata Ateneului Român- care ave in fată 
imaginea fantastică a ierbii. Așadar, ce vede 
Borcea ? Ea are in fată imaginea in mișcare a 
orașului de pe maL A acestui oraș așezat pe 
malul ei sting, mal pe care erau legate cu 
puține anotimpuri In urmă bărcile in culorile 
lor pastelate. Poate că si localnicii au regretat 
cite ceva din ceea ce noul oraș a șters ca să 
existe, la urma urmei, mai implinit și mai 
frumos. Intre timp, bărcile au fost mutate in 
amonte sau in avaL dar ciudat este că ima- 
g.tiea malului taluzat, cj florile lui suspen
date. cu aleile lui. s-au suDraous paradoxal 
j«»ște imaginez atit de îndrăgită a bărcilor 
trase ia maL Am fost o spectatoare clandestină 
1. taluzarea acestui mal care va însemna intr-o 
l: mult mai mult decit un spațiu destinat 
p im Sărilor. Tin să iau pe contul meu această 
afirmație netncercind s-o falsific, pentru impor
tanta pe care î-o conferă arhitecții. Spun ei. 
a-adar. că viitorul oraș va trece malul Borcei 
și că astfel. din perspectiva anilor 2000. orașul 
Călărași va fi un cras prin care va trece 
Borcea. ea nu va exista numai intr-un punct 
cardinal al său.

Spectacol! cu Olelie și Vină
torii de la Teatrul Nottara poe
te fi înțeles ca un omagiu adus 
literaturii înfățișată in acest 

caz de doi scriitori consacrați atit in
proză cit și în teatru : Fănuș Neagu 
și Ion Băieșu. El este destinat in același 
timp să pună în valoare două figuri 
actoricești de excepție ale scenei româ
ne, in cite două roluri succesive, foar
te diferite ca substanță, de la Olelie la 
Vinătorii. Este vorba de foarte cu
noscutul George Constantin și de mai 
tînărul Horațiu Măiăele.

Olelie este o povestire de Fănuș 
Neagu adaptată scenei. Fiind dintr-o 
primă etapă a creației lui Fănuș Neagu 
ea este mai concrdtă, mai epică, mai 
puțin lirică. Olelie este extrem de dra
matică și populată de figuri tensionate. 
Conflictul se dezleagă pe fondul unei 
sărbători țărănești, extrem de arhaice, 
cind se fac strigări de pe dealuri și 
viața satului mai mult sau mai puțin 
ascunsă,! este configurată hotăritor cu 
accente satirice de flăcăii satului. Stri
gările de „olelie" defulează personaje
le și decid finalul. Cei doi tineri in- 
cercuiți de tradiție și de obiceiurile 
puternice și inerțiale sint decoospira-

Am cunoscut nu o dată oameni care au 
rămas aici și au construit pentru alte citeva 
zed de mii de locuitori ai săi. un parc, spitalul, 
cofetării cu vederea spre apă. o agora moder
nă. culturală, socială- Sufletul localnicilor sem
nalează. continuu i^noiri’e a^xtui oraș care 
nu sint numai plastice ilustrări raportate la 
timoul prezent sau dincolo de el. Cine cunoaște 
gestul următor care se va petrece aici, nu va 
uita in nid un caz pe cel care a țesut imagi
nea discretă dar tulburătoare a vechiului oraș. 
Cind un oraș există cu adevărat, mi-a spus 
intr-o seară un localnic. îndrăgostit la toate 
timpurile de Călărași. destul de puternic 
pentru a trece peste praștiile lui obstacole Ei. 
călărățenii. vor Înainte de toate să te convingă 
de un lucru : că orașul acesta nu e ca o valiză 
făcută in pripă, in care înghesui tot ce crezi 
de cuviință că e necesar unui voiai îndelungat. 
Că l-au gindit cu gri îs pentru cei care se ocupă 
de oțel, de ciimatu! cartierelor de locuit, gîn- 
dind spatii necesare unor actuale sau viitoare 
sedii, club, bibliotecă, teatru, casă de cultură, 
cinematograf, magazine. Călărași — este un 
oraș care se gindșște intens la secolul XXI.

Areta Șandru

valeriu bârgău

Jurnal
Un om mai fericit ca jivina 
spală pietrelor rugina

năpirlesc desene rupestre in sufletul meu 
monede de gheață și gingășie ~ 
drumul pe care am fost 
umbră călare

e noapte ți plouă (odihnit bestiar} 
aș fi vrut să adorm
jivina miroase viața luptătorului.

portretul omului cu fiara 
tolănit pe stinci
monotone intimplări neorealiste 
bătind in ținte filmul cunoașterii.

O caravană înaintează 
de-a lungul orgoliului rece.

Jurnal
In cele mai reci nopți văzduhul 
se alătură vieții mele

o ilustrata reprezentind emoțiile expediției 
strivind comoara de sub ghețari 
in camera grea a cuvintului 
o procesiune se destramă

un vechi peisaj mă regenerează 
suflind asupra mea ozon 
imi recapăt obsesia
de a călători in provincia cuvintului ;
o mie de prinți călări pe murgii sloboziți 
din țarcuri
imi completează studiul asupra inchipuirii.

Jurnalul unei vipere 
ținută de copii deasupra flăcărilor 
schimbă complet harta lumii.

mir cea 
bârsilâ

Ce tîrziu
La lumina femeilor tinere și a trandafirilor 
prin tine mă uit la cea care erai, mamă, 
ca printr-un ou la bănuțul de ceață : 
incă mai ai nevoie de sapă 
așa cum aveai nevoie de mine 
in ziua cind ne spălai rufele

. oruncă la orătănii spice, ziceai, 
„nu vezi că stau oarbe, ține de albie să nu

se verse leșia* 
și așa mai departe 
trebuia să intrețin focul 
eram important ca lumina din tindă 
cind le arâtai vecinelor rochia adusă de 

fratele mai mare 
al tatei de la oraș. Ce tirziu 
am ințeles că pentru tine o rochie mai scumpă 

de un pol metrul 
nu poate trăi decit in ladă 
chinuindu-se cot la cot cu rochia de mireasă 
împotriva naftalinei și-a intunericului. 
La lumina femeilor tinere și a trandafirilor 
imi amintesc cum umblai pe lingă oala pusă 

la fiert 
ca și cum ai fi fost intr-o rochie nouă-nouță, 
imi amintesc de ulciorul infundat tpată vara 

cu frunze 
ca de o rană
și nodul care mi se urcă la nesfirșire in git 
este asemenea uliului sfișiindu-și in mărăcini 

umbra.

*

Ești um pom văruit in fiecare primăvară 
pină la bifurcația de limbă de șarpe a tulpinii 
(intr-o parte viii iar in cealaltă morții)

Jurnal
A locui de-a lungul clipei 
suverane

un coridor dinspre realitate 
imi incearcă visul 
luna developează grăbită 
închipuirea incifrată a arhitectului

farul rece al călătoriei
sfirșite
jurnalul demodat al insului 
ia forma creierului 
pe'masa de disecție.

Un picior de pămint 
pe aceste mari platouri de sentimente.

Jurnal
Bărbați ascultind cum crește iarba 
pe benzile largi, magnetice•
mișcate cu un deget 
nervurile sufletului se inchid

. atit de repede
voi urca
pe șira spinării clipei

nopți greoaie presate de frig 
lecturind teritorii obscure 
la lumina opaițului 
metaforele deformează.

Chipul cuiva alungit 
e înfățișat de zeul vederii.

Lumină pierdută
Lumină pierdută. Scăpărată intre mineralele 
orașului. Veșminte galbene plutind in riul 
murdar. Fosfor și plante exotice
Destrămate. Metalice semne in noaptea 

suburbană 
rumegușul de aluminiu 
îndesat in plâminii orașului mort.
Tușesc și rumoarea imi scinteiazâ pe șevaletul 
imaginilor
nori burdușiți cu oxid de fier și cocs 
lumina lumii imi străbate in treacăt sufletul 
Obosit. Alungit in brațele arșiței
Iluminația ideilor de la geamul poeților 
la douăsprezece noaptea
caravane lihnite in deșertul dintre două 
stele
zornăind pe asfalt.

și ai forța apei și a satirului de măcelar, 
a cailor și a oului de prepeliță 
care poate să arunce casa unui vinător in aer 
cu tot ce este prin curte : hirdaie, cotețul de 

păsări, 
grămada de lemne,
și fii și in mine ceea ce ești și ai fost: 
ceva intre luna aplecată peste recolte 

(asemenea mamei 
deasupra oalelor de praznic așezate la foc in 

vatra bucătăriei) 
și rațele trezindu-mă dimineața cu gălăgia lor, 
inainte să se lumineze de ziuă, cind trece 

peste case un roi de sicrie 
» ceva cu mult mai'real decit realitatea,

un tirbușon răsucit in inima mea ca intr-un 
dop de plută, 

fii unghiul din care morții văd cu ochii de pe 
aripile fluturilor 

și cu mugurii,
unghiul din care sintem ca acele unui 

ceasornic la 12 fix, 
noaptea, in vreme ce jarul paște liniștit pe 

icoanele din pereți, 
și pădurea spre care va zbura ca o buhă, 
pe fereastra deschisă, sufletul meu, 
fii ceea ce ești și ai fost: tu gramatica 
iar noi cuvintele care te iubim toate, unele 

deschis iar altele 
mai in taină, și, impreunâ cu noi, nenăscuții 

albiți ca florile 
in beciuri, tu veșnică *
iar eu efemer ca pata de lumină a lămpii in 

tavan 
sau ca o groapă făcută de explozia unei 

lacrimi la picioarele tale,

Lumina lor
Eu nu văd cu ochii, ci cu soarele, 
ochii mei doar luminează 
și pe măsură ce văd mai clar lucrurile se 

întunecă 
și trece intr-un suflu rece, venit din gol, 
fluxul dintre ele și ideile pe care le reprezintă 
aidoma licuricilor pe morții noștri 
prin întunericul din jurul caselor și al 

pădurilor, 
morții lipiți de noi cu ciment 
ale căror lacrimi sint cirtițele ridieind 

mușuroaie 
prin grădini. Eu nu văd cu ochii, ci cu soarele 
Orbiți cu cenușă 
care tot cenușă înseamnă și cind este rămasă 

dintr-o fată 
in care și-a implintat fulgerele sale iubirea, 
ochii mei doar luminează. Lumina lor : 
o lumină de secure arzind pe tocilă.

LA TEATRUL „NOTTARA" UN SPECTACOL SUB SEMNUL CUVÎNTULUI MAGIC

Tiparul 
Înmii

^ntii și-ntîi cred că trebuie să 1 remarcăm inițiativa lăudabilă 
a Teatrului Nottara de a se 

. apropia de creația marilor scri
itori români contemporani deschizin- 
du-și scena către experimentul teatral 
fructuos, slujit de o echipă de actori 
de prima mină. Un spectacol-coupe 
„Olelie" și „Vinătorii" așează alături 
doi scriitori din „generația Labiș", pe 
Fănuș Neagu și Ion Băieșu. E o legă
tură de 'credință și de talent între 
aceste două piese, un flux poematic 
unmdu-le sub semnul sărbătorii artis
tice.

„Olelie" este o poveste a satului mi
tic, rupt de lume și de timp, care-și 
caută prin iubire ieșirea din conul de 
teroare al „legii tatălui". Fănuș Neagu 
folosește cu o forță extraordinară for
mula unui obicei arhaic, el însuși în
cărcat de mare sugestie dramatică : 
„Strigarea peste sat", ritualul singular 
de primăvară al „nopții adevărului", 
clipa cind flăcăii strigă toate intimplă- 
rile știute dar nerostite încă, din viața 
satului. Moment de purificare prin cu- 
vint, de anulare a unor tabu-uri, „Ole
lie" căpătă prin puterea verbului lui 
Fănuș Neagu dimensiunea unui spec-f 

k__________________________________________  

tacol total. Decorul de lume aspră și 
inchisă contribuie la construirea unei 
atmosfere unitare a piesei, aceea de 
boală îndelungă și iernatică atinsă din
tr-o dată de aripa unei primăveri ne
bune. Din mica echipă de actori, doi 
domină scena. George Constantin in ro
lul tatălui, lup care hotărăște legea și 
viața celorlalți și Horațiu Măiăele in 
rolul fiului bicisnic — o compoziție ex
cepțională.

Aș numi piesa lui Fănuș Neagu 
poem dramatic. Pentru că are aburul 
disperat al metaforei care ține mereu 
iubirea lingă moarte, pentru că readu
ce lumea in tiparele primordiale zidite 
In magia cuvintului.

In acest punct, cred, se întilnesc oele 
două piese montate cu mate siguranță 
profesională de Ion Cojar. „Vinătorii" 
mi se pare o piesă singulară in drama
turgia lui Ion Băieșu. Nu este o come
die. deși aparențele, jerba de replici 
spumoase cu priză Ia public, ar putea 
contrazice afirmația. Substanța insă, 
este aceea poematică, o parabolă a vî- 
nătorului de iluzii vînat el însuși de 
insensibilitatea primitivă a celor inca
pabili de visare.

în totul, spectacolul de la'Nottara 
are fluență și ținută. Fără îndoială, 
cronicarul „de specialitate" poate emite 
obiecții, poate face comparații aplica
te. Pentru mine însă, un astfel de spec
tacol care îndeamnă la meditație și la 
îndoială, care este plin de bucuria cu
vintului poetic înseamnă și rămine un 
veritabil eveniment artistic.

Nicolae Dan Fruntelată

0 demonstrație 
înfrățită

ți in fața satului și Împinși astfel la 
gestul fugii.

Teatrul românesc a creat cîteva ti
pare ale lumii și personajelor țărănești 
mai ales in direcția pitorescului. Ole
lie ispitește desigur prin latura de pi- 
ioresc, dar oferă și un bine marcat 
conflict cu personaje la fel de bine 
marcate. Regizorul Ion Cojar a mers pe 
linia exploatării datelor psihologice ale 
personajelor și aceasta este o cale a 
delimitării de pitoresc. Obiceiul popu
lar a fost trecut intr-un fundal depăr
tat cu o funcție strict necesară in eco
nomia acțiunii. Fiecare interpret s-a 
străduit deci să precizeze personajul pe 
laturile psihologice, pe linia trăsături
lor sufletești celor mai caracterizante. 
Țăranca bătrînă are un rol de amorti
zor al raporturilor familiale și esen
țialul este să știe cind să se retragă și 

cind să intervină, ceea ce Elena Bog 
a ințeles foarte bine la personajul său. 
George Constantin, într-un rol inedit 
de țăran autoritar, abuziv, zăcaș, a 
impus un portret convingător, auten
tic. Perechea lui. Horațiu Măiăele, in
terpretul fiului puțin la minte, a con
ceput rolul zolist și l-a jucat exterior, 
ce este drept cu un talent remarcabil. 
In rolul fratelui mai tinăr, tînărul stu
dent al I.A.T.C.-ului, a dovedit sensi
bilitate, dar nu și experiența necesară 
rolului. Remarcabilă a fost Oana Ște- 
fănescu, studentă și ea, în rolul tine
rei țărănoi decise, care sfidează iner
ția cercului familial. Ea a știut să fie 
o apariție impunătoare și sugestivă. In 
Olelie există un fîrtat al flăcăului În

drăgostit care-i facilitează fuga. Ște
fan Velniciuc a dat o consistență psi
hologică particulară rolului, conturînd 
un personaj provocator, sardonic, al 
cărui mic demonism infringe inhibiția 
și inerția prietenului său. Partitura lui 
Ștefan Velniciuc. sugestivă a conferit 
o notă de dramatism în crescendo fina
lului fericit al întunecoasei povești de 
dragoste din Olelie.

Vinătorii este o istorie cu două per
sonaje : un vinător profesionist, care 
este George Constantin, și un vînător 
amator, care este Horațiu Măiăele. 
Amindoi joacă roluri contrastante față 
de Olelie și paralelismpl celor două 
spectacole le scoate în evidență capaci
tatea și virtuozitatea scenică puțin 
obișnuită. Vinătorii este o piesă absurdă 
pentru că este plină de replici și Îm
prejurări din registrul absurdului. Ea 
are ca mai toate piesele lui Ion Băieșu 
o premiză dramatică excelentă inegal 
sau inconsecvent exploatată. Hotarul 
dintre real și fantastic, în cazul nostru 
dintre real și absurd, este trecut fără 
pregătiri speciale. Vinătorii cuprinde și 
o poveste de dragoste plină de fante
zie și lirism, sfrîșit abrupt și absurd. 
Dacă absurditatea este în nota genera
lă a piesei, caracterul abrupt al fina
lului dă sentimentul a ceva nedus pînă 
la capăt. George Constantin și Horațiu 
Măiăele au slujit acest text, generos 
prin implicațiile lui ironice, comice,

M. Ungheanu
Continuare în pag. a 6-a

Olelie 
și Vinătorii

Spectacol coupe la Nottara cu 
Olelie de Fănuș Neagu și Vî- 
nătorii de Ion Băieșu. Surpri
ză, pe toată linia. La Fănuș 

Neagu surpriza se datorează orizontu
lui de așteptare. Majoritatea îl cunoaș
te pe Fănuș cel din Frumoșii nebuni 
ai marilor orașe sau din cronicile sale 
sportive, adică pe marele maestru al 
metaforei insolite, iscînd frumuseți de 
limbă românească în serii nesfîrșlte. 
Aproape nimic din aceasta in Olelie, 
dramă sobră, expresionistă, amintindu-1 
pe mai puțin cunoscutul rănuș Neagu 
din Cantonul părăsit^ Olelie are ca 
temă, simplu spus, revolta împotriva 
paternității constringătoare și că me- 
taforă-pretext. obiceiul străvechi din 
comunitățile rurale românești al purifi
cării prin demascare colectivă. Căpălău 
(George Constantin), tatăl autoritar 
pînă la cruzime, își terorizează soția 
(Elena Bog) resemnată, pe Babalete 

(Horațiu Măiăele) fiul cel „prost", ne
putincios patologic, pe Onică (George 
Alexandru) celălalt fiu, supus din res-

Valentin F. Mihăescu
Continuare în pag. a 6-a

I 16 M
A

RTIE 1985



FANTASTICUL, DIMENSIUNE 
A „PROZEI SCURTE" ROMÂNEȘTI

ION 
CREANGĂ

VI. „Povestea lui Harap Alb", 
sinteză a basmului românesc (9)
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Asemenea bine
cunoscutelor bătri- 
ne de la sate în
zestrate cu darul 
de a vindeca fel 
de tel de boli da
torită temeinicei 
cunoașteri a prac
ticilor instituite de 
medicina popu
lară, sfinta Du
minică este mai 
degrabă o „dofto- 
roaie“ decit o „vră
jitoare-, fie și in 
sens benefic. Do
vadă că ea nu con

sideră infailibilă licoarea adormitoare rezultată 
din fierberea „somnoroasei" (ne amintim că 
și in Făt-Frumos din lacrimă a lui Eminescu 
se apelează la această plantă cu efecte narco
tice) o constituie faptul că in același timp ea 
îl sfătuiește pe Harap-Alb să ia și pielea de 
urs dată de tatăl său, pentru orice eventuali
tate. Chipul in care este formulat sfatul 
mizează pe efecte vădit străine de resortul 
facil miraculos. Nu e vorba de altceva decit de 
o măsură de precauție, bizuită pe șiretenia de 
uz comun potrivit căreia, mai intii, nesimțind 
mirosul de om, ursul poate fi indus in eroare 
sub raportul percepției olfactive, pentru ca, 
după aceea, să poată fi făcut a crede că are 
de-a face cu un semen de al său (— „Imbra- 
că-te iute in pielea cea de urs, care o ai de 
la tată-tău, apucă pe ici tot inainte și cum ii 
ajunge la răscrucile drumului, ai să dai de 
Grădina Ursului. Atunci sai repede inlăuntru 
de-ți ia sălăți intr-ales, și cite-i vrea de multe, 
căci pe urs l-am pus eu la cale. Dar. la toată 
întimplarea, de-i vede și-i vede că s-a trezit 
și năvălește la tine, zvirle-i pelea cea de urs 
și apoi fugi încoace spre mine cit ii putea").

Mai inainte numita tehnică narativă de con
ținut cumulativ-sintetizator. insă, funcționează 
fără greș și astfel pericolul ca următoarele 
„micro-nuvele" fantastice să alunece in stereo
tipie este de la sine inlăturat. Sensibila în
clinare a balanței in favoarea fabulosului de 
sorginte miraculoasă — ceea ce conferă tex
tului o sporită aură magică — se resimte tot 
mai mult, fără, totuși, ca prin aceasta veridi
citatea realistic-mitică a întregului să fie cum
va atenuată. Firescul aer existențial, adică 
deopotrivă a-metafizic și a-supranatural. ce 
domină modul de trăire în lumea basmului, cu 
valorile lui ontice intim uman asumate, 
e acum, cu atit mai „palpabil". Drept urmare, 
discuția despre pietrele nestemate (ca stare de 
spirit, in ceea ce-i privește pe interlocutori, și 
ca tonalitate epică) nu pare cu nimic deosebită 
de aceea legată de „sălățile foarte minunate", 
deși, să recunoaștem, de data aceasta „supra- 
realitatea" basmică, autonomizindu-se, acapa
rează totul :

„La vro cîteva zile după aceasta, împăratul 
arată Spinului niște petre scumpe, zicind :

— Nepoate, mai văzut-ai petre nestimate așa 
de mari și frumoase ca acestea de cind ești ?

— Am văzut eu, moșule, felurite petre scum
pe, dar ca aceste, drept să-ți spun, n-am văzut. 
Oare pe unde se pot găsi așa petre ?

— Pe unde să se găsească, nepoate ! Ia, in 
Pădurea Cerbului. Și cerbul acela este bătut tot 
cu petre scumpe, mult mai mari și mai fru
moase decit aceste. Mai întâi, cică are una în 
frunte, de strălucește ca un soare. Dar nu se 
poate apropie nimene de cerb, căci este solo- 
monit și nici un fe! de armă nu-1 prinde': 
insă el, pe care l-a zări, nu mai scapă cu viață. 
De-acoea fuge lumea de dinsul de-ți scoati 
ochii ; și nu numai atita, dar chiar cind se uită 
la cineva, fie om sau orice dihanie a fi, pe loc 
rămîne moartă. Și cică o mulțime de oameni 
șt de sălbăticiuni zac fără, suflare .in pădurea 
lui numai din astă pricină ; se vede că este 
solomonit întors de la țiță, sau dracul mai știe 
ce are de-i așa de primejdios". Dat fiind ca
racterul ei prin excelență malefico-demoniac. 
(fiind „solomonit" prin cine știe ce practici 
vrăjitorești, cerbul nu poate fi răpus de nici 
un fel de armă, iar privirea ii e ucigașă). s-ar 
părea deci că o asemenea realitate se consti
tuie în teritoriu interzis, necondiționat inaccesibil 
omului comun. Iată însă că lucrurile nu se pre
zintă deloc astfel :

„Dar cu toate aceste, trebuie sâ știi, nepoate, 
că unii oameni is.mai al dracului decit dracul ; 
nu se astimpără nici in ruptul capului ; măcar 
câ au pățit, multe, tot cearcă prin pădurea lui, 
să vadă, nu l-or pute găbui cumva ? Și care 
dintre ei are îndrăzneală mare și noroc și mai 
mare, umblind pe colo, găsește din întimplare 
cite o peatră de aceste, picată de pe cerb, cind 
se scutură el la șepte ani o dată, și apoi ace
luia om nu-i mai trebuie negustorie mai bună. 
Aduce peatra Ia mine și i-o plătesc cit nu face; 
ba incă sunt bucuros că o pot căpăta. Și află, 
nepoate, că asemenea petre fac podoaba împă
răției mel,e, nu se găsesc altele mai mari și 
mai frumoase decit aceste la nici o împărăție, 
și de-aceea s-a dus vestea despre ele în toată 
lumea. Mulți împărați și crai inadins vin să le 
vadă și li-i de-a mirarea de unde le am".

Deducem așadar că, oricit de amenințător și 
de distructiv ar fi, magicul nu-și este sieși 
suficient, chiar in confruntarea cu temeritatea 
inteligentă, vicleană și riscantă a spiritului 
uman își dezvăluie vulnerabilitatea. E semn câ 
fatidicul apare subminat in imuabilitatea sa 
sacralizant-demonizantă, fiind permeabil la 
imixtiunea, așa-zicind, „profanatoare" a uma
nului. Eroarea Spinului, in acest punct, e de-a 
dreptul flagrantă, tocmai pentru că el mizează 
pe lipsa oricărei șanse a lui Harap-Alb de-a 
face față incercării ce-1 așteaptă. Frica obse
dantă că, intr-un fel sau altul, s-ar putea ca 
statutul lui de uzurpator să fie divulgat, îl de
termină să propună pariuri nesăbuite („Eu pun 
rămășag pe ce vrei că sluga mea are să-mi 
aducă pielea cerbului aceluia, cu cap cu tot, 
așa împodobită cum este“),-nepierzind din aten
ție nici alternativa eventualei izbinzi a lui 
Harap-Alb, care, după credința lui, îi va fi de 
folos din toate punctele de vedere.

Previzibilă, reapariția celor două personaje 
ce întruchipează elementul miraculos salvator 
— calul năzdrăvan și sfinta Duminică —, totuși, 
acum beneficiază de un regim narativ inedit. 
Linearitatea impersonală a traiectului epic 
originar capătă o identitate baladescă tulbură
toare prin substanțialitatea ei simbolică în or
dine existențială. „In Harap-Alb, notează Vla
dimir Streinu, calul năzdrăvan, ca să-și ducă 
stăpînul la sfinta Duminică, adică pe un tărîm 
de basm, il trece prin locuri a căror minunăție 
e luată din sarcina prozei și pusă pe seama 
versurilor, ca pentru a se simți in totul schim
barea tărîmului". Sigur, privit din unghiul stric
tei utilități narativ.e, splendidul pasaj („Ține-te 
zdravăn, stăpîne, că iar am să zbor : „în înal
tul ceriului, / Văzduhul pămintului / Pe dea
supra norilor / Peste vîrful munților / Prin 
ceața măgurilor, / Spre noianul mărilor, / La 
crăiasa zinelor, / Minunea minunilor. / Din 
ostrovul fiorilor. Și zicind aceste, odată și zboa
ră cu Harap-Alb In înaltul ceriului, / Văzduhul 
pămintului ; și o ie de-a curmeziș : De la nouri 
cătră soare, / Pintre lună și luceferi / Stele 
mindre lucitoare, și apoi se lasă lin ca vintul : 
La ostrovul florilor, / La crăiasa zinelor, / Mi-

Ii

nunea minunilor. Și cind vintul au obosit, iaca 
și el la sfinta Duminică iar au sosit".) răspun
de de minune (• unui asemenea scop. Pe de 
altă parte, insă, ni se pare în totul plauzibil a 
atribui unei asemenea baladizări cosmicizante 
în manieră sui-generis eminesciană, o anume 
intenționalitate vizînd revigorarea specific etni
că a epicului fabulos. De aceea nu e întîmplă- 
tor că, în continuare, cind narațiunea saltă cu 
totul în zona miraculosului, baladescul se in
sinuează cu aceeași forță și cu aceeași natu
ralețe.

Nicolae Cioban u

_______________________________________________

0 istorie in imagini 
a literaturii române
contemporane VĂZUTĂ DE !ON CUCU

Clanul „Cireșarilor" la o sărbătorire : Con
stantin Chiriță împlinește o virstă rotundă. 

La mulți ani

Romulus Vulpescu și Ioana Vulpescu : 
transmiterea unei tradiții

Trei nume pentru „geografia" literaturii : George 
Bradu (Oradea). Romulus Diaconeseu

A
♦
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informativă, aflăm c* moralul populației germa
ne era departe de ■ evolua doar spre resemtui- 
re și apatie. „Cu ocazia bombardamentului su
ferit de locuitorii Berlinului in noaptea dc St 
spre 24 aug'Wî a.c. — consemna agentul român 
—, s-au produs scene memorabile, urmate r- 
alocuri de împotriviri și critici care au atras 
măsuri severe din partea autorităților : lumea 
abia mai putea fi stăpinită, in zilele care au 
urmat...". Totodată, erau dezvăluite și subterfu
giile de ordin politic prin cure naziștii încercau 
să-și mențină controlul asupra unui popor ajuns 
la marginea indurării : „Pentru a întări con
vingerea că se interesează personal de soarta 
sinistraților, Fuhrerul a luat asupra sa condu
cerea Serviciului Muncii, care pină acum era- 
subordonat Ministerului de Interne". însă nu
mai bombardamentele aliate nu puteau determi
na un desnodămînt așteptat de popoarele Eu
ropei. și nu in ultimul rind chiar de poporul 
german.

Treptat, informațiile acumulate de S.S.I. au 
Îngăduit centralei din București alcătuirea unei 
sinteze intitulată Germania. Producția de război 
și datată 16 martie 1944, despre care ne îngă
duim să afirmăm că a reprezentat o culme pro
fesională in activitatea unui organism despre 
a cărui competență știm atit de puține. Ea ofe
ră răspunsuri de o rară luciditate la controverse 
care continuă pină azi. Dacă ar fi fost publicată 
in primii ani de după război, această sinteză .r 
fi făcut să pălească de invidie și pe sir Basil 
H. Liddel Hart, și pe alți istorici care au apre
ciat ulterior efectele bombardamentelor aliate 
asupra Germaniei. Avant la lettre, concluziile 
S.S.I. confirmau toate datele cunoscute astăzi 
despre avintul incredibil al industriei germane 
de război de la sfirșitul anului 1943 »i începutul 
lui 1944. In același timp, referindu-se la capa
citatea industriei germane de a fac» față efortu
lui de perspectivă pretins de război, sinteza 
in speță acorda importanța cuvenită ..sabotaju
lui, rezistenței pasive", „scăderii standardului 
de viață" si. mai ales, defecțiunilor determina
te de anormalitatea utilizării muncii forțate, 
prin exploatarea sălbatică a milioane de lucră
tori care nu aveau nici un interes să scoată din 
mocirlă carul nazist

Un mod particular de a vedea lucrurile, in 
cadrul torentului de informații parvenite din 
Germania in Romfiiia, l-a vădit consulul nostru 
temporar din KBln, Adrian Dumitrescu. Sub 
ploaia de bombe, i se părea că totul funcțio
nează perfect : pompierii, apărarea pasivă, 
apărarea activă etc. Nici faptul că 90 Ia sută 
din clădirile centrului Istoric al marelui oraș de 
pe Rin erau ta pamint, după terifiantele atacuri 
aeriene britanice, nu părea ș»-l impresioneze 
din cale afară. „Moralul populației — aprecia

pasivă,

Olelie
și Vinătorii
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pect tradițional combinat cu 
pe Vica (Oana Ștefănescu). 
noră, adusă in casă pentru a-1 
pe Babalele. Căpălău procedează astfel 
nu din viciul cruzimii ci din convinge
rea infailibilității deciziilor sale. Incitat 
de prietenul său Biș (Ștefan Velniciuc) 
și capacitat de iubirea Vicâi. Onică își 
înfruntă tatăl pentru a-și urma pro
priul destin. Mai generoase cu unii și 
mai zgircite cu alții, toate rolurile sînt 
interpretate însă cu profesionalism. 
Se detașează George Constantin și Ho
rațiu Mălăele, alături de care studenții 
Oana Ștefănescu și George Alexandru 
(patetic în exces uneori) joacă dezin- 
hibat pe partituri de mai mică intinde-

spaima, 
virtuala 
căpătui

faU de regimul politic actual de la 
In Europa, aprecia atașatul militar 
Stockholm, era îndeobște inertă* mită 
că „actuala conducere ă Germaniei" 

vinovată nu numai de declanșarea răîboiu- 
faptul de a fi „introdus meto- 
respinse de morala internațio- 
raidurile aeriene aliate erau

acest diplomat român — rri-ș .". Insă
' 1UÎ .. -io c«-.’ • H C . . -’S', se <>b-
•ViVJ O r - -Ți;..:.- C .re -- .1 T > . :.*.ll
zrrtuan setnrdfieatisâ". Vici r,«avatul militar 

s> -< ăia Șuedi șa’oaeîul R. Du. rare
. . 3a .-*r se <Ra la Borti» in timpul raid’.:.’.-
,v.- !••«•> dis 22, 23 și 24 noiembrie 1942. r.u
pate» fi U.<n.ia do antipatii prea profunde ' ă 
de res;:mul nazist. Cu toate acestea, r«j»-rțul 
■special pe care l-a adresat autorităților militare 
de ia București. datat 3 decembrie 1943. nu »s- 
cu04o :awi-;<,Iul r-are amenința nazismul dinspre 
i-iiz.-*»*.;;;^ vestice și sudice ale cor.tiaer.tului. 
—Angi:a — nota colonelul R. Dinulescu — este 

Uitată de forțele proprii si forțe cana- 
< -i americane : nordul Africii este de ase- 
raortoa plin de trupe, de la frontiera Marocului 

. «i pină in Siria...". La fel. era surprin- 
,.'-*re si o ăls concluzie a raportului său : 
..Se •: o ’■ In țările aliate (Germaniei — n.n.), 

și in țările neutre, o atitudine hr-tărit dus- 
m-MtoaĂ 
Berlin".
roman la 
erodin' a 
e 
lui, ci și pentru 
de de opresiune 
r.ală". Implicit, 
privite ea represalii firești.

Despre reacțiile populației germane sub ploi: ia 
bombelor americane și britanice, informații 
deosebit de amănunțite au parvenit la Bucu
rești și prin intermediul rapoartelor locotenent- 
cotonelului Eugen Tilichi, care il Înlocuia pe 
generalul Ion Gheorghe in postul de la Berlin, 
în ultima decadă a lunii noiembrie 1943. patru 
atacuri aeriene succesive au amplificat inspăi- 
mintător distrugerea sistematică a capitalei ger
mane. Ofițerul român, ca și colonelul R. Dinu
lescu, a fost martorul lor ocular. In mod parti
cular, l-a impresionat măsura in care bombar
damentele au zdruncinat moralul berlinezilor, 
„in special aceia al femeitar". Revolta locuito
rilor nu era abstractă și lipsită de obiect. „Este 
prima oară — mărturisea Eugen Tilichi — cind 
aud publicul german proferind insulte la adresa 
autorităților... Unități înarmate și de care de 
luptă continuă a staționa in diferite puncte ale 
orașului. Dar, față de mărimea dezastrului, nu 
știu cum cineva ar mai putea manifesta". To
tuși, in rindurile cetățenilor se afirmau tot mai 
frecvent curentele de opinie împotriva „conti
nuării acestui război, pe care cei mai mulți il 
consideră ca pierdut". Iar intr-un raport ulte
rior, datat 3 decembrie 1943, același Eugen 
Tilichi recunoștea : „groaza de «ce va veni-» este 
generală".

dintr-un impuls incă necxpli- 
vrea Băieșu ? — te întrebi di- 
moment dat. Apariția Fetei 
Ștefănescu) întoarce anecdota 
și alegorie, acordind sensuri

re. Surpriza in Vinătorii se află chiar 
in desfășurarea piesei. Totul pare a fi 
o suită de anecdote povestite cu haz 
de Vinătorul I (George Constantin), 
cabotin fericit să-și etaleze aventurile 
în fața Vinătorului II (Horațiu Mălăe
le) mediocru fără pasiuni, venit la vi- 
nătoare 
cât. Ce 
la un 
(Oana 
in mit 
grave faptelor aparent derizorii. Jocul 
de-a vinătoarea este jocul cu viața. 
George Constantin joacă, din nou ex
cepțional. nonșalanța agresivă, vorbă
ria gomoasă. Horațiu Mălăele este, fără 
reproș, inocentul victimizat, iar Oana 
Ștefănescu — ingenuitatea stranie. 
Scenografia lui Tudor Ghimeș funcțio
nală nu înalță, dar nici nu scade vir
tuțile dramatice ale celor’ două texte. 
Ion Cojar este și aici același regizor 
cu adine respect pentru lucrul bine fă
cut, fapt evident în acest spectacol cap
tivant, cu, din cîte ne putem da seama, 
bună priză la public.

„Ritorica4C

lui Dimitrie Guști
entru oricine urmărește mișcarea de 
idei în exegeza literară contemporană 
este evidentă (dar nu frapantă) resu
recția vechii discipline a retoricii, in 

forme legate de cele antice, de vechile și incă
valabilele sistematizări ale artei discursului da
torate lui Aristotel, Cicero, Quintilian. Pe ce 
fond de concepte se grefează mișcarea modernă 
a retoricii (a neretoricii, după termenul înce
tățenit și la noi de Vasile Florescu, într-o car
te devenită clasică imediat după apariție : Reto
rica și neoretorica), în cimpul acelei discipline 
care pină nu demult purta denumirea de „bel
les lettres" ? Neoretorica se leagă in primul rind 
de conceperea operei literare ca discurs structu
rat după anumite reguli, ce pot fi cunoscute; 
evidențiate prin analiză, clasate și clasificate. 
Acest discurs are o semantică precizată și este 
conceput pentru a exercita o influență de dife
rite tipuri asupra receptorului. Mișcarea struc
turalistă, semiologia și teoria receptării s-au 
întemeiat și se Întemeiază pe cunoștințe de re
torică, de unde interesul pentru precursorii în 
domeniu și tendința de a-i depăși prin clasi
ficări bazate pe concepte proprii (de tipul reto
ricii Grupului de la Bruxelles, de exemplu). 
Structuraliștii, semioticienii (filozofi sau lite- 
rați) au editat, au comentat și au impus aten
ției publicului contemporan tratate clasice de 
retorică (dar nu pe cele antice, nu pe primele, 
ci pe acelea întemeiate prin ideile antice, dar 
utilizind exemple moderne pentru vremea lor) : 
lucrarea lui Dumarsais, Despre tropi, datează 
din 1730 ; ca a fost reeditată și comentată în 
Franța in 1977 si tradusă în românește in 1981, 
la 250 de ani de la apariție. Este o lucrare per
fect utilizabilă. Aceasta pentru a alege un sin
gur exemplu, din multele posibile. Retorica s-a 
dovedit a satisface preocupările de tip conver
gent ale cercetătorilor -din domenii diferite : fi
lozofic. logic, lingvistic, oratoric, juridic, socio
logic, literar. Ilustrînd o tendință esențială pen
tru intelectul omului contemporan, interdiscipli- 
nâritatea, întemeiată pe antrenamentul comun al 
spiritului care elaborează și al spiritului care 
analizează, ea se revede pusă în drepturi care 
păreau compromise prin degradarea într-o dis
ciplină impusă unor școlari dornici să-și afirme 
personalitatea în ciuda oricăror reguli. Astăzi 
caracterul logic-constructiv al retoricii a depă
șit orice trăsătură restrictivă a disciplinei.

Studiile de revalorificare a vechilor retorici 
cunosc și la noi un. avînt deosebit in ultimii ani : 
alături de Vasile Florescu, care a privit dome
niul mai ales din perspectivă logicp-fllozofică, 
s-au impus Aurel Sasu (autor al unei istorii a 
retoricii românești și editor al Retoricii, din 
1798, atribuită pină nu demult lui loan Molnar- 
Piuaru) și Mircea Frinculescu (autor al unei 
excelente antologii, însoțite de un documentat 
studiu introductiv, de Retorică românească, E- 
ditura Minerva. 1930 și. recent, editor al Kito- 
licii pentru tinerimea studioasă de Dimitrie 
Guști). Ritorica... lui Guști (Editura Științifică 
,-i Enciclopedică, 1984, 391 p.) merită o atenție 

z deosebită : tipărită pentru prima dată in 1352 și 
in ediție definitivă in 1875,-ea reprezintă, in 
literatura română, sinteza cța mai completă și. 
prin exemplele culese din literatura contem
porană. și cea mai originală a domeniului. 
Este manualul cu cea mai mare circulație nu 
numai in secolul al XIX-lea, dar, cum demon
strează cu umor Mircea Frinculescu. și in seco
lul al XX-lea. de vreme ce unele definiții si 
exemple oferite aici trec tale quale in recentul 
Mic dicționar îndrumător in terminologie lite
rară de C. Fierăscu și Gh. Ghiță, ediția adău
gită din 1979.

Retipărirea Ritoricli lui Guști nu are numai 
semnificația unui act de restituiri* culturală, 
ea nu se clasează numai in sfera a ceea ce 
Raymond Williams numea „cultură înregis
trată", ci reprezintă și o faptă de cultură activă, 
creatoare, de „cultură trăită", de vreme ce 
noțiunile și conceptele sistematizate in acest 
manual isi păstrează valabilitatea științifică și 
...tax. Ret.-.r ir...----. ă ușor ; ea și logica,
l s: v.st’.-.--. A . a mite tip-ire ale gindirii 
;.T—ae și !e expresiei discursive ale acestei 
•••■’ ri care nu s-au -.himbat de ia Aristotel 
ieoace. S-a modificat insă ierarhia lor, stabi

lită in funcție de frecvență. Cele două mari 
părți ale Ritoricei (Teoria ritoricei și Practica 
ritoricei) organizează regulile alcătuirii discursu- 

ale părților lui, 
minimale, care 
cuvînt. Oricine
fie ea literară,

lui ca totalitate, ca și pe cele 
pină ia analiza componentelor 
-int figurile de stil reduse la 
alcătuiește o ..compozițiune",
fie științifică are de profitat din cunoașterea

PROB ABIL/POSIBIL

Volumele individuale S F
Pentru a avea prejudecăți nu este nea

părat necesar să fii în virstă. Există 
destul loc pentru prejudecăți și în 
conștiințele tinerilor.

„Panseul" de mai sus mi-a fost sugerat de că
tre un articol inedit recent al lui Mihail Grămes- 
cu, unul din cei mai talentați reprezentanți ai 
„noului val" din literatura SF românească, Este 
iui text Întemeiat pe o rrftnevră teoretică deve
nită uzuală printre „fani". Ea se bazează pe 
ideea că SF-ul are un statut de independență 
față de literatura „normală" și. drept urmare, 
nu poate fi estimat după criterii estetice. Con
tinuarea acestei premize este următoarea : nu 
criticii literari sint chemați să decidă asupra 
valorii diferitelor texte SF, ci doar „intțiații" 
aflați in interiorul „mișcării SF". Cu alte cu
vinte. „asaltul" autorilor SF asupra editorilor 
si a periodicelor nu se produce in numele unei 
idei de legitimitate literară, ci in stil insurec
țional.

Argumentele produse in textul la care mă re
fer nu sint prea sofisticate. Este acceptată 
ideea că SF-ul nu se pretează la o abordare 
estetică, în ceea ce il privește contind în primul 
rind ideile de natură tehnico-științifieă legate 
de actualitate. Pe lingă idei tehnico-științifice, se 
afirmă în continuare. SF-ul este chemat să fie o 
literatură de divertisment, deconectantă, fără 
nici o miză intelectuală.

Cîteva neajunsuri ale unei asemenea viziuni 
■simplificatoare ies la iveală numaidecît. Mai 
intii, dacă SF-ul vrea să vehiculeze idei teh
nico-științifice, de ce nu .recurge la forma eseu
lui de popularizare ? Iată o întrebare la care 
respectiva argumentație nu este în stare să 
răspundă. Cit privește atașarea SF-ului la lite
ratura de divertisment, este omisă o precizare 
importantă, anume cea referitoare la specificul 
manierist al anticipației. O abordare conformă 
esteticii manieriste oferă insă posibilitatea de a 
argumenta citeva idei importante pentru înțe
legerea exactă a genului : SF-ul este literatură, 
strălucit, bine sau prost scrisă ; SF-ul doar io-

0 demonstrație 
înfrățită
Urmare din pag. a S-a

absurde, cu multă măsură actoricească, 
în asemenea spectacole care-și reiau 
actorii în alte roluri, confruntarea 
acestora cu roluri diferite si reușita 
acestor confruntări face deliciul publi
cului și mîndria profesională a inter- 
preților. Horațiu Mălăele este atit de 
diferit și de contrastant față de rolul 
epilepticului din Olelie incit e de bă
nuit că și-a ales maniera de interpre
tare din primul spectacol ca element de 
contrast pentru cel de al doilea. Aici 
în Vinătorii, Horațiu Mălăele își dez
văluie limpede resursele de subtilitate 
scenică. George Constantin este Geor
ge Constantin, convingător și autentic 
în aproape orice rol jucat.

noțiunile

numai in
pe toate

regulilor după care se contruiește o argumen
tație logică și convingătoare. Nu mai e nevoie 
de nici o demonstrație în ce privește utilitatea 
conceptelor cuprinse în paragraful despre 
Elocuțiune pentru stilisticieni și teoreticieni ai 
literaturii, căci aici sint definite chiar 
de bază ale disciplinei lor.

Ne aflăm, cu Ititorica lui Guști, nu 
fața unui manual extrem de necesar 
treptele invățămintului, ci și în fața unei ediții 
exemplare din toate punctele de vedere, filo
logic și istorico-literar în primul rind. Mircea 
Frinculescu, excelent cunoscător al domeniului 
teoretic al retoricii și al istoriei retoricii 
românești și străine, a alcătuit o ediție (înce- 
pînd cu nota filologică și terminind cu ultima 
notiță istorică) pentru care adjectivul „impe
cabilă" pare prea palid. El a identificat nu 
numai toate modelele Iul Guști (și numai cine 
a lucrat cit de cit în acest domeniu știe ce 
înseamnă să găsești, între toate lucrările in 
uz la o anumită epocă — iar în 1852 și 1875 
erau tn uz retoricile produse în peste 2000 de 
ani de cultură — exact lucrarea din care Guști 
a împrumutat un exemplu, o definiție sau chiar 
o Întorsătură de frază), dar a și verificat, prin 
confruntare cu originalul, absolut toate exem
plele acestuia, dînd, de cite ori era cazul, for
mele și trimiterile exacte. Muncă de bened!c- 
tln șl rar exemplu de devoțiune intelectuală, 
într-o vreme cind pare mai ușor să preiei decit 
să verifici.

Pare imposibil să mai găsești ceva de adăugat 
acestei ediții fără cusur. Și totuși, spiritul 
înclinat spre comparații îndrăznește să-i mai 
propună eruditului Mircea Frinculescu una : 
el, care l-a confruntat pe autorul Ritoricei cu 
toți autorii lumii, el, care a descoperit tot ce 
se putea descoperi în materie de circulație a 
ideilor, n-ar fi tentat să-l compare pe retori- 
cianul Guști cu poetul și criticul litșjar 
D. Guști ? Poetul nu numai că i-a furnizat 
profesorului cîteva exemple de figuri stilistice, 
dar reprezintă, ca tipologie literară, un 
precursor : modelul creatorului conștient, lucid, 
al poetului care știe ce face și cum se face. 
El verifică ceea ce de altfel se știa de mult : 
că luciditatea nu poate ține loc de talent. Oricit 
de modest poet însă, Guști este insă un 
precursor, șl în bine și în rău. Așa cum în 
teorie (cum bine subliniază Mircea Frincu
lescu) este precursorul concepției despre „ex
presivitatea involuntară", in poezie el inau
gurează, pozitiv, direcția inspirației active din 
folclor, dar ilustrează și cu asupra de măsură, 
negativ, direcția poeziei ocazionale nu în 
sensul goethean al cuvintului, ci in sensul banal 
al versificatorului' care crede că poate imorta
liza orice eveniment dacă produce stanțe 
corecte avîndu-1 ca subiect : vine Liszt să con
certeze in Moldova, Guști îi cîntă măiestria, 
moV Eufrosina Asachi sau Petru Cazimir, Guști 
e gata cu necrologul in versuri, vine Anul 
Nou, Guști cintă speranța ce renaște, se înco
ronează Grigore Ghica, Guști face un imn, 
vizitează Ghica ocnele, Guști scrie Osînditul la 
ocnă, vizitează Ghica spitalele, apare Vocea 
bolnavilor de Guști ... De unde se vede că 
știința versului și talentul nu șint fețele ace
leiași medalii. O singură „ocazională" il răs
cumpără pe Guști : La mormintul lui Ștefan 
cel Mare (1871), care a putut fi atribuită de 
Perpessicius lui Eminescu.

Există insă și o convergență intre retorician 
și poet : cel dinții adoptă pentru definițiile 
clasice și exemple naționale, al doilea valori
fică folclorul dacă nu cu măiestrie, cel puțin 
cu interes. Intr-un mic poem din 1846. Sofia 
(cu patru ani înainte ca Alecsandri să publice 
intr-un periodic Miorița, și cu șase ani inainte 
ca balada să apară în volum), fata pregâtin- 
du-se să moară își consolează surorile cu ar
gumentele ciobanului mioritic, _ privindu-si 
moartea 
Mioriței

'dește și 
feciorul
Butu.

In calitate de cronicar dramatic (unul dintre 
cei dinții, in foiletonul „Albinei românești), 
Guști va ține seamă atit de calitățile literare 
ale textului, cit și de punerea In scenă și de 
adecvarea interpretării actoricești la intențiile 
autorului. De unde se vede că și cunoștințele 
retorice pot servi, dacă nu poetului, măcar 
criticului.

ciobanului mioritic,
ca pe o nuntă. Că lui Guști balada 
trebuie să-i fi fost familiară o dove- 
utilizare» motivului mamei ce-și caută 
dispărut prin văl șl munți, In balada

Roxana Sorescu

losește idei provenite din știință, spre a obține 
efecte specifice ; divertismentul pe care il pro
pune are o miză intelectuală.

Mi se pare, deci, potrivit să reamintesc cîteva 
dintre ideile de bază ale esteticii manieriste, 
precum și unele moduri în care apar ele in 
SF, reluîndu-mi astfel o serie de idei enunțate 
cu vreo doi ani în urmă intr-un articol apărut 
în revista „Ateneu".

Punctul de plecare este conceptul și nu natura. 
Sînt căutate legități ale artificialului. Este țintită 
armonizarea contrariilor ; drept efect, orice de
vine compatibil cu orice. Activitatea artistică 
este intelectualizată. Se renunță la principiul 
verosimilității. Manierismul este o „ars combi
natoria", dar și o artă a derivărilor. In general, 
sentimentalismul este refuzat, mizîndu-se pe 
efecte detectabile.cerebral. Literatura SF ima
ginează, la rindul ei, lumi coerente. Ea se în
temeiază pe admiterea celor mai imprevizibile 
compatibilități (om — ființe extraterestre, ma
terie — antimaterie, lume — antilume etc). In- 
telectualizarea care prezidează scrierea ei este 
aproape de la sine înțeleasă, din moment ce se 
mizează pe tensiuni apărute între concepte 
(umanitate — necunoscut, om — mașină, pre
zent — viitor etc). Intr-adevăr, verosimilitatea 
nu are ce căuta într-o scriere SF. Arta combi
nărilor este favorizată de logica fantasticului 
Arta derivărilor este tocmai extrapolarea, pro
cedeu predilect în literatura SF. Știm, în 
fine, că personajele din proza SF au o anume 
descărnare conceptuală, fapt care le face, de 
regulă, inapte pentru conflicte amoroase (acest 
aspect nefiind o limită, ci un parametru este
tic).

Mituri, teme, motive predominante în litera
tura manieristă: labirintul, mit al căutării (echi
valentul lui este Cosmosul, în care călătorii 
astrali caută ființe raționale), Minotaurul și 
alți monștri (avînd drept replică infinita faună 
imaginată de autorii SF), mașinile miraculoase, 
capabile de performanțe aducătoare de stupe
facție (literatura SF excelează in mașini), Cir
ce, mit al puterii de a transforma, Proteu, mit 
al reversibilității (SF-ul îl ilustrează din plin).

Ceva despre procedeele retorice preferate de 
manieriști. în primul rind concetto-ul („Con
cetti sînt — sau trebuie să fie — formule ma
gice ale frumuseții, care se fac, cu ajutorul so
fismelor și al unor figuri retorice iregulare. 
[...] Concetto-ul oferă o surprinzătoare concor
dia discors a unor idei, [...j un concetto izbutit 
se înfățișează nu numai ca o concordanță de 
noțiuni antitetice ; ei constituie totodată... un 
amestec de imagini. Sînt reunite, deci, atit no
țiuni eterogene cit și imagini eterogene". In li
teratura SF procedeul abundă. Fără îndoială, 
concetto-ul cel mai reprezentativ este robotul, 
unire producătoare de vertij intelectual între 
ideea de om și cea de mașină. Alte exemple 
sînt foarte simplu de găsit : călătorul venit din 
viitor sau trecut și lumea în care nimerește, 
animalul căruia i se grefează un creier de om, 
monstrul inform dotat cu o vie inteligență etc. 
Foarte uzitate de către literatura SF sînt parado
xul (cel mai cunoscut este cel temporal), oxi
moronul, catahreza.

O critică de tip retoric pare deci întru totul 
potrivită cu literatura despre care discutăm. 
Dincolo de toate discuțiile mai mult sau mai 
puțin savante, care îi stau la dispoziție, ea ar 
urma să estimeze „dibăcia" manieristă a respec
tivilor -autori.

Voicu Bugariw
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VIRGIL TREBONIU : Ziceți in scrisoare : 
„...Și totuși felul în care girați Poșta redacției 
la „Luceafărul", mă face să vă atrag atenția 
(ca fiind mai bătrîn și cu experiență in lumea 
literară) că acest fel de manifestare nu este 
pentru dv Cu acest „gen" vă pierdeți timp 
prețios pentru creație, fiind nevoit să citiți toate 
inepțiile a sute de pretinși poeți care n-au ce 
face... Se poate întîmpla peste 10 sau 15 ani, 
ca unul sau doi din poeții respinși de dv. la 
poștă, să izbutească. Și acești unul sau doi 
tineri poeți, să vă devină dușmani... Și eu in 
epoca interbelică, pe vremea cind am condus 
pagina literară a ziarului „Epoca", am respins 
vreo doi sau trei poeți, care mai tîrziu și-au 
plătit polițele... Dv. sinteți tînăr și în plină 
creație ; de ce vă luați această sarcină care e 
pentru literați gen (...) care și-au încheiat ca
riera și nu mai au nimic de pierdut"... etc. Vă 
mulțumim pentru sfaturi și vă spunem și noi : 
nu-i pentru toată viața. In ceea ce privește 
ingratitudinile și răfuielile, sîntem căliți. Ei 
pe-acolo ne injură, noi pe-aici tăcem din gură. 
Ne-am asumat riscurile meseriei, că n-o fi 
lumea literară mai ticăloasă decît altele.

TRICOP CAMELIA : Din trei, una singură, 
și bună. De bună seamă : „Vintul / a rupt cu 
o poftă drăcească / din mine ; / m-a desfrun
zit / aproape toată... / De bună seamă / Că m-a 
găsit / adormită / cu urechea / pe un izvor cîn- 
tător." Luați-vă în serios, umblați lumea cu 
grijă și luați-o în seamă. Ne punem speranțe 
mari în dv. •

EMIL PERȘA : Reținem aceste strofe din 
Luna mai : „E luna mai, pe cîmp sînt multe 
flori, / un vînt albastru îmbracă dealurile; / 
Mă duc în parcul cu stejari ai luminii / E mu
zică. Un cîntăreț cîntă din nai, / din oglinda 
verde a unui lac cu valuri / mi se reflectâ-n 
ochi soarele lunii mai. / Florile înfloresc în 
aerul albastru, / o pasăre din cer adoarme pe 
pămint, / de-asupra ei un cort din mătase albă / 
s-a format din stele șl din vînt. / în luna mat, / 
: ibito vino să dansăm un dans nocturn, / vom 
avea in ochi raze și întuneric, / florile lingă 
noi adormind / ne vor încălzi miinile cu aer 
feeric, / lîngă noapte eu încet te voi chema / 
(...) vom fi în barca vieții amîndoi / (...) / cu 
tine și cu timpul in lumină voi pluti, / vom fi 
două raze albe pe pămint / (...) / Zorile sint 
lingă noi, o poartă mare / o deschidem și pe 
jos călătorim I pe cîmpia zilei noi, sub soare." 
Și din Speranța : „Pinza nopții de aur a dis
părut pe cer / o zi lungă se desfășoară intre 
oameni și ape ; / pe geamul zării se văd munții 
de fier, / orașe cu parcuri și (blocuri) inalte / 
(...) ! Pe cerul alb incep să zboare păsările, /
copacii-s verzi, ploi de soare, / cad evaporate / 
(...) Oamenii se duc in zarea pămintulul — I 
să-și aducă timp, să-l oprească-n casă. / in oebii 
lor se află zile albastre / și o mare de luce

feri, lină mătasă. / A înflorit liliacul și livezile 
cu meri / și acolo și pe cîmp este speranță/ 
(...) Deschid poarta invizibilă a luminii." Tot în 
fragmente, Viața pămîntului : „Plouă cu lumi
nă pe pămint, / toate zilele sînt mari și albe, / 
oamenii iubesc și au în ochi / sărbătoarea mun
cii și flori dalbe / Pe iarba pămîntului este 
viață, / un foc nevăzut, cele patru zări, I de 
aici zboară păsările toamna / spre alt paradis, 
spre mări / Pe pămîntul verde sînt un călător, 
/ acolo ascult în concert viorile ; / Razele oglin- 
dei (soarelui) se desfășoară, / îmbracă în căl
dură munții și pădurile. / (...) / Sînt în barcă, 
vislesc pe rîurile mari / este vară, în grădini 
merele sint coapte, / in ramurile verzi ale po
milor / luna și cu stelele, vor veni la noapte. I 
Iată Delta, nuferii galbeni / plutesc ușor pe apa 
verde / aerul din nesfîrșitul roșu, / pe ceru] 
lumii / planetare 1 arde ; / In munți mă odih
nesc sub brazi, / cu umbrele orelor mă întîl- 
nesc". La bună vedere!

ALEXANDRU CONSTANTIN : „Pe cerul ne
gru, fără stele / Nici Luna dorurilor mele / 
strălucitor n-a răsărit / Și doarme lin între la
lele / Tot ce-n viață am iubit." Mai bine Luna 
cadourilor, Luna albiturilor, Luna preparatelor 
culinare din pește și urzici decît Luna doruri
lor mele.

DOINA MOLDOVEANU : Răbdare șl cer
neală !

DORIAN VIERU : Noi : „Noi întrerupt! din 
plînset sau coborîți în vis / pe strada zgomo
toasă făcînd pe disperații / oricum pitiți la 
umbra durerii v-am mai zis / și arătați cu deștul 
tîrînd reverberații / Acum o melodie / incit să 
mai respiri / incit să ți se stingă / iubirea in 
lichid / mai jos îmbracă seara o armă-n tran
dafiri / și nici nu știu pe cine, zimbind, o să 
ucid." O să te-aștept : „E mult mai groaznic 
trenul decît e așteptarea / sînt șinele pavate cu 
tone de polen / decît s-asculți tăcută cum iz
bucnește marea / cum macii înfloriră pe-acelăși 
blind refren. / O să m-aștepți desigur chiar 
dac-o să te supăr / chiar dacă pe rochiță ar 
vrea să-ți înflorească / făcînd pe supăratul și 
cascadorul Hooper / și îngerul din mine nerăb
dător sub mască. / O să te-aștept desigur cit o 
să țină frigul / acestei zgomotoase iubiri in 
ceruri mov / și lacrimile tale / mai pot să surpe 
digul ! și moartea se va face / de baftă în al
cov". Bateți la mașină, și veți dobindi, pină la 
primăvară, deprinderea economiei de cuvinte, a 
concentării, tămăduindu-vă de oarecare beție 
de vorbe.

ORESTE : Iubire, mai mult fragment de pro
ză ; „în zadar furtuna se dezlănțuie / In peș
teră e frig insă plutește / un abur dens de fe
ricire / care miroase a sărătură / (...) / ca-n 
ziua cea dinții / angelică (și pură) numai tu / 

lași viața printre degete să-ți curgă". La locul 
ei și Mișcarea de revoluție a sufletului : „în 
jurul unei pietre / ne-nvîrtim, ne-nvîrtim / 
pînă cind mișcarea însăși ! se pietrifică sublim".

Folosiți cu încredere rimele ; nu-i nevoie de 
dicționar : le știm pe de dinafară, căci le-avem 
pe dinlăuntru.

OCTAVIAN I. VLAD : Articole de ziar, 
foarte și toate ; mai puțin această fără titlu : 
„Vrășmașii au murit —/doar turnuri cu mie
zuri goale... / în infinit o stea — călărețul în 
distanța nopții / cîntecul său cinstind cupa vo
inței / departe-n șesuri pămîntul / se sfarmă 
peste sămînță — / Mușchiul fierbinte călcînd co
lina / bărbat și femeie împreună : / Peste umă
rul lor plete sfîșiate de vînt".

GHEORGHE BORODINA : Primăvara : „Ple- 
cați-vă capul / trece firul de iarbă / să-i dăm 
onorul cuvenit : / fiul meu bate In pintecul 
mamei / precum firul de iarbă / în mantaua 
soldatului / adormit după o noapte / de marș 
(printre stele)" ; Joc dublu : „Pot mîngîia moar
tea / pe creștet / ca pe un copil / rătăcit de pă
rinți. / Pot (fi în același timp / copilul rătăcit 1 
cu mina rămasă / între ai morțil dinți". Mai 
trimiteți.

CONSTANTIN DASCALU : Somnul, pentru 
al treilea vers : „Dă-mi, mamă, somnul de co
pil / Și-asterne pe pat pătura lunii : să uit cum 
cad pe ginduri alunii / Și grija ochilor din cu
vânt". Prima strofă din Scrisoare de acasă : „îți 
trimit citeva frunze de măr. / Zimbetul lor trist 
încă mai doare ; / Cînd poți, vino, să vezi cum 
moare / Pădurea cu șalul toamnei pe umăr". 
Atît și s-auzim de bine.

DUȚU VIORICA : Această Frunză verde. Insă 
frunzuliță : „Umbră deasă, umbră deasă < al 
privirea răcoroasă / străbătută de lumini t Șt 
din cînd in cînd suspini".

GHEORGHE NICOLAEVICI: Din poezia „D": 
„O Mary tu, fostă Maria, I mausoleu de cartier 
mărginaș I ca un fascicol laser / unda parfu
mului tău franțuzesc / fin și scump, foarte 
scump / elastică trecerea ta, concurând f mon
diala situație critică ' nimbul fatalității sudat f 
deasupra coafurii moderne. / zimbetul tău / 
și întreaga-ți făptură ingrată I pînă și trena de 
bîrfe / ce se prelinge parșivă f ne urmele tale ; 
/ toate acestea îmi răpesc / sublima fericire do
mestică / și mă punctează nostalgic i regretul 
zilei de luni. / O, Mary dragă, nu mai sînt du
minici / cum erau cînd erai tu Maria". Așa cum 
cereți : nu vă dăm nici o speranță ; dar nădăj- 
duiți !

LEON MANUC : Trecea an om bătrîn, atit : 
„Trecea un om bătrîn pe drum l cu traista subți
oară / Și-n barba sură avea scrum / Căzut de la 
țigară / Si părul flutura în vînt / Albit de-atita 
vreme / Iar peste ochi avea vestmint / Stufoa
sele sprîncene". Mai cu scrum în barbă, mai cu 
sprîncene, mai trimiteți.

TOPOR VASILE : Imperfecțiuni : „în somn 
mina / întreba linia dintre sini / Unde Iși ține 
misterul / De cale ferată și părăsită. / Soarele 
apunea ca o căruță cu mere". Umbre : „Lumini 
vagabondind, maree a suprafețelor, I Bate vîn- 
tul sau latră un cîine. / Cum cad secundele — / 
consoane de fier. / Ne mîncăm umbrele / Pînă

GEO
GALET ARU

Și cînd te naști cu pămint 
pe buze
Și cind le naști cn pămint pe buze 
la osteneala ridului 
uimindu-ți ochiul ca an cintee 
și dincolo de tine 
o nuntă tristă 
sapă taine printre flori

O, atonei povestesc cetățile 
cu frunțile rătăcite pe muchia cerii, 
atonei pling zodiile de flutori 
bolnave sub icoana zeului 
și timpul tremură io păsări 
ea o apă ascunsă-n semințe scumpe.

Și cind te naști eu pămint pe buze 
e semn 
eă undeva a mină sfială 
apleacă pină-n ierburi cumpănă cerească...

Lacrima aceasta
Neștiută de nimeni, de nimeni iubită. 
Lacrima aceasta care
Plinge a moarte saa poate 
Vestește a sărbătoare

Zeii coboară ia straie de rană 
La vadul albit de-atita strălimpede lună 
S-aseulte sub ochiul ninsorii
Fulgerul ierbii celeste cum snnă

Și raza suavă atinge 
Pleoapele pruncului ca a sămință de glnd, 
Incit se aude
Cum se rotește-n orbite pămîntul amar, 

cugetind

Neștiută de nimeni, de nimeni iubită. 
Lacrima aceasta care
Se pierde tăcută, de nimeni știută, 
De nimeni iubită in noaptea cea mare.

la cer". Primăvara : „Cînd plouă cu umeri ro
tunzi / Palmele se adincesc uimite. / Sini izbesc 
In bluză / ca niște guri flăminde / Și pentru că 
e ora, / Te cheamă Maria" — fragmentară. 
Mergem mai departe.

ION POPESCU : De data aceasta, două Dor 
de formă nu doar de formă : „De ce țăranii 
se trezesc / în miezul neființei lor ? / Pentru că 
liniștea-i enormă / și oasele-i dor / de-o mira-

Vis cu o pasare
Intr-un alt vis te-am văzut și parcă nn 
Iți mai suia pe gleznă iarba va o rază 

beată
Păsările-n jur erau sfioase și doar tu 
Intre ele rideai de spaima mea curată.

Dar atunci o pasăre încet s-a pogorit 
Pe creștetul tău, ca un fulg pe oglindă. 
Aurite gheare avea și ciocul urit 
Cu care de pleoapă-ncerca să te prindă.

O, am țipat și din vis m-am trezit
Și-am știut că-i minciună și că totul e bine. 
Dar atuncea pe geamul deschis am zărit 
Pasărea din vis cum se-ndreaptă spre mine.

Izvorul dezlegării
Depărtările incep 
de la genunchii odihnei . 
corăbii stinse in pură-mbalsămare 
lingă fintini cu sarea limpezită către 

moarte

Și plouă cu lege străină in somn 
de se aude răcoarea 
ureind sufletul subțiat al ierbii 
pină la ruga din aripi

O seară se leapădă-n auz 
ca o pasăre ostenită de atita cenușă 
și umbrele se-nchid in adevăr 
culcindu-și tîmpla pe izvorul dezlegării^

Ochi de aur
Mereu voi reveni
la neodihna apei din pădure,
la floarea murmurului 
desfăcut din mușchi 
ca o aripă smulsă din cenușă...

Mereu voi săvirși păcatul ierbii 
iscate dintr-o lacrimă de cerb 
la ceasul umezit de viscol duloe

Aici străluminează feriga de aur 
și timpla-și săvirșește 
trecerea spre zori 
prin somnul păsărilor tinere 
păzite de un inger blind...

bilă formă". Și acest Șapte (7) : „Uță, mamăăă, 
Uță/Bocetul / femeii răvășește chipurile/noastre 
desfrunzite, „cum / mai vii tu la copiii tăi ?“ / 
Bocetul femeii, straniu ca / după o cumplită 
magie / și ne silim a înțelege / sub steaua fiin
ței sale. „Tinerețea / ta se duse, mamă, ca 
floarea / de măr !“ Bocetul femeii în / autobu
zul devenit deodată / sanctuar în care ecourile 
iși arată dinții / insingerați". Sănătate și mai 
dați pe ia noi.

„Contemporanul" — 2000
2 000 de numere — și tot atitea săptămini —de ia apariția, in serie nouă, a revistei 

„Contemporanul", publicație care, nu cu mulți ani in urmă, și-a sărbătorit nn secol de 
existență. In întreaga viață a „Contemporanului", cunoscută incă de la inliin|area sa ca 
o revistă de idei democratice, militantă, aproape patruzeci de ani ilustrează calendarul 
activității sale in noua serie, incepind cu primul număr al acesteia, care apărea la 20 
septembrie 1946.

Măsurată in virsta unui om, această virstă nouă a revistei reprezintă o virstă a 
responsabilității și a deplinei angajări in înfăptuirea politicii partidului nostru, in afir
marea și slujirea culturii noi, socialiste. In toate aceste 2 OM de numere „Contemporanul" 
s-a dovedit a fi o adevărată tribună ideologică, socială și culturală. Peste treizeci de mii 
de file, ieșite de sub rotativa acestei epoci creatoare, pot fi adunate intre coperțile unei 
voluminoase cărți, in mai multe volume, o carte in care publicistica, literatura și arta, în
treaga cultură contemporană românească, și-au găsii un fertil cimp de afirmare.

Așezate, in această primăvară, iluminată de atitea sărbători, in marea Primăvară a 
patriei, cele două mii de bătăi țle inimă ale „Contemporanului" reprezintă tot atitea pri
măveri simbolice, roditoare, in Slujirea idealurilor umaniste ale culturii noastre contem
porane.

In acest ccas de frumoasă împlinire in aria culturii românești adresăm colegilor 
de Ia revista „Contemporanul", precum și colaboratorilor săi salutul nostru tovărășesc și 
cele mai bune urări pentru activitatea din viitor.

Luceafărul

BREVIAR

Turnul de fildeș 
al lingvisticii

ițim în suplimentul Vrancea literară un 
Cinteresant articol de atitudine pe tere

nul lingvisticii tipărit Ia rubrica Pole- 
mos : el se intitulează Substratul Limbii 

române între Scylla și Charibda și este semnat de 
Ion Dumitru Denciu, autorul romanului Luminile 
Zeiței Bendis. Pentru Ion Dumitru Denciu chestiu
nea substratului, problemă acută a lingvisticii și 
culturii românești, este o dilemă nerezolvatâ din 
cauza extremismelor de poziție în chestiunea sub
stratului. De o parte sînt specialiștii (Scylla) care 
se închid fiecare în limitele propriei bibliografii, 
de alta opinia publică, exprimată prin vocile 
cîtorva investigatori amatori (Charibda) care în
cearcă să zguduie inerțiile specialiștilor.

Pe scurt, Ion Dumitru Denciu spune că aceste 
cercetări de amatori, taxate cu prea multă 
ușurință drept lipsite de orice interes, sînt un 
barometru care indică inertia datorită căreia specia
liștii întîrzie să se ocupe de chestiunile cardinale 
ale substratului limbii române. Chiar dacă nu re
zolvă corect problemele pe care și le pun. acești 
amatori pronunță și întrebări pe care s-ar cuveni 
să le formuleze specialiștii. în absenta abordării 
lor și, răspunsurilor cuvenite, cercetătorii amatori 
intră ei pe acest teren și dau ei aceste răspunsuri. 
Tratarea de sus a interesului major azi pdhtru 
lingvistică i se pare scriitorului Ton Dumitru Den
ciu, un refuz al realităților. Refugiul lingviștilor 
de specialitate într-un fel de turn de fildeș știin
țific de unde decretează care punct de vedere este 
singurul valabil, reprezintă după Ion Dumitru 
Denciu o dizerțiune științifică.

Ion Dumitru Denciu folosește termenul de 
„autoreclamă“ acolo unde i se pare a fi vorba 
de excluderea altor păreri și propunerea obsti
nată a propriului punct de vedere. Indicarea ex
cesivă a propriei bibliografii este după Ion Du
mitru Denciu un gest de autoreclamă. și de in
cludere științifică.

Chestiunea comportă însă mai multe aspecte. 
Cei mai mulți dintre acești autori au sentimen
tul singularității punctului lor de vedere și se 
simt obligați să se explice trimițînd la propriile 
lor lucrări. Altul este cazul cînd referirea la pro
pria bibliografie este un caz de exclusivism știin
țific, ilustrat de Ton Dumitru Denciu cu textele 
lui I.I. Rusu. După cum altul este cel al lui 
Adrian Riza, „de altfel foarte bine documentat și 
orientat, inclusiv metodologic, cu strălucite idei 
revoluționare în domeniu", a cărui perspectivă 
socio-istorică asupra lingvisticii nu-și ar| puncte 
de sprijin decît în propriile Iul lucrări. Cercetă
rile lui evilențiază chiar un abuz de trimiteri în 
subsoluri supraîncărcate, concurînd adesea ca în
tindere textul de sus. Credem că Ion Dumitru 
Denciu a vrut să numească acel dispreț la adresa 
referințelor, pe care-1 exemplifică cu un citat din 
I.I. Rusu, care minimalizează folosirea altor surse 
bibliografice decît a celor proprii? Intr-adevăr, la 
examenul atent acele izvoare nedrept repudiate

CUMPĂNĂ

Vrăbii
Am căutat cu toții prin ungherele casei 
(apartamentului) și n-am găsit nimic ; 
cirinitui se auzea mai departe 
totdeauna clar : cirip, cirip, cirip, 
ferestrele fuseseră deschise cit o operă 

literară — 
o zburătoare ar fi putut intra oricind. 
îngrijorată, sofia imi spune la ureche : 
aia mică are un pui de vrăbiuță in git...

George Alboiu 

sînt : Hasdeu, fiosettl. Brâncuși, Phllippide. G. 
Reichenkron, adică ale unor lingviști de referință. 
A condamna folosirea acestor surse, trimițînd ex
clusiv la propria bibliografie a lingvisticii noastre, 
este intr-adevăr neștiințific.

Ion Dumitru Denciu pune degetul pe o meteahnă 
a cercetărilor lingvistice actuale, care refuză reala 
deschidere științifică. Atît in ceea ce privește 
cîmpul de problemă, cit și cel referențial șl me
todologic'. Disprețul pentru ipoteză ca mijloc ști
ințific de prim ordin, refuzul dialogului cu ideile 
noi sînt carențele numite în articolul despre 
Scylla -șl Charibda. Nu întîmplâtor Ion Dumitru 
Denciu încheie articolul său polemic cu o trimi
tere la Hașdeu al cărui geniu deschis șl dinamic 
își verifică și astăzi valoarea de model științific.

• G. U.

Dezbateri
• Sincronism european șl cultură critică româ

nească. O interesantă dezbatere pe această temă, de 
mare actualitate, a avut Ioc la Academia ȘTEFAN 
GHEORGHIU. în cadrul Cercului științific studen
țesc de sociologie, organizat și condus de catedra 
de specialitate. Desfășurată cu participarea lui llie 
Bădescu, autorul cunoscutei lucrări ..Sincronism 
european și cultură critică românească**, dezbate
rea s-a constituit de la bun început într-un dialog 
rodnic, deschis, în legătură cu o serie de probleme 
îndelung cercetate și mult comentate în literatura 
și critica noastră de specialitate (evident, din un
ghiuri de vedere diverse, expresie a unor ideologii 
culturale și politice).

Participanțn la discuții, cercetători și cadre uni
versitare, studenți și cursanți au relevat meritele 
incontestabile ale acestei lucrări, ce tratează într-o 
viziune nouă, originală problemele care au animat 
de peste un veac și jumătate mințile românești 
cele mai luminate, cu privire Ia locul și rolul cul
turii române în cadrul dezvoltării sociale europene. 
Subliniindu-se remarcabila contribuție teoretică a 
unui sociolog de solidă formație, care își Înteme
iază afirmațiile pe pozițiile critice ale gîndirii mar
xiste modeme, s-a arătat că avem de-a face cu o 
lucrare de referință pentru Înțelegerea culturii ro
mâne. Problemele puse de autor privesc specificul 
trecerii de la feudalism la capitalism in țările ră
mase în urmă din punct de vedere economic. Cul
tura românească s-a constituit, astfel, Încă de la 
începuturile ei moderne ca o cultură critică împo
triva tendințelor de periferializare economică a 
României. In ansamblul ei, deci, cultura noastră 
se vădește a fi o cultură critică, în care as
pectele capitalismului „periferial", „parazitar" sînt 
supuse unei dezbateri critice, ca răspuns al provo
cării istorice. Cel care a dat expresia cea mai înaltă 
acestei orientări critice a fost MIHAI EMINESCU. 
Animat de o nețărmurită iubire pentru popor, 
„omul deplin al culturii române", gazetar ilustru 
dublat de un riguros doctrinar este, fără îndoială 
întemeietorul culturii critice românești.

I. M.

CONFABULE

In singura zi in care
ferestrele casei erau larg deschise

spre lume 
tu erai tristă
de ce te-am întrebat atunci de ce 
să privim atit de departe 
cind ar fi îndeajuns să închidem ochii 
și să plutim pe Marea cea Mare 
din inima ta.

Iulian Neacșu

Angajare 
și obiectivitate

Urmare din pag. I

nația otomană, a prezenta statul national uni
tar român drept o creație a tratatelor de pace 
din anii 1919—1920 înseamnă a respinge voit 
mărturiile istorice care arată cu limpezime 
prezenta neîntreruptă a românilor în aria 
dacică, recunoașterea de către Poarta otomană 
a autonomiei celor trei țări române, desăvir- 
șirea unității naționale in 1918 prin lupta și 
forțele românilor înșiși, unitate consacrată apoi 
de tratatele de pace din anii 1919—1920.

în repetate rînduri, tovarășul Nicolae 
Ceaușescu a relevat nocivitatea acestor răstăl
măciri ale trecutului românesc ; el a subliniat 
că originea daco-romană, continuitatea și locul 
românilor in istoria universală trebuie să con
stituie fundamentul întregii activități ideolo
gice, teoretice și politico-educative din țara 
noastră. Program grandios, program sublim 
care conferă istoriei și Istoricilor o funcție so- 
cial-politică de înaltă răspundere patriotică și 
politică. îndeplinirea ei coincide — in cazul 
românilor — cu exigențele cercetării Istorice : 
spunind adevărul și numai adevărul sprijinim 
patria și poporul pentru că intre interesele lor 
și adevărul istoric este o perfectă concordanță. 
La chemarea secretarului general al partidului 
de a face din istorie un mijloc eficace de edu
cație patriotică și politică, istoricii români 
răspund cu un puternic și Însuflețit : prezent I 
E un răspuns întemeiat* pe o tradiție veche de 
angajare și obiectivitate, pe iubirea lor de 
patrie și adevăr.

★
In articolul precedent, după ce verificasem 

in Dictionnaire des idee» rețues (Dicționar de 
idei primite de-a gata) al lui Gustave Flaubert, 
in excelenta tălmăcire a Irinei Mavrodin, dacă 
figurează termenul „istorie* (absent), am atribuit 
amintitul dicționar, printr-o scăpare de condei, 
lui Maupassant. Acum, căutind pentru această 
erată in același dicționar. Ia cuvintul „greșea
lă", găsesc „E mai mult decît o crimă, e □ gre
șeală" (Talleyrand) ; deși. îndeobște, atribuite 
dibaciului diplomat, ele au fost rostite de 
Joseph Fouche (cf. Stefan Zvrelg. Fvaeht Bucu
rești, 1981, p. 132). Deși greoaia nu este o cri
mă, ci ceva omenesc, nu poți, atunci cind ea te 
expune compătimirii sau ironiei, sî. nu-ți vină 
în minte, fie măcar și pentru o clipă, cuvintele 
Iui Flaubert din 1873 : „Nu doresc decît un sin
gur lucru : să crap".

PSEUDO - CULTURA PE UNDE SCURTE

Criteriul
A ntre adaptările operate treptat de 1 grupul ..Europei libere" una dintre 

cele mai izbitoare este aceea produsă 
â propos de cosmopolitism ; el s-a 

prefăcut acum in spirit „european", „occiden
tal". intr-’un cuvint in „europeism". Necesitatea 
preciziunii e. in privința aceasta, de tot grăi
toare și. Intr-adevăr, a Înainta incontrolabil In 
ideea. îndeajuns de turbure. ■ cosmopolitismu
lui nu era defel recomandabil. „Literatură de 
pretutindeni", aceasta putea să Însemne a cu
noaște și a adopta și direcții Inconvenabile ; nu 
toate culturile lumii de azi cultivă avangardele 
și stilul obstinat „modern".

Funcțiunile „europeismului* tn sistemul tactic 
diversionist sînt mai recent, foarte exact defi
nite. Mai întii. ..europeism’ ar insemna sincro
nizare cu o cultură centrală. înfățișată confuz 
in chipul unei simple scheme abstracte (euro
peism și sincronism — iată două noțiuni de 
nedespărțit). Apoi, europeimui e considerat și 
un cri^riu axiologic : tot ceea ce ar fi „euro
pean" ar fi cu necesitate valoros. în fine, „euro
peism" însemnează si o acțiune hotărit politică, 
ințelegînd prin aceasta presupusa unitate euro
peană. programatică. împiedicată azi printr-o 
așa-zisă „cortină de fier" (formulistica epocii 
unui nu prea îndepărtat ..cold war" incă este 
activă). Pe scurt, europeismut ar desemna o 
pură acțiune de colonizare politică. începută 
(cum observa, fnal demult. E. Lovinescu în 
principal pe canalul ideologic) șl al cărei sens 
ar fi de la cultură către organismul social, prin 
răspindire organizată in mase.

Bineînțeles că Europa diversiunii nu are ni
mic de-a face cu Euroaa culturii și un examen 
al europeismului promovat de terorismul cul
tural pornind de la antropologie, este cu nepu
tință de întreprins. Ar li. mai întii. de explicat 
semnificația europeană a culturii, in pozitiv și 
în negativ, de unde nu poate să lipsească ideea 
de „eurocentrism* si de conservatism centra
list despre care se exprima, foarte corect, și un 
cercetător american (Seymour Martin Lipset,

REMEMORĂRI

De Iancn mi-este dor acum an
1

toamna aceea de aur și scrum, dealul 
de calcar din apropierea casei lui 
Avram Iancu, ochii mei lacomi căutin- 
du-i făptura, așteptind să-i văd si

lueta subțire ivindu-se in pridvorul pustiu... Și 
iarăși departe, pe o pajiște cu iarbă incă verde, 
un cal inșăuat, paște liniștit, cu zăbala scoasă 
și friul liber, tresare din cind in cînd, inalță 
capul frumos, privind prin aburul înserării și 
scoate un nechezat ușor, ca o chemare...

2

Iancu era un călăreț desăvirșlt Avea doi cai 
deosebit de arătoși pe care-i folosea cu 
schimbul.

Și ii botezase cu nume romantice : Bratus și 
Lucia..

3

Cum arăta Avram Iancu in 1849, in epoca de 
glorie a vieții sale, in punctul de virf al desti
nului său ?

,.E îmbrăcat tn costum moțesc cu cămașa răs- 
frintă la guler, pieptar alb îmblănit pe margini 
cu nasturi numeroși, suman scurt de o eleganță 
deosebită, cureaua lată cu împletituri in față, 
in dreapta un buzunar pentru un pistol destul 
de mare, al cărui miner curbat puțin la capăt 
se poate observa. Pantaloni strimt! de aba.

Lavaliera e Împrumutată de la Îmbrăcămintea 
la modă a canceliștilor, iar căciula din blană de 
miel, de la minerii buciumanL Ochii și spnn- 
cenele arcuite simetric și mustața subțire, răsu
cită ușor la ambele capete precum și șuvițele 
de păr bogat, retezate de jur imprejur. care ies 
de sub cușmă spre a-i acoperi timplele (...).

Pielea feței e albă, ca spuma, dar In por
tretul lui Iscovescu nu se reproduce identic cu
loarea blondă a părului și a mustății, pe care 
eroul și le-a păstrat Pi°â la sfirșitul vieții. 
Ochii ii sint albaștri."

Frincu șl Candrea adaugă amă-unte pitorești : 
„Pantalonii erau strimți și vîriți in cizme 

mari. Peste mijloc era încins cu o sabie și la 
briu purta patru pistoale cu cite două focuri, 
iar de oblincui traistei de o parte șl de alta 
atimau două carabine..."

„european"
In „Dialogue", voL 8. nr. 1/1979). O desfășurare 
adevărată de geografii culturale ar releva, mai 
apoi, spiritualitatea nu doar a două Europe 
(aceea occidentală, id est catolică, și răsăritea- 

( nă. adică bizantină și ortodoxă) ci a mai multor 
Europe decit abstracția modelului unic practi
cată de diversiune. O Europă danubiană, „cen
trală" geograficește, e aceea descrisă de Zoran 
Konstantinovii, o Europă a Balcanilor este o 
idee cu o circulație din ce In ce mai intensă. 
Este Spania, a cărei generație de eseiști de la 
1898 e hotărit antieuropeană și protocronicâ. o 
cultură europeană în sensul canonic inventat 
de diversiune ? Și apoi, sînt culturile europene 
atit de monocorde incit să admită o singură 
formulă literară, in general disolutivă, care 
aceea și numai aceea ar fi „europeană" ? Un 
straniu dogmatism al unei singure tendințe In
fertile din cultura europeană e, în optica diver
siunii, „ideea europeană", in contrazicere cu 
adevărul literaturilor care spune că europeană 
poate fi considerată numai însumarea valorilor 
specifice produse în chip nediscriminat de că
tre toate comunitățile care o compun.

Insă grupul „Europei libere" trebuie să fie 
europeist dogmatic și aceasta și este. El a ini
țiat un program activist, intitulat „Perspective 
europene" ; a teoretizat. în sudori, prin inter
mediul Iul Vlad Georgescu, „Ideea de Europa", 
in urmarea unei legitimități cîștigate prin po
litica de natură Imperială : „puterea economi
că, intelectuală, politică la care ii dă dreptul 
istoria" (31 martie 1984). Cînd un Vlad Mugur 
trebui să prezinte „înflorirea teatrului euro
pean de azi. teritoriul Europei se reduse brusc 
la nu mai mult de patru țări : Franța. Italia, 
Germania și Anglia (16 dec. 1984). Europa, zi
cea într-un rind Vlad Georgescu — se oprește 
la jumătatea continentului" (31 martie 1984). 
Altcineva credea nu altceva zicînd că „speran
țele literaturii se leagă de țările liberale, euro
pene" (1 mai 1984). Obsesia europeismului lua 
cîteodată înfățișări extravagante și „teoreticia
nul" Paul Goma susținea că. prin absenta Euro

4

Iată șl o caracterizare din epocă făcută de 
generalul maghiar Czecz Janos :

„Era un om de statură înaltă, cu un exterior 
destul de plăcut, in societate nepretențios, dar 
din ochii strălucitori răzbatea focul unui tempe
rament puternic, iar situația apăsătoare a po
porului sâu i-a cuprins intens sufletul de tris
tețe, de care nu s-a putut elibera pe de-a-ntre- 
gul niciodată.

Cind era împreună cu prietenii Iul totdeauna 
subiectul discuției il constituia eliberarea io 
porului sâu din situația de oprimare în orice 
chip. Acesta îi era idealul.

Acest bărbat deci, in tot chipul a fost născut, 
ca să domnească asupra mulțimii (...) și să și-o 
subordoneze voinței sale !“

Dar „mulțimea", poporul adică, moții lui, l-a 
iubit și l-a adorat și l-a nemurit urcîndu-1 in 
mit și legendă.

5

Avram Iancu Însenina speranța de mai bine a 
moților, flacăra nestinsă a idealului de libertate 
națională, bărbatul viteaz cu braț înarmat.

„Moții considerau ordinele sale sfinte, invio
labile și strîns obligatorii. El știa să provoace, 
să stimuleze, și să întrețină necontenit simță
mintele legăturii puternice și ale iubirii prin 
fapte pururea noi.

Apărea intre ai săi, totdeauna mai străluci
tor decit alții, astfel că il adorau ca fermecați, 
cu toate că știa să-i țină in friu.

încrederea aceasta și-a cîșțigat-o prin carac
terul său. prin judecățile drepte, prin sfatul, ți
nuta și învățăturile pe care le împrăștia. Avea 
ceva în ființa lui, o ținută inaccesibilă camara
zilor săi. o grandete și o dibăcie pentru care a 
numit Craiu de către aderenții săi."

6.

M-a sunat un prieten din Arad, moț și el, îm
pătimit de dorul și de dragul Iancului.

S-a ambiționat in căutarea acelei statui care 
a dispărut din piața ce purta numele marelui 
bărbat

Să fie într-un ceas bun 1

Mircea Micu

pei ( ? !) „noi sîntem mai europeni decît Occi
dentul". (19 ian. 1985). Alții nu erau de aceeași 
părere închipuindu-și. precum Monica Lovines
cu. că spre a fi „valoroasă" o creație trebuie 
să atragă asupra ei atenția Occidentului" 
(„Unde scurte". Paris, 1978. pg. 463). Acest eu
ropeism valorizator il captiva incă o dată și pe 
Vlad Georgescu, a cărui părere era (în 31 mar
tie 1984) că românii ar viețui azi intr-un spirit 
mai neeuropean decît oricind, deci mai nemo
dern."

„A fi european ? Bine. însă prin ce fel de 
mijloace s-ar produce acest fapt ? Cineva ex
plicase (în „Limite", nr. 32—33/nov. 1981), în
tr-un chip îndeajuns de confuz, soluția euro
peismului. Ea ar consta, înainte de toate. în 
„încercarea de a-și subția cit mai mult speci
ficul național", el nu ar trebui „să se com
placă în tablouri crincene de scriitor dună
rean." Intrucît universalizarea ar fi „împiedi
cată de lipsa de experiență comună cu presu
pușii săi cititori", cine voiește să fie european 
trebuie să se învețe să trăiască laolaltă cu eu
ropenii. lăsîndu-și casa și pornind în exil. In 
fine, european nu ar fi decit acela care simte 
„efectul de eliberare de iluzia colorată a exo
ticului". Sînt aci rezumate. îndărătul nebuloa
sei vorbe de „europeism". toate inițiativele anti- 
românești care sînt acum, prin dezvăluire, bă
tătoare la ochi : deznaționalizarea, antitradiția. 
sincronismul mecanicist, în sfîrșit exilul. A pă
răsi viata istorică a unei comunități și a îm
brățișa de îndată alta, care este străină. — iată 
soluția intelectuală a diversiunii. Pe tema aceas
ta. Al. Soljenițîn a pronunțat citeva dintre pro
pozițiile cele mal limpezi și nimănui, cred, nu 
i-ar trece prin minte să îl bănuiască de parti- 
pris. în Occidentul european, zice el. modelul 
occidental este absolutizat într-un chip abuziv : 
„Fiecare țară e judecată după gradul de înain
tare pe această cale. Dar. in realitate, această 
concepție s-a născut din neînțelegerea Occiden
tului față de esența celorlalte lumi care se tre
zesc măsurate cu măsurile ocidentale" (L’Ex- 
press", nr. 1406/19—25 iun. 1978). Acest model 
este cu neputință de închipuit drept universal : 
„Modul de viață occidental are din ce în ce mai 
puține șanse de a deveni modul de viață do
minant “ (ibid., pg. 134). Acestea fiind datele, 
este limpede că europeismul dogmatic nu e de
cit o iluzie, poate atrăgătoare, insă pentru se- 
midocți.

Artur Silvestri



ULTTJR 4. ROMANEASCĂ ÎN LUME

Mesageri
ai spiritualității românești

m poposit pe continentul american ca 
invitat al mai multor universități din 

S.U.A și Canada, pentru a ține o 
serie de conferințe despre : înflori

rea literaturii ucrainene din Romania. Relațiile
culturale româno-ucrainene pe parcursul veacu
rilor și despre traducerile făcute in limba 
română din literatura clasică și contemporană 
ucraineană și din literatura română clasică și 
contemporană in limba ucraineană.

Prima conferință am ținut-o la _LA SALLE 
UNIVERSITY" din Philadelphia, capitala statu
lui american Pennsylvania, orașul in care a 
bătut pentru prima oară Clopotul Libertății Na
ționale pentru poporul american, cu două seco
le și ceva in urma. Acest clopot se afla depus 
in muzeul din parcul public aflat peste dram 
de clădire in care a fost semnată Convenția 
de unificare a statelor americane după un 
război fratricid pustiitor Intre Nordul liberal si 
Sudul sclavagist, iar această clădire din cărămi
dă roșie, patinată destul de vizibil de scurge
rea implacabilă a vremii, este străjuită de sta
tuia din bronz a primului președinte al S.U.A-, 
George Washington, pentru care majoritatea 
americanilor au un adevărat cult.

Orașul Philadelphia se bucură de o reputație 
mondială nu numai datarită Clopotului Liber
tății, ci și renumitelor sale universități, teatre, 
muzeelor de artă, filarmonicii, diverselor in
stitute de cercetări, industriei etc.

Conferința a avut loc in marele amfiteatru al 
acestei universități și a strunit un deoaebit 
interes in rindul cadrelor didactice și studenți
lor de diverse naționalități, care studiază la 
diverse facultăți. Prezent la intilnire a fost 
Însuși rectorul universității, prof. dr. Bernhardt 
Blumenthal.

După conferință am fost solicitat de rector 
personal să o repet, intrudt majoritatea cadre
lor didactice și studenților au fost dornici să 
afle cit mai multe amănunte despre cultura 
română in general și literatura română in parti
cular. despre istoria României și valorile spi
rituale ale poporului român.

La a doua și a treia conferință solicitată tot 
de rector, am vorbit pe larg despre operele 
celor doi titani ai literaturii ucrainene și româ
ne. Taras Șevcenko și Mihai Eminescu, despre 
traducerea operei lui Șevcenko in limba română 
și a lui Eminescu in limba ucraineană, despre 
literatura plasică și contemporană ucraineană 
tradusă în limba română 
clasică și contemporană 
ucraineană.

Ștefan Bănulescu, Petre Sălcudeanu, Mircea Ho- 
ria Simionescu. Sorin Titel.

Profesorii universitari și scriitorii Leonid 
Rudnytzky și Myroslav Labunka, ultimul fiind 
și un bun cunoscător al limbii române și al fe
nomenului literar românesc, lucrează la o tra
ducere in limba engleză a unui volum de proză 
scurtă română contemporană, care urmează să 
fie tipărit de o prestigioasă editură din Phi
ladelphia. In planul lor de viitor figurează și 
alte traduceri din literatura română clasică și 
contemporană.

Vorbind cadrelor didactice și studenților 
despre literatura română, in ei s-a trezit cu
riozitatea de a afla cit mai multe amănunte 
□espre România și frumusețile ei naturale, da
tinile și tradițiile poporului român, politica de 
pace și prietenie cu toate popoarele lumii, viața 
nouă care inflorește in spațiul mioritic carpato- 
dunărean, minăstirile din Bucovina, despre 
Delta Dunării etc. Vorbind despre toate aces
tea. mi-am putut da seama că în rindul 
americanilor proveniți din diverse pături 
sociale si convingeri politice există o adevărată 
afecțăme spirituală pentru poporul român, iar 
această afecțiune crescândă naște în sufletele 
lor și o sete neasemuit de mare de cunoaștere 
a poporului român. De aceea trebuie făcut 
totul ca această sete a cunoașterii să fie mereu 
întreținută. ca un foc continuu, cu fel de fel 
d? nestemate aflate din belșug in comoara 
spirituală a poporului roman, popor despre 
care se vorbește pe toate meridianele lumii cu 
drspnrte. respect si tsdmira ie.

La Ruladelphia am discutat îndelung cu 
renumitul pictor american de origine ucraineană 
Petro Mehyk p soția marelui sculptor american 
de or-.gme ucraineană Oiexandr Arhipenko, care

și literatura română 
tradusă in limba

Multe cadre didactice și foarte multi studenti 
participant la intilnire mi-au cerut mai multe 
detalii despre poeții Marin Sorescu (cel mai cu
noscut pe continentul nord american). Nichita 
Stăndscu. Ștefan Aug. Doinaș, Ana Blandiana. 
Cezar Baltag, Adrian Păunescu. loan Alexandru 
etc., întrucît ei citiseră unele din poeziile sem
nate de poeții menționați, traduse in limba 
engleză și care au văzut lumina tiparului in 
S.U.A. și Anglia.

Totodată, am vorbit detailat despre proza 
română contemporană și despre creatorii ei cei 
mai merituoși : D. R. Popescu. Fănuș Neagu. 
Augustin Buzura, Ion Lăncrănjan, Eugen Barbu.

I-qnj„ cunoscut personae pe titarial sculpturii 
moderne românul Constantin Brăncușt. cu 
care au fost prieteni nedespânrii o viață în
treagă. Sculptorul Arhipenko a ■*-*■? U Paris 
împreună cu Brâncu«i. intre n •->. legat o 
tiainică prietenie «1 de ale ori Arhipenko 
poposea in Europa primul lucru pe care il tăcea 
era o vizită la Brâncuși. Aceiași lucra făcea si 
Brâncuși de dte ori vizita SX_A Arhipenko 
și Brâncuși au fost mari prtetau toata viața, 
iar după moartea lor. parcă penetu a continua 
in timp și spațiu această ia ii x ÎMI sculpturile 
gindite de ei și cioplite de msasle lor stau 
alături in unele din rele mai man muzee din 
lumea întreagă.

Petro Mehyk a fost studentul kd Brâncuși la 
Paris și a fost recomandat Im Braocusi in .mod 
expres chiar de Arhipenko. Pictorul Petro 
Mehyk mi-a vorbit o noapte întreaga despre 
Brâncuși ca om și artist șt nx-a «ttbumat ade
seori câ Brâncuși cate aculptorei sculptorilor 
secolului XX și că va rămne pe vecie steaua 
cea mai călăuzitoare ia rom, ați» sculpturii 
moderne și in secolele care • —

In ochii oamenilor de enttwi americani ai 
studenților și chiar ai de rind.
România este văzută ca o tară ■ramată și cu 
un popor la fel âe ras r i o țari m plină 
dezvoltare și afirmare pe ansa msntfală. in
dependentă și suverană, cu • politică interna
țională dinamică si foarte Horace. o tară care 
a dat lumii pe Ezninesca și to-sru. Brâncuși și 
Mrcua Eliade. r-

Aceleași. cooLcriate - Se- — ■ - . — S i>_A
universitățile din Washington. Bijs-nvre. Bos
ton. Chicago, Los Angeles ecc_ iar in Canada, la 
universitățile din Vancnver. Calgari.' Winnipeg. 
Toronto. Montreal etc. Si prenaundosi ele au 
stirnit același mare interes pentru cultura 
românească, pentru Bomăaa â poporul ei. iar 
România și poporul ei merită din plin are») 
lucru.

In timpul vizitei mele la WasMngtop am fost 
invitat să țin aceeași cnutamță a la Biblio
teca Congresului Americas. .bsbioaeca bibliote
cilor acestei lumi* cam i spn mulți vizi
tatori.

In cadru! tuturor iatnaarilor mele pe conti
nentul american am const aria ea mare bucurie 
un lucru esențial pestra trăeasstau noastră 
epocă : România. i.~- multi admi
ratori sinceri, iar poporal român, nnetem ade- 
vărați. De acrei. trebuie păstrat ca hnmna 
ochilor acest inegalabil cistig de -rage! ta t m- 
țire*, și trebuie tăcut total ca ei să se îmbo
gățească mereu si mereu cu na a oaa valențe 
spirituale românești și care, desigur, ist vor 
ocupa, cu timpul, locul bmemgnta* m arcuitul 
valorilor spirituale mondiale.

Cultura, nupă cum se sâe. este cea mai 
bună carte de vizită a unui popa, su*locul cei 
mai desăvirsa*. de comnmcare mtre diverse tari 
și popoare, singura monedă forte care nicioda
tă nu <e devalorizează, ia oririte seisme ar 
fi supusă și a cărei valoare creste progresiv 
odată cu trecerea vremi- Cultura deschide 
orice ușă. ii face pe oameni mai beai. înțelegă
tori și toleranți, face naunms dssar a acolo 
unde nu s-a mtimpiat vreodasă rei ttn fel de 
minune, adeseori aduce la " oral tomjn 
chiar și părerile care par mrnri-Tihile Îs pri
ma veoler De aceea. « nebune s* circule 
liber, fără oprr’iști și fără pașaport, endnd n 
or iunde.

Poporul rom& si Romdma canare acest 
simplu adevăr de veaepri n an dared» din 
plin, chiar In uman nebăamri de erele- că 
vr.t adepta lui raevias și că an pentru ei o 
deosebită și reamoscuta voeaue.

Stefan Teaeinc

LA MARBURG ȘI FREIBURG 

„Zolism și naturalism 
în literatura română"

b’.'.cfi Federale Geaxm. Eram ferritatul zxx,- 
'tjtnțți dr. Joseph Jwrx. a—-, FacaK' ' de 
Linca a Uairerntăt. dtWtai Must șa

REPERE

Poemele franceze ale lui Rilke
pnriția unei traduceri integrale a poe
melor franceze pe care marele poet ger
man le-a compus în timpul sejurului său 
parizian vine să întregească imaginea 

autorului Elegiilor duineze. Tipul de inspirație este
cel din perioada de după Fruhe Gedichte, egal cu 
sine însuși, plin de acel panteism spiritualizat care 
străbate de acum întreaga sa operă, constituind un 
fel de emblemă a lui Rilke. El n-a fost niciodată 
un mistic, cît un spiritualist de un tip aparte, în 
poeziile căruia misterul creaturii sugera omnipre
zența creatorului, iar impactul latinității a întărit 
acest filon. în avintatul său cuvînt înainte, Alexan
dru Andrițoiu face cîteva considerații extrem de 
utile, remarcabile îndeosebi în ceea ce privește dis- 
tingeerea unor note aparte a poemelor franceze 
față de ansamblul operei lui Rilke. Ciudată mi s-a 
părut totuși o anumită formulare, constatînd că 
..... spiritul cartesian francez, dacă nu hotăritor, mă
car insinuant pune dezordine și semne de Întrebare 
In scripturile pioase de pînă atunci ale poetului*'. 
Cum ar putea cartezianismul să „pună dezordine*', 
cind este de fapt expresia cea mai luminoasă a in- 
telecției ordonatoare, va rămîne pentru mine multă 
vreme un mister, dar să nu uităm că acest tip de 
eîndire nu este întotdeauna opus tendinței pe care 
iraducătorul și prefațatorul vrea să o amendeze în 
considerațiile sale. Să ne gîndim doar la filozofia 
lui Malebranche, care este o extremă a cartesianis- 
mului pe latură mistică, iar latinitatea însăși a fost 
in tot evul de mijloc și pînă astăzi o formă a or
dinii cu justificare mai înaltă. Cred că poemele 
franceze reprezintă o formă de a descoperi, prin 
in-ermediul altui idiom, aceeași experiență spiri
tuala. un fel de confirmare a „graiurilor*' care 
poani același fior al nemărginirii: „De-am îndrăz
nit de-o vreme a te scrie / o, limbă de-mprumut, e 
eâ ți eu / sint prins de-o rustică împărăție: / li
vada ce mă va-mbăta mereu. / / Un biet poet ce 
■ i si-aleagă. / să facă numele livezii clar, / 
aproape ca o scufundare vagă / care se-apără în 
ÎLiuiar. Livadă: privilegiu pentru-o liră 1 me- 
nuâ iă te sune-n simplu cint, / rostire către care

REVISTA STRĂINĂ

stupi aspiră / și numele respiră așteptînd. / / Clar 
zvon ce-ascunzi antica primăvară / atît de străveziu 
și plin de suc, ( silabe-n simetrie dedublară jur- 
împrejurul devenind belșug". Chiar și numai din 
acest fragment tradus cu atîta virtuozitate de că
tre Alexandru Andrițoiu putem induce starea atît 
de „rilke“-iană a poeziilor franceze. Excepționala 
realizare a poetului care s-a încumetat să caute 
echivalențele românești constă tocmai în faptul câ 
a regăsit insiprația originalului, unitatea de fond a 
întregii poematici a sihastrului de la Duino. De
altfel, traducerile lui Alexandru Andrițoiu mărtu
risesc o mare iubire de poezie, care vine d’n 
vocația adîncă, din natura sa de artist, făcîndu-1 
apt să înțeleagă și să poată crea universuri echi
valente. Rilke este recognosclbil la fiecare rind al 
acestei traduceri: „Lumina asta oare poate / să ne 
dea lumea drept ofrandă? / Și-< ea, intîi, o nou
tate, o umbră-n tresărire tandră / care de sine-i 
ne-a legat? / Ea care ni se-asemulește / și tremură 
și-mprejmuiește / mereu un reazim fermecat? Um
brar de frunte de mătase / de peste drumuri și grî- 
nar, / de-odată-n gest familiar / nș-amestecă și 
ne-nfiază / la noutatea-i de cleștar**. Traducerile 
lui Alexandru Andrițoiu sînt intwtive, dar cu o si
guranță de mare artist, făcute cu o mînă ce simte 
toate fisurile. Acesta este un tip de rafinament ine
galabil, întreținut șl de lecturile repetate din poe
zia mare a lumii, mai ales pe linia clasică și căr
turărească, cu un gest de-a dreptul uimitor. Con
venționalismul unor formule, ca și întorsăturile de 
frază sau licențele prea „tehnice** fac parte din re
gula jocului. Cartea a fost publicată de editura 
„Facla", cu o ilustrație inspirată și ea in perfectă 
tonalitate rilke-iană, semnată de Eugenia Dumi- 
trașcu. Este o apariție elegantă, purtind parcă un 
blazon de Mittel-Europa, atît de potrivit operei lui
Rilkc.

Aurel-Dragoș Munteanu

• CONCURSUL INTERNAȚIONAL CHOPIN se 
v» desfășura in curind, pentru a 11-a oară, în ca
pitala Poioniei. Organizatorul acestei mari mani
festații îniemaționale este Asociația Friederyck 
Chopn. infunțatâ in 1#34, care patronează și alte

.. _..:e de creația marelui compozitor 
romantic. In tie acestea se afla Festivalurile polo
neze de muzici efiopiniană din localitatea Duszniki, 
rvginir»!* anual, concertele de la Casa memorială 
Cbopin din Zdazowa Wola de lingă Varșovia, pre
cum și concertele de la monumentul compozitoru- 
l_i din parcul Laziens^i din Varșovia. Cronicarii 
vieții muzicale internaționale se referă cu căldu
ră 013,1 ales la Congresele internaționale organiza
te de Asociația Chopin, cu prilejul cărora au loc 
dezbateri privind opera compozitorului, prezentări 
de expertize științifice consacrate unor documente 
muzicale și partituri, precum și alte elemente lega
te de viața și activitatea genialului compozitor. De 
asemenea, este recenzată in paginile presei și pu- 
bheatia Asociației- intitulată „Anuarul Chopin**. în 
acest an va fi editată o versiune engleză a anuaru
lui ș* se va continua publicarea seriei de Opere 
Cam piețe de Chopin, cu un tirai de aproape 3 
milioane de exemplare. Sînt evidențiate în acti
vitatea Asociației Chopin operațiile de colecționa
re a documentelor fotografice, a manuscriselor 
muzicale autografe, precum și a instrumentelor, 
intre care este semnalată prezența unui pian 
P.eyei din ÎMI. care ar fi aparținut compozitoru- 
IbL

• CELEBRUL KENNETH PATCHEN, unul din
tre marii autori americani ai secolului, dispărut 
în 1171 a apărut recent la Editura Flam mari on 
din Paria eu deal traduceri amplu comentate In 
presa literară franceză. Este vorba de celebrul 
Jaanal D'AJbion Moonlight și Memoriile unui 
aautar timid- Despre primul roman, Henry Mil
ler spunea următoarei^ : „Journal d’Al bion Moon- 
tizRt este din toate punctele de vedere o operă 
Eer.ială. Nimic asemănător n-a fost scris vre-

Profesorul dr. Herman Hofer, coordo
natorul Seminarului de limbi romanice 
de la Univeristatea din Marburg este 
un bărbat uscățiv și abstras. Lasă im

presia unei tnari zgircenii comunicative. Cind 
ne-a întimpinat in ușa casei sale din Haspel- 
strasse 26, cu salutul rostit in românește „Bun 
venit, prietene**, am simțit cit de înșelătoare pot 
fi uneori aparențele. Pentru că Herman Hofer, 
atit cit i-a îngăduit programul încărcat a fost 
in răstimpul șederii mele la Marburg, o gazdă 
perfectă și un cicerone îndatoritor.

La invitația sa am venit la Marburg să țin 
două aonferințe. Temele lor le-am ales impreună 
dintr-o listă de subiecte ce și-a propus să ofere 
publicului german de specialitate unele date des
pre o literatură ce merită să fie descoperită. 
Și care odată descoperită să fie bine popu
larizată.

La cele două conferințe ținute, prima intr-o 
mijlocie sală de curs, a doua intr-un amfiteatru, 
m-am bucurat de aceeași audiență, cam 60 de 
persoane, continuitatea fiind indiciul interesului 
participanților, interes activ și productiv, pe 
urmă, in întrebări. >

Primul subiect : Zolism și naturalism in lite
ratura română a avut darul să sublinieze afi
nitățile noastre cu realitatea, popularea si, im
plicit, eu istoria naturală și socială. Plecind de 
la idee determinismului, aplicată la o familie cu 
multiple încrengături, cea a clanului Rougon- 
Macquart, am expus apropierile dar și deose
birile de substanță ale naturalismului româ
nesc, mai puțin înclinat spre coșmarul eredi
tății și mai mult preocupat sentimental de dra
mele dezmoșteniților. Faptul că Zola a fost re
ceptat imediat la noi, în interiorul unor expe
riențe umane ce depășesc pesimismul lui radi
cal, l-am interpretat ca o formă de alianță a 
conștiinței literare românești cu clasa laborioasă 
și purtătoare de speranțe pentru viitorul ome
nirii. Mi s-a cerut la discuții să dau date des
pre reacția presei la afacerea Dreyfuss, să arăt 
dacă Liviu Rebreanu a cultivat un realism al 
violenței sau violența stigmatizînd oprimarea 
purta. In pîntecele ei, nevoia de adevăr. In fine, 
dat fiindcă i-am pomenit aici și pe Hortensia 
Papadat-Bengescu și pe Marin Preda (cu Intil-

nirea dia pămiataari) s-a dedus câ naturalismul 
românesc și-a oști gat o posteritate ce urcă pică 
in prezent. S-a făcut legătura cu mari autori 
contemporani din (amica lui L. F. Celine. Al
berto Moravia. Erskine Caldwell, P.er Paolo 
Passolini.

Al doilea subiect. Mesianismul, enordănalâ a 
romantismului românesc a legat de marea tra
diție enciclopedici a scrisului misionar contri
buții ce aparțin lui Bâlcescu. Alecu Russo. Emi
nescu, Octavian Goga, loan Alexandru Un nu
măr crescind de vorbitori mi-au cerut să le 
furnizez date despre moștenirea unui curent 
care a căutat să fie justițiar, liberator (intr-o 
accepție revoluționară) și profund național.

Să exemplific cu un amănunt atenția de care 
m-am bucurat in numele celei mai vii și sus
ținute curiozități pentru tot ce vorbește despre 
România și patrimoniul ei spiritual. Ca să fac 
prezent geniul eminescian, am recitat extrase, 
in variantă franceză din Memento rean (La 
panorama des vanites). plecând de la versiunea 
dată de Hubert Juin. Cum se știe, in desfășu
rarea discursului liric intervin nume ca Dece- 
bal, Zamolxe, Traian. Profeția poetului este și 
aici una cu bătaie lungă incit, seszind-o. cei 
prezenți nu s-au sfiit să discute pină spre mie
zul nopții despre mitologia dacica, despre latini
tatea noastră și mai ales, despre istorie ca sen
timent al libertății. Oglindă a unei stări de 
spirit. Memento mori deslușește, am convenit 
cu toții, sentimentul adevărat pe care o nece
sitate interioară il naște in retorica romantică 
drept expresia celui mai curat patriotism.

S-a notat de asemeni, prin analogie cu spațiul 
francez și polonez din veacul trecut că idealul 
unui Lamennais, Jvles Michelet sau Mickie- 
wiez trece intr-un pluralism impregnat de certă 
originalitate. La noi. fapt distinctiv, mesianis
mul este fără îndoială puternic și .impuriu. de 
vrem ce îl ilustrează chiar Ion Heliade Radu
lescu în mari poeme ca Mihaida și Anatolida. 
Grație lor, poetul cărturar avansează uriașe 
viziuni profetice în spiritul unei cosmogonii a 
regenerării.

Citeva zile mai tirziu soseam la Freiburg im 
Briesgau, la poalele Pădurii Negre, mare centru 
cultural și de invățămint din sud-vestul Repu-

Initial fuses rowrort 4 apni dc«r srisa 
conferință prezentată la Marburg. Am căpătai 
o momită deprindere să gindesc isuxsc șa șa 

_văd faptele literaturii în devenirea lac. Acesca 
a fpst motivul pentru care. prababO. b sfiratul 
expunerii am deplasat coacluztil» spre s dte>- 
mică de tip european a spațiului btenr. Ml 
s-a cerut — In consecință — să abordez ca un 
n-ou prilej alte implicații ale nw
ales fiind de notorietate că reaiismui 1?. na 
are o specificitate a sa. critică si democratt^ă. 
Aș am preluat din mers, o ședință de seminar 
- ’ aproximativ 50 de studenti dm ultimul an 
de la -franceză", plus citiva doctoranzi pentru 
a absorbi in evoluția realismului tentativa Iui 
Gustave Flaubert ca una dintre cele mai înnoi
toare pentru noul model românesc. Mi-a făcut 
plăcere să aflu că seminarul s-a bucurat ulte
rior de judecăți favorabile. Din acest ounct de 
vedere a fos* instructiv să se recurw’ s apor
tul școlii românești drept unul de certă dasâ.

In timpul șederii mele la Freiburg m-am in- 
tilnit cu profesorul dr. Paul Miron, editorul 
fidel si încercat al DaeoromanieL Răsfoind im
preună numărul pe care Dacoromânii l-a dedi
cat recent aniversării ilustrului filolog Eugenio 
Coseriu am evocat caracterul dominant al unor 
mari prezente științifice din familia lui Sexti] 
Pușcariu. Iorgu Iordan. Al. Rosetti. imensul 
lor prestigiu atit de onorant pentru intelectuali
tatea românească si pentru progresul internațio
nal al filologiei romanice.

Varietatea contractelor reciproc profitabile 
Caș pomeni și de revelația oferită de periodicul 
Lendemains, subintitulat Zeitschrift fur Frank- 
reichforschung and Franzosischstudium care 
mi-a recenzat foarte cald Estetica imperfeetiei. 
impune un principiu cu valoare de ghid. Dis
cuțiile purtate pe un plan cit mai extins au dat 
un plus de justificare vizitei rodnice pe care 
am întreprins-o in prima decadă a lunii noiem
brie la cele două universități germane. Gazdele 
și-au declarat deschis și promițător, voința de 
a ne cunoaște pe terenul schimbului de idei. 
Realizarea noi ediții a dicționarului Tiktm. pe 
șantier la Freiburg, în colaborare cu filologii 
ieșeni, poate fi doar începutul unei cunoașteri 
mult îmbunătățită, punctate si de alte inițiative 
in materia atit de sensibilă a comunicării prin 
cultură.

x
Henri Zalis

Balcanice
Privirea liberă sclipește 
Lărgind căldura inimii.

Sutjeska curge neîntrerupt.

WAN BABA
La Sutjeska
In culorile văzului
Eroismul tresare
Munții ca martorii stau
La Sutjeska
Vîntul cintă ■ in urechile timpului
Cu vocile răniților
Și riul e roșu cu nume de oameni pe 

valuri.

In tăcerea nopții

O pendulă dă semnalul trecerii timpului 
Apoi cineva mingiie visul 
Dincolo de sunet probabil 
Oamenii din schimbul trei.

Cu trezirea dimineții 
La podul libertății 
Un pion de beton 
Mușcă din albastra.

• ROMANUL LUI MAURICE KHERROUBI, Ca
merista Infantei Isabella se referă, de fapt, la o 
lume ciudată, contemplată cu o răceală de clini
cian. Scriitorul ne introduce In mediul pestriț al 
caselor de editură pariziene. Eroul cărții, Fortu- 
nat, contemplă „defilarea prelungă a unei faune 
pitorești, care se străduiește azi să scrie : ro- 
mancieri-istorici, istorlcl-romancieri, poeți profe
sioniști, bucătari, foiletoniști, agent! de publicitate, 
tehnocrațl, vedete ale zilei, saltimbanci de dumini
că, oameni politici... Nu este însă totul, fiindcă 
In interiorul întreprinderii înseși, cu aere de oa
meni ai casei, proliferează o populație la fel de 
ciudată : directori literari, atașați de presă, mem
bri ai serviciilor de difuzare, sau tehnice — fără 
a-1 uita pe Marele Mamamuchi — președintele — 
director general și Bebe Sfinx, fiul său, care în-* 
vață meserie". Titlul romanului se referă la cartea 
pe care naratorul încearcă el însuși s-o promo
veze în cadrul acestei aventuri editoriale, iar ten
siunea ^teptării îl plonjează într-un univers ha
lucinant, asemănător cu cel al categoriei sociale 
pe care o Înfățișează cu atîta cruzime.

5^- .German a*a spui Această car-
te -i *ncar.ena<ă ea un atare premiu inter-
rjr-anal recsacrtad reputația excepțională a a- 

Wăarut la Vlena. Walter Abfah a 
tami îr. iar la ora actuală trăiește
ta Staaete Ua®e_ considerat scriitor ameri-
ea±_ en «naae eă tmatiea ultimei sale

poaie fâ de sursa eminamente ger-
maaă a sa’e Personajul central al cărții
IM rira-srr SatT-^sares care di titlul cl con-

resursă morale șl capacitatea eroică a 
*e=ă!*. fn rom nara tie cu eea a tată- 

im său. eare fusese executat tn 1M4 pentru par- 
ncisure ia an complot antihitlerist. Un comen
tator evidențiază faptul eă__ irotria subtilă a Iul
falser Abisn oe relevă ambizuitătile Germaniei 
d* azx tulburările u**ef societăți eare încearcă să 
«espe de impticațiiie moștenirii sale amenință
toare-.

• UN MARE CLASIOIZANT. Pierre Grimal 
rrofesor la Sortxxia și membru al Institutului 
Franței, a publicat de curind o carte de mare 
audientă. VereiBa na eea de-a dana aagiere a

Romei. Este vorba de o interpretare istoricizantă 
a unui moment de cultură clasică plin de o rele
vanță pe care nu mai trebuie să o subliniem. O 
prezentare a cărții subliniază următoarele : „Adu
lat de către contemporanii săi, Vergiliu a fost 
unul dintre actorii și martorii secolului cel mai 
important din istoria antichității, care a văzpt 
cum se stinge miracolul roman. Dar cine este 
Vergiliu ? Un provincial nostalgic al peisajului 
calm dimprejurul orașului Mantua, un epicurian 
înțelept și imperativ, discipol plin de atenții al 
lui Siron și al lui Philoden, sau unul dintre con
silierii prințului, confident al lui Mecena și cîn- 
tăreț inspirat al măreției imperiului ? Printr-o 
familiaritate constantă cu textele poetului, printr-o 
excepțională cunoaștere a lumii romane, Pierre 
Grimal creează un personal pitoresc și cuceritor, 
invitîndu-ne la o promenadă literară prin Roma 
primelor secole ale erei noastre".

• MARELE SPECIALIST în limbă și literatură 
română, profesorul Charles M. Carlton, în studiul 
de sinteză pe care-1 publică în The Modern Lan
guage Journal cu privire la manualele de limbă 
română publicate în străinătate și la București se 
referă la trăsătura dominantă a acestor instru
mente utile de cunoaștere a patrimoniului intelec
tual românesc. în primul rînd este vorba de fap
tul câ ele sînt cel mai adesea rodul unei activi
tăți colective : „In comun cu o tendință generală 
și în alte părți, dar poate că mai pronunțată în 
țările socialiste, eforturile colective sînt aproape 
o regulă în România de azi, de exemplu lucrarea 
lui Brâncuși și a colectivului său, Cartianu și co
lectivul Cazacu și colectivul, precum și un număr 
de producții în colaborare publicate în străină
tate. de asemenea demne de atenție, îndeosebi in 
contextul schimburilor internaționale, cum âr fi 
programul Fulbright, cu participare la lucrarea 
elaborată de Augerot și Popescu, prin Mircea 
Borcilă și Sever Trifu de la Cluj-Napoca și Dan 
Grigorescu și Theodor Hristea de la București (ca 
să nu-1 mai menționăm /pe Popescu), și în lucra
rea lui Boțoman și colectivului său, prin loan 
Crețiu de La Cluj-Napoca". în al doilea rînd, pro
fesorul CAritOn omagiază efortul de continuitate 
in pian aaaretle, msținind lucrările: „în anumite 
N^erâri avea mArtuna unei continuități a tradiției 
academice din cadru! disciplinei lingvisticii ro
manice. Cristoloveanu, Pop și Sever aduc un 
cmariu caracterului inspirator și ajutorului pe 
care l-au dat oameni de știință eminenți ca Mario 
Pet Walther von Wartburg. Leo Spitzer și E. B. 
Williams. în timp ce Gu*llermou recunoaște dato
ria sa intelectuală față de lingvistul român o. Nan- 
driș. iar Muller $1 Stefănescu-Drăgănești datoria 
lor față de specialistul britanic In literatură 
română E. D. Tapper".

• CASA LUI KANT se intitulează amplul eseu
semnat de Bernard Edelman la Editura Payot din 
Paris Cunoscut avocat, doctor In drept și mare 
specialist în filozofia dreptului. Edelman era cu
noscut pină acum ca autor al unei cărți mult 
discutate în specialitatea sa, des foules.
Noua sa lucrare pornește de la o relecturâ a 
operei glnditorulul de la Konigsbere. văzută ca 
un stimul pentru formularea unor întrebări pri
vind destinul omului contemporan, și mai puțin 
ca un pretext de glosse savante. Autorul însuși 
spune că a Încercat o „povestire morală", mal 
degrabă declt un excurs didactic și plictisitor. El 
iși definește eseul ca pe o ..meditație egoistă asu
pra suferințelor morale de azi". Un comentariu 
asupra cărții definește poziția sa în contextul 
filozofiei actuale din Franța în următorii termeni : 
„Avem de-a face cu un text Uric și personal in 
care sînt în sfirșit reconciliate literatura și filo
zofia".

/-------------------------

SPORT

Viespea și
:iu dintr-o carte de magie și alta cu 
ijeții de pietre rare (spun asta le- 
gânmdu-mă fn goeieta zăpezilor) câ 
jaspu! lunii martie se petrece in sa

firul albastru al lui aprilie, după ce se lasă 
inghițit și lepădat de cocorul plutind fn vîrful 
unghiului sortit să atingă cel dinții pădurile 
de mesteceni din miazănoapte. Așa stînd lu
crurile și apropiindu-se apoi și noaptea echi
nocțiului de primăvară, las demonul să co
boare in cerneală și să mi se urce pe umăr. 
Deci să luăm foarfecă de aur (peste iarnă 
m-am slujit de ea ca să sparg copci in vatra 
șemineului și să dau cu undita dup-un tăciu
ne și-un cărbune) și să intrăm în livada fot
balului. Foarte-ngust răzorul. încap în lumi
na speranței doar Steaua, Dinamo, Sportul 
studențesc și Universitatea Craiova. Supranu
mite cele patru mari, cu toate că numai două 
dintre ele au dovedit că există și dincolo de 
hotare (Dinamo și Craiow), formațiile de 
frunte ale fotbalului nostru sint singurele ca
pabile să semene vînt de la sud in mustul ză
pezii și să cîștige războiul cu libelulele, ma
rele țel al împătimiților de sport, al nebuni
lor cu lacrimi de azur,^dumicați de iluzii și 
stăpîniți de himere. Duminică, pe cind soare
le mai era încă un bot de iepure sîngerind 
sub o tufă de cer, ele au trimis în ieslea să
răciei, unde se bat de muscă, vînturind un 
ciot de coadă, vreo zece — douășpe rinduri 
de peștișori pentru plăcintă, un val de apă 
neagră și grohotiș. Miercuri, însă, ziua în 
care pictorul Piliuță, eu și patru mindirigii 
am declarat bufetul Tismana zonă complet 
ienuclea. zată și lojă de rangu-ntîi pe toată 

întinderea carnaval ului,.în grădina celor patru

zambilele
mari a secat la un colț un bulb de lalea. Cra- 
iovei nu-i priește la Moldova — și lașul și 
Bacăul au trecut peste înglmfarea ei cu pas 
dulce zdrobitor. N-aș vrea să încep să-ngin 
cântecul plin de înțelepciune mărginită că 
dincolo de Olt. pentru că mai ales în această 
primăvară, cind ușa se deschide obositor de 
greu, s-au ivit mulți șmecheri care s-ațin 
să-mprumute, și-n stingă și-n dreapta, grî- 
ușor pentru colivă. Dar ceva scîrțiie pe dru
murile către Banu-Mârăcine, ori căruța, ori 
ciinele, iar amintirea zilelor de glorie nu 
se mai logodește cu prezentul. Cineva tre
buie să sprijine flinta Jianului în furca des
picată a unei limbi de șarpe și să dea dru
mul glonțului de argint. Altfel o vom tri
mite pe drumurile Europei pe Gloria Buzău.

Ce face dragostea noastră de lîngă șine, 
măi trenule. ? Umblă cu briciul la călcîiele 
spine ale lui Mandiba și urcă, bineînțeles, 
doar pentru cîteva zile, tocmai pe locul 10. 
Trebuie să t^| înalți pe vîrful picioarelor și 
să-ți rărești șira spinării ca s-o atingi cu 
buricele deștelor de la mînă pe crampoane. 
Aș putea să tac și aș primi pentru zîmbet 
fals permis pe calea ferată, insă prea mult 
am degerat, peste iarnă, în accelerate și per
sonale. ca să închid ochii : Giuleștiul a cîș- 
tigat la F.C. Bihor printr-un "penalti absolut 
imaginar. Arbitrul Fl. Popescu din Ploiești 
a dat cu feșteleul cu păcură pe obrazul zilei 
de miercuri. Mă bîzîie o viespe la streașină 
și mă întreb : pe gratis ? de năuc ? sau pe 
două zambile ? N-o să aflăm niciodată.

Fănuș Neagu
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