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CINTAREA
ROMANIEI

X'n mod cert, o de-
Ifinitie - fie si su-
mara — a fenome-
nului cultural-artis-
tic contemporan nu poate
face abstractie de ceea ce
numim  Cintarea Romaniei,
acest generic sub care in-
scriem gama tuturor disponi-
bilitatilor si  manifestarilor
creatoare din toate dome-
niile de activitate. Spirituali-
tatea unei ntregi epoci intra
astfel in cimpul de referinta
cl unor preocupari de o ex-
traordinara bogatie si ampli-
tudine, ea profileaza neince-
tate si vaste orizonturi ale
afirmarii  personalitatii crea-
toare. Marele festival al
muncii si creatiei este o rea-
litate si Tn aceiasi timp o
stare de soirit, este asemeni
unui permanent si edificator
dialog de constiintd politica
si sociala n care intrd o
intreaga tara si un intreg
popor avind temeiuri infinite
ale cunoasterii sl mostenirii
lor istorice, atit pe filiera
traditiei, a tuturor valorilor
care ne certifica in timp e-
xistenta, cit si pe aceea a
actualitatii  imediate si de
perspectiva in care ne situam
si dupa chipul careia se fau-
resc noi valori ale progresu-
lui si civilizatiei socialiste.

Configuratia acestei ample
st semnificative manifestari
nationale care este festivalul
Cintarea Romaniei este
tr-o neintrerupta si multipla
legaturda cu ansamblul Tnsusi
al dezvoltarii noastre econo-
mice si sociale, cu problema-
tica larga a constructiei unei
noi societati si a unui nou
profil de constiinta.  Spiritul
revolutionar Ti confera dina-
mica si perspectiva, i asi-
gura o identitate specifica pe
cit de Tnaltd pe atit de cu-
prinzatoare si vie in aria mo-
dalitatilor, a scopurilor si ra-
tiunii ei. Ea este intr-un anu-
me fel un argument al de-
mocratiei Tnsesi ca si  unul
din criteriile acestora. Ridi-
carea tuturor zonelor tarii la
un inalt si definitoriu nivel al
vietii economice si sociale,
inscrierea  lor in parametrii
unei ample si sustinute dez-
voltari materiale si spirituale
cu propus si propun, desigur,
si 0 noua viziune, 0 noua
geoqrafie spirituald, fapt cu
precadere caracteristic si im-
portant sub latura intelegerii
rosturilor culturii si artei in
societate, a impulsului mereu
proaspat si viu pe care festi-
valul l-a imprimat activitatii
creatoare.

Ideea de muncad si ideea
de creatie fac de fapt natu-
ra acestui festival si dezvolta
atitudini, preocupari, cerinte
si exigente noi, deosebite, u-
nificd si in acelasi timp sin-
gularizeaza eforturi si expe-
riente. Definit In termeni de
esentd de catre secretarul
general al partidului, tovara-
sul Nicolae Ceausescu, ma-
rele festival national Cin-
tarea Romaniei a parcurs
deja un traiect istoric pina
acum si poate fi considerat

ca unul dintre cele mai re-

prezentative  demersuri  in
materie de culturd si arta.
Este si va fi de subliniat in
acest cadru Tnsusi climatul de
larga si sporita efervescenta
pe care l-a determinat si
prin care s-au ilustrat si se
ilustreazd cele mai mu-te dr,
actiunile initiate.

imensiunea ca ata-

re a creatiei a cu-

prins practic toate

domen le si  sec-
toarele de activitate iar a-
ceosta a avut si are impli-
catii asupra Tintregii noastre
existente. Probeaza oceasta
nu numai preocupdri care fac
expres a specif;ca, inconfun-
dobild, a octului creator, cum
sint literatura si arta, ci i
invotamintul, stiinta, cerceta-
rea stiintifica si tehnica, do-
menii care prin importanta si
complexitatea lor au compor-
tat si comporta o atentie
speciald, fiind inscrise la loc
de frunte pentru etapa oc-
tuala si ca si pentru per-
spectiva in programele adop-
tate de cel de-al XMl-lea
Congres al partidului. Eie
alcatuiesc totodata si acea
lume a bataliei pentru nou,
pentru progresul rapid si
multilateral .al tarii, fac Iu-
mea de azi si de miine a
muncii si civilizatiei  roméa-
nesti, viitorul in ipostazele
prezentului sdu cel mai com-
plex. Spiritul de emulatie,
efervescenta creatoare de
aici au gasit si gasesc si pe
planul manifestarilor festiva-
lului national Cintarea Roma-
niei un cadru optim deose-
bit. S-ar putea spune ca ele
fac parte de-ocum di” cul-
tura aenerald a omului so-
cietatii  noastre si deci cu
atit mai mult a tinerilor, a
virstei in nare se afirma cele
mai multe  disponibilitati
creatoare.

Cultura tinaruful scriitor sl
mplinirea vocatiei sole sint
inseparabile azi Tintelegerii
intr-o asemenea maniera —
si cu 0 asemenea raspunde-
re — a actului crec'or si a
finalitatii acestuia. Intre a
scrie si w cunoaste se insti-
tuie o permanenta si sensibi-
1a" legatura iar real:to‘«a a-
supra careia 1si exercitd pu-
terea sa de obsenreriie si
insniratie 1si laraeste
fenit  orizonturile, d:ntr-->
perspectiva car”“, in med
fo;oarama nocte si
sa se transforme si intr-o
acuta constiintd a rolului si
datoriei sale. Prin  prisma
unor atari considerente, pre-
zenta, participarea !'a multi-
ple manifestari  si activitati
initiate Tn cadrul festivalului
implinesc nu numai un scop
ci si un sir de modalitati
care pot genera multe din
teme.urile viitoare ale crea-
tiei. Acestea se afla virtual
in miezul realitatii si fac din
permanenta devenire a aces-
teia o opera creatoare uria-
sa care-si asteapta forta si
puterea limbajului artistic.

Luceafarul
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Teodo* 3ogo< t ,lonut si soorvle*

CULTURA ROMANEASCA IN LUME

Istoria Romaniei
pe meridiane americane

niversitatea Stanford este descrisa in

prospectele locale drept unul din' cele

mai frumoase campusuri din Statele

Unite, ba chiar din lume. Nu stiu daca
e vorba de o reclama destinata sa adune tu-
risti. dar decorul este incintdtor. Sub lumina
mingiietoare si Tnvaluitoare a soarelui, se Tn-
tinde_un vast complex de cladiri construite din
piatra galbend, acoperite cu olane rosii si stra-
Juite de inalti palmieri. Un tineret senin si e-
Xuberant alearga pe biciclete spre cursuri sau se
aduna intr-o mica piata pentru a protesta Tm-
potriva politicii rasiste a regimului de la Pre-
toria . este noul ..activism™ din universitatile
americane, care, fara a avea vigoarea celui din
timpul razboiului in Vietnam, arata ca_studentii
zli_merlcam nu ramin in afara preocuparilor po-
itice.

In cadrul universitatii  functioneaza Hoover
Institution on War, Revolution and Peace, fun-
datia particulara creata de fostul presedinte al
carui nume il poarta. avind drept obiectiv, la

intemeiere, sa studieze primul razboi mondial,
valul revolutionar dezlantuit in timpul lui si in-*

Permanenta principiului Yin <

onsideratiile de pina acum ar fi putu,

sd ne Tmpinga sa

credem ca cel ce
subscrie ar vedea literatura ca un raz-
boi al sexelor. Nimic mai fals. Proba
momentul cind se produce, literar, concilierea :
nunta. E momentul sintezei,’cind Yang si Yin
lucreaza la patru mfini, punind la bataie toate
cistigurile literare anterioare : el, spiritul raz-
boinic, la toate natiile nunta e vazuta ca o vina-
toare, mireasa fiind dobinditd ca si un trofeu ;
ea, spiritul domestic, dar -sj duhul ludici plaje-
rea calind de a se lasa In 'nsa. Intr-o oratie de
nuntd, de mare frumusete, necomunicata pina in
aceasta clipa de trezorierul ei, logodnica, nerab-
datoare sa se _marite, ameninta_parintii cu sinu-
ciderea : ,,Hai, hai, maicutd, maicuta / Ca de nu
mi-t marita / M-oi duce in cel lac uscat / Di
doisprizace ani / Si m-oi fneca! / Si nu mi-o
ci inecatu / Cum mi-o ci spaimintatu !“ La care
parintii raspund : ,,Decit a te duce s-a ti Tneca
/ S-a ti spaiminta, / Mai ghine haidem si te-om
marita !*
Dar logodnica insista, 1i santajeaza, Tn conti-
nuare. pe parinti amenintind, in cazul cind n-ar

Paul Anghel

fi maritata, s se suie ,,Pi virfu, la virfu lui
sa se spinzure ,,di ata paingului'* : ,,Decit s-aveti
a-mi srica ﬁstrica, n.n.) | Mai ghine m-o duce
/ Pi virfu, la virfu lui / S$i di ata paingului
/ M-o0i spinzura™. La care parintii raspund :
,De cit a ti duce 7 S-a ti spinzura t Mai ghine
te-om marita / Si nu t-a ci spi.izuratu / Cum
t-a ci spdimintatu’.

Finetea expresiei si a strategemei- ludice este
unicd, n-o mai ntilnim decit la Creanga, si toc
ca la el, in Povestea povestilor, se insinueaza
violent motivul phalic, acolo tratat torential,
aici subtil, pus in chera spaimei in _fo-mula an-
tagonismului dorintd — spaima, atit de draga
psihanalistilor. '

Spunind ca principiul masculin si feminin lu-

Continuare in pag. a 2-a

datd dupa incheierea conflictului, precum si pa-
cile ce au pus capat ostilitatilor. Azi. aceasta
institutie si-a largit aria de investigatie si ea
adaposteste in faimoasele-i arhive, o mare can-
titate de documente romanesti sau privind is-
toria contemporana a _ Romaniei. Ajunse aici
prin donatii sau achizitii, aceste surse docu-
mentare sint de cel mai mare interes pentru
studiul realitatilor politice si actiunilor diplo-
matice romanesti din perioada interbelica si a
celui de al doilea razboi mondial. Istoricul
iesean Gh. Buzatu a semnalat in volu-
mul de studii dedicat lui Nicolae Titulescu,
volum de a carei Tntocmire s-a ngrijit, valoa-
rea acestor fonduri documentare (exista si un
fond al ilustrului diplomat roméan) ; sint con-
servate aici si_lucrari de memorialisticd politica
precum amintirile lui I. G. Duca sau ale diplo-
matului Dimitrie Ghica. ministrul de externe in
guvernul lorga (1931—1932), scrise intr-o franceza
atit de rafinatd incit unele scene sau portre-
te ti-1 evocd pe Saint-Simon. Timp de o0 sdp-
tamina citesc jurnalul din anii  1941—1955 al
unui alt fost diplomat roméan, Raoul Bossy, text
recent intrat in arhiva. Ultima datd cind am
fost aici, am citit memoriile lui din anii 1918—
1941. Prezent la Viena, in timpul odiosului dic-
tat fascist ce ne-a sfirtecat Transilvania si su-
fletele, a consemnat in jurnal o relatare cutre-
muratoare a acestor momente tragice : ,,Dupa
ce Ribbentrop se scoald spre a citi sentinta, de
fata fiind Ciano, Manoilescu, Vaier Popp, Te-
leki si Csaky, ministrul de externe roman (M.
Manoilescu — n.n.) cere cuvintul. | se ras-
punde ca va putea vorbi dupa ce se va fi termi-
nat citirea sentintei arbitrale. Venindu-i rau lui
Manoilescu, Ribbentrop intrerupe citirea si cere
sd se dea un pahar cu apa ministrului roman.
Se aratda harta, Manoilescu se clatinda, gata sa
se prabuseasca, tsi revine apoi in fire si cere
jiar cuvintul. | se aratd cd trebuie semnat mai
intfi protocolul de acceptare si cd apoi numa'
se vor putea face declaratii. Naucit, bietul Ma-
noilescu semneaza, dar este din nou inselat de
cei doi ,arbitri" care, contrar fagaduielilor date,
arata acum ca, faptul fiind implinit, declaratiile
partilor iti cauza devin inutile!'!! In momen-
tul acela Manoilescu lesina, si este dus pe brate
intr-o camerd alaturata si intins pe o canapea,
unde i se face o injectie spre a-1 reanima. In

modul acesta, miseleste, prin frauda si surprin-
dere, ca de tilhari in miez de codru, a fost vre-
melnic ucisd Romania Mare..."" Va trebui gasita
intr-o zi modalitatea de a tipari aceste izvoare
esentiale pentru istoria noastra contemporana.
Lectura acestor texte ma ia in captivitate, astfel
ca timp de o saptamind culeg masiv data in

FI. Constatiniu

Continuare n pag. a 8-a

CENTENAR

REBREANU

OPERA

~Eminescu (...) Hasdeu (...), Bolinti-
neanu (...). Slavici (...), Cosbuc si Re-

breanu (..), Maiorescu si Goga (..)
sint _eternil nostri  pazitori ai solului
vesnic™'.

G. Calineseu :
,Istoria literaturii romane"

ctitorilor sa se numere domnitorii

si voievozii din citestrele Tari

Romanesti, si tot firesc ca, Tn ciuda
trecerii si Tnnoirii vremurilor, cuvintul ,,cti-
tor" sa-si pastreze — cel putin pentru mine
— gravitatea si misterul legate de Tnfap-
tuirile acelora dintre oameni care asigura,
prin talentul, priceperea si munca lor, fie-
care Tn parte, cite o particica a nemuririi to-
tului. a spatiului, a timpului si a colectivita-
tilor in care s-au ivit. Voievozii valorilor spi-
rituale. artistii, scriitorii.

I-a fost astfel dat sfirsitului celui de-al
XIX-lea secol sd nasca in tara si in sinul
neamului nostru creatori de seama, care din
acest al XX-lea secol si-au trimis Tntru eter-
nitate opera.

Pentru eternitate anii care despart nasterea
lui Brancusi de cea a lui Luchian, Enescu,
Sadoveanu, Arghezi, Rebreanu. Blaga sau
lon Barbu nu sint un obstacol atit de mare
ca sa nu-i uneasca intr-o fericita generatie,
cea a culturii romanesti moderne. Pasind pe
urmele sacre ale Tnaintasilor Eminescu,
Creanga. Hasdeu, Caragiale, Slavici se leaga
si ei, prin radacini tari de Tnaintasii aces-

firesc dar ca In primele rinduri ale

CREATIE $1 ANGAJARE

strazii

roblema prozei e r-e-a-l-i-t-a-t-e-a

(imi explica apasat un prieten, gonind

cu 120 de Kkilometri pe ora prin mij-

locul unui valatuc gros de ceata si
dovedindu-mi astfel pe viu-inca ! 1 — ca reali-
tatea Tnseamnd ,p-r-o-z-a). Deci, problema pro-
zatorului fie ca vrea, ca nu vrea, tot r-e-a-l-i-
t-a-t-e-a este. A unghiului, cind mai larg, cind
mai ingust. din care realitatea devine literatura.
A gradului de absorbtie, a profunzimii si pu-
terii_de observatie. Dar mai ales problema gra-
dului de angajare, in sensul cel mai bun al
cuvintului, fatd de liniile de forta si definitie
ale r-e-a-l-i-t-a-t-i-i. O problema legata indis-
cutabil de constiinta, numai si numai de con-
stiinta scriitoriceasca.

Nu_poti vorbi — ne-au tot Tnvatat batrinii —
in mijlocul unor epoci limita, cind e schimbat
totul, cind modificarile valorilor nu _raspund
nici unei experiente si previziuni si cind insul
se clatina in fata unor paradoxuri greu acce-
sibile despre nimic-nimicuri ue.sub unghie. E
ca si_cum n-ai avea talent. Nu poti ocoli, cu
sau fara buna-rea stiintd, ceea ce-i implica,
cutremurator, pe toti, si descrie, din comoditate
sau din prudentd, doar fine pete de culoare,
doar frinturi rarefiate de atmosfera privite prin
vizorul usii. Nu poti sa produci doar exercitii
de notatie, doar texte, oricit de inteligent si de
abil ar fi ele scrise, si oricit de ingenios puse in
valoare de o campanie de presa perfect regi-
zata. Nu poti eluda realitatea, nu poti absenta
insemnind pe hirtie doar fragmente fara epici-
tate si fara proces, decit cu riscul de a pierde
cele mai importante partide ale literaturii,
partida cu cititorul si pe aceea cu timpul. Cel
putin asa s-a intimplat pina acum.

Ar fi gresit sa se creada ca ma Tnnamolesc
Intr-o ridicold pledoarie pentru Tintoarcere Ila
formule uzate. Dar mi se pare necesar sa mai
ne-ntrebam si/re scriem, nu numai cum scriem.
Dupa cit am observat eu si cit am mai tras cu
urechea am ajuns sa ne cam plictisim eitind tot
felnl de texte (din Ce in ce mai multe) Tnsotite
de teorii invechite aiurea si abandonate cuviin-
cios ca experiente nereusite. Teorij din care ar
trebui sa Inteleg ca orice pagind scrisa e lite-
raturd. Lucru care m; 6e pare ciudat. S& scrii
ca scrii, sa tot repetl cd scrii, sd_te tot intorci
dupa propria-ti umbra, de pe peretii camerei, surd
de buna voie si orb nesilit de nimeni la ce e din-
colo de acesti pereti, mi se pare prea putin. Am
senzatia ca se fotografiaza, atent si rafinat, ce-i
drept, un colt Tncremenit de curte, dar ca totul
se opreste aici, la coltul asta nelegat de nimic.

Radu Anton Roman
Continuare in pag. a 6-a

tora, de la Eliade sau Balcescu, la Budai-
Deleanu, Radu Popescu sau Neculce. in tot
o culturd unitara, cu o dezvoltare proprie si
cu o valoare mai mare decit am fost obisnuiti
a crede. De altfel tocmai prin opera ctito-
rilor cultura noastra nationalda se adauga
altor culturi nationale, TmbogéJtind cultura
lumii, ba uneori deschizindu-i cai noi.

De obicei ctitorii de culturd, cu trecerea
timpului, trec si ei si operele lor Tn mit, n
legende, cu voievozii.

Liviu Rebreanu si-a trimis doar opera
spre cerurile eterice ale ,.clasicului”, spre
categorial, simbol sau poem, el continuind —
nu doar pentru generatia mea care a mai
apucat sa-i vada statura Tnalta, subtire si
dreapta ca bradul, ochii lui mari verzui ca
marea, chipul senin cu parul prematur albit,
ci si pentru cei ce nu l-au cunoscut, mai

ales pentru cei din ,tara" Nasaudului — sa
ramina ,,domnisorul Liviu". Un om viu, ca
opera lui.

Opera lui, primita de contemporani cu sur-
prindere, refuz si chiar deridere, arsd doar
mai putin de o jumatate de secol in mintea
si In inimile noastre, s-a limpezit ca dimine-
tile, Tntr-un cristal ce uimeste prin simpli-
tate, ordine, masura, forma ; un cristal pri-
mordial ale carei trei muchii — ,,lon" —

,»Padurea Spinzuratilor" — ,R&scoala" —
urcd spre Tnaltul virf ce-1 fixeazd pentru ves-
nicie Tn constelatia culturii romanesti.

Nicolae Crisan

Cromatism

Culori, culori, inainie de stingere,

Prin oglinzlie ochilor mei trece toamna
spinzurata cu capul in jos.

Prin oglinzile mele vintul *
prinde in cocul galben al toamnei

un pieptene albastru. O, anotimp

al iubirii tirzii si-ai zugravilor |

Niciodata n-am fost mai bogat,
niciodata mai darnic. Cind frunzele
cad peste mine prin parcuri,

imi pare ca cineva scutura

zilele mele frumoase,

ca n-au semanat niciodatda una cu alta.

Poate ca-ndeosebi teiul, artarul,

stiu despre mine mai multe,

poate ciresul salbatec cu purpura lui

imi masoara extatica trecere. Alba

alba si palida, carnea platanilor striga
inlantuitad de iedera rosie - salcia doarme
cu somnu-i verzui-cenusiu si stejarul in vis
imi aruncd demult asteptatele

chei de arama.

A. E. Baconsky

TiNAR IN AGORA

La Alba lulia
cu diligenta istoriel

e rasfatda un _ vint subtire, pe sub
E ;arbom pregatiti de culcare, peste Mu-

,  resul innoptat, vine ca o lava dinspl

Piatra Craivei, cara cu el miresme de
brad din Tara Motilor, bate toaca-n porumbu-
rile uscate, sfarogite, Tncearca a faptui popoare
raticitoare de frunze arse de anotimp. E toam-
na cuprinsa in cetatea de Alba lulia, iar undeva
departe, incepind de la malurile de hlei ale
Tirnavelor si pina-n  intunericimea cramelor
din Tara vinului a Tnceput boscorodeala mus-
tului. Abia s-a_inserat la Alba lulia, abia a in-
chis ziua ochii sai galbeni, de aur si iata ca
peste cetate s-a si pogorit ceata monotona si
taioasa 1n crestetul capului ; in ceruri, dincolo
de nouri Tncruntati, forfaie ceva, se Tinfierbe
ceva-ceva acolo. Asteﬁ)t lovitura de tun pentru
stingere, astept veacul al saisprezecelea, astept
0 goarna venitd parca de pe alt tarim, astept
zanganitul sabiilor, pasul patrulei de noapte ;

Eugen Mihaescu
Continuare n pag. a 6-a

Rostul cuvintelor umile sau tradarea paideei

AnN Jurnalul de la Paltinis™ Gabriel Li-
iceanu; ne incita cu vestea unui ,,posi-
bil model paideic in lumea culturii
umaniste”. Din pacate o face Tn post-

tati mult mai generale, care este cea a culturii
romane.

Dar despre ce este vorba ? Pe scurt, ni se re-
leva faptul cd Noica nu este, de fapt, un filosof,

fata. lar dupd post-fata nu mai urmeazd, fhiressul deplin si greu, care este cel al ,,filoso-

te, nimic. Pinda de curind, cind prin ,,Filosofia
si paradigma feminina a_ auditoriului™, publi-
cata in ,,Viata Romaneasca", ridica, in sfirsit,
cortina peste scena Paltinisului — dupa ce, in
LJurnal™, ne plimbase cu voluptate prin culise
—, dezvaluindu-ne adevarul despre scenariul
Bai_deicpregétit si jucat acolo. Ceea ce ni se in-
atiseaza astfel privirii este Tnsa motiv de Tn-
tristare mai degraba decit de bucurie ; caci, daca
e sa-i dam crezare lui Liiceanu, ceea ce se joa-
cd pe aceastarscena este povestea unui plin de

farmec esec, marturie exemplara a unei infirmi-

fiei de sistem". Mai mult decit atit, se pare ca.
nici nu are cum sa fie. Si, mai mult, sugereaza
Liiceanu, cultura romana este lipsita in veci de
acest har. Aceasta nu trebuie sa ne sperie insa,
sau sa ne descurajeze in vreun fel, caci ,,0 cul-
tura poate trai =~ fara sistem metafizic, dupa
cum poate trdi fara epopee nationald™. lar in
ceea ce-1 priveste pe Noica, acesta, desi a esuat
n ambitia sa de creator de sistem, a reusit ma-

Vintila Mihailescu
Continuare in pag. a 6-a



dramaturg, a intrat rareori in compe-

titie cu scriitorul  specializat in co-
mentariul literar, altfel zis, cu criticul

literar. Teoria lansatd de Maiorescu dupa care
scriitorul este refractar, fara reale aptitudini
intelectuale, teoretice, a lasat urme, a creat in-
hibitii. Scopul criticului eia insa straveziu : el
"dorea ca ierarhiile stabilite de el s& nu_fie mo-
dificate si Tncerca scoaterea din arend a ne-
poftitilor (erau doi ; Vlahuta si  Delavrancea),
care Tndraznisera sa judece pe Alecsandri alt-
fel decit o facuse pontiful. Interesant ca litigiul
la care ne referim priveste teatrul si ca Iliti-
%lul de anvergura pe care-1 are in vedere Paul
verac in cartea sa Martor cu pareri proprii
este tot teatrul. Paul Everac este dintre scriito-
rii care nu considera pe scriitor absolvit de n-
deletnicirea teoretica si criticd. Dupa autorul
~Martorului”, actul raspunderii programatice
revine Tn egald masura scriitorului, si- din aces-
te motive Intra in arend convins de utilitatea
pronuntarii scriitorului asupra_faptului de li-
teratura si_artd contemporan, in aceastd decla-
ratie de razboi pe care o face criticii, fie ea
teatrala fie literard, Paul Everac este un soli-
tar, ceea ce confera paginilor cartii sale un in-
teres in plus. Ca autor de piese de teatru Paul
Everac nu are numai un punct de vedere asu-
pra dramaturgiei, dar si asupra modului in care
dramaturgia este nscenatd, devine spectacol, ia
legatura cu publicul. Daca am considera Mar-
tor cu pareri proprii doar o ,carte de teatru",
adicd_un volum cu cititorii_lui specializati si
marginiti ca numar, am gresi din capul locului.
Paul Everac se ocupd evident de teatru, ratiu-
nea sa de a fi ca scriitor, dar cartea este cartea
unui scriitor, care are un punct de vedere »cri-
Itoricesc in primul rind. De aici interesul mai
larg pe care il are ,,Marturia” lui Paul Everac,
pentru ca descriind fenomenul teatral el descrie
trasaturi care vietuiesc si in afara aceatuia, cu
avantajul pentru diagnostician ca aici, oe te-
renul teatrului, ele iau aspecte de manifestare
mai_pronuntate, daca nu chiar violente. Autorul
distinge, de _multa vreme, acum cu un plus de
precizie data fiind cronicitatea fenomenului,
tendinta de a acorda in teatru rolul prim regi-
zorului, in dauna textului, indiferent de cine si
and a fost scris. Mai_mult decit atit. el obaerva
aparitia unor teoreticieni ai_acestei maniere re-
gizorale tiranice si deopotriva efectele pe care
maniera si teoria_le produc asupra textelor
montate, asupra gindirii teatrale, asupra publi-
cului, sl mal ales, asupra contextului cultural,
in genere. Cind este vorba de scriitori de alta-
data pretentia actualizarii lor are aparente de
indreptaiire. Dar e-ce se Intimola acelasi lucra
cu scriitori de astazi, care n-au nevoie de a u
actualizati, se Intreaba dramaturgul, latd de ce
»cauza clasicilor" devine o cauza scriitoriceasca
In general, iar atitudinea regizorald si teoretica
fata de text meritd un examen mai atent. Nu
este vorba, dupa_Paul Everac, de o simplda mu-
tatie profesionald, ci de un proces mai adine
cu Implicatii mai vaste. Este vorba, ne anun-
td Paul Everac in prefata, de ,,un dogmatism
de un soi mai nou, disimulat sub aparenta mo-
dernitatii si cam dizolvant”. El constata din
practica proprie ca discursul realist a fost sca-

Scriitorul roman, fie el poet, prozator,

uceritl, uneori mult prea lesne, de
spontaneitatea imaginilor sau de in-
ventivitatea lexicala a ,,noii sensibili-
tati lirice"”, ne surprindem adesea
uitind sau ignorind deliberat, dintr-un fel de
,.dogmatism' ‘al inovatiei cu orice pret, frumu-
setea reconfortanta a prozodiei clasice, rotunji-
mea compozitionald a unui poem, metafora mai
putin socanta, dar solid construita. Acest sfirsit
de veac, atit de tensionat, sa nu accepte oare
decit frumusetea convulsiva si starea interoga-
tiva a experimentelor ? Nu cred.  Oricum,
dincolo _de o parere sau alta, sansele poeziei nu
se joaca doar conjunctural, chiar daca orgoliile
criticului reclama o rezolvare imediata. Absenta
perspectivei este moartea spiritului, iar a elibe-
ra certificate de existenta doar unei modalitati
oetice si a exclude sau marginaliza o alta (de
apt, a avea aceasta iluzie) nu este a Tndrepta
gustul, ci a-1 deforma. Confruntatd cu aceasta
optica exclusivistd, poezia lui Dumitru Pricop.
putin cunoscutd, caci putin comentatd, nia n-ar
exista. Volumul Lacrima arleehiaalai (Editura
Cartea Romaneascd, 1985), dovedeste Insa au
doar ca ea exista, ci si ca ti-a gAs:,, dupa cr-eie
ezitari din cartde anterioare, formu-a aoec-.atX
afia-a la adap-zstul traciLeu Sarot ha Cosa-e
ti_sa:r'2-1 Itr. Gcej». trecute pria trmar
paunescian. se regaseac in verrsrje Itri Darxt-
tru Pricop, poet al sentimentelor cure s prabax-
de, afirmate neted : ,,Ce ldol de cirpeala lavah-
td / ma ispiteste cu un cer superb / cu gratula
clasei de elita / asa de-mbatrimti si coclita /
ificit, cu amorteala sa, iritd | chiar trata mea
conditie de serb // Eu sint taran, am satul in
tristete / desi nu strig ca-1 stiu aproape mort :
dar lutul a stiut sa ma Invete / ca. dialectic,
dupa batrinete / se-ntimpla-n singe magicul re-
sort / regenerind eclipsele razlete / in umbra
odiosului avort Il Pe ulitele sufletului, tata,
venind dintr-un  pomelnic nesfirsit / rineste
murdaria cu lopata, / cu vesnica sa grija de-a
fi gata / si iasa cu uneltele la data / cind lanul
pentru pIuP e pregatit // Oho, ce muguri rin st
ma aline / sa-mi tulbure tot traiul de acum '
cu cel ce m-a trait mai Tnainte / de care azi
de-abia mi-aduc aminte / ca nu-i placeau ves-
mintele de fum" (Vesmintele de fam). Retoris-
mul acestui  poem este un defect deliberat
asumat, pentru a tace memorabil un crez etic
si estetic, afirmat si in altda poezie din volum,
cu orgoliul modestiei, specific certitudinilor inal-
terabile. Eu sint ce par a fi_ — iata conditia
transparentei, pe care poetul si-o asuma dens :
»Tot arsenalul meu e desuet / de la idee ptna
la_zidire / acelasi vechi si searbad menuet *
ma poartd, refulat prin omenire / Ma doare

PAUL
EVERAC:

«Martor
cu pareri
proprii»

rut in drepturile lui de forme noi de literatura
si ca teoretizarea st practicarea_acestora a dat
si ea apa la moara unor experiente sau expe-
rimente regizorale neobisnuite. Parabola a de-
venit formula preferatd in teatru. De ce ? Pen-
tru ca e comoda regizorilor, pentru cad ,,dis-
cursul realist”, oridt de paradoxal ar parae.
cere mai multd vocatie si competenta profesio-
nala. Pirtia iti are creatorii et : .\V/ni. dintre
fostii aparatori ai schemattsm’lat s-an recon-
vertit U iuteald, peste noapte, sa au dat la-
tr-un nou tip de schemstjsra J
fonrealisnauUu  Noul sebeaaum sta @ K «a
temelia acc’ei libertati regizorale enre-Si per-
mite sa se SKbsStede textului st _  -afc-z. ad_cd
faptului de creatie, pe care-i_ pars; teaza _

Everac urmareste in pagini pitne te J-.ijeU.
de verva, de nuante, ccctseantede aceitis o=
eugte in teatrul #&nror , ca ugis p
spectacotegie. Teatrul netafca.c, paraoawc. pa-
rodtzant, antisuNim. dezerojtant. oeekiniaai esa
rwxU teatru care tnoiaiizeaza para Sd..'onrim_
Sir.t urmante alte consecinte ale acestei in-
teresante evolutii : apar dictatori; de egazue
duod care cei care merg c-j parabola, en aa-
rursul metaforic, ironic, etc., un; eagurete ra-
ion ralvtnle, cetlalu. ces ce Un de iliaiznil
realist, fund trecuti la capitolul faatorae Feui
Everac incearca sa cuprinda, cu ateape sl na-
anta, fenomenul in toatd complexitatea fe,
iar %Marturia devine_ pretioasa pentru litera-
tura romana postbrlird pentru istoria e iaca
nescrisa, deoarece circumscrie dtera saspearae
si boli crocuce de mentalitate, de rar« criticul
literar se apropie rar. ciad cu eate rsuar as m«-
litant al acestor maladii, ti rerine ded serato-
rului rolul de dcjrhizator de dr— Piui Era-

DUMITRU
PRICOP:

«Lacrima
arlechinului»

Permanenta principiului Yin «d

Urmare din pag. |

creatd. In cazul nuntii, la patru miinl. n-am
comis O exagerare, ci doar o fixare gesticAa n
fotografica a actului imbrdtisarii, act la fel
exprimat de Brancusi In Sarutul, dar ri de
Shakespeare, cind spune ca Yin si Yang e
joaca de-a dihania cu doud spinari*. Brancusi
Creanga si Shakespeare sint de altfel auton.
unor mari mitologii nuptiale, acesta este nu-
cleul de foc al operei loi. _aceasta ii si reco-
manda ca pe cei mai mari dintre cei man. chiar
daca lon Creanga — care trateaza vast chesti-
unea .complexului nuptial” — n-are inca noroc,
Romanul lui erotic cu Smarandita Popii nu-i
egalat orin nimic asema-Tator — nu exista aiu-
rea o astfel de pagind | —_cum nu exista, la
nimeni, o mai clar definita directie spre care
trebuie sa apuce Yang, Inca de cind deschide
ochii ; Yin. Fenomenul pare a fi esential —
nunta — pentru specia umana, dar nu numau
Cuplul, inca despartit, convoaca totul pentru
aceasta intilnire. inclusiv cosmogonlila. Pent-t
romani simpolica este balada Lunei si_Soarelui
care fixeaza nunta intr-un cadru cosmic, cuplul
avind ca substitut cele doud astre ce figureaza
masculinul si  femininul. Balada romaneasca
exprima insa o interdictie nuptiald, luna si soa-
rele sint _froti. ei sint_  sortiti sa nu se Intil-
neasca niciodatd, caci intilnirea ar duce la de-
zastrul lumii. Chinezii au rezolvat altfel opozi-
tia. ei au introdus intre Yin si Yang un punct,
vidul, pe care-1 figureaza si grafic, sub forma
unui  cerc inlauntrul caruia cele doua principii
se urmaresc unul pe celdlalt, compensatoriu,
fiecare avind inlauntrul buclei cite un punct
din principiul contrar. Chinezii au lucrat mult
asupra acestui Dunct. vidul. Mai. mult de un
mileniu I Ei au gasit chiar posibilitatea de tre-
cere dintr-un principiu in celdlalt : principiul
Yin devine Yang, Yang devine Yin ; noi in
schimb am ramas la interdictia prima : respin-
gerea casatoriei endogame, refuzul nuntii pen-
tru cuplul de aceeasi naturd. Dar latd si o alta
interdictie : refuzul nuntii la perechile aparti-
nind unor lumi diferite ca naturd : celeste-teres-
tre, aninrile-umane, florale-animale, umane-flo-
rale, care ispravesc nefericit, cind nu pun Tn
cauza coerenta Tnsasi a lumii, chiar sfirsitul ei.
tn asemenea conditii ingrate, cum se mai poate
petrece norocos 0 nunta la romani, cum se mai
oate produce fericita intilnire dintre Yin si

ang ? Interdictiile sint toarte numeroase, Si
severe, echilibrate insa dintr-o prescriptie impe-
rativa : datoria nuntii, o datorie de un caracter
absolut, i-am spune fatal, de vreme ce Implica
rpstul suprem al fiintei. Cind aceasta_datorie n |
oate ti Tmplinitda, fiindca tirul vietii se curma

rusc, pentru unul dintre parteneri, nunta ! se
restituie postum celui in cauzad, prin compen-

satie. ca la Miorita. .Dalbei te oribeac'. dece-
datul din bocete. cdiitorKe 5«i departe, ca
mine. Dar cea aaopra acesta cuiaer: nu te nai
poate «pene nimic nu ae ramine decit sa
comunicam un_portret ai acest-: m.re. intr-j
varianta ineditd, mn aeeeaa cclecpe. o varianta
cu un portret mai coerent Lziosomic decit la

Alecsandn : -Feutoara |_ Spttma laptelui, >
Chicuhta lui i Pana «tubului =~ Mustatile lui

Schicui griului-. Dalbul de pribea% din acest
fragment de Mioritd e un barbat balan, cum

era si lon Creangd. Inedit In aceasta varianta e
ri faptul cd Maica batrind _cu furca di birna |
Cu tusu di oirma J cauta feetorui nu in spa-
tiul_carpatic, ri . — gioi dinspre Mare", ceea
ce Tnseamna, zicem Soi, cd drama mioriticd s-a
jucat din munte li mare, nunta restituitd cu-
prinzind mai departe, in sus, Intreg spatiul
cosmic.

Revenind la actul nuptial, semnificativ este ca
la nunta aduce zestre nu numai tata, ci si baia-
tul. ambii parteneri sosesc cu intreaga lor avu-
tie. tinind de doua mari epoci literare, tntreg
scenariul petirii_este evident opera masculina.
Esafodajul, de tip clasic, deci epic, figureaza o
vinatoare sau un razboi, cele doua acte repre-
zendnd noua experienta a bdrbatului din vre-
mea veche. Prada pe care barbatul O rivnesie
acum e cea mai scumpa cu putinta, niciodata

rac nu face afirmati; izolate, pre domo, desi are
In vedere la un i»nffer.t dat 0'» e iui des-
pre teatru, ri tinde cuprinda ass; o etapa
si i-o analizeze in ceea ce ere_ dezavantajos
pentru ,,dnsnobilarea- teatrului r J sustina-
tc-~: spectacolului de e ferate la tra-
ditie a text, ciasicu stn? un re. de magazie de
vechi: jri dm care se ceea ce e util
soasNntor regizorale. Mai taur; d.x-.; atit, alta
trasaturi gerapai

hacul pentru td-r s seusszri

Fain z..evac

te-'me procedeele
fe» de cane’i. un
sofer  togramadaSi-
b pJftxUad
cntMae. rar» nat marfac

Jhasa

as to-i aratob-* «rare Tara * =

fiteato»: _to &ar s» atoete real, la
aniirrarte tea trmer « tumtlk

ptoc aterai oui ttasnL eaa te pe -e-=a Pea '
« e aga'to-ii gria 9u& st «ai pe< «a / Ca
*>» nara-a «agr tM aea”™rt eatot«R > m
eraeaa de la urma la ees m adM %ana IIt"
Esagi. Figuri «piuite aurtnc este peieera. toc
de csririnta « de imfitstr a ca te tae» ttt-
rani» se om:e au arts Aamaraa si
a «iagurai.tdu , a tea sesnueatid aoarieneatel
te dunrea comrnA Prima tai «toi etic,
poasta ho_ Dumitru Pneoo nropoae se Unsm
ai enlMtaritiUi « nunpsatunit, Wmnagtee |
anrelol expresiei, istr-c rastir- timpii « Ones-
ta. *Pestera sa ou este labulsticL b aoraape
geometric trasatd, atcnad na sasea OaKaoeri-

femeia_n-a fost si_r.y va t eu. rasfatata astfel,
chit cd e o Tnvinsa.

Darurile unt dintre refe «ii; varate. Niste
nuntasi din acelasi raia.-.t -a a.eaia adu-
cindu-i in dar O corabie — a te citi. pro. iabla-
lizare ,,coraghie-, Tnromrl ro tei., de mi-
nuni cumparate: P- ia -t.r.e prasire ca-
re-s s-ale Bumnevcastre Coribtrara e oferita
miresei, ea da s-o apore. vcrr...=._; :-0 refaza :
»,Nu te graghi cu luatu Cam te-a. grighit ca
maritatu !_"" iar jocui se repeta, Gipfca ce-
remonial primeaza jocul, care e sub— « tas-
tuos. In literatura oratiilor de r.ur.ta se vede ca
In sfirsit barbatul a iesit d:r minorat, a devenit
mare constructor de forme si mare oefevru.
autor de adevarate palate epice in care -meia
e introdusa ca o biiuterii— : ,Poftim Mireasa
Giupineasa / La tine-n casa

Dar fiindcd meditatia noastre despre raportul
Yang-Yin se apropie de sfirsit, nu-i de risos
a mai starui putin asupra darurilor pe care si
le oferda cei doi, asupra functiunii simbehee a
acestora. Reprezentind soarele. principiuJ mascu-
lin isi revendicd aurul cu toata simbolistica
universala a acestuia. Stind sub semnui lunii,

rincipiului feminin ii revine argintul si oeie-
alte elemente legate de fertilitate, mai ales
vegetalele, elementul floral in primul rind. Dar
frunza verde pe care o invoca romanii in toate
cintecele lor 7 Se poate spune ca e vorba
despre suprema invocare a principiului tenumn.
care acopera intreg spatiul viului. La romani,
frunza verde tine locul jadului din mitologia
chineza, acolo jadul fiind Tnsusi viul trecut ia
vesnicie, mineralizat, devenit piatra nemuririi.
Jadul e cind verde, ca frunza, cind galbu: ca
aurul, cind aproape alb, el contine inconstanta
tulbure a vietii, tremurai ei cald, iar a-1 darui
cuiva Tnseamna a-1 conjura sa ramina nemuri-
tor. Nu Inert si_pururi egal cu sine, ca aurul,
cl viu si sensibil ca viata. ca frunza verde.
Aurul e puritatea solard, dar si el e viu. Mai
viu decit jadul ? Nu se poate spune. Cele doua
principii isi revendica diferit eternitatea, dugé
natura lor, aceasta fara a insemna ca ar fi vprba
de doud eternitati. Dar daca sint doua ? La
chinezi, monarhului, care Tintrupa (principiul
suprem, i se consacrau postum si jadul si aur__
La noi, toate darurile 1 se cuvin femeii.

Uha din piesele de artd ale acestui genial
orfevru e reprezentatd de o colindd in care
mireasa apare purtata intr-un leagan prins in-
tre coarnele unui cerb. Imaginea e nordica si
pare a tine de o mitologie boreald, tntr-o alta
colinda fnsa purtatorul leaganului e un taur.
Cerbul e inlocuit cu taurul, animal mithraic.
tinind de mitologia sudului mediteranean. Cele
doua animale, taurul si cerbul, au urcat si au
coborit din_sud spre nord, din nord spre sud,
ca sa se intilneasca in Carpati, spre slava femeii
Chiar si la Arghezi, care care este cel mai sub-
stantial poet al nuntii, strabate un fior mithraic
din acest colind, cind spune : ,,Stapina mea, fru-
moasa ca aurul / De care tremura taurul™.

stilisticd chiar In Inovatie, dupa cum sl opiniile
Incurajatoare ale criticii.

_ Paul Everac este repetdam, unul_din acei scri-
itori, specie rard, care nu considera cuvintul cri-
ticului sacrosant si_ purcede la a-i da replica.
Avantajul interventiel lui Paul Everac provine
din faptul ca gestul sdu nu este o reactie su-
biectiva, ci urinarea unei meditatii asupra feno-
menului teatral si cultural reflectind un pro-
gram iar programul sdau este al unui teatru
care, fara a refuza experimentul, cere o Tnno-
bilare a teatrului, reintoarcerea la sublim, la
eroism, la mitizare, la firesc. Nobletea exista
in viatd, dar literatura dramatica se apropie cu
0 circumspectie nefireasca fatda de ea. scrie
Paul Everac. ‘Autorul nu crede ca e bine sa se
renunte la nobletea din viatd de dragul unei
teorii teatrale, fie ea si de o extractie de din-
colo de-teatru, dupa cum nu considera Tndrep-
tatit sa se renunte la nobletea existenta in
textul clasic pentru un imperativ regizoral.
Acest nou schematism, al ,,nonrealismuluj®, la
fel de activ si de nociv ca si cel vechi, sustinut
ne spune autorul Martorului cu pareri proprii,
de fosti dogmatici travestiti +In modernisti, se
bucura de teoreticieni, care-si au si ei rolul lor
in aceasta deviatie de optica. Acurateta cu care
configureaza Paul Everac fenomenul stabileste
comunicarea lui cu alte compartimente ale crea-
tiei literare. Modul in care regizorul sacrifica
un text de dragul unei scheme preconcepute este
aidoma celui In care un prozator sacrificd un
adevar de dragul unei retete propuse de critici.
Descriind tarani arierati in  Noaptea nu se
Tmpusca. loan Anghel Mandstire nu face altceva
decit ‘regizorul libertin, amindoi sacrificind pe
altarul unei retete literare si estetice.

Miza Martorului cu pareri proprii nu este nici
mica, nici individuala, ea privind literatura in
ansamblul ei. De altfel unul din reprosuri se
adreseaza criticilor care cred cd literatura se
termina acolo unde incepe dramaturgia. Cea
mai mobila sofistica este pusd in functiune
pentru justificarea celor mai singulare puneri Tn
scenda. Un regizor care consolideaza prin Ca-
loian si Paparude o montare extravaganta din
Eschil nu se sfieste sa facd asemenea_afirma-
tii : ,,Cultura noastra populara, arhaica, ne da
dreptul de a ne considera, ca spirit, creatori ai
tragediilor lul Eschil. Sophocle si Euripide,
alaturi de lumea intreaga si mai mult decit ori-
cine". Pentru Tntemeierea unui asemenea spec-
tacol se imbratiseaza. val !, chiar si protocro-
nismul. ,,Sintem cum s-ar zice protocroni si in
materie de tragedie greceasca' scrie ironic Paul
Everac. Eclatant este si exemplul  punerii in
scena a piesei Zalmoxis de Lucian Blaga, cu in-
terventii in text si lipituri coregrafice comer-
ciale. Scriitorul nu ramine insd niciodata la
exemple El stie cd in joc nu este doar o piesa
sau alta, un dramaturg sau altul, ci mai mult
decit atit o stare de Spirit, o constructie cul-
turala latd ceea ce face din Martor cu pareri
proprii o carte de referintd a timpului in care
a ’o«t gInditd si scrisd. ..Socotesc ca ora este a
claritatii’, anuta Paul Everac in prefata sa. Cla-
ritatea cartii lui Paul Everac ii creeaza ora ei
de adevar.

M. Ungheanu

riior spectaculoase, ci pe aceea a confirmarilor
asteptate : ,,Eu. dacd cer mai mult de-o noapte
ia urma cintecului meu / o fac gindind la cei
ce-asteapta lumina rastigniti in pesteri | la cei
ce vor sa-si_are timpul tot cautindu-ae mereu
fara copacii dati pomana, fara peretii pusi de
mesteri O, numai una este rana in care
irt-am nascut, sa-1 sufar | pe cel dintii, pe cel
din urma si intre ei pe cel ce pleaca / purtind
icfnnger‘le mindru, ca hainele din vechiul
cufar ~ In care ingropam de veacuri fintinele
care ne seaca ' nici o icoand nu e demna sa-sl
sece singele pe rana / un dumnezeu strain
z~,,0. m-am vindecat de ce am fost / si cum
4 accepta inaitul cind lasul fratelui meu
riibama din cintecul fara de voie al ultimului
#aPKt (Noaptea rialeeului meu). De aceea,
volutr.jju: mi se pare inadecvat contlnu-
sau Metafora din titlu trimite la ideea
mrixuidru sau. mai profund, la scindarea fiin-
tei . o0 viatd pe scend, exuberantd, in lumina
r-fserioareior « o alta, opusa, in culisele sufle-
tul-u. in penumbra gindului. Nimic din aceasta,
iu nas ara Tncerca: sa arat, in poezia lui Du-
mim Pncop. Cdautarea de sine, prezentd, ca
=®c.v poete. n sralse dintre versurile din
Lserlma_ ariisktaalal este mereu afirmata ri
r,- .-»ctotd dxmto-aU. Suncxra t~departare de la
msrx>» afr-caatie: pare a aa produce onrr ngiin-
fcrea aamatsiX Ca h»  poemul Oglinda :
C .tati aratare din oglinda ' prin viata mea
d- =te 35orp colinda ? Deasupra ca o lama
de rotit o rata neagra tremura pe Lama /
hid ciufut oglinzii. obosit, / cenusa clipei
tur.-si-“-Ilrmarama ¥ O nemiscarea sau mis-
carea-n goi nu-i trupul chiar dat visului obol ?
e (ta MHBB1 altei virste indrazneam / culorile
ecrrie.or rurpate ' atit de viu pe ochiul de la
(oara deschis candorii spre eternitate) Il Narcis
’avias pe drumul in incest / prin sinea lui spre
epa ta un gest 1 Oglinda. Tnainte, inapoi, 7 ca
3 sopirla verde prin nisipuri / ma poarta In
ecert dimii razboi - cu mine, frint in mii si mii
de th.puxi (Oglinda). Intii Tnteleasa ca dedu-
oiare. apoi ca trecere spre moartea anuntata de
pierderea candorii, oglindirea semnifica, in
(.naiul poemului, ,,razboiul’ cu sinele, in cauta-
rea identitatii. Este, insa, doar o ,pozd" stu-
diata. usor contorsionatd, caci, in Lacrima
arlechinului, poetul isi stie bine chipul autentic,
isi cunoaste perfect posibilitatile si. evoluind
in spatiul traditiei, scrie o poezie transparenta,
in care tensiunea lirica este Intretinutda tocmai
de confruntarea sentimentelor si starilor nete,
in absenta, aici profitabila, a ambiguitatii.

Valentin F. Mihaescu

BREVIAR

m CUM AM SCRIS ,,PATIMA ROSIEM. Datorita
lui Victer Craciun, citim in Romania literara nr.
44 a.c. textui-marturisirs al lui Mihail Sorbu, cu
acest semnificativ titiu. Bogat Tn date de real inte-
res istorico-iiterar, textul oferd spre lectura pasaje
cu totul revelatoare, precum acesta : ,,Si intii si
intii am scris un act, acum vreo 26 de ani, si nu-
mai un act. Nu tin minte dacd l-am ispravit si pe
acela. Pe atunci Patima rosie p botezasem Amoruri
anormale, iar Tofana se numea Ana. De ce bote-
zasem piesa cu un titlu atit de echivoc ? probabil
ca din pricina etatii. Aveam 21 de ani sl la acea
etate amorul il consideram un sentiment capabil
de sacrificii si nu de asasinat. A-ti omori suolectul
amorului tdu era ceva deci anormal si acesta este
temeiul piesei mele. Am scris deci un act pe care
I-am publicat intr-o revistd a mea® ,,intre tulise 4
Dar daca pe Tofana o chema Ana si pe Crlna nu-
mai stiu cam, singurul personaj ce de la Inceput
si-a pastrat numele, a fost Sbhilt. Numele acestuia
sl are anecdota lui. O intimplare ml l-a dat para
malaiata in gura lui natfifleatd. Eram pe Bulevar-
dul Independentii din Ploiesti, cu un amic al meu,
cind un cline in panica trecu glont pe linga noi.
dar n-apucaram sa dezlegdm rostul acestei panice
si_doi tigani Tnarmati cu cite o prijina_cu un
at de sirma in virf ne depdasira cu aceeasi iuteala.
La vederea lor, amicul exclama : «latd-te, ma, cu
sblltul -Cum ai spus ? 1l Intrebai. -Cu sbil-
tul...» «Cu sblltul ?... adica latul acela se cheama
sbilt # o nedumerire totusi : la finele textului
citim — Pitesti. Tn 6 iunie 1930. iar Victor Craciun,
n judicioasa Iul prezentare, scrie cd acelasi text
este datat 7 iunie 1932. Unde-i eroarea ?

m PREOCUPAREA MAXIMA PENTRU UTILIZA-
REA EFICIENTA A TIMPULUI, astfel se intitu-
leazd lucrarea de continut socio-pedagoglc pe care
o publicd profesoara Victoria Pieptan-Dor la Edi-
tura politicd. Adresindu-se cu prioritate tinerilor
si acelor care se preocupa direct de formarea per-
sonalitatii lor, lucrarea pune tema respectiva in
discutie cu reala sagacitate analitica. Dar iatd si
modul Tn care autoarea sl enuntd punctul de ve-
dere : ,,Fard sa teoretizeze prea mult lucrurile, pre-
zenta carte retine atentia asupra a ceea ce avem cu
totii, bunul de mare pret, timpul. Cit de lung sau
olt de scurt poate fi timpul pentru noi, pentru
viata noastrd, citd fericire sau citd nenorocire ne
poate aduce el, dacd numai el este vinovat, n
scurta noastra calatorie prin tlmn. ramfine sd con-
statdm singuri dund ce vom fi parcurs filele aces-
tei cartl“ Tntr-adevftr. profitul real, pentru rltito’*
este acela ca lucrarea Tndeamna la reflectii emi-
namente constructive.

H on TIMP AL POEZIEI se va Intitula, probabil,
volumul antologic de tdlmaciri din poezia univer-
sald contemporana pe care Il pregateste poetul
Radu Carnecl, Despre acest generos act de cul-
turd aflam semnificative date pe carp autorul an-
tologie! le formuleaza in ,,Suplimentul Uterar-artis-
tic al Scinteli tineretului” din 27 oct. a.c. ,,Un tlmn
al poeziei ? Da. poate fi titlul antologiei la care de
multd vreme trudesc. Se vor intlini aici creatii ale
unor poeti .contemporani pe care i-am cunoscut cu
diferite prilejuri. Guillen. Senghor, Gulllvic. Cesai-
re. Bosquet. Matevski, .Ton Silkin. U'Tamsl, Sjos-
trand. Sabatier, VVasco Popa etc., precum si ale al-
tora pe care mi i-am imaginat doar in lumina liri-
cii lor”“. Dar iata si poetii alesi pentru a ilustra pro-
iectul pasionatului antologator : Alain Bosquet —
Franta. Paul Drukevo — Camerun. Lamine Diak-
hate — Senegal, Andre Tmer — Elvetia. .Tean Mi-
tellus — Haiti. Pierre Oster Soussouev — Franta.
Titenga Frederic Pacere — Burkiro Faso.

m REPERE ,,CLASICE"™. Aceasta ar fi. in fond.
Ideea pe care criticul Radu G. Teposu doreste s-o
acrediteze neaparat 1n legaturda cu mult supra-
solicitatele culegeri de debut Aer eu diamante.
Cinci. Vtnt potrivit, pina la tare si Desant 83. Din
cite stim, Insd, nu toatd Ilumea a fost si este de
acord cu faptele ca respectivei volume ,au o uni-
tate subteranad din care putem desprinde un spirit
de generatie si o estetica Tnnoitoare” (s.n.). Dar,
la urma urmei, e treaba comentatorului de la re-
vista ,,Flacara™ (nr. 44 a.c.) sa dea curs unor atare
sintagme absolutlzante. Mai curios este Tnsa faptul
cd Radu G. Teposu vrea sa ne convinga ca volumele
citate se constituie In repere infallihlle, in functie
de care tot ce-a aparut Tntre timp in materie de
debut sub forma& de culegere colectiva nu merita
altceva decit cea mai netd respingere. aceasta,
chit ca elementara obligatie de a produce cel pu-
tin clteva argumente critice, int.r-o asemenea Tm-
prejurare. este cu desavirsire eludata...

Cronicar

CUMPANA

Salcimul din- copilarie

Cinti o bufnita si buhul el
ruginea cuiele in gard

$1 ruginea departe $i-un picior
infanterist pe bulevard.

In gusa ei ca in Infern
un ragusit Ortcu cinta
si se facuse cit un ochi
de bufnita secunda (a.

Dar rezemata de-un salcim :
,,De capul tdu, de capul tau,
sa fie"

asa-i striga fetita grea

de marea ei copilarie.

George Alboiu

Bacovia — Romanul familial <np

redominanta elementului feminin i
petrecut Bacovia

casa in care si-a
copilaria si adolescenta a determinat
natura climatului  familial.

— reamintesc, cinci la numar — au con-

stituit,

e de o parte, pentru parinti, un_motiv
de emulatie, iar_pe de alta parte, o sursa per-
manenta_ de neliniste. Am subliniat deja ten-

dinta micii burghezii locale de a-si intelectua-
liza odraslele. Semn al transformarilor de men-
talitate. un numar semnificativ de familii au
investit mari sume de bani in obiecte de folo-
sintd culturald. E dificil de stabilit ce aparti-
nea in aceste manifestari mimetismului si ce
nevoilor reale. Mai importante decit cauzele sint
insa efectele. Prinse de curent, primele doua
fete ale lui Dimitrie Vasiliu bacalul au studiat
in particular muzica (pianul si vioara). Veleita-
tile lor culturale si materiale au fost mereu
stimulate _de componenta claselor de eleve din
care au facut parte : atit la Bacau cit si la lasi,
majoritatea colegelor lor erau fiice de oameni
Instariti (avocati. functionari, proprietari, co-
merciant! etc.). Faptul de a citi despre lucruri
noi, fine, scumpe si, uneori de a le vedea, ’e
inspira dorinte care, data conditia familiei lor.
puteau trece drept extravagante. Cite discutii
aprinse vor fi avut loc in jurul lor, cite scene
tari, lacrimogene, la care s-au alaturat mama,
surorile mai mici, poate chiar si baietii ! Dimi-
trie Vasiliu era rigid in_habitudinile sale si, pe
deasupra, destul de strins la pungd, tsi cisti-
gase Cu greu averea, nu vroia sa riste, s-0 risi-
peasca satisfacind mici vanitati si capricii. A
cedat probabil numai In clipa In care insisten-
tele celor din casd au Tnceput sa se conjuge cu
solicitarile unei parti a clientelei de a comanda,
pe linga ,,coloniale™, articole din cataloagele de
moda si de librarie strdine, in spetd franceze.
Odatd intrate in circuitul familial, ‘acestea de-
lectau, produceau senzatii noi, reverii, amelio-
rau nu numai, cum s-ar zice azi, calitatea vie-
tii, ci si gusturile, orientindu-le catre moder-
nitate.

Nu stim cum era organizat Interiorul casei
din strada Bacdu-Piatra in care a trdit primele
doud decenii din viata sa viitorul poet. Exista,
presupun, o camera a parintilor, una a Mariei
sl a Anei, una a celorlalte surori, una a baie-
tilor. Camerele din tatd comunicau Tintre ele,
cele din spate — la tel. Dupa toate aparentele,
casa nu era propice amenajarii unui salon, ceea
ce farda indolala a reprezentat o mare suferin-
ta, mai ales pentru gruparea feminina a fami-
liei, a carei viatd se desfdsura monoton, se mar-

ginea — cu exceptia zilelor de scoald, a dumini-
cilor si a sarbatorilor, cind, dacd vremea o per-
mitea, erau scoase la traditionala promenada —
la Incinta gospodariei.

Dorit indelung de parinti, primul baiat. Gheor-
ghe, scriitorul de mai tirziu. a crescut in com-
pania femeilor din casa. De la nastere, afec-
tiunea Zoei Vasiliu s-a fixat prioritar asupra
lui, fiindca el era cel mai debil, iar la sapte ani
a suferit un atac de paludiam. Alintat, corcolit,
Bacovia a fost, putem afirma, folosindu-se de
o expresie a lui Jean-Paul Sartre, un ,fals co-
pil". Faptul va avea consecinte de doua ori ne-
gative : o data ca. in contact cu duritatile vietii,
micul protejat se va dovedi complet vulnerabil :
a doua ca i-a creat un fel de dependenta sen-
timentala care 1i va anihila orice initiativa in
acest domeniu si-l va duce la o dezabuzare pre-
timpurie. Nu-i exclus apoi ca tandretea exage-
rata a mamei fata de ,lorgut”. fiul favorit, sa
fi fost resimtitd de ceilalti copii ca o frustrare,
sa fi provocat — natural — explozii de gelozie,
suparari violente. Intr-o familie numeroasa ca
aceasta omogenitatea e exclusa : de regula &
stabilesc mai multe axe afective, Gheorghe (sau
lorgu, cum i se spunea de ai sai) a fost, cate-
goric, mai atasat de Ecaterina, de Elena, de Vir-
ginia, de Constantin, respectiv de cei potential
nefericiti : mai putin dotati, mai stersi si, dacd
ma gindesc la ultimul, cu un comprotament u-
neori deviant. Parintii i-au imgus insa, ca mo-
dele, pe surorile mai mari. Obligat sa le tina
trena, a dus in copilarie o viatd comuna cu a
lor, a profitat, fard sa stie, de pretentiile sl re-
vendicarile lor. Spre norocul sdu. Maria si Ana
fnvatau bine la romana, franceza si germana
erau amatoare de lecturi, se aratau sirguin-
cioase la lectiile de canto. A citit, prin urmare,
aceleasi carti si reviste, a fredonat aceleasi cin-
tece. Pind si snobismul lor, evidentiat de achi-
zionarea colectiei Hommes d'auiourd*hui. i-a

riit. Insd de la intrarea in adolescenta, fami-
iaritatea cu surorile ﬁinclusiv cu cele de dupa
dinsul) a inceput sa-l jeneze. Intr-o casa cu
multe fete ,spatiul intimitatii"' se restringe sau
lipseste aproape cu desavirsire. Contrar anumitor
pareri, la aceasta virsta fetele sint de o exube-

ranta irepresiblla. in schimb, pentru badieti, ado-
lescenta e. adesea fara motiv, sumbra, secreta.
Indiscretiile, rasfatul devin — organic — insu-
portabile. De aci nevoia de a fi cit mai departe
de sursa iritdrii, de a hoinari. Melancolia si
odata cu ea. lirismul Tncep de la descoperirea
propriei singuratati.

Constantin Calin

P.S. . Pentru a asigura cursivitatea lecturii,
autorul_a renuntat, cel putin Tn aceasta forma a
textului, destinatd publicdrii in revista, la note.
Cele mai multe dintre ele citeaza documente

aflate in Arhivele Statului din Bacau.



REPERE
LITERARE
EOIITEMPORRAE

Cultul

oetii au pesemne pasarile lor — «pu-

nea cineva — si ele sint niste fiinte

cu totul deosebite, de vreme ce ne

arata lucruri atit de uimitoare. Afir-
matia are partea ei de adevar dacd ne gindim
la ‘faptul ca fiecare poet are ceva parficular,
care Ii singularizeaza creatia datorita unor a-
nume culori specifice, originale.

O astfel de culoare personala putem gasi
volumele de poezie ale lui Marin Lupsanu
,Basoreliefuri™, ~ (1981), ,Vazduhul  teluric”,
(1983), ,,Intre viata si moarte™, (1984). Exista in
poemele lui Marin Lupsanu o fortd pe care a-
cestea 0 degajad, o putere a cuvintului si a fiin-
tei ce tisneste in lumina odata cu sevele adinei
ale pamintului. Poetul contureaza cu o izbitoare
concretete o lume a existentelor pure, origi-
nare, un univers dominat de catre atotputer-
nicia pamintului. Teluricul este atotcuprinzator,
pamintul fiind marca suprema a firii, elemen-
tul ei esential. Desi muntean. Marin Lupsanu
aminteste de poetii ardeleni ai pamintului prin
sevele ce mustesc 1n lirica sa, prin trasatura
groasa, ferma, a penitei sale, prin elogiul adus
taranului roman.

Poezia lui sugereazd o miscare a lumii in-
tr-un singur sens, ca si cum numai astfel lu-
crurile ar avea rostul lor, valoarea lor unica si
inconfundabila. O miscare vertiginoasa cu-
prinde existenta universald, indreptind totul de
sus Tn jos, cattp pamint, teluricul devenind aici
elementul esential prin forta sa acaparatoare
de energii, asemenea aceleia a unui_magnet ce
atrage toate cioburile Tn_ alcatuirea  com-
pletd a vasului : ,,Susurda pamintul. Fosneste.
Sa iesim / sa zvirlim saminta-n pamintul stra-
bun | insdmintarea te face mai bun. / Pina la

n

Tema
neo-clasicismnlui

artea lui Mihai Ispir nu este o istorie
a artei romanesti din secolul al XIX-
lea. cum s-ar putea crede, ci un pa-
sionant excurs printr-un ,,muzeu ima-
ginar sau. mai bine zis, printr-o Biblioteca
daca avem Tn vedere faptul cd autorul proiec-
teaza in spatiul si expresia cea mai directd a
sintezei dimensiunile unei cercetari sensibile la
,vocabularul™ formelor plastice, la ,retorica™
stilurilor, la ,alfabetul” pictural. Privirea ini-
tiatd in semnele si in reprezentarile artelor in-
clude, intr-o perspectiva _dialectica si istorica,
amplitudinea reala a manifestarii difuze a cla-
sicismului n intervalul de timp_ce incepe catre
1780 si se prelungeste pina dupd 1900. Manifes-
tare evanescentd si metamorficd, dar perma-
nentd, n ciuda neaderentei la aspectul doctri-
nar.
Mihai Ispir procedeaza-la’Integrarea elemen-
telor examinate Intr-un sistem, eliberind con-

stantele clasicismului prin raportari succesive
la tipologii stilistice =~ complementare :  baroc,
traditia poslmedievald. romantism, eclectism,

academism si demonstreaza, cu puterea de con-
vingere a argumentelor generoase, ca artele
exista sub semnul unificator al interferentelor.
intre 1780—1830, viata formelor suportd un
dublu proces, pertinent, in primul rind, la ni-
velul structurilor arhitecturale, biserica din
Letcani (1795)  impunindu-se ca ,,manifest™ al
clasicismului "in arhitectura tarilor romane. Ex-
pansivitatea barocului este disciplinatd prin
~inghetare', prin adaptarea elementelor prove-
nite din arhitectura central-europeana la prin-
cipiile traditiei bizantine. Gustul pentru mode-
ratie, seninatate, armonie nu determind nega-
rea polemicd a exuberantei retoricii baroce, ci
doar o interpretare austera, o esentializare prin
simplificarea modelului pina la starea de efigie.

Tensiunea cercetarii aduce in cimpul asertiu-
nilor cazul lui Chladek ,un fel de rascruce a
conventiilor tehnice marginale, care ilustreaza
infuzia barocului Tn  substanta experientelor
clasiciste Tn domeniul iconografiei.

Autorul sintezei de fata, spirit disociativ si
analitic, selecteaza_referinte si motive calauzit
de rigorile istoricitatii fenomenului, fapt ce
confera cartii o remarcabild consecventa inter-
pretativa. Dupa 1848, arata Mihai Ispir, asistam
in teritoriul romanesc la un adevarat ,razboi
al modelor", comunicarea intre modernitate si
traditie Tmbracind aspectul unei jonctiuni sti-
listice sesizabile prin trei moduri ce marcheaza
morfologia formelor. O rezolvare ,,de compro-
mis” ar fi juxtapunerea elementelor, grefarea
motivelor clasiciste pe tipare medievale sau
postmedievale. Fenomenul Tnlocuirii presupune
Investirea unuia dintre termenii relatiei cu un
rol dominant, ceea ce ar echivala cu o situatie
limitd. Tn fine, atunci cind elementele actio-
neazd n adincime afectind continutul, modifi-
cind din interior structurile traditionale. ne
aflam in fata metamorfozei, Evident, procesele
nu sint lipsite de ezitari, antagonisme, diver-»
gente, dar modelul clasic isi Tndeplineste misiu-
nea de a fixa ,locul artei la intersetia dintre
idee si actiune™.

Clasicizarea intemeiata pe temperarea accen-
telor baroce finsotitd de ,,supravietuirile’ me-
dievale reprezinta fapte de arta reperabile si Tn
ornamentica, pictura, grafica.

Studiul cuprinde numeroase observatii Pa-
trunzatoare, inedite evaludri, noi racordari di
informatii plasate intr-o ordine revelatoare,
autorul urmarind sd numeascd si nu sa inven-
tarieze datele necesare recuperdrii_in sinteza a
unor artisti precum Leccas, Misu Popp, Rosen-
thal, Szathmary, Nicolae Popescu, Aman etc.
Eruditia, deloc ostentativa, revendica interdisci-
plinar’ clasicismul prin transmisiuni dinldauntrul
creatiei, prin difuziuni consubstantiale, traduse
intr-un cod clasic al culturii. Invocarea lui G.
Baritiu. Dinicu Golescu, Asachi (analizat si ca
desenator), Dimitrie Gusti, Gr. Alexandrescu,
Andrei Muresianu. Heliade. V.A. Urechia, Odo-
bescu, A.D. Xenopol. Radu lonescu, C. Mile re-
constituie, de fapt, o isterie a criticii de arta
romanesti, vorbind despre larga deschidere si
puterea de cuprindere a comentariului estetic.

Daca ne. intrebam, totusi. ntre atitea nume
si_opere, cine reprezinta insemnele clasicismu-
lui. vom afla ca exponenti ai programului es-
tetic ,,de coloraturda™ clasicista, care cuprindea
,»omagierea spiritului civic, a rigorii morale",
istorisrriul. conceptia pragmatica, aspectul ,,pro-
iectiv'', pe Gh. Tattarescu pentru pictura, pe
Karl Stork pentru sculpturd si pe Alexandru
Orascu pentru arhitectura.

n finalul excursuluj, autorul se opreste asu-
pra clasicismului iesit din istoricitate 'si pa-
truns in sfera tipologicului  (,,Clasicism duna
clasicism™), proces petrecut dupa 1870, cind ale-
goria e convertita intr-o poetica a formei. De
retinut importanta alegoriei care a Tnsotit ma-
rile momente de mobilizare a fiintei neamului :
1848. 1859. 1877.

,ldealismul' si ,,realismul™ se despart acum
intr-o matrice artistica ,,arheologica” potrivita
unei lumi ce tinde spre echilibru, spre ordine
si disciplind interioara.

Strabatind geografia gindirii si actiunii este-
tice din secolul trecut = roménesc. Mihai Ispir
recomanda (si se recomanda) un clasicism care
Instaleazd o duratd a sa. intr-un  spirit tole-
rant, favorabil cautdrilor modernitatii.

Constantin M. Popa

teluricului

prasele intrd raza in pieptul pamintului / po-
didit de seminte si seve naprasnice'. Acest pa-
mint este totodata si izvor al vietii, fintina a
lucrurilor, dar si capat al faptelor, un fel de
margine a lumii de la care pornesc si catre
care se fintorc toate ; pulseaza in el o viata
care aduna catre sine Tntregul univers cu atrac-
tia irezistibilda a concretului, a adevarului pur,
originar : ,,.Doarme cimpia cu capul s io arif)a !
se ridica zorii / ca vrabiile din colbul drumului®.
Oamenii traiesc o viatd simpla, xireaua, _m
mijlocul unei naturi armonioase, care emanad o
frumusete si o fortd a sanatétii ce se transmite
tuturor : ,intre mine si tatal meu, cimpia,/
inimile noastre sint doua roti dintate / pe fu-
nia singelui care alearga-nt-i noi /
din vatra pamintului sate". Figura taranului
domina aceasta viata pastorald el fiind Tnteles
ca 0 zeitate tutelara a lumii ce se naste parca
prin rasuflarea sa zamislitoare ; un anume fel
de hieratism _marcheaza personalitatea sa
superioard : ,,Toatd viata a scormonit taranul
pamintul / in cautarea singelui bun / boabe de
griu zidind la-ntemeierea fiecarui catun'.
Universul poetic al lui Marin Lupsanu este
marcat_de un panteism ce unificd parcda, sub

auspiciile. uner singure zodii, existentele efe-
mere, circumscriindu-le unei vocatii unice,
atotcuprinzatoare ; ,,Toamna ca o0 jivina cu

blana ‘singerind, / in chipuri viguroase de ta-
rani / zei obositi se prabusesc pe rind. / Ramin
pe dealuri, zvelte si subtiri / claile ca niste
minastiri. Ghicim undeva in subteranele lumii
sufletul amintului  pulsind si trimitindu-si
sevele in fiintele vii, punindu-si asupra lor pe-
cetea sa inconfundabilda : ,,Cind ne-aplecam sa
tragem casa mai in adine / prin radacina ierbii
ies seve din pamint / si trupurile noastre ca-
targe in furtuna | se sprijina de raze infipte
in tarind". L . .

Imaginea poeticd se marturiseste Tntotdeauna
cu o sinceritate cuceritoare prin simplitatea
sa, neprefacuta, dovedind pretutindeni aceeasi
Vocatie liricd marturisitd. Expresia directd, ne-
cenzuratd, sugereaza aceeasi atractie a teluri-
cului, forta pe care o degaja obirsiile dintot-
deauna ale fiintei : ,Mai limpede ca icoana,
mult mai frumoasa / e mina care Tncearca tai-
sul la coasa ! dimineata cind zboara greoi /
luna din ierburi ca un’ dropioi". Existi o gra-
datie a comunicarii care porneste de la faptul
marunt cdtre surprinderea esentialului, de la
obiect la imagine, gradatie ce se ntilneste in
majoritatea imaginilor surprinse de catre poet :
»Care cu lemne sfirtecd %atul / trec pastorii
in sarici ude duhnind a rachiu / fara ploile
acestea marunte de toamna / ti-e sufletul sarac
precum o tard fara strdbuni'. Sinceritatea si
amanuntul se transforma pe alocuri intr-o bru-
talitate a gesturilor si in general a intregului
limbaj, care vine cu siguranta din forta nes-
tavilita a vietii tisnind la lumina pe care o sur-
prinde poezia aceasta : ,,Cu puterea soarelui
care despicd / pieptul diminetii_dintr-o singura
lovitura / aspre sau dulci dupa cum izvoraste
viata / cuvintele Tmi nfloresc pe gura™.

Martor si participant activ la miracolul lumii,
poetul este totodatd cintdretul uimit al faptelor
ce se petrec in jurul sdu ; viata si existenta in
general au inefabilul lor,- poezia incearcd sa te
prindd in cuvinte pline de seva concretului si
totodatd de sensibilitatea continutd Tn fiecare
fiintd. Sincer dar in acelasi trtnpi cu discretie,
Poetul retine 1n strofele sale ceva din frumu-
setea universului, asemenea oglinzii unei ape
ce opreste imaginile ce-i trec pe dinainte.

Unitard sub raport tematic, lirica celor trei
volume amintite cunoaste totusi o diferenta de
stil superioara odatd cu trecerea timpului. Poe-
zia lui Marin Lupsanu este in fond o pledoarie
pentru o anume fintelegere a realitatii, pentru
0 viziune globald, integratoare, a lumii si vietii,
in care totul se structureaza 1in jurul pamin-
tului vazut ca existentd suprema a universului.
Originala prin personalitatea stilului natural,
lirica aceasta dovedeste virtuti expresive ce il
dau dreptul la locul ei Tn noua generatie a
poeziei romanesti.

Valentin Uban

Ferestre si

ceasta a doua carte a lui Petre lvancu
(,,Fotografii imaginare, ed. Scrisul
Romanesc, 1983) este o subtila replica

la cartea de debut a poetului (,,Fe-

reastra de muzeu", 1981) : acelasi cadru — fe-
reastrd, fotografie — in care realitatea se ex-
prima diferit, din afara nduntru in primul caz,
dinauntru in afara in cel de-al doilea. Acolo
poemul era invadat de o vigoare specifica,
gilgiind de seve brute gata sa puna stapinire
pe orice_spatiu vital organizat pentru comuni-
care, fixindu-se vegetal In ,muzeu' — aici, re-
tras oarecum din real — oricum pastrind o dis-
tantd ce elimina contaminarea — poetul son-
deazd cu aparatul de fotografiat, decupeaza
formele inainte de a-ti pierde conturul, pri-
veste in urma (si inainte) spre puncte de reper
banuite, le recupereaza. Autorul se aratd mai
mult ,stapin™ al imaginarului silind materia
poetica sa se modeleze unui lirism mai con-
ventional, sa se armonizeze unei alte virste —
desi_uneori lucrurile ii scapda din mina ,,foto-
grafiindu-se’™ de la sine cu acelasi instinct
agresiv ca in primul volum. Petre Ivancu este
un poet al marginilor secante : pe de o_parte
ramine taranul satului natal — cu piciorul
adine intiparit in ierburile cimpiei subcarpatine
(la care cheama si cerbii muntilor : ,,Se Tntorc
cerbii din  marele extaz / Apdsati pe bot de
ferburile calde') — pe de alta devine poet-
cetatean al burgului apasindu-si_pasul in asfal-
tul verii sau batind stepul strazilor toamna. Nu
s-a familiarizat inca la oras cu tramvaie, tro-
leibuze, autobuze — care nu populeaza poezia
sa — dar telefonul public ii da un ciudat sen-
timent al transcendentei, parca prin el ar vorbi
Stan Patitul cu Dumnezeu : ,,Ah, ah, pierduta
Evanghelina / Sentimentele tale nu mai au ton/
Pun viata mea in loc de fisa / Si cade uitarea
din telefon™ (Evanghelina). El este intr-ur™ con-
tinuu dialog cu enigmatica Evanghelina (a carei
ama de simboluri_este foarte ~larga mergind
e la ,soartda" — individuala si generala —
ind la ,carte’) care ia locul ,,Doamnei Mira-
ell', partenera de discutii din  volumul de
debut. Caii si ,pasii de taran", urmele in ge-
neral, 7l Tnsotesc pretutindeni, iar cartile — 0
vesnicie de carti'’, ,un veac de carti"" — T1i dau
sentimentul nimicniciei omenesti : ,,Noi scriem,
doamna, cartile care / S-au mai scris precum
stii / Sub clarul de veac din lanul de roua /
rimitem prin scrisori miresmele tirzii // Traim
pe o planeta de semne ciudate / In cartea
noastra ardem ades cite un semn / Mirese bat
cu suflete de lemn / La podul din afara de
cetate // Lasam ca anonimi adesea cite un
rug / Plecam _spre Dulcineea de dincolo de
moarte / Ne haituiesc ogarii vamilor pierdute /
Cind singele curat s-a preschimbat in carte"
(Cronica “de zbor). Complexul citadinismului
care tortureaza spiritul rural este Tnvins prin
anonimatul creatiei (populare), sacrificiul de
sine, Tncrederea in puterile thaturii — poetul
gasind uimitor de sigur canalul de comunicare
cu prezentul industrial.  Conceptia lui despre
viata ramine arhaicd, nealteratd aproape :
vorbeste de datul fiecdruia (,.cite un semn',
,Cite un rug"), cocheteaza cu moartea ,,dulce”
pe teme celebre, se ancoreaza strict in domeniul
vegetal. ,,Scrisul’, ca activitate a poetului, este

Titu Dréagutescu :

Istoria unei
,,etic’ g

t’c-estetic in gindirea romaneasca"

(Ed. Minerva, 1984? de Dan Opres-

r cu, e rodul unor

tari pe care autorul le-a operat
asupra culturii romane, printr-o  functionala
metoda interdisciplinara. Tn formatia estetica a
autorului identificdm atit o fervoare de socio-
logie continutisticd si_existentiald, cu antece-
dente, (Timpul liber si nstrainarea  umana,
Ed. Politica, 1981), cit mai ales Tnalta specula-
tie, de finete, asupra culturii si literaturii na-
tionale. Dan Oprescu este, deopotriva, unul
din veritabilii esteticieni si unul din mai rarii
nostri filosofi tineri ai culturii.

Tema lucrarii  lui Tnainteaza prin analiza
secventionald, episodicd, fragmentara, catre o
sintezd de amploare. Plecind de la teza con-
form céreia ,,problema raportului dintre valoa-
rea esteticd si cea moralda este o permanentd
a spiritualitatii  romanesti, din cele mai vechi
timpuri pind in zilele noastre™ cum  stabilise
autorul Tn alte studii, mai vechi, nu-i mai_ra-
mine aici de facut decit sa priveascd mai. in
amanunt, punind mai bine in relief, disociind si
nuantind problematica respectiva de-a_lungul
citorva secole de literatura roméana. El por-
neste, facind un captivant excurs al raportului
etic-estetic ,,in context istoric si  universal'
(Cap. 1), pentru a se ocupa apoi de istoria feno-
menului relational Tn zalmoxismul traco-geto-
dac. in minunata noastra culturda populara

ndelungi

(Cap. 1) si In literatura noastra medievala

moderna (in sapte capitole) pind la 1900, data

Si

relativd pentru a_marca trezirea unei constiinte
de sine a culturii noastre si intrarea ei.sub o

mai problematica zodie.
Evident, bogatia de informatii,

f eruditiei, structurarea materialului,

dezinvoltura
privirea

nuantatd a raportului' etic-estetic pe pian na-

tional si universal si, de ce si n-o

mulari gnomice,

| C _sa spunem,, ,
fraza de o seductie artizanala Tn nu rare for-
toate acestea dau un farmec

deosebit lucrarii, o individualizeaza drept o cer-
cetare de-sine-statatoare, de o urgenta si utili-
litate indiscutabile. Cultura noastra a atins sta-

diul matur al sintezelor si orice

ntreprindere

de acest fel trebuie judecata la si pusa in ade-

varata ei valoare.

Interdisciplinaritatea de care  aminteam
marca unei complexe personalitati. Nu de

e
u-

tine ori esteticianul face apel la fapte de filo-
sofie de istorie literard, la elemente de teorie si

folcloristica, Tntr-o

redactare critica nimerita.

N-ar mai fi poate nevoie sa amintim ca preci-

zarea din subtitlul
pind la 1900") ne duce, de la bun fnceput,
gindul la ideea unei sinteze-program si,

fotografii

el Tnsusi_un ,dat", umplerea ,cartii
(a cartii fiecaruia in parte, a ,scrisei’) cu sem-
ne preexistente, iar genialitatea, ca exceptie
intre poeti, este ,ardere”. Gestul se Tmplineste
de la sine, ca un har al germinatiei vegetale,
poetul comunicindu-l cu o simplitate tandra :
»~au Inflorit ochii mei / peste coala de hirtie" ;
un fior al regasirii focului interior in cuvint :
,»Ca din cite pasari sint / numai pasarea cu-
vint / se lasd in arderi line / peste tipatul din
mine" (Elegie de seard). Nu este vorba de ,,cu-
vintul ce exprima adevarul’ eminescian, de
,»cuvintele potrivite™ argheziene — ci de o sim-
pla ,,preschimbare™ a focului, a pathosului, in
vorba, de o poezie implicatd in existenta_ care
se constituie in dublul imaginarului, in cutia lui
de rezonanta : ,,Sint uneorl o masina ciudata /
Peste hartile lumii pling in nestire / Ma devora,
doamna, pasari-amintire / Cu ochii aprinsi ca
o torta uitatda // Undeva, departe, morile de
vint / Ne-au mécinat clipele toate / Arde lu-
mina a eternitate / Preschimbindu-ma in cu-
vint" (Masina de fabricat vise). Simplu, uimitor
de simplu si de usor discutda poetul cu destinul
sau, cu ,scrisa™ sa, care devine un alter-ego,
un ,,impreuna™ ce participa in egala masura la
legea pe care o da. Poezia, ca principiu al
universului, este capabild de a aduce pacea
eternd _pe planetd sub forma unei_explozii_flo-
rale. Ea vine, trezeste pe poet, il cheama cu
toate cuvintele n piatd ca sa vegheze asupra
linistii si libertatii, apoi ii da exemplu perso-
nal : ,,Apoi a plecat in linia intii / Ranile sale
hohoteau prin copaci / Agentiile de presa anun-
tau scurt / Ca s-a_Tmpuscat cu o rafalda de
maci. Ca sa ne dam seama, iatd, de sevele
Populare care gilgiie in imaginatia lui Petre
vancu este suficient sa amintim = ghicitoarea
macului  (,,O0 oaste de crai / Intr-un virf de
pai"") care se exprimd in filigran in aceasta
Imagine a lui Ares invins de zeita iubirii. Cu
0 asemenea zestre — ,talent de-acasa“ cum se
exprima un personaj din Marin Preda — poetul
are o Tncredere de nezdruncinat in sine nsusi,
adesea trufasa, pregatindu-se pentru opera vii-
toare in care se va identifica, din care va face
parte precum autorul ,,Morometilor*, acest zeu
tutelar pe care si l-a ales, din lumea pe care
a creat-o. Intrebindu-ne ce aduce nou Petre
lvancu remarcam, ca si la alti poeti din gene-
ratia sa, tocmai acest boicot”’ al personalitatii,
aceastd atitudine (de dinaintea capitalismului
artistic) care ridica creatia deasupra creatoru-
lui, Cuvintul deasupra gindului, afisind un ano-
nimat programatic. Este una dintre armele prin
care in general taranii cuceresc orasul insta-
lindu-si tarabele vegetale alaturi de firmele lu-
minoase cu traditie si cistigind sigur in fata
istoriei conform  principiului din povestea cu
vaca : aceasta va trage Instinctiv la grajdul lui
Pacald construit din frunze verzi ignorind cela-
lalt grajd, din caramida arsa, sindrild, etc., la
care adversarul muncise pe brinci. Procesul
este teoretizat de acelasi Marin Preda, ideologul
taranilor din secolul nostru, in ,,Delirul®, in dis-
cutia dintre doctorul Spurcaciu si Stefan, iar
poetul de astazi Tmplineste scrisa.

noastre"

Nicolae Georgescu

sintezei (,,De la Tnceputuri

cu

cum

.Floarea soarelui’

o -

determinari
,,estetic”

vom vedea, de mare seriozitate si competentd
profesionald, si totodata de o coerenta com-

cepcehensiva exemplara.

—

demonstreaza
In mentali-

Relatia etic-estetic, afirma si
autorul, cunoaste o lunga traditie.
tatea popularda straveche se acorda prioritate
elementelor etice, in dauna celor estetice. n
antichitatea greaca, mai ales, odata cu presti-
giul epopeilor homerice, conceptul aristocratic-
elitar de om ,bun si frumos™ (kalos kai kagai-
hon) devine un concept moral cooptat de un
estetism functional, care si-a pus pecetea apoi
pe ‘o Intreaga filosofie. Conceptul va face ca-
riera in scrierile presocraticilor, in dialogurile
lui_Platon si la Aristotel. Daca estetica home-
rica, hesiodica si pindaricd este implicitda, in
doctrina  pythagoreica intilnim cea dintii este-
ticd explicita (functiile modelatoare ale muzicii
asupra sufletului%, de aici la teoria estetica
hedonista a sofistilor nu e mult.

Sase veacuri 1l despart pe Platon de Plotin,
creatorul unui sistem filosofic in care raportul
etic-estetic este tratat Tn viziunea mistica. Este
urmarita apoi perpectiva traditional-iudaica a
crestinismului si influenta lui Plotin asupra SL
Augustin, Dante, Leibnitz sau chiar David
Hume. Un accent deosebit se pune pe tratatul
neoplatonic al lui Dionisie Pseudo-Areopagitul
(a carui_influenta se exercita in Europa apu-
seana pina in jurul anului 1500, iar Tn Rasarit
ind mai tirziu, estetica romaneasca din prima
Jjumatate a sec. = XX fnregistrind o influenta
notabild a acestuia, revendieindu-se deseori din
opera  Pseudo-Areopagitului) si pe opera lui
loan Damaschinul.

Estetics, ,medievala tirzie, prin summae-le
scolastips» tontirtud filosofia retor doi ¢ giriditori
crestittj, astfgb oa ',,dupd anut loop Incepe sa fie
recunoscuta autonomia  esteticului,.....Eliberarea
acestuia de sub: tutela sacrului ti‘profanului:

Distinctia ' abate net si 14 Tcuha d'Aquirio
(frumosul _este obiect al contemplatiei, binele —
al dorintei) sau la mai putin cunoscutul Duns
Scotus. Consideratiile estetice ale Evului Me-
di'" au fost preluate de Renastere. Pentru uma-
nisti ,,frumosul devine o valoare centrald chiar
in ipostaza sa estetica si artistica".

Odata cu clasicismul, accentul va cadea tpe
moralismul estetic, pentru ca odata cu filosofia
clasica germana lucrurile sa capete o_gravitate
speculativa. Toate aceste nuantdri si idei de
mare rafinament sint_urmarite, cu dezinvolta
eruditie, sintetib, pind la acceptiunile pe care
le da filosofia marxista in ultimul ei secol de
existenta.

Examinind  raportul  etic-estetic_in _cultura
romana. Dan Oprescu surprinde oscilarile Tntre
diferite sensuri si uneori confuziile existente.
In primul rind, el retine sensul cotidian al re-
latiei, Tn care va prevala eticul. Analiza rapor-
tului incepe cu folclorul, unde exista o trainica
legatura intre bine si frumos, cu nuantarile si
disocierile de rigoare: ,,Exista, Tn creatia
populara, mai multe intelesuri ale termenului
de frumos sau frumusete (ca si pentru bine
sau bundtate, de altfdl), mergind de la cel pur
trupesc pina la veritabila semnificatii metafi-
zice, atingind culmile sublime ale celei mai
Tnalte cugetari..."” 62). Putem insd inregistra
mai putine marturli privind tendintele esteti-

cului, insa nu mai putin Tnsemnate, ,,pentru ca
se intemeiazd, de obicei, pe o «doctrind» sen-
zualista a frumosului, care este premisa si altui
sens al frumosului decit acela eticist, pragma-
tic.." Cit de bogat este genul paremiologic n
intelesuri si sensuri putem vedea din analiza
facuta de Dan Oprescu, pe considerentul ca
insasi forma proverbului ,.este ceva intre etica
si artd, intre moralizare si poezie”. latd si o
formulare demna de un filosof al culturii :
»Fat-Frumos, de pilda, reprezinta o sinteza
etico-estetica demna de kalokagathia antica..."

Un rol Tnsemnat in acceptiile si nuantele
relatiei etic-estetic in intreaga spiritualitate
romaneasca l-a avut spiritualismul rasaritean.
In capitolele urmatoare (sapte la numar), Dan
Oprescu urmareste detaliat si nuantat acest
fenomen in literatura medievald romaneasca, de
la siateza medievala a intregii dezvoltari a Ra-
saritului (care este Tnvataturile lui Neagoe Ba-
sarab catre fiul sau Teodosie), prin istoriogra-
fia moldoveana si munteand, Didahiile lui lvi-
reanu si filosofia cantemireand, in general n-
treg umanismul romanesc, prin Scoala Arde-
leana, sub auspiciile careia sfirseste si  Tncepe
un secol, eliberat in parte de vicisitudinile si
mistica medievald, a carei pecete profunda o
poarta literatura noastra veche.

Ultimele doua capitole se ocupa de ,,Polemica
Maiorescu — Gherea™ (sub pecetea cireia Tn-
cepe secolul nostru, identifibind pina azi in lite-
ratura noastra ,linia" Gherea ori, la un loc,
cele cinci gene«atii postmaioresciene). si respec-
tiv de ,,Perioada marilor clasici si trecerea la
noul secol XX", cind raportul etic-estetic se cla-
rificd in disocieri nete, de pe pozitiile romantis-
mului si realismului, fara intelegerea cédrora nu
ar fi putut fi posibile marile sisteme de estetica
si axiologie ce vor urma (Mihail Dragomirescu,
Stefan Nenitescu, E. Lovinescu, T. Vianu, L.
Blaga, D.D. Rosea, Mircea Florian) sau mai
aproape de noi contributiile unor Liviu Rusu si
C. Noica.

Lucrarea lui Dan Oprescu este, asadar, un
studiu de ansamblu asupra patrimoniului gindi-
rii roméanesti din care retine sensurile funda-
mentale ale spiritualitatii  noastre, a acestui
spatiu cultural de ancestrala traditie estetica.

Z. Cérlugea

cPoe/meck,

DUMITRU
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Dervisul, camasa

de Mossul si scribul
(VARIANTA)

Fac un absolut balcanic exercitiu de yoga :

Stau cu picioarele sub mine, clocesc,

Ard gazul, fumez foi de aur, beau cafea
,.Karamasson",

Extrag radacina patratd din Ham8Ura8Pi -

Ajung la un nou cod de legi al imperiilor.

Sufletul meu, el da, un dervis,

Prin geam isi scoate camila,

Strabate o noma, o satrapie,

O provincie, un pasalik.

Se intoarce purificat, cu tarina pe cap,
isi da seama ca-mi trebuie

O subventie, un combustibil,

Un numdr de aur.

imi zice : gata, nebunule, pentru azi
iti ajunge |

Aud in ntuneric fosnind o camasa
de Mossul -

O femeie Tmi sare de git - pielea ei,
0 camasa de Mossul.

Sufletul meu, el da, un dervis,
Vrea sa danseze, vrea sa-si exprime
Extazul.

Femeia adoarme : ii trece Orient-expresul
prin cap,
Deraiaza pe perna.
Un tipat, trupul chircit,
| se zbirceste, umilita, camasa de Mossul.
Sufletul meu, el dd! un dervis,
Isi pune pe ochi palmele-mi arse si tipa :
— Vai, tu esti scribul | Palmele tale
Sint doua fierbinti tablite de lut -
Pind in zori le voi descifra cuneiformele
Hranindu-te cu memoria lor disperata |

Sufletul meu, el da, un dervis,

imi descrie pustiul, himera, nerusinata
imbratisare intre tatal sdu si muma sa,
Imi insfaca grumazul cu miinile mele —
Vrea sa simta si el cit de calda,

Cit de putina e viata.

Ohrid, 1980

Cimpiile — asire

Inchipuie-ti roza infloritului suflet.
Urcind spre cimpiile-asire

Si inca inchipuie-ti fereastra prin care
Privesti aceasta goala inchipuire.
Coboara apoi din rama Tnaltei

Si largei tale himere

In odaia in care vei auzi

Nimfele cu arma Tn mina soptind :
Asa vine ea Moartea cu buze subtiri,
Asa saruta ea roza infloritului suflet
Pe cimpiile-asire.

Atunci prefa-te ca nimic n-ai auzit
Si fii calm si Tncearca, daca mai poti,
Sa nu imbatrinesti disperind.

Daca nu reusesti, nu-i nimic -

la totul de la-nceput,

Fara sa-ti mai inchipui nimic.

Magnet

Nu ma tineti de miini cind mi-e dor -
Tineti-ma de vorba, nu de miini

Ca pe hoti si pe copii ;

Lasati-mi in ochi irisul unui Bosfor,
Lasati-ma sa ma sperii

De ai apelor ciini, -
Lasati-ma sa inot cu cei vii,

Lasati-ma sa fiu un magnet

Care-si atrage spre el un tarm,

Un cal, un deal, o vale, un val,

Un minut, un gind, o era, un ieri,
Ceva care fuge si vine incet

De nicaieri, de nicaieri.

Psalm

Soba refractara, tu, gura,

Tnnegrit ti-e eternul tau cer,

Albita-i cenusa singelui tau :
Ce nasti, ce nasti tu ?
O, gurg, ce nasti tu 1

Nu nasti copii, tu arzi, gura,
Tu cupa-a clepsidrei de carne
Vorbesti intr-o limba de caramida-nrosita.

Soba refractard, tu, gura,
Te hranesti cu zmeura singelui
si-nfriguratd ramii

Si nu nasti nici albine, nici flori,

Si nu nasti nici copii,

Nu ma nasti nici pe mine.
Tu nu plingi, tu rizi si vorbesti
Si doar sunete nasti, numai sunete,
Ca orice lucru care cade din Mina.

Excelsior

Priveste in sus pina cind ochii tai
Vor fi niste sfredele

Care-si afla o cale

Si tu vei fi rumegusul celest.
Atunci vedea-vei un riu

Si-un plug care-l ara

Si-un bob de griu

Care naste o stea.

Din orbimile ei

Va pogori catre tine

O pereche de aripi

Care-ti vor bate pe umeri

Si nu-ti fie teama

Daca te vei indlta :

Priveste in sus prin inspiratul tunel
Care-ti va lua mintile.

GdeT JIH9INIION ¢
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aurelian
ch vu

S-au aratat

Si s-au aratat coltii

ti fiara pofticioasa nici nu era,
nimic nu era

decit coltii fi ghearele ca de sfinx.
De-acum gata, mi-am zis,

fi tot eu nu intelegeam,

nu puteam intelege,

pustiul acela de fildes,
devoratorul, fosforescentul desert
cu colti fi gheare ca de sfinx.

Si tocmai de-aia, ehei,

tocmai de-aia, de-aia™

La masa de lemn

ciinele miinii

De peste tot o veche fi primejdioasa lumina

doar pe mine ma stie
doar pe mine ma vrea
ca limbile unui nevazut foc

din mine cu lacomie viind sa se ospateze

Perslda Rugu (Rocias), de loc din Padurcni-TImts, este proresotri de p«lteo>OKie la Chtj-

De peste tot cineva, ceva, ma cere
numai pe mine,

care nu sint de dat

cum nici calul de dar

nici lemnul mesei de la un capat la altul
pe care ciinele miinii-l lasa

sd ma mai muste

Cina ca vinatoare

Cina marii ca doua mari

una prin alta savirsindu-se

e o cina cu pesti

0 cind ca o vinatoare de pesti
fara navod, fara talgere.

Cina marii ca doua mari

e o cina eu pesti si delfini

o0 vinatoare a pestilor de alti pesti
de alte pasari de pesti
ospatind mereu alti pesti

alte prazi de pasari pesti

in parabola ciocului cintarind ca-n balante

cruciade si invazii de pesti

Ca intr-o fagaduinta
de intoarcere

Podeaua neteda si transparenta

masa si ea ovala si transparenta.

Pe maso fructe aproape uriase
inchipuind pagine zeitati mute-n enigma
si lipsa care le sta atit de bine.

Si totul neclintit si providential

ca intr-o fagaduinta de ntoarcere

la conjuratia lo care trebuie sa iei parte
altfel ce sens ar avea parabola

si vasul minuscul pentru libatii.

Si eu tot astept negresit sa vino

ca intr-un somn treaz astept

fi desi pare ca nimic nu se-ntimpla

mie mi se pare ca totul in lipsa mea

se joaca, se insceneaza in chiar

tradarea, mea

la care chiar tu apartmindu-ti cindva
ca un sperjur iei parte

Napoca. Poemele sale ne-au atras atentia prin dezinvoltura ti nrospetimea HknkaMai ri- aui
ales, prin adlnclmea cu totul remarcabili a gindtrti Hriee. O poezie a sentimentelor totale —
lubire, viata, trecere, moarte —, un fel al zicerii matur ti crac, cAjtiInd m starainl* la rada-

cind cuvintului si-n miezul ascuns al acestuia spre a-i afla puterea ia tvina frumosaluL O

Indelungd truda fara de care, nu !

In",,Alpha #5 — volum de debut colectiv al editurti %Dacia
Persldei Rugu este cuprinsd sub titlul ,,Ocbiul din %omn

taina a lucrului sau artistic.

In totul, o poeta deja definitd In esentele-i, na IM armanlaa blae precizai torre mnRele

voci care bat la intrarea In Cetatea Uterelor.

persida

rugu

Ora de fildes

Rugd da inceput: sa asteptdm cum asteapta

Rada Carneei

Elegie subtire

Sint dnMtoi ce ne-au ocoit

ploaia cind Armuri

cea incd necazuta peste lume

sa asteptam ca pasarea indragostita mind

pe-un colt de stinca de sare

sa asteptam cum asteapta lumina
din ostrovul unui bob de roua ori
linistea din inceputuri

sub ceturi ce «-ou locate si nume

Numai asa privirile noastre s-or fringe
scaparind in durere

(cu miini de aer iti voi cuprinde sufletul

prin taina orei de fildes).

Imblinzitorii de cuvinte

Cuvint

salbatic

smuls din ghearele increarii
plamadit in licorile cetii prin
miezul amarilor simburi de somn
Cuvint

frint
in zori de tavalugul clipelor repezi

Solare inlacrimafi in radacinile zilei il cern

amiaza-l descinta sub vrejul molaticei
arcade cu nouri

Cuvint

Jimpezit

viitoare

pe calea lactee a orei

Argila extatic aprinsa
e-un vertex — tulpind a mortii
sonora prin noi

Cuvint
necuvint

Efigie-n smalt

Licoarea zorilor e-o lama de argint
din venele arcuite ale

noptii. Ostateca arde lumina

sub arborii de vis

Chipul tau efigie in smalt

stralucitor

prin stravezimea ierbii-nrourate

si-n singele

adine

al memoriei

teatru

Un pretext de tip policler, expediat,
dintr-o rasuflare, de retinutul Thomas
Barg (povestea bratarii false), se
transforma treptat Tntr-o enumerare a
relelor pamintului, a tuturor viciilor
si_viciatilor lumii, a tuturor tranzac-
tiilor oneroase — de la traficul clan-
estin de droguri la cel de carne, de
la_prostitutie la terorism — Tn numele
rasunatorului dicton ,,Fiat justitia et
pereat mundus“. Pe aceastd canava
destul de stufoasa, cazul justitiarului
Eduard Bartali, care-si riscd linistea
si_ viata, cistiga, aprioric, simpatie,
dintr-o dorinta general umana de a fi
de partea binelui, a dreptatii, a ade-
varului.

Spectacolul Teatrului Nottara, reali-
zat de o echipa destul de omogend, n
regia lui Eugen Todoran, Tncearcd sa
limpezeasca, sa augmenteze si sa
agrementeze subiectul cu siguranta si
expresivitatea  personalitatii  unora

dintre actori (Dorin Varga, Tn primul
rind. apoi Mircea Anghelescu, Stefan
Sileanu. Constantin  Guritd, Dorin
Moga, Val Sandulescu, etc.), cu mici
picanterii vizuale si sonore intreti-
nute de rostirea, tinuta si vestimenta-
tia personajelor feminine, cu ritmul
alert, sacadat impus, la schimbarea

ce curge

in urna-am lasat

iubiri sutf ce ne li-om tra
ape

ce doar la uni visat

Cl

S><4 stele ce nu s-aa ivtt

ce nu i-aex axat

nisipuri ce au le-am strivit
fi locriau

ce nu le-am vanai

Ol spatiile
spre care n-am ztwal

Sint rune ce na le am atat
fi locuri

ce nu ne-au chemat

flori sint ce nu le-am zarit
cintari

ce nu le-am cintat

01 spatiile
spre care n-am zburat

Sint doruri ce na le-am oprit
podoaba

ce nu le-am purtat

In iorba ce nu s-a robit
e-un cintec de greier

uitat

01 spatiile
spre care n-am iburat

Vers de noapte

Fibre de iedera cascade

cu nemifcare

somptuoase

paduri de castan

degetele tale - alinturi de culoarea
apocalipsului -

imi rasadesc vesnicii

pe umerii goi

sub uimirea lichefiata a lunii

parcursul ect:
abtfel incit ascendentul onestitatii sa

asupra celorlalti interlocutori sa fie

pe anul ta curs — poezia
care ne btnesugereaza starea de

n dimineata zilei de sapte noiembrie,

Roman Gomea se trezi din somn pe

ia patru si jumatate. Afard era Tntu-

neric. Printre draperiile camerei sale
de hotel zari in departare doar citeva luminite
razlete. Blocurile de locuinte, cu toate ferestrele
intunecate, erau inca niste mase neclare, ale
caror siluete profilate pe cerul Tntunecat erau
abia vizibile.

Nu aprinse lumina, pentru a nu-1 deranja pe
vecinul sau de camerd, un necunoscut care ve-
nise noaptea tirziu si a carui intrare si-0
amintea de parca ar fi visat-o. Regretd ca nu-si
poate face obisnuita sa gimnastica de Tnviorare,
despre care avea _convingerea cd il ajutd la
mentinerea unei stari psihice convenablle, cit
mai aoroape de convenabil. Nu se mai barbieri,
fiindcd lumina din baie era foarte slaba, iar
apa esktd nu curgea.

Cum_primele doua dintre procedeele sale
obisnuite de ameliorare a prooriei stdri psihice
erau eu neputintd de aplicat, se agatd, cu o
micd disperare repede trecatoare, de ultimele
doud posibilitati. Mai intii. automasajul. In fata
oglinzii.  privindu-si in treacat figura de om
aflat ia o virsta cind certitudinile asupra pro-
priei reusite sau nereusite in viatd nu mai pot,
in mod normal, sa lipseasca. | se paru ca vede
in odbi c lucire de panicd. Asta 1l enerva. Isi
continuda masajul cu si mai multa furie. Se
opri doar cind miinile Tncepura sa nu-1 mai
asculte. Se spala apoi pina la briu. cu meticu-
lozitate. In timp ce se stergea, avu 1in sfirsit
se-z» | ca lucrurile Tncep sa se aranjeze.

Cobori cu liftuL Un lift fara repros, n-

tr-»de-> e-
_ La fere~ e nu era nimeni. Batu cu indexul
Indoit al miinii drepte in parapetul neted, din-
c<- de care se afla un scaun gol ; prin minte
ti trecu pe neasteptate ideea ca nu stie cum se
numeste obiectul pe care il atinge. Aoaru a re-
cestts-inera_somnoroasa, care se stradui in chin
Uudebs) sa-si ascunda indispozitia provocata de
festiu: ca a fost trezita atit de devreme.

Maiinalul cetatean voia sa plateasca, dar re-
rcc>:;;arera nu avea bani potriviti pentru a-i da

la suta.

Peatru asemena situatii, Gornea stia o for-
m-_i_fara gres, pe care o folosea la Bucuresti

B inZarlrbri succes.

— Dati-mi cil aveti, zise eL o

>B receptionera gasi 0 suma cu vreo cincispre-
zece '+ —.ai mica decit cea care ar fi trebuit.

— La Bucuresti am patit-o si mai rau, zise
Carnea, in chip de la revedere.

Afara era o ceata deasa si rece, care li aminti
de drumetiile mentane pe care le facuse cindva,
:-tr-o vreme cind. cu siguranta, se simtea mai
bine io e: Tnsusi_decit in prezent . .
Cina sa ajunga la _gard ? Doar intrebind pe
cmeya.ro siluetd aparu, prinzind treptat con-

— Bona dimineata, zise Gornea. Nu va supa-
rau. in ce parte e gara ?

— Buna dimineata. Si eu merg tntr-acolo.
VenM cu mine, dacd vreti.

Gomea acceota si isi potrivi pasul dupa cel
ai necunoacutuioL

— Dar de ce va grabiti asa ? La cit aveti
Mnui ?

— Nu am tren. Merg cu autobuzuL Nu ma
grabesc. Asa e mersul meu. Am socotit. De
acasa s pin» la garda fac treizeci si trei de mi-
nute. Asa tr.-am_Tnvatat

Gomea nu mai zise nimic. Trecura orintr-un
pa—, ale carui alei se vedeau foarte slab, mai
rr»t gtnemdu-se. apoi pe o strada deasemenea
fo-rie_Tntunecoasa.

Om-j- r.u-i arunca nici o privire. Mergea

marte drept In mina dreapta pista o servieta,
iar ir. ran avea caciula.

— Per.tru caciula. intrebda Gomea. nu-i prea
4r-. —e *

— N-- ca am servicu greu

— Ce semc.,, ?

— Tapocraf.

— Si._ ce fel-"

— Masuram o aod. Umblam pe >o« In fiecare
zt Pe patin cincisprezece flnrnet: Nu-i gluma.

— Duca ruso! = Maatna®

— DO. as» e. WSUBM ct— CJt tts» e sanatos,
aria e pr-iwimi

Atuateri totr-ae We ne ears Gome» re-
I»««ci Is Sai _prteedeuU trerene pe @eol
v«aisd 3» la gara. Zue

— De aia taemn ecrg stsgar 5-a rsm »-0
Im. Mitsmc

— Cu pianrre. Maroc bsa?

— Morse bce !

<R% et taduuaato &dl- wwrflnr. M zise

Ia’\%aza— Lo
apadnf r» rare rota «a Mere evae soarea
eUa dopa rm> ort. Trrtota «e astepte.

Du. loMt eeorpea ndantor. v» ajappr la
Burarvwn ta Snrul erei tmspcMBee. va merge
acasa p M v> relua viata lux saseauMa de om
care au prea. M tocmai, na erne oue ee_ Va
cobori |a Gara dr Need, repetand casca-. d<ve-
ni:e aoroape automate, se va pierne n masa
celor care se indreaptd spre iesire :ie ce se va
p.erde. fiindca doar nimeni nu S va caou
va iesi onntre coloanele groase. nm-men.ale
de ia intrarea pr.ncioaid si va asceoca ur. auto-
buz 105 sau un troleibuz 93. Ambele cat la fel
de bune pentru a-i duce oe ei ptesi acosi in
cartierul numii Drumul Taberei. »:l<> u«de isi
duce zilele sale de hicrator intr-un institut de
cercetari, de am care nu prea a reus:' sa se
impund printre colegii lui. care a ra.nu-s un fel
de eterna promisiune. Or. dupa puKsoaeci de
ani, cine a ramas ir.cd o pnomisune. me-i asa,
mal bine nu rammea deloc. Nu-; ma. bun un
esec c'ar deci: 0 agonie intermmsi-.li > Ba da.
isi spuse, nostalgic si dintr-o data, c.-“dat lu-
cru !, inviorat. Gornea.

Ce cauta el in Alba lulia? Nu este un
secret Facuse pane dintr-o delegatie _de ingi-
neri (doar el Tnsusi era inginer, r.u **. Impreuna
cu trei baieti, care la rindul lor prxn-teau. dar
care, spre deosebire de Gornea. nu avea patru-
zeci si_cinci, ci se aflau in jurul itri treizeci
si cinci, ceea ce este cu totul altceva. Da. cu

totul altceva.

Gornea plecase din Bucuresti cu musta pla-
cere. In ultimii ani simtea tot mai des tentatia
de a patrunde in medii sociale unde nu se stia
foarte exact care este ..cota™ pe care o detine
in anturajul sau profesional. Uneori se apropia
de Tntelegerea acestei preferinte, dar niciodata
nu persevera pind la o clarificare depana.

De data aceasta insa lucrurile nu se intim-
plasera pe gindul lui. Dupa-amiaza. coles'., lui

mai tineri plecasera in oras si ii promisesera
a doua ore de spectacol?, fl Il n
e

voicu bugariu

ca vor veni sa'il ia de la hotel, pentru a merge
apoi impreuna la o mica petrecere, in casa
unuia dintre sefii de la Tntreprinderea pentru
care institutul lor realizase un utilaj. Gornea
i asteptase intr-o stare de buna dispozitie, pe
care si-0 accentuase barbierindu-se pentru a
doua oara in ziua respectiva. Dupa barbierit se
privise cu atentie in oglinda . avea un obraz
multumitor, de barbat matur, dar nu senil, o
figura care acuza chiar anumite legaturi cu
tineretea.

Dar bdietii nu venisera sa-1 ia. Ce.-i raminea
de facut? Sa gaseascd sigur locuinta resoectiva?
S-o faca pe detectivul ? Nu avusese energia ne-
cesara pentru asa ceva.

Véazind cum trece timpul, cum se lasa Tnse-
rarea Si cum ramine singur in impersonala
camera de notei, simti ca 1l atacd o tristete cu
mult mai mare decit momentul ar fi meritat.

O depasise repede, tristetea. Se Tnseninase.
Apoi iesise si facd o plimbare. Era ceatd, nu
mersese prea departe, de teama sd nu 6e rata-
ceasca si astfel sa fie nevoit sa vorbeasca, pen-
tru a intreba pe cineva care este drumul de

intoarcere. Stia din multe experiente anterioare
cd' sentimentul de seninatate, pe care il obtinuse
intr-un_mod aproape miraculos de rapid, nu
putea fi pastrat decit daca tacea.

Se intorsese la hotel si se culcase. Tnainte de
a adormi se gindise, analizase trecerea brusca
de la tristete la seninatate, pe care o traise cu
0 ora mai inainte. Isi daduse repede seama ca
totul se datora hotaririi pe care o luase In sub-
constient. Sigur ca da, va pleca. Se va intoarce
singur la Bucuresti si va gasi vreo minciuna
potrivita pentry a o spune sefului sau, Chiar in
dimineata urmatoare va pleca. Cu primul tren.
Isi va relua astfel modul sau obisnuit de viata.
Cu o ultima flplire de luciditate isi aduse
aminte de unele amanunte arhitecturale ale
garii in_care coborise din tren In dimineata
acelei zile si unde avea sa ajunga din nou in
ziua _urmatoare, de dimineatd, cit mai de dimi-
neata posibil.

Un batrin si doud fete. Femei maritate ?
Corpolentul batrin era imbracat intr-un fel care
sugera ca are o profesie intelectuald. Purta
0 palarie de culoare albastru azuriu, cu niste

arnituri destul de fistichii, batatoare la ochi.
palarie de pictor olandez contemporan, gindi

Stefan Ra&mniceanu : ,,Zid la Tescani

Telg
ruset

Semn

In stele te visam intins pe coate ;
Copacii iti cresteau icoana-n lemn ;
Am prins din fluviul singelui un semn.
Cum te stingeai infiorata-n toate.

Ingenuncheam cu toamna in livezi,
Sub pomul vietii sa te-aleg in scara ;
In griie te-asteptam spre primavara
Sa iesi din albul ultimei zapezi.

In mine te-ai ascuns ca-ntr-o oglinda.
Esti rugul viu pe multe tari sporit ;
Vuieste marea concentrata-n mit

Ca freamatul padurilor in ghinda.

Lumina ti-o adun nchipuita.
Cum cerne orbul zarea lui prin sita.

Carul insorit

Cum picurd pe gene mir curat,

Iti simt apropierea in livada ;

incins cu in, in soare ai lasat

Cit palma pruncul singur sa te vada.

Te-ai coborit prin plop la mintea lui ;
l-ai faurit dupa masura joaca

Gornea, Impresia cd batrinul are o profesie
poate nu curat artistica, dar Tn orice caz pe
aproape de asa ceva era intarita de pantalonii
sdi din catifea maro, Precum si de puloverul
lui larg, purtat cu neglijentda, care avea apro-
ximativ aceeasi culoare cu pantalonii. Tot un
semn de gust ponderat pentru boema putea
fi considerat si faptul ca parul sau alb era
destul de lung. Pe figura lui mai exista un
amanunt pe care Gomea, pe moment, nu stia
cum sa-1 interpreteze : o mustata tusinatd,
alba, ceva mai scurtd decit lungimea buzei,
facind parte din tipul pe care unii 7l numesc
,.perie”, iar altii, mai malitiosi, Tl asociaza unei
periute de dinti.

Cea de a doua persoana din grup era o fiinta
comuna, de statura potrivita, cu forme tineresti,
dar intrucitva demne de a fi numite pline. Pe
figura ei nu se putea vedea, in general, decit
0 banala multumire_ generatd de starea exce-
lentd a propriei sanatati si, de ce nu?, de ca-
litatea deosebitd a unor senzatii.

Ar fi trebuit poate sa adauge la toate aces-
tea si expresia clasica de plenitudine un pic
naiva, pe care o etaleaza fetele multor femei
tinere, casatorite de curind ? Gornea nu reusi
sa ia o0 decizie In acest sens.

Sa tot fi avut, fata-femeie, vreo douazeci si
trei de ani. Sau douazeci si cinci.

__Incercind sa-i estimeze virsta, Gornea se
Incurca, pica intr-o nesiguranta speciald, re-

Din ham de tei aproape sub gutui ;
Si coarne bouresti lingd rastoaca.

Si l-ai poftit : — Inalta-te in car .
Cu mine-n rind, umbriti de-o minatarca ;
Ti-am scris in pomul nou saminta-n dar ;
ndeamna boii leganat sa mearga I...

Ivirea spicului

S-a dezvelit cu harul un spic peste morminte;

In aur cinta lanul spre patria de sus.

Nici arsita nu-1 surpd, nici setea nu-1
cuprinde ;

L-a Tnmultit lumina in roua cind I-a pus.

Stirnind clestaruri, jaruri, caldari de apa vie,
Pamintul la picioare desface asternut ;

Din jet lucrat in stele cutremurul adie ;
Cununa il alege in fulger peste lut.

Urzite doruri poarta zapezile-n amiaza ;
Marturisit, cuvintul ii tese curcubeu ;

Cu taurul si leul si vulturul vegheaza ;
Facutul se-mplineste prin jertfa lui mereu.

Te-mbratisez sub conul din care visul ninge |
Ca soarele ard ochii taiati in vai de frig ;

Cu briu de abur verde sfiala te incinge ;

Si mina se inaltd in aur ca un spic...

cit si scenarista si regizoarea si ope-
ratorul lon Marinescu aduc pe ecran
o lume vie, pregnantd, atunci cind isi

Bratara
falsa

fiecarui tablou, de pauzele muzicile,
cu functie de punctuatie dramaturgica
si dramatica (ilustratia muzicald sem-
nata de irig. Lucian lonescu).

Scurta deriva a Adelaidei. Inter-
pretata de Diana_ Lupescu, se conjuga
mental cu evolutia nuantata a Pauli-
nei.

Catrinel Paraschivescu, o Astrid In-
tre agresivitatea sarmului si discretia
unui sentiment neimpartasit. Lucia
Muresan alcatuieste cu distinctie si
sobrietate profilul ~demn al Emiliei
Bartali, care Tmpartaseste destinul tra-

ic al fratelui. Camelia Zorlescu

Sorella_Dauer), Victoria Dobre Ti-
monu (Edmeea), Ruxandra Sireteanu
§Ange_||ca) sint prezente . scenice cu
unctie exterioara, asa cum le-a
conceput dramaturgul, fincalzind at-
mosfera sau facind-o de nesuportat,
rupind liniaritatea expunerii, marind
distanta dintre scena si public. Dorin
Varga — un Bartali complex, retinut
sau vulcanic, dar mereu distant —
face din personajul judecatorului un
rol de compozitie. Inflexibilitatea de
principii  se manifesta in fermitatea
replicii. Tn atitudine, In mers, intr-o
completa rigiditate fizicA a actorului

(mentinuta, aproape fara cadere, pe

precumpanitor. Pe de o parte neincre-
derea organica a nelinistitului om al
legii, pe de alta, bonomia si nevoia
de tandrete a combatantului Tnsingu-
rat Cinismul, ironia, detasarea ,,bol-
navului de o suspiciune Yenerald
alterneaza cu cele citeva strafulgerari
de cdldura umana, culminind, = spre
sfirsit. cu impetuozitatea gestului fun-
damental. strigatul deschis al profe-
siunii sale de credintd, ridicata, in fata
amenintdrii cu moartea, la rangul de
lege, cu virtute suprema.

Scenografia lui Tudor Ghimes pro-
pune, in consens cu autorul sl cu
regia, un spatiu unic (prin desfiin-
tarea cortinei), un cadru auster, fara
ferestre, drapat in negru, stirnit colo-
ristic de reteaua rard a unei plase
singerii. divizind spatiul scenic, facin-
du-1 multifunctional si_sugestiv. Jocul
fasciculelor de Ilumina detaseaza pe
fundalul negrh. pentru spectator, cen-
trul atentiei ; eclerajul atent compune
si decupeaza continuu, sprijinind flui-
dul starii, de suspense, ajutindu-i pe
actori sa-si regaseasca personajul.
Finalul — ca punct forte — da sens
ideilor spectacolului : o pinza uriasa,
ca un paianjen al mortii — pind aici
cerul opac sub care s-au desfasurat
toate masinatiunile de nacldire a ade-
varului — cade asupra tuturor marto-
rilor negativi ai necrologului, «upri-
mindu-i, simbolic, pe vinovati.

Trupa Teatrului Nottara demon-
streaza, cind vrea, cd meseria este...

bratara de aur...

Nicoleta Gherghel

Se vorbeste mult in filmul 6cris de
Vasilica Lstrate si regizat de Elisabeta
Bostan, sini fraze intregi pentru a
explica ceea ce s-ar intelege dintr-o
privire; la rindul ei, imaginea ex-
plica excesiv, subliniind continuu ceea
ce deja jocul actorilor si cuvintul
dadusera de nteles ; dacd o sa adau-
gam si muzica, sublinierile ei firesii,
0 sa ne dam seama de unde _vine
impresia de teatralitate si didacticism
care se degaja, sufocant, din intreg
filmuL Si e  pacat, pentru ca atit
povestea pe care o urmarim, cit si
calitatea actorilor, ar fi putut sa ne
aduca la sfirsit bucurii mai mari
decit lacrimile din ochii spectatorilor
din sald, sigur cd nici asta nu e putin
lucru. Dupa atitea filme de la care
iesi asa cum ai intrat, dacd nu si mai
rau, Promisiani are marea calitate de
a se adresa spectatorului cu o poveste
posibild, cu personaje posibile, calde,
avind reactii umane. O dragoste Tn-
selatd care isi ia revansa peste timp;
— aceasta e tema de meditatie pe
care ne-o propun cele doua tealiza
toare, de pe o pozitie vadit femi-
nista ; asadar, un film care incearca
sd trezeasca atitudini si le obtine,
ceea ce nu e putin lucru ; simti_insa,
din péacate, insistenta cu care esti luat
de mina, condus, obligat sa asculti, sa
negi, sa Tntelegi ; e 0 maniera aproape

Promisiuni

judecatoreasca de a face film ; un
mod de a acuza si de a gratia, care
indica rigiditatea si prejudecati. Un
spectator invatat sa asculte, n-o sa
invete niciodata sa fie ; filmul nu e
dator numai sa informeze, dar sa si
formeze si aici, In aceastd latur,
Promisiuni e in mare suferinta.
Ceea ce filmul impune mai ales,
sint citeva portrete si  biografii, si
aceasta poate tocmai pentru cd nu
este scopul sdau principal ; atit actorii,

dau silinta si O creeze din amanunte
si nu recurg la pitoresc, asa cum se
mai intimpla totusi din cind Tn cind.
atunci cind nu gasesc o solutie mai
buna. Pe lingd Maria Ploae, Mircea
Diaconu. George Mihaitd, Sanda
Toma. lon Caramitru si loana Craciu-
nescu, surprinzator de buni si  bine
condusi_sint copiii distribuiti ; expe-
rienta Elisabeter Bostan in_filmele cu
copil isi_spune cuvintul si as spune
chiar ca unul dintre principalele
motive de reusita ale filmului este
acesta.

Prezenta unui film in actualitate
este si  de modernitatea mijloacelor
cinematografice folosite ; si daca acto-
rii, Tn majoritatea lor si In majorita-
tea scenelor, reusesc sa dea impresia
de oameni vii, adevarati. asta vine
tocmai din .echilibrul mijloacelor de
care dispun ; mai ales Maria Ploae si
Mircea Diaconu se impun — in doua
roluri bogate, e adevarat, Tn sugestii
si_posibilitati ; ceea ce face din ei
doi din cei mai importanti actori de
film ai nostri, este efectul obtinut cu
mijloacele cele mai simple, daca
aceasta simplitate, aceasta prezenta
conturatd mai mult din sugestii decit
din elemente concrete ar fi fost a
intregului film, lucrurile ar fi stat cu
totul altfel. Dincolo de aerul sau
vetust, dincolo de teatralitatea sa,
Promisiuni este totusi un film cald,
adevarat : ceea ce nici Vasilica Istrate
si nici Elisabeta Bostan nu par sa stie,
este faDtul ca in film ceea ce nu se
spune este cel putin la fel de impor-
tant ca ceea ce se spune.

Nicolae Mateescu



simtitd de el tot mai des in ultimii ani, o ne-
siguranta pe care cindva o constatase la
batrini (pe masura ce Tnainteazd in virsta, oa-
menii au despre tinerete o imagine din ce in
ce mai globala, in interiorul careia disocierile
sint tot mai dificil de tacut). Nu cumva este
mult mai tinarad ? se intreba el. Sau, dimpotriva.
S& aibda vreo douazeci si opt?

Cealalta fata il soca mai intil prin miinile
ei expresive, cu degete lungi, dar destul de
carnoase pentru a nu da o nesuferitd impresie
de cerebralitate neputincioasda, asa cum fac
degetele asa-zise scheletice. Era subtire, mai
Tnaltd decit cealalta. Avea o fata ingusta, rasata,
pe care usoara proeminenta a buzei superioare
aducea un aer de eleganta. Parul saten, cu
suvite mai deschise la culoare, avind o lun-
gimev care nu depasea zece centimetri, _era

espartit printr-o ,carare ascunsa', situatd n
partea stingd, intr-un fel care amintea o fri-
zura barbateasca. Prelungirile prin care o moda
abuziva le obligd pe femei sa-si acopere in
ntregime ceafa, lipseau. Din cind Tn cind, la
cite 0 miscare mai ampla a capului, parul
flutura gratios, iar apoi aluneca usor in jos,
precum o0 aripa a unei pasari obosite, obli-
gind-o pe tatd sa-l rearanjeze cu o miscare
straniu de armonioasa a miinii drepte. Un gest
spontan, de care nici o balerinda nu s-ar fi
rusinat.

Fata se opri lingd Gornea si scoase dintr-un
portofel niste bancnote, pe care le dadu
batrinului, zicindu-i :

— Patru sute.

Vocea i era supravegheatd. Gornea nu reusi
sa-si faca nici o impresie In legaturd cu ea.

In timp ce batrinul statea la micul rind for-
mat Tntre timp, fata se miscd, de parca ar fi
fost cuprinsa de o bruscd nervozitate. Avea
mersul unei balerine, asta era clar. Pasea nein-
chipuit de usor, la fiecare pas piciorul se n-
drepta perfect, parca Tnainte de a atinge pardo-
seala cenusie. Un asemenea mers, rationa Gor-
nea, nu poate fi realizat decit daca la fiecare Pas
virfurile picioarelor sint indreptate in afara, mai
mult decit o fac oamenii obisnuiti. Altfel nu se
poate. Intr-adevar, fata asa mergea. Picioarele
ei mici, Tncaltate in niste cizme comode, scurte,
ascutite, de un negru mat. ce parea aproape ce-
nusiu, se aruncau la fiecare pas intr-un unghi
de arpoape patruzeci si cinci de grade fata de
axa de inaintare. Se aruncau, sigur, este si
acesta un cuvint. Dar cit de nesatisfacator ! Fi-
indca fiecare pas incepea realmente printr-o
zvicnlturd energica, printr-o ,,aruncare”, dar cit
de rafinate erau fortele care interveneau ime-
diat pentru a ndulci frinarea si a o transforma
intr-o aterizare lina, foarte placuta la vedere !
Era un mers dansant, cum Gornea mai vazuse in
Bucuresti, pe strada, uitindu-se pe urmele cite
unei balerine. Putea Tnsd sa afirme ca gara din
Alba 1i ofera ceva nou. Fata cea rasata, aflata
in preajma casei de bilete numarul doi. avea
n plus o fluiditate extraordinard a tuturor mis-
carilor, o fluiditate pe care balerinele o con-
suma. eventual, pe scend, dar nu si atunci cind
merg pe strada si cind. de reguld, nu arata decit
o simpla elasticitate. Mersul ei dansant, fiinta
ei dansanta !

Fata era Tmbracata Tn blugi. Purta un jerseu
de un portocaliu Inchis, care | se urca f)e gitul
subtire. lar deasupra avea o scurtd al carei
bleumarin batea parcd spre un cenusiu de o
nuantd mai deschisd decit cel al cizmelor. Erau
haine nepretentioase, dar era de ajuns ca ea

Gornea se _apuca sa Il citeascd. Era o listd a °

unor cistigatoji la sistemele loto-pronosport din
judetul Alba si din orasul Alba lulia. Unii obti-
nusera autoturisme. Altii bani.

Se uitd, pierdut, la listd. Tntinse apoi = mina,
masinal, spre buzunarul scurtei de pielein care
era Tmbracat. Sa ia un loz inplic, nu? Cine
stie ? | Dar nu-si duse gestulpina la capat,
fiindcd i se nfiripd un gind ciudatcare la
inceput ii provoaca uimire, iar apoi altceva, un
sentiment hibrid, format din presimtirea unei
intimplari extraordinare, care era pe punctul
de a se produce, si indoiala rationala : asa ceva
nu se poate intimpla.

Se intoarse Tncet la locul sau, linga bara me-
talica din fata casei de bilete si se uitd iarasi
inspre grupul celor trei. Fata, iubita lui dan-
santa. de o ord. de o clipa. isi aranja din nou
mesa care ii aluneca in partea dreapta a frun-
tii. Gornea ii vazu mina, atit de vie incit avea
arca o existenta de sine satatoare. O data cu
incheierea gestului de aranjare a parului, fata
se Intoarse putin spre el si ii arunca o _privire,
fara sd zimbeasca. in atitudinea ei. isi zise Gor-
nea .nu se afla nici un pic de cochetarie.

Gornea ramase nemiscat, cu ochii atintiti spre
ea, dar dinti-o datd nemaivazind-o, privind in
gol dincolo de ea si de peretele cu decoratii
ciudate din spatele ei. Un val de caldura urca
in el. miraculos atotputernic. Este posibil, este

osibil, este real va fi real, ii veni sa strige.

ar nu scoase nici un sunet. Ramase intepenit,
fara sa-1 mai vada pe vreunul dintre oamenii
aflati in jurul lui. nemaiauzind conversatiile de
lingd el."surd la zgomotele de motoare care
veneau din soatele garii.

Vazu in toate amanuntele o secventa care
urma sa se petreacd peste citeva minute, pe
care_ el Tnsusi urma sd o traiasca. Nu se Tndoi,
reusi s& nu se indoiasca.

Se vazu inaintind decis catre deschizatura din
peretele de sticla al chioscului si apoi intinzm-
du-i femeii care tricota doua monede. Prima
de cinci, a doua de un leu. lar apoi luind un
loz din gramada, stiind de la bun Tnceput pe
care trebuie sa il aleaga, vazind ca ,al lui" are
0 micd, aproape imperceptibilda stralucire, desi-
gur invizibil pentru oricine altcineva decit el,
copilarosul Gornea, inginerul din  Bucuresti,
adus de destinul sau capricios in holul garii din
Alba lulia, intr-o dimineatd cetoasa de noiem-
brie. Se mai vazu rupind lozul si Thainte de a-1
desface trdi, cu anticipare, un sentiment de te-
roare placuta, daca asa_ceva este posibil. | se
aru ca vede, cu o clipd Tnainte de a citi : era
ozul cei mare, care oferea un autoturism. lar
apoi, confirmarea. Da, cistigase. O clipa de ezi-
tare. Apoi intrebarea vinzatoarei din chiosc,
zimbetul ei femeie cumsecade, care a crescut
citiva copii si este probabil bunicd. A iesit
ceva ? Ca v-ati albit la fatd. Gornea, napoleo-
nian, calare pe situatie, cuprins de un calm
suprafiresc, sa zica : nu, n-a iesit nimic. Ce sa
iasa ? lar apoi, cu lozul tinut aproape neglijent
in mina dreaptd, intre degetul mare si index,
sa se Tndrepte agale catre grupul celor trei si
sa se opreasca in dreptul batrinului. Nu va su-
arati, sa Tnceapa el, tinind in continuare lozul
a vedere, as vrea sa va rog ceva. Da, va rog,
sa zica batrinul, politicos. Ma numesc Roman
Gornea, sint inginer, si lucrez la un institut de
cercetari din Bucuresti. Celdlalt sa nu-si spuna
numele, ci doar sa se Tncline putin, cu un gest
de o eleganta cam deplasata, avind in_ vedere

Valeria
deleanu

Poem

O arena de frunze, toamna...

ti prea brutal e dresorul

Sint prima solista,

sint numai mimul

sint spectatorul

Mi-e teama de tine

dresor de tristete...

un bici ruginit e iotul...

Nu mai stiu sa fac declaratii de dragoste,
nu mai stiu sa fac tumbe

nu mai vreau sa-mi privesc jocjl
Opreste-te...

Am atitea paduri de colindat

Opreste-te, ii spun...

in vreme ce frunze din rana cupolei cad...

elena stefol

Tablou estival (1)

Cad candelabre
din alte planete
peste groapa
frumos colorata
peste monologul
plin de dantele

de ce mi-ar fi teama
anul din spate - livid
livid ti cel urmator
pe pragul casei

Sancho Panza doarme demult
infaturat in patimi ti solzi

Nnga tacerea mea
sleitd confuza

de parc-ar simti
ingimfarea tevii

Toti cei pe care
pe ultimul drum i-am condus

mereu cad.

1ti primenesc fata

de zeu orb

Frunze aproape de toamna
dupa ce au brumat ti azi
in fata pragului

' intre pas ti mitcare.
Vintul imi ateaza ceata in brate.
Cineva imi scrie pe chip.
Ziua lipeste cuibul de privighetoare.
Si iarasi te intilnesc jefuit de zimbet
salutul lasa o dird de racoare.
Iti primenesc fata de zeu orb.

ascunti pe-aproape cioplesc

un cal troian pentru mine.

Prin tinere vase de singe

Ziua lipeste cuibul de privighetoare.

Statuia de gind

"Vint straniu, stirnit de viori,

sa facd o singurd miscare, pentru ca totul sa
devina elegant, perfect.

Probabil c& privirile insistente ale lui Gornea
erau sesizate de fata : inginerul avu pléacerea
sa receptioneze citeva ,,ochiade”. Sau poate, ca

de putca pe-aproape
se zbat punctele cardinale.

ajutd-ma c-un cintec de pahar umplut
ti nesorbit...
treaca-ti arcusul prin licoarea amara,
tandretea mea de toamna cresteaz-o
c-un cutit...

ora si locul unde se petrece scena. Fetele sa
se uite curioase la domnul din Capitala, care
este un barbat inca bine (barba de o zi 1i Tm-
prumuta o anumita exr)resie de duritate, pla-

cuta la privit). Batrinul sad astepte cu rabdare.

Tnapoi ti-nainte :
0 gramada vrajmata de aur.
Pe indelete, cite putin,

In vederea victoriei ea distruge

de fapt, era si asta o iluzie ? Nu se stie. In orice
caz. Gornea. cu fnate angoasele sale d» Virsta.
arata fncd a barbat. Nu puteau fi Tndoieli n
aceastda privinta. Barba lul neagra, pe care nu
apucase sa_si-o radd, aducea o marturie destul
de convingatoare.

Dar nu aceasta era problema lul. Nu infatisa-
rea. Intr-adevar, poate ca aspectul lui era cel al
unui barbat Tn putere, poate ca era inca ,,dezi-
rabil. Poate ca Tnsasi fata cea dansanta ﬁasa Ti
veni sa-i spund) nu ar considera ridicol un
eventual demers al lui. Dar nu asta era pro-
blema.

Dupa placerea estetica, pe care o Tncercase
minute de-a rindul. urmarind-o cum se misca,
el se §im dintr-o datd cuprins de o stare tran-
zitorie. imrfurd. Nu mai reusi sa ramlna la con-
templare. isi dori s& o cunoasca oi «a fie iubit
de ea. Nu se putu stapinl sa nu o doreasca.
Simti, cu un soi de ciuda blazatda, cum iese din
sferele senine ale admiratiei si tncepe sa com-
Oine In minte diferite posibilitati de a o acosta.

lar apoi, dupd inca un numar oarecare de mi-
nute. Tncd o modificare datd de resimtirea unei
slabiciuni. Nu pot, nu sint in stare, Tsi spuse.
Este prea mult pentru mine, nu pot.

Reincepu sa se uite la ea de parca ar fi va-
zut-o pe ecranul unui cinematograf sau al unui
televizor. Se sili sa o vada astfel. O privi intens
si avu impresia cd ea se Tndeparteaza, ca si cum
spatiul destul de strimt in realitate al garii ar fi
inceput dintr-o data sa se dilate. Ca un lesin
de o clipa, dat de o extrasistold, de o bataie Tn
gol a inimii, simti cad il strapunge dulcea durere

As vrea sa nu interpretati gresit gestul meu. sa
zica inginerul. Tntorcindu-se pentru prima oara
spre fatd, spre ,fata lui dansanta™. Ce gest?
(vocea ei. In care Gornea sa descopere compli-
citate amestecatd cu tristete). Va spun imediat,
sa se grabeasca el. Dar mal tntif, sa continue el,
sigur de sine, as vrea sa va spun ca omul tre-
buie sa stie si sa cistige, dar si sa piarda. Tu,
sd i se adreseze fetei cu un zimbet slab, va tre-
bui sa dovedesti acum ca stii sa cistigi. £um ?
(stupoare, dar numai pe fetele celorlalti doi).
N-am sa mai lungesc vorba. Acum doua minute
am cistigat o masina la loz in olic. lata lozul
resoectiv. Ti-1 daruiesc. 11 accepti ? Sa fie tace-
re. Apoi_batrinul. care si-a cam epuizat mirarile
vietii, sa ridd a neincredere, ba chiar oarecum
batjocoritor. .El, Gornea, sa ii intinda lozul, fara
nici un comentariu. Batrinul sd-1 ia. dar Tnainte
de a-si extrage ochelarii din buzunarul de la
piept al camasii verzi, pe care o poarta pe sub
pulover, fata cu figura comuna sa vada ca ne-
cunoscutul nu a mintit si sd scoatd un mic
tipat. Ochelarii, un tremur al miinilor, pornit
De neasteptate, care sa dea restituirii lozului un
oarecare_aer dramatic. Fata cea frumoasa sa il
priveasca in ochi, cu mare atentie, fara zimbet,
de parca ar voi sa 1l hipnotizeze. El, Roman
Gornea, inginer ratat, sa se simtd ca un jucator
de ruleta care a Tntors cursul dezastruos al unei
seri, al unei vieti Da, sa zica fata. Sa-i dea
lozul. Si doar atunci sa vada cercul de oameni
care s-a strins Tn jurul lor. Cineva l-a auzit,
bineinteles, cind Tsi facea neobisnuita oferta.
Sa zica la revedere si sd lasa din gard, sa re-
nunte la rapid, la bilete. S& se Tndeparteze si

Pasteluri fericite

ar trebui sa Tnchipuie
mina mea dreapta.
Cine dorette sa afle
ca o forta marunta
Iti curdta armele

cu gindul la ea |

De jur imprejur
flamuri ti dangat

In camata de tale

viperele cuib si-au facut
dragostea fumega ghemotoc

intre glota ti epiglota.

clasicul organ al vorbirii.

(Oh, vaicareala intunecind

dealuri ti vai, un vierme
intre ratiune ti pasiune,

dragostea mea,

dragostea mea glorios cocotata

Ca mi-am lasat dorul pe vreme-sus
boare curata iri patul de iarba

ti nu mai stiu de-i mort sau numai doarme,

s-0 vada intreg cartierul I)
Prin tinere vase de singe

sumbru-plenar

chiuie dihania zilnica.
Si tot ea, cind lipsetti,
imi da de pomana :
masca de oxigen,
zicatori ti proverbe,

sfirtitul.

Atita poezie

Atita poezie...
Ai crede

Ca nimeni nu moare.

Imi tterg sudoarea
Si se cojeste peretele.

Casa plina de rani
Iti prelungeste gindul

oricum se cuvine sa-i mostenesc iubirea

bolnava

Oricum se cuvine sa-1 primenesc

in jalea mea tirzie ti saraca.

Auzi, vint ciudat, se zvintd statuia de gind,
tine camasa de lacrimi ti du-te de-o imbraca.

Invitatie

Pofteste, ospateaza-te din piinea neatinsa,
din piinea descintata tare frumos

Iti voi aduce o cana cu singe catd,
ce licoare, iubitul meu mincinos |

Iti voi aduce flori (siminoc ti matraguna)
Iti voi culca intre coaste

tristetea mea nebuna.
Si uite cum te hulesc invitatii,
cum iti ocolesc gura crestata de cutit...

Pofteste, ospateaza-te
de urit iti tine umbra

de iubit — cel neiubit

a renuntarii. doar intr-un tirziu sa Tintrebe pe unde trece Pind la mine. S <

Dar nu se ficea si o fixeze chiar asa. atit ~ $0seaua catre Bucuresti. Sa faca autostopul si - Luminari vor arde toata noaptea
de insistent. El era un om politicos, de felul lui. ~ sd intre in vorba cu soferul. I I ICO ae Un f bintuite de mortii lor
Isi mutd Tncet privirile n dreapta. Vazu pentru Inginerul nu cumpdra nici un loz in plic. Ra- - n O$net Pofteste, ospateaza-te,

prima oara, desi se aflase tot timpul la un me-
tru distanta de el. un chiosc de sticla, Tn care se
afla o persoana incaruntita. O vinzatoare de loz
Tn pilc, care croseta. Pe chiosc era lipit un afis.

pidul veni. Tntimplarea ii aduse pe cel trei in
acelasi vagon cu Gornea. la numai doua com-
partimente  distantd.  Calatoria se desfasura
normal. Nimic deosebit nu interveni.

sinesti

Vazduh sentimental

Pe partea dinspre mine
Timpul are culoarea
Ochilor mei |

Treeind,
Imi alungette privirea

Lasind un aer de verde aprins
Ca maduva unui dor vegetal.

Timpul,
Vazduh sentimental,
Pind unde Tnainte,

Cerneala

Viseaza cu mine.

Bat inimii
Un cerc trist.

Tacere de greier

Scriind poezie,
Puteti asculta

Imi intorc privirea
Si je face intuneric.
Mesenii mi-au adormit

Se aude un fosnet

Cum tace tacerea
Si cum tipa vesnicia.

tot mai mica-i felia de dor.

Batrin, batrin

d intrat pe poarta

finea peste inima ramul de maslin.
E tatal lui imi spuneam, e tatal lut...

Cele doua mii de vieti
le-am hranit cu piine, le-am stropit cu vin.

M-a rugat sa-i intind mina

sa ma recunoascd, sa-mi dea un dar,

peste vremea dezlantuita
desi intre noi nu era hotar.

Pind unde inapoi... Pe nunta.
&nr?]ziag;a cafeaua Cu singe era scris numele tau in palma-i.
Doar timpul In mina mea inima lui statea ca un fruct.

Si-mi mutca din tigara
Tncetul cu incetul
Lasindu-ma fum.

Un greier Tnzapezit
Mai struneste viorile.

Ma uitam la chipul intemeietor
din care tu cretteoi neintrerupt...

(fmuzica

~plastica™

Prezentarea Tntr-o expozitie perso-
nald a unui singur ciclu tematic este
in sine o operatie extrem de riscanta.
Publicul tentat sa caracterizeze tipul
unui_demers Tn_functiune chiar si de
0 mica parte din productia prezenta
sau trecutd a unui artist, In fata unor
Imagini_cu un caracter vadit reoetl-
tiv. derivat Tn mod firesc din exigen-
tele de reprezentare impuse de su-

iect. nu poate decit s& Tsi exprime
retinerile de rigoare. Ceea ce pentru
un_ critic poate sa apara ca un ,exer-
citiu de stil”, pentru public poate sa
insemne o obositoare lipsa de varie-
tate.

_Din fericire exista Tnsd si situatii
cind solutii aparent repetitive, nu pot
impiedica nici critica sl nici_spectato-
rii s& constate ca artistul dispune de
un potential de mijloace valorificabil
chiar in cadrul unor variatiunl pe
tema datd. In mod chiar paradoxal
gama de mijloace cu care se exprima
Dan Minea (Galeriile Municipiului)
nu este alteratd de abordarea pictu-
rala a motivului mastii. Cine cu-
noaste folclorul nostru, stravechile
noastre rituri si  obiceiuri, stie ce
gama, incredibil de larga, au formele

Jocul
mastilor

si culorile mastilor, stie, de asemenea
ca ele exprima o multitudine de ale-
orii si reflecta stari, simtaminte,
intruchipeaza caractere. Mastile
populare au o puternica  pregnanta
imaginativa. A reusi transpunerea in
termeni artistici a unei situatii vizuale
cu care deja sintem familiarizati —
iatd problema tuturor artistilor care
s-au ocupat de transcrierea picturald
a semnificatiei mastilor. In cadrul
unei combinatorii compozitionale efi-
ciente, un exemplu concludent este
Venus si Amor al lul Bronzino, des-
cendent al lui Michelangelo prin
filiera Pontormo, una din capodope-
rele dir, Muzeul de Artda al R.SR.
Cicluri de masti l-au facut celebru in

deceniul ultim al secolului trecut pe
acel solitar precursor al expresionis-
mului care a fost James Ensor. Spec-
tacolul hilar sl trist al lumii enso-
riene 1si avea In masca pretextul ge-
nerator de Imagini. Pictura Iui Dan
Minea nu cred ca are o legatura
profunda cu ironismul terifiant al Iul
Ensor. Avind avantajul de a cunoaste
toate etapele anterioare ale picturii lul
Minea, apreciind si sensibilitatea cu
care abordeaza aria larga a problema-

ticii reprezentdarii — cine ar putea
crede de fapt, vazind aceste tablouri,
ca autorul lor are o autentica vocatie
de peisagist, pe linia serioaselor reali-
zari In aceasta directie din pictura
noastra ? — nu pot sa nu constat ca
pentru el masca este chiar obiectul
reprezentarii si nu doar reperul pen-
tru elaborarea de _compozitii cu o
semnificatie autonoma. Chiar in aceste
conditii Dan Minea reuseste sa ne
propund un univers vivace, atractiv,
personal. El puncteaza inteligent pe o
anume selectie de imagini. Prezinta ca
atare situatii plastice pe care le men-
tine Tn_ sfera semnificatiei lor initiale.
onferd tarie expresiei devenita me-
diator intre spectatori si situatia vi-
zuala reald. Privind pinzele lui Dan
Minea te regasesti astfel intr-o uma-
nitate doar teatralizata : spectacolul
nu a Tnceput inca sa se desfasoare, el
este insd potential, nu este in act.
Figurile nu Infaptuiesc rituri, ci doar
isi dezvaluie apartenenta la anume
zone ale biologicului. Zone unde
moartea, extazul, tristetea, bucuria
sint stari fundamentale Tnainte si
dupa orice invocatie pe care o banuim
in spatele absentei oricarei retorici.
Gestul pictorului, dialogul sau cu ima-
inile se inscriu Tn zona firescului, a
emersului netrucat. Sensul mastilor
lui  Minea nu este denaturat de pretiozi-

tati intelectuale. Pictorul reprezinta,
energic, cu tuse ample, construind
imagini dinamice cu o vivacitate ne-
ostentativa. Lectura pinzelor sale este
atractiva ca un spectacol in care pri-
vitorul Tncearca sa identifice rolul-
masca cel mai potrivit siesi.

Grigore Arbore

V

Dirijorul francez Jean Perisson :
Cunosc deja Rapsodia | si Simfonia
de camerd, lucitori dirijate mai de-
mult, si am avut acum “prilejul sa as-
cult doua simfonii enesciene si opera
Oedip. Cred ca Enescu este un poet ai
culorii folosite cu deosebit rafinament.
Muzica sa este insa in acelasi timp
deosebit de profunda si asupra acestor
,.adincimi** trebuie insistat cred, in mod
separat deoarece existd uneori ten-
dinta de a asimila culoarea si jocurile
timbrale unui peisagism superficial,
Tnainte de a-1 aborda pe pianistul Ho-
ria Mihail, cel mai tinar participant-
solist in Festival (fapt reprezentind o
recunoastere a valorii si un stimulent
enorm), cunosteam ,butada™ pe care o
reproducem aici circulind anecdotic in
lumea muzicienilor : Daca tovarasa
profesoara ar ti fost antrenoarea na-
tionalei (e vorba de un comentariu la
auza pe marginea partidei de fotbal

omania — Anglia_la Bucuresti, dupa
0 primd reprizad ,judecatd destul de
nefavorabil), cred cad i-ar fl scos pe aT
nostri sa se antreneze si in pauza. De
aceea, nu mai e nevoie sa-1 intreb cit
munceste la pian si cum arata relatia
elev-profesor (profesor este excelenta
pedagogd brasoveana Stela Dragulin)
presupunind firesc cd nu poti munci
mult si avea asemenea rezultate decit
(ca sa revenim la fotbal) in formula

Arta

Interpretativa (Il)

de echipa.

— Cum privesti aplauzele ?

— Imi plac aplauzele, fireste, insa
ma bucur mult de ele numal atunci
cind cred ca ele sint meritate pentru
ca, mereu, imi dau seama, pe scena,
unde am gresit, unde am cintat bine
si unde puteam cinta si mai bine.

— Dar materiile si manualele clasei
a VlIll-a, cum le privesti ?

— Imi plac mult Emlnescn si  Ar-
ghezi. Dar cel mal mult imi place ma-
tematica; stiu ca si maestrului Mihai
Brediceanu ii place matematica (dis-
tinsul  dirijor, tot brasovean de ori-
gine. este autor al unui complex stu-
diu. ,, Timpul polimodular si artele vi-
zuale™, precum si inventator al ,poli-
metronomului'*), ceea ce aratd ca nu
sint singurul muzician care invata cu
placere ‘matematica.

Oprindu-ne acum asupra momente-
lor de arta coregrafica, insistam asu-
pra evolutiei Ansamblului de balet
.Fantasio' din Constanta, condus de
maestrul Oleg Danovschi. in doud seri
consecutive pe scena Operetei ; in
program. Baiadera de Minkus (actul
al Tl-lea), Toaca dupd un colaj ritmi-
co-muzical de loan Maxim 1in core-
grafia lui lon Tugearu, Rapsodia | de
Enescu, Carmen de Bizet-Scedrin,
resoectiv Spargatorul de nuci de Ceai-
kovski. Ceea ce impresioneaza deose-

bit aici este tinuta de ansamblu, con-,
dusa pe adevarate culmi de virtuozi-
tate. precum si fantezia  coregrafiei,
Ambele componente se finsotesc mina
in mina: fara o coregrafie inteligenta,
atmosfera ar deveni fada n timp ce
0 imaginatie in lipsa unei adecvate
intruchipari scenice creeaza o senzatie
de derutd. Amintind si  unele mo-
mente de valoare oferite de balerinii
sovietici Galina Sliapina si Nikolai
Fedorov in Lacul lebedelor si Giselle,
pe scena Operei, ne oprim la evolutia
de exceptie a Teatrului de balet con-
temporan din Leningrad. Tn coregrafia
lui Boris Eifman. in_ldiotul dupa Dos-
toievsky Nunta lui Figaro dupa Beau-
marchals si un grupaj de sase minia-
turi coregrafice. Caracteristicd e aici
imbinarea tehnicii dansului clasic cu
elemente moderne. Tinteleasda nu ca
simpla alternare-juxtapunere ci ca de-
asire creatoare a unor rigori de lim->
aj ale unei arte-etalon.' ridicate de
scoala sovietica pe culmi incompara-
bile. Momentele de dans transgreseaza
procedeele artei clasice in sensul ca
sint deductibile din aceasta fie prin
,adaugiri ulterioare, extra-stilistice.
fie prin contraziceri ferme, clare. In
ambele cazuri, originea e evidenta si
faptul se poate extinde la multe alte
zone . conventia narativa este Tmbu-
natatitd, unitatea de limbai e pusa
sub semnul Tntrebarii, chiar si esteti-
ca dansului clasic se dilata prin ele-
mente acrobatice sau teatrale si extra-
dansante. Impresia generala este Tnsa
de evolutie organica, din complexita-
tea unei arte-apogeu spre diversitatea
unei arte-replici creatoare, servite cu

stralucire de un manunchi de inter-
pret! de exceptie.

Viorel Cretu
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FANTASTICUL, DIMENSIUNE
A ,PROZEI SCURTE" ROMANESTI

VASELE
VOICULESCU

IV. Daimonul ,,iubirii magice™ (1)

Tema labirii m»-
riee. in oroza iui
V. Voiculescu. de-
tine un loc DT.vSe-
Eiat. De prezenta ei
se leasa unele
cele mai de seama
Derformante ale
scriitoru'u:. &m-
scrise _fanlasuctau-.
Pr-n ist 3tatues
ei mitico-osibokfcc
(in Phaidras. —I a
—245_c. PbK-n con-
sidera, dimaiol
iubirii a natra for-
ma a aebaairi ve-
nite de la aei. dupa

nebunia oro'ei ca.
nebu.-ija telestxa c
nebunia_ ooeixai

lucirea iti aproprie
sansa plonjonului in fantastic De masura ce
inefabilul coeficient de_vraja eratiea ce-o Inso-
teste neconditionat mird ir.” stapmwea a ceea ce
se numeste demnaisa erotic Tnscris In t-nare
eDice De masurd. Intr-o asemenea crdine de
idei, am vazut cum_se Drezmta lutzunie in ca-
zul lui Eminescu. Caraeiale. Caiactiesu Ajck’ -
ceanu sau Sadoveanu. in a caror proza. de ase-
menea. daimonul iubirii cnsralisoua in struc-
turi fantastice de-o extra—-i-_aa crz naiitate.
Insd, cu V. Voiculescu si Mircea Biade proza
fantasticd romaneasca intra intr-o noua nrsni
din unchiul raDorturiior ei cu acest cmo tema-
tic primordial In datele lui de baza fenomenul
vizeaza efortul oarecum programatic de reali-
zare a unei noi sinteze intre filonul magic Tn-
chis in paradigme subiacente de continut doctn-
nar-mitic mai mult sau mai Dutin lor insele
suficiente, de o Darie, si_sugestiile narative ve-
nite din partea existentei umane reale, submi-

Matd insa de avatarul_ congenital al proone.’
memorii mitice, de altd Darie. Sigur. nut se
poate deci sustine c& in ceea ce-i Priveste De

Inaintasii _amintiti un atare efort SDre s.nteza
absenteaza. Analizele critice de Dina acum spe-
ram sd fi relevat Tndeajuns de convingaor
faptul ca de fiecare data ideatia magica exisa
ca atare — cind explicit (Eminescu. Galaciion).
cind implicit, in sensul unor emanatii subtextua-
le cvasiperceptibile la nivelul enuntuiui_(Cara-
giale. Agéarbiceanu. Sadoveanu) — si. cd. eoic.
aceasta beneficiaza cu nedezmintita voiuDtate
de materie mitic-folclorica.

Cit despre motivul iubirii magice, sa aratam
ca. exceptindu-1 De Eminescu. totusi, cellalt
mari Tnaintasi il asimileaza viziunilor fantastice
in. masura in care tensiunea trairilor afective
atinge cote dramatice sau chiar tragice greu de
explicat altfel decit prin recurs la strane tatea

aroxistica inculcata faptelor si mai ales ns ho-
ogiei eroilor, in general, conformatiei lor spi-
rituale. Astfel, simbolistica fantastica a te.T-..
la ei. rezultd mai mult din subconstienta a«eti-
zare ezotericd a sentimentului decit din asuma-
rea acestuia in virtutea unui demonism erouc
in totul constientizat, implantat intr-un sistem
de referinte magice Tnchis in sine, rum se n-
timpla la Voiculescu si Eliade. Pe scurt sdus.
calea parcursa este aceea de la cazuistica realist
erotica potentate analitic cu mijloace de o acuia
functionalitate magica, la insasi cazuistica ero-
tic demonica ce fiinteaza exclusiv arin si in ei-
teria stfio?" faotica a magicului. Del* ne
eonotatiile simbalico-ooetioe. la randul eu sin-
tagma iubire magica dobindeste un statut urm
definitie paradigmatic De care naratoru, su-
pune celel mai fatise analize critice. lata de ce.
revenind acum la Voiculescu. nu ne vom m_ra
ca adesea_introducerea in tema caDatda forma
unui adevarat symposioo in cadrul caruia ob ec-
tul discutiei este supus unei adevarate disoute :

..Spre miezul noptii. ne-am oprit intr-o Doiand
minunata si am stat acolo, cu luna in crestei,
multa vreme. Intr-un timo. ni s-au parut ciseva
latraturi departate. Prietenul i suierat semnale-
le cunoscute la care dinele alerga nesmintit.
Zadarnic. Latratura s-a repetat... Ne-am asezat
la oindd. Luna batea de sus de-a dreptul in
<t:apul nostru, imbdindu-ne in magia ei ameti-
oare.

Tirziu _s-au_ivit zburind Drin iarba oina la
briu a Doienii doud fiare. Azor. hirtoninda-se
nebuneste cu o soata subarateca. sfioasa, ros-
cata...

— Vulpea! striga unu] din noi.

— Exact ! Cu 0 vulpe. intdri povestitoruL
_— Asta nu se Doate! sari ars unul din ascul-
tatori.

— Ce? intreba doctorul

— Ciinii nu se Tmperecheaza cu vulpile nici-
odata.

— De ce nu? se amerter & artagos. altuL Sint
ImDreiurari tind...

Disputa este desprinsd din povestirea Sexoa-
mort, memorabild pnn insolita explicitate antro-
pozoomorfica a carului de iabire magica ee-1
are protagonist ne_ ultraurbanizatul si «UDer-
intelectualizatul tindr diaries, scoberitor. jdin-
tr-un vechi neam de francezi asezat de “mult
in tard“. Gazda a personaluisi povestitor, fi-
reste. Charles asista si el la nemaipomenita in-
timDlare descrisd intr-o tonalitate primordiald
imnica, de pe acum avertizanta in ceea ce pri-
veste impactul asupra eului magic al erouhii :
.Cu ochii lacomi, prietenul orivi indelung dra-
gostea fiarelor, care Dina ia urma sfirsira Drin
a se imDerechea. A fost o nuntd ca in basme.
Cu luna sus. copacii ce incercuiau rari«tea si
noi. martori si musafiri. Se varsau de pretu-
tindeni miresme usor coaDte prevestitoare ale
toamnei. Usoare mihniri izvorau din copacii scu-
turind cite-o foaie vesteda Veneau suflari in-
gindurate de vint cu rahufneli de zgomote din
padurile surde_sau din satele adormite, unde
numai ibovnicii vegheau. Doruri mute izvorau
din ierburile mature, niciodata cosite, gatite de
scuturare si spicele lor. cu seminte rodnice, ne
gidilau obrazele cufundate in umbra Se isca din
foate un fior, un indemn, ca un snasm_catre o
Tmplinire inainte de a-ti da sfirsilul, fara care
viata n-ar avea rost analizarea cursului po-
vestirii in directia impusad de respectivul imoact
se produce deindata Incit alunecarea eroului in
capcana daimonului sdu erotic este rapida si de-
finitiva %Nebunia iubirii magice il cotropeste
cu totul : .Si prietenul nu se mal satura ori-
vind. ascultind. pipdind, mirosind, cu un suris
straniu Tnghetat pe gura si o lucire salbateca
in ochi. Mi-am inchipuit ca se bucura de place-
rea clinelui si l-am lasat oina ce perechea s-a
afundat iar in padure. Atunci l-am trezit. Adica
am fTncercat, dar n-am izbutit. Ramasese ca beat
si se clatina usor. La Tnapoiere a vorbit, el
tacutul, tot timpul pind acasa de formidabila
putere a reproduceril, marea zamislitoare a lu-
mii ; a Tnaltat imnuri iubirii care apropie polii
si topeste urile de neam si rasa prefacindu-le.
ca alchimistii Tn iubire. A pledat cauza lui Azor.
de al carui gust mai mult decit ndoielnic ma
declaram nemultumit. Si a tunat Tmpotriva ges-
tului slugii care ridicase arma, povestindu-ml o
fabula din Metamorfozele lui Ovidiu. cu nu stiu
ce tinar pedepsit de Afrodita fiindca despartise
doi serpi Tmpreunatit*

Aici s-ar afla deci sursa absolut necontrolatei
pasiuni a eroului pentru nevasta padurarului
Simion, slujnica la curtea sa ; aici si In pre-
zenta altui element apartinind arsenalului magic
arhetipal, de data aceasta, Tnscris Tn ordinea
alcatuirii planetare a cosmosului :

.Nu l-am potolit decit cu un somnifer tare si
cu comprese reci pe cap. schimbate des. Cred
ca facuse o — cum i-as putea spune mai bine?
— 0 inlunatie... .

— Ce-ai spus? Intrebai eu.

— O inlunatie... Adica fusese lovit In creier
de Jumina prea puternica a lunii. Asa cum altii
capata insolatie. sint persoane simtitoare la
razele mult mai magice ale fthii...

Nicolae Ciobanu

O istorie Tn Imagini
a literaturii romane

contemporane —

lor, Cucu

NUMELE POETULUI

Eugen Bela Popa (0

¢ propstne-ez _ poete
LMarsva I-zx iwrr-w«a «as.

mi«.:.«-c Ceaic-n: so-sari pe Estirn
Be.-i Pope M bc crias-ci ,,Joor cile »
Eoeme' cum »e-a precizat, rivi a cri.-» 'ar-
ora Cic p »<'«m" ca 0 rnce pirnMW,
asoora, otta cb 0 piipn-e o ji/vemiin. Ere-.,
dmgnr, ewrtoa ti descopar ettm poete ti icrie

poezie ka .zrrp ; VWV ajsu :a tesere
cinti de 64 ie au fere 2 ]t puteree: mscar
im ceri

Dbpa ce ne-e citi: trei petuaffresie der. cartea
sa Ts_asaaiMcru Ncntd pentagrame despre marile
despariin. eopiessti de forta riairdeiiaka a into-
aafiei  i-uMkriad ia versete ample o taziie
cotmopoava neicd, am ltotarit ev totii Ja ascul-
tam _ Lectura exteprald a cartii imprimata pe
banda de rncpuetofcm-. ti attfei dupa *auditia
celor Nouda pestas™me a urmat o lectora din
Elegii de miezul noptii, incit trei sedinte la
r-nd am ‘ost vrajit de poezia fui Eupen Beta
Popa, o poezie icroriad saturai parca ri retor-
btndu-te rn acei mare suflet ai lumii (pan-
Esycbe) tnrocat in tpatiui mediteranean de

ttapora si apoi de Ptatam.

Pe linga cele doua manuscrise am mai citit
si un eseu neterminat Cu privire la explicatie
si Intelegere semnat de Eugen Bela Popa, eseu
de fi'osofie a stnntei. di,cipi:nd spre care ma
upitea cu ani in urma angelicul savant Octao

CENACLUL NUMELE POETULUL Vineri, 8 noiembrie n-t. orele %JJ

redactiei revistei %Enceafarul

Ooceacu da" r— se sacre wv ma
pruUMt re eazuf d. Am .-msa: sa

dsn scurte e convertatu cu ruKmnt ri I Jamt de
toace, pictard, _munca, rinca. fitaurfie, poezie,

tmrru. in.Ts-ji mecr -: M tn =ed «c-z»
or:-. Al 5 w-ue, ai se pere
a fi mi. cix;’.; ; ¢+ .a mamarthue prin

Pi'§c> a sas Platou 7Ta ci-, _«amtasgtiteta era
duTtateorT:; de o c>:-aAiaa> sui) si
in spat.di culttzre, — ™ irc Gmucescn
»«u lon Barf-., s facm de tt-tze m as a izbutit
decit «@ : se trentmttz ia r«dac essie _scmani
radiofonice'. -
Lectia Ti.; ctiget: Bt.'a Pope prmre ssncwmpani,
desigur, r mei debita 'svealta, dar
ne face pe wi te ne '&;.-smem ci a ce reusi
cuithnco ----drectrd d« ass »e-n, rert ioie”
valori margamaiisons. ueemnuiepme public rreo-
data, de ta Petre Tmea ia ix”mrs. Peristeri,
Petru Aruttei, Msrie Cwxfeez n eriti» sirii—
_Socratic, prin seaaaaote r< si inte-
ligentd dainonmi ia ou < Aacns Plan la
mutenie in indurz-t-z fimpr» oela Popa
traiette umiiinta si rirria tsistmsman om fssdnat
de miracolul Curinfs’Li cz-e nnaze detchide
ceriunle, ,citoyen de l'uxi-e-s >e perle dana

I'&ir cum zicea Casas-:ia.

Cezar lvaaesca

ta sediul

Bucuresti, Piata Scinteii nr. 1, va avea loc cea de
a I.VIl-a sedinta a Cenaclului ,,Numele Pbdetului

condus de Cezar lvinesen.

Scrisoare din mijlocul strazii

Urmare din pag. |

d asta e scopul, ceea ce mi se pare un efort
fara sens. ,

Nu scriu toate astea cu iritare. Ci cu un sen-
timent de pierdere si de tristete. De risipa.
Printre oamenii tineri si foarte tineri care au
aderat, parca de tot neconditionat, la fuga de
realitate, la ocolirea ei sterila, am prieteni. Din-
colo de unii indivizi agresivi, surzi, ce refuza
dialogul si se ascund in spatele *‘teoriilor din
lipsd de har, stiu oameni inteligenti si cultivati.
Pe care ii banuiesc talentati. Sa fie ei oare
atit de slabi, sa se creada atit de fara vlaga
incit sa sitnta nevoia sa umble grupati, ca sco-
larii ce trec strada, in _jurul unor formule teh-
nice seci si evazioniste ?

Am certitudinea cd, din punct de vedere al
scriitorului, e o mare sansa sa traiesti aici si
acum. Traim o experientd rard, extrem de bo-
gata si de spectaculoasa. O perioada facuta
parcd sa fie scrisd. Una din acele perioade vii,
aspre, intens colorate pe care le poti lua cu
mina si pune pe hirtie. Si un jurnal daca tii, si
tot iese un roman. Si nu unul oarecare, ci _unul
zguduitor. Trebuie doar sa stii ce vrei sa fii.
Daca vrei sa fii scriitor si sa-ti iei Tn serios
meseria, (misiunea, dacd nu ne e chiar asa de
frica de vorbe !).

Nu ma atrage deloc asocierea asta, ,proza
fihdrd  sund ca o boalda de virsta, ca oreionul
6au tusea magareasca. Dar daca recit numele
cele mai circulate ale zilei (o fi si asta un cri-
teriu !) Barbu, Baiesu, Baldita, Banulescu,
Buzura, Lancranjan, Neagu, Popescu, Salcu-
deanu, Sararu, Toiu, Velea (si cer iertare ca am
mai _si omis !) atunci am clar_imaginea unei
prapastiL O prapastie intre tineri si cei (numai
cu putin) mai in virstd. O prapastie care tine
numai si  numai de constiinta scriitoriceasca.
Poate ca nu toti cei enumerali mai sus au scris
carti mari. Nu poate, sigur. Dar fiecare in felul
lui si-a onorat profesia prin implicare directa
in realitate, prin curaj, prin tentativa de a face
o literatura a adevarului. Si prin roman istoric,
si prin roman fantastic, si prin colaj, si amplu
poem Tn proza. Dincolo de rezerve, citindu-i, ai
0 imagine de ampla si viguroasa fresca. De

forta, de adevar, de talent Trenate sa spun
prietenilor mei c&, desigur, curajul realitatii nu
e o categorie sau un criteriu # dar elu-
darea ei si cantonarea in traforaje de interior
este cu hotarire lipsa de sensibilitate si chiar
lipsa de talent. Mai ales cind trs ~ o experi-
enta atit de puternica, o realitate atit de incitanta
cum e cea contemporana.

Exista citiva scritori tineri care ri-au asumat
integral determinarile morale ale profesiei. Nu
intimplator ei sint si tinerii care au dovedit,
deocamdata, talent solid, anvergura literara.
Gabriela Adamesteanu prin ..Dimir  -.i fierduta”
a intrat ferm in linia intii a prozei noastre.
Gabriel Gafita, loan Dan Nicolescu. Stelian
Tanase, (si aici cred ca am facut omisiuni), au
scris romane care, prin ambitia si amplitudinea
subiectului, dar si prin valoare, pot fi asociate
celor semnate de numele mature sus citate. Ei,
totodatd, si ma tem ca intimplator. sint, cu
exceptia unei scurte, trecute, perioade, scriitorii
tineri cel mai putin prezenti in artidena revuis-
ticd. Un roman bun al lui loan Dan Nicolescu,
de exemplu, ,,Dupa mine o zi“ aproape ca nu a
fost consemnat prin gazete.

. E destul de descurajant. in schimb, sa vezi
instalate, pe pagini Tntregi, articole despre car-
tulii de tot necomestibile. Si sa ramina Jtitate
romane care, fara sa fie comerciale in nici_un
fel, se vind iute, la pret, ca o valoare ce_sint.
Are si cititorul intuitiile lui, filiera Iui infor-
mationald, mai presus de orice campanie de
presa.

N-am nici placerea, nici obisnuinta unor astfel
de scrieri cum e cea de fata. Probabil nici
indeminarea. Asa ca n-am facut decit sa Tnsirui
niste_ginduri_nelinistite, mai vechi sau mai
noi, ntr-un feI__confgz. _Am toata fincrederea,
insa, ca prietenii suparati de rindurile acestea
imi vor Tntelege tristetea si singuratatea, si sin-
ceritatea cu care le-am scris. Cred, din toata
inima si din toatd mintea ce am, ca absenta,
voita sau nu, Tntr-un timp ca al nostru, e cea
mai grava eroare a talentului. Mai ales cind
se circula cu 120 kilometri pe ora, in val de

ceata.

{
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ramine sa ma mingii cu asteptarea sl iarasi si
iarasi Tncerc a strapunge cu privirea caierli
de-ntuneric si ceatd ; am senzatia fierbinte ca
ma aflu intr-o uriasa palma careia-i simt bataia
vinelor, pulsarii, radiatiile, fosforul, Tntelepciu-
nea stampilata_acolo in spatiul ocrotirii si linia
vietii stralunga ; si nu zuruie, nu zuruie nici
lanturile podului de la cetate, nici nu scrisnesc
Tnnebunitor portile neunse ale triumfului cezar;
numai orasul ce se mai poate banui in fel de
turma de case Tngramadite — ca orice localitate
din Transilvania — numai orasul cautd drum
nspre somn, fara alean, fara melancolii, fara
duiosii, mai degraba sobrietate, tdceri intelese,
ceva toropitor dar nu dulce, ceva picotitor dar
nu moale, ceva muzical dar nu exagerat de
melodios, abia copacii ce mai fosgaie in fara de
contenire-a lor neliniste. Cind rasuflarea toam-
nei se-ndurd sa intre-n repaos, si se indura re-
pede pentru ca intunericimea a si poftit defi-
nitiv, se aude clampanind un lemn sau o pasare
stranie Tnspre Dealul Furcilor ; si nici un fior,
ci numai o seninatate absolutd, nici o stringere
de inima, ci numai o atotcuprinzatoare relaxare
a_firii, nici o invalmaseald. nici o naboire_ de
ginduri, ci numai si numii o sfiala adinca, o
coplesire nu ca sub vraja unui alint, ci ca sub
bataia de pleoapa a unui cuvint fantastic si de
neexplicat, de nepatruns, fastuos, poleit cu lu-
mina. Tmpodobit cu nestemate. $i parc-ar fi o
sfisiere, un fel de neputintd a cuprinderii_tim-
pului in fiinta si ratiune, o atingere cu infinitul
care frige si doare atit de tare incit e chiar
suportabila. Si e un prag de sus, o poartad care
nu apasa acel punct de pe cerul apropiat de
la aproapele orizont al noptii inscaunate, dealul

Rostul cuvintelor umi
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istrai in alta directie, aceea de a reda filosofiei
.gpopularltatea Termenul nu trebuie sa ne spe-
rie | el are o respectabila ,,istorie™ in istoria fi-
lozofiei. In prunul rind a constituit insasi con-
ditia fii&wfiei pe vremea parintilor nostri spi-
rituali. grecii — dar aceasta a fost total si defi-.
rativ pierduta. In fata %¥pecializarii  crescinde a
limbajului filosofic reactiile au fost numeroase
si_ profunde, venite chiar din partea slujitorilor
filosofiei : a fost, de pilda, cea franceza, ilus-
tratda de un_ Fontenelle, cam triviala, ce-i drept
dar m fost si cea a romantismului german, adusa
la o expresie de mare fortd de un Schelling.
Ceea ce la romanticii germani rdamine Tnsa
doar o pledoarie pentru Suflet si un proiect de
reinoire a filosofiei in numele acestuia, duce la
Tmplinire Noica, mai uruit sau mai putin invo-
luntar, ce-i drept.

Dupa ce a incadrat astfel demersul noician prin
raportare la o Intreaga miscare de idei din gin-
direa filosofiei europene, Liiceanu poate da si
verdictul final : ..In loAil unui modei de cunoas-
tere purd, obtinut prin efortul solitar al gindirii,
opera lui Naica ne propune un raspuns la Tn-
trebarea ce Tnseamna filosofia in  perspectiva
sarcinii urgente de spiritualizare a fietii

Pastrind proportiile, aceastd metoda de inter-
pretare si evaluare ne aduce aminte de obiceiul
mult timp la moda in antropologie de a descifra
gindirea jprimitivilor dp_rivn raportare la_aceea a
copilului jtivilizat  (adica_european). Etnocen-
trismul (europocentrismul in cazul de fatd) este
firesc ca reactie spontana si necritica din inte-
rior. Mai putin explicabil este ca optiune critica
din exterior, cum este cazul la Liiceanu — si
nu numai la el. Caci, pe de o parte, cultura ro-
mana, apartinatoare la zona mai larga a culturii
sud-est europene, ramine, in multe privinte,
.exterioara" culturii occidental-europene iar, pe
de alta parte, comparatia cu aceasta, fireasca si
necesara altminteri, trebuie s& ramind o compa-
ratie si sa respecte prin urmare regulile elemen-
tare ale acesteia. Altfel spus, un produs al cul-
turii roméane nu poate fi evaluat prin raportare
directd la un produs al altei sfere culturale, ci
tfcar prin medierea cadrelor de referinta ale
gAr  dotsa c.ilfri Tn care produsele respective
it adevaratr k>r sea”fimie. Cu_ alte cu-

a-1 r”ersreta pe.rororul Noica prin
re. Tirssi! la aarradr.s? ScfieHriig. faetna abstractie
de cadrele de referinta diferite ale celor doi cre-
atori. este, in cel mai bun caz, o naivitate me-

Dupa ce Liiceanu ni l-a Infatisat pe Noica
riant, ca si spunem asa, de .dincolo de Car-
pau~. sd vedem deci cum ar arata el vazut si de
#dincoace pentru ca abia dupa aceea sa ne
pmem hazarda in judecati generale.

A existat dintotdeauna Tn gindirea cultd roma-
neasca atractia acelui ,,ingenium p&renne pe
care il invoca si Noica — si Tl aminteste si Li-
iceanur In forma sa mai de suprafatda si banali-
zatd in timp, aceasta s-a tradus prin ,cultul
oporan prin recursul generic la ,,cultura popu-

ra In formele sale mai ¥%pecializate  aceasta
cautare s-a chemat, dupa caz, etnopsihologie la
Hasdeu, dar si la Ré&dulescu-Motru, etnografie
la Valsan sau Mehedinti, sociologie la Gusti sau
istorie la lorga, chiar si noologie abisala la Bla-
ea etc. Fara o eticheta particulara demersul este
insda mult mai larg. Semnificatia sa_generald —
pentru a o putea cuprinde Tntr-un singur cuvint
— 0 vom numi _etnomaieuticd. Justificarea sa,
la fel de generald, poate fi indicata aluziv prin
formularea™ laconica a lui Radulescu-Motru, su-
gestiva ca replica i ,,Le style c’est le p&uple
Mai precisa este formularea lui Blaga, preocupat
de descifrarea ,,apriorismului ¥¥manesc a ceea
ce Mircea Vulcanescu avea sa numeasca ,cala-
poade de gind“. Caci convingerea generala este
ca exista un astfel de apriorism etnic (cultural),
ce modeleazé specific gindul despre lume, ca
universul este 0 reprezentare a carei croiala nu
este ,,general Hinand In spatele provincialis-
mului conjunctural este descoperita deci o ,,re-
ginnalizare ofitologicd  esentiald, care confera
relativa autonomie locala a rostului.

Acest xapriorism este un dat, este ldeea ne-
rostita inteligibil. Scoaterea ei la iveala si ,,ros-
tirea ei sint conditia trecerii de la forma ,,etno-
grafica a culturii la cea Xcultd lar depozita-
ra acestei ldei este gindirea colectiva. Tn acest
sens xrostirea ldeii este opera jetnomaieutica
.Nu este atit vorba sa inventam ceva, cit sa
descoperim ceva care este Tn noi Tnsine, o reactie
a noastra tipicd — spune Mircea Vulcanescu.
Aceasta ldee, acest ,apriorism™, acest jstil da-
tator de masura trebuie descoperit si rostit toc-
mai pentru ca existd. Altminteri putem ramine
autentici dar gingavi.

Demersul etnomaieutic se continua astfel fi-
resc In paidee, caci prin definitie el nu este doar
explicativ ci constructiv. El aduce ldeea la sine
pentru a se ridica pe sine la ldee. De aceea
Ipostazele etnomaieutice romanesti, de la etno-
psihologie la noologia abisald s-au insotit de uri'
demers pragmatic, de ,,pedagogie a hatiei ,,Et-
nopsihologia este chemata sa serveasca, intr-un
viitor apropiat, drept stiintd de baza pentru edu-
catia si conducerea politica a matiei — afirma
sententios Radulescu-Motru, iar pentru Valsan
etnografia_este ,un mijloc de educatie natio-
rala ; chiar si noologia abisala este ,,menita
poate unui destin pragmatic — sugereaza Bla-
ga. lar ce ajunge aceasta idee la Gusti este prea
bine cunoscut. Dialectica coboritoare a etnoma-
ieuticii este pentru toti singura cale spre demer-
sul paideic suitor spre valoare si originalitate.

Dupa aceasta scurtd rememorare sd vedem
deci ce am Putea spune, la rindul nostru, des-
pre demersul lui Noica. Primul lucru pe care il

utem afirma este ca ne apare ca un demers
iresc. Greu de gasit Tncrincenarea personala
sau vocatia definitorie a jpopularitatii fie ea
si In cel mai bun sens al cuvintului, de vreme
ce Tntreaga sa traiectorie spiritualda se Tmparta-
seste dintr-o atitudine intelectuala comunitara,
nu numai raspindita, ci funciarda : ,,Nu eu am
urmarit o idee, ci ea m-a urmarit pe mine —
1i replicd Noica lui Liiceanu Tn scurtul comenta-
riu ce Tnsoteste studiul acestuia. Mai _departe,
acest demers nu este numai firesc, ci si complet
si_consecvent, de la Xetnomaieutica la ¥paidee
(doar Gusti, In ordinea rostului a mai realizat o
traiectorie atit de completd). In ordinea rostirii,
Noica alege, pe drumul deschis de Vulcanescu
(ca precursor mai virstnic trebuie amintit i
Hasdeu) modalitatea ZXetnomaieuticd cea mai
fecunda si mai adecvata : dialogul direct cu
Limba, adica cu Tnsasi Fiinta etnica. Pe aceasta
cale sansele de a scoate la iveala bintuitorul
*apriorism  constitutiv sint maxime. Si Noica
I-a scos la iveala pe %intru

Tot acest demers, In etapele sale consecutive,
este antrenat doar de propria sa logica interna.
Pentru ca lucrurile sa fie complete nu mai lip-

lulia

clatinator cu Cetatea Albei, cu zidurile mulco-
mind in beznd, ingrosind noaptea de toamna ce
asteaptd o bataie de ceas, impactul cu timpul
al unei limbi de ceas — sa vibreze aerul cetatii
ca la o sageatda trasd cu sete. Si parcd tot
Balgradul — s-ar inlumina, s-ar limpezi dintr-
odata, s-ar limpezi ca-ntr-o cadra veche, meri-
dionald, o bucatd de cer cu ochiul unui turn in
el. Din adincimi se ridica, asemeni unui gaz
vital al pamintului, sunetele clopotelor de acum
300 de ani insemnind in timpanele istoriei in-
trarea lui Mihai Viteazul pe sub arcadele glo-
riei. E, poate, o parere, o iluzie, o naluca ce
dispare mai iute decit orice nalucd ; abia daca
se aude sopocaitul apei Muresului, abia de ca-
latoreste cite-o frinturd de viatd domestica din
Alba secolului 19 : diligenta istoriei pare a in-
nopta si ea pe trapezul de umbra al unui zid ;
si doar ce mai bate pina in dreptul ochiului cite
un geam luminat dinspre Platoul Romanilor,
mai se inaltd Tncd fumegos lunetul-hogeag al
unei fabrici ; Tntunericul se Tncreteste ; caldura
de peste zi s-a cuibarit in pietre si-acuma da
sa iasa, afard, in lumina necrezut de saraca, de
putind a noptii, da colt odatd cu jiganiile se-
crete ale pdmintului. Si fulgerd, fulgerd si mai
departe si mai aproape, focul sacru al cerului
ce calatoreste-calatoreste-calatoreste suflind cu
lumina de _milisecunda Tmprejurimi, cetate,
veac, piatrd, ruinuri, monumente, noaptea ce
are a nu se mai da urnitd spre geana_zilej.
umai dumneaei, numai dumneaei memoria ra-
mine in culcusurile cele mai tainice si nimeni,
dar nimeni n-o vede ; std acolo Tn adincuri ca
o fiintd de poveste probind mereu si iar mereu
rochia cu trend a istoriei. Nimic, nimic, dar
nimic nu poate tulbura hotarul de sentimente
al unei seri de toamna la Alba lulia!

le sau tradarea paideei

o

seste decit promisa Logica, prin care ,aprioris-
mul regional sa-si dea regulile de generare in-
definita de judecati si viziuni fecunde despre
lume. Si prin aceasta s-ar incheia si actul pai-
deic, care_nu se rezuma, cum crede Liiceanu,
la o simpla magistratura, la relatia interpersona-
18 maestru-discipol, ci este o operd ce se reali-
zeaza prin si pentru comunitate.

Nu ,,vointa de sistem I-a Tmpins pe Noica la
toate acestea, ci consecventa filosofarii pe sin-
gura cale onesta si_cu sanse de a fi cu adevarat
Creatoare ce existda pentru un ginditor roman,
cale pe care multi s-au ratacit, ce-i drept dar si
mai multi, se pare, au abandonat-o fara macar
sa Tncerce si condamnind-o din principiu.

Ramine Tnsa de lamurit acuzatia principala :
refuzarea posibilitatii de ,,cunoastere pura de
filosofie in sensul deplin al cuvintului si canto-
narea scrierilor lui Noica Tn domeniul cugetari-
lor pentru Suflet, al filosofarii ce vizeaza ,,popu-
faritatea Sd& ne Tntoarcem finsa putin la greci
Bentru a cauta sprijin Tn elucidarea, acestei pro-

leme. Chiar Liiceanu ne aminteste ca ,,perso-
najul socratic coboard conditia filosofiei la nive-
lul'" ignorantei universale, facind ca filosofia sa
se nasca nu din concepte si teorii, ci din limba-
jul cel mai precar, acela pe care-1 folosea So-
crate si_despre care, in Banchetul, Alcibiade
spune ca_era limbajul carutasilor, al cizmarilor
si al tabacarilor Dar acesta a fost un miracol,
,.miracolul nasterii celor mai Tnalte sensuri prin
cele mai umile cuvinte (pe care) filosofia nu l-a
mai cunoscut Hiciodatd ~Ceea ce a fost posibil
in cazul grecilor nu mai este posibil acum si
nipi Intr-un caz nu este posibil pentru noi — si
Liiceanu refuza culturii romane chiar dreptul de
a fncerca, in numele unei perverse luciditati ce
ne vi permite, odata atinsa, sa ne asumam cu
senir itate propria impotenta.

La o privire mai atentd insa, miza ,,jocului
gecund al filosofiei lui Noica apare ca fiind
aproape identica cu aceea care a stat in fata ve-
chilor greci, doar ca in locul “miracolului tre-
cerii de la mythos la logos asistam la ceea ce
s-ar putea numi miracolul trecerii de la ethnos
la logos. Diferenta este aceea dintre-maieutica
si .etnomaieutica, dintre premiza greceasca i ,,Fi-

inta &ste si cea noiceand ca ,,trebuie pornit de
la individual pentru a spune si altceva decit ca
Fiinta gste® lar Fnitacolul  eote acela comun al

nasterii tmuf limbaj- specializat "'dintr-o Metafora
vie, purtdtoare a unei viziuni autentice despre
cosmos. Caci orice limbaj ¥specializat nu se
poate naste decit din Metafora, ca esenta vie
a Limbii si atitudine cognitiva inconstientd a
unei _comunitati. Si_tot la metafore se recurge,
provizoriu, atunci cind limbajul %specializat Tie
el si al ¥maturei fizici, se afla, surprins, in fata
ininteligibilului — ne atrage atentia Paul An-
ghel (,,Permanenta principiului Yin®).

Mucsa Talion : ,,Peisaj*

Acesta a fost sensul ascuns al tuturor demer-
surilor Xetnomaieutice romanesti. Si daca ,,nas-
terea _este atit de grea este pentru ca ne gra-
bim sa o luam, de fiecare data de la capat. Tn
fata lui Blaga ne-am Tncilcit Tn jocuri de cuvinte
de genul ,.filosoful-poet si poetul-filosof ; si am
luat-o de la capat, fara a mai Tncerca sa vedem
ce se ascunde in profunzime, dincolo de astfel
de etichetari ambigue. In fata lui Noica vorbim
de *popularitate si-l admiram cu conditia sa
hu-1 urmam. Daca existd cu adevarat o ,,infir-
Mmitate culturald, atunci aceasta consta n im-
posibilitatea de a face cu adevarat scoalda. Or,
*miracolul nasterii limbajelor specializate pre-
supune, pe linga geniu individual, anonimatul
redundantei culturale. Acest Zmiracol ni-1 re-
fuzam din lipsa umilintei creatoare de cultura
care se cheama emulatie si discipolat si lasam
ca acesta sa ne poarte totusi, in pofida noastra
parca, mai departe.

Cum nu a inteles Liiceanu, privilegiat al
sortii, ca ceea ce a trait a fost tocmai initierea
intr-un astfel de miracol ? Este miracolul orica-
rei asezdri matriciale a cugetarii, care nu poate
purcede altminteri decit la ,,limbajul cel mai pre-
tar Indiferent de destinul ce va fi sa-1 aiba
aceasta Tn-temeiere, acesta este destinul nos-
tru si aceasta responsabilitate a Tntemeierii tre-
buie asumata. Ea nu este nici inventia si nici
opera_lui Noica, ci, dupd cum am fncercat” sa
sugeram, constituie demersul firesc al cugetarii
romane moderne. Noica a urmat nsa acest de-
mers parcd mai consecvent si mai Tn profun-
zime decit altii, astfel incit, indiferent de re-
zultatul final al jocului, de la Noica ne va ra-
mine cel putin regula jocului sau Calea. Si
cautarea unei astfel de Cdi nu este desuetd, nici
dovada de orgoliu condamnabil, caci cunoas-
terea nu_progreseaza prin fnsumare simpla pe
0 singurd_ traiectorie, ci prin viziuni_rotunde
ce dau tircoale vesnicului inefabil. Orice vi-
ziune autentic rotundd este un progres aj Cu-
noasterii si astfel poate fi si viziunea nascuta
din ,,apriorismul *omanesc

Aceasta buna vestire o asteptam cu totii de
la Liiceanu, prim-initiat Tn miracolul acestei
in-temeieri. In locul ei Tnsa, discipolul si-a

facut o datorie de onoare din a striga lumii
intregi ca totul este o iluzie. In loc sd faca cu-
noscuta Calea, bruiaza potecile, Tn loc sa con-
tinue demersul 1l falsificad si ne sugereaza ca-
lea resemnarii. Si imaginea pe care o vinde
lumii gaseste cumparatori, caci mai degraba lui
i se poate aplica ,,paradigma feminina a audi-
foriului  dar n sensul cel rdau al ,,popularita-
tit  care obtine doar epatarea duduilor vele-
itare.



CONSTANTIN POENARU, Bucuresti : ,,Fin-
tina“ este o schitd excelenta, care aratd ca nu
v-ati pierdut timpul frin atitea meserii si prin
atitea limbi straine é 2, dintre care 5 atestate).
Credem ca nu veti debuta niciodata, deoarece
ati depdsit de mult acest prag. Treceti pe la
redactie_Tnainte de a trece, noi, pe jos, prin
Vilcea. Cu proza.

VALENTIN POPA, Braila: ,Contagiunea’l
este o povestire interesanta atit prin abilitatea
montajului epic, cit si prin minutiozitatea de-
scrierii. Planul propriu-zis este simplu : un tinar
cercetator care_aspira sa intre intr-un colectiv
de ,,matematica socialda™ Ti prezinta profesoru-
lui o teorie profund originala (pe care acesta,
departe de a reprezenta ,vechiul”, i-o aprecia-
za, refuzind Tnsa sa-1 integreze in echipa din
cauza scepticismului contagios al tinarului) :
,-.nu, Intr-adevar, nu sint singurul, dar scep-
ticismul meu, spre deosebire de al altora, este,
din nefericire, contaminant si nu numai scepti-
cismul, adauga el, ci tot ce emana din persoana
mea, apoi se apuca sa-mi insire citeva exemple,
bundoard, cica, un simplu guturai pe care il
aduc in institut face in Citeva ore sa creasca
vinzarile de batiste de la magazinul de marun-
tisuri din colt...”.

Deodata insa cursul prozei se schimba, eroul
maninca peste afumat si nu poate sa mai scape
de mirosul lui, ba mai muit.J se‘pare C& .1i" im-
pregneaza si pe toti ceilalti’ din jurul lui (in-
clusiv pe iubitd) cu el ? | Fraza e ampla, fru-
moasd, dar mira.. mira e prea mica. In schimb,
in ,,O dupa-amiaza confuza™ lucrurile se schim-
ba mult in favoarea dumneavoastra, desi at-
mosfera, e prea apasat mohorita. iar celelalte
personaje. Tn afara celui principal, sint situate
prea net Intre alb si negru : ,,Mergind, Pertian
(n.n. — ce nume ? 1) isi simtea sufletul nanadit
de o presimtire neagra. Se va intirzia, fara in-
doiald, din pricina costumelor (e vorba, evi-
dent, de serbare) si, cum vina i apartine, in
intregime, va fi calul de bataie al directorului
in toate sedintele de analizd, un an de zile de
aici Tncolo, ii va prii de minune, ce mai, si-asa
directorul nu-l prea avea la inima si-i pindea
cu o insistenta penibild orice miscare doar-doar
va comite vreo greseald, adicd vreo abatere de
la_regulamentul de ordine interioara..."”. Mai tri-
miteti, ca sa pregatim debutul, si citeva date
personale.

C. C. PLATON, Bucuresti (?). Scrieti : ,,Va-
sile V. Pantea, un tindr ardelean cu perspective
si-un pedigreu_excelent, abia Tmplinise sapte-
sprezece ani, cind. dind la facultate, reusi din-
tr-un foc. Anii ¢ mai frumosi, cum pe drept
cuvint sint numiti cei ai studentiei, trecurd pe
lingad el ca un vis minunat” Etc. etc. etc. Ori-
cum, aveti haz. desi povestirea dumneavoastra
se vrea dramatica si tristd. Evitasi, drcd mai
puteti, aforismele propri!l. sint atitia alti autori
celebri de aforisme la fel de celebre. Si mai
ales nu mai_fiti atit de sigur ca proza se p”ate
identifica pind la urma cu povestea de pahar,
ca sd treaca timpul. Dar, mai trimiteti.

ANGHEL TRANDAFIR. Bucuresti. Deci un
sublocotenent abia iesit din scoala militara pri-
meste ordin de la un_eenera’-mosier. in  1907.
sa Impuste sase tarani bajeniti. El ii pune sa-si
sape singuri groapa comuna si.. urmeaza ,,sur-
priza™ : totul nu este decit teatru, de fapt sub-
locotenentul ii elibereaza pe obiditi, inscenin-
du-le o falsa executie. Stilul este si el ,dra-
matic", se schimba replici, intrerupte id si colo
de descrieri sumare ale personajelor. Nu.

lulian Neacsu

INtersectari

acest poem Acolo nu-i nimeni, impecabil prin
epuizarea vitalului : ,,Acolo, unde nu-i nimeni /
Nici umbre. / Unde se duc multime de ani, / Si
zgomotele zilei. / Si tacerea noptli*.

1. Mai mult aecit orice curent artistic pentru
care aportul de noutate consta in negarea tradi-
tiei, expresionismul invoca programatic meta-
morfoze spirituale si stilistice la Tnaltimea trans-
formarilor epistemologice. Acestora le corespunde
nu doar o deplasare de viziune ci, mai adesea,
un complex de factori reflexivi-emotionali care
nu pot fi disociati de sentimentul ca expresio-
nismul oglindeste o stare de criza "si formuleaza
in raport cu ea o rationalitate sensibild, emina-
mente rastrinta psihic.

Asa se explica de ce este curentul cu cele mai
numeroase prezente poetice de rezonanta la ni-
velul elaborarii _unui lirism torturat maladiv
chiar. Intre marii nostri exponenti expresionisti,
G. Bacovia ilustreaza deplin, cu izbitoare nou-
tate, factura strdlucita a genului de lirism care
prin factura lui incompletd, repetitiva, obse-
siva sugereaza absenta suportului energetic. Si
tocmai In pofida acestui non-energetism, la Ba-
covia cimpul tensiunilor respirda si ritm si dez-
gust de orice crescendo. Performanta este aproa-
pe unica daca facem abstractie de Georg Trakl.
Céci Bacovia deformeaza o realitate hidoasa in
care toate elementele : igrasie, intuneric, materie
in descompunere, maruntire cutremurata, Tm-
braca forme personale si infirma banalitatea
care le-a ingpirat. . . o

In Scintei galbene intentia artistica uzeaza
atit de evident de efecte antiretorice incit con-
teaza elocventa mecanica si inocenta finala a
culorilor. Modernismul vine in cele din urma
din convertirea strigatului de disperare in decor
nevrotic si asociat cu pregnanta dezagregam,
intr-o elipsd a miniei. Simbolismul ar fi “uzat
aici de macabru. Bacovia cauta refugiu in at-
mosfera depresiva, fidel lui Tnsusi si vocabula-
rului epurat de extremisme.

Carentele lumii burgheze privite de pe-o po-
zitie agonica dar demonic-inselatoare cer o de-
codificare. Poetul plinsului, sincer cu sine, cris-
talizeazd de la debut linia sa de forte : inadec-
varea existentiala si reactia generata de spec-
tacolul social impur. Fiind un spirit ce se refuza
oricarei supralicitari, el gindeste uniliniar. Ba-
covia ajungi_e simptomatic_sa fie Tn interior
ceea ce realitatea externa ii interzice : un radical
Tmpins spre paroxismul alienarii cu armele anti-
simbolismului. Tehnica grimasei, a reductiilor de
limbaj si de traire confera lui Bacovia o violenta
inaparenta, launtric patetica, inconfundabil dis-
cretd. Arta celui ce a scris Plumb nu vine din
primitivism Tnsa trimite la el : interogatiile si
alternarile infirmare/negare dubleazd asteptarea
unui_deznodamint care Intirzie. In datul lor su-
biectiv evenimentele sint de ordin interior. Nu-
mai ele suspenda pentru o clipa realitatea si
sfortarile spasmodice ale poetului sa i se sustra-
ga. Impotriva istoriei care alieneaza, a tirgului
provincial care sterilizeaza, eul lui Bacovia,
aidoma unui duh ascuns, Folarizeazé dispozitii ce
1i definesc uriasa originalitate de ton si de rup-
tura cu modele poetice cunoscute in perioada in-
terbelica.

Rareori un poet, un poet de o stranie muzi-
calitate, a ocolit mai decis confesiunea lasind
impresia cd se marturiseste.

Cind Bacovia se proiecteaza intr-un anodin
macabru : ,,Dormeau adinc sicriele de plumb, /
Sl flori de plumb si funerar vestmint / Stam
singur in cavou... si era vint...“, el, profund indi-
ferent la decor, noteaza un singur lucru pretios,
clare, deloc intimplator, il priveste prin echiva-
are.

Vreau sa spun ca_Bacovia se implicd in ma-
teria minerala, agonia elementelor nu-1 ocoleste.
Si atunci, in linistita melancolie a sfirsitului,
poetul Tnregistreaza sonor vlaguirea, irosirea.
Totul turnat intr-un tipar laconic, pe cit de sa-
rac ca expresie pe atit de greu de smuls din
imobilismul dematerializat. _,,Copacii rari si
ninsi par_ de cristal / Chemari de dis-
paritie ma sorb, / Pe cind, tacut, se-ntoarce
— acelasi corb, / Taind orizontul, diametral®.
Corbul cotropeste cu zborul lui aceasta imagine
a neantului. Din desenul esentializat al catrenu-
lui retin numai sunetul produs de pasare care se
intoarce Tn copacii ninsi. Aproape niciodatd cu-
lorile n-au forta factorilor auditivi. Si nici a-
cestia echivalenta efectelor spatiale. Poeticul e
transpus, de reguld, in absenta miscarii la un
nivel al emotiei*himerice. Concentrarea senzati-
ilor intr-un fel de creuzet al operatiilor sterile
face farmecul unic al lirismului bacovian. Ca in

REMEMORARI

Singur Tn Mongolia (vm)

si intreb totusi curios cine este la te-
lefon.

Mi se raspunde ca e cineva de la Ambasada
romana, nu conteaza cine, cd sint asteptat de
doua zile si ca tovarasul ambasador doreste ne-
aparat sa ma vada.

Marturisesc ca nu sint prea obisnuit cu ase-
menea politeturi si ca n scurtele-mi peregri-
nari internationale astfel de abordari au fost
mai rare.

In general cetateanul roman sosit in strdina-
tate sunda el la ambasada si nu invers. lata
insd ca se intimpla si minuni.

Fixam ora sapte dinspre searé.

Gazdele mele se retrag nu finainte de a-mi

reciza ca pe la trei, trei si ceva, sint asteptat
a Uniunea Scriitorilor pentru o vizita proto-
colara.

Ramin singur. Desfac geamantanele pline cu
o_serie de lucruri inutile, Tncerc sa ma familia-
rizez cu odaia, pun poza fetitei pe birou, patru
sau cinci coli de hirtie alba si cu oarecari Tn-
doieli intru in baie.

Fac un dus fierbinte, revigorant si abia dupa
aceea contez pe capacitatea mea de adaptare.
Taran-taran, nu atit la propriu cit si la figurat,
simt o dorintd arzatoare de-a evada din mica
si eleganta carcera hoteliera.

les in holul spatios flancat de fotolii adinei,
dau cheia la receptie, cumpar patru ilustrate

upa cite stiu nu cunosc pe nimeni in
d ongolia asa ca ramin siderat o clipa

mari si late pe care hotarasc sa le pun din
prima zi spre a r.u Fi obligat, ca in alte multe
cati, sa le expediez din Bucuresti si ma indrept
spre micul magazin de artizanat si suveniruri
amenajat intr-un colt. Este, ca un facut, in
inventar !

Nu are cine stie ce sau cel putin nu obiecte
care s& ma intereseze in mod deosebit. Do,,a-
trei masti cu trasaturi grotesti, manusi, un fel
dc vase stilizate semanir.d a plosca, zmaltuite
si de bun gust, port-ochelari cu motive natio-
nale, discurl, bastoane colorate, truse de mani-
chiura. bomboane, baloane pentru copii, stilouri
si curele subtiri, din piei, ieftine si placute la
vedere.

les in plin soare, traversez un parc inviorat
d - pini pitici si migrez spre bulevardul care se
deschide in fata mea cu forfota lui pitoreasca
de masini, pietoni, alte atelaje si camioane din
decenii disparute.

Sint solitar, liber, dezorientat si dornic sa vad
cu ochii mei o capitala pe care rivneam in
secret s-0 cunosc Si care acum mi se dezvaluie
reald si fara mistere.

Trec un pod pe dedesubtul caruia se spulbera
in valuri repezi riul limpede, riu plin de pesti
ageri de munte, usor de prins daca ai unelte
si_ siciit de cdldura soarelui necrutatoare care
pica perpendicular dinspre bolta gata s-o atingi

moderne

Cumulul de ritualuri terifiante pare reductibil

la o teribila asceza. Intr-un veac al retoricii, cu
excese alegorice in parnasianism si explozii ima-
gistice la_expresionisti, poetica lui Bacovia are
imensa virtute a coerentei pe verticala. Intr-un
cuvint. a impactului cu concretul crepuscular si
reductia sentimentelor. De fapt, Bacovia este

oetul unui singur sentiment : sentimentul diso-

utiei. In mod clar cind ai constiinta iesirii_din
scend nu simti nevoia de ornamente. Si nici de

'

ivolitati. Asa se face ca poetul nu mai c:
teaza decit cu verbe deslusit, sau prin contrast
Icofr)symate de inertie, tintind la o dominanta ma-
efica.

Putinatatea temelor fundamentale este astfel
compensata de adincimea fervorii care incri--
teaza disparitia si cintd umbrele interioare, trau-
mele, indirjirea in zonele obscure ale deceptiei.

Pentru cine credea ca mizeriile existentei bur-
gheze poirta insemnul fatalitatii'’, structura ba-
coviana propune un model de rafuire absolut
unic. Infrintul nu se autoflageleaza, nici nu com-

unicitatea facturii sale expresioniste,
unui creator monocord,

pentru ca a stiut din monotonie sa extraga efecte
de un fabulos rafinament.

ploteaza si nici nu produce note false. Ca un
mare, foarte mare Poet, Bacovia alege calea lim-
bajului. Aceste va fi

tii_pina la artificiu. Si va mai fi desfigurat de
sila, de grava bsavura a pulverizarii cliseelor
pentru unul singur, al anonimatului.

sarac, uscat, cautat in fixa-

Destinul poeziei lui Bacovia ramine legat de
actura
discutat la superlativ

Henri Zalis

rin 1969, cind am calatorit intiia oara

in Occident, am citit, nu fard o sen-

zatie de juvenila confuzie, cite ceva

din ceea ce pubiicau pe acolo ciuva
scriitori de origina romand, care se stabilisera
departe si unii din ei incd mai compuneau in
romaneste. Era, pa sa fiu sincer, impresia unei
literaturi nu cu totul deosebita de aceea pe
care o cunosteam ; dar mai ales sporise in mine
sentimentul ca literatura nationala are forte
numeroase, omogenitate in datele ei esentiale,
in fine valori. Cu unele din_acele carti m-am
intors acasa, cunoscusem Indeajuns de mult
din ceea ce scriau pe atunci Mircea Eliade,
Cioran, Alexandru Cioranescu, E. Lozovan,
Uscatescu. Pentru mine, care voiam sa fac cri-
tica literard, aceasta fintregire de substanta
literarda intemeiata pe valori, a fost probabil un
moment hotdritor : Tntelesesem  inainte chiar
de a scrie despre carti autori si curente, ca
literatura romana prin vocile ei inconfundabile
din tara, cele mai multe, si_din strainatate
(citeva, ale unora din generatii si pe atunci
istorice) este un intreg organicist, cu spirit de
corp, format in dezvoltarea unor serii traditio-
nale pe care le putem recunoaste, prin consul-
tarea istoriei literare, usor.

Cind am Tinceput, citiva ani mai tirziu, sa
scriu critica literara si sa public de atunci fara
pauze de mai bine de un deceniu, cred ca por-
nisem, in afara initierii obligatorii in istoria
literaturii nationale, si de la o viziune care sa
integreze valorile indiferent unde s-ar fi ivit
ele. "Aceasta libertate a gindului, reflectata in
libertatile creatiei, nu era vie. am observat, la
multi : unii nu aveau stire de fenomenul roméa-
nesc integral, altii 7l stiau dar nu-1 bagau in
seamd. Insa pe mine acest element m-a inte-
resat acut si continuu si ori de cite ori am
utut s& merg in strdinatate, ca sa cunosc
umea ori sa studiez, n-am uitat sa caut ceea
ce se mai scria in_romaneste pe acolo. Cu vre-
mea, am descoperit nu doar pe cei citiva care
mai trdiau, producind poezii, proze ori eseuri ;
cei care, mai Tnainte de ei. facusera cultura si
fncda o cultura foarte originald, pornind de la
datele literaturii roménesti erau si mai intere-
santi. Un intreg pamint virgin se revelase, nas
cu pas, Tnsa un teritoriu unde imprevizibilul

sociologic avea sa fie 1ndeajuns de frecvent.

cu mina, intru intr-un fel de magazin alimentar
indemnat mai mult de mirosuri decit de firma.

E o devalmasie de- oameni si sortimente, un
fel de forfota primordiala si in fata raioanelor
heteroclit aranjate ramin pentru o vreme des-
cumpanit.

Cumpadr Tn consecinta, dupa ce memorez cos-
tul fiecarui produs in parte, urmatoarele mar-
furi: cinci pachete de tigari bulgaresti, B.T. car-
tonate, una bucatd placinta rotunda rumena si
tare, nedespicata de lucrarea mea dentara exe-
cutata de pictorul Alexandru Boanchis, ot Arad-
Micdlaca, una apa minerala din Gruzia bauta
pe loc si fara menajamente, o punga de mici
crutoane care seamana cu ceea ce la noi, pe
vremuri se numea prefront, (dac-o pui in pras-
tie nu te mai cunoaste) si 0 juma de kil de
bomboane asortate si colorate,” (dropsuri, rol-
suri si drajeuri, pentru fete mari jeleuri) si un
cirnat de oaie atit de picant incit multa vreme
am stranutat din pricina lui.

O foame de zile mari, ,,foame ancestralda"
cum ar zice nevasta-mea. mi se facu deodata
si drept urmare am intrat intr-un fel de res-
taurant-expres Tn care mirosea a oaie pe gus-
tul meu_si unde am ingurgitat un pilaf cu sute
de bucatele de carne prajita si-am platit o
suma de nimic si nici macar n-am folosit fur-
culita.

(Domnule, mi-a scris cineva din Slobozia, ce
o tot tragi cu Mongolia asta? Ne spui sau nu
nc spui ce-ai facut, cd de sapte numere ne
plimbi explicind ce ti s-a intimnlat pe aeropor-
turi si pe avion, Ce-i cu stilul asta? Pai ce,
noi dam bani pe revistd sa-ti aflam dumitale
gusturile voiajore ? Treci la subiect si zi ce si
cum. si cita ‘suprafata, si ce densitate, si cit
u cap de locuitor, cd de aia te-a trimis cine
e-a trimis...).

Tocmai asta vroiam sa spun. Dupa ce mi-am
terminat micul dejun, asezonat, picant si mai
ales ,,ciobanesc’, mi-am continuat drumul spre
capatul bulevardului in mina cu plasa de plastic
in_care aveam inclusiv atotmirositorul cirnat.

S? terminasera blocurile, un fel de cuburi de
patru etaje si brusc, am cotit-0 pe o stradeld
Iscata dupa paravan de scinduri care imi dez-
valui o lume absolut insolita.

Sute de iurte legate una de alta, unite prin
curti si carari intortochiate. iurte-iurte, cu mici
acareturi aferente, cu batatura fara pic de iarba,
cu ciini patrulind suspiciosi si vigilenti pe la
porti.

Cei mai multi dintre cunoscuti m-au ntrebat
d~ra am dormit in iurtd si am baut cumis. Cam
acta se stie despre Mongolia. Cred ca e cazul
sa fac o descriere cit de cit inteligibila a aces-
tei ease mongole a iurtei, despre care s-a fa-
bulat si se vor fabula atitea. o o

Imaginati-va ca seamana cu un circ_in minia-
turd. indiferent cad e vorba de clidirea beto-
nata a circului din Bucuresti sau de una itine-
rantd ridicata pe stilpi de lemn uniti spre Tmpli-
nirea cupolei rotunde.

Are perfectiunea unui cerc, utilitate maxima,
spatiu suficient, o neasemuitd soba care tro-
neaza in mijloc, captuseala de pisla si_avantaj
de instalare si demontare ultra-rapide. E un fe
de termos pastrator de temperaturd: nu tu frig,
nu tu cald, nu tu calorifer, nu tu alte mofturi.

Pur si simplu cit Incalzesti Stita ai si cit ra-
coresti atita pastrezi.

Daca mai adaug si faptul ca am vazut iurte
,ultimul racnet”™ cu mobilier croit pe rotund,
cu televizor, frigider, telefon si alte....... depen-
dinte niente", pot sd zic ca am vazut locuinta
idealda a pastorului nomad iute mergatoriu din-
tr-un punct in altul dar si pastrator crincen al
traditiei ancestrale.

lurta este, in ultima instantd, acoperisul ceru-
lui adaptat la necesitati terestre, o jumatate de
sfera in care pamintul se intilneste cu aerul
si tine in puntea de contact o familie. Cam asta
este iurta...

Daca ar fi dupa mine, miine dimineata m-as
instala la marginea Bucurestilor intr-o aseme-
nea locuintda chiar si daca dfti simpla fantezie.
N-am avut destui tugrigi sa-mi procur una.

Astfel ca furat de pribegii turistice m-am
avintat, zic, pe una din stradelele laterale.

In fata mea. sute de acoperisuri ma asteptau
somnolind cu fumul lor subtire. Tipenife de om...

Grupuri_ curioase de copii urmarindu-ma din
colturi, batrini placizi cu privirea oblic-pier-
dutd, capre rosietice scrutindu-ma timp si ru-
megind.

Si deodatd am Tmpins o poarta abia tinin-
du-se Tn balamale si am patruns in curte. Dis-
tanta dintre mine si intrare era, sa zicem, de
aproximativ zece metri. Nici o miscare. Nu tu
oratanii, nu tu o gaina, nu tu o rata, nu tu o
curcd, nu tu o buruiand, nu tu un fir de iarba,
nu tu nimic...

Schimb plasa dintr-o mina in alta si Tncet, ca
pe un pod de gheatd, cu precautiune, Tnaintez
spre iurta care fumega stins.

Si atunci, adica in clipa urmatoare, mi-am dat
seama ce Tnseamna sa ai la indemina un cirnat
iute mirositoriu si sa fi fost cit de cit silitor
in anii in care limba lui Voltaire nu ni se preda
cin motive independente de vointa noastra.

Adica de vointa celor din generatia mea...

Mircea Micu

PROBABIL/POSIBIL
Lucian Merisca: ,,Primavara nucleara"

dpada era tot mai moale si, intr-o zi
ANcu vint, Tncepu sa se topeasca. Apa
*4picura din stresini si se aduna in balti

lingd peretii_caselor. o o

Fusese o iarna lungd si grea ca niciodata, iar
zdpada cazuta se ridicase pind la un metru.
Baga mina si lua un pumn de cristale mari,
sferice si sticloase. A strins ﬁumnul si apa rece
a siroit pe dosul miinii, Tnghetindu-i-o.

Pe douazeci si opt. martie iesi soarele si
cerul era albastru asa cum uitase ca este.
Printre insulele de zdpada de pe dealuri se
scurgeau fire de apa. Piriiasele se umflasera si
curgeau grabite si miloase.

Trecu martie si se facu caldut. Baltile nu
mai fnghetau noaptea si, din cind in cind, se
putea lasa geamul deschis. Dimineatd, se uita
afara, pe dealuri, pina departe, ca sa vada
covorul de fire proaspete de iarba pe care-1
asteptase. Dar pamintul era negru si inca
imbibat de apa.

In_mai, pamintul se uscase de tot. La sfirsitul
lunii ploud, apoi iesi soarele, dar iarba nu
rasdrise incd. Intinse mina si pipdi o crengutd
— era_neteda, fara muguri. 5 o

Veni iunie si copacii ramasera cenusii Si
uscati. In iulie si august, sosird furtunile de
vara si copacii batrini si gaunosi se prabusird.

Dar pamintul continua sa fie negru, iar in
paduri cazura si ultimele frunze uscate care
ramdsesera agatate de anul trecut pe crengi.
Nimic nu Tnverzi, nu iesi nici o floare, nici un
fir de iarba.

In septembrie, nu se Tntimpla nimic. Si nici
in octombrie. Numai din cind Tn cind, treceau
valuri mari de ceatd. La Tnceputul lui noiem-
brie, Tnsa, Tncepu sa ningd. Apoi veni viscolul
si pamintul negru si Tnghetat se acoperi cu o
saltea alba de zdpada ; atunci fu din nou
frumos.

CIVILIZATIE ROMANEASCA (XXXI)

Pacea strazilor

r trebui sa ne gindim mai mult la

ceea ce obisnuim sa numim civilizatia

strazii. Si asta pentru ca o orda sau
. doud pe zi, ori poate chiar mai multe,
viata noastra se consuma pe strada. Este un
univers in toatd legea, cu farmecul, specificul
si problemele sale si numai de noi depind cura-
tenia sa materiala si, mai ales, cea morala. Strada
face parte din biografia noastra, i-au Tnchinat
versuri poeti precum Eminescu. Bacovia si Ar-
ghezi, a fost imortalizata in cintece sau chiar in
pelicule cinematografice, = poate fi iubita sau
uritd, dar in nici un caz ignorata. Un mare ro-
mancier, l-am numit pe Stendhal, si-a dorit
toata viata ca, atunci cind ii va suna ceasul, sa
moard pe stradd, ntrucit a iubit-o atit de mult
incit a considerat-o un fel de a doua casa. Do-
rinta i s-a Tmplinit Tntocmai, printr-o ciudatd
concesie a destinului. Strada fnseamna forfota
si comunicare, energie si asteptare tihnitd, Tn-
tr-un cuvint, strada Tnseamna viatda. Din pacate,
nu Tntotdeauna avem motive de bucurie si, in
pofida unor eforturi reale pe care le facem cu
totii, strazile marilor orase sint inca poluate,
din multe puncte de vedere. Pentru ca exista si

Desen de Sabin Stefanuta

0 poluare morald, care uneori este mai dauna-
toare decit fumul tevilor de esapament. Departe
de a fi caracteristice pentru frumoasele noastre
orase, toate aceste neajunsuri sint Tnsa reale si
siciitoare si, fara prea mult efort, ele pot fi era-
dicate. S-a vorbit de pildd, de nenumarate ori,
despre proasta educatie a unor conducéatori
auto, care te sfideaza din masina lor, nu-ti dau
rioritate, si asa mai departe. De multe ori,
egile de circulatie exista pentru unii soferi nu-
mai atunci cind simt prin preajma vreun agent
sau vreun radar, pe care, din prudentd, zgirce-
nie sau_fricd, sau din toate acestea la un loc, le
respectd. In rest, lumea e a lor — nu mai exista
nici trecere de pietoni, baltile de pe carosabil
sint parca Tnadins cdutate pentru a ti se face
baie din cap pind in nicioare, demonul vitezei
pune stapinire pe ei de parca ar fi la o intre-
cere de carturi pionieresti pe aleile parcurilor.
Pe de altd parte, nici pietonii nu se lasa mai
prejos, au si ei un cuvint greu de spus in Tn-
curcaturile care se mai creeaza uneori, la ore de
virf, prin intersectiile marilor orase. Obisnuinta
este, In unele privinte, mai puternica decit legea

de circulatie. Existd unele zone in Bucuresti
unde, de mai bine de un deceniu, s-au pus sem-
ne de trecere interzisa pentru pietoni — exem-
plul cel mai la indemina este portiunea din
Calea Victoriei ce se afla in dreptul Bisericii
Kretulescu. Ei, bine, cred ca nu existd minut pe
zi In care pietonii sd n-o ia pe miriste, cum se
spune, la Intimplare, peste toate semnele de
interdictie existente. Acela este vadul lor, de
zeci si zeci de ani, si nimeni nu-i poate con-
vinge ca, daca mai merg vreo 30 de metri, vor
gasi o adevarata trecere de pietoni, cu zebra si
semafor Tn toatd regula. inclin sa cred ca, in
multe privinte, noi nu avem incd o educatie

PSEUDO CULTURA PE UNDE SCURTE

EPILOG

Mi se parea, asa stind lucrurile, cd un Pius
Servien e prin opera lui un mare precursor
al poeticilor moderne, ca Bazil Munteanu poate
fi socotit un admirabil comparatist, ca Panait
Istrati std, ca fenomen estetic al vremii lui,
alaturi de realismul magic sud-american, slavit
abia azi_de Occident. Despre acestia se vorbea
la noi, Tn unele medii : in strainatate nimeni
nu stia despre ei nimic, curiozitatea era si mai
scazutd. Cind am Tnteles aceasta, conditia de
,bilingv",  respins de culturile de adoptiune,
mi s-a parut_Tn adevar dramatica si de aceea
am socotit ca redescoperirea acestor valori si
cu?_rinder_ea in literatura romana, sint, hotarit,
obligatorii. E adevarat ca astfel de opere au
nevoie Tntotdeauna de masuratori suplimentare
si de explicatii genetice pe care creatiile ivite
in mediul lor natural nu le presupun ; dar sen-
timentul cd Tn acest fel notiunea de valoare
triumfa Tmpotriva inertiilor facea inteligibil
orice efort. Prin  scotociri de biblioteci, prin
cautari de arhive particulare, in tara si_in Occi-
dent, am voit sa aflu despre raspindirea lite-
raturii_ roméne in lume_tot ce se putea sti.
Aceasta operatiune cursiva a luat citeodata iIn-
fatisari  publicistice si _despre multi dintre
,bilingvi™ am scris in revistele romanesti, spre
a face cunoscutd opera lor si _n acest fel. In
conceptia mea, integralizarea literaturii romane
prin apelul la valorl era, si a ramas pind acum,
una dintre obligatiile criticului literar de azi :
am voit, de aceea, s& pun in practica ideea
aceasta, care, de-ar fi ramas litera moartad, nu
putea sa modifice nimic in mentalitati. )

Totusi_prin Tnaintarea in acest tarim putin
destelenit am Tnteles. la un moment dat, ca a
te rezuma numai la culturd si la valori e, ori-
cit ar parea de curios, efectul unei optici naive
prin raport la realitatea de pe teren. Conditia
artistului care abandoneaza, cel putin biografic,
cultura nationald, e mult mai supusa feluritelor

fluctuatii decit aceea a creatorului fidel, prin

cetatenie si optiuni, tarii originare. Multi se
deznationalizeazd, Tnghititi de culturi straine de
un autoritarism sever : unii cred cd universa-
lizarea ar fi Tmpiedicatd de memoria culturii
de unde provin si fac totul ca s-o uite ; altii,
nu multi, ajung printr-un voluntariat tenebros
sa activeze defuncte atacuri, pe care credeam
ca istoria le-a consumat definitiv, Tmpotriva
culturii romanesti. Bineinteles ca dintre toate
aceste specimene nu pot prezenta vreun interes
deznationalizatii  naivi, cazuti cu mintea lor
putina_Tn simplul mimetism estet ; nici anti-
remanii de origind romand nu pot sa produca
sub raport cultural vreo emotie. Insa cind
acestia ajung sa se asocieze si se Tntemeiaza
pe un sistem diversionist verificat, a face ab-
stractie de operatiunile lor mi se pare o cu
mult prea exageratda toleranta. Istoria stinge
asemenea fenomene de aculturatie, e adevarat,
irsa efectele lor, cind la mijloc sint interese
considerabile si se pun in lucrare mari sume
de bani, pot fi. pentru o culturd nationald, de
lunga durata. Incepind studiul fenomenelor
culturale romanesti care, prin indivizi, se pro-
duc in alte parti decit Tn Romania, am ajuns
la un moment dat sa examinez din necesitati
metodologice si voind s& cuprind intreg feno-
menul, si grupul minoritar fixat in jurul ,,Eu-
ropei libere™. Un studiu meticulos asupra unei
materii  lipsite  aproape definitiv_de valoare
poate. Tntr-adevar, sa pard, daca lipseste per-
spectiva intervalelor mari ale unei culturi, o
curatd  operatiune nefolositoare. Insa criticul,
atunci cind simte ta directia durabild a unei
literaturi poate fi turburatd, trebuie sa scoboare
in infernul productiilor nule. A spune un ho-
tarit ,,in laturi !“ anticulturii gregare. Tnsa un
,nu“ Tntemeiat pe esteticd si pe solutiile veri-
ficate de_istoria literaturii, este, cred, o proba
a luciditatii optiunilor morale. O cultura na-
tionald nu Tnainteaza fara turburari si istoria

ei, vazuta din prezent, nu poate fi un mars

permanenta a strazii. Am sa_relatez o istorioara
amuzantd, petrecutd in urma cu citiva ani. Ma
aflam cu un grup de ziaristi romani, ntr-una
dintre marile capitale europene. Veneam de la
un spectacol de operd, noaptea tirziu, cind mai
era putind lume pe strada. La un moment dat,
vedem in departare doi cetateni care traversau
absolut la Tntimplare, de fapt oblic si in nici un
caz pS la semafor, care arata si culoarea rosu,
de altfel. Ce-i drept, nu se vedea nici 0 masina
pe autostrada, dar toatda lumea astepta la stop,
din obisnuinta, din dorinta de a-si exersa re-
flexul, din corectitudine. Privindu-i pe cei doi
temerari, care faceau nota discordanta cu pre-
cizia de mecanism a orasului, am spus mai mult
in gluma decit in serios : ,,Astia trebuie sa fie
romani de-ai nostri “ Nu mica ne-a fost mira-
rea cind, ajungind in dreptul nostru, i-am auzit
vorbind, intr-adevar, romaneste. Desigur, _am
stat pe urma la taifas, ca tot romanul, am facut
mare haz de Tntimplare, dar coincidenta, dincolo
de latura sa amuzanta si pe undeva fantasticg,
m-a pus pe urma pe ginduri. Unii pot spune ca
nu este cazul sa facem atitea discutii pe aceasta
temd, care este aproape etern-umana si ca, in
orice caz, nu se moare din asta. Ba se_ moare, le
voi replica eu, si_daca vom citi rubricile anumi-
tor publicatii, printre care Pentru Patrie, Flaca-
ra si Informatia, vom vedea cd aceasta lipsa de
educatie elementara, atit a pietonilor, cit si a
conducétorilor auto, face victime la un nivel
constant ridicat. Soferi care sa accidenteze pie-
toni s-au mai vazut, dar pietoni care sa acci-
denteze soferi nu prea se intilnesc pe toate dru-
murile, asa ca era normal cd un articol publicat
de colegii nostri de la Informatia, cu citeva
luni Tn urma (relatat apoi de Victor Be.da, pe
larg, in ultima sa carte de mare succes) a facut
oarecare vilva. Un trecator, aflat in_stare avan-
sata de ebrietate, a aruncat cu o piatra intr-un
autoturism, lovmdu-1 Tn timpla pe sofer. Acesta
si-a pierdut cunostinta, a patruns in viteza pe
trotuar si s-a oprit intr-un pom. Rezultatul : o
viata pierduta si doi accidentati grav.

Civilizatia strazii nu_inseamna doar circulatie,
ci si odihna a ochiului, liniste, bucuria de a te
misca Tntr-un oras curat si proaspat din toate
punctele de vedere. Mai ales ca noi sintem de-
parte de fenomenul violentei extraordinare a
strazilor occidentale si factorii de dezordine, de
entropie morald as spune, sint mult mai usor
de contracarat. Daca pina acum zece-cincispre-
zece ani purtatorii de tranzistoare zgomotoase
devenisera o adevarata problema a ~ oraselor,
iata ca astazi, in pas cu moda, acesti melomani
de ocazie au devenit brusc mal interiorizati. In
esentd, parada si snobismul sint aceleasi, numai
ca acum fanii nostri nu-si mai atirna megafonul
de git. ci Tsi pun castile minuscule in urechi si
sa te tii | Departe de mine gindul de a critica

asiunea cuiva pentru muzica, dimpotriva, dar
in fiecare zi Intilnesc cite zece-cl.ncisprezece
tineri, bdieti si fete, care nu mai vad si nu mai
aud nimic, se ciocnesc cu trecatorii, T intrebi
ceva se uitd la tine ca ia Omul zapezilor, ei
ascultd numa: pe ritmuriie lor interioare, de
.. relefonul™ lui Stevie Wonder sau de ,,Drumul
de tara” al lui Kenny Rodgers. E placut, pe
undeva, ii Tnteleg, dar e pacat ca sacralitatea
unui act muzical se_bagatelizeaza astfel. E ca si
cum ai citi pe strada, uin mers, dar asta nu mai
seamana a_sete de culturalizare sau a pasiune,
ci pur si simplu a poza ieftind, care nu va reusl
sa impresioneze pe nimeni. Si pentru ca tot am
vorbit despre muzica si despre aspectul uman al
strazilor, ar fi bine s& se ocupe cineva si de
bursa de lautari dubiosi care, in plin centrul
Capitalei, intre Teatrul Tanase si Sala Majestic
a Giulestilor. ne Tntuneca orizontul cu nori de
fum si cu aranjamente care mai de care mai
strdine de arta i nunti, botezuri, tdieri de mo-
turi si alte obiceiuri care s-ar putea tine foarte

bine si fara folclorul parazitar al acestor greieri
pusi pe capatuiala. Nu acesta e folclorul roma-
nesc si nu ciorchinii de lautari care asteapta
darul sint adevaratii sai slujitori.

Strada — parte organicd a existentei noastre,
spatiu al interferentei destinelor si intereselor,
arterd vitala a civilizatiei citadine. Si nici ma-
car nu e nevoie de prea multd bataie de cap sau
filosofie pentru asanarea morald a acestui teri-
toriu, trebuie numai ceva mai multd fermitate
din partea noastra, a tuturor, o afirmare a sim-
tului civic si gospodaresc care sa-i determine si
pe altii sa ocroteasca natura vie cu flori a aces-
tor gigantice expozitii in aer liber care sint mi-
nunatele noastre strazi. Trebuie numai sa per-
severam !

Corneliu Vadim Tudor

triumfal : cea mai de seamd Tnsusire a criti-
cului literar mi se pare a fi, din acest punct
de vedere, aceea de a promova Tmpotriva ori-
caror piedici sensul unei literaturi specifice.
O asemenea campanie, care depaseste cu mult
simpla afirmatie individualda, proprie ca ori-
carui artist, si criticului, nu putea decit sa sus-
pende temporar feluritele proiecte pe care Ina-
inte de aceasta le facusem. Ca sa studiez atent
terorismul cultural, a trebuit_sa amin citeva
sinteze si citeva monografii :4asate de o parte,
ele, stiu bine vor fi gata mfine. abia dupa ce
reprezentarile mele asupra valorii se vor fi in-
tarit printr-un examen etic greu. Intr-adevar,
a descifra, pornind de la nimic, o Tntreaga
miscare impulsionatd de institutii profesionali-
zate si sustinuta pe o ntinsa perioada de timp,
nu e, cred ca recunoaste_oricine, un joc. Por-
nind de la critica literara si facind operatiuni
treptate de Tnlaturare amanuntita, am fost obli-
gat sd dau studiului meu si o dimensiune care
depasea pura estetica autonomd, ajungind j:on-
strins de obiect, la consideratii dé ordin Poli-
tologic, Era, mi se pare acum, inevitabil, a
vorbi despre terorism numai in baza esteticii
nu e de conceput. Totusi, asa cum era reco-
mandabil spre a da cercetdrii durabilitate cri-
teriul estetic a fost Tntotdeauna hotaritor. Cul-
tura e, oricite momente primejduitoare ar tul-
bura-o, un domeniu de valori si fara estetica
nu se poate face Tn analiza literaturii nimic
care sa se sustraga regimului clipei.

Sint dintre aceia care vad Tn critica literara
un univers al lecturilor fericite : scriind despre
terorismul cultural nu am avut, marturisesc,
acest sentiment. Insa desfacind sute de pagini
de maculaturda mi-am zis ca prin acest exer-
citiu greu si. monoton voi face pe altii sa-si
elibereze spiritul de naluci.

Scriu _aceste rinduri la_ sfirsitul unei lungi
campanii. Intr-o livada miraculoasa, in Valahia
unde m-am nascut acum treizeci de ani. Sint
un critic literar tinar nsa tineretea mea, clo-
cotind de proiecte, Tnteleg abia acum ca si-a
gasit maturitatea morala, aparind o mare iubi-
re : literatura romana.

Artur Silvestri
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BIN LIRICA SOVIETICA

SERGHEI ESENIN
Albastru

Se albastresc _vilcele in limpad frig cuprinse.
Copite potcovite in ropote ritmat,

Si ierburi vestejite culeg, in cimp intinse,
Arama din r&chite prin care vinturi bat.

Tirind sleite arce, din vaile sihastre.

Prin muschi infasa ceafa jilati-i valatuci.
Cu apa alba, virful picioarelor albastre
si limpezeste seara, plecata peste lunci.

Si vin racori de toamna, sperantelor podoaba,
i calu-mi bate cimpii ca un destin usor.
e buza lui cea sargd, abia-abia jilava,

Cu haina fluturinda, il prinde cimpu-n zbor.

Pe drumuri indelunge, nu-n pace si nu-n lupta,
Nebanuite urme ma trag ademenit.

lvind calcii de aur, se stinge ziua frinta

Si-n scrinul vremii, truda s-aseaza potolit.

Pe drum, rosesc de-atita spuzeald ruginie
Plesuvele colinde si-un batucit nisip
Si-amurgul joaca-n zarva stancutelor, dilie,
In cornuri, ciobaneste, fringind al lunii chip.

Un fum laptos da-n leagan catunele razlete,
Dar vinturi nu-s, e numai, trecind, un zvon usor
Si motaie Rusia in vesela-i tristete,

Cu miinile Infipte in galbenul ponor.

Imi face semn culcusul si case nu-s departe ;
Dinspre gradini miroase samintd de madrar ;
tn brumarii razoare stau verzele invoalale ;
Din cornu-i, luna lasa sa pice unt arar.

Si-n gind, asa, musc zdravan si rod

din castravete.
Miros blindetea piinii, catre caldura trag.
lar ceru-acum tresare si, dupa-ntinderi drepte.
De friu, isi scoate norii din staule, sirag.

Culcus ce, Ie}-ntimi)Jare, ‘aduci ogoi_ in_singe,
Culcus de pripaseala, ce bine te mai stiu !
Femeia doarme-n claia cu prospetimea frinta.

Batuta de vadane cu sold iubet si viu.

Se crap-acuma de ziuad ; negreald de libarce
Incercane troita, la coltul ei de drum,
Devreme, ploaia deasa o rugaciune face,

In geamuri aburite o ciocane si-acum.

Si-n fata-mi iar se-ntinde albastru cimp
sub rona

Si soarele-n baltoace ia chipuri bujorii.
In timp ce-n gura prinde un gust grairea noua
Si-n inima sint alte dureri si bucurii.
Seninul din privire-1 raceste prin baltoace
Si bate cimpii iara calutu-mi fara friu.
Cu jale neagra, vintul, pe urma-i,

frunze-ntoaree ;
E ultima gramada din sortu-i prins in briu.

I-auzi, sboard sanii ! I-auzi sanii sboara !
Bine-i, cu iubita, sa te pierzi pe tara.
Vesel vint sagalnic bate eu sfiala.
Clopotelul zburda pe dropia guala.

Eh. vei s-anii sinii ! Calul meu rotat !
Printr-n laz, artarul joacd mort de beat.

Nai la el ajunerm |i-ntreba™ ea ee-i 7
Gintd niEie-arment'i. no- jucam te trei.
£

Rosii, tarile pe ape te jpmttt-ncm
Si gutcani, eu vaete. beraee-e fcidr.

Grangur piiuee undeva-o seotbara ascvna.
Numai sufletu-mi senie n-are rbei de plans.

REPERE Hanul

n autor prea o0 ne puc
nostru, G. K- O-isurx-.-.. eatc c_- nou
tradus, cu Haoul ifearaxar. de ca.re
Antoaneia Ralafi». «
avind la activul aiu. c nu nt
pe cinzeci de versiur." u—--
de tinutd din literatura erga-r-1. Hanoi ibarasar
insceneaza o ,poveste- plina de sa.oare
cd, sarjind Tncercarile de a stancige sa-lu-
nile firesti ale omului, pofta ce v-aA a temeri-
lor, a aristocratiei adevarate, pe care numai o ve-
che natiune o poate produce, in spiritul cefei mai
autentice democratii Xnaturale aceea care 1n-
frateste cu dezinvoltura pe cel mai umil pescar
cu blazonul cel mai autentic. Nici o prejudec
nu-si mai are locul intr-o asemenea lume, dupa
cum nici o extravagantda nu mai scandalizeaza,
iar paradoxul este forma de comunicare cea mai
obisnuitda, provocarea continua fiind singura Ln
masura sa vehiculeze adevarurile greu suportabile
ale unei atitudini de fronda. Islamizarea Angliei,
preconizatd de lordul Iwywood In Hanul zbura-
tor este probabil o aluzie la perioada victoriana,
cu radicalismul sau binecunoscut : ,,Dacd un bar-
bier a taiat gitul clientului pentru ca o anume fa-
ta si-a schimbat partenerul de dans sau la o plim-
bare pe magari pe dealul Hampstead, se vor gasi
Tntotdeauna indivizi care sa protesteze Tmpotriva
tuturor institutiilor legate de acest fapt. Desigur,
asa ceva nu s-ar mai putea intimpla daca s-ar
desfiinta frizeriile, daca s-ar desfiinta bricele,

REVISTA STRAINA

= UN STUDIU semnat de M. Perry si Y.
Schwartz Tn revista Litterature se refera la pro-
blema Antonimiei sinonimice : un principiu  de
organizare a ,realitat in textele de fictiune.
Traducerea din limba englezd este semnata de
Richard Sabah si realizeazd o adevaratd perfor-
mantd Tn echivalarea nuantelor specifice unei
problematici atit de rafinate. Citdm premisele a-
cestui studiu esential pentru Tntelegerea modurilor
de apropiere a romanului actual : ,Orice reconsti-
tuire a sensului implica un instrument funda-
mental al spiritului uman : constructia binara,
intelegerea unui text consista Tintr-un act de
juxtapunere si de comparatie. Receptorul Tntre-
prinde o degajare a axelor semantice comune di-
feritelor unitati textuale. Or, fiecare element nu
se cristalizeaza si nu-si dezvaluie natura sa in-
tima decit reflectindu-se printr-o Tntreaga serie
de alte elemente. Astfel, evenimentele, atributele
personajelor, detaliile decorului..., tind fara ocoli-
suri catre o echivalentd sau un contrast, ridicate
a cel mai Tnalt nivel. Imediat ce personajele se
definesc in functie de dihotomia Tntre bine si rau,
de ostilitate sau conflict, atributele lor anexe sint
de asemenea puse Tn contradictie. Corolarul aces-
tei situatii_se exprima printr-o retea complexa de
similitudini sl de contraste, care se tes Tn_ sinul
textului. Lectura se dezvaluie astfel ca o activitate
de etichetare care se organizeaza Tntr-un sistem
binar de *sinonime si «antonime» specifice ope-
rei In chestiune.”

< OPERA LUI KAFKA incita la reflectie lite-
rard continud. Ultimul studiu care ne-a parvenit
se datoreaza lui Lubomir Doleiel, Constructia lu-
milor fictive dupa Kafka. Pornind de la faptul ca
schimbarea conceptiei despre artd survenita Tnce-
pind din secolul XVIII pune in discutie Tnsesi
fundamentele pe care s-a imaginat opera fictio-
nald, Tndeosebi notiunea de ,mimesis”, Luboipir
Dolezel analizeaza asa numita ,lume hibridaa
lui Kafka, Tn urmatorii termeni : ,,Daca parcurgem
intreaga opera fictionalda a lui Kafka vom desco-
peri ca acest corpus de texte construieste mai

multe tipuri de lumi fictionale. In aceastd lucrare
am sa ma concentrez asupra unui singur mod,

|_uceafarul

Revista editata Je

UNIUNEA SCRIITORILOR

din REPUBLICA SOCIALISTA
ROMANIA

Tu. la cotul drumului, catre seard vin |
Paie proaspete sa tragem dinlr-un stog vecin.

Sa te-mbat de saruturi, sa te string in draci.
Ca, de fericire beai, ti-e iertat ee faci.

Singurd, sub mintiieri, valul sa-ti arunci )
Si-apr,;, beatd, sa te port, pina-n zori pe lunci

Si sa bocane geteanU lung vaetator.
E-o trisietc vesda-n rosu! zirilor.

Nn viaturile desfrunzesc padurea.
Nu toamna aer pe eoloice-a pua ;
Frunzis albastru, nevazat. de-alurea.
Prelinge plasmii stelelor de sus.

tad, in vesmint Seninului de-e sratsa.
Si peste, nori lin aripaii. la rind.

Ga a trece, ista. Prea iubita Mama,

In brate. Fiul Prea Curat purtind.

Pe Crist, cei ee-e-nviat. ea, pentru Inse
Spre Rastignire neua-l duce lar :

..Ic du. copile. sa-nMpieri. ii spune.

Si sa prinzesti. afara, prin Uazar 7

Si-e sa m-apue sa iteedese eu frica.
la fiece schilod pribeag, pe dram.
Ca bita-i de mesteacan, la adica.
Nu baie Unsul Domnului acum 7

Si poete ed de rerral liinri fnlger.
Pe-aproape am sa tree, fara de gind
Ca-n brazi tar numai aripe de nger
lar pe un e»e< sta chiar Cristos 1U:  ad

la roméneste de Adrian Riza

zburator

cs.'a «e-£- repuisO i-r-e'zr fava de barba-

s-ar drsumta ic.e-
e, ceca s-s-" d-sfikvsa si sra-
;i= r—-r.tse, iaca s-ar ilesfitr. .1 cursul, dac4
s-ar magar-.. Dar mazar::. tea.td m:-e,
ru se vor cesi»r.;a .-.yrczi'&d ir-r-o ?_rre ca a-
c<3:ta. ra.-r.r.e -r.u; irlandez care
pcjaFci dt _—Ar o bar. ptr.Tr- ca sa ro

LrcJeca romil! Lr.relicliGr s: sa regenereze ir.cre-
dr-rea’ oameni«er Ir. rcrrn le de oara neajir.se de
raci:cairanul ptriLan-sn: _.u. *islamizant Aiz.ug:-
zcep—z-jtu’ ritd in ordmea bsr.uini shr.V ca
in aceaixa profesiune de crr-ccr.ra a >ui Dalcoy jn
Taia tizarei tcns.mcti: a ur.ji a:t lvywocd :
cea mai mare platifudir.e dintre toate este acea
Vanitai vanitatum care nu Tnseamna pesimism, ci
exact opusul pesimismu?ui. Tocmai superficialita-
tea omufui ne face sa-1 consideram, un Dumnezeu.
Ma g-r.uesc la tunelul Asta, la bietul zJT.inu: care
se plimba prin iarba asta urmarind cum se con-
Ttruiesie tunelul, cu sufletul Tncarcat de gir.dul
la viitor. Vedea Intreaga lume transformata si
marile despicate de noile lui nave. Si acum —
glasul lui Dalroy se frinse — acum tunelul nu-i
bun dedt ca sa pasca in el un magar si sa aflam
si noi putina fniste Hlar.d&? acesta nu era un
filozof, ci un aristocrat cu apetnun grozave, tem-

perate numai de un simt al realitatii de cea mai
autentica factura plebeiana.
Antoaneta Ralian este din nou la Tnaltimea sar-

asupra lumii hibride a lui Kafka. Aceastd macro-
structura a fost aleasa pentru ca ea ilustreaza
bine scopul demersului : a descrie structura
«artificiald» a lumilor  fictionale. si, In acelasi
timp a identifica legaturile motivatiei lor cu uni-
versul Tnconjurator. (...) Lumea nibrxda a. lui
Kafka este o transformare a structurii lumii mito-
logice. Transformarea constd in stergerea ‘fron-
tierelor dintre domeniile naturalului si ale supra-
naturalului si in neutralizarea opozitiei lor mo-
dale. Rezulta astfel construirea unei lumi omo-
gene, dar instabile si mixte din punct de vedere
modal. Evenimentele naturale si supranaturale se
produc Tn acelasi spatiu, farda separare sau loca-
lizare. La drept vorbind, semantica lumii hibride
trebuie sa abandoneze opozitia dintre -natural» —
«supranatural», care se aplica lumii mitologice, Tn
lumea hibrida totul se produce in mod natural st
merge de la sine. Dacad trebuie sa specificam fe-
nomenele lumii hibride care nu pot sa se pro-
ducd sub constringerea  modalitatilor naturale,
atunci putem sa le numim bizare".

= UN STUDIU Interesant s-a efectuat in Polo-
nia cu privire la participarea muncitorilor din
marile Intreprinderi industriale la diferitele acti-
vitati culturale, s-a pus de asemenea Tntrebarea
ce rol joacad mijloacele de mass media, institu-i
tiile culturale, Tntreprinderile Tn diferitele activi-
tati ale acestui important segment al societatii po-
loneze de azi. Cercetarile efectuate de catre cen-
trul de studiu al opiniei obstesti, incluzind un
esantion de peste 2060 de muncitori, din Tntre-
prinderi in care lucreaza peste 3000, au aratai ca
aproape 80 la sutd dintre acestia ascula programe,
de radio, repartizati in urmatoarele procente ; 71
la suta din cei anchetati asculta stirile. 30—35 la
sutd dintre ei sint atenti la emisiunile artistice si
de publicitate, iar 10 la sutd sint fideli transmi-
siunilor de muzica clasica. Peste 95 la sutda din
muncitorii cuprinsi Tn esantion urmaresc emisiu-
nile de TV. Serialele si filmele artistice sint vi-
zionate de 95 la suta dintre ei, jurnalul de actua-
litati de catre 90 la sutd, iar transmisiunile spor-
tive de 82 la sutd. Un sector important este repre-
zentat de cercetarile referitoare la lectura mun-
citorilor. 71 la suta din cei chestionati citesc cu

VALENTIN USTINOV
Vinatoare Tn septembrie

Scot pe masa cartusele galbene.
Aud zornaitul lor mat.
Traiasca teava pustii sonore
a lui septembrie forjat !
Astept sa apard sus, in tarii,
cird de argint brumat.
Ma scol, fac semn din ochi sotiei :
,,.Gistele vin... Am plecat #
In buzunar pun tunet si fum,
string cu centura dulama calda,
apa-nghetata beau din caus —
barba sa-mi ude, _
pe scinduri sa cada.
Fluier ciinele, / coada-i baltata
bate larba usor /
sa sard,
sa latre,
s& se tirasca ) ]
_ prins de fior.
Impuscaturi se aud dinspre lacuri,
tot mai aproape-s acum.
Nimic mai bine . .
decit in septembrie
sa umbli cu praful de puscd in vene !
Sa umbli cu fruntea brazdata, golul din ramuri
scrutind —
sa umple-al tevii sonor lunecus
tunetu-nebis in cartus.
Sa uiti de ani, de oboseald,
de-al ridurilor prim asalt...
Azi. eu sint praful de pusca din teava
scptembrelul forjat.

EIZENS VTVERIS
De profundis

Bezna de gheata-mi arunca eerneala-n
obraz.
Perfida, tacerea-mi invaluie
pieptul.
Nu-s sori. Nici stele.
Nici timp. . .
Doar urma unei frunti
e zidul ud al cazematei. B
rei pasi pina la marginea lumii
si bezna fatalitatii.
[ata-ma-s singur in putul adine,
si picura -ntruna durerea.
Bal in umedul rid
al celor ee-or sa aprinda
vesnicul foc — eare-s eu, —
nestiutul soldat din Mathauzen.

ANATOLI KRASNOV
Aviatorul stelar

Diamante sint stelele astea,

secole le-au slefuit

(aplic din obisnuinta

termeni terestri),

acum, deocamdata, doar gindu-aal aii le-atinge.
Dar si modul acesta de-a ne cunoaste

imi face placere.

La rasaritul tau. eu imi continui zborul iubito,
primeste mesajograma_pedalai mea ;

daca oamenii sint stapiniti

de bone sentimente

nimanui nu-i e dat sa distrugd templul superb.
Eu l-am numit gingasie,

e al primaverii rod

iar arhaioaini Ini esti ta.

Pfia e de taaaiai irizanle.

Un templu ideatic vei dace

pe-o altd piaaeta.

JUBTri ta root are visul

Oe-a tinde spre stelele astea ?

Tn romanite de
Alexandru lvaneseu

etnii pe rare «t-a asumat-c, cu un
eer.t, firi nrmic stric-ant, asa cum n fjs: ten-
tau sa eclt:-.alara ® ,.enormi”;;- are iu; Ches-
terton. Ca orice om care lucreaza poete prea re-
pede 51 fcrea eficient, a_:oarea traducerd are in-
sesizabile scapari, vizibile numai pentru ochiul
foarte experimentat Am sda dau dcua

numai de dragul perfectiunii atit de cautate d-
exeelenta traducatoare a lui Chesterton. La pagi-
na S3 se spune la un moment dat t ..Astea-s lu-
cruri '.-rednice de tinut mir.te. sui * Parat cd nu
fac parte d.i Invatatura pe care o p—meste un
tinar gentilom Pentru vorbitorul de Lurbd ro-
mana. actuala formuld se refera la ~r.u fac parte
eu, cel care ¥vorbeste... In traducere trrir--ia o
Tntarire, o adresa exacta : ..Pacat ca de flucru-
rtie vrtdijice de tinut minte, din propozitia ante-
rioara, n.r.) nu fac parte. din. . lar .a patina
K. traducerea este prea ,directi—; ..Sub nuanta
maslinie, strdlucitoere. a tenului ei de spaniold,
pali brusc, pradd unei rascolitoare emotii : nici
«ir. muschi nu | se clinti ins&”. Se creeaza Impresia
ca lipsesc predicatele din Tntregul period, tocmai
fiindca sint atenuate de inversiunea propozitiilor
subordonate. Concret ar fi fost : ,,Pali brusc, sub
nuanta maslinie stralucitoare, a tenului ei de spa-
niold. prada unei rascolitoare emotii- rdd un
muschi Insd nu i se clinti-. Asemenea Imprertz4-?"1,
de altfel putin numeroase, nu umbresc eu nimic
o traducere bunad. Antoaneta Ralian este stapzna
pe domeniul el, o virtuasa a limbii pe care o fo-

loseste cu mult efect.

sucu-

Aurel-Dragos Munteanu

regularitate carti. Bibliotecile sint frecventate de
32 la suta dintre muncitori, iar 94 la sutd posada
biblioteci personale. Lectura preferata este data
de cartile de razboi (27 la suta), si de cele detec-
tiviste sau de senzatie (42 la sutd). 19 la =utd
citesc poezie, iar 17 la sutd prozad clasica. Acesl
studiu, citat de Agentia poloneza de stiri. Inter-
press, conchide cu afirmarea necesitatii unor case
de culturd, pe care au evidentiat-o 74 la su-"a din
muncitorii chestionati.

< PROBLEMELE naratiunii_ modeme sint acor-
date in studiul lui Itamar Even-Zonar, Regulile
insertiei ,,realemelor’ In naratiune. Pornind df la
elemente admise in general in cercetdrile de se-
miotica ale ultimelor decenii, Even-Zohar con-
struieste ipoteze incitante si convingatoare : ,,iste
admis Tn mod obisnuit in semiotica faptul ca
formularea unei informatii asupra realitatii nu e»te
un proces de liberda denominatie, nemediata- Asu-
pra aspectelor inerente naturii, nici un cod nu
poate sa ne ofere informatii : orice Tncercare #st
susceptibila sd furnizeze cunostinte doar asupra
naturii asa cum se prezintd, amenajatd de con-
ventii culturale. De aceea, ideea ca structurile se-
miotice, cum ar fi limbajul, reflectd in mod nas»v
universul — imitd Tntr-o anumitd masura reali-
tatea — a facut un loc Tn constiinta noastra, in
urma lucrarilor novatoare ale lui ~ WUhelm von
Humboldt, conceptului de modelare activa. A fost
demonstrat faptul ca anumite conventii fac parte
in mod formal din structura limbajului si ca. prin
urmare, ele sint Tnregistrate ca automate %,,natu—
rale™, ca sa spunem asa) si obligatorii. Astfel ca-
tegoriile gramaticale, timpul si genul, sint in mod
evident Impuse si lasd putin loc de actiune libera
pentru cel care vorbeste. (...) Se demonstreaza deci
caracterul conventional al oricarei formulari a
realului — stiindu-se ca elementele care pot se
refere la lumea realda se insereaza fara dificultate
n textele unei culturi date, si ca nu pot, In nici
un caz, sa fie inserate Tn cele ale unei alte cul-
turi ; si aceasta, cu toate cd aceste constrkigeri
sint rareori resimtite ca fiind impuse in mod

structural, asa cum este cazul cu trasaturile for-
male."”

Redactor sef:
Nieolae Dan Fruntelata,
Mihai Ungheanu (redactor-sef
adjunct), Gheorghe Suciu
responsabil de reda l
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EMINESCU

SI

um trebuie sa Tntelegem — azi, aprio-
Crismul kantian, Tmpartasit de Emi-
nescu ?
Filozoful de la Kdnigsberg ne-a pro-
pus un experiment intelectual, o modelare a
ratiunii, dupa cum putem spune cu un termen
al secolului al XX-lea. Ni se ofera masinaria
perfectd ca instrument ce n-a fost pus Tn func-
tiune practica, ceea ce, evident, Inseamna ca
anumite detalii se pot misca Tn alta directie de-
cit n cea doritd : nu ironiza, astfel, Hegel pe
autorul Criticilor cd se Tnvatd a Tnota fara a se
cufunda Tn apa ?

Procesul cunoasterii Tsi are punctul de pornire
n cadrul experientei, dar o parte din cunos-
tinte sint generate de facultatile noastre cognos-
cibile, fiind, prin urmare, apropioe. Sensul ~real
al apriorismului kantian, dupa cum precizeaza
si filozoful sovietic Arseni Guliga, Tn monogra-
fia sa despre autorul Criticilor, sta in faptul ca
individul_care Tncepe sa cunoasca lumea dispune
de anumite forme ale cunoasterii, constituite
pina la el. Tn momentul de geneza al procesului
de cunoastere, toate cunostintele sint luate din
sfera din ce In ce mai largd a experientei_ome-
nirii, pe care o receptam in mod nemijlocit, dar
si 0 Tnsusim Tn chip indirect. Formele cunoas-
terii _care preced experienta noastra isi au o
istorie a lor si nu pot fi confundate, deci, cu
preceptul idealist al ideilor Tnndscute. ~Pentru
Intlia oara in istoria filozofiei subiectului cunos-
cator i se recunoaste rolul activ, creator in ra-
port cu obiectul cunoasterii teoretice.

Marele ceasornicar al cugetului omenesc, dupa
cum Tl defineste atit de exact autorul Luceafa-
rului, adund toate intuitiile Tntr-un loc, Tntr-o
sinteza purd a imaginatiei. ,,Reprezentatia, no-
teaza marginal Eminescu, e un ghem absolut
unul si dat simultan. Resfirarea acestui ghem
simultan e timpul si... experienta..." .
’Cum este cu putintda totul ? Cine ar putea si
stapineasca roirea neinfrinata de reprezentatii,
resfirarea infinita de ghem, Tnvalmaseala de in-
tuitii ? Singurul care ar degusta ntre specta-
colul tTnsumarii lor ntr-o icoana ar fi, desigur,
ELL, fapt despre care ne vorbeste sublinierea
facuta de Eminescu in traducerea ,.criticii ra-
tiunii  pure™, e o dovada ca nu pur si simplu
traducea, ci participa ia freamatul lui specula-
tiv : ,,Caci Eul permanent si stabil (al apercep-
tiunii pure) este corelatul tuturor reprezenta-
tiilor noastre".

Eminescu nu reia literal celebrele antinomii
ale criticismului_din contra, avem senzatia ca
asistam la un dialog ai carui protagonisti, sint
un Kant kantian si un Kant eminescian. Aprio-
rismul spatiului e reformulat, bundoara, pe baza
mai_putin riguroasa a logicii Ipoetlce . e cu pu-
tinta eul absolut Tn nemarginile lumii ? are oare
nevoie eul deplin (fara stea) de nelimiteie spa-
tiului sau numai de o concentrare in sine ? cum
e posibil Tntregul (universul) : Tn concept sau
numai n cutremurul nervos, Tn hipersensibili-
tatea eului ?

Ca si autorul criticii ratiunii practice, poetul
avea clare in fata sa cerul Tnstelat de deasupra
si legea morala din sine, Legea morald isi are
inceputul in eul invizibil In  personalitatea
mea, adaugd Kant), pe care si-1 reprezintd n
infinitul lumilor_ vizibile ; Tn_acest infinit, Eul
se cunoaste nu Intr-o legdtura intimplatoare, ci
in una universala si necesara.

KANT

Hyperion este exponentul unei asemenea le-
gaturi.

roul tolstoian Andrei Bolkonski are, in

caasul mortii sale, constiinta ca se In-

toarce, ca parte a iubirii universale,

care este viata, la izvorul general si
etern. Omu] moare, dar_rdmine gindul care ca-
pata o viatd de sinestatatoare.

Numele acestui gind este Arheus. Primul lucru
care i-1 spune batrinul filozof tinarului intru ex-
plicarea generalizarii sale este o constatare pri-
vind memoria identitatii : ,,Cu toate schimba-
rile, ce le doreste un om Tn persoana sa, citim
in nuvela eseistica Arheus totusi ar vre sa ra-
miie el Tnsusi... persoana sa'". Capacitatea de a
dori adevérata identitate, sau, cum_zice Emines-
cu, intregia persoanei teoretizatda de Kant n
Critica facultatii de judecare, 1l duce pe om la
credinta existentei unui punctum saliens : indi-
vidul moare, dar fiinta In om e nemuritoare.

Tmpotmolindu-se in detalii particulare, omul
stie totusi, dupd toate ratacirile cunoasterii, ca

indul ramine, ci generalul existd. Goethe a
inventat ,,fenomenul originar", prin care omul
poate sd descopere in singular universalul, iar
In fenomen, esenta. Eminescu gindeste, astfel,
pentru sfera generalului un nume : Arheus. Hy-
perion se naste anume Tn lumea eterna, noume-
nala a acestuia.

Exegetii s-au ostenit pinda acum sa stabileasca
izvoarele nuvelei eminesciene : Paracelsus. Van
Helmont, caruia i-a scris_un encomion Dimitrie
Cantemir, Shopenhauer, Borne ? Or, originalul
mit al lui Eminescu izvoraste neindoielnic din
spiritul kantian al dezbaterii.

Cum_ putem cunoaste Tntregul organic ? intre-
barea i-a framintat deopotriva pe Kant si Emi-
nescu. Tn scrisoarea din 1772 catre M. Herz si in
paragraful 77 al Criticii facultatii de judecare,
Kant afirma ca mijloacele logicii formale sint
incapabile de a percepe Tntregul organic : gindi-
rea intelectuald obisnuitd porneste, de obicei,
de la_ parti spre_a ajunge la conceptul intregu-
lui, fiind marcata de occidental. Mergind de la
universal la particular si singular (prin con-
cept), ea se Tmpotmoleste Tn contradictii. Ne
putem imagina, deci, existenta unui intelect in-
tuitiv (de esenta divind), care, de la universa-
lul sintetic, adica de La intuitia Tntregului, la
particular. O asemenea reprezentare exclude, ca
atare, concordanta occidentalda a partilor. De-
monstratia lui Kant duce Tn mod logic la afir-
marea existentei intelectului originar (archety-
pus), care sa se opuna celui imaginativ (ecty-
pus).

Postulatul kantian stimuleaza cu intreaga evi-
denta mitul eminescian al lui Arheus, de la care
mai ramine doar un pas pina la mitul coronar
al lui Hyperion.

Eminescu si-a deschis sufletul, mai intii, catre
credinta kantiana in fortele creative ale omu-
lui: ,,Imaginatia este un mare artist, mal mult :
e un mag”. Un mag calator in stele si in orice
punct al j-otii istoriel.

Tnainte de a fi hegeliana, imaginea rotii e, la
Eminescu, kantiana.

Mihai Cimpoi

(Din cartea Narcis si Hyperion — Eminescu —
poetica si personalitatea intelectuald).

Istoria Romaniei
pe meridiane americane

Urmare din pag. |

aceste arhive care sint |pentru istorici pestera

cu comori a lui Ali-Baba !

intors la New York, reintilnesc pe Dinu Giu-
rescu. care a facut un adevdrat ,turneu” de
conferinte prin universitatile americane, pe te-
mele cele mai variate, de la evolutia sistemului
constitutional si crearea statului national ro-
man la monumentele de artd medievala din tara
noastra. Admir aceasta cuprindere atit de larga,
asociata Tnsusirilor ce-1 fac un ideal conferen-
tiar : capacitatea de sinteza, expunere sistema-
tica, stil limpede. In saptaminile ce vor urma,
voi avea posibilitatea sa urmaresc seriozitatea
si responsabilitatea cu care acest vorbitor Tsi
pregateste fiecare conferinta.

Activul director interimar al Bibliotecii roméa-
ne din New York, Aurelian Paraipan ne-a_or-
ganizat un program bine chibzuit. Mai ntii,
conferintd la biblioteca. Dinu Giurescu vor-
beste despre constituirea statului national ro-
man ntr-un larg cadru de istorie europeana ; eu
despre contributia noastra la infringerea Ger-
maniei naziste. Asistenta este, Tn covirsitoare
majoritate, alcatuita din cetateni americani de
origine romana. Cind amintesc de marea per-
formanta a revolutiei noastre din august 1944
— crearea ,,celui mai larg flanc deschis cunos-
cut Tn razboiul modern™ (B.H. Liddell Hart),
prin deschiderea Portii Focsanilor — si merg
spre hartd spre a arata aliniamentul Focsani—
Namoloasa—Braila, din sald se raspftnde in cor
,.Stim unde e*.

A doua zi, acelasi neobosit Aurelian Paraipan

a organizat la City University of New York un

sport Vecinul

oamna aceasta, lunga ca un plisc de

sitar, atirnd pe peretii zdrilor din ce

in ce mai multe tablouri de gang. lar

pe iarba uscatda de bruma, intinderi
de nenoroc. Noi, napolitanii din Giulesti, am
tras nadejde de-un sfirsit de toamna somptuos,
dar de duminicd-ncoace ne tremura glasul pe
strune de vioara sparta :

Foaie verde treispe, paispe
Am ajuns pe locul saispe.
Céci :

Pe la noi, pe sub colnic,
S-a facut porumbul mic

Si fasole mai nimic...

Am ajuns in ceea ce oamenii de stiintd nu-
mesc punctul de indiferentd (iaurtologii Tnfocati
rid in borcane), punct inflexibil, avind in vede-
re valorile de care dispunem si in acelasi timp
spatiu de rectitudine morala - sintem acolo
unde meritdm. O singurd durere : ne-a adus pe
buza prapastiei. Sportul studentesc. Probabil ca
sa infirme zicala ca vecinul de linga casa nici-
odata nu te lasa. Mare bravura pe capul stu-
dentilor I Au facut cu noi ceea ce n>au izbutit
sa faca cu nici o echipa strdind. De azi Tnainte,
pentru noi giulestenii, echipa din Regie nu mai
existd, nu-i vom mai trimite un singur spectator
in altarul tintarului. S& joace Sportul studentesc,
asa cum i-a fost scris din fasa.

REDACTIA : Buraresti. Piata Scinlell nr 1, trl

prinz-dezbatere pe care il va conduce profeso-
rul Randolph Braham, cunoscut specialist in
istoria holocaustului  (lucrarea lui ~consacrata
holocaustului Tn Ungaria a devenit clasica).
Concluziile sale privind atrocitatile comise de
autoritatile horthyste in nordul = Transilvaniei
(1940—1944) se reintalnesc cu cele din volumul,
recent aparut la noi, Remember, care Tnfati-
seaza pe larg suferintele populatiei evreiesti dir.
teritoriul ocupat n urma Dictatului de la Viena.

De§idprinzul este excelent, nu-1 putea aprecia
cu gindul la dezbatere. Desertul terminat, sin-
tem invitati sa prezentdm punctele noastre de
vedere. Dinu Giurescu vorbeste despre situatia
Romaniei T™n anii 1940—1944, privind con-
siliile de coroana din vara tragica a anului 1940.
eu despre consecintele strategice si politice ale
Actulul de la 23 August 1944, intem supusi
unui baraj de intrebari. Curind ele ies din sfera
istoriei pentru a intra Tn aceea a actualitatii.
Interlocutorii nostri — profesori la universita-
tea new-yorkeza — manifesta cel mai viu in-
teres pentru trecutul si Iprezentul Romaéniei,
pentru luptele si infaptuirile poporului roman.
Este o discutie in care dorinta de a sti a ce-
lor care pun Tintrebari este un stimulent ex-
celent pentru cei care raspund. In acest prinz-
dezbatere, ultimul termen a fost, hotarit, cel
mai placut. Dacad mai era nevoie de o demon-
stratie a marilor virtuti ale dialogului onest si
deschis ea a fost facuta pe deplin.

Ne despartim de Aurelian Paraipan, calauza
noastra plina de initiativa, si plecam la Londra,
unde ne asteaptd un bogat program de expu-
neri si intilniri.

de linga casa

Cind vom ajunge din nou — si vom ajunge !
— mere rosii in piscina albastrda, vom darui re-
gina noptii numai celor ce nu ne-au farimat
felinarele de la carutd. Le spun celor ce mai
au de jucat cu echipa Rapid : cine hraneste un
porumbel pe lumea asta, porumbelul le va aduce
0 gurd de apa proaspata pe lumea ailaltd. Asa
ca nu alergati, baieti, dupa glorie., gloria e aur
degerat, pe cind apa te creste mare, mai ales
dac-0 amesteci cu vin vechi si elevat.

Steaua a cedat un punct Victoriei Bucuresti.
A facut-o ca sa-i Tnsele pe observatorii de la
Honved Budapesta sau, si mi se Tnmoaie pi-
cioarele cind o spun, i s-pu sleit puterile toc-
mai in momentele cind e chematd sa ducad in
lume vestea ca pe malurile Dimbovitei se mai
joaca totusi fotbal | ? Miercuri, trebuie sa Tnvin-
gem cu orice pret. Steaua poate dovedi ca in-
tunecata noastra aptitudine de-a ne inhiba pina
la desperare In partidele cheie tine de trecutul
decrepit.

A-1 cere Universitatii Craiova sa se califice in
dauna lui Dinamo Kiev iTnseamna a forta supra-
naturalul.

Tnvingind, miercuri, Steaua va desira, dindu-le
pierzaniei, multe povesti urite si va face sa tra-
iascad In continuare legenda ca toamnele roma-
nesti sint aproape totdeauna nemarginit de fru-
moase.

Fanus Neagu

liste»
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