SPIRITUL
REVOLUTIONAR

relatie directa, de
Oadincé rezonanta

si vie, cuprinza-
toare putere de
semnificatie n istoria

noastra contemporana a-
junsa odata cu aceasta pri-
mavara la un glorios ju-
bileu — 65 de ani de la
faurirea Partidului Comu-
nist Roman — si  anume,
acele cresteri uriase, si-
multane ale economiei,
stiintei si culturii tarii si
forta sa conducatoare, cen-
trul sau vital, partidul ca
exponent si aparator al in-
tereselor. supreme ale po-
porului, garantia cea mai
sigurd a Tnaintarii pe calea
progresului, a civilizatiei
socialiste si comuniste. Din
acest unghi si pe acest tra-
iect se vad toate marile
victorii obtinute, Tn  acest
sens si Cu un asemenea
sentiment. Tntr-o dinamica
a timpului care ea insasi a
fost revolutionata, se
parcurg mai multe etape si
avem Tn fata imaginea u-
nei Romanii moderne, cu
0 industrie care 1si pune
acum problema dezvoltarii
intensive, cu o agricultura
traversind spatiul si moda-
litatile unei revolutii noi a
muncii si gindirii, a pro-
ductiei, cu o stiinta si cu o
cercetare tehnica si stiin-
tifica avansata, integrate
amplului proces de reali-
zare a unei noi calitati a
muncii  si vietii Tn toate
domeniile si sectoarele de
activitate, cu un Tnvata-
mint si o cultura in stare
sa edifice o constiinta noua,
Tnaintata, apta creatiei de
valori. Si un sistem al de-
mocratiei muncitoresti, re-
volutionare, unic Tn felul
sau, n ideea atit de clara
si in mod frecvent subli-
niata de secretarul general

al  partidului, tovarasul
Nicolae Ceausescu, dupa
care socialismul se con-

struieste cu poporul si pen-
tru popor, cu oamenii Si
pentru oameni.

in expresia sa politica
cea mai exacta, aceasta re-
latie este si o conditie si o
rezultanta a spiritului re-
volutionar, creator. Ea se
exprima deopotriva in eco-
nomie, Tn stiinta si cultura,
dupa cum se exprima si pe
terenul politicii Tnsasi, pro-
gramatic, direct, deschis.
Congresul al [IX-lea al
partidului a legiferat acest
spirit si prin aceasta intre-
gul partid si Tntreaga so-
cietate s-au deschis si mai
larg catre om, catre con-
structia sa. Tntr-o indisolu-
bila si ampla simbioza cu
imperioasele cerinte de
dezvoltare a tarii, Tntr-o
strategie care urnea cu
pasi mult mai repezi si mai
vii Tnsusi prezentul si vii-
torul, facind dintr-o pe-
rioada istoriceste scurta o
epocd mareata si densa in
Tmpliniri. Comprimarea a-
ceasta a timpului a largit
nemasurat orizonturile si a
conferit viitorului un cert
si necesar statut de posibi-
litate. Partidul Tinsusi a
crescut, s-a dezvoltat, func-
tiile si responsabilitatea lui
au acoperit si acopera prac-
tic, Tntr-o dimensiune noua,
Tntreaga istorie de azi si de
miine a tarii, el este axa
mereu vie si treazd a in-
tregii natiuni. Noi trebuie
sa facem ca partidul nos-
tru sa fie Tntotdeauna un
partid revolutionar, al Tn-
tregii natiuni, sa actioneze
permanent Tn strinsa lega-
tura cu poporul, sa serveas-
ca poporul — sublinia tova-
rasul Nicolae  Ceausescu.
El trebuie sa fie centrul vi-
tal care sa asigure buna
functionare a tuturor sec-
toarelor si Tnnoirea gindi-
rii, s4 dea o perspectiva
continuu noua privind dez-
voltarea societatii noastre
socialiste.

ntotdeauna un

partid  revolutio-

1 nar, un partid ca-

pabil de a innoi
gindirea si deci de a actio-
na In spiritul noului, la
scara progresului si civili-
zatiei, un partid care si-a
facut din slujirea eu ne-
stramutata credinta si de-
votament a idealurilor si

aspiratiilor poporului sau,
a libertatii si independen-
tei, a asezarii cu demnita-
te si maretie a patriei 1n
rindul tarilor si popoarelor
lumii, un partid al oameni-
lor si pentru oameni.

Asa cum odinioara uni-
fica istoria vazind-o in di-
namica ei de epopee si in-
temeia conceptul de istorie
unica, Tndreptindu-ne cu
ochii mintii si ai inimii ca-
tre tricolor, asa cum rever-
bera, printr-o gindire pa-
triotica. novatoare, ideile
Tnaintate ale trecutului si
pornea vizionar la drum,
Tndreptindu-ne  spre cu-
noasterea si refacerea pa-
trimoniului national de va-
lori, relansind o lunga si
prodigioasa traditie in ma-
terie de creatie materiala
si spirituala, tot asa a pri-
vit adinc si prezentul, tot
asa a privit si viitorul, a
legat timpii Tntre ei si a

conferit modurilor  exis-
tentei noastre un realism
proaspat, necesar.

Toate acestea si Tnca

multe, multe altele, au avut
si au darul si forta de a
uni, de a mobiliza si
descoperi  vocatii, talen-
te si disponibilitati. O-
pera unirii  si unitatii
noastre nationale a gasit Tn
partid si In secretarul sau
general o noua si ireducti-
bila matca de spirit, un
nou si indisolubil suflu
vital.

n acest context, investi-
rea Tn urma cu 12 ani si
apoi reinvestirea Tn Tnalta
funtie de presedinte al Re-
publicii Socialiste Romania,
a tovarasului Nicolae
Ceausescu, reprezintda o
stralucita confirmare a n-
crederii si unitatii poporu-
lui roman n jurul partidu-
lui, al secretarului sau ge-
neral, o garantie ferma a
Tnaintarii patriei pe drumul
socialismului si  comunis-
mului.

Si tot astfel, in aceasta
lumina a spiritului revolu-
tionar, a fost si este vazut,
n evolutia, Tn Tndeplinirea
rolului si misiunilor sale,
partidul. Depasirea unei
teze, aceea de avangarda,
care nu mai corespunde
realitatii si etapei istorice
n care sintem, Tntrucit
partidul este azi un partid
de masa, el gindeste si se
consultd, actioneaza cu po-
porul, elaboreaza si decide
Tmpreuna cu el. Este aces-
ta mersul Tntreg al revolu-
tiei inspirate si conduse de
partid si este dialectica Tn-
sasi a viitorului care, din
multe privinte, T1si are o
fundamentare si o expe-
rientd practica hotaritoare
n realitatea lumii de azi.

ultura si arta,
manifestarea prin
creatie, Tmplini-

rea personalitatii
creatoare au fost si sint
inseparabile acestui amplu
proces, au fost si ramin in-
separabile manifestarii spi-
ritului revolutionar. Sem-
nificativ pentru sensul ac-
tiv si rolul major pe care-1
detine creatia din toate do-
meniile de activitate, Festi-
valul national ,,Cintarea
Romaniei” ramine emble-
matic si ca atare deosebit
de sugestiv, ca o ctitorie de
spirit ce completeaza si
explica de fapt multe din
infaptuirile acestor ani. El
explicad Tnsusi nivelul de
educatie, de formare si a-
firmare prin cultura, lar-
gul acces la valori si la
producerea acestora. Este
manifestarea unui  grad
nou de sensibilitate si este
relevarea constiintei Tnsasi
a fortei noastre de creati-
vitate. Acel fapt cu desa-
virsire Tnalt si de o desavir-
sita rezonanta, cind un po-
por si o tara Tntreaga Tsi
cinta infaptuirile si se gin-
deste, desigur, mai departe,
privind adinc si trecutul si
viitorul si realizeaza cea
mai larga si mai vie cu-
prindere a istoriei. Cind Tsi
marturiseste, altfel spus,

Tntreaga apartenenta la a-
ceasta istorie. Ceea ce e tot
0 ilustrare ca si o vocatie
a spiritului revolutionar.

Luceafarul
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Proletari din toate tarile, uniti-va |
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,Patrie a pacii" - desen de Sabin Stefanuta

ANUL INTERNATIONAL AL PACII

Un drept
al popoarelor

rice drept este — Tn esenta — o n-

Ocercare de reglementare a conduitei

oamenilor Tntr-o  anumita colectivi-

tate sociald. Existentei sociale a oa-

menilor ntr-un anumit cadru social si national,

i se adaugd — Tn mod accentuat si progresiv,

credem noi, ca rezultanta a unor factori isto-

rici — si o altd dimensiune esentiala : aceea

a calitatii de membru al comunitdtii umane
internatoinale.

Raporturile interumane Tn cadrul comunitéatii
internationale se prezintd cu deosebire si in
mod precumpanitor, sub forma relatiilor inter-
statale. Expresie a contactului dintre structurile
economice,  social-politice, dintre sistemele
politice si juridice nationale, relatiile intersta-
tale se exteriorizeaza in diferite forme de ac-
tiune si se obiectiveaza n principii_si norme
care tind s& treaca peste cadrul politicii si mo-
ralei, si sa se constituie Tntr-o ordine de drept
internationalda a carei suprema Tintruchipare o
constituie dreptul pacii.

Consacrindu-se intr-o prijnd_parte studiului e-
forturilor si tendintelor omenirii de repudiere a
razboiului, de Tncetatenire si consolidare a
pacii, Dumitru Mazilu, autorul unei sinteze in-
titulate ,,.Dreptul pacii”, ne prezintd — intr-o
fresca impresionanta, la care bogdtia informa-
tiei, analiza critica, pasiunea si eruditia contri-

C.C. Jornescu
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Imn de pace

Eroii neamului sint tortele
rodite sa tina soarelui
pleoapele deschise

asupra plaiului de balada.

Inimi Tngemanate-n

veghe la germinatia boabelor
la somnul pruncilor

la nesomnul furnalelor.

REPERE LITERARE CONTEMPORANE

din Republica Socialista Romania

ANGAJAREA
intelectualitatii

~,UN COMANDAMENT AL CONSTIINTEI,
AL SPIRITULUI LIBER
S| DEMOCRATIZANT"

in mai 1921 si pina in evul nostru so-
dcialist, timp de 65 de ani, nimic de
seama nu_ s-a petrecut si nu se pe-
trece in Romania fara contributia
activa a partidului comunist. Ca forta pouuca
revolutionara si patrioticd, Partidul Comunist
Roman s-a_afirmat cu putere Tn viata social-
politica a tarii, militind in mod consecvent pen-
tru transformarea revolutionard a societatii
romanesti, pentru devenirea poporului nostru pe
cdi de libertate si progres social. Desi scos n
afara legii, partidul comunist si-a spus cuvintul
in momentele cruciale pentru_destinele patriei,
s-a situat cu fermitate, Tn anii interbelici, in
fruntea luptei Tmpotriva primejdiei fasciste si de
razboi, Tmpotriva revizionismului, a tinut me-
reu treaza grija mostenitd pentru soarta tarii,
pentru apararéa integritatii teritoriale, inde-
pendentei si suveranitatii nationale a patriei
stramosesti.

Militind pentru unirea tuturor fortelor demo-
cratice si patriotice din societatea romaneasca
intr-un front comun antifascist, Partidul Comu-
nist Roman a acordat atentie Tnsemnata acti-

vitatii ideologice, de lamurire a maselor asupra
ericolului fascist. Poporul roméan, in ansam-
lul sau, nu era favorabil fascismului si nici
statelor fasciste, dar neaderarea la  fascism,
dezacordul pasiv sau simpla ostilitate, manifes-
tarile antifasciste individuale, neorganizate nu
erau suficiente pentru a Tmpiedica ascensiunea
grupdrilor fasciste in viata politica interna si
nici pentru a Tnlatura pericolele care derivau
pentru tara noastrd din politica_agresiva, re-
vansarda si revizionista practicatd pe plan in-
ternational de statele fasciste. Erau necesare, ca
urmare, actiuni l'erme, care sa creeze in tarda o
largd opinie antifascista, s& atraga la lupta
unita toate paturile sociale, toate fortele poli-
tice interesate in apararea si largirea drepturi-
lor si libertatilor democratice, in  infringerea
efectiva a gruparilor fasciste, prohitleriste.

In acest context, P.C.R. a reusit sa ralieze
oliticii sale de front popular, pe lingd inte-
ectualii _comunisti, o serie de alti intelectuali
democrati si patrioti de prestigiu. Calduziti de
sentimentul datoriei patriotice, reprezentanti ai
culturii si stiintei roméanesti ca : Nicolae lorga,
Mihail Sadoveanu, Cezar Petrescu, George
Enescu, Alexandru Rosetti, Victor Eftimiu,
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Dialectica realului

espingerea hotarita a practicilor anti-

culturale ale adeptilor dogmatismului

nu a fost posibilda decit printr-o regin-

dire revolutionara a tuturor concep-
telor dialecticii din perspeciva dialecticii cu-
noasterii realitatilor nationale romanesti. Victo-
ria asupra ,,gindirii dogmatice” nu a fost usoa-
ra. In primul rind, trebuia gasitd directia noua
n creatia culturii socialiste. lar aceasta directie
nu putea fi gasita decit avind limpede dialecti-
ca Ireductibila a creatiei specifice a valorilor
culturii. Prin urmare, era nevoie de un concept
dialectic adecvat asupra creatiei umane, pe de
o parte, precum si de Tntelegerea specificda a
rolului transformator al culturii, pe de alta par-
te. Tovarasul Nicolae Ceausescu a formulat cu
o rara putere de patrundere noua directie a li-
teraturii si artei Tn conditiile socialismului

cuvintele : ,,Artei si literaturii le sunt proprii

Carpatii si Dunarea
doi umeri intre care
isi tes irisii visele noi
in superba miscare.

lar noi — oglinzile

prin care-si respira soarele
privelistea cea mai scumpa

a unei patrii de dor

a unui tarm slavindu-si pacea

prin bratul si glasul intiiului fiu !

Cristian Petre Arges

si antropologie romaneasca

pre a se Tnalta la organicitate, un po-
por are trebuinta de cuprindere_geo-
grafica aptda sa-i exprime ideile si
apoi de o materie sufleteasca unde sa
se aseze experientele istorice fundamentale in
stare sa se manifeste in mediul lui ; in sfirsit,
momentul organic e acela care Tmpinge Tntre-
gul etnic in torsiuni, facindu-1 sa se infatiseze

Rost de primavara

upa atita iarnd, ne deschide inimile
speranta de primavara si-n rasarirea
triumfala a ghioceilor sufletul nostru
de tarani — la vederea pamintului
reavan — pare ca se incoloneaza etern.

In verdele crud al griului vedem cuibul soa-
relui de mfine si Tntrezarim rodul trudei noas-
tre frint zilnic pe masa copiilor nostri.

Cind vor trece cocorii, primavara faptei se
va fi bine asezat in batatura tarii, unde taranii
dau flacara plind rostului lor — binecuvintata
si pasnica Tndeletnicire a romanului dintotdeau-
na_pe aceasta planetd Tnca tulburata de fapte
straine pacii si_ umanitatii.

Pe marea cimpie a Baraganului, ca si in
cimpia Transilvaniei, Tn Oltenia, Banat sau
Moldova rostul patriotic al zilei lumina este sa
Tndestuleze tara.

Au mai fost primaveri, vor mai fi primaveri,
dar nici una nu este ca primavara aceasta, asa
cum au fost si vor mai fi zile, dar nici una nu
are gustul frenetic al celei pe care o Tnce-
pem “azi.

Pentru ca azi — 1986 — Tnseamna 1n contextul
politic si social al Romaniei socialiste mobili-

zarea si trecerea exemplard, cu toate fortele,
la realizarea celui de al 8-lea cincinal (1986—
1900? si_a orientarilor de perspectiva pina in
anu

al P.CR.

2000, stabilite de Congresul al Xlll-lea

E Tn ardoarea traiului nostru acest mobili-

zator acum, care pe noi, cetdtenii acestei tari,
ne face sd ne sumetem minecile si s& purcedem
la treaba.

Si in generosul spatiu care este patria noas-

tra — asa cum sublinia presedintele tarii, to-
varasul Nicolae Ceausescu, la Plenara largita a
Consiliului
Alimentare, Silviculturii si
,,agricultura ocupa un loc important, ca una din
ramurile
structiei socialiste si comuniste. Pornind de la
dezvoltarea intensiva a agriculturii, Tn cel de al
8-lea_cincinal va trebui sa actionam cu toata
fermitatea Tn vederea realizarii noii
agrare, care presupune o transformare a orga-

National al Agriculturii, Industriei
ospodaririi Apelor —

fundamentale, hotaritoare ale con-

revolutii

Mircea Soncuteanu
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la dimensiunile unei specificitati integrale. A-
ceste conditiuni sint de Tnchipuit cind structu-
rile istorice esentiale ajung la o lege de func-
tiune omogena si in prezenta unei eliberari de
energii exterioare, de Tncheiere pozitivd. Apte
de organicitate sint, asadar, natlile vechi. Ori
de cite ori o p(()jporatle ajunge sa se coaguleze
pind la ipoteza de functiune a unei vointe pro-
prii, scapind de catastrofic se poate zice ca e
?regétlté de expresie organicistd. Este, de alt-
el, substanta ,,Cutremurului” de Paul Anghel ;
e o ipotezd de viatd organica autohtonad care ar
fi putut sa fie si n-a fost sa fie atunci.

Astfel de Tndemnari catre eliberarea unui
ireductibil formativ trebuie vazute n idealita-
tea lor de program, caci prozatorul a dedus,
intrucit priveste pe romani, acea conditie cate-
goriala, aflata Tn° domeniul obiectivitatii oarbe.
Vesnica, zice el, pare ca e numai geografia
care aceea naste oameni, ca pe niste succesive
generatii rasarite spontan. Legea Tnaintarii e
aci conservarea prin recesiune, urmatd de ex-
pansiuni repezi in profunzime, care sa_ consu-

me — in timpuri concentrate — ere intregi :
»Acest neam, peste care printul domnea, nu
putea Tnainta decit in salturi. | se refuza deci

0 dezvoltare lind, organica. | se ofereau 1in
schimb crestele de talaz, care urmau du|pé pra-
busiri sau, si mai rdu, retragerea sub linia de
plutire, Tntr-o letargie istorica echivalentda cu
inexistenta. In asemenea momente, uneori foar-
te largi, neamul romanesc parea ca nu exista.
Din platitudinea unei anume ere, negre, nu se
Butea extrage nici un relief, nici un nume.

oar nume aluvionare, numele unor semintii
in avalansd, care s-au _ rostogolit peste acest
spatiu, maturindu-1 fara a lasa in urma nimic.
Apoi, din nou plaja primordiald, din care sa
rasara forme, nume, piscuri, sub aceeasi iden-
titate necunoscutda. Apoi o precipitare grozava..."

Artur Silvestri

Continuare Tn pag. a 7-a

preocuparea pentru continua Tnnoire ti perfec-
tionare creatoare a mijloacelor de exprimare
artistica, diversitatea de stiluri ; trebuie Tnla-
turatd’orice tendintd de exclusivism sau  rigi-
ditate manifestatd In acest domeniu. Esential
este ca fiecare artist, in stilul sau propriu, pas-
trindu-si individualitatea artisticd, sa manifeste
o Tnalta responsabilitate pentru continutul ope-
rei sale, sa-si gaseasca drum larg spre mintea
si inima poporului”. Acest program revolutio-
nar de edificare a culturii romanesti exprima
nivelul atins de constiinta creatoare. Congresul
al IX-lea al Partidului a chemat toti creatorii
sa participe la faurirea noilor valori care sa
surprinda dialectica societatii Tn varietatea ei
ireductibila si la procesul de faurire a omului
nou al societdtii romanesti. O privire asupra
creatiei celor doud decenii, ne dezvaluie o Tnflo-
rire care arata ca chemarea adresata de tova-
rasul Nicolae Ceausescu se intemeia pe adinca
cunoastere a realitatilor culturii romane, pe
cunoasterea spiritului creator al scriitorilor g;j
al celorlalti creatori de arta. ’

Sursa de inspiratie nu este o realitate su-
praistorica, ci una nationald ; nationald n pri-
mul rind, caci primatul 1l detine nationalul fata
de_international, asa cum particularul detine
primatul fata de general.

Valoarea artistica hu vine din respingerea
spiritului national, ci din asumarea lui creatoa-
re. Pe buna dreptate afirma unul dintre esteti-
cienii de virf din tara noastra : ,,Cu cit un ar-
tist este mai mare, cu atit se apropie mai mult
de nationalitate” (Stefan 1.  Nenitescu). Dru-
mul spre universal in culturd trece prin natio-
nal si specific, iar nu prin fuga de el, prin cal-
chierea _modelelor straine de devenirea s‘piri—
tualitatii poporului. Limba nationald nu limi-
teaza caracterul creator al gindirii, ci Tl delimi-
teaza prin specific, nou si ireductibil. Am facut
aceasta afirmatie pentru a sublinia caracterul
nociv al ,tezelor" de inspiratie imperialista in
cultura.

Nu vom spune ca adeptii modernisti nu au
contribuit la Tnnoirea spirituala. Dar nici ca
traditia niveleaza valorile sau nu mai produce
altele noi. Traditia i-a produs si pe adeptii tra-
ditiei (—pe aparatorii ei de pe pozitiile unei in-
telegeri mai_adecvate, dialectice) si pe cei ai
respingerii ei (cit putea fi respinsd se poate ve-
dea abia astdzi). Noi vom considera ca autenti-
cii creatori sunt apdratori ai traditiei si ai
Tnnoirii Tn acelasi timp. Exemple ilustre de
creatori ne sunt prea lesne la Tndemina. A spu-
ne cd Brancusi este doar modern ar echivala cu
a masca faptul cd el vine dintr-o traditie ma-
surabild Tn milenii. Dar se poate spune cd Bla-
ga este traditionalist? Nu ! Blaga este conti-
nuatorul traditiei spirituale romanesti si  unul
dintre cei care au contribuit remarcabil la dez-

lon Stroie
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JURNAL DE POET

Drum la lasi

u prilejul  centenarului George To-

pirceanu, inclus in  calendarul

U.N.E.S.C.O. pe acest an, am avut

bucuria sd pot fi citeva zile iarasi

in orasul poate cel mai drag sufletului meu din
aceasta tara.

Cite Tndemnuri si semne binevestitoare nu au
primit ardelenii prin veacuri de aici |

Primul numar al ,Vietii Roménesti" acum opt-
zeci de ani sarbatorind aparitia Poeziilor lui
Octavian Goga, Stere 1l afla la Rasinari citit
de tdrani, iar cea dintii scoald, e nevoie sa mai
amintim, este legatd de numele unui Tnvatat de
peste munti ce si-a gasit patria aici.

Topirceanu. din parinti transilvani, In aceasta
vatra spirituala si-a aflat caminul dupa pri-
zonierat, in prietenia lui Sadoveanu, n bratele
. Vietii Romanesti".

In sala Teatrului National, Constantin Cio-
praga, unul dintre cei mai distinsi critici pe
care 1i avem, a stiut sd puna in lumina tot ce
este valoare perena din lucrarea poetului sar-

loan Alexandru

Continuare n pag. a 7-a



M.
EMINESCU:

«Opere»
X1l

IX

eea ce intreprinde Eminescu pe teme

de istoria romanilor nu este duioasa

suspinare romanticad _pe morminte

volneyene, ci opozitie constientd,
sistematicd, fatd de _ desfigurarea intere-
satda a trecutului romanilor. oetul n-a fost
un sentimental evocator de voevozi. cum i s-a
dus buhul, ci autorul unei campanii polemice,
iar o polemica, si cu atit mai mult o campanie
nu se face cu elegii. Elegiac n-a fost Eminescu
cind a stabilit cauzele adevarate ale legaturii
lui Mihai_Viteazul, cind a reconstituit fiziono-
mia epocii lui Matei Basarab, cind a aparat
contributia armatei romane de tarani a razbo-
iului din 1877, dupa cum elegiac nu este so-
ciologul cind isi face ancheta profesionald, sta-
tisticianul cind isi alege cifrele grditoare, istori-
cul militar cind reconstituie geometria miscari-
lor de front. Desfigurarea sau falsificatia isto-
riei nationale este pentru  Mihai Eminescu o
tema inevitabila pentru cd istoria si geografia
tarii se scrisese de multe ori in afara tarii, din
unghi exterior. Strdinul care a venitin calatorie,
de cartile lui s-aocupat N. lorga, iti numara pa-
durile si livezile, face socoteala cirezilor de
vite si_a turmelor de oi, iscodeste citi pesti_ai
n riuri si in lacuri, ba si cite giste si gaini,
n-o sa poata scrie decit o istorie care sa fie
echivalentul acestui interes pentru materiile
prime ale tarii. Acest lucru l-a Tnteles poetul,
lar istoriile confectionate cu diverse scopuri, ti-
purile lor de falsificatie le-a avut Tn vedere.
Daca vechii cronicari luptau cu ,haznelel
timpului lor, Eminescu a luptat cu cele ale
timpului sdu, intrind Tn aceeasi serie eroica a
culturii romane preocupata de restituirea fizio-
nomiei reale a fenomenului_ romanesc. In
,.bazna“ rosettistd, poetul a vazut expresia ace-
luiasi interes de ,,companie de exploatare” a
tarilor romanesti. Falsificata esentei fenome-
nului roméanesc, a istoriei roméanilor este una
din constantele cu care se confrunta poetul, iar
Mihai Eminescu se defineste fatd de acest fe-
nomen, combatind falsificatia de orideunde ar
fi venit si orice haind ar fi Tmbracat, fie si cea
interna, ,,rosettista". Refuzul actual al occciden-
talocentrlsmului ne conduce catre aceleasi con-
cluzii : adicd la respingerea istoriilor confec-
tionate dupa tipare importate, strdine de spiri-
tul fenomenului istoric la care se aplica.

Teza principala a polemicii pe care o ducea
Eminescu cu factiunea liberald reprezentata de
»Romanul", teoreticd Tn chip sustinut si pu-
blicistic, este ca oamenii acesteia, proaspat
ajunsi! noului Canaan al lui ,,Carol Tngaduito-
rul”, nu_provin din pandurimea revolutionara,
cd nu sint urmasii Iui Tudor si a ideilor din
roclamatiile lui, ci fac parte dimpotriva din-
re cei care l-au suprimat pe Tudor. Este si aici
0 constructie pe date istorice a carei infrastruc-
turd nu este de ignorat cind se vorbeste des-
pre vectorii publicisticii sociale si politice emi-
nesciene. Nu urmasii lui Stefan cel Mare sau
Bi. lui' Mircea cel Batrin i-ar fi vrut Eminescu

e .liberali si pe ,rosii”, ci urmasii lui Tudor

ladirrtinescu, ai' tendintelor si nazuintelor aces-
tuia, exprimate de cele mai multe ori extrem
de explicit in proclamatiile Iui. VVehementa po-
lemica Tmpotriva poetului Macedonski, a altor
figuri de extractie asemanatoare, a lui Nicu

Xenopol, de pilda, este expresia unui mod de a
ntelege istoria moderna a romanilor si nu sim-
pla iritare epidermica, asa cum au fost citite
uneori. Fragmentele din manuscrise tiparite ca
adaos la articolele politice Tn aceste volume sint
de cele mai multe ori extrem de revelatoare.

latd unul : ,Desi nimic alt decit nepotul
sirboteiului tafecciu care-a vindut crestetul
sfint al domnului  Tudor Tn mfinile grecilor,

se pretinde acum boier mare, la care altii n-ar
fi vrednici a fi slugi macar. Dar acest autor a
mers si mai departe. S-a declarat ntii el Tnsusi
renascator al dramei si poeziei roméane, a pus
In foaie Tn margini negre de doliu numele tutu-?
ror oamenilor cuviinciosi cari nu voiau sa se
aboneze la asemenea literaturd si sa-i fie intim
in familiile lor, a facut albie de ciine pe nemu-
ritorul Alecsandri, necum pre altii”. Macedonski
nu e vazut aici ca personalitate literard, sin-

MARIA
URBANOVICI

«Lut ars»

cam aceasta ar fi formula sintetica a

liricii ~ Mariei Urbanovici din ultimul

»sau volum. Lutars, (Ed. Cartea Roma-
neascd, 1984. In maniera curentului amintit,
instantanee si fulguratii, dar si imagini statice
se combind si se asociaza dupa o logicd a ex-
teriorului vizual, obturat insa de starile sufle-
testi si sentimentele unui psihic Tncarcat, tul-
bure, anxios ; ,,Pe masa cérti necitite, fructe
nemincate / priviri infidele, iscoditoare... / Un
exil benevol pe prapurele inconstientei. / Din-
spre miazanoapte mi-e frig, / dinspre miazazi
mi-e frig... / Dacd Tmi voi sublima respiratia
aburinda / pe trepte se vor rostogoli / cristale
azurii" (Desen dupa naturd). Thanatismul aces-
tei poezii este in afara de orice discutie, si el
apare n nenumarate paradigme imagistice.
Titlurile cu rezonante picturale sint mai tot-
deauna false, ascunzind, de fapt, un motiv sau
o0 obsesie ce dau o tenta psihica, asa-zisului
eisaj : ,Liliecii noptii / cu ghearele infipte n
emn / De la vena cava superioara, / pina la
vena cava inferioara / Ma intereseaza traiec-
tul. / Il astept sa picure / Ba nu, s& tisneas-
ca / Ce linistire, Tngerii au ochii senini, /
scrijelesc cu neagra aripa / un vad adine, / sa
curga aici—/ miine in zori o trestie va fosni /
Si Invins un_animal felin / va Tmpietri / Sin-
ge !“ Gravura 1). Sau, acest poem, curat ex-
presionist : ,,Spuma zdrentuita din coltul gurii /
unui las de zeu se Tnaltd, ma Tnalta / un ritm
trepidant imi imprima noaptea / pe straiul de
sticla / Invizibile ciocédnele bat toc, toc / si mai
departe in blonda insomnie / ma cufund, vine
halucinatia  unui stejar batrin / cu radacina
urias buchet de crizanteme, / ma doboara /
Acesta-i adevarul, de-atita vreme / ma gindesc
la Van Gogh / se termina noaptea / si eu tot
la Van Gogh ma gindesc / In zori intimpin

l 'n imagism cu infiltratii expresioniste,

MEminescu

Opere v<ji xiji

tem de altfel la 1881—82, ci ca exponent al unei
paturi, categorisita social si politic prin gestul
esential al vinderii lui Tudor. Tnsemnarile din
manuscris revin : ,stranepotul acelui sirbotei
tradator, Macedonski, care a vindut crestetul
sfint al lui Tudor pe mina adunéturilor de vaga-
bonzi ai grecului Ypsilanti”. Manuscrisul are aici
stersaturi  si varlante, semn ca scriitorul era
preocupat de formula expresiva : intr-un loc ga-
sim ,,adunaturile lui Ypsilanti" in alta ,pe
mina puslamalelor lui Ypsilanti". Insistenta nu
este doar marturie de laborator expresiv, ci si
de preocupare istorica si politica.

Literariceste Eminescu nu l-a considerat nici-
odata pe Macedonski legitim intre ei doi stind
,crestetul sfint™ al lui Tudor, vindut si ucis de
0 minad intrusa. Eminescu n-a conceput, de
altfel, posibilitatea unei discutii literare cu Ma-
cedonski, iar laboratorul lui de gazetar ne da
dezlegarea acelei epigrame care l-a descalifi-
cat pe poetul ,Literatorului. Radacinile dispu-
tei duc la o problema istorica si nu la una li-
terard, iar plasarea conflictului  Macedonski-
Eminescu cere, prin aceasta filiera, un alt
cadru.

Eminescu este om al metodei si al sistemu-
lui si nu al reactiilor subiective lipsite de
elaboratie intelectuala. Atit replicile literare,
cit si cele politice provin din acelasi nucleu
central pe care-1 consideram a fi polemica lui im-
otriva falsificarii istoriei romanilor prin care

minescu desemna un proces de uzurpatie, cu
vorba sa, o ,,suplantare™ continua n plan politie,
dar si cultural.

»Suplantare™ poate fi tradus Tn mat multe
chipuri : ,inlocuire”, ,,substituire”, ,,subminare”,
ndislocare”, vocabula eminesciana Tnsemnind
toate acestea pe rind si toate acestea odatd. Ea
are o strinsa legatura cu termenul ,,superpus”,
»superpusa” si amindoua se refera la cei care
s-au pretins In fata lui Eminescu a fi urmasii
lui  Tudor, el demonstrindu-le contrariul. Cind
el vorbeste despre ,,paturd superpusd", creatie,
dupa Eminescu mai ales, a liberalismului ro-
man, despre diversele ,,caradale™ cu functii de-
corative si improductive care traiesc pe spi-
narea taranului roméan si a unei economii
subordonate circuitului economic extern, este de
la sine inteles ca nu admite o legaturd legitima
ntre_acesti superpusi, ,,suplantatori” de profe-
sie si_Tudor cu taranimea_lui revolutionarda. Ar
fi ridicol sa consideram diatribele lui Eminescu
doar ca o reactie la aspectul onomastic al
semnaturilor cu care polemizeaza. Dupda cum
n riposta la Alexandru Macedonski ar fi_in-
suficient sa cautdam doar irascibilitatea fata de
origina. Calitatea interventiei eminesciene 1in
chestiunile pe care le trateaza provine tocmai
din depdasirea aparentelor, din parasirea aspec-
telor de suprafatd pentru a Tnainta catre miezul
problemelor, céatre cauza lor adinca.

n contestarea ,caradalelor" intra  desigur
originea lor recentd, (Eminescu nu l-a crutat
din acest punct de vedere nici pe C.A. Rosetti),
dar nu_numai atit. Multi dintre ei erau urmasi
ai familiilor venite sub fanarioti Tn tarile roma-
nesti, ceea ce deschide o altd perspectiva pro-
blemei. Este, neindoielnic, unul din motivele
pentru care Eminescu nu le Tngaduie sa-si
aleaga o descendenta politica ilustrd, pe cea a
revolutionarului romén, atit timp cit ei pro-
vin dintr-o patura cu care Tudor s-a aflat in
conflict radical.

Nu onomastica straind, nu origina recenta o
are in vedere Eminescu, cit constituirea acestor
noi veniti in categorie neasimilabild cu paturile
productive, ci dimpotriva in categorie exploa-
tatoare. Trecutul la care se raporta pentru
a clarifica aceasta situatie era foarte apropiat,
cel de dinaintea lui Tudor, suta a optaspre-
zecea, trecutul domniilor fanariote. Intre notiu-
nea de patura superpusa lansatd de Eminescu
si aceasta perioada exista o strinsa legatura si
ele Tmpreuna cu celelalte elemente ale anali-
zei si gindirii eminesciene asupra problemei
ilustreaza originalitatea  gindirii lui. Pentru
Eminescu, liberalii sub Carol Tngaduitorul de
jaf reprezentau o ,,companie de exploatare” a
economiei romanesti si corolar inevitabil o com-

panie de uzurpatie culturala exprimata prin

lacomda direle de soare / cu urechile doua
ciopirtite”. (Corbi asasinati pazesc lanul). Trai-
rile sint puternic exteriorizate, chiar cu o oa-
recare violenta, dar Tn alte texte pinza imagi-
nilor este mai deasda, mai_obscurd, simbolurile
si_grupurile de metafore sint mai greu de des-
cifrat, si, ca atare, Tncarcatura poetica mai
consistenta.

Un tragism Tntunecat strabate o serie de mici
poeme, ce mi se par si cele mai semnificative
si_ reusite sub raport estetic, pentru acel aliaj
dintre imagism si substanta expresionista de
care vorbeam la inceput : ,,Un cuib de frunze
uscate / dedesubt cenusa. / nu va mai trece
sarpele pe aici / miinile femeii zac spinzurate /
pe marginea gropii / simpla miscare a picio-
rului / o arunca n hdu. / Tntunericul cea mai
cumplita ispitd" (***). Aceeasi stranietate poe-
tica exald si acest fragment liric : ,Eu aici Tn
partea mea de pamint / memorie gingasa
pilpiind a primejdie / de data aceasta atit de
sus se ridica flacara / incit vin oamenii / sa-mi
deschida usile / imi forteaza lacatele —/1Ti aud
mormaind : / Naste cu ochii iesiti din orbite /
dupid ce in noaptea trecuta / vintul 1i spulbe-
rase cenusa fierbinte !“ (***). Dacda Tn micro-
poeme, impresia liricA se naste dintr-o expri-
mare concentratd,  eliptica, chiar dintr-un fel
de sicltate imagistica, In citeva texte de o mai
mare Tntindere, remarcabila este recurenta unor
motive sl constante ?elementul acvatic, subte-
rana, agresiunea frigului, miscarea tentaculard,
vegetalul etc.) ce se preteazad' mai degrabd la
un demers psihanalitic. Poemul licitante este
o astfel de radiografie a unor secvente onirice
iesite din subconstient : ,,Pina la suprafata apei
urca / ochi daltuit in gelatina / paradisul de
alge / Muzeul marin ramine in negre / tenta-
cule de caracatitd / despre el nici o vorba. /
nici o suflare. / Heliantele ajung pind la mine/

rascroirea istoriei romanilor conform interese-
lor politice recente.

Analiza mecanismelor acestei exploatari, a
demagogiei desantate care o Tnsotea, a manipu-
larii constiintelor " prin alienarea vechilor va-
lori culturale si istorice constituie titlul de
glorie al publicisticii politice eminesciene. Ea
este o continud deposedare a tarii de bunurile
ei, reductibild in termeni economici la scurgerea
de capital in afara tarii, ceea ce-i conferda aces-
teia conditia de anexa a unor sisteme economice
externe de anvergura internationala. Poetul a
denuntat caracterul semicolonial al stoarcerii
tarii Tn aceasta perioada, iar analiza lui depa-
seste viziunea de partid. Cei in numele carora
vorbeste aproape tot timpul poetul fara a se
considera demagogic, vreodata mandatar al lor,
sint tarani, adica majoritatea covirsitoare a po-
porului roman, in acel moment. Cum Eminescu
a echivalat anii de exploatare de dupa 1868 cu
aceia anteriori lui Tudor Vladimirescu este
instructiv sa aplicam masurile si judecatile de
aici dincolo, pentru a obtine fizionomia feno-
menului comparat. Pentru Eminescu perioada
contemporana lui are trasaturile celei de la 1700
la 1821, cind elementul imigrat, zice poetul,
Tnvinge pe cel autohton. Este, stie oricine, pe-
rioada domniilor strdine. Nu vom  recapitula
opiniile lui Eminescu despre acesti domni. E
suficient sd spunem cd nu pomeneste cu vorbe
bune decit pe Grigore Ghica, cel ucis de turci,
si pe Constantin Mavrocordat, partial. Nu este
Insa cazul de a cere poetului o istorie a dom-
niilor fanariote. El gdseste origina ,caradale-
lor" in acest transport de functionari mari si
mici, si, Tn plus, o analogie de sistem social
iar acesta este lucrul cel mai interesant. Mer-
gind pe urmele analogiei este de urmarit daca
tipul si mecanismele exploatarii sint aceleasi,
daca avem si aici de a face cu o companie de
exploatare. Pentru poet epoca lui Carol Tnga-
duitorul face din tarile romanesti ,hotelul de
tranzit" al unor insi veniti aici pentru capatu-
iala si Tmbogdtire. Caracterul de America euro-
peana al tinuturilor romanesti pentru aceste
elemente intruse este subliniat necontenit de
poet. Este necesar a sublinia mereu cd ceea ce
radiografiaza Eminescu este un sistem social
si economic de exploatare pe care l-a definit
Insistent ca o ,companie de exploatare” pusa
in slujba unor interese si capitaluri straine
tarii. Cine Tncearca sa traduca aceasta analiza
de sistem Tntr-o vociferare xenofoba ocoleste
caracterul necrutator al analizei pe atit de mo-
derne, pe cit de modern era fenomenul care
statea sub ochii gazetarului lucid si avertizat.
In aceasta directie llie Badescu prin cartea sa
despre ,,Sincronism european si culturd critica
romaneascd” a pus bazele unei discutii noi, cu
temelie moderna pentru Eminescu. Proiectind
aceastd perspectiva asupra_domniilor fanariote,
Eminescu trimite la acelasi mecanisme ale ex-
ploatarii, la acelasi proces de absorbtie seca-
tuitoare eu scurgerea de capital in afara tarii,
la acelasi parazitism al aparatului de stat, la
acelasi sistem de elemente ,,superpuse”. Faptul ca
Eminescu nu se raporteaza la domnii fanarioti
este de altfel elocvent pentru atentia pe care
0 acordd nu bunavointelor intimplatoare, ci
mecanismului de exploatare, aparatului de jaf
existent atunci in tarile romanesti intrate din
ce Tn ce mai mult sub controlul turcesc, cu cit
Imperiul la rindu-i era integrat unui circuit
economico-politic mai vast si mai istovitor.
Pentru Eminescu fanariotii _nu sint domnii in
primul rind, ci cortegiul clientelar de diverse
origini etnice, dar de tip constantinopolitan, la-
sat asupra tarilor ca un stol de lacuste, apa-
rute cu periodicitate inegald, dar mereu exte-
nuante. Fanariotismul nu este pentru Eminescu
doar un fenomen de suprastructurd, cum a fost

entru N. lorga, ci unul mai amplu in care evo-
utia bazei este” lafel de importantd cuaceea a
suprastructurii. Opticasa moderna, de scrutator
al vietii institutionale in mersul istoriei l-a con-
dus deci la o perspectiva care imbratiseaza feno-
menul global si cautd pricinile adinei. O America,
un Eldorado fusesera_tarile roméanesti si in vre-
mea fanariotilor siin vremea lui Eminescu.
Aceasa ,,americanizare” de tip colonial o imputa
fara crutare Eminescu liberarilor si mai ales ,,ro-
silor", care o justificau, fara a se da la o parte
de la rescrieTea istoriei nationale pentru a _jus-
tifica ,,americanizarea”. Xenocratia _tranzienti
si_netranzientd este oeea ce vizeazd Eminescu
prin paralela subliniata cu exploatarea fana-
riotd. Patura superpusa ca notiune capata o
semnificatie in plus in acest cadru mai larg,
atft istoric cit si de geografie economica, pen-
tru ca defineste un fenomen tipic pentru tarile
interimperiale. Tudor este o victima ,,interim-
periala” a cdrui moarte este produsa de mina
unor ,haimanale”, cum le zice Eminescu, _in-
toarse apoi sub firma demagogicd liberala sa
exploateze tara. Poezia lui Mihai Eminescu con-
tine un mit voevodal, magistral surprins de

Lucian Blaga, Dar proza lui politica este impu-
natoare prin responsabilitatea ei cetdteneasca,
prin penetratia geniala a fenomenului social si
politic, prin originalitatea viziunii ei. Marele
litigiu dintre Eminescu si gazetarii rosii, dintre
el si Erodotii ,,Romanului” a fost asasinarea lui
Tudor. De ar fi fost T1ndragostit de decor
voevodal Mihai Eminescu l-ar fi ales pe Mihai
Viteazul, ucis si el pe pamint romanesc de mina
straind. Dar el nu s-a dus la 1600, ci foarte
aproape in timp si spatiu, la 1821, reprosind de
fapt prin orice rind al lui adversarilor sdi de
idei, suprimarea miseleasca a lui Tudor, in care
a vazut istoric sl polemic pe urmasii vesnicilor
intrusi. Umbrele prelungi ale asasinarii lui Tudor

plutesc peste radicala gazetarie eminesciana
dinaintea propriului sau sfirsit.
M. Ungheanu

cu doamna de negru, Tn somn / intre doua Tm-
bratisari m-au strivit / am incaput Tn causul
almelor, / Tn agonie aud cum forfotesc / pasii
or_muzicali /_ Desfolierea / e grea / zac stra-
turi de chitind / pe trupul acesta de nimfa /
Asculta, cind voi veni / la Tmpartirea lujere-
lor / de crini si agave, / daca m-arunci dupa
stinci / in  spuma cascadei ?* Cind aceasta
fluentd a subconstientului  este Tnlocuitda de
desfasurarea sincopata de senzatii si sentimen-
te, sau de simpld aditionare de” imagini textul
ramine inert, dezarticulat : ,Jour fixe. Criza /
Usa care scirtlie Tn liniste / de la miezul nop-
tii / Mieluselul iese slobod singur / in sfirsit
pe zdpada / pentru jertfa / Spectatorul din
colt std nemiscat / Ultimile terminatii de neu-
roni / Saltd vesele / niste codane zvapdiate, /
nerusinate-n inocenta lor / Cu degetele Tnghe-
tate strivesc / ultimele firimituri de pfine //
Aud, aud zgomotul bondarilor / Stare de aura,
de gratie / Prapastie in adincul prapastiei” (***).
De asemenea, expresionismul ostentativ si cam
discursiv, de genul celui din Portretul artistei
in tinerete greveaza asupra unor poezii nu lip-
site insa de un fior poetic initial.

Acestor poeme ale ,,subteranelor” inconstien-
tului, mai mult sau mai putin izbutite, de o
atmosfera sumbru tragica le corespunde insa
un grup de texte ce emana o durere senina,
luminoasa, aproape izbavitoare. O exultanta
ciudatd, amestec de viata sl moarte, coloreaza
substanta sticloasd a imaginilor ; ,,Si sub pa-
mint miroase a flori de tei / cirtitele vor da
miere / Tncet, Tncet 1si face cuib / in parfumul
zidului / sl-n_Tintuneric / uimitd pasarea de
foc / Si sub pamint miroase a flori de tei / mi
se vindecd aici / riurile de dulceata / dar pre-
simt la ceas tirziu / un fioros extaz / El vine /
Tmpreuneaza-mi mifinile a rugaciune, / deschi-
de-mi usa sa respir / in pieptul meu cum mi-
jesc zorii / lumina m-alunga afarda” (Zori)
Acest fioros extaz", imagine poeticdi memora-
bild, traduce foarte exact alchimia thanatica a
poeziei. Ea nu mai provoaca Tnsa spaima, ne-
sigurantd, dezechilibru psihic si sufletesc, ci o
tristete calma, senind, ca in Lut ars: ,,Ma pre-
gatesc pentru o céalatorie / bunul meu Floride-
mai / de aceea astazi mi-am tras carul / linga
lanul de griu / am baut din fintind / si am
dus in cdus pind sus / clopotarilor ana. / urca
pe fringhie un sarpe auriu, / la capat desigur
indea / doar ispita / lumina se prefacea ca
Isi Tnchide pleoapa / atunci curgea o miere
fierbinte / pe brate, pe ochi / M-ai pierdut,

bunul meu Floridemal / sint un ciob dintr-un
vas / imposibil de reconstituit".

Volumul de versuri al Mariei Urbanovici
relevd o sensibilitate poetica grava, polarizata
In jurul unor motive ce iradiazad cu intensitate
obsesiva si dau profunzime demersului sau
liric.

Paul Dugneanu

POEZIE

UN TIMBRU
UNITAR

' Un volum bine structu-

dom salajan rat publicd Dorin Saldjan

la Ed. ,Albatros”, " n

(-(MNMIMIIiil 1985¢). Citlndu-1, am avut
& revelatia unul autor au-

<|f tentic de poezie, ce nu
dezamageste nici macar

prin  punctele cele mai

slabe ale edificiului sau
discursiv, cdci ligamen-
tele esafodajului sau liric
sint bine fixate si sudate
organic.
deea ce strabate ca un
fir rosu aceasta ,,Cere-
monie de trecere” este
aceea de dezradacinare sl
de prefacere, de maturizare si Implinire, de
cautare a sinelui propriu poetului si de renas-
tere spiritualda mereu reintrupatd Tn Logos :
»Vointa disperatd de-a fi / Si-a fi tu Tnsuti
ca un cocor zburind / Pe dinlauntru. / Este de-
vastatoarea lucrare asupra sinelui."”

Obsesia nasterii Tntru poezie, a nasterii, cea
mare, cum 0 numeste poetul Tn cartea de debut
(,,Nasterea cea mare"”, 1980) este prezenta de la
un capat la altul al cartii, fiind ilustrata preg-
nant, prin intermediul unei frumoase parabole.

Ca Dorin Salajan mitizeaza toate aceste sim-

boluri ale renasterii spirituale este Tn mod clar
evident.
Din ,Via parinteasca”, el a pastrat ,,Trei ra-

COSMOSUL
LIMBII
ROMANE

.Poate c& n__ Avram
lancu se personificd ero-
ismul specific romanesc,
un eroism totdeauna Tm-
binat cu martirajul final.
Horia si_Tudor Vladimi-
rescu sint tot atit de
misteriosi..." — scria Li-
viu Rebreanu, prin 1941
Si In centrul ,,meditatii-
lor de seard" ale poetului
Dumitran Frunza se afla
personalitatea  ,,misteri-
oasa” a lui Avram lan-
cu. Aproape integral, vo-
lumul lui de versuri*) se
transforma fintr-o pateti-

ca alcatuire poematicd izvoritoare din acel
unic dor testamentar al lui Avram lancu : de
a-si vedea Natiunea fericita (,,Testamentul lui
Avram lancu” — din care prima fraza a deve-
nit motto la volumul lul Frunzd). Versuri
turnate in bronzul de clopot al sonetului ni se
releva in mai toate paginile volumului — ce
se deschide printr-o Cronicé din care aflam ca
,,Frm veac trecu un continent de sabii” iar
~legende sint cei care dorm Tn piatra" ; sone-
tele alterneaza cu poeme lungi, antrenind sim-
blouri fundamentale de romaneasca etnogeneza:
,,Cine-s romanii ? / Sint stravechi pulsatii / Din
dacic spirit si din duh roman, / Columna-n
vreme, nesfirsite spatii / Sub raza unui astru
diafan. / Noi din milenii_sintem OIt si Mures, /
Un vad si-o curgere neintrerupta, / Avem In
seve blind izvod si iures, / Bratul ardent Tn
neclintita lupta.” ~ (Pamantul si fiinta) ; Tntre
romani, motii lui Avram lancu par a descinde
din fintini daco-getice : ,,Cine sint motii ? / Din
fintini se trag. / Tn zaristea nuntita cu legenda. /
Cu dor de dor si busuioc in prag / Si-o fier-

BUTAFORIA
LIRICA

Majoritatea poeziilor
cuprinse in  volumul*)
Arhipelagul asiunilor™
de an Emilian Rosea

) sint poeme de dragoste
st scrise  intr-un  limbaj
dezinhibat insa deseori

pindit de un eclectism
involuntar. Autorul pen-
duleazd ntre un simbo-
lism abstract si un su-
prarealism  stilistic in
care, mai mult decit ab-

senta _ cvasitotalda a mo-
tivatiei  poetice, deran-
Jvagel . -1

jeaza inabilitatea folo-
sirii ~ termenilor lirici,

poemele suferind, cel mai adesea, de incon-
gruenta structurala : ,, Te-am Tntilnit pe tine /
si-am _devenit impar / cautind_sa te uluiesc /
adunai penele/ pierdute de vrabii." Amestecul
heteroclit de elemente nefuzionabile da senza-
tia de hibrid, de vestimentatie ,neasortata",
autorul nu are ceea ce se numeste simtul laun-
tric al limbajului poetic si de aceea textele par
un conglomerat de cuvinte sl metafore lipsite
de cauzalitate internd. Expresivitatea_ poetica
aluneca deseori in grotesc si chiar daca inten-
tia autorului e de a crea un univers artificial
in care luna sa devind ,o0 ceasca de faianta"
si iubirea sa se consume Intr-un ,,anotimp de
sulf" stilul compozit genereaza metafore de un
gust Tndoielnic : ,,Si ai venit tu / cu parul

dacini firave de smochin”, caci ,,Intre timp smo-
chinul a fost smuls zvirlit / Nici umbra_sa nu
faca in via colectiva”, pe care le-a sadit in
Ltarind caldd adusa din via de acasa. / Smo-
chinul a I&strait si lumineazd casa masa / Si
pruncii in somn. // Si ma prefac in cea mai
curatd stare de pruncie / Si vad bine ca am
ramas doar cu aceasta / Creanga curata de

smochin...". Acesta-i sufletul poetului Dorin
Salajan : o creanga curata si verde de smochin

ce lumineaza Tntr-o casda din Capitald, asemeni
unui arbore fluorescent.

O fervoare a amintirilor din copilarie care
trimite cu gindul la Tnceputurile debordante
ale poeziei lui loan Alexandru, prin titluri ca :
~Minzul", Ceasul", ,Cirtitele” etc., se lasd tra-
tata intr-un registru baritonal, mal prozaic si
mal clasacizant, cdci Dorin Salajan stie sa-si
mascheze Tn general bine accentele strdine din
poezia sa. iar volumul acesta se prezintd din
punctul de vedere al tonului si timbrului per-
sonal. deosebit de unitar. Cred ca piatra de
Tncercare peste care poetul a trecut cu succes
0 constitule tocmai aceste mituri personale pe
care le trateaza adecvat, fara complexe sl
ezitare.

Latura reflexiva, desi prezentd in aceasta
carte, nu o covirseste pe cea afectiva, caci desi
autorul are Tnclinatii spre gindirea conceptuala,
aceasta e mai plina de influente vizibile, nein-
deajuns mascate, asumate si-aprofundate. Apor-
tul “personal este notabil si-n aceasta privinta,
dar un vers celebru ca: ,,Dar unde sint cel
care nu mai sint" uita sa fie pus Tn ghilimele,
chiar daca e inchis in paranteze. Sint desigur
scapari ce pot tine de supraincalzirea meca-
nismului memoriei  afective involuntare, acci-
dente de falsd memorie.

Dorin Salajan si-a gasit. in schimb, un tim-
bru personal in tonul si Tn felul spunerii, unul
care desi caracteristic poeziei transilvanene in

eneral — de la Aron Cotrus si_Blaga la ace-
asi |. Alexandru — se circumscrie si mai exact
unei regiuni geografice mai restrinse, cum este
Maramuresul, timbru pe care el nu are decit
sa-1 limpezeascd de unele tendinte de expri-
mare prea specific regionale. Caci dovada ta-
lentului este indiscutabild si nu se pune decit
problema dezvoltarii acestuia. ,,Ceremonia de
trecere” este certificatul de nastere autentificat
al poetului Dorin Saldjan, care poate sa intre,
odata cu aceasta, pe poarta din fata, in cetatea
de aur a poeziel, farda teama c-ar fi oprit de
vreun portar al starii civile si n-ar avea cu
ce sa se legitimeze.

Matei Gavril

¢) Dorin Salajan : ,,Ceremonia de trecere".
Editura ,,Albatros"”, 1985.

bere de pravili renascenta. / Ti simte piscul
resorbind o stea — / Masura treaza-n tilcul
radacinii, / Netulburati in cumpana de nea, /
Cind viscolesc provocator strainil. // Toti sin-
tem unul... / Una este tara !“. Pamintul si fiin-
ta romaneasca se desfasoara spre ,cheia de
bolta" a Dacoromaniei, proiectatd in cosmicitate
,,Ca natiunea mea sa aiba-un nume, / S& urce
emn cu boltile in cheie, / Un gind rotund in
luptd sd ne-nsume / Si-0 cremene cu tipat de
scinteie. / Nu e de-ajuns ca ochiul sa patrun-
da / A lumii vechi orbite de siliciu ; Z Schim-
barea presupune fapta-n faptd, / lar fapta
vrere, / Vrerea sacrificiu."), fiind de atins doar
prin flacara sublimd de neam : ,Noi devenim
pe creste o vapaie, / In  margini, un pletos
amurg se taie". Dintr-o superba oda la steaua
sfintei Limbi Roméne, spre ,matca de aur a
muzicalelor  grine”, se retin, n primul rind,
idei de mare incandescenta : ideea de limba-
cetate in cercuri_concentrice; ideeadesim-
bloza eterna: tara si limba (,Lim-
ba romana creste-n seva clard, / Odata cu
nemuritoarea tara.") ; ideea de Ilimba
ca element regularizator prin
istorii. in cel mai Tnalt spirit Justitiar
,Acum, ni-i limba cumpand pe grind, / Plaiuri
omoale, ritmice izvoare, / Strigat in noapte si
n nealint, / Blestem pentru launtrica-nserare. //
CuvIntul romanesc e-o coasa treaza, / Pe cruci
stravechi Tn_ vaier ascutit, / Un fulger fara
piele...") ; ideea de Ilimba-cosmos,
unte a cunoasterii Intre tara cu dor si tara
ara dor: ,Limba romana-i odul ~ peste
munti, /.../ Un cosmos este limba ce-o ros-
tim, / Drapelul nostru, flamura Ilui blinda, /
Tarim deschis al nostru — legitim — / De-a
pururea pentru dusmani osinda." Mitul funda-
mental romanesc al jertfei zidirii este sublimat
in putere prin jertfa suprema, tribunul gla-
suind glossa desavirsirii : ,,Ca mi-ati Tncredin-
tat puterea-n crug / E-un semn al implinirii
si-al putintei / Unui popor moral, desprins
din rug. / Sa-si dezrobeasca brazda si parin-
tii" Tntrucit : ,,Puterea nu-i un sceptru, nu-i_un
tron, / Vointa-ngusta, limfa singulara. /... / Pu-
terea nu descinde vag din idoli, / O zdmis-
leste-n _zodii evidental / E stea polara vesni-
ca-n vazduhuri, / E legdtura lumii cu esen-
ta...“ (Puterea este Jertfd). Tensiunea ideatica
a Tntregului poem-volum Avram lancu se ab-
solva prin marea stiinta a autorului de a face
arhitectura Tn lumind romaneasca de cuget sl
de simtire, de a proiecta aceasta lumina fin
tablouri, ca Intr-o tragedie — a antichitatii
carpato-balcanice. Prin acest volum, Dumitran
Frunza, reprezentant al ,primului val" al
fluxgeneratiei, se Tinscrie Tn puternica
directie din poezia romana de azi, cea a au-
tohtonismului.

lon Pachia Tatomirescu

¢) Dumitran Frunza : ,,Avram lancu", Bucu-

resti, Editura ,,Albatros", 1986.

mov_/ cu paldria de azbest / cu ochelari fu-
murii / dragostea mea din altd lume / si eu
eram o pasare translucidd / am Tnceput sa
ciugulesc_din_varul trupului tau / apoi am mi-
rosit amindoi  cuisoare." Uneori, cite o me-
tafora reusita salveazd poemele de la esec total
precum aceasta imagine sugestiva : ,,parul tau
Imi incendiaza degetele”. Alteori poetul, minat
de acelasi instinct artizanal, Tmbraca versurile
in vesminte pretioase, abunda termeni culturali
cu sonoritate livresca, impresia de hibrid co-
laboreaza de asta data cu un soi de bovarism
lexical, sint invocate arbitrar nume celebre :
Pllnius, Holbein, Griinewald, Yorick, Don Qui-
jote etc., In contexte poetice improprii. Mai
toate imaginile sint butaforice, au aspectul unor
decoruri de mucava, dar atunci cind artificio-
zitatea fanteziei lirice sprijina o stare afectiva
autentica _ versurile au = sugestii  notabile,
Deocamdatda  volumul releva o indecizie
stilistica ~ evidenta si cmotionalitatea poe-
tului, atlta cit este, pare bruiatd mereu de
inadvertente  semantice. Autorul apeleaza la
termeni exotici inserindu-i Tn text farda moti-
vatie organicd efectele poetice fiind asemana-
toare stucaturii prin decorativismul lor exterior
(nu rareori pindit de stridente). Uneori trans-
are un vag aer ermetic din care nu lipsesc
ormulele stdnesciene : ,,da-mi__foc si apoi
ploua-m&“. Mai potrivitd sensibilitdtii poetului
pare a fi_modalitatea liricii cantabile in care
absenta trairii e suplinitd de jocul euforic : ,au
nflorit florile dalbe / am umplut cu mure un
cos / vino in sfera de sticla / din tara Hiero-
nymus Bosch.” Neindoielnic, poetul are apeten-
ta pentru suavitati dar arsenalul lingvistic rudi-
mentar Tl mentine deseori la stadiul unui pre-
rafaelitlsm de bulevard in_care iubita se plimba
cu ,rochia ei de oranjada". Poezia e plina de
astfel de surogate pe care poetul, cu voie sau
fara voie, le lasda sa prolifereze in corpul tex-
telor. Atunci insa cind nu se avinta riscant in
asociatii  arbitrare, poemele capatd, Tn ciuda
prozaismului lor, o expresivitate lirica : ,voi
cumpara / 0_oglindd o voi duce acasa / o voi
fixa cu Prljé de peretele / dinspre apus voi
evita sd / ma privesc in ea o voi acoperi / nu-
mai tu numai tu vei avea / dreptul sa te scalzi
In apele ei / dar tu n-ai sa vii / n-ai sa vii
niciodata / femeie a oglinzii mele."

E de asteptat ca, pe viitor, ~Dan Emilian
Rosea sa-si constientizeze adevdratele resurse
poetice evitind experimentalismul lingvistic de
suprafata.

Alexandru Horia

*) Dan_ Emilian_ Rosea : Arhipelagul pasiu-
nilor", Editura ,,Facla”, 1985.



pentru ca, intr-adevar, nu putea fi vorba des-
pre o traditie de acest gen Tn cele trei orase
oarecum asemanatoare prin harul lor de a
ocroti cu precadere elanuri spirituale, ridicind
n aerul vremurilor blazoane spre care priveau
cu nadejde provincii intregi. S-a plecat de lao
necesitate acutd a dezvoltarii_industriale roma-
nesti, ajunsa ntr-o etapa de intiietate a efortu-
lui- propriu de Tnzestrare cu masini si utilaje
de Tnaltd complexitate tehnicd. Si nu ntimpla-
tor aceste semne ale unei elocvente emancipari
economice s-au afirmat si se afirma in orase
care au reprezentat, Tn trecutul nostru istoric,
citadele de afirmare ale _emanciparii politice.
S-a plecat de la o sperantd si Tntr-un timp re-
cord s-a trdit Tmplinirea ei.

Aparitia combinatului de utilaj greu Tn pei-
sajul  municipiului  Cluj-Napoca a modificat
radical toate cifrele privind ponderea diverse-
lor ramuri si subramuri in totalul productiei,
F_recum_$i ponderea_orasului Tnsusi Tn socote-
ile mai largi ale judetului si ale tarii. Tn
1975, la Craiova, a fost Inaugurat santierul Tn-
treprinderii de utilaj greu, Tntreprindere mare
in adevaratul Tinteles al cuvintului. Peste
numai trei ani, i-am cutreierat halele, am sta-
ruit In preajma  masinilor ei unelte imense,
am stat de vorba cu oamenii care le minuiau.
Acum, transcrise pe hirtie, cuvintele interlocu-
torilor mei de atunci, putine si masurate, nu ar
mai avea ntelesul din clipa rostirii lor. Ele se
cereau ascultate atunci si acolo unde se za-
mislea cel dmtli produs notabil al unui obiectiv
industrial nou : freza longitudinala portal
3100. Atunci cind Tntreprinderea insasi Tsi de-
savirsea statura, prin  propriile ei puteri, abia
infiripate, adaugindu-si, sub acoperisurile unor
alte hale si sub miscarea unor poduri rulante
gigantice, linii noi de borkwerkuri, linii noi de
masini combinate de rabotat si frezat, linii noi
de masini de rectificat. Si acolo unde se limpe-
zea Tnsusi sensul optiunii pentru o asemenea
industrie pilot. Atit de clar si de grditor astazi
la {ash ntr-o altd citadela a nadejdilor roma-
nesti.

in vechea resedintd de scaun a Moldovei,
sentimentul desprinderii definitive de o istorie
stagnantd nu este de data recenta. Tntre orasul
de odinioara, sub scutul caruia traditii cultura-

PIETRE
DE TEMELIE

le dintre cele mai stralucite se Tnecau ireme-
diabil in provincialism, si metropola de astazi,
rendscutd nu numai Tn aspectele ei exterioare,
ci si_n fibra ei adinca, esentiald, distantele au
sporit an de an. Tntr-un context de revigorare
spirituald, preocupdrile productive de pregnan-
ta modernitate si-au spus_si aici cuvintul,
restaurind energic in drepturi o vocatie profund
compromisa prin imobilism. Cu toate acestea,
industriilor lasului, orientate prioritar spre me-
dicamente,- spre electronica, le lipsea o locomo-
tivd, o unitate de anvergura, capabila sa deter-
mine elanuri necunoscute pe aceste meleaguri
si sa statorniceasca Tn oameni ideea unui nou
precedent.

La 31 iulie 1976, cind a fost asezatd piatra de
temelie a Combinatului de utilaj greu din lasi,
una dintre cele mai reprezentative platforme
industriale ale tarii, a sunat sl ceasul relansa-
rii Moldovei Tn competitia tehnologiilor de virf
pe plan mondial.,intr-un deceniu fertil, palma-
resul izbinzilor Tnregistrate aici se legitimeaza
prin fapte de o certa autoritate : s-au asimilat
peste 100 de marci de otel, s-au turnat piese
metalice de peste 300 tone, s-a executat prima
presa de 800 tone/forta pentru taiat si presat
«jeseuri metalice, s-au realizat instalatii de ar-

ere pentru cuptoarele din forje si pentru tra-
tamente termice cu un randament echivalent
cu al celor din tari puternic industrializate. Un
moment de exceptie l-a reprezentat trecerea la
turnarea cilindrilor din fonta cu crusta-dura si
asimilarea tehnologiilor de prelucrare a meta-
lelor prin aschiere Tn regimuri grele si super-
(I;rele. TreJ)tat, produsele Combinatului de uti-
aj greu din lasi — cunoscute sub marca de
fabricatie Fortus — s-au impus nu numai in
tara, ci si peste hotare, fiind cu deosebire apre-
i:iatke in Cehoslovacia, Polonia, U.R.S.S. sau
rak.

n prezent, la Combinatul de utilaj greu din
lasi lucreaza aproape 10000 de oameni, obiec-
tivul reprezentind un factor de autoritate in
peisajul industrial al Tntregii Moldove. Expan-
siunea lui pe pietele mondiale continud, mai
ales prin liniile tehnologice pentru fabricarea
cimentului. Un recent contract cu parteneri
din _U.R.S.S., referitor la produse de vagonaj
realizate Tn  colaborare cu Tintreprinderi din
Nicolina, Arad si Mirsa, se estimeaza a avea 0
bataie lungd Tn ani. Tot atit de importantd ni
se pare si masura in care combinatul se inte-
greazda in economia de ansamblu a tarii, ras-

Eroi al reconstructiel
morale

on Lancrdnjan Tsi antreneazd, de

obicei, personajele intr-un spatiu al

reconstructiei sociale si, morale. ,,Ca-

loianul®, ,,Suferintd urmasilor”, ,,Fiul
secetei” sint titluri ce apartin liniei romanesti
actuale a carei priza la real nu mai este ali-
mentata de iluzii steno-fotografice si de_ in-
stinctul retusului protector, ci e recuperata, la
adevarata-i semnificatie, Tn sfera plasmuirii
unor modele estetice care fac mai inteligibild
lumea omului. Imaginarul operei decodificd
stari, situatii, gesturi, dezvaluie retorte sufle-
testi. Fiintele ce-1 populeaza depasesc interesul
anecdotic, ies din conventii, sint dense, pati-
mase Tn lentoarea ritmurilor interioare, se lasa
mistuite de pasiuni obsesive, afisind o transpa-
renta Tncetosatd, o vitalitate Tncrincenata. Mij-
loacele de adaptare la mediu le_sint precise ;
arareori au momente de cumpand, céci fortele
sint canalizate de rosturi simple, clare, dar in-
tens asumate. Tocmai aceasta simplitate le da
tarie de caracter, individualitate marcata si in-
sistentd, adica adincime si complexitate. ,,Po-
zitivi" sau ,negativi”, oamenii lui Lancranjan
sint deopotrivd de expresivi. Calitatile Ti fac sa
se comporte ca niste eroi civilizati (Vasile Poz-
dare, Jeler s.a.), chiar atunci cind singura sansi
este esecul (Monu), iar Tncercarile de a mima
angajarea (al lui Tincus, Salvina, Mitrofan Pu]j_-
dercd), oricit de perseverente si dibace ar fi,
sint fapte de eroi ocazionali, improvizati, adica

Adrian Dumitrache :
,,Portret"

de antl-eroi. Autorul Tnsusi, pentru a fi sigur
cd nu ramin urme de Tndoiala Tn calificarea mo-
rala a ceea ce personajele sale fac, intervine
cu_ tusele de culoare adecvate, minuie discret
prim-planurile si fundalul in asa fel ineit citi-
torul va respira atmosfera trebuincioasa.
Validarea estetica a romanelor lui lon Lan-
cranjan solicita, deci, integrarea unor_ preala-
bile “straturi_de reflectie psiho-sociologica. Mo-
tivele lancranjanene sondeaza capacitatea de
rezistentd a individului n raport cu un fond so-
cial Tn schimbare, si reflexul acestor confrun-
tari in planul perceperii si priceperii. ,,Sufe-
rinta urmasilor”, de pildd, vizeaza mutatiile
mediului rural sub presiunea novatoare a colec-
tivizarii. Resemnificarea cimpului valoric si
moral presupune o reconstructie a individuali-

tatilor Tn chiar interiorul preocuparilor si gin-

durilor cotidiene. Fiinta umana e pusa Tn si-
tuatia de_a delibera in forul intim, sa se remo-
deleze, sa-si_asimileze si sedimenteze noi mo-
biluri de actiune. Nu e solicitat, dar, un simplu
efort de adaptare, ct modificarea, reevaluarea
mijloacelor psihologice si valorice de raportare
la viata, lume, semeni. Sint dezorganizate aspi-
ratii, trebuinte, interese, criterii'apreciative, sti-
luri de viata, intentii si sperante. Reorientarea
radicala de continuturi si rosturi sociale face
ca starea de neliniste si cautare sa fie fireas-
ca. In forma, acutd, fenomenul poate fi resimtit
ca frustrant sau traumatizant. Cu atit mai mult
cu Cit apare, ca inevitabila, discernerea unei
traditii, cu putere de propulsie a oamenilor n
directia noului_model de evolutie istorica, si a
unei traditii stinjenitoare. Dar apele nu se des-
part de uscat atit de usor. Personalizarea valo-
rilor are loc pe fondul aceeace se poate numi
,»$0C psiho-cultural”. Desigur, presiunea — pre-
valent-persuasiva, nu evident-opresiva — exer-
citata de orizontul social-valoric e resimtita la
nivele diferite si cu grade de intensitate va-
riabila. Reactiile adaptative au loc, totusi, pe
fondul destramarii modelelor traditionale. Mo-
bilurile si interesele personale faciliteaza, n-
reuiaza sau suspenda adaptarea. Dispersia po-
ard a motivatiei atrage dupa sine tensionarea
cimpului afectiv si, deci, intrarea individuali-
tatii Tn criza (si cautare) a identitatii. De obicei,
aceastd identitate este aparatda nu doar prin
simpla consecventa cu un mod de a fi, ci, laun-
tric, prin soliditatea motivatiei care emana o
siguranta afectiv-protectoare. Or, in conditiile
resemnificarii cimpului valorico-social, toleran-
ta_la schimbare depinde, desigur, de structura
psihologica a individului, de capacitatea aces-
tuia de impresionare, dar, mai ales, de sansele
pe care noile repere le pun la indemina atin-
gerii_scopurilor proprii, intens motivate si fixa-
te afectiv. o .

lon Lancranjan reconstituie cu finete aspecte
legate de familiarizarea sau/si familiaritatea in-
divizilor cu noua Tnfatisare a socialului. Ras-
punsurile adaptative cunosc o paleta larga de
forme si_stiluri. Astfel, starea de distorsiune a
comunicdrii_este ocolitd de majoritatea tarani-
lor din Dirja de Sus prin integrare nepro-
blematica, cu toate cd noile coduri psiho-valo-
rice nu sint inca asimilate ; dovada e faptul ca
ncepe o mobilitate spatiala (fascinatia orasului)
si pe verticala (cautarea meseriilor mai ,cu-
rate') care scoate satul din matca. Monu, n
schimb, Tsi Tntirzie reactiile adaptative pentru
cd e preocupat de legitimarea acestora. La el,
accentul nu cade pe raspunsuri conventionale,
ci pe consolidarea unei noi motivatii situate cel
putin la Tnaltimea si consistenta celei oferite de
traditie. Monu se implica in geneza interioara
a noilor formule existentiale, dar vine Tn fata
istoriei cu judecati de valoare care nu au nici o
sansa. Pentru el, ,,unde-i lege, nu-i tocmeala !“
El opereaza cu etaloane morale ; or, In fata
acestora, actele celor de soiul lui lonel nu re-
zistd, dar sint eficiente momentan. Monu se
Tncrinceneaza n intelepciune pina la a-si per-
cepe forta de iradiere simbolica a gestului. Nu
ntimplator, dupd ce se considera urmas al lui
Avram lancu, se autodefineste ca ,,Duh al pa-
mintului”. Confruntarea sa cu lumea e sortitd
esecului, degenerind in infruntare, mareata n
fond, caci momentul ,,Tincus, Salvina, Pujder-
ca“ e vazut ca simularea noii lumi si nu ex-
presia ei : ,,O0 lume a fost, o lume va veni !*
Romanul lui lon Lancranjan sugereaza inter-
pretarea ca Monu nu are urmasi. Dar, chiar
dacd Monu Tnsusi nu are urmasi, 1i pot deveni,
prin adoptiune, cei care vor revitaliza filoa-
nele pozitive ale traditiei, vor relua, prin sufe-
rintd, firul continuitatii unor valori asezate de
veacuri Tn umanitatea sateasca. Gindurile lui
Monu — prinse Tn excelente pagini eseistice —,
utopice pentru spiritul lucrativ alde Tincus,
se refera la acele dimensiuni ale traditiei care
pot Ti surse autentice de fertilizare psihologica
si valorica pentru cei apartinatori lumii care,
asa cum el Tnsusi spune, ,va veni". De aceea,
ca personaj, Monu este mult mai mult decit
contemporanul nostru ; prin el, valorile lumii
noi ajung la conditia de ,,permanent".

Vasile Macoviciuc

punzind necesitatilor ei, supunindu-se exigen-
telor ei si asigurindu-si, implicit, debusee sta-
ile, ocrotite de _fluctuatii si conjuncturi ne-
faste. De fapt, chiar aceasta este si ratiunea de
a fi a acestui colos ajuns la maturitate. Tn
acelasi timp, Tn jurul acestei masuri se limpe-
zeste si actualitatea si perspectiva lui.

oua programe prioritare definesc eforturile
de ultima ora ale specialistilor de la lasi : unul
priveste dezvoltarea pe baza tehnica autohtona
a mineritului_romanesc, iar celdlalt vizeaza un
orizont specific al energeticii. Pind la_sfirsitul
anului 1985 au fost livrate exploatarilor de
cupru de la Rosia-Poieni liniile 3 si 4 de mori
cu bile si autogene si in clipa de fata se afla
in fabricatie liniile 5 si 6. Prima pereche de
instalatii de acest gen a fost elaboratd la o
ntreprindere similara  din Bucuresti, Tn doi
ani_; a doua pereche, aici, la lasi, a fost_reali-
zatd Tn_numai 8—9 luni. O moara cu bile re-
prezinta 470 tone de metal prelucrat. O moara
autogena — peste 600 tone. Nu este vorba, Tnsa,
numai de gabarite exceptionale, ci in primul
rind de o sarcind de eXxceptie, propusa unui
colectiv_care T1si verificA permanent compe-
tenta, din mers.

Tn sfirsit, , Tn  structura acestor colosi este
Tncorporata si o0 precizie caracteristica aventu-
rilor industriale ale acestui sfirsit de veac si
de mileniu. La fel, programul fabricatiei turbi-
nelor hidraulice de 14 kw pentru hidrocentra-
lele de pe Olt, aflat in plina desfasurare,
transeaza cu aceeasi decizie problema compa-
tibilitatii dintre finete si dimensiune. Primele
trei turbine au fost deja preluate de benefi-
ciari ; alte doua se afla’in curs de asamblare,
in conditiile unei devansari drastice a terme-
nelor de predare. intr-adevar, la lasi, in dece-
niul trecut de la asezarea pietrei de temelie a
acestui obiectiv, nu s-a cistigat numai 0 expe-
rientd industriald. S-a cistigat si se cistiga si
timp, ntr-o competitie care este, Tnainte de
toate, o Tntrecere a fiecarui om cu sine.

Si ajungem, din aproape in aproape, la esen-
ta lucrurilor. Uneori, aceastd esentd se poate
exprima si sub forma unei_interogatii : din ce
resurse umane se pot Tmplini colective munci-
toresti de o asemenea anvergura ? La o astfel
de fintrebare, ar fi calificati sa raspunda, Tna-
intea oricui, Gheorghe Zabava si Dumitru Bur-
tuc, directorii celor doua licee industriale pa-
tronate de Combinatul de utilaj greu din lasi,
care pregatesc Tmpreuna 4000 de viitori mun-

citori specialisti. Peste 70 la sutd din cadrele
combinatului sint oameni tineri si foarte tineri,
pina in 30 de ani. Dintre ceilalti, multi sint
moldoveni de bastind, care in tinerete Tncerca-
sera sa-si afle un rost pe alte meleaguri si au
sfirsit prin_a reveni acasa. Maistrul Stefan Titea,
specialist Tn montajul morilor cu bile si auto-
gene, e unul din ei. Lacatusii Gheorghe Pus-
tianu, lon Arama sau Constantin Negru au tra-
versat un destin asemanator. Ca si maistrii
Constantin Dorascan si Mihai Ghenghea, ca si
sudorul Sandu Adascilitei. Putini au fost ,,im-
portati” si intre acestia se cuvine amintit ingi-
nerul Mircea Mironescu, directorul  fabricii
metalurgice, Tnglobind sectoarele calde. A des-
cins aicl de la Tntreprinderea de masini grele
din Bucuresti, cu un cumul de experienta cind-
va necesar la lasi. Insa nu este mai putin ade-
varat ca, la ora actuald, combinatul din Moldo-
va a devenit el Tnsusi un soi de intreprindere
mama. Nu demult, mai exact spus de la 1 au-
gust 1985, pe structura lui a luat fiinta Cen-
trala industriala de utilaj metalurgic si de con-
structii, care Tncorporeaza_ Tntreprinderi  din
Sibiu, Bistrita, Vaslui, Buzau, Braila si Nicolina.
Si ar fi hazardat sd spunem ca expansiunea
aceasta s-a Incheiat.

Chiar daca ajunge, Tntr-un moment dat, sa-si
fie suficientd siesi in cuprindere, expansiunea
amintitd continua Tn intensitate. Cu alte cuvin-
te, semnificativa este si puterea Combinatului
de utilaj greu din lasi_ de a se plasa intr-o
avangarda incontestabila a progresului tehnic,
Tn anul nu demult incheiat, pe fata aceasta a
lucrurilor s-a Tnregistrat o premiera cu ample
ecouri Tn tara. n colectiv de proiectanti ai
combinatului, sub conducerea inginerului Dorin
Sternberg, a pus la punct un arzator regenera-
tor capabil sa economiseasca Tntre 30 si 38 la
sutd din cantitatea de gaze utilizatd Tn mod
obisnuit Tn diferite procese de incélzire si trata-
tament termic. Primul arzédtor de acest tip a
fost montat chiar la forja grea nr. 1 a Tntre-
prinderii. Implicit, lasul a devenit un loc de
pelerinaj pentru toti specialistii din tard con-
fruntati cu dilemele unui timp al utilizarii
chibzuite a resurselor energetice. Implicit, s-a
decis ca unitatea din lasi sa devind, n viitor,
principalul furnizor de asemenea arzatoare. Si
s-ar putea spune ca acesta a fost chiar mo-
mentul cind batrina cetate de scaun a Moldovei
nu a mai resimtit lipsa acelei locomotive la care
ne-am referit. A acelei industrii capabile sa
determine elanuri necunoscute pe aceste me-
leaguri si sd statorniceasca 1n oameni ideea
promitdtoare a unui nou precedent.

Tn_urma cu un deceniu, Tnainte de a fi o in-
vestitie industriala de rind.  Combinatul de
utilaj greu din lasi, ca_si_intreprinderile simi-
lare “din Cluj-Napoca si Craiova; a fost o in-
vestitie de sperantd. O orientare prioritard a
industriei romanesti, aceea de a-si fauri singura
masinile-unelte si’ instalatiile indispensabile n-
tr-o noua etapa de dezvoltare, a Tnregistrat
Tntr-un timp record Tmpliniri care-i confirma
integral clarviziunea. Nu numai din punctul de
vedere al ratiunilor economice ca atare, ci si ca
optiune Tntemeiatd pe o lucida apreciere a re-
surselor tarii, a capacitatii ei productive, a pu-
terii de initiativa a inginerilor si specialis-
tilor ei.

Mihai Pelin

Serban Rusu Arbore : ,,Peisaj industrial”

Privire si analiza

xista spre finalul

care poate trece
uner scene

afirma o convingere :

romanului Clipa
e(1976) de Dinu Sararu un scurt pasaj

drept incheiere a
nelipsite de importanta,
petrecutd Tntre doua din personajele principale,
scend Tn care se vorbeste printre altele despre
curaj, despre curajul de a sustine o idee, de a
»Ruxandra urca scérile

semnificatia acestui trecut,
singura dovada obiectiva. )
romanul lui Dinu  Sararu nu e destinul

personaj, personaj exemplar, tipul activistului
profilul general al
unei epoci. De aici
modul acesta intr-un fel prea direct de a
spune lucrurilor pe nume, specific unui anumit

care se poate pierde in
vremii, ci problematica

pentru cd el este
Ceea ce analizeazd

fostei case parintesti ca o pasdre neagra, sub-
tire, sau asa i se paru lui Dumitru, care o ur-
marea prin oglinda retrovizoare, agatatd in
dreptul ferestrei lui". Ruxandra Maracineanu,
sefa echipei de arhitecti veniti in orasul de
provincie pentru a-1 moderniza, este fiica
avocatului Aristide.  Mardcineanu, cel evacuat
si arestat odinioarda din ordinul lui Dumitru

umitru, protagonistul romanului. Primul se-
cretar de acum al judetului avusese Tnsa, cit
putuse, grija de fata avocatului si istoria ii
scotea n cale una dintre acele coincidente mai
mult sau mai putin fericite. ~Am citat acest
scurt fragment pentru ca in el ni se pare ca
traieste o tensiune substantiala a cartii, un ro-
man de altfel alert, fara momente de Tncetini-
re a ritmului ideilor, imaginilor care compun
o realitate, mai exact, prin care se dezbate din-
tr-un anumit unghi o epoca.

Cu o privire in oglinda retrovizoare poate fi
comparata viziunea din Clipa lui Dinu Sararu.
S-ar crede ca pulverizam astfel, printr-o meta-
ford desprinsa din text, romanul. Privirea n
oglinda retrovizoare, nu trebuie uitat, pe linga
certitudinea de spatiu limitativ, de decupaj
care omoara complexitatea imaginii, aduce
un sigur simt al perspectivei. Obliga la
perspectiva. Privesti Tnapoi, dar Tn perspectiva
dinapoi. De aceea pasajul nu e o simpla nota-
tie. Clipa este un roman in care, Thainte de a
se defini prin actiunea prezenta, ori prin in-
tuitia viitorului (nu cu totul absente), eroii de-
limiteaza un trecut. li readuc dupa legile
perspectivei, mai precis ale rrlscarii Tn perspec-
tivd, ce poate parea la un moment dat iluzorie.
lluzorie precum clipa care trece, semanind Tnsa
eternitate. Clipa ce nu e ratatd, cdci imaginea
care te alearga din spate, de pe ecranul retro-
vizor _unde crezi ca e Inca fictiune, te mar-
cheaza, e un moment de constiinta, ,,Clipa a
facut parte din biografia mea intreaga si din
destinul meu, si cind acesta a fost fericit, sia
fost prea putin, si_cind a_fost nefericit si chi-
nuit de neliniste si_Tntrebari ce pareau fara de
raspuns. Nici atunci cind am fost Tnfrinti n-am
ratat clipa, Fiecare clipa a_ fost pentru noi ca
o caramida la temelia religiei noastre ! Noi nu
putem fi Tnvinsi, noi nu putem rata clipa, noi
nu putem abdica. Nu avem dreptul”, spune n
final Dumitru, acest om ,,cu nume putin”. Asa
cum clipa nu poate fi ratatd, nu poate fi ratata

tip de literatura, propriu in primul rind roma-
nului politic care nu are cum sa uite ca Thaun-
trul perspectivei (limitate) pe care -0 capteaza
ca Tn oglinda retrovizoare, fiecare linie, contur,
volum, Tiecare miscare, intrare sau iesire din
cadru au o claritate aparte ; ca semnificatia se
desprinde din posibilitatea de a pune Tn rela-
tie aceste limpezimi ,halucinante™ — datele,
faptele, amanuntele si resorturile istoriei.
Clipa e un roman despre curaj, despre omenie,

- despre responsabilitate, despre framintarile si,

nu o dati, despre contradictiile pe care con-
structia unei societdti noi le poate ntilni n
cale. Curajul de a afirma, curajul de a elimina
injustitia, de a te lupta cu inertia venita din
conformism, din_ fricd, din interesul meschin,
cele care, puse Tn miscare, pot genera nu ne-
pasare, ci urda. Cele doud personaje care polari-
zeazd atentia. Dumitru Dumitru si Tudor Cer-
nat, directorul general al Grupului industrial,
ilustreaza Tn maniere diferite, totusi comple-
mentare, curajul. Curajul de a nu ceda suspi-
ciunii, Tndoielii exagerate, chiar daca intr-o
masura prevenitoare, devotamentului excesiv
(el ascunde hotia, spune undeva Dumitru), de
a nu te pierde In amabilitati, ocolind esenta
lucrurilor — curajul verticalitatii morale. Dra-
matismul acestui  curaj, cu atit mai reliefat
cu cit el e pus sub lupa privirii analitice.
Oglinda retrovizoare e ca o lupa ; dacd nu ma-
reste, ea limpezeste, aduce Tn cadru.

Se confruntd Tn Clipa cel putin doua imagini
care apasa pe ,,amanuntul” metaforic al privi-
rii. Una e cea citatd, doar aparent detaliu. Alta
apare la Tnceputul romanului, revine spre sfir-
sit, capatd o Tncarcatura simbolicd. E privirea
scurtd, de un minut sau doud, Tnregistrind ima-
ginea celor ,,doisprezece ciini imensi, albi cu
pete mari negre, toti la fel si toti batrini si
vldguiti ca si stapinii _lor". E simbolul lumii
care piere, care ,rateaza clipa”, cu tragicul ei
surd. Dimpotriva, imaginea cealaltd — privirea
cealalta —, este acel Inepuizabil fond al isto-
riei care evidentiazd atitudinea individuala
numai pentru a o topi. Sacrificiul individului
e unul din pilonii de sustinere ai acestei di-
mensiuni intr-unul dintre romanele de actua-
litate — despre actualitate — cele mai convin-
gatoare.

Costin Tuchila

Stegar de libertate

EL s-a nascut din inimi de bravi eroi ai tarii
In file de istorii ramati nemuritori.

Calit a fost prin vreme de focul incercarii
Si-amenintat adesea cu fulgere ti nori.

EL s-a nascut sa fie STEGAR DE LIBERTATE
Ca necesar istoric din oameni s-a nascut.
Sa puna vietii noastre in toate demnitate
Si demnitatii vietii sa-i fie vetnic scut.

Acum in traiul nostru ni-i calda primavara
Ce aduna-n grine aur in fiecare an.
Ne-nflacareaza pieptul cu dragoste de tara
Si ne-nfratette munca in marele elan.

Constantin Atomii

Imn

In fiecare dimineata,

Sirenele fabricilor iti vestesc

Ca portile uzinelor se deschid
Sa intre noii fauritori ai tarii,
Partid al clasei muncitoare |

Tot mai bogate

Se anunta roadele satelor,
mplinindu-ti cuvintul

In saizeci ti cinci de curcubee

Ale beltugului,

Partid al tuturor oamenilor acestei tari.

In sufletul meu —

Poetul zamislit din toate aceste cintece —
Numai multumita tie

Si prin vointa ta - tinar poet,

Cuvintele devin fapte

De munca ti de lupta,

Cinstindu-ti implinirea comunista,

Partid al celor multi,

Si drepti ti bravi

Si harnici ti viteji |

lon C. Stefan

O virsta
a lumii

rurale

Iupé ce, cu romanul ,lon", Rebreanu

a introdus personajul-taran ca_prota-

gonist si nu ca- aparitie sporadica sau

ca prezenta in peisaj, literatura lumii
rurale a produs o Tntreaga serie de personaje
memorabile.  Agéarbiceanu, Sadoveanu, Pavel
Dan, Panait Istrati, Zaharia  Stancu, Marin
Preda, Titus Popovici, lon Lancranjan, Fanus
Neagu au_creat o galerie de chipuri, compor-
tamente, ipostaze ale mentalitatii, modalitati
de expresie a lumii taranesti, continuind o tra-
ditie vie de-a_lungul mai multor decenii si Inca
la fel de activa Tn proza ruralda a celor mai
tinere generatii de scriitori. Conditia taraneasca
a facut subiect de reflectie, de elogiu si de in-
terogatie pentru mai multe valuri de autori.
Dintre cei_de virsta mijlocie, care au_dat roman
rural dupa 1970, pastreaza aceasta traditie
Gheorghe Suciu, cu al sau volum ,Boteaza-ma
cu pamint" (1974). Exista in cartea lui Gheor-
ghe Suciu o ,dinastie” taraneasca, al_cdrei des-
tin este ilustrat Tn varianta a trei generatii.
Lucru_observabil Tn aproape toate romanele ta-
ranesti, personajul cel mai interesant este in-
totdeauna _ ,batrinul”, seful familiei, cel care
reprezinta ipostaza taranului din deceniile ,,doi-
patru”, Ilie Moromete raminind capul de serie.

In romanul lui Gheorghe Suciu un asemenea
personaj este Niculae Picu, barbat Tndraznet si
»bine cugetat”, un taciturn, un taran puternic,
aspru,_dispretuitor si mindru. Este Tn el ceva,
o forta a curajului si a neclintirii. Independenta
este cea dintii lege a sefului familiei Piculesti-
lor, o independenta care frustreaza de libertate
e Aron, dar care serveste sperantei de viitor
Intruchipate de nepotul batrinului puternic si
mindru : ,LEl era mult mai_viclean decit il
credeau unii, de fapt nu viclean, ci intelept :
pe fata lui nu aparea nici un semn de mindrie
desartd, nici o vorba ivita din gura lui nu mi-
rosea a_lauda pripita. Tsi vedea de treburi fara
sa simta nevoia de a da cuiva socoteala, fara
sa ceara cuiva vreun sfat. Poate cd lucrul cel
mai dureros si mai umilitor pentru el ar fi fost
sd ceara cuiva vreun sfat. Asta ar fi Tnsemnat
sd recunoasca deschis ca e un altul mai des-
tept decit el".

Pentru fiul séu, batrinul nu are decit un dis-
pret indecis, o _nemultumire nedeslusita, desi
Aron Ti seamana Tntrutotul, este la fel de tacut,
de eficient, de rezistent. Nici un sentiment nu
apare in relatiile_ de familie. Picu se intoarce
dupa sapte ani din America la fel cum s-ar fi
intors de la cimp. Hotaréarile Ti sint mocnite si
tiranice, dar el, ca si Moromete, este un pa-
triarh luminat, cdaci in sensul structurii familiei
si in privinta puterii Tn gospodarie lumea ro-
manului ,,Boteazd-ma cu pamint” este inca o
lume patriarhala.

Cu ea va disparea nu numai o tipologie,
aceea ilustratd de Niculae Picu, dar si un
anume simt al pamintului, anume mestesuguri,
de a cladi o casd, de a cladi snopii Tn car, de
a porunci Tn familie. Aron este copia mai stearsa
a tatalui sau, iar Nicky, numit astfel din vointa
Batrinului, nu mai este taran. Afectiunea si n-
telegerea lui — din perspectiva nepotului, ne
povesteste cartea — sint ale unei fiinte deja
detasate, distantate, capabile sad analizeze lucid
comportamentul, mentalitatea si psihologia ,,di-
nastiei” prin exemplarele ei de pe urma. Nicky
nu va mai avea puterea aceea taraneasca, orgo-
lioasa si tenace, nici stapinirea suverana a bu-
nicului sdu. El este martorul, comentatorul, ro-
lul sdu este echivalent cu al lui Niculae Mo-
romete, cel care Tntelege faptele si le judeca in
felul sdu, cu ironie si tandrete, cel care va
pastra admiratia Tnduiosatd pentru acel bunic,
patruns de o anume filosofie a tacerii, si pen-
tru ceea ce se ascunde Tn spatele aparentei de
asprime si neinduplecare.

Personaj dintr-o serie cu valoare tipologica,
Batrinul lui Gheorghe Suciu este produs de
experienta biografica si de meditatia detasata,
asa cum se intimpld si cu celelalte personaje
create de literatura rurald a ultimelor douad de-
cenii si reprezinta virstd de apogeu a unei con-
ditii taranesti de care se leaga si se va lega
o traditie morala solida.

Sultana Craia
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_ Telg!
nicolescu

Oda femeilor de colb

Femei de colb imi vin in minte
in colbul dragostei suflind
fugind in urma lor cuvinte

;i usa dragostei trintind

femei de colb imi cad Tn brate
ti se destrama triste-n zori
cind toate gindurile hoate
arunca viata-n muritori

cind colbul inuman al firii

ia chip lumesc si ireal
si-atunci ma cert cu trandafirii
poet si colb universal

Oda eroilor armatei romane

Din palma romanilor multi au primit
si piine fi sare si moarte si soare

pe cum furd inima celui venit

sd ceara odihna ori ceva de mincare

fost-au pe lume pindari ce pindesc
sa fure din palma romanilor insa
avem documente de drept omenesc
in fiece palma de vremuri atinsa

ostirea romana este de-a fi

si nu-i o ostire de ceara

din palma romanilor orice veti primi
dar niciodata o palma de tara

Atita rai cit este

Ce-am dobindit prin voia si dragostea de voie
a dovedit ca timpul lumind e si-n noi e
cu-ntreaga lui putere de timp si de erou
mereu acelasi singe mereu facind ecou

si pulberind cohorta de amagiri si furii
atita rai cit este-l avem in cerul gurii

si limba ca o lama cind salcia se-ndoaie
cu-o0 raza de lumina in ntuneric taie

De veghe linga leagan

In trepte e saminta de zmeu si de naiade
apocalipsul lumii in raza noastra cade
si scuturind o raza de colbul ei lumesc
creste-n veriga timpul si aripi noi ii cresc

de veghe linga leagan de soimi fara prihana
0 mina aspra face in timp cit o icoana

si degetele care ne dor de-atitea munci

cind isi ridica fiii par ca inalta stinci

Pe malul apei mele

Si oasele iubito se-albesc mai tare-n lut
ca varul de povara al florilor de mar

eu vin la tine-n singe si vreau un inceput
cit un izvor in care exista adevar

fi nu cersesc la nimeni o salcie pe mal
pe malul apei mele de licar ideal

unde se-ngroapa steaua iubirii In culcus
ca sa ne nasca dorul de cintec si urcus

fteatru

»Nu am scris despre nici un curent
in totalitatea lui. fiindca nu  mi-am
propus acest lucru ; am insistat asupra
unor directii sau elemente distincte pe
care le-am considerat elocvente pen-
tru procesul cautarilor Tnnoitoare in
teatru"”, precizeaza prof. lleana Berlo-
gea (ILAT.C) in prefata cartii sale
,Teatrul si societatea contemporana"
(Editura Meridiane, 1985).

Teatrul
SI societatea

noclaste” ale anilor '60/70 au Tncercat
betia originalitatii prin negarea abso-
luta a mijloacelor de expresie consa-
crate. Unele dintre ele sint demult
date uitdrii, considerate ca depasite.
Experimentele americane. Open Thea-
tre. Living Theatre, Bread and Puppet,
San Francisco Mime Troupe si El
Teatro Campesino au introdus Tn urma
cu 20 de ani modalitati teatrale, ine-
dite atunci, dezvoltind expresivitatea

cimpie napadita de iarba si de fiori
multicolore. Aparatul priveste razant
O'nregistﬁnd trecerea unor pasi ne-
vazut; célcind rar. larba se culcd sub
ei. Undeva departe, la marginea orizontului, un
cal Tnsduat asteptind parca. Se aude o melodie
trista cintata din fluier, un fel de melopee tin-
guitoare reluind acelasi motiv muzical, inter-
mitent si obsedant. O casa moteasca cu cerdac,
nu paraginita, dar oricum veche, cu aer de
pustietate sobra. In cerdac, pe un fel de jilt
din lemn, de-o constructie aparte, cu spatar
fnalt, aducind a jilt voievodal sta ntr-o atitu-
dine de visare pierdutd un om trecut de prima
tinerete.

Ginta din fluier. Fata sa e palida si trista si
ochii albastri, mari, acopera o clipa ecranul re-
fiectind in ei imaginea initiala . acel cimp na-
padit de iarba si flori, pasi nevazuti afundin-
du-se in covorul moale si in departare, silueta
de abur si fum a calului asteptind insauat.
Deodata, cintecul fluierului, mai bine zis me-
lopeea aceea trista si Tnvaluitoare, se Tntrerupe
brusc. Un dangdt profund de clopot se Pré—
valeste peste cimpia Tnfloritd, un dangat lung
si_tremurator. Ochii albastri privesc spre linia
orizontului si reflectd in limpezimea lor silueta
acelui cal alb pornind Tntr-un galop napraznic
spre un ipotetic stapin. Din ritmul copitelor se
naste 0 muzica aducind a mars amplificindu-se.
apoi scdzind. Peste melodia ei se suprapune
un tumult de glasuri si zgomote ciudate : zan-
ganit de coase, nechezat de cai, chiuituri scurte.

Apoi _din nou liniste mormintala_si pe ecran
apare iar silueta omului intre doua virste pri-
vind pierdut spre linia orizontului si reluind
din fluier ciudata melopee.

Sta n jiltul batrinesc si priveste spre o lume
numai _de el vazutd. Tn ochii sdi_albagtri se
reflecta aceeasi cimpie Tntinsa si inflorita, de
data aceasta plind de cete de moti aliniati ca
orazele unei stele”, unii purtind flori Tn mfini
sau fluturind n&frame colorate, stind si pri-
vind spre un fel de tribuna improvizatd catre
un barbat tinar si blond semanind mult cu
barbatul cu fata trista din cerdacul batrinei
case motesti. Barbatul ridicd mina dreapta ce-
rind_ parca liniste si rosteste scurt si apéasat
urmatoarele cuvinte : ,,Uitati-va i)e cimp, roma-
nilor, sintem multi ca cucuruzul brazilor, sin-
tem multi si tari..."”

Vorbele se pierd Tn uralele multimii care
freamata. Apoi recade linistea si aparatul se
mutd pe prispa batrinei case motesti si spre
ochii barbatului Tntre doua virste care reflecta
in albastrul lor silueta calului insauat gonind
napraznic _pe cimpia plina de flori ducind in
sa un calaret cu pletele blonde fluturind in
vint. Tn urma lui cetele de moti navalesc in-
tr-o goana triumfatoare, se aude iarasi muzica
in ritm de mars, apoi brusc un stop cadru si
vibratia unui sunet de clopot profund si n-
valuitor trecind peste cimpie, urcind spre dea-
luri_si spre munti, tisnind parca din turlele
micilor biserici de lemn. Pe ecran apare ge-
nericul :

LULTIMA TOAMNA A LUI AVRAM IANCU"
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Avram lancu cu putin  Tnainte de stingere,
poate cu citeva luni Tnainte, cind (legenda
spune) au Tnceput ciudatele lui peregrinari de
ramas bun spre locurile esentiale ale existen-
tei sale.

E un barbat matur de-acum, cu fata trista
si obrazul emaciat, taiat Tn jurul nasului de
doud cute melancolice. Mustata rebeld, putin
carunta, purtatd pe oald, Ti subliniaza stralu-
cirea ochilor Tncarcati de o mistuitoare patima
dar Tnca albastri si curati. O visare secreta re-
flecta apele lor uneori inlacrimate, cauta parca
spre Tnidauntrul fiintei ceea ce ar vrea sa vada
in afard.

lata-1 trecind in straie modeste de aba de-a-
lungul vaii Crisului Alb, siluetd aburoasd, cu
nelipsitul fluier in buzunar. Pe culmile dealuri-
lor domoale, napadite de soare si verdeata, case
motesti risipite ca niste mici oaze de lumina.
Garduri din lemn taind intr-o ciudata simetrie
pasuni bogate, goruni singuratici  razvratiti
spre cer.

Din loc in loc, bisericute cu clopotnite din
lemn a caror ferestre privesc spre cer. Silueta
aburoasd se duce Tncet pe drumuri stiute, pe
carari_ strajuite de tufe de alun si de soc.
Zboara pasari colorate, mierle nabadaioase
slobod cintece subtiri, triluri ce imita privi-
ghetoarea, vulpi rosictice se furiseaza n pa-
durile cu frunzis negru. Silueta se misca n
acelasi ritm, ochii deruleaza privelisti stiute ;
mori de apa cochete cu rotile lor scirtiind ador-
mitor. Departe, departe, poate chiar pe Virful
Gadina, acolo pe platoul larg pe care El, Craiul
Muntilor, a refuzat sa se intilneasca cu Tm-
paratul, ochii sai obositi, nu chiar obositi ci
nespus de tristi, disting silueta subtire a acelui
cal alb gata insduat, nechczind in vint, scor-
monind cu copita pamintul, chemindu-si sta-
pinul.

Si din cind in cind. Craiul muntilor, duce
fluierul scurt la gurd si cintd aceeasi melodie
ciudatd, lenta la Tnceput, apoi din ce Tn ce mai
iute pina ajunge la_cadenta cunoscutului mars.

Si, cind frece prin dreptul bisericutelor cu
turle din lemn, se aude un dangat stins de
clopot ca un salut, morile de apa isi Tnceteaza
rotirea incremenind  nemiscate, mierla nu-si
mai cintd cintecul, pésdrile Tngheata pe crean-
ga, un sunet lung de bucium, pravalit din
munti, ii vesteste sosirea. Calul sau alb, obse-
dantul cal insduat, necheazd prelung si por-
neste in galop ndpraznic tot mai aproape, tot
mai aproape, ~ spintecind iarba, spre stapinul
care-1 asteapta...
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Avram lancu se opreste Tn dreptul unei case
motesti. Se sprijind de gard si priveste din-
colo, pe pajistea grasa, la motul care coseste
icnind cu naduf.

— Séanatate Gligore...

Omul se Tntoarce. 1l vede, lasd coasa 1n iarba,
zimbeste larg si se apropie cu repeziciune.

— E chiar Avramut !

Da sa-i sarute mina intr-o atitudine pioasa.
lancu 1l Tndeparteaza moale dar hotarit, cer-
cetindu-1 cu ochii sdi tristi. Apoi duce fluierul
la gura si Tncepe primele masuri ale marsului.
Motul Tncremeneste in pozitie de drepti, con-
centrat si plin de evlavie, ride in timp ce la-
crimile 1 se scurg Tncet pe obraji si deodatd Tsi
scoate caciula din cap si o loveste puternic de
pamint. Apoi duce palmele la gura si ncepe

A LU AVRAM IANLU

proza cinematografica de

mircea
micu

un anunt cintat adresat dealurilor si norilor si
brﬁz_ilor si caselor mici risipite cit vezi cu
ochii :

I_| Haidaati, ficiori, c-o venit Craiul Munti-
or!

— Dar pe Buteanu nu-1 chemi Gligore ? Pe
el nu-1 strigi sa vina ? Cheama-1, ca mi-e dor
de el, zice Avram lancu cu un ton neutru, cu
un fel de zimbet ambiguu ce-1 deruteaza pe
motul din fata sa care replicd sovditor si cu
blindete :

— Buteanu Ti mort de mult, stii bine ca-i
mort demult...

— Nu-i mort Buteanu, zice Avram lancu
brusc posomorit. Cine te-o_mintit ca e mort?
Oamenii ca el nu mor niciodata, Gligore.

Cei_doi se_findreaptd spre ograda gospodaru-
lui. Trei dulai mari, ciobanesti, aproape cit ursii
se gudura pe lingd ei. lancu 1i mingiie_ cu
blindete, vira mfinile in buzunare, se cauta si
rosteste ca pentru sine :

— N-am nimic sa va dau, nici macar un
creitar... Nimic !

lese si femeia lui Gligor care saluta cu ple-
caciuni rapide si repetate.

Cei doi se aseaza la masa simpld de brad
din fata casei. Femeia aduce iute o acoperi-
toare alba din in, aseaza sticla de tuica si doua
toiuri.

Gligor scutura tuica privind Tn zare mar-
gelele multicolore si anunta cu mindrie :

— Are septezeci de grade. Dinamita, lancule!
lancu Tncuviinteaza zimbind melancolic.

Ciocnesc dupa ce toarna Gligor, ridicind to-
iurile In lumina. Gospodarul 7l bea dintr-o sor-
biturd, pina la fund, lancu il degusta Tncet ca
Tntr-un ritual.

In timp ce stau aldturi Tn curtea napadita
de lumina soarelui de sfirsit de vara, de undeva
de departe, n linistea susuratoare se aude glas
vestitor de bucium. lancu se Tnvioreaza brusc
si privind spre culmea crestelor golase zice ca
pentru sine :

Tendintelor clasice, acordind atentie
detaliului psihologic,

etaliul c, li s-au adaugat
directii de metaforizare si conventiile

teatrale ale noilor promotii de regizori

(Aureliu_Manea. Aiexa Visarion, Ale-
xandru Tatos. Dan Micu, Mircea Ma-
rin, Silviu Purcérete, loan leremia).

Apelind la distantare, prof. lleana

contemporana o tendie (i puin resrictive)

Tn miscarea regizorala contemporana.
In directia realista, a ,teatrului ade-
varului social si psihologic" Tncadrea-
za pe Giorgio Strehler, Bergman,
Tovstonogov, Liviu Ciulei, Horea Po-
pescu, care urmaresc armonizarea ele-
mentelor scenice Tn vederea evidentie-
rii  sensurilor unui
brechtiand grupeaza teatrul regizorilor
politicd. ~ Printre
erventi ai teatraiitatii 20U
teatrului™ sint analizati Peter Stein, dusd in 20 de

angajati in  lupta
,-sustinatorii

eresanti autori

text. Directia

Se dedica lui Ovidiu luliu Moldovan

— Trebuie sa vina Ducipal. Tl stii pe Ducipal?
Calul meu cel alb si iute ca pasarea. El nu-i
mort, Gligore, std Tnsauat si ma asteaptd. El
nu-i mort...

— Nu-i mort, Avrame, accepta jocul Gligor,
l-am vazut si o Tntr-o dimineata. lesisem la
fin In coasta si l-am vazut cum pastea cu friul
pe cap si saua pe el. Si am stiut ca tu esti pe
undeva pe aproape si ca pe tine te asteaptd.

Pe nesimtite, Tn curtea_invadata de soarele
blind de sfirsit de vard, intra incet-incet bar-
bati si femei smeriti si tacuti si se Tnclind pios
in fata Craisorului si una din mame se apropie
cu pruncul de mina si zice :

— Dumnealui e Craiul nostru, Craiul munti-
lor, pune mina si mingfie-1.

Pruncul intinde mina lui mica si alba si-I
atinge pe hainele vechi de aba.

Deodatd_fata tancului se Tntuneca si_ochii se
micsoreaza si reflecta un fel de minie ames-
tecatd cu spaima. Se ridica brusc Tn picioare
si ascunde fluierul la spate. Privirile tuturor
se Tndreapta spre ulita.

La poarta, calari, doi soldati Tn uniforma
cezaro-craiasca stau si privesc  imperturbabili
peste poarta.

— Or venit honvezii, or venit sa-mi ia flu-
ierul si s& ma duca Tn temnita, zice lancu
alertat.

Gligor face citiva pasi Tnainte si toti ceilalti
i se alaturd alcatuind un zid protector in fata
lancului. Mfna unuia dintre moti aluneca Tncet
spre cureaua la care atirnd o secera scurta.
Soldatii din fata curtii se privesc Tntrebator :

— Ce-i cu atita lume? Ce vor sarantocii
astia ?

— E Avram lancu cu ei. N-ai auzit de regele
lor ? zice cel mai Tn virsta.

(Se vorbeste ungureste).

— Rege ? se mira tindrul si izbucneste n ris.
Si, ma rog, care e regele ? Cel mai Tn virsta

indicd Tn multime silueta lancului si preci-
zeaza :

Mostenirea

lui Shakespeare

Constituind debutul

lui  Tom Stop-

niata prin

si regizorul spectacolului au confrun-
ard, devenit unul dintre cei mai in- tat destinele membrilor familiei re-
ti i britanici contempo- gale a Danemarcei cu
rani, plesa ,,Rosencrantz si Guilden-
stern sint morti"
pentru prima oard pe scena roma- te
neascd. In montarea pe care 0 putem edieni. Tn spectacolul
vedea la studioul de teatru al ILA.T.C,,
piesa (care a fost jucatda in mai mult
de 350 de teatre din 30 de tari si tra-
limbi)  propune o

destinele
personajelor fictive din piesa ,Uci-  tjri
este reprezentatd derea lui Gonzago", reprezentata la
curte de o trupd ambulanta de tra-
regizat de

adu Baicsu, (caruia ii datoram si tra-
ducerea textului) cu aportul actorilor
studenti, aceasta paralela este subli-
distribuirea deliberata a

— Cel cu mustata !

Tinarul se Tnalta in sa, face doi-trei pasi cu
calul spre poarta si striga dispretuitor :

— Hei, domnule rege, vino aici sa-ti dau
sceptrul, si zicind aceste ridica Tn aer o cra-
vasa scurtda din piele biciuind cu ea aerul.

Atunci, ca la comanda, duldii cei mari Tncep
sa latre furiosi si motul scoate fulgerator de
la briu secera si cu o miscare scurta si pre-
cisa_o azvirle nfigind-o Tn unul din_ stilpii
portii. Gligor smulge un par din gardul Tmprej-
muitor ridicindu-1 ~ deasupra capului ca pe o
ghioaga.

Cei doi soldati Tsi strunesc caii, se consultd
din ochi, apoi dispar Tn galop, Tntr-un nor de
praf, pe drumeagul serpuitor, urmariti de rise-
tele si huiduielile celor din curte...

Avram lancu Tsi scoate fluierul. Ridica pa-
laria Tn semn de salut si porneste Tncet urmind
firul apei printre salcii si arini tremuratori.
Privirea lui trece de virful copacilor, se muta
spre cer, acolo unde, pe Muntele Gaina, solitar
si neadormit si Tnsauat si cu friul pe cap ii
asteapta alb si gata de drum calul sau Ducipal...
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Avram lancu a ajuns acasd la Vidra. E chiar
In cimitirul satului, cocotat pe un deal, cimitir
modest cu cruci din lemn la fel de modeste.

in aerul limpede_ se aud cintind pasdri ne-
vazute, in curtile satucului prizarit de-a lungul
vaii cocosii_ sl clinii dau  semne razlete si
estompate. Pe celdlalt deal, ceva mai departe,
un mot Tsi ascute coasa si sunetul pietrei dure
atinge otelul stralucitor facindu-1 s& sune rit-
mic.

lancu ascultd o vreme sunetele acelea Tnde-
partate si amestecate apoi se aPropie de trei
morminte asezate unul linga altul pe care scrie
cu litere strimbe si tremurate :

Alisandru lancu, Maria lancu, paroh loan
lancu. Mormintele sint Tntesate de iarba si
flori salbatice. Zboarad albine amortite Tn cupele
margaretelor de munte. O libelula tremuratoare
si transparenta se aseaza poposind cite o clipa
pe cruci.

lancu se descoperd. Tsi vira palaria spalata
de ploi Tn buzunarul hainei. Tncheie nasturii
desperechiati ai vestei  decolorate, (poate e
chiar celebra lui vesta albastra cu nasturi stra-
lucitori de argint), scoate fluierul si Tncepe
aceeasi melodie trista, un fragment reluat de
doind, fraza muzicala frumoasa si tulburatoare
ca 0 rugaciune. Si dupa ce termina se Tnclind
in fata crucilor si privind peste cimitirul batrin,
vede alt rind_de cruci aliniate, grupate strins,
Tntr-o anumita ordine.

Acolo sint consatenii lui, fostii lui osteni ca-
zuti Tn lupta. Priveste sl rosteste Tncet ca pen-
tru sine, cutremurat si prelung :

— Singur... !

Se Tntoarce si porneste spre dealul din_fata
casei parintesti si se aseaza oftind si ochii lui
taie aerul sl patrund Tn odaile stiute. Dar gea-
murile sint Tnchise si_poarta zavorita si iarba
creste libera In batatura.

Si deodata, nu departe de piriul ce misca
moara de apd, lancu retrdieste o imagine de
demult : se vede Be el copil, cu alti copii, pes-
cuind péstravi sub scocul morii, el blind si cu
ochii albastri, poate ceva mai mare decit cei-
lalti, el subtire si blond iesind iute din unda
rece a piriului la auzul strigatului :

— Avramut, unde esti, Avramut, vino sa duci
vacile la pascut.

E chiar mama lui cea care il striga. Mama lui
Maria, frumoasa si Tnaltd, si in alb Tmbracata
si cu o camasa curatd in mina care zice :

— Hai, Avramut, sa-ti dea mama camasa
%:ulraté ca dacd te vede taici-tu vai de urechile
ale...

Si _lancu. copil, se vede alergind prin iarba
deasa rasarind cu un cap din racoarea ei, fu-
gind spre mama lui cea bund si cea sfintd
si mama 1l agteaptda cu bratele deschise si-1
inveleste Tn camasa curata si albd de cinepa
ca tntr-un giulgiu.
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lancu Avram sta pe dealul din fata casei si
vede toate acestea si ochii lui sint cupringi de
apa tremurdtoare a lacrimilor si, deodata, de
alaturi se aude un glas ireal, un glas cintat
rostit de o voce de femeie. Vocea e melodioasa.
Seamana si nu seamana cu vocea mamei. E
poate mai reverberantd dar la fel de duioasa
si de materna :

— Avramut...

Chemarea suna n aerul incarcat de zgomo-
tele zilei si parca vine de nicdieri si de pretu-
tindeni, sau poate din chiar prispa casei pa-
rintesti pe care o vede in fata, sau poate din-
spre chiar crucea din cimitirul batrin pe care
scrie : Maria lancu...

— Avramut, se aude din nou foarte aproape,
ti-am adus camasa curata...

Ochii lui se ridica si vede alaturi, la o anu-
mitd departare, silueta dreaptd si frumoasa a
unei femei ceva mal tinara ca el. Are parul
acoperit de o naframa neagra de sub care ies.
salbatice, citeva suvite blonde.

Miinile mari, muncite, tin cu delicatete o ca-
masa desfacuta ca pe un fluture alb si stra-
lucitor. gata sa zboare. Si ochii lui vad o ima-
gine pierdutd si regasitd. O femeie stind n
pragul morii de apa, e chiar femeia de linga
el, dar fara naframa neagra, cu parul desple-
tit, pasind cele citeva scari spre dulbine _(ochiul
de apa) de la baza rotii, scotindu-si din mers
bluza, sau poate chiar camasa pe care acum o
tine Tn fata lui, mergind sa se spele in undele
reci ca moartea si torsul frumos, cu pielea
nebanuit de alba, cu sinii rotunzi si domol con-
turati care abia se ghicesc deoarece, ca Tntr-o
Tnchipuire, trunchiul ei e Tnconjurat de un roi
de fluturi matasosi ocrotind-o si ascunzind-o
tremuratori...

Si lancu se ridica cu un zimbet bun si mii-
nile lui Tsi potrivesc haina oarecum ponosita
si statura i se Tnaltd si Tncearca sa-si pieptene
suvitele rebele si intinde apoi cu moliciune
mina spre miinile femeii si degetele lor aproape
ca se intilnesc, se iscodesc si se cerceteaza pro-
tejate de camasa subtire si albd ca un flu-
ture_imens, si_camasa dispare pulverizata si ei
ramin cu miinile aproape unite.

— De ce nu vii acasda Avrame? Tntreaba
femeia cu repros si lancu o vede cind in prispa
morii coborind treptele cu torsul gol si ocrotit
de fluturi, cind alaturi, in fata sa, cu mdfinile
mari si muncite si_cu suvitele rebele acoperite
de o marama neagra.

— De ce sd vin acasa? Casa mea e peste
tot si nicdieri. lo trebuie sa umblu. Rusalina,

variante ale unul  singur personaj,
monologind si dialogind asupra pro-
blemelor majore ale vietii, cu deta-
sarea pe care o da umila lor conditie.
Dan Astileanu propune un Guilden-
stern dinamic, permanent iritat de
conditia de subaltern si de lipsa ex-
plicatiilor logice. Fata de Rosencrantz
este protector si autoritar, Tmbinind
severitatea cu aversiunea. Rosen-
crantz-ul lui  Doru Bandol este ti-
mid, vesnic timorat de energia parte-
nerului sau, si el frdmintat de pri-
me{dule aventurii  in_care au fost

ti, dar in mod instinctiv, nu
reflexiv, ca Guildenstern. Ei reusesc
sa treacd cu dezinvolturd de-a lungul
spectacolului  printr-o  gama impre-
sionantd de stari, de la registrul co-
mic la cel dramatic. Rolurile Actorul
si Hamlet sint jucate de Claudiu Sta-
nescu (student in anul Il1) cu sigu-

Pentru a intelege mutatiile produse
in planul modalitatilor scenice, citito-
rului dornic sd& cunoasca fenomenul
teatral Tn lume, i se prezinta, mai in-
thi, transformarile produse in drama-
turgie. Esentializarea excesiva, pre-
zentarea fragmentard a gindurilor s-au
impus datorita lui Brecht si, apoi, re-
Erezentan’gilor teatrului absurd, Bec-

ett. Boris Vian si Eugen lonescu ras-
turnind rutina si_cliseele comunicarii
verbale logice. Scrittorii romani au
renuntat si ei la procedeele dramei
realiste cu implicatii sociale, psiho-
logice. Dramele filosofice ale lui Du-
mitru Solomon, piesele parabolice ale
lui Marin Sorescu si D. R- Popescu
sau Fanus Neagu, teatrul lui Paul

Everac, Teodor Mazilu, Romulus Guga
au prelungit radacinile teatrului_roma-
nesc Tnnoit de geniul lui Caragiale, al
lui_Urmuz.

.Explozii furtunoase, tentative ico-

vizual-auditiva. Creatorii teatrului do-
cumentar german au impus detasarea
lucida, implicarea spectatorului. Tea-
trul deschis, ambiental al lui _Luca
Ronconi, noua formula de Teatru
popular a Arianel Mnoucbkine. con-
ceptul de .empty space" introdus de
Peter Brook, Tn "apararea autonomiei
artei teatrale, continuatorii bauhaus-
ului, ai happening-ului marcheaza in-
vazia plasticienilor in teatru, facind
sa coincidd momentul de creatie cu
cel de perceptie. Richard Foreman si
Robert Wilson se pronunta Tmpotriva
actiunilor si personajelor ce reproduc
realitatea, teatrul lor adresindu-se in-
telectului. nu simturilor.

In capitolul , Trasaturi definitorii
ale scolii regizorale roméanesti", autoa-
rea afirma importanta primatului re-
giei si virtutile viziunilor regizorale
care au impus teatrul nostru Tn lume.

Peter Zadek. Claus Peymann, Andrel
Serban, Lucian Pintilie si Catalina Bu-
zoianu. regizori care cauta sa dezvolte
specificitatea limbajului scenic, Tncar-
cind cu semnificatii noi alfabetul tea-
tral. »

Excentricitatile de moment s-au
stins, fermentul cautdrilor a ramas si
trebuie sa ramina viu pentru creatorii
do pretutindeni si de la noi. E bine
sa pledam cu caldura ca Jerzy Gro-
towski la Congresul de teatru de la
Roma din 1984, pentru cunoasterea tu-
turor formelor de teatru, pentru asi-
milarea tuturor modalitatilor ce pot
concura la Tmpliitirea artei scenice, la
desavirsirer ei,

O carte utila, introducind cititorul,
cu pasiune si eruditie, Tn  universul
niciodatd epuizat, al artei teatrale
contemporane.

Nicoleta Gherghel

neasteptata  reabilitare’ a celor doi
spioni din ,,Hamlet". Stoppard con-
frunta destinul de exceptie al printu-
lui cu stersele figuri ale episodicilor
Rosencrantz si  Guildenstern, depla-
seaza centrul de interes al piesei, re-
povestind dramatica intimplare prin
prisma celor doi slujbasi dedprovin-
cie. Ei sint chemati la curte de rege,
care le da misiunea de a afla pri-
cina transformarii printului (care i-ar
fi cunoscut cindva). Pe intregul par-
curs al evenimentelor ei vor fi_ma-
nevrati, mintiti,  tiriti inexorabil pe
un drum a carui tinta este cunoscu-
td doar de implacabilul destin. Pre-
luind profunda afirmatie a lui Jacques
din ,,Cum va place”, care spune ’'n
actul Il, scena VII cd: ,Lumea in-
treagd este doar o scena / Femei,
barbati, isi joaca rolul lor / li vezi
intrind. iesind_si citeodatd / Mai mul-
te roluri joaca unul singur", autorul

acelorasi actori atit _in rolurile shakes-
peariene cit si Tn rolurile trupei
ambulante.  Astfel. Rosencrantz = si
Guildenstern vor capata acces la ma-
rele sentiment tragic, fiind constrinsl
sa asiste, prin miracolul artei, la pre-
dict.iunea propriului  sfirsit, fara a-1
utea in vreun fel Tndeparta. Ei sint
implicati Tntr-un conflict neinteles de
ei, care va avea ca ultima consecinta
moartea lor. Toate zbaterile si fra-
mintérile lor ulterioare. nu vor reusi
sa le influenteze in nici un fel desti-
nul. Luptele intestine, uneltirile de la
curte ii vor duce spre finalul cunos-
cut. Nici macar tentativa de crima a
lui Guildenstern nu-i va salva, céci
arta nu poate fi ucisa.

Cuplul Rosencrantz st Guildenstern,
in interpretarea a doi talentati tineri
actori, imbracati ca doi functionari
englezi, cu melon, este gindit pe
principiul oglinzii. Cei doi apar ca

ranta si forta unui profesionist. Cind
umil,_cind ironic sau_autoritar. Acto-
rul sdu se deseneaza ca un frumos
exemplu al artei pe care 0 serveste
interpretul (un moment de virtuozi-
tate 1l constituie monglogul sau de
la mijlocul actului II), iar In Hamlet,
servit de chipul sdu expresiv si deo
tinutd impunatoare, e dur si agresiv,
minat de ura fatd de inamicii sai
olitici. Carmen lonescu (Gertrude).

ircea Rusu (Claudius), Mihai Bica
Polonlus), Cerasela Stan (Ofelia),
eorge Alexandru (Un Tragedian),
constituie o echipa omogena, care da
viatd cu fantezie scenelor din pala-
tul Flliinore.

In totul, piesa beneficiaza de o
placuta ntilnire cu publicul ntr-un
spectacol interesant, fara stridente.

Tudor Stancu



sd ascult durerile motilor... Trebuie sa umblu
si,sd-mi port crucea...

6

Cade amurgul furisat ca o vulpe rosietica
dinspre munti. E o lumind nefireasca, singerie
si satul privit razant 1si semeteste turla de
lemn peste coarnele copacilor "incendiate de
soare, si se aude glas de bucium sunind pre-
lung undeva departe, si clopotul subtire batind
o singura datd cu vibratie prelungd ca un gea-
mat, si un glas anuntind  cerului, pasarilor,
pomilor, oamenilor :

— O venit Avram lancu... !

Si pasarile se opresc din zborul lor de ali-
nare noptateca si roata morii cea neodihnita se
opreste ca si cum ar fi Tnghetat Tn nemiscare
si chiar virfurile copacilor nu se mai clintesc
si femeia de aldturi dispare si Avram lancu se
vede iardsi copil pe chiar acel loc din fata
morii, copil fugind pe o pajiste plina de mar-
garete albe Tn Intimpinarea unui minz tinar si
plapind si prostanac, in ntregime alb.

Si iar se aude buciumul sunind Tn limbajul
lui secret vestea ntoarcerii eroului. Si ima-
ginea celor doi. minz alb si copil Tncremeneste
ntr-un stop cadru.
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Tn fata casei lancului se opresc patru soldati
cezaro-craiesti, calari, ducind n mijloc, Tm-
pingindu-i ca pe vite, patru moti saracaciosi
imbracati, legati unul de altul, murdari de
singe si noroi.

nul dintre soldati, un gradat cum se vede
dupd uniforma si modul arogant de-a se purta,
il strigd pe judele Alisandru_ lancu sa vina la
poarta Tntr-o chestiune urgenta.

Odata cu judele Alisandru ies din casa si cei
doi copii : Avram si loan, %Popa Lepedeu cum
va fi denumit mai tirziu fratele lui Avram).

Atitudinea tatdlui e plina de solicitudine dar
si oarecare demnitate. Avram se uita cu mirare
si minie la cei patru moti legati unul de altul.
Unul dintre soldati Tmpinge cu teaca sabiei pe
un mot care a Tncercat sa-si mai usureze strin-
soarea fringhiei. Avram lancu priveste la el
si cu ochii In lacrimi repeta de citeva ori :

— Raule. raule, raule ce esti... !

Soldatii rid si-l Tntreabd pe Alisandru lancu:

— E al dumitale ?

Tatal lui Avram da din cap afirmativ si-1
pironeste pe copil cu privirea. Apoi se adre-
seaza unuia dintre cei patru moti :

— Ce-ati facut loane, iar nu-ml ascultati
poruncile ? . i .

— Nimic_n-am facut, Lisandre, zice motul,
am luat citeva uscaturi din padure. Crengi ce
nu mai trebuiesc ca vine larna si doar ale
noastre-s padurile... L

— Padurile nu-s ale noastre, replicd cu ton
blind judele. Padurile-s ale Tmparatului si noi
sintem supusii lui. o .

Apoi se Tntoarce spre soldati si i se adreseaza

gradatului : . .
— Domnule sergent, nu-i mai duce la Zlatna,
Lasd ca-i pedepsesc io aici. Ti pun la corvoada

sd tind minte si sa nu mai faca altadata.
Gradatul se Tmbatoseaza si aratind cu degetul
acuzator ;
— Ar fi trebuit sa fie pusi in lanturi. Dar i
iert pentru dumneata. Ti-i las dacd-mi dai Tn
schimb o sticla de rachie. Nu costd mai mult...

La ultima replica ceilalti soldati rid Tnve-

seliti.

Alisandru se adreseaza copilului mai mare :

— loane, du-te si adu o sticla de rachie pen-
tru domn sef. o ~

Copilul pleacd n. goana si se Tntoarce cu ea
la piept. Tn acest scurt rastimp Avram se
apropie de grupul celor legati si Tnhcearca sa le
desfaca legaturile, . . B

Soldatii rid wvulgar, amuzati de stradaniile
micului Avramut care sopteste printre dinti
neauzit :

— Minca-v-ar lupii si riia...

— Ce zice? Ce zice pustiul ? vrea sa stie
unul dintre soldati.

Alisandru lancu traduce imperturbabil cu un
vag surfs schitat pe buze :

— Zice ca-i place uniforma domniilor voastre
si ca sinteti tare frumosi si Tnalti.

— Frumosi si Tnalti, pe dracu, arunca gra-
datul. A zis ceva de lupi. E dat naibii pustiul!
Se apleacd si vrea sa-l mingilie dar Avramut
1l respinge cu brutalitate.

Soldatii rid, dau pinteni cailor si-si intind
sticla unul altuia sorbind din mers.
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Alisandru si Avram Tincep si dezleaga fran-
ghiile groase. Pruncul mai mare, loan, sta re-
tras si priveste bleg si impasibil.

— Nu se mai poate, zice unul dintre moti,
nu se mai poate, Alisandre.

Nu mai putem rabda. Murim de foame si de
frig si noi si pruncii nostri. Pamintul nu-i al
nost, padurile nu-s ale noastre, aurul nu-i al
nostru...

— Nu cirti loane, nu cirti ca si peretii au
urechi. Lasa ca va veni si pentru noi o vreme.
Amu, io trebuie sd va pedepsesc ca n-am ce
face. Da, pina una alta, mergeti si va duceti
crengile acasa. Cei patru se indeparteaza.
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Familia intra in casd. E ceasul cinei si toti
patru stau adunati in jurul mesei rotunde pe
care mama _rastoarnda o mamaligd aurie si ro-
tunda si alaturi citeva jumari de oua si citeva
cepe. Ritualul  Tncepe intr-o derulare lenta.
Alisandru Tsi face cruce si serveste primul,
apoi mama une si copiilor in blidele mici.
Maninca folosindu-se de linguri de lemn, sint
oameni mai rasariti, oameni cu stare si cu un
alt grad de civilizatie. O luminare pilpiie slab
Tntr-un colt al camerei  luminind mobilierul
simplu : o lada de leimn, si Intr-un colt al
odaii, legat de grinzi, un cos Tmpletit atirnind
de patru sfori, leaganul celor doi frati...

_ Manincéd in tacere. La un moment dat, Avram
Intreaba_sfios :

— Tatd, soldatii ai cui sint? Tot ai Tmpa-

ratului ?

— Tot.
— Si padurile sint tot ale Tmparatului ?
— Ale lui sint !
— Si paminturile si tarina tot ale Tmpara-
tului.
— Toate ale_lui. Si mai taci odata_si maninca.
Avram dupa o tacere meditativa, Tncreme-

~plastican

v P

Un numar de 64 de expozanti sint pre-
zenti sub egida filialei Craiova a U.A.P,
(sint Tnglobati 11 membri ai Cenaclului
U.A.P. din Slatina si 13 ai  Cenaclului
U.A.P. din Tg. Jiu), alti 31 sub egida
filialei U.AP. din Pitesti. Cam Tn Jur
de jumatate dintre el sint membri ai
U.AP., restul stagiari, membri ai Fon-
dului Plastic sau aspiranti la conditia
de membru, situatie Tn care ar benefi-
cia de un statut profesional ce echiva-
leaza cu o confirmare a talentului pen-
tru muiti. Citi dintre expozanti, membri
sau nemembri ai U.A.P. sint artisti veri-
tabili — judecind cel putin prin prisma
lucrdrilor” prezentate — nu ne propunem
sa stabilim aici. Nici nu am putea, de
altfel, Tngraditi fiind de spatiul tipogra-
fic si de umana posibilitate a erorii.,.
Scopul prezentarii activitatii membrilor
celor doua filiale la Bucuresti, orasul
care polarizeaza principalele forte
creatoare din domeniul artelor vizuale,
ar fi acela de a pune Tn evidenta fap-
tul ca preocupari interesante si  reali-
zari pe masura se regasesc nu doar in
atelierele membrilor U.AP. Dar aceasta
din urma chestiune merita o tratare sepa-
ratd. asupra careia, cu concursul redactiei
,,.Luceafarulam sa revin. Membrii sau
nemembrii  Uniunii  Artistilor Plastici
contribuie la formarea unei imagini des-
tul de concludentd despre un potential
de creatie oare sperdm ca va fi mai bine
valorificat Tn urmatorii ani. La Pitesti
exista un grup de tineri absolventi ai in-
stitutelor de arte plastice din tarda. Per-
soane care stiu ce sa facd cu dalta,
pensula sau cu penita. Daca tot se or-

N

mail

nind cu dumicatul Tn gurd, 1l Tnghite cu vadita
graba si rosteste dintr-o suflare :

— Cind voi fi mare ma fac si io Tmparat si
am sa dau oamenilor si padurile si pamintu-
rile si iarba si aurul... Si pasarile cerului tot
lor am sa le dau...
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Din nou stop-cadru : Avram lancu copil fu-
gind prin iarba Tnaltd plind de margarete albe
spre minzul alb ca o iluzie, prinzindu-1 de dupa
gitul lucios si elastic si sarutindu-l1 pc bot...
~ Apoi peste aceastd imagine se suprapune
imaginea lui Avram lancu, cea din secventele
de Tnceput, matur si cu fata prinsa de o de-
vastatoare melancolie, Tn mina Tntinsa i-a ra-
mas cdmasa ca un fluture alb si transparent si
ochii lui urmaresc silueta femeii cu basma
neagra care urca treptele morii de apa si sta
o clipa Tn cerdacul mic asteptind-0 parca.
Se aude iar buciumul slobozind chemarea lui
?ecreté si din deal in deal, voci anuntind pre-
ung :

—gO venit Avram lancuuuuuu !

Clopotul prinde sa batd repede si vesel si
dinspre satul risipit Tntre dealuri vin grabiti
n siruri moti si moate, barbati, femei, mosnegi
cu parul alb, copii.. Vin in siruri spre locul
ridicat unde Craiul Muntilor ii inttmpina cu
capul descoperit si cu fluierul Tn mina.

Ochii lui Avram lancu cauta o imagine pier-
dutd, o imagine pe care a revazut-o de multe
ori Tn cei 20 de ani ai neostenitelor peregnirari.

Ca printr-un  geam aburit al amintirii se
vede in fata casei, chiar In fata casei in care
std acum batrin si ostenit, adolescent fiind, un
tinar bine legat cu plete blonde, Tmbracat in
straie ,,domnesti”, gata sa Tncalece pe unul din
cei doi cai ce asteaptd in curte, s& porneasca
Tnsotit de tatal sdu, pe drumurile Vidrei, Al-
bacului si Meriselului, drum anevoios dar fru-
mos, spre portile orasului Cluj unde Tnvata la
Liceul Piaristilor.

E emotionat desigur, dar mai_emotionatd este
mama care se Tnvirte in preajma pipaind ba-
gajel_e atirnate_la oblicul cailor si dind sfaturi

e circumstanta :

— Sa_ai grija Avramut. Sa te Tmbraci bine,
sa nu racesti. Si sa fii cuminte, baiatul mamii...

Mama Tsi_sterge cu coltul n&dframei lacrimi
furise si tatdl, Lisandru lancu o vede si zice cu
glas mustrator :

— Gata femeie, nu mai plinge ca doar nu se
duce la razboi. Mai bine vezi dacd i-ai pus
tot ce-i trebuieste.

Tindrul Avram se apropie de mama si-o min-
glie duios pe obraz si ca sa-i faca placere zice:

— Mama, sa-mi pui si camasa cu danteld
cusuta de dumneata.

LAvram lancu"”
sculptura de Victor Popa

Mama dispare Tn casa si se intoarce repede
cu camasa alba in miini, e o camasa alba cu
guler Tnalt si dantelat. Tatdl observa si zice :

— Nu cred eu sa mai poarte el cdmasi mo-
testi la oras. De-acum se cheamd cd va fi
domn...

O scurta ceremonie de ramas bun Tn care

Avram sarutd mina mamei. Apoi cei doi Tn-
caleca si mama le deschide poarta si din drum,
privind n. urma lor, Ti binecuvinteaza plingind.

lancu si tatal sdau strdbat ulita satului des-
fundatd, trecind pe linga casele scunde cu gar-
duri mici de lemn, traverseaza un podet cu
seindurile stricate,

Tn dreptul unei case, asezat pe un butuc, se
odihneste un batrin cu barba alba, semanind
cu Dumnezeu. Ti vede pe cei doi, mijeste ochii,
1i recunoaste si salutd descoperindu-se :

— Buna ziua, Lisandre, da unde Tti duci
pruncul?

— Buna ziua, raspunde tata lui Avram. 1l duc
la Cluj, la scoald sa Tnvete carte, sa nu se
chinuié ca noi cu lucrul la padure.

— Care dintre ei 1i ? Cel mic, or cel mare ?
vrea sa stie batrinul.

— Cel mic, Avramut. Pe cel mare 1l dau la
seminarul de popi la Sibiu.

1

Cei doi calatori continua sa strabata paduri
si tarini latite pe marginea apei urcind lin pe
coasta dealurilor. Din loc in loc intllnesc gru-
puri de moti zdrenturosi si slabi care doboara

-

copaci si li stivuiesc la marginea  padurii.
Acestia saluta la vederea gornicului Lisandru
ridieindu-si palariile si unul dintre ei flutura
mina in semn de drum bun.

Apoi ceva mai incolo, Tn dreptul unui pod cu
seindurile desprinse, o caruta cu coviltir s-a
Tntepenit. Una din roti a intrat intr-o deschi-
zaturd adinca.

Caruta e de o constructie speciald, cu arma-
turi de metal. Pe capra std un soldat cezaro-
crdiesc Tnarmat cu pistoale si pusca. Tn jurul
carutei, calari, alti zece-doisprezece soldati” rac-
nesc ceva la un grup de moti care Tmping cu
umarul la rotile din spate, caznindu-se sa scoata
vehicolul din locul unde s-a Tmpotmolit.

Tatal si fiul se opresc la o anumitd depar-
tare. Podul e ocupat si tatal cautd un vad de
trecere Tn apele piriului nu prea mari dar
repezi.

Avram priveste la motii care se opintesc sa
despotmoleasca rotile.

Unul dintre soldati se apropie de coviltir, il
ridica si arunca o privire Tnauntru ca si cum
ar vrea sa se convinga daca Tncdrcatura e in-
tacta.

La ridicarea cuverturii se vad asezate in
stivd citeva lazi grele de metal prevazute cu
lacate mari.

— Ce duc in lazile acelea ? intreabd Avram
curios.

Tatal priveste circumspect n ]j_ur si_raspunde
cu glas scazut ca si cum i-ar fi fricd sa nu-1
auda cineva :

— Duc aur. Lazile pe care le vezi sint pline
cu aur.

— Si unde-1 duc ? vrea sa stie Avram.

— La Cluj si apoi mai departe, la Viena, la
tezaur...

— Aurul nostru la tezaurul din Viena? se
mira revoltat Avram.

— Taci si nu Tntreba, zice tatal soptit.

— Si noua, motilor, nu ne rdmine chiar
nimic ?

— Auful nu-i al motilor. E al curtii impe-
riale, al Tmparatului.

— Aurul nu-i al nostru, padurile nu-s ale
noastre ? Atunci, noi, romanii ce avem ? Aerul
si _cerul ? filosofeaza Avram. Nu-i buna rin-
duiala tata...

— Nu-i buna, e de acord Lisandru lancu, dar
n-avem ce face.

— Cum n-avem ce face ? De ce nu ne cerem
drepturile ?

— De la cine sa le cerem ?

— De la Tmparat...

— Pina_la Tmparat te maninca _nobilii, grofii.
Avrame. Tu mal bine taci si vezi cum te porti
la scoald, sa nu ma faci de rusine, ca sint om
cunoscut.

— E rusine sa-ti ceri drepturile
tdu ?

— Nu asta am vrut sa spun. Oricum, nu-i
treaba ta sa te ocupi de lucruri oprite. Deo-
camdata sa-ti termini scoala si apoi om mai
vedea.

Trecind prin dreptul soldatilor  Alisandru
salutd si poarta un dialog de circumstanta :

— S-a Tmpotmolit caruta domnule ofiter ?

— Da. fir-ar a dracului sa fie. Si puturosii
dstia sint slabanogi de parca acum au Tnviat
din morti.

poporului
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Tatal si fiul 1si continuda drumul calari, ga-
sind pina la urma vadul de trecere. Strabat
drumul pitoresc  strajuit de creste Tnalte ne
marginea vaii cu case mici, sdracacioase, multe
dintre ele gata sa se surpe.

— Muntii _nostri au atfta aur tata sl motii
traiesc ca niste robi, constatd Avram Tndurerat.
Tatd! se Tncruntd, struneste calul si porneste
Tnainte Tn trap potolit. De la o vreme, in de-
partare se zareste Clujul anilor 1840...
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Aparatul surprinde un plan general al ora-
rului de sub Feleac, cu vechile lui bastioane
strajuite de turnuri de oaza, cu catedrala im-
ozantd, flancata de ziduri grele ca de cetate.
trazile aliniate Tntr-n simetrie tinic habsburgi-
cd. Tn imediata apropiere a pietii mari a ora-
sului o cladire impozanta cu aer sumbru, vop-
r:td. n cenusiu. u este altceva decit Liceul
Faristilor, locul unde Avram lancu T1si va de-
savirsi studiile de filozofie si drept. Cei doi se
opresc undeva la un han in afara orasului ur-
mind sa lase caii cu care Alisandru se va n-
toarce acasa la Vidra. .

Un circiumar gras si roscovan iese in cer-
dacul unde sint aranjate mese la care stau
diferiti calatori in trecere spre oras. Un tigan
batrin eintd in surdina pe la mese.

— Buna ziua, domnule gornic. 1 se adrese-""
fn romaneste  circiumarul care se vede ca-1
cunoaste pe tata lui Avram.

— Bine te-am gasit, loane, raspunde gornicul
subliniind parca ultimul cuvint.

Circiumarul sesizeaza si-i face cu ochiul :

— Nu loane ci lanos mi se spune, zice el si
ride cu subinteles. Cite nopti ramineti ? Una,
doud ? Tot camera obisnuita ?

— Tot, raspunde gornicul, si te-oi ruga sd ai
grija de cai. Cel alb mi se pare c-ar trebui
potcovit.
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Avram lancu si tatal strabatind strazile ora-
sului cu animatia lor obisnuita. Grupuri de tir-
goveti, negustori ambulanti, faetoane elegante
cu ocupanti la fel de eleganti. Din loc_in loc
soldati calari sau grupuri -de ofiteri galagiosi
bind in fata crismelor cu mesele scoase afara.

Trecind prin dreptul cladirilor impozante cu
stemele nobiliare 1n relief.  Avram lancu le
priveste semnificativ si_face o remarca care
nu-i prea este pe plac tatalui sau :

— Numai_steme_ de grofi si conti. Nici una
de taran... Dreptu-i asta ?

— Taci Avrame si fii cu judecatd. Capul ple-
cat sabia nu-1 taie.

— Dar si daca tii capul Tn pamint, aplecat,
cum_ zici tatd, nu vezi nimic. Si cine nu vede
nimic e un om orb !

Ajung cam 1in dreptul cladirii cu_aer sum-
bru, cu nenumaratele geamuri strdjuind cele
doua_caturi. lancu misca un miner de fier ce
atirnd pe poarta grea de stejar sculptat. Se
aude departe un clopot stins.

. De undeva, din dosul strazii, apare un alt
tinar, Tmbracat curat, ordseneste. La vederea
sa, fata lui Avram se destinde Tntr-un zimbet
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cind nelinistea iti Intuneca versul.
Priveste in tine :

cedomir
milenovici

toamna belsugului

ti curge-n ciubare

si fetele toate in piept au vapai,
iar barbatii poarta cerul pe umeri.

Ai razbit prin milenii ;
sfarimate sint astazi toate pecetile

Pamintul patriei

Cind omul isi cheama zeii cei buni,
de fapt el invoca

rodirile lanului ;

ar vrea copilul sa-i fie mindrie

si tarina pe care pateste

sa se deschida

pentru belsuguri ti zboruri.

celor ce-n hore de foc
au visat sa danseze pe tine.

Pamint natal -

te iubesc in tarina din brazde
si in iia de soare a grinelor;
iti iubesc turmele tinere

si nemurirea.

Luptatorii cei vechi

te recunosteau

Pamint romanesc, imi esti drag -

investmintat in brazde adinei,

ori de grine cuprins ;

cu sudoare pe frunte pina-n seara
de simbata

si imbracat de duminica

in haine curate.

Iti iubesc doinele

si cintecul vesel |

Pamint natal,

rivnit de hoarde barbare,

dar neclintit raminind

ca muntii Carpati.

Statornicie de cremene -

prin radacinile tale

infipte in inimile

tuturor fiilor |

dupa propriul lor singe
aburind sub cerul tau limpede
pe care eu acum il contemplu.
Liber iti este Cuvintul

spre-a aduce lumind in lume,
tu - cel pe frunte cu stele
aprinse de bratele harnice.

Pamint romanesc,
vegheat de privirile tale
copilul meu doarme

si creste ca brazii.

Cind omul invoca zeii cei buni,
el de fapt se inchina zeului unic :

Pamintului Patriei |

Pamint natal, te iubesc -
incarcat de roade ori in cumpene grele,

JII ma apropii
de florile iubirii
ca de un munte

Vintura cerul departe ad
dimineata

valurile ce se sparg

gindurile vin din larg

de-mi leaga zarea-n catarg
trecutul imi zace oltean

in fluturi de ape margean

ies din jiuri materne

iubirile mele eterne

m-apasa Jiul in coasta
fereastra spre-ntinderea vasta

se-naltd Tnmiresmata
efigia iubirii
a vietii primavara

zarile lumina .
din a baniei gradina Panoplie
inalta-ti ochii Craiovie Bezna

spre tara mea de bucurie. .
luneca sarpe

pe muntii tacuti

Piscuri umbre de tristete
inima mea pe potecile albe
e o gradina pe cerul Intunecat

in care creste dragostea virfurile dorului

striga indarat
lovite de gresie
padure strimta

imi ard obrajii
pe ramuri de corole
cu arome strabune

Sorin llfoveanu :

din doine de frunzare

Forme

flexibile

ganizeaza expozitii ale filialelor la Bucu-
resti, ce-ar fi_sd se organizeze si expo-
zitlii ale neafillatilor la filiale! Din se-
lectia pitestenilor — facuta cu atentie sl

respectind criterii estetice — ne apare
limpede faptul c& nivelul artei multora
din cei nedecretati ,profesionisti# este
de luat Tn serios Tn consideratie. S-ar
putea da zece exemple, dar sa ne limi-
tam la unul: nu am nici o Tndoiala ca
Vasile Rizeanu nu ar fi un sculptor ex-
celent: unica lucrare expusd — un cap
Luchian, cu mari virtuti de modelaj —
si reproducerile dupa o sculpturd de
proportii in otel — un lear devenit ab-
stractia Tntreruperii zborului —  aflata
in faza finalizarii la Cimpulung Muscel,
ne prezintd un artist matur, format, apt
pentru opere de anvergura si despre
care nu stim nimic decit ca existd. Este
cazul sa ne ocupdm mai mult de artis-
tii despre care nu stim nimic, dar stim
ca exista...

La Craiova nu stiu cine a vrut sa
Tncurce oarecum lucrurile.  Selectionerii
au procedat ca un proaspat antrenor de
fotbal specialist de fapt in cresterea cai-
lor: a lasat sa intre Tn teren toti jucato-
rii. inegalitatile sint flagrante. Frontie-
rele intre artd, artizanat sl non-artd sau
chiar kitsch sint trecute uneori cu prea

multd  usurinta. Daca existd rab-
dare gasesti. exact unde  trebuie
pasiunea si interesul. dorinta de

a face si inteligenta. Este mult tineret
si la Craiova. Doreste, normal, sa se a-
firme. Pc plan local muiti au si izbu-
tit. Trebuie sa le oferim posibilitatea ce-
lor ce meritd si nu au acces la sdlile
Uniunii Tn Bucuresti sd& expund. Festi-

valul ,,Cintarea Romanieil! Tl angreneaza,
desigur: dar aceasta este o manifestare
de masa, un indicator al creativitatii co-
lective. Pe cea individualda trebuie s-o
cultivam Tn forme mai flexibile. Expozi-
tia celor doua filiale ne pune In fata nu
doar mostre de artda autentica ci si o as-
piratie mai largd spre afirmare a unor
artisti, cu precadere tineri. De ce trebuie
tinut cont: este o investitie pentru viitor.

Grigore Arbore

S-a Tmplinit o jumatate de veac de
la premiera mondiala a cagodoperei
enesciene, Oedip, ia Grand Opara din
Paris. Pe marginea acestui nestemat
al muzicii romanesti, Tntregind ,.co-,
lierul" capodoperelor lirice ale seco-
lului, s-au scris si se vor scrie sute
de pagini. Asa cum Tnsd_stralucirea
unui_diamant nu este data numai de
numarul caratelor ci. poate Tn primul
rind, de multitudinea fatetelor, de
migala slefuirii si de raporturile din-
tre ele astfel incit, din cumpanirea
lor, sa se nasca expresia si forma Tn-
tregului. tot asa. Oedipul enescian
straluceste” din pricina echilibrului
statornic mentinut  intr-alt pretios
giuvaer, caruia 1i este piatra cea mai
pretioasa : colierul  capodoperelor
enesciene.  Capodopere enesciene se
Intituleaza si pretioasa lucrare a lui
Pascal Bentoiu (Ed. Muzicald) si ne
propunem_sd zabovim asupra ei nu-
mai in masura in care scopul pagini-
lor de fata, evaluarea rapida a altei
munci de slefuitor (de sensuri) — cea
a muzicologului epocii post-enesciene
— ne-0 va cere. In primul rind Tnsa,
de ce zabovim asupra_ acestei carti
sl nu asupra altei lucrari dintr-o bi-
bliografie reprezentativa ? Gasim aici

valoarea unor judecati facind legatu-
ra Tntre partitura si concluzii in baza

Dincolo
de «Oedip»

experientei  componistice a auto-
rului. Ar fi_ frumos sa credem ca
paginile lui P. Bentoiu inchid a-
poteotic un tip de cercetare pen-
tru a deschide drumuri noi. Mai
exact, se gasesc aici, concentrate, roa-
dele unor studii analizind sensurile
muzicii enesciene  cu instrumentele
epocii respective, alaturi de idei si
intuitii ~ privind o abordare contem-
porana a acelorasi sensuri. O scurta
digresiune e necesara. Se stie ca in-
terpretarea muzicologica cere, ca prim
pas. definirea  criteriilor dupa care
oate fi ,tdiatd" partitura. Pentru ca
intreprinderea sa fie clard, convin-
gétoare. se apeleazd la texte simple
in acest punct de vedere : N. Ruwet.
de pilda, analizeazd pagini de De-
bussy intr-o carte celebra, criteriile
taxonomice fiind aici pe deplin rele-
vante. Folosirea acestui tip de anali-
za la Enescu e aproape imposibild
Insa ; pentru orice cunoscator, e clar
ca paginile de maturitate sint atit de
,.Stufoase” Tneit un bisturiu bine as-
cutit. operind in detaliu, va taia aici
»In carne vie". Cred Insa cd opera
enesciana. asa cum arata ea. ofera o
sansa unica unui  muzicolog proou-
nindu-si sa plece la drum nu fara

,.parti-pris“-uri  (ca Ruwet) ci cu
unele convingeri  (dintre care multe

In roméneste de Dim. Rachici

mihai
culman

ca un birlog

cerul Tnvapaiat

cu suliti pe panoplie
face tandari uritul

cu piscurile frematind

Peste viitori

Sa lasam Jiule inima

sa ne plinga cu lacrimile
tale

sd singeragi peste trecute
viitori

Sa atirnam de salcii

un leagan de vise

Cui nu-i place

inima Jiului

cu iubirea incrustata
adine in ape

El niciodata

nu va renunta

la drumul

pe care a plecat

in cimpia romana.

Din lucréarile expuse la Galeriile de arta din Tirgu Mures

sint formulate de Bentoiu). Acestea
se pot rezuma astfel : desi forma
enesciana e aproape imprevizibila, ur-
marita ,pe pasi’, ea este severa in
ansamblu (ma gindesc la tipul piese-
lor construite dupa Octet), desi Tn-
fatisarea ~ (sintaxa) segmentelor mici
e de o diversitate iesita din comun,
ea se limiteaza totusi la un numar
(o paradl_gma? de procedee ornamen-
tal-varlationale. ,,Proiectia metateo-
reticd" a acestor _convingeri-axiome
intareste _ afirmatiile multor analisti
potrivit cdrora Enescu este un autor
de facturd clasica, neexistind aici ru-
peri _de ritm (de text) de tip avan-
gardist sau intruziuni _ale unei ,Wel-
tanschauung™ Intrind in conflict, ca la
expresionisti Tn mod frecvent, cu date
relativ stabile : cele ale formei tri-
artite, reexpozitive. P. Bentoiu vor-
este de ,profile”, Tintelegind prin
aceasta infatisari ~ diferite ale ace-
luiasi ,,schelet”, cel mai des interva-
lic ; de aici, pasul spre o arhetipo-
logie muzicala enesciana este la 1n-
demind. O extindere a acestei idei
ne-ar permite sa gindim pe de-o
parte ideea de profil In termeni de
arhitectonicd muzicald (exista ,,pro-
file" predilecte ale formei de sonata
la Enescu ?), pe de altd parte sa in-
cercam o descriere a strategiei
auctoriale, exprimata Tn concretiza-
rile profilelor, cu certe valente este-
tice. Aici stda Tnsemnatatea operei
Oedip : prin prezenta textului ni se

ofera sugestii analitice pretioase.

Viorel Cretu
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Literatura

n fata
adevarului

irculd, frecvent, prejudecata ca in
vreme ce stiinta are drept scop adeva-
ruI,.scoiJuI literaturii ar fi_exclusiv
frumosul. Prejudecatd autorizatd, la
noi. cu pesteun veac in urma, de catre Titu
Maiorescu 1n celebrul studiu despre Poezia
romana din 1867, iar in plan european inca Tna-
inte de definirea ariei, de cdtre doamna de
Stael, ca o ,nobila zadarnicie™. Eroarea unei
astfel de mentalitati constd Tn confundarea fi-

nalitatii cu mijloacele, intr-adevar _specifice,
fiecarei discipline.  Instrumentul principal al
stiintei este demonstratia, in timp ce al litera-

turii este expresia. Si mai este Incd ceva care
poate explica confuzia si anume : in vreme ce
stiinta Tsi propune sa dezvaluie adevaruri le-
ate de viata naturii, de legile ce o guverneaza,
a suprafatd sau pe planul adincimilor, litera-
tura se fixeaza asupra adevarurilor privind viata
sociala sau individuala de unde si afinitatile cu
disciplinele numite umaniste : istoria, filozofia,
psihologia, sociologia etc. care, avind acelasi
obiect, T cerceteaza ori il contempla (contem-
larea este Tntiia treaptd a cercetarii) cu mij-
oace specifice. Lucruri banale, truisme, s-ar
putea spune. Si, intr-adevdr, poate nici n-ar
trebui reamintite, dacad n-ar i frecvent Tncal-
cate sau ignorate.

Exista o proliferare a calofiliei, respinsa atit
de decis de Camil Petrescu, Mircea Eliade s.a.
in numele adevarului. Dar se intimpla un fapt
si mai grav prin zelul calofil si anume primej-
dia diversiunii, a abaterii de la criteriul, su-
prem, al adevarului (proclamat, cu peste un
veac in urma, la ,,Junimea”) si, implicit, al in-
stalarii neadevarului, fie el drapat in cele mai
fastuoase vestminte. Ceea ce este, inainte de
orice, imoral pentru ca triseaza pe omul de buna
credintd care este, Tntotdeauna, cititorul. De
aceea, in ce ne priveste, dacd e vorba sa ale-
gem, atunci preferam adevarul exprimat mai
slingaei, neadevarului fie el exprimat sclipitor.
Neadevarul, minciuna nu trebuie tolerate sub
nici o forma si am puica spune cu atit mai tpu-
tin sub una ,,maiestrita” pentru ca poate face
usor prozeliti tocmai prin seductia pc care o
poate exercita. Lasind la o parte daunele ce le
aduce, si care nu se lasa, in cele din urma, as-
teptate. Dimpotriva, se rdzbuna totdeauna, ca
fatalitate. Dar ce este neadevarul ? Pe scurt,
am putea sa zicem ca este vorba neacoperita de
fapte. Altfel spus, ,,vorbim vorbe"”, cum a in-
trat in folclor, preluindu-se parca preceptul
dupa care ,la inceput a fost cuvintul”, comba-
tut Tncd de Goethe, care conchide, in Faust, ca
dimpotriva ,,Am Anfang war die Tat" (La in-
ceput a fost fapta). Desigur, pentru observarea
si calificarea faptelor, este nevoie de multa
truda, presupune = cercetarea, responsabila i
devotata a vietii, a realitatii Tnconjuratoare, cu-
mularea, selectarea si sistematizarea, artistica
fireste, a_celor observate. Scriitorul este si el
un_cercetdtor, contemplind viata o si apreciaza,
0 judecd in felul sdu, in modul de alcatuire a
conflictului, de dirijare a destinelor, de expri-
mare, fireste implicitad, subtild, a optiunilor
sau, cum se mai spune, a ,mesajului'. Altfel,
nu ramine decit alternativa, prozaic _de plastic
exprimata, a scrie ,,din burta”, adica inventind
dupa capricii.

Dar o atare alternativa n-arc sansa duratei
(criteriu decisiv al valorii), se demodeazd, se
compromite  iremediabil. Asa cum s-a intim-
plat, din pacate, cil o buna parte a literaturii
deceniului '50—'60 devenita rebut. Dar ciudate-
nia_este urmatoarea : 0 bunad parte din aceiasi
scriitori, dispunind, prin urmare, de acelasi ta-
lent, atunci cind, dupa 1965, s-au devotat crite-
riului fidelitatii fatd de viata renuntind la im-
provizatiile de circumstanta ‘si la idilism au dat
opere durabile. Credem, deci, ca.un asemenea
argument, peremptoriu, conduce de la sine, ca-
tre concluzia ponderii speciale a adevarului n
mjudecata literard. Ca de altfel, in orice fel de
judecatd. Escamotarea adevarului nu poate
aduce decit_prejudicii Tn_orice domeniu.

Aceste reflectli ne-au fost prilejuite de o cu-
vintare Tn care presedintele tarii a subliniat
incd o datd, cu aceeasi.fermitate si consecventa,
necesitatea criticii, a autocriticii, nocivitatea as-
cunderii adevarului. Temerea ce-i Tncearca pe
unii si pe altii de a pune degetul pe rana, ilu-
zionindu-se ca totul decurge de la sine, ca pe
roate, este daunatoare. Este o mentalitate reto-
rica, culpabila prin duplicitate, necompatibila
cu simtul de responsabilitate civicd ce trebuie
sa caracterizeze pe orice component al noii so-
cietati. O atare modalitate provine, de cele mai
multe ori, dintr-o dezintegrare morald, din spi-
ritul de capatuiald, din carierism, din teama
pierderii  fotoliilor, in care multi se considera
Instalati pe viatd, printr-un simplu ucaz, fara
a-si onora prerogativele prin _efortul permanent
de autodepasire. Este un merit ai literaturii ac-
tuale ca a sesizat asemenea ipostaze morale
contribuind, astfel, la compromiterea si con-
damnarea lor.

Un personaj ca Eftimie David din Pumnul si
palma (Il) care, avind indiscutabile merite Tn
trecut, se considera dispensat de orice Tndato-
riri, un fel de Dandanache Tn acest sens, este
elocvent, ca si primul secretar regional din
Fiul secetei, devenit un fel de boier de tip nou,
stapin absolut pe tinutul ce-1 conduce, fara sa
dea seama nimanui. S-ar putea, fireste, furniza
si_alte exemple din atitea alte carti. .

Vrem sa atragem, in continuare, atentia asu-
pra unui fapt care produce, de asemenea, con-
fuzii cu privire la notiunea de adevar, insa
exact spus, la ciuntirea adevarului, la expro-
prierea sa de laturi esentiale. Redusa la mini-
mum verbal, o atare mentalitate se poate ex-
pune prin urmatoarea ecuatie : adevar =m cri-
tica realitatii. Ca cea de-a doua latura a sa for-
mald este o parte integranta a primei, este in-
discutabil pe data ce nu s-a nascut inca, si e
greu de presupus ca se va naste o Tntocmire
umana desavirsitd, ideald, paradisiaca si nici
oamenii care sa fie scutiti de orice servituti .
morale, intelectuale, civice etc., buni de pus pe
peretii templelor. Idolatrizarea e o etapa primi-
tivd arierata a omenirii. Conceptia_dihotomica,
a etaloanelor, nu mai e credibila. Simplificarea
de orice fel devine factice si fastidioasa. De
aceea nu putem accepta nici simplificarea ade-
varului, redus la culorile negre, de cosmar ori
infern moral.  Unii scriitori au naivitatea s
creada cd se apropie cu atit mai mult de ade-
var cu cit prezinta o umanitate mai Tntunecata,
mai telurica, posedatd de tare incurabile, pre-
vazindu-i un final apocaliptic. Parca si rasari-
turile astrelor si-au pierdut strélucirea, dragos-
tea nu mai are nimic pur, Romeo si Julieta
erau niste sublimi naivi. Omenirea a Tmbatn-
nit. se sugereaza, s-a blazat, a devenit cinica,
s-a exonerat de orice virtuti umane, se ana in
Dragul cataclismului. Evident, sint unele mo-
tive. puternice, pentru ca teama de cataclism
sa fie legitimd. Dar nu toatd omenirea are pe
constiintd o asemenea culpd, ea continua totusi
sa traiasca, sa contemple natura si sa se bucure
de viatd, de dragoste, sa lupte pentru mai bine.
Fiecare generatie trece, spiritual vorbind, p
experienta tinerilor Tndragostiti din 5 erona, su-
blimul n-a disparut din Tume. Sintem, totusi,
beneficiarii unei civilizatii tara precedent,
bucuram, de ce s& nu fim sinceri, de avanta-
jele confortului modern ; de 6@ §a vedem |ueru
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facind o dreaptd socoteals, O Preferam vremu-
rilor d'antan. Uneori lamentarea Tn fata con-
secintelor malefice ale vietii moderne e mai de-
graba o poza si o voga. Cunosc un poet care
condamna, acum citiva ani (N poezie, se-nte-
lege) invazia automobilului, ceea ce nu l-a Tm-
piedicat inci de pe atunci, & fie proprietarul
unei frumoase si moderne Masini. Ideea ca o
literatura este cu atit mai realista cu cit este
mai negativistd, mai crispatia, mai Pesimistd.
este tot atit de falsd ca si cea care, acum doud
decenii, proclama fericirea paradisiaca. Cu toate
neimplinirile si erorile, sintem, totusi, marto-
rii si beneficiarii unor cuceriri, materiale si spi-
rituale, pe care nu le banuiam. Toate acestea
nu fac parte din adevarul spre care orice scrii-
tor veritabil nazuieste ?

Pompiliu Mareea

Istorie Tn_imagini
a literaturii romane
contemporane

editorul Romul Munteanu la
virsta seninatatii

Profesorul si

Istoricului literar Pompiliu Mareea i-a aparut
postum volumul ,,Atitudini critice”

Blxtrita 1985 : loan Alexandru 1l familiarizeaza pc fiul sau. Constantin, cu intilnirilc
cu cititorii

NUMELE POETULUI
Kira lorgoveanu <

teaua di dor, (Poeme aroma-

ne) este un miracol lingvistic Tn

sine caci, asa cum remarca Hristu

Candroveanu pe coperta cartii
,frumusetea acestui grai romanic cu inflexiuni
de cronicd moldava” ne cutremura ca lumi-
narea constiintei de catre un mesaj revela-
toriu venit din cele mai profunde straturi ale
subconstientului colectiv: pe linga infinita
bogédtie a limbii romane literare, aromana e
Tnca un cifru continind poate secreta, erme-
tica (termen compromis de ignoranti) in-
vocatie perceptibila de catre Fiinta Absolu-
ta... De la Mircea Eliade la Claude-Levi
Strauss, antropologia filosofica a acestui veac
ne-a Tnvatat sa nu dispretuim nici cea mai
nefnsemnata etnie, caci nimeni nu stie daca
nu cumva in ritualul aparent aberant al unui
trib ratacit Tn jungla, sau Tn graiul
lui existd Tnca solutia salutara de re-
integrare a omului Tn marele mister cos-
mic. Traditia orala si apoi cca scrisa Ti

~ntelegem ca editia Scrieri (1968—1972,
6 volume, editor : Constanta Constan-
tinescu, prefata de Victor Felea) vrea
sa fie un raspuns la opere, nu la au-
tori, un fel de Bompiani critic sui generis (dis-
cutind operele dar aranjatd pe autori). De aici,
criteriul cronologic : articolele se iau din volu-
mele antume (cind criticul si_le-a inclus acolo)
sau direct din reviste : la Felix Aderca, de
pilda, autorul care deschide editia (impropriu,
insa, pentru cda P. Constantinescu a scris si des-
pre nume mai apropiate de Tnceputul alfabe-
tului, despre George Acsinteanu, de pilda, care
nu este inclus nicaieri), se iau doua cronici
din volume si, pentru ca Pompiliu Constanti-
nescu n-a mai inclus in volume si celelalte cro-
nici despre cartile autorului, Tnca patru cro-
nici vin direct din revista. S-a facut, desigur, o
selectie, nu s-au inclus toate materialele afe-
rente autorului. Care sa fi fost criteriul alege-
rii ? Tn cazul lui Tudor Arghezi, cine citeste
Vremea 1si da seama ca editia se opreste la al
patrulea articol al criticului (din cele 14) pen-
tru cd de aici Tnainte P. Constantinescu se
avintd Tntr-o superbd analiza_ a poeziei emi-
nesciene aprofundind comparatia dintre cei doi
poeti. Sint cele mai fierbinti rinduri (rinduri,
nu pagini : articolele n-au fost prinse in carte)
despre ,,Luceafdrul”, o analiza care ar trebui sa
intre Tn catehismul eminescologiei. Da.  dar
urmind criteriul  formal al editiei ele si-ar fi
avut locul la litera E, diviziunea ,Eminesctt
Mihai”, nu la Arghezi. De prisos sa mai spu-
nem ca acolo nu se gasesc — articolul neavin-
du-1 pe Eminescu n titlu pentru a putea fi cla-
sificat !

Sa consideram Tincheiata pozitia ,,Arghezi” (cu
regretul ca nu stim criteriul de selectie pentru
Felix Aderca), si sa acceptémdpunctul de vedere
al editiei : despre opere, nu despre autori. De
ce nu s-a procedat la fel, Tnsa, si cu Bogdan
Petriceicu-Hasdeu de pilda, una dintre cele mai
dureroase sectiuni ale acestei carti ? In octom-
brie 1937, P. Constantinescu T1si Tntrerupe po-
lemica pentru Arghezi si se avinta intr-alta,
Tmpotriva lui Mircea Eliade si a lui B.P. Hasdeu
(textul din Vremea este publicat la locul lui,
la litera H, pozitia ,,Hasdeu"). E penibil sa ur-

BREVIAR

m DOI TINERI POETI. intr-o interesanta pagina
literara, aparuta in ,,Ceahlaul” din 8 martie a.c.
Adrian Alui Gheorghe, un poet din tlnarul grup
liric de la Piatra Neamt, prezintd, Tntr-un chip
entuziast, doi tineri poeti, care sint de virstd sco-
lara sl fac parte din cenaclul ,,Tinerete fara oa-
trinete” al scolii generale Valea Seaca. Recoman-
darile facute de Adrian Alui Gheorhge sint confir-
mate, fara de Tndoialda, de Antoaneta Dohotaru, a
cdrei Tnzestrare literard e Tn afara de orice discu-
tie. Aceastd adolescentd de nici cincisprezece ani
liricizeazad cu delicatete si in gustul marilor vi-

ziuni alpestre, desfasurind o sensibilitate de om al
padurii. Un poem 1in proza, intitulat ,,Padure”, de
unde citam citeva fragmente, e cu totul memora-

impun Kirel lorgoveanu temele, aproape
sacre, ale cartii sale si in acelasi timp o in-
dreapta spre sursele magice ale lirismului ca
Tn acest pur poem muzical Distihuri care o
apropie de Contesa de Die : ,,Steaua mea cu
steaua ta / T-una apa-si dinisea. // Ocliu-a
meu cu ocl'iu-a tau / Alidzea Bunlu di-Arau.
/I Mina mea cu mina ta / ldghia chiatra u
hirsea. // Frimtea mea cu frimtea ta / Uni
Céarti minduia. / Gura mea cu gura ta: !
Ti birbil’iu musatu cinta | Il Tihia mea cu
tihia ta / Ci te calea nu-si afla ?“

Cezar lvanescu

r.s. In articolul nostru din numarul trecut
s-au strecurat citeva greseli, astfel, rindul 4 in
loc de Limitindu-se se va citi Limitindu-ne.
rindul 19 in loc de mefelica se va citi nefelica,
rindul 25 Tn loc de onienitale se va citi_ameni-
tate, rindul 36 in loc de alcatuit se va citi alca-
tuita, rindul 45 Tn loc de omagiale se va citi ori-
ginale.

Viata cuvintelor
(Carte de recitire)

ichita Stanescu a traversat poezia cu
nochiul copilului fascinat de literele, de
silabele si de cuvintele existente in afa-
ra abecedarului. El ascris cartea de re-
citire a poeziei romane din punctul de vedere
al necuvintelor. De aceea, pentru Nichita Sta-
nescu, lupta dintre visceral si real este o lupta
cistigata de Tinger. Tnger vagabondind cu o
carte in mind prin ingerime ! Un finger ,refu-
zat de pasdri”. Pentru ca el aduce aerul de
dincolo de vazduhul pasarilor. El este ,,impins
din rai ca de un vint” si de aceea neaga
gravitatia si legea ei.

Nicolae Labis a luptat cu Inertia Tn cadrele
ontologiei sociale. Nichita Stanescu a luptat cu
gravitatia, cu legea ei  implacabild. Ambii
poeti se intilnesc in _mitul icaric. Adica deopo-
triva de nfrinti. Deopotriva de victoriosi :
»Astfel prin aer si prin ziduri / cu Tngerul
zburam si eu, ! la fel cum flutura in vint /
matasea unui steag infrint 1*  (,,ingerul eu o
carte Tn mind").

Zborul labisian a Tnsemnat dezldntuirea unor
energii semantice intr-un moment cind. aparent,
limbajul poetic romanesc 1si secatuise marile
izvoare. Pe un drum oarecum netezit de furtu-
na labisiana Tsi ia zborul Tngerul stanescian.
Poetul are ragazul sa surprinda ingerul in
momentul cind (abstras si divin)  parcurge
textul dintr-o ,,carte veche, stralucind / in le-
gatura-i de argint, si grea". Poetul Tnsusi este
spectatorul  propriului sau daimon : ,Eu 1l
priveam de la fereastra, cum / prin ziduri trece
ca_ prin fum".

Tngerul stanescian este o negare a ph.vsis-ului
in sensul grec al cuvintului. Este starea de
imponderabilitate, de levitatie pe care poetul a
identificat-o cu starea poeziei. S-a vorbit de
Nichita Stanescu ca fiind un poet al transpa-
rentei. Acesta este efectul ultim al poeziei sale.
Ochiul poetului pare un laser ce strabate for-
mele concrete ale lumii fizice. Si totul capata
transparenta aerului. Presocraticul Anaximenes
a gindit ca baza lumii este aerul : mai subtil
decit apa (dupa Thales? si mai  determinat
decit infinitul (apeiron-ul lui Anaximandros).
Filosoful antic afirma : ,,Asa cum sufletul nos-
tru este aer si ne mentine, tot astfel aerul cu-
prinde ntreaga lume"”, (v. ,,Antologia filosofica
— Filosofia antica" B.P.T. 1975 Ed. Minerva
Bucuresti).

Aerul zelement fundamental al lumii) are o
frecventa impresionanta Tn poezia lui Nichita
Stanescu. lIpostazele sale sint dintre cele mai

diverse : ,trepte de aer”, ,aer mal curat —
care e ghidul”, ,aerul lichid", ,,ocean de aer",
»desfrunzire de aer traitd", ,tribunalele aerie-
ne", ,,podul de aer", ,prapastie de aer", ,vorba
cea cu trup de aer”, ,acel aer cu picioare
verzi" etc, etc...

Prin aceasta viziune vastd a transparentei
lumii, poetul fTsi declard optiunea la real (sub-
titlul la ,,A saptea elegie" din care citam :
»Niciodata n-am sa fiu sacru. Mult / prea mult
am imaginatia / celorlalte forme concrete”. De
aceea poezia stanesciana, data fiind recognos-
cibilitatea gindirii hegeliene din ,,Fenomenolo-
gia spiritului” (cel putin in cele ,11 ELEGII")
se poate rezuma ca epifenomen al ideii de
absolut. Fenomenologia spiritului este contra-
carata de poet prin intermediul fenomenologiei

hysis-ului. In acest sens poetul afirma si mai
otarit : ,,0, niciodatd. niciodatd, niciodata /
nu mi-a fost dor de vreo idee. / ci numai de
un mar sau de un mers de fata / sau de o
dupa-amiaza". (,,Cintec de scos apa din urechi'?.

Transcenderea absolutului  se realizeaza [a
nivelul formelor concrete ale materiei. Poetul
isi aminteste ,numai  masinaria / rubinelor
dintr-o  scanteie / care apdra matern uzura
timpului”.

Treptele realului constituie  pentru Nichita
Stanescu o lunga alergare pe-o platforma infi-
nitd de beton : ,,Deodatda-un tiuit si platforma
s-a rupt pe orizontala / si am cazut din dimi-
neata spre seara, / spre foarte seara / pe o
platforma de beton infinitd / alergind din ta-
cere neauzind, din vedere ncmaivazind”.
(,,Trepte”).

Esuarea poetului in fata sacrului este dublata
de esuarea in_fata infinitatii lumii fenomenale.
Gindirea poetica stanesciana prezinta aceste
doua coordonate identificabile la o lectura
atenta din prima editie critica a operei marelui
Nichita asa cum si-a dorit el sa apara in poste-
ritate. Titlul acestei editii, ,,Ordinea cuvintelor”,
este revelator pentru Tntelegerea a ceea ce i-a
mai ramas poetului : cuvintele. Viata lor a fost
viata poetului : ..Am gindit un mod atita de
dulce / de a se intfllni doua cuvinte / Tneft Tn
jos Tnfloreau florile / si sus | Tnverzea iarba. /
Am gindit un mod atita de dulce / de a se izbi
doud cuvinte / de parcd iarba verde ar inflori
/ iar florile s-ar ierbi". (,Nod 33 — Tn linistea
serii”)

Marin Celtandru

Actorul cel mare

A existat o
perioada 1n care

eram convins
ca tot ce se
naste bun pe

lume. Tn teatru
sau Tn film, Tn-
seamna  Birlic,
Tnseamna Mar-
cel  Angheles-

cu,  Tnseamna
Alexandru Giu-
garu. Fiind

nascut odata cu
decretarea pro-
rietdtii  socia-

iste asupra
mijloacelor ~de
productie, am
vazut Badaranii

de treizeci si
doud de ori ! Si

azi pot  sa-mi
reproduc Tntreg
filmul cu gene-

ric cu tot. fard

sd ratez o scena,
masd, o intonatie
mi-1 ,,programez”
noptilor de insomnie).
Miracolul se petrecea

pe atunci Tntr-o sala
incredibil de sordida

televizorul era inca o
fantezie julvemiana !). Oraselul in care copila-
ream era un bur ardelenesc cu un singur
cinema, o hald soioasd cu belsug de plosnite
si igrasii tenace ca niste forme de relief. Prin-
tre zecile de filme cu bombe, urale si eroi fara
prihana se strecura, rareori, maximum de doua
ori pe an, cite un film al virstei de aur a co-
mediei romanesti. Bula o sdptamind intreaga.
Era asteptat (si facea mult, cite un an, de la
Bucuresti pina-n bietul tirg de munte) cu en-
tuziasm si Tntimpinat cu frenezie ! Fiecare lo-
cuitor al oraselului vedea filmul de cel putin
trei-patru ori.

Sala se deschidea la unspe, asa ca o stergeam
luni de la rusd si muzicd, dadeam un leu
douascinci si vedeam filmul de patru ori pina
seara, ascunzindu-ma Tn pauze printre scaune,

in fosda, Tnfasurindu-ma in cortind.  Stateam
Tntotdeauna n rindul ntli ; la mijloc, pe locul
numarul zece.

Tmi priveam zeii fermecat, cu capul lasat pe
spate, cu ochii holbati de emotie. Ecranul mare

CRONICA EDITIILOR

Editiile Pompiliu Constantinescu u»

maresti cu_citd_candoare desconsiderd el publi-
cistica eminesciand cu acest prilej, prinzind
locurile comune in sabloane cu alura senten-
tioasa care circula pina astdzi (intoarcerea la
1400, platonism static, respect pentru ,,Regu-
lamentul organic”, dispret pentru Franta si ad-
miratie pentru Germania, preamarirea pentru
boierii de altddata, Mircea cel Batrin si Stefan
cel Mare sint ultimii patrioti roméni, etc., etc..:
P. Constantinescu a cunoscut publicistica emi-
nesciana din editii sdrace, iar comentariile sint
ale lui Eugen Lovinescu, pe care 1l stilizeaza
altfel), cum il coboara pe Eminescu simulind
cd-1 comparda cu Hasdeu. Pozitia criticului fata
de Eminescu este interesanta prin evolutia ei ;
ntr-un fel, aceasta crestere si descrestere a
tensiunii interioare in atingere cu opera emi-
nesciana defineste ,sarpele evolutiv’ al lui
P. Constantinescu : elev al lui M. Dragomi-
rescu, continud si nuanteaza ideile acestuia des-
pre optimismul eminescian in gazetarie si des-
pre eminescianismul din jurul anului 1900 —
cit timp std aproape de primul séu profesor (si
de revistele Iui) ; prieten cu E. Lovinescu, apoi
,.certat” cu el, apoi iarasi prieten — oglinda sa
fatd de criticul de la Sburatorul este cind foarte
limpede, cind aburitd, cind Tntoarsd spre um-
brele din jur; rupt de G. Cdlinescu dar apro-
piat esentialmente de el. 1l va seconda 1n stu-
diile _eminesciene si-1 va devansa Tn radiogra-
fia literaturii sincrone. lesirea antieminesciana
din toamna lui 1937 se explica si prin aceasta
pozitie Tn mijlocul ,triunghiululi” obsedant Tn
care se afla — dar si prin dorinta de a-i da
replica lui Mircea Eliade. Ruptd’ din context,
fara nici o explicatie din partea editoarei ori a
prefatatorului, aceasta patd Eminescu din carte
deruteaza : in nenumadrate alte locuri  (unele

dintre ele prezente, de altfel, si Tn editia de

bil : ,,Padurile sint In mine. Lemnul din care sint
facuta este lemn din padure. Miroase puternic a
rasind. Daca vor veni sa ma taie, voi Tntelege ca
vor sa_facd din_mine hirtie pe care sa scrie poezii.
Aceasta marturisire nu este a mea, este a paduri-
lor. Copacii sint drepti si strimbi sl fprivesc cerul
cu ochi orbi. Lemnul din care sint facuta are sa
putrezeasca ? Gindesc prin viziunea uscaturilor.
(...)In adierea vintului cad Tn genunchi si Vvislesc
in fum. Cindva o sa spuneti : nu stim, a existat
arca, a disparut undeva, pe sub negurile paduri-
or". Daca aceastd sensibilitate, de pornire
naiva, adicd apropiatd de geneza lirismului, se
va ntllni si cu o constiinta literarda, vom avea,
poate, Tn Antoaneta Dohotaru pe unul din poetii
zilelor de mfine.

B9 FLAUBERT, CALATORUL. O culegere, cu to-
tul reprezentativd, dintr-un sir de ,,minoria” flau-
bertiene, publica, Tn traducere, (la editura Spurt-

faté? criticul vorbeste_mult mai exact despre
publicistica eminesciana. Aici el se neaga pe
sine_Tnsusi — si, intr-o ordine fireasca a lu-
crurilor (adica stiintificd) negatia nu trebuie ac-
ceptatd decit contextual. Insistdm asupra aces-
tul aspect al operei lui Pompiliu Constantines-
cu,'pentru cd una dintre reparatiile imediate pe
care le propunem difuzarii operei sale este o
editie cu materialele despre Eminescu. Nu ar-
ticolele din Scrieri, organizate altfel — ci ace-
lea, destul de multe la numar, din paginile re-
vistei. Se pare cd nu se mai stie astazi ce a
Tnsemnat Eminescu pentru critica deceniului 4
la noi. De la T. Vianu si G. lbrdileanu la E. Lo-
vinescu si G. Calinescu. de la I.E. Toroutiu sl
Leca Morariu si G. Adamescu si Barbu Laza-
reanu, de la Lucian Boz la Mircea Eliade (nu
stringem ,,cupluri’ de nume, Tncercam doar sa
evitam Tnsiruirea lor completd) — toatd suflarea
intelectuald romaneasca : scriitori, critici, isto-
rici literari, publicisti — a respirat momentul
Eminescu, Tncununarea acestei efervescente
fiind serbarile din 1939 si. desigur, editia Per-
pessicius. Lucian Blaga scrie ,,Spatiul Miori-
tic” si pentru a se apropia de geniul national,
Mircea Eliade risipeste prin reviste sute de
agini despre Eminescu (studiul sau, ,Insula
ui Euthanasius”, nu iese din goluri, nici nu
vrea sa fie un gest de adeziune la spiritul
timpului — ci reprezintd urmarea fireasca a
unui deceniu de preocupdri eminescologice).
Aceastd competitie iese din pasiunea lui Gara-
bet Ibrdileanu pentru marele poet, si a fost
impusa de G. Calinescu — si din acest punct de
vedere, un port-drapel al criticii romanesti in-
terbelice. Este semnificativ cd, de pilda, C. Noi-
ca, publicist fervent (mai ales la Vremea) —

care abia dacd are citeva articole despre Emi-
nescu Tn toti acei ani — revine Tn timpul nostru

Turlsm), Mioara si Pan lzverna. ,Jurnalele de
calatorie” aduna consistente pagini din nota-
tiile de voiaj ale lui Flaubert sI documenteaza 0
tipologie de romancier ale carui calatorii au a
face si cu opera propriu-zisd si romaneasca ; 0
prefatd, doctda, a Irinei Mavrodin puncteaza in
mod exact aceste elemente. Tnainte de a produce
.,Bouvard et Pecuchet", Flaubert calatorise 1in
Bretania, Tnainte de ,Salammbo” el merge 1n
Cartagina. Sint, oare, in jurnalul de calatorie
schite ale romanelor ? Un raspuns € acela al lui
Thibaudet, care era de parere ca odata cu des-
coperirea Bretaniei, Flautert ajunge la _filosofia
romanescului elaborat : ,,Jurnalul din Cartagina
ar fi un documentar pur. Sigur e cd scriind despre
Franta, Flaubert stie sa ramina francez ; atunci
cind descopera lumile exotice, accentul de ,,jur-
nal™ al unui explorator devine decisiv.
A. S.

si colorat raminea, din Tntunericul meu si al
salii, de necuprins.

O saptamina intreagd adormeam, amenintat
de corijenta la toate dexteritatile, cu maestrul
Alexandru Tn gind, si-1 visam, cutremurat,
plingind si rizind prin somn. Fiecare inflexiu-
ne a vocii, fiecare privire, fiecare vorba a lui
imi trecea prin constiinta de sute de ori. A fost
marele meu dascal de Caragiale. Datorita Ilui
stiu si acum, pe de rost, toate replicile din

-ale carnavalului, Telegrame, O noapte furtu-
noasa, O scrisoare pierdutd. Le-am Tnvatat
atuhei, pe scena unui mare Teatru National,
de la Marii  Maestri ai Ordinului Caragiale.

Si, marturisesc, pentru ca visele mele despre
teatru si film Tncep cu domnia sa Alexandru
Giugaru, pentru ca Tntruchipa singurul ideal
posibil Tntr-o vreme cind bietii dascali erau
obligati s& ma faca sa recit poemul cu prava-
lirea compresorului de pe Toroioaga, am inspi-
rat, adine, si aerul parca un pic mai sarac, nu-i
asa, al Post restantului. lar dacd e nevoie, pot
interpreta, cu nostalgie de tot fireasca, Tntreaga
P_artituré a creatiilor actoricesti din_celebrul
ilm sportiv Baietii nostri, cu muzicd cu tot.

Marele actor era — trist si aspru imperfect —
un idol, dragostea cea mare de bunatate si
voiosie a multimii, Cind aparea El, Actorul Po-
porului, se dezlantuia iures de bucurie. Am
vazut o piatd Tntreaga, prectg)et,i si_ tirgoveti,
lasind balta afacerile, aplaudind si chiuind
sarbatoreste Tn_timp ce Alexandru Gjugaru
trecea n revista, calm, zimbind bonom, capitele
de flori, vara tigancilor.

Era ? Este. Este iubit. Oricare din filmele lui
umple orice sala. Oricare din rolurile sale (o
fi avut cineva inspiratia_sd le filmeze ?) este
capodopera actoriceasca. De la _cupletele de la
Cardbus unde, spun martorii. Tanase ezita sa
intre cu ,,Sandi” in scenda — si pina la rolurile
din Goldoni. Moliere, Shakespeare. Giugaru a
fost fara cusur. Si ceea ce este parcda cel mai
important, a fost popular. Din citeva cuvinte,
dintr-o privire, cucerea intreg publicul, defini-
tiv. 11 diviniza mahalaua. 1l cinsteau fara re-
zerve si prudentele fete subtiri, Tnnadite la cul-
tura. S-a stins 1n pragul celui de al zecelea
deceniu al vietii, dupa saptezeci de ani de
munca si talent monstruos. Acum stiu ca Tntre
abandonul meu adolescent de acum aproape trei-
zeci de ani si admiratia devotatd de azi nu e
decit o diferenta de Tntelegere. Pentru ca Ale-
xandru Giugaru este unul din simbolurile ab-
solute ale teatrului.

Radu Anton Roman

cu o carte fundamentala despre ,omul deplin
al culturii roméane”. Pompiliu Constantinescu
are contributia sa, deloc 'lipsita de importanta,
din care ar putea iesi, cantitativ vorbind, o
carte de 600—700 de pagini : a fost ce] mai bun
cunoscator al fenomenului Eminescu, dintre
cei care n-au cunoscut opera poetului din ma-
nuscrise si din ziarul ,,Timpal”, Adevarata lui
restituire o poate da Tn primul rind o asemenea
carte, nu gestul trufas de a-i pune opera sa
raspunda prezent la toate literele alfabetului.

Sc mai Tntimpla un lucru ciudat cu editia
Scrieri despre care vorbim. Cronicile lui P. Con-
stantinescu_au, de cele mai _multe ori, cite un
preambul, fie o prezentare sinteticd a autorului
pind la cartea discutata, fie o scurtd istorie a
poeziei, romanului sau nuvelei romanesti, fie
analiza curentelor literare antebelice. Este un
fel de ,,argumentarium” al criticului : un in-
strumentar de lucru destul de variat si reluat
cu insistentda — ceea ce dovedeste limpede in-
tentiile sale de a crea o sinteza istorica ; pre-
mizele acestei sinteze sint foarte clar puse in

refetele la cronici. De o Tntindere aproape ega-

d cu cea a cronicii propriu-zise, uneori chiar
mai Tntinse (alteori cartea Tn discutie devine
doar pretext pentru desfasurarea argumentelor)
— aceste incipituri nu sint prinse de catre au-
tor in_cartile pe care le-a publicat. Din nu stiu
ce ratiuni de ordin formal, nici editia de Scrieri
nu le cuprinde (le evita chiar atunci cind se
prefera textul din revista celui din volum). Dar
acestea constituiesc adevarata armaturd  ideo-
logicd a operei lui P. Constantinescu, ele sint
mult mai importante decit aplicatiile propriu-
zise pe carti. Pe scurt, se poate oricind scoate
o editie paralela cu cea de Scrieri, care sa cu-
prinda cealaltd parte a operei, taiata.

Mai sint, apoi, revenirile criticului la rubrica
~Fapte si idei” din Vremea, semnate doar cu
Initialele ori cu numele prescurtat ,,P. Const.”
— de o importanta tot atit de mare ca artico-
lele initiale. Chiar pozitia sa fatd de romanele
eminesciene ale lui Cezar Petrescu nu poate fi
pe deplin inteleasd fara schimbul de amabilitati
cu E. Lovinescu (acesta i ia apdrarea lui Cezar
Petrescu fata de inaderenta lui P. Constantines-
cu la romanele in chestiune : criticul de la Vre-
mea raspunde intr-o_nota de dimensiunea unui
articol, ponderindu-si atitudinea).

in concluzie, vreau sa spun ca o editie —
macar satisfacatoare — Pompiliu Constantines-
cu, nu avem. Ceea ce ni se ofera in cele 6
volume de Scrieri este o colectie de citate din
opera sa. Pe baza acestora se Tncearca reconsti-
tuirea personalitatii criticului. Un asa-zis studiu
al Melaniei Livada in aceastd problemi nu este
altceva decit o entuziastd monografie a acestei
editii si numai a ei (nu este locul aici sa enu-
meram numeroase erori ale studiului respectiv ;
o vom face cu altd ocazie). Ce ramine de facut
de aici Tnainte, lasam pe fiecare in parte sa
gindeasca. Pind cind vom avea o editie buna a
criticului, singurul lucru de facut este, in ceea
ce-1 priveste, sd consultdm revistele sale. Pa-
rada de citate_din editii trufase, facute in gra-
ba si nestiintific — nu mai trebuie luatd in
consideratie.

Nicolae Georgescu



venit, Tn sfirsit, primavara, asa ca ar

fi de dorit ca toti cei care ne-au tri-

mis proza ocazionald, de iarna, sa tina

_ seama de asta, chiar daca sansele lor

de a nimeri pagina tiparita ramin aceleasi.

Unde mai pui ca primul anotimp al anului

este, prin firea lucrurilor, gazda a optimismu-

lui si a gesturilor generoase, ceea ce ne face

sd speram, alaturi de toti cititorii si corespon-

dentii nostri, Tntr-o mai buna difuzare a re-

vistei, desi semne nu prea sint. Desigur, apa-

rind simbata, nu credem posibila difuzarea re-

vistei in provincie in vinerea dinainte, dar nici

peste 0 saptamina, cum se mai Tntimpla n
unele locuri din tard. Asa ca...

CRISTIAN BACIU, Curtea de Arges, rin
telefon? © ,Acum, aici, nu mai vin decit doua
exemplare, si acelea cred cd au fost retinute.
Va trebui sa ma abonez, desi abonamentele Tn-
tirzie". Este foarte bun si abonamentul, dar
ne intrebam, de ce numai 2 (doud) exemplare
din revistd, cind. Tntelegem, pina acum 1in oras
s-au vindut mai multe ? Logica unei difuzari
exemplare ar fi sa vinzi cit ti se cere : daca
ti se cere mal mult, sa vinzi mai mult si nu
invers. Din pacate, e invers.

SPERANTA ARDELEAN. Ploiesti : ,,Desi nu
se putea plinge de lipsa admiratorilor, Antonia
se simtea singura. De fapt, chiar era, desi avea
o familie. Detesta barbatii, desi Tsi dorea, ca
orice femeie, o dragoste mare. Trecuse numai
cu patru ani peste adorabila virsta de treizeci
si nu era Tn asentimentul adeptilor de aventuri
usoare. Era ca o perla veritabila, Tntr-o lume
de perle false. In comparatie cu majoritatea
femeilor din timpul Tn care trdia..." Si un dia-
log : ,,— Trebuia s& refuzati garoafa, doamna |
Sint destule Tnduntru, spuse ironic. — Stimata
doamnd, replicd Antonia, a refuza o floare nu
este numai un gest nepoliticos, ci si_unul de
distrugere a unor sentimente nobile, din partea
celor ce le oferd", ilatd ceea ce se cheama, n
cel mai fericit caz, stil politicos, ,,fin de siecle".
Ceea ce ramine uimitor este faptul ca, dupa
,0 activitate de 6 ani intr-un cenaclu”, d-voa-
stra scrieti asa, cu seriozitate, fara pic de
umor. De ce ?

MIHAELA ENESCU. Pitesti : Deci El pleaca
in lume, pardsind-o pe EA. ,De ce a plecat. ?*
se Tntreabd Ea consternatd. Si tot Ea Tsi ras-
punde ,,Era convinsd ca are talent, ca s-ar pu-
tea_afirma ca poet, daca nu l-ar retine aceastd
casdtorie care-1 rapea libertatea, tinindu-1 de-

arte de viata artisticd. Tntr-un cuvint, voia sa
ie liber, sa decida singur in orice Tmprejurare,
desi sustinea, paradoxal, cd numai in prezenta
mea se simte cu adevarat un om echilibrat. Ori
pe mine tocmai aceastd libertate ma exaspe-
reaza. Ce sa fac cu ea? Cum sa ma Tmpac cu
ideea cd sint libera, cd pot sd aleg orice drum
fara sa ma influenteze nimeni ca, n sfirsit,
pot _s& depind numai_de mine. E foarte greu,
daca nu chiar imposibil s& depinzi numal de
tine, sa nu stii ce sa faci cu gindurile tale, cu
timpul ce-ti apartine, cu libertatea ta". Apa-
rent_ati avea dreptate, dar, Tn fond, totul este
Fres;lt. Tncercati altfel, mai aproape de ce este

Iteratura, proza si mai departe de jurnalistica.
Daca reusiti, trimiteti. Daca nu...

TITI T,, Clinic. Caras-Severin: ,,Ora tirzie",
este monologul unui sot a cdrui sotie este ple-
cata din oras, la o convocare. Pina spre sfirsit
aceasta nu se stie, iar noi, naivii, credem ca
e vorba de o tragicd despartire. Poanta, deci...
e de o sfintd naivitate, la fel ca si urmatorul
rationament : ,,Deoarece nu vreau sa-mi_ aleg
nici un pseudonim, dar cum nu stiu nici ce
impresie v-ar produce rindurile de mai sus, ma
semnez cu prenumele si initiala numelui”. Tri-
miteti altceya, cp numele dumneavoastra in-
treg, Tnsotit eventual si de citeva date per-
sonale.

IOAN LUCICI, Caransebes : ,Acestea fiind
zise, astea fiind (pe jumatate facute), nu ma
amagesc cu cele citeva poeme publicate prin
diferite_reviste, nu ma consider genial Tn fata
prietenilor si zau ca, dacd n-as simti din cind
In cind nevoia sa scriu, m-as apuca de traforaj
sau de colectionat cutii de chibrituri sau cine
stie de ce alte bazaconii". Parerea noastra este
sa continuati sa scrieti, pentru ca talent existd.
Ramine insd sa va limpeziti stilul, si comu-
nicati cu mai putine complicatii si pudori inu-
tile ceea ce doriti si sa credeti 'mai mult in
ceea ce faceti. Fara credintd nu puteti depasi
un anume amatorism, un fel de a va pierde
timpul si fara sa colectionati cutii de chibrituri.

GELU MURESANU, Igris, Timis : In general
nu citim fragmente (capitole ?) de roman. De
ce nu mai e nevoie s-0 ispunem acum, am
spus-o altadata. Cind_ aceste fragmente mai sint
si nebdtute la masind, ne e si_mai peste mina,
nefiind grafologi. $i s& mai stiti cd, tot in ge-
neral, citeva pagini pot fi batute la masina,
doar obrazul subfire cu cheltuiald se tine. Deci...
nu avem nici o parere, deocamdata, trimiteti
ceva pe masura rubricii, in limita spatiului
revistei.

lulian Neacsu
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Pasivul

____omania Vvaloreazd miliarde” —
Trespunea  diplomatul austro-ungar

A A JL Ottokar Czernin in perioada neu-
* tralitatii  noastre din primul raz-
boi mondial, insistand asupra nevoii imperioase
a Puterilor Centrale de a capta aceastd tara de
partea lor si de a-i fructifica bogatiile. N-am
sa insist asupra acelei perioade, ~cu atit mai
mult cu cit pregatesc, pentru un almanah, un am-

lu documentar consacrat jefuirii sistematice a

omaniei in timpul celor doi ant de ocupatie.
Ceea ce intentionez in episodul de fata este
creionarea, In citeva date statistice, a ceea ce
mi-as Tngadui s& numesc ,,pasivul istoriei” ro-
manesti. E vorba, prin_urmare, despre vlagui-
rea barbara a acestei tari de catre administra-
tiille strdine, timp de peste douda milenii. Su-
biectul este palpitant si cred cd, asa dupa cum
ne-am priceput Tn ultimii 20 de ani sa& dam la
lumina cele mai complexe probleme de istorie
nationala si europeand, se impune ca un co-
lectiv  serios de specialisti sa alcatuiasca un
studiu masiv, bine documentat, asupra uriase-
lor bogatii de care a fost furatd Romania in
decursul existentei sale. Nu se mai poate face
nimic pentru recuperarea acestor comori, desi-
gur. dar marele public trebuie sa stie tot ceea
ce a patimit aceasta tara.

Adevarul este ca teritoriul carpato-danubiano-
pontic a fost daruit de la naturd nu numai cu
cele mai variate forme de relief si cu o clima
favorabila abundentei de fauna si vegetatie, ci
si cu un sol si un subsol extraordinar de bo-
gate. Numai Roma antica a vaduvit acest teri-
toriu. dupa calculele unor specialisti straini, de
cca. 16500(1 kg de aur. Asta, ca sa nu mai vor-
bim despre celelalte valori, minerale, vegetale
si animale, despre zecile de mii de sclavi, des-
pre materialele de constructie, etc. Au mai fost
apoi valurile migratoare, au mai fost trupele
Bizantului, au mai fost podghiazurile de prada
ale navalitorilor despre care nu mai sint evi-
dente. La 1330 un Basarab | intemeietorul era
dispus, pentru a avea buna pace, sa plateasca
nu mai putin de 7 tone de argint curat regelui
Carol Robert de Anjou ; trufia proverbiala a
acestuia din_urma, ca si lacomia sa. au facut
ca ungurii sd& nu se multumeasca doar cu atit
iar deznodamintul de la Posada le-a fost fatal.
De la inceputul anilor 1400 intram in faza tri-
buturilor catre Tnalta Poarta si. mai apoi, pe
firul istoriei Tn sus. intram sub incidenta altor
doud imperii rapace, austriac si tarist. In stu-
diul sau ,,Romanii in viitoarea vitregiilor isto-
riei", publicat Tn ,,Anale de istorie" nr. 3/1978,
conf. univ. dr. Mircea Musat face o zguduitoare
trecere n revistd a bogatiilor de care a fost
privata tara noastrd. lata, pe scurt, datele prin-
cipale ale acestei statistici. In perioada 1415—
1858 Muntenia a platit tribut Imperiului otoman
214 194 kg aur. In perioada 1456—1858, Moldova
a platit tribut aceluiasi imperiu 104 338 kg aur.
In timpul scurtei dominatii de catre oto-
mani Transilvania le-a platit 8 097 kg aur. Intre
Unirea Principatelor si Razboiul de Indepen-
denta (1859—1877) Romania a mai achitat Portii
14 392 kg aur. In total, cele trei provincii istorice
roméanesti au Tntretinut haznalele  Imperiului
otoman cu peste 1 miliard lei aur. echivalind
cu 341 021 kg aur. Imperiul habsburglc s-a do-
vedit a fi si mai lacom, nu degeaba scria Karl
Marx despre ,,jugul de lemn" turcesc si ,,jugul
de fier" austriac. In perioada 1687—1918. Casa
de Austria a smuls Transilvaniei, Banatului,
Olteniei si Bucovinei, prin diferite cadi si mij-
loace. suma de aproape 5 miliarde lei aur, ceea
ce echivaleaza cu 857 500 kg aur. Imperiul tarist
a fost tot atit de ,harnic™ si ,inventiv" in a
stoarce bogatiile Moldovei si Munteniei : n ras-
timpul 1789—1854 acestea s-au ridicat la va-
loarea de 200 milioane lei aur. ceea ce echivala
cu 64 516 kg aur.

Este lesne de inteles ca valorile care au pa-
rasit teritoriul tarii au fost cu mult mai mari
si dacd ar fi s& ne gindim numai la bunurile
furate gospodariilor si comunitatilor romanesti
care n-au mai fost evidentiate vreodata) ne-am
ace o0 idee despre proportiile jafului crineen
suportat de bietul popor aflat, vorba cronica-
rului, ,,in calea tuturor rautatilor".

S& mai zdbovim putin asupra pagubelor in-
registrate Tn timpul primului razboi mondial :
in"vreme ce suprafata a trei sferturi din tara
era jefuita metodic de trupele de ocupatie ger-
mano-austro-ungaro-bulgaro-turce. teritoriul” li-
ber al Moldovei trebuia sa asigure hrana a cca.
1 milion de soldati din armata rusa aliatd. Sa
mai vorbim despre incendierea de catre englezi
a zonelor petrolifere ale tarii, pentru a nu ca-
dea Tn mina germanilor, s& mai vorbim despre
recuperarea unor sonde de catre acestia din
urma si pomparea masiva a petrolului catre
Germania, s& mai vorbim despre milioanele de
tone de cereale si de capete de vite care salvau
atunci de la dezastru tarile Puterilor Centrale,
dar aceasta ducea la Tnfometarea Romaniei ?

Specialistii apreciazd cd pagubele cauzate sta-
tului_ roman si populatiei civile in timpul celei
dintii _mari conflagratii mondiale se ridicd la

este 31 miliarde lel aur, ceea ce echivaleazd cu

00 miliarde lei actuali. In perioada interbelica,

rofiturile  capitalului  strdin care Tmpinzise

omania au ajuns la valori care echivaleaza cu
aproape 200 miliarde lei actuali. Si a venit
gigantica pagubad produsa de cel de-al doilea
razboi mondial. Revenind la studiul istoricului
Mircea Musat voi reproduce. in concluzie, cifra
valorii totale a exploatarii strdine exercitate pe
spinarea poporului roman in peste 5 veacuri j
peste 340 miliarde lei aur. ceea ce echivaleaza
cu cca. 14000 tone aur sau 1400 vagoane de aur.

Geologie
antropologie romaneasca
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Tnainte de toate e, asadar, timpul absolut, si
manifestat Tn orb prin preschimbari percepti-
bile la dimensiune de erd; el este inteligibil
pentru om ,,in _virginitatea lui de izvor’. Aceas-
ta geologie, orinduita dupa legi care nu sint ale
ratiunii, Tndreapta mai apoi totul, de la clima-
teric si pina la distributia formelor vii, intr-un
regim’ care nu e previzibil ; din punctul de ve-
dere al geologiei, istoria este o lucrare de pu-
teri irationale. Cind apar oamenii si se stator-
nicesc pe locuri care-i ajutd sa-si dezvolte in-
stinctele conservatiei, geologia incepe a deter-
mina antropologicul si o istorie a omului tre-
buie socotitd, astfel, o Tnsumare de relicve a
caror prezenta Tn obiectiv indicd stratificatii de
spiritualitate. In perspectiva geologica se lasa
dusa, absorbindu-se, istoria umana : ,Vara insa,
cind_fluviul scade, cind e secetd, jes din albie
marii bolovani. SI maila valesevad picioarele
unui pod aruncat peste fluviu de Constantin
cel Mare iar si mai la vale, la fund, Thcreme-
nite in mii, s-ar afla niste monoxile, barei ar-
haice scobite cu topoare de bronz, dintr-un sin-
gur trunchi de copac, ramasitele unui pod de
nave intins de Darius, in era veche, de la un
mal la altul. Tnca si mai la vale, spre Delta, nu
se mai vede nimic... Istoria umana dispare”. De
pretutindeni, lumea unde vietuiesc oameni e
cupripsa de legi pe care nu le cunoaste si cind
omul ajunge la cunoasterea, prin repetitie, a
unor legitati care tin de geologie, el nu face
decit sa verifice, in relativitatea de evenimente,
implacabilul unei rinduieli care ascultd de cos-
mic. Pentru romani, geologicul ar nsemna fa-
talitatea unui gunct vital de cuprindere a Lu-
mii Vechi : 0O situatie asemanatoare — zice
Paul Anghel, prin intermediul unei ,scrisori” a
japonezului Nigata — de raspintie Tntre conti-
nente o are Caucazul. O altd raspintie Tintre
continente este Egiptul. Cele trei puncte com-
pun, de altfel, un triunghi care decide asupra
stapinirii Mediteranei ca nucleu al lumii, dupa

eografia lui Ptolemeu [..] Cine vrea sa ocupe
umea veche, cuprinsd In elipsa Mediteranei,
trebuie sd stdpineasca simultan Carpatii, Cau-
cazul si Egiptul".

Sint "convocate aici toate elementele care pot
sa determine istoriceste un popor, Tncepind de
la geografie (de unde ies si stabilitatea eveni-
mentelor repetabile, ca si irationalul sustras
sfortarilor de a supune lumea la legitati). ,,Cu-
tremurul” e un concentrat de istorie repetabila
si de hazard. El infatiseaza situatia unui popor
care a cistigat un razboi, de unde ar rezulta
independenta, si care nu e chemat, cu toate
acestea, la Tncheierea tratatelor de pace. Acest

fapt, alaturat feluritelor tutele care stateau pe
deasupra vointei nationale, cade, pentru ro-
mani, sub regimul ideii de repetitie si o com-
aratie de momente istorice, aplicatd cronologic
in jos si In sus, confirma fatalitatea acestei po-
zitil unde istoria patrunde atit cit sd informe-
ze pe localnici de hotdriri pe care ei le afla
numai n_clipa definitivului. Istoria politica sta
sub dominatia geografiei si din repetabilitatea
aceasta canonica scapa numai incidentul si ne-
gatia. Ori de cite ori istoria cuprinsa in anale
s-a facut ca si cum la Dundrea de Jos ar fi fost
pustiu, raspunsul venit de acolo a patruns adine
In categoriile negatiei. O istorie scrisa despre
romani (dar fara romani) la Berlin si la San
Stephano este o istorie vinovatd, Tnaintea careia
e de pus numai retragerea Tntr-o istorie proprie,
deosebitd si de supunere si straind, de aseme-
nea, si de voluntarismul orb. Ceea ce Lucian
Blaga denumise, cu un termen imprecis, ,boicot
al istoriei”, e aci interpretat, Tntr-o perspec-
tiva care e a lui Eminescu (si determinata strict
de moment) in felul unei negatiuni Tn absolut.
Aceasta ,,maladie a Vedetei de noapte”, cum ii
zice prozatorul, adica a cercetasului de razboi, e
0 ,spetd de spaima” Tnteleasa de romancier ca
0 reactie in extrem. Chiar si etnografia ar cu-
prinde acest Tndemn catre universul negativ :
,Descintecul punea Tn vedere o imposibilitate,
definind si mai clar pozitia romanilor, nevoiti
sa manince «fara gura» din raul care-i Tncon-
jura sau sa iasa deasupra valurilor «fara mftini».
Aici era absurdul, iar Tn asemenea conditii for-
mula lui Bratianu — «Prin noi_Tnsine» — parea
demagogie pura. Cum sa existi fara turci, fara
rusi, fard nemti, frantuji, englezi, cind misia
Tnsdasi a Romaniei era sa fie ceea ce ea Tnsasi
nu putea fi, — «Belgia Orientului» — cum nici
Bucurestii nu izbuteau sa fie ceea ce li se des-
tinase a fi: «Micul Paris» I“ E un ex-
tract de teorie a istoriei a roménilor, asezat de
prozator acolo unde Ti era locul, adica pe o
pinza unde rascolirea lumilor e Tnregistrata in
punctul ei cel mai acut. El a venit aici si cu o
solutie, Tntelegind cd a pastra, Tntr-o istorie
scrisa Tntotdeauna de catre altii puterile unei
comunitdti nu e de imaginat atunci cind optiu-
nile ajung pina la negativ. Cind Cerchez desface
scrisoarea pe care i-0 lasase ,,Vedeta de noap-
te" (acel misterios ins, de psihologie cioraniand)
el intelege deodatd spaimele care_ il primejdui-
sera si pe el (si pe care le Tmprastiase) ; Tntre
istoria universalistd si negatia istoriei prozatorul

ajunge la ideea ,Istoriei marunte”. In vreme ce
Congresul de pace produce hemoragii de carto-
grafie, un ofiter de manutantd, roman, pune
gospodareste muraturi pentru la iarna.

Istoriel

Véa imaginati oare, cu ochii mintii, acest tren
fabulos defilind pe ecranul Tncapator al isto-
riei 1 Va dati seama ce ajtuor extraordinar am
avea astazi daca din acest tren (ale carui va-
goane, puse cap la cap, aracoperi in liniste dis-
tanta Bucuresti—Ploiesti) am beneficia nu de
valorile integrale, ci mdacar de a zecea parte ?
Viziunea este Be cit de fantastica, pe atit de
tragicd. Sa fim bine .intelesi : nu facem impu-
tari nimanui, cruzimea unui destin istoric ne-a
facut sa traim cele mai cumplite barbarii, si-
tuatia e revoluta si ceasul istoriei nu mai poate
fi dat Tnapoi — dar libertatea gindului nu ne-o
oate lua nimeni si trebuie uneori sa cugetam
a acest nemilos ,pasiv al istoriei”, pentru a
vedea de unde am plecat si unde am ajuns,
inclin sa cred cd, raportat la suprafata_terito-
riului, Romania a fost cea mai jefuita tara
din lume. S& se gindeasca doar la” aceste 1400
vagoane de aur _toti acei detractori care ne ju-
deca astazi — si daca vor mal fi avind o urma
de rusine, si dacd vor mai fi avind o urma de
obraz, si daca _vor mai fi avind o urma de
cinste atunci sa recunoasca faptul ca este in-
fiordtor de greu sa pleci la drum cu un_ astfel
de handicaﬁ), sa recladesti o tara din ruine, si
pui temeliile unei civilizatii nfloritoare deasu-
pra craterelor abisale ale acestor jafuri. Norocul
nostru (care, in fond, a_fnsemnat o lunta si o
rezistentd pe cit de eroicd, pe atit de inteleapta)
a_fost acela ca a fost salvata fiinta statala si
ca suflarea romaneasca s-a_perpetuat din gene-
ratie in generatie. Munca Tndirjita a milioane-
lor de romani a facut ca aceasta tara sa supra-
vietuiascd tuturor urgiilor si sa ajunga astazi,
la ceasul adevarurilor supreme, sa tragd linie
sub tot ceea ce a fost, Tncepind o viata noua.
Tar aceasta viatd Tnseamna Independenta si
Demnitate, Tnseamna puterea de a inchide re-
zervoarele tarii care gilgiiau Tn afard, pentru a
edifica, 1n sfirsit. o civilizatie cu adevarat
roméaneasca.

latd numai citeva dintre motivele pentru care,
personal, ca scriitor al acestei tari, iubesc des-
primavararea savirsita o data cu istoricul Con-
gres al 1X-lea al Partidului.

Corneliu Vadim Tudor

Dialectica
realului
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voltarea literaturii si filosofiei Tn veacul nostru.
Fatda de creatia Tnaintasilor, pozitia nouda este
aceea de aparare si dezvoltare, iar nu de
respingere. Tovarasul Nicolae Ceausescu a ex-
primat clar aceasta pozitie astfel: ,,Operele de
inaltd valoare faurite de Tnaintasi sunt asezate
la loc de cinste Tn patrimoniul Romaniei noi.
Partidul nostru, societatea socialista cultiva res-
pectul fatd de traditiile culturale Tnaintate si,
totodatd, dorinta creatorilor de a-1 dezvolta, de
a-1 depasi.

Omul nou pe care-1 faureste cultura socia-
lista de pe pozitiile ideologice ale P.C.R. este in
primul rind un luptator care lupta Tmpreuna cu
poporul si pentru_popor la constructia societa-
tii socialiste multilateral dezvoltate. El rasfrin-
ge activ nodul contradictiilor si, devansindu-le
prin concepte adecvate, le solutioneaza n
practica revolutionara.

Nu din concepte, oricit de adevarate ar fi a-
cestea, Tsi poate trage substanta arta socialista,
ci din realitatea nationald, din devenirea el
contradictorie si din miscarea contradictiilor ei
Tnnoitoare.

Un drept al
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butiei in egald masura — indelungul proces de
cristalizare a normelor de conduita a oamenilor
n calitatea lor de cetdteni ai lumii. intr-o in-
semnatad parte a lucrdrii, intitulatd sugestiv ,,de
la dreptul razboiului la dreptul pacii”, ne sint
prezentate in capitolul . dreptul razboiului®,
sensurile  definitorii si caracterul razboaielor
(nedrepte. Tndreptatite si preventive), ansam-
blul regulilor de drept privind declansarea
acestuia, armistitiul si Tncetarea starii de raz-
boi, precum si normele referitoare la razboiul
terestru, maritim, aerian, si la folosirea spatiu-
lui cosmic Tn scopuri pasnice. Este relevata
apoi directia din ce Tn ce mai semnificativa Tn
ordinea de drept internationald, instituita dupa
terminarea primei conflagratii mondiale, de in-
terzicere a razboiului ca mijloc de solutionare
a diferendelor internationale.” In contextul aces-
tei linii de actiune elaborarea si adoptarea
Pactului Societatii Natiunilor, dupa Tncheierea
primului razboi mondial, este consemnata ca o
etapa esentiala in directia punerii razboiului
de agresiune Tn afara legii. Adoptarea acestuia
a avut loc la 15—28 iunie 1919 la Versailles,
data dupa care, la Paris la 27 august 1928, se
incheie ,,Tratatul general de renuntare la raz-
boi ca instrument al politicii nationale™ (cunos-
cut sub numele de Briand-Kellog) considerat
de autor ca cel mai important moment din evo-
lutia dreptului international Tn directia consti-
tuirii dreptului pécii.

In capitolul-cheie al lucrarii, Tntitulat ,,Drep-
tul pacii, se aratd ca pacea nu trebuie a fi
consideratd ca_ o_ stare de drept rezultata Tn
urma Tncheierii razboiului, si nici ca una carac-
terizatd prin absenta razboiului, ci ca o stare
structurala a relatiilor internationale.

Cerintele existentei unui drept al pacii sint
in opinia autorului : obligativitatea promovarii
unor raporturi de bunadvointd mutuala : nece-
sitatea unei organizari internationale avind ca
finalitate domnia pacii ; egalitatea tuturor ta-
rilor ; coexistenta statelor cu sisteme diferite ;
obligativitatea rezolvarii prin tratative a pro-

Angajarea intelectualitatii
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C. Réadulescu Motru, Petre Andrei,-lonel Teo-
doreanu, lon Jalea si alti oameni de cultura au
adoptat atitudini_antifasciste si au propagat ac-
tiv ideea necesitdtii luptei hotarite Tmpotriva
a_tot ce era fascist, reactionar in domeniul
vietii politice si culturale a tarii . ,Astfel ade-
rarea intelectualilor la Frontul popular — scria
ziarul democrat «Cuvintul liber- in  numarul
din 7 septembrie 1935 — apare ca 0 necesitate
si a lor. un comandament al constiintei, al spi-
ritului liber si democratizant".

Intelectuali roméani de prestigiu au abordat
in activitatea lor publica, oral si Tn presa, as-
pectele ideologice pe. care le comporta lupta
impotriva fascismului. Combaterea teoriilor spa-
tiului vital, a ideii de rasa si a altor galimatii
hitleriste a constituit o preocupare neintrerupta
a intelectualilor antifascisti, care se ridicau 1in
numele civilizatiei, al umanismului in apararea
pacii, a libertatii popoarelor, a salvérii patri-
moniului cultural al omenirii creat de-a lungul
istoriei.

Un alt grup de probleme 1l constituia atitu-
dinea lor potrivnica ascensiunii dictaturii fas-
ciste Tn Romania. Nu a existat domeniu  mai
important de manifestare a primejdiei fascis-
te interne, Tn special din partea Garzii de fier,
organizatie teroristd si agentura a Germaniel
naziste in Romania. in care intelectualii pa-
trioti din Romania sd nu adopte atitudine ferma.
Prezenta a numerosi intelectuali pe arena con-
fruntarii politice, pentru demascarea ideologiei
mistice, retrograde si Tn contrasens cu cerintele
obiective ale progresului social, pe care o pro-
movau organizatiile fasciste, dezvaluirea pri-
mejdiei captarii unor categorii sociale prin_lo-
zinci demagogice si diversioniste a  constituit
un pretios aport nu numai la Tmpiedicarea ras-
Tndirii teoriilor fasciste in Romania, dar si la
Tmpiedicarea practica a ascensiunii organiza-
tiilor fasciste spre acapararea puterii politice.

O vie si rodnica activitate au depus intelec-
tualii democrati, antifascisti din tara noastra pe
linia apararii integritatii fruntariilor stramo-
sesti, a independentei si suveranitatii nationale
a patriei. Tot ce a avut mai bun, mai nobil si
mai constient intelectualitatea romaneasca 1in
epoca de ascendenta a pericolului fascist, duna
acapararea puterii policite de catre nazisti n
Germania (ianuarie 1933) s-a raliat chemarilor
nflacarate ale partidului comunist in apararea,
cu _orice sacrificiu, a independentei si integri-
tatii teritoriale a patriei.

Sint numeroase marturiile care subliniaza
atentia deosebitda cu care intelectualii patrioti
din Roménia au urmarit si au demascat mane-
vrele diplomatice sau pregatirile militare ale sta-
telor fasciste, amplificind astfel erectele propa-
andei antifasciste pe care o desfasura Parti-
ul Comunist Roman. Este edificatoare. in
aceasta privinta, atitudinea marelui istoric sj
patriot roman Nicolae lorga, care a desfasurat,
prin presa, conferinte publice sau radio-difu-
zate. o vie si sustinuta activitate antifascistd,
condamnind cu competenta cunoscatorului de
trecut_politica agresiva promovatd pe plan in-
ternational de statele fasciste si avertizind asu-
pra pericolelor care rezultau din aceasta poli-
tica pentru integritatea teritoriald si indepen-
denta nationald a poporului roman.

,Ceea ce era de asteptat s-a produs, scria de
pilda: Nicolae lorga, in ziarul , Timpul” din 23
mai 1938. referindu-se la urmarile periculoase
ale ocuparii Austriei de catre Germania hitle-
ristd (martie 1938). Eu Tnsa Tmi fac datoria cu-
noscatorului de trecut si intelegatorului psiho-
logiflor nationale, pentru a spune. inca o data :
Fereste-te popor al meu, caci mari primejdii ti
se pregatesc".

.DINCOLO DE 1940 VA VENI
DREPTATIL.."

TMPLINIREA

Dupa” dezlantuirea de_cdtre hitleristi, la 1
septembrie 1939, a celui de al doilea rizboi
mondial, in fata evenimentelor ce se derulau
dramatic, Nicolae lorga se facea din nou ecoul
vointei poporului roman de a-si apara cu orice

popoarelor

blemelor litigioase si ca o Incoronare a tuturor
— acordul de vointa al statelor in_vederea in-
stituirii unui ansamblu de norme juridice, do-
tate cu garantii, in vederea aplicarii normelor
si_principiilor’ convenite.

ntregul proces de evolutie de la jus belii ac
pacis (definit astfel de H. Grotius) si pina la
constituirea dezirabilului si inevitabilului (pina
la urmd) drept al pacii, cu toate fazele sale :
obligatia de a nu recurge la razboi (pactul Ligii
Natiunilor) ; interzicerea razboiului de agresiu-
ne in relatiile interstatale gjactul Briand-Ke-
llog) ; declararea agresiunii drept crima Tmpo-
triva pacii si cea mai grava crimd internatio-
nala (Statutul tribunalelor militare de la NUrn-
berg si Tokio) ; afirmarea_sub forma de norme
de drept pozitiv a principiilor coexistentei pas-
nice si colaborarii dintre state (Carta O.N.U.)
este explicat stiintific si nu ca o autoevolu-
tie autonoma a dreptului. Procesul de cristali-
zare a dreptului pacii fiind raportat permanent
la_evolutia structurilor si a relatiilor econo-
mice, politico-ideologice si la aceea a raportului
Tntre diferitele forte sociale ; la legitatile ce
guverneazd procesele sociale din trecut sidin
contemporaneitate, autorul a pus Tnca o data in
valoare conceptia stiintifica a configurarii
dreptului de_catre factorii sociali-economici.

Relevind cd nu numai dreptul intern are ra-
dacinile n relatiile sociale, ci sl dreptul inter-
statal (avind acelasi fundament ontologic), au-
torul a adus o contributie esentiald, de pe po-
zitiile socialismului _stiintific si materialismu-
lui dialectic, erudita si  pasionala Tn acelasi
timp, la prezentarea unui drept care se naste —
EZL_J toate dificultdtile inerente — sub ochii nos-
ri.

,.Dreptul pacii" se prezinta astfel ca un ele-
ment constitutiv — ca un pilon important — al
unei noi stiinte : stiinta pacii, prefigurata n
urmatoarele ‘cuvinte la inceputul [unii mai
1929 de catre N. Titulescu n celebra sa confe-
rinta ,Dinamica pacii” rostita Tn Reichstag :
,Politica Tmi apare ca o coordonare a stiinte-
lor existente, din care va _trebui sd izvorasca
0 stiintd noua : stiinta pacii".

Rost de primavara
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nizarii si productiei agricole, cresterea puter-
nica a productiei si transformarea a insusi mo-
dului de gindire, de viatd si de munca al tutu-
ror_oamenilor muncii din agricultura, al ntregii
taranimi.”

Tnsufletiti deopotrivd de Tndemnul presedin-
telui tarii si de exemplara sa atitudine fata de
munca, este nefndolelnic cd, in adevar, anul
1986 va fi un an hotaritor pentru cresterea
puternica a productiei agricole.

Ultima toamna
a lut Avram lancu
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prietenos. Cei doi se Tmbratiseaza. lancu i-1
prezinta tatalui sau : ) )

_— Uite tata, el este llarian Pop, Papiu cum
il alintam noi.

_Intre timp usa masiva se deschide scirtlind
si in patratul luminos apare silueta unui ca-
lugar Tmbracat Tn straie canonice. lancu isi ia
ramas bun de la tatal sau.

— Drum bun, tata si pe curind acasa.

— Ramii cu_bine. Avrame si (dupa_o clipa
de ezitare), sa ai grija de tine si sa auzim
numai de bine. Poarta grea si Tntunecatda se
inchide Tn urma celor doi tineri scirtlind.

Interiorul liceului. Curte patrata ocrotitd de
castani batrini, boschete, tufe de flori si tran-
dafiri, banci raspindite de-a lungul aleelor.

Vestitori ai primaverii, vestitori — printr-un
amplu  program stiintific de dezvoltare — ai
bucatelor noastre de miine, sintem deopotriva
cirmuitorii  si _faptasii zilei de azi, vestitorii
propriei  vrednicii, ai bunastarii noastre si a
pruncilor nostri. '

Cind vor trece, cocorii se vor nedumeri, con-
trolindu-si ceasurile, cum de au Tintirziat.

Ne vestim ziua de miine muncind-o0 cu rost
pe cea de azi, intru cea mai curata si pasnica
dorintda de mat bine pentru tara noastra, pen-
tru ntreaga lume.

n ciuda vegetatiei si a pasarilor care Tsi
trimit _trilurile In 'viazduh un aer ciudat de
austeritate cazona, sau mai degrabd monahald
stapineste gradina, poate si din pricina ziduri-
lor care o Tnconjoara din trei parti. Papiu si
Avram lancu ies sa se plimbe in é;rédiné dupa
ce un calugar cu aer smerit, stind Tntr-un fel
de gheretd Ta intrare, le noteaza numele Tntr-un
catastif. Tinerii gasesc locul lor preferat: un
chiosc de lemn cu bénci pe margini, Tnconjurat
de trandafiri cataratori. Se aseaza si se privesc
cu prietenie.

— Cum a fost acasd, Avrame ?

— Cum sa fie ? Ca acasa. Mincare buna, dar
si_munca. Am fost si cu tata de citeva ori la
padure. Greu, frate, greu o mai duce iobagul.
Munceste de dimineata pind seara cu sabia-n
coasta si_cind vrea si el o bucata de lemn e
legat si batut. Dreptu-i asta ?

— Nu-i drept. Uite, tocmai despre asta am
scris Tn foaia noastra, Nu stiu daca ai vazut
ultimul numar ?

lancu face un semn negativ. Papiu llarian
scoate din buzunarul  vestonului un ziar_ nu
prea mare purtind titlul . wZorile pentru minte
si literatura™. Tl aratd lui Avram lancu, apoi
incepe sa citeasca un pasaj :

»Asa cum aratam si cu altd ocaziune, in
intreaga Europa bate un vint de_libertate. Si
ce altceva mal scump ne este noua decit liber-

sacrificiu glia_strdmoseasca. ,,Reapare in forma
cea mai crudd, vechea teorie ca statele mici
n-au dreptul la_independenta, cd ele cad 1n
-spatii vitale» si se pot margini pe harta ca sa
se stie Tn al carui din statele mari_trebuie s&
cada... — scria marele patriot roman in ,, Neamul
romanesc”, la 9 septembrie 1939. Dar, dupa bi-
ruinta principiului national, statele cit de mici,
sint natiuni. lar natiunile sint o _forma organi-
cd a umanitatii. Nici o metoda nu le poate
nimici, cum elenu sint rezultate din exercitiul
niei unei metode. Ele sint ,nascute”,
facute™.

Un moment de puternica afirmare a senti-
mentelor antifasciste si patriotice ale intelec-
tualilor din Romania ~ l-a constituit Dictatul
fascist de la Viena din vara anului 1940, prin
care Hitler si Mussolini rupeau din trupul tarii,
n favoarea Ungariei hortiste, o buna parte din
teritoriul national.

,De mii de ani milioane si milioane de romani
au asudat muncind, au singerat luptind si au
murit amesteeindu-si tarfna pretutindeni  n
pamintul stravechi, Tncit toate vaile si dealurile
si toti muntii sint Tmbibati_cu singele romanesc,
lar pasii trecatorului calcd numai pe pamint
amestecat cu pulbere de trupuri omenesti —
scria _romancierul Liviu Rebreanu in revista
~Familia” din 1 ianuarie 1941. Dincolo de 1940 va
veni Tmplinirea dreptdtii. Credem n Transil-
vania romaneasca eterna si nedespartita”.

Un articol de Tnaltator patriotism a publicat
n ziarul ,,Universul™ poetul Emil Isac. lar intre
alte mari personalitati ale vietii culturale a
romanilor care s-au angajat efectiv_in frontul
propagandistic_ subordonat necesitatii refacerii
Integritatii teritoriale a patriei a fost poetul si
filozoful ardelean Lucian Blaga. In_expunerea
de motive la aparitia primului_numar (lanuarie
1942) al revistei intitulate ,,Curtile dorului* acesta
scria urmatoarele : ,,Pina ieri am fost o tara
mare din punct de vedere etnic sl geografic,
azi sintem o tara mult mai mica. Totusi ni s-a
dat sa traim doudzeci de_ani_in orizontul unei
tari largi, aproape imparatesti. Acest orizont
care de pe pamint s-a retras Tn inima noastra,
il purtdm cu noi, Tnchis Tn noi, ca orizont viu
si neuitat, pe care nici 0 masurd omeneasca
nu-I va putea revizui... Cu acest orizont in
inima o putem lua spre viitor".

In anii grei ai regimului de dictatura mili-
tara fascistd, intelectualitatea progresista din
Romaénia s-a gasit din nou pe aceleasi coordo-
nate de activitate politicd cu celelalte  forte
sociale patriotice ale natiunii si, Tn primul rind,
cu partidul comunist, organizatorul si conduca-
torul miscarii_de rezistentd antifascista. El au
ophs rezistentda activa tendintelor de introduce-
re Tn scoli, universitati, Tn general in viata cul-
turala a tarii, a ideologiei fasciste, straina tra-
ditiilor umanitare si democratice ale poporului
roman, au cultivat in rindul maselor populare
dragostea de tara si de neam, au popularizat
patriotismul _fierbinte ale stramosilor, care nu
s-au lasat niciodata Tngenuncheati si au stiut,
n conditii istorice deosebit de vitrege, sa ga-
seasca Tntotdeauna caile cele mai potrivite pen-
tru apararea libertatii, unitatii si independentei
patriei. Ramin semnificative, din acest punct de
vedere, Tncadrarea unui numar Tnsemnat de
intelectuali Tn Uniunea Patriotilor, Apdrarea
Patrioticd si Tn alte organizatii de masa revo-
lutionare care au activat Tn acesti ani sub con-
ducerea partidului comunist, interventiile  si
protestele lor colective Tmpotriva Tmpingerii
poporului roman la agresiunea hitlerista anti-
6ovietica. In aceasta privintd, deosebit de con-
cludent este cunoscutul memoriu din rima-
vara anului 1944, prin care 69 de oameni de
stiintd, membri ai Academiei Romane si pro-
fesori universitari — C.I. Parhon, Radu Cer-
natescu, Mihail Ralea, Dr. Bagdazar, Dr. Ni-
colae Lupu, Alexandru Rosetti, Gheorghe Ni-
colau, Serban Titeica, Constantin Daicovlciu,
Andrei Otetea, si altii cereau maresalului Anto-
nescu, in numele salvarii fiintei nationale a
poporului roméan, degajarea Romaniei din cirda-
sia cu Reichul nazist.

Revolutia de eliberare socialda sl nationalg,
antifascista si antiimperialistd din august 1944 a
gasit intelectualitatea patrioticd a ~ Romaniei
alaturi_de Tntregul popor — gata de a raspunde
misiunii sale Tn societate. ~Sub  conducerea
partidului comunist, intelectualii s-au angajat
plenar in fluxul marilor prefaceri determinate
de revolutie.

Olimpia Matichescu

CUMPANA

Oarba

Doar Tntunericul bolborosea la cotul

noptii

cind el fugea spre riu sunind din toate
trupurile,
Si riul il Tncolacea de pe mal cu bratul
vecinei

pe care sinii_crescuserd unul linga altul,
sini_numerosi, inalti, tropotitori.
li saruta cu buze fulgerate.
Imensi, si el si ea erau trazniti pe
cimpuri.
Dar se-auzea un strigat prin gradini
Intunecate :
”E-al meu" si toate femeile se retrageau
din el, dind drumul lui. Se ridica.
In jur se prdbuseau avalanse de greieri
iar el mergea-ntr-acolo apucat.
Sclipea razorul alb alunecind
e apele ce colindau prin aer
lar Oarba il Tnfasura
in trupul ei asurzitor.

George Alboiu
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batorit Tn contextul ceasului istoric literar, fata
de care Tsi asumase lucrarea. Apoi lasii au cti-
torit si marturisit in piatra. Noi veniti din legi
altele de peste munti, ce ne opreau sd ridicam
ctitorii din altceva decit lemnul portilor noas-
tre devenite turle, aici dam de obrazul ferm al
Trei lerarhilor unde sub lespede de marmura
s-au putut intoarce de oriunde soarta le-a ho-
tarit sfirsitul, acasa : Vasile Lupu de la Con-
stantinopol, Dimitrie Cantemir de la Moscova,
Alexandru loan Cuza de la Heidelberg.

De-ar fi fost cu putintd o piatra-necropola in
Transilvania, asa cum o asezase Mihai Vi-
teazu n-ar fi risipite atitea dintre osemintele
Scolii Ardelene pind astazi pe meleag strdin,
zguduitoarele cuvinte cd nu exista inviere fara
pamintul patriei, apartinind unuia dintre ei,
lui Inochentie Micu-Klein.

tatea, egalitatea Tntre natii si viatd omeneasca
pentru bietul iobag...".

Avram lancu asculta cu atentie...

,caci de ce pe spatele iobagului sd stea si
muncile si darile si toate necazurile si el de
nici una_sa nu aibe nici drepturi, nici libertate
nici nimic ? De aceea zicem si credem iobagia
este pentru natiuni cea mai mare povara sj
rusine...". ’

— E bine spus! conchide lancu. Numai ca
trebuia scris acolo ceva si de iobagul roman s;
de natiunea romana. Nu-i drept ca in Transil-
vania sa fie considerate numai trei natii mai
importante. De ce numai ungurii, de ce numai
secuii,_ de ce numai sasii ? Dar romanii unde-s?
Si_ unii si altii, tot jobagi sint. Asa ca dacd
sint egali, sd avem dreptul de-a fi pomeniti
cu cei egali.

— Ai dreptate, nu te aprinde. Dar, uite, dacd
foaia asta e scrisd si scoasa de o societate aca-
demica romaneascd Tnseamna cad exista si o natie
F\(l)m?né n numele careia noi vorbim si luptam.

u?

— Exista, cum sa nu! Natia romana exista
si va exista cit va straluci soarele. Numai ca
eu as vrea sa fie mai des pomenit numele
iobagului romén sl durerile lui. Durerile moti-
lor mei care scot aurul si-1 spald si-lI mingiie
si nici un fir nu-i al lor... Aurul muntilor mei.

y
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Panorama cotidianuluil
Sl sinteza istorica

storiografia franceza fTsi face simtita

prezenta Tn climatul nostru cultural

prin  traduoerea Tn limba romana a

rimului volum intitulat , Structurile

cotidianului : posibilul si imposibilul” din ma-

siva lucrare ,,Civilizatie materiala, economie si

capitalism ntre secolele XV-XVIII", datorata

lui Fernand Braudel si publicatd, in colectia

Biblioteca de arta a Editurii Meridiane (Bucu-

resti, 1984) — traducere si postfatda Adrian Riza

— la numai cinci ani_de la aparitia origina-

lului, ceea ce reprezintd un caz aproape iesit
din comun de ,sincronie".

Chiar daca lucrarea ar putea sa pre-
zinte anumite rezerve din punct de ve-
dere ideologic, meritele actului cultural Tn-
treprins de  talmacitorul ei, Adrian Riza,
ramin intacte si incontestabile, mai ales
ca, Tn atit de necesara sa postfata, el T1n-
treprinde un rafinat si cuviincios (fatda de ve-
nerabilul autor care la data aparitiei primu-
lui _volum din versiunea romaneasca mai era
inca Tn viatd) comentariu situativ al lucrérii.

Reprezentativa pentru scoala franceza a ,,noii
istorii”, activitatea lui Fernand  Braudel
(1902—1985) se identifica — 1n ultimele
cinci decenii — cu realizarile acestei mis-
cari intelectuale, care si-a propus, imediat dupa
primul razboi mondial, Tn atmosfera protesta-
tara a ,,generatiei pierdute”, sa rupa cu traditiile
unei istoriografii ce reducea obiectul de cer-
cetare al disciplinei doar la diacronia relatiilor
olitico-diplomatice si la teoretizarea abuziva a
aptului istoric. Ea se hotara, Tn spiritul acestei
cotituri, sa militeze pentru o ,istorie a oame-
nilor", pentru o ,istorie totald", care sa nu ne-
glijeze nici un aspect existential si sd corobo-
reze datele observatiei Tntr-un tablou de inter-
dependente globale. Obiectivul acestei scoli a
,.noii istorii" era sd puna bazele unei antropo-
logii complexe, unui studiu pluridisciplinar al
evenimentelor umane petrecute Tn timp, Tn care
sa-si gaseasca loc stiintele sociale, si economice,
stiintele naturii sau istoria stiintelor, arheolo-
gia_vietii _cotidiene si domeniile respective de
aplicare, intr-o Tncercare enciclopedica de in-
ventariere a ntregului patrimoniu de date des-
pre specia umana, colectionate fara prejudecati
sau inhibitii teoretice, printr-o interpretare
contextualda a surselor documentare. _Efortul
urmarea crearea unei discipline care sa ocupe
teritoriile ontologiei, dar care sd nu posede fi-
nalitatea ei doctrinara.

Istoricul concepe aceasta lucrare Tn mod tri-
partit, fiecare element constitutiv — cotidianul
inconstient, studiat in actualul volum, viata
economica, analizatd Tn tomul al [Il-lea
,Jocurile schimbului, si formele capitalismu-
lui, carora le consacra ultimul volum intitulat
»Timpul lumii* — fiind ierarhizat dupa crite-
visticii occidentale : fara imensa cantitate de
a-si modifica formele de manifestare.

Scrierea de fata reprezintd un triumf al arhi-
visticii occidentale ; fara imensa cantitate de
documente si de lucrari orientative de referin-
ta, realizarea ei n-ar fi putut deveni posibila,
mai ales cu puterile unui singur om._Totusi,
cele citeva mii de date, fapte diverse si eveni-
mente  strinse _aici QU[IJé Erincipiul »serierii”,
cum Ti place sa spuna lui Fernand Braudel, cu
cit se Tndeparteaza de realitatea Frantei sau a
Occidentului, Tnteles ca o ,,Franta extinsa”, cu
atit devin mai rarefiate, mai nesigure, mai ezi-
tante, lucrarea dovedindu-se, in ciuda afisatei
intentii _de ,,democratizare” a istoriei, un pro-
dus, prin forta lucrurilor, exclusivist si revendi-
cindu-se dintr-o atitudine ,,metropolitana™ (llie
Badescu). Trebuie sa recunoastem, pe de alta
parte, faptul ca principiile care guverneaza lu-
crarea nu mai tind sa_confunde geografia_Euro-
pei cu cea a lumii, nici sa-i impuna civilizatia
ca model unic, ci vin sd propund matricea oc-
cidentala ca bazd de plecare in investigarea
celorlalte structuri zonale.

Imensul material faptic al volumului consa-
crat ,structurilor cotidiene" reconstituie viata
materiala a societatii, Tn epoca cuprinsa Tntre
secolele 15 si 18, defalcatd pe arii, corespunza-
toare necesitatilor elementare ale omului. Isto-
ricul Tncepe prin a face o evaluare demogra-
ficd a epocii citate, pe continente sau zone mai
~importante”, introducind de la Tnceput numa-
rul sau cantitatea ca principal criteriu_al unui
demers asupra vietii materiale. Acelasi proce-
deu este folosit si la prezentarea resurselor ce-
realiere ale lumii si a repartitiei acestora pe
zone climatice (in cap. ,,Plinea cea de toate zi-
lele™), precum si la punerea Tn evidentd a
structurii_alimentare a societdtilor studiate. lar
incursiunile Tn arhitectura si istoria costumului,
ca si citeva reflectii asupra modei, vor consti-
tui ‘obiectul capitolului urmator, ,Lucrurile de
prisos si cele obisnuite”. Tncheiata reconstitui-
rea ansamblului de bunuri nemijlocit necesare
subzistentei, istoricul francez se” consacra cer-
cetarii_unor sfere care influenteaza in mod me-
diat viata cotidiana, atunci cind paseste in do-
meniul tehnicii si al tehnologiei, punindu-ne la
indemina cronologia difuzarii acestora. Odata
cu savantul studiu despre moneda, autorul ne
introduce Tn tainele politicii si mecanismelor_fi-
nanciare ale epocii, a structurii  schimburilor
comerciale. Fernand Braudel mai adauga la
primul volum un capitol Tinchinat, dezvoltarii
asezamintelor urbane, cit si o tipologie a aces-
tora pe diferite meridiane ale lumii, dar omite
sa traseze o istorie a ruralitatii si a civilizatiei

enerate de aceasta, desi recunoaste ca 80—90
a suta din populatia epocii era rurala.

Din toata aceasta panorama a cotidianului n-
tre secolele 15 si 18. ne-am silit sa izolam cite-
va puncte in care descrierea cedeaza locul re-
flectiei, de fapt segmentele valorificabile din
punct de vedere teoretic, care sa dea o imagine
asupra configuratiei si  mecanismelor lucrarii
lui Fernand Braudel.

Desi dificil de selectat din acest noian de
date si fapte invadante. am Tncercat sa delimi-
tam, dacda nu o conceptie generatoare, cel putin
o mentalitate sau o atitudine auctoriald, sus-
ceptibile a dezvalui structura de adincime a lu-
crarii.

Constiinta necesitatii de a aborda istoria din-
tr-o _perspectiva mondializata se releva inca din
studierea unor factori sau indici exogeni civili-
zatiei. Autorul gaseste cu cale sa semnaleze
faptul cu prilejul reconstituirii conditiilor cli-
matice ale epocii studiate, atunci cind observa
cd acestea ,,dau fluctuatiilor vietii materiale un
sens suplimentar si explicd poate simultaneita-
tea lor: o coerentd fizica a lumii si generali-
zarea unei anumite istorii biologice la dimen-
siunile umanitatii — care ne apar astazi ca po-
sibile — ar da pamintului prima lui unitate,
mult Tnaintea marilor descoperiri. Tnaintea re-
volutiei industriale si a Tntrepatrunderii econo-
miilor." (t. I. part. 1, p.

Istoria, sustine Braudel cu patetism, are mi-
siunea sd patrunda si in viata acelor comuni-
tati umane ce se afla in afara perimetrului ci-
vilizatiilor, fiindca acestea din urma ,nu sin",
nici toata frumusetea, nici toata sarea acestui
pamint al oamenilor” (t. I. part. 1, p. 62). Acolo
,»,S€ insinuiaza viata primitiva si mari Tntinderi
suna a gol", acolo subzistd ,,acele Randvolker
ale lui Friedrich Ratzel (creatorul geopoliticii ;
n.n.), popoarele de margine, popoarele geschi-

chtslos, fara istorie (dar, oare, asa sa fie ?)
se intreaba autorul, pentru ca mai tirziu, n

_uceailarul
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cursul lucrarii, sa Tnlocuiasca termenul atit de
condamnat prin sintagma ,,planul zero al isto-
riei" (t. 1, part. 1, 201), dar fara a adauga
alte lamuriri. Asa ca este natural sd te Tntrebi
daca distanta dintre Ratzel si Braudel se rezu-
ma, Tn ciuda bunelor intentii, numai la o con-
troversa de termeni.

Din rarele cristalizari explicative prezente in
cele 700 de pagini ale ,,Structurilor cotidianu-
lui" se poate deduce preocuparea autorului de a
alcatui o ierarhie a categoriilor istorice, o ie-
rarhie pe care, mai curind, o impune, in loc sa o
fundamenteze, dar cu care opereaza in tot cursul
lucrarii. Totusi, definitia cit de IaPidaré a prin-
cipalelor concepte de lucru — cultura si civili-
zatie — nu a putut fi eludata.

,O cultura — afirma_Braudel — este o civili-
zatie care nu a atins fnca maturitatea, cota sa
optima, si nici nu si-a asigurat cresterea. As-
teptind, si asteptarea poate dura, civilizatiile
vecine o exploateaza Tn mii de chipuri si lucrul
acesta este firesc chiar dacd nu e drept" (t. I,
part. I, 109). Dar ce este, la rindul ei, civili-
zatia ? ,,Asezarea unei omeniri anumite, Tntr-un
spatiu anumit”, raspunde Braudel, retinind ne-
cesitatea de a se face un ,clasament” intre ca-
tegoriile istoriei.

Desi este de acord cu Marx ca societatea este
0_ entitate _socio-economica, ~Braudel considera
cd Statul implica si alte dimensiuni in afara
celor sociale si economice, alte dimensiuni pe
care cercetatorul are datoria sa le clasifice si
sa le ierarhizeze, transformindu-le Tn tipologii
capabile sa se adapteze explicatiilor istorice.
Argumentindu-si preferinta pentru aceste alte
dimensiuni — cum ar fi pentru viata materiala,
de care se simte atras datorita concretetii pe
care o implicd — istoricul francez deplinge epo-
ca (,asta, a noastra, actuald") in care logica, fi-
lozofie, stiinte sociale si matematizare dezumani-
zeaza istoria™ (t. I, part. 2, p. 363). Accentele
antiteoretice, Tnsd, denota, mai presus de op-
}iunga sentimentald, o atitudine cu valoare rhai
arga.

Tnclinatia pentru concret a istoricului francez
pare a_ veni, mai curind, din dorinta de a evita
domeniile stiintelor istorice Tn care principiile
elaborate de doctrina marxista sint de necon-
testat. De altfel, Braudel, care — cum am va-
zut — 1l citeazd pe Marx la modul neutru, s-a
orientat, ca si Tntreaga scoald istoricd din care
face parte, spre acele cimpuri de investigatie,
lipsite inca de aportul interpretativ al marxis-
mului. Descoperirea de noi teritorii ale istoriei
se conjugd cu o cedare de teren pe plan ideo-
logic. O repliere, totusi, in spiritul ideologiei
»post-industriale”, care nu uitd sd speculeze
»Intoarcerea la concret" pentru a inocula omu-
lui occidental vechile paleative — nevoia de
senzational si o anumitd comoditate intelectua-
la. Mentalitatea ce-1 face pe om sa devina pri-
zonierul instrumentarului  de produse inutile
care-1 inconjoard, este folositd chiar Tn scopul
perpetuarii consumului de catre publicitatea
comerciald. Un fabricant japonez de aparate de
fotografiat, spre exemplu, recunostea Tn mod
indirect ca, pentru a-si plasa produsele, are ne-
voie de o turma ignoranta de cumparatori,
atunci cind sustinea cd societatea pe care 0 re-
prezinta produce aparate,atit de perfectionate,
incit si un cretin ar obtine o imagine fotogra-
fica de calitate, cu conditia sa apese pe buton.
Sigur, trebuie_facuta o distinctie Tntre o recla-
ma comerciald si un studiu de istorie, dar cu
toate acestea nu ma pot Tmpiedica sa gindesc
ca optiunea pentru empiricul facil este o con-
secinta a tendintei de a se evita problematiza-
rea. Este aceeasl tendinta care a Tncurajat di-
fuzarea naratiunii politiste sau a_ simplului
puzzle, aceeasi care a inclus exercitiul lecturii
in sfera loisir-ului.

De remarcat ca lipsa unor preocupari teore-
tice, reticenta de a inchega o conceptie dis-
cursiva asupra istoriei — mai presus de inten-
tiile programatice de scoald si in ciuda ideolo-
giei subterane pe care lucrarea o implicd to-

tusi — se reflecta si la nivelul arhitecturii ei
propriu-zise. ,Seriile" de date si de particula-
rizari nu reusesc sa duca la formularea de in-
variante sau de receptacole sintetice, elemen-
tele constitutive ale panoramei istorice fiind 1a-
sate ,,sa pulseze”, Tn mod caleidoscopic, de la
sine, fara sa capete o semnificatie in plus fata
de propria lor_definitie sau fatda de propriul lor
enunt. O analiza a arhitecturii ei narative va-
deste ca sintem in prezenta unei artefact, care
se asociaza, Tn mod firesc, unei alte tentative
contemporane — romanului ,,Numele trandafi-
rului'. Spre deosebire, Tnsa, de lucrarea semio-
logului italian, ,,Structurile cotidianului" ar
avea o configuratie deschisa, materia concreta
care Tnsufleteste paginile sale putind fi dila-
tata Tn mod nelimitat, prin addugarea de alte si
alte  anecdote-amintiri-argumente la _ seriile
evenimentiale existente, asa cum ne sfatuieste

si istoricul, n Tncheierea acestui prim volum
al trilogiei. ,,Fiecare cititor — ne Tndeamna
Braudel — o poate umple cu alte pagini ale
lui, pe urmele unei amintiri, ale unei céalatorii,
ale unei lecturi”. Tn felul acesta, se prefigu-
reaza o naratiune care iese din cadrele esteticii
traditionale si se apropie de definitia operei
deschise, textul putind deveni un produs colec-
tiv, infinit perfectibil si dilatabil, iar fiecare
lexem al sau, paradigmatic.

Vlad Papu
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n revista de li-
teratura  univer-
sald Revue Sve-
tovej Literatury,
care apare la
Bratislava, in nr.
2 din 1986 a apa-
rut un masiv gru-
paj de poeme ale
lui Nichita Sta-

nescu printre care Necuvintele, Leoaica tina-
ra, iubirea, Elegia a patra, Geneza poemului,
Poetul ca si soldatul si altele. Grupajul este
ilustrat cu reproduceri din operele artistilor
plastici romani Wanda Mihuleac si Onisim
Colta. Prezentarea si traducerea sint semnate
de Ondrej Stefanko.
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< GAMA DICTIONARELOR si a altor Instru-
mente de lucru se extinde cu titluri noi si ne-
asteptate. Asa pare sa fie si recenta lucrare a lui
Pierre Germa, 3000 de citate din limba franceza.
Despre ce este vorba aflam dintr-o prezentare
aparuta Tn Buletinul critic al cartii franceze :
»De ce este vorba in acest titlu de ,limba fran-
cezal, si nu, de exemplu, de autori francezi ?
Credem cd& pentru a semnala intr-o forma in-
directa (dar s-ar fi putut oare face Tn alt fel ?)
ca textele citate au 1n comun faptul cd au fost
scrise Tn aceasta limba, fara ca prin aceasta sa
fie implicatd nationalitatea franceza a autorilor
lor. Si astfel se realizeaza una din notele originale
ale acestei carti, faptul cd face loc unor citate
care nu au Tn mod necesar o origine Tn hexa-
gonul francez. Aceste citate, numerotate dupa
ordinea de aparitie, sint clasate Tn ordinea alfa-
beticda a numelui autorului. Pentru fiecare dintre
ele este indicat titlul lucrarii Tn care a aparut.
Dar acest dictionar nu are un index al autorilor
utilizati, si nici (in acord, de altfel, cu regula
uzuala Tn lexicografie) tabla de materii. In schimb,
gasim la sfirsitul lucrarii un foarte comod index
al cuvintelor-cheie si al ideilor de baza. Acest in-
dex contine chiar si_numele scriitorilor citati de
alti scriitori. (...) Sa& recunoastem, 1n orice caz,
meritul acestui dictionar de a ,lucra in mare“,
pentru ca aflam aici citate din aproape toate epo-
cile de literatura in limba franceza, dintre care
mai ales cele mai recente provin de pe cinci
continente”.

< UN POET redescoperit Tn ultimii ani este
Jean Marcenac, o figura dintre cele mai contro-
versate ale literelor franceze din acest secol. Cu
prilejul aparitiei ultimului s&@ volum, Ruinele soa-
relui si alte poezii, citim un comentariu edifica-
tor : ,Un prim volum din opera poeticd a lui J.
Marcenac, cuprinzind lucruri publicate Tntre 1932
si 1969, a aparut la sfirsitul lui 1983. Acest al doilea
volum apare la un an dupd moartea autorului, cu
titlul unei culegeri inedite, celelalte doud culegeri
pe care, le contine Tntitulindu-se : Dragostea celui
mai Tndepartat si Cartea ranilor. Dar exista o con-
tinuitate de la una la alta : acelasi ton si aceeasi
inspiratie, caci poetul acesta este omul unei cre-
dinte si al unei fidelita{i. Credo-ul sau marxist a
ramas neschimbat, iar idealul sau a fost ferm'si
fara compromisuri. De aceea, prezentul i se pare
uneori atit de sumbru sl de tragic, iar accentul sau
este patetic, Tn timp ce speranta nu este procla-
mata decit Tn viitor. Acest poet, pretuit de colegii
sdi, a ramas ignorat de marele public, (...), dar ar
fi injust s& nu recunoastem forta si frumusetea
acestor cintece aspre si dure, dar sincere si gene-
roase. El se exprima@ In continuitatea esteti su-
prarealiste, care 1l confera contururi de umbra, dar
.Intr-un_limbaj care, atit in versuri, cit si Tn proza,
marturisesc 0 adevaratd stapinire a cuvintelor si a
ritmurilor, in formulari Tnghetate puternic si
amplu.”

< UN ESEU critic de mare finete publicd Evelyne
Merbn, Corneille cel tandru si crud, aparut la
»Nizet*4. Problema de istorie literara enuntata in
subtitlul  lucrarii : ,,Sentimentul dragostei n
Cidul, Horace, Cinna si Polyeucte” permite autoa-
rei sa adopte atitudini intelectuale cu rezonante
mai putin Tndepartate 1n timp, asa cum aflam
dintr-un comentariu : ,,Este  Tntotdeauna posibil
sa-1 recitesti pe Corneille, sl mai ales sa te in-
teresezi de locul pe care-1 ocupa dragostea 1n
piesele sale (aici, 1n Cidul, Horace, Cinna si
Polyeucte), loc in legatura cu care a existat o
tené/ingé de minimalizare, citindu-1 pe  Tnsusi
Corneille. Este posibil sa te Tintrebi asupra mo-
dulul cum functioneaza eroismul corneillean, sa il
compari pe Corneille cu Racine, asa cum suge-
reaza titlul acestui eseu. Argumentatia seamana
Tnsa foarte adesea cu un proces de intentie care
vizeaza tot atit de bine criticii — Tn_mod special
Doubrovsky si Nadal —, cit si eroii, dupa cum
marturiseste comentariul surprizei dureroase ex-

primate de Pauline Tn versurile 1251—1252 asupra
atitudinii _lui Polyeucte : ,,Caracterul josnic al
sexualitatii Tmplinite a fost adus la lumind de
sub valurile eroismului Tn cautarea absolutului,

iar cum adevarul doare, Polyeucte a gemutl,
ideea ,dragostei de departe#, manevrata intr-un
mod mai putin peremptoriu, poate sa retinda aten-
rvh |

= UN AUTOR, care s-a ascuns mai mult timp
sub pseudonimul Ramon Mercader, a publicat de
curind o carte sub adevaratul sau nume. El este
Thierry Jonquet, iar romanul editat de Gallimard
se Tntituleaza Mygale. Critica a fost entuziasmata
de conversiunea lui Ramon Mercader, cunoscut ca
autor de romane politice, la genul politist, susti-
nut de data aceasta sub identitatea realda. Un re-
cenzent afirma ca ,...este un autor de urmarit,
remarcabil de original4. Intrigdria tipica acestor
carti este complicatd de sondaje psiholoc?ice‘
».Ghicitoarea politistd este_complicatd dupad dorin-
ta, cu toate cd e dificil s& o construiesti. Dar ea
se recompune Tncetul cu Tncetul, sub ochii unui
cititor fascinat si admirativ. lar Thierry Jonquet
ne povesteste razbunarea atroce si rafinatd a unui
personaj, Richard Lafargue. Dar aceastd razbu-
nare este din nou foarte ambigua : Lafargue nu
se lasd oare prins Tn propria sa cursa, iar sen-
timentele ,,omenesti¥ nu o sd cistige in cele din
urma asupra lui ?* Este un ,,pari¥ nobil, demn 'de
un adevarat scriitor...

< CORESPONDENTA lui Victor Segalen cu
Henry Manceron a fost de curind editata la
Seuil de catre Gilles Manceron. Acesta din urma
este si autorul prefetei si al notelor foarte sub-
stantiale, indispensabile pentru cunoasterea unei
imagini mai complete asupra lui Segalen. Bule-
tinul critic al cartii franceze consemneazd urma-
toarele : ,,Cunoasterea scriitorului, a poetului cu-
ceritor care a fost Segalen sporeste prin cunoas-
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UN POET

Nici nu-ti Tnchipui ce fiinta ciudata

Am devenit... Zau, pe cuvini !

Zhnbeste-mi un pic si-ai s& vezi

Fiinta mea uimita cum se spulbera-n vini.

Tntoarce spre mine privirea ta dulce

— Ca mierea, ca sarutul de mama —
Si-ai sa vezi cum intr-o clipa

Fiinta mea tristd Tn nimic se destrama.

Toate marile iubiri mor la fel :

o despartire, o tacere, Tntr-o melancolica seara,
Tncearcd s& nu ma mai vezi doar o zi

Si-am sa ma sting ca o tigara.

Departe

Intrcaba-te de ce mersul meu e batrin

Si statura mea e ca un semn de-ntrebare.
De-atunci, de cind ne-am despartit

In sinea mea e ploaie si ninsoare.

latd, acesta e locul unde ne-am privit

Prima oard, uimiti. Acestea sint urmele noastre

Pe iarba cimpului, unde ne-am Tmbratisat fara
sfirsit,

In serile de-atunci, atit de albastre.

Mai trimite-mi vesti, draga mea.
Cum te simti in brate straine ?
Am sa plec in lume, departe.
Departe de cine ?

Sa nu plingi

lubito, poate n-am sa mai revin,
Pierdut Tn tari de piatra si nisip.
Ce-ai sa te faci ? Vei pune doliu ?
Vei suspina privindu-mi tristul chip ?

Sa nu faci asta. Viata-i scurta,
Sintem un abur sau un strop de roua.
n loc sa plingi, mai bine cintd
Si-ncearca sa traiesti o viata noua.

O viata noud, cu un nou barbat,

Pe care schimba-1, daca poti, mereu.
Alinta-1, ca pe mine, c-un cuvint frumos
Si-i da, In gindul tau, numele meu.

terea scrisorilor schimbate cu prietenul sau Henri
Manceron. Putem citi acum povestea unei prie-
tenii, o prietenie vie si fecundd, un sentiment
aflat pe primul plan al relatiilor umane, ,aceea
Tn care nici tatal, nici iubita, nici regele Tnsusi nu
vor avea acces vreodatd, cum se spune Tn Steles,
una din lucrdrile cele mai cunoscute ale lui Se-
galent...

< O NOUA EDITIE a memoriilor marii dansa-
toare ClOo de Merode a constituit TneTntarea mul-
tor critici occidentali. lata ce spune o prezentare
a cartii publicate de editura Pierre Horay : ,,Amin-
tirile pe care le-a dat-la iveala Clao de Mé6rode la
sfirsitul vietii sale sint tiparite acum Tintr-o noua
editie, cu multe ilustratii si Tmbogatite cu o pre-
fata de Frangoise Ducout. CICo de Merode, care a
fost 0o mare frumusete, s-a impus prin talent si
energie, atft la Opera cit si Tn numeroasele spec-
tacole de balet in care a fost invitatd in straina-
tate, ca vedeta... Odata cu memoriile unei cariere
artistice, Baletul vietii mele reprezintd o fresca a
epocii de la 1875 anul nasterii sale Tn Parisul de
atunci, ptna la primul razboi mondial perioada
care corespunde, Tn jurul epocii 1900, anilor sai de
glorield. Este epoca pe care marele pofet german
Gottfried Benn o considera apogeul artei europene,
al spiritului care a condus la opere de rafina-
ment si Tmplinire.

< LITERATURA din Volta Superioard, actualul
stat Burkina Fasso, este putin cunoscuta citito-
rilor de pe alte continente, cu toate cad reprezinta
una dintre cele mai interesante forme de expre-
sie ale populatiei africane. Populatia Sanan este
situatd Tn bucla fluviului Niger, la peste 800 km
n interiorul tinutului, la limita zonelor sudaneze
si a Sahelului, cu o predominanta folcloricd 1n
care se disting Tndeosebi marii povestitori. De cu-
rind, Suzanne Platier, cu ajutorul lui Roger
Siene, au publicat cu adevarat corpus de povestiri
populare sanan. Ei au studiat aceastd zona 1in
1968—1971, din punct de vedere lingvistic, oprin-
du-se la 40 de povestiri care 1l s-au parut a avea
un caracter universal, cu toate trasaturile polemi-
ce implicate pe alocuri. In legatura cu publicarea
acestor povestiri in colectia ,,Clasicii africani”, de
la Armand Colin, citim urmatoarele : ,,Specialistul
n civilizatia africand va gasit elemente de mare
interes (note lingvistice, reguli de ortografie si de
ortoepie, organizarea discursului). Cit despre ne-
specialist, exemplele care sint propuse constituie
un capitol din ce in ce mai bine exploatat al lite-
raturii orale negroafricane. Continentul negru este
prezent Tn aceste povestiri cu vegetatia sa speci-
fica, cu animalele familiare, cu geniile sale pro-
tectoare, cu obiceiurile si moravurile sale coti-
diene. Darul miraculosului, o imaginatie fertila si
sensul didactic sint bine Tncadrate in aceste ele-
mente, pentru a seduce pe toti cititorii.”

< ROMANUL Ilui Hermann Burger, Marea artifi-
ciala (Die kunstliche Mutter) este apreciat Tn cri-
tica europeana atit pentru marile sale calitati ex-
presive, cit si pentru adincimea sondajului psiho-

SPORT

DIN TURCIA

De-i frig, de-i vint, de-i arsitd sau ploaie
ALt cil inima Tmi bate-n piept

Si-acest pamint e viu si sc-nvirteste
lubito, eu am s& te astept.

Tu n-ai sd vii, ca de-obicei,

Luata dc-ale vietii fleacuri mici.

Eu voi invinge somnul, foamea, setea.
Si am sa fiu fot timpu-aici.

Nu te grabi, nu ai de ce.
Hranit mereu de o speranta
Eu sint perechea ta perena,
Ca talerul intr-o balanta.

Pe malul marii

Sint cel ce vine din cimpie.
Loveste-n pieptul meu, deschis.
Tu esti albastra, eu vint galben.
Un galben ca de aur si de vis.

Nu par a fi din lumea asta,

Poate ca vin din luna sau din soare
Sau poate m-a nascut intr-o amiaza
Fata Morgana cea leganatoare.

Sint satul mic si adormit din stepa,
Sint brazda arsa, lutul ce se sfarma.
Taranul ce-a iesit in cimp cu plugul
Si-1 (ine dirz in'miini ca pe o arma.

Sint bobul roditor de griu sau mei,
Sint vulturul ce-a alipit pe un gorgan
Sint turma cenusie si i'laminda

Ce-0 mina c-o nuia un biet orfan.

Sint rana de pe umarul batrinei
Ce cara niste lemne pentru foc.
Sint larma dintr-o zi de sarbatoare
Cind fete si flacai se duc la joc.

Cu valurile tale musti din mine,
Lasindu-mi trupul fara haina.
Eu sint pamint, iar tu esti apa,
Noi sintem lumea cea de taina.

In roméaneste de
lon Baiesu si Tahsin Gemil

logic, care face apel la unele tehnici ,terapeutice”
din arsenalul pseudo-stiintei. Pe scurt, este vorba
de un personaj, Wolfram Scholkopf, care sufera
de o maladie cronicd, denumitd de el Tnsusi ,,mi-
grend intima#, ascunzind mari carente de ordin
psihic, datorate climatului socio-familial in care a
crescut si raporturilor profesionale din cadrul
politehnicii elvetiene. El se supune unei terapii
anume, pe baza unei tehnici numite ,,Marea arti-
ficiala¥, practicatd in zona alpina Gothardt. Un
umor subiacent vizeazd aceste practici cvasiobscu-
rantiste, pastrate pind in zilele noastre 1n tari
dintre cele mai dezvoltate din lume. Pagini de
istorie helvetd si germanicad vin sa pigmenteze o
carte cu un acut spirit polemic, necrutatoare cu
reziduri ale unor secole si moravuri de mult tre-

cute.

< LITERATURA JAPONEZA este relativ putin
cunoscuta, cu toatd marea v.aloare a cartilor nipo-
ne clasice, care au Tneintat spiritul european 1in
ultimele doua secole. De curind, aparitia n tra-
ducere a lucrarii lui Shuzo Kuki, Structura IKki,
intr-o versiune a lui Maeno Toshlkuni, a consti-
tuit un prilej de frumoase speculatii Tn critica
franceza : ,,Aceastd carte foarte bine facuta pune
de fapt problema traducerilor, aceea a sensului.
La plecare, se spune ca iki Tnseamna a trai, dar
foarte repede se va vedea, si aceasta tine de spe-
cificitatea limbii japoneze, Tn care ideogramele
au un cimp semantic complex, ca iki aduna mal
multe sensuri, ce corespund unul fenomen cul-
tural specific. Aceasta carte Tncearca elucidarea
structurii acestui fenomen, in patru capitole care
sint tot atitea metode de abordare a problemei :
structura comprehensivd a cuvintului iki, struc-
tura sa extensiva, expresia naturalda a lui iki si
expresia artistica... Se va nota, Tn concluzie, o
aluzie abild la Baudelaire, presupus ca ar fi
descris sentimente apropiate de iki Tn Florile
raului. Iki este probabi® si aceastd tensiune, acest
sentiment inefabil care constituie poezia, care o
distinge de banalitate si ne deschide senzatiilor
si imaginilor Tntotdeauna noi : ,,Sa traiesti regre-
tind vara alba si fierbinte a sezonului cu raze
galbene si tandrel... Acest echilibru aproape mi-
raculos Tntre bucurie si tristete, intre placere si
durere... Propriu capodoperelor tuturor artelor, si
momentelor si spectacolelor vietii pentru cei care
stiu sa o traiasca !".

< ROMANUL poetului Lars Gustafsson, Muzica
funebra (Sorgenmusik for frimurare) se bucura
de ample comentarii, pentru subtilitatea tehnicii
si extraordinara varietate a scriiturii. In primul
rind, este dificil s& urmaresti linia temporala a
cartii, cu alternante uluitoare de planuri, atit Tn
prezent cit si Tn trecut. Interesantd pentru cri-
ticd a fost Tnsd, mai ales, problematica psiholo-
gica a cartii, capacitatea personajelor de a comu-
nica, de a Intra in relatii si de a se deschide su-
fleteste in perioade dificile, sub stress, cind este
de asteptat o saracie a sentimentelor si o exacer-
bare a instinctelor primitive.

Margaritar Tn ceasca albastra

1ingé poarta casei mele a spart floare
inspirata ploaia de aur. In butucul de

iedera

fiecarei clipe ia forma unui ochi de zeu vesel.

Poarta de ruina a iernii, ajurata cu timp dis-
pretuitor, s-a schimbat peste noapte intr-o ogi-
va de nuiele Tmpletite pe care o pasare necu-
noscutd, sosita din asteptari neintemeiat pre-

lungite, ne descifreaza iubirea si o vinde, in
graiul ei fraged, Luceafarului de seara, in prag
de aprilie, inima stie sd viseze pe masura in-
timplarilor cuprinse n viitor. Cheia fericirii, a-
cum, sta Tn intensitatea sentimentului de Tm-
plinire si nu in durata lui. lubesc vintul care
strabate aceste nopti, fiindca-l simt plin de
roua cazind din visla, tipatul si iarba cocorilor.
Strania lor sete de Nord, fir de margaritar n-
tr-o ceasca albastra, Tmi reaseaza in suflet aro-
mele tineretii. Tot ce-mi doresc acum e sa ma
colinde neadormitul pacat de argint al lunii
aprilie, repettjt pe sute si mii de nopti. Gindu-
rile Tmi sint moi' si pline de melancolie si
de venin dulce, ca ale viespii ce-a patruns in
raiul unei pere tamiioase. Si arde-n mine, dia-
mantin si lenes, dorinta de-a Tnconjura stadio-

sprijinind peretele gros tipa

innoirea, la fereastra, glicina se pre-
gateste sa-mi inunde masa de lucru c-un val de
lumina liliachie. Pind mai ieri credeam ca pri-
mavara e presimtirea a ceva minunat si care
n-o sa se fintimple niciodata, intre Sudul cu-
noscind aurul pur si Nordul asteptind inconsis-
tenta lui fructifera, noi sintem mesteacanul din
locul de popas, cutreierat nu de realitatea au-
rului, ci de vapaia care-1 precede, il simte ve-
nind si-l pierde fara sa dispere. Acum stiu ca
primavara e aproape, fiindca vad cum lumina

nul Steaua, colo pe la jumatatea lunii aprilie,
intr-o caleasca trasa de cai lungi si albi, cu
narile vinete si potcoavele rosii. Vreau, daca
m-ati Tnteles bine, ca jucatorii lui Jenei sa atir-
ne un uliu mov—fumuriu de grinzile hanurilor
raspindite Tn cimpia Brabantului. E un vis la
care avem dreptul si pe care-1 putem rotunji
daca ne scuturam dindul de nisipurile fricii.
Aurul pe care troneaza Anderlecht (un cartier
ca Giulestiul, dar nascut din coastele de fildes
ale unui imperiu colonial) inspira o teama vasta
in Europa. Eu stiu nsa ca lucirea aurului, cind
nu e posesie, se incheaga in ceva mai tangibil
decit banchetul Tmplinit, in miraj, apoi In esen-
ta ideala a vietii : drumul spre a-l avea. Cine
suspind aur nu cunoaste cit singe proaspat clo-
coteste in rana celui ajuns la poalele riului
bogat. Primavara, ca spatiu creator, religie
ostila prostiei si rusinii, si totodata cimp de ob-
servatie romantica, ma proiecteaza pe bolta
sublima a voluptatii, acolo unde padurile curg
pe sub ape si Tnchipuirea zideste blesteme fru-
moase. li blestem pe baietii de la Steaua (asta
pentru ca un blestem se adevereste mai repede
decit o urare de bine) sa-i elimine pe cei de la
Anderlecht si sa joace finala de la Sevilla. Am
citit, ieri, Tntr-o cana de cositor, Tmpodobita cu
struguri cizelati si cu bacante dantuind in jurul
unui butoi mic, atit cit sa-i fie de folos unui
greiere artist, ca blestemele de primavara iau
fiinta aievea atunci cind raul e placut, patima e
senina, otrava-i blonda ca plinsoarea vinului pe
jgheabul gitului, iar chinurile toate tin cit vea-
cul unui fluture.

Fanus Neagu
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