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SPIRITUL 
REVOLUȚIONAR
O relație directă, de 

adincă rezonanță 
și vie, cuprinză
toare putere de 

semnificație în istoria 
noastră contemporană a- 
junsă odată cu această pri
măvară la un glorios ju
bileu — 65 de ani de la 
făurirea Partidului Comu
nist Român — și anume, 
acele creșteri uriașe, si
multane ale economiei, 
științei și culturii țării și 
forța sa conducătoare, cen
trul său vital, partidul ca 
exponent și apărător al in
tereselor. supreme ale po
porului, garanția cea mai 
sigură a înaintării pe calea 
progresului, a civilizației 
socialiste și comuniste. Din 
acest unghi și pe acest tra
iect se văd toate marile 
victorii obținute, în acest 
sens și cu un asemenea 
sentiment. într-o dinamică 
a timpului care ea însăși a 
fost revoluționată, se 
parcurg mai multe etape și 
avem în față imaginea u- 
nei Românii moderne, cu 
o industrie care își pune 
acum problema dezvoltării 
intensive, cu o agricultură 
traversînd spațiul și moda
litățile unei revoluții noi a 
muncii și gîndirii, a pro
ducției, cu o știință și cu o 
cercetare tehnică și știin
țifică avansată, integrate 
amplului proces de reali
zare a unei noi calități a 
muncii și vieții în toate 
domeniile și sectoarele de 
activitate, cu un învăță- 
mînt și o cultură în stare 
să edifice o conștiință nouă, 
înaintată, aptă creației de 
valori. Și un sistem al de
mocrației muncitorești, re
voluționare, unic în felul 
său, în ideea atît de clară 
și în mod frecvent subli
niată de secretarul general 
al partidului, tovarășul 
Nicolae Ceaușescu, după 
care socialismul se con
struiește cu poporul și pen
tru popor, cu oamenii și 
pentru oameni.

în expresia sa politică 
cea mai exactă, această re
lație este și o condiție și o 
rezultantă a spiritului re
voluționar, creator. Ea se 
exprimă deopotrivă în eco
nomie, în știință și cultură, 
după cum se exprimă și pe 
terenul politicii însăși, pro
gramatic, direct, deschis. 
Congresul al IX-lea al 
partidului a legiferat acest 
spirit și prin aceasta între
gul partid și întreaga so
cietate s-au deschis și mai 
larg către om, către con
strucția sa. într-o indisolu
bilă și amplă simbioză cu 
imperioasele cerințe de 
dezvoltare a țării, într-o 
strategie care urnea cu 
pași mult mai repezi și mai 
vii însuși prezentul și vii
torul, făcînd dintr-o pe
rioadă istoricește scurtă o 
epocă măreață și densă în 
împliniri. Comprimarea a- 
ceasta a timpului a lărgit 
nemăsurat orizonturile și a 
conferit viitorului un cert 
și necesar statut de posibi
litate. Partidul însuși a 
crescut, s-a dezvoltat, func
țiile și responsabilitatea lui 
au acoperit și acoperă prac
tic, într-o dimensiune nouă, 
întreaga istorie de azi și de 
mîine a țării, el este axa 
mereu vie și trează a în
tregii națiuni. Noi trebuie 
să facem ca partidul nos
tru să fie întotdeauna un 
partid revoluționar, al în
tregii națiuni, să acționeze 
permanent în strînsă legă
tură cu poporul, să serveas
că poporul — sublinia tova
rășul Nicolae Ceaușescu. 
El trebuie să fie centrul vi
tal care să asigure buna 
funcționare a tuturor sec
toarelor și înnoirea gîndi
rii, să dea o perspectivă 
continuu nouă privind dez
voltarea societății noastre 
socialiste.

ntotdeauna un

1 partid revoluțio
nar, un partid ca
pabil de a innoi 

gîndirea și deci de a acțio
na In spiritul noului, la 
scara progresului și civili
zației, un partid care și-a 
făcut din slujirea eu ne
strămutată credință și de
votament a idealurilor și

aspirațiilor poporului său, 
a libertății și independen
ței, a așezării cu demnita
te și măreție a patriei în 
rîndul țărilor și popoarelor 
lumii, un partid al oameni
lor și pentru oameni.

Așa cum odinioară uni
fica istoria văzînd-o în di
namica ei de epopee și în
temeia conceptul de istorie 
unică, îndreptîndu-ne cu 
ochii minții și ai inimii că
tre tricolor, așa cum rever
bera, printr-o gîndire pa
triotică. novatoare, ideile 
înaintate ale trecutului și 
pornea vizionar la drum, 
îndreptîndu-ne spre cu
noașterea și refacerea pa
trimoniului național de va
lori, relansînd o lungă și 
prodigioasă tradiție în ma
terie de creație materială 
și spirituală, tot așa a pri
vit adînc și prezentul, tot 
așa a privit și viitorul, a 
legat timpii între ei și a 
conferit modurilor exis
tenței noastre un realism 
proaspăt, necesar.

Toate acestea și încă 
multe, multe altele, au avut 
și au darul și forța de a 
uni, de a mobiliza și 
descoperi vocații, talen
te și disponibilități. O- 
pera unirii și unității 
noastre naționale a găsit în 
partid și în secretarul său 
general o nouă și ireducti
bilă matcă de spirit, un 
nou și indisolubil suflu 
vital.

în acest context, investi
rea în urmă cu 12 ani și 
apoi reinvestirea în înalta 
funție de președinte al Re
publicii Socialiste România, 
a tovarășului Nicolae 
Ceaușescu, reprezintă o 
strălucită confirmare a în
crederii și unității poporu
lui român în jurul partidu
lui, al secretarului său ge
neral, o garanție fermă a 
înaintării patriei pe drumul 
socialismului și comunis
mului.

Și tot astfel, în această 
lumină a spiritului revolu
ționar, a fost și este văzut, 
în evoluția, în îndeplinirea 
rolului și misiunilor sale, 
partidul. Depășirea unei 
teze, aceea de avangardă, 
care nu mai corespunde 
realității și etapei istorice 
în care sîntem, întrucît 
partidul este azi un partid 
de masă, el gîndește și se 
consultă, acționează cu po
porul, elaborează și decide 
împreună cu el. Este aces
ta mersul întreg al revolu
ției inspirate și conduse de 
partid și este dialectica în
săși a viitorului care, din 
multe privințe, își are o 
fundamentare și o expe
riență practică hotărîtoare 
în realitatea lumii de azi.

Cultura și arta, 
manifestarea prin 
creație, împlini
rea personalității 

creatoare au fost și sînt 
inseparabile acestui amplu 
proces, au fost și rămîn in
separabile manifestării spi
ritului revoluționar. Sem
nificativ pentru sensul ac
tiv și rolul major pe care-1 
deține creația din toate do
meniile de activitate, Festi
valul național „Cîntarea 
României" rămîne emble
matic și ca atare deosebit 
de sugestiv, ca o ctitorie de 
spirit ce completează și 
explică de fapt multe din 
înfăptuirile acestor ani. El 
explică însuși nivelul de 
educație, de formare și a- 
firmare prin cultură, lar
gul acces la valori și la 
producerea acestora. Este 
manifestarea unui grad 
nou de sensibilitate și este 
relevarea conștiinței însăși 
a forței noastre de creati
vitate. Acel fapt cu desă- 
vîrșire înalt și de o desăvîr- 
șită rezonanță, cînd un po
por și o țară întreagă își 
cîntă înfăptuirile și se gîn
dește, desigur, mai departe, 
privind adînc și trecutul și 
viitorul și realizează cea 
mai largă și mai vie cu
prindere a istoriei. Cînd își 
mărturisește, altfel spus, 
întreaga apartenență la a- 
ceastă istorie. Ceea ce e tot 
,o ilustrare ca și o vocație 
a spiritului revoluționar.

Luceafărul
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„Patrie a păcii" - desen de Sabin Ștefănuțâ

ANUL INTERNATIONAL AL PĂCII

Un drept
al popoarelor
Orice drept este — în esență — o în

cercare de reglementare a conduitei 
oamenilor într-o anumită colectivi
tate socială. Existenței sociale a oa

menilor într-un anumit cadru social și național, 
i se adaugă — în mod accentuat și progresiv, 
credem noi, ca rezultantă a unor factori isto
rici — și o altă dimensiune esențială : aceea 
a calității de membru al comunității umane 
internațoinale.

Raporturile interumane în cadrul comunității 
internaționale se prezintă cu deosebire și în 
mod precumpănitor, sub forma relațiilor inter
statale. Expresie a contactului dintre structurile 
economice, social-politice, dintre sistemele 
politice și juridice naționale, relațiile intersta
tale se exteriorizează în diferite forme de ac
țiune și se obiectivează în principii și norme 
care tind să treacă peste cadrul politicii și mo
ralei, și să se constituie într-o ordine de drept 
internațională a cărei supremă întruchipare o 
constituie dreptul păcii.

Consacrîndu-se într-o prijnă parte studiului e- 
forturilor și tendințelor omenirii de repudiere a 
războiului, de încetățenire și consolidare a 
păcii, Dumitru Mazilu, autorul unei sinteze in
titulate „Dreptul păcii", ne prezintă — intr-o 
frescă impresionantă, la care bogăția informa
ției, analiza critică, pasiunea și erudiția contri-

C.C. Jornescu
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Imn de pace
Eroii neamului sint torțele 
rodite să țină soarelui 
pleoapele deschise 
asupra plaiului de baladă.

Inimi îngemănate-n 
veghe la germinația boabelor 
la somnul pruncilor 
la nesomnul furnalelor.

REPERE LITERARE CONTEMPORANE

intelectualității
„UN COMANDAMENT AL CONȘTIINȚEI, 

AL SPIRITULUI LIBER 
ȘI DEMOCRATIZANT"

din mai 1921 și pînă în evul nostru so
cialist, timp de 65 de ani, nimic de 
seamă nu s-a petrecut și nu se pe
trece in România fără contribuția 

activă a partidului comunist. Ca forța pouuca 
revoluționară și patriotică, Partidul Comunist 
Român s-a afirmat cu putere în viața social- 
politică a țării, militind în mod consecvent pen
tru transformarea revoluționară a societății 
românești, pentru devenirea poporului nostru pe 
căi de libertate și progres social. Deși scos în 
afara legii, partidul comunist și-a spus cuvîntul 
în momentele cruciale pentru destinele patriei, 
s-a situat cu fermitate, în anii interbelici, în 
fruntea luptei împotriva primejdiei fasciste și de 
război, împotriva revizionismului, a ținut me
reu trează grija moștenită pentru soarta țării, 
pentru apărarea integrității teritoriale, inde
pendenței și suveranității naționale a patriei 
strămoșești.

Militind pentru unirea tuturor forțelor demo
cratice și patriotice din societatea românească 
intr-un front comun antifascist, Partidul Comu
nist Român a acordat atenție însemnată acti-

vității ideologice, de lămurire a maselor asupra 
pericolului fascist. Poporul român, in ansam
blul său, nu era favorabil fascismului și nici 
statelor fasciste, dar neaderarea la fascism, 
dezacordul pasiv sau simpla ostilitate, manifes
tările antifasciste individuale, neorganizate nu 
erau suficiente pentru a împiedica ascensiunea 
grupărilor fasciste în viața politică internă și 
nici pentru a înlătura pericolele care derivau 
pentru țara noastră din politica agresivă, re
vanșardă și revizionistă practicată pe plan in
ternațional de statele fasciste. Erau necesare, ca 
urmare, acțiuni l'erme, care să creeze in țară o 
largă opinie antifascistă, să atragă la luptă 
unită toate păturile sociale, toate forțele poli
tice interesate in apărarea și lărgirea drepturi
lor și libertăților democratice, în înfrîngerea 
efectivă a grupărilor fasciste, prohitleriste.

In acest context, P.C.R. a reușit să ralieze 
politicii sale de front popular, pe lingă inte
lectualii comuniști, o serie de alți intelectuali 
democrați și patrioți de prestigiu. Călăuziți de 
sentimentul datoriei patriotice, reprezentanți ai 
culturii și științei românești ca : Nicolae lorga, 
Mihail Sadoveanu, Cezar Petrescu, 
Enescu, Alexandru Rosetti, Victor

George
Eftimiu,

Continuare în pag. a 7-a

Dialectica realului
respingerea hotărită a practicilor anti

culturale ale adepților dogmatismului 
nu a fost posibilă decît printr-o regîn- 
dire revoluționară a tuturor concep

telor dialecticii din perspeciva dialecticii cu
noașterii realităților naționale românești. Victo
ria 
ră.
în 
nu 
ca 
culturii. Prin urmare, era nevoie de un concept 
dialectic adecvat asupra creației umane, pe de 
o parte, precum și de înțelegerea specifică a 
rolului transformator al culturii, pe de altă par
te. Tovarășul Nicolae Ceaușescu a formulat cu 
o rară putere de pătrundere noua direcție a li
teraturii și artei în condițiile socialismului în 
cuvintele : „Artei și literaturii le sunt proprii

asupra „gîndirii dogmatice" nu a fost ușoa- 
In primul rînd, trebuia găsită direcția nouă 
creația culturii socialiste. Iar această direcție 
putea fi găsită decît avînd limpede dialecti- 
ireductibilă a creației specifice a valorilor

Carpații și Dunărea 
doi umeri intre care 
iși țes irișii visele noi 
in superbă mișcare.

Iar noi — oglinzile 
prin care-și respiră soarele 
priveliștea cea mai scumpă 
a unei patrii de dor 
a unui țărm slăvindu-și pacea 
prin brațul și glasul intiiului fiu !

Cristian Petre Argeș

I

și antropologie românească
ii

pre a se înălța la organicitate, un po
por are trebuință de cuprindere geo
grafică aptă să-i exprime ideile și 
apoi de o materie sufletească unde să 

se așeze experiențele istorice fundamentale in 
stare să se manifeste în mediul lui ; in sfîrșit, 
momentul organic e acela care împinge între
gul etnic in torsiuni, făcindu-1 să se înfățișeze

Rost de primăvară
upă atita iarnă, ne deschide inimile 
speranța de primăvară și-n răsărirea 
triumfală a ghioceilor sufletul nostru 
de țărani — la vederea pămintului 

reavăn — pare că se încolonează etern.
In verdele crud al griului vedem cuibul soa

relui de mîine și întrezărim rodul trudei noas
tre frint zilnic pe masa copiilor noștri.

Cînd vor trece cocorii, primăvara faptei se 
va fi bine așezat in bătătura țării, unde țăranii 
dau flacără plină rostului lor — binecuvintată 
și pașnică îndeletnicire a românului dlntotdeau- 
na pe această planetă încă tulburată de fapte 
străine păcii și umanității.

Pe marea cimpie a Bărăganului, ca și in 
cimpia Transilvaniei, în Oltenia, Banat sau 
Moldova rostul patriotic al zilei lumină este să 
îndestuleze țara.

Au mai fost primăveri, vor mai fi primăveri, 
dar nici una nu este ca primăvara aceasta, așa 
cum au fost și vor mai fi zile, dar nici una nu 
are gustul frenetic al celei pe care o înce
pem azi.

Pentru că azi — 1986 — înseamnă în contextul 
politic și social al României socialiste mobili-

zarea și trecerea exemplară, cu toate forțele, 
la realizarea celui de al 8-lea cincinal (1986— 
1900) și a orientărilor de perspectivă pină în 
anul 2000, stabilite de Congresul al XIII-lea 
al P.C.R.

E în ardoarea traiului nostru acest mobili
zator acum, care pe noi, cetățenii acestei țări, 
ne face să ne sumetem minecile și să purcedem 
la treabă.

Și in generosul spațiu care este patria noas
tră — așa cum sublinia președintele țării, to
varășul Nicolae Ceaușescu, la Plenara lărgită a 
Consiliului Național al Agriculturii, Industriei 
Alimentare, Silviculturii și Gospodăririi Apelor — 
„agricultura ocupă un loc important, ca una din 
ramurile fundamentale, hotărîtoare ale con
strucției socialiste și comuniste. Pornind de la 
dezvoltarea intensivă a agriculturii, în cel de al 
8-lea cincinal va trebui să acționăm cu toată 
fermitatea în vederea realizării noii revoluții 
agrare, care presupune o transformare a orga-

Mircea Șoncuteanu
Continuare în pag. a 7-a

la dimensiunile unei specificități integrale. A- 
ceste condițiuni sînt de închipuit cînd structu
rile istorice esențiale ajung la o lege de func
țiune omogenă și în prezența unei eliberări de 
energii exterioare, de încheiere pozitivă. Apte 
de organicitate sînt, așadar, națiile vechi. Ori 
de cite ori o poporație ajunge să se coaguleze 
pînă la ipoteza de funcțiune a unei voințe pro
prii, scăpînd de catastrofic se poate zice că e 
pregătită de expresie organicistă. Este, de alt
fel, substanța „Cutremurului" de Paul Anghel ; 
e o ipoteză de viață organică autohtonă care ar 
fi putut să fie și n-a fost să fie atunci.

Astfel de îndemnări către eliberarea unui 
ireductibil formativ trebuie văzute în idealita
tea lor de program, căci prozatorul a dedus, 
întrucît privește pe români, acea condiție cate
gorială, aflată în domeniul obiectivitătii oarbe. 
Veșnică, zice el, pare că e numai geografia 
care aceea naște oameni, ca pe niște succesive 
generații răsărite spontan. Legea înaintării e 
aci conservarea prin recesiune, urmată de ex
pansiuni repezi in profunzime, care să consu
me — în timpuri concentrate — ere întregi : 
„Acest neam, peste care prințul domnea, nu 
putea înainta decît în salturi. I se refuza deci 
o dezvoltare lină, organică. I se ofereau în 
schimb crestele de talaz, care urmau după pră
bușiri sau, și mai rău, retragerea sub linia de 
plutire, într-o letargie istorică echivalentă cu 
inexistența. In asemenea momente, uneori foar
te largi, neamul românesc părea că nu există. 
Din platitudinea unei anume ere, negre, nu se 
putea extrage nici un relief, nici un nume. 
Doar nume aluvionare, numele unor seminții 
în avalanșă, care s-au rostogolit peste acest 
spațiu, măturîndu-1 fără a lăsa în urmă nimic. 
Apoi, din nou plaja primordială, din care să 
răsară forme, nume, piscuri, sub aceeași iden
titate necunoscută. Apoi o precipitare grozavă..."

Artur Silvestri
Continuare în pag. a 7-a

preocuparea pentru continua înnoire 
ționare creatoare a mijloacelor de 
artistică, diversitatea de șțiluri ; trebuie înlă
turată’orice tendință de exclusivism sau rigi
ditate manifestată in acest domeniu. Esențial 
este ca fiecare artist, în stilul său propriu, păs- 
trîndu-și individualitatea artistică, să manifeste 
o înaltă responsabilitate pentru conținutul ope
rei sale, să-și găsească drum larg spre mintea 
și inima poporului". Acest program revoluțio
nar de edificare a culturii românești exprimă 
nivelul atins de conștiința creatoare. Congresul 
al IX-lea al Partidului a chemat toți creatorii 
să participe la făurirea noilor valori care să 
surprindă dialectica societății în varietatea ei 
ireductibilă și la procesul de făurire a omului 
nou al societății românești. O privire asupra 
creației celor două decenii, ne dezvăluie o înflo
rire care arată că chemarea adresată de tova- . 
rășul Nicolae Ceaușescu se întemeia pe adînca 
cunoaștere a realităților culturii române, 
cunoașterea spiritului creator al scriitorilor 
al celorlalți creatori de artă.

Sursa de inspirație nu este o realitate 
praistorică, ci una națională ; națională în pri
mul rînd, căci primatul îl deține naționalul față 
de internațional, așa cum particularul deține 
primatul față de general.

Valoarea artistică hu vine din respingerea 
spiritului național, ci din asumarea lui creatoa
re. Pe bună dreptate afirma unul dintre esteti
cienii de vîrf din țara noastră : „Cu cit un ar
tist este mai mare, cu atît se apropie mai mult 
de naționalitate" (Ștefan I. Nenițescu). Dru
mul spre universal in cultură trece prin națio
nal și specific, iar nu prin fuga de el, prin cal
chierea modelelor străine de devenirea spiri
tualității poporului. Limba națională nu limi
tează caracterul creator al gîndirii, ci îl delimi
tează prin specific, nou și ireductibil. Am făcut 
această afirmație pentru a sublinia caracterul 
nociv al „tezelor" de inspirație imperialistă in 
cultură.

Nu vom spune că adepții moderniști nu au 
contribuit la înnoirea spirituală. Dar nici că 
tradiția nivelează valorile sau nu mai produce 
altele noi. Tradiția i-a produs și pe adepții tra
diției (—pe apărătorii ei de pe pozițiile unei în
țelegeri mai adecvate, dialectice) și pe cei ai 
respingerii ei (cit putea fi respinsă se poate ve
dea abia astăzi). Noi vom considera că autenti
cii creatori sunt apărători ai tradiției și ai 
înnoirii în același timp. Exemple ilustre de 
creatori ne sunt prea lesne la îndemînă. A spu
ne că Brâncuși este doar modern ar echivala cu 
a masca faptul că el vine dintr-o tradiție mă
surabilă în milenii. Dar se poate spune că Bla- 
ga este tradiționalist ? Nu ! Blaga este conti
nuatorul tradiției spirituale românești și unul 
dintre cei care au contribuit remarcabil la dez-

Ion Stroie

ți perfec- 
exprimare

pe
Și

su-

Continuare în pag. a 7-a
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Drum la Iași
u prilejul 
pîrceanu,

centenarului George To- 
inclus în calendarul 

U.N.E.S.C.O. pe acest an, am avut 
bucuria să pot fi cîteva zile iarăși 

orașul poate cel mai drag sufletului meu dinîn 
această țară.

Cite îndemnuri și semne binevestitoare nu au 
primit ardelenii prin veacuri de aici I

Primul număr al „Vieții Românești" acum opt
zeci de ani sărbătorind apariția Poeziilor lui 
Octavian Goga, Stere îl afla la Rășinari citit 
de țărani, iar cea dinții școală, e nevoie să mai 
amintim, este legată de numele unui învățat de 
peste munți ce și-a găsit patria aici.

Topîrceanu. din părinți transilvani, în această 
vatră spirituală și-a aflat căminul după pri
zonierat, în prietenia lui Sadoveanu, în brațele 
„Vieții Românești".

In sala Teatrului Național, Constantin Cio- 
praga, unul dintre cei 
care îi avem, a știut să 
este valoare perenă din

mai distinși critici pe 
pună în lumină tot ce 
lucrarea poetului săr-

Ioan Alexandru

Continuare în pag. a 7-a
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Ceea ce întreprinde Eminescu pe teme 
de istoria românilor nu este duioasă 
suspinare romantică pe morminte 
volneyene, ci opoziție conștientă, 

sistematică, față de desfigurarea intere
sată a trecutului romanilor. Poetul n-a fost 
un sentimental evocator de voevozi. cum i s-a 
dus buhul, ci autorul unei campanii polemice, 
iar o polemică, și cu atît mai mult o campanie 
nu se face cu elegii. Elegiac n-a fost Eminescu 
cind a stabilit cauzele adevărate ale legăturii 
lui Mihai Viteazul, cind a reconstituit fiziono
mia epocii lui Matei Basarab, cind a apărat 
contribuția armatei române de țărani a războ
iului din 1877, după cum elegiac nu este so
ciologul cind iși face ancheta profesională, sta- 
tisticianul cind iși alege cifrele grăitoare, istori
cul militar cind reconstituie geometria mișcări
lor de front. Desfigurarea sau falsificatia isto
riei naționale este pentru Mihai Eminescu o 
temă inevitabilă pentru că istoria și geografia 
țării se scrisese de multe ori in afara țării, din 
unghi exterior. Străinul care a venit în călătorie, 
de cărțile lui s-a ocupat N. Iorga, iți numără pă
durile și livezile, face socoteala cirezilor de 
vite și a turmelor de oi, iscodește cîți pești ai 
în riuri și în lacuri, ba și cite giște și găini, 
n-o să poată scrie decît o istorie care să fie 
echivalentul acestui interes pentru materiile 
prime ale țării. Acest lucru l-a înțeles poetul, 
iar istoriile confecționate cu diverse scopuri, ti
purile lor de falsificație le-a avut în vedere. 
Dacă vechii cronicari luptau cu „haznele11 
timpului lor, Eminescu a luptat cu cele ale 
timpului său, intrind în aceeași serie eroică a 
culturii române preocupată de restituirea fizio
nomiei reale a fenomenului românesc. In 
„bazna“ rosettistă, poetul a văzut expresia ace
luiași interes de „companie de exploatare" a 
țărilor românești. Falsificata esenței fenome
nului românesc, a istoriei românilor este una 
din constantele cu care se confrunta poetul, iar 
Mihai Eminescu se definește față de acest fe
nomen, combătind falsificatia de orideunde ar 
fi venit și orice haină ar fi îmbrăcat, fie și cea 
internă, „rosettistă". Refuzul actual al occciden- 
talocentrlsmului ne conduce către aceleași con
cluzii : adică la respingerea istoriilor confec
ționate după tipare importate, străine de spiri
tul fenomenului istoric Ia care se aplică.

Teza principală a polemicii pe care o ducea 
Eminescu cu facțiunea liberală reprezentată de 
„Românul", teoretică în chip susținut și pu
blicistic, este că oamenii acesteia, proaspăt 
ajunși! noului Canaan al lui „Carol îngăduito
rul", nu provin din pandurimea revoluționară, 
că nu sînt urmașii Iui Tudor și a ideilor din 
proclamațiile lui, ci fac parte dimpotrivă din
tre cei care l-au suprimat pe Tudor. Este și aici 
o construcție pe date istorice a cărei infrastruc
tură nu este de ignorat cind se vorbește des
pre vectorii publicisticii sociale și politice emi
nesciene. Nu urmașii lui Ștefan cel Mare sau 
Bi. lui' Mircea cel Bătrîn i-ar fi vrut Eminescu 
pe .liberali și pe „roșii", ci urmașii lui Tudor 
Vladirrtinescu, ai' tendințelor și năzuințelor aces
tuia, exprimate de cele mai multe ori extrem 
de explicit in proclamațiile Iui. Vehemența po
lemică împotriva poetului Macedonski, a altor 
figuri de extracție asemănătoare, a lui Nicu 
Xenopol, de pildă, este expresia unui mod de a 
înțelege istoria modernă a românilor și nu sim
plă iritare epidermică, așa cum au fost citite 
uneori. Fragmentele din manuscrise tipărite ca 
adaos la articolele politice în aceste volume sînt 
de cele mai multe ori extrem de revelatoare. 
Iată unul : „Deși nimic alt decît nepotul 
sirboteiului tafecciu care-a vîndut creștetul 
sfint al domnului Tudor în mîinile grecilor, 
se pretinde acum boier mare, la care alții n-ar 
fi vrednici a fi slugi măcar. Dar acest autor a 
mers și mai departe. S-a declarat întîi el însusi 
renăscător al dramei și poeziei române, a pus 
In foaie în margini negre de doliu numele tutu-? 
ror oamenilor cuviincioși cari nu voiau să se 
aboneze la asemenea literatură și să-i fie intim 
în familiile lor, a făcut albie de ciine pe nemu
ritorul Alecsandri, necum pre alții". Macedonski 
nu e văzut aici ca personalitate literară, sîn-

MARIA
URBANOVICI

«Lut ars»

Un imagism cu infiltrații expresioniste, 
cam aceasta ar fi formula sintetică a 
liricii Măriei Urbanovici din ultimul

• său volum. Lut ars, (Ed. Cartea Româ
nească, 1984. In maniera curentului amintit, 
instantanee și fulgurații, dar și imagini statice 
se combină și se asociază după o logică a ex
teriorului vizual, obturat insă de stările sufle
tești și sentimentele unui psihic încărcat, tul
bure, anxios ; „Pe masă cărți necitite, fructe 
nemincate / priviri infidele, iscoditoare... / Un 
exil benevol pe prapurele inconștienței. / Din
spre miazănoapte mi-e frig, / dinspre miazăzi 
mi-e frig... / Dacă îmi voi sublima respirația 
aburindă / pe trepte se vor rostogoli / cristale 
azurii" (Desen după natură). Thanatismul aces
tei poezii este în afară de orice discuție, și el 
apare în nenumărate paradigme imagistice. 
Titlurile cu rezonanțe picturale sînt mai tot
deauna false, ascunzînd, de fapt, un motiv sau 
o obsesie ce dau o tentă psihică, așa-zisului 
peisaj : „Liliecii nopții / cu ghearele înfipte în 
lemn / De la vena cavă superioară, / pînă la 
vena cavă inferioară / Mă interesează traiec
tul. / II aștept să picure / Ba nu, să țișneas- 
că / Ce liniștire, / îngerii au ochii senini, / 
scrijelesc cu neagră aripă / un vad adine, / să 
curgă aici—/ miine in zori o trestie va foșni / 
Și învins un animal felin / va împietri / Sin
ge !“ Gravură I). Sau, acest poem, curat ex
presionist : „Spuma zdrențuită din colțul gurii / 
unui laș de zeu se înaltă, mă înalță / un ritm 
trepidant imi imprimă noaptea / pe straiul de 
sticlă / Invizibile ciocănele bat toc, toc / și mai 
departe în blonda insomnie / mă cufund, vine 
halucinația unui stejar bătrîn / cu rădăcina 
uriaș buchet de crizanteme, / mă doboară / 
Acesta-i adevărul, de-atîta vreme / mă gindesc 
la Van Gogh / se termină noaptea / și eu tot 
la Van Gogh mă gindesc / In zori întîmpin

MEminescu

Opere v<jî xiji

tem de altfel la 1881—82, ci ca exponent al unei 
pături, categorisită social și politic prin gestul 
esențial al vinderii lui Tudor. însemnările din 
manuscris revin : „strănepotul acelui sirbotei 
trădător, Macedonski, care a vîndut creștetul 
sfint al lui Tudor pe mina adunăturilor de vaga
bonzi ai grecului Ypsilanti". Manuscrisul are aici 
ștersături și variante, semn că scriitorul era 
preocupat de formula expresivă : intr-un loc gă
sim „adunăturile lui Ypsilanti" in alta „pe 
mina pușlamalelor lui Ypsilanti". Insistența nu 
este doar mărturie de laborator expresiv, ci și 
de preocupare istorică și politică.

Literaricește Eminescu nu l-a considerat nici
odată pe Macedonski legitim intre ei doi stind 
„creștetul sfint" al lui Tudor, vindut și ucis de 
o mină intrusă. Eminescu n-a conceput, de 
altfel, posibilitatea unei discuții literare cu Ma
cedonski, iar laboratorul lui de gazetar ne dă 
dezlegarea acelei epigrame care l-a descalifi
cat pe poetul „Literatorului". Rădăcinile dispu
tei duc la o problemă istorică și nu la una li
terară, iar plasarea conflictului Macedonski- 
Eminescu cere, prin această filieră, un alt 
cadru.

Eminescu este om al metodei și al sistemu
lui și nu al reacțiilor subiective lipsite de 
elaborație intelectuală. Atît replicile literare, 
cit și cele politice provin din același nucleu 
central pe care-1 considerăm a fi polemica lui im- 
potriva falsificării istoriei românilor prin care 
Eminescu desemna un proces de uzurpație, cu 
vorba sa, o „suplantare" continuă în plan politie, 
dar și cultural.

„Suplantare" poate fi tradus în mat multe 
chipuri : „înlocuire", „substituire", „subminare", 
„dislocare", vocabula eminesciană însemnînd 
toate acestea pe rind și toate acestea odată. Ea 
are o strinsă legătură cu termenul „superpus", 
„superpusă" și amindouă se referă la cei care 
s-au pretins în fața lui Eminescu a fi urmașii 
lui Tudor, el demonstrîndu-le contrariul. Cind 
el vorbește despre „pătură superpusă", creație, 
după Eminescu mai ales, a liberalismului ro
mân, despre diversele „caradale" cu funcții de
corative și improductive care trăiesc pe spi
narea țăranului român și a unei economii 
subordonate circuitului economic extern, este de 
la sine înțeles că nu admite o legătură legitimă 
între acești superpuși, „suplantatori" de profe
sie și Tudor cu țărănimea lui revoluționară. Ar 
fi ridicol să considerăm diatribele lui Eminescu 
doar ca o reacție la aspectul onomastic al 
semnăturilor cu care polemizează. După cum 
în riposta la Alexandru Macedonski ar fi in
suficient să căutăm doar irascibilitatea față de 
origină. Calitatea intervenției eminesciene în 
chestiunile pe care le tratează provine tocmai 
din depășirea aparențelor, din părăsirea aspec
telor de suprafață pentru a înainta către miezul 
problemelor, către cauza lor adincă.

în contestarea „caradalelor" intră desigur 
originea lor recentă, (Eminescu nu l-a cruțat 
din acest punct de vedere nici pe C.A. Rosetti), 
dar nu numai atit. Multi dintre ei erau urmași 
ai familiilor venite sub fanarioți în țările româ
nești, ceea ce deschide o altă perspectivă pro
blemei. Este, neîndoielnic, unul din motivele 
pentru care Eminescu nu le îngăduie să-și 
aleagă o descendență politică ilustră, pe cea a 
revoluționarului român, atît timp cit ei pro
vin dlntr-o pătură cu care Tudor s-a aflat în 
conflict radical.

Nu onomastica străină, nu origina recentă o 
are în vedere Eminescu, cit constituirea acestor 
noi veniti in categorie neasimilabilă cu păturile 
productive, ci dimpotrivă în categorie exploa
tatoare. Trecutul la care se raporta pentru 
a clarifica această situație era foarte apropiat, 
cel de dinaintea lui Tudor, suta a optăspre- 
zecea, trecutul domniilor fanariote. Intre noțiu
nea de pătură superpusă lansată de Eminescu 
și această perioadă există o strinsă legătură și 
ele împreună cu celelalte elemente ale anali
zei și gindirii eminesciene asupra problemei 
ilustrează originalitatea gindirii lui. Pentru 
Eminescu, liberalii sub Carol îngăduitorul de 
jaf reprezentau o „companie de exploatare" a 
economiei românești și corolar inevitabil o com
panie de uzurpație culturală exprimată prin

lacomă direle de soare / cu urechile două 
ciopîrțite". (Corbi asasinați păzesc lanul). Trăi
rile sint puternic exteriorizate, chiar cu o oa
recare violență, dar în alte texte pinza imagi
nilor este mai deasă, mai obscură, simbolurile 
și grupurile de metafore sînt mai greu de des
cifrat, și, ca atare, încărcătura poetică mai 
consistentă.

Un tragism întunecat străbate o serie de mici 
poeme, ce mi se par și cele mai semnificative 
și reușite sub raport estetic, pentru acel aliaj 
dintre imagism și substanța expresionistă de 
care vorbeam la început : „Un cuib de frunze 
uscate / dedesubt cenușă. / nu va mai trece 
șarpele pe aici / mîinile femeii zac șpinzurate / 
pe marginea gropii / simpla mișcare a picio
rului / o aruncă în hău. / întunericul cea mai 
cumplită ispită" (***). Aceeași stranietate poe
tică exală și acest fragment liric : „Eu aici în 
partea mea de pămînt / memorie gingașă 
pilpiind a primejdie / de data aceasta atît de 
sus se ridică flacăra / incit vin oamenii / să-mi 
deschidă ușile / imi forțează lacătele — / îi aud 
mormăind : / Naște cu ochii ieșiți din orbite / 
după ce în noaptea trecută / vîntul îi spulbe
rase cenușa fierbinte !“ (***). Dacă în micro- 
poeme, impresia lirică se naște dintr-o expri
mare concentrată, eliptică, chiar dintr-un fel 
de sicltate imagistică, în cîteva texte de o mai 
mare întindere, remarcabilă este recurența unor 
motive șl constante (elementul acvatic, subte
rana, agresiunea frigului, mișcarea tentaculară, 
vegetalul etc.) ce se pretează' mai degrabă la 
un demers psihanalitic. Poemul licitante este 
o astfel de radiografie a unor secvențe onirice 
ieșite din subconștient : „Pînă la suprafața apei 
urcă / ochi dăltuit în gelatină / paradisul de 
alge / Muzeul marin rămine în negre / tenta
cule de caracatiță / despre el nici o vorbă. / 
nici o suflare. / Heliantele ajung pînă Ia mine / 

răscroirea istoriei românilor conform interese
lor politice recente.

Analiza mecanismelor acestei exploatări, a 
demagogiei deșănțate care o însoțea, a manipu
lării conștiințelor prin alienarea vechilor va
lori culturale și istorice constituie titlul de 
glorie al publicisticii politice eminesciene. Ea 
este o continuă deposedare a țării de bunurile 
ei, reductibilă in termeni economici la scurgerea 
de capital in afara țării, ceea ce-i conferă aces
teia condiția de anexă a unor sisteme economice 
externe de anvergură internațională. Poetul a 
denunțat caracterul semicolonial al stoarcerii 
țării în această perioadă, iar analiza lui depă
șește viziunea de partid. Cei in numele cărora 
vorbește aproape tot timpul poetul fără a se 
considera demagogic, vreodată mandatar al lor, 
sint țărani, adică majoritatea covirșitoare a po
porului român, în acel moment. Cum Eminescu 
a echivalat anii de exploatare de după 1868 cu 
aceia anteriori lui Tudor Vladimirescu este 
instructiv să aplicam măsurile și judecățile de 
aici dincolo, pentru a obține fizionomia feno
menului comparat. Pentru Eminescu perioada 
contemporană lui are trăsăturile celei de la 1700 
la 1821, cind elementul imigrat, zice poetul, 
învinge pe cel autohton. Este, știe oricine, pe
rioada domniilor străine. Nu vom recapitula 
opiniile lui Eminescu despre acești domni. E 
suficient să spunem că nu pomenește cu vorbe 
bune decît pe Grigore Ghica, cel ucis de turci, 
și pe Constantin Mavrocordat, parțial. Nu este 
insă cazul de a cere poetului o istorie a dom
niilor fanariote. El găsește origina „caradale
lor" in acest transport de funcționari mari și 
mici, și, în plus, o analogie de sistem social 
iar acesta este lucrul cel mai interesant. Mer- 
gînd pe urmele analogiei este de urmărit dacă 
tipul și mecanismele exploatării sint aceleași, 
dacă avem și aici de a face cu o companie de 
exploatare. Pentru poet epoca lui Carol îngă
duitorul face din țările românești „hotelul de 
tranzit" al unor inși veniți aici pentru căpătu
ială și îmbogățire. Caracterul de Americă euro
peană al ținuturilor românești pentru aceste 
elemente intruse este subliniat necontenit de 
poet. Este necesar a sublinia mereu că ceea ce 
radiografiază Eminescu este un sistem social 
și economic de exploatare pe care l-a definit 
insistent ca o „companie de exploatare" pusă 
in slujba unor interese și capitaluri străine 
țării. Cine încearcă să traducă această analiză 
de sistem într-o vociferare xenofobă ocolește 
caracterul necruțător al analizei pe atît de mo
derne, pe cit de modern era fenomenul care 
stătea sub ochii gazetarului lucid și avertizat. 
In această direcție Ilie Bădescu prin cartea sa 
despre „Sincronism european și cultură critică 
românească" a pus bazele unei discuții noi, cu 
temelie modernă pentru Eminescu. Proiectînd 
această perspectivă asupra domniilor fanariote, 
Eminescu trimite la același mecanisme ale ex
ploatării, la același proces de absorbție secă- 
tuitoare eu scurgerea de capital in afara țării, 
la același parazitism al aparatului de stat, la 
același sistem de elemente „superpuse". Faptul că 
Eminescu nu se raportează la domnii fanarioți 
este de altfel elocvent pentru atenția pe care 
o acordă nu bunăvoințelor intimplătoare, ci 
mecanismului de exploatare, aparatului de jaf 
existent atunci în țările românești intrate din 
ce în ce mai mult sub controlul turcesc, cu cit 
Imperiul la rîndu-i era integrat unui circuit 
economico-politic mai vast și mai istovitor. 
Pentru Eminescu fanarioții nu sint domnii in 
primul rind, ci cortegiul clientelar de diverse 
origini etnice, dar de tip constantinopolitan, lă
sat asupra țărilor ca un stol de lăcuste, apă
rute cu periodicitate inegală, dar mereu exte
nuante. Fanariotismul nu este pentru Eminescu 
doar un fenomen de suprastructură, cum a fost 
pentru N. Iorga, ci unul mai amplu în care evo
luția bazei este la fel de importantă cu aceea a 
suprastructurii. Optica sa modernă, de scrutător 
al vieții instituționale in mersul istoriei l-a con
dus deci la o perspectivă care îmbrățișează feno
menul global și caută pricinile adinei. O Americă, 
un Eldorado fuseseră țările românești și în vre
mea fanarioților și în vremea lui Eminescu. 
Aceasă „americanizare" de tip colonial o imputa 
fără cruțare Eminescu liberărilor și mai ales „ro
șilor", care o justificau, fără a se da la o parte 
de la rescrieTea istoriei naționale pentru a jus
tifica „americanizarea". Xenocrația tranzientă 
și netranzientă este oeea ce vizează Eminescu 
prin paralela subliniată cu exploatarea fana
riotă. Pătura superpusă ca noțiune capătă o 
semnificație in plus in acest cadru mai larg, 
atît istoric cit și de geografie economică, pen
tru că definește un fenomen tipic pentru țările 
interimperiale. Tudor este o victimă „interim- 
perială" a cărui moarte este produsă de mina 
unor „haimanale", cum le zice Eminescu, în
toarse apoi sub firmă demagogică liberală să 
exploateze țara. Poezia lui Mihai Eminescu con
ține un mit voevodal, magistral surprins de 
Lucian Blaga, Dar proza lui politică este impu
nătoare prin responsabilitatea ei cetățenească, 
prin penetrația genială a fenomenului social și 
politic, prin originalitatea viziunii ei. Marele 
litigiu dintre Eminescu și gazetarii roșii, dintre 
el și Erodoții „Românului" a fost asasinarea lui 
Tudor. De ar fi fost îndrăgostit de decor 
voevodal Mihai Eminescu l-ar fi ales pe Mihai 
Viteazul, ucis și el pe pămint românesc de mină 
străină. Dar el nu s-a dus la 1600, ci foarte 
aproape în timp și spațiu, la 1821, reproșind de 
fapt prin orice rind al lui adversarilor săi de 
idei, suprimarea mișelească a lui Tudor, în care 
a văzut istoric șl polemic pe urmașii veșnicilor 
intruși. Umbrele prelungi ale asasinării lui Tudor 
plutesc peste radicala gazetărie eminesciană 
dinaintea propriului său sfîrșit.

M. Ungheanu

cu doamna de negru, în somn / între două îm
brățișări m-au strivit / am incăput în căușul 
palmelor, / în agonie aud cum forfotesc / pașii 
lor muzicali / Desfolierea / e grea / zac stra
turi de chitină / pe trupul acesta de nimfă / 
Ascultă, cind voi veni / la împărțirea lujere- 
lor / de crini și agave, / dacă m-arunci după 
stinci / în spuma cascadei ?“ Cind această 
fluență a subconștientului este înlocuită de 
desfășurarea sincopată de senzații și sentimen
te, sau de simplă adiționare de imagini textul 
rămine inert, dezarticulat : „Jour fixe. Criză / 
Ușa care scîrtîie în liniște / de la miezul nop
ții / Mielușelul iese slobod singur / in sfirșit 
pe zăpadă / pentru jertfă / Spectatorul din 
colț stă nemișcat / Ultimile terminații de neu
roni / Saltă vesele / niște codane zvăpăiate, / 
nerușinate-n inocenta lor / Cu degetele înghe
țate strivesc / ultimele firimituri de pîine / / 
Aud, aud zgomotul bondarilor / Stare de aură, 
de grație / Prăpastie în adîncul prăpastiei" (’**). 
De asemenea, expresionismul ostentativ și cam 
discursiv, de genul celui din Portretul artistei 
în tinerețe grevează asupra unor poezii nu lip
site insă de un fior poetic initial.

Acestor poeme ale „subteranelor" inconștien
tului, mai mult sau mai puțin izbutite, de o 
atmosferă sumbru tragică Ie corespunde însă 
un grup de texte ce emană o durere senină, 
luminoasă, aproape izbăvitoare. O exultantă 
ciudată, amestec de viață șl moarte, colorează 
substanța sticloasă a imaginilor : „Și sub pă
mint miroase a flori de tei / cirtițele vor da 
miere / încet, încet își face cuib / în parfumul 
zidului / șl-n întuneric / uimită pasărea de 
foc / Și sub pămint miroase a flori de tei / mi 
se vindecă aici / riurile de dulceață / dar pre
simt la ceas tîrziu / un fioros extaz / El vine / 
împreunează-mi mîinile a rugăciune, / deschi- 
de-mi ușa să respir / în pieptul meu cum mi
jesc zorii / lumina m-alungă afară" (Zori) 
Acest „fioros extaz", imagine poetică memora
bilă, traduce foarte exact alchimia thanatică a 
poeziei. Ea nu mai provoacă însă spaimă, ne
siguranță, dezechilibru psihic și sufletesc, ci o 
tristețe calmă, senină, ca în Lut ars : „Mă pre
gătesc pentru o călătorie / bunul meu Floride- 
mai / de aceea astăzi mi-am tras carul / lingă 
lanul de griu / am băut din fintină / și am 
dus in căuș pînă sus / clopotarilor ana. / urca 
pe fringhie un șarpe auriu, / la capăt desigur 
pîndea / doar ispita / lumina se prefăcea că 
își închide pleoapa / atunci curgea o miere 
fierbinte / pe brațe, pe ochi / M-ai pierdut, 
bunul meu Floridemal / sint un ciob dintr-un 
vas / imposibil de reconstituit".

Volumul de versuri al Măriei Urbanovici 
relevă o sensibilitate poetică gravă, polarizată 
In jurul unor motive ce iradiază cu intensitate 
obsesivă și dau profunzime demersului său 
liric.

Paul Dugneanu
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Un volum bine structu
rat publică Dorin Sălăjan 
la Ed. „Albatros", în 
1985‘). Citlndu-1, am avut 
revelația unul autor au
tentic de poezie, ce nu 
dezamăgește nici măcar 
prin punctele cele mai 
slabe ale edificiului său 
discursiv, căci ligamen
tele eșafodajului său liric 
sînt bine fixate și sudate 
organic.

Ideea ce străbate ca un 
fir roșu această „Cere
monie de trecere" este 
aceea de dezrădăcinare șl

de prefacere, de maturizare și Împlinire, de 
căutare a sinelui propriu poetului și de renaș
tere spirituală mereu reîntrupată în Logos : 
„Voința disperată de-a fi / Și-a fi tu însuti 
ca un cocor zburînd / Pe dinlăuntru. / Este de- 
vastatoarea lucrare asupra sinelui."

Obsesia nașterii întru poezie, a nașterii, cea 
mare, cum o numește poetul în cartea de debut 
(„Nașterea cea mare", 1980) este prezentă de la 
un capăt la altul al cărții, fiind ilustrată preg
nant, prin intermediul unei frumoase parabole.

Că Dorin Sălăjan mitizează toate aceste sim
boluri ale renașterii spirituale este în mod clar 
evident.

Din „Via părintească", el a păstrat „Trei ră-

COSMOSUL
LIMBII

ROMÂNE

„Poate că în Avram 
lancu se personifică ero
ismul specific românesc, 
un eroism totdeauna îm
binat cu martirajul final. 
Horia și Tudor Vladimi- 
rescu sînt tot atit de 
misterioși..." — scria Li- 
viu Rebreanu, prin 1941. 
Și în centrul „meditații
lor de seară" ale poetului 
Dumitran Frunză se află 
personalitatea „misteri
oasă" a lui Avram Ian- 
cu. Aproape integral, vo
lumul lui de versuri*) se 
transformă într-o pateti

că alcătuire poematică izvoritoare din acel 
unic dor testamentar al lui Avram lancu : de 
a-și vedea Națiunea fericită („Testamentul lui 
Avram lancu" — din care prima frază a deve
nit motto la volumul Iul D. Frunză). Versuri 
turnate in bronzul de clopot al sonetului ni se 
relevă în mai toate paginile volumului — ce 
se deschide printr-o Cronică din care aflăm că 
„prin veac trecu un continent de săbii" iar 
„legende sînt cei care dorm în piatră" ; sone
tele alternează cu poeme lungi, antrenind sim- 
blouri fundamentale de românească etnogeneză: 
„Cine-s românii ? / Sint străvechi pulsații / Din 
dacic spirit și din duh roman, / Columnă-n 
vreme, nesfirșite spații / Sub raza unui astru 
diafan. / Noi din milenii sintem Olt și Mureș, / 
Un vad și-o curgere neîntreruptă, / Avem In 
seve blind izvod și iureș, / Brațul ardent în 
neclintita luptă." (Pământul și ființa) ; între 
români, moții lui Avram lancu par a descinde 
din fintîni daco-getice : „Cine sînt moții ? / Din 
fîntini se trag. / în zariștea nuntită cu legendă. / 
Cu dor de dor și busuioc în prag / Și-o fier-

BUTAFORIA 
LIRICĂ
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Majoritatea poeziilor 
cuprinse in volumul*) 
„Arhipelagul pasiunilor" 
de Dan Emilian Roșea 
sint poeme de dragoste 
scrise intr-un limbaj 
dezinhibat insă deseori 
pindit de un eclectism 
involuntar. Autorul pen
dulează între un simbo
lism abstract și un su- 
prarealism stilistic in 
care, mai mult decit ab
senta cvasitotală a mo
tivației poetice, deran
jează inabilitatea folo
sirii termenilor lirici,

poemele suferind, cel mai adesea, de incon
gruență structurală : „Te-am întilnit pe tine / 
și-am devenit impar / căutînd să te uluiesc / 
adunai penele / pierdute de vrăbii." Amestecul 
heteroclit de elemente nefuzionabile dă senza
ția de hibrid, de vestimentație „neasortată", 
autorul nu are ceea ce se numește simțul lăun
tric al limbajului poetic și de aceea textele par 
un conglomerat de cuvinte șl metafore lipsite 
de cauzalitate internă. Expresivitatea poetică 
alunecă deseori in grotesc și chiar dacă inten
ția autorului e de a crea un univers artificial 
in care luna să devină „o ceașcă de faianță" 
și iubirea să se consume lntr-un „anotimp de 
sulf" stilul compozit generează metafore de un 
gust îndoielnic : „Și ai venit tu / cu părul 

dăcini firave de smochin", căci „Intre timp smo
chinul a fost smuls zvirlit / Nici umbră să nu 
facă in via colectivă", pe care le-a sădit in 
„țărină caldă adusă din via de acasă. / Smo
chinul a lăstrăit și luminează casa masa / Și 
pruncii in somn. / / Și mă prefac in cea mai 
curată stare de pruncie / Și văd bine că am 
rămas doar cu această / Creangă curată de 
smochin...". Acesta-i sufletul poetului Dorin 
Sălăjan : o creangă curată și verde de smochin 
ce luminează într-o casă din Capitală, asemeni 
unui arbore fluorescent.

O fervoare a amintirilor din copilărie care 
trimite cu gîndul la începuturile debordante 
ale poeziei lui loan Alexandru, prin titluri ca : 
„Minzul", „Ceasul", „Cirtițele" etc., se lasă tra
tată intr-un registru baritonal, mal prozaic și 
mal clasacizant, căci Dorin Sălăjan știe să-și 
mascheze în general bine accentele străine din 
poezia sa. iar volumul acesta se prezintă din 
punctul de vedere al tonului și timbrului per
sonal. deosebit de unitar. Cred că piatra de 
încercare peste care poetul a trecut cu succes 
o constituie tocmai aceste mituri personale pe 
care le tratează adecvat, fără complexe șl 
ezitare.

Latura reflexivă, deși prezentă în această 
carte, nu o covîrșește pe cea afectivă, căci deși 
autorul are înclinații spre gîndirea conceptuală, 
aceasta e mai plină de influente vizibile, neîn- 
deajuns mascate, asumate și-aprofundate. Apor
tul personal este notabil și-n această privință, 
dar un vers celebru ca : „Dar unde sint cei 
care nu mai sînt" uită să fie pus în ghilimele, 
chiar dacă e închis in paranteze. Sînt desigur 
scăpări ce pot ține de supraîncălzirea meca
nismului memoriei afective involuntare, acci
dente de falsă memorie.

Dorin Sălăjan și-a găsit. în schimb, un tim
bru personal în tonul și în felul spunerii, unul 
care deși caracteristic poeziei transilvănene in 
general — de la Aron Cotruș și Blaga la ace
lași I. Alexandru — se circumscrie și mai exact 
unei regiuni geografice mai restrinse, cum este 
Maramureșul, timbru pe care el nu are decit 
să-l limpezească de unele tendințe de expri
mare prea specific regionale. Căci dovada ta
lentului este indiscutabilă și nu se pune decit 
problema dezvoltării acestuia. „Ceremonia de 
trecere" este certificatul de naștere autentificat 
al poetului Dorin Sălăjan, care poate să intre, 
odată cu aceasta, pe poarta din față, in cetatea 
de aur a poeziei, fără teama c-ar fi oprit de 
vreun portar al stării civile și n-ar avea cu 
ce să se legitimeze.

Matei Gavril
•) Dorin Sălăjan : „Ceremonia de trecere". 

Editura „Albatros", 1985.

bere de pravili renascentă. / îi simte piscul 
resorbind o stea — / Măsură trează-n tilcul 
rădăcinii, / Netulburati in cumpănă de nea, / 
Cind viscolesc provocator străinii. // Toți sin
tem unul... / Una este tara !“. Pămintul și fiin
ța românească se desfășoară spre „cheia de 
boltă" a Dacoromaniei, proiectată in cosmicitate 
(„Ca națiunea mea să aibă-un nume, / Să urce 
demn cu bolțile in cheie, / Un gind rotund in 
luptă să ne-nsume / Și-o cremene cu țipăt de 
scinteie. / Nu e de-ajuns ca ochiul să pătrun
dă / A lumii vechi orbite de siliciu ; Z Schim
barea presupune fapta-n faptă, / Iar fapta 
vrere, / Vrerea sacrificiu."), fiind de atins doar 
prin flacără sublimă de neam : „Noi devenim 
pe creste o văpaie, / In margini, un pletos 
amurg se taie". Dintr-o superbă odă la steaua 
sfintei Limbi Române, spre „matca de aur a 
muzicalelor grine", se rețin, în primul rind, 
idei de mare incandescentă : ideea de limbă- 
cetate in cercuri concentrice; ideeadesim- 
bloză eternă: țară și limbă („Lim
ba română crește-n seva clară, / Odată cu 
nemuritoarea tară.") ; ideea de limbă 
ca element regularizat or prin 
istorii. in cel mai înalt spirit Justițiar 
(„Acum, ni-i limba cumpănă pe grind, / Plaiuri 
domoale, ritmice izvoare, / Strigăt în noapte și 
în nealint, / Blestem pentru lăuntrica-nserare. / / 
Cuvlntul românesc e-o coasă trează, / Pe cruci 
străvechi în vaier ascuțit, / Un fulger fără 
piele...") ; ideea de limb ă-c o s m o s, 
punte a cunoașterii Intre țara cu dor și țara 
fără dor : „Limba română-i podul peste 
munți, /... / Un cosmos este limba ce-o ros
tim, / Drapelul nostru, flamura Iui blîndă, / 
Tărim deschis al nostru — legitim — / De-a 
pururea pentru dușmani osîndă." Mitul funda
mental românesc al jertfei zidirii este sublimat 
in putere prin jertfă supremă, tribunul glă- 
suind glossa desăvîrșirii : „Că mi-ati încredin
țat puterea-n crug / E-un semn al împlinirii 
și-al putinței / Unui popor moral, desprins 
din rug. / Să-și dezrobească brazda și părin
ții" întrucît : „Puterea nu-i un sceptru, nu-i un 
tron, / Voință-ngustă, limfă singulară. /... / Pu
terea nu descinde vag din idoli, / O zămis- 
lește-n zodii evidența 1 / E stea polară veșni- 
că-n văzduhuri, / E legătura lumii cu esen
ța. ..“ (Puterea este Jertfă). Tensiunea ideatică 
a întregului poem-volum Avram lancu se ab
solvă prin marea știință a autorului de a face 
arhitectură în lumină românească de cuget șl 
de simțire, de a proiecta această lumină în 
tablouri, ca Intr-o tragedie — a antichității 
carpato-balcanice. Prin acest volum, Dumitran 
Frunză, reprezentant al „primului val" al 
fluxgenerației, se înscrie în puternica 
direcție din poezia română de azi, cea a au
tohtonismului.

Ion Pachia Tatomirescu

•) Dumitran Frunză : „Avram lancu", Bucu
rești, Editura „Albatros", 1986.

au sugestii 
relevă o 
cmoționalitatea 

pare bruiată mereu de 
semantice. Autorul apelează la

notabile, 
indecizie 

poe-

mov / cu pălăria de azbest / cu ochelari fu
murii / dragostea mea din altă lume / și eu 
eram o pasăre translucidă / am început să 
ciugulesc din varul trupului tău / apoi am mi
rosit amîndoi cuișoare." Uneori, cite o me
taforă reușită salvează poemele de la eșec total 
precum această imagine sugestivă : „părul tău 
îmi incendiază degetele". Alteori poetul, minat 
de același instinct artizanal, îmbracă versurile 
in veșminte prețioase, abundă termeni culturali 
cu sonoritate livrescă, impresia de hibrid co
laborează de astă dată cu un soi de bovarism 
lexical, sint invocate arbitrar nume celebre : 
Pllnius, Holbein, Griinewald, Yorick, Don Qui- 
jote etc., în contexte poetice improprii. Mai 
toate imaginile sînt butaforice, au aspectul unor 
decoruri de mucava, dar atunci cind artificio- 
zitatea fanteziei lirice sprijină o stare afectivă 
autentică versurile 
Deocamdată volumul 
stilistică evidentă și 
tului, atlta cit este, i 
inadvertențe 
termeni exotici inserindu-i în text fără moti
vație organică efectele poetice fiind asemănă
toare stucaturii prin decorativismul lor exterior 
(nu rareori pindit de stridențe). Uneori trans
pare un vag aer ermetic din care nu lipsesc 
formulele stănesciene : „dă-mi foc și apoi 
plouă-mă“. Mai potrivită sensibilității poetului 
pare a fi modalitatea liricii cantabile în care 
absența trăirii e suplinită de jocul euforic : „au 
înflorit florile dalbe / am umplut cu mure un 
coș / vino in sfera de sticlă / din țara Hiero
nymus Bosch." Neîndoielnic, poetul are apeten
ță pentru suavități dar arsenalul lingvistic rudi
mentar îl menține deseori la stadiul unui pre- 
rafaelitlsm de bulevard in care iubita se plimbă 
cu „rochia ei de oranjadă". Poezia e plină de 
astfel de surogate pe care poetul, cu voie sau 
fără voie, le lasă să prolifereze în corpul tex
telor. Atunci insă cind nu se avîntă riscant in 
asociații arbitrare, poemele capătă, în ciuda 
prozaismului lor, o expresivitate lirică : „voi 
cumpăra / o oglindă o voi duce acasă / o voi 
fixa cu grijă de peretele / dinspre apus voi 
evita să / mă privesc in ea o voi acoperi / nu
mai tu numai tu vei avea / dreptul să te scalzi 
In apele ei / dar tu n-ai să vii / n-ai să vii 
niciodată / femeie a oglinzii mele."

E de așteptat ca, pe viitor, Dan Emilian 
Roșea să-și conștientizeze adevăratele resurse 
poetice evitind experimentalismul lingvistic de 
suprafață.

Alexandru Horia
*) Dan Emilian Roșea : Arhipelagul pasiu

nilor", Editura „Facla", 1985.
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pentru că, intr-adevăr, nu putea fi vorba des
pre o tradiție de acest gen în cele trei orașe 
oarecum asemănătoare prin harul lor de a 
ocroti cu precădere elanuri spirituale, ridicînd 
în aerul vremurilor blazoane spre care priveau 
cu nădejde provincii întregi. S-a plecat de la o 
necesitate acută a dezvoltării industriale româ
nești, ajunsă într-o etapă de întîietate a efortu
lui propriu de înzestrare cu mașini și utilaje 
de înaltă complexitate tehnică. Și nu întîmplă- 
tor aceste semne ale unei elocvente emancipări 
economice s-au afirmat și se afirmă în orașe 
care au reprezentat, în trecutul nostru istoric, 
citadele de afirmare ale emancipării politice. 
S-a plecat de la o speranță și într-un timp re
cord s-a trăit împlinirea ei.

Apariția combinatului de utilaj greu în pei
sajul municipiului Cluj-Napoca a modificat 
radical toate cifrele privind ponderea diverse
lor ramuri și subramuri în totalul producției, 
precum și ponderea orașului însuși în socote
lile mai largi ale județului și ale tării. în 
1975, la Craiova, a fost inaugurat șantierul în
treprinderii de utilaj greu, întreprindere mare 
în adevăratul înțeles al cuvîntului. Peste 
numai trei ani, i-am cutreierat halele, am stă
ruit în preajma mașinilor ei unelte imense, 
am stat de vorbă cu oamenii care le mînuiau. 
Acum, transcrise pe hîrtie, cuvintele interlocu
torilor mei de atunci, puține și măsurate, nu ar 
mai avea înțelesul din clipa rostirii lor. Ele se 
cereau ascultate atunci și acolo unde se ză
mislea cel dmtîi produs notabil al unui obiectiv 
industrial nou : freza longitudinală portal 
3 100. Atunci cînd întreprinderea însăși își de- 
șăvîrșea statura, prin propriile ei puteri, abia 
înfiripate, adăugîndu-și, sub acoperișurile unor 
alte hale și sub mișcarea unor poduri rulante 
gigantice, linii noi de borkwerkuri, linii noi de 
mașini combinate de rabotat și frezat, linii noi 
de mașini de rectificat. Și acolo unde se limpe
zea însuși sensul opțiunii pentru o asemenea 
industrie pilot. Atît de clar și de grăitor astăzi 
la Iași, într-o altă citadelă a nădejdilor româ
nești.

în vechea reședință de scaun a Moldovei, 
sentimentul desprinderii definitive de o istorie 
stagnantă nu este de dată recentă. între orașul 
de odinioară, sub scutul căruia tradiții cultura-

PIETRE
DE TEMELIE

le dintre cele mai strălucite se înecau ireme
diabil in provincialism, și metropola de astăzi, 
renăscută nu numai în aspectele ei exterioare, 
ci și în fibra ei adîncă, esențială, distanțele au 
sporit an de an. într-un context de revigorare 
spirituală, preocupările productive de pregnan
tă modernitate și-au spus și aici cuvîntul, 
restaurînd energic în drepturi o vocație profund 
compromisă prin imobilism. Cu toate acestea, 
industriilor lașului, orientate prioritar spre me
dicamente,- spre electronică, le lipsea o locomo
tivă, o unitate de anvergură, capabilă să deter
mine elanuri necunoscute pe aceste meleaguri 
și să statornicească în oameni ideea unui nou 
precedent.

La 31 iulie 1976, cînd a fost așezată piatra de 
temelie a Combinatului de utilaj greu din Iași, 
una dintre cele mai reprezentative platforme 
industriale ale țării, a sunat șl ceasul relansă
rii Moldovei în competiția tehnologiilor de vîrf 
pe plan mondial.,într-un deceniu fertil, palma
resul izbînzilor înregistrate aici se legitimează 
prin fapte de o certă autoritate : s-au asimilat 
peste 100 de mărci de oțel, s-au turnat piese 
metalice de peste 300 tone, s-a executat prima 
presă de 800 tone/forță pentru tăiat și presat 
«jeșeuri metalice, s-au realizat instalații de ar
dere pentru cuptoarele din forje și pentru tra
tamente termice cu un randament echivalent 
cu al celor din țări puternic industrializate. Un 
moment de excepție l-a reprezentat trecerea la 
turnarea cilindrilor din fontă cu crustă-dură și 
asimilarea tehnologiilor de prelucrare a meta
lelor prin așchiere în regimuri grele și super- 
grele. Treptat, produsele Combinatului de uti
laj greu din Iași — cunoscute sub marca de 
fabricație Fortus — s-au impus nu numai în 
țară, ci și peste hotare, fiind cu deosebire apre
ciate în Cehoslovacia, Polonia, U.R.S.S. sau 
Irak.

în prezent, la Combinatul de utilaj greu din 
Iași lucrează aproape 10 000 de oameni, obiec
tivul reprezentînd un factor de autoritate in 
peisajul industrial al întregii Moldove. Expan
siunea lui pe piețele mondiale continuă, mai 
ales prin liniile tehnologice pentru fabricarea 
cimentului. Un recent contract cu parteneri 
din U.R.S.S., referitor Ia produse de vagonaj 
realizate în colaborare cu întreprinderi din 
Nicolina, Arad și Mîrșa, se estimează a avea o 
bătaie lungă în ani. Tot atît de importantă ni 
se pare și măsura în care combinatul se inte
grează în economia de ansamblu a țării, răs- 

punzînd necesităților ei, supunîndu-se exigen
țelor ei și asigurîndu-și, implicit, debușee sta
bile, ocrotite de fluctuații și conjuncturi ne
faste. De fapt, chiar aceasta este și rațiunea de 
a fi a acestui colos ajuns la maturitate. în 
același timp, în jurul acestei măsuri se limpe
zește și actualitatea și perspectiva lui.

Două programe prioritare definesc eforturile 
de ultimă oră ale specialiștilor de la Iași : unul 
privește dezvoltarea pe bază tehnică autohtonă 
a mineritului românesc, iar celălalt vizează un 
orizont specific al energeticii. Pînă la sfîrșitul 
anului 1985 au fost livrate exploatărilor de 
cupru de la Roșia-Poieni liniile 3 și 4 de mori 
cu bile și autogene și în clipa de față se află 
în fabricație liniile 5 și 6. Prima pereche de 
instalații de acest gen a fost elaborată la o 
întreprindere similară din București, în doi 
ani ; a doua pereche, aici, la Iași, a fost reali
zată în numai 8—9 luni. O moară cu bile re
prezintă 470 tone de metal prelucrat. O moară 
autogenă — peste 600 tone. Nu este vorba, însă, 
numai de gabarite excepționale, ci în primul 
rînd de o sarcină de excepție, propusă unui 
colectiv care își verifică permanent compe
tența, din mers.

în sfîrșit, , în structura acestor coloși este 
încorporată și o precizie caracteristică aventu
rilor industriale ale acestui sfîrșit de veac și 
de mileniu. La fel, programul fabricației turbi
nelor hidraulice de 14 kw pentru hidrocentra
lele de pe Olt, aflat în plină desfășurare, 
tranșează cu aceeași decizie problema compa
tibilității dintre finețe și dimensiune. Primele 
trei turbine au fost deja preluate de benefi
ciari ; alte două se află în curs de asamblare, 
în condițiile unei devansări drastice a terme
nelor de predare. într-adevăr, la Iași, în dece
niul trecut de la așezarea pietrei de temelie a 
acestui obiectiv, nu s-a cîștigat numai o expe
riență industrială. S-a cîștigat și se cîștigă și 
timp, într-o competiție care este, înainte de 
toate, o întrecere a fiecărui om cu sine.

Și ajungem, din aproape în aproape, la esen
ța lucrurilor. Uneori, această esență se poate 
exprima și sub forma unei interogații : din ce 
resurse umane se pot împlini colective munci
torești de o asemenea anvergură ? La o astfel 
de întrebare, ar fi calificați să răspundă, îna
intea oricui, Gheorghe Zăbavă și Dumitru Bur- 
țuc, directorii celor două licee industriale pa
tronate de Combinatul de utilaj greu din Iași, 
care pregătesc împreună 4 000 de viitori mun

citori specialiști. Peste 70 la sută din cadrele 
combinatului sînt oameni tineri și foarte tineri, 
pînă în 30 de ani. Dintre ceilalți, mulți sînt 
moldoveni de baștină, care în tinerețe încerca
seră să-și afle un rost pe alte meleaguri și au 
sfirșit prin a reveni acasă. Maistrul Ștefan Titea, 
specialist în montajul morilor cu bile și auto
gene, e unul din ei. Lăcătușii Gheorghe Puș- 
tianu, Ion Aramă sau Constantin Negru au tra
versat un destin asemănător. Ca și maiștrii 
Constantin Dorascan și Mihai Ghenghea, ca și 
sudorul Sandu Adăscăliței. Puțini au fost „im
portați" și intre aceștia se cuvine amintit ingi
nerul Mircea Mironescu, directorul fabricii 
metalurgice, înglobînd sectoarele calde. A des
cins aici de la întreprinderea de mașini grele 
din București, cu un cumul de experiență cind- 
va necesar la Iași. Insă nu este mai puțin ade
vărat că, la ora actuală, combinatul din Moldo
va a devenit el însuși un soi de întreprindere 
mamă. Nu demult, mai exact spus de la 1 au
gust 1985, pe structura lui a luat ființă Cen
trala industrială de utilaj metalurgic și de con
strucții, care încorporează întreprinderi din 
Sibiu, Bistrița, Vaslui, Buzău, Brăila și Nicolina. 
Și ar fi hazardat să spunem că expansiunea 
aceasta s-a încheiat.

Chiar dacă ajunge, într-un moment dat, să-și 
fie suficientă sieși în cuprindere, expansiunea 
amintită continuă în intensitate. Cu alte cuvin
te, semnificativă este și puterea Combinatului 
de utilaj greu din Iași de a se plasa într-o 
avangardă incontestabilă a progresului tehnic, 
în anul nu demult încheiat, pe fața aceasta a 
lucrurilor s-a înregistrat o premieră cu ample 
ecouri în țară. Un colectiv de proiectanți ai 
combinatului, sub conducerea inginerului Dorin 
Sternberg, a pus la punct un arzător regenera
tor capabil să economisească între 30 și 38 la 
sută din cantitatea de gaze utilizată în mod 
obișnuit în diferite procese de încălzire și trata- 
tament termic. Primul arzător de acest tip a 
fost montat chiar la forja grea nr. 1 a între
prinderii. Implicit, lașul a devenit un loc de 
pelerinaj pentru toți specialiștii din țară con
fruntați cu dilemele unui timp al utilizării 
chibzuite a resurselor energetice. Implicit, s-a 
decis ca unitatea din Iași să devină, în viitor, 
principalul furnizor de asemenea arzătoare. Și 
s-ar putea spune că acesta a fost chiar mo
mentul cînd bătrîna cetate de scaun a Moldovei 
nu a mai resimțit lipsa acelei locomotive la care 
ne-am referit. A acelei industrii capabile să 
determine elanuri necunoscute pe aceste me
leaguri și să statornicească în oameni ideea 
promițătoare a unui nou precedent.

în urmă cu un deceniu, înainte de a fi o in
vestiție industrială de rînd. Combinatul de 
utilaj greu din Iași, ca și întreprinderile simi
lare din Cluj-Napoca și Craiova; a fost o in
vestiție de speranță. O orientare prioritară a 
industriei românești, aceea de a-și făuri singură 
mașinile-unelte și instalațiile indispensabile în
tr-o nouă etapă de dezvoltare, a înregistrat 
într-un timp record împliniri care-i confirmă 
integral clarviziunea. Nu numai din punctul de 
vedere al rațiunilor economice ca atare, ci și ca 
opțiune întemeiată pe o lucidă apreciere a re
surselor tării, a capacității ei productive, a pu
terii de inițiativă a inginerilor și specialiș
tilor ei.

Mihai Pelin

Stegar de libertate

EL s-a născut din inimi de bravi eroi ai țârii 
In file de istorii râmați nemuritori.
Călit a fost prin vreme de focul incercării 
Și-amenințat adesea cu fulgere ți nori.

EL s-a născut să fie STEGAR DE LIBERTATE 
Ca necesar istoric din oameni s-a născut. 
Să pună vieții noastre in toate demnitate 
Și demnității vieții să-i fie vețnic scut.

Acum în traiul nostru ni-i caldă primăvara 
Ce adună-n grine aur în fiecare an. 
Ne-nflâcărează pieptul cu dragoste de țară 
Și ne-nfrățețte munca în marele elan.

Constantin Atomii

Imn

In fiecare dimineață,
Sirenele fabricilor îți vestesc
Că porțile uzinelor se deschid
Să intre noii făuritori ai țării, 
Partid al clasei muncitoare I

Tot mai bogate
Se anunță roadele satelor, 
împlinindu-ți cuvîntul 
In șaizeci ți cinci de curcubee
Ale belțugului,
Partid al tuturor oamenilor acestei țări.

In sufletul meu —
Poetul zămislit din toate aceste cintece —
Numai mulțumită ție
Și prin voința ta - tinăr poet,
Cuvintele devin fapte
De muncă ți de luptă,
Cinstindu-ți împlinirea comunistă, 
Partid al celor mulți, 
Și drepți ți bravi
Și harnici ți viteji I

Ion C. Ștefan

CART! 91 EROI CONTEMPORANI
Eroi ai reconstrucției 

morale
• on Lăncrănjan își antrenează, de 1 obicei, personajele într-un spațiu al

reconstrucției sociale și, morale. „Ca- 
loianul“, „Suferință urmașilor", „Fiul 

secetei" sînt titluri ce aparțin liniei românești 
actuale a cărei priză la real nu mai este ali
mentată de iluzii steno-fotografice și de in
stinctul retușului protector, ci e recuperată, la 
adevărata-i semnificație, în sfera plăsmuirii 
unor modele estetice care fac mai inteligibilă 
lumea omului. Imaginarul operei decodifică 
stări, situații, gesturi, dezvăluie retorte sufle
tești. Ființele ce-1 populează depășesc interesul 
anecdotic, ies din convenții, sînt dense, păti
mașe în lentoarea ritmurilor interioare, se lasă 
mistuite de pasiuni obsesive, afișînd o transpa
rență încețoșată, o vitalitate încrîncenată. Mij
loacele de adaptare la mediu le sînt precise ; 
arareori au momente de cumpănă, căci forțele 
sînt canalizate de rosturi simple, clare, dar in
tens asumate. Tocmai această simplitate le dă 
tărie de caracter, individualitate marcată și in
sistentă, adică adîncime și complexitate. „Po
zitivi" sau „negativi", oamenii lui Lăncrănjan 
sint deopotrivă de expresivi. Calitățile îi fac să 
se comporte ca niște eroi civilizați (Vasile Poz- 
dare, Jeler ș.a.), chiar atunci cînd singura șansă 
este eșecul (Monu), iar încercările de a mima 
angajarea (al lui Tîncuș, Salvina, Mitrofan Puj- 
dercă), oricît de perseverente și dibace ar fi, 
sînt fapte de eroi ocazionali, improvizați, adică

Adrian Dumitrache : 
„Portret"

de antl-eroi. Autorul însuși, pentru a fi sigur 
că nu rămîn urme de îndoială în calificarea mo
rală a ceea ce personajele sale fac, intervine 
cu tușele de culoare adecvate, mînuie discret 
prim-planurile și fundalul în așa fel îneît citi
torul va respira atmosfera trebuincioasă.

Validarea estetică a romanelor lui Ion Lăn
crănjan solicită, deci, integrarea unor preala
bile straturi de reflecție psiho-sociologică. Mo
tivele lăncrănjănene sondează capacitatea de 
rezistență a individului în raport cu un fond so
cial în schimbare, și reflexul acestor confrun
tări în planul perceperii și priceperii. „Sufe
rința urmașilor", de pildă, vizează mutațiile 
mediului rural sub presiunea novatoare a colec
tivizării. Resemnificarea cîmpului valoric și 
moral presupune o reconstrucție a individuali
tăților în chiar interiorul preocupărilor și gîn-

V _______  

durilor cotidiene. Ființa umană e pusă în si
tuația de a delibera în forul intim, să se remo- 
deleze, să-și asimileze și sedimenteze noi mo- 
biluri de acțiune. Nu e solicitat, dar, un simplu 
efort de adaptare, ct modificarea, reevaluarea 
mijloacelor psihologice și valorice de raportare 
la viață, lume, semeni. Sînt dezorganizate aspi
rații, trebuințe, interese, criterii'apreciative, sti
luri de viață, intenții și speranțe. Reorientarea 
radicală de conținuturi și rosturi sociale face 
ca starea de neliniște și căutare să fie fireas
că. In formă, acută, fenomenul poate fi resimțit 
ca frustrant sau traumatizant. Cu atît mai mult 
cu cît apare, ca inevitabilă, discernerea unei 
tradiții, cu putere de propulsie a oamenilor în 
direcția noului model de evoluție istorică, și a 
unei tradiții stînjenitoare. Dar apele nu se des
part de uscat atît de ușor. Personalizarea valo
rilor are loc pe fondul a ceea ce se poate numi 
„șoc psiho-cultural". Desigur, presiunea — pre- 
valent-persuasivă, nu evident-opresivă — exer
citată de orizontul social-valoric e resimțită la 
nivele diferite și cu grade de intensitate va
riabilă. Reacțiile adaptative au loc, totuși, pe 
fondul destrămării modelelor tradiționale. Mo- 
bilurile și interesele personale facilitează, în
greuiază sau suspendă adaptarea. Dispersia po
lară a motivației atrage după sine tensionarea 
cîmpului afectiv și, deci, intrarea individuali
tății în criză (și căutare) a identității. De obicei, 
această identitate este apărată nu doar prin 
simpla consecvență cu un mod de a fi, ci, lăun
tric, prin soliditatea motivației care emană o 
siguranță afectiv-protectoare. Or, în condițiile 
resemnificării cîmpului valorico-social, toleran
ța la schimbare depinde, desigur, de structura 
psihologică a individului, de capacitatea aces
tuia de impresionare, dar, mai ales, de șansele 
pe care noile repere le pun la îndemîna atin
gerii scopurilor proprii, intens motivate și fixa
te afectiv.

Ion Lăncrănjan reconstituie cu finețe aspecte 
legate de familiarizarea sau/și familiaritatea in
divizilor cu noua înfățișare a socialului. Răs
punsurile adaptative cunosc o paletă largă de 
forme și stiluri. Astfel, starea de distorsiune a 
comunicării este ocolită de majoritatea țărani
lor din Dîrja de Sus prin integrare nepro
blematică, cu toate că noile coduri psiho-valo- 
rice nu sînt încă asimilate ; dovadă e faptul că 
începe o mobilitate spațială (fascinația orașului) 
și pe verticală (căutarea meseriilor mai „cu
rate") care scoate satul din matcă. Monu, în 
schimb, își întîrzie reacțiile adaptative pentru 
că e preocupat de legitimarea acestora. La el, 
accentul nu cade pe răspunsuri convenționale, 
ci pe consolidarea unei noi motivații situate cel 
puțin la înălțimea și consistența celei oferite de 
tradiție. Monu se implică în geneza interioară 
a noilor formule existențiale, dar vine în fața 
istoriei cu judecăți de valoare care nu au nici o 
șansă. Pentru el, „unde-i lege, nu-i tocmeală !“ 
El operează cu etaloane morale ; or, în fața 
acestora, actele celor de soiul lui Ionel nu re
zistă, dar sînt eficiente momentan. Monu se 
încrîncenează în înțelepciune pînă la a-și per
cepe forța de iradiere simbolică a gestului. Nu 
întimplător, după ce se consideră urmaș al lui 
Avram Iancu, se autodefinește ca „Duh al pă- 
mintului". Confruntarea sa cu lumea e sortită 
eșecului, degenerind în înfruntare, măreață în 
fond, căci momentul „Tîncuș, Salvina, Pujder- 
că“ e văzut ca simularea noii lumi și nu ex
presia ei : „O lume a fost, o lume va veni !“ 
Romanul lui Ion Lăncrănjan sugerează inter
pretarea că Monu nu are urmași. Dar, chiar 
dacă Monu însuși nu are urmași, îi pot deveni, 
prin adopțiune, cei care vor revitaliza filoa
nele pozitive ale tradiției, vor relua, prin sufe
rință, firul continuității unor valori așezate de 
veacuri în umanitatea sătească. Gîndurile lui 
Monu — prinse în excelente pagini eseistice —, 
utopice pentru spiritul lucrativ alde Tîncuș, 
se referă la acele dimensiuni ale tradiției care 
pot îi surse autentice de fertilizare psihologică 
și valorică pentru cei aparținători lumii care, 
așa cum el însuși spune, „va veni". De aceea, 
ca personaj, Monu este mult mai mult decit 
contemporanul nostru ; prin el, valorile lumii 
noi ajung la condiția de „permanent".

Vasile Macoviciuc

Șerban Rusu Arbore : „Peisaj industrial"

Privire și analiză
există spre finalul romanului Clipa 

(1976) de Dinu Săraru un scurt pasaj 
care poate trece drept încheiere a 
unei scene nelipsite de importanță, 

petrecută între două din personajele principale, 
scenă în care se vorbește printre altele despre 
curaj, despre curajul de a susține o idee, de a 
afirma o convingere : „Ruxandra urca scările 
fostei case părintești ca o pasăre neagră, sub
țire, sau așa i se păru lui Dumitru, care o ur
mărea prin oglinda retrovizoare, agățată în 
dreptul ferestrei lui". Ruxandra Mărăcineanu, 
șefa echipei de arhitecți veniți în orașul de 
provincie pentru a-1 moderniza, este fiica 
avocatului Aristide Mărăcineanu, cel evacuat 
și arestat odinioară din ordinul lui Dumitru 
Dumitru, protagonistul romanului. Primul se
cretar de acum al județului avusese însă, cît 
putuse, grijă de fata avocatului și istoria ii 
scotea în cale una dintre acele coincidențe mai 
mult sau mai puțin fericite. Am citat acest 
scurt fragment pentru că în el ni se pare că 
trăiește o tensiune substanțială a cărții, un ro
man de altfel alert, fără momente de încetini
re a ritmului ideilor, imaginilor care compun 
o realitate, mai exact, prin care se dezbate din- 
tr-un anumit unghi o epocă.

Cu o privire în oglinda retrovizoare poate fi 
comparată viziunea din Clipa lui Dinu Săraru. 
S-ar crede că pulverizăm astfel, printr-o meta
foră desprinsă din text, romanul. Privirea în 
oglinda retrovizoare, nu trebuie uitat, pe lîngă 
certitudinea de spațiu limitativ, de decupaj 
care omoară complexitatea imaginii, aduce 
un sigur simț al perspectivei. Obligă la 
perspectivă. Privești înapoi, dar în perspectiva 
dinapoi. De aceea pasajul nu e o simplă nota
ție. Clipa este un roman în care, înainte de a 
se defini prin acțiunea prezentă, ori prin in
tuiția viitorului (nu cu totul absente), eroii de
limitează un trecut. Ii readuc după legile 
perspectivei, mai precis ale rrlșcării în perspec
tivă, ce poate părea la un moment dat iluzorie. 
Iluzorie precum clipa care trece, semănînd însă 
eternitate. Clipa ce nu e ratată, căci imaginea 
care te aleargă din spate, de pe ecranul retro
vizor unde crezi că e încă ficțiune, te mar
chează, e un moment de conștiință, „Clipa a 
făcut parte din biografia mea întreagă și din 
destinul meu, și cînd acesta a fost fericit, și a 
fost prea puțin, și cînd a fost nefericit și chi
nuit de neliniște și întrebări ce păreau fără de 
răspuns. Nici atunci cînd am fost înfrînți n-am 
ratat clipa. Fiecare clipă a fost pentru noi ca 
o cărămidă la temelia religiei noastre ! Noi nu 
putem fi învinși, noi nu putem rata clipa, noi 
nu putem abdica. Nu avem dreptul", spune în 
final Dumitru, acest om „cu nume puțin". Așa 
cum clipa nu poate fi ratată, nu poate fi ratată

semnificația acestui trecut, pentru că el este 
singura dovadă obiectivă. Ceea ce analizează 
romanul lui Dinu Săraru nu e destinul unui 
personaj, personaj exemplar, tipul activistului 
care se poate pierde în profilul general al 
vremii, ci problematica unei epoci. De aici 
modul acesta într-un fel prea direct de a 
spune lucrurilor pe nume, specific unui anumit 
tip de literatură, propriu în primul rind roma
nului politic care nu are cum să uite că înăun
trul perspectivei (limitate) pe care -o captează 
ca în oglinda retrovizoare, fiecare linie, contur, 
volum, fiecare mișcare, intrare sau ieșire din 
cadru au o claritate aparte ; că semnificația se 
desprinde din posibilitatea de a pune în rela
ție aceste limpezimi „halucinante" — datele,
faptele, amănuntele și resorturile istoriei. 
Clipa e un roman despre curaj, despre omenie, 

- despre responsabilitate, despre frămîntările și, 
nu o dată, despre contradicțiile pe care con
strucția unei societăți noi le poate întîlni în 
cale. Curajul de a afirma, curajul de a elimina 
injustiția, de a te lupta cu inerția venită din 
conformism, din frică, din interesul meschin, 
cele care, puse în mișcare, pot genera nu ne
păsare, ci ură. Cele două personaje care polari
zează atenția. Dumitru Dumitru și Tudor Cer- 
nat, directorul general al Grupului industrial, 
ilustrează în maniere diferite, totuși comple
mentare, curajul. Curajul de a nu ceda suspi
ciunii, îndoielii exagerate, chiar dacă într-o 
măsură prevenitoare, devotamentului excesiv 
(el ascunde hoția, spune undeva Dumitru), de 
a nu te pierde în amabilități, ocolind esența 
lucrurilor — curajul verticalității morale. Dra
matismul acestui curaj, cu atît mai reliefat 
cu cît el e pus sub lupa privirii analitice. 
Oglinda retrovizoare e ca o lupă ; dacă nu mă
rește, ea limpezește, aduce în cadru.

Se confruntă în Clipa cel puțin două imagini 
care apasă pe „amănuntul" metaforic al privi
rii. Una e cea citată, doar aparent detaliu. Alta 
apare la începutul romanului, revine spre sfîr
șit, capătă o încărcătură simbolică. E privirea 
scurtă, de un minut sau două, înregistrînd ima
ginea celor „doisprezece ciini imenși, albi cu 
pete mari negre, toți la fel și toți bătrîni și 
vlăguiți ca și stăpînii lor". E simbolul lumii 
care piere, care „ratează clipa", cu tragicul ei 
surd. Dimpotrivă, imaginea cealaltă — privirea 

t cealaltă —, este acel inepuizabil fond al isto
riei care evidențiază atitudinea individuală 
numai pentru a o topi. Sacrificiul individului 
e unul din pilonii de susținere ai acestei di
mensiuni într-unul dintre romanele de actua
litate — despre actualitate — cele mai convin
gătoare.

Costin Tuchilă

O vîrstă 
a lumii 
rurale

după ce, cu romanul „Ion", Rebreanu 
a introdus personajul-țăran ca prota
gonist și nu ca- apariție sporadică sau 
ca prezență în peisaj, literatura lumii 

rurale a produs o întreagă serie de personaje 
memorabile. Agârbiceanu, Sadoveanu, Pavel 
Dan, Panait Istrati, Zaharia Stancu, Marin 
Preda, Titus Popovici, Ion Lăncrănjan, Fănuș 
Neagu au creat o galerie de chipuri, compor
tamente, ipostaze ale mentalității, modalități 
de expresie a lumii țărănești, continuînd o tra
diție vie de-a lungul mai multor decenii și Încă 
la fel de activă în proza rurală a celor mai 
tinere generații de scriitori. Condiția țărănească 
a făcut subiect de reflecție, de elogiu și de in
terogație pentru mai multe valuri de autori. 
Dintre cei de vîrstă mijlocie, care au dat roman 
rural după 1970, păstrează această tradiție 
Gheorghe Suciu, cu al său volum „Botează-mă 
cu pămînt" (1974). Există în cartea lui Gheor
ghe Suciu o „dinastie" țărănească, al cărei des
tin este ilustrat în varianta a trei generații. 
Lucru observabil în aproape toate romanele ță
rănești, personajul cel mai interesant este în
totdeauna „bătrînul", șeful familiei, cel care 
reprezintă ipostaza țăranului din deceniile „doi- 
patru", Ilie Moromete rămînînd capul de serie. 

In romanul lui Gheorghe Suciu un asemenea 
personaj este Niculae Picu, bărbat îndrăzneț și 
„bine cugetat", un taciturn, un țăran puternic, 
aspru, disprețuitor și mindru. Este în el ceva, 
o forță a curajului și a neclintirii. Independența 
este cea dinții lege a șefului familiei Piculești- 
lor, o independență care frustrează de libertate 
pe Aron, dar care servește speranței de viitor 
întruchipate de nepotul bătrînului puternic și 
mîndru : „El era mult mai viclean decît îl 
credeau unii, de fapt nu viclean, ci înțelept : 
pe fața lui nu apărea nici un semn de mîndrie 
deșartă, nici o vorbă ivită din gura lui nu mi
rosea a laudă pripită. își vedea de treburi fără 
să simtă nevoia de a da cuiva socoteala, fără 
să ceară cuiva vreun sfat. Poate că lucrul cel 
mai dureros și mai umilitor pentru el ar fi fost 
să ceară cuiva vreun sfat. Asta ar fi însemnat 
să recunoască deschis că e un altul mai deș
tept decît el".

Pentru fiul său, bătrînul nu are decît un dis
preț indecis, o nemulțumire nedeslușită, deși 
Aron îi seamănă întrutotul, este la fel de tăcut, 
de eficient, de rezistent. Nici un sentiment nu 
apare în relațiile de familie. Picu se întoarce 
după șapte ani din America la fel cum s-ar fi 
întors de la cîmp. Hotărârile îi sînt mocnite și 
tiranice, dar el, ca și Moromete, este un pa
triarh luminat, căci în sensul structurii familiei 
și in privința puterii în gospodărie lumea ro
manului „Botează-mă cu pămînt" este încă o 
lume patriarhală.

Cu ea va dispărea nu numai o tipologie, 
aceea ilustrată de Niculae Picu, dar și un 
anume simț al pămîntului, anume meșteșuguri, 
de a clădi o casă, de a clădi snopii în car, de 
a porunci în familie. Aron este copia mai ștearsă 
a tatălui său, iar Nicky, numit astfel din voința 
Bătrinului, nu mai este țăran. Afecțiunea și în
țelegerea lui — din perspectiva nepotului, ne 
povestește cartea — sînt ale unei ființe deja 
detașate, distanțate, capabile să analizeze lucid 
comportamentul, mentalitatea și psihologia „di
nastiei" prin exemplarele ei de pe urmă. Nicky 
nu va mai avea puterea aceea țărănească, orgo
lioasă și tenace, nici stăpînirea suverană a bu
nicului său. El este martorul, comentatorul, ro
lul său este echivalent cu al lui Niculae Mo
romete, cel care înțelege faptele și le judecă în 
felul său, cu ironie și tandrețe, cel care va 
păstra admirația înduioșată pentru acel bunic, 
pătruns de o anume filosofie a tăcerii, și pen
tru ceea ce se ascunde în spatele aparenței de 
asprime și neînduplecare.

Personaj dintr-o serie cu valoare tipologică, 
Bătrînul lui Gheorghe Suciu este produs de 
experiența biografică și de meditația detașată, 
așa cum se întîmplă și cu celelalte personaje 
create de literatura rurală a ultimelor două de
cenii și reprezintă vîrstă de apogeu a unei con
diții țărănești de care se leagă și se va lega 
o tradiție morală solidă.

Sultana Craia
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ion 
nicolescu

Oda femeilor de colb
Femei de colb îmi vin in minte 
in colbul dragostei suflind 
fugind in urma lor cuvinte 
;i ușa dragostei trintind 

femei de colb imi cad în brațe 
ți se destramă triste-n zori 
cind toate gindurile hoațe 
aruncă viață-n muritori 

cind colbul inuman al firii 
ia chip lumesc și ireal 
și-atunci mă cert cu trandafirii 
poet și colb universal

Odă eroilor armatei române
Din palma românilor multi au primit 
și piine fi sare și moarte și soare 
pe cum fură inima celui venit 
să ceară odihnă ori ceva de mincare 

fost-au pe lume pindari ce pindesc 
să fure din palma românilor insă 
avem documente de drept omenesc 
in fiece palmă de vremuri atinsă 

oștirea română este de-a fi 
și nu-i o oștire de ceară 
din palma românilor orice veți primi 
dar niciodată o palmă de țară

Atîta rai cit este
Ce-am dobindit prin voia și dragostea de voie 
a dovedit că timpul lumină e și-n noi e 
cu-ntreaga lui putere de timp și de erou 
mereu același singe mereu făcind ecou 

și pulberind cohorta de amăgiri și furii 
atita rai cit este-l avem in cerul gurii 
și limba ca o lamă cind salcia se-ndoaie 
cu-o rază de lumină in întuneric taie

De veghe lingă leagăn
In trepte e sămintă de zmeu și de naiade 
apocalipsul lumii in raza noastră cade 
și scuturind o rază de colbul ei lumesc 
crește-n verigă timpul și aripi noi ii cresc

de veghe lingă leagăn de șoimi fără prihană 
o mină aspră face in timp cit o icoană 
și degetele care ne dor de-atitea munci 
cind iși ridică fiii păr că inalță stinci

Pe malul apei mele
Și oasele iubito se-albesc mai tare-n lut 
ca varul de povară al florilor de măr 
eu vin la tine-n singe și vreau un inceput 
cit un izvor in care există adevăr

fi nu cerșesc la nimeni o salcie pe mal 
pe malul apei mele de licăr ideal 
unde se-ngroapă steaua iubirii In culcuș 
ca să ne nască dorul de cintec și urcuș

I
cîmpie năpădită de iarbă și de fiori 

O multicolore. Aparatul privește razant 
'nregistrînd trecerea unor pași ne
văzut; călcînd rar. Iarba se culcă sub

ei. Undeva departe, la marginea orizontului, un 
cal înșăuat așteptînd parcă. Se aude o melodie 
tristă cintată din fluier, un fel de melopee tin- 
guitoare reluînd același motiv muzical, inter
mitent și obsedant. O casă moțească cu cerdac, 
nu părăginită, dar oricum veche, cu aer de 
pustietate sobră. In cerdac, pe un fel de jilț 
din lemn, de-o construcție aparte, cu spătar 
înalt, aducînd a jilț voievodal stă într-o atitu
dine de visare pierdută un om trecut de prima 
tinerețe.

Gintă din fluier. Fata sa e palidă și tristă și 
ochii albaștri, mari, acoperă o clipă ecranul re- 
fiectînd in ei imaginea inițială : acel cîmp nă
pădit de iarbă și flori, pași nevăzuti afundîn- 
du-se in covorul moale și in depărtare, silueta 
de abur și fum a calului așteptînd inșăuat. 
Deodată, cîntecul fluierului, mai bine zis me- 
lopeea aceea tristă și învăluitoare, se întrerupe 
brusc. Un dangăt profund de clopot se pră
vălește peste cimpia înflorită, un dangăt lung 
și tremurător. Ochii albaștri privesc spre linia 
orizontului și reflectă în limpezimea lor silueta 
acelui cal alb pornind într-un galop năpraznic 
spre un ipotetic stăpîn. Din ritmul copitelor se 
naște o muzică aducînd a marș amplificindu-se. 
apoi scăzînd. Peste melodia ei se suprapune 
un tumult de glasuri și zgomote ciudate : zăn
gănit de coase, nechezat de cai, chiuituri scurte.

Apoi din nou liniște mormîntală și pe ecran 
apare iar silueta omului între două vîrste pri
vind pierdut spre linia orizontului și reluînd 
din fluier ciudata melopee.

Stă în jilțul bătrînesc și privește spre o lume 
numai de el văzută. Tn ochii săi albaștri se 
reflectă aceeași cîmpie întinsă si înflorită, de 
data aceasta plină de cete de moți aliniați ca 
„razele unei stele", unii purtînd flori în mîini 
sau fluturînd năframe colorate, stînd și pri
vind spre un fel de tribună improvizată către 
un bărbat tînăr și blond semănînd mult cu 
bărbatul cu fața tristă din cerdacul bătrînei 
case moțești. Bărbatul ridică mina dreaptă ce- 
rînd parcă liniște și rostește scurt și apăsat 
următoarele cuvinte : „Uitați-vă pe cîmp, româ
nilor, sîntem multi ca cucuruzul brazilor, sîn- 
tem mulți și tari..."

Vorbele se pierd în uralele mulțimii care 
freamătă. Apoi recade liniștea și aparatul se 
mută pe prispa bătrinei case moțești și spre 
ochii bărbatului între două virste care reflectă 
in albastrul lor silueta calului inșăuat gonind 
năpraznic pe cimpia plină de flori ducind în 
șa un călăreț cu pletele blonde fluturînd în 
vint. în urma lui cetele de moți năvălesc în
tr-o goană triumfătoare, se aude iarăși muzica 
în ritm de marș, apoi brusc un stop cadru și 
vibrația unui sunet de clopot profund și în
văluitor trecînd peste cîmpie, urcînd spre dea
luri și spre munți, țîșnind parcă din turlele 
micilor biserici de lemn. Pe ecran apare ge
nericul :
„ULTIMA TOAMNA A LUI AVRAM IANCU"

2

Avram Iancu cu puțin înainte de stingere, 
poate cu cîteva luni înainte, cind (legenda 
spune) au început ciudatele lui peregrinări de 
rămas bun spre locurile esențiale ale existen
ței sale.

E un bărbat matur de-acum, cu fata tristă 
și obrazul emaciat, tăiat în jurul nasului de 
două cute melancolice. Mustața rebelă, puțin 
căruntă, purtată pe oală, îi subliniază strălu
cirea ochilor încărcați de o mistuitoare patimă 
dar încă albaștri și curați. O visare secretă re
flectă apele lor uneori înlăcrimate, caută parcă 
spre îniăuntrul ființei ceea ce ar vrea să vadă 
în afară.

Iată-I trecînd in straie modeste de abă de-a- 
lungul văii Crișului Alb, siluetă aburoasă, cu 
nelipsitul fluier in buzunar. Pe culmile dealuri
lor domoale, năpădite de soare și verdeață, case 
moțești risipite ca niște mici oaze de lumină. 
Garduri din lemn tăind intr-o ciudată simetrie 
pășuni bogate, goruni singuratici răzvrătiți 
spre cer.

Din loc in Ioc, bisericuțe cu clopotnițe din 
lemn a căror ferestre privesc spre cer. Silueta 
aburoasă se duce încet pe drumuri știute, pe 
cărări străjuite de tufe de alun și de soc. 
Zboară păsări colorate, mierle năbădăioase 
slobod cintece subțiri, triluri ce imită privi
ghetoarea, vulpi roșictice se furișează în pă
durile cu frunziș negru. Silueta se mișcă în 
același ritm, ochii derulează priveliști știute ; 
mori de apă cochete cu roțile lor scirțiind ador
mitor. Departe, departe, poate chiar pe Vîrful 
Găina, acolo pe platoul larg pe care El, Craiul 
Munților, a refuzat să se intilnească cu îm
păratul, ochii săi obosiți, nu chiar obosiți ci 
nespus de triști, disting silueta subțire a acelui 
cal alb gata inșăuat, nechczînd in vint, scor
monind cu copita pămintul, chemindu-și stă- 
pînul.

Și din cind în cind. Craiul munților, duce 
fluierul scurt la gură și cîntă aceeași melodie 
ciudată, lentă la început, apoi din ce în ce mai 
iute pînă ajunge la cadența cunoscutului marș.

Și, cind trece prin dreptul bisericuțelor cu 
turle din lemn, se aude un dangăt stins de 
clopot ca un salut, morile de apă își încetează 
rotirea încremenind nemișcate, mierla nu-și 
mai cîntă cîntecul, păsările îngheață pe crean
gă, un sunet lung de bucium, prăvălit din 
munți, ii vestește sosirea. Calul său alb, obse
dantul cal inșăuat, nechează prelung și por
nește in galop năpraznic tot mai aproape, tot 
mai aproape, spintecind iarba, spre stăpinul 
care-1 așteaptă...
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Avram Iancu se oprește în dreptul unei case 
moțești. Se sprijină de gard și privește din
colo, pe pajiștea grasă, la moțul care cosește 
icnind cu năduf.

— Sănătate Gligore...
Omul se întoarce. îl vede, lasă coasa în iarbă, 

zîmbește larg și se apropie cu repeziciune.
— E chiar Avrămuț !
Dă să-i sărute mîna într-o atitudine pioasă. 

Iancu îl îndepărtează moale dar hotărît, cer- 
cetîndu-1 cu ochii săi triști. Apoi duce fluierul 
la gură și începe primele măsuri ale marșului. 
Moțul încremenește în poziție de drepți, con
centrat și plin de evlavie, ride în timp ce la
crimile i se scurg încet pe obraji și deodată își 
scoate căciula din cap și o lovește puternic de 
pămînt. Apoi duce palmele la gură și începe

A LUI AVRAM IANLU
proză cinematografică de 

mircea 
micu

un anunț cîntat adresat dealurilor și norilor și 
brazilor și caselor mici risipite cît vezi cu 
ochii :

— Haidaați, ficiori, c-o venit Craiul Munți
lor !

— Dar pe Buteanu nu-1 chemi Gligore ? Pe 
el nu-1 strigi să vină ? Cheamă-1, că mi-e dor 
de el, zice Avram Iancu cu un ton neutru, cu 
un fel de zîmbet ambiguu ce-1 derutează pe 
moțul din fața sa care replică șovăitor și cu 
blindețe :

— Buteanu îi mort de mult, știi bine că-i 
mort demult...

— Nu-i mort Buteanu, zice Avram Iancu 
brusc posomorit. Cine te-o mințit că e mort ? 
Oamenii ca el nu mor niciodată, Gligore.

Cei doi se îndreaptă spre ograda gospodaru
lui. Trei dulăi mari, ciobănești, aproape cit urșii 
se gudură pe lîngă ei. Iancu îi mîngîie cu 
blîndețe, vîră mîinile în buzunare, se caută și 
rostește ca pentru sine :

— N-am nimic să vă dau, nici măcar un 
creițar... Nimic !

Iese și femeia lui Gligor care salută cu ple
căciuni rapide și repetate.

Cei doi se așează la masa simplă de brad 
din fața casei. Femeia aduce iute o acoperi
toare albă din in, așează sticla de țuică și două 
țoiuri.

Gligor scutură țuica privind în zare măr
gelele multicolore și anunță cu mîndrie :

— Are șeptezeci de grade. Dinamită, Iancule!
Iancu încuviințează zîmbind melancolic.
Ciocnesc după ce toarnă Gligor, ridicînd țo- 

iurile în lumină. Gospodarul îl bea dintr-o sor
bitură, pînă la fund, Iancu îl degustă încet ca 
într-un ritual.

In timp ce stau alături în curtea năpădită 
de lumina soarelui de sfîrșit de vară, de undeva 
de departe, în liniștea susurătoare se aude glas 
vestitor de bucium. Iancu se înviorează brusc 
și privind spre culmea crestelor golașe zice ca 
pentru sine :

Se dedică lui Ovidiu Iuliu Moldovan

— Trebuie să vină Ducipal. îl știi pe Ducipal? 
Calul meu cel alb și iute ca pasărea. El nu-i 
mort, Gligore, stă înșăuat și mă așteaptă. El 
nu-i mort...

— Nu-i mort, Avrame, acceptă jocul Gligor, 
l-am văzut și io într-o dimineață. Ieșisem la 
fîn în coastă și l-am văzut cum păștea cu frîul 
pe cap și șaua pe el. Și am știut că tu ești pe 
undeva pe aproape și că pe tine te așteaptă.

Pe nesimțite, în curtea invadată de soarele 
blind de sfirșit de vară, intră incet-încet băr
bați și femei smeriți și tăcuți și se înclină pios 
în fața Crăișorului și una din mame se apropie 
cu pruncul de mină și zice :

— Dumnealui e Craiul nostru, Craiul munți
lor, pune mîna și mîngîie-1.

Pruncul întinde mîna lui mică și albă și-l 
atinge pe hainele vechi de abă.

Deodată fața tancului se întunecă și ochii se 
micșorează și reflectă un fel de mînie ames
tecată cu spaimă. Se ridică brusc în picioare 
și ascunde fluierul la spate. Privirile tuturor 
se îndreaptă spre uliță.

La poartă, călări, doi soldați în uniformă 
cezaro-crăiască stau și privesc imperturbabili 
peste poartă.

— Or venit honvezii, or venit să-mi ia flu
ierul și să mă ducă în temniță, zice Iancu 
alertat.

Gligor face cîțiva pași înainte și toți ceilalți 
i se alătură alcătuind un zid protector în fata 
Iancului. Mîna unuia dintre moți alunecă încet 
spre cureaua la care atîrnă o seceră scurtă. 
Soldații din fața curții se privesc întrebător :

— Ce-i cu atîta lume ? Ce vor sărăntocii 
ăștia ?

— E Avram Iancu cu ei. N-ai auzit de regele 
lor ? zice cel mai în vîrstă.

(Se vorbește ungurește).
— Rege ? se miră tinărul și izbucnește în rîs. 

Și, mă rog, care e regele ? Cel mai în vîrstă 
indică în mulțime silueta Iancului și preci
zează :

— Cel cu mustață !
Tinărul se înalță în șa, face doi-trei pași cu 

calul spre poartă și strigă disprețuitor :
— Hei, domnule rege, vino aici să-ți dau 

sceptrul, și zicind aceste ridică în aer o cra
vașa scurtă din piele biciuind cu ea aerul.

Atunci, ca la comandă, dulăii cei mari încep 
să latre furioși și moțul scoate fulgerător de 
Ia briu secera și cu o mișcare scurtă și pre
cisă o azvirle înfigind-o în unul din stilpii 
porții. Gligor smulge un par din gardul împrej
muitor ridicindu-1 deasupra capului ca pe o 
ghioagă.

Cei doi soldați își strunesc caii, se consultă 
din ochi, apoi dispar în galop, într-un nor de 
praf, pe drumeagul șerpuitor, urmăriți de rîse- 
tele și huiduielile celor din curte...

Avram Iancu își scoate fluierul. Ridică pă
lăria în semn de salut și pornește încet urmînd 
firul apei printre sălcii și arini tremurători. 
Privirea lui trece de vîrful copacilor, se mută 
spre cer, acolo unde, pe Muntele Găina, solitar 
și neadormit și înșăuat și cu friul pe cap ii 
așteaptă alb și gata de drum calul său Ducipal...
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Avram Iancu a ajuns acasă Ia Vidra. E chiar 
In cimitirul satului, cocoțat pe un deal, cimitir 
modest cu cruci din lemn la fel de modeste.

în aerul limpede se aud cîntînd păsări ne
văzute, în curțile sătucului prizărit de-a lungul 
văii cocoșii și cîinii dau semne răzlețe și 
estompate. Pe celălalt deal, ceva mai departe, 
un moț își ascute coasa și sunetul pietrei dure 
atinge oțelul strălucitor făcîndu-1 să sune rit
mic.

Iancu ascultă o vreme sunetele acelea înde
părtate și amestecate apoi se apropie de trei 
morminte așezate unul lingă altul pe care scrie 
cu litere strimbe și tremurate :

Alisandru Iancu, Maria Iancu, paroh loan 
Iancu. Mormintele sînt înțesate de iarbă și 
flori sălbatice. Zboară albine amorțite în cupele 
margaretelor de munte. O libelulă tremurătoare 
și transparentă se așează poposind cite o clipă 
pe cruci.

Iancu se descoperă. își vîră pălăria spălată 
de ploi în buzunarul hainei. încheie nasturii 
desperechiați ai vestei decolorate, (poate e 
chiar celebra lui vestă albastră cu nasturi stră
lucitori de argint), scoate fluierul și începe 
aceeași melodie tristă, un fragment reluat de 
doină, frază muzicală frumoasă și tulburătoare 
ca o rugăciune. Și după ce termină se înclină 
în fața crucilor și privind peste cimitirul bătrîn, 
vede alt rînd de cruci aliniate, grupate strîns, 
într-o anumită ordine.

Acolo sînt consătenii lui, foștii lui oșteni că- 
zuți în luptă. Privește șl rostește încet ca pen
tru sine, cutremurat și prelung :

— Singur... !
Se întoarce și pornește spre dealul din fața 

casei părintești și se așează oftînd și ochii lui 
taie aerul șl pătrund în odăile știute. Dar gea
murile sînt închise și poarta zăvorită și iarba 
crește liberă în bătătură.

Și deodată, nu departe de pîrîul ce mișcă 
moara de apă, Iancu retrăiește o imagine de 
demult : se vede pe el copil, cu alți copii, pes
cuind păstrăvi sub scocul morii, el blind și cu 
ochii albaștri, poate ceva mai mare decît cei
lalți, el subțire și blond ieșind iute din unda 
rece a pîrîului la auzul strigătului :

— Avrămuț, unde ești, Avrămuț, vino să duci 
vacile Ia păscut.

E chiar mama lui cea care îl strigă. Mama lui 
Maria, frumoasă și înaltă, și în alb îmbrăcată 
și cu o cămașă curată în mină care zice :

— Hai, Avrămuț, să-ți dea mama cămașă 
curată că dacă te vede taică-tu vai de urechile 
tale...

Și Iancu. copil, se vede alergind prin iarba 
deasă răsărind cu un cap din răcoarea ei, fu
gind spre mama lui cea bună și cea sfîntă 
și mama îl așteaptă cu brațele deschise si-1 
învelește în cămașa curată și albă de cînepă 
ca într-un giulgiu.

5

Iancu Avram stă pe dealul din fața casei și 
vede toate acestea și ochii lui sînt cuprinși de 
apa tremurătoare a lacrimilor și, deodată, de 
alături se aude un glas ireal, un glas cîntat 
rostit de o voce de femeie. Vocea e melodioasă. 
Seamănă și nu seamănă cu vocea mamei. E 
poate mai reverberantă dar Ia fel de duioasă 
și de maternă :

— Avrămuț...
Chemarea sună în aerul încărcat de zgomo

tele zilei și parcă vine de nicăieri și de pretu
tindeni, sau poate din chiar prispa casei pă
rintești pe care o vede în față, sau poate din
spre chiar crucea din cimitirul bătrîn pe care 
scrie : Maria Iancu...

— Avrămuț, se aude din nou foarte aproape, 
ți-am adus cămașă curată...

Ochii lui se ridică și vede alături, la o anu
mită depărtare, silueta dreaptă și frumoasă a 
unei femei ceva mal tînără ca el. Are părul 
acoperit de o năframă neagră de sub care ies. 
sălbatice, cîteva șuvițe blonde.

Mîinile mari, muncite, țin cu delicatețe o că
mașă desfăcută ca pe un fluture alb și stră
lucitor. gata să zboare. Și ochii lui văd o ima
gine pierdută și regăsită. O femeie stînd în 
pragul morii de apă, e chiar femeia de lingă 
el, dar fără năframa neagră, cu părul desple
tit, pășind cele cîteva scări spre dulbine (ochiul 
de apă) de la baza roții, scoțîndu-și din mers 
bluza, sau poate chiar cămașa pe care acum o 
tine în fața lui, mergînd să se spele în undele 
reci ca moartea și torsul frumos, cu pielea 
nebănuit de albă, cu sinii rotunzi și domol con
turați care abia se ghicesc deoarece, ca într-o 
închipuire, trunchiul ei e înconjurat de un roi 
de fluturi mătăsoși ocrotind-o și ascunzind-o 
tremurători...

Și Iancu se ridică cu un zîmbet bun și mîi
nile lui își potrivesc haina oarecum ponosită 
și statura i se înalță și încearcă să-și pieptene 
șuvițele rebele și întinde apoi cu moliciune 
mîna spre mîinile femeii și degetele lor aproape 
că se întîlnesc, se iscodesc și se cercetează pro
tejate de cămașa subțire și albă ca un flu
ture imens, și cămașa dispare pulverizată și ei 
rămîn cu mîinile aproape unite.

— De ce nu vii acasă Avrame ? întreabă 
femeia cu reproș și Iancu o vede cind în prispa 
morii coborînd treptele cu torsul gol și ocrotit 
de fluturi, cind alături, în fața sa, cu mîinile 
mari și muncite și cu șuvițele rebele acoperite 
de o măramă neagră.

— De ce să vin acasă ? Casa mea e peste 
tot și nicăieri. Io trebuie să umblu. Rusalina,
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„Nu am scris despre nici un curent 
în totalitatea lui. fiindcă nu mi-am 
propus acest lucru ; am insistat asupra 
unor direcții sau elemente distincte pe 
care le-am considerat elocvente pen
tru procesul căutărilor înnoitoare în 
teatru", precizează prof. Ileana Berlo- 
gea (I.A.T.C.) în prefața cărții sale 
„Teatrul și societatea contemporană" 
(Editura Meridiane, 1985).

Pentru a înțelege mutațiile produse 
în planul modalităților scenice, citito
rului dornic să cunoască fenomenul 
teatral în lume, i se prezintă, mai în- 
tîi, transformările produse în drama
turgie. Esentializarea excesivă, pre
zentarea fragmentară a gîndurilor s-au 
impus datorită lui Brecht și, apoi, re
prezentanților teatrului absurd, Bec
kett. Boris Vian și Eugen Ionescu răs- 
turnînd rutina și clișeele comunicării 
verbale logice. Scriitorii români au 
renunțat și ei la procedeele dramei 
realiste cu implicații sociale, psiho
logice. Dramele filosofice ale lui Du
mitru Solomon, piesele parabolice ale 
lui Marin Sorescu și D. R- Popescu 
sau Fănuș Neagu, teatrul lui Paul 
Everac, Teodor Mazilu, Romulus Guga 
au prelungit rădăcinile teatrului româ
nesc înnoit de geniul lui Caragiale, al 
lui Urmuz.

„Explozii furtunoase, tentative ico

noclaste" ale anilor ’60/70 au încercat 
beția originalității prin negarea abso
lută a mijloacelor de expresie consa
crate. Unele dintre ele sînt demult 
date uitării, considerate ca depășite. 
Experimentele americane. Open Thea
tre. Living Theatre, Bread and Puppet, 
San Francisco Mime Troupe și El 
Teatro Campesino au introdus în urmă 
cu 20 de ani modalități teatrale, ine
dite atunci, dezvoltind expresivitatea 
vizual-auditivă. Creatorii teatrului do
cumentar german au impus detașarea 
lucidă, implicarea spectatorului. Tea
trul deschis, ambiental al lui Luca 
Ronconi, noua formula de Teatru 
popular a Arianel Mnoucbkine. con
ceptul de „empty space" introdus de 
Peter Brook, în apărarea autonomiei 
artei teatrale, continuatorii bauhaus- 
ului, ai happening-ului marchează in
vazia plasticienilor în teatru, făcînd 
să coincidă momentul de creație cu 
cel de percepție. Richard Foreman și 
Robert Wilson se pronunță împotriva 
acțiunilor și personajelor ce reproduc 
realitatea, teatrul lor adresindu-se in
telectului. nu simțurilor.

In capitolul „Trăsături definitorii 
ale școlii regizorale românești", autoa
rea afirmă importanța primatului re
giei și virtuțile viziunilor regizorale 
care au impus teatrul nostru în lume. 

Tendințelor clasice, acordînd atenție 
detaliului psihologic, li s-au adăugat 
direcții de metaforizare și convențiile 
teatrale ale noilor promoții de regizori 
(Aureliu Manea. Aiexa Visarion, Ale
xandru Tatos. Dan Micu, Mircea Ma
rin, Silviu Purcârete, loan Ieremia).

Apelind la distanțare, prof. Ileana 
Berlogea propune diferențierea a trei 
mari tendințe (mai puțin restrictive) 
în mișcarea regizorală contemporană. 
In direcția realistă, a „teatrului ade
vărului social și psihologic" încadrea
ză pe Giorgio Strehler, Bergman, 
Tovstonogov, Liviu Ciulei, Horea Po
pescu, care urmăresc armonizarea ele
mentelor scenice în vederea evidenție
rii sensurilor unui text. Direcția 
brechtiană grupează teatrul regizorilor 
angajați în lupta politică. Printre 
„susținătorii fervenți ai teatraiității 
teatrului" sînt analizați Peter Stein, 
Peter Zadek. Claus Peymann, Andrei 
Serban, Lucian Pintilie și Cătălina Bu- 
zoianu. regizori care caută să dezvolte 
specificitatea limbajului scenic, încăr- 
cînd cu semnificații noi alfabetul tea
tral. »

Excentricitățile de moment s-au 
stins, fermentul căutărilor a rămas și 
trebuie să rămînă viu pentru creatorii 
do pretutindeni și de la noi. E bine 
să pledăm cu căldură ca Jerzy Gro- 
towski la Congresul de teatru de la 
Roma din 1984, pentru cunoașterea tu
turor formelor de teatru, pentru asi
milarea tuturor modalităților ce pot 
concura la împliitirea artei scenice, la 
desăvirsirer ei.

O carte utilă, introducînd cititorul, 
cu pasiune și erudiție, în universul 
niciodată epuizat, al artei teatrale 
contemporane.

Nicoleta Gherghel

Moștenirea 
lui Shakespeare

Constituind debutul lui Tom Stop
pard, devenit unul dintre cei mai in- 
teresanți autori britanici contempo
rani, piesa „Rosencrantz și Guilden- 
stern sînt morți" este reprezentată 
pentru prima oară pe scena româ
nească. In montarea pe care o putem 
vedea la studioul de teatru al I.A.T.C., 
piesa (care a fost jucată în mai mult 
de 350 de teatre din 30 de țâri și tra
dusă în 20 de limbi) propune o 
neașteptată reabilitare a celor doi 
spioni din ,,Hamlet". Stoppard con
fruntă destinul de excepție al prințu
lui cu ștersele figuri ale episodicilor 
Rosencrantz și Guildenstern, depla
sează centrul de interes al piesei, re
povestind dramatica intimplare prin 
prisma celor doi slujbași de provin
cie. Ei sînt chemați la curte de rege, 
care le dă misiunea de a afla pri
cina transformării prințului (care i-ar 
fi cunoscut cîndva). Pe întregul par
curs al evenimentelor ei vor fi ma
nevrați, mințiți, tiriți inexorabil pe 
un drum a cărui țintă este cunoscu
tă doar de implacabilul destin. Pre- 
luind profunda afirmație a lui Jacques 
din „Cum vă place", care spune ’n 
actul II, scena VII că : „Lumea în
treagă este doar o scenă / Femei, 
bărbați, își joacă rolul lor / Ii vezi 
intrind. ieșind și cîteodată / Mai mul
te roluri joacă unul singur", autorul 

și regizorul spectacolului au confrun
tat destinele membrilor familiei re
gale a Danemarcei cu destinele 
personajelor fictive din piesa „Uci
derea lui Gonzago", reprezentată la 
curte de o trupă ambulantă de tra- 
gedieni. în spectacolul regizat de 
Radu Băicșu, (căruia ii datorăm și tra
ducerea textului) cu aportul actorilor 
studenți, această paralelă este subli
niată prin distribuirea deliberată a 
acelorași actori atît in rolurile shakes
peariene cit și în rolurile trupei 
ambulante. Astfel. Rosencrantz și 
Guildenstern vor căpăta acces la ma
rele sentiment tragic, fiind constrînșl 
să asiste, prin miracolul artei, la pre- 
dicț.iunea propriului sfîrșit, fără a-1 
putea in vreun fel îndepărta. Ei sînt 
implicați într-un conflict neînțeles de 
ei, care va avea ca ultimă consecință 
moartea lor. Toate zbaterile și fră- 
mintârile lor ulterioare nu vor reuși 
să le influențeze in nici un fel desti
nul. Luptele intestine, uneltirile de la 
curte ii vor duce spre finalul cunos
cut. Nici măcar tentativa de crimă a 
lui Guildenstern nu-i va salva, căci 
arta nu poate fi ucisă.

Cuplul Rosencrantz șt Guildenstern, 
în interpretarea a doi talentați tineri 
actori, îmbrăcați ca doi funcționari 
englezi, cu melon, este gindit pe 
principiul oglinzii. Cei doi apar ca 

variante ale unul singur personaj, 
monologînd și dialogind asupra pro
blemelor majore ale vieții, cu deta
șarea pe care o dă umila lor condiție. 
Dan Aștileanu propune un Guilden
stern dinamic, permanent iritat de 
condiția de subaltern și de lipsa ex
plicațiilor logice. Față de Rosencrantz 
este protector și autoritar, îmbinînd 
severitatea cu aversiunea. Rosen- 
crantz-ul lui Doru Bandol este ti
mid, veșnic timorat de energia parte
nerului său, și el frămîntat de pri
mejdiile aventurii in care au fost 
tiriți, dar in mod instinctiv, nu 
reflexiv, ca Guildenstern. Ei reușesc 
să treacă cu dezinvoltură de-a lungul 
spectacolului printr-o gamă impre
sionantă de stări, de la registrul co
mic la cel dramatic. Rolurile Actorul 
și Hamlet sint jucate de Claudiu Stă- 
nescu (student în anul III) cu sigu
ranța și forța unui profesionist. Cînd 
umil, cind ironic sau autoritar. Acto
rul său se desenează ca un frumos 
exemplu al artei pe care o servește 
interpretul (un moment de virtuozi
tate îl constituie monqlogul său de 
la mijlocul actului II), iar în Hamlet, 
servit de chipul său expresiv și de o 
ținută impunătoare, e dur și agresiv, 
minat de ura față de inamicii săi 
politici. Carmen Ionescu (Gertrude). 
Mircea Rusu (Claudius), Mihai Bica 
(Polonlus), Cerasela Stan (Ofelia), 
George Alexandru (Un Tragedian), 
constituie o echipă omogenă, care dă 
viață cu fantezie scenelor din pala
tul Flliinore.

In totul, piesa beneficiază de o 
plăcută întîlnire cu publicul într-un 
spectacol interesant, fără stridențe.

Tudor Stancu



r
să ascult durerile moților... Trebuie să umblu 
și,să-mi port crucea...

6

Cade amurgul furișat ca o vulpe roșietică 
dinspre munți. E o lumină nefirească, sîngerie 
și satul privit razant își semețește turla de 
lemn peste coarnele copacilor incendiate de 
soare, și se aude glas de bucium sunind pre
lung undeva departe, și clopotul subțire bătînd 
o singură dată cu vibrație prelungă ca un gea
măt, și un glas anunțind cerului, păsărilor, 
pomilor, oamenilor :

— O venit Avram Iancu... !
Și păsările se opresc din zborul lor de ali

nare noptatecă și roata morii cea neodihnită se 
oprește ca și cum ar fi înghețat în nemișcare 
și chiar vîrfurile copacilor nu se mai clintesc 
și femeia de alături dispare și Avram Iancu se 
vede iarăși copil pe chiar acel loc din fața 
morii, copil fugind pe o pajiște plină de mar
garete albe în întimpinarea unui mînz tînăr și 
plăpînd și prostănac, in întregime alb.

Și iar se aude buciumul sunînd în limbajul 
lui secret vestea întoarcerii eroului. Și ima
ginea celor doi. mînz alb și copil încremenește 
într-un stop cadru.

7

în fața casei Iancului se opresc patru soldați 
cezaro-crăiești, călări, ducînd în mijloc, îm- 
pingîndu-i ca pe vite, patru moți sărăcăcioși 
îmbrăcați, legați unul de altul, murdari de 
singe și noroi.

Unul dintre soldați, un gradat cum se vede 
după uniformă și modul arogant de-a se purta, 
îl strigă pe judele Alisandru Iancu să vină la 
poartă într-o chestiune urgentă.

Odată cu judele Alisandru ies din casă și cei 
doi copii : Avram și loan, (Popa Lepedeu cum 
va fi denumit mai tîrziu fratele lui Avram).

Atitudinea tatălui e plină de solicitudine dar 
și oarecare demnitate. Avram se uită cu mirare 
și mînie la cei patru moți legați unul de altul. 
Unul dintre soldați împinge cu teaca săbiei pe 
un moț care a încercat să-și mai ușureze strîn- 
soarea frînghiei. Avram Iancu privește la el 
și cu ochii în lacrimi repetă de cîteva ori :

— Răule. răule, răule ce ești... !
Soldații rîd și-l întreabă pe Alisandru Iancu:
— E al dumitale ?
Tatăl Iui Avram dă din cap afirmativ și-1 

pironește pe copil cu privirea. Apoi se adre
sează unuia dintre cei patru moți :

— Ce-ați făcut Ioane, iar nu-ml ascultați 
poruncile ?

— Nimic n-am făcut, Lisandre, zice moțul, 
am luat cîteva uscături din pădure. Crengi ce 
nu mai trebuiesc că vine iarna și doar ale 
noastre-s pădurile...

— Pădurile nu-s ale noastre, replică cu ton 
blind judele. Pădurile-s ale împăratului și noi 
sîntem supușii lui.

Apoi se întoarce spre soldați și i se adresează 
gradatului :

— Domnule sergent, nu-i mai duce la Zlatna. 
Lasă că-i pedepsesc io aici. îi pun la corvoadă 
să tină minte și să nu mai facă altădată.

Gradatul se îmbățoșează și arătînd cu degetul 
acuzator :

— Ar fi trebuit să fie puși în lanțuri. Dar _îi 
iert pentru dumneata. Ți-i las dacă-mi dai în 
schimb o sticlă de răchie. Nu costă mai mult...

La ultima replică ceilalți soldați rîd înve
seliți.

Alisandru se adresează copilului mai mare :
— Ioane, du-te și adu o sticlă de răchie pen

tru domn șef.
Copilul pleacă în. goană și se întoarce cu ea 

la piept. în acest scurt răstimp Avram se 
apropie de grupul celor legați și încearcă să Ie 
desfacă legăturile.

Soldații rîd vulgar, amuzați de strădaniile 
micului Avrămuț care șoptește printre dinți 
neauzit :

— Mînca-v-ar lupii și rîia...
— Ce zice ? Ce zice puștiul ? vrea să știe 

unul dintre soldați.
Alisandru Iancu traduce imperturbabil cu un 

vag surîs schițat pe buze :
— Zice că-i place uniforma domniilor voastre 

și că sinteți tare frumoși și înalți.
— Frumoși și înalți, pe dracu, aruncă gra

datul. A zis ceva de lupi. E dat naibii puștiul! 
Se apleacă și vrea să-l mingîie dar Avrămuț 
îl respinge cu brutalitate.

Soldații rîd, dau pinteni cailor și-și întind 
sticla unul altuia sorbind din mers.

8

Alisandru și Avram încep și dezleagă frân
ghiile groase. Pruncul mai mare, loan, stă re
tras și privește bleg și impasibil.

— Nu se mai poate, zice unul dintre moți, 
nu se mai poate, Alisandre.

Nu mai putem răbda. Murim de foame și de 
frig și noi și pruncii noștri. Pămîntul nu-i al 
nost, pădurile nu-s ale noastre, aurul nu-i al 
nostru...

— Nu cîrti Ioane, nu cîrti că și pereții au 
urechi. Lasă că va veni și pentru noi o vreme. 
Amu, io trebuie să vă pedepsesc că n-am ce 
face. Da, pînă una alta, mergeți și vă duceți 
crengile acasă. Cei patru se îndepărtează.

9

Familia intră în casă. E ceasul cinei și toți 
patru stau adunați în jurul mesei rotunde pe 
care mama răstoarnă o mămăligă aurie și ro
tundă și alături cîteva jumări de ouă și cîteva 
cepe. Ritualul începe într-o derulare lentă. 
Alisandru își face cruce și servește primul, 
apoi mama pune și copiilor in blidele mici. 
Mănîncă folosindu-se de linguri de lemn, sînt 
oameni mai răsăriți, oameni cu stare și cu un 
alt grad de civilizație. O luminare pîlpîie slab 
într-un colț al camerei luminînd mobilierul 
simplu : o ladă de leirnn, și într-un colț al 
odăii, legat de grinzi, un coș împletit atîrnînd 
de patru sfori, leagănul celor doi frați...

Mănîncă în tăcere. La un moment dat, Avram 
Întreabă sfios :

— Tată, soldații ai cui sînt ? Tot ai împă
ratului ?

— Tot.
— Și pădurile sînt tot ale împăratului ?
— Ale lui sînt !
— Și pâminturile și țarina tot ale împăra

tului.
— Toate ale lui. Și mai taci odată și mănîncă. 
Avram după o tăcere meditativă, încreme

nind cu dumicatul în gură, îl înghite cu vădită 
graba și rostește dintr-o suflare :

— Cînd voi fi mare mă fac și io împărat și 
am să dau oamenilor și pădurile și pămîntu- 
rile și iarba și aurul... Și păsările cerului tot 
lor am să le dau...

10

Din nou stop-cadru : Avram Iancu copil fu
gind prin iarba înaltă plină de margarete albe 
spre minzul alb ca o iluzie, prinzindu-1 de după 
gitul lucios și elastic și sărutindu-I pc bot...

Apoi peste această imagine se suprapune 
imaginea lui Avram Iancu, cea din secvențele 
de început, matur și cu fața prinsă de o de
vastatoare melancolie, în mina întinsă i-a ră
mas cămașa ca un fluture alb și transparent și 
ochii lui urmăresc silueta femeii cu basma 
neagră care urcă treptele morii de apă și stă 
o clipă în cerdacul mic așteptind-o parcă. 
Se aude iar buciumul slobozind chemarea lui 
secretă și din deal in deal, voci anunțind pre
lung :

— O venit Avram lancuuuuuu !
Clopotul prinde să bată repede și vesel și 

dinspre satul risipit între dealuri vin grăbiți 
în șiruri moți și moațe, bărbați, femei, moșnegi 
cu părul alb, copii... Vin în șiruri spre locul 
ridicat unde Craiul Munților ii intîmpină cu 
capul descoperit și cu fluierul în mînă.

Ochii lui Avram Iancu caută o imagine pier
dută, o imagine pe care a revăzut-o de multe ♦ 
ori în cei 20 de ani ai neostenitelor peregnirări.

Ca printr-un geam aburit al amintirii se 
vede in fața casei, chiar în fața casei în care 
stă acum bătrîn și ostenit, adolescent fiind, un 
tinăr bine legat cu plete blonde, îmbrăcat în 
straie „domnești", gata să încalece pe unul din 
cei doi cai ce așteaptă în curte, să pornească 
însoțit de tatăl său, pe drumurile Vidrei, Al- 
bacului și Merișelului, drum anevoios dar fru
mos, spre porțile orașului Cluj unde învață la 
Liceul Piariștilor.

E emoționat desigur, dar mai emoționată este 
mama care se învîrte în preajmă pipăind ba
gajele atîrnate la oblicul cailor și dînd sfaturi 
de circumstanță :

— Să ai grijă Avrămuț. Să te îmbraci bine, 
să nu răcești. Și să fii cuminte, băiatul mamii...

Mama își șterge cu colțul năframei lacrimi 
furișe și tatăl, Lisandru Iancu o vede și zice cu 
glas mustrător :

— Gata femeie, nu mai plînge că doar nu se 
duce la război. Mai bine vezi dacă i-ai pus 
tot ce-i trebuiește.

Tînărul Avram se apropie de mamă și-o mîn- 
gîie duios pe obraz și ca să-i facă plăcere zice:

— Mamă, să-mi pui și cămașa cu dantelă 
cusută de dumneata.

„Avram Iancu" - 
sculptură de Victor Popa

Mama dispare în casă și se întoarce repede 
cu cămașa albă în miini, e o cămașă albă cu 
guler înalt și dantelat. Tatăl observă și zice :

— Nu cred eu să mai poarte el cămăși mo
țești la oraș. De-acum se cheamă că va fi 
domn...

O scurtă ceremonie de rămas bun în care 
Avram sărută mina mamei. Apoi cei doi în
calecă și mama le deschide poarta și din drum, 
privind în. urma lor, îi binecuvîntează plîngînd.

Iancu și tatăl său străbat ulița satului des
fundată, trecînd pe lingă casele scunde cu gar
duri mici de lemn, traversează un podeț cu 
seîndurile stricate.

în dreptul unei case, așezat pe un butuc, se 
odihnește un bătrîn cu barbă albă, semănînd 
cu Dumnezeu. îi vede pe cei doi, mijește ochii, 
îi recunoaște și salută descoperindu-se :

— Bună ziua, Lisandre, da’ unde îți duci 
pruncul?

— Bună ziua, răspunde tata lui Avram. îl duc 
Ia Cluj, la școală să învețe carte, să nu se 
chinuie ca noi cu lucrul la pădure.

— Care dintre ei îi ? Cel mic, or cel mare ? 
vrea să știe bătrînul.

— Cel mic, Avrămuț. Pe cel mare îl dau la 
seminarul de popi la Sibiu.
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Cei doi călători continuă să străbată păduri 
și țarini lățite pe marginea apei urcind lin pe 
coasta dealurilor. Din loc în loc întîlnesc gru
puri de moți zdrențuroși și slabi care doboară 

copaci și Ii stivuiesc Ia marginea pădurii. 
Aceștia salută la vederea gornicului Lisandru 
ridieîndu-și pălăriile și unul dintre ei flutura 
mîna în semn de drum bun.

Apoi ceva mai încolo, în dreptul unui pod cu 
seîndurile desprinse, o căruță cu coviltir s-a 
înțepenit. Una din roți a intrat într-o deschi
zătură adîncă.

Căruța e de o construcție specială, cu armă
turi de metal. Pe capră stă un soldat cezaro- 
crăiesc înarmat cu pistoale și pușcă. în jurul 
căruței, călări, alți zece-doisprezece soldați răc
nesc ceva la un grup de moți care împing cu 
umărul la roțile din spate, căznindu-se să scoată 
vehicolul din locul unde s-a împotmolit.

Tatăl și fiul se opresc Ia o anumită depăr
tare. Podul e ocupat și tatăl caută un vad de 
trecere în apele pîrîului nu prea mari dar 
repezi.

Avram privește la moții care se opintesc să 
despotmolească roțile.

Unul dintre soldați se apropie de coviltir, îl 
ridică și aruncă o privire înăuntru ca și cum 
ar vrea să se convingă dacă încărcătura e in
tactă.

La ridicarea cuverturii se văd așezate în 
stivă cîteva lăzi grele de metal prevăzute cu 
lacăte mari.

— Ce duc în lăzile acelea ? întreabă Avram 
curios.

Tatăl privește circumspect în jur și răspunde 
cu glas scăzut ca și cum i-ar fi frică să nu-1 
audă cineva :

— Duc aur. Lăzile pe care le vezi sînt pline 
cu aur.

— Și unde-1 duc ? vrea să știe Avram.
— La Cluj și apoi mai departe, la Viena, la 

tezaur...
— Aurul nostru la tezaurul din Viena ? se 

miră revoltat Avram.
— Taci și nu întreba, zice tatăl șoptit.
— Și nouă, moților, nu ne rămîne chiar 

nimic ?
— Auful nu-i al moților. E al curții impe

riale, al împăratului.
— Aurul nu-i al nostru, pădurile nu-s ale 

noastre ? Atunci, noi, românii ce avem ? Aerul 
și cerul ? filosofează Avram. Nu-i bună rîn- 
duiala tată...

— Nu-i bună, e de acord Lisandru Iancu, dar 
n-avem ce face.

— Cum n-avem ce face ? De ce nu ne cerem 
drepturile ?

— De la cine să le cerem ?
— De Ia împărat...
— Pină Ia împărat te mănîncă nobilii, grofii. 

Avrame. Tu mai bine taci și vezi cum te porti 
la școală, să nu mă faci de rușine, că sînt om 
cunoscut.

— E rușine să-ți ceri drepturile poporului 
tău ?

— Nu asta am vrut să spun. Oricum, nu-i 
treaba ta să te ocupi de lucruri oprite. Deo
camdată să-ți termini școala și apoi om mai 
vedea.

Trecînd prin dreptul soldaților Alisandru 
salută și poartă un dialog de circumstanță :

— S-a împotmolit căruța domnule ofițer ?
— Da. fir-ar a dracului să fie. Și puturoșii 

ăștia sînt slăbănogi de parcă acum au înviat 
din morți.
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Tatăl și fiul își continuă drumul călări, gă
sind pînă la urmă vadul de trecere. Străbat 
drumul pitoresc străjuit de creste înalte ne 
marginea văii cu case mici, sărăcăcioase, multe 
dintre ele gata să se surpe.

— Munții noștri au atîta aur tată șl moții 
trăiesc ca niște robi, constată Avram îndurerat. 
Tată! se încruntă, strunește calul și pornește 
înainte în trap potolit. De la o vreme, in de
părtare se zărește Clujul anilor 1840...
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Aparatul surprinde un plan general al ora
rului de sub Feleac, cu vechile lui bastioane 
străjuite de turnuri de oază, cu catedrala im
pozantă, flancată de ziduri grele ca de cetate. 
Străzile aliniate într-n simetrie tinic habsburgi- 
că. în imediata apropiere a pieții mari a ora
șului o clădire impozantă cu aer sumbru, vop- 
r:tă. în cenușiu. Nu este altceva decît Liceul 
F'ariștilor, locul unde Avram Iancu îsi va de- 
săvîrși studiile de filozofie și drept. Cei doi se 
opresc undeva la un han în afara orașului ur- 
mînd să lase caii cu care Alisandru se va în
toarce acasă la Vidra.

Un cîrciumar gras si roșcovan iese în cer
dacul unde sînt aranjate mese la care stau 
diferiți călători în trecere spre oraș. Un țigan 
bătrîn eîntă în surdină pe la mese.

— Bună ziua, domnule gornic. 1 se adrese-’’' 
în românește cîrciumarul care se vede că-1 
cunoaște pe tata lui Avram.

— Bine te-am găsit, Ioane, răspunde gornicul 
subliniind parcă ultimul cuvînt.

Circiumarul sesizează și-i face cu ochiul :
— Nu Ioane ci Ianoș mi se spune, zice el și 

ride cu subînțeles. Cite nopți rămîneți ? Una, 
două ? Tot camera obișnuită ?

— Tot, răspunde gornicul, și te-oi ruga să ai 
grijă de cai. Cel alb mi se pare c-ar trebui 
potcovit.
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Avram Iancu și tatăl străbătînd străzile ora
șului cu animația lor obișnuită. Grupuri de tîr- 
goveți, negustori ambulanți, faetoane elegante 
cu ocupanți la fel de eleganți. Din loc în Ioc 
soldați călări sau grupuri -de ofițeri gălăgioși 
bînd în fața crîșmelor cu mesele scoase afară.

Trecînd prin dreptul clădirilor impozante cu 
stemele nobiliare în relief. Avram Iancu le 
privește semnificativ și face o remarcă care 
nu-i prea este pe plac tatălui său :

— Numai steme de grofi și conți. Nici una 
de țăran... Dreptu-i asta ?

— Taci Avrame și fii cu judecată. Capul ple
cat sabia nu-1 taie.

— Dar și dacă ții capul în pămînt, aplecat, 
cum zici tată, nu vezi nimic. Și cine nu vede 
nimic e un om orb !

Ajung cam în dreptul clădirii cu aer sum
bru, cu nenumăratele geamuri străjuind cele 
două caturi. Iancu mișcă un miner de fier ce 
atirnă pe poarta grea de stejar sculptat. Se 
aude departe un clopot stins.

De undeva, din dosul străzii, apare un alt 
tinăr, îmbrăcat curat, orășenește. La vederea 
sa, fața lui Avram se destinde într-un zimbet
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cedomir 
milenovici

Pămîntul patriei
Cînd omul iși cheamă zeii cei buni, 
de fapt el invocă 
rodirile lanului ;
ar vrea copilul să-i fie mindrie 
și țârîna pe care pățește 
să se deschidă 
pentru belșuguri ți zboruri.

Pămint românesc, îmi ești drag - 
investmintat in brazde adinei, 
ori de grine cuprins ;
cu sudoare pe frunte pină-n seara

de simbătâ 
și imbrăcat de duminică 
in haine curate.
Iți iubesc doinele 
și cintecul vesel I 
Pămint natal, 
rivnit de hoarde barbare, 
dar neclintit răminind 
ca munții Carpați.
Statornicie de cremene - 
prin rădăcinile tale 
infipte in inimile 
tuturor fiilor I

Pămint natal, te iubesc - 
încărcat de roade ori in cumpene grele,

Jii
Vinturâ cerul departe 
valurile ce se sparg 
gindurile vin din larg 
de-mi leagă zarea-n catarg 
trecutul imi zace oltean 
in fluturi de ape mărgean 
ies din jiuri materne 
iubirile mele eterne 
m-apasă Jiul in coastă 
fereastră spre-ntinderea vastă 
zările lumină 
din a bâniei grădină 
inalțâ-ți ochii Craiovie 
spre țara mea de bucurie.

Piscuri
inima mea 
e o grădină 
in care crește dragostea

imi ard obrajii 
pe ramuri de corole 
cu arome străbune

mă apropii 
de florile iubirii 
ca de un munte 
dimineața 
cu piscurile fremătind 

din doine de frunzare 
se-nalțâ înmiresmată 
efigia iubirii 
a vieții primăvară

Panoplie
Bezna 
lunecă șarpe 
pe munții tăcuți 
umbre de tristețe 
pe potecile albe 
pe cerul întunecat 
virfurile dorului 
strigă indărât 
lovite de gresie 
pădure strimtă

Sorin llfoveanu : Din lucrările expuse la Galeriile de artă din Tirgu Mureș
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cind neliniștea iți întunecă versul. 
Privește in tine : 
toamna belșugului 
îți curge-n ciubăre 
și fetele toate in piept au văpăi, 
iar bărbații poartă cerul pe umeri.

Ai răzbit prin milenii ; 
sfărimate sint astăzi toate pecețile 
celor ce-n hore de foc 
au visat să danseze pe tine.

Pămint natal - 
te iubesc in țarina din brazde 
și in iia de soare a grinelor; 
iți iubesc turmele tinere 
și nemurirea.
Luptătorii cei vechi 
te recunoșteau 
după propriul lor singe 
aburind sub cerul tău limpede 
pe care eu acum il contemplu. 
Liber iți este Cuvintul 
spre-a aduce lumină in lume, 
tu - cel pe frunte cu stele 
aprinse de brațele harnice.

Pămint românesc, 
vegheat de privirile tale 
copilul meu doarme 
și crește ca brazii.

Cind omul invocă zeii cei buni, 
el de fapt se inchină zeului unic : 
Pămintului Patriei I

In românește de Dim. Rachici

mihai 
culman

ca un birlog 
cerul învăpăiat 
cu suliți pe panoplie 
face țăndări uritul

Peste viitori
Să lăsăm Jiule inima 
să ne plingă cu lacrimile 
tale
să singerăgi peste trecute 
viitori
Să atirnăm de sălcii 
un leagăn de vise
Cui nu-i place 
inima Jiului 
cu iubirea incrustată 
adine in ape

El niciodată
nu va renunța 
la drumul
pe care a plecat 
in cimpia română.

^plastîcă^

V .. p—
Forme 

mai flexibile
Un număr de 64 de expozanți sint pre- 
zenți sub egida filialei Craiova a U.A.P, 
(sînt înglobați 11 membri ai Cenaclului 
U.A.P. din Slatina și 13 ai Cenaclului 
U.A.P. din Tg. Jiu), alți 31 sub egida 
filialei U.A.P. din Pitești. Cam în Jur 
de jumătate dintre el sînt membri ai 
U.A.P., restul stagiari, membri ai Fon
dului Plastic sau aspiranți la condiția 
de membru, situație în care ar benefi
cia de un statut profesional ce echiva
lează cu o confirmare a talentului pen
tru muiți. Cîți dintre expozanți, membri 
sau nemembri ai U.A.P. sînt artiști veri
tabili — judecind cel puțin prin prisma 
lucrărilor prezentate — nu ne propunem 
să stabilim aici. Nici nu am putea, de 
altfel, îngrădiți fiind de spațiul tipogra
fic și de umana posibilitate a erorii.,.

Scopul prezentării activității membrilor 
j celor două filiale la București, orașul 

care polarizează principalele forțe 
creatoare din domeniul artelor vizuale, 
ar fi acela de a pune în evidență fap
tul că preocupări interesante și reali
zări pe măsură se regăsesc nu doar în 
atelierele membrilor U.A.P. Dar această 
din urmă chestiune merită o tratare sepa
rată. asupra căreia, cu concursul redacției 
„Luceafărulam să revin. Membrii sau 
nemembrii Uniunii Artiștilor Plastici 
contribuie la formarea unei imagini des
tul de concludentă despre un potențial 
de creație oare sperăm că va fi mai bine 
valorificat în următorii ani. La Pitești 
există un grup de tineri absolvenți ai in
stitutelor de arte plastice din țară. Per
soane care știu ce să facă cu dalta, 
pensula sau cu penița. Dacă tot se or- 

k_______

ganizează expoziții ale filialelor la Bucu
rești, ce-ar fi să se organizeze și expo
ziții ale neafillaților la filiale! Din se
lecția piteștenilor — făcută cu atenție șl

respectind criterii estetice — ne apare 
limpede faptul că nivelul artei multora 
din cei nedecretați „profesioniști4* este 
de luat în serios în considerație. S-ar 
putea da zece exemple, dar să ne limi
tăm la unul: nu am nici o îndoială că 
Vasile Rizeanu nu ar fi un sculptor ex
celent: unica lucrare expusă — un cap 
Luchian, cu mari virtuți de modelaj — 
și reproducerile după o sculptură de 
proporții în oțel — un lear devenit ab
stracția întreruperii zborului — aflată 
în faza finalizării la Cîmpulung Muscel, 
ne prezintă un artist matur, format, apt 
pentru opere de anvergură și despre 
care nu știm nimic decît că există. Este 
cazul să ne ocupăm mai mult de artiș
tii despre care nu știm nimic, dar știm 
că există...

La Craiova nu știu cine a vrut să 
încurce oarecum lucrurile. Selecționerii 
au procedat ca un proaspăt antrenor de 
fotbal specialist de fapt în creșterea cai
lor: a lăsat să intre în teren toți jucăto
rii. inegalitățile sînt flagrante. Frontie
rele între artă, artizanat șl non-artă sau 
chiar kitsch sînt trecute uneori cu prea 
multă ușurință. Dacă există răb
dare găsești exact unde trebuie 
pasiunea și interesul. dorința de 
a face și inteligența. Este mult tineret 
și Ia Craiova. Dorește, normal, să se a- 
firme. Pc plan local muiți au și izbu
tit. Trebuie să le oferim posibilitatea ce
lor ce merită și nu au acces la șălile 
Uniunii în București să expună. Festi
valul „Cîntarea României14 îl angrenează, 
desigur: dar aceasta este o manifestare 
de masă, un indicator al creativității co
lective. Pe cea individuală trebuie s-o 
cultivăm în forme mai flexibile. Expozi
ția celor două filiale ne pune In față nu 
doar mostre de artă autentică ci și o as
pirație mai largă spre afirmare a unor 
artiști, cu precădere tineri. De ce trebuie 
ținut cont: este o investiție pentru viitor.

Grigore Arbore

S-a împlinit o jumătate de veac de 
la premiera mondială a capodoperei 
enesciene, Oedip, ia Grand Opâra din 
Paris. Pe marginea acestui nestemat 
a! muzicii românești, întregind „co-, 
lierul" capodoperelor lirice ale seco
lului, s-au scris și se vor scrie sute 
de pagini. Așa cum însă strălucirea 
unui diamant nu este dată numai de 
numărul caratelor ci. poate în primul 
rind, de multitudinea’ fațetelor, de 
migala șlefuirii și de raporturile din
tre ele astfel incit, din cumpănirea 
lor, să se nască expresia și forma în
tregului. tot așa. Oedipul enescian 
„strălucește" din pricina echilibrului 
statornic menținut într-alt prețios 
giuvaer, căruia îi este piatra cea mai 
prețioasă : colierul capodoperelor
enesciene. Capodopere enesciene se 
Intitulează și prețioasa lucrare a lui 
Pascal Bentoiu (Ed. Muzicală) și ne 
propunem să zăbovim asupra ei nu
mai in măsura in care scopul pagini
lor de față, evaluarea rapidă a altei 
munci de șlefuitor (de sensuri) — cea 
a muzicologului epocii post-enesciene 
— ne-o va cere. In primul rînd însă, 
de ce zăbovim asupra acestei cărți 
sl nu asupra altei lucrări dintr-o bi
bliografie reprezentativă ? Găsim aici 
valoarea unor judecăți făcind legătu
ra între partitură și concluzii în baza

Dincolo 
de «Oedip»
experienței componistice a auto
rului. Ar fi frumos să credem că 
paginile lui P. 
poteotic un tip 
tru a deschide

Bentoiu închid a- 
de cercetare pen- 
drumuri noi. Mai

exact, se găsesc aici, concentrate, roa
dele unor studii analizind sensurile 
muzicii enesciene cu instrumentele 
epocii respective, alături de idei și 
intuiții privind o abordare contem
porană a acelorași sensuri. O scurtă 
digresiune e necesară. Se știe că in
terpretarea muzicologică cere, ca prim 
pas. definirea criteriilor după care 
poate fi „tăiată" partitura. Pentru ca 
întreprinderea să fie clară, convin
gătoare. se apelează la texte simple 
din acest punct de vedere : N. Ruwet. 
de pildă, analizează pagini de De
bussy intr-o carte celebră, criteriile 
taxonomice fiind aici pe deplin rele
vante. Folosirea acestui tip de anali
ză la Enescu e aproape imposibilă 
Insă ; pentru orice cunoscător, e clar 
că paginile de maturitate sînt atît de 
„stufoase" îneît un bisturiu bine as
cuțit. operînd in detaliu, va tăia aici 
„In carne vie". Cred Insă că opera 
enesciană. așa cum arată ea. oferă o 
șansă unică unui muzicolog proou- 
nindu-și să plece la drum nu fără 
,.partî-pris“-uri (ca Ruwet) ci cu 
unele convingeri (dintre care multe 

sînt formulate de Bentoiu). Acestea 
se pot rezuma astfel : deși forma 
enesciană e aproape imprevizibilă, ur
mărită „pe pași", ea este severă în 
ansamblu (mă gîndesc la tipul piese
lor construite după Octet), deși în
fățișarea (sintaxa) segmentelor mici 
e de o diversitate ieșită din comun, 
ea se limitează totuși la un număr 
(o paradigmă) de procedee ornamen- 
tal-varlaționale. „Proiecția metateo- 
retică" a acestor convlngeri-axiome 
întărește afirmațiile multor analiști 
potrivit cărora Enescu este un autor 
de factură clasică, neexistind aici ru
peri de ritm (de text) de tip avan
gardist sau intruziuni ale unei „Wel
tanschauung" lntrînd în conflict, ca la 
expresioniști în mod frecvent, cu date 
relativ stabile : cele ale formei tri
partite, reexpozitive. P. Bentoiu vor
bește de „profile", înțelegînd prin 
aceasta înfățișări diferite ale ace
luiași „schelet", cel mai des interva- 
lic ; de aici, pasul spre o arhetipo- 
logie muzicală enesciană este la în- 
demînă. O extindere a acestei idei 
ne-ar permite să gindim pe de-o 
parte ideea de profil în termeni de 
arhitectonică muzicală (există „pro
file" predilecte ale formei de sonată 
la Enescu ?), pe de altă parte să în
cercăm o descriere a strategiei 
auctoriale, exprimată în concretiză
rile profilelor, cu certe valențe este
tice. Aici stă însemnătatea operei 
Oedip : prin prezența textului ni se 
oferă sugestii analitice prețioase.

Viorel Crețu
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irculă, frecvent, prejudecata că in 
vreme ce știința are drept scop adevă
rul,. scopul literaturii ar fi exclusiv
frumosul. Prejudecată autorizată, la

noi. cu peste un veac în urmă, de către Titu
Maiorescu în celebrul studiu despre Poezia
română din 1867, iar in plan european încă îna
inte de definirea ariei, de către doamna de 
Stael, ca o ,,nobilă zădărnicie'*. Eroarea unei 
astfel de mentalități constă în confundarea fi
nalității cu mijloacele, intr-adevăr specifice, 
fiecărei discipline. Instrumentul principal al 
științei este demonstrația, in timp ce al litera
turii este expresia. Și mai este incă ceva care 
poate explica confuzia și anume : in vreme ce 
știința își propune să dezvăluie adevăruri le
gate de viata naturii, de legile ce o guvernează, 
la suprafață sau pe planul adincimilor, litera
tura se fixează asupra adevărurilor privind viata 
socială sau individuală de unde și afinitățile cu 
disciplinele numite umaniste : istoria, filozofia, 
psihologia, sociologia etc. care, avind același 
obiect, îl cercetează ori îl contemplă (contem
plarea este întiia treaptă a cercetării) cu mij
loace specifice. Lucruri banale, truisme, s-ar 
putea spune. Și, intr-adevăr, poate nici n-ar 
trebui reamintite, dacă n-ar 1'i frecvent încăl
cate sau ignorate.

Există o proliferare a calofiliei, respinsă atît 
de decis de Camil Petrescu, Mircea Eliade ș.a. 
in numele adevărului. Dar se intimplă un fapt 
și mai grav prin zelul calofil și anume primej
dia diversiunii, a abaterii de la criteriul, su
prem, al adevărului (proclamat, cu peste un 
veac in urmă, la „Junimea") și, implicit, al in
stalării neadevărului, fie el drapat in cele mai 
fastuoase vestminte. Ceea ce este, inainte de 
orice, imoral pentru că trișează pe omul de bună 
credință care este, întotdeauna, cititorul. De 
aceea, în ce ne privește, dacă e vorba să ale
gem, atunci preferăm adevărul exprimat mai 
slingaei, neadevărului fie el exprimat sclipitor. 
Neadevărul, minciuna nu trebuie tolerate sub 
nici o formă și am puica spune cu atît mai pu
țin sub una „măiestrită" pentru că poate face 
ușor prozeliți tocmai prin seducția pc care o 
poate exercita. Lăsind la o parte daunele ce le 
aduce, și care nu se lasă, in cele din urmă, aș
teptate. Dimpotrivă, se răzbună totdeauna, ca 
fatalitate. Dar ce este neadevărul ? Pe scurt, 
am putea să zicem că este vorba neacoperită de 
fapte. Altfel spus, „vorbim vorbe", cum a in
trat în folclor, preluîndu-se parcă preceptul 
după care „la început a fost cuvîntul", combă
tut încă de Goethe, care conchide, in Faust, că 
dimpotrivă „Am Anfang war die Tat" (La în
ceput a fost fapta). Desigur, pentru observarea 
și calificarea faptelor, este nevoie de multă 
trudă, presupune cercetarea, responsabilă și 
devotată a vieții, a realității înconjurătoare, cu
mularea, selectarea și sistematizarea, artistică 
firește, a celor observate. Scriitorul este și el 
un cercetător, contemplind viața o și apreciază, 
o judecă în felul său, in modul de alcătuire a 
conflictului, de dirijare a destinelor, de expri
mare, firește implicită, subtilă, a opțiunilor 
sau, cum se mai spune, a „mesajului". Altfel, 
nu rămîne decit alternativa, prozaic de plastic 
exprimată, a scrie „din burtă", adică inventînd 
după capricii.

Dar o atare alternativă n-arc șansa duratei 
(criteriu decisiv al valorii), se demodează, se 
compromite iremediabil. Așa cum s-a intim- 
plat, din păcate, cil o bună parte a literaturii 
deceniului ’50—’60 devenită rebut. Dar ciudățe
nia este următoarea : o bună parte din aceiași 
scriitori, dispunind, prin urmare, de același ta
lent, atunci cînd, după 1965, s-au devotat crite
riului fidelității față de viață renunțînd la im
provizațiile de circumstanță și la idilism au dat 
opere durabile. Credem, deci, că.un asemenea 
argument, peremptoriu, conduce de la sine, că
tre concluzia ponderii speciale a adevărului în 
■judecata literară. Ca de altfel, în orice fel de 
judecată. Escamotarea adevărului nu poate 
aduce decit prejudicii în orice domeniu.

Aceste reflecții ne-au fost prilejuite de o cu- 
vîntare în care președintele țării a subliniat 
incă o dată, cu aceeași.fermitate și consecventă, 
necesitatea criticii, a autocriticii, nocivitatea as
cunderii adevărului. Temerea ce-i încearcă pe 
unii și pe alții de a pune degetul pe rană, ilu- 
zionindu-se că totul decurge de la sine, ca pe 
roate, este dăunătoare. Este o mentalitate reto
rică, culpabilă prin duplicitate, necompatibilă 
cu simțul de responsabilitate civică ce trebuie 
să caracterizeze pe orice component al noii so
cietăți. O atare modalitate provine, de cele mai 
multe ori, dintr-o dezintegrare morală, din spi
ritul de căpătuială, din carierism, din teama 
pierderii fotoliilor, in care mulți se consideră 
instalați pe viață, printr-un simplu ucaz, fără 
a-și onora prerogativele prin efortul permanent 
de autodepășire. Este un merit ai literaturii ac
tuale că a sesizat asemenea ipostaze morale 
contribuind, astfel, la compromiterea și con
damnarea lor.

Un personaj ca Eftimie David din Pumnul și 
palma (II) care, avînd indiscutabile merite în 
trecut, se consideră dispensat de orice îndato
riri, un fel de Dandanache în acest sens, este 
elocvent, ca și primul secretar regional din 
Fiul secetei, devenit un fel de boier de tip nou, 
stăpîn absolut pe ținutul ce-1 conduce, fără să 
dea seama nimănui. S-ar putea, firește, furniza 
și alte exemple din atitea alte cărți.

Vrem să atragem, în continuare, atenția asu
pra unui fapt care produce, de asemenea, con
fuzii cu privire la noțiunea de adevăr, insa 
exact spus, la ciuntirea adevărului, la expro
prierea sa de laturi esențiale. Redusă la mini
mum verbal, o atare mentalitate se poate ex
pune prin următoarea ecuație : adevăr =■ cri
tica realității. Că cea de-a doua latură a sa for
mală este o parte integrantă a primei, este in
discutabil pe dată ce nu s-a născut incă, și e 
greu de presupus că se va naște o întocmire 
umană desăvîrșită, ideală, paradisiacă și nici 
oamenii care să fie scutiți de orice servituti . 
morale, intelectuale, civice etc., buni de puș pe 
pereții templelor. Idolatrizarea e o etapa primi
tivă arierată a omenirii. Concepția dihotomica, 
a etaloanelor, nu mai e credibilă. Simplificarea 
de orice fel devine factice și fastidioasa. De 
aceea nu putem accepta nici simplificarea ade
vărului, redus la culorile negre, de coșmar ori 
infern moral. Unii scriitori au naivitatea sâ 
creadă că se apropie cu atit mai mult de ade
văr cu cit prezintă o umanitate mai întunecata, 
mai telurică, posedată de tare incurabile, pre- 
văzindu-i un final apocaliptic. Parca și răsări
turile astrelor și-au pierdut strălucirea, dragos
tea nu mai are nimic pur, Romeo și Julieța 
erau niște sublimi naivi. Omenirea a îmbatn- 
nit. se sugerează, s-a blazat, a devenit cinica, 
s-a exonerat de orice virtuți umane, se ana in 
Dragul cataclismului. Evident, sint unele mo
tive. puternice, pentru ca teama de cataclism 
să fie legitimă. Dar nu toată omenirea are pe 
conștiință o asemenea culpă, ea continua totuși 
să trăiască, să contemple natura și sa se bucure 
de viață, de dragoste, sa lupte pentru mai bine. 
Fiecare generație trece, spiritual vorbind, p 
experiența tinerilor îndrăgostiți din 5 erona, su
blimul n-a dispărut din lume. Sintem, totuși, 
beneficiarii unei civilizații tara precedent, 
bucurăm, de ce să nu fim sinceri, de avanta
jele confortului modern ; de ce sa vedem lucru 
rile in negru ? Evident, sini inca multe de ame 
liorai? civilizația aduce cu - - *— 
făcind o dreaptă socoteală, 
rilor d’antan. Uneori lamentarea în fața con
secințelor malefice ale vieții moderne e mai de
grabă o poză și o vogă. Cunosc un poet care 
condamna, acum cîțiva ani 
lege) invazia automobilului, 
piedicat incă de pe atunci, 
unei frumoase și moderne 
literatură este cu atît mai 
mai negativistă, mai crispată, mai 
este tot atît de falsă ca și cea care, acum două 
decenii, proclama fericirea paradisiacă. Cu toate 
neimplinirile și erorile, sintem, totuși, marto
rii și beneficiarii unor cuceriri, materiale și spi
rituale, pe care nu le bănuiam. Toate acestea 
nu fac parte din adevărul spre care orice scrii
tor veritabil năzuiește ?

ce sa vedem lucru

ea și traume, dar, 
o preferam vremu-

(în poezie, se-nțe- 
ceea ce nu l-a îm- 
să fie proprietarul 

mașini. Ideea că o 
realistă cu cit este 

pesimistă.

Pompiliu Mareea

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

O istorie în imagini 
a literaturii române 
contemporane

Profesorul și editorul Romul Munteanu la Istoricului literar Pompiliu Mareea i-a apărut 
virsta seninătății postum volumul „Atitudini critice”

Blxtrița 1985 : loan Alexandru 11 familiarizează pc fiul sau. Constantin, cu intilnirilc 
cu cititorii

NUMELE POETULUI

Kira Iorgoveanu <n>
Steauă di dor, (Poeme aromâ

ne) este un miracol lingvistic în 
sine căci, așa cum remarcă Hristu 
Cândroveanu pe coperta cărții, 

„frumusețea acestui grai romanic cu inflexiuni 
de cronică moldavă" ne cutremură ca lumi
narea conștiinței de către un mesaj revela
toriu venit din cele mai profunde straturi ale 
subconștientului colectiv : pe lingă infinita 
bogăție a limbii române literare, aromâna e 
încă un cifru conținînd poate secreta, erme
tica (termen compromis de ignoranți) in
vocație perceptibilă de către Ființa Absolu
tă... De la Mircea Eliade la Claude-Levi 
Strauss, antropologia filosofică a acestui veac 
ne-a învățat să nu disprețuim nici cea mai 
neînsemnată etnie, căci nimeni nu știe dacă 
nu cumva în ritualul aparent aberant al unui 
trib rătăcit în junglă, sau în graiul 
lui există încă soluția salutară de re
integrare a omului în marele mister cos
mic. Tradiția orală și apoi cca scrisă îi

impun Kireî Iorgoveanu temele, aproape 
sacre, ale cărții sale și in același timp o în
dreaptă spre sursele magice ale lirismului ca 
în acest pur poem muzical Distihuri care o 
apropie de Contesa de Die : „Steaua mea cu 
steaua ta / T-ună apă-și dînîsea. / / Ocl’iu-a 
meu cu ocl’iu-a tău / Alidzea Bunlu di-Arău. 
// Mina mea cu mîna ta / Idghia chiatră u 
hîrsea. // Frîmtea mea cu frîmtea ta / Uni 
Cârti minduia. // Gura mea cu gura ta : ! 
Ti birbil’iu mușatu cînta I I1 Tihia mea cu 
tihia ta / Cî țe calea nu-și afla ?“

Cezar Ivănescu
r.s. In articolul nostru din numărul trecut 

s-au strecurat citeva greșeli, astfel, rindul 4 in 
loc de Limitindu-se se va citi Limitindu-ne. 
rîndul 19 în loc de mefelică se va citi nefelică, 
rindul 25 în loc de onienitale se va citi ameni
tate, rindul 36 în loc de alcătuit se va citi alcă
tuită, rîndul 45 în loc de omagiale se va citi ori
ginale.

Viața cuvintelor
(Carte de

nichita Ștănescu a traversat poezia cu 
ochiul copilului fascinat de literele, de 
silabele și de cuvintele existente în afa
ra abecedarului. El a scris cartea de re

citire a poeziei române din punctul de vedere 
al necuvintelor. De aceea, pentru Nichita Stă- 
nescu, lupta dintre visceral și real este o luptă 
ciștigată de înger. înger vagabondînd cu o 
carte în mină prin îngerime ! Un înger „refu
zat de păsări". Pentru că el aduce aerul de 
dincolo de văzduhul păsărilor. El este „impins 
din rai ca de un vînt” și de aceea neagă 
gravitația și legea ei.

Nicolae Labiș a luptat cu Inerția în cadrele 
ontologiei sociale. Nichita Ștănescu a luptat cu 
gravitația, cu legea ei implacabilă. Ambii 
poeți se intîlnesc în mitul icaric. Adică deopo
trivă de înfrînți. Deopotrivă de victorioși : 
„Astfel prin aer și prin ziduri / cu îngerul 
zburam și eu, .' la fel cum flutură in vînt / 
mătasea unui steag infrint 1“ („îngerul eu o 
carte în mină").

Zborul labișian a însemnat dezlănțuirea unor 
energii semantice intr-un moment cînd. aparent, 
limbajul poetic românesc își secătuise marile 
izvoare. Pe un drum oarecum netezit de furtu
na labișiană își ia zborul îngerul stănescian. 
Poetul are răgazul să surprindă îngerul în 
momentul cînd (abstras și divin) parcurge 
textul dintr-o „carte veche, strălucind / în le- 
gătura-i de argint, și grea". Poetul însuși este 
spectatorul propriului său daimon : „Eu îl 
priveam de la fereastră, cum / prin ziduri trece 
ca prin fum".

îngerul stănescian este o negare a ph.vsis-ului 
în sensul grec al cuvintului. Este starea de 
imponderabilitate, de levitatie pe care poetul a 
identificat-o cu starea poeziei. S-a vorbit de 
Nichita Ștănescu ca fiind un poet al transpa
renței. Acesta este efectul ultim al poeziei sale. 
Ochiul poetului pare un laser ce străbate for
mele concrete ale lumii fizice. Și totul capătă 
transparența aerului. Presocraticul Anaximenes 
a gîndit că baza lumii este aerul : mai subtil 
decît apa (după Thales) și mai determinat 
decit infinitul (apeiron-ul lui Anaximandros). 
Filosoful antic afirmă : „Așa cum sufletul nos
tru este aer și ne menține, tot astfel aerul cu
prinde întreaga lume", (v. „Antologia filosofică 
— Filosofia antică" B.P.T. 1975 Ed. Minerva 
București).

Aerul (element fundamental al lumii) are o 
frecventă impresionantă în poezia lui Nichita 
Ștănescu. Ipostazele sale sînt dintre cele mai

recitire)
diverse : „trepte de aer”, „aer mal curat — 
care e ghidul", „aerul lichid", „ocean de aer", 
„desfrunzire de aer trăită", „tribunalele aerie
ne", „podul de aer", „prăpastie de aer", „vorba 
cea cu trup de aer", „acel aer cu picioare 
verzi" etc, etc...

Prin această viziune vastă a transparenței 
lumii, poetul își declară opțiunea Ia real (sub
titlul la „A șaptea elegie" din care cităm : 
„Niciodată n-am să fiu sacru. Mult / prea mult 
am imaginația / celorlalte forme concrete”. De 
aceea poezia stănesciană, dată fiind recognos- 
cibilitatea gîndirii hegeliene din „Fenomenolo
gia spiritului” (cel puțin in cele „11 ELEGII") 
se poate rezuma ca epifenomen al ideii de 
absolut. Fenomenologia spiritului este contra
carată de poet prin intermediul fenomenologiei 
physis-ului. In acest sens poetul afirmă și mai 
hotărît : „O, niciodată. niciodată, niciodată / 
nu mi-a fost dor de vreo idee. / ci numai de 
un măr sau de un mers de fată / sau de o 
după-amiază". („Cintec de scos apa din urechi").

Transcenderea absolutului se realizează la 
nivelul formelor concrete ale materiei. Poetul 
își amintește „numai mașinăria / rubinelor 
dintr-o scânteie / care apără matern uzura 
timpului”.

Treptele realului constituie pentru Nichita 
Ștănescu o lungă alergare pe-o platformă infi
nită de beton : „Deodată-un țiuit și platforma 
s-a rupt pe orizontală / și am căzut din dimi
neață spre seară, / spre foarte seară / pe o 
platformă de beton infinită / alergind din tă
cere neauzind, din vedere ncmaivăzînd”. 
(„Trepte”).

Eșuarea poetului în fata sacrului este dublată 
de eșuarea în fața infinității lumii fenomenale. 
Gîndirea poetică stănesciană prezintă aceste 
două coordonate identificabile la o lectură 
atentă din prima ediție critică a operei marelui 
Nichita așa cum și-a dorit el să apară în poste
ritate. Titlul acestei ediții, „Ordinea cuvintelor", 
este revelator pentru înțelegerea a ceea ce i-a 
mai rămas poetului : cuvintele. Viata lor a fost 
viata poetului : ..Am gîndit un mod atîta de 
dulce / de a se intîlni două cuvinte / îneît în 
jos înfloreau florile / și sus I înverzea iarba. / 
Am gîndit un mod atîta de dulce / de a se izbi 
două cuvinte / de parcă iarba verde ar înflori 
/ iar florile s-ar ierbi". („Nod 33 — în liniștea 
serii”)

Marin Celtandru

Actorul cel mare
A existat o 

perioadă în care 
eram convins 
că tot ce se 
naște bun pe 
lume. în teatru 
sau în film, în
seamnă Birlic, 
înseamnă Mar
cel Angheles- 
cu, înseamnă 
Alexandru Giu- 
garu. Fiind 
născut odată cu 
decretarea pro
prietății socia
liste asupra 
mijloacelor de 
producție, am 
văzut Bădărănii 
de treizeci și 
două de ori ! Și 
azi pot să-mi 
reproduc întreg 
filmul cu gene
ric cu tot. fără 
să ratez o scenă, 
masă, o intonație 
mi-1 „programez”
nopților de insomnie).

Miracolul se petrecea pe atunci într-o sală 
incredibil de sordidă (televizorul era încă o 
fantezie julvemiană !). Orășelul în care copilă
ream era un burg ardelenesc cu un singur 
cinema, o hală soioasă cu belșug de ploșnițe 
și igrasii tenace ca niște forme de relief. Prin
tre zecile de filme cu bombe, urale și eroi fără 
prihană se strecura, rareori, maximum de două 
ori pe an, cîte un film al vîrstei de aur a co
mediei românești. Bula o săptămînă întreagă. 
Era așteptat (și făcea mult, cîte un an, de la 
București pină-n bietul tîrg de munte) cu en
tuziasm și întîmpinat cu frenezie ! Fiecare lo
cuitor al orășelului vedea filmul de cel puțin 
trei-patru ori.

Sala se deschidea Ia unșpe, așa că o ștergeam 
luni de la rusă și muzică, dădeam un leu 
douășcinci și vedeam filmul de patru ori pînă 
seara, ascunzîndu-mă în pauze printre scaune, 
în fosă, înfășurindu-mă în cortină. Stăteam 
întotdeauna în rîndul întîi ; la mijloc, pe locul 
numărul zece.

îmi priveam zeii fermecat, cu capul lăsat pe 
spate, cu ochii holbați de emoție. Ecranul mare

și colorat rămînea, din întunericul meu și al 
sălii, de necuprins.

O săptămînă întreagă adormeam, amenințat 
de corijență la toate dexteritățile, cu maestrul 
Alexandru în gind, și-1 visam, cutremurat, 
plîngînd și rizînd prin somn. Fiecare inflexiu
ne a vocii, fiecare privire, fiecare vorbă a lui 
îmi trecea prin conștiință de sute de ori. A fost 
marele meu dascăl de Caragiale. Datorită lui 
știu și acum, pe de rost, toate replicile din 
D-ale carnavalului, Telegrame, O noapte furtu
noasă, O scrisoare pierdută. Le-am învățat 
atuhei, pe scena unui mare Teatru Național, 
de la Marii Maeștri ai Ordinului Caragiale.

Și, mărturisesc, pentru că visele mele despre 
teatru și film încep cu domnia sa Alexandru 
Giugaru, pentru că întruchipa singurul ideal 
posibil într-o vreme cînd bieții dascăli erau 
obligați să mă facă să recit poemul cu prăvă- 
lirea compresorului de pe Toroioaga, am inspi
rat, adine, și aerul parcă un pic mai sărac, nu-i 
așa, al Post restantului. Iar dacă e nevoie, pot 
interpreta, cu nostalgie de tot firească, întreaga 
partitură a creațiilor actoricești din celebrul 
film sportiv Băieții noștri, cu muzică cu tot.

Marele actor era — trist și aspru imperfect — 
un idol, dragostea cea mare de bunătate și 
voioșie a mulțimii, Cînd apărea El, Actorul Po
porului, se dezlăntuia iureș de bucurie. Am 
văzut o piață întreagă, precupeți și tîrgoveți, 
lăsind baltă afacerile, aplaudînd și chiuind 
sărbătorește în timp ce Alexandru Giugaru 
trecea în revistă, calm, zimbind bonom, căpițele 
de flori, vara țigăncilor.

Era ? Este. Este iubit. Oricare din filmele lui 
umple orice sală. Oricare din rolurile sale (o 
fi avut cineva inspirația să le filmeze ?) este 
capodoperă actoricească. De la cupletele de la 
Cărăbuș unde, spun martorii. Tănase ezita să 
intre cu „Sandi” în scenă — și pînă la rolurile 
din Goldoni. Moliere, Shakespeare. Giugaru a 
fost fără cusur. Și ceea ce este parcă cel mai 
important, a fost popular. Din citeva cuvinte, 
dintr-o privire, cucerea întreg publicul, defini
tiv. 11 diviniza mahalaua. îl cinsteau fără re
zerve și prudentele fete subțiri, înnădite la cul
tură. S-a stins în pragul celui de al zecelea 
deceniu al vieții, după șaptezeci de ani de 
muncă și talent monstruos. Acum știu că între 
abandonul meu adolescent de acum aproape trei
zeci de ani și admirația devotată de azi nu e 
decît o diferență de înțelegere. Pentru că Ale
xandru Giugaru este unul din simbolurile ab
solute ale teatrului.

Radu Anton Roman

^nțelegem că ediția Scrieri (1968—1972,

16 volume, editor : Constanța Constan
tinescu, prefață de Victor Felea) vrea 
să fie un răspuns la opere, nu la au

tori, un fel de Bompiani critic sui generis (dis— 
cutînd operele dar aranjată pe autori). De aici, 
criteriul cronologic : articolele se iau din volu
mele antume (cînd criticul și le-a inclus acolo) 
sau direct din reviste : la Felix Aderca, de 
pildă, autorul care deschide ediția (impropriu, 
insă, pentru că P. Constantinescu a scris și des
pre nume mai apropiate de începutul alfabe
tului, despre George Acsinteanu, de pildă, care 
nu este inclus nicăieri), se iau două cronici 
din volume și, pentru că Pompiliu Constanti
nescu n-a mai inclus în volume și celelalte cro
nici despre cărțile autorului, încă patru cro
nici vin direct din revistă. S-a făcut, desigur, o 
selecție, nu s-au inclus toate materialele afe
rente autorului. Care să fi fost criteriul alege
rii ? în cazul lui Tudor Arghezi, cine citește 
Vremea își dă seama că ediția se oprește la al 
patrulea articol al criticului (din cele 14) pen
tru că de aici înainte P. Constantinescu se 
avîntă într-o superbă analiză a poeziei emi
nesciene aprofundînd comparația dintre cei doi 
poeți. Sînt cele mai fierbinți rînduri (rînduri, 
nu pagini : articolele n-au fost prinse în carte) 
despre „Luceafărul", o analiză care ar trebui să 
intre în catehismul eminescologiei. Da. dar 
urmînd criteriul formal al ediției ele și-ar fi 
avut locul la litera E, diviziunea „Eminesctt 
Mihai”, nu la Arghezi. De prisos să mai spu
nem că acolo nu se găsesc — articolul neavîn- 
du-1 pe Eminescu în titlu pentru a putea fi cla
sificat !

Să considerăm încheiată poziția „Arghezi” (cu 
regretul că nu știm criteriul de selecție pentru 
Felix Aderca), și să acceptăm punctul de vedere 
al ediției : despre opere, nu despre autori. De 
ce nu s-a procedat la fel, însă, și cu Bogdan 
Petriceicu-Hașdeu de pildă, una dintre cele mai 
dureroase secțiuni ale acestei cărți ? In octom
brie 1937, P. Constantinescu își întrerupe po
lemica pentru Arghezi și se avîntă într-alta, 
împotriva lui Mircea Eliade și a lui B.P. Hașdeu 
(textul din Vremea este publicat la locul lui, 
la litera H, poziția „Hasdeu"). E penibil să ur

CRONICA EDIȚIILOR

Edițiile Pompiliu Constantinescu u»

BREVIAR
■ DOI TINERI POEȚI. într-o interesantă pagină 

literară, apărută în „Ceahlăul" din 8 martie a.c. 
Adrian Alui Gheorghe, un poet din tlnărul grup 
liric de la Piatra Neamț, prezintă, într-un chip 
entuziast, doi tineri poeți, care sînt de vîrstă șco
lară șl fac parte din cenaclul „Tinerețe fără oă- 
trînețe" al școlii generale Valea Seacă. Recoman
dările făcute de Adrian Alui Gheorhge sînt confir
mate, fără de îndoială, de Antoaneta Dohotaru, a 
cărei înzestrare literară e în afară de orice discu
ție. Această adolescentă de nici cincisprezece ani 
liricizează cu delicatețe șî în gustul marilor vi
ziuni alpestre, desfășurînd o sensibilitate de om al 
pădurii. Un poem în proză, intitulat „Pădure", de 
unde cităm cîteva fragmente, e cu totul memora

mărești cu cită candoare desconsideră el publi
cistica eminesciană cu acest prilej, prinzînd 
locurile comune în șabloane cu alură senten
țioasă care circulă pînă astăzi (întoarcerea la 
1400, platonism static, respect pentru „Regu
lamentul organic”, dispreț pentru Franța și ad
mirație pentru Germania, preamărirea pentru 
boierii de altădată, Mircea cel Bătrin și Ștefan 
cel Mare sint ultimii patrioți români, etc., etc..: 
P. Constantinescu a cunoscut publicistica emi
nesciană din ediții sărace, iar comentariile sînt 
ale lui Eugen Lovinescu, pe care îl stilizează 
altfel), cum il coboară pe Eminescu simulind 
că-1 compară cu Hasdeu. Poziția criticului față 
de Eminescu este interesantă prin evoluția ei ; 
într-un fel, această creștere și descreștere a 
tensiunii interioare în atingere cu opera emi
nesciană definește „șarpele evolutiv” al lui 
P. Constantinescu : elev al lui M. Dragomi- 
rescu, continuă și nuanțează ideile acestuia des
pre optimismul eminescian in gazetărie și des
pre eminescianismul din jurul anului 1900 — 
cit timp stă aproape de primul său profesor (și 
de revistele Iui) ; prieten cu E. Lovinescu, apoi 
„certat” cu el, apoi iarăși prieten — oglinda sa 
față de criticul de la Sburătorul este cînd foarte 
limpede, cînd aburită, cînd întoarsă spre um
brele din jur ; rupt de G. Călinescu dar apro
piat esențialmente de el. îl va seconda în stu
diile eminesciene și-1 va devansa în radiogra
fia literaturii sincrone. Ieșirea antieminesciană 
din toamna lui 1937 se explică și prin această 
poziție în mijlocul „triunghiului” obsedant în 
care se află — dar și prin dorința de a-i da 
replica lui Mircea Eliade. Ruptă din context, 
fără nici o explicație din partea editoarei ori a 
prefațatorului, această pată Eminescu din carte 
derutează : in nenumărate alte locuri (unele 
dintre ele prezente, de altfel, și în ediția de

fată) criticul vorbește mult mai exact despre 
publicistica eminesciană. Aici el se neagă pe 
sine însuși — și, intr-o ordine firească a lu
crurilor (adică științifică) negația nu trebuie ac
ceptată decît contextual. Insistăm asupra aces
tui aspect al operei lui Pompiliu Constantines
cu,'pentru că una dintre reparațiile imediate pe 
care le propunem difuzării operei sale este o 
ediție cu materialele despre Eminescu. Nu ar
ticolele din Scrieri, organizate altfel — ci ace
lea, destul de multe la număr, din paginile re
vistei. Se pare că nu se mai știe astăzi ce a 
însemnat Eminescu pentru critica deceniului 4 
la noi. De la T. Vianu și G. Ibrăileanu la E. Lo
vinescu și G. Călinescu. de la I.E. Torouțiu șl 
Leca Morariu și G. Adamescu și Barbu Lăză- 
reanu, de la Lucian Boz la Mircea Eliade (nu 
strîngem „cupluri” de nume, încercăm doar să 
evităm înșiruirea lor completă) — toată suflarea 
intelectuală românească : scriitori, critici, isto
rici literari, publiciști — a respirat momentul 
Eminescu, încununarea acestei efervescențe 
fiind serbările din 1939 și. desigur, ediția Per- 
pessicius. Lucian Blaga scrie „Spațiul Miori
tic” și pentru a se apropia de geniul național, 
Mircea Eliade risipește prin reviste sute de 
pagini despre Eminescu (studiul său, „Insula 
lui Euthanasius”, nu iese din goluri, nici nu 
vrea să fie un gest de adeziune la spiritul 
timpului — ci reprezintă urmarea firească a 
unui deceniu de preocupări eminescologice). 
Această competiție iese din pasiunea lui Gara- 
bet Ibrăileanu pentru marele poet, și a fost 
impusă de G. Călinescu — și din acest punct de 
vedere, un port-drapel al criticii românești in
terbelice. Este semnificativ că, de pildă, C. Noi- 
ca, publicist fervent (mai ales la Vremea) — 
care abia dacă are cîteva articole despre Emi
nescu în toți acei ani — revine în timpul nostru

bil : „Pădurile sînt în mine. Lemnul din care sînt 
făcută este lemn din pădure. Miroase puternic a 
rășină. Dacă vor veni să mă taie, voi înțelege că 
vor să facă din mine hîrtie pe care să scrie poezii. 
Această mărturisire nu este a mea, este a păduri
lor. Copacii sînt drepți și strîmbi șl privesc cerul 
cu ochi orbi. Lemnul din care sînt făcută are să 
putrezească ? Gîndesc prin viziunea uscăturilor. 
(...)In adierea vîntului cad în genunchi și vîslesc 
în fum. Cîndva o să spuneți : nu știm, a existat 
parcă, a dispărut undeva, pe sub negurile păduri
lor". Dacă această sensibilitate, de pornire 
naivă, adică apropiată de geneza lirismului, se 
va întîlni și cu o conștiință literară, vom avea, 
poate, în Antoaneta Dohotaru pe unul din poeții 
zilelor de mîine.

B9 FLAUBERT, CALATORUL. O culegere, cu to
tul reprezentativă, dintr-un șir de „minoria" flau- 
bertiene, publică, în traducere, (la editura Spurt-

Turlsm), Mioara și Pan Izverna. „Jurnalele de 
călătorie" adună consistente pagini din nota
țiile de voiaj ale lui Flaubert șl documentează o 
tipologie de romancier ale cărui călătorii au a 
face și cu opera propriu-zisă și românească ; o 
prefață, doctă, a Irinei Mavrodin punctează în 
mod exact aceste elemente. înainte de a produce 
„Bouvard et Pecuchet", Flaubert călătorise în 
Bretania, înainte de „Salammbo" el merge în 
Cartagina. Sînt, oare, în jurnalul de călătorie 
schițe ale romanelor ? Un răspuns e acela al lui 
Thibaudet, care era de părere că odată cu des
coperirea Bretaniei, Flautert ajunge la filosofia 
romanescului elaborat : „Jurnalul din Cartagina 
ar fi un documentar pur. Sigur e că scriind despre 
Franța, Flaubert știe să rămînă francez ; atunci 
cînd descoperă lumile exotice, accentul de „jur
nal" al unui explorator devine decisiv.

A. S.

cu o carte fundamentală despre „omul deplin 
al culturii române”. Pompiliu Constantinescu 
are contribuția sa, deloc 'lipsită de importanță, 
din care ar putea ieși, cantitativ vorbind, o 
carte de 600—700 de pagini : a fost ce] mai bun 
cunoscător al fenomenului Eminescu, dintre 
cei care n-au cunoscut opera poetului din ma
nuscrise și din ziarul „Timpal”, Adevărata lui 
restituire o poate da în primul rînd o asemenea 
carte, nu gestul trufaș de a-i pune opera să 
răspundă prezent la toate literele alfabetului.

Sc mai întimplă un lucru ciudat cu ediția 
Scrieri despre care vorbim. Cronicile lui P. Con
stantinescu au, de cele mai multe ori, cîte un 
preambul, fie o prezentare sintetică a autorului 
pînă la cartea discutată, fie o scurtă istorie a 
poeziei, romanului sau nuvelei românești, fie 
analiza curentelor literare antebelice. Este un 
fel de „argumentarium” al criticului : un in
strumentar de lucru destul de variat și reluat 
cu insistență — ceea ce dovedește limpede in
tențiile sale de a crea o sinteză istorică ; pre- 
mizele acestei sinteze sînt foarte clar puse în 
prefețele la cronici. De o întindere aproape ega
lă cu cea a cronicii propriu-zise, uneori chiar 
mai întinse (alteori cartea în discuție devine 
doar pretext pentru desfășurarea argumentelor)
— aceste incipituri nu sint prinse de către au
tor în cărțile pe care le-a publicat. Din nu știu 
ce rațiuni de ordin formal, nici ediția de Scrieri 
nu le cuprinde (le evită chiar atunci cînd se 
preferă textul din revistă celui din volum). Dar 
acestea constituiesc adevărata armătură ideo
logică a operei lui P. Constantinescu, ele sînt 
mult mai importante decît aplicațiile propriu- 
zise pe cărți. Pe scurt, se poate oricînd scoate 
o ediție paralelă cu cea de Scrieri, care să cu
prindă cealaltă parte a operei, tăiată.

Mai sînt, apoi, revenirile criticului la rubrica 
„Fapte și idei” din Vremea, semnate doar cu 
inițialele ori cu numele prescurtat „P. Const.”
— de o importanță tot atit de mare ca artico
lele inițiale. Chiar poziția sa față de romanele 
eminesciene ale lui Cezar Petrescu nu poate fi 
pe deplin înțeleasă fără schimbul de amabilități 
cu E. Lovinescu (acesta îi ia apărarea lui Cezar 
Petrescu față de inaderența lui P. Constantines
cu la romanele in chestiune : criticul de la Vre
mea răspunde intr-o notă de dimensiunea unui 
articol, ponderîndu-și atitudinea).

în concluzie, vreau să spun că o ediție — 
măcar satisfăcătoare — Pompiliu Constantines
cu, nu avem. Ceea ce ni se oferă in cele 6 
volume de Scrieri este o colecție de citate din 
opera sa. Pe baza acestora se încearcă reconsti
tuirea personalității criticului. Un așa-zis studiu 
al Melaniei Livadă în această problemă nu este 
altceva decît o entuziastă monografie a acestei 
ediții și numai a ei (nu este locul aici să enu
merăm numeroase erori ale studiului respectiv ; 
o vom face cu altă ocazie). Ce rămîne de făcut 
de aici înainte, lăsăm pe fiecare în parte să 
gindească. Pînă cînd vom avea o ediție bună a 
criticului, singurul lucru de făcut este, in ceea 
ce-1 privește, să consultăm revistele sale. Pa
rada de citate din ediții trufașe, făcute în gra
bă și neștiințific — nu mai trebuie luată în 
considerație.

Nicolae Georgescu



POST 
RESTANT

venit, în sfîrșit, primăvara, așa că ar 
fi de dorit ca toți cei care ne-au tri
mis proză ocazională, de iarnă, să țină 
seama de asta, chiar dacă șansele lor 

de a nimeri pagina tipărită rămîn aceleași. 
Unde mai pui că primul anotimp al anului 
este, prin firea lucrurilor, gazdă a optimismu
lui și a gesturilor generoase, ceea ce ne face 
să sperăm, alături de toți cititorii și corespon
denții noștri, într-o mai bună difuzare a re
vistei, deși semne nu prea sînt. Desigur, apă- 
rînd sîmbătă, nu credem posibilă difuzarea re
vistei în provincie în vinerea dinainte, dar nici 
peste o săptămină, cum se mai întîmplă în 
unele locuri din țară. Așa că...

CRISTIAN BACIU, Curtea de Argeș, (prin 
telefon) : „Acum, aici, nu mai vin decît două 
exemplare, și acelea cred că au fost reținute. 
Va trebui să mă abonez, deși abonamentele în- 
tîrzie". Este foarte bun și abonamentul, dar 
ne întrebăm, de ce numai 2 (două) exemplare 
din revistă, cînd. înțelegem, pînă acum în oraș 
s-au vîndut mai multe ? Logica unei difuzări 
exemplare ar fi să vinzi cit ți se cere : dacă 
ți se cere mal mult, să vinzi mai mult și nu 
invers. Din păcate, e invers.

SPERANȚA ARDELEAN. Ploiești : „Deși nu 
se putea plinge de lipsa admiratorilor, Antonia 
se simțea singură. De fapt, chiar era, deși avea 
o familie. Detesta bărbații, deși își dorea, ca 
orice femeie, o dragoste mare. Trecuse numai 
cu patru ani peste adorabila vîrstă de treizeci 
și nu era în asentimentul adepților de aventuri 
ușoare. Era ca o perlă veritabilă, într-o lume 
de perle false. în comparație cu majoritatea 
femeilor din timpul în care trăia..." Și un dia
log : „— Trebuia să refuzați garoafa, doamnă ! 
Sînt destule înăuntru, spuse ironic. — Stimată 
doamnă, replică Antonia, a refuza o floare nu 
este numai un gest nepoliticos, ci și unul de 
distrugere a unor sentimente nobile, din partea 
celor ce le oferă", ilată ceea ce se cheamă, în 
cel mai fericit caz, stil politicos, „fin de siecle". 
Ceea ce rămîne uimitor este faptul că, după 
„o activitate de 6 ani într-un cenaclu", d-voa- 
stră scrieți așa, cu seriozitate, fără 
umor. De ce ?

pic de

El pleacă 
plecat. ?“

MIHAELA ENESCU. Pitești : Deci 
în lume, părăsind-o pe EA. „De ce a . 
se întreabă Ea consternată. Și tot Ea își răs
punde „Era convinsă că are talent, că s-ar pu
tea afirma ca poet, dacă nu l-ar reține această 
căsătorie care-i răpea libertatea, ținîndu-1 de
parte de viața artistică. într-un cuvînt, voia să 
fie liber, să decidă singur în orice împrejurare, 
deși susținea, paradoxal, că numai în prezența 
mea se simte cu adevărat un om echilibrat. Ori 
pe mine tocmai această libertate mă exaspe
rează. Ce să fac cu ea ? Cum să mă împac cu 
ideea că sînt liberă, că pot să aleg orice drum 
fără să mă influențeze nimeni că, în sfîrșit, 
pot să depind numai de mine. E foarte greu, 
dacă nu chiar imposibil să depinzi numai de 
tine, să nu știi ce să faci cu gindurile tale, cu 
timpul ce-ți aparține, cu libertatea ta". Apa
rent ați avea dreptate, dar, în fond, totul este 
greșit. încercați altfel, mai aproape de ce este 
literatura, proza și mai departe de jurnalistică. 
Dacă reușiți, trimiteți. Dacă nu...

TITI T„ Clinic. Caraș-Severin : „Oră tîrzie", 
este monologul unui soț a cărui soție este ple
cată din oraș, la o convocare. Pînă spre sfîrșit 
aceasta nu se știe, iar noi, naivii, credem că 
e vorba de o tragică despărțire. Poanta, deci... 
e de o sfîntă naivitate, la fel ca și următorul 
raționament : „Deoarece nu vreau să-mi aleg 
nici un pseudonim, dar cum nu știu nici ce 
impresie v-ar produce rîndurile de mai sus, mă 
semnez cu prenumele și inițiala numelui". Tri
miteți altceya, cp numele dumneavoastră în
treg, însoțit eventual și de cîteva date per
sonale.

IOAN LUCICI, Caransebeș : „Acestea fiind 
zise, astea fiind (pe jumătate făcute), nu mă 
amăgesc cu cele citeva poeme publicate prin 
diferite reviste, nu mă consider genial în fața 
prietenilor și zău că, dacă n-aș simți din cind 
în cînd nevoia să scriu, m-aș apuca de traforaj 
sau de colecționat cutii de chibrituri sau cine 
știe de ce alte bazaconii". Părerea noastră este 
să continuați să scrieți, pentru că talent există. 
Râmine insă să vă limpeziți stilul, să comu
nicați cu mai puține complicații și pudori inu
tile ceea ce doriți și să credeți mai mult in 
ceea ce faceți. Fără credință nu puteți depăși 
un anume amatorism, un fel de a vă pierde 
timpul și fără să colecționați cutii de chibrituri.

GELU MUREȘANU, Igriș, Timiș : In general 
nu citim fragmente (capitole ?) de roman. De 
ce nu mai e nevoie s-o ispunem acum, am 
spus-o altădată. Cînd aceste fragmente mai sînt 
și nebătute la mașină, ne e și mai peste mina, 
nefiind grafologi. Și să mai știți că, tot in ge
neral, citeva pagini pot fi bătute la mașina, 
doar obrazul subțire cu cheltuială se ține. Deci... 
nu avem nici o părere, deocamdată, trimiteți 
ceva pe măsura rubricii, în limita 
revistei.

măsura rubricii, in limita spațiului

Iulian Neacșu
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valorează miliarde" — 
diplomatul austro-ungar 

Czernin in perioada neu- 
noastre din primul răz

boi mondial, insistând asupra nevoii imperioase 
a Puterilor Centrale de a capta această țară de 
partea lor și de a-i fructifica bogățiile. _ N-am 
să insist asupra acelei perioade, cu atît mai 
mult cu cît pregătesc, pentru un almanah, un am
plu documentar consacrat jefuirii sistematice a 
României in timpul celor doi ant de ocupație. 
Ceea ce intenționez in episodul de față este 
creionarea, în cîteva date statistice, a ceea ce 
mi-aș îngădui să numesc „pasivul istoriei" ro
mânești. E vorba, prin urmare, despre vlăgui
rea barbară a acestei țări de către administra
țiile străine, timp de peste două milenii. Su
biectul este palpitant și cred că, așa după cum 
ne-am priceput în ultimii 20 de ani să dăm la 
lumină cele mai complexe probleme de istorie 
națională și europeană, se impune ca un co
lectiv serios de specialiști să alcătuiască un 
studiu masiv, bine documentat, asupra uriașe
lor bogății de care a fost furată România in 
decursul existenței sale. Nu se mai poate face 
nimic pentru recuperarea acestor comori, desi
gur. dar marele public trebuie să știe tot ceea 
ce a pătimit această țară.

Adevărul este că teritoriul carpato-danubiano- 
pontic a fost dăruit de la natură nu numai cu 
cele mai variate forme de relief si cu o climă 
favorabilă abundenței de faună și vegetație, ci 
și cu un sol și un subsol extraordinar de bo
gate. Numai Roma antică a văduvit acest teri
toriu. după calculele unor specialiști străini, de 
cca. 165 00(1 kg de aur. Asta, ca să nu mai vor
bim despre celelalte valori, minerale, vegetale 
și animale, despre zecile de mii de sclavi, des
pre materialele de construcție, etc. Au mai fost 
apoi valurile migratoare, au mai fost trupele 
Bizanțului, au mai fost podghiazurile de pradă 
ale năvălitorilor despre care nu mai sînt evi
dențe. La 1330 un Basarab I întemeietorul era 
dispus, pentru a avea bună pace, să plătească 
nu mai puțin de 7 tone de argint curat regelui 
Carol Robert de Anjou ; trufia proverbială a 
acestuia din urmă, ca și lăcomia sa. au făcut 
ca ungurii să nu se mulțumească doar cu atit 
iar deznodămintul de la Posada Ie-a fost fatal. 
De la începutul anilor 1400 intrăm în faza tri
buturilor către înalta Poartă și. mai apoi, pe 
firul istoriei în sus. intrăm sub incidența altor 
două imperii rapace, austriac și țarist. In stu
diul său „Românii in viitoarea vitregiilor isto
riei", publicat în „Anale de istorie" nr. 3/1978, 
conf. univ. dr. Mircea Mușat face o zguduitoare 
trecere în revistă a bogățiilor de care a fost 
privată tara noastră. Iată, pe scurt, datele prin
cipale ale acestei statistici. In perioada 1415— 
1858 Muntenia a plătit tribut Imperiului otoman 
214 194 kg aur. In perioada 1456—1858, Moldova 
a plătit tribut aceluiași imperiu 104 338 kg aur. 
In timpul scurtei dominații de către oto
mani Transilvania Ie-a plătit 8 097 kg aur. Intre 
Unirea Principatelor și Războiul de Indepen
dență (1859—1877) România a mai achitat Porții 
14 392 kg aur. In total, cele trei provincii istorice 
românești au întreținut haznalele Imperiului 
otoman cu peste 1 miliard lei aur. echivalînd 
cu 341 021 kg aur. Imperiul habsburglc s-a do
vedit a fi si mai lacom, nu degeaba scria Karl 
Marx despre „jugul de lemn" turcesc și „jugul 
de fier" austriac. In perioada 1687—1918. Casa 
de Austria a smuls Transilvaniei, Banatului, 
Olteniei și Bucovinei, prin diferite căi și mij
loace. suma de aproape 5 miliarde lei aur, ceea 
ce echivalează cu 857 500 kg aur. Imperiul țarist 
a fost tot atît de „harnic" și „inventiv" în a 
stoarce bogățiile Moldovei și Munteniei : în răs
timpul 1789—1854 acestea s-au ridicat la va
loarea de 200 milioane lei aur. ceea ce echivala 
cu 64 516 kg aur.

Este lesne de înțeles că valorile care au pă
răsit teritoriul tării au fost cu mult mai mari 
și dacă ar fi să ne gîndim numai la bunurile 
furate gospodăriilor și comunităților românești 
(care n-au mai fost evidențiate vreodată) ne-am 
face o idee despre proporțiile jafului crîneen 
suportat de bietul popor aflat, vorba cronica
rului, „în calea tuturor răutăților".

Să mai zăbovim puțin asupra pagubelor în
registrate în timpul primului război mondial : 
în vreme ce suprafața a trei sferturi din țară 
era jefuită metodic de trupele de ocupație ger- 
mano-austro-ungaro-bulgaro-turce. teritoriul li
ber al Moldovei trebuia să asigure hrana a cca. 
1 milion de soldați din armata rusă aliată. Să 
mai vorbim despre incendierea de către englezi 
a zonelor petrolifere ale țării, pentru a nu că
dea în mîna germanilor, să mai vorbim despre 
recuperarea unor sonde de către aceștia din 
urmă și pomparea masivă a petrolului către 
Germania, să mai vorbim despre milioanele de 
tone de cereale și de capete de vite care salvau 
atunci de la dezastru țările Puterilor Centrale, 
dar aceasta ducea la înfometarea României ?

Specialiștii apreciază că pagubele cauzate sta
tului român și populației civile în timpul celei 
dinții mari conflagrații mondiale se ridică la 
peste 31 miliarde lei aur, ceea ce echivalează cu 
700 miliarde lei actuali. In perioada interbelică, 
profiturile capitalului străin care împinzise 
România au ajuns la valori care echivalează cu 
aproape 200 miliarde lei actuali. Și a venit 
gigantica pagubă produsă de cel de-al doilea 
război mondial. Revenind la studiul istoricului 
Mircea Mușat voi reproduce. în concluzie, cifra 
valorii totale a exploatării străine exercitate pe 
spinarea poporului român în peste 5 veacuri j 
peste 340 miliarde lei aur. ceea ce echivalează 
cu cca. 14 000 tone aur sau 1 400 vagoane de aur.

_ _ omânia 
lrespunea 

A A JL Ottokar 
* * tralității

Vă imaginați oare, cu ochii mintii, acest tren 
fabulos defilind pe ecranul încăpător al isto
riei 1 Vă dați seama ce ajtuor extraordinar am 
avea astăzi dacă din acest tren (ale cărui va
goane, puse cap la cap, ar acoperi în liniște dis
tanța București—Ploiești) am beneficia nu de 
valorile integrale, ci măcar de a zecea parte ? 

Viziunea este pe cît de fantastică, pe atît de 
tragică. Să fim bine .înțeleși : nu facem impu
tări nimănui, cruzimea unui destin istoric ne-a 
făcut să trăim cele mai cumplite barbarii, si
tuația e revolută și ceasul istoriei nu mai poate 
fi dat înapoi — dar libertatea gîndului nu ne-o 
poate lua nimeni și trebuie uneori să cugetăm 
la acest nemilos „pasiv al istoriei", pentru a 
vedea de unde am plecat și unde am ajuns, 
înclin să cred că, raportat Ia suprafața terito
riului, România a fost cea mai jefuită țară 
din lume. Să se gîndească doar la aceste 1 400 
vagoane de aur toți acei detractori care ne ju
decă astăzi — și dacă vor mal fi avînd o urmă 
de rușine, și dacă vor mai fi avînd o urmă de 
obraz, și dacă vor mai fi 
cinste atunci să recunoască 
fiorător de greu să pleci la 
de handicap, să reclădești o 
pui temeliile unei civilizații 
pra craterelor abisale ale acestor jafuri. Norocul 
nostru (care, în fond, a însemnat o luntă și o 
rezistență pe cit de eroică, pe atît de înțeleaptă) 
a_ fost acela că a fost salvată ființa statală și 
că suflarea românească s-a perpetuat din gene
rație in generație. Munca îndîrjită a milioane
lor de români a făcut ca această tară să supra
viețuiască tuturor urgiilor și să ajungă astăzi, 
la ceasul adevărurilor supreme, să tragă linie 
sub tot ceea ce a fost, începînd o viată nouă. 
Tar această viață înseamnă Independență si 
Demnitate, înseamnă puterea de a închide re
zervoarele tării care gîlgîiau în afară, pentru a 
edifica, în sfîrșit. o civilizație cu adevărat 
românească.

Iată numai cîteva dintre motivele pentru care, 
personal, ca scriitor al acestei țări, iubesc des- 
primăvărarea săvîrșită o dată cu istoricul Con
gres al IX-lea al Partidului.

Corneliu Vadim Tudor

avînd o urmă de 
faptul că este în
drum cu un astfel 
tară din ruine, să 
înfloritoare deasu-

Dialectica
realului
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voltarea literaturii și filosofiei în veacul nostru. 
Față de creația înaintașilor, poziția nouă este 
aceea de apărare și dezvoltare, iar nu de 
respingere. Tovarășul Nicolae Ceaușescu a ex
primat clar această poziție astfel: „Operele de 
înaltă valoare făurite de înaintași sunt așezate 
la loc de cinste în patrimoniul României noi. 
Partidul nostru, societatea socialistă cultivă res
pectul față de tradițiile culturale înaintate și, 
totodată, dorința creatorilor de a-1 dezvolta, de 
a-1 depăși".

Omul nou pe care-1 făurește cultura socia
listă de pe pozițiile ideologice ale P.C.R. este în 
primul rînd un luptător care luptă împreună cu 
poporul și pentru popor la construcția societă
ții socialiste multilateral dezvoltate. El răsfrîn- 
ge activ nodul contradicțiilor și, devansîndu-le 
prin concepte adecvate, le soluționează în 
practica revoluționară.

Nu din concepte, oricît de adevărate ar fi a- 
cestea, își poate trage substanța arta socialistă, 
ci din realitatea națională, din devenirea ei 
contradictorie și din mișcarea contradicțiilor ei 
înnoitoare.

C. Rădulescu Motru, Petre Andrei,-Ionel Teo- 
doreanu, Ion Jalea și alți oameni de cultură au 
adoptat atitudini antifasciste și au propagat ac
tiv ideea necesității luptei hotărîte împotriva 
a tot 
vieții 
rarea 
ziarul 
din 7 .
și a lor. un comandament al conștiinței, al spi
ritului liber și democratizant".

Intelectuali români de prestigiu au abordat 
în activitatea lor publică, oral și în presă, as
pectele ideologice pe. care le comporta lupta 
împotriva fascismului. Combaterea teoriilor spa
țiului vital, a ideii de rasă și a altor galimații 
hitleriste a constituit o preocupare neîntreruptă 
a intelectualilor antifasciști, care se ridicau în 
numele civilizației, al umanismului în apărarea 
păcii, a libertății 
moniului cultural 
istoriei.

Un alt grup de . ___ ________  ____
dinea lor potrivnică ascensiunii dictaturii fas
ciste în România. Nu a existat domeniu mai 
important de manifestare a primejdiei fascis
te interne, în special din partea Gărzii de fier, 
organizație teroristă și agentură a Germaniei 
naziste în România. în care intelectualii pa- 
trioți din România să nu adopte atitudine fermă. 
Prezenta a numeroși intelectuali pe arena con
fruntării politice, pentru demascarea ideologiei 
mistice, retrograde și în contrasens cu cerințele 
obiective ale progresului social, pe care o pro
movau organizațiile fasciste, dezvăluirea pri
mejdiei captării unor categorii sociale prin lo
zinci demagogice și diversioniste a constituit 
un prețios aport nu numai la împiedicarea răs- 
pîndirii teoriilor fasciste in România, dar și la 
împiedicarea practică a ascensiunii organiza
țiilor fasciste spre acapararea puterii politice.

O vie și rodnică activitate au depus intelec
tualii democrați, antifasciști din țara noastră pe 
linia apărării integrității fruntariilor strămo
șești, a independenței și suveranității naționale 
a patriei. Tot ce a avut mai bun, mai nobil si 
mai conștient intelectualitatea românească în 
epoca de ascendență a pericolului fascist, dună 
acapararea puterii policite de către naziști în 
Germania (ianuarie 1933) s-a raliat chemărilor 
înflăcărate ale partidului comunist în apărarea, 
cu orice sacrificiu, a independenței și integri
tății teritoriale a patriei.

Sînt numeroase mărturiile care subliniază 
atenția deosebită cu care intelectualii patrioți 
din România au urmărit și au demascat mane
vrele diplomatice sau pregătirile militare ale sta
telor fasciste, amplificînd astfel erectele propa
gandei antifasciste pe care o desfășura Parti
dul Comunist Român. Este edificatoare. în 
această privință, atitudinea marelui istoric sj 
patriot român Nicolae Iorga, care a desfășurat, 
prin presă, conferințe publice sau radio-difu- 
zate. o vie și susținută activitate antifascistă, 
condamnînd cu competența cunoscătorului de 
trecut politica agresivă promovată pe plan in
ternațional de statele fasciste și avertizînd asu
pra pericolelor care rezultau din această poli
tică pentru integritatea teritorială și indepen
denta națională a poporului român.

„Ceea ce era de așteptat s-a produs, scria de 
pildă • Nicolae Iorga, în ziarul „Timpul" din 23 
mai 1938. referindu-se la urmările periculoase 
ale ocupării Austriei de către Germania hitle- 
ristă (martie 1938). Eu însă îmi fac datoria cu
noscătorului de trecut și 
logiflor naționale, pentru 
Ferește-te popor al meu, 
se pregătesc".

ce era fascist, reacționar in domeniul 
politice și culturale a țării : „Astfel ade- 
intelectualilor la Frontul popular — scria 
democrat «Cuvîntul liber- în numărul 
septembrie 1935 — apare ca o necesitate

sacrificiu glia strămoșească. „Reapare în forma 
cea mai crudă, vechea teorie că statele mici 
n-au dreptul la independență, că ele cad în 
-spații vitale» și se pot mărgini pe hartă ca să 
se știe în al cărui din statele mari trebuie să 
cadă... — scria marele patriot român în „Neamul 
românesc", la 9 septembrie 1939. Dar, după bi
ruința principiului național, statele cît de mici, 
sint națiuni. Iar națiunile sînt o formă organi
că a umanității. Nici o metodă nu le poate 
nimici, cum elenu sînt rezultate din exercițiul

popoarelor, a salvării 
al omenirii creat de-a

probleme îl constituia

patri- 
lungul

atitu-

înțelegătorului psiho- 
a spune. încă o dată : 
căci mari primejdii ți

„DINCOLO DE 1940 VA
DREPTĂȚII..."

VENI ÎMPLINIREA

După^ dezlănțuirea de către hitleriști, la 1 
doilea război 

ce se derulau 
din nou ecoul 
apăra cu orice

septembrie 1939, a celui de al 
mondial, în fața evenimentelor 
dramatic, Nicolae Iorga se făcea 
voinței poporului român de a-și

Un drept al popoarelor

niei unei metode. Ele sint „născute", 
„făcute".

Un moment de puternică afirmare 
mentelor antifasciste și patriotice ale 
tualilor din România l-a constituit _______
fascist de la Viena din vara anului 1940, prin 
care Hitler și Mussolini rupeau din trupul țării, 
în favoarea Ungariei hortiste, o bună parte din 
teritoriul național.

„De mii de ani milioane și milioane de români 
au asudat muncind, au sîngerat luptind și au 
murit amesteeîndu-și țărîna pretutindeni în 
pămîntul străvechi, încit toate văile și dealurile 
și toți munții sînt îmbibați cu sîngele românesc, 
iar pașii trecătorului calcă numai pe pămînt 
amestecat cu pulbere de trupuri omenești — 
scria romancierul Liviu Rebreanu in revista 
„Familia" din 1 ianuarie 1941. Dincolo de 1940 va 
veni împlinirea dreptății. Credem în Transil
vania românească eternă și nedespărțită".

Un articol de înălțător patriotism a publicat 
în ziarul „Universul" poetul Emil Isac. Iar între 
alte mari personalități ale vieții culturale a 
românilor care s-au angajat efectiv în frontul 
propagandistic subordonat necesității refacerii 
integrității teritoriale a patriei a fost poetul și 
filozoful ardelean Lucian Blaga. In expunerea 
de motive la apariția primului număr (ianuarie 
1942) al revistei intitulate „Curțile dorului" acesta 
scria următoarele : „Pină ieri am fost o țară 
mare din punct de vedere etnic șl geografic, 
azi sintem o țară mult mai mică. Totuși ni s-a 
dat să trăim douăzeci de ani în orizontul unei 
țări largi, aproape impârătești. Acest orizont 
care de pe pămînt s-a retras în inima noastră, 
îl purtăm cu noi, închis în noi, ca orizont viu 
și neuitat, pe care nici o măsură omenească 
nu-I va putea revizui... Cu acest orizont in 
inimă o putem lua spre viitor".

In anii grei ai regimului de dictatură mili
tară fascistă, intelectualitatea progresistă din 
România s-a găsit din nou pe aceleași coordo
nate de activitate politică cu celelalte forțe 
sociale patriotice ale națiunii și, în primul rînd, 
cu partidul comunist, organizatorul și conducă
torul mișcării de rezistență antifascistă. El au 
ophs rezistență activă tendințelor de introduce
re în școli, universități, în general în viața cul
turală a țării, a ideologiei fasciste, străină tra
dițiilor umanitare și democratice ale poporului 
român, au cultivat în rîndul maselor populare 
dragostea de țară și de neam, au popularizat 
patriotismul fierbinte ale strămoșilor, care nu 
s-au lăsat niciodată îngenuncheați și au știut, 
în condiții istorice deosebit de vitrege, să gă
sească întotdeauna căile cele mai potrivite pen
tru apărarea libertății, unității și independenței 
patriei. Rămîn semnificative, din acest punct de 
vedere, încadrarea unui număr însemnat de 
intelectuali în Uniunea Patrioților, Apărarea 
Patriotică și în alte organizații de masă revo
luționare care au activat în acești ani sub con
ducerea partidului comunist, intervențiile și 
protestele lor colective împotriva împingerii 
poporului român la agresiunea hitleristă anti- 
6ovietică. In această privință, deosebit de con
cludent este cunoscutul memoriu din primă
vara anului 1944, prin care 69 de oameni de 
știință, membri ai Academiei Române și pro
fesori universitari — C.I. Parhon, Radu Cer- 
nătescu, Mihail Ralea, Dr. Bagdazar, Dr. Ni
colae Lupu, Alexandru Rosetti, Gheorghe Ni- 
colau, Șerban Țițeica, Constantin Daicovlciu, 
Andrei Oțetea, și alții cereau mareșalului Anto
nescu, în numele salvării ființei naționale a 
poporului român, degajarea României din cîrdă- 
șia cu Reichul nazist.

Revoluția de eliberare socială șl națională, 
antifascistă și antiimperialistă din august 1944 a 
găsit intelectualitatea patriotică a României 
alături de întregul popor — gata de a răspunde 
misiunii sale în societate. Sub conducerea 
partidului comunist, intelectualii s-au angajat 
plenar în fluxul marilor prefaceri determinate 
de revoluție.

a senti- 
intelec- 
Dictatul

Geologie
antropologie romaneasca
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înainte de toate e, așadar, timpul absolut, și 
manifestat în orb prin preschimbări percepti
bile la dimensiune de eră ; el este inteligibil 
pentru om „în virginitatea lui de izvor’. Aceas- 
tâ geologie, orînduită după legi care nu sint ale 
rațiunii, îndreaptă mai apoi totul, de la clima
teric și pină la distribuția formelor vii, intr-un 
regim care nu e previzibil ; din punctul de ve
dere al geologiei, istoria este o lucrare de pu
teri iraționale. Cînd apar oamenii și se stator
nicesc pe locuri care-i ajută să-și dezvolte in
stinctele conservației, geologia începe a deter
mina antropologicul și o istorie a omului tre
buie socotită, astfel, o însumare de relicve a 
căror prezență în obiectiv indică stratificații de 
spiritualitate. In perspectiva geologică se lașa 
dusă, absorbindu-se, istoria umană : „Vara insa, 
cind fluviul scade, cind e secetă, ies din albie 
marii bolovani. Șl mai la vale se văd picioarele 
unui pod aruncat peste fluviu de Constantin 
cel Mare iar și mai la vale, la fund, încreme
nite in mii, s-ar afla niște monoxile, barei ar
haice scobite cu topoare de bronz, dintr-un sin
gur trunchi de copac, rămășițele unui pod de 
nave întins de Darius, în era veche, de la un 
mal la altul. încă și mai la vale, spre Delta, nu 
se mai vede nimic... Istoria umană dispare". De 
pretutindeni, lumea unde viețuiesc oameni e 
cupripsă de legi pe care nu le cunoaște și cind 
omul ajunge la cunoașterea, prin repetiție, a 
unor legități care țin de geologie, el nu face 
decit să verifice, în relativitatea de evenimente, 
implacabilul unei rînduieli care ascultă de cos
mic. Pentru români, geologicul ar însemna fa
talitatea unui punct vital de cuprindere a Lu
mii Vechi : „O situație asemănătoare — zice 
Paul Anghel, prin intermediul unei „scrisori" a 
japonezului Nigata — de răspintie între conti
nente o are Caucazul. O altă răspintie între 
continente este Egiptul. Cele trei puncte com
pun, de altfel, un triunghi care decide asupra 
stăpinirii Mediteranei ca nucleu al lumii, după 
geografia lui Ptolemeu [...] Cine vrea să ocupe 
lumea veche, cuprinsă în elipsa Mediteranei, 
trebuie să stăpinească simultan Carpații, Cau
cazul și Egiptul".

Sînt convocate aici toate elementele care pot 
să determine istoricește un popor, începînd de 
la geografie (de unde ies și stabilitatea eveni
mentelor repetabile, ca și iraționalul sustras 
sforțărilor de a supune lumea la legități). „Cu
tremurul" e un concentrat de istorie repetabilă 
și de hazard. El înfățișează situația unui popor 
care a ciștigat un război, de unde ar rezulta 
independența, și care nu e chemat, cu toate 
acestea, la încheierea tratatelor de pace. Acest

fapt, alăturat feluritelor tutele care stăteau pe 
deasupra voinței naționale, cade, pentru ro
mâni, sub regimul ideii de repetiție și o com
parație de momente istorice, aplicată cronologic 
în jos și în sus, confirmă fatalitatea acestei po
ziții unde istoria pătrunde atit cît să informe
ze pe localnici de hotăriri pe care ei le află 
numai în clipa definitivului. Istoria politică stă 
sub dominația geografiei și din repetabilitatea 
aceasta canonică scapă numai incidentul și ne
gația. Ori de cite ori istoria cuprinsă în anale 
s-a făcut ca și cum la Dunărea de Jos ar fi fost 
pustiu, răspunsul venit de acolo a pătruns adine 
în categoriile negației. O istorie scrisă despre 
români (dar fără români) la Berlin și la San 
Stephano este o istorie vinovată, înaintea căreia 
e de pus numai retragerea într-o istorie proprie, 
deosebită și de supunere și străină, de aseme
nea, și de voluntarismul orb. Ceea ce Lucian 
Blaga denumise, cu un termen imprecis, „boicot 
al istoriei", e aci interpretat, într-o perspec
tivă care e a lui Eminescu (și determinată strict 
de moment) in felul unei negațiuni în absolut. 
Această „maladie a Vedetei de noapte", cum ii 
zice prozatorul, adică a cercetașului de război, e 
o „speță de spaimă" înțeleasă de romancier ca 
o reacție in extrem. Chiar și etnografia ar cu
prinde acest îndemn către universul negativ : 
„Descîntecul punea în vedere o imposibilitate, 
definind și mai clar poziția românilor, nevoiți 
să mănînce «fără gură» din răul care-i încon
jura sau să iasă deasupra valurilor «fără mîini». 
Aici era absurdul, iar în asemenea condiții for
mula lui Brătianu — «Prin noi înșine» — părea 
demagogie pură. Cum să exiști fără turci, fără 
ruși, fără nemți, franțuji, englezi, cînd misia 
însăși a României era să fie ceea ce ea însăși 
nu putea fi, — «Belgia Orientului» — cum nici 
Bucureștii nu izbuteau să fie ceea ce li se des
tinase a fi : «Micul Paris» !“ E 
tract de teorie a istoriei a românilor, așezat de 
prozator acolo unde îi era locul, adică pe o 
pinză unde răscolirea lumilor e înregistrată în 
punctul ei cel mai acut. El a venit aici și cu o 
soluție, înțelegînd că a păstra, într-o istorie 
scrisă întotdeauna de către alții puterile unei 
comunități nu e de imaginat atunci cînd opțiu
nile ajung pină la negativ. Cînd Cerchez desface 
scrisoarea pe care i-o lăsase „Vedeta de noap
te" (acel misterios ins, de psihologie cioraniană) 
el înțelege deodată spaimele care îl primejdui- 
seră și pe el (și pe care le împrăstiase) ; între 
istoria universalistă și negația istoriei prozatorul 
ajunge la ideea „Istoriei mărunte". In vreme ce 
Congresul de pace produce hemoragii de carto
grafie, un ofițer de manutanță, român, pune 
gospodărește murături pentru la iarnă.
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buției în egală măsură — îndelungul 
cristalizare a normelor de conduită a 
în calitatea lor de cetățeni ai lumii. ___ _ ...
semnată parte a lucrării, intitulată sugestiv „de 
Ia dreptul războiului la dreptul păcii", ne sînt 
prezentate in capitolul „dreptul războiului", 
sensurile definitorii și caracterul războaielor 
(nedrepte. îndreptățite și preventive), ansam
blul regulilor de drept privind declanșarea
acestuia, armistițiul și încetarea stării de răz
boi, precum și normele referitoare la războiul 
terestru, maritim, aerian, și la folosirea spațiu
lui cosmic în scopuri pașnice. Este relevată 
apoi direcția din ce în ce mai semnificativă în 
ordinea de drept internațională, instituită după 
terminarea primei conflagrații mondiale, de in
terzicere a războiului ca mijloc de soluționare 
a diferendelor internaționale. In contextul aces
tei linii de acțiune elaborarea și adoptarea 
Pactului Societății Națiunilor, după încheierea 
primului război mondial, este consemnată ca o 
etapă esențială in direcția punerii războiului 
de agresiune în afara legii. Adoptarea acestuia 
a avut loc Ia 15—28 iunie 1919 la Versailles,
dată după care, la Paris la 27 august 1928, se 
încheie „Tratatul general de renunțare la răz
boi ca instrument al politicii naționale" (cunos
cut sub numele de Briand-Kellog) considerat 
de autor ca cel mai important moment din evo
luția dreptului internațional în direcția consti
tuirii dreptului păcii.

In capitolul-cheie al lucrării, întitulat „Drep
tul păcii, se arată că pacea nu trebuie a fi 
considerată ca o stare de drept rezultată în 
urma încheierii războiului, și nici ca una carac
terizată prin absența războiului, ci ca o stare 
structurală a relațiilor internaționale.

Cerințele existenței unui drept al păcii sînt 
în opinia autorului : obligativitatea promovării 
unor raporturi de bunăvoință mutuală : nece
sitatea unei organizări internaționale avînd ca 
finalitate domnia păcii ; egalitatea tuturor ță
rilor ; coexistenta statelor cu sisteme diferite ; 
obligativitatea rezolvării prin tratative a pro

proces de 
oamenilor 
într-o în-

blemelor litigioase și ca o Încoronare a tuturor 
— acordul de voință al statelor in vederea in
stituirii unui ansamblu de norme juridice, do
tate cu garanții, în vederea aplicării normelor 
și principiilor convenite.

întregul proces de evoluție de la jus belii ac 
pacis (definit astfel de H. Grotius) și pînă Ia 
constituirea dezirabilului și inevitabilului (pînă 
la urmă) drept al păcii, cu toate fazele sale : 
obligația de a nu recurge la război (pactul Ligii 
Națiunilor) ; interzicerea războiului de agresiu
ne în relațiile interstatale (pactul Briand-Ke- 
llog) ; declararea agresiunii drept crimă împo
triva păcii și cea mai gravă crimă internațio
nală (Statutul tribunalelor militare de la NUrn- 
berg și Tokio) ; afirmarea sub formă de norme 
de drept pozitiv a principiilor coexistenței paș
nice și colaborării dintre state (Carta O.N.U.) 
este explicat științific și nu ca o autoevolu- 
ție autonomă a dreptului. Procesul de cristali
zare a dreptului păcii fiind raportat permanent 
Ia evoluția structurilor și a relațiilor econo
mice, politico-ideologice și la aceea a raportului 
între diferitele forțe sociale ; la legitățile ce 
guvernează procesele sociale din trecut și din 
contemporaneitate, autorul a pus încă o dată în 
valoare concepția științifică a configurării 
dreptului de către factorii sociali-economici.

Relevînd că nu numai dreptul intern are ră
dăcinile în relațiile sociale, ci șl dreptul inter
statal (avînd același fundament ontologic), au
torul a adus o contribuție esențială, de pe po
zițiile socialismului științific și materialismu
lui dialectic, erudită și pasională în același 
timp, la prezentarea unui drept care se naște — 
cu toate dificultățile inerente — sub ochii noș
tri.

„Dreptul păcii" se prezintă astfel ca un ele
ment constitutiv — ca un pilon important — al 
unei noi științe : știința păcii, prefigurată în 
următoarele cuvinte Ia începutul lunii mai 
1929 de către N. Titulescu în celebra sa confe
rință „Dinamica păcii" 
„Politica îmi apare ca 
lor existente, din care 
o știință nouă : știința

Olimpia Matichescu

CUMPĂNĂ

un ex-

Oarba
Doar întunericul bolborosea Ia cotul 

nopții 
din toate 

trupurile, 
cu brațul 

vecinei 
lingă altul,

cind el fugea spre riu sunînd

Și riul il încolăcea de pe mal

pe care sinii crescuseră unul 
sini numeroși, inalți, tropotitori. 
Ii săruta cu buze fulgerate. 
Imenși, și el și ea erau trăzniți pe 

cimpuri. 
Dar se-auzea un strigăt prin grădini 

Întunecate : 
”E-a! meu" și toate femeile se retrăgeau 
din el, dind drumul lui. Se ridica. 
In jur se prăbușeau avalanșe de greieri 
iar el mergea-ntr-acolo apucat. 
Sclipea răzorul alb alunecînd 
pe apele ce colindau prin aer 
iar Oarba il înfășură 
in trupul ei asurzitor.

George Alboiu

rostită în Reichstag : 
o coordonare a științe- 
va trebui să izvorască 
păcii".
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Rost de primăvară
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nizării și producției agricole, creșterea puter
nică a producției și transformarea a insuși mo
dului de gindire, de viață și de muncă al tutu
ror oamenilor muncii din agricultură, al întregii 
țărănimi."

însuflețiți deopotrivă de îndemnul președin
telui țării și de exemplara sa atitudine față de 
muncă, este neîndoielnic că, in adevăr, anul 
1986 va fi un an hotăritor pentru creșterea 
puternică a producției agricole.

Vestitori ai primăverii, vestitori — printr-un 
amplu program științific de dezvoltare — ai 
bucatelor noastre de miine, sintem deopotrivă 
cirmuitorii și făptașii zilei de azi, vestitorii 
propriei vrednicii, ai bunăstării noastre 
pruncilor noștri.

Cind vor trece, cocorii se vor nedumeri, 
trolindu-și ceasurile, cum de au întirziat.

Ne vestim ziua de miine muncind-o cu 
pe cea de azi, intru cea mai curată și pașnică 
dorință de mat bine pentru țara noastră, pen
tru întreaga lume.

și a

con-

rost

bâtorit în contextul ceasului istoric literar, față 
de care își asumase lucrarea. Apoi lașii au cti
torit și mărturisit in piatră. Noi veniți din legi 
altele de peste munți, ce ne opreau să ridicăm 
ctitorii din altceva decît lemnul porților noas
tre devenite turle, aici dam de obrazul ferm al 
Trei Ierarhilor unde sub lespede de marmură 
s-au putut întoarce de oriunde soarta le-a ho- 
tărît sfîrșitul, acasă : Vasile Lupu de la Con- 
stantinopol, Dimitrie Cantemir de la Moscova, 
Alexandru loan Cuza de la Heidelberg.

De-ar fi fost cu putință o piatră-necropolâ în 
Transilvania, așa cum o așezase Mihai Vi- 
teazu n-ar fi risipite atitea dintre osemintele 
Școlii Ardelene pînă astăzi pe meleag străin, 
zguduitoarele cuvinte că nu există înviere fără 
pămîntul patriei, aparținind unuia dintre ei, 
lui Inochentie Micu-KIein.

Ultima toamnă
a Iui Avram Iancu

Urmare din pag. a 5-a

prietenos. Cei doi se îmbrățișează. Iancu i-1 
prezintă tatălui său :

— Uite tată, el este Ilarian Pop, Papiu cum 
îl alintăm noi.

între timp ușa masivă se deschide scîrțîind 
și în pătratul luminos apare silueta unui că
lugăr îmbrăcat în straie canonice. Iancu iși ia 
rămas bun de la tatăl său.

— Drum bun, tată și pe curînd acasă.
— Rămîi cu bine. Avrame și (după o clipă 

de ezitare), să ai grijă de tine și să auzim 
numai de bine. Poarta grea și întunecată 
închide în urma celor doi tineri scîrțîind.

se

deInteriorul liceului. Curte pătrată ocrotită 
castani bătrîni, boschete, tufe de flori și tran
dafiri, bănci răspîndite de-a lungul aleelor.

în ciuda vegetației și a păsărilor care își 
trimit trilurile în văzduh un aer ciudat de 
austeritate cazonă, sau mai degrabă monahală 
stăpînește grădina, poate și din pricina ziduri
lor care o înconjoară din trei părți. Papiu și 
Avram Iancu ies să se plimbe în grădină după 
ce un călugăr cu aer smerit, stînd într-un fel 
de gheretă Ia intrare, le notează numele într-un 
catastif. Tinerii găsesc locul lor preferat : un 
chioșc de lemn cu bănci pe margini, înconjurat 
de trandafiri cățărători. Se așează și se privesc 
cu prietenie.

— Cum a fost acasă, Avrame ?
— Cum să fie ? Ca acasă. Mîncare bună, dar 

și muncă. Am fost și cu tata de cîteva ori la 
pădure. Greu, frate, greu o mai duce iobagul. 
Muncește de dimineața pînă seara cu sabia-n 
coastă și cînd vrea și el o bucată de lemn e 
legat si bătut. Dreptu-i asta ?

— Nu-i drept. Uite, 
scris în foaia noastră, 
ultimul număr ?

Iancu face un semn 
scoate din buzunarul 
prea mare purtind titlul : „ 
și literatură". îl arată lui Avram Iancu, apoi 
începe să citească un pasaj :

„Așa cum arătam și cu altă ocaziune, în 
întreaga Europă bate un vînt de libertate. Și 
ce altceva mai scump ne este nouă decît liber-

tocmai despre asta am 
Nu știu dacă ai văzut

negativ. Papiu Ilarian 
vestonului un ziar nu 

„Zorile pentru minte

tatea, egalitatea între nații și viață omenească 
pentru bietul iobag...".

Avram Iancu ascultă cu atenție...
„căci de ce pe spatele iobagului să stea și 

muncile și dările și toate necazurile și el de 
nici una să nu aibe nici drepturi, nici libertate 
nici nimic ? 
este pentru 
rușine...".

— E bine 
trebuia scris 
de națiunea 
vania să fie considerate numai trei nații mai 
importante. De ce numai ungurii, de ce numai 
secuii, de ce numai sașii ? Dar românii unde-s? 
Și unii și alții, tot 
sint egali, să avem 
cu cei egali.

— Ai dreptate, nu 
foaia asta e scrisă și scoasă de o societate aca
demică românească înseamnă că există și o nație 
română în numele căreia noi vorbim și luptăm. 
Nu ?

— Există, cum să nu! Nația română există 
și va exista cît va străluci soarele. Numai că 
eu aș vrea să fie mai des pomenit numele 
iobagului român șl durerile lui. Durerile moți
lor mei care scot aurul și-1 spală și-l mîngîie 
și nici un fir nu-i al lor... Aurul munților mei.

De aceea zicem și credem iobăgia 
națiuni cea mai mare povară și

că 
și

spus! conchide Iancu. Numai 
acolo ceva și de iobagul român 
română. Nu-i drept ca în Transil-

iobagi sînt. Așa că dacă 
dreptul de-a fi pomeniți

te aprinde. Dar, uite, dacă
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Panorama cotidianului 
și sinteza istorică

storiografia franceză își face simțită 1 prezența în climatul nostru cultural 
prin traduoerea în limba română a 
primului volum intitulat „Structurile 

cotidianului : posibilul și imposibilul" din ma
siva lucrare „Civilizație materială, economie și 
capitalism între secolele XV-XVIII", datorată 
lui Fernand Braudel și publicată, în colecția 
Biblioteca de artă a Editurii Meridiane (Bucu
rești, 1984) — traducere și postfață Adrian Riza 
— la numai cinci ani de la apariția origina
lului, ceea ce reprezintă un caz aproape ieșit 
din comun de „sincronie".

Chiar dacă lucrarea ar putea să pre
zinte anumite rezerve din punct de ve
dere ideologic, meritele actului cultural în
treprins de tălmăcitorul ei, Adrian Riza, 
rămîn intacte și incontestabile, mai ales 
că, în atît de necesara sa postfață, el în
treprinde un rafinat si cuviincios (fată de ve
nerabilul autor care la data apariției primu
lui volum din versiunea românească mai era 
încă în viată) comentariu situativ al lucrării.

Reprezentativă pentru școala franceză a „noii 
istorii", activitatea lui Fernand Braudel 
(1902—1985) se identifică — în ultimele 
cinci decenii — cu realizările acestei miș
cări intelectuale, care și-a propus, imediat după 
primul război mondial, în atmosfera protesta
tară a „generației pierdute", să rupă cu tradițiile 
unei istoriografii ce reducea obiectul de cer
cetare al disciplinei doar la diacronia relațiilor 
politico-diplomatice și la teoretizarea abuzivă a 
faptului istoric. Ea se hotăra, în spiritul acestei 
cotituri, să militeze pentru o „istorie a oame
nilor", pentru o „istorie totală", care să nu ne
glijeze nici un aspect existențial și să corobo
reze datele observației într-un tablou de inter
dependențe globale. Obiectivul acestei școli a 
„noii istorii" era să pună bazele unei antropo
logii complexe, unui studiu pluridisciplinar al 
evenimentelor umane petrecute în timp, în care 
să-și găsească loc științele sociale, și economice, 
științele naturii sau istoria științelor, arheolo
gia vieții cotidiene și domeniile respective de 
aplicare, într-o încercare enciclopedică de in
ventariere a întregului patrimoniu de date des
pre specia umană, colecționate fără prejudecăți 
sau inhibiții teoretice, printr-o interpretare 
contextuală a surselor documentare. Efortul 
urmărea crearea unei discipline care să ocupe 
teritoriile ontologiei, dar care să nu posede fi
nalitatea ei doctrinară.

Istoricul concepe această lucrare în mod tri
partit, fiecare element constitutiv — cotidianul 
inconștient, studiat în actualul volum, viața 
economică, analizată în tomul al II-lea 
„Jocurile schimbului", și formele capitalismu
lui, cărora le consacră ultimul volum intitulat 
„Timpul lumii" — fiind ierarhizat după crite- 
visticii occidentale : fără imensa cantitate de 
a-și modifica formele de manifestare.

Scrierea de față reprezintă un triumf al arhi- 
visticii occidentale ; fără imensa cantitate de 
documente și de lucrări orientative de referin
ță, realizarea ei n-ar fi putut deveni posibilă, 
mai ales cu puterile unui singur om. Totuși, 
cele cîteva mii de date, fapte diverse și eveni
mente strînse aici după principiul „serierii", 
cum îi place să spună luî Fernand Braudel, cu 
cit se îndepărtează de realitatea Franței sau a 
Occidentului, înțeles ca o „Franță extinsă", cu 
atît devin mai rarefiate, mai nesigure, mai ezi
tante, lucrarea dovedindu-se, în ciuda afișatei 
intenții de „democratizare" a istoriei, un pro
dus, prin forța lucrurilor, exclusivist și revendi- 
cîndu-se dintr-o atitudine „metropolitană" (Ilie 
Bădescu). Trebuie să recunoaștem, pe de altă 
parte, faptul că principiile care guvernează lu
crarea nu mai tind să confunde geografia Euro
pei cu cea a lumii, nici să-i impună civilizația 
ca model unic, ci vin să propună matricea oc
cidentală ca bază de plecare in investigarea 
celorlalte structuri zonale.

Imensul material faptic al volumului consa
crat „structurilor cotidiene" reconstituie viața 
materială a societății, în epoca cuprinsă între 
secolele 15 și 18, defalcată pe arii, corespunză
toare necesităților elementare ale omului. Isto
ricul începe prin a face o evaluare demogra
fică a epocii citate, pe continente sau zone mai 
„importante", introducînd de la început numă
rul sau cantitatea ca principal criteriu al unui 
demers asupra vieții materiale. Același proce
deu este folosit și la prezentarea resurselor ce
realiere ale lumii și a repartiției acestora pe 
zone climatice (în cap. „Pîinea cea de toate zi
lele"), precum și la punerea în evidență a 
structurii alimentare a societăților studiate. Iar 
incursiunile în arhitectura și istoria costumului, 
ca și cîteva reflecții asupra modei, vor consti
tui obiectul capitolului următor, „Lucrurile de 
prisos și cele obișnuite". încheiată reconstitui
rea ansamblului de bunuri nemijlocit necesare 
subzistenței, istoricul francez se consacră cer
cetării unor sfere care influențează în mod me
diat viața cotidiană, atunci cînd pășește în do
meniul tehnicii si al tehnologiei, punindu-ne la 
îndemînă cronologia difuzării acestora. Odată 
cu savantul studiu despre monedă, autorul ne 
introduce în tainele politicii și mecanismelor fi
nanciare ale epocii, a structurii schimburilor 
comerciale. Fernand Braudel mai adaugă la 
primul volum un capitol închinat, dezvoltării 
așezămintelor urbane, cît și o tipologie a aces
tora pe diferite meridiane ale lumii, dar omite 
să traseze o istorie a ruralității și a civilizației 
generate de aceasta, deși recunoaște că 80—90 
la sută din populația epocii era rurală.

Din toată această panoramă a cotidianului în
tre secolele 15 și 18. ne-am silit să izolăm cîte
va puncte în care descrierea cedează locul re
flecției, de fapt segmentele valorificabile din 
punct de vedere teoretic, care să dea o imagine 
asupra configurației și mecanismelor lucrării 
lui Fernand Braudel.

Deși dificil de selectat din acest noian de 
date și fapte invadante. am încercat să delimi
tăm, dacă nu o concepție generatoare, cel puțin 
o mentalitate sau o atitudine auctorială, sus
ceptibile a dezvălui structura de adîncime a lu
crării.

Conștiința necesității de a aborda istoria din- 
tr-o perspectivă mondializată se relevă încă din 
studierea unor factori sau indici exogeni civili
zației. Autorul găsește cu cale să semnaleze 
faptul cu prilejul reconstituirii condițiilor cli
matice ale epocii studiate, atunci cînd observă 
că acestea „dau fluctuațiilor vieții materiale un 
sens suplimentar și explică poate simultaneita
tea lor : o coerență fizică a lumii și generali
zarea unei anumite istorii biologice la dimen
siunile umanității — care ne apar astăzi ca po
sibile — ăr da pămîntului prima lui unitate, 
mult înaintea marilor descoperiri. înaintea re
voluției industriale si a întrepătrunderii econo
miilor." (t. I. part. 1, p. 43).

Istoria, susține Braudel cu patetism, are mi
siunea să pătrundă si în viața acelor comuni
tăți umane ce se află în afara perimetrului ci
vilizațiilor, fiindcă acestea din urmă „nu sin", 
nici toată frumusețea, nici toată sarea acestui 
pămînt al oamenilor" (t. I. part. 1, p. 62). Acolo 
„se insinuiază viața primitivă și mari întinderi 
sună a gol", acolo subzistă „acele Randvolker 
ale lui Friedrich Ratzel (creatorul geopoliticii ; 
n.n.), popoarele de margine, popoarele geschi- 
chtslos, fără istorie (dar, oare, așa să fie ?)“, 
se întreabă autorul, pentru ca mai tîrziu, în
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cursul lucrării, să înlocuiască termenul atît de 
condamnat prin sintagma „planul zero al isto
riei" (t. I, part. 1, p. 201), dar fără a adăuga 
alte lămuriri. Așa că este natural să te întrebi 
dacă distanța dintre Ratzel și Braudel se rezu
mă, în ciuda bunelor intenții, numai la o con
troversă de termeni.

Din rarele cristalizări explicative prezente în 
cele 700 de pagini ale „Structurilor cotidianu
lui" se poate deduce preocuparea autorului de a 
alcătui o ierarhie a categoriilor istorice, o ie
rarhie pe care, mai curind, o impune, în loc să o 
fundamenteze, dar cu care operează în tot cursul 
lucrării. Totuși, definiția cit de lapidară a prin
cipalelor concepte de lucru — cultură și civili
zație — nu a putut fi eludată.

„O cultură — afirma Braudel — este o civili
zație care nu a atins încă maturitatea, cota sa 
optimă, și nici nu și-a asigurat creșterea. Aș- 
teptînd, și așteptarea poate dura, civilizațiile 
vecine o exploatează în mii de chipuri și lucrul 
acesta este firesc chiar dacă nu e drept" (t. I., 
part. I, p. 109). Dar ce este, la rîndul ei, civili
zația ? „Așezarea unei omeniri anumite, într-un 
spațiu anumit", răspunde Braudel, reținînd ne
cesitatea de a se face un „clasament" între ca
tegoriile istoriei.

Deși este de acord cu Marx că societatea este 
o entitate socio-economică, Braudel consideră 
că Statul implică și alte dimensiuni în afara 
celor sociale și economice, alte dimensiuni pe 
care cercetătorul are datoria să le clasifice și 
să le ierarhizeze, transformîndu-le în tipologii 
capabile să se adapteze explicațiilor istorice. 
Argumentîndu-și preferința pentru aceste alte 
dimensiuni — cum ar fi pentru viața materială, 
de care se simte atras datorită concreteții pe 
care o implică — istoricul francez deplînge epo
ca („asta, a noastră, actuală") în care logică, fi
lozofie, științe sociale și matematizare dezumani
zează istoria" (t. I, part. 2, p. 363). Accentele 
antiteoretice, însă, denotă, mai presus de op
țiunea sentimentală, o atitudine cu valoare rhai 
largă.

înclinația pentru concret a istoricului francez 
pare a veni, mai curind, din dorința de a evita 
domeniile științelor istorice în care principiile 
elaborate de doctrina marxistă sint de necon
testat. De altfel, Braudel, care — cum am vă
zut — îl citează pe Marx la modul neutru, s-a 
orientat, ca și întreaga școală istorică din care 
face parte, spre acele cîmpuri de investigație, 
lipsite incă de aportul interpretativ al marxis
mului. Descoperirea de noi teritorii ale istoriei 
se conjugă cu o cedare de teren pe plan ideo
logic. O repliere, totuși, in spiritul ideologiei 
„post-industriale", care nu uită să speculeze 
„întoarcerea la concret" pentru a inocula omu
lui occidental vechile paleative — nevoia de 
senzațional și o anumită comoditate intelectua
lă. Mentalitatea ce-1 face pe om să devină pri
zonierul instrumentarului de produse inutile 
care-1 înconjoară, este folosită chiar în scopul 
perpetuării consumului de către publicitatea 
comercială. Un fabricant japonez de aparate de 
fotografiat, spre exemplu, recunoștea în mod 
indirect că, pentru a-și plasa produsele, are ne
voie de o turmă ignorantă de cumpărători, 
atunci cînd susținea că societatea pe care o re
prezintă produce aparate,atît de perfecționate, 
incit și un cretin ar obține o imagine fotogra
fică de calitate, cu condiția să apese pe buton. 
Sigur, trebuie făcută o distincție între o recla
mă comercială și un studiu de istorie, dar cu 
toate acestea nu mă pot împiedica să gindesc 
că opțiunea pentru empiricul facil este o con
secință a tendinței de a se evita problematiza
rea. Este aceeași tendință care a încurajat di
fuzarea narațiunii polițiste sau a simplului 
puzzle, aceeași care a inclus exercițiul lecturii 
în sfera loisir-ului.

De remarcat că lipsa unor preocupări teore
tice, reticența de a închega o concepție dis
cursivă asupra istoriei — mai presus de inten
țiile programatice de școală și în ciuda ideolo
giei subterane pe care lucrarea o implică to

tuși — se reflectă și la nivelul arhitecturii ei 
propriu-zise. „Seriile" de date și de particula
rizări nu reușesc să ducă Ia formularea de in
variante sau de receptacole sintetice, elemen
tele constitutive ale panoramei istorice fiind lă
sate „să pulseze", în mod caleidoscopic, de la 
sine, fără să capete o semnificație în plus față 
de propria lor definiție sau față de propriul lor 
enunț. O analiză a arhitecturii ei narative vă
dește că sîntem in prezența unei artefact, care 
se asociază, în mod firesc, unei alte tentative 
contemporane — romanului „Numele trandafi
rului". Spre deosebire, însă, de lucrarea semio
logului italian, „Structurile cotidianului" ar 
avea o configurație deschisă, materia concretă 
care însuflețește paginile sale puțind fi dila
tată în mod nelimitat, prin adăugarea de alte și 
alte anecdote-amintiri-argumente la seriile 
evenimențiale existente, așa cum ne sfătuiește 
și istoricul, în încheierea acestui prim volum 
al trilogiei. „Fiecare cititor — ne îndeamnă 
Braudel — o poate umple cu alte pagini ale 
lui, pe urmele unei amintiri, ale unei călătorii, 
ale unei lecturi". în felul acesta, se prefigu
rează o narațiune care iese din cadrele esteticii 
tradiționale și se apropie de definiția operei 
deschise, textul putînd deveni un produs colec
tiv, infinit perfectibil și dilatabil, iar fiecare 
lexem al său, paradigmatic.

Vlad Papu
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REVISTA STRĂINĂ MHHHi
• GAMA DICȚIONARELOR și a altor Instru

mente de lucru se extinde cu titluri noi și ne
așteptate. Așa pare să fie și recenta lucrare a lui 
Pierre Germa, 3 000 de citate din limba franceză. 
Despre ce este vorba aflăm dintr-o prezentare 
apărută în Buletinul critic al cărții franceze : 
„De ce este vorba în acest titlu de „limba fran
ceză44, și nu, de exemplu, de autori francezi ? 
Credem că pentru a semnala într-o formă in
directă (dar s-ar fi putut oare face în alt fel ?) 
că textele citate au în comun faptul că au fost 
scrise în această limbă, fără ca prin aceasta să 
fie implicată naționalitatea franceză a autorilor 
lor. Și astfel se realizează unâ din notele originale 
ale acestei cărți, faptul că face loc unor citate 
care nu au în mod necesar o origine în hexa
gonul francez. Aceste citate, numerotate după 
ordinea de apariție, sînt clasate în ordinea alfa
betică a numelui autorului. Pentru fiecare dintre 
ele este indicat titlul lucrării în care a apărut. 
Dar acest dicționar nu are un index al autorilor 
utilizați, și nici (in acord, de altfel, cu regula 
uzuală în lexicografie) tablă de materii. In schimb, 
găsim la sfirșitul lucrării un foarte comod index 
al cuvintelor-cheie și al ideilor de bază. Acest in
dex conține chiar și numele scriitorilor citați de 
alți scriitori. (. . .) Sâ recunoaștem, în orice caz, 
meritul acestui dicționar de a „lucra în mare“, 
pentru că aflăm aici citate din aproape toate epo
cile de literatură în limba franceză, dintre care 
mai ales cele mai recente provin de pe cinci 
continente".
• UN POET redescoperit în ultimii ani este 

Jean Marcenac, o figură dintre cele mai contro
versate ale literelor franceze din acest secol. Cu 
prilejul apariției ultimului să volum, Ruinele soa
relui și alte poezii, citim un comentariu edifica
tor : „Un prim volum din opera poetică a Iui J. 
Marcenac, cuprinzînd lucruri publicate între 1932 
și 1969, a apărut la sfirșitul lui 1983. Acest al doilea 
volum apare la un an după moartea autorului, cu 
titlul unei culegeri inedite, celelalte două culegeri 
pe care, le conține întitulîndu-se : Dragostea celui 
mai îndepărtat și Cartea rănilor. Dar există o con
tinuitate de la una la alta : același ton și aceeași 
inspirație, căci poetul acesta este omul unei cre
dințe și al unei fidelități. Credo-ul său marxist a 
rămas neschimbat, iar idealul său a fost ferm' și 
fără compromisuri. De aceea, prezentul i se pare 
uneori atît de sumbru șl de tragic, iar accentul său 
este patetic, în timp ce speranța nu este procla
mată decît în viitor. Acest poet, prețuit de colegii 
săi, a rămas ignorat de marele public, (...), dar ar 
fi injust să nu recunoaștem forța și frumusețea 
acestor cîntece aspre și dure, dar sincere și gene
roase. El se exprimă în continuitatea esteticii su
prarealiste, care îl conferă contururi de umbră, dar 
.într-un limbaj care, atît în versuri, cît și în proză, 
mărturisesc o adevărată stăpînire a cuvintelor și a 
ritmurilor, în formulări înghețate puternic și 
amplu."
• UN ESEU critic de mare finețe publică Evelyne

Merbn, Corneille cel tandru și crud, apărut la 
„Nizet*4. Problema de istorie literară enunțată în 
subtitlul lucrării : „Sentimentul dragostei în 
Cidul, Horace, Cinna și Polyeucte" permite autoa
rei să adopte atitudini intelectuale cu rezonanțe 
mai puțin îndepărtate în timp, așa cum aflăm 
dintr-un comentariu : „Este întotdeauna posibil 
să-1 recitești pe Corneille, șl mai ales să te in
teresezi de locul pe care-1 ocupă dragostea în 
piesele sale (aici, în Cidul, Horace, Cinna și 
Polyeucte), loc în legătură cu care a existat o 
tendință de minimalizare, citîndu-1 pe însuși 
Corneille. Este posibil să te întrebi asupra mo
dulul cum funcționează eroismul corneillean, să îl 
compari pe Corneille cu Racine, așa cum suge
rează titlul acestui eseu. Argumentația seamănă 
însă foarte adesea cu un proces de intenție care 
vizează tot atît de bine criticii — în mod special 
Doubrovsky și Nadal —, cît și eroii, după cum 
mărturisește comentariul surprizei dureroase ex
primate de Pauline în versurile 1251—1252 asupra 
atitudinii lui Polyeucte : „Caracterul josnic al 
sexualității împlinite a fost adus la lumină de 
sub vălurile eroismului în căutarea absolutului, 
iar cum adevărul doare, Polyeucte a gemut14, 
ideea „dragostei de departe44, manevrată într-un 
mod mai puțin peremptoriu, poate să rețină aten
ția". 1
• UN AUTOR, care s-a ascuns mai mult timp 

sub pseudonimul Ramon Mercader, a publicat de 
curind o carte sub adevăratul său nume. El este 
Thierry Jonquet, iar romanul editat de Gallimard 
se întitulează MygaJe. Critica a fost entuziasmată 
de conversiunea lui Ramon Mercader, cunoscut ca 
autor de romane politice, la genul polițist, susți
nut de data aceasta sub identitatea reală. Un re
cenzent afirmă că „...este un autor de urmărit, 
remarcabil de original44. Intrigăria tipică acestor 
cărți este complicată de sondaje psihologice : 
„Ghicitoarea polițistă este complicată după dorin
ță, cu toate că e dificil să o construiești. Dar ea 
se recompune încetul cu încetul, sub ochii unui 
cititor fascinat și admirativ. Iar Thierry Jonquet 
ne povestește răzbunarea atroce și rafinată a unui 
personaj, Richard Lafargue. Dar această răzbu
nare este din nou foarte ambiguă : Lafargue nu 
se lasă oare prins în propria sa cursă, iar sen
timentele „omenești44 nu o să cîștige în cele din 
urmă asupra lui ?‘* Este un „pari44 nobil, demn 'de 
un adevărat scriitor...
• CORESPONDENȚA lui Victor Segalen cu 

Henry Manceron a fost de curind editată la 
Seuil de către Gilles Manceron. Acesta din urmă 
este și autorul prefeței și al notelor foarte sub
stanțiale, indispensabile pentru cunoașterea unei 
imagini mai complete asupra lui Segalen. Bule
tinul critic al cărții franceze consemnează urmă
toarele : „Cunoașterea scriitorului, a poetului cu
ceritor care a fost Segalen sporește prin cunoaș-

UN POET DIN TURCIA

Nici nu-ți închipui ce ființă ciudată 
Am devenit... Zău, pe cu vini !
Zhnbește-mi un pic și-ai să vezi
Ființa mea uimită cum se spulberă-n vini.

întoarce spre mine privirea ta dulce
— Ca mierea, ca sărutul de mamă — 
Și-ai să vezi cum intr-o clipă
Ființa mea tristă în nimic se destramă.

Toate marile iubiri mor la fel :
o despărțire, o tăcere, într-o melancolică seară, 
încearcă să nu mă mai vezi doar o zi
Și-am să mă sting ca o țigară.

Departe
Intrcabă-te de ce mersul meu e bătrin 
Și statura mea e ca un semn de-ntrebare. 
De-atunci, de cînd ne-am despărțit 
In sinea mea e ploaie și ninsoare.

Iată, acesta e locul unde ne-am privit
Prima oară, uimiți. Acestea sint urmele noastre 
Pe iarba cimpului, unde ne-am îmbrățișat fără 

sfirșit, 
In serile de-atunci, atit de albastre.

Mai trimite-mi vești, draga mea. 
Cum te simți in brațe străine ? 
Am să plec in lume, departe. 
Departe de cine ?

Să nu plîngi
Iubito, poate n-am să mai revin, 
Pierdut în țări de piatră și nisip. 
Ce-ai să te faci ? Vei pune doliu ? 
Vei suspina privindu-mi tristul chip ?

Să nu faci asta. Viața-i scurtă,
Sîntem un abur sau un strop de rouă.
în loc să plîngi, mai bine cîntă 
Și-ncearcă să trăiești o viață nouă.

O viață nouă, cu un nou bărbat, 
Pe care schimbă-1, dacă poți, mereu. 
Alintă-I, ca pe mine, c-un cuvint frumos 
Și-i dă, în gîndul tău, numele meu.

terea scrisorilor schimbate cu prietenul său Henri 
Manceron. Putem citi acum povestea unei prie
tenii, o prietenie vie și fecundă, un sentiment 
aflat pe primul plan al relațiilor umane, „aceea 
în care nici tatăl, nici iubita, nici regele însuși nu 
vor avea acces vreodată, cum se spune în Steles, 
una din lucrările cele mai cunoscute ale lui Se
galen44...
• O NOUA EDIȚIE a memoriilor marii dansa

toare ClOo de Merode a constituit îneîntarea mul
tor critici occidentali. Iată ce spune o prezentare 
a cărții publicate de editura Pierre Horay : „Amin
tirile pe care le-a dat-la iveală Clăo de M6rode la 
sfirșitul vieții sale sint tipărite acum într-o nouă 
ediție, cu multe ilustrații și îmbogățite cu o pre
față de Frangoise Ducout. CICo de Merode, care a 
fost o mare frumusețe, s-a impus prin talent și 
energie, atît la Operă cît și în numeroasele spec
tacole de balet în care a fost invitată în străină
tate, ca vedetă... Odată cu memoriile unei cariere 
artistice, Baletul vieții mele reprezintă o frescă a 
epocii de la 1875, anul nașterii sale în Parisul de 
atunci, pînă la primul război mondial perioadă 
care corespunde, în jurul epocii 1900, anilor săi de 
glorie44. Este epoca pe care marele pofet german 
Gottfried Benn o considera apogeul artei europene, 
al spiritului care a condus la opere de rafina
ment și împlinire.
• LITERATURA din Volta Superioară, actualul 

stat Burkina Fasso, este puțin cunoscută citito
rilor de pe alte continente, cu toate că reprezintă 
una dintre cele mai interesante forme de expre
sie ale populației africane. Populația Sanan este 
situată în bucla fluviului Niger, la peste 800 km 
în interiorul ținutului, la limita zonelor sudaneze 
și a Sahelului, cu o predominantă folclorică în 
care se disting îndeosebi marii povestitori. De cu
rind, Suzanne Platier, cu ajutorul lui Roger 
Siene, au publicat cu adevărat corpus de povestiri 
populare sanan. Ei au studiat această zonă în 
1968—1971, din punct de vedere lingvistic, oprin- 
du-se la 40 de povestiri care 11 s-au părut a avea 
un caracter universal, cu toate trăsăturile polemi
ce implicate pe alocuri. In legătură cu publicarea 
acestor povestiri in colecția „Clasicii africani", de 
la Armand Colin, citim următoarele : „Specialistul 
în civilizația africană va găsit elemente de mare 
interes (note lingvistice, reguli de ortografie și de 
ortoepie, organizarea discursului). Cît despre ne- 
specialist, exemplele care sînt propuse constituie 
un capitol din ce în ce mai bine exploatat al lite
raturii orale negroafricane. Continentul negru este 
prezent în aceste povestiri cu vegetația sa speci
fică, cu animalele familiare, cu geniile sale pro
tectoare, cu obiceiurile și moravurile sale coti
diene. Darul miraculosului, o imaginație fertilă și 
sensul didactic sînt bine încadrate în aceste ele
mente, pentru a seduce pe toți cititorii."
• ROMANUL lui Hermann Burger, Marea artifi

cială (Die kunstliche Mutter) este apreciat în cri
tica europeană atît pentru marile sale calități ex
presive, cît și pentru adîncimea sondajului psiho-

SPORT
Mărgăritar în ceașcă albastră

ingâ poarta casei mele a spart floare 1 inspirata ploaia de aur. In butucul de
iedera sprijinind peretele gros țipa 
innoirea, la fereastrâ, glicina se pre

gătește să-mi inunde masa de lucru c-un val de 
lumina liliachie. Pînă mai ieri credeam că pri
măvara e presimțirea a ceva minunat și care 
n-o să se întîmple niciodată, intre Sudul cu- 
noscînd aurul pur și Nordul așteptînd inconsis
tența lui fructifera, noi sintem mesteacănul din 
locul de popas, cutreierat nu de realitatea au
rului, ci de văpaia care-1 precede, il simte ve
nind și-l pierde fără să dispere. Acum știu că 
primăvara e aproape, fiindcă văd cum lumina 
fiecărei clipe ia forma unui ochi de zeu vesel. 
Poarta de ruină a iernii, ajurată cu timp dis
prețuitor, s-a schimbat peste noapte intr-o ogi
vă de nuiele împletite pe care o pasăre necu
noscută, sosită din așteptări neîntemeiat pre
lungite, ne descifrează iubirea și o vinde, în 
graiul ei fraged, Luceafărului de seară, in prag 
de aprilie, inima știe să viseze pe măsura în- 
tîmplărilor cuprinse în viitor. Cheia fericirii, a- 
cum, stă în intensitatea sentimentului de îm
plinire și nu in durata lui. Iubesc vîntul care 
străbate aceste nopți, fiindcă-l simt plin de 
rouă căzind din vîsla, țipătul și iarba cocorilor. 
Strania lor sete de Nord, fir de mărgăritar în
tr-o ceașcă albastră, îmi reașează în suflet aro
mele tinereții. Tot ce-mi doresc acum e să mă 
colinde neadormitul păcat de argint al lunii 
aprilie, repetțjt pe sute și mii de nopți. Gindu- 
rile îmi sînt moi' și pline de melancolie și 
de venin dulce, ca ale viespii ce-a pătruns în 
raiul unei pere tămîioase. Și arde-n mine, dia
mantin și leneș, dorința de-a înconjura stadio-

X__________

De-i frig, de-i vînt, de-i arșiță sau ploaie 
Atît cil inima îmi bate-n piept
Și-acest pămînt e viu și sc-nvîrtește 
Iubito, eu am să te aștept.

Tu n-ai să vii, ca de-obicei, 
Luată dc-ale vieții fleacuri mici.
Eu voi învinge somnul, foamea, setea. 
Și am să fiu tot timpu-aici.

Nu te grăbi, nu ai de ce. 
Hrănit mereu de o speranță 
Eu sînt perechea ta perenă, 
Ca talerul într-o balanță.

Pe malul mării
Sint cel ce vine din cimpie.
Lovește-n pieptul meu, deschis. 
Tu ești albastră, eu vint galben. 
Un galben ca de aur și de vis.

Nu par a fi din lumea asta,
Poate că vin din lună sau din soare 
Sau poate m-a născut intr-o amiază 
Fata Morgana cea legănătoare.

Sint satul mic și adormit din stepă, 
Sint brazda arsă, lutul ce se sfarmă. 
Țăranul ce-a ieșit in cimp cu plugul 
Și-l (ine dirz in miini ca pe o armă.

Sint bobul roditor de griu sau mei,
Sint vulturul ce-a alipit pe un gorgan
Sînt turma cenușie și i'lămindă 
Ce-o mină c-o nuia un biet orfan.

Sint rana de pe umărul bătrinei 
Ce cară niște lemne pentru foc.
Sint larma dintr-o zi de sărbătoare
Cind fete și flăcăi se duc la joc.

Cu valurile tale muști din mine, 
Lăsindu-mi trupul fără haină. 
Eu sint pămint, iar tu ești apă, 
Noi sintem lumea cea de taină.

In românește de 
Ion Băieșu și Tahsin Gemil

logic, care face apel la unele tehnici „terapeutice" 
din arsenalul pseudo-științei. Pe scurt, este vorba 
de un personaj, Wolfram Scholkopf, care suferă 
de o maladie cronică, denumită de el însuși „mi
grenă intimă44, ascunzînd mari carențe de ordin 
psihic, datorate climatului socio-familial în care a 
crescut și raporturilor profesionale din cadrul 
politehnicii elvețiene. El se supune unei terapii 
anume, pe baza unei tehnici numite „Marea arti- 
ficială44, practicată în zona alpină Gothardt. Un 
umor subiacent vizează aceste practici cvasiobscu- 
rantiste, păstrate pînă în zilele noastre în țări 
dintre cele mai dezvoltate din lume. Pagini de 
istorie helvetâ și germanică vin să pigmenteze o 
carte cu un acut spirit polemic, necruțătoare cu 
reziduri ale unor secole și moravuri de mult tre
cute.
• LITERATURA JAPONEZA este relativ puțin 

cunoscută, cu toată marea v.aloare a cărților nipo
ne clasice, care au îneîntat spiritul european în 
ultimele două secole. De curînd, apariția în tra
ducere a lucrării lui Shuzo Kuki, Structura Iki, 
într-o versiune a lui Maeno Toshlkuni, a consti
tuit un prilej de frumoase speculații în critica 
franceză : „Această carte foarte bine făcută pune 
de fapt problema traducerilor, aceea a sensului. 
La plecare, se spune că iki înseamnă a trăi, dar 
foarte repede se va vedea, și aceasta ține de spe
cificitatea limbii japoneze, în care ideogramele 
au un cimp semantic complex, că iki adună mal 
multe sensuri, ce corespund unul fenomen cul
tural specific. Această carte încearcă elucidarea 
structurii acestui fenomen, în patru capitole care 
sînt tot atîtea metode de abordare a problemei : 
structura comprehensivă a cuvîntului iki, struc
tura sa extensivă, expresia naturală a lui iki și 
expresia artistică... Se va nota, în concluzie, o 
aluzie abilă Ia Baudelaire, presupus că ar fi 
descris sentimente apropiate de iki în Florile 
răului. Iki este probabi^ și această tensiune, acest 
sentiment inefabil care constituie poezia, care o 
distinge de banalitate și ne deschide senzațiilor 
și imaginilor întotdeauna noi : „Să trăiești regre- 
tînd vara albă și fierbinte a sezonului cu raze 
galbene și tandre44... Acest echilibru aproape mi
raculos între bucurie și tristețe, între plăcere și 
durere... Propriu capodoperelor tuturor artelor, și 
momentelor și spectacolelor vieții pentru cei care 
știu să o trăiască !".
• ROMANUL poetului Lars Gustafsson, Muzică 

funebră (Sorgenmusik for frimurare) se bucură 
de ample comentarii, pentru subtilitatea tehnicii 
și extraordinara varietate a scriiturii. In primul 
rînd, este dificil să urmărești linia temporală a 
cărții, cu alternanțe uluitoare de planuri, atît în 
prezent cît și în trecut. Interesantă pentru cri
tică a fost însă, mai ales, problematica psiholo
gică a cărții, capacitatea personajelor de a comu
nica, de a Intra în relații și de a se deschide su
fletește în perioade dificile, sub stress, cînd este 
de așteptat o sărăcie a sentimentelor și o exacer
bare a instinctelor primitive.

nul Steaua, colo pe la jumătatea lunii aprilie, 
într-o caleașcâ trasă de cai lungi și albi, cu 
nările vinete și potcoavele roșii. Vreau, dacă 
m-ați înțeles bine, ca jucătorii lui Jenei să atîr- 
ne un uliu mov—fumuriu de grinzile hanurilor 
răspîndite în cimpia Brabantului. E un vis la 
care avem dreptul și pe care-1 putem rotunji 
daca ne scuturăm gîndul de nisipurile fricii. 
Aurul pe care tronează Anderlecht (un cartier 
ca Giuleștiul, dar născut din coastele de fildeș 
ale unui imperiu colonial) inspiră o teamă vastă 
în Europa. Eu știu însă că lucirea aurului, cînd 
nu e posesie, se încheagă în ceva mai tangibil 
decît banchetul împlinit, în miraj, apoi în esen
ța ideală a vieții : drumul spre a-l avea. Cine 
suspină aur nu cunoaște cît singe proaspăt clo
cotește în rana celui ajuns la poalele rîului 
bogat. Primăvara, ca spațiu creator, religie 
ostilă prostiei și rușinii, și totodată cimp de ob
servație romantică, mă proiectează pe bolta 
sublimă a voluptății, acolo unde pădurile curg 
pe sub ape și închipuirea zidește blesteme fru
moase. li blestem pe băieții de la Steaua (asta 
pentru că un blestem se adeverește mai repede 
decît o urare de bine) să-i elimine pe cei de la 
Anderlecht și să joace finala de la Sevilla. Am 
citit, ieri, într-o cană de cositor, împodobită cu 
struguri cizelați și cu bacante dănțuind în jurul 
unui butoi mic, atît cit să-i fie de folos unui 
greiere artist, că blestemele de primăvară iau 
ființă aievea atunci cînd răul e plăcut, patima e 
senină, otrava-i blondă ca plinsoarea vinului pe 
jgheabul gîtului, iar chinurile toate țin cît vea
cul unui fluture.

Fănuș Neagu
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