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DESTIN
Se împlinesc cinci

zeci de ani de la 
acel act pe care is
toria l-a înregis

trat sub titulatura procesu
lui de la Brașov și-n care 
un destin șl o viață de ex
cepție s-au exprimat în sen
sul și pe potriva marilor 
idealuri cărora li s-au dă
ruit. Un tînăr erou comu
nist, președintele de azi al 
României, secretarul general 
al partidului. tovarășul 
Nicolae Ceaușescu, lsi anga
ja, cu o energie ieșita uin 
comun, întreaga virstă pe 
calea grea și plină de sacri
ficii a luptei revoluționare, 
sub steagul celei mal drepte 
și mărețe cauze. Procesul da 
la Brașov este una din ilus
trările de netăgăduit ale 
acestei lupte, este unul din 
momentele care au marcat 
acest drum înalt și greu și 
pe parcursul căruia au tre
buit să fie înfruntate nenu
mărate risedri și primejdii 
și au trebuit să fie trecute 
multe dramatice încercări. 
Avea 18 ani și, după, cum c 
atestă analele vremii/era 
deja o personalitate cunos
cută în rindurile partidului, 
i se încredințau de aceea 
sarcini de răspundere, era 
investit cu încrederea și sti
ma celor care îl cunoșteau 
și îl urmau, impresionau fer
mitatea, hotărîrea și curajul 
care ii erau caracteristice, 
modul deosebit cu care pri
vea realitatea ca și perspec
tiva pe care o releva, scopul 
în numele căruia știa să mo
bilizeze și să unească ener
gii.

Urmărit și adus In fațr 
instanțelor vremii, judecat 
și condamnat pentru convin- ■ 
geri și acțiune comunistă, se 
judeca și se condamna de 
fapt slujirea cu devotament 
și abnegație a intereselor 
poporului, se judeca și se 
condamna credința in idea
luri. Un tinăr erou comu
nist înfrunta toate vitregii
le politice, morale și sociale 
ale vremii, pentru ca, prin 
întreaga lui ființă, să expri
me și să slujească neabătut 
adevărul și istoria care a- 
veau să-i dea dreptate.

Ceea ce s-a petrecut în 
urmă cu cincizeci de ani este 
strîns legat de lupta, de via
ța și activitatea partidului, 
este acea operă vie și am
plă în care, pe deplin și te
meinic angajat, partidul a 
putut și poate să se expri
me prin biografii și vocații 
de ordin exponențial. Un 
nume răsărea la orizontul 
istoriei, un nume răsărea la 
orizontul condiției luptei, a 
zbaterilor, a jertfelor, a sa
crificiilor pe care umanita
tea noastră ca țară și popor 
avea încă și încă să le mai 
dea la scara tuturor genera
țiilor și să se edifice apoi în 
libertate și independentă. In 
contextul lumii de atunci, 
al gravelor primejdii care 
planau ca urmare a ascen
siunii fasciste germane și a 
sprijinitorilor ei, partidul 
nostru comunist se manifes
ta ca o forță reală, lucidă și 
clarvăzătoare. în mod 
profund și statornic pătrun
să de responsabilitatea față 
de destinele țării și ale po
porului, militind și acțio- 
nind în .consecință pe mul
tiple planuri, cu multiple 
mijloace și posibilități. Peș
te numai trei ani istoria 
avea să mai întîlnească din 
nou numele tinărului erou 
comunist judecat și condam
nat la Brașov. Sentința de 
atunci nu-1 învinsese, era 
purtătorul și apărătorul unor 
idealuri ferme și ele, aces
te idealuri, aveau o rezonan
ță din ce în ce mai largă 
acum în rindurile clasei 
muncitoare, ale țărănimii și 
ale intelectualității, lucrau 
asupra conștiințelor și se 
instituiau ca o amplă con
știință de sine a libertății.

Proletari din toate țările, uniți-vâ I
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de acum 

i ani, i- 
pentru 

timp care 
înseamnă un destin de ex
cepție și o biografie exem
plară, un moment care s-a 
înscris ca un capitol eroic și 
glorios al luptei partidului 
și a țării, pentru ca să se 
petreacă acea indisolubilita- 
te și continuă osmoză în
tre idealuri și forța de a le 
exprima și înfăptui, acel 
moment care, odată cu scur
gerea timpului, ne apare șl 
mai pregnant și mai suges
tiv prin prisma realității de 
azi, a acestei revoluționare 
edificări de la altitudinea 
căreia țara se poate 
noaște și se recunoaște 
tr-un om, printr-un 
om, prin conducătorul T. _ 
roul său. înalte, alese și pu
ternice virtuți politice și so
ciale se afirmau atunci, dir- 
zenie, cufaj, încredere, dă
ruire, forță de sacrificiu, 
elan și abnegație, rezistență, 
tenacitate, puterea de a duce 
pină la capăt o luptă și 
dacă e nevoie de a o relua, 
de a-i da noi amplitudini <lc 
spirit și cutezanță, înalte, 
lese și puternice virtuți :!•• 
conducător s-au afirmat șl 
Se afirmă prin tot ceea ce 
reprezintă azi mai măreț și 
mai durabil in epopeea con
strucției noastre socialiste, 
intr-o epocă pe care cu min- 
drie și recunoștință o numim 
Epoca Nicolae Ceaușescu, 
epoca adevăratei renașteri 
și înfloriri naționale.

omentul
j ® > cincizeci de 
A * ilustrativ

arcul de

recu- 
prin- 
mare 
și e-

Calea progresului și 
civilizației noastre 
socialiste și comu
niste, programele 

dezvoltării noastre multila
terale, in consens cu pro
priile noastre cerințe și po
sibilități, cunosc prin gin- 
direa și activitatea secre
tarului general al partidului 
o fundamentare c*iginală, 
novatoare, cu implicații 
adinei în însăși dialectica și 
condiția lumii contempora
ne, în asigurarea păcii și 
înțelegerii internaționale, 
pentru făurirea unei lumi 
mai drepte și mai bune pe 
planetă.

Un legămînt, o unitate in
destructibilă, un liant care-i 
și expresia integrității noas
tre moral-politice și socia
le, este expresia ca și con
diția propriului nostru des
tin : partidul și țara, parti
dul — conștiință înaltă și 
înfăptuitoare, partidul — 
axă mereu vie și trează, 
partidul — centru vital al 
întregii națiuni, partidul și 
eroul său și al țării, parti
dul și conducătorul său. Am 
trăit în această primăvară 
un glorios jubileu — 65 de 
ani de la făurirea Partidului 
Comunist Român — am tră
it, de fapt, cu toată puterea 
evidenței, un jubileu al celei 
mai înaintate și mai prodi
gioase conștiințe a 
edificării noastre 
temporaneitate.

Se cuprinde 
și în amploarea 
și faptul eroic, 
de acum 
Acel proces 
instanțele vremii de atunci, 
era judecat și condamnat nu 
numai un 
idealurile 
încercarea 
condamnat 
Solidariza prin vocea și con
vingerile tinărului erou co
munist devenirea însăși a 
istoriei și solidarizau, do- 
bindeau viață și încredere 
prin el toate năzuințele și 
așteptările eelor in numele 
cărora lupta și se angaja, 
dăruindu-și anii cei mai 
frumoși și mai fierbinți.

Este exemplul tinereții și-a) 
permanentei dăruiri eroice, 
revoluționare. Faptul întreg 
ce-a dat și dă-ntregirea unei 
epoci unice-n destin.

Luceafărul

luptei și 
în con-
traiectulîn

acestei lupte 
exponențial, 

cincizeci de ani. 
in care, prin

tînăr, ci înseși 
de viitor, era 

de a fi judecat și 
însuși viitorul.

Drumul
isteriosul drum al fugii ce unea 

U1 Curtea Veche de zidirea mazilirii Vâ- 
" * “ căreștilor, drum al comorilor năpăs-

tuite purtate cu deznădejde de sum
bri călăreți galopează sub noaptea veșnică a 
pămîntului spre speranța unui miine.

Ce taine ascunde boltirea cea mare de cără
midă și cum se surpă cheia sub copita armă
sarului voievodal despicînd dalele de apă ale 
spaimei.

Și vălul sugrumînd măreția și rușinea pu
terii sub capriciul stelei potrivnice, cind zidi
rile lemnului se topesc in vilvătaie și se adună 
cenușă în zidirile de dedesubt ale începutului. 
Orașul de pămint, trăind în adincuri, trecut 
spre viitor, păstrînd viul mortilor spre amin
tire. orașul caselor noastre celor dinții și dru
murilor tainice, ce mister este clipa Bucu
reștilor.

Copiii se joacă în malul surpat tencuit cu 
noroi — să-și spele de spaimă frăgezimea ani
lor, de arătarea balaurului din adincul boltirii 
poveștii de demult. Sub rădăcina sălciei stă
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Gheorghe lonița : „Pagini de istorie*

IMN
E brațul nostru-n timp o cutezanță, 
E pasul nostru tinăr un urcuș ; 
Coloana Infinită e-o speranță 
Purtind spre soare visul lui Brâncuși I

Și tu coloană ești de-naltâ cale, 
Speranță a întregului popor, 
Rotindu-ți slava implinirii tale, 
Partid care ne porțl spre viitor I

Statorinicind pilonii de târie 
Peste-un carpatic plai de cint și dor, 
Tu ne-ai purtat cu fapta-n trăinicie, 
Urcind, spre steagul tău, spre viitor I

Ion C. Ștefan

PATRIA
sint clipe de adincimi copleșitoare
dar eu doresc să reintru in sarmisegetusa 

să vorbesc cu străbunii mei 
sint atit de-aproape de murmur și de rod 
am toate dovezile propriului meu popor 
patria nu-i simplă intimplare 
ci-i veșnicia incrustată-n noi

Iancu Grama
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De neamul meu
Ori de cite ori aud roștindu-se sau ci

tesc cuvintul „țărani", in minte mi-a- 
par părinții mei. în Dătăturile palme-. 
lor și-n singele lor ei poartă scrisă 

istoria tuturor țăranilor români care l-au pre
cedat — generații după generații, coloană fără 
sfîrșit pierzindu-se in negura. vremii. Este în
săși istoria acestei țări și-a acestui pămint !

Cuvintul „țărani" nu poate deriva decît de la 
„țară" și de la „țarină", deci de la pămint ; pen
tru că, in oricare moment al istoriei, ei s-au în
frățit cu țara și cu pămintul, cărora le-au fost 
exponenți și simbol, pe care le-au sfințit cu su
doare și singe, pe care, nu o dată, le-au 
rat cu viața.

Li s-a spus talpa țării și au fost, de-a 
gul veacurilor, talpa țării; căci pe ei se 
jinea țara, cu poverile intregi: cu urgia 
boaielor de apărare, cu mizeria ‘ foametei, cu 
năpastele toate.

Sufletul țăranului român s-a asemuit întot
deauna (și așa a rămas pină in zilele noastre, 
și am credința că așa va rămine de-a pururi!) 
cu un drum de lumină către puritate și către 
frumos. Toate florile cîmpiilor și livezilor se 
adună în portul său, în stilpii și-n porțile 
care ii străjuiesc casa. Toată frunza din codru, 
tot murmurul de izvoare și cringuri îi împo
dobesc cintecele. Cind ciocirlia varsă triluri

apă-

lun- 
spr1- 
răz-

PREZENȚA TINĂRULUI SCRIITOR

Geneza romanului românesc
rin Romanul românesc, și problematica 
omului contemporan (1977),' Anton 
Cosma s-a impus ca unul dintre cei 
mai avizați cercetători ai prozei româ

nești, care — așa cum ne confirmă și noua sa
carte : Geneza romanului românesc (Editura 
,,Eminescu“, 1985) — s-a specializat în domeniul 
evoluției romanului. Ambele sinteze, sînt lucrări 
de referință ale criticii și istoriei noastre actuale, 
peste care nu se poate trece, în abordarea pro-

de taină

TÎNĂR ÎN AGORA *

căscată văgăuna de unde se aud durerile tim
pului.

Ce amintiri ciudate mă învăluie privind dru
mul cel nou al adincului, trecînd alături de cel 
vechi adormit in uitare pe sub albia cetății de 
inimă spre noile vetre ale puterii. Căci cum 
putem numi galbena străfulgerare nărăvășind 
secundele în foamea de timp și spațiu a mîn- 
driei de azi întru ctitorie.

Noul braț crescut pe trupul de mister ăl
Cristina SuCiu Moscu

Continuare în pag. a 6-a

blematicii respective. Unul dintre meritele esen
țiale ale lucrărilor lui Anton Cosma este de a 
aduce în discuție problen'ta raporturilor funda
mentale dintr-o cultură : tradiție-inovație (imi
tație), național-universal, diacronic-sincronic, 
fără â căror rezolvare justă, corectă, nu putem 
înțelege, așa- ctim trebuie, nici evoluția roma
nului și, în genere, nici unul din aspectele evo
lutive ale literaturii române. Geneza romanului 
românesc este o carte care a stirriit reacții po
lemice, pentru că este, prin natura ei, o carte 
polemică. Autorul polerțiizează nu atit cu prin
cipiul lovinescian al sincronismului, cit, mai 
ales, cu absolutizarea acestuia. In problema ra
portului tradiție-inovație, Eugen Lovinescu a 
apăsat mai mult pe cel de-al doilea termen, in 
vreme ce Nicolae Iorga, G. Ibrăileanu și G. Că
linescu au pus accentul pe primul. Fără să mi
nimalizeze importanța imitației, pe care Eugen 
Lovineșcu o considera, in mod evident exagerat, 
legea fundamentală .a prpgresului. în Istoria ci
vilizației române moderne, Anton Cosma ține să 
clarifice situația și să-și delimiteze poziția : 
tradiția joacă rolul principal în evoluția’ litera
turii, in timp ce imitației ii revine un rol secun
dar. Aceasta, este premisa cercetării lui Anton 
Cosma, pe care exegetul o anunță încă din suc- 
cinhil său Argument, formulind-o cum n» «e 
poate mai limpede și mai explicit : „Constituirea 
formei romanului este una din expresiile pe care 
le ia procesul tranziției mentalității românești 
de la tradițional Ia modern. De aceea, am consi
derat că a releva exclusiv aspectul de moderni
tate al genezei, așa cum se procedează adesea, 
lăsîndu-l în umbră pe acela al tradiției, nu poate 
da decît o imagine trunchiată a începuturilor 
romanului nostru și a specificului său in ge
nere. Recursul la istoria literară este imperios 
necesar, în acest caz, în care ea a pronunțat 
uin verdict părtinitor și nefondat, punînd geneza

Ovidiu Ghidirmic

de foc din azur, beată 
este pasăre, ci o inimă 
rancă, îndrăgostită!

Ori de cite ori aud 
intîmplări din mediul rural, în minte îmi: apare 
icoana satului natal — Călugăreni — din cîm- 
pia Aradului, cu oamenii harnici și cinstiți intre 
care m-am născut și am copilărit, cu lanurile 
foșnitoare de grîu și porumb, cu aspra 
mea copilărie risipită pe lunca înmiresmată 
a Mureșului. Este un sat care — ca toate lo
calitățile țării — a renăscut . din temelii in 
ultimele două decenii; un sat pe care, de 

. cgre dată, cind revin in el, îl găsesc 
reînnoit și mai înfloritor.

Despre președintele Mihai Halaț, despre 
nicia, despre priceperea și neodihna ce îl 
racterizează, am mai scris, in citeva rînduri 
și au mai scris și alții. Dar oricît s-ar scrie 
despre acest destoinic fiu al locului meu de 
baștină, pe care toți oamenii din subordine îl 
respectă ar fi prea puțin. Pentru că 
președintele Mihai Halaț este, prin vocație și 
prin profesiune, un om al pămîntului, pe care 
il cunoaște, pe care îl ascultă cu inima, și 
tocmai de-aceea pămintul îi destăinuie secre
tele dărniciei și belșugului. Mihai Halaț, 
de la începutul carierei sale, a avut de 
sa un aliat inefabil : știința agricolă'! 
de an, producțiile la hectar au crescut, i 
rativa agricolă pe care o conduce s-a 
ocupînd în prezent un loc de frunte pe județ.

Cind mă simt ostenit, cind fruntea mi-e 
îngreunată de zbateri interioare, mă gîndesc 
la satul natal, la oamenii lui fără seamăn de 
harnici, de neosteniți. Și in suflet simt, atunci, 
o adiere răcoroasă, ca legendarul Anteu simt 
încrederi și forțe noi pentru împlinirea desti
nului.

Sînt mîndru că mă trag dintr-up neăm de 
plugari. E un blazon pe care nu l-aș schimba 
pentru tot aurul lumii!

Continuare in pag. a 6-a

de soare, ea nu mai 
de țăran sau de ță-

rostindu-se sau citesc

fie- 
mai

hăr-
ca-

încă 
partea 
Și an 
coope- 
întărit,

Dim. Rachici

dacă istoria are amintiri, dacă se poate 
spune așa că istoria a avut și are mii 
de amintiri ca și cum un ochean s-ar 
desface și s-ar apropia prin vreme și 

noi am privi in toate părțile și din toate un
ghiurile deodată și ne-ar recompune in față 
sub formă de amintiri. Le trăim, pentru că sirit 
ale noastre, ceva din fibra și aerul lor ne pă
trunde, Chiar dacă nu noi le-am produs, chiar 
dacă nu noi am fost in clocotul vieții și trăirii 
lor celei mai exacte. Sînt, ca să zic așa, părți 
din noi testamentare și reliefuri ale noastre 
mai dinainte de noi. Pentru acei ce ne apro
piem de cincizeci de ani, bunăoară, acest episod 
de acum cincizeci de ani, procesul de la Bra
șov, istoria vedea mai intii un tinăr și vedea, 
mai ales, curajul și tenacitatea lui, pentru ca 
apoi în timp să se cuprindă și de întreagă bio
grafia lui iar mai tirziij să consacre și cea,mai 
deplină și mai eroică identitate.

Pentru acei ce ne apropiem de cincizeci de 
ani, adașar, acel episod de acum cincizeci de 
ani, procesul de la Brașov, un fapt de istorie 
și mai ales un fapt care a produs istorie și din 
care noi, cei ce ne nășteam atunci, putem spune 
că deducem și, nu numai atit, chiar deținem 
amintiri istorice. Un tînăr comunist român în
frunta instanțele timpului, se numea Ceaușescu 
Nicolae. partidul îi încredințase sarcini mari iar 
gestul său hotărît, inspirat și energic îi depășea 
marginile virstei intr-o revărsare care era a 
credinței în luptă, in victorie, in dreptatea idea
lurilor și aspirațiilor unei întregi țări, ale unui 
întreg popor. Era aceasta o primă și densă te
melie a marii sale identități. Era un moment 
de luptă și viață ca un impact al istoriei in 
propria ei desțărmurire și in propriul ei destin. 
Datele unei biografii se transformau astfel in 
amintiri istorice ale unei întregi și esențiale 
deveniri. Deveneau capitol strălucit al istoriei 
partidului și in acest sens traiectoria celor cinci
zeci de ani ciți au trecut de atunci face și 
arcul de boltă al celor mai neînfricate nădejdi 
și al celor mai cutezătoare lupte și împliniri. Cei 
ce se nășteau atunci și toți cei ce aveau să se 
nască intrau, fără să știe, în spațiul unor astfd 
de amintiri.

Istoria țării este a doua mamă a noastră și 
ea ni le spune pe toate, ea ne Învață tot. Ne 
învață să rostim numele acelora care s-au zbă
tut, au luptat și au suferit pentru noi și ne 
arată că faptele lor sînt și devin tot mai mult 
și ale noastre, că avem amintiri cu mult mai 
Înainte de a ne ști și a putea privi cu lițppe- 
zime în noi. Prin acel moment eroic de acum o 
jumătate de secol cunoaștem și înțelegem că 
idealurile nu au virstă și că doar eroismul ce
lor care li se consacră decisiv și definitoriu !e 
conferă și forță și amplitudine șl destin. Din
tr-o fișă pe care instanțele scriseseră Ceaușescu 
Nicolae, deținător de aspirații și idealuri de 
care se cutremurau, istoria a reținut în toată 
maturitatea expresiei sale pe cel care, bărbă- 
tește, avea să înfrunte și multe alte și alte ne
dreptăți și opreliști, pe Nicolae Ceaușescu, eroul 
care se și înfăptuise, eroul care era.

JURNAL DE POET

A.I. Zăinescu

Ieudul
e mai multi ani, in pragul verii, poeți, 
filologi din Capitală, din Maramureș șl 
din alte părți ale țării se intilnesc cu 
profesorii leudului, satul cu cei mai 

mulți copii din țară, cu intelectuali și localnici
toți dornici de cuvint, istorie și frumusețe ro
mânească in jurul tradițiilor, ale acestui mult 
controversat manuscris, fodicele de la leud, 
se pare cel mai vechi text de limbă româ
nească.

Eminescu avea convingerea că cea mai bogată 
limbă românească este vorbită de românii de la 
miazănoapte, din Maramureșul voievodal pină 
pe dealurile și vă'le Sălajului.

Cei de astăzi admirăm aici mai mult obi
ceiurile, ctitoriile de lemn unice in Europa, 
omul cu portul și casa lui in rinduială ances
trală, dar toate acestea mărturisesc bogăția lim
bii, o adincime de simțire sufletească așezată in.. 
fondul de cuvinte.

într-una din casele acestea bătrtnești a trăit 
țărănește citeva luni un suflet de cercetător tri
mes de Mircea Eliade să studieze Maramureșul, 
in alt loc un savant japonez și-a legat operă 
științifică de meleagurile acestea, dar și poetul 
caută stina cu limba ei, cu manuscrisul de la 
leud in sac editat de Editura Academiei, adu- 
cind prinos de cinstire începutului limbii ro
mâne vie și scrisă, limbii lui Eminescu și Goga, 
a strămoșilor și părinților noștri.

loan Alexandru

Absența viziunii
e manifestă în lirica actuală (în spe
cial în perimetrul liricii tinerel o fer
voare a trăirii realului, poezia ultimei 
generații aspiră la un contact nemij- 

existența polimorfă, abandonind tradi- 
„turn de fildeș" in favoarea exore- 
directe. Această accentuată deschi-

locit cu 
tionalul 
siv.itătii 
dere a poesis-ului sore real exprimă în fond o 
prelungită reacție antiromantică. Fenomenul 
D.oate fi pus în legătură si cu fascinația fizi- 
calțstă a cunoașterii moderne. pozitivismul 
dezvoltînd sentimentul realului in opoziție cu 
sentimentul imaginarului. Tinerii poeți.' aflați 
mereu în căutarea autenticității, aduc în uni
versul liric structurile cotidianului cu aspec
tele sale mai mult sau mai puțin insolite, in
stituind astfel o democrație totală la nivel te
matic. Fată de realismul de limbaj (practicat 
cu. strălucire de un Arghezi, de pildă) ultima 
generație lirică mizează pe un realism de 
situație, coborînd substanța poetică la nivelul 
banalului cotidian. Este adevărat că incursiu
nile in concret au mărit sfera universului. 
Doetizabil. anulînd multe prejudecăți estetice 
dar, totodată, se naște întrebarea : „In ce mod

Doate fi abordat realul în poezie fără riscul 
degradării lirismului ?" Aserțiunile lui George 
Călinescu din incitantul său studiu „Universul 
poeziei" isi păstrează si astăzi valabilitatea 
cind aducem in discuție specificul orizontului 
liric. Luînd in considerare tendința poeziei 
moderne de a-si asuma progresiv cîmpul rea
lului. George Călinescu face următoarea re
marcă : „Nu toate lucrurile din natură intră în 
universul poeziei ci numai acelea care pot 
constitui niște hieroglife, niște embrioane de 
poem datorită imaginației omenirii. „Reiese 
din această constatare lapidară faptul că rea
litatea se poate converti in substanță poetică 
numai dacă are valoare de simbol, cu alte 
cuvinte pot deveni lirice numai acele elemente 
ale realului care posedă energie simbolică din
colo de semnificația lor imediată. Pătrunde
rea 
zie. 
rica

neselectivă a universului cotidian in poe- 
așa cum se întimplă frecvent azi în li- 
tinără, poate degrada condiția actului 11-

Alexandru Horia
Continuare în pag. a 6-a
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dimensiunea și prestigiul publicisticii 
eminesciene este o certitudine. Ea 
sporește la rindu-i aureola poetului in 
plan intelectual și-l explica, pe alte căi 

decit cele care văd în poet o simplă pasăre cîn- 
tătoare, o harfă „eolică". De la acest reper plecind 
vom face și alte descoperiri asemănătoare ca 
esență și sens, dacă nu și ca dimensiune. Faptul 
că Ion Creangă văzut într-o scenă de libație 
eminescian țri că etapa Amintirilor și a lui Moș 
Ion Roată este străbătută de aceeași tensiune 
ideatică ni se pare un lucru demonstrat. Priete
nia lui Eminescu și Creangă a fost in același 
timp una de sentimente și de idei, de credințe 
de opțiuni literare și politice comune. Tipul de 
scriitor de idei și opțiuni este mai puțin acce
sibil și mai puțin iubit. Folosința comună ia de 
aceea din sertarul cu imagini scriitoricești pe 
cea mai puțin intimidantă, mai „umană". Sigur 
că Ion Creangă văzut într-o scenă de libațție 
este mai puțin distant, mai „omenesc", dar e 
mult mai aproape de adevărul secret al operei 
lui literare și învățătorești, acel Creangă de 
o inteligență tăios disociativă, rece ca de geo
metru, care-i precizează electoralului I. Ne- 
gruzzi : „N-are a face una cu alta, domnule Ne- 
gruzzi ; d-ta i-ai făcut un serviciu privat și aici 
e vorba de trebi publice". Nici Maiorescu, nici 
Eminescu n-ar fi răspuns mai lapidar și esen
țial modului confuz în care Iacob Negruzzi abor
dase situația. Această replică a lui Ion Creangă 
trage în direcția gesturilor „volteriene" ale re
calcitrantului preot, care-1 scot in afara bisericii, 
elemente deloc pitorești ale biografiei lui, mai 
curînd cardinale. Ele comunică intens cu portre
tul intelectualului și el „volterian", Popa Duhu, 
portret în care scriitorul se proiecta pe sine. 
Iacob Negruzzi nu i-a iertat tinărului preot nici 
replica, nici concurența politică, transmițind 
posterității portretul caricatural al popii Smin- 
tină. Dar tot, ca pentru a fi iertat, a imortali
zat, și tiparul disociativ, limpede al minții lui 
Creangă, dincolo de orice anecdotică.

Intre scriitori, crucială este tensiunea spiri
tuală și, din acest punct de vedere, publicistica 
eminesciană luminează revelator și gazetăria lui 
Slavici. Imaginea literară a lui Ion Slavici a 
fost circumscrisă la citeva titluri, departe de în-, 
semnata ei întindere și,valoare. Cit despre ga
zetăria lui ea este inexistentă pentru marele 
public, care știe abia că Slavici a lucrat cu 
Eminescu și Caragiale la Timpul. Intre gaze
tăria lui Mihai Eminescu și cea a lui Ion Slavici 
există însă o relație osmotică, care conferă și 
publicisticii lui Slavici un interes și o dimen
siune deosebită. Că Eminescu și Slavici au fost 
prieteni, se știe. Dar ca și în cazul Creangă im
portantă rămine nota diferențială a prieteniei 
lor. Episodul vienez a părut caracteristic și sufi
cient pentru a statua cadrele acestei neobișnuite 
prietenii literare. Dar Viena studenților români 
(la fel de importantă pentru literatura româ
nă qa ^ț.Pa.ișul generației noastre pașoptiste, 
deși mai'puțin s’tudialâ decit acqăta), este abia 
începutul. Neîndoielnic organizarea Serbării de 
Ia Putna și participarea la această sărbătoare 
a lui Eminescu și Slavici, constituie un solid 
început de drum programatic, după cum scrie
rile de primă fază ale lui Slavici sint, după 
toate opiniile, trecute prin mîinile ambilor prie
teni. Dar ceea ce ne interesează aici după epi
sodul ieșean al lui Slavici (1874), este colabo
rarea la Timpul, o publicație la fel de impor
tantă pentru literatura română pe cit este și 
Convorbiri literare. Examenul relației dintre 
Eminescu și Creangă ne-a deslușit faptul că 
foaia Curierului de lassi era a celor doi mai 
mult decit Convorbirile literare. Astfel și în re
lația Eminescu și Slavici. Timpul este al lor 
mai mult decit Convorbirile la care amîndoi co
laborează. Așa cum Curierul de lassi era un la
borator de Idei literare și politice comun lui 
Eminescu și Creangă, din care Slavici nu lip
sește, la fel Timpul va fi un laborator comun 
de idei politice și literare pentru Eminescu și 
Slavici, din care Creangă nu este absent. Cara
giale, prezent in redacție și in Timpul cu ar
ticole. este mai puțin gravat in ființa secretă a 
ziarului, decit ceilalți trei. Curierul de Iassi îl 
reproduce pe Slavici cel de la București. Timpul, 
unde lucra Slavici, il reproducea pe Eminescu 
de la Iași.

Și acum faptele : cel care-1 aduce în toamna 
lui 1877 la București pe Eminescu pentru Timpul 

este Slavici. Titu Maiorescu care condusese 
Timpul la începutul anului n-o făcuse. Gestul 
lui Slavici e pe linia unei afinități și a unei 
independențe. Prima lor reacție, antiliberală și 
proțărănească, este legată de războiul de inde
pendență și de starea dorobanților români. Emi
nescu scrie Dorobanții, Slavici scrie Sărmanii 
viteji de la Plevna (30 și 31 decembrie). Tan
demul produce imediat replici. Publicația Doro
banțul ii numește pe cei doi redactori „băieți 
ungureni foști servitori și foști coriști", iar Te- 
legraphul demască contradicția unei foi con
servatoare care ia apărarea țăranilor. Replica o 
dă pentru amindoi Eminescu intr-un Pro domo 
(5 ianuarie 1878) unde ține să afirme descen
dența rustică : „unul a legat araci in via părin
tească și celălalt a ținut coarnele plugului pe 
moșia părintească și la urmă că amindoi sint 
viță de țăran românesc". Conservatorii simt 
aerul de independență al redactorilor și pentru 
a-1 canaliza numesc un redactor șef, pe I. A. 
Cantacuzino, încă in ianuarie 1878, dar acesta nu 
era om de presă. Radicalismul adus de Emines
cu la Timpul impune rapid foaia conservatoare. 
Românul nu va intirzia (octombrie 1878) să de
nunțe pe cei doi ce instigă țărănimea la împo
trivire acuzindu-i de relele socialismului și, mai 
rău decit atit. chiar de nihilism. Românul ve
dea bine, chiar dacă îngroșa liniile, poziția pro- 
țarănească a celor doi fiind ostentativă, prin 
contribuție eminesciană. 1878 este anul Con
gresului de la Berlin, al modificării articolului 
7 din Constituție. Slavici reacționează alături de 
Eminescu. tipărește chiar o broșură și, semn al 
legăturii trinității Eminescu-Slavici-Creangă. ul
timul răspunde încintat de primirea broșurii și 
de conținutul ei. Timpul va fi fost citit desigur 
cu asiduitate de Creangă.

Așa cum afirmam, Timpul este mai mult pu
blicația lor, a scriitorilor de la Junimea, și nu a 
Junimii și a conservatorilor. I. Negruzzi obser
vă de altfel că Timpul nu popularizează deloc 
acțiunile Junimii ieșene. Uitarea e foarte pro
babil intenționată. Timpul lui Eminescu și Sla
vici nevoind să facă reclamă de club. In ches
tiunea litigioasă a zilei, modificarea Constitu
ției, Timpul nu merge cu patronii săi. Cînd E- 
minescu dezavuează pe acei „avocați buni, cu 
darul vorbirii", „cu finețe de distincțiuni juri
dice", dar fără legătură cu problemele funda
mentale ale țării, el îl are în vedere pe Maio
rescu (mai 1879). Acum scrie Eminescu foărte 
rezolut : „Cine nu e cu noi, e contra noastră", 
însemnarea Iui Maiorescu : ,.~ 
nescu !“ privește disputa ț. 
mentală (însemnări zilnice, 
atacat în aceeași Chestiune 
care trimite o scrisoare 
Eminescu, cit și Slavici 
form concepțiilor proprii 
ție politică. Maiorescu se 
de a fi scris vreun articol în
cauză, și mai ales de răspunderea apariției lor, 
tot printr-o scrisoare deschisa. Sintem in vara 
lui 1879 și cei doi prieteni de idei și concepții de 
la Timpul se impun ca „junii"conservatori", sint 
deci receptați ca potențiali oameni politici, He 
toate părțile, pentru că au puncte de vedere in
dependente și oferă soluții politice proprii. Fap
tul că leafa acestor redactori, care se voiau și 
oameni politici, nu li se plătea, iși are explica
ția tocmai in aceste acte de independență.

Eminescu și Slavici executau insă un program 
de idei propriu. Preocuparea lor de istorie, pre
ocupare militantă dezvăluită incă de la 1871 prin 
Serbarea de la Putna, continuă și aici. Emi
nescu traduce Fragmentele lui Hurmuzachi, voi. 
I, Slavici se ocupă de editarea de documente la 
Comisia istorică. Tema fanarioților apare în 
Timpul și prin Slavici, care tipărește aici Epoca 
fanarioților. Timpul (decembrie 1878 — martie 
1879), temă pe care în viziune proprie o găsim 
și la Eminescu. Dar marea lor temă comună, isto
rică și politică, rămine situația românilor din 
Austro-Ungaria. Despre Bucovina, Slavici scrie 
in Timpul din 1878, despre maghiarizarea școale- 
lor noastre in Timpul din 1879, despre Șaguna 
in 1880, cind tipărește și studiul Austro- Ungaria 
și naționalitățile (Timpul, aprilie). Nici Budu- 
lea Taichii, care povestește cum se formează 
un intelectual in monarhia poliglotă a habsbur- 
gilor, nu iese din aceste sfere de idei. Slavici 
certifică în Amintirile sale că trioul Eminescu- 
Slavici-Creangă s-a intîlnit la București in jurul 
nuvelei pe care Creangă o găsea prea „spil
cuită" promițind o replică, pe care o recunoaș

Emi- 
senti- 
Est t! 
Carp, 

Atit 
con-

„Grea epocă 
politică, nu

, I, 324). 
și P. P.

la Timpul, 
acționează 
ca mică forma- 

dezice de meritul 
Timpul, din cele în

tem in Amintirile din copilărie. De altfel tran- 
silvanismul accentuat din Amintirile din copi
lărie, atenția acordată originii transcarpatine a 
neamului său, ii vine lui Ion Creangă, fără in- 
doială, din aceste colocvii ideologice și politice 
la care participa.

Pe tema dualismului mai are loc o delimitare 
clară a celor doi față de Titu Maiorescu. Atit lui 
Eminescu, redactor la Timpul, cit și lui Slavici 
plecat din redacție, declarațiile politice făcute 
de Titu Maiorescu in Deutsche Revue, de aspect 
austrofil le par condamnabile, pentru că Titu Ma
iorescu ignoră situația românilor acolo și esența 
dualismului. Imprudentele declarații ale lui Titu 
Maiorescu au creat o situație grea conservato
rilor și Timpului, efectele lor răbufnind la în
ceputul lui 1881. Eminescu se delimitează treptat 
de ele. Slavici în Telegraphul român este mult 
mai explicit și drastic, lucru care duce la repro
ducerea articolului lui Slavici în Timpul (1881, 
februarie). Viziunea politică a lui Eminescu și 
Slavici, a cărei consonanță se verifică în scris, 
diferă și se delimitează și in problema români
lor transilvăneni și a dualismului de Titu Maio
rescu, altfel zis de Junimea politică.

In 1882 se produce un eveniment de presă 
care angajează atit pe Slavici, cit și pe Emines
cu, de departe desigur și pe Creangă, cu toate 
rezervele sale față de novelele lui Slavici. Apar 
Novelele din popor ale lui Slavici, destul de 
larg comentate in presă, unde devin obiect 
de polemică. Cronica lui N. Xenopol din Ro
mânul, care-1 situează pe Slavici lingă Creangă. 
Negruzzi și Gane, dar ca mai realist, atent cu 
particularitățile prozei acestuia, are și o intim- 
pinare politică. Opinia lui N. Xenopol este că 
tematica țărănească este doar o etapă și că da
toria de prim ordin a prozei contemporane este 
să se ocupe de lumea orașului, de burghezie. 
Era un îndemn la sincronizare înainte de E. Lo- 
vinescu, dar tot de pe poziții liberale, la care 
răspunsul lui Mihai Eminescu va fi vehement. 
Pentru că Novelele din popor sint exemplare ca 
direcție literară, propunerea lui N. Xenopol fiind 
considerată drept cel mai nefast îndemn literar, 
prin elitismul, artificialitatea și frivolitatea ine
vitabilă. Anul 1882 rămîne anul unei polemici 
literare pe»cit de însemnată pe atit de impor
tantă și simptomatică pentru literatura română. 
Ea mai are și avantajul că lasă la vedere pro
gramul politic din care decurg, care ulterior se 
vor masca sub teorii autonomiste.

Polemica, deși are un punct de plecare literar, 
trece fățiș in cel politic. Acum publică N. Xe
nopol în Telegraful insultătorul articol Un critic 
de la „Timpul", d-l Mihai Eminescu și acesta 
este motivul pentru care răspunde Mihai Emi
nescu cu mult citata replică Materialuri etnolo
gice privind in parte și pe D. Nicu Xenopol, 
criticul literar de Ia „Pseudo-Românul". Pe fon
dul acestei polemici, in care ideile literare co
munică Ia vedere cu infrastructura lor politică, 
se introduce și Alexandru Macedonski, care-1 
atacă pe Eminescu strictamente pentru activita
tea politică. (De fapt un răspuns pentru o co
respondență a Timpului din Dobrogea în urma 
căreia prefectul liberal Alexandru Macedonski e 
mutat la Sulina). Relația lui Eminescu cu Sla
vici este mai mult decit o simplă prietenie, ur
zeala acestei legături fiind spirituală. Ca semn 
al preocupărilor comune, Novelele din popor se 
bucură de un succes deosebit în Transilvania.

Relațiile cu România Jună sint mai ales rezul
tatul atentei preocupări a lui Slavici și Emi
nescu de soarta românilor de dincolo de Carpați. 
Membrii societății România Jună comunică mai 
ales cu Slavici, Eminescu, Creangă și Caragiale, 
mai apoi cu ceilalți junimiști. Ei operează o 
selecție care fusese lămurită incă de activitatea 
de la Timpul. In timpul polemicii cu N. Xeno
pol și a preocupărilor de soarta transilvăneni
lor. Titu Maiorescu nota scandalizat purtarea 
prea liberă a lui Slavici și Eminescu, faptul că 
ieșiseră practic de sub controlul său, se eman
cipaseră. Prezența deci in Almanahul României 
June a lui Creangă cu al său Moș Ion Roată 
alături de Luceafărul se datorează mai puțin lui 
Titu Maiorescu cit celorlalți doi prieteni ai săi. 
In 1882, 24 ianuarie, un grup de tineri ardeleni 
printre care Th. Nica, N. Densușianu. Al. Ciur- 
cu, etc., formează societatea „Carpații", in care 
intră atit Eminescu, cit și Slavici. Societatea se 
voia activă și răspundea preocupărilor celor 
doi scriitori. Eminescu discută din ce in ce mai 
des in Timpul măsurile antiromânești din Tran
silvania. denunță politica de maghiarizare. Dis
tanța de Maiorescu evident se mărește. In m.ar- 

■ tie 1883. Sțavici tipărește in Timpul șefia de .ar
ticole Situația din Ardeal care studiază Chestiu
nea și informează publicul.

Peste puțină vreme Slavici va ajunge să con
ducă o publicație cu rost politic la Sibiu, Tri
buna, în timp ce Eminescu ua fi sco's și el din 
viața publicistică și politică bucureșteană. Ceea 
ce rămine inevitabil de reținut este comunita
tea de vederi, de acțiune, ele mărturie scrisă și 
activă a lui Eminescu și Slavici la Timpul. Pu
blicistica politică a lui Eminescu o luminează și 
redescoperă pe cea lui Slavici, după cum in 
chestiunea românilor din imperiul austro-ungar, 
publicistica lui Slavici contribuie la lămurirea 
celei eminesciene. Ea este rezultatul unei po
ziții independente, a unei independențe care pe 
Eminescu l-a costat in cele din urmă viața. Sen
sul ei ascensional, efectele ei superioare in po
litică și literatură sint insă incontestabile. Din 
acest monom ideologico-politico-literar n-a lip
sit nici Creangă.

Toate aceste fapte adunate Ia un loc resping 
imaginile reductive, anecdotice asupra scriitoru
lui român. Acesta nu e doar pasăre cîntătoare 
sau ființă degustătoare. El trăiește prin idei și 
moare pentru ele. Publicistica lui Eminescu im
pune modelul scriitorului român, cerebral, activ, 
angajat, capabil a se subordona ideii. Acesta 
este marele model al literaturii române.

M. Ungheanu

VlAȚA CĂRȚILOR

RLICRTIJ

ECOUL 
UNEI TRĂIRI 

COLECTIVE

Conceput după toate 
regulile genului, volumul 
de reportaje *) al lui 
Nicolae Grigore Mără- 
șanu reprezintă o selec
ție a lucrărilor sale de 
această factură, publicate 
în revista „Flacăra", asu

Mcotaa Gftgote 
Mar«sanu

pra cărora autorul a sim
țit nevoia să revină pen
tru a le include in pro- 
pria-i biografie scriito- 

•' ricească drept elemente 
_ ____ definitorii. Cele citeva

- / •Ț’ poeme din volum (rezul-
' XAdtar- tat a‘ „stării de grație" 

pe care a incercat-o in 
fața evenimentelor trăite) reamintesc, dacă mai 
era cazul, că vocația dinții a lui Nicolae Gri
gore Mărășanu este aceea de poet.

Cartea se intitulează, semnificativ. Geaman
dura, sugerînd, printre nuanțele posibile, in 
primul rind acea delimitare de la care începînd, 
riscul implică, potențial, numeroase pericole. 
De unde vin aceste „pericole" in cartea lui 
Nicolae Grigore Mărășanu ? Evident ele apar
țin subiectelor sale, întimplâri de cele mai 
multe ori excepționale, cărora li s-ar putea 
pune etichetarea de neverosimile dacă perso
najele n-ar fi reale, aflate așadar, aproape 
toate dincolo de geamandura imaginară a 
faptului curent, obișnuit. In cadrul acestora au
torul nu este un simplu reporter, cu veleități 
descriptive și „mină" de portretist, aflat la 
distanță de modele, ci se încarcă de forța per
sonalității interlocutorului, se pătrunde de 
emoția sau măreția evenimentului devenind, la 
rindu-i, un personaj cu amplă participare afec

MĂRTURII ALE
CONTEM

PORANEITĂȚII
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mentul de fată, trăim 
„oră" a reportajului, 
cum in anii trecuti 
avut una a poeziei, a 
manului si. cel mai 
cent, a prozei 
Acest „boom" 
se înscrie într-o 
tă mai largă care 
aceea a „literaturii" 
cumentului si autenticu
lui. Dacă într-o perioadă 
nu prea îndepărtată re
portajul aspira sure sta
tutul ficțiunii, al literatu
rizării (reportajele lui 

Geo Bogza. de exemplu) in ultimul timp alte 
genuri se îndreaptă către sau se contaminează 
de tehnica reportajului. Lărgind contextul, ce 
poate fi mai semnificativ decit faptul că un 
autor ca Norman Mailer a conceput un roman 
sub forma reportajului, transcriind experiența 
sa de participant direct la Marșul păcii 1 într-o 
astfel de literatură si în reportajele deliteratu- 
rizate, ce uzează insă discret si de procedee li
terare — un anumit mod de a „scenariza" ma
teria. fragmente de dialog, caracterizări lapidare 

tivă la faptul real, care nu poate fi Ignorată. 
Reportajul devine astfel ecoul unei trăiri co
lective din care unul dintre eroi (reporterul) 
părăsește divagant subiectul crud pentru a 
percepe semnificațiile lui, venite prin vibrații 
sau emoții sincrone din alte experiențe, poetice 
ori meditative. In seria „cuvintelor" despre 
Transilvania (Pădurarii de pe cele trei Crișuri, 
Drum spre inima Daciei, Ești o continuă mirare, 
Ardealule !), tonusurile emoționale amplifică 
discursivitatea reportajului pină la apoteoza 
stării imnice : „O. Ardealule. / cu toții am stat 
in apa destinului pină la git. / te-am apărat, 
după cum te-am iubit, / te-am lipit la pieptul 
patriei celei mari, / și te-am păstrat cum cel 
amenințat de zei ' păstrează colacul de salvare 
in naufragiu, / risipă făcind noi doar de jertfă, 
de fii si de singe 1 / Au huruit rotile peste oa
sele noastre / pină au pleznit roțile ! / Ne-au 
stat spinzurate trupurile in răspîntii / pină au 
putrezit spinzurătorile ! / Coroană de fier În
roșit ne-au pus pe frunte / pină au ruginit co
roanele. / $i. iată, fruntea ta e luminată de a- 
ceeasi dulce splendidă nemurire".

Cu toate că reporterul s-a oprit in multe 
locuri din tară. încărcindu-se. cum afirmam și 
mai înainte, de starea unică a momentului trăit 
sau evocat, cele mai remarcabile pagini aparțin 
reportajelor despre oamenii fluviului sau ai mă
rii. de a căror existentă Nicolae Grigore Mără
șanu se simte aprt>piat oină la identificare. Se 
află in bucățile cu acest subiect Dincolo de 
ghețuri. Digul Speranței. Fluviul miroase a 
mare. Marșul de probă I, II, o realitate filtrată 
printr-o experiență literară, însumînd mai multe 
volume de versuri, și ca și în acestea, subiectele 
vorbesc despre o „eroică" stare de spirit a gene
rațiilor care luptă cu apele smulgindu-le victo
riile. nu de puține ori. cu prețul jertfelor 
umane.

Unele dintre reportaje trec pe neobservate în 
domeniul prozei literare și relevă calități de stil 
care n-ar trebui să-l lase indiferent pe autor 
față de acest gen. in care nu s-a ilustrat pină 
acum. Locul de casă și Dincolo de ghețuri sint, 
în fapt, două mici povestiri țesute in imaginația 
autorului ca intimplări demne de a face subiec
tul unor reportaje. Tehnica narativă, dezvoltată 
cu economie de cuvinte, a căror sensuri foarte 
exacte nu sărăcesc nici fluent#, nici culoarea 
subiectului (atunci cind sugerează, latent con
fruntarea pe care omul o are mai intii mental 
cu muntele si apoi discreta însuflețire a colo
sului de piatră) e realizată remarcabil.

împotriva faptului că volumele de reportaj au 
o viată scurtă, prin modificarea continuă a 
„datelor" realității materiale si umane. Geaman
dura are perspectiva de a nu rămine in biblio
grafia lui Nicolae Grigore Mărășanu. un simplu 
reper experimental.

Lucian Chișu

•) Nicolae Grigore Mărășanu: „Geamandura", 
Editura „Sport Turism", 1985.

ale interlocutorilor etc. — interesul-deloc ne
glijabil rezidă in realitatea conținută și in 
senzația de viu. de trăit, pe care autorul reu
șește să o transmită. Pentru, a nu se confunda, 
totuși, cu o simplă înșiruire de date si în
semnări. reporterul trebuie să știe — și aici in
tervin deghizate modalitățile literare — să facă 
realitatea „să vorbească" semnificativ. Volumul 
De la clipă la istorie (Ed. Cartea românească, 
1986) cu o caldă prefață. Coloane pentru statuile 
viitorului, semnâtă de Nicolae Dragos, propune 
cititorului o experiență de acest gen. Cartea 
cuprinde pagini scrise de nouă ziariști ai „Scin- 
teii". toate neambiționind să fie altceva — nici 
mai mult dar nici mai puțin — decit reportaje, 
adică mărturii palpabile, vibrante ale contem
poraneității. Mircea Bunea. Mihai Caranfil, 
George-Radu Chirovici. Anica Florescu. Mihai 
Negulescu. Dionisie Șincan. Ilie Tănăsache, 
Adrian Vasilescu și Victor Vântu. alcătuiesc cu 
.reportajele lor din cele mai diverse zone .si 
locuri, un fel de hartă scrisă,a.țării.,o.„Româ
nie pitorească" ă prezentului. Deslgut.' fiecare 
reportai in parte are interesul său nedezmințit, 
conform subiectului abordat și. de ce nu ?, 
„stilului" fiecărui autor, dar meritul cărții este 
de a le solidariza intr-o semnificativă panora
mă a prezentului, intr-o viziune mai amplă și 
mai complexă care, așa cum sugerează si titlul, 
atinge Istoria. Brăila comercială si Anina mun
citorească, Transfăgărășanul și Centrala nu
cleară electrică de la Cernavodă. Delta si hi
drocentrala de la Valea Frumoasei. Gorjul mi
nerilor și Cimpia Bărăganului. Fabrica de auto
mobile de la Pitești și Combinatul siderurgic de 
la Galați, Dejul și Portul Constanța, industria 
ludetului Suceava si „ROMBAC-ul 1-11". ca
lea ferată dintre Argeș și Olt si Canalul Du
năre—Marea Neagră etc. sint tot atitea impre
sionante repere ale acestei „hărți scrise", de 
care am vorbit si din care reporterii extrag 
uriașul efort creator și constructiv al oamenilor 
de azi. Un efort intrat în cotidian dar care nu 
de puține ori. înt.r-o formă sobră și firească — 
trebuie „ochi", intr-adevăr de reporter ca să-l 
cauți si să-J descoperi — se apropie de eroism 
și sacrificiu.

Și din acest punct de vedere De la clipă la 
istorie este si o „istorie" pilduitoare a erois
mului cotidian, a profilului moral al omului 
de azi.

Paul Dugneanu

IOANID
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Cu „Orpheus" (Ed. Junimea, 1986) li
rica lui Ioanid Romanescu ajunge la 
sinteză și, din romantismul ambiguu 

5 pe care-1 ilustrase, poetul a tras mai 
departe firul orfic și nu pe acela disolutiv, in- 
țelegind că în cuprinderea literaturii române 
nu ironia ci armonia este legitimă. O astfel de 
clarificare modifică in chip definitiv perspecti
vele asupra creației de pină acum și lasă să se 
vadă o substanță filosofică destul de puțin bă
gată în seamă de comentatori ; poetul s-a în
dreptat către orfism in urma unui proces de 
limpezire, constînd în investigație antropologică. 
El găsise, ca și Daniel Turcea de pildă, o so
luție de aparență orientală și cu sens hotărit 
esoteric, înălțind mari oracole și exprimîndu-se 
in ideea unei comunicații secrete.

Ceea ce părea izbitor aici, înainte de toate, 
era o mișcare de invelație pe care poetul o su
gera printr-un soi de înaintare somnambulică, 
dată de „adierea unei lumi tulburate-n adine", 
el avea sentimentul mișcărilor în „sensul unui 
fluviu freatic". Este o gîndire, întemein- 
du-se pe raporturi misterioase intre fenomene 
și de natura simbolurilor oculte. Lumea aceasta 
este cuprinsă, așadar, de o „noapte" alegorică 
si de „somn" (căci poetul vădește o încredere 
considerabilă in oniric) ; pentru el, viața e 
moarte și abia moartea ar însemna viața adevă
rată (Schopenhauer luase o astfel de idee de la 
indieni). Somnul o anticipează, avînd caracteris
ticile acelei pierderi de cunoștință rupte de uni
versal. Sufletul e consubstanțial, de aceea, cu 
principiile veșnice : „ O, suflet,- care începi eva
ziunea / In chiar clipa în care te naști / O, 
suflet, care te-ai născut perfect / Numai lu
crarea ta este eternă, / Risipind numai tu nu 
adaugi / Nimic, niciodată în locul risipei / Nu
mai tu ești inepuizabil / Numai tu pe toate în- 
tregindu-le / Rămii întreg". E o doctrină ale 
cărei origini trebuie să le considerăm a fi 
arhaice.

Istoria, din acest punct de vedere, este deți
nută de Demiurgos și pe care spiritul o recu
noaște parțial prin tehnici revelatorii. Nimic nu 
este, de aceea, in om fără să existe în absolut: 
„Pierdut din memoria demiurgului / de-ar fi 
avut un cer de aripi / tot pe aici el ar fi mers l 
ne aflind pe cine să iubească / nici propria 
viață nu știa iubi / prin adincul primitiv al 
ochilor săi / numai în vis mai trece uneori fan
toma călărind in picioare o turmă de reni". 
Ceva din credințele populațiilor migratoare de 
la răsărit către apus, a rămas și aici. E 
o religie a naturii, rezultată din cosmica 
lege obiectivă ; sensul există aici in afara 
lumii palpabile și dincolo de rînduielile 
spirituale scornite pe pămînt : „înainte de 
a 1 se fi format planetele / înainte de a 
a fi a apărut nebuloasele / înainte de a fi fost 
Universul / a existat sensul / / dincolo de cele 
mai depărtate astre / in adincul infinit al ce
rului / dincolo de alt infinit / și chiar dincolo / 
de spațiile imaginației absurde , există sensul// 
pentru fanaticul profund / sensul spre Om / nu 
trece prin vreo catedrală". Tot ceea ce este aici, 
stă sub incidența noțiunii de consubstanțialitate 
și poetul e acest spirit universal, vorbitor fără 
a ști de semnificația comunicărilor pe care le 
intermediază : „Nu forma sau dimensiunea / 
lirei dăruite de Apollon / înălțau odinioară im
nul / cîntecul, asemenea suferinței ce l-a năs
cut / ne urnește dinlăuntru / în talismanul de 
nedespărțit / aud vuietul mării cînd pămintul 
se tulbură, / oracolul imi este, numească alții, 
aceasta, mister / însă tu, Musayos, înțelege". 
Creația e, din acest punct de vedere, de natură 
endogenă, pornind dintr-un spirit profund și 
exprimindu-se in așa fel incit ea să răzbată 
dincolo de domeniul clipei. „Tăcerea" este vă
zută ca exercițiu al revelației transformindu-se, 
prin concentrare, în „spațiu" : „E timp incit poți 
să asculți / tăcerea transformindu-se în spațiu / 
și fructul acela deși invizibil / încă nu are unde 

să cadă". Pină și cuvintul „nerostit" e un exer
cițiu de spiritualitate, și de aici, sint de dezvol
tat doctrine care, in spațiile răsăritene, au 
ajuns, in lumea bizantina, pină La „Isihie".

Un astfel de orfism, vehiculat in limitele es
tetice ale doctrinei, nu putea să facă abstracție 
de elemente care au notorietate : poetul vede 
existența ca suferință, desfășoară grandioase 
imagini ale metempsihozei și este de părere că 
lumea se ține in echilibru prin mijlocirea „cin- 
tecului" : „Spațiul in care se mișcă ideile mele ' 
nu are limite / înseamnă că singele meu cir
culă nu doar prin corpul meu / pentru că deți
ne spirit /* acest corp care ocupă doar / pă- 
mint cit rădăcina unei plante este imens / li
mitată pină la batjocură / e forma ființei uma
ne / pentru a simți din plin suferința / dar in
finită prin ceea ce raționind înnobilează". Ca 
orice doctrină de natură spiritualistă, orfismul 
conține și o pedagogie, avind in vedere trans
misiunea semnificațiilor dincolo de momentul 
istoric imediat. Poetul a voit să descrie, prin 
„ecouri din katabasis", acest fenomen care este 
acela al răspunsurilor peste vremi : „De mult 
stins / continuă să existe / pierdut pentru de-a- 
pururi și totuși prezent in multiple forme / in 
sine prăbușit / cuvintele sale inalță temple / 
cintecul care vine de atit de departe I nu poate 
fi decit al nostru" De aici, ideea de valorificare 
a unui fond antropologic : a desfășura o doc
trină unde asiaticul se intilnește cu meditera
neanul, și a o pune in urmare unei lumi tra
cice, precum este aceea a lui Orfeu, nu înseam
nă altceva. Poetul a văzut in substanța ireduc
tibilă românească o probă de străvechime și 
lumea pe care a înfățișat-o el este o lume a 
civilizației oraculare și nu a primitivității de 
barbari : „Pentru zei / drept jertfă animalul 
ucis / pină și un sălbatic poate aduce / însă 
cîntecul jertfă / esență a firii înseamnă / intre 
fumul din carnea incinsâ / și aburul ce din 
gura cintînd se inaltă / între mireasma ce 
doar îi tulbură pe înfometați / și undele cinte- 
cului iluminind / nimic să nu deosebească zeii / 
ochii stinși / nu de privirea in real ci în de
părtări imaginară / gură prăbușită in muțenie".

Prin „Orpheus", Ioanid Romanescu a voit să 
dovedească o idee de cultură getică, văzută in 
continuitatea ei, pină la români : „Astfel / 
capul tăiat și-azvirlit în Hebros / ajunse, nu 
cintînd. înapoi / pină la izvoarele Kogainonu- 
lui / și nu oracol avea să devină, oracol / e 
însuși latura muntelui : / în măsura in care 
apele îl spală / și-n măsura în care timpul fie
cărui / pătrunde semnele / strălucire orphică 
prin adinca muțenie, cintec / numai înăuntru 
auzit / — misterii / ce țin trează în eternitate 
stirpea / vîntul Gebelesis : respirația lor" E, in 
ultimă analiză, o civilizație tracă, pedagogică și 
orală, de esența muzicii, avind drept ultimă 
consecință înțelepciunea. Acest cod sapiențial, 
configurat prin retragere, a putut să dea, mai 
apoi, spiritul bizantin isihast, și a conservat, 
dincolo de piedicile istorice, substanța funda
mentală a unei culturi.

Artur Silvestri
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«E LA MARGINEA

Rar volum de debut co
lectiv*) atit de unitar ca 
al acestor trei autori ti
mișoreni — Ioan Viorel 
Boldureanu, Florian Cop- 
cea. Dan Florița-Seracin 
— ale căror cicluri de 
proze scurte — Povestiri 
de la marginea cimpiei, 
Iarna de acum un veac, 
și, respectiv, Ambrozie — 
tind să compună din tușe 
sigure și expresive por
tretul unui mod existen
țial al satului bănățean 
contemporan copilăriei 
lor. Unitatea volumului, 

tematică, dar și de tona-litate afectivă a seri 
(de o discretă nostalgiein reînvierea amintir 
unei virste iremediabil pierdute odată cu po
veștile vechiului sat) ca și de modalitate nara
tivă, realistă (de la realismul tradițional la mo
dernul realism oniric, de factură magic-folclo- 
■ că), poate fi comparată între debuturile colec
tive ale ultimilor ani doar cu cea a antologiei 
Desant ’83 (Ed. Cartea Românească). Desigur 
numai teoretic, căci nimic aici din zgomotul și 
furia temelor „desantiste", nici din focurile 
bengale ale artificiilor textualiste și nu pentru 
că autorii n-ar avea cunoștință de procedeele 
ultimei ore sau ar fi mai puțin școliți decit 
ex-studenții bucureșteni (Ion Viorel Boldureanu 
e asistent universitar, Dan Florița-Seracin, pro
fesor de literatură), dar, mai sobri și mai sub
stanțiali (poate și mai „așezați", ca orice bănă
țeni) ei nu iși propun cucerirea prim-planului 
scenei literare prin acțiuni de „comando" for
malist, ci, asemeni cronicarilor („nu să poftescu 
vreu laudă dintr-această puțină osteneală" — 
scria Costin) vor să păstreze vii, în pofida 
timpului, dimensiunile spirituale ale realității 

unei lumi prin care trec. Ceea ce nu exclude 
imaginarul, talentul, ficțiunea, adică creația și 
„orgoliul" creatorului.

„Virsta adoptivă a oamenilor de Ia sat este 
în genere copilăria ; virsta adoptivă a oameni
lor de la oraș sau din cetăți este maturitatea" 
— socotea Blaga, observind „perfecta afinitate", 
între sensibilitatea copilăriei și sat, iar cuvin
tele sale ar putea constitui motto-ul acestui vo
lum colectiv unde fiecare autor iși execută, 
după posibilitățile individuale, partitura comu
nă. Satul nu e văzut idilic, nici in latura sa 
pitorească ; cu excepția unor toponime și a 
unor caracteristici regionale ale graiului aproape 
nimic nu il localizează exterior. Portretul său e 
unul abstract ca in proza lui Sorin Titcl, al 
unei entități morale, extras din psihologiile șt 
comportamentul personajelor din acest spațiu 
spiritual reliefat uneori de vocea auctorială. 
Fără a intra in conflict sau contrast cu orașul 
(celălalt termen al dicotomiei deja clasice din 
literatura noastră) satul e considerat in sine, 
păstrător, nu al tradițiilor — ceea ce, literar, este 
un loc comun — ci al unor valori autohtone 
devenite prin vechimea lor aproape metafizice 
determinind intr-un fel adine și insolit desti
nele oamenilor. Cel mai interesant din acest 
unghi simbolic al profunzimii întimplărilor este 
Ioan Viorel Boldureanu, adept al unui „reMism 
oniric" unde „fantasticul" interferează firesc cu 
„naturalul" ca in poveștile ancestrale unde vi
ziunea magică asupra lumii permite intilnirea 
planurilor fără a-i diminua realitatea. Modele 
mai recente sint de aflat în proza lui D.R. Po
pescu și in cea halucinantă a lui Laurențiu 
Fulga unde viii și morții conviețuiesc în stra- 
nietatea riturilor folclorice. E o lume care su
praviețuiește în visurile naratorului, fiind mai 
puțin amintirile îndepărtatei sale copilării, cit o 
formă „magică" de însuflețire a unui trecut ce 
devine cu trecerea timpului, memorie colectivă 
a unui sat abstract viețuind in și prin povești. 
De unde și funcția esențială a povestirilor pen
tru lumea autorului, depășind simpla plăcere 
verbală a narării unor intimplări mai mult sau 
mai puțin memorabile. Intimplările nu 
sint senzaționale decit prin deschiderea spre 
abisal pe care o trădează, prin dimensiunea 
fantastă a morții celor apropiați care continuă 
să trăiască in universul oniric al autorului. Ion 
Vicrel Boldureanu e un prozator stăpin pe mij
loacele sale căutînd încă echilibrul just intre 
realitate și simbol, scriind dens și cu forța de 
sugestie ca în Argintina, folosind cu precizie 
particularitățile vorbirii bănățene fără a apela 
la neaoșisme. Epurată de un lirism uneori prea 
apăsat, proza sa anunță unul dintre reprezen
tanții cei mai siguri ai noului val de tineri 
scriitori bănățeni.

Alexandru Condeescu
•) Volum colectiv de debut tn proză. „Poves

tiri de la marginea cimpiei", Ioan Viorel Boldu
reanu, Florian Copcea, Dan Florița-Seracin, 

Editura „Facla", 1984.
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Sub steagul
luptei revoluționare mi)

Atunci ne solidarizăm cu toții

Ziua de 30 mai, 1936.

Cea de a patra zi a procesului. Ședința se 
deschide la ora 8,35, cu împlinirea obligației 
procedurale a apelului celor 19 acuzați. Era pro
gramată continuarea audierii martorilor,

înainte de aceasta însă, președintele com
pletului de judecată roagă pe comisarul regal 
să citească „prevederile articolelor din Codul Jus
tiției Militare relativ la atitudinea publicului care 
dă semne de neliniște, tulburind dezbaterile și 
care dau drept președintelui să judece și să 
condamne imediat". Era un nou avertisment, de 
această dată adresat publicului, care nu își pu
tea stăpîni atitudinea de simpatie față de ares
tați și nemulțumirea față de modul abuziv în 
care își îndeplineau mandatul comisarul regal și 
președintele completului de judecată.

Avertismentul continuă, fiind adresat și acu
zaților, comisarul regal citind și acele articole 
privitoare la dreptul președintelui „să scoată din 
ședință pe cei care dau semne de neliniște, să-i 
trimită la închisoare, iar dezbaterile să conti
nue*. („Universul", a. 53, nr. 148/1.VI.1936, p. 12).

Ofensiva de intimidare a comisarului regal 
mai cuprinde un act, și anume, împotriva pre
sei. „...foarte indignat, atrage atenția că ziarul 
„Dimineața" nu redă întocmai dezbaterile", în- 
trucît în acel ziar se scrie că incidentele au fost 
respinse de către comisarul regal „în mod sa
mavolnic".

Ziarul de stingă, care a avut curajul să scrie 
adevărul, este deci pus la zid. Președintele com
pletului se raliază observației comisarului regal, 
pretinzînd ca reprezentanții presei să redea „în
tocmai dezbaterile", adică să se abțină de la 
comentarii.

Există indicii că acțiunea împotriva ziariștilor 
eu vederi democratice, sau care, pur și simplu 
au ținut să iși spună cinstit părerea, a fost mai 
largă, fiindcă — de exemplu — în ziorul 
vărul" încep să lipsească relatările de I 
ces, pînă la informațiile despre ziua a ’ 
procesului, iar în ziarul „Curentul ' nu se i 
vine decît prin anunțarea sentințelor.

După aceste avertismente și admonestări, co
misarul regal își permite încă un gest de „în
vingător”, un gest ironic de cel mai prost gust 
posibil, rugind pe președintele completului să 
aducă la cunoștința ovocațjlor apărării că din 
depozițiile martorilor din ziua precedentă nu a 
reieșit că organele anchetatoare ar fi recurs la 
vjolență.

Apărătorii tac. Luîndu-și obligația de a-i apăra 
pe acuzați, (pentru unii dintre ei aceasta fiind 
o sarcină primită din partea partidului), trebuiau 
să accepte insolența comisarului regal, fiindcă 
avertismentele erau date tocmai pentru t:a pro- 
vocîndu-i, să poată cere eliminarea lor din dez
bateri. Or, misiunea trebuia dusă pînă la capăt.

Este introdus sergentul instructor Mihai Po
pescu, care a făcut o percheziție la domiciliul 
lui Gheorghe Dumitrache, unde o găsit — în 
pod și sub hambarul de mălai — manifeste. Sus
ține că aceste manifeste proveneau de la Tîrgo- 
viște. Apărarea ar fi trebuit să întrebe de unde 
cunoaște proveniența manifestelor, fiindcă, în 
mod evident, nu putea ști „drumul" acestora, 
dar apărarea tace. Roagă doar instanța să per
mită acuzaților să pună întrebări martorilor.

Comisarul regal se opune.
După audierea sergentului instructor llie Co- 

man, care arată că a găsit un steag roșu arbo
rat pe un stilp de telegraf și că a participat la 
percheziția ce s-a făcut în casa lui Ion Olteanu, 
cu care prilej s-au găsit broșuri și manifeste, un 
olt jandarm, plutonierul major Niculae Manea, 
care i-a „cercetat" pe mai mulți dintre arestați, 
declară cu totală lipsă de rușine că nu i-a bă
tut. In situația în care a fost pusă, apărarea 
tace... Acuzații, în boxa lor, încearcă sentimentul 
amar că vocile lor și ale celor care îi reprezintă 
au fost aduse la tăcere, iar jandarmii in posturi 
de martori vor putea debita nestingheriți min
ciunile lor, pozînd in oameni civilizați, care i-.au 
cercetat fără violențe, conform cu prevederile le
gilor.

Urmează depoziția șefului de post din co- 
rpuna Ulmi, plutonierul Mailat, cel care, folosind 
pe agentul provocator Ion Olteanu și profitînd 
de credulitatea și lipsa de experiență a tinerilor 
uteciști Gheorghe Dumitrache și Gheorghe lo- 
nescu, a regizat „flagrantul delict", operînd ares
tările din 15 ianuarie.

Este un tip solid, puternic, cu pumni mari, plin 
de sine și mărginit intelectual. Declară cu em
fază că ii cunoaște pe majoritatea inculpaților. 
Spune că a făcut percheziții la cîțiva dintre ei 
și că a găsit broșuri comuniste.

Apoi, pozînd in detectiv, declară că i-a văzut 
pe acuzați în casa lui Olteanu. l-a văzut prin 
geam, ținînd broșurile în mină, dar că la intra
rea lui în casă, ei au aruncat broșurile. (In ra
port cu configurația terenului, cu situația casei 
și locul unde putea sta plutonierul în stradă era 
însă imposibil să îi observe pe geam, în inte
riorul camerei). In flagrantă contradicție cu de
clarațiile nu numai ale arestaților, ci și ale unor 
martori, declară că „la facerea cercetărilor nu 
a folosit violența".

Sfătos, incercînd să iși asume cit rnai multe 
merite în „descoperirea cazului", declară că a 
găsit manifeste în atelierul lui lubu, la Tîrgo- 
viște. De asemenea, a găsit citeva manifeste și 
la Toboșaru, manifeste care fuseseră băgate în 
foc în momentul în care urma să 
percneziția.

Cu un gest triumfător - așa 
semnează in presă — „Martorul 
siliului niște notițe din care 
Ceaușescu era conducător 
niște". („Universul", a. 53.).

Plutonierul este un martor 
apărat de orice întrebare care ar fi putut pune 
in cumpănă valoarea juridică a declarației sale 
de către comisarul regal. Unul dintre acuzați nu 
se poate abține, totuși, de la tentația de a pune 
întrebări martorului, cu toate avertismentele 
care fuseseră rostite la deschiderea ședinței de 
judecată. Dar comisarul regal sare imediat, 
considerînd că acuzatul a devenit „obraznic" 
și solicită președintelui completului să ii aplice 
articolul 11O din Codul Justiției Militare. Pe loc,

tînărul considerat „turbulent" este condamnat 
la 15 zile închisoare și se dispune înlăturarea lui 
din sala de judecată.

Este momentul memorabil, al exemplului de 
tărie, de demnitate și solidaritate revoluționară, 
cind tovarășul Nicolae Ceaușescu se ridică din 
boxa acuzaților declarînd : „Atunci ne solidari
zăm cu toții 1“

în spatele său se ridică și ceilalți arestați.
Un val de emoție puternică străbate întreaga 

sală. Toate privirile sint ațintite spre tînărul revo
luționar care înțelege să-și primejduiască viața 
pentru a impune respectarea legii în proces, pen
tru a-și apăra un tovarăș, — dovedind capacita
te de dăruire mai presus de interesele sale per
sonale,' trăsături de caracter de mare noblețe, 
lăsînd să se înțeleagă că este conducătorul, 
creierul și sufletul grupului de arestați.

Nu numai consiliul de război, dar nici instan
țele de judecată penale ale Brașovului nu au 
mai întîlnit un asemenea precedent de genero
zitate, solidaritate și fermitate revoluționară, ast

fel că pînă șî colonelul președinte al completu
lui, cind îsi revine din clipele de surpriză, se în
toarce spre comisarul regal, ca și cum ar aștepta 
ajutor da la acesta. Eugen Palade : „Demonstrație comunistă

Sîntem mindri de tine!
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Este aproape incredibilă încăpățînarea cu care 
instanța de judecată a refuzat să mai admită pe 
toată durata procesului prezența la dezbateri a 
tînărului revoluționar Nicolae Ceaușescu. Dorin
ță de răzbunare ? Teamă ? Poate că mai ales 
teamă, îndeosebi în perioada audierii martorilor, 
cînd prezența sa în proces i-ar fi putut influența, 
le-ar fi putut insufla curaj și, totodată, prin între
bările pe care — eventual - le-ar fi pus martori
lor ar fi imprimat depozițiilor acestora semnifi
cații pe care acuzarea nu le dorea.

Dar depozițiile de martori nu prea curgeau în 
sensul dorit..de acuzare^, dimpotrivă. — Martori 
apărării, fie că vorbesc în continuare despre te-1 
roarea jandarmilor, fie că scot în evidență cali
tățile morale și profesionale ale arestaților, tineri 
cunoscuți de toată lumea ca cinstiți, săritori, har
nici, respectați, fac să fie cunoscut consiliului un 
adevăr fundamental și anume acela că sînt de 
partea arestaților și condamnă procedeul jandar
milor. In această situație, putem întrezări expli
cația îndărătniciei cu care instanța refuză. siste
matic, ședință de ședință, cererile apărării ca 
acuzatul Nicolae Ceaușescu să fie admis în sala 
de dezbateri. Atitudinea sa eroică plana, încă, 
asupra sălii de judecată determinind emoții pro
funde și o vizibilă solidarizare clasă, în nu
mele adevărului.

De altfel, procesul nu mai putea fi ținut în 
chingile în care voiseră să îl încătușeze judecă
torii prin avertismentele si amenințările rostite în 
dimineața zilei de 30 mai 1936. După gestul eroic 
al tînărului revoluționar Nicolae Ceaușescu, avo- 
cații uită de aceste amenințări și vegneaZă ca 
martorii aoărăriu să își contă face depozițiile 
fără a fi mereu întrerupți. Simt roarte bine, și ei, 
cît de puternic fusese procesul influențat, ce 
binefăcătoare undă de demnitate umană îi trans
formase pe acuzați în acuzatori, si luptă, cu în- 
dîrjire, pentru readucerea la dezbateri a tînăru
lui revoluționar.

Absent fizic din sala de judecată, el era pre
zent ca o amintire dominantă și obsedantă în 
mintea judecătorilor și comisarului regal, ca uh 
puternic sprijin în cugetele avocaților, ca o soe- 
ranță și ca un izvor de tărie în inimile celorlalți 
arestați și a tuturor celor care urmăreau cu su
fletul lor desfășurarea procesului, sperînd si 
luptînd pentru moi mult bine, pentru mai multă 
dreotate si omenie.

Intr-o discuție avută cu avocatul Bobancu, cu 
ani în urmă, am consemnat impresiile sale de la 
finalul procesului :

„Eram cu toții în picioare, fiindcă dună cum 
cunoști, la citirea sentinței, cînd și Consiliul e în 
picioare, asa stă toată lumea în sală, și priveam 
spre tînărul pe care începusem să îl admir, deși 
mă contraria. Spun că mă contraria, fiindcă prin 
tot ce făcea în proces nu urma linia de cnărare 
pe care o stabilisem noi, avocații, care ne făceam 
meseria, contestînd acuzațiile false, incercînd să 
minimalizăm ceea ce nu era de contestat, pre
cum găsirea manifestelor, ședința de instructaj 
etc., iar în rest, căutînd să obținem bunăvoința 
instanței și' astfel cît mai mici pedepșe. Acest 
tînăr însă, în afară de faptul că pe tovarășii săi 
i-a apărat retezînd instanței orice șansă de a 
scoate de la el ceva prin care i-ar putea acuza, 
de cîte ori a avut prilejul c vorbit despre condi
țiile de viață, scumpete, șomaj, despre situația 
politică, cu însemnătatea Blocului Democratic și 
a Frontului popular. Era un mod de a se apăra 
prin acuzarea ce o implica mărturisirea adevă
rurilor sociale și politce ; un mod de apărare ce 
nu se întîlnea cu al nostru, și care a culminat cu 
gestul prin care a răscolit întreg procesul, cînd 
a acuzat practicile abuzive ale instanței pe Care 
le-a numit „fasciste". Din acel moment însă am 
început să îl admir, fiindcă cu prețul unei pe
depse de șase luni de zile pe care a primit-o, a 
impus procesului un curs mai decent. Nici căpi
tanul Butoi, care era acuzator, nu a mai îndrăz
nit să încalce drepturile apărării de a pune în
trebări martorilor, nici colonelul Radu Gheorghe, 
președintele completului, nu a mai cutezat să ne 
pună pumnul in gură, nouă, avocaților. Datorită 
atitudinii lui, pe care a plătit-o atît de scump, 
martorii apărării nu au mai fost înfricoșați; nu 
au mai fost presați de comisarul regal șl asa se 
explică faptul că în final s-a ajuns la achitarea 
a șase dintre cei acuzoți."

„Vezi, presa a scris mult despre gestul de soli
daritate ol tovarășului Nicolae Ceaușescu, fapt 
care ne-a impresionat și pe noi, avocații, si ca 
instanța să nu uite de el, la fiecare deschidere 
de ședință ne-am bătut pentru a-l aduce în sala 
de. dezbateri. Dacă nu or fi fost acel gest nu 
cred că aș fi avut curajul să fac ceea ce presa 
a numit „protest violent", dar știam că tînărul 
acela „plătise" și pentru noi si consiliul, după 
eliminarea lui, nu și-ar fi putut permite să mă

elimine și pe mine, chiar dacă mă amenința."
„La pledoaria finală, m-am trezit că mă de

părtez de schema pe care mi-o pregătisem de 
acasă, că uit să mai cer milă, sa vorbesc despre 
tinerețea neștiutoare a acuzaților, despre greu
tățile familiare ale unora, si am volbit mai mult 
despre legitimitatea luptei antifasciste și despre 
necesitatea și însemnătatea Frontului Popular. 
Poate fără să imi dau seama cdoptasem linia de 
apărare a tînărului revoluționar, adică acuzam 
tetneiurile încriminării. Ziariștii au consemnat cu
vintele mele finale, in sensul că am cerut achita
rea, dar nu .au putut cânsemna tomul .Jor,, căai 
le-am rostit ca și cum aș fi comunicat instanței 
un drept al lor."

„Am început să iți spun că eram cu toții în 
picioare la pronunțarea sentinței și în timp ce 
se citea preambulul cu „In numele Maiestății 
Sale Regale..." și așa mai departe, priveam spre 
tînărul care era sufletul întregului grup de ares
tați și spre care converges atenția tuturor. I s-a 
citit condamnarea la care se aștepta, o condam
nare grea și nedreaptă, dacă ne gindim la tex
tele de lege în temeiul căreia s-a pronunțat 
chiar, fără să mai’vorbim despre legitimarea mo-

tuțenești și . pentru a scăpa de stările excepțio
nale, cu care guvernul îi gratifică cu o dilecțiu 
particulară, nu scapă de urgia guvernului. Nici 
acești muncitori n-au lipsit de la lupta împotriva 
guvernului Tătărăscu — asigurînd victoria Fron
tului Popular in alegerile comunale din Ploiești 
și pentru toate acestea răsplata n-a întîrziat. In 
fața Consiliului de război din Brașov se află 19 
petroliști în frunte cu tovarășul Nicolae 
Ceaușescu. Numărul, proporția și împrăștierea 
proceselor antifasciste în toate colțurile țării do
vedesc cit de impopular este fascismul in toate 
păturile populare românești, cit e de vie și de 
neînfricată dorința de luptă împotriva tendințelor 
hitlero-fasciste. Sîntem deci în asentimentul marii 
mulțimi cînd cerem stingerea proceselor antifas
ciste și amnistie pentru antifasciști."
, Sinceră admirație se desprinde și' din portretul 
tăcut tînărului erou în „Cuvîntul liber" :

„Ceaușescu e un copil. Dar un copil cu o in
teligență de o maturitate surprinzătoare. E scund, 
slab, cu ochi mici, două boabe de piper. Vor
bește limpede, puțin prea repede, porcă voind să 
spună deodată tot ce știe. Are 19 ani (18, n.n.), 
dar a văzut și a pățit ca pentru 90."

„Scînteia" ilegală scria: „Ceea ce se petrece de 
citeva luni in România în legătură cu „imparția
litatea" justiției este pentru orice om cinstit des
tul de convingător că dreptatea este de partea 
noastră. La Tirgu Mureș a avut loc un congres al 
Gărzii de Fier. Acolo s-a hotărît asasinarea unei

Aici, intr-o unire
Se întețește vremea de prea multe-nțelesuri, 
Mirarea-i înspicată prin virste, la răscruci... 
Pădure, tu, din graiul ce-n doine ți-n eresuri 
Ne-a luminat prin veacuri, istorie ne-aduci.

Aici, aceste ziduri, vestesc seninătatea 
Ce noi, printre viforniți cumplite, am adus 
Prin toți eroii noștri, jerfiți spre libertatea 
Ce, niciodată,-n inimi române, n-a apus I

Ne cheamă,-ntru frăție, din tulnice bâtrine, 
Ardealu-ntreg, cu munții și riurile lui, - 
Românii toți și-n toate muncind intru 

dreptate,
Uniți, mereu, in Țara Mihai Viteazului I

Se-nalțâ-n gind, române, pădurile de cintec, - 
înalt îngemănate surori intr-o văpaie 
Pe care scriem, mindri, că glia noastră are 
Mereu, - cite un Ștefan, Mihai, un Nicolae I

De cind ne știm aicea noi sîntem, de milenii, 
Am înțeles porunca acestui scump pâmint : 
E una România prin trecerile vremii 
Și sintem, toți, părtașii acestui legămint I

loan Suciu

rălă a faptelor sale. Ceea ce m-a surprins a fost 
faptul că atunci cînd a aflat de pedepsele mai 
ușoare date unora, sau de ochituri, s-a bucurat. 
S-a bucurat pentru ei și pentru faptul că sacri
ficiul său nu a fost zadarnic."

„Regret că ziariștii nu au sesizat acest aspect. 
Doar viața noastră este compusă din zile, săp- 
tămîni, Juni, ani, la care numărăm doar într-un 
singur sens, fără întoarcere. Or, el afla atunci că 
i se răpeau cei mai frumoși ani ai tinereții. Și 
totuși, avea tăria, avea generozitatea să se mai 
bucure pentru alții."

„Îmi mai amintesc de un moment emoționant... 
Era o femeie muncită, extrem de curată, cuviin
cioasă, care mă privea cu speranță în ochi. Dar 
recursul fusese respins și sentința a rămas defi
nitivă. Asta i-om spus, că sentința o rămas defi
nitivă, că nu mai există nici o cale de atac. In 
timp ce ochii i se umezeau, luminițele speranței 
s-au stins în ochii ei. Nu știam ce să îi mai 
spun. Dar ea s-a înclinat in fața mea și mi-a 
mulțumit „frumos" pentru tot ce am făcut în pro
ces, apoi s-a depărtat parcă tot mai adusă de 
spate. Atunci am strigat-o : „Măicuță... poți să 
fii mîndră de fiul dumitale." Și nu au fost cuvin
te de alinare a durerii unei mame, l-om spus un 
mare adevăr." (Ștefan Bobancu, „Amintiri de la 
un proces", interviu, 1962, inedit.)

Dacă pînă.și presa de dreapta a fost obligată 
să publice largi relatări de la proces, din cuprin
sul cărora rezultă limpede comportarea exem
plară a eroului procesului, presa de stingă a fă
cut cunoscut întregii țări înălțătorul episod de 
conduită revoluționară.

Să cităm, de pildă, cîteva extrase din două 
numere ale ziarului „Arena", editat de tînărul 
student comunist Dante Gherman. In numărul din 
31 mai 1936 se scrie :

„Nici muncitorii petroliști din Prahova și Dîm
bovița nu sînt mei puțin prigoniți și oropsiți. Nici 
lupta lor pentru o pline mai puțin amară, mai 
puțin udă de lacrimi și sînge, pentru libertăți ce-

serii de oameni politici din partidele burgheze, 
inclusiv liberal. Siguranța, parchetele militare și 
civile, care sînt extrem de operative cînd e vorba 
de muncitorimea și țărănimea revoluționară sau • 
antifascistă, nici pînă acum n-au putut descoperi 
pe organizatorii acestui congres de organizare 
de asasinate și de numele autorilor vorbește 
chiar o parte din presa de dreapta. „Imparțiala 
justiție" a achitat pe autorul asasinării lui Duca 
și al unor1 rebeliuni, pe Zelea Codreanu, în timp 
ce la Brașov se desfășoară un proces care con
stituie cea mai mare bătaie de ioc adresată po
porului muncitor." (Cf. Dr. Olimpiu Matichescu, 
op. cit., p. 28-30).

Despre procesul de la Brașov, despre pilda de 
comportament revoluționar oferită de eroul său 
se află în cercuri tot mai largi, se amintește în 
manifestele difuzate de către organizațiile comu
niste, devenind un simbol al luptei pentru piine, 
dreptate, pace, pentru unitatea forțelor oameni
lor muncii in lupta pentru bararea ascensiunii 
fascismului, pentru apărarea suveranității și inte
grității patriei.

In condițiile ilegalității se obișnuia ca după 
orice arestare și condamnare să aibă loc o ana
liză a împrejurărilor și a comportării celor care 
au avut de înfruntat asprimea aparatului repre
siv. Era o adevărată „judecată" a tovarășilor. In 
cadrul acestei judecăți, „sentința" core s-a pro
nunțat a lost pe cît de scurtă, pe atît de expre
sivă, sintetizînd sentimentele de admirație și re
cunoștință, înțelegerea faptului că personalita
tea unui conducător se afirmă prin calitățile mo- 
ral-politice pe care le posedă, prin capacitatea 
de a sintetiza în faptele sale semnificații majore, 
prin abnegație și dăruire pentru cauza clasei și 
pooorului căruia îi aparține, este „sentința" pe 
care au rostit-o muncitorii brașoveni în cadrjl 
unei manifestații de simpatie : „Sintem mindri 
de tine I".

Emil Poenaru

Istoria noastră
Noi nu ne-am dus niciunde-n altă parte
Și biruri n-am impus niciunei nații, 
Ne-au fost de pace gindurile toate
Și sfetnici am avut mereu Carpații I

Noi n-am strivit popoare niciodată 
Și nici nu am pretins alte hotare, 
An tost mereu uniți in astă poartă 
Inimi de foc și zid de apărare I

Ne-a fost istoria jertfă-ntotdeauna 
De luptă și de dor de libertate
Nu, Ștefan n-a murit. E viu la Putna I 
Stejarul uriaș fără de moarte I

Ne-a fost istoria brazdă-nsingerată 
Pe ea călăi și-au ascuțit securea 
Nu, Horia n-a murit I A inviat pe roată I 
Din trupul lui țișnește azi pădurea.

Ne-a fost istoria vatră răscolită, 
Călcată de trădări și asuprire 
Nu, Tudor n-a murit I E viu in criptă 
Cu toți pandurii lui de răzvrătire.

Noi n-avem morți I Eroii noștri-s teferi I 
Viteazul n-a murit I E viu la Dealul I 
latâ istoria noastrâ de luceferi I 
Moldova și Muntenia și Ardealul I

Dan Iorga

întredeschise gene
întredeschise gene prin fum alunecind, - 
Și noaptea — candelabru agonizind irise. 
Pe umeri mantii albe vor răsări curind 
lluminînd in noi cuvintele nescrise.

Morminte geto-dace pe dealuri respirind. 
Adie lin visarea izvoritoare-ncoace.
La timpla Caraiman ard vilvătâi de gind 
Și ninge cite-o stea pe mările de pace.

Cald, in bătaia lunii stă griul cel mai blind. 
Cu fruntea mult plecată in semne de-ntrebare, 
El pare un poet in sine meditind 
Răspunderile grave din lanuri viitoare.

Spre pieptul brazdei iată, simt mierlele urcind 
Și pui de prepeliță despăturesc mohorul. 
Pămintul strămoșesc adoarme resfirind 
In bucle de copil cuminte viitorul.

Lumină de argint. Tot mai senin se face : 
Ferestre largi, de veghe, pe-un timp cugetător. 
O cutezanță nouă se-nvolbură tenace 
Asemeni unui ritm in riul său dator.

întredeschise gene prin fum alunecind, — 
Și noaptea - candelabru agonizind irise. 
Șe lasâ dimineață prin văile de gind 
Și-aud - ilumininde - cuvinte mari, nescrise.

Mihai Deșelaru
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SCRIITORII ȘI LUMEA SATULUI
acest cosmos roditor care este satul și de care se leagă poate 

insăși rostirea cuvintuiui fără pentru ca in silabele sale să 
incapă și ființa întreagă a poporului și toate timpurile istoriei 
și devenirii lui. pămint ridicat in reliefuri de cuget și de sim

țire, pămint viu, vorbitor. Și Lumea vastă, din începuturi și pină azi, 
lumea amplă și răscolitoare pe care o alcătuiește și de umerii căreia se 
reazimă cerul nesfirșit. Satul moral, satul politic și social care există, 
sat peste sat in legende și cintece, sat peste sat in succesiunea genera
țiilor, sat peste sat ca o cronologie a secolelor și a evenimentelor, ca o 
arheologic in care putem data și idei și sentimente și putem data mai 
ales cu această neprețuită și tulburătoare rază de pămint insăși viata 
în necontenita ei transformare. Viata pe care cu această rază de pă
mint din lumea salului o putem identifica infinit mai departe și in 
multiplele sfere de preocupări. Sint răsfringeri ale acestei lumi in toa
te domeniile existentei după cum acestea, la rindul lor, iși trimit sem
nele către cei care au in grijă și se ocupă de soarta pămintului. Re
centul Congres al țărănimii — a! treilea de acest fel și in același timp

unul dintre nenumăratele forumuri ale democrației noastre muncitorești, 
revoluționare — reprezintă un exemplu elocvent in acest sens. Cuvîn- 
tarea pe care tovarășul Nicolae Ceaușescu a rostit-o in fata a peste 
unsprezece mii de reprezentanți a relevat actualitatea ca și perspectiva 
programelor adoptate pentru ridicarea muncii și vieții din acest dome
niu la nivelul sarcinilor și cerințelor pe care le reclamă înfăptuirea unei 
noi revoluții in agricultură. Transformări esențiale se vor produce in 
modul de a munci și gindi, in modul de a trăi, iar acestea constituie, 
evident, și o lume a inspirației artistice, un orizont de permanentă re
flecție a celor care slujesc cu talentul și creațiile lor făurirea unei noi 
conștiințe, a unei noi sensibilități. Relația scriitor și realitatea complexă, 
dinamică, este de natură să releve insăși bogăția izvoarelor de viată și 
frumusețe spre care îndeamnă și orientează mereu secretarul general al 
partidului, dintr-o perspectivă umanistă, revoluționară, patriotică in cel 
mai înalt grad. Sub semnul unei atari datorii se înscriu și confesiunile 
de fată, ele urmind unor preocupări statornice, de durată, și făcind in 
același timp promisiunea viitoarelor cărți.

Pacea cîmpiei
u vin dintr-o
este muntele. . ____ , _
zat vatră de sat la mal de apă curgătoa
re, sub ocrotirea unui tei ce avea 

să înflorească și iarna și care, fiindcă 
vechi decît ei, ființa acolo 
Lingă teiul
s-au bătut

parte a țării unde stăpin 
Moșii moșilor mei au așe-

puterea 
era mai 
mea“. 
nevoie, 
neapărat bărbăția, 
neîntinată mîndria lor de oameni 
get și faptă. Cînd muntele Țarcu ... ______
ninsorile asupra satului, oamenii nu stăteau de
geaba, urzeau povești din întîmplările vremii 
trecute și izvodeau cintece din visele lor pentru 
vremile viitoare ; cînd muntele Semenic iși tri
mitea puhoaiele de ploaie, ei o primeau cu 
bucurie, știind că vin dinspre Trei Ape, izvoa
rele rîului lor și că le prevestesc rodul bun 
al pămîntului. Cînd dinspre miază-zi se vestea 
un alt soi de viscol, iscat din spulber de copite, 
de călăreții purtind steag verde cu semilună, 
iarăși nu stăteau degeaba. Iși duceau în munte 
vitele, își adăposteau muierile și pruncii în 
pădurea soră de la Trei Ape și cei în putere 
stăteau de veghe pe hotarul satului. Dacă ve
neau alte puhoaie, dinspre miază-noapte ori 
soare-apune, se sfătuiau sub teiul cel bătrîn, 
cerîndu-i și aceluia părerea, și ieșeau iarăși la 
hotarul pămînturilor satului. N-au plecat frun
tea nicicind ; junii mai umblau în lotrie, cîn- 
tînd de ” 
nici cu 
torceau 
părăsit 
de, nici 
turau steagurile cu trufașa pajură cu două ca
pete ; știau ei, slătinarii, cite ceva despre plăs
muiri mai spăimoase ale întunecimilor pădurii 
bătrine ; așa s-a făcut că a venit o clipă cînd 
ei au hotărît să nu se mai supună nicicărui 
imperiu. Și satul meu a fost luat cu asalt in 
mai multe rînduri de o oaste în toată reguia, 
a fost ars șl prădat, au pierit mulți atunci, in- 
tr-o iarnă, zăpezile și ghețurile s-au topit de 
fierbințeala singelui și teiul a înflorit ca nici
odată de frumos. Apoi slătinarii și-au arat Dă- 
minturile, au semănat, au ieșit la secerat și la 
cosit, au strins merele și prunele, și-au grijit 
caii și cînd o oaste mai mare a trecut din nou 
pe la ei, purtind aceleași însemne pe stindar
de, au astupat drumul și n-au îngăduit multă 
vreme înaintarea aceleia, ca să se afle că pe 
acolo nu se vînțură nimeni fără să dea soco
teală. Și iar au ieșit la muncile pămîntului, 
și-au mai dus merele și răchiâ la Oraș, s-au mai 
bătut în niște războaie, care n-au fost ale lor, 
de pe pămînturile străine unde au fost purtați 
au scris mereu „carte" acasă ca să știe cei ră
mași că pădure mai mîndră ca 18 ei, și rîu mai 
limpede ca la ei, și tei mai fălos ca la ei, nu 
se află niciunde. Iar acolo își cîntau dorul în 
cîntecele învățate cîndva la „Trei Ape".

Eu vin dintr-o 
cîmpia. Oamenii _ . ,
cesc sînt urmașii direcți ,ai celor care au gîndit 
Unirea cea Mare. ■
fel, pentru un bănățean, și încă un gugulan, 
ca ajungind în orașul Cimpiei de Vest să nu 
nimerească pe o stradă care cîndva s-a numit 
ca fiind a domnilor și 
numele lui Eminescu. E o 
după drumul soarelui și 
făcut drum de-a lungul 
aici au trecut acei domni meseriași și țărani, 
ostași și poeți, ziariști și politicieni, purtind, cu 
mîndrie firească, brățar tricolor, adunîndu-se, 
mulțime mare, în curtea interioară a ziarului 
„Românul", ca să depună jurămînt de credință, 
să încingă o horă ce a cuprins o țară întreagă, 
și să cînte „Deșteaptă-te române !“.

Cînd mi-e greu din cine știe ce pricini, ies, 
seara, în balconul casei și privesc castanul ce 
străjuiește curtea vecină ; el nu e atît de bă
trîn ca teiul din satul meu, dar s-a înălțat din- 
tr-un pămint la fel de scump ; și mi se intim- 
plâ ades să văd, în jurul Iui, cum răsar părelni
ce umbre, și ascult glasul Iui Vasile Goldiș, și 
al lui Ștefan Cicio-Pop, și al lui loan Suciu. 
ascult glasul națiunii mele în vreme ce, indife
rent de anotimp, începe să ningă și strada se 
umple de zvonul zurgălăilor și atunci îmi spun, 
fericit : trec săniile spre Alba ! Și-mi trece 
greul gîndind la fel cu acei care acolo au gîndit 
Unirea tuturor românilor, și pot să mă întorc 
mai puternic între oamenii Aradului timpului 
meu.

acela au 
nu ca 

ci pentru

„de cînd lu- 
trudit și, la 
să-și 
a-și

apere 
păstra 

liberi in cu- 
își slobozea

răsuna pădurea, „tot așa, nici cu turcu’, 
neamțu’ !“ dar la ceasurile grele se in- 
acolo, alături de ai lor ; satul n-a fost 
nici de teama călăreților cu steag ver
de teama răitărilor imperiali care flu-

parte a țării unde stăpînă e 
lingă -care viețuiesc și mun-
Cred că nici nu se putea alt-

azi poartă 
stradă așezată 

istoria și-a 
ei. Adică pe

Eu vin dintr-o parte a țării unde stăpînă e 
Marea. Pe aceasta am presimțit-o încă din vre
mea cînd, copil fiind, ascultam cîntecul izvoa
relor de la Trei Ape, îndrăgind-o, deci, de la 
Vîrsta cînd am învățat să visez cu ochii des
chiși. Apoi am cunoscut-o din poveștile cu 
„peste șapte mări" și cînd, în sfîrșit, am cu
noscut-o, am înțeles, dintr-odată, că e a mea, 
fiind a țării mele. Mai cu seamă că am desco
perit un loc unde, chiar la țărmul ei, leagă rod 
merii, ca în satul meu, și își leagănă floarea 
teii, ca in satul meu, și pocnesc de coapte cas
tanele, toamna, ca lingă casa mea. Cînd mă în
cearcă greul alerg spre ea și mă întăresc privin- 
du-i zbuciumul, aidoma celui al pădurii bătrine 
Sub domnia vîntului și mă întorc altfel, spre 
dumneavoastră, de pildă.

Florin Bănescu
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Vladimir Șetron : „Aurul Bărăganului*

traian
EROICA
I
Pentru ostașii trecuți in legendă ți cint 
Deveniți borne ale amintirilor noastre 
Macii din flamuri fluturate in vint, 
Galbenul holdelor ți albastrul cerului de mai.

Miresmele primăverilor in care-au plecat 
Se repetă sărbătorețte in mugurii de-acum 
Ca intr-o explozie a bucuriei,
Subterane revărsări de dor peste pajițti, 
Respirație neincetată a vieții victorioase 
Mai frumoasă decit toate bronzurile 
Și columnele care preamăresc neuitarea.

Ei, rămații etern in linițtea 
Din pulberea țării 
Cu ochii însetați de soare
Din granitul muntelui la freamătul mării,
Cu brațe crescută de ani in goruni
Sfidind furtuni ți viitoare - 
Sint cinstiți intru eternitate 
De patria mamă română 
In veci nemuritoare.

II
La noi istoria e jurămînt
De-a fi stejari sub vint neclătinați 
De mii de ani aici, pe-această vatră, 
Victorioți — nicicind ingenunchiați I

Furtuni de-au fost ți tropote de cai 
Sau cizme peste sfintul piept al gliei 
Noi Decebali avut-am ți Ștefani, 
Carpații-nalți ți codrii României.

Un dor de zbor spre anii mai senini 
Ne-a dogorit in inimi neîncetat ; 
Ne-am apărat hotarele ți viața 
Și n-am umblat cu spada prin străini, 

învingători ca azi n-am fost vreodată, 
Legendele au chip de adevăr 
Și soarele din steaguri e fecund 
Cum l-au visat străbunii ani la rind 
Și strălucire-i patria mea toată.

III
Ferice de e traiul pa-acest străbun pămint, 
Independenți de sintem, cu inima un dor 
Se cere să aducem celor căzuți un cint 
Căci jertfa lor se-nscrie in marțul viitor.

ren

Columne deci oțelul spre verticale crească, 
Un imn al bucuriei ți-al păcii să urcăm 
Spre zările luminii, din vrere românească 
Ca epoca-mplinirii să ne-o incununăm

Și orele noi ritmuri de muncă să adune 
Dintr-un hotar la altul cum sincer ne-o dorim 
Iar apele-n turbine poeme să instrune 
Pentru o nouă eră pe care-o ctitorim

Căci azi de sintem tineri ți de vom fi mereu 
însemnele tăriei prin ei ni le-am păstrat 
De-aceea către piscuri oricit ne-ar fi de greu 
Vom inmii comoara ce-n grijă ne-au lăsat.

Cu dragostea de țară ți frunțile spre soare, 
Inalți in demnitate ți liberi peste vreme 
Noi vom sui pămintul acesta-n sărbătoare 
Sub falduri tricolore ți străluciri de steme.

IV
Ogor ți cer ți apă ți poeme 
Și orizont in trecerea prin vreme, 
Un pisc pe care-l am mereu in față 
Din zori in noapte pină-n dimineață 
Și filă dintr-o carte a iubirii 
Statornicitâ-n vatra împlinirii, 
Arc viu intre trecut ți viitor 
Sub falduri purpurii suite-n dor 
Din Mare pină-n virfuri de Carpați 
Unde trăim sub soare toți ca frați

E spațiul de prezent netulburat 
De asprele furtuni ce-n timp răzbat, 
Este pămintul ce ni-e dat in pază 
Cu dragostea ce veacuri însumează, 
Tărim cu ape calme ce-l străbat 
Iluminat de un Erou bărbat, 
Cirmaci neintrecut sub tricolor, 
Ctitor de pace ți de viitor 
Si înțelept la ora hărniciei 
Cind primăveri dau fală României.

Țăranii,
acești eroi ai pămîntului di)
deci muncitorii Bechetului așa cum 

arătam in prima parte a reporta
jului nostru, fac și industrie, și 
agricultură. Fac. după ceasuri de 

fabrică, ceasuri de cîmp, preiau loturi în acord 
global și Ie duc la recolte bune. Ei, cînd cam
pania pîinii bate în plinul ei. iși iau concedii, 
pe care le petrec nu petreeînd. ci in cîmp. Ei 
răspund în rind cu tot satul la somațiile cîmpu- 
lui, ale pîinii, la chemările și nevoile țării, ei 
răspund ia aceste chemări și nevoi chiar mai 
mult decît satul, căci ei trudesc de două ori, o 
dată la fabrică și o dată pentru recoltă. Ei. 
cînd bătălia pîinii se izbește de greutăți, de 
împotriviri ținind de legile oarbe ale naturii, 
se așează în fruntea obștii, și, adaugă Iulian 
Miulescu, primarul Bechetului, nici nu vă pu
teți închipui ce calm, ce fermitate, ce certitu
dine a victoriei dă prezența acestei armate de 
oameni ce nu sînt, nu mai sînt ai satului, și 
totuși sint. care apar fulgerător peste tot unde 
este nevoie, care sar în tranșeele luptei primii, 
care rămin în ele ultimii, care se bat eroic, îm- 
primînd întregii bătălii spiritul și rigoarea dis
ciplinei muncitorești. Ei aduc în sat acest spi
rit nou, aduc agrotehnica anticomodității. chi
mizarea și fertilizarea ambiției, selecția de ră
saduri a noului, prin care agricultura devine 
— cum cere partidul — o dinamică industrie a 
pămîntului, un cadru în care vrednicia și dărui
rea din veac a țăranului capătă greutate, strin
gență, eficiență.

PORTRETUL SPECIALISTULUI 
IN TINEREȚE

Trecerea pe ape

.■Apă, 
Apă pentru cai f* 
Parc-aud cum strigi, 
Țărane I
Luna tremură in 

jgheab 
Și te strig,
Dar nu-mi răspunzi 
Și mi-e dor de tine 
Tare...
Lunecă drumul 
Pustiu 
înspre girla 

înverzită,
A; vorbi, 
Dar n-am eu cine 
Că e lumea 

obosită... 
fi-a; mai spune 

de prin sat
Cum mai stăm, 
Cum e porumbul,

Lui MARIN PREDA

Iar pe-o margine 
de șanț 

Am mai trage 
din țigare 

Urmărind printre 
salciml 

Cum se fringe 
Carul Mare...

Știi că a murit 
Polina !

Că Bâlosu-a 
damblagit ?

E tirziu 
Și umblu singur. 
Că boar vintul, 
Numai vintul 
Imi mai ține 
De urit...

Anghcl Gâdea

Ca variantă a muncii industriale, agri
cultura noastră trebuie să-și forme
ze — și își formează tot mai accele
rat, pe căi multiple — acei slujitori 

apți să răspundă ineditelor și înaltelor exigen
te ale unei astfel de munci. Ea nu mai e doar 
o veche profesie, ci. ca și munca industrială, 
un lanț de profesii, un sistem de profesii, mo
derne, fiecare cu legile ei, convergente în scopul 
final, dar cu bruște, ades derutante mutări de 
accent și chiar de centru, surprinzătoare într-o 
îndeletnicire care, constituită în timp, părea pină 
mai ieri tot atît de indivizibilă și de indeturna- 
bilă ca și timpul. Pină mai ieri, țăranul — 
mic proprietar de pămint „făcea de toate", 
creștea și vite, fabrica și griu, și porumb, și 
fructe, și miere, și vin, desigur cu iscusință, 
dar cu iscusința cerută, și fatal limitată, de un 
orizont mărginit de muncă și viață. Situația s-a 
schimbat radical, o seamă de ocupații au dis
părut, s-au tras la fund. împreună cu meto
dele primitive, empirice de lucru asupra natu
rii ; peste ele se afirmă altele. întemeiate pe 
știință și pe tehnologii avansate, determinind 
apariția unor grupuri profesionale noi. cu un 
nou orizont tehnic și cultural. Tractoristul, com- 
binierul, mecanicul, motopompistul de la irigații, 
constructorul de incinte agricole, zootehnistul, 
legumicultorul, viticultorul, pomicultorul, cu un 
cuvînt specialistul, pricepătorul strict într-un 
domeniu strict, argumentează și stimulează noua 
complexitate a muncii agricole, diversificarea 
ei, dezvoltarea ei în regim intensiv. însăși „pro
fesia" țăranului la vechea condiție de cultiva
tor și culegător al pămîntului este alta, și nu 
doar prin tehnică, ci și prin capacitate tehnică, 
prin știință și iscusința celui ce-o practică.

La Liceul agroindustrial din Dăbulenii Dol
jului, comună mare, cu peste 16 000 de locuitori, 
se desfășoară în aceșt sens, ni se spune, o ex
periență cu valoare de unicat. O experiență 
vizînd tocmai restructurarea „profesiei de ță
ran", aducerea ei la cota de exigentă a unei 
veritabile profesii industriale. Cel ce ne-o spune 
este un mai vechi erou al reportajelor noastre, 
prof. univ. dr. ing. Petre Baniță, membru co
respondent al Academiei de științe agricole si 
silvice, și, de peste două decenii, directorul 
Stațiunii centrale de cercetări pentru cultura 
plantelor pe nisipuri, al cărei sediu e în hota
rul comunei. O stațiune care, ctitorită acum un 
pătrar de veac în ceea ce se cheamă ..Sahara 
olteană", adică în inima unui deșert de nisip 
de peste 200 000 de hectare, a făcut, în timp, 
o operă de cercetare de o unică anvergură, 
elaborînd tehnologii de apăsată și spectaculoasă 
eficacitate pentru plantele aclimatizabile pe

Ilie Purcaru

Continuare în pag. a 7-a

mircea
Hai scoală-te călătorule
Hai scoală-te călătorule 
nu ai visat ci cu adevărat ai descoperit 

umerii puternici 
venele ce sar din carne cum vipera, 
dar ție iți zic, tinere, scoală-te mai repede 
s-a făcut ziuă de mult ți hainele acestea 

trebuiesc îmbrăcate 
ți cuvintele acestea trebuiesc supuse pină 

nu se insearâ 
altfel razele soarelui luminează in gol 
asemenea maținii de secerat căreia i s-a 

terminat lanul.

Hai scoală-te ți bârbierețte-te I 
ți-e pregătită unealta aceea acolo lingă 

oglindă 
Acolo mergi alături cu un alt trup despre 

care nu ți-a spus 
nimeni nimic 
desprinde-l de tine 
insă ciți țtiu să-l folosească perfect la inceput 
incit fiție mică de singe să nu-ți atingă 
cămața albă.

Hai să-l urmărim...
lui Nichita Stănescu

Hai să-l urmărim pe blondul acela înalt 
din care iese o singură aripă.
Hai să călătorim cu el pe toate cîmpiile 

ce au mai rămas 
prin toate vibrațiile ce ascund arcurile 

viitoare

să ne lăsăm părul pe spate 
cum iți lasă muntele, amurgul. 
Cit de tineri sintem țtie numai aventura, 
cind furtună-i sub noi ți deasupra-i furtună. 
Hai să-l urmărim pe blondul acela inalt

ce mă stringea

Grafică de Nicolae Sârbu

O ipostază
a condiției umane

Revenită pe scena bucureșteană după 
cinci ani, datorită unei inspirate op
țiuni a direcției studioului I.A.T.C., 
Regina balului de Nicolae Mateescu 
își demonstrează solidaritatea arhi
tecturii. firescul scriiturii, precum și 
profunzimea, acuitatea dar mai ales 
perenitatea ideilor.

Cutez chiar să afirm că Regina ba
lului, cea mai izbutită lucrare a pro
zatorului convertit in chip fericit la 
dramaturgie, e una din bunele piese 
ale dramaturgiei românești actuale.

Regina... nu e numai istoria țesă
toarei modeste care, după ani de via
tă banală cu copil, griji domestice, 
străduințe în trei schimburi, e conta- 

Jl minată (fulgerată !) intimplător de 
boala îngrozitoare, fără leac, a ieșirii 
din anonimat (in urma unui prim- 
plan intr-un film de reclamă). Nu e 
numai povestea lumii filmului și a 
fabricii ; a indivizilor care ratează la 
toate nivelele, regizori primi sau se
cunzi, înveninați de eșecuri impuse ; 
a fetelor grase și urî te : a șefilor 
obscuri și ranchiunoși ce nu suportă 
modificări de relief la nivel subal
tern.

Regina balului e una din acele 
scrieri în stil cehovian care dezvoltă 
prin cuvinte si intimplări obișnuite, 
trăite de indivizi cenușii, o ipostază 
dramatică a condiției umane.

\_________________

Clipa în care Ioana ajunge să crea
dă câ ar putea fi. mai presus de sine, 
clipa în care vrea să fie „regina balu
lui". e clipa de ridicare dar și de în- 
fringere, echivalentă mortii. Iși pără
sește slujba, casa, pentru a face film. 
Dar ea nu poate fi actriță, nu are in
strucția și talentul necesare meseriei. 
Dar nici confectioneră nu mai poate 
fi, a mușcat din mărul otrăvit al cu
noașterii și al gloriei, chiar derizorii. 
Va fi nimic. Iar toți cei din jurul ei 
au trăit, intr-un fel sau altul, înfrîn- 
gerea. au cunoscut, de-acum, inevita
bilitatea ei și asistă, mai mult sau mai 
puțin respmnați. la întunecarea amă
girilor ei. la convulsiile și aneantiza- 
rea identității ei.

Gelu Colceag, regizorul spectacolu
lui. demonstrează reale calități regizo
rale și de dascăl de teatru. Spectaco
lul e atrăgător și cursiv în pofida de
selor schimbări de tablou. Foarte abi
le aici, creatoare de atmosferă și astu- 
pind un gol de replică important, 
proiecțiile de „probe" de fotografii 
pentru film. Reprezentația are și cu
loare și o anumită forță. Are mai ales 
autenticitate. Asta și pentru că acto
rii pregătiți de Ion Cojar și Gelu Col
ceag au talent și profesionalism.

Ruxandra Bucescu, în rolul amplu și 
dificil al Ioanei, a arătat nu numai

farmec, ci și știința a nuanțelor în 
compunerea tinerei muncitoare. Un 
personaj răscolitor, extrem de veri
dic. o fată naivă și colțoasă și timi
dă și patetică. Cred că Ruxandra Bu
cescu va face să se mai vorbească des
pre ea. >

Cerasela Stan interpretează cu preg
nanță o tiranică șefă de secție com
plexată. Carmen lonescu reproduce 
pitoresc ticurile și ifosele unui cadru 
tehnic din lumea filmului.

Ion Roxin strălucește atașant prin 
umor și finețe. Scenograful eșuat in 
alcool pe care-l întruchipează devine, 
gratie lui, raisoneur-ul piesei. Dan 
Aștilean conferă luciditate și franche
țe, plus un anume șarm dezabuzat re
gizorului care s-a visat artist mare și 
a filmat haiduci.

Fără nici o asperitate, dar apăsat 
desenează George Alexandru silueta 
vag golănească dar șolidâ a unui ope
rator pe care nimic nu-1 mai poate 
mira. Doru Bandol are neliniștea, ges
tul retractil al eternului asistent. 
Mircea Rusu (după un personaj 
brechtian de relief și insolen(ă) arată 
că poate portretiza și un soț inert, în
fricoșat de viață. Bogdan Ghelu ia 
chipul unui circiumar de țară care a 
Învățat să fure la oraș. Dalila Gali 
„face" o tinără muncitoare nu prea 
chipeșă ce visează tot la film cu și 
mai puține șanse. Constantin Coti- 
manis joacă un țăran surd la schim
bări.

Corect, functional, cadrul proiectat 
de scenografa Diana Cupșa.

Radu Anton Roman

Sintaxa

stâncel

la piept să vadă pină unde ii ajung 
iată-l cum vinează cai din care crețte 

o singură aripă 
numai o singură aripă 
pe care nu alunecase nici o piatră.
Ah ce țantier a deschis el doamne 
ii bateau miinile in toate uneltele 
ți in iernile geroase clănțănea carnea 

lui sus pe platformă.

Sărise peste ultima tinerețe 
minca viața cu toate miinile incit a rămas 

fără dinți 
ți acolo sus iți continua drumul 
in timp ce vulturul ii ciugulea întruna ficatul, 
înainta zilnic 
ți orizontul iți arăta seara săgețile inroțite.

Cu cit se cufunda in cartiere cu atlta 
versurile lui 

prindeau viață 
se imbibau cu singele cald 
erau aluatul cuptoarelor de fiecare zi.

Hai sâ-l urmărim pe blondul acela inalt 
din care iese o singură aripă 
după ce urcase pe o mie de versante 

pină ce descoperise 
o dimineață tinărâ
ți mai ales zărise o fantă de lumină 
in spatele lucrurilor.
El care este numai urechi 
prin care intră toate glasurile deodată.
ți impinge totul mai in față cu un centimetru

El care e numai ochi, zise pămintul 
vede un cimp in prelungirea acestuia 
pe care noi cei din urmă alergăm. 
Mai vede linii ce se nasc din alte linii 
cercuri concentrice din alte cercuri 

concentrice 
cum ai arunca o piatră intr-un lac in amiezile 

acelea 
blinde cu mulți țărani.
ți printre cercuri zărețte cintărețul 
omul emoțional 
cel ce aleargă pe o dungă de aer 
pe deasupra nesfirțitei prăpăstii.

dansului modern
Raluca Ianegic este, indubitabil, un 

port-drapel al baletului românesc con
temporan, atît prin arta ei, cit și prin 
școala ce o formează. Am urmărit-o 
recent, împreună cu grupul pe care il 
conduce, Quartet de dans contempo
ran, într-un spectacol de concepție, in
titulat Conexiuni, și am rămas incin- 
tat de limbajul coregrafic propus, de 
invenția estetică și profunzimea sem
nificațiilor. și nu in ultimul rind, de 
profesionalismul interpretării.

Conexiuni reprezintă un spec
tacol total, sincretic, unde sunetul, 
gestul și cuvintul se îngemănează in
tr-o textură armonioasă, unică. Sen
suri și semnificații ale unor piese mu
zicale de Bach, Mozart, Enescu, Con
stantin Silvestri, Octav Nemescu, Hus- 
sel/Eno, Philipp Glass, J.M. Jarre, și 
a unor poeme de Blaga, Arghezi, 
Jebeleanu, Marin Sorescu, Cezar Bal
tag șl Constanța Buzea sint potențate 
șl vizualizate de gestica și retorica 
trupului sau, dacă vreți, invers, lim
bajul coregrafic reverberează in sunet 
și cuvint. Pentru a defini mai exact 
termenii, am. să spun câ in yiziunea 
Ralucăi Ianegic, motivul literar este 
un pre-text, încarnat și ilustrat de 
textul dansului, amindouă posibile în 
con-textul muzicii. Așa cum este gin- 
dit, spectacolul se constituip într-un 
aesthesis al trupului uman și al me

tamorfozelor sale in mișcare, dar și ca 
o demonstrație, in cel mai strict sens, 
a capacității de comunicare și semni
ficare prin limbajul coregrafic. Sub 
magia dansului, a acestui dans ce ig
noră retorica discursivă și prețioasă a 
baletului clasic, Raluca Ianegic și 
companionii ei se transformă rind pe 
rind, în pasăre, val, rază de lumină, 
lut, flacără, intr-o simbolistică cu vir
tuți universale. Dar la un moment dat 
se produce un lucru extraordinar ; 
corpurile nu mai sint hieroglifele unor 
idei, sentimente, stări sufletești etc., 
ci devin propriul lor semn, nu mai 
comunică ci se comunică pe ele, in 
superba euforie a muzicii și mișcării. 
Gesturile nu mai exprimă sau trans
mit un mesaj, semnificațiile fiind un 
fluid, o emanație a lor. Nu erosul este 
figurat în cutare secvență, deși logic 
acesta este traseul, ci plastica și di
namica trupurilor însăilează o vrajă 
senzuală, nu zborul se citește în alt 
tablou, ci dansul te ademenește și te 
înalță în virtejul lui aerian, nu che
marea depărtărilor și a exoticului este 
reprezentată în fragmentul de inspira
ție orientală, ci o anume sculpturali- 
tate indică a gesturilor te proiectează 
în spații imaginare, ș.a.m.d. Sint clipe 
de poezie pură, mallarmeană, aș spu
ne. Pătrunzind in laboratorul acestui 
miracol artistic, nu pot să nu remarc

sincronizarea aproape desăvîrșită, a 
membrilor grupului, punctată de par
titurile solistice scăpărătoare ale Ra
lucăi Ianegic și Doinei Ungureanu, 
varietatea și dificultatea figurilor în
lănțuite într-o sintaxă fluentă, suplă, 
inventivă, și modul firesc, organic în 
care procedee clasice sint absorbite in 
concepția cinetică a1 dansului modern. 
Oprindu-mă asupra interpretelor, bi
neînțeles, că prim-planul este ocupat 
de silueta Ralucăi Ianegic, sufletul 
„Quartetului", balerină și coregrafă 
deopotrivă de talentată. Coregrafa m-a 
impresionat prin maturitatea gîndiril 
artistice și fantezia creatoare, iar ba
lerina prin mobilitatea excepțională a 
trunchiului și a brațelor, ce dau im
presia că se detașează de rest, vor
bind un limbaj al lor, de o rară finețe 
și expresivitate. Doina Ungureanu este 
foarte mobilă, îi convin de minune 
ritmurile explozive, solo-urile au avut 
relief, lipsindu-i, deocamdată, acea 
..aisence" în mișcările aeriene. Teodora 
Dumitrache, mai felină, mai delicată, se 
integrează bine ansamblului, contra- 
balansind dinamismul Doinei, dar 
este încă în căutarea unui stil mai 
personal. Doru Constantin are o teh
nică bine stăpînită, susceptibilă, evi
dent, de îmbunătățiri, și conferă un 
plus de vigoare și varietate grupului. 
In unele scene părea o coloană de 
marmură neagră pe care se înfășură, 
plină de grație, iedera gingașă a bra
țelor dansatoarelor. In întregime, spec
tacolul din „Sala Studio" a Teatrului 
Nottara a fost un fel de „odă a bucu
riei" coregrafică.

Paul Antipa

_______ J



isidor chicet

Cei nouâ din nord
I

n ziua aceea de primăvară, raportul 
Ide dimineață care se ținea în biroul 

instalației, odată cu răsăritul, a început 
altfel ca de obicei. Se mai întimplase 

și altădată ca șeful de secție să intre val-virtej 
și să bată cu pumnii în masă cit pe ce s-o fă- 
rime, urlind de zăngăneau geamurile, dar asta 
numai cind vreunul din maiștri 
Iincă, sau cine știe ce făcuse.

De data asta însă, toți cei 
acolo, maiștri și ingineri, am 
că-i vorba despre cu totul altceva, ceva ce încă 
nu se mai pomenise în uzina noastră de pre
parare, cocoțată in coasta muntelui, căci șeful 
de secție a început cu dumnezei, grijanii, sori, 
luceferi și ne-a privit fioros Pe fiecare, bălăn- 
gănindu-și in stingă și-n dreapta capul lui mare, 
cit un bostan, cum stăteam 
lungă, pe lingă birou. Pe 
serici, cruci și născători, 
măie neliniștit : „Mama 
Scurtă pauză de gindire, 
zei, după aceea : Ăștia 
tație !“ "
feri, pină cind și-a pierdut suflul.

în momentul lui de respiro noi am profitat 
și ne-am aprins repede țigările, cu o bucurie 
fățișă, întrucit nu ne simțeam cu nimic vino- 
vați de nenorocirea abătută brusc asupra șefu
lui, așa că l-am privit cu veselie și-am aștep
tat să ne spună urmarea. Șeful a oftat lung, 
semn că uraganul trecuse, ne-a studiat gîndi- 
tor cîteva secunde, pe fiecare-n Parte și s-a 
lăsat greu cu coatele pe masă.

— Fiți atenți că ne-așteaptă zile grele, vă pre
vin din timp ca să n-avem discuții după aceea ! 
M-a pus dracu’ să-i mai cer directorului vreo 
doi-trei oameni, ca să ne acoperim posturile li
bere, și-n loc de trei, directorul ne-a 
trimis nouă ! Asta n-ar fi nici un bai, continuă 
el liniștit, că s-ar găsi de lucru pentru fiecare, 
numai că-s nouă frați, și-s moroșeni toți 1 ră
bufni dezamăgit. Nu pot să-mi închipui cum de 
s-a procopsit directorul cu ei, căci, știți șuvoi 
prea bine, cu ăștia nu-i de glumit. El săracul a 
vrut să angajeze numai trei, și-atunci l-au cam 
înghesuit un pic, prin biroul ăla al lui. ori toți, 
ori nici unul, ziceau ei, iar directorul, ca să 
•cape de belea, ml i-a trecut mie !...

Șeful ne privi scrutător, aștePtind parcă o 
confirmare sau un răspuns. Pe dată, noi ne-am 
posomorit ca la comandă, ca și cum partici
pam din plin la propria-i nenorocire. Satisfă
cut de dovada noastră de 
hotărît :

— încă o dată vă repet, fiți foarte atenți ! 
M-au înghesuit și pe mine un pic, pe la un 
colț, și-a fost musai să-i bag pe toți în același 
schimb, ei sub nici un motiv'nu vor să se des
partă unul de altul. Am stat mult și m-am 
gindit, în care schimb să-i bag, și nu-i decit 
o soluție, una singură 1

Pauză strategică, numai cit să ne fiarbă 
țin, și apoi cu voce tare :

— îi va prelua maistrul Ciofan, c-a mai 
crat cu moroșeni Pe la Borșa ’

Ne-am holbat -cu toții la cel 
prinși de-o imensă milă, și-am 
hote de ris, odată cu șeful de 
Ciofan, trecut de prima tinerețe, se gheboșă 
dintr-odată, cit pe ce să înghită țigara, și își 
frecă nedumerit palmele de pantaloni.

— Bine șefule, icni el cu o tuse înecată în 
fum, dar altul nu putea să-i ia, neapărat eu ? 
încercă o vagă împotrivire, asociată cu un zîm- 
bet jalnic, însă șeful i-o reteză scurt :

— Nici să n-aud, tu le cunoști obiceiurile și 
vorba ! Dacă tot te-ai lăudat că i-ai mincat 
copți pe ăia de la Borșa, să te văd cum te 
descurci cu ăștia ! Le faci instructajul de pro
tecția muncii - și-i repartizezi pe flux, or fi ei 
necalificați, dar cine știe ce clocesc sub pălă
riuțele ălea din pai. Bagă bine de seamă și 
nu-i scăpa din ochi ! Cum l-ai prins pe careva 
cu spirtul, mă anunți imediat Pe mine sau pa 
șeful de post. Valabil pentru toată lumea, 
aveți grijă cum le vorbiți, că ăștia-s iuți la 
minie ! Nu le căutați nod in papură, dar nici 
nu-i lăsați să tîndălească, să se ia ai noștri 
după ei și să ne strice toată munca de pînă a- 
cum ! Mă, e clar, sau nu e clar ? răcni șeful cu 
veselie și se ridică, iar noi toți buluc după el, 
cu nerăbdarea unui prim contact cu moroșenii, 
însă șeful ne opri în ușă :

— Nu-mi faceți circ în flotație ! Merge nu
mai Ciofan să discute cu ei. Restul, la treabă !

Curiozitatea noastră s-a potolit repede peste 
cîteva zile, cînd am asistat rînd pe rînd la apelul 
schimbului lui Ciofan. Cei nouă din nord, 
drepți ca brazii, cu pălăriuțele din pai co
coțate pe virful capului, 
sumanele 
scîrbă la 
un „Ie 1“ 
neau pe lingă utilaje. Ciofan își blestema zile
le că nu-i putea deosebi unul de altul ; pe toți 
îi chema Firizan, Ion, Nieolae sau Patru Firi- 
zan și semănau leit unul cu celălalt, blonzi, cu 
ochii albaștri ușor alungiți și cu fețele lunguie
țe ca o pară. Pînă la urmă Ciofan i-a băgat pe 
toți în oala Firizanilor și nu și-a mai făcut pro
bleme de conștiință din pricina confuziilor. Cu 
totul surprinzător, moroșenii tăceau și își ve
deau liniștiți de treabă.

Dar chiar cind lucrurile păruseră să intre In 
normal, odată trecută faza de acomodare, noi 
cu moroșenii, ei cu noi și cu uzina, abia cînd

duhnea a pă-
care ne aflam 
bănuit imediat

smirnă pe banca 
urmă a dat-o pe bi- 
ca in final să mor- 
Ior de moroșeni !“ 

încă doi-trei dumne- 
îmi trebuiau mie la flo- 

și din nou citeva grijanii, sori și luce-

răsuflasem cu toții ușurați, inclusiv șeful de 
secție, în citeva dimineți la rînd, totdeauna 
după ora zece, am început să ne obișnuim cu 
un spectacol de minune, mereu același ca 
deznodămint : maistrul Ciofan bătind scări
le flotației ca un apucat, in sus și-n jos, ceva 
mai dihai ca un maratonist, sau, altfel spus, 
gifiială lungă pină-n amiezi, blesteme și afu
risenii cumplite. Pentru prima oară, tușea lui 
se făcu auzită pînă și prin cele mai ascunse 
unghere ale flotației, odată cu întrebarea dis
perată : „Unde-s moroșenii ? N-ați văzut mo
roșenii mei, ăia nouă frați ?"

Toată lumea ridica din umeri a neștiință. 
Ciofan se oprea spumegînd în curtea flotației, 
Înțepenit intr-o nemișcare stranie, cu privirile 
aiurea, ușor crăcănat și cu un zîmbet adresat 
nimănui. Fuma două-trei țigări una după alta, 
Iși trecea mîna prin coama lui de păr negru, 
albit pe la tîmple, zimbea strimb și bolborosea 
dulci cuvinte de dragoste pentru cele nouă pă
lăriuțe care aveau să i se mai arate în ochi 
doar la sfirșitul schimbului. între timp, utila
jele huruiau singure și nesupravegheate, iar 
Ciofan iși presimțea cu siguranță sfirșitul carie
rei lui de maistru.

Cîteva zile își căută moroșenii și prin pădu
rile de lingă flotație, ba chiar și pe malul So
meșului, și cînd îl lăsară puterile, chiar în 
preajma dezastrului, îi raportă năucit șefului 
de secție că ultima sa hotărîre este să se in
terneze intr-un sanatoriu.

Șeful ridică și el din umeri, ca toată lumea, 
și-l chestionă dacă la sfirșitul schimbului, cind 
reapăreau lingă ceilalți muncitori moroșenii 
erau treji.

— Treji, șefule, hohoti Ciofan distrus, dar 
dacă eu nu dau de ei toată ziua, într-o dimi
neață ai să-ți găsești flotația pusă pe chituci, 
ăștia fac vreo poznă de sare moara mare de 
pe lagăre și pe urmă nici papa Pius nu ne mai 
scapă !

— Nu știu, descurcă-te cum poți 1 11 expedie 
șeful grăbit, eu te-am făcut maistru, dar nu 
mi-am închipuit că te pot dărîma nouă moro
șeni !

Ciofan Înghiți gălușca scrîșnind, și la sfirșitul 
schimbului, cind reapăreau cei nouă moroșeni, 
încruntați și cu miinile sprijinite prin chimire, 
devenea blind ca un mielușel : „Cum îi frați
lor, vă place pe la noi, așa-i că vă place, faine 
locuri, ha î”. „Ie 1“ răspundeau scurt moroșe-

compasiune, reluă

pu-
lu-

condamnat, 
izbucnit in 
secție. Maistrul

cu- 
ho-

Cei nouă 
pălăriuțele din pai 

se ghemuiau* sub 
lor mifoase și răspundeau în 
întrebările lui Ciofan cu cite 

mohorît. își luau trăiștile și înțepe-

Desen de Nieolae Gadonschi

nii și dispăreau în sat, unde făceau mare sen
zație lălăind două cintece la o sticlă cu jinars. 
Toată tevatura aceasta a durat vreo două săp- 
tămini, timp in care Ciofan aproape că înne
bunise.

într-una din dimineți am primit dispoziție de 
la centru să refac schițele cu rețeaua de con
ducte tehnologice ale uzinei, în vederea unor 
optimizări și noi racorduri. Așa că am fost ne
voit și eu să hoinăresc prin toate cotloanele 
flotației, prins de măsurători și calcule, ca după 
multă trudă, să mă bucur de șansa unică de a 
descoperi moroșenii, ascunși după bazinele in- 
groșătoare.

în curtea flotației, tabloul obișnuit : maistrul 
Ciofan, crăcănat, fumîndu-și țigara cu cotul ri
dicat mult deasupra nasului, zimbetul lui strimb 
și bolboroselile de simpatie la adresa moroșe- 
nilor care promiteau să-l bage-n spital. Atunci 
l-am bătut pe umăr și l-am trezit din plăcuta-i 
reverie.

— Hai bătrine ! Hai că ți-am găsit prietenii, 
vină să-ți salvezi onoarea !

— Nu mă-nebuni, izbucni Ciofan neîncreză
tor, vrei să-ți rizi de mine sau chiar i-ai di
buit ?

— Haide omule, l-am tras de minecă, așa 
ceva n-ai mai văzut prin nici o flotație din 
țara asta...

Am urcat în fugă treptele primului nivel al 
uzinei și ne-am oprit gifiind in dreptul gan
gului care ducea la bazinele de suprascurgeri, 
din spatele ingroșătoarelor.

— Pe cinstea mea dacă nu dau deseară doi 
litri de jinars, gemu Ciofan vlăguit, numa’ara- 
tă-mi unde-s tîlharii ! și deslușii in ochii lui 
o licărire diabolică de răzbunare.

—• Sst, l-am prins de minecă și l-am înghion
tit, taci din gură și ia-te după mine !

Ne-am strecurat tiptil pe sub citeva fiare și 
grilaje metalice, ne-am noroit pină la genun
chi și-am ajuns chiar in spatele ingroșătoare
lor, de-a lungul cărora trecea conducta mare 
de steril, unde în sfirșit ne-am bucurat ochii 
cu neasemuita priveliște a celor nouă din nord, 
care sforăiau la unison, cocoțați pe conductă și 
uitați de lume, ghemuiți unul într-altul, cu mîi- 
nile-n poale și pălăriile trase pe ochi. Ciofan 
își stăpini fluieratul de uimire și țistui mărunt 
din buze :

— Nțțț ! Stai lingă mine, imi spuse cu o bu
curie dezlănțuită, stai lingă mine și-ai să vezi 
cum ii lecuiesc eu îndată de somn !

Undeva in apropiere se afla un hidrant de 
incendiu. Ciofan deschise repede geamul, în
hață furtunul și-l propti cu duda înspre mo
roșeni, îmi trase cu ochiul și șopti încintat :

— Arde-o, inginerule ! Dă drumul la robinet, 
tu-le soarele lor !

M-am executat întocmai, cu ciudatul senti
ment că particip la un asasinat in masă.

— Măă, săriți repede jos că vine ministrul 
Pe la noi, să vadă cit ni-s de rujinite conduc
tele, și ne tunde pe tăți dacă nu-i curățenie 
lună ! răcni Ciofan cit putu de tare și începu 
să plimbe jetul de apă de la stînga la dreapta 
peste cei nouă moroșeni buimaci de somn, 
cu o fericire care-1 elibera de toate suferin
țele îndurate pină atunci.

Uzi leoarcă, moroșenii au părăsit In grabă 
mare flotația, însoțiți de uralele noastre, și nu 
s-au mai oprit decit in biroul directorului. Cum 
acesta deja fusese pus in temă, la telefon, i-a 
primit cu toată dragostea.

— Văd că le cam plouă pe la flotație, a zîm- 
bit cu subînțeles, și-mi pare rău că nu v-am 
spus din timp cum ii pe la noi 1

— Apoi domnule, mormăi purtătorul lor de 
cuvînt, dîrdîind ca varga, să faci bine să ne 
semnezi repede fișele de lichidare, că noi om 
mere acasă ! Nu ne mai place in fabrica du- 
mitale, că prea vă speriați tăți cînd vine v-un 
ministru ! Iară scîrba ceia de maistru să nu-n- 
drăznească să calce vreodată pe la noi pe la 
pădure, că, de nu, l-om pune să taie lemne pen
tru tăt neamu nost’, scrișniră ei ca într-un 
glas și duși au fost.

în următoarele două zile, șeful ocolului silvic 
s-a scăpat la un pahar față de Ciofan că-i pare 
tare rău după cei nouă din nord, care-i făcu
seră treabă bună sus la pădure, nopți de-a rân
dul, muncind pe rupte, pînă la răsăritul soa
relui, cind soseau frinți la flotație... Ciofan n-a 
mai scos un cuvint Pină nu s-a îmbătat turtă. 
Abia atunci a intrat în posesia unui adevăr 
esențial :

— Bieții oameni ! Mare lucru că nu m-au 
tăiat !

Om spătos șl înalt, cu fața lungă si 
ochii ficși, avea hainele bune, dar 
tare mototolite, ca și cind ar fi dor
mit in gară sau prin parcuri, prăfuit 

și nehotărit.
îl îmbulzea lumea în tramvai, cucoanele se 

lipeau strîns de el la cîte-o cotitură, bărbații 
roșii la față își făceau loc și-l înghionteau 
dintr-o parte în alta.

Se uita pe deasupra lor afară, zîmbind moa
le. Număra stațiile în gind : „patru, cinci..." 
și-a coborit precis, pipăind în jur cu bastonul 
aJb.

Strada zgomotea tare, cu mașini cu tot. se 
făcea seară și. în fața magazinelor, vinzătoa- 
rele stropeau cu apă trotuarul. Trecea lume 
grăbită, cu pași multi, mirosea a flori de gră
dină nevîndute si a țigări : într-un colț se în
ghesuiau la plăcinte calde și vinzătoarea 
număra banii repede.

— Matale ce vrei ?
— O plăcintă.
— Nu mai am.
în jurul lui — nimeni. Se golise tava. De 

geam spinzurau punguțe cu bomboane încleiate.
— Nu ? !
Ochii ficși ai omului i se uitau în decolteul 

mare.
— Ba, una, poate s-o mai găsi.
Bărbatul zimbea.
— N-ai douăzeci și cinci de bani ?
Nu auzise și se tot uita.
— Ce te holbezi așa, omule, ce. n-ai mai 

văzut ?
— Nu mă holbez. N-am văzut.
Și-a ridicat capul mai sus. Vinzătoarea zîm-

salvina 
adam

bea și ea între batoanele de zahăr și ciocolata 
veche.

Un copil a cerut turtă-dulce. Bărbatul na se 
clintea. Obosit, se rezemase de zid.

— Cit e ceasul ?
— Opt și cinci. Ar fi trebuit să închid.
— închide.
S-a auzit zăvorul și pe ea cotrobăind sub 

niște cutii. A ieșit încercînd încă o dată ușa. 
Omul o privea cu ochii lui verzi în dreptul

gabriela
Prolegomene
Suzeranitate a umbrei, anotimp de gaz 
cind iți sărbătorești celibatul, asceza, 
o zi de noiembrie amară ca oțetul funerar, 
ca o coroană de spini pe fruntea celui osindit 

la galere 
și sabia deasupra capului.
Anonim sînt, sub stelele reci / care ard 
ca un vas cu mangal in încăperea săracă, 
de nimeni iubit, neiubind 
asemenea moralistului ipocrit care strecoară 
printre poeme didactice un text incifrat 
(alături pumnalul, vitriolul și masca) : 
prolegomene la arta trădării.
Ca un mim, fără glas, fără har, 
jefuitor in negru, / fals
Samael cu spadă de oțel înluminat, 
azi știu că moartea se suportă pe viu, 
ca circumcizia, azi știu 
că totul se plătește : ochi pentru ochi 
și dinte pentru dinte.
înfig andreaua in inima marionetei, / singele 
potopește timpanul, briciul amenință
(pe tine te-amenință, cititorule, iți șoptesc) : 

printre mulaje de ghips 
strălucesc ustensilele morții

(apoteoză
in care nimic nu se divulgă), 

in anticamera albă veghează tăcuți 
vasalii care mă vor vinde.

/

în lacrimi

Toată in lacrimi, imaculată, 
intr-o noapte a plingerii, inecată in oglindă, 

in
aurită splendoare.

Dar ce ipostază, stăpine, ce grimasă 
incremenită 

(o cutremurare dulce, înrobitoare), 
ce mască tragică trasă strimb pe obraz 
alunecînd de partea cealaltă 
ca uns al purgatoriului care vine 

din sălbăticie,
din innorare

cu fruntea numai cenușă, cu inima 
ca o rază care-mi luminează paharul.

gheorghe 
șerban

Racursi

Coasta care nu-l lasă
Și-l face să simtă ce i-ar putea scăpa 
jinindu-l incleștat in strinsoarea 
Mădularelor de plumb,
Sudoare - intinzindu-i chipul indurerat 
Vlăguit,
Zugrăvit cu licăriri de lumină vineție 
Chip imbibat de apă cu sare 
învăluit in semiintuneric
Străjuit de aripile largi ale îngerului 
Trist imperiu - Aprinde-te I

gîtului. Ea avea bluză cu dungi. Si el zimbea 
bun, țintă la bluza ei.

— Mergi tot in stație la cinci ?
— Merg.
L-a luat ușurel de braț. Cu mîna cealaltă, el. 

tot zîmbind, proptise de zid bastonul alb mai 
la întuneric, să nu-l vadă nimeni, să-l lase 
acolo. Traversau, eh tot fix cu privirea deasu
pra celorlalți, simțea pe mină căldura ei și ea 
trebuia să fie frumoasă.

Ea ridea ; in stație — lume multă.
— Uite că vine...
O ținea strîns. îl îmbrînceau alții din spate, 

a urcat, se înghesuia lumea, ei îi veneau la
crimi în ochi de strînsoare, dar nu zicea nimic.

— Cînd coborîm ?
— Mai departe oleacă.
Afară, începuse primăvara cu narcise si 

pomi albi. A coborît încet, șovăitor, cu ochii la 
niște cireși de la marginea drumului.

își fixase privirea în pămînt și ea se gîndea 
c-o fi supărat, se lipea de el ; pe stradă — 
nimeni, numai becuri aprinse, sus.

— Locuiești pe-aici ?
— Nu. Merg în altă parte.
Mergea nesigur, cu ochii verzi tot zîmbind 

înainte. I-a atins cu palma, în treacăt, o șuviță 
de păr. „Are păr lung, se gîndea.

— Aici stau eu.
Nu știa ce să mai zică. Și el tot cu ochii în 

bluza ei. Ea îi culese de pe haină o scamă lungă, 
verde.

II imbăta-u pomii de pe margine și căldura, și 
asfaltul nestropit. A scos ceva din poșetă, 
el a vrut să prindă în palme, dar cheile s-au 
rostogolit cu clinchet, mai încolo.

S-a aplecat greoi, pipăind cu palma asfaltul, 
roșise tot, ea tăcea, ochii mari, miinile lui 
pe sandale... i se umpluse palma de praf și se 
sculă de jos icnind.

— Uite-le 1
Ea s-a întors spre portită. „Și-a dat seama", 

se gîndea el. Și. cum nu vedea nimic, a luat-o 
încet înainte, spre capătul străzii, să găsească 
măcar un băț' cu care să simtă din nou, în 
palme, oamenii, mașinile, drumul.

Cretan

Aproape, 
înmărmuritor de aproape, 

armonicele acestei secunde și apoi 
muzica fugind in jurul unui nor de lapte.

Străfulgerare I

Ce grimasă, stăpine, insuportabilă, 
multiplicată, 

ce teroare, ce violență, pingărirea știutelor 
dogme 

de parcă m-ar fringe pe roată, de parcă 
s-ar răsturna o oglindă 
din care se varsă o furie vinătă.

Și iată, lacrima mea
- o silabă 
care glisează pe marmura roșie 
intunecind-o.

Dar nu mai știu al cui 
este ochiul vulnerabil, ochiul 
profanator 
care contemplă consternat din umbra singerie 
nici paradoxurile lui desăvirșite, 
risipite ca perlele înghețate, 

luminind ca opalul
Calea plină de spini a pustiului și a 

dezonoarei. 
Aproape,

înmărmuritor de aproape, 
atit de singur și atit de părăsit 

in aurită splendoare,

el, despotul palid, eu, uzurpatorul ;

căci totul este imanență și reflectare, 
asemănare nesfirșitâ, neîndurătoare, 
visăm in oglindire pantomima morții 
sub sfere conjugate in ruină.

Aprinde-te I— 
Rogu-te să te aprinzi.

II
Sint copilul respirind întuneric 
Inâbușindu-și strigătul așteptat 
Condamnat la Cristalul perpetuu. 
Am să devin Clopot Alb
Și voi pătrunde-n marmura templului
Cind jocurile lucra-vor sudoarea frunții. 
Apa prealimpede a Cuvintului
Rămas —
In rotire cu Clipa
Singura...
Nu știu de era trup - Acolo. 
Deschide-mi să văd lumina lumii 
Primind 
înaltul - Seninul,
Tăcerea...

III
Să nu uiți
Că-n osinda cioplitorilor de clopote
Se află singe de-al nostru.
Piatrâ-n inima căreia plinge - Făptura. 
E surd trupul tău - Clipă...
Singele se stinge-n versurile
Din trupul Luminii.
Trup -
Ce existâ-n orice fecioară
Pe care ai zămisiit-o
Singerindu-te.
Scormonește-ți țarina din altarul ierbii I
Și cintă-ți eterna ta melopee 
Topindu-te-n lumina stelelor.
Vei auzi plugarul
Care udă cu sudoarea frunții -> Pămintul
Inlăuntrul căruia izvorăște
Cintecul lumii,
Bocet insingerat,
Păstrind sfinta suflare a soarelui.
Chip pe care trâznetul l-a cioplit
In firul de piatră
Ducind lumina...

IV
Nu există tăiș,
Nu există furtună,
Care să sfredelească mai adine 
Decit OCHIUL ARGINTULUI.
Zugravule - Privește cu ochii tăi
Cum lacrimile de singe incep să umble,
Cum limba lor de zgură caută...
Cum apa putredă din singe urlă la sărac. 
De unde vii zugrăvit in albastru
Vierme cu strigăt de vultur ?„.
De unde I
De unde I
Atunci Arborele inâlțâ spre stele 
Ecoul inimilor.
II aud cintind.

fplastică^

DL
Deschisă în ziua de 27 mai la Sala 

Dalles din Capitală, expoziția oma
gială de artă „Marile bătălii revolu
ționare ale clasei muncitoare conduse 
de Partidul Comunist Român în anii 
luptei ilegale, eroismul clasei munci
toare în vasta operă de făurire a so
cietății socialiste", este dedicată îm
plinirii unei jumătăți de secol de la 
procesul militanților comuniști și 
antifasciști de la Brașov, moment de 
seamă al istoriei noastre naționale, 
care a impus numele unui tinăr co
munist neînfricat, cel care avea să de
vină fondatorul României moderne, 
tovarășul Nieolae Ceaușescu, secretar 
general al Partidului Comunist Ro
mân, președintele Republicii Socialiste 
România, cel mai iubit și stimat fiu 
al poporului nostru.

Expoziția exprimă elanul creator al 
artiștilor noștri, conectarea lor entu
ziastă la bogăția de semnificații a 
prezentului, meditația lor la gloria și 
jertfele trecutului de luptă și de vic
torii istorice. O dată mai mult artiș
tii plastici iși dovedesc implicarea re
voluționară în viața patriei, militan
tismul, angajarea politică. în mo
duri impresionante, ei au reușit să 
capteze sensurile celor mai importan
te momente a căror însumare struc
turează istoria ultimelor decenii a 
patriei noastre, începînd cu momentul

Expoziție 

omagială
istoric al făuririi Partidului Comu
nist Român. Numeroși artiști, din di
ferite generații, exprimîndu-se în di
verse tehnici, contribuie la realizarea 
unui ansamblu de reală reprezentati- 
vitate, dominat de fierbintele omagiu 
adus tovarășului Nicclae Ceausescu, 
revoluționarul înflăcărat, care și-a de
dicat viața, din cei mai tineri ani, 
slujirii cu credință a mărețelor idea
luri de libertate și fericire, de pro
gres ale poporului român, pentru tri
umful socialismului și comunismului 
pe pămîntul României. Deosebit de 
realizate sînt și lucrările dedicate to
varășei Elena Ceaușescu.

Alături de vibrante evocări plastice 
ale celor două momente importante 
ale istoriei noastre, făurirea Partidu
lui Comunist Român și împlinirea a 
50 de ani de la procesul de la Brașov, 
expoziția cuprinde și metafore ale 
unor idei și evenimente la fel de 
scumpe poporului nostru. Astfel, sînt 
evocate evenimente legate de lupta 
pentru independență națională a ro
mânilor, de munca lor pașnică, eroic 
trăită de toate categoriile sociale, de 
setea de pace a unui popor din plin 
angrenat în construirea celei mai uma
ne dintre orînduiri. Alături de lucrări 
inspirate din lupta in condițiile aspre 
ale ilegalității a partidului și a tova
rășului Nieolae Ceaușescu se află — 

realizîndu-se astfel o reală comple
xitate de ansamblu — lucrări inspira
te din evenimente istorice ale epocii 
numite cu legitimă mindrie de toți 
românii „Epoca Ceaușescu", emoțio
nante prin capacitatea lor de a sugera 
destinul eroic al unui popor condus 
de cel a cărui cutezanță novatoare, 
a cărui clarviziune, a cărui iubire de 
pace au devenit legendare.

Caracterul echilibrat al expoziției 
este asigurat, cum arătam, de partici
parea unor artiștt aparținînd unor di
verse generații. De reținut astfel, lu
crările lui Alexandru Ciucurencu, Că
rnii Ressu, Vida Geza. Ion Jalea, Ion 
Vlasiu, Spiru • Chintilă, dar și cele 
semnate de Eugen Palade, Vasile Pop 
Negreșteanu, Eftimie Modâlcâ. Cor- 
neliu Ionescu, Gheorghe Ioniță, Vla
dimir Șetran. Un cuvînt special de 
prețuire se cuvine adresat lucrărilor 
cu profunde și subtile sugestii patrio
tice semnate de Sabin Bălașa, Ion 
Gheorghiu, Brăduț Covaliu, Viorel 
Mărginean, Virgil Almășanu, Horia 
Flămînd, Zoe Băicoianu, Iulia Oniță, 
Paul Vasilescu, Mimi Podeanu, Ileana 
Balotă, Adrian Dumitrache, Drocsay 
Imre, Iulian Olaru, Traian Vasai.

Celebrînd prin mijloacele subtile ale 
artei plastice momentul împlinirii 
unei jumătăți de veac de la procesul 
de Ia Brașov, expoziția de la sala 
Dalles constituie un moment remarca
bil în evocarea unei perioade istori
ce de primă importanță pentru Româ
nia.

Matei Gavril

Ecouri ale unui 
timp eroic

De curind. la Filarmonica de Stat 
„George Enescu". dirijorul Iosif 
Conta a prezentat la un înalt grad 
de măiestrie Prologul operei „Tine
rețea eroică" de tînărul compozitor 
Cătălin Ursu, fostul său elev Ia cla
sa de dirijat și fostul discipol al 
maestrului Tiberiu Olah la clasa de 
compoziție. în felul acesta. Iosif 
Conta lansează un nou tînăr compo
zitor. de un talent indiscutabil și 
totodată, posesorul unui meșteșug 
creator, în concordantă cu o temati
că profund actuală. Așa cum spune, 
în programul de sală al concertului, 
autorul operei, creația „Tinerețea 
eroică", pe un libret de Emil Poena- 
ru. a fost inspirată de o pagină glo
rioasă din lupta clasei muncitoare 
pentru dobîndirea drepturilor legiti
me. o pagină ce are ca principal re
per istoric procesul de la Brașov al 
comuniștilor din mai 1936. Prima 
audiție a operei a avut loc în sala 
Teatrului Dramatic din Brașov, in 
iunie 1985. sub conducerea muzicală 
a tînărului dirijor Ovidiu Dan Chi- 
rilă. Structurată în două acte și două 
tablouri — încadrate de un prolog 
și epilog — opera „Tinerețe eroică" 

apare ca o rememorare a evenimen
telor expuse în „prolog". Concluzia 
ideatică și muzicală a operei se de
rulează în „epilog". Dacă din punc
tul de vedere al libretului concluzia 
este aceea de solidarizare a maselor

ce ies din tribunal, care intonează 
un cor al durerii, ce se transformă 
însă într-o expresie vibrantă a ho- 
tăririi de a rezista și a înfrunta for
țele sociale opresive, din punct de 
vedere muzical are loc o sinteză a 
tuturor elementelor tematice impor
tante dezvoltate în operă, ce vor că
păta în final luminozitate, spectaco
lul încheindu-se printr-o străfulge
rare a imaginii unui viitor fericit, 
făurit prin eroismul și puterea da 
sacrificiu a comuniștilor.

Prologul prezentat în seara de 
concert — accentuăm, cu o puterni
că forță emoțională de Iosif Conta 
și de dirijorul corului. Nieolae Bica 
— ne introduce în climatul incan
descent al operei, avind la bază in
tonații ale cîntecului muncitoresc 
„Privesc din Doftana". Urmează 
transformări ale discursului muzi
cal. apoi se conturează o temă de 
marș grotesc „al persecutorilor" și-n 
acest fel se poate vorbi de o natură 
dialectică a discursului sonor. Se 
simte un suflu neoromantic, se de
tașează elemente transfigurate ale 
folclorului românesc. într-un limbai 
neomodal. cu momente de cantabi
litate generoasă și mai ales cu o or
chestratie foarte sugestivă și eficien
tă. în armonie cu o scriitură corală 
remarcabilă. Tînărul Cătălin Ursu a 
debutat în plină lumină cu o operă 
adînc contemporană și bogată î.i 
sugestii novatoare.

Doru Popovici

7 IU
N

IE 1986



CRONICA EDIȚIILOR

Panait Istrati, azi
II. AL. OPREA: CEL DE-AL DOILEA FRONT 

Sintem. poate, prea aproape de Al. Oprea pen
tru a-i judeca la adevărata valoare trecerea prin 
vremea noastră. Totuși, fie și doar aceste două 
rădăcini pe care le-a înfipt viguros în solul cul
turii române — ediția Eminescu și ediția Panait 
Istrati — și ar trebui să ne spună de pe acum 
că freamătul arborelui ce ne duce în mileniul 
trei îi va ingîna în mod necesar numele. A lăsat 
amîndouă aceste ediții neincheiate — dar aduse 
aproape de liman : Panait Istrati. la volumul al 
VIII-lea, Emmescu, la al XI-lea ; le-a lăsat pc 
amîndouă în miini bune. își canaliza energia 
cind spre una cînd spre cealaltă — și bine urmă
rește această alternantă vede că a luptat bine, pe 
ambele fronturi. Poate cu mai mare, tenacitate 
pentru Eminescu, â cărui reapariție in toată 
plenitudinea era imperios necesară pentru cu
fundarea generațiilor mai tinere de intelectuali 
in matca spiritualității autohtone. Nu-i facem, 
desigur, o vină că n-a pus si in celălalt talger al 
balanței un patos la fel de greu. Timpul, de alt
fel. n-a mai așteptat, lăsîndu-1 pe Al. Oprea, să 
înghețe în această ipostază : cu Eminescu in 
mina dreaptă, inălțîndu-1 deasupra capului,,gata 
de zbor plin — și cu Panait Istrati în stînga, s'ăl- 
tindu-1 din imopf pînă în dreptul inimii... Nu-i 
facem lui Al. Oprea o vină pentru aceasta — 
dar trebuie să observăm că slăbiciunile ediției 
Panait Istrati. cite sint. au devenit tot atîtea pie
dici în înaintarea ei astăzi, tot atîtea puncte de 
bătaie1— și bătălii ciștigâte fără victorie — pen
tru ne amicii acestei ediții.

întemeiată în 1966 prin lansarea pri
melor două piese în același timp („Moș Anghel“ 
și „Chira Chiralina"). ea a continuat bine : în 
1967 apăreau „Prezentare^ haiducilor" și „Dom
nita din Snagov". în 1970. volumul 5 („Codin" și 
„Mihail") — iar în 1974. volumul 6 („Neranțula", 
„Familia Perlmutter" și „Ciulinii Bărăganului"). 
A urmat, după aceea, un gol de 10 ani. -pentru 
ca abia în 1983 ediția să fie reluată cu volumul 
7 („Evadările mele" și „Pescuitorul de bureți") 
șl 8 („Țața Minca") — acesta din urmă avînd 
numele lui Al. Oprea pe pagina de titlu in che
nar negru, ca și următorul, volumul 9 din 1984 
(„Mediterana. Răsărit de soare / Apus de soa
re"). Ce s-a întimplat cu acești zece ani de În
trerupere. ce se va întîmpla în continuare cu 
ediția Al. Oprea — iată întrebări care ne preo
cupă în cel mai înalt grad. O parte din vină edi
torul și-o ia asupra sa șl a colaboratorului său 
permanent. Eugen Barbu : in „Cuvîntul" de, la 
volumul VII citim : „Am putea aminti că nu e 
vorba de o ediție obișnuită — simpla reproduce
re a textelor. însoțită de aparatul critic cores
punzător — ci de o tălmăcire în românește.1 că 
unele volume au zăcut cîțiva ani buni în serta
rele fostei Edituri pentru literatură în sfîrșit că 
au existat și alte impedimente (la care ne vom 
referi mai tîrziu). dar orice explicații am oferi, 
practic. în fata literaturii naționale și a maselor 
de cititori din tara noastră, nu putem fi nicicum 
absolviți de vina acestei întîrzieri". Al. Oprea 
nu mai revine, cum promite în paranteză. Să 
spunem că o parte din impedimentele ce au fri- 
nat ediția între volumele 6 și 7 tin de, formula 
adoptată : textul franțuzesc al lui Panait Istrati 
tradus și adus la înaltă expresie românească de 
către un mare scriitor român. Eugen Barbu. S-a 
consumat destulă cerneală pe marginea subiec
tului ; n-ar mai trebui sporită discuția. In aceas
tă formulă, ediția Pana-t Istrati a ajuns la volu
mul 9 — și-i mai trebuie un singur volum. 10, 
ca să Încheie o secțiune a operei istratiene — 
cărțile de literatură propriu-zisă ale marelui 
brăilean. Nu aici stă. Insă, „slăbiciunea" ediției 
de, față. Dimpotrivă, traducerea Iui Eugen Bărbu 
reprezintă o mare victorie pe care autorul „Chi
rci Chiralina" o recîștigă în rîndul publicului 
românesc. S-a atacat, cred, ediția în această la
tură pentru că Eugen Barbu însuși a trecut. în 
acești ani, prin criza incompatibilității 
unei părți a criticii românești cu opera sa : 
ecoul acelor certuri fără destin s-a resimțit mai 
puternic asupra ediției Panait Istrati generînd 
o polemică pseudo-științifică în care s-a expus 
Alexandru Talex. Al. Oprea se cuvenea să inter
vină mai energic-cu prestanță șl argumentația'sa 
impecabilă pentru apărarea' lui Panait Istrati f» 
s-a mulțumit cu admonestări blînde. dinți drep 
tate tuturor. încercînd să împace două principii 
ireconciliabile. Critica. în genbral trebuie să ia 
cuvîntul arătind editorilor și publicului larg ’în 
ce constă chestiunea. Spectacolul desființării 
unei ediții este unul dintre cele mai triste — 
mai ales cînd ea a trecut de jumătate, mai ales 
cînd scopul este acela de a te insinua tu însăți 
în locul coordonatorilor.

Absența
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rle prin alunecarea în aleatorism si nesemni
ficativ. Minați de un instinct, șă-i spunem re
portericesc. poeții caută „felii" autentice de 
viată pe care le aplică mecanic în text, igno- 
rind funcția transfiguratoare a limbajului li
ric si rezumîndu-se astfel la "imagini de un 
prozaism irelevant. Acest procedeu poetic, 
trebuie s-o spunem de la bun început, este o 
falsă deschidere spre real, deoarece cotirjie- 
nizarea excesivă a universului liric e o cobo- 
rire a termenului de realism de la semnifi
cația sa ontologică la înțelesul rudimentar ,al 
realismului stradal. Totodată poezia banalului 
cotidian nu, exprimă o atitudine lucidă, așa 
cum se afirmă uneori, ci mai degrabă e o nouă 
ipostază a „poeziei leneșe" ca să .olo- 
sim expresia lui Ion Barbu. Poetica „fap
tului divers" denotă în fond absenta (sau 
refuzul) efortului artistic transfigurator. 
Realul. în accepțiunea sa generică, nu e echi
valent cu realitatea „pietonală" receptată in* 
tîmplătof ci exprimă energiile esențiale aJe 
ființei. Din acest punct de vedere lirica lui 
Labis, de exemplu, intră mai profund in re
zonantă cu realul decît multe din poeticije ba
nalului cotidian nentru că e alimentată de pa
tosul existential major. Prozaismul cultivat cu 
obstinație. în spatele unor teorii „veriste", 
cantonează poezia în zona arbitrariului si a 
lipsei de semnificație. Un tînăr poet debutant, 
de exemplu, folosește stilul denotativ (gen 
proces-verbal) descriind „un bloc de cartier 
mărginaș, un apartament în care el / si ea 
continuă un joc de societate", scenariul poe
tic relevind faptul că „ea răsfoiește o re
vistă de modă / si-un puști scoate limba Ln 
ei / de pe balconul de alături" etc., «te. 
Această poetică a cine-verite-ului. devenită 
azi modă literară, anulează expresivitatea me1 
sațului și autocondamnă actul liric la anoni
mat. Inventarul banalităților de fiecare zi nu 
poate căpăta valoare poetică în absența unei 
interpretări ideo-afective la nivel simbolic. 
De altfel Tudor Vianu in „Estetica", face ur
mătoarea remarcă : „ceea ce este cu totul ac
cidental si irelevant cade din reprezentările 
artei, care nu retine decît ceda ce este esen
țial". Obsesia realului, benefică în sensul îm
prospătării figurației poetice, rămîne însă prea 
des la stadiul unei superficialități irelevante. 
Abordarea autentică a realului în poezie tre
buie să implice o transfigurare estetică și mo
rală totodată, actul liric fiind un acces-la idea
litate Prin intermediul conștiinței reflexive, 
modelatoare. A nu înțelege că poezia e o pro
iecție sublimată a realului iar nu stenograma 
unor intimnlări zilnice, insignifiante înseam
nă anularea de la sine a statutului de poet. Li
rica trebuie să opereze o transcendere a eve
nimentului cotidian, efemerul convertindu-se 
ir. material artistic durabil. Un „antimetafizi- 
cian" declarat ca Nichita Stănescu. bunăoară. își 
construiește universul poetic din elemente 
concrete ridicind insă realitatea Ia puterea 
simbolului sau. altfel sous, transfigurând fe
nomenul obișnuit in „real pur" (cum s-a ex
primat filozoful- Alexandru Bogza) apelînd la 
forța imaginației lirice. Poezia realului tre
buie să fie o poezie de cunoaștere, de lăr
gire a orizontului ontic la nivel spiritual prin 
expresivitate lingvistică. Referindu-se la ca
pacitatea vizionară a mesajului artistic un 
mare poet modern spune : „există si alte rea
lități latente, mult mai numeroase". In acest 
sens poetul nu e un „copist" ci un detector 
spiritual al „lumilor posibile". Cu siguranță, 
tinerii poeți de azi au. spre deosebire de re
prezentanții altor generații, o mai mare dispo
nibilitate in manevrarea universului cotidian 
si acest lucru se pare .că vine dintr-o accen

Dar, cum am spus că slăbiciunea nu constă in 
traducere — chestiunea fiind deturnată răuvoi
tor de la făgașul ei firesc — voi arăta că Al. 
Oprea însuși nu putea, pe terenul pe care se afla, 
să ia cuvîntul mai apăsat pentru a-și apăra în
treprinderea. Ediția Panait Istrati a început' în 
1966. în spiritul acelor ani : ea se prezintă ca o 
ediție de lux, un fel de culegere „ad usum Del
phini", ou minime tepere istorico-literare (dar cu 
o prefață substanțială^ punct de reper in rezol
varea problemei Panait Istrati pentru literatura 
română), cu un scop precis : de a atrage citito
rul.' cu multe promisiuni pentru viitor. In repe
tatele nbte editoriale AI. Oprea vorbește con
stant de o Addenda care va cuprinde traducerile 
făcute de Panait Istrati însuși în românește,; 
abia începînd cu volumul VII se publică, in Ad
denda. și -acestea — dar este deja tîrziu. peritru 
că Alexandru Talex a speculat tocmai această 
latură a ediției tunînd și fulgerînd împotriva 
traducerii lui Eugen Barbu și publicîndp-le in 
volume, masive pe cele ale autorului (Addenda 
i-a fost, deci? smulsă din mină lui AI, Oprea și 
publicată separat !)., Ni se mai vorbește, apoi, 
constant de celelalte două secțiuni ale corpusu
lui : publicistica și epistolier.ul istratian; separat. 
Al. Oprea a publicat volume din aceste categorii, 
neapucînd însă să le prindă în ediție (trebuia, 
pentru aceasta, o readaptare a lor la normele 
ediției-matcă). Ni se mai promite un volum de 
bibliografie., un indice complet al cuvintelor și 
locuțiunilor românești; transpuse de Istrati, în 
franțuzește, etc., etc. Toate, pentru viitor. Repe
rele de Istorie literară sîrit.'repet. minime : abia 
citeva zeci de pagini pentru toate cele nouă vo
lume apărute. Iată slăbiciunile evidente specu
late de către aprigul combatant împotriva aeeâtei 
ediții 1 Dacă ar fi beneficiat de mările ciștiguri 
ale textologiei românești din ultimul timp. 
Al. Oprea ar fi rambursat, cp vîrf și îndeșât, 
culturii române corpusul ediției Panait Istrati. 
Pentru că astăzi lucrprile ni se par foarte clare: 
Panait Istrati are dreptul la o . ediție 
critică. Trebuie în primul rînd stabilit 
testul francez de bază (sint cărți ale lui Istrati 
care' au. cunoscut pină Ia 25 de ediții in timpul 
vieții autorului !), cu variantele sale ; din rațiuni 
de argumentație. Al. Oprea ne dă. în cîteva 
locuri, variante în limba franceză ale textului 
după o dactilogramă păstrată în Miizeul Litera
turii Române — variantă ce pare a păstra in 
mâpgine'înșemnările.autorului însuși ori ale pri- 
mijor săi traducători. Deci există un text reVă- 
zut ! Există, apoi, mari diferențe de la o ediție 
Ia alta (greșeli de tipar. îndreptări tactice ale 
lexicului ori ale sintaxei, etp.). Imaginați-vă cit 
de necesare sint acestea pentru studiul limbii lui 
Istrati, pentru aventura limbii române irifuzîn- 
du-Se în limba franceză 1 Ele sînt obligatorii 
pentru definirea operei și personalității lui Pa
nait Istrati. Al. Oprea a ales, ca text franțuzesc 
pentru ediția sa, ultima ediție franțuzească apă
rută ; a ales; n-a reconstituit istoria textului 
istratian. Textul francez trebuie, apoi. însoțit în 
juxtă de cel românesc : .o ,traducere de bază 
adoptată — care nu poate fi alta decît cea a lui 
Eugen Barbu — cu propriul ei aparat critic în 
atentie copținind. in acest caz. variantele date 
de către Panait Istrati însuși, ce'e prin care i-a 
difuzat opera Alexandru Talex, traducerile ano
nime de la fosta Editură pentru literatură, etc. 
Acest totum textologic însoțit, apoi, de notele 
critico-istorice obișnuite edițiilor critice româ
nești actuale : iată ce-i trebuie lui Panait Isțrati.

Se pare că' spunem lucruri foarte simple, ex
plicăm tabla adunării savanților. Și totuși, ce 
s-a făcut pînă acum di.ntre aceste lucruri simple 
— pentru Panait Istrati ? Unul singur — și ace
la. culmea culmilor, cel mai des atacat : o tra
ducere curgătoare, continuă, omogenă, pe care 
o semnează Eugen Bărbii — și care.- pentru a fi 
ea însăși completă, trebuie să mai cîștige un 
volum în această .serie de opere ! Ațît si aproa
pe nimic măi mult. Prins în solidă carcasă știin
țifică. Panait Istrati nu va mai fi terenul de 
bătaie al diletantismului -; nimeni: nu va mai în
drăzni să-i .tulbure, așezarea în cultura română 
cu întrebări puerile ori cu argumente din afară 
cnesțWllHl I irl »■ WȚ»|| iu ., .

Ba. mi se pare că există chiar forma institu- 
tionalizață care să se . ocupe de această fdiție., 
Iată..M.L.R. deține, manuscrisele. Al. Oprea a' 
fost directorul acestei ipstitutii prestigioase atîta 
timp, ediția Eminescu evoluează spre o încheiere 
glorioasă. Pe-cînd primul volum din ediția fcriti- 
că FJanajt Istrati sub patronajul muzeului care-i 
adăpostește cea; mai măre parte din manuscrise ?

Nicolae Georgescu
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viziunii
tuată. conștiință a, prezentului. Uneori însă 
perceperea „fotometricâ" a realului duce la un 
fenomen negativ -de reificare prin aglomera
rea de .fapte concrete • care eclipsează orice vi- 
zi’pne; Lirica de acest tip. aflată sub semnul 
particularului și urmărind doar efecte minore, 
suferă’ de. oatholită (ca să folosim un -termen 
al lui Constantin Noica) adică de „lipsa gene
ralului". Sentimentul-, realist este . coborit în 
atest caz la nivelul simțului pragmatic, peri- 
col în^legătură cu care George Călinescu făcea 
următoarea observație : „o.emoție poetică e o 
emo.tie. nepractică, fără legătură .directă cu un 
eveniment sau altțil al vieții, cotidiene". Poezia 
hiperreallstă fetișizează concretul proclamînd 
supremația, obiectivitătii! Dar pînă unde poate 
fi: dusă obiectivitatea în lirică 7 Nu există act 
poetic fără mediere subiectivă emoțională. Uni
versul poetic, este intr-un fel autonom acțio- 
nînd dună principal mimesis-ului înțeles fea 
generalizare. iar nu ca redare pasivă a. particu
larului. gestuț liric însemnînd o convenție este
tică. rsi morală, o proiecție umanizată a spațiu
lui real .printr-o tensiune lăuntrică. Poezia 
obiectivă e o contradicție în termeni cu efect

Grafică de. Nicolae Sârbu
,* 1 • J

cel mult paradoxal nu si constructiv. Chiar 
dacă'structurile cotidianului tind să instituie'O 
nouă mitologie in. lirica actuală, deplasarea in
teresului pofetic dinspre esență spre fenomen- nu 
trebuie să însemne si o deplasare dinspre- sem
nificație sore gratuitate. Nu frecventarea uni
versului profan e stînienitoare în asemenea ex
periențe lirice (poetul nu măi oficiază azi „un 
cult,al misterelor") ci absenta motivației lirice 
majore. Formula descriptivismului prozaic 
practicată cu dezinvoltură de unii autori nu 
oferă sansa originalității, ba mai mult, prin 
serializare. tehnica realismului cotidian capătă 
aspectul improvizației si al kitschului. univer
surile poetice sînt confundabile, „trase la in
digo". Banalul cotidian, chiar si el poate intra 
in regim poetic însă numai prin acțiunea asi
milatoare a fanteziei lirice in urma unei recon
strucții spirituale a realului, timpul obiecțiv 
transformîndu-se in timp subiectiv. Poezia este 
„ioc secund" si totodată „mai pur" fiindcă 
esentializează datele vieții oferindu-le genera
litate expresivă.

în concluzie putem spune că una din ten
dințele liricii actuale este de a descoperi o nouă 
logică poetică a existentei omului in civilizația 
modernă, dar acest lucru ește imposibil de rea
lizat prin refuzul viziunii morale Si estetice in
tegratoare. Numai autentica expresivitate liri
că. produs ăl sensibilității și al decantării spiri
tuale. face ca realul să se Convertească intr-un 
real mai durabil care este mesajul artistic.

0 istorie în imagini 
a literaturii române 
contemporane

A Ion Cucu

Două semnâturî, două generații ale poeziei : Virgil Teodorescu și Nicolae Dragoș

TRA1ASCA PALIDUL COMUNIST ROMAN /

■ Drumul
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Orașului, plecînd din inima încrucișărilor de la 
piatra de început, a tuturor drumurilor țării, 
din Piața Unirii sfredelește întunericul adincu- 
lui - spre sudul marilor iviri de muncă și stră
danie. Noua linie de metrou, magistrala N-S 
reia în alt plan al simbolului tainicul drum al 
cetății de scaun. în loc să se adune în sine ca 
o venă obosită, ea se deschide spre trupul ora
șului ca o arteră tînără pulsînd neobosit a 
viață.

Semănătoarea, Grozăvești, Eroilor, Izvor, Uni
rii I, Timpuri Noi, Mihai Bravu, Dristor, Leon- 
tin Sălăjan, Titan, Muncii, Republica. Politeh
nica, Armata Poporului. Păcii. Industriilor, 
Crîngași, I.M.G.B., Apărătorii Patriei, Sudului, 
Pieptănari, Tineretului. Piața Unirii II. sînt 23 
de nume proprii care denumesc treptele unui 
drum de la noi către noi prin adincul tăcerii 
tăind în inima de pămint a marelui oraș, arte
rele unei noi pulsații. 37 de km de străful
gerare luminoasă, unind Nordul cu Sudul și 
Estul cu Vestul în galopul rapidelor secunde, 
transformînd printr-o palpabilă lege a fizicii, 
distantele în timp biruitor.

Inaugurarea la 24 ianuarie 1986 de către to
varășul Nicolae Ceaușescu a tronsoanelor I și 
II a . magistralei a II-a I.M.G.B. — Piața Uni
rii II, de 10,4 km lungime, încununează un 
lung drum ode succese ale constructorilor și 
proiectanților hucureșteni. precedat de inau
gurarea în decembrie 1979 a tronsonului I al 
magistralei I Semănătoarea — Timpuri Noi de 
8,0 km, în decembrie 1981 a tronsonului II Mi
hai Bravu — Republica de 9.0 km, în august 
1983 a tronsonului III Politehnica — Industriilor 
de 9,0 km și în decembrie 1984 a tronsonului 
IV — Șemănătoarea — Crîngași — festivități 
Care- adună bucuria clipei in clepsidra muncii 
transformînd contemporaneitatea in istorie.

Dar ce poate fi istoria în contemporaneitate 
decît un drum al ' performanțelor, și metroul 
bucureștean este un sumum al performanțelor 
tehnologice, funcționale și estetice.

Săparea tunelului în galerie deschisă (Semă
nătoarea. Timpuri Noi. I.M.G.B.. Apărătorii 
Patriei) și cu scut pe restul traseului, a ridicat 
deosebite dificultăți la subtraversarea Dîmbo
viței în 2 puncte — pe tronsonul Semănătoarea 
— Crăngași și în zona Piața Unirii II unde se 
subtraversează și magistrala I de metrou.

Tehnologia aplicată, în premieră pe tară, la 
subtraversarea Dîmboviței și a magistralei I 
prin sifonare, a fost preluată și de șantierul 
de amenajare a cursului Dîmboviței.

O altă tehnologie interesantă care a adus 
mari economii de cofraje și ancoraje a fost 
turnarea stațiilor de sus in jos. Minunea cu în
ceperea casei de la acoperiș își găsește aici o 
aplicare reală., Terminologia este cam strictă, 
dar în esență ea sună cam așa : turnarea pe
reților mulați, apoi a capacului de beton al 
stației, direct pe pămînt după care se exca
vează sub capac golul stației atingindu-se cota 
de călcare a tunelului. Un alt avantaj al acestei 
soluții este cel legat de reluarea rapidă a ac
tivităților din suprateranul șantierului.

Dar poate povestea poveștii minerilor care 
scormonesc măruntaiele Bucureștilor, sfredelind 
pe sub somnul caselor, și forfoteala străzilor, 
pe sub păienjenișul de țevi, conducte, canale, 
fire și firișoare, pe sub lacuri și girle, pe sub 
rădăcini de castani înfloriți de timpuriu și oe 
sub colțul verde al ierbii, n-ar fi atit de ade
vărată; dacă nu am vedea ieșind la suprafață 
benzile rulante, cărucioarele cu pămîntul mus
cat de hărnicia lor la ceas de neodihnă. Asa 
s-a născut o nouă meserie in București, cea de 
miner la’ metrou.

Drumul, tunplului, rotund, vălurind malurile 
își liniștește alunecarea în. limanul stațiilor, 
sub pașii grăbiți ai peroanelor, sub. tăcerea 
caldă a adîncului.

Memorăm odihna : stațiilor după nume, dar 
legăm numele lor de chip și formă, de culoarea 
marmurii și luciului granitului.

Funcțional, stațiile diferă prin rezolvarea ac
cesului călătorilor ori de-a lungul axului lon
gitudinal prin două vestibule laterale cum sint 
majoritatea stațiilor de pe magistrala I ori cu

de taină
un singur vestibul axat perpendicular pe pe
roane ca la statia Izvor, ceea ce a impus sub
traversarea liniilor pentru accesul la celălalt 
peron. Tot pe magistrala I întilnim o statie de 
bifurcație, singura statie cu 5 linii pe același 
nivel din lume — stația Eroilor.

Preocuparea pentru economisirea volumului 
construit, pentru atenta gospodărire a amplasa
mentelor și-a găsit în capacitatea de a spa- 
tializa a arhitecților, un promotor fervent. Așa 
au apărut stațiile cu un singur vestibul central 
suprapus peste stația propriu-zisă din care se 
face distribuția dreapta stînga spre un peron 
central.

Economia de spațiu are în acest caz și un 
corolar de percepție arhitecturală foarte impor
tant, întrucit subdivide spațiul Coridor al sta
fiei modiferndu-i proporțiile. Astfel sînt rezol
vate stațiile Sudului, arh. Panaitescu Alexan
dru, Pieptănari, arh. Popovici și Unirii II, arh. 
Begnilă' Gheorghe, pr. Tănăsescu. statia Tine
retului — arh. Clement Moldoveanu, pr. Po- 
docea.

Vestibulul care adăpostește zona de control 
cu instalațiile de turnicheți, cu diferite spatii 
tehnice, funcție de amplasament devine și un 
element de arhitectură supraterană ca în cazul 
stației de joasă adincime (cca. 8 m) de la 
I.M.G.B.; arh. Cătălin Stanciu.

Acoperirea de acces, după citeva variante ca 
cea cu preponderenta plinului de la Semănă
toarea sau cea din structură metalică de la 
Timpuri Noi, se cantonează tipizat în caja de 
sticlă, susținută de . cadre curbe metalice, de la 
Politehnică. Vestibulul situat majoritar la joasă 
adîncime formează subpanta stației propriu- 
zise creind acea zonă de trecere a intermedia- li 
rului care marchează fluența spațiului.

Lungimea de cca. 120 de m a peroanelor a 
ridicat dificultăți legate de anularea ideii de 
spațiu coridor. Absența extensiei spre exterior 
ce creează pericolul claustrofobiei impune o 
atentă gradare a spatiilor, cu un joc mobil al 
orizontului de percepție, solicitind totodată o 
tratare luminoasă și odihnitoare a ambientului. 
Diseminarea longitudinalei se realizează prin 
ritmul stilpilor, ca la statia Eroilor sau prin 
schimbarea relației lungime, înălțime prin des
chiderea vestibulelor în subpanta spre stație, 
ca la Grozăvești, Semănătoarea, Timpuri Noi, 
Unirii I, sau contrar prin aplatizarea volumului 
interior ca în boltirea stației Titan.

In acest sens stațiile magistralei II introduc 
prin poziționarea centrală a acestui spre pe
ron o subdiviziune a volumului stației.

Problemele legate de controlul spațiului claus- 
tro' >b, de atenta lui proporționare, se reiau cu 
aceeași dificultate în finisarea și decorarea 
acestuia. Lungul perete de 120 m șl înalt de 4—5 
m din spatele terenului, este tratat ori prin
tr-o subdivizare regăsind trama structurală ca 
la Politehnică, Unirii II, Eroilor, Izvor, Tine
retului, Semănătoarea, ori printr-o rezolvare 
unitară a panoului intr-o compoziție plastică 
unică cum este la Grozăvești, Timpuri Noi și 
Armata Poporului sau mai recent prin mar
carea unor zone de interes — ca cele de capăt 
și centru la Păcii, Muncii, Sudului, I.M.G.B.

Inventarul plastic caută zone ale simbolului 
dinamic sugerind mișcarea și zborul, reluînd 
elemente ale arhitecturii populare sau culte 
românești tradiționale. >

Reducerea eterogenității materialelor aduce un 
cîștig de rafinament, mărturie fiind noile stafii 
Piața Unirii 2, Pieptănari, Sudului și I.M.G.B. 
și totodată trebuie să pomenim numele lor, a 
celor ce cu zbatere au gîndit, și realizat acest 
drum al puterii noastre de azi — noi cei de 
ieri și de mîine, noi cei ai devenirii întru bine 
și frumos. Poate admirația legată de impresia 
esteticului ar trebui să pălească in fata admi
rației fată de gestul utilului și tehnologicului 
care introduce în viata cotidiană o nouă dimen
siune a civilizației, care comprimă spațiul sub 
imperiul timpului, dilatînd clipa muncii și 
aplecării spre sine. Drumul cel nou descrie 
față de cel de demult, un drum al întoarcerii 
spre încrederea și tăria vlăstarului din noi. O 
aripă tainică ce zboară în adincul boltirii 
dinăuntru a cetății de inimă a zidirilor de azi.

Geneza romanului 
românesc

Urmare din pag. 1
romanului românesc sub semnul -imitației». 
Imitația este una din legile eterne ale pro
gresului omenesc, dar a absolutiza -imitația» 
anumitor modele înseamnă a falsifica înseși ba
zele discuției". Anton Cosma respinge teza,. în
deobște vehiculată in istoria noastră literară, 
după care romanul românesc ar fi apă
rut, prin imitația modelelor străine — franceze 
— la mijlocul secolului trecut, prin așa-zisul ro
man senzațional sau de mistere. A pune geneza 
romanului românesc sub semnul acestor pro
ducții, minore. mai mult „romanțuri", cum bine 
au fost numite, decît romane, în adevăratul sens 
al cuvîntului, care au apărut prin imitația mo
delelor străine, înseamnă a admite ideea că im
pulsul novator vine din afară și nu din interior, 
că o literatură se dezvoltă din altă literatură și 
nu din ea însăși, cum ni se pare mult mai fi
resc, chiar dacă — acesta este un principiu de 
un elementar bun-simț — literaturile nu pot, 
după cum se știe, trăi izolat și fac eforturi să 
se sincronizeze intre ele. înseamnă a pune mai 
presus imitația decît tradiția și, implicit, a nega 
„specificul național" al literaturii, ceea ce ni se 
pare cea mai gravă și mai nepermisă eroare, 
dintre toate erorile posibile în istor ia literaturii. 
La o astfel de aberație poate să ne conducă, re
petăm, nu principiul lovinescian al sincronis
mului, cît absolutizarea lui. In această problemă 
a raportului dintre tradiție și imitație, Anton 
Cosma se înscrie pe linia călinesciană, se află 
mult mai aproape de G. Călinescu, care în Pre
fața monumentalei sale Istorii afirma că tradiția 
gste „înaintare organică după legi proprii (s.n.)“. 
De altfel, ni se pare că întreaga sa lucrare nu 
numai că ilustrează, dar și pornește de la această 
afirmație călinesciană. Se ințelege, dd la sine, că 
tradiția nu se poate hrăni numai din ea însăși, 
că influențele din afară impulsionează tradiția, 
că își au rolul lor care nu trebuie minimalizat, 
că exercită o acțiune modelatoare și cataliza
toare, stimulatoare, asupra tradiției, netilnd, 
însă, valabile, decit în măsura în care sint asi
milate organic de aceasta, dar nu trebuie să 
ignorăm legile proprii ale evoluției fiecărei lite-. 
râturi în parte. Toate literaturile naționale trec 
prin, aproximativ, aceleași faze de evoluție. 
Altfel spus, universul se realizează pt căi națio
nale, particulare. Tirania modelului occidental 
în geneza formelor culturii este un mit care tre- , 
buie spulberat. Fiecare literatură națională, de 
pildă, ajunge la formula realismului obiectiv, nu 
atit prin influența directă a lui Balzac, cum se 
afirmă deobicei, cit prin dinamica interioară a 
speciilor literare, descoperă, cu alte cuvinte, bal- 
zacianismul pe cont propriu. De altfel, fortind 
puțin nota și ajungînd la paradox, putem spune 
că nu Balzac a inventat realismul obiectiv, ci 
realismul obiectiv l-a „descoperit" pe Balzac, au
torul Comediei umane ilustrind, insă, cel mai 
bine formula. Intr-o lucrare colectivă : Geneza 
romanului in literaturile Asiei .și Africii, pe 
care Anton Cosma o invocă drept un posibil 
model, cercetătorii sovietici au demonstrat că 
romanul chinez a apărut aproape concomitent — 
dacă pu chiar mai inainte — cu romanul euro
pean, și fără nici o legătură cu acesta, pe baza 
unor specii scurte autohtone. O situație specială 
se pare că o comportă literatura nord-americană, 
unde neexistînd o tradiție, a trebuit, mai intii, 
să fie inventată una, în urma transportării peste 
ocean a romanului englez, ca romanul nord- 
american să poată lua astfel naștere. Dar acolo 
unde tradiția a existat, romanul nu s-a putut 
ivi decît pe temeiul acesteia. Geneza romanului 
românesc nu constituie, nici ea, o abatere de la 
această regulă. Rezolvarea, in termenii cei mai 
corecți. a raportului tradiție-imitație, ce se cerea 
înfăptuită cu necesitate, este unul din meritele 
incontestabile ale lucrării lui Anton Cosma, cer
cetătorul atacînd, în' chip frontal și fără com
plexe și prejudecăți, această spinoasă și delicată 
problemă a culturii. A nega sursele autohtone 
ale romanului românesc și a-1 delimita, cate
goric, de literatura cronicarilor, de folclor sau 
de „cărțile populare" i se pare cercetătorului o 
atitudine complet nefondată. Romanul este — 
în concepția autorului — „rezultanta, cristali
zată în anumite condiții istorice, a unei lente și 
complicate evoluții a formelor epice anterioare 
precum și a unui efort original de sinteză pe 
baza lor (s.a.) atunci cînd fiecare din ele in 
parte nu mai este capabilă să exprime intențio
nalitatea artistică a epocii". Neignorînd acțiunea 
„enzimei catalizante" a modelului exterior, 
Anton Cosma are perfectă dreptate să considere 
că : „Rolul precumpănitor revine, în cazul fie
cărei culturi în parte, dialecticii formelor artis
tice interne (s.n.)...“. Geneza romanului românesc 
de Anton Cosma este o cercetare de tip dia
cronic, în felul aceleia întreprinse de V.I. Propp, 
în Rădăcinile istorice ale basmului fantastic, un 
model de critică structuralist-genetică. Cercetă
rile de tip diacronic nu reprezintă singurul mo
del de cercetare literară. La fel de îndreptățite 
sînt și cercetările de tip sincronic, fenomeno
logic, efectuate din unghiul permanențelor, al 
esențialității literaturii, pentru că literatura nu 
este numai devenire, ci și permanența, in egală 
măsură. Dar, fiind o lucrare consacrată genezei 
romanului românesc și nu tipologiei acestuia, 
cercetătorul nu putea să recurgă decît la un 
astfel de tip de cercetare. Adoptînd o viziune 
dialectică și organicistă, lucrarea urmărește 
evoluția speciilor literare, cu specificația că 
acestea se diferențiază — prin chiar statutul lor 
estetic — de speciile biologice. Autorul nu cade 
în eroarea altor cercetători, unii chiar de noto
rietate, de a le confunda. Cercetătorul ține să 
ne atragă atenția că, in literatură, nu poate fi 
vorba, in cadrul acestui complex proces evolu
tiv, de transformarea unei specii in alta, ca in 
biologie, sau de metamorfoze spectaculoase, mi
raculoase, ca în biologie, sau de metamorfoze 
spectaculoase, miraculoase, ca în basmele popu
lare. Pe traseul evolutiv preconizat de Georg 
Lukâcs. în Teoria romanului, de la epopee la 
roman, romanul reprezentind o „desacralizare" 
a epopeii, Anton Cosma avansează ideea 
că romanul românesc ar fi, in primul 
rînd, «rezultatul- unor „deformări" suc
cesive ale Povestirii». Nu putem fi decît de' 
acord, odată ajunși la acest punct, cu Anton 
Cosma, că povestirea este „forma primară a or
ganizării discursului epic", specia epică, dintre 
toate, cea mai arhaică, „forma cea mai potri
vită transmiterii mitului", care „ia naștere 
odată cu miturile", comunicînd o „viziune epică 
anonimă", creatorul ei fiind confruntat cu 
„spațiul noncontradictoriu, totalizant al mi
tului", iar romanul „expresia unei structuri su
fletești șl intelectuale mai complicate, mai evo
luate pe scara istoriei", comunicind o „ipoteză 
epică personală", creatorul trăind „în orizontul 
istoriei reale, sociale și politice", „o formă de a 
trăi istoria". De unde nu trebuie să tragem, 
neapărat, concluzia că, din punct de vedere 
axiologic, ca valoare estetică, romanul este su
perior povestirii. Epopeea românească apărînd 
mult mai tîrziu, rolul ei este jucat, în cultura 
noastră, de Letopiseț, acesta reprezentind, de 
fapt, „continuarea Epopeii", continuarea „mi
tului", un „Origo (s.a.) al romanului" — cum ne 
spune Anton Cosma. Dacă Letopisețul lui Ion 
Neculce, de pildă, poate fi considerat, cel puțin 
în sens metaforic, un „protoroman", istoria cul
turii românești consemnează, printre altele, și 
acest proces prin care Letopisețul începe a „se 
degrada" spre roman. Fără să intrăm în alte 
amănunte ale lucrării lui Anton Cosma, pre
țioasă ni se pare si ideea după care nu ar fi 
vorba doar de o singură geneză a romanului 
românesc, ci de mai multe, deci, de o geneză 
repetată. Romanul românesc se naște, prima 
oară, odată cu Istoria ieroglifică a lui Dimitrie 
Cantemir, tentativă neomologată, din cauza 
absenței publicului, romanul nefiind, după cum 
se știe, publicat la vremea lui. a doua oară, la 
mijlocul secolului trecut, prin Ciocoii vechi și 
noi de Nicolae Filimon, roman de o puternică 
originalitate, asimilind modelul străin pe trun
chiul tradiției, și, a treia oară, prin operele lui 
Ion Creangă. loan Slavici și Duiliu Zamfirescu. 
Nu putem, însă, împărtăși opinia, prea catego
rică, a lui Anton Cosma, după care Amintirile 
din copilărie ar fi „primul roman modern al li
teraturii noastre", pentru motivul că, in această 
operă memorialistică, structura romanescă se 
diferențiază, foarte greu, de povestire. Mai plau
zibil ni se pare să-l acordăm această intîietate 
lui Slavici, cu Mara, roman intr-adevăr modern, 
care se pretează chiar la interpretări psihanali
tice, cum critica noastră a și dovedit-o, de altfel. 
Geneza romanului românesc de Anton Cosma 
rămine o carte incttantă. deschizând perspective 
multiple și fecunde asupra evoluției romanului 
românesc.
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VERONICA STAN : Reproducem să rămină 

scrisă trecerea dv. ce la noi. simbolic, din 
Simbol : „Ce rost / își au cuvintele / intre două 
statui ?“ Au. si nu vă lăsați.

MIRUNA BOGDAN : Acest fragment : „Iubesc 
si sint iubită / si viata mea mi-o deapăn oe-un 
ghem de amintiri / Grădina mea există ! mai 
sint și trandafirii / dar ce folos că nimeni nu 
simte /.../ trece inima prin petale / c-o mică 
tresărire / simt cum se umple de-un lichid pur
puriu... /.../ că pină si-n petale / există uneori 
ghimpi". Nu-i puțin lucru.

VICTOR SITARU : „Am așteptat și mai aș
tept / să-mi vină gîndul înțelept". Dă Doamne, 
că-i de Sfintu' Așteaptă !

A. L. TIBEICĂ : intr-un loc. așa : „Tu care te 
numești dragoste. / cum te cheamă", iar intr-al
tul : „De la ultima nuntă / mă piaptăn cu ce
tini de brad / Și-m vine să tot tac". în cele
lalte. mai trimiteți.

DUMITRU MAROTIN : Ziceți........răspunde-
ți-mi la Poșta redacției fără a explica prin ver
suri bune sau nu". Spunem țărănește, să știe și 
alții : nu vă băgați nasul unde nu vă fierbe... 
însă la atita banalitate dactilografiată, un vers, 
două, ne-ar fi mingiiat.

CARMEN ALEXANDRU : în bilețel ne luați 
așa : „Mă numesc Carmen — echivalentul nume
lui poezie, deci mă numesc Carmen Alexandru". 
Vă răspundem foarte respectuos : da. dar numai 
vă numiți. Non carmen !

VIOREL ANGHELESCU: In vitrina amiezii, 
astfel : „în vitrina amiezii / fotografia unei fe
tite / cu volănas lâ git /.../ Aceea ești tu / Alt
fel decit tine /.../ pe arșița cea mare / cu un 
suris / niciodată bănuit / intre riduri". Mai !

M. M. RADOI. Onești: Am citit și nu : 
intrucit sintem onești.

ION BOGDANA: Din Ars poetica: „Deocam
dată cerul e vraiște". Vă privește !

TRANDAFIR SlMPETRU FAUROl : Dacă sin- 
teți Făuroi. o scriere lizibilă făuriti-vă.

1STRATE SEUI GENOVEVA: Bateți la ma
șină să vedeți, cum este, cind nu-i.

MUȘAT LUMINIȚA : în bilețel, aproape câ 
ne-o luați inainte scriind așa : „Bineînțeles că nu 
mă consider un mare talent și nici măcar unul 
mai mic. Dar as vrea să aflu părerea dv.. care 
sint sigură că va fi justă și obiectivă". Răs

pundem just și obiectiv : aflați și de la noi : nici 
mare, nici mic. Deloc !

AUGUSTIN JULA : „Eram copil ne-ntorș din 
vreme". Destul si vă obligă.

EMIL PERȘA : „Contemporani, reveniți în 
acest sanctuar, miine". Am auzit și basta.

ION POPESCU : Din zece lungituri, prelun- 
gituri. și ocolișuri obositoare, două scurtături si 
de-a dreptul : Imn Frumuseții : „Și-n liniștea 
sacerdotală / părul tău revine la starea de crin / 
simțurile nu mâ insolă / l-as smulge., dar mortii 
din tine il țin" ; Drepții : „Drepții au călciie 
de plumb / Fii ca ei. mereu in secunda viitoa
re / de libertate !“.

CORNEL VANA : De toamnă astfel : „Tini
chele oxidate-s frunzele de vii / sună tălăngile 
de turme / bate toaca la biserici ca-n postul de 
Florii / ... rămin a’tale urme ! Alcooluri de ba
zin nările ne-mbată / Se-nfige-n pori esența 
toamnei / Prin copaci, ici colo cite-o pată / De- 
rulează-n mare eșarfa doamnei". Ne-ajunge pe 
luna asta.

NICOLETA MICU : Din Si să cumperi nin
soarea : ....Zidurile orașului sint picturile vechi !
prelungind anotimpurile (...) Zidurile orașului 
sint picturile vechi / poți să rîzi cu păgînii / ;
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intr-o bună dimineață te așezi pe pămint / si aș
tepți si te rogi să te bată ninsoarea". Șt această 
fără titlu : „Ce minte nisipul cind fuge / dar ce 
mult mă mai minte cind sade ne loc ! /.../ Azi 
ridem si spunem că e bine, ce soare / o să fie 
odată cu larma din tei / cu putere rid astăzi 
cind liniștea are / gustul vechi al nisipului ve
chilor mei / De-as fi (...) atit cit să rid cu ni
sipul / de-as fl tinără-n ploaie nisipul mustind / 
ce ride nisipul. / ce mult mă mai ride / și ce 
mult mă așteaptă cu hohotul blind". Vă ur
mărim.

ADRIAN TOREȚIU ATOS : Crini peste iarnă : 
„N-ar fi frumos / să plouă cu crini peste iamă ? 
iar noi să zimbim / cu buze de galben polen / la 
înghețate ferestre / si-n ger obrajii să se aprin
dă / ca roșii petale de mac / să alergăm atunci 
tulpini fringind I de crin / în dimineți de iarnă". 
Om trăi si-om vedea.

RADU BAlEȘU : Sănii de vint : „Sănii de 
vint / colindă gindul / si blîndul / pămint / apa 
din lună /.../ la cununia izvoarelor /.../ în toate-i 
cint / si dor și-mplinire / aleargă-n neștire f 
sănii de vint". Iată : punînd noi pe tăietor două- 
reci și șase de rinduri, a rămas un of cu vuiet. 
De-aici încolo tăiatl si spinzurațt singur.

ADRIAN NICOLESCU : Aici nevinovat : ....de
tine îmi povestește primăvara / cind ghioceii 
dansează pe cimp / iar mieii colindă prin cer I 
căutindu-și păstorul". în celelalte nimic si vi
novat.

MURARU GHEORGHE : Extaz, atît : „sint în 
extazul lămpii care arde / sint'in extazul lumi
nării aprinse ! care nu se întreabă de ce vor fi 
etinse / cum nici nu se întreabă / de ce-au mal 
fost aprinse". Bine, hai !

ANCA BĂNĂȚEANU : Pe bilet ni se zice : 
„în încheiere vă fac o mărturisire : nu este sin
gura poezie pe care am scris-o. Cp stimă". Răs
pundem : credem și ne spăriem.

ILIEaNA DANIC : Gara N : „La ceas de noap
te / E ca o femeie obosită / stă intr-o rină / st 
dormitează / Pe peron / oamenii pot trăi / mo
mente de extaz l Trenul s-a pierdut / in ameste
cul de noapte / cu zorii / Ochii îmi sînt / obo
siți /.../" Spălați-vă pe fată si vă puneți pe 
lucru.

GINA FLOREȘTEANU : Vă acredităm . alătu
rat cu Nu pling, Speranța, Iubire, Filigran, Co
nacul vechi. în atita lume, stați cu ochii po 
noi.

VIOREL ANGHELESCU : Acest Ci vino : 
„Focuri răsar din asfalt / frunzele toamnei / ce
nușă. cenușă / sub felinarele aprinse / in beznă 
lumina crapă o usă / Te aștept, te mai aștept / 
încă și încă. I a noapte / miroase, ce mai mi
roasă-a lemn ud / și a gutui răscoapte / Ci vino, 
iubite, hai. vino / fără tine ropotul străzii e trist! 
hai vino, iubito, ci vino / mi-e dor de-mbrăti- 
șarea ta / ca un inel cu licăriri de ametist". 
Trimiteți.

GINA FLOREȘTEANU
Nu pling...
Nu pling de durere nu pling de frică 
ci de o stare confuză care mă despică 
in milioane de părți 
albastre cum se desenează apele pe hărți

E cineva decit mine mai mare 
cară mă cufundă intr-o îmbrățișare 
plăcută și dispar
cu un seincet voiuptuos șl vulgar.

Nu știu ce pot ce trebuie să fac 
să vorbesc somnoros alintat sau să tac 
și să primesc in resemnare 
acest prea plin care mă doare ?

Nu pling nu pling... Fugi forță străină 
patimă perversă și fină 
dulce-ntremare cădere amară...
Vreau să mă scald pură in soare și-n vară.

Iubire
Cu mina ta pe umăr intru în Iubire 
ca intr-o țari din sud miraculoasă 
cu foșnet fin de aer și subțire 
ca rochiile suple de mătasă.

Văzduhul tot se face o mireasmă 
pădurile orașe cu palate 
și cerul un tărîm din care ninge 
puhoi de giuvaeruri nestemate.

Sint gindurile ca grădini in floare 
simțirile virtuți evoluate 
o nesftrșită sete de-nnoire 
pornire înspre vis și voluptate.

Atita viață delirează-n noi 
precum un strigăt peste munți haotici 
prin care apele gemiud de frumusețe 
iși spală nisipul fin de pești suavi exotici.

Iubire inceput de veșnicie
putere creatoare pururi nouă
mă simt sub ocrotirea ta divină 
ca ierbile sub strat fragil de rouă.

Filigran
Sună sub picioare 
frunzișul căzut 
ca o chemare 
din necunoscut.
O, cit te-am iubit, 
cit de mult te-am vrut !
Vin din depărtări 
zăpezi reci și moi 
astupă cărări 
care duc spre noi.

Doar iubirea stinsă 
nu vine-aapoi 1

Nu vine-napoi I

Conacul vechi
Conacul vechi uitat pe-un virf de deal 
înconjurat de brazi in decădere 
nu trece nimeni liniștea e fermă 
păienjenii țes pinze prin unghere.

Acoperișul spart și inclinat spre nord 
cu mușchi meschini crescuți pe țigle sparte 
prin praful bibliotecii-acuma goale 
mai stăruie ici-colo urme vagi de carte.

Ferestre rupte bălăngfine in vint 
spun intimplări necunoscute nouă 
emoționată foarte de trecut 
intre ieri și azi mă-mpart in două.

Mă mișc incet și-mi pare rău să plec 
să stau cu cei ce-au fost de vorbă-aș vrea 
se face intuneric și mi-e frică 
vedenii se adună-n fața mea.

Pășesc pe-alei de ierburi cotropite
o vază spartă... un havuz uscat...
o forță suie-n mine din trecut
ea un parfum de flori străvechi iscat.
Mă uit ’napoi. Ce-a fost s-a dus pe veci 
răsar in zare blocuri uriașe 
vacarm intens și-o poftă de-a trăi 
mă cheamă inspre noile orașe.

CIVILIZAȚIE ROMANEASCĂ (IV)

Copiii, viitorul patriei
opilăria este inima tuturor virste- 
lor" — spunea Lucian Blaga și 
avea dreptate. Din teritoriul primei 
virste pornește mănunchiul de raze 

al tuturor întimplărilor viitoare iar multe din
tre virtuțile pe care le avem există, in genere, 
încă din copilărie. Marea cultură'a lumii este 
plină de opere ale nostalgiei după paradisul 
pierdut, cind viața avea parcă alt gust, iar bas
mele și legendele înconjurau totul cu o aură 
magică. închideți ochii, faceți un mic efort de 
memorie... Nu-i așa că revedeți. de multe ori, 
crimpeie din viața lipsită de griji a copilăriei,' 
ulițele satelor sau ferestrele orașelor care ne-au 
vegheat primele acorduri cu lumea, nu-i așa că 
vă sînt atit de proaspete pe retina lăuntrică a 
gindului imagini de acum cîteva decenii, chi
puri de oameni, ferestrele aburite de iarnă ale 
copilăriei sau cimpurile smălțuite cu flori, pe 
vreme de vară, cind zăboveam ore întregi la 
scăldat, sau in iarbă, sau pe maidanele de joacă 
ale copilăriei ? ! Dacă ne-ar întreba cineva, 
brusc, ce am făcut de pildă ieri, sau în urmă 
cu două săptămîni, n-am ști ce să-i răspundem, 
dar episoade din îndepărtată copilărie ne sînt 
atît de proaspete incă in memorie de parcă 
le-am trăi acum. Iar ceea ce spun nu este de
loc o metaforă, ci un test adevărat, probat de 
oamenii de știință, dar încă atit de enigmatic. 
Ce miracol, ce divinitate a memoriei ne ajută 
să sfirșiem în răstimpuri cortinele de ceață ale 
timpului și să desprindem din faldurile lor 
roiul de scintei și povești al primilor ani de 
viață ? Adevărul este că. intr-un fel sau altul, 
răminem copii pentru tot restul vieții, iar cine 
a pierdut tezaurul de gingășie, candoare și cu
riozitate al. copilăriei nu poate fi decit un om 
profund nefericit. Dar. firește, nu despre oa
meni mari doresc să scriu acum, ci despre copiii 
de azi. care nu-și pun probleme paradoxale si 
metafizice intrucit trăiesc pe viu taina supremă 
a nașterii și înfloririi. Ei nu au Trecut — tre
cutul lor sintem noi, ei au numai un viitor etern 
care își tremură stelele în zarea îndepărtată și 
ii atrage cu miratul său.

Printr-o frumoasă tradiție, alături de alte po
poare ale lumii, am sărbătorit și in acest an. 
la 1 iunie. Ziua internațională a copilului. E 
minunat câ rodul dragostei noastre, copilul, ura 
o zi a lui. in fiecare an. Așa cum au femeia, 
muncitorul, natura și alte mindrii ale Planetei, 
în vechile calendare românești luna iunie poartă 
numele de cireșar — și poate că nimic nu este 
mai frumos decit imaginea unui copil cu cireșe 
îngemănate la urechi, el fiind atit de intelept. 
și moral in joaca lui. La 1 iunie sărbătorim nu 
numai o virstă. ci viata insăși, viitorul umani
tății. La 1 dunie. copiii care am fost își dau 
mina cu copiii prezentului pentru fericirea co
piilor de miine. Acum Începe vara calendaristi
că. e vremea primelor roade ale anului, a mierii 
pămintului și a griului cit un stat de copil. Este 
anotimpul bijutier, pe care l-am așteptat atît de 
mult în nopțile lungi ale iernii, este anotimpul 
flăcărilor pe comorile ascunse în tumulii bără- 
ganelor. este anotimpul cind macii de un roșii 
aprins, inul albastru si aurul holdelor configu
rează un veritabil drapel Tricolor pe cimpii. 
iar munții iși Tevarsă fluierele la slină și tur
mele șerpuitoare prin împărăția brazilor și fe
rigilor. Privind in istoria lumii, vom ved.'.a 
limpede de ce au nevoie copiii de ocrotire, de 
o zi a lor care trebuie să-și întindă aripile 
binefăcătoare asupra întregului an. Să ne gin- 
dim numai că zorii acestui mileniu, pe care ne 
pregătim să-1 încheiem, au fost înroșiți de sin- 
gele vărsat în tragicele cruciade ale copiilor, să 
ne gîndim la milioanele de victime ncvinrfvate 
din toate conflagrațiile locale și mondiale ale 
veacurilor, să ne gindim la spectrul foametei 
morbidității și analfabetismului care mai fac 
incă ravagii printre copiii unor anumite zone 
ale lumii — și vom realiza mai bine dimensiu

nea istorică si politică a necesității de a ocroti 
copiii, cu orice preț. Ei sint atit de neputincioși, 
deocamdată, ei așteaptă cu ochii măriți de mi
rare și emoție fiecare vorbă și mingiiere de-a 
noastră, ei nu știu prea bine ce se întimplâ in 
jurul lor. dar făpturile lor nu sînt altceva decit 
monumente vii ridicate în templele Dragostei 
și Păcii universale. O planetă fără copii ar fi 
tot atît de imposibil de imaginat ca și o floare 
fără fruct, o galaxie fără Soare. A intrat în buna 
obișnuință a poporului român ca ziua de 1 iunie 
să fie sărbătorită la cota cea mai înaltă a ome

niei. Către această zi duc toate eforturile noas
tre de peste an. pe fila ei se scriu bilanțurile 
rodnice și visele pentru viitor.

Astfel, mai cu seamă de 20 de ani încoace, 
prin grija directă a președintelui Nicolae 
Ceaușescu, in România se poate vorbi despre 
o solidă politică de stat privind creșterea si o- 
crotirea copilului. S-ar putea scrie biblioteci 
intregi pe această temă. dar. să ne oprim asu
pra unor dimensiuni fundamentale. E vorba, 
mai întii de toate, de dreptul Ia viață. Printr-o 
judicioasă politică, prin țegi adecvate și condiții-. 
materiale și spirituale pe măsură, la noi s-n 
asigurat creșterea reală a natalității, a sporului 
natural al populației. Tara a înțeles că numai 
astfel pot prinde viață dezideratele privind ti
nerețea și vigoarea poporului, realizarea unui 
flux dinamic al populației, care să garanteze 
însuși viitorul națiunii. Și iată că măsurile luate 
după Congresul al IX-lea își dovedesc din plin 
viabilitatea, copiii născuți în acei ani fiind 
astăzi elevi și studenți, muncitori cu înaltă ca
lificare. artiști și sportivi de frunte, pe scurt, 
o generație întreagă de oameni care și-au în
temeiat, la rîndul lor, familii și au ei înșiși 
copii. Fără ei. tara ar fi fost mai săracă. Tot
odată. se cuvine a remarca ansamblul dd ma
suri privind ocrotirea mamei și a copilului, a 
familiei în general. Poate că n-ar fi lipsit de 
interes să spun că numai în cursul anului trecut 
copiii tării au beneficiat de peste 15 miliarde 
lei alocații din fondul de stat. Grăitoare sînt. 
în această direcție, și alte dovezi ale umanis
mului și generozității cu care întreaga societate 
înconjoară milioanele de copil ai patriei : gra
tuitatea invătămintului și generalizarea progra
mului de zece ani. gratuitatea asistenței med:- 
cale și a medicamentelor pentru copii, o bogată 
rețea de unități educative pentru preșcolari, un 
număr impresionant de tabere ale vacantei, 
terenuri de sport, săli de spectacole, biblioteci. 
Edificator este si faptul că în cadrul Daciadei 
sînt cuprinși, actualmente. 1.5 milioane couii, iar 
ne scenele Festivalului National „Cîntarea 
României" își dezvăluie aptitudinile artistice nu 
mai puțin de 2 milioane copii. Iată numai cîteva 
dintre dimensiunile esențiale ale ocrotirii copi
ilor in România. Sint oare, toate acestea, con
vingătoare ? Eu zic că da. neîndoielnic, ele gră
iesc cu prisosință despre filonul puternic al o- 
meniei noastre românești, pe care un om iubitor 
de viată si de copii, președintele Ceausescu, 
l-a îmbogățit cu măsuri juridice, morale și ma
teriale cu care nu multe țări ale lumii se pot 
mindri. Si astfel, prinde viață un ideal pe care 
fiecare familie, înt.r-o formă sau alta. îl nu
trește : dacă noi am ■ fost săraci în copilărie, 
măcar urmașii noștri să trăiască mai bine, să 
le dăruim tot ce n-am nutut avea noi. să sim‘ă 
si ei că ceva s-a schimbat în tara aceasta, pen
tru bine’e și fericirea lor. Ei vor fi ce^^nfl 
mileniului trei, adică însuși viitorul României. 
Să le dăruim astăzi totul, necondiționat și ne
rambursabil. dar să-i facem să înțeleagă ne 
undeva că viata nu va fi mereu așa și că fără 
o muncă tenace și fără iubirea față de patrie 
care i-a născut nu vor putea face mai tîrziu 
nimic durabil.

Corneliu Vadim Tudor

CONFABUIE

Cind e cald pe cîmp
chiar și florile par încinse cu miere 
intre ele macii ard cu flăcări mari

in rria
un biziit subțire și continuu 
te înconjoară 
iar dincolo de dealul verde ori gălbui 
se ridică deasupra un val uriaș 

și albastra
cerul
un cer aibicios după amiaza 
roșu spre seară ți se așează pe creștet 
mult peste frunte
ca o pălărie de pal prea mare 
un cer în ochiul tău închis 
cind ți se pare ci pămintul iți poale 

încăpea
in palmele adunate.

Iulian Neacșu

CUMPĂNĂ

Țăranii, acești eroi ai pămintului
Urmare din pag. a 4-a

nisipuri, transfoțrnind soluri decretate drept 
„moarte" in uriașe tipsii de recolte ; și care, 
iată, iși asumă acum și un demers socio-profe- 
sional de o extremă însemnătate, cu consecințe 
ce se vor vădi bogat in timp.

AURUL DIN NISIPURI

Experiența își are sursa, ne povestește profe
sorul Baniță — recent sosit de la Congresul 
țărănimii —, in vizita pe care, în 1972 a 
făcut-o aici secretarul general al partidului. 
Analizînd rezultatele stațiunii și certitudinile 
de viitor deschise de ele, tovarășul Nicolae 
Ceaușescu a hotărît înființarea, in cadrul liceu
lui din Dăbuleni. a unei platforme de cerce- 
tare-invătăminl-productie dedicată formării vii
torilor specialiști ai valorificării nisipurilor și, 
in firească aliniere de preocupări, stimulării 
pe noi coordonate a cercetării, prin legarea ei 
nu doar cu viața pămintului. ci și cu cea a slu
jitorilor lui. O primă etapă, o primă și inedită 
culoare in peisajul invătămintului românesc, 
a constituit-o ziua cind la catedra unui liceu de 
țară a apărut, ca nou dascăl, cercetătorul știin
țific. Cercetătorul științific din stațiune. Chiar 
ca dascăl, nu ca intimplător musafir, ca dascăl 
cu materie de predare înscrisă în zilnicul si 
obligatoriul orar școlar, pe întreaga lui compo
nentă „agricolă", covirșitoare in profilul liceu

lui. Modernul local al acestuia, construit în 
1980 și dotat cu toate anexele tehnico-științifice 
adecvate noului scop, permite ca. la ceasurile 
de „teorie", cercetătorul-profesor (ades, doctor 
in științe, ba și cu practică universitară) ■ să 
predea lecții pe care cadrul însuși le face sen
sibile celor din bănci. Lecțiile sint legate de 
obiectivele de producție ale stațiunii, colportind 
noutatea științifică in funcție de valoarea ei 
pentru nisipurile din Dăbuleni. Lecția teoretică 
e urmată, in cimp. de lecția tehnologică, prin 
care copiii „văd noutatea", o pipăie, participă 
cu mințile și cu miinile la integrarea și la de- 
săvirșirea ei practică, sub îndrumarea aceluiași 
profesor-cercetător. (Unul din cele mai prețioa
se elemente ale „e^erienței Dăbuleni" ni se 
pare tocmai această „lecție tehnologică", ex
trem de utilă în condiția în care agricultura, 
ca întreaga noastră economie, asimilind și 
creînd tehnologii avansate in ritm alert, nu 
pregătește, căci prin forța împrejurărilor n-are 
cum, și cadre calificate pentru stăpinirea aces
tora. Dar copiii Dăbulenilor. iată, cunosc aceste 
tehnologii aproape simultan cu ivirea lor !). Se 
obține astfel o pregătire a viitorului țăran- 
specialist pe care liceul, singur, n-ar ti putut-o 
asigura. Pentru că una e să faci experiențe 
in eprubetă și alta e să Ie desfășori pe un 
„cimp experimental" de 3 000 de hectare (atita 
e moșia stațiunii), în care cuceririle de ultimă 
or5 ale științei agricole au căpătat statut de 
practici curente. In plus, cercetătorul-profesor, 
care-i împovărat nu doar cu răspunderi știin-

Concursul interjudețtan de proză scurtă
Marin Preda11 Edi(ia a lll-a

Sub egida marelui festival „Cîntarea 
României", joi și vineri, 29 și 30 mai, 
a.c., s-au desfășurat in județul Te
leorman, lucrările Festivalului con

curs interjudețean de proză scurtă „Marin 
Preda», organizat de Comitetul de Cultură și 
educație socialistă Teleorman cu sprijinul 
Uniunii scriitorilor.

Vineri, 30 mai, a.c., au avut loc la Alexan
dria, Turnu Măgurele. Roșiori de Vede. Zim- 
nicea. Videle, vizitarea unor obiective indus
triale și economice importante, șezători litera
re, întilnfri ale scriitorilor cu cititorii.

Sîmbâtă, 31 mai, a.c.. invitații și organi
zatorii concursului s-au deplasat în satul natal 
al scriitorului, Siliștea Noua, unde s-a vizi
tat expoziția și camera muzeu închinată scriito
rului, după care la Căminul cultural din loca
litate a avut loc întrunirea omagială Marin 
Preda, în cadrul căreia au vorbit : Veronica

Așchii
ăHIMs r» 
<;. in s 1 .

• Scrisori de pe e planetă vecină. Iată un 
citat dintr-un scriitor al planetei respective 
(Paulus Sextus Ambroses) : „în fiecare an. poe
ții au o sărbătoare, in timpul căreia, în apogeul 
petrecerilor, se adună cu toții sub un copal: cu o 
coroană cît mai bogată. în acest conac sînt urcați 
cei propuși 
scuturat cu 
voinici. Cei 
și mincați.
în Banchetul lui Maximus Empiricus) iau parte 
și cei care au fost în pom dar care au avut pu
terea să se mențină în eî. Aceștia at, ocazia de a 
mai trăi cel puțin încă un an. pînă în ziua cind 
se repetă ceremonia". Este un ritual fată de care 
noi păniîntenii zimbim cu o superioară înțelege
re. Bineînțeles că unii dintre autorii de acolo 
caută să se detașeze la timp pentru a privi prin 
ochean pomul respectiv. însă așa cum în vremuri 
trecute, pe aceste meleaguri, flăcăii erau prinși 
pentru oaste cu arcanul, așa sînt priponiți de 
lassoul criticului, bine lintuit ea un punct I» 
sfirșitul unei fraze suficiente sieși. Cit mi-a în
găduit timpul am încercat să dezleg ceva din 
taina ritualului ce mf-a atras atenția. Am apli
cat faptelor pe care le cunoșteam mei întii logi
ca noastră clasică și nu. am ajuns la cine știe ce 
rezultate. De exemplu tertium non datur s-a do
vedit a fi. in acea ocazie, un principiu complet 
neputincios. Logica polivalentă îmi oferea un 
număr de soluții ce intrecea mereu numărul cu
vintelor cuprinse in textul respectiv. Doar acele 
soluții al căror număr de ordine era mai mare 
decit numărul cuvintelor textului, păreau să se 
apropie de condiția unei interpretări adecvate. 
Mi-a atras atenția o contradicție semnalată in 
diversele calcule : pentru a se putea agăța cu 
forță de creanga destinată iul, poetul avea ne
voie de condiție fizică, ori el ajunsese in conți
nutul ceremonialului prin condiția lui spirjtuală 
Nu mi-am putut stăpini un zimbet 
văzind că 
abstractul . _______ . _  .........
pescuit în bălțile Dunării. JWt-am pus 
întrebarea . ' .'
ță (cum se vede în termenul comparației de mai 
sus) sau cu o ticăloasă luciditate (pentru care 
noi. nu în regnul social, ci numai în acela ani
mal. găsim un termen de comparație). Felul 
acesta de a gîndi era. totuși, deformat de sus
ceptibilitatea mea pămînteană și l-am părăsit 
brusc. Trebuia să iau lucrurile așa cum sînt, 
adică să consider că descripția faptului conține 
mai mult adevăr decit interpretarea lui. Pentru 
cei de pe planeta noastră, orice descripție este și

pentru a fi jertfiți. Apoi copacul e 
putere de cițiva critici din cei mai 
care cad sînt imediat criticați, iripți 
La ospăț (episodul se află descrie și

„originar" 
și locuitorii planetei vecine încurcă 
cu concretul ca un copil o plasă de 

Imediat 
: cu voioasă șl nevinovată inconstien-

țifice. ei și cu sarcini clare, nu o dată copleși
toare, privind producția stațiunii, se străduiește 
să le transmită copiilor tot ce are mai bun in 
experiența lui. Căci așa cum ii crește, așa o să-i 
aibă, ca viitoare ajutoare ale muncii lui. Ace
lași cercetător e mentorul cercurilor științifice 
ale elevilor, pe care le patronează atent, stlmu- 
lind efervescența ideilor și a căutărilor, ftindcă 
opera valorificării nisipurilor nu e una de toată 
ziua, pretinde nu numai capete bogat mobilate 
cu cunoștințe, ci și capete care să glndească 
ager. Una e să scoți recolte-record pe cerno
ziom, după legi ale muncii de-acum consa
crate, și alta e să le scoți aici, pe soluri nu 
numai „moarte" ci și vizitate ades de tot felul 
de vitregii (furtuni de nisip, geruri polare, 
arșițe de Săharâ, mereu imprevizibile schimbări 
ale regimului termic), care Impun reorganizarea 
din mers a întregii activități, la interval de 
zile și chiar în cuprinsul aceleiași zile.

„Nu se poate face agricultură modernă — ne 
învață conducătorul partidului și al națiunii — 
fără cadre, fără un invățămint de toate gradele 
bazat pe cele mal noi cuceriri ale științei și 
tehnicii, fără o strinsâ legătură a invătămin
tului cu cercetarea, eu producția I... Aceasta 
constituie factorul hotăritor pentru revoluția 
agrară, pentru o agricultură avansată 1".

E ceea ce Dăbulenii Doljului — prin grija 
personală a secretarului general al partidului — 
raportează de pe acum.

E ceea ce recentul forum a! oamenilor pă
mintului a ștatuat, sub dictarea vieții, 1 ce
rințelor ei. ca pe o supremă condiție a ridicării 
Cîmpiei Române sub bolta amplu deschisă a 
viitorului.

o interpretare, chiar dacă nu este urmată de așa 
ceva, scriitori geniali au demonstrat că nu exis
tă descripție pură. Pentru a mă feri de o even
tuală învinuire, am preluat un citat al unui au
tor (cvasi-necunoscut. deci aproape obiectiv), de 
pe planeta vecină. El conține, cu aproximația de 
rigoare, un sfert din cantitatea acestui mic ca
pitol și. deși este la începutul lui. deci intr-un 
timp anterior restului de text, este mai adine 
memorabil decit ultima frază a scrisorii, aceea 
cu care poate începe. în timp, amintirea capito
lului respectiv.

George Alboiu

Corneă, secretar al Comitetului județean de 
partid, Mihai Ungheanu, din partea Uniunii 
scriitorilor. Ștefan Nicolae, președintele Comi
tetului județean de cultură și educație socialistă. 

Simpozionul literar cu tema „Istorie șl reali
tăți naționale în opera lui Marin Preda", a 
cuprins intervențiile lui Victor Atanasiu, Ale- 
xandrita Pate. Dumitru Peța-Gitlan. Lucrările 
simpozionului au fost conduse de criticul și 
istoricul literar Mihai Ungheanu.

Tot în sala Căminului cultural a avut loc. 
în continuare, decernarea premiilor celei de a 
treia ediții a 
„Marin Preda", 
zența juriului. 
Ungheanu.

Concursul „Marin Preda" s-a încheiat cu 3 
vizită la casa părintească a scriitorului, unde 
prozatorul Platon Pardău, in numele scriito
rilor prezenți. a omagiat personalitatea și opera 
lui Marin Preda.

Scriitorii prezenți la copcurșul „Ma.rin Preda" , 
ați fost primiți., vineri, 30 mai. do tovarăș» 
Veronica Cornea, secretar -cu propaganda al 
Comitetului județean de partid, care a prezidat 
toate manifestările Festivalului „Marin Preda" 
desfășurate la Siliștea Nouă.

Au fost prezenți la lucrările Concursului 
interjudețean „Marin Preda", următorii scriitori: 
Petre Angliei. Victor Atanasiu. Marin Constan
tin. Florin Costinescu, Ștefan Dinică. Gheorghe 
Dlnizvor. Mircea Ichim, Valentin F. Mihăescu, 
Florea Miu. Iulian Neacșu. Platon Pardău. Steli- 
an Vasilescu, Gheorghe Pituț, Viorel Știrbu, Mi- 
runa Runcan. Mircea Scarlat, Ion Segărceanu. 
Cornel Popescu. Mihai Ungheanu. Stelian Va
silescu, Titus Vijeu, Ion Potopin.

concursului de proză scurtă 
premiile fiind înminate, in pre- 
de președintele acestuia, Mlhai

REMEMORĂRI

Frumos și tînăr și neînfricat <vn>
14.

An ziua în care Hatvani trebuia sâ

1 predea comanda militară a avut loc o 
scenă care dovedește că necugetatul 
maior nu era încă hotărît să-1 ex

termine pe tlnărui prefect.
Hatvani îl informează pe noul comandant al 

armatei din munți, colonelul Inczedi : „Am aici 
un prizonier". La care celălalt răspunde : „Fă 
ce vrei cu el, nu-i prizonierul meu."

Se. pune întrebarea ce anume ‘ 
Hatvani să ordone și să asiste 
Buteanu ?

Neînfricatul prefect, cel care 
inainte declarase intr-o scrisoare : .. 
este destinată pentru sacrificiu", era cunoscut 
ca unul dintre cei mai de seamă tribuni ai mo
ților. El apărase ca nimeni altul trecătorile Za- 
randulUi, el declarase cu bărbătească inflexibili
tate : „Pină la ultima suflare voi lupta, de nu 
aici, în alt loc „pentru" soarta viitoare a nea
mului meu părăsit". Cuvinte care dovedesc în
țelepciune și maturitate politică.

în același timp, să nu uităm că el făcea parte 
din cei șase delegați ai românilor care urmau 
să plece la Debrețin pentru a se 
Kossuth în vederea unei posibile 
Lista acestei mici delegații începea 
lui Buteanu.

Dacă tînărul prefect ar fi rămas 
ajuns fără îndoială la Kossuth. Acest lucru nu-i 
convenea maiorului Hatvani care-1 arestase, deși 
Buteanu se bucura de «imunitatea salv-conduc- 
tului semnat de guvernatorul maghiar. O posi
bilă întrevedere între Buteanu și Kossuth nu-i 
surîdea de fel lui Hatvani care era chemat să 
dea socoteală de greșelile făcute cu bună știință 
in munți, adică de crimele comise, și atunci, 
din orgoliu dar și. din lașitate, hotărăște să-1 
ucidă pe Buteanu.

Ofițerul ungur din armata lui Hatvani rela
tează in două rinduri, ultima dată după 20 de 
ani, scena execuției lui Buteanu. Prima oară 
afirmă că însuși Hatvani a îndeplinit rolul că
lăului deoarece ceilalți ofițeri „steteră ascunși 
într-o circiumă apropiată pentru a nu fi martori 
infamiei".

în al doilea articol, tipărit in 1881 afirmă că 
tînărul prefect și-a pus singur ștreangul de git 
pentru a nu fi atins de mină de dușman.

Silviu Dragomir redă o povestire care circula 
între prietenii și tovarășii de luptă ai lui Bu
teanu : „Hatvani dete poruncă Iui Buteanu sa 
se spinzure singur pe o salcie. Buteanu protestă 
în limba maghiară împotriva acestei violențe 
nelegiuite." Condamnatul încearcă o ultimă sal
vare : „Am salvus conductus de la Kossuth. Eu 
mor, dar nu mă tem de moarte, căci am stat zi 
de zi in fața ei. De altfel frații mei vor răzbuna 
moartea mea violentă". Toate aceste cuvinte au 
fost rostite in limba maghiară pentru a fi bine 
înțelese de martorii oculari cit și de călău. 
„Hatvani îl întrerupse, poruncfndu-i să ispră
vească. Atunci Buteanu scoase din buzunar 
punga plină cu galbeni și-o aruncă la picioarele 
Iui Hatvani zlcind : Luați-o tilharilor. Pentru

l-a Îndemnat pe 
la omorirea lui

cu cîteva luni 
„Viața mea

intilni cu 
înțelegeri, 

cu numele

liber, ar fl

asta vă luptați voi, nu pentru libertate. Potri
vind tringhia de după git, se aruncă singur, in 
neantul neființei. Simțind insă vidul sub pi
cioare, căută instinctiv să desfacă legătura ce-1 
strîngea. De aceea un căpitan cu numele Ilosvay 
îi tăie cu sabia degetele

Si tot Silviu Dragomir 
vinte rostite de Buteanu 
semnate de Avram lancu 
liniștit, deoarece văd îndeajuns răzbunată moar
tea mea prin cele două infringeri ale ungurilor 
la Abrud". Și urmează o descriere succintă șl 
emoționantă : „Un ultim zimbet amar îi înflo
rea in colțul gurii șl cind păși, cu fruntea ridi
cată, sub salcimul abia înfrunzit, privirea sa 
îmbrățișa incă o dată contururile limpezi ale Za- 
randului, ca un ealut suprem din pragul eterni
tății..."

de la mîini". 
amintește ultimele cu- 
așa cum au fost con- 
în raportul său : „Mor

Mircea Micu

Labirintul n-are pază
...plasa are altfel de ochi 
pumnalul o altă limbă 
și astfel mina privind 
vorbea cu lumea din oglindă 
adeseori pină seara tirziu 
cind plasa pe cer 
și pumnalul in dinții strălucitori 
al nopții fără rezervă 
spre mină priveau 
cu aceleași vorbe 
infometind singele seva 1

...poate miine ochii prin ochiuri 
și limba prin limbă 
din dor de mină poate 
lumea din oglindă 
va bate-n marea poartă 
(de trei ori să bată) 
cu vorbeie-ntoarse : 
labirintul n-are pază

Funia de nisip
să arăți pietrelor casa 
și arborilor cintecui 
să lași miresmele să-și amintească ochii 
să miri păsările cu ulciorul 
adică să întorci o clipă 
ca pe o monedă și-apoi 
cu ea să iți răscumperi umbra 
pierdută In noapte

Ion Băducu



Drepturile omului în cadrul 
noii ordini internaționale

storia dreptului international arată 
Icit de greu au fost promovate la 

nivel de norme și instituții juridice 
numeroase idei progresiste și de

mocratice ale unor ginditori cu concepții 
înaintate. Ele parcurgeau anevoios drumul de 
la idee la norma dq drept pentru că — mai 
mult de un secol — statul nu-și asumase altă 
funcție decit aceea de „jandarm", iar viața 
economică insăși era dominată de principiul 
„Laissez faire, laissez passer".

Dreptul intern, expresie a acestei stări de 
lucruri, reclamîndu-se din concepțiile jusnatu- 
raliste admitea un sistem de drepturi și obli
gații „naturale", supraordonate reglementărilor 
juridice cărora le prescria — dacă nu însuși 
conținutul — măcar limitele și criteriile.

In contemporaneitate dreptul obiectiv este cel 
ce prescrie și recunoaște drepturi și obligații 
juridice participanților la diferite categorii de 
raporturi sociale. Astăzi normele esențiale din 
cuprinsul reglementărilor de drept pozitiv sint 
acelea care orientează conduita oamenilor prin 
statornicirea drepturilor și obligațiilor membri
lor colectivității statale. La rindul său, dreptul 
internațional, și în special dreptul interna
țional public, a fost mult timp un „drept de in
diferență" *) adică un drept care reglementa 
coexistența diferitelor state, fiecare urmărind 
în cadrul societății internaționale, propriile 
sale scopuri.

Astăzi, acestui drept, i se substituie tot mai 
mult un „drept de finalitate" urmărind nu 
numai interesele individuale ale statelor, dar 
— și mai ales — ale comunității internațio
nale.

In virtutea inextricabilei unități dialectice 
dintre dreptul intern și dreptul internațional 
— acesta din urmă fiind unul din factorii de 
configurare a unei noi ordini internaționale — 
și drepturile omului pe care le recunoaște și 
le reglementează dreptul național (al fiecărui 
stat pentru resortisanții săi) au primit noi 
valențe, dimensiuni și finalități, urmărindu-se 
totodată instițuirea unui sistem de garanții în 
scopul promovării și ocrotirii efective a dreptu
rilor și libertăților omului.

Carta Națiunilor Unite a stabilit cadrul co
operării internaționale pentru protecția dreptu
rilor omului. In art. 1 pct. 3. Carta postulează 
realizarea cooperării internaționale prin „pro
movarea și încurajarea respectării drepturilor 
omului și libertăților fundamentale pentru toți, 
fără deosebire de rasă, sex, limbă sau religie". 
„Declarația universală a drepturilor omului" 
adoptată de Adunarea Generală a Națiunilor 
Unite la 10 decembrie 1948 reprezintă un do
cument de maximă importanță prin care se

consacră drepturile și libertățile fundamenta
le ale omului, esențiale pentru deplina dez
voltare a personalității umane. Ulterior, Adu
narea Generală a O.N.U. a adoptat la 16 de
cembrie 1966 Pactul internațional cu privire la 
drepturile civile și politice prin care se con
sacră : dreptul la viață, dreptul la libertate și 
la securitatea persoanei, egalitatea în fața legii 
și administrarea justiției, dreptul la persona-

Deien de Roluco Crigorceo

litate juridică, dreptul la proprietate, dreptul la 
întrunire și asociere pașnică, dreptul la căsă
torie și ocrotire a familiei, dreptul de a lua 
parte la conducerea treburilor publice, dreptul 
de a alege și de a fi ales, dreptul la naționali
tate, dreptul la azil politic, precum și Pactul 
internațional cu privire la drepturile economi
ce, sociale și culturalo Prin care se recunosc : 
dreptul la muncă, dreptul la odihnă, dreptul 
la grevă, dreptul oricărei persoane la un nivel 
de trai suficient pentru ea insăși și familia 
sa. dreptul la securitate socială, dreptul Ia 
educație, dreptul de a participa la viata cul
turală, libertatea indispensabilă cercetării știin
țifice și activităților creatoare.

Numai simpla enumerare este suficientă spre 
a evidenția lipsa de concretitudine a unora 
dintre drepturile proclamate, atît timp cit înseși

multe state s-au găsit și încă se mai găsesc 
în stare de subordonare, fără a-și putea exer
cita efectiv suveranitatea lor asupra resurse
lor naționale, fiind supuse unei secătuiri per
manente, prin practicarea unor politici pro- 
tecționiste de către statele bogate. Nu este do 
conceput existența unui statut juridico-politic 
concret și efectiv pentru omul din țămle sărace 
alit timp cit ele inșile nu pot folosi in interes* 
propriu resursele umane și materiale, nu se 
bucură de eliberare reală din cauza subdez
voltării și nu sint parteneri egali în schimbu
rile comerciale internaționale. Numai prin 
instaurarea unei noi ordini internaționale și 
prin asigurarea progresului economic și social 
a majorității statelor și popoarelor lumii, 
drepturile economice și social-culturale vor 
deveni realități, ele constituind totodată premi
sa necesară pentru exercitarea reală și efectivă 
a tuturor drepturilor și libertăților fundamen
tale, inclusiv a celor cțyile și politice. De 
pildă „dreptul la viață" nu poate fi înțeles 
ca un adevărat drept fundamental dacă ne 
oprim numai la aspectul ocrotirii juridice a 
vieții individului, fără a avea în vedere ele
mentele de ordin material pentru asigurarea 
vieții. Recunoașterea juridică a dreptului la 
viață rămine un simplu deziderat pios dacă, 
datorită foametei, mizeriei, a lipsei unor con
diții minime de igienă, o mare parte din popu
lația globului moare mult înainte de vreme. 
(Ultimile date arată un adevăr tragic — la 
două secunde pe glob moare un copil, pe cînd 
în aceeași unitate de timp se cheltuiesc pentru 
înarmare cîteva zeci de mii de dolari !) „Ce 
înseamnă libertate pentru ființe ignorante și 
flâminde ? Ce înseamnă dreptul la muncă 
acolo unde nu este de lucru, sau dreptul la 
educație fără școli și profesori ?“ — se întrea
bă, pe bună dreptate, multă lume în cadrul 
Națiunilor Unite.

Și poate nicicind nu a fost mai expresiv 
formulată unitatea dialectică dintre dreptul in
tern și dreptul internațional și intercondiționa- 
rea dintre starea individului și situația țării 
sale decît prin aceste, cuvinte : „statele în curs 
de dezvoltare nu pot asigura pe deplin popu
lației lor dreptul Ia viață, la libertate și la 
securitatea persoanei lor, pentru că ele însele 
nu se bucură deplin de dreptul la viață, la 
libertate și securitate".

Constantin Petrescu

’) Claude Albert Colliard — „Pays en voie de 
developpement et transformation de l’ordre in
ternational" p. 185 in cadrul lucrărilor Coloc
viului organizat de Societatea franceză de 
drept internațional in 1974 Ia Aix7en-Provence.

2) „United Nation General Assembly", Twenty 
eight session, Doc A/CR/SR 1998 din 19 oct. 
1973.

') Idem, ibidem, doc. A/CR/SR 1 999 din 22 
oct. 1973, p. 10—11, intervenția delegatului 
Braziliei.

Meteoricul Mario Vargas Llosa

UN POET - O LUME
France Preseren (isoo-1849)

francă Preseren este cel mai mare poet al Sloveniei. S-a născut în satul Vîrba 
de lingă Lubliana, ale cărui frumuseți le pomenește cu nostalgie în operele 
sale. Studiază Ia Lubliana și Viena, apoi practică avocatura în diverse orașe. 
Cu opera lui Francă Preăeren spiritualitatea slovenă se face cunoscută pe plan 

universal încă din secolul trecut, datorită numeroaselor traduceri. In unanimitate, isto
riografia literară slavă și neslavă îi acordă poetului sloven un loc de seamă între ro
manticii europeni. Opera de supremă referință a lui Francă Preăeren este poemul „Bote
zul de pe Savița".
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Din „Sonetele nefericirii

1
Satul meu, mirifică grădină, 
Casă părintească, liniștită pace, 
Setea tumultoasă de lumină, 
De la voi m-a tot minat incoace.

N-am știut in marea mea credință 
Că pe visuri va pica otravă. 
Că după furtuni, in pocăință, 
Voi fi jucărie fără slavă.

Mi-a rămas un fir să se resfire 
Doar peste speranța de iubire, 
Dragostea din nou să se întoarcă.

Poate-o fi și peste suflet pace 
Și cimpia roade îmi va face ; 
Gind de fericire mă încearcă.

2
Un viscol a trintit stejarul Ia pămint. 
Dar iată primăvara n-a zăbovit deloc. 
Și s-a umplut de frunze și de cint, 
De parcă-i toată snaga la mijloc.

Și totuși este osindit Ia moarte.
Ursita făr-de-milă se deșiră,
Pe arderi fără slavă să mi-I poarte. 
Prin trup doar putregaiuri ii resfiră.

Așa-i și omul oropsit de viață, 
Doar beznă-i scoate soarta-n față, 
Apoi o lovitură mi-1 culcă la pămint.

Balcanice

(C E ca o flacără de albă Inmmare, 
Care ablă mal OOpile sub Soare, 
Pină cind moartea nu-i aduce vint.

3
Călău e timpul, casa pușcărie
Tristețea, deznădejdea — ibovnice bătrine, 
Iar plinsul și durerea — argați pe veresie, 
De paznic doară chinul mai rămine.
De ce nu rogi să-ți treacă moartea pragul ? 
Doar ea mai are cheia dezlegării,
(Adună ea năpasta cu șiragul)
Și vei scăpa din ghearele răbdării.
Apoi printre noroace te va duce 
Fără tiranii crunți pe la răscruce, 
Vor sta alături prieteni fără nume.
Și vei dormi in pat de întuneric 
Cu zimbet mulțumit și luciferic 
In groapa neagră cit o lume.

4
Cine-a simțit ca mine dizgrațiile toate 
Urit de fericire din pragul dimineții 
Chiar de-ar avea el miini străfermecate 
Nu va culege darurile vieții.
Pe drumurile Iui vor crește numai spini 
Și casa ii va fi la apele durerii,
II vor mușca in lăcomii de ciini 
Doar valurile triste ale serii.
De mină se vor ține durerea cu năpasta 
Și liniște n-o fi pe lumea asta,
Va rătăci prin lume cu timplele cărunte.
Și va găsi el pace și liniștea visată 
Pornit numai pe calea ne-nturnată, 
Iar moartea ii va șterge sudoarea de pe 

frunte.
Prezentare și traducere 

de Stelian Gruia

REVISTA STRĂINA
• ANGLIA. 1NCEPIND DIN ANUL 1918, des

pre Tarzan s-au făcut cincizeci de filme. Se va în
cumeta cineva să facă o nouă ecranizare ? Teme
rarul s-a și găsit : regizorul englez Hugh Hudson, 
care a terminat de curînd filmul Greystoke sau 
legenda lui Tarzan, regele maimuțelor. Regizorul 
este convins că Tarzanul lui este cel mai adevă
rat dintre toți cei inteipretați pină acum pe ma
rele ecran

Tarzan, care într-un dialect african înseamnă 
„pielea albă“, trăiește ca o fiară și ajunge regele 
maimuțelor, cum spune și titlul filmului lui Hugh 
Hudson.

Filmul a fost turnat în Camerun și dacă ar fi 
să dăm crezare gîndurilor regizorului, încredin
țate revistelor „Europeo- (Milano) și „Sunday li
mes Magazine" (Londra), toți cimpazeil din film 
sint autentici. Consultantul științiiio al peliculei 
a fost profesorul Roger Foutse, unul dintre cel 
mai mari specialiști în cunoașterea comporta
mentului cimpanzeilor. In virstă de 27 de anî, 
Christopher Lambert, actorul american de origi
nă franceză, care l-a‘ Interpretat pe Tarzan, a 
avut o’ misiune dificilă întrucît în prima jumă
tate a filmului a trebuit să se înțeleagă cu cim
panzeii numai prin intermediul grimaselor. El nu 
seamănă cu John Weismuller, înotătorul bănățean, 
sau cu Lex Barker, aduce mal mult cu Peter 
O’Toole sau Belmondo, Jane Porter, aleasa inimii 
lui Tarzan, este interpretată de o începătoare, 
Andie MacDowell.

• S.U.A. LA CEI PATRUZECI ȘI ȘAPTE DE 
ANI ai săi, Simon Estes face parte din rîndul 
celor mai mari cintăreți de operă din lume. în 
prezent este membru al lui Metropolitan Opera 
din New York și invitat să cînte pe scenele celor 
mai mari și vestite teatre de operă din Europa șl 
din întreaga lume.

Culoarea pielii a fost cea care l-a împiedicat 
mult timp să fie distribuit In roluri pe măsura 
talentului său. In anul 1983 el urma să interpre
teze, la rugămintea directorului Operei din Bay
reuth, rolul principal masculin din „Inelul Ni- 
belungilor“ de Wagner, dar regizorul spectaco
lului, englezul Peter Hall, a refuzat să-1 distribuie 
declarînd că nici el, nici Wagner nu au nevoie de 
un cîntăreț negru ! „In dreptul personajelor din 
opere scrie : soprană, tenor, bas sau basbariton. 
Se face undeva vreo referire la culoarea pielii ?“ 
spunea el.

„Astăzi, prezența pe marile scene lirice ale lu
mii a cîntărețelor de culoare este o certitudine, 
spunea Estes. Mă refer la Felicie Weather, Leon 
Price, Jessie Norman. Din păcate lipsesc cîntă- 
rețli de culoare, eu sînt primul, și pînă acum 
singurul cîntăreț negru pe scena lui Metropo
litan Opera.“

există, metaforic vorbind, o hârtă ste
lară a romanului hispano-american 
actual. Cu toate inerentele și impor
tantele deosebiri de substanță și de 

modalități expresive, dintre ei, marii autori 
care au asigurat acestui roman înaltul rang și 
extraordinara rezonanță în literatura univer
sală, fiecare și toți laolaltă, vădesc o coeziune 
în originalitate și’ o corelație în traiectoriile loc 
evolutive care îi fac susceptibili de a fi definiți 
și integrați intr-un sistem narativ coerent șl 
semnificativ. Privind unitatea operelor lor sau 
constanta care domină varietatea acestora, pu
tem defini, de pildă, pe Borges prin geometria 
visului panteist, pe Săbato prin explorarea pro
blematică și cathartică a absolutului, pe Miguel 
Angel Asturias prin realismul magic, pe Gabriel 
Gărcia Marquez prin fabulosul torențial, pe Julio 
Cortâzar prin fantasticul epistemic etc. Nu 
neg, la astfel de creatori, surpriza sau chiar 
capriciul, dar, limitate și circumstanțiale, ele nu 
sînt o piedică pentru constituirea hărții stelare 
de care vorbeam O hartă cu aștri care pot fi 
determinați ca poziție, iradiație și traiectorie, 
chiar cind acestea comportă abateri (Carlos 
Fuentes) sau mișcarea retro, intoârcer.e la po
zițiile inițiale (Garcia Mărquez). Față de această 
calculabilitate, situația scriitorului Peruvian 
Mario Vargas Llosa, absolut echivalent, ca ex
celență și impact, cu marile nume citate mai 
sus, apare cu totul ciudată. Faptul că există, 
traduse in limba română, două din romanele 
sale, Casa verde, din 1966, și Mătușa Julia și 
condeierul, din 1977, publicat, acum de editura 
Univers, și că aceste romane sint atit de dife
rite incit nu par scrise de aceeași mină, face 
pe cititorii români să iși poată da seama de 
cazul excepțional al acestui scriitor care, pe 
harta stelară numită, nu apare ca un astru de- 
finibil și calculabil, ci ca un meteor uluitor, im
previzibil și cu variabilă strălucire. întrucît 
traducătorul romanului recent apărut, Coman 
Lupu, se ocupă în prefața pe care o scrie tot 
el, numai de Mătușa Julia și condeierul, ră
mine problema de a privi pe scriitor în între
gime și opera acestuia în toate tribulațiile ei, 
căci numai înlăuntrul unei viziuni de ansam
blu a mateoricului Mario Vargas Llosa iși poate 
afla locul, semnificația și valoarea.

Un poet ar caracteriza creația narativă a lui 
Vargas Llosa printr-o surprinzătoare alternan
ță de zbor celest și mers pedestru. Criticul, mal 
ponderat și obiectiv, trebuie să constate, în ope
ra scriitorului, două faze ascendente, concreti
zate in opere masive, dramatice, profunde și 
originale, separate printr-o „perioadă orizon
tală" de odihnă și divertisment, la un nivel mult 
inferior, in timpul căreia autorul pare a intra 
intr-o veselă vacanță. Alternanța perenă dintre 
tragic și comic ? Succesiunea inevitabilă de la 
efort ambițios la relaxare nepretențioasă ? Sau 
o secretă lege de funcționare a spiritului său 
creator căreia i se sypun și prin care se ex
plică înseși schimbă..le meteorice ? Să încer
căm pe scurt un răspuns.

Abstracție făcînd de două culegeri de poves
tiri de tinerețe pe care nici autorul nici critica 
nu le mai rețin decît ca tatonări, primul roman 
al lui Mario Vargas Llosa, La ciudad y los 
perros (Orașul și ciinii, 1963), a constituit o 
apariție și un succes fulminante. Citit, reedi
tat, premiat, tradus în peste zece limbi, roma 
nul a relevat și consacrat un scriitor deținător 
al unui realism sui generis, perfect capabil de 
a capta critic o totalitate umană în semnifica
ția ei profundă : sălbăticirea unor adolescenți 
supuși unui regim ignobil de violență șl repre
siune într-o școală de cădeți din Lima. Miș
carea ascensională astfel izbucnită a continuat 
cu alte două construcții romanești pe spații 
vaste, cu o arhitectură mai complicată, cu in
tercalări mitice în Casa verde, cu dimensiuni de 
frescă socială și cu intenții politice, antidicta- 
toriale In Conversație la Catedrala, captînd in 
ambele același sens degradator al existenței și 
încercind să ajungă’ ia totalitatea realului, in 
cadrul unui roman al simultaneității obținute 
prin suprapunerea și interferența de momente 
temporal diferite.

După 1970 se produce în activitatea scriito
rului o bruscă și vădită pierdere de altitudine. 
O abandonare a ambițiilor de totalizări exis
tențiale și de revoluționari compoziționale. Au
torul, grav ca Sartre și inovator ca Faulknsr, 
cedează demonului facilității atrăgătoare care 
vizitează de altfel pe mai toți autorii după un 
mare succes și scrie o nostimadă cazon-erotică, 
Pantaleon și vizitatoarele (1978) si apoi roma
nul de față, Tia Julia y el escribidor, o nara
țiune dezinvoltă, pitorească, desfășurată cursiv 
și abil, pe două linii : una autobiografică și 
alta literar-parodicâ, ambele la fel de captivante 
în sensul bun al cuvîntului.

In aprilie 1985, în cursul unei săptămîni 
culturale organizate la Buenos Aires în cinstea 
lui Octavio Paz și Mario Vargas Llosa, scrito- 
rul Peruvian mărturisea că rațiunea de a fi a

romanului cu mătușa a fost umorul, dar „nu 
un umor gros, cu trăsături de bidinea", ca in 
cazul lui Pantaleon, ci unul mai subtil, rafinat, 
literar, adesea indirect. Progresul era vizibii : 
parodia romanelor seriale difuzate atunci la 
radio, acum la televizor, este făcută cu vervă 
strălucită și inepuizabilă inventivitate, iar linia 
autobiografică, alcătuită din fapte destul de 
reale și exacte, seduce prn ușoara și savuroasa 
autoironie. Explicabil : vorbește acum un Vargas 
Llosa de 50 de ani, aureolat de glorie și sta
bilizat in ințelepciune, despre un Vargas Llosa 
de 23 de ani, impulsiv, agresiv și vulnerabil, 
totodată, emanind o discretă dar irezistibilă 
simpatie.

Și apoi, deodată, în pragul deceniului al op
tulea, o nouă Izbucnire meteorică, o revenire 'a 
construcția vastă, dramatică, tulburătoare, cris
talizată în ceea ce nu ezit a numi capodopera 
de maturitate a lui Mario Vargas Llosa : La 
guerra del fin del mundo (Războiul sfirșitului 
lumii). Este o carte cu adevărat mare, prin 
proporții și arhitectură, prin incredibila și ine
puizabila putere de invenție epică, prin evan
taiul registrelor larg deschise de la atroce la 
sublim și mai ales prin sfîrșitul ei polivalent : 
exterminarea unei nefericite comunități bra
ziliene in care un ciudat și charismatic per
sonaj, denumit El Conseilhero — Sfătuitorul — 
descoperise și deșteptase, sub mizerie și cruzi
me fericirea în comun a celor obidiți. Li se 
adaugă bandiți fioroși și victimele lor mutilate, 
tineri descumpăniți de singurătate sau neguță
tori cu rosturi stabilite, toți eontagiați de un 
amestec de frenezie a răscumpărării și sete de 
puritate, care îi transfigurează și le dă un nou, 
patetic profil uman. Forțele malefice (armata, 
intrigile politice, voracitatea burgheziei) dis
trug orb și josnic această eroică și emoționantă 
formă a plenitudinii. Autorul lasă însă deschisă 
semnificația acestei revolte și a masacrării pe
trecute la sfîrșitul secolului trecut în sălbate
cul sertao brazilian. Delir mesianic ? Un sfîrșit 
în mic, parabolic, al lumii prin uciderea celor 
drepți 1 Sau semn prevestitor al viitoarei în
noiri multitudinare care va fi conștientă, pu
ternică, victorioasă ?

Există deci, acum ne putem da seama, o lege 
subiacentă in aparent imprevizibila creație na
rativă a lui Mario Vargas Llosa : în fazele as
cendente ea năzuiește la totalizarea realului pa 
care încearcă să o înfăptuiască artistic întîi 
structural, printr-o nouă formă a temporalității, 
simultaneitatea, apoi substanțial prin aprofun
dare și intensificare, cu reverberații simbolice, a 
polivalenței realului.

Chiar perioada „orizontală" de relaxare ser
vește finalitatea supremă a totalizării : ea spo
rește componentele realului cu elementul exu
berant al umorului și al diferitelor procedee 
comice (ironia, parodia, caricatura, etc.). Din 
această perioadă, Mătușa Julia și condeierul 
(excelent tradusă în românește) are meritul de 
a se răsfrînge pozitiv asupra scriitorului : în 
ea și prin ea, Mario Vargas Llosa învață vir
tuțile rîsului și mai ales ale surisului. Devine 
mai uman, mai aproape ue noi și totodată, mai 
vulnerabil, cu șanse sporite de a înfăptui legea 
pe care și-a impus-o de la început : totalitatea 
realului. Lege ? Aceasta înseamnă că fizionomia 
autorului nu este în fond meteorică, ci stelară, 
integrabilă în excelența sistemului narativ his- 
pano-american.

Paul Alexandru Georgescu
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împletind arbori de lobodă

AZEM ȘKREL1
Misă
Crească-așadar Iarba mea deasupra 

capului meu 
Deasupra capului meu crească-așadar 

iarba mea 
Iarba mea* crească-așadar deasupra 

capului meu 
Crească-așadar
Crească-așadar iarba mea deasupra 

capului meu

SANDE STOICEVSKI
Pod
Deget
Cu care un mal il tulbură
Pe celălalt
Apăsindu-1 eu dușmănie in vintre.

Nuia
Cu care țărmurile se depărtează 
Unul de celălalt,
Stringind cu incăpăținare
Nodul,
Inchizind ochii 
In fața realității.
Doar uneori
Din el poți fura
Ceva din mireasma de seară.

NAPOLEON LAPATIOTIS
Nocturnă
Doar o lună verde și mare
Luminează a nopții cimpie
Un glas se aude printre puhoaie 
Apoi se ineacă in valuri
Departe se-aude semnalul din urmă 
Al vaporului care nu știu unde se duce
Și numai un plinset enorm 
In adincul minții mi se așterne

In românește de 
Dunlitru M. Ion

• R.D. GERMANA. CEEA CE REALIZEAZĂ 
acurn, la Berlin. Manuel Garcia, cel mal repre
zentativ artist plastic din Nicaragua, s-ar putea 
numi un nou gen de expoziție. Este vorba în- 
tr-adevăr despre o expoziție cu totul neobișnuită. 
Tablourile sînt executate direct pe pereții caselor, 
unele dintre acestea avlnd pină la cinci etaje. La 
un moment dat, peretele unui bloc cu cinci etaje 
din apropierea gării Berlln-Llchtenberg a început să 
fie dominat de albastrul bolții cerqștl, de verdele 
vegetației tropicale si de albul tipic pentru ca
sele satelor din Nicaragua. Manuel Garcia poves
tește prin culoare istoria răscoalei țărănești din 
Monimbo, unde în anul 1978 garda națională a 
lui Somoza l-a ucis pe ziaristul Pedro Joaquino 
Chamorra, care luase apărarea sandlnlștllor. Mo
nimbo a devenit un simbol al luptei nlcaragua- 
nllor pentru libertate.

Pînă la începutul verii, Manuel Garcia va re
aliza. la Berlin, Încă alte șaisprezece asemenea 
tahlouri uriașe. Primul dintre ele, la care picto
rul a lucrat șase săptămîni, demonstrează eloc
vent că pictura nu are doar o funcție decorativă, 
ci si una profund militantă. în plus, tabloul este 
„un adevărat carnaval de culoare", cum îl con
sideră Sabine Langer în articolul pe această temă 
publicat în paginile revistei berllneze „NBI".

• CEHOSLOVACIA. SA MORI LA NUMAI 25 de 
ani în chiar ziua nunții tale, lată o întîm- 
plare rarissimă. Și totuși, acesta a fost destinul 
lui Karel Hynek Macha, cel mal mare poet ro
mantic al literaturii cehe. Macha a lăsat in 
urma sa o operă capitală pentru literatura na
țională, poemul de ample dimensiuni „MaJ“ 
(Mal), de la a cărui apariție se Împlinesc în a- 
ceastă primăvară 150 de ani. Apariția poemului 
fixează nașterea poeziei cehe moderne.

Vilăm, eroul principal, este pe nedrept gonit 
de acasă de tatăl său. Izolat de oameni, el va 
deveni haiduc, „temutul domn al pădurii". Pen
tru a-și păstra dragostea frumoasei Jarmlla, a- 
leasa Inimii lui, el își ucide, fără a-l recunoaște, 
tatăl. Este condamnat și executat. Aceasta este pe 
scurt acțiunea poemului.

Actualitatea poemului „Maj“ al lui Macha 
consta în primul rind în conținutul de idei, în 
mesajul său : toți oameni! au o menire pe lume, 
o responsabilitate. Prin aceasta opera Iul Macha* 
ne este contemporană. „Opera lui Macha — scria 
recent criticul literar ceh Pavel Vasak — profund 
uman In orientarea sa fundamentală asupra omu
lui este adresată fiecărui om căreia lumea noas
tră comună nu-i este indiferentă. Flecare tre
buie să ne raportăm la „Maj", să găsim cheia 
care să ducă la Înțelegerea mesajului luV

Orice meci de fotbal frumos privit 
seara, printre genele grele de vis, mă 
strămută (s-ar putea să mă repet) in 
tablouri prerafaelite. Mal ales că afară 

a plouat (aș fi alergat gol pe cimpiile pirjolite 
de secetă), trandafirii deschid cascade roșii, iar 
teii înfloriți ne îmbogățesc cu dreapta religie a 
cintecului dulce.

Nii mușcați însă din momeala inceputului, 
căci o să dați de gustul pelinului (lipsă de pe 
piafă luna trecută). Celor care, preveniți fiind, 
vor înghiți, totuși, nada Ie spun : fericiți cei cu 
brățări la glesne, pentru că lor li se vor tăia 
tendoanele. Sau incă o vorbă din părțile de 
unde mă trag : prostul e o pasăre cu două vieți, 
una greșită, alta cusută cu ață aibă. *

In Mexic, unde-ar fi trebuit să fim, pentru 
că aveam loc (cred că va deborda veacul peste 
gura mileniului și de Lucescu tot nu vom scăpa 
din fruntea bucatelor) se desenează, in fiecare 
seară, ostroave de aur. După relatările presei, 
rezultatele care m-au uns cel mai mult 
Ia inimă : U.R.S.S. — Ungaria (ace
eași diferență de valoare ca intre Steaua — 
F.C. Bihor), R.F.G. — Uruguay, Portugalia — 
Anglia (blestemul pentru zarurile măsluite de 
Robson, vis-ă-vis de noi) și Italia — Argentina. 
Am lăsat la urmă partida Brazilia — Spania. 
Ca să mă minunez și pe hirtle că neobrăzarea 
a suit fără sfială și înaltele podișuri mexicane. 
Nu știu cită scorțișoară va fi puțind să înfulec* 
arbitrul australian Banbridge, dar Brazilia ar fi 
datoare să-i furnizeze cel puțin două șlepuri cu 
marfa asta. In schimb. Spania trebuie să-i tri
mită urgent, la ușă, o armată de toreadori cu 
săbii înflăcărate. Golul marcat de spanioli (de 
o frumusețe rar egalată) și neacordal de arbitru, 
după metoda orbul găinilor, mă cuibărește in 
ideea că minuni dalb-gălbioare, leit ca-n coș- 
niarele noastre, poartă și cangurii in buzunarele 
lor de sub pintec.

Revin la noi. In campionat, Dinamo a bătut 
pe Universitatea Craiova și pe Steaua și a fost 
surclasată, pe teren propriu, de Sportul Stu
dențesc. Cu această ocazie doresc să-f pun două 
întrebări lui Lucescu — 1) de ce n-a evoluai 
Cămătaru in echipa Universității 7 (eu știu, dar 
tac) ; 2) și de ce el, Lucescu, n-a fost sancționat

_

de federație ca 
urmă cu cităva 
fundaș din România, Âl. Nicolae, Pa făcut zob 
pe Hagi 7! Pun rămășag că din cămările Iul 
goale de lumina verii vor sosi niște răspunsuri 
de să ie iei cu miinile de păr.

Meciul cu Norv.egia, disputat miercuri și cîști- 
gat de noi pe merit, insă fără pic de strălucire 
(dar asta nu mai contează nici Ia casele mari !) 
este trecut 
Meciul ăsta 
utilă pentru 
preliminariilor Cupei Europei care vor începe 
la toamnă. Dar această brinză chioară de bac
terii n-au decit s-o mănince alții, dimineața, 
la prinz și cină. Bătrinii boieri (a se citi cei
lalți cronicari sportivi) nu mai beau demult 
lapte de mierlă muls de Ia o capră văduvă. Cei 
amintiți, normal, au dreptul oricind la un bairam 
șui. Insă, noi, ceilalți avem stingul. Și le lăsăm 
gogoașa pe masă. S-o mănince singuri și sănă
toși, noi nu mai servim gogoloaiele astea, noi 
sintem ferm încredințați că cele mai serioase 
echipe din Europa fac pregătiri pentru prelimi
nariile din toamnă, exact acolo unde trebuie' 
pe platourile mexicane. Orice vorbe despre 
fotbalul practicat, acum, de echipa României 
sint sub orizontul intereselor noastre. Măcar 
atita bun simț să avem.

Supralicitind victoria asupra Norvegiei (obți
nută de echipa Steaua !), așa-zlsui strateg Lu
cescu nu face altceva decit să împletească din 
arbori de lobodă o punte pe care să-și furișeze 
pașii pină in lunile de toamnă, cind va încerca 
din nou, cu fusul deștelor, apa norocului, into- 
nind cintecul pe care-l știe atit de bine :

intintina, 
ia bulina, 
bubulina, 
caracatina, 
ilibinbuș.

Asta inseamnă, in limba copiilor deștepți : jos 
coiful și leapădă lancea.

Termin. Se scutură lămiița pe gard. Și parcă 
vine din cimpie și miros de orz copt.

și Haiagian de Ia Pitești, tn 
vreme, cind cei mai cotonogar

in rindul
a fost o ..... 
echipa României

izbinzilor de virf. 
verificare foarte 

in vederea

Fănuș Neagu
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