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EPOCA
NICOLAE

CEAUȘESCU
adevărul esențial 

este că, odata cu 
marele eveniment 
inaugural pe care 

il reprezenta Congresul al 
IX-lea al partidului, națiu
nea română intra pe făgașul 
unei noi epoci, aceea care 
avea să însemne o ridicare 
de altitudine și o primeni
re, o revigorare morală, 
politică și socială în toate 
sferele existenței materiale 
și spirituale. Momentul trait 
atunci, in urmă cu 21 de 
ani, rămine de aceea expo
nențial și focalizează senti
mente Înălțătoare. Pentru că 
era dorit și așteptat acest 
eveniment, el trăia, s-ar pu
tea spune, în spațiul ideilor 
care iși căutau și iși cereau 
o nouă expresie, el ființa ca 
nădejde, ca orizont amplu 
și edificator, necesar prin în
săși dialectica luptei, a gin- 
dirii și acțiunii revoluțio
nare, in scopul vitalizării 
tuturor demersurilor crea
toare ale societății și al des
fășurării unui larg front 
constructiv, pentru a ne pu
tea ridica in chip real și 
statornic la înălțimea vaste
lor deziderate ale libertății 
și independenței, ale pro
gresului și civilizației.

Era dorit, așteptat și ne
cesar acest eveniment, pen
tru că el făcea parte din 
logica însăși a devenirii și 
afirmării noastre ca țară și 
popor, intr-o neîncetată și 
organică legătură cu trecu
tul de luptă și muncă, într-o 
permanentă și prodigioasă 
moștenire a valorilor înain
tate ale acestui trecut și, de 
bună seamă, într-o neîn
cetată și organică legătură 
cu viitorul care este o altă 
ipostază a moștenirii, un alt 
țel, acela al investiției de 
încredere și abnegație, de 
dăruire și patos, în sensul 
omenesc cel mai exact. Era 
dorit, așteptat și necesar din 
multiple și adinei motive 
care răscoleau conștiința is
toriei și viața națiunii ca 
și conștiința însăși a parti
dului, dintr-o realitate ca și 
o perspectivă care priveau 
propria sa misiune, propriul 
său rol și de aici nevoia 
expresă de identitate, de 
aici nevoia adîncă de trans
formare și perfecționare, 
nevoia adîncă de adevăr și 
de cuprindere în toate a 
acestuia, nevoia ca și dato
ria de a se consacra făuri
rii unui destin nou patriei 
și poporului.

Dimensiunile acestui des
tin se prefigurau în strălu
citul Raport pe care to
varășul Nicolae Ceaușescu 
îl prezenta în fața Con
gresului, în fața întregii 
țări. Ele vizau cu maximă 
forță revelatoare însuși ori
zontul de gîndire și acțiune 
comunistă, evaluări și schim
bări de substanță prin care 
prindea rădăcini adinei una 
dintre cele mai vaste și mai 
reprezentative experiențe de 
ordin teoretic și practic, pe 
terenul creșterilor economi
ce și sociale, în abordarea 
raporturilor dintre oameni 
și edificarea unui nou tip 
de relații, pentru integrarea 
științei, învățămîntului și 
culturii, a tot ceea ce-i mai 
înaintat și valoros în lume, 
în opera de făurire a unei 
noi condiții umane.

sub arcul de boltă 
al celor 21 de ani 
ciți au trecut de 
la istoricul Con

gres al IX-lea, partidul și 
țara se înfățișează in cea 
mai deplină și mai puterni
că unitate de voință, gîn
dire și acțiune. Este acea 
unitate în temeiul căreia s-a
pornit pe un drum lung și 
înălțător care străbate spa
ții vii de referință în in
dustrie, în agricultură, în 
știință, învățămint și cultu
ră, în organizarea muncii și 1 
vieții societății după crite
rii ce decurg din însuși 
mersul nostru ascendent 
spre noi trepte de progres 
și civilizație, din procesul 
înfăptuirii idealurilor socia
liste și comuniste pe pâ- 
mîntul românesc. O geogra
fie nouă, cu ctitorii ' fără 
seamăn ale economiei so
cialiste moderne își relevă 
întreaga substanță și întrea
ga semnificație sub raportul 
muncii și creației, al mari
lor schimburi survenite din
spre țară spre oameni, bene
ficiari ai tuturor investiții
lor. a unui adevărat pro
gram politic, economic și 
social fundamentat în urmă 
cu 21 de ani, și dinspre oa
meni către țară, matca și

orizontul lor suprem. Con
gresul al IX-lea a marcat 
trecerea la o etapă nouă de 
dezvoltare a societății so
cialiste românești, de con
solidare a cuceririlor socia
liste și de făurire a socie
tății socialiste multilateral 
dezvoltate, aprecia tovarășul 
Nicolae Ceaușescu. In anii 
care au trecut de la Con
gresul al IX-lea, prin 
munca plină de abnegație a 
întregului nostru popor, am 
obținut rezultate minunate 
în dezvoltarea forțelor de 
producție, in perfecționarea 
relațiilor sociale, in creș
terea avuției naționale, a 
nivelului de trai material și 
spiritual al poporului.

Epoca inaugurată în urmă 
cu 21 de ani este epoca 
marilor ctitorii industriale, 
a noii revoluții agrare, a 
realizării unui amplu și ori
ginal edificiu al democrației 
socialiste muncitorești-revo- 
luționare, a afirmării spiri
tului revoluționar, creator, 
factor de esență al conștiin
ței, noi, înaintate, capabile 
să schimbe, să dinamizeze 
și să dezvolte prezentul și 
să-și apropie, după criterii 
științifice, viitorul. O poli
tică a unei vaste și incon- 
fundabile întemeieri socia
liste a acționat și acționează 
de atunci, formînd și un 
consens de aceeași natură 
al orizonturilor comuniste, o 
politică de largă și perma
nentă deschide’ internațio
nală, pentru făurirea unei 
lumi a păcii și înțelegerii, 
și-a tras și își trage de 
atunci seva din aspirațiile 
și rațiunea existenței însăși 
a țării, cu o claritate și o 
angajare umanistă care i-au 
conferit un loc demn și sti
mat pretutindeni.

rostim azi printr-o 
perfectă sintagmă 
de spirit : Partidul 
— Ceaușescu — 

România și in substanța ei 
regăsim întreg și epopeic 
acest drum deschis de Con
gresul al IX-lea, vedem cu 
puterea întreagă a minții și 
inimii noastre pe cel care în 
urmă cu 21 de ani lansa 
toate marile și fascinantele 
proiecte ale viitorului așe
zate pe Pămînt românesc și 
nutrite cu gîndurile și ener
giile creatpare ale țării și 
poporului său. O ctitorie 
amplă, de importanță imen
să pentru destinul istoriei 
noastre este însăși această 
unitate indisolubilă prin 
care poporul, partidul și 
conducătorul formează o 
singură entitate, un singur 
crez, această durată de fond 
a muncii și creației noastre, 
emblema și steagul acestei 
epoci.

Rostim Partidul — 
Ceaușescu — România și ne 
rostim de fapt toate adevă
rurile unui drum lung, eroic 
și glorios, pe parcursul că
ruia am putut învinge și 
nenumărate greutăți, am 
traversat și experiehțe noi, 
necunoscute, și ne-am edifi-, 
cat la lumina celor mai 
arzătoare aspirații. Orice om 
de bună credință care pri
vește la tot ce s-a realizat 
in patria noastră, spunea 
secretarul general al parti
dului, la transformarea în
săși a geografiei României 
— prin marile lucrări de 
construcții, de înnoire a 
orașelor și satelor, prin lu
crările vaste de irigații — 
poate să constate ce forță 
creatoare are un popor care 
a scuturat pentru totdeauna 
asuprirea și inegalitatea, a 
devenit stăpin pe bogățiile 

, naționale, pe destinele sale 
și iși făurește in mod con
știent propriul său viitor !

Se află aici în aceste cu
vinte și acea rostire a uni
tății, sensul și cuprinderea 
vie a tot ceea ce, prin
tr-o sintagmă — Partidul, 
Ceaușescu, România — spu
nem despre prezent și viitor.

Am omagiat 65 de ani de 
la făurirea partidului și o 
jumătate de secol de la 
procesul de la Brașov al 
luptătorilor comuniști și an
tifasciști, între care un rol 
precumpănitor l-a avut to
varășul Nicolae Ceaușescu, 
tinărul erou comunist de 
atunci, eroul de azi al 
României. Sărbătorim acum 
împlinirea a 21 de ani de la 
istoricul forum comunist 
care ne-a consacrat celei 
mai fertile și mai prodi
gioase epoci, Epoca Nicolae 
Ceaușescu.

Luceafărul

EPOCA NICOLAE CEAUȘESCU - pictură de Gheorghe loniță

așezare

Puține sînt momentele din istoria unui 
popor cînd mutațiile conștiinței colec
tive să pecetluiască definitiv și bene
fic existența prezentă și/ viitoare a 

respectivului popor precum a fost Congresul al 
IX-lea al Partidului Comunist Român. Esen- 
țialmente, acum 21 de ani, s-a întemeiat un 
mod nou de a fi, de a gîndi și făptui în Româ
nia socialistă. într-un cuvînt? atunci, a fost 
propusă și adoptată o mai dreaptă așezare a 
gîndului și făptuirii.

Un moment cu adevărat istoric, așadar, este 
acela cînd notele caracteristice ale mentalității 
colective revoluționează conștiințele, eliberin- 
du-le din menghina unor rigori vetuste, ana
cronice și, în cele din urmă, profund vătămă
toare. Un mod nou, revoluționar, de a întîm- 
pina dialectica vieții sociale, de a interveni și

Mircea Constantinescu
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Trilogie 
critică

ea mai recentă cercetare asupra crea- 
Cției lui Lucian Blaga este, amplul 

studiu al lui'Eugen Todoran, conceput 
ca o trilogie critică : Mitul poetic. 

Mitul dramatic. Mitul filosofic, din care a apă
rut, pînă acum, în două volume, secțiunea con" 
sacratâ mitului poetic.

Demersul critic este orientat către abordarea 
din perspectivă fenomenologică, aceea semiotică 
reprezentind o consecință a celei dinții, dar 
această erudită și laborioasă investigație pune 
la contribuție și diferite alte metode, prin adec
varea lor la subiectul cercetării. .

Modalitățile de investigare a textului literar 
dezvoltate după jumătatea acestui secol (și mai 
devreme, luind în considerație și formalismul 
rus), manifestă la noi o capacitate specială de 
seducție mai ales asupra celor foarte tineri, 
care au impresia că sînt și primii care le des
coperă. Cu toate că lucrările de referință 
din domeniul teoriei literaturii sînt elaborate 
în urmă cu două sau chiar trei decenii, ele par 
mult mai noi decît literatura scrisă în aceeași 
perioadă. Deși nu au fost contestate, și deși 
ele circulă prin traducerile pe care Editura 
„Univers" le publică încă de acum aproape 15 
ani, tinerii atrași de critică se simt în mod 
inexplicabil datori să le apere și chiar să le 
impună necondiționat. Nu doar să citeze cit 
mai multe autorități in domeniu, abundent 
și neselectiv, cu graba parvenitului de a-și eta
la achizițiile, dar să conteste tot ce nu se con
formează lecturilor lor proaspete , și ‘ să acuze 
de ignoranță și anacronism critica de altă fac
tură. Inzacest sens a fost simptomatic un ar
ticol de anul trecut al lui George Morărel, 
articol care ar fi fost chiar amuzant dacă nu 
ar . fi ignorat minima politețe lat care îl înda
tora' cel puțin vîrsta “profesorului Livius Cio
cârlie, inițiala țintă a contestației. Pe un ton 
foarte imperativ, autorul acelui articol, pe 
bună dreptate neluat în serios, făcea o juvenilă, 
puerilă chiar, și de altfel tardivă, pledoarie 
pentru exclusivitatea noilor perspective, singu
rele care mai găseau îndreptățire și la care ar

Sultana Craia
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POEȚII SI PARTIDUL

Despre revoluție
Eu rostesc cu dreptul celui ce nu

□ primit revoluția in dar
- „s-o stăpinească in pace" - ei s-o 

ducă inainte I
eu spun : 

cu dreptul celui chemat
in Revoluție - umăr, nu martor - 

Revoluția este starea de fapt
a Popoarelor I 

Revoluția este starea de fapt
a Cuvintelor I 

Revoluția nu cunoaște răgaz I Revoluția 
e singura cronologie valabilă 

pentru istoria Lumii I

Din Revoluție in Revoluție 
Starea de Revoluție este 

nu consecință, ci argument 
al Mișcării inainte, al 

indepărtării de noapte. Eu cred că :

Starea de Revoluție este o haină 
sărbătorească de suflet.

Eu cred că :
Haina de lucru a muncii politice 

este pătată de var, 
de cărbune, pătrunsă de pilitură de fier, 

de mireasma 
pămintului reavăn, de sunetul 
aproape tăios al motoarelor,

de vuietul mării, 
de cintecul griului copt ți de strigătul 
cu care pruncii intimpinâ lumina, 
lucrind la temeliile implinirii.

Marius Stănilă

CONGRESULUI IX

Creație 
și patriotism

Creația artistică românească a reprezen
tat totdeauna o față a patriotismului, 
adică a fost legată în permanență de 
idealurile patriei pe care le-a refor- 

mulat continuu în sfera esteticului, conferin- 
du-le circulație în mase, putere de convingere 
și izvor de entuziasm și cugetare. Baladele 
populare au cîntat eroismul pus in slujba țării, 
legendele au perpetuat ideile de libertate și 
unire întruchipate în personalități puternice 
ale Istoriei, fie domnitori, fie ostași de rînd. 
Literatura cultă a continuat cu alte mijloace 
literatura populară, păstrînd aceleași idealuri. 
Eminescu este un continuator al poetului ano
nim care a conceput Miorița sau Toma Alimoș, 
iar Sadoveanu, al povestitorului necunoscut, au
tor al legendelor despre Ștefan cel Mare. Nici 
un mare și autentic scriitor nu și-a desmințit

Dan Tărchilă
ft
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Literatura 
întemeierilor
deunăzi, încercind să pun o anumită 

ordine prin ceea ce am scris, am dat 
peste niște hirtii care mi-au atras 
atenția imediat prin formatul lor 

neobișnuit. Era un vraf de „bilețele" acoperite 
de întrebări scrise febril peste o margine din 
cine știe ce caiet sau ziar avut la dispoziție, de 
miini diferite. Mi-am amintit repede izvorul a- 
celor întrebări în atmosfera infierbintată a unor 
intilniri cu cititorii, avute in ultima vreme.

Mai ales tinerii pun intrebări. Firești și ne
cesare. întrebări de toate felurile: unele naive, 
altele adinei și dificile, să stai și-o viață-ntrea- 
gă să tot răspunzi la ele. Despre cutare sau cu
tare scriitor, despre poziția unui gen sau altul 
în ansamblul literaturii de azi, despre situația 
unei opere sau a unui personaj de oarecare 
faimă, despre concursul de idei dintr-o revis
tă sau alta, și toate la un loc vizind profilul 
epocii literare actuale. Revăzind acum acele in
trebări incerc un sentiment de dificultate și 
caut in minte o diagramă a răspunsurilor așa 
cum s-au derulat ele (uneori cum ar fi trebuit 
să se deruleze!) între privirile și auzurile ca 
niște antene sensibile îndreptate spre noi, cei 
aflați acolo, în fața cititorilor.

Desigur, profilul epocii literare actuale e o 
chestiune asupra căreia criticii și istoricii lite
rari reputați trebuie să-și spună într-un mod 
mai decis cuvîntul. Volumele lor de analiză și 
sinteză privind istoria literaturii române con
temporane se lasă încă așteptate. Dar pînă 
atunci fiecare sintem răspunzători de găsirea 
drumului către aceste sinteze.

Un astfel de drum ni se pare a sta sub sem
nul unei fericite conjuncții cu cititorii noștri 
de azi. Ea se reflectă in interesul cu care aceș
tia din urmă își cauță scriitorii preferați prin
tre contemporani, devin sensibili la mesajul lor 
de idei și sentimente, îi ridică la demnitatea 
marilor scriitori din trecut sau, dacă vrem să 
ne exprimăm altfel, îi coboară in inima lor pe 
locuri calde și apropiate.

In unele privințe această conexiune rămine 
un secret al literaturii și o taină a cititorilor. 
Căci ne va fi greu să explicăm din ambele 
direcții și pînă la capăt, modul in care poezia 
lui Nichita Stănescu, spre exemplu, severă și 
dificilă în hieroglifa ei, și-a cucerit vertiginos 
locul în conștiința publică. Cu toate obscurită
țile ei, relația public-literatură are la noi astăzi 
și limpezimi de cristal. Ele se află in dăruirea 
verbului pentru viață, în căutarea reciprocă, fe
brilă a unui mod inalt de a fi sub stele.

O epocă literară are nevoie nu numai de 
scriitori mari, ci și de cititori pătrunzători. 
Grăunții de aur nu se găsesc ușor. Apele ti 
scot uneori la iveală din interiorul munților, 
dar numai mergind pe firul lor, cu răbdare și 
pricepere, îi poți zări sclipind printre nisipurile 
care-i înconjoară. Călătoria însăși spre . înăl
țimi, pe firul ideilor, și vuietul vieții din jur, 
dau farmecul acestei intilniri cu literatura mare 
a unei epoci. Imaginația ii e de trebuință nu 
numai scriitorului, ci și cititorului deopotrivă, 
ea se amplifică reciproc prin limbaj și e. bene
fică societății in care trăim.

Profilul unei epoci literare cu puternice va-

Dumitru Bălăeț
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SCRISORI COLEGIALE

MUNTELE
n munte sau măcar o fărîmă de-mun
te reprezintă 
suși 
care

na, ca să zic 
și din aburii 
un munte pe 
turor plantelor și animalelor într-un echilibru 
pe care numai el îl știa, și dinspre care aproa
pe că nu povestea — recitiți-l și veți vedea — 
ci se lăsa povestit. Pescarul Amin al lui Voicu- 
lescu, atunci cînd zidește și tot el rupe barajul 
care-i o stringătoare și o sufocare albastră de 
pești, atunci cînd se lasă călare pe marele 
pește și pleacă, se insinuează pe cerul din adine 
al marilor noastre povești, nu e tot un munte 
sau o fărîmă de munte ? Dar Hogaș, în atît de 
dulcele lui stil care e o creangă de cireș 
parcă scuturată prin nori din Humulești ? 
Și Ozana, în fine, munții și pietrele din opera 
marelui povestitor ? 
rii Ardealului de 
de piatră pe tăiș de 
lui Mihai Beniuc, 
ample, mesianice la
Oltule, apele toate — munții ca

în ultimă instanță în- 
scopul creației. Un munte pe 
Sadoveanu il domina, el îl adu- 
așa, și de pe cîmpii, il închega 
albaștri și molcomi de pe bălți, 
care vîna și observa viețile tu-

Munții din descrierea Ță- 
Bălcescu, munții ascuțiș 
coasă mai tîrziu în poezia 

munții ca niște voci 
Goga — și-apoi adunâ-ți, 

niște clopote

O teorie comparatistă
îndurile ce urmează ne-au fost suge
rate de studiul lui Adrian Marino, 
Une theorie comparatiste de la litte- 
rature, publicat în cîteva numere la 

rind ale „Revistei de istorie și teorie literară". 
In treacăt fie spus. în ultimii doi ani această re
vistă a găzduit, la rubrica Poetica, multe și in- 
citante articole acoperind mai toate orientările 
poeticii moderne.

Une theorie de la lîlterature, ne anunță auto
rul, e doar un capitol din lucrarea sa în curs 
de publicare, Comparatisme et Theorie de la 
litterature, compus acesta, în continuarea mo
nografiei despre Etiemble ou le Comparatisme 
militant (Paris, 1982), alcătuind împreună „un 
sistem" comun. Considerațiile următoare, în 
schimb, au rostul de a trezi atenția citito
rului român asupra unui proiect teoretic dintre 
cele mai captivante, prin îndrăzneala sa, în 
contextul european al studiilor de poetică, al 
cărui inițiator va fi un compatriot de-al nostru.

IDEI IN MERS

Care sînt tezele unei teorii comparatiste a li
teraturii ? Mai întîi, se consideră că teoria ar 
avea specificul, funcționalitatea și finalitatea sa 
autonome. Apoi, ea se constituie plecînd de la 
propria sa tradiție, adică tradiția literaturii 
comparate, fără să dubleze alte teorii, fără să 
excludă însă varii influențe fertile, A treia ca
racteristică ar fi că teoria are ca obiect lite
ratura al cărei statut coincide cu cel de „lite
ratură universală" adică „suma tuturor litera-

Marian Vasile
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ale Albei Iulii, munții în istoria și legitimita
tea cărora Horea a fost tras pe roată ; munții 
care mai șuieră încă de fluierele lui Iancu, 
munții care formează o treime din relieful țâ
rii și poate că tot o treime din ființa literatu
rii noastre.

Curios, însă, nici în Slavici, nici în Rebreanu 
nu există munte, ci doar podișuri, coline. Poe
zia, cum spuneam, are însă amplitudini oracu
lare, este ca o memorie care străbate inalt 
printre mlădieri de tunet și fulger sau se do
molește adine lingă izvoare, plină de me
lancolii și doruri de început de lume. Ea se 
mărturisește, se oficiază parcă, sărbătorească, 
impunătoare și gravă numai in ceasuri cu 
limpezimi de aștri.

De o factură și o sonoritate aparte va fi ea 
dincoace deși căile ei prin Miorița sînt tot 
transilvane la urma urmei, după cum recente 
date și interpretări istorice atestă un drum 
al legendei Meșterului Manole ca pornind tot 
din țările de sus ale munților, mai precis din 
Făgăraș. Vitoria Lipan cutreieră tot un spațiu 
al munților^ care la Sadoveanu sînt mirâculoși, 
sint un fel de umanitate păstrătoare de legi 
și de datini pe care nu le deschid decît celor> 
care intră curat și cu gînd omenos între ei. 
La Hogaș munții sînt misterioși, la Voicules- 
cu sînt eterici, reali și ireali în același timp, 
nu îngăduie nici ei să le strici tainele și poate 
că de aceea sînt cei mai sadovenieni.

Iată însă un munte cu totul și cu totul apar
te, muntele din „Toafrina fierbinte" de Ion 
Lăncrănjan. Am citit această carte și mărtu
risesc că din cauza ei am scris rîndurile de 
față ; mărturisesc și cred că este pentru prima 
dată (pot să mă înșel — mă rog! — nu sînt 
critic) este pentru prima oară cind ideea de 
munte mi se înfățișează în toată măreția, in 
tot dramatismul și toată puterea sa de purifi
care. Este un munte cum doar la cei vechi 
numai Heliconul se mai numea, dar acolo 
muzele il puneau pe poet să are și să semene 
în piatră. Ce răsărea, a doua zi îngheța, se 
scutura, pierea. Pentru că era un munte ex
terior ideii, era un munte ca o pedeapsă a ideii 
de creație. Cu atîta sfintă și încordată indife
rență, anticii și nu numai ei, ne-au inventat, 
spre consolare, poate, mult mai multe simbo
luri și tot atîtea incoruptibile și fermecătoare 
pedepse. Acest Helicon, de pildă, s-a mutat în 
oameni, un munte sau o fărimă de munte

A.I. Zăinescu
Continuare în pag. a 6-a
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POPESCU* 

«Teatru»
voi. I

ntîile producții în domeniul teatrului, 
Ide dinainte de 1975, ale lui Dumitru

Radu Popescu (adunate acum, prin se
lecție, intr-un volum de „Teatru co

mentat", Editura „Eminescu" 1985, o parte, după 
cite se înțelege, dintr-un triptic care poate se 
va face) merg alături de romane, deși sint ar
tisticește creații cu autonomie. Totuși, mate
ria dă semne a fi pretutindeni aceea de ,.F" 
și din „Vinătoarea regală" cu adaptări care 
o transfigurează mult, făcind trebuincioase, 
spre a descoperi factorul care le unifică, nu
meroase examene suplimentare. Indiscutabil 
este că roman si dramaturgie inaintează acum 
in deplină consonanță și, citeodată, precum este 
în „O pasăre dintr-o altă zi“ dezvoltă episoade 
cu totul comune. Sint însă, repet, creații și nu 
pur și simplu dramatizări ; de altfel, atunci 
cind această selecție a eliminat un număr de 
încercări, contemporane cu asemenea începu
turi. ideea de a omogeniza opera, urmărind sis
temele ei nervoase, se dovedi salutară.

Ca și romanele, dramaturgia lui D.R. Po
pescu. e, cel puțin pentru un moment crono- 
logicește mai depărtat, barocă și poetică, prac- 
ticînd un realism al misterului, încă neclarifi
cat in direcția mitologică (precum este mai 
recent) și cu destule elemente de fel prozastic 
care nu-s, cu toate acestea, supărătoare din 
unghi pur teatral. De altfel, cele mai multe din 
aceste compoziții se pot povesti fără dificultăți.

Insă mai presus de acestea stă aci o tehnică 
izbitoare constind in estetica terorii. Dacă dra
maturgul a conspectat ideile aristotelice privi
toare la catharsis e în afara îndoielii că el le-a 
adoptat la regimul dramaturgiei lui Jean Genet, 
aducind o concentrație în direcția moralei (așa 
cum o ințelege această lume) prin intermediul 
șocului. Totuși, această violență nu c simplă 
pirotehnie ci o disciplină a eliminării ajunsă 
pină la virtuozitate extravagantă. Atacul cu 
brice (al lui Ovidiu). aruncarea de pe balcon 
a indezirabilului (făptuită de Melpomete), spar
gerea țestei. închiderea cadavrului într-un bu
toi cu vin. împușcăturile, zvirlirea in fața tre-

O teorie comparatistă
Urmare din pag. 1 

turilor". Dacă primele două pot să exprime 
anumite precauții ale autorului în vederea u- 
nor posibilie reacții, ultima ne apare definito
rie pentru statutul noii discipline. Intr-adevăr, 
în urma a două secole de cercetări compara
tiste, s-a constituit, în fine, „comunitatea lite
rară integrală", „suma tuturor literaturilor", 
care devine obiect, adevăratul obiect al gene
ralizărilor teoretice. Abia acum se poate căuta 
literatura în sine, structura ei universală, ab
stractă și stabilă. Teoriile anterioare erau „im
plicite", ceea ce vrea să însemne parti-pris-iste, 
veneau dintr-un concept limitat la o literatură 
regională, europocentrică sau etnocentrică. 
Noua teorie vrea să inverseze ecuația și să 
elaboreze o concepție „explicită" al cărei con
ținut să fie universal â double titre : 1. să aibă 
„ca punct de plecare și de verificare ansamblul 
literaturilor"; 2. dar să tindă spre o „sinteză 
teoretică", aptă să pună in lumină sistemul, 
morfologia și fenomenologia, pe scurt, „esența" 
literaturii. Rezultatul ar fi un salt de la istoria 
literară universală Ia o teorie a literaturii uni
versale (Weltliteraturwissenschaft), care ar tre
bui să se identifice „cu teoria literaturii pur și 
simplu". Tot secretul ar fi in evoluția anterioa
rei discipline numită „literatura comparată" cu 
experiența ei cu tot spre o „poetică comparată" 
adică spre o teorie, în care ar urma să se di
zolve naturalmente. Evoluție în curs, reală, dar 
lentă și încă neconștientizată. încercări timide 
în sprijinul acestui proces le află Adrian Ma
rino in concepte elaborate anterior, ca „proiec
tul unei poetici comparate" (Etiemble). „filozo
fie literară" (CI. Pichois și A-M. Rousseau) și 
altele aparținînd comparatiștilor anglo-saxoni, 
germani. In fine, se schițează tot mai mult o 
identitate posibilă între literatura comparată și 
teoria literaturii. „Conștiința universală a lite
raturii aspiră să devină o realitate generalizată. 
Ea face parte din aerul ideologic al epocii noas
tre, din Zeigeist-ul nostru". Intenție. într-ade- 
văr. justă și nobilă, căci vizează o definiție ex
tinsă a poeziei, care „să dea seamă totodată de 
„homiliile" lui loan Hrisostomul ca și de Odi
seea, de speciile „tanka" sau „haiku". Sugestiile 
din domeniul metricii, stilisticii, ii vin în spri
jin. Referințele la lingvistică și gramatică o lu
minează prin analogie. Amintind concepte ca 
translingvistic, gramatică universală, autorul se 
întreabă pe drept : „De ce n-ar exista, la li
mită. o gramatică (universală) a literaturii (uni
versale) ?“, care să sintetizeze toate literaturile 
trecute, prezente, occidentale, orientale etc. A- 
drian Marino întimpină cu bune argumente re
plicile venite din direcția diferitelor metode : 
pozitivistă, istoristă, impresionistă. în raport cu 
ideea unei „literaturi generale". Constată in 
contra lor, că autorități ca Etiemble, Bataillon 
caută un nou termen pentru vechea literatură 
comparată, istorică, pozitivistă, în stadiul actual 
al discuțiilor nemaicorespunzătoare. Dacă isto
ria literaturilor naționale „constituie domeniul 
Relativisticii, literatura comparată cu veleități 
generalizatoare aspiră... să devină o „Absolu- 
tistică" sau o Generalistică. Dar termenii rămin 
încă fără ecou. Totuși poeticienii francezi admit 
termenul de „poetică comparativă", sint intere
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Dreapta
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rezolva multiplele probleme — mereu altele — 
ce au caracterizat și caracterizează o țară în 
plin avint economic, a rost șl va dăinui drept 
pecetea inconfundabilâ a timpului nostru, a 
unei epoci de adinei transformări, firesc supra
numită de aur.

Idealul formării unul om nou, cu o conștiință 
înaintată, revoluționară este dezideratul ferm 
al epocii noastre. Este, totodată, un suport dar 
și un rezultat al mutațiilor conștiinței colective. 
Odată cu Congresul al IX-lea al partidului s-a 
legiferat o mai dreaptă cinstire a trecutului 
istoric al patriei. A fost ciștigat dreptul de a 
sărbători — cu fast și prinos de cinstire — pe 
marii înaintași ai istoriei naționale, precum și 
acele epoci de profundă emancipare socială și 
națională. Bărbații istoriei, civilizației și cul
turii, al căror nume formează panteonul ființei 
noastre naționale, și-au găsit in anii noștri o 
reală și exemplară recunoaștere. Anul in curs, 
pentru a- cita numai atit, este dominat de săr
bătorirea domnitorului Mircea cel Mare. Dar 
asemenea sărbătoriri reprezintă, în același timp, 
un demers cognitiv de o importanță educativ- 
patriotică deosebită, deoarece ele se constituie 
într-un mod de a înțelege istoria așa cum a 
fost, in deplinătatea adevărurilor ei caracteristice. 
La fel cum formarea omului nou este un proces 
ce însumează o firească și lucidă înțelegere și

nului, accidentele cu mașina și cu motocicleta, 
înjunghierile, spinzurările alcătuiesc o pînză 
turbure, care pulsează pe deasupra unor valuri 
de singe. Astfel de convulsiuni, atingătoare de 
biologic, au insă o rațiune de natura moralei 
și ele nu trebuie examinate altfel decit in me
diul de unde răsar. E o lume a valorilor îm
presurată de bezne și chiar dacă individul e, 
in acest teatru, un amestec de înger și demon, 
esența moralei se așează aci pe deasupra in
corporării umane. Dramaturgia lui Dumitru 
Radu Popescu e, din acest punct de vedere, 
un exercițiu de ideologie, desfășurat in vede
rea biruinței faptelor pozitive pe care nimeni 
din lumea lui nu le ilustrează ; ceea ce nu 
rezolvă oameni, rezolvă, cu toate acestea, le
gea cosmică imanentă.

Ideea nu e aci Iară întărire continuă, chiar 
dacă ea vine intr-un chip oarecum paradoxal, 
așa cum e. de altfel, acest teatru baroc. Spre 
a exemplifica morala pozitivă', dramaturgul ar 
fi trebuit să înfățișeze cel puțin doi, sau trei 
indivizi apți de verificări ale unui 'principiu 
etic. Insă el s-a ferit să dea un șir de scrieri 
parenetice și nu a făcut o simplă moralizare : 
morala e aceea a marilor absenți. Haralamb, 
in „O pasăre dintr-o altă zi“, Andrei, din „Bal
conul". Ingeborg, din „Pasărea Shakespeare", 
sint aceste principii și îndemnările către an
chetă (spre a elucida cauzele dispariției lor) 
confirmă voința de a invia valorile lor pe pă- 
mînt. Ei sint „eroii", lumea lor e „vîrsta de aur", 
întrevăzută dintre convulsiunile „epocii de 
fier" pe care, de la „Acești îngeri triști" și 
pină la „Pasărea Shakespeare", o zugrăvește 
dramaturgul. Substrucția e pretutindeni mitică

Insă acest sens al mitologiei morale, urmă
rind o restaurație, nu conduce la tragedie ca
nonică, de stereotip antic, căci dramaturgul dă 
semne (și o declară) că tragedia e anacronică. 
El preferă „grotescul". înțelegind prin aceasta 
un soi de senzațional violent, mergind de la 
brutalitate de limbaj și pină la fantast și ire- 
gular. Sociologia e. mai intîi de toate, eclec
tică și lumea lui D.R. Popescu conține cea mai 

sați de „procedeele universale" etc. Wellek su
prapune conceptele de „literatură generală", 
„poetică", „principii de literatură".

Alte obiecții vin din partea celor care pri
vesc opera prin prisma individualității, a origi
nalității ei, sau din unghiul particularităților 
naționale. Adrian Marino răspunde ca indivi
dualitatea nu suprimă sistemul așa cum parole, 
in ecuația cunoscută, nu destiințează pe langue, 
sistemul general al limbii ; că fiecare opera e o 
sinteza „infinit variabilă intre elemente tradi
ționale si novatoare, între aspecte comparabile 
și incomparabile" că, in fine, teoria camparatis- 
tă se cantonează in domeniul comparabilului. 
Se mai spune că orice teorie este teoria unei li
teraturi pornind din experiența unei literaturi 
regionale, europeană, cel mai- adesea. Cind e 
înlocuită cu alta exclusiv sud-americană, de 
pildă, nu avem nici un progres in cercetarea li
terară. Adevărata teorie, oriunde ar fi creată, in 
Europa, America, Asia, „nu poate viza decit un 
sistem de generalizări supranaționale, suprare- 
gionale, fără ideologii partizane". O asemenea 
tendință exprimă, evident, democratismul unei 
teorii comparatiste, care privește de deasupra 
distincțiilor regionale, acordind tuturor litera
turilor drepturi egale în relevarea esenței lite
raturii.

Un fapt ne rămine încă neclar : se Invocă des 
noțiunile de esență, literatură in sine, general, 
universal, dar ne putem întreba cum se întreabă 
Adrian Marino însuși ; „in ce sens general" si în 
ce sens universal sau esențial. Autorul ne spu
ne că teoria comparatistă nu ține de tipul teo
riilor ontologice, deductive deci, ar ține de tipul 
celor fenomenologice. Generalizarea este aici 
graduală, progresivă, cumulativă, înaintind de 
la concret spre abstract. Altfel spus, teoria în 
discuție operează cu concepte adaptabile. De
finiția poeziei eroice, calcată pe experiența 
occidentală, trebuie adaptată, pentru a repre
zenta și poezia eroică chineză. Totuși insistența 
pe noțiunile de esență, gramatică universală ne 
duce cu gindul la o teorie ontologicii, din pers
pectiva unei logici clasice, (invocată dealtfel 
aici de Adrian Marino) care prevede o esență 
persistentă în dauna indivizilor perisabili. Or, 
nici în domeniul filozofic sau științific, nu se 
mai folosește azi, decit cu rezerve, logica aris
totelică a esenței. Mai dificil încă ar fi de apli
cat fenomenului estetic modern a cărui reali
tate, cea mai sigură, este opera individuală. 
Obiecțiile unui Witgenstein rămin încă insufi
cient combătute. Există opere, literaturi, dar nu 
o literatură in -sine. Literaturii i se aplică mal 
adecvat o logică nominalistă, cere afirmă că 
existența este numai in singular, esența fiind 
un simplu concept al gîndirii. Cum se ajunge 
atunci la general în literatură ? In Metafora vie, 
Paul Ricoeur sugerează un mod în care parti
cularul se transformă in universal, și pe care 
îl află enunțat chiar la Aristotel, in definiția 
metaforei, unde sugerează că la originea ordi
nii logice, a limbajului comun, se află o meta
foră, o „dezordine logică", devenită ulterior, prin 
însușire, normă generală de gindire. Dar ideea 
e proprie indeosebi gindirii filozofice moderne 
și o întilnim la H.G. Gadamer, binecunoscut de 
Adrian Marino. Cu atit mai mult poate fi invo
cată relația in planul esteticului, prin excelență

așezare
interpretare a prezentului și viitorului țării în 
context european și mondial. Dovezi grăitoare, 
in acest sens, constituie elaborarea și realizarea 
planurilor economice, cincinale, dar și de pers
pectivă ; cum dovezi de necontestat sint și nu
meroasele apeluri și luări de poziție în favoarea 
decolonizării, dezarmării, noii ordini economice 
mondiale și a păcii. Așadar, in acești ani. Româ
nia— prin glasul Președintelui său — a ieșit in 
lume, s-a afirmat ca o prezență ce promovează 
cele mai înalte idealuri, o filosofie trasă din 
vechea înțelepciune a celor care visează, mun
cesc și iubesc pe păminturile străjuite .de Car- 
pați. Dunăre și Marea Neagră.

Adeziunea la marile înfăptuiri ale epocii noas
tre nu e dată de înfăptuiri automate, ci repre
zintă o cuprindere a gindului și sufletului. 
Obiectivele plănuite șl realizate în acești 21 de 
ani (Transfăgărășanul, Canalul Dunăre-Marea 
Neagră, metroul.- hidro și termocentrale, combi
nate chimice și metalurgice, construcții edilitare 
de prestigiu, noi școli și universități, nume
roase realizări, multe de rangul performanțelor, 
în domeniul științei, culturii, artelor și sportului) 
n-ar fi fost posibile fără un mod nou, profund 
revoluționar, de a privi viața socială, prezentul 
și viitorul țării. Și nu e vorba, înt.r-asta. de o 
angajare în abstractul — fie șl laconic, indicativ 
— al lozincilor, dar și o înțelegere cîștigată zl 
de zi, ceas de ceas, in aspra con
fruntare cu greutățile, cu izbînzile și 

curioasă colecție de raporturi tulburi din în
treaga dramaturgie românească. S-a observat 
incertitudinea legăturii®!’ consangvine ; insă 
nici acelea1 de asociere legală (precum căsăto
ria, întotdeauna convențională și intemeiată pe 
amoralism)- nu sîht mai clare. Limpezite sint 
numai- de terminațiile de ierarhie, unde infe
riorii trebuie să fie prin definiție supuși și 
mediocri. Profesiunile au o diversitate extra
ordinară. Bărbații au îndeletniciri ori incerte 
(precum Petru, din „Acești ingeri triști", care 
e fotbalist, chitarist, ca și Cezar din „Pasărea 
Shakespeare"), practică ^meserii pe care nu Ie 
iubesc, deși au titlul oficial trebuincios (doc
tori, precum Platon și Toderea). Cel mai ade
sea ei sint niște eșuați in domeniul artistic 
(precum Elizeu și Sergiu) cind nu sint pur și 
simplu niște impiegați, ilustrind „omul fără 
însușiri", funcționarul caragialian.

Femeile sînt fără preciziune profesională, 
adesea intruchipînd amoralismul stupid al cas
nicei. Psihologiile sint, la D.R. Popescu, partea 
cea mai solidă. El a pictat o vastă populație 
diversă in reacții, pornind de la oligofreni (pre
cum Melpomete) și pină la șovăielnicii brutali 
(de felul lui Sergiu) ori misterioșii care fac 
dreptate (Liliac, Andrei, Adrian). Cei mai mulți 
sint o combinație de culpabilitate și de' simț 
al justiției, insă justiția pare a insemna, pen
tru aceștia, legea care să-i supună pe ceilalți. 
evitîndu-1 pe subiect.

Acest realism al misterului, de formulă ba
rocă, are un pandant in dramaturgia lui Fr. 
Diirrenmatt (care trebuie urmărit, prin compa
rație. atent) și pornește, în cuprinsul literaturii 
române, de la „Năpasta" lui I.L. Caragiale. Insă 
acești termeni nu sint de ajuns spre a ințe- 
lege o dramaturgie aflată alăturea de sugestia 
literară : dramaturgul, chiar dacă face caz, 
prin declarații, de inoriginalitate, nu este li
vresc, el recurge la mecanisme genetice gazetă
rești, de fapt cotidian. Valoarea lui este izbi
toare atunci cind înalță documentul efemer la 
tragedie și, mai apoi, la mit ; de altfel, drama
turgia lui dădea semne, incă din acel moment, 
că inaintează către mitologic. „Piticul din gră
dina de vară" aduce acest aer de „autos sa- 
cramentales" și de substrat arhaic, pătruns în 
realitatea de aparența cea mai banală. O femeie, 
Maria e condamnată la moarte insă execuția e 
aminată pină după ce aceasta naște (căci ur
mează să aibă un copil) ; brutalitățile torționa
rilor sint descrise cu monotonia pe care o dă 
senzaționalul repetat. O pușcăriașă bătrină, Se- 
vastița, știutoare de descintece și ghicitoare, un 
straniu nebun, Pasăre, pigmentează fabulosul. 
In fine, Maria e condusă in fața plutonului de 
execuție, care o împușcă ; femeia se înalță de 
la pămint. Sintem nu intr-un mister al anche
telor asupra realității ci într-un „mystere" de 
fel mitologic.

Acum este în afara îndoielii de unde vine 
biruința valorilor, care limpezește teatrul lui 
D.R. Popescu. Ele izvorăsc dintr-un substrat de 
esență străveche și dramaturgia aceasta pare 
a vehicula scheme de tragedie greacă fiind, in 
fond, expresia unui trac. Echil înfățișa Atenei 
mituri mai vechi decit aheii și elenii știau că 
în criminalitatea Atrizilor era mult din vitali
tatea poporațiilor barbare. Singele turbure al 
acestei lumi, a dramaturgiei lui D.R. Popescu, 
e vitalitatea unui compus uman care, știind că 
dreptul natural i-a fost uzurpat, se îndeamnă 
să pună universul in legile Iui firești. E voința 
unei restaurații și dansul fantast care încheie 
o tragedie cum e „Balconul" nu doar că amin
tește ci este chiar „Ciuleandra".

Artur Silvestri

metaforic. Opera originală, prin receptarea ei 
de mai mulți indivizi, prin imitarea ei in alte 
opere, devine o specie, un gen. un universal. 
Așa apar genurile literare, curentele, stilurile 
etc. O metaforă vie se transformă intr-o sche
mă generală,» prin care e definită literatura și 
prin care e percepută la un moment istoric dat. 
Schema, generalul, se modifică ori se nuanțează 
prin transgresiunea ei de către o nouă operă 
originală. De-aici mobilitatea specifică dome
niului literar. Așadar, teoria literară poate ope
ra cu genurile, curentele, înțelese insă in chip 
nou față de vechiul comparatism, ca generali
zări ale unor structuri estetice individuale. La 
rindul lor aceste scheme universale se pot con
cretiza in noi opere originale ca ntște esențe 
aristotelice in alți indivizi. Comedia e creată 
de Aristof'an, e renovată de Menandru, perfec
ționată de Terențiu, Plaut, formă in care renaș
te în epoca modernă, este imitată de italieni, 
reconcretizată îh opera unui Lope de Vega, 
Shakespeare și mai ales Moliere. Este chiar 
raportul langue-parole, dar inversat : mișcarea 
începe de la particular spre universal, și din 
nou spre particular, un raport mai dialectic, 
mai elocvent și mai mobil. De-aici aspectul 
fuyante, cum spune Adrian Marino, al fenome
nului estetic. Universalul literaturii, al artei, 
nu este niciodată, privind istoric, un universal 
absolut, el se creează pe anumite zone etnice, 
geografice, spirituale, politice.... Deși moște
nesc aceeași tradiție, antică, literatura occiden
tală diferă de cea bizantină, pină in epoca mo
dernă, cind schimbul de valori conduce la o 
anume generalizare. Universalizarea se pro
duce la nivelul curentelor, genurilor, printr-o 
largă imitație, sau sincronizare ; pe de altă 
parte, cum s-a spus, genurile, curentele, deve
nite comune, un fel cîe universale, se reflectă 
din nou în opere individuale, uneori de mare 
originalitate estetică. Să reluăm exemplul co
mediei, care pătrunde și în estul european, ca 
o schemă, un abstract literar, dar reînvie este- 
ticește în opera unor autori ca Gogol, Nușici, 
Caragiale.

Istoria literaturilor ne arată că o teorie com
paratistă nu poate lucra pe materialul tre
cutului, decit cu generaluri limitate la regiuni 
mai mult sau mal puțin restrinse ; dar ele sint 
universaluri posibile în condițiile unei mai am
ple circulații a valorilor intre diversele litera
turi; ceea ce se realizează azi, prin mijloacele 
perfecționate de difuziune. Deci, în viitor, e po
sibil ca o valoare individuală să devină ge
nerală nu doar pe anumite zone, ci pe tot ma
pamondul literar. Deja marile valori europene 
au fost răspîndite in zonele asiatice, africane, 
americane; azi constatăm reacția inversă, imi
grația valortlor extraeuropene spre spațiul eu
ropean, unde sint asimilate, incorporate, asu
mate la nivelul general al culturii, dar și la ni
vel strict artistic. Noi genuri se pot ivi din a- 
ceastă întrepătrundere a literaturilor, ca o sin
teză a lor. și care ar avea șansa să se impună 
ca niște structuri absolute, într-adevăr univer
sale. Poate că ideea unei teorii comparatiste, 
dealtfel nobilă, am spus-o. nu e decit reflexul 
în conștiința unui european al acestui proces 
de cunoaștere reciprocă și de interpenetrație 
între valorile literare de pretutindeni. In dru
mul ei spre un sistem complet, male,abil și cu
prinzător nt- se pare însă necesar să treacă 
prlntr-o, sau să-și alieze, o teorie a receptării.

eșecurile ; și fiindcă amintesc de greutăți, 
inevitabile în mersul înainte, în clădirea unei 
noi societăți, se cuvine să remarc sprijinul deo
sebit, decisiv chiar, pe care făuritorul de bunuri 
materiale și spirituale din România de azi l-a 
avut și ii are in doctrina comunistă a aprecierii 
lucide, optimiste ( și optimizante. așadar) a rea
lităților social-istorice. Or, e de la sine înțeles, 
o asemenea doctrină emană din aplicarea crea
toare a materialismului dialectic și istoric la 
condițiile patriei noastre. De asemenea, o atare 
doctrină se identifică permanent cu năzuințele 
curente, mobilizatoare nu doar al^ partidului ci, 
cum este firesc, ale întregului popor, fapt ce 
îndrituiește angajarea tuturor in înfăptuirea 
idealului comun al socialismului și comunismu
lui prin forțele proprii, conform pregătirii și 
capacităților proprii.

înțelegerea și asumarea dialecticii vieții so
cial-istorice, iată poziția adecvat revoluționară, 
realistă, care face din fiecare om al muncii, in
diferent de domeniul striiit al profesiei sale, un 
luptător permanent pentru bunăstare, pentru 
prosperitatea națiunii, a marii colectivități că
reia el ii aparține prin gind si faptă. Nu fana
tism ditirambic — ci clarviziune, luciditate, 
simț al proporțiilor, demnitate, spirit critic și 
autocritic, cărora li se adaugă cutezanța întru 
introducerea și promovarea noului, acestea 
toate alcătuiesc o platformă trainică ce mobili
zează consecvent și benefic conștiințele, men
talitatea ; acestea toate formează, totodată, no
tele caracteristice ale conceptului de om nou, 
reprezentînd o dreaptă așezare a gîndului și 
făptuirii.

VlAȚA CĂRȚILOR
* ____________________

C/IRTE/I IDE IDEEIJT

TIMPUL
SI AMINTIREA

Un prozator interesant, 
cu profunzime, talent și 
iuei se relevă Cornel 
Nistea intr-un prim vo
lum'1'). care-și trădează 
condiția de debut tirziu 
selectind „schițe și po
vestiri" dintr-un inter
val larg de timp, piese 
eterogene și inegale prin 
apartenența lor la etape 
diferite ale scrisului și 
virstei autorului, de la 
naivitate romanțios-m 
lodramatică la scepti
cism satirico-ironic si de 
la insolența simpatică a 

tinereții pină la gravitatea melancolică a matu
rității. Volumul este compendiul multor ani da 
căutări și de încercări ale unui autor inhibat 
de o inaltă accepție a scrisului, spre a-și găsi 
cșlea autentică de a rosti adevărul unei oro- 
blematici ce-1 frămintă intens, spre a deveni, 
cu alte .cuvinte, scriitor.

Orice carte de debut este comparabilă cu 
„radiografia" lansării unei nave spațiale • pe 
ecranul ei e sesizabil fie momentul aprinderii, 
fie cel al desprinderii ori al inscrierii pe t-a- 
iectorie ; dacă ea nu eșuează din pornire sau 
pe parcurs, atunci se poate Întrevedea evolu
ția pe orbită, uneori numai ă navei, alteori 
fiind vizibile și treptele arse ale rachetei, ea 
niște jaloane ce marchează drumul posibilului 
scriitor. O astfel de carte este și Focuri in sep
tembrie, în care reușita „lansării" și certa gă
sire a unei „traiectorii" proprii lasă la vedere 
„treptele" intermediare. O primă etapă ar cu
prinde. după opinia noastră. Jocul de-a eretele, 
Minzul roșu și Jderul de scorbură, piese cu 
atit mai puțin originale, pe cit e mai mare

PROZEI

CONSTRUCȚIE
VIE

EMILIAN 
BĂLĂNOIU

ANALIZA PENTRl)

ȘANSELE ILL1EI

Editura 
Cartea Românească

Prozator stăpinind un 
limbaj variat și o ex
presie fluentă, Emilian 
Bălănoiu revine, după un 
șir de patru romane, la 
genul de scurt *).

Volumul de povestiri 
Analiză pentru șansele 
luliei reprezintă, ca fac
tură scriitoricească, o 
continuare a liniei de stil 
prin care autorul s-a fă
cut cunoscut, adăugată 
fiind, de această dată, o 
mai pronunțată atracție 
către situația inefabilă. 

Abordarea psihologică și tehnică narativă rea
lizate, una ca o consecință a celeilalte, in ma
nieră modernă, dau prozei greutate și substan
țialitate artistică fără a se putea eschiva, totuși, 
de la tenta experimentală.

Firul epic și. in general, „acțiunea" prezintă 
un interes mai diminuat pentru Emilian Bă
lănoiu. El dorește să aducă in prim plan, sub 
forma unui „complot" (organizat impreună cu 
personajele cărții), o întreagă rețea de proce
dee capabile să ne deturneze interesul de la 
ceea ce se petrece ca finalitate. Gindurile 
eroilor, insoțite permanent de eul vigilent al 
autorului, se deschid in largi volute sau alunecă 
în paranteze și divagații, gesturile, imaginile 
sint amplu comentate, fasciculul proiecției fiind

/INTOIlOGIIII

ANTOLOGIE 
DE EPOCĂ 
LITERARĂ

Realizată cu o naturală 
distincție și un remarca
bil realism implicat, de 
esență relațională, an
tologia „Din presa lit-:- 
rară românească (1918— 
1944)“ reapare la Editura 
„Albatros" (in colecția 
„Sinteze Lyceum", intr-o 
formă revăzută șt" adău
gită. volumul de tați') 
constituindu-se într-o ex
celentă cercetare — ex
pozeu asupra presei lite
rare românești interbe
lice. o sinteză exemplară 
în care claritatea și larga 

un rol esențial.
Argumentată și fără sofisme inutile, prezen

tarea sintetică a lui Eugen Marinescu este bi
nevenită nu numai, așa cum cu modestie măr
turisește autorul, pentru ,uz didactic ci și pentru 
toți cei care, fie ei specialiști ori nespecialiști, 
doresc să întreprindă o evaluare clară a unei 
perioade de mare personalitate in care se intre- 
tăiau. uneori agresiv ori cu o tăioasă tentă acut 
polemică, un impresionant număr de direcții și 
linii directoare, dintre cele mai diverse și nu 
întotdeauna dictate de rațiuni de ordin estetic. 
Să nu uităm că ființau, trecind prin ceea ce 
s-a numit atunci tradiționalism și ajungînd la 
conceptul de modernism al vremii, curente 
literare ce mergeau, stingherindu-se sau com- 
pletindu-se mai mult sau mai puțin unu! pe 
celălalt, de la psihomelodrama creștinească,

efortul autorului de a fi personal. Acesta se 
apropie de el insuși într-o a doua etapă, tinde 
află citeva din motivele din care-și va com
pune o lume proprie — Pentru puțină liniște. 
Pendula — ca și un mod de a le privi : Dia
volul roșu, Eu, Mitică și unchiul meu deputatul. 
Se intilnesc aici un personaj central' -» tinărul 
egoist, refuzat și reacceptat de o lume pe care 
o și disprețuiește, o și dorește, în care se rein
tegrează răminind însă mereu un solitar — și 
o evoluție a felului de a vedea cursul lucru
rilor de către diverșii povestitori, alter-ego-uri 
ale scriitorului : impertinent, ironic, duios, ele
giac, moralist, fără a fi moralizator. Acum se, 
creionează o atmosferă esențială pentru proza 
lui Cornel Nistea. cea a singurătății umane in 
vecinătatea bătrineții și a morții, pe care o va 
dezvolta remarcabil in cele mai personale piese 
ale sale : Ultima relicvă, Papagalii mei adorați. 
Focuri in septembrie, proze ce dau adevărata 
măsură a volumului. Există aici teme funda
mentale — timpul, solitudinea, amintirea și ui
tarea. realul și închipuirea, viața și moartea, 
amărăciunea condiției umane — tratai* cu mij
loacele simple și eficace ale prozei scurte obți
nută prin complicate reducții de linii și planuri 
in favoarea sugestiei directe, a cursului concen
trat al narațiunii. Inițial ironic. Cornel Nistea 
dovedește ulterior vocație de moralist in gus
tul scepticismului fatalist, satira din citeva 
piese, împinsă ușor spre absurd prin aparenta 
aprobare din partea autorului a firescului
..lumii pe dos", vizează inteligent relațiile 
interumane din planul social generatoare de 
egoism și însingurare. Treptat in spatele aces
tor rinduri se insinuează o conștiință gravă 
care dă sentimentul participării la suferința 
omenească și cel de compasiune pentru ea. 
prozele fiind invadate de o secretă și profundă 
tristețe; Procese dilematice .de tțOnștifnță dezbat 
vina neștiută a solitudinii eroilor care caută Jin 
trecut mai mult decit tilcul fntimplărilor trăite 
ori închipuite, ci înseși certitudinile existenței 
lor. Cele mai complexe personaje stau in aces
te proze sub semnul adagiului stănescian 
„Suntem ceea ce ne aducem aminte". Un loc 
aparte îl ocupă in volum Lumină și aer 
pentru cactuși și Pepeni galbeni din Nor
vegia, piese scrise intr-un registru vag 
absurd, prima „existențial", a doua „urmuzian '. 
interesante ca idee, dar nu suficient de reali
zate. Dacă Să nu culegi înainte de vreme nu 
depășește nivelul obișnuit al prozei psihologice 
de mediu rural, in schimb Bucuria secretă — 
o proză de sugestie infinitezimală a stărilor 
unui bărbat îndrăgostit aflat in casa ocrotitoare 
a iubitei, unde descrierea reliefează o atmos
feră insolită a luminii spiritualizînd lucrurile 
ca intr-un interior de Vermeer — poate figura, 
alături de Ultima relicvă, în orice antologie 
a debuturilor ultimilor ani. ea anunțînd un ro
mancier. Focuri in septembrie este un debut 
care obligă.

Alexandru Condeescu
*) Cornel Nistea : „Focuri in septembrie". 

Editura „Cartea românească", 1983.

indreptat spre luminarea mecanismelor inte
rioare și semnificațiilor acestora. Personaleje 
devin astfel accesibile pe suprafețele lor nevă
zute și se exprimă prin ceea ce au ele para
doxal.

In povestirea Un ora aproape cinstit, un mă
runt funcționar refuză mita pentru a trăi starea 
lăuntrică și bucuriile ei inefabile produse prin 
rugămințile de . a primi suma de bani.

„Bastionul" cinstei rezistă la toate atacurile, 
întețite prin crearea, in mintea femeii, a obse
siei că Ghega trebuie mituit. în schimb, aces
ta. descoperind că logodnica ti inșeală, iși recu
perează suma din poșeta ei.' Reacții absurde, 
împinse in caricat, gogolian.

O altă nuvelă, Colegi de odinioară, ni-i pre
zintă, față in față, pe Al Fumu și Ti ti Ciornei 
studenți, odinioară, la aceeași facultate. Ei ii 
evocă pe un al treilea. Vișan, mort de curind, 
care a distrus cariera lui A] Fumu, provocind 
cu intenție, clară exmatricularea acestuia. Pa
radoxal,(și greu de justificat), victima ii poartă 
o adincă recunoștință celui dispărut și ar dori, 
printr-un gest cit de mic, să vină în ajutorul 
familiei defunctului. Vizita făcută soției lui 
Vișan adincește situația paradoxală, Fumu com- 
portindu-se ca un Don Quijote, iar Ciornei ca 
un Don Juan.

Povestirile din volum (cu excepția celor in
titulate Plecat de Ia zero șt Toată viața ai de 
învățat) se desfășoară, ca manieră, mult ase
mănător. Proza lui Emilian Bălănoiu devine un 
circuit cu numeroase sinuozități prin modul de 
gindire al personajelor, care pe măsură ce este 
adincit falsifică modul de existență, ele sufe
rind de codificare. O anume somnolență a na
rațiunii. provenită din suprasaturarea cu im
presii cerebrale și senzoriale, depărtează, pe 
nesimțite, acțiunea de la nervul ei și ar fi chiar 
supărătoare dacă Emilian Bălănoiu n-ar avea 
controlul răsturnărilpr neașteptate ce se des
prind din latența raporturilor dintre eroi. 
Aceștia ajung de fiecare dată în ipostaze inso
lite, iar lucruirie se petrec surprinzător, ca pe 
o tablă de șah, unde rostul unei mutări se în
trevede după alte citeva. Cea mai edificatoare 
m acest sens, demonstrind în cea mai mare 
măsură pasiunea autorului pentru introspecție 
este Analiză pentru șansele luliei, povestire in 
care „oamenii se folosesc de ochi pentru a nu 
vedea, iar de cuvint pentru a crea o închipuire".

Lucian Chișu

*) Emilian Bălănoiu : „Analiză pentru șanse
le luliei". Editura „Cartea Românească", 1985.

existențialismul sumbru, falsul modernism ori 
constructivismul exagerat la remarcabile reali
zări simboliste, realiste (ori neorealiste), expre
sioniste sau chiar de o înnoită tendință ro
mantică.

Antologia cuprinde 72 de texte selectate din- 
tr-un număr de 35 de reviste literare între 
care, în contextul vremii dar mal ales al nu
melui colaboratorilor șl al valorii de document 
artistic al materialelor publicate. revistele 
„Sburătorul", „Viața românească", „Adevărul 
literar și artistic", „Viața literară". „Vremea" 
ori „Revista Fundațiilor" par a fi printre cele 
mai vii și mai importante tribune ale poeților, 
prozatorilor ori criticilor perioadei și nu in 
ultimul rind ale conceptelor reale, adevărate, 
viabile intru artă. Autorul antologiei nu reține, 
spre (re)publicare. creația literară propriu-zisă 
ci analiza critică a acesteia, articole-program 
ale unor reviste, citeva ferme „atitudini de 
scriitor" ori remarcabile sinteze ale creației 
totale" a unui autor. Desăvîrșite sînt în a.est 
sens studiile „Sub zodia unei alte poezii (Ion 
Barbu)" de G. Călinescu (publicat in „Vremea"), 
,.Tudor Arghezi" de Mihail Ralea (in „Viața 
romanească"). „In marginea operei lui Liviu 
Rebreanu" de Șerhan Cioculescuț in „Revista 
fundațiilor"), „Patru decenii de la publicarea 
primei opere a d-lui Mihail Sadoveanu" da 
Tudor Vianu (in „Revista Fundațiilor"). .Ale
xandru M_acedonski“_ de același Tudor Vianu 
(in „Sburătorul"). Citeva foarte consistente st 
aplicate analize ale unor curente literare fac 
Liviu Rebreanu („Modernismul", apărut în 
„Mișcarea literară"), Lucian Blaga („Filozofia 
stilului. Expresionismul" tot în „Mișcarea lite
rară" și „Existențialism sau neputință de a 
crea" în „Saeculum"), Ilarie Voronea („Supra- 
realism si integralism" in „Integral"). Ion 
Pillat („Simbolismul ca afirmare a spiritului 
european" in „Revista Fundațiilor"), unul dintre 
cele mai frumoase studii ale antologiei, compa
rabil ca valoare și cantitate de informație cu 
acela al Iui Edmund Wilson, din volumul 
„Castelul lui Axei".

Fără a mal aminti aici însemnătatea indis
cutabilă a acestei antologii ce deslușește ele
mentele principale, starea de existentă, formele 
cele mai vizibile ale reliefului spiritual al unei 
epoci, trebuie să spunem că volumul de fără 
are pe lingă calități deopotrivă exploratoare 
și sintetice absolut necesare în felul acesta de 
întreprinderi, și o cadență foarte semnificativă 
din punct de vedere al unității, al coeziunii 
amănuntelor ce compun întregul.

Adrian Dafir
*) „Din presa literară românească (1918— 

1941)", Editura „Albatros", 1986.



SUB SEMNUL CONGRESULUI IX

generația luptei cu inerția
Antologia «Luceafărul»

POEȚII SI PARTIDULz I r

Crea ce se denumește in mod curent generația Labiș 
sau „generația luptei cu inerția" este un fapt de crea
ție, configurat in jurul lui 1960 și care ilustrează lucra
rea unui grup de scriitori, apărut intr-un mod com

pact și a căror activitate se desfășoară pină acum, tn ciuda 
diferențierilor, inerente in condițiile unui proces creator în 
mișcare, mai cu precădere trebuie văzute in cuprinsul generației 
Labiș, elementele care ii dau acesteia unitatea. Ele privesc, mai 
întii de toate, un soi de euforie a reîntemeierii, o sforțare de 
a relua totul de la capăt și de a continua seriile literaturii ro
mâne in ceea ce are aceasta fundamental și nu incidental. în
clinația către un tradiționalism ințeles pe latura constructivă 
aceasta este, și cînd studiem literatura generației Labiș este 
nevoie să o raportăm la context : cînd apăruse, ea avea drept 
soluție, spre a respinge literatura dc. dinaintea ei, nimic altceva 
decit apelul la tradiție. însă numai prin aceasta literatura gene
rației Labiș nu ar fi ciștigat, în istoria literaturii române, o 
poziție care să o diferențieze ; tradiția e activă și in alte mo
mente și, spre a da o judecată generală, in absența ei o cultură

națională nu poate să înainteze. Alături de cultul tradiției lite
rare majore și pornind de la el, literatura acestei generații dez
voltă un simț al monumentalului mai puțin obișnuit, nir*atit la 
scriitorul român (ale cărui înclinații merg nu rareori către edi
ficiile vaste) cit la un grup compact și contemporan, istoricește, 
prin creație. Poeți și prozatori, dramaturgi, critici, ei au un sen
timent al majorului, al sublitnului. O întreagă geografie de alti
tudini aproape carpatice creștea, odată cu acești autori, in pa
ralei cu geografia adevărată și continuind-o pe aceasta. Există 
în aceste îndemnări și o lecție de creație, care este proprie și 
momentului exemplificat de ele : este creația întemeiată pe 
specificitatea națională (înțelegind prin aceasta totul, de la geo
grafic și pină la etnologic). Să adăugăm că pornind de la tra
diție și inaintind prin monumentalitate generația Labis a redes
coperit (intr-un chip care este nu mimetic ci creator, fiind 
profund modern) continentul folclorului românesc. Această re
surecție a folclorului se produce acum la dimensiuni instinctive 
și prin aceasta trebuie să înțelegem că perspectiva comună esie 
radicală, adică pornește de la rădăcini. In sfirșit, aceste accente

nu pornesc de la autori cu o formație culturală intimplătoare, 
deși nu pe canal instituțional și-a configurat această generație 
literară cultura ; tipologia ci culturală trebuie legată de acel 
fenomen pe care Edgar Papu ii denumea „supracompensație" și 
care însemnează a face multe în scurtă vreme, a recupera ceea 
ce o vreme împiedicase să se desfășoare organizat ori să se 
consume pină la ultimele consecințe, adică pină la capodopera. 
Cine studiază doctrina literară exprimată de acești autori ori 
închisă in materia creației nu poate să nu observe că aceasta 
este direcția cea mai fertilă a literaturii române și, prin ea, 
organismul în întregimea Iui capătă un spirit de continuitate. 
De altfel, acest complex de caracteristici, vizibil mai ales în 
cuprinsul generației Labiș, este un factor de control și pentru 
promoțiile care o urmează. O recapitulare asupra nu doar a 
tabloului de valori care cuprinde această generație ci și a uni
versului spiritual care o caracterizează este recomandabilă și 
poate incepe de la trăsăturile pe care intervențiile de mal jos le 
discută. i

Moștenirea
tradiției 
culturale

Ia toate valurile regeneratoare din cul
tura noastră, generația Labiș a crescut 
din forțele vii ale poporului, fiind ex
presia unei constante etnice, o resu

recție a românescului de sub stratul dogmatic 
ce tindea să' înghețe energiile naționale. Prin 
extensiune (în spațiu dar și în mediile sociale) 
ea ascultă, parcă, de imperativul Poporanismu
lui (despărțindu-se, însă, de acesta prin pro
movarea valorilor estetice) ; prin încredere și 
viziune profetică în viitor, se aliniază genera
ției pașoptiste. Și tot de pașoptism trebuie s-o 
apropiem dacă ne gîndim la condiția intelectuală 
a momentului. într-un fel, totul trebuia făcut 
sau refăcut de la început : te trezești dintr-un 
somn greu, vezi libertatea ținînd demn cerul 
curat — și-ți simți aripile datoriei înfnugurind 
sub coaste, cum ar zice Nichita Stănescu. Pa
șoptiștii stau între două forțe : o atracție către 
trecutul pre-fanatiot și cealaltă atracție, către 
prezentul european. Sincronism și protocronisra ; 
erau cele două imperative ale României de la 
jumătatea secolului al XIX-lea : regăsirea de 
sine (Unirea, Independența — apoi, Unirea cea 
mare) — și reafirmarea în concert european. 
Primul imperativ s-a realizat prin adine sen
timent patriotic, prin continuarea liniei istorice 
de creștere ; cel de-al doilea, prin recurs la 
forme instituționale noi. Primul ne pare atît de 
firesc, de parcă așa trebuia de cînd lumea să 
se întîmple — cel de-al doilea, implicînd un lung 
și dificil proces de adaptare, amenințînd reguli 
și datini străvechi, a însemnat o „înstrăinare" 
(românul aproape nu se mai simțea ca la el 
acasă, cum ne spune Eminescu) — dar și o re
voltă a fondului autohton tinzînd către echilibrul 
formei cu spiritul. In închegarea structurilor 
socio-politice și chiar culturale a învins apusul, 
forța de Sincronizare istorică. Miezul lucrurilor 
s-a lăsat; însă, greu ntrenat în această arhitec
tură a formelor : cultural și spiritual, de pildă.
Eminescu (și, cu el, generațiile de la sfîrșitul 
secolului trecut), ca moștenitor al pașoptismu
lui, nu trăiește în formele fără miez ale timpu
lui său și leagă peste secolul al XVIII-lea fa- 
■nariot 1 cultura românească dîndu-i impulsul 
creșterii naturale, organice, dinspre rădăcini. 
Podul său peste timp îi are ca piloni pe Al. I. 
Cuza, Tudor Vladiminescu, Grigore Chica, Matei 
Basarab ; spiritul său critic nu este de esență 
pașoptistă, ci are radicalismul secolelor de di
naintea fanarioților.

Anii de care se rupe generația 
mult mai puțini la număr, dar greutatea lor se 
judecă altfel. Se vorbește în general, despre 
acești oameni minunați ce s-au constituit 
în prima generație amplă postbelică la noi 
ca despre niște talente native ce au re
descoperit, oarecum din sinea lor, filonul llmijii 
și simțirii românești. Este o imagine blînd-idi- 
lică despre acești tineri, ce se mai perpetuează, 
încă, din inerție. Nu talentul este dominanta ge
nerației ’Labiș — deși despre talent se poate 
vorbi în cel mai înalt grad — ci curajul, ținuta 
etică a ei. Este drept că lor nu li se preda Emi
nescu în întregime la școală — dar îl citeau „pe 
ascuns", cum se zice (mai degrabă, în timpul lor 
creator intim) în întregime. Arghezi vindea 
cireșe la Mărțișor, în cornete făcute din filele 
revistelor lui — dar era știut și stimat de toți, 
iar celor interesați (cine nu era ?y le vindea și 
reviste. G. Călinescu ținea cursul său de la 
Universitate, apoi își întemeiase institutul ; T. 
Vianu oficia demn la aceeași Universitate bucu- 
reșteană și diriguia treburile Bibliotecii Acade
miei Române, unde Perpessicius ședea nemișcat, 
în cabinetul de manuscrise, la locul lui de lîngă 
geam, mîngîind caietele eminesciene din care 
scotea postumele și literatura populară a poe
tului — iar apoi, spre anii ’70, teatrul. Tinerii 
studioși (căci dintre aceștia se recrutează ele
mentele generației Labiș) mai știau că L. Blaga 
stă bibliotecar la Cluj, într-un birou numai al 
lui, pe lîngă care erau rugați, cînd vizitau ve
nerabila .instituție, să treacă în vîrful picioare
lor. Oriciiîe face o analiză a generației intrate

Labiș sint

Nicolae Georgescu
Continuare în pag. a 6-a

Configurația culturala
pretenția de a lucra cu accepțiunea 

estetică( a generației, se vor căuta trăsă-
ermenul de „generație" are semnifica
ție precisă doar în dicționare. In rest, 
suferă de imprecizie, fiind predispus 
la un soi de obezitate semantică, în 

măsura’ în care poate să indice orice mică ten
tativă creatoare animată de solidaritate grupală. 
De vină este doar excesul bunăvoinței critice. 
Situația de fapt ne obligă, deci, să privim în
țelesurile generației ca aparținînd sferei conven
țiilor culturale curente. însă pentru ca. totuși, să 
aibă putere explicativă, e nevoie de judecarea 
contextuală a încărcăturii semantice a termenu
lui. Căci, de pildă, denotația și dimensiunea re- 
ferențială pe care i le atribuie sistematizarea 
critic-retrospectivă se întretaie cu aria domi
nantelor conotative — legitime, desigur — ale 
generației concepute de creatorii1 înșiși — mai 
ales în faza de gestație și început de propulsie 
pe o anume traiectorie estetico-stilistică, intuită 
sub forma unui program latent de inovație 
culturală —, însă, deschiderile semnificative nu 
se suprapun. Un motiv care nu poate fi nici 
ocolit, nici ignorat este acela că actul critic in
tervine cu o optică valorică și valorizatoare, 
orientată spre ierarhizare ; distanțarea aprecia
tivă și perspectiva istorică — adică luarea în 
considerare a posibilei eroziuni temporale — 
scot în prim plan individualitățile care sparg 
tiparul generației, împlinindu-1 prin chiar acest 
gest. De altfel, împlinirea și maturizarea unei 
generații se identifică cu disoluția sa internă. 
Menirea unei generații este să se autodizolve 
prin performanțele creatorilor care sînt în 
căutarea timbrului unic. De aceea, labilitatea 
semantică a termenului generație este redusă și 
parțial stăpînită doar de către actul critic ; dar 
tocmai acesta e cel care îi și scoate în relief 
cel mai bine calitatea de convenție culturală 
căreia îl trebuie asigurată acoperirea, adică 
motivația.-Generația se profilează, în interpre
tarea critică retrospectivă, prin notele diferen- 

, țiatoare ale tipului de angajare intelectuală. Ea 
are un cîmp de dispersie și puncte de precipi
tare a gesturilor creatoare ce se pretează la o 
localizare relativ precisă, dar limitele exteri
oare sînt dificil de trasat. E de ajuns, de pildă, 8 să ne punem întrebarea : „Cine intră și cine
nu în generația Labiș ?“ Chiar atunci cînd

Monumentalism și valoare
X n „Critica facultății de judecare", Kant

1 scria : „Numim sublim ceea ce este
mare in absolut. A fi mare și a fi o 
mărime sint concepte cu totul deose

bite (magnitudo și quantitas)". Disociind, in ca
drul sublimului, intre intensitate și cantitate, 
Kant nu face aLtceva decit o delimitare comple
mentară prin intermediul căreia noțiunea de 
sublim este apropiată de monumentalism. înțe
les în sensul acestei duble semnificații, ultimul 
termen devine practic intraductibil în tiparele 
convenționale, fiind, tocmai de aceea, funcțional 
ca operator estetic, el puțind duce astfel la eli
berarea capacității noastre raționale de sub 
tutela sensibilității, în producerea și receptarea 
operei artistice.

Ca trăsătură definitorie, monumentalismul se 
conjugă admirabil cu noțiunea de valoare totală, 
în cadrul căreia grandoarea și cantitatea sint 
simultan operante, dar el nu-și probează va
lențele decit atunci cînd este urmărit pe peri
oade mari de timp si în operele mai multor au
tori, căci numai astfel poate fi judecat ca prin
cipiu,

Cum în literatura română postbelică eveni
mentul cel mai important îl reprezintă apariția 
și evoluția „generației Labiș" este lesne de în
țeles că vom urmări cu precădere în sînul ei 
aspectul monumental al scrierilor publicate de 
autorii care o formează. Ivită pe fondul unui 
dogmatism (deseori comentat în anii din urmă), 
„generația Labiș" — și nu includem aici doar 
poeții — și-a creat un program ambițios care

avea ca scop reîntoarcerea la tradiție și istorie, 
în așa fel încit deschiderea spre realitate să aibă 
o perspectivă complexă, integratoare. Dacă pen
tru Worringer omul clasic „este modelul monu
mental... în marele proces de lămurire intre om 
și lumea exterioară", pentru scriitorii generației 
de care vorbim, modelul este, cum scria loan 
Alexandru, „omul cu experiență istorică". Apa
riția unor proiecte vaste în poezie, proză sau 
critică nu este deci intimplătoare. ba am spune 
chiar că realizarea lor a dus la ■ recunoașterea 
unanimă a importanței pe care această „genera
ție" o are in literatura noastră contemporană.

Intre realizările însemnate, pe această linie, se 
Înscrie tentativa lui Ion Gheorghe de a transfi
gura poetic lumea basmului, a mitului și a isto
riei după un model pe care îl sugerase anterior 
Blaga în lucrările sale teoretice. Pentru cîteva 
dintre volumele de versuri, cum ar fi „Zooso- 
phia", „Cavalerul trac", „Cultul zburătorului", 
„Megaliticele", „Dacia Fenix", sau „Cenușile", 
autorul se folosește de o documentare științifică 
extrem de bogată, chiar dacă, prin inovațiile 
lexicale (de multe ori strălucitoare) creează im
presia unui fel de suprarealism. Adrian Păunes- 
cu este de asemenea autorul unor masive volu
me de versuri, precum : „Manifest pentru sănă
tatea pămintului", „Iubiți-vă pe 
„Rezervația de zimbri", iar Ioan

tunuri" ori 
Alexandru,

Ion Spânu
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există 
strict 
turi comune,1 mari cadre stilistice acolo unde 
nu există, din punct de vedere estetic, decît 
opere unice și structuri creative individualizate, 
predispuse la închidere și autogenerarea tona
lităților afective ce le delimitează de context. 
De aceea, actul critic însuși, atunci cînd vor
bește de „generație", transcende judecarea și 
judecata de tip estetic, apelînd la încadrări de 
ordin cultural-istoric, psiho-sociologic ș.a.m.d. 
Ceea ce se urmărește este detectarea modelului 
de inițiativă culturală, adică a acelui context 
care dă relevanță criteriului estetic însuși. A 
reduce generația la acel fundal care face mai 
semnificativă individualitatea artistică și opera 
sa nu echivalează, în nici un caz, cu anularea 
valențelor sale explicative, ci arată doar o sfare 
de fapt care cu greu poate fi ocolită : genera
ția ține de clasificarea și calificarea unei tipo
logii — importante sub aspect istorico-evolutiv 
— de asumare a culturii, indicînd registre sti
listice și atitudinale menite a fi cutia de rezo
nanță a produselor estetic-izbutite.

In prelungirea acestor idei sumare, generația 
Labiș poate fi abordată ca practică a unei anu
mite tipologii culturale. Această practică cul
turală în sensul producerii de cultură — s-a 
cristalizat în opere literare, însă efectele sînt 
mult mai largi, întrucît e vorba de crearea și 
menținerea unui anumit climat cultural. Ea a 
reelaborat mijloacele valorice de adaptare la 
mediul socio-cultural. Reprezentanților genera
ției Labiș le aparțin ieșirea din scheme și clișee 
literare, precum și începuturile unei construc
ții fundate estetic a literaturii înăuntrul noii 
paradigme culturale. Mai mult : literatura și-a 
reînsușit funcția critică, spulberînd iluziile nu
cleelor de rezistență dogmatică, prezente încă 
în virtutea unei inerții psihologice, chiar dacă 
în forme deghizate.

Referindu-se la creatorii acestei generații, 
Edgar Papu menționează : „Șansa lor, în afara 
talentelor indiscutabile, a stat într-un feno
men de supracompensație, cum îi spune Adler. 
Adică ei n-au avut maeștri, n-au avut cărți și, 
pur și simplu, au izbucnit". Intr-un anume 
sens, lucrurile stau astfel. Presiunile extralite- 
rare care mențineau creația la ștacheta minora
tului estetic și cultural au declanșat reacții 
ferme de delimitare și inițiativă ,care s-au cris
talizat în opere consistente estetic ; deci, pe
rioada dogmatică a generat, sub raport psiho
sociologic, nu numai alergia la cultura de ca
litate, ci și voința de cultură autentică, pregă
tirea pentru saltul care prin generația Labiș 
s-a și impus în sfera literaturii. Sînt aici reac
ții mai vehemente și mult mal clare decît în 
situația în care cultura ar fi fost asimilată 
treptat și normal. După consumarea dogmatis
mului, cel puțin în ipostaza lui instituționaliza- 
tă, are loc o descătușare de forțe și pasiuni 
care, pe lîngă filoanele lor compensatorii, sînt 
tensionate de dorința și putința de creație cul
turală valoroasă. Aceste elemente erau deja cul
tivate ; e de ajuns să ne gîndim că „interzișii" 
Blaga și Arghezi fertilizau conștiințele. Hiatu- 
sul valoric în literatura dogmatică nu a însem
nat, deci, și un gol de conștiință artistică și 
culturală națională. Așa se explică, probabil, 
faptul că generația Labiș a reușit în scurt timp 
recuperarea unui handicap istoric, înscriindu-se 
pe o traiectorie aflată în joncțiune cu tradiția 
noastră interbelică. Ea relansează conștiința 'ie 
sine a literaturii noastre, îmbinînd fericit fi
loanele de tradiție activă cu gustul pentru ex

perimentare și inovație. In același timp, dato
rită mediului de formație amintit, implicările 
sînt pe cont propriu, rezultînd un pluralism 
stilistic, tematic, precum și o diversitate a ma
nierelor de fundare a competenței culturale. In
dividualitățile se mobilizează dincolo de corse
tul convențional al generației, 
aspirația spre erudiția liberă.
noane, orientată de preferințe 
unui „timp al lecturii".

dominantă fiind 
scoasă din ca- 
și recuperarea

Vitalitatea 
discursului 

poetic
generația Labiș a pătruns în literatură 

cu elanul marilor energii lirice, pre
țuind de la autorul „Luptei cu iner
ția" entuziasmul vizionar și sentimen

tul inaugurării unei noi vîrste poetice. Tinerii 
creatori apăruți la începutul anilor ’60 declan
șează o „revoluție estetică" dar totodată și una 
spirituală în cimpul poetic reabilitînd dimensiu
nea ontologică a liricii românești pe linia va
loroasei tradiții interbelice. Congenerii lui Labiș 
scriu, în această perioadă, o poezie animată de 
patos romantic, în care elanul existențial colabo
rează cu aspirația filozofică în viziuni lirice de 
o remarcabilă’ forță expresivă. E o redescope
rire’a sentimentului cosmic, după excesul so
ciologizant al anilor ’50, fenomen care a generat 
o vitalitate euforică la mai toți poeții acestei 
perioade. Creația de început a lui Nichita Stă
nescu stă astfel sub .semnul jubilației existen
țiale, poezia lui e străbătută de un sentiment 
al sărbătorescului („Soarele saltă în lucruri stri- 
gind / clatină muchiile surde și grave. / Sufle
tul smeu il întîmpină, avei"). Impresionează la 
Nichita Stănescu forța genuină a imaginației 
care structurează liric o fenomenologie a con
sonanței universale. Chiar și vizionarismul ab
stract de mai tîrziu al poetului păstrează elanul 
ființialist, dialectica ideilor colaborînd cu o fer
voare sentimentală de rezonanță cosmică. Elegia 
a unsprezecea de exemplu glorifică integrarea 
omenescului în ritmurile universale („Dar mai 
înainte de toate, / noi sîntem semințele și ne 
pregătim / din noi înșine să ne azvîrlim în alt
ceva / cu mult mai înalt, în altceva / care poar
tă numele primăverii"). Aceeași vitalitate debor
dantă o întîlnim și în primele volume ale lui 
loan Alexandru. La el expresivitatea țărănească 
emană o frenezie a simțurilor, poetul e domi
nat de emoții elementare, universul liric trans
mite plenitudinea afectivă a unpi adolescent îm
bătat de „sărbătoarea ființei". („De ce mă simt 
eu, oare, în fiecare zi / învins de-o bucurie 
aproape ne-nțeleasă ? Că-n fiecare tînăr eu în
sumi par a fi / Și fiecare fată mi-o socotesc 
mireasă;"). Poetul descoperă înfiorat hierogli
fele naturii, e străbătut de bucurii paroxistice 
și uimiri în fața unei realități copleșitoare 
(„Prea e frumos și mult — cum să vă spun — / 
De parcă-n elemente din nou mă descompun"). 
Vitalitatea explozivă din primele volume s-a 
convertit cu timpul, la loan Alexandru, într-o 
energie a profunzimilor spirituale, accentul poe
tic deplasindu-se spre „noumenal" cu aceeași 
ardoare morală a rostirii. Una din caracteristi
cile reprezentanților generației. Labiș este faptul 
că ei nu fac o lirică a reminiscențelor livrești 
ci una întemeietoare, de aici și tensiunea ma
rilor simboluri genezice. In cazul lui Ion Gheor
ghe propensiunea' spre ontologic s-a realizat 
printr-o gramatică personală de o mare forță 
expresivă în plan simbolic. Lirica autorului, de 
un dramatism intens, proiectează o mitologie a 
formelor elementare, substanța poetică intersec
tează imagini folclorice străvechi și invenții de 
limbaj în construcții alegorice expresioniste. 
Poezia lui Ion Gheorghe pare o metaforă colo- 
sâlă a fertilității („Pămîntul de sub unghia gi
gantului, patria mea, ogor de aur, / adevărata 
țară a clasei mele mame, / țarină mănâasă, aluat 
negru și gras ca sîngele de taur, / căci din pă- 
mintul de sub unghii al gigantului trăim și nu 
știm de foame.). Simbolistica marilor energii 
cosmice alimentează și creația lui George Alboiu. 
în care obsesia teluricului generează un topos : 
Cimpia. Poetul are o prolifică imaginație a for
melor, scenariile apocaliptice sugerează colosale 
mișcări geologice, materialitatea primară e în 
permanentă expansiune simbolizînd germinația 
cosmică („Dar unde sînt Doamne cositorii / 
să-nvingă potopul acesța de ierburi , crescute 
pină la tine ținind / în sulițl soarele, atîta am 
zis / și-am amuțit de ierburile / ce-mi năpădi
seră pe gură"). în poezia lui Gheorghe Pituț, vi
zionarismul are tenta morală de extracție arde
lenească, universul transfigurat pină Ia dimen
siuni ciclopice poartă în sine o cauzalitate etică 
de un tulburător dramatism. In descendența lui 
Goga, lirica lui Gheorghe Pituț cosmicizează 
destinul colectivității umane cu o remarcabilă 
forță simbolică („La noi un om e ca o casă / 
pe deal o casă-i ca o țară / și țara seamănă 
c-o masă / a cerului înalt de vară / unde lu
ceafărul coboară / să-și ia lucirea ne-nțeleasă“). 
La Cezar Baltag euforia existențială și vitali
tatea percepției sint supuse stilizării gnomice. 
Poetul transformă explozia mirării primordiale 
în implozie ideatică autorul practicînd o poezie 
a emoțiilor ermetizate („Pleiade albăstrii să-mi 
coloreze / cărările uimitului auz / actinii lune- 
cind printre1 actinii / corali de constelații în re
flux. / Ca iernile concentrice în arbori, / ca dul
cele în pulsul femeiesc / la fel se zbuciumă în
vins în mine / inelul ecvatorului ceresc".) Alteori 
laconismul expresiei are tenta folclorică a ere
surilor. Construind miniatural, Cezar Baltag 
structurează microcosmosuri lirice cu o nedisi
mulată propensiune spre esențe. Integrat orga
nic în climatul spiritual al generației labișiene, 
Grigore Hagiu cultivă o lirică vitalistă, echili
brată și senină în care vizionarismul e produsul 
unui temperament melancolic aureolat de blin- 
dețe morală. Deschiderea cosmică a universului 
său liric are naturalețea creșterii vegetale spre 
lumină, de aici și revelația calmă pe care ți-o 
inspiră metaforele sale. Imaginile naturiste su
gerează starea deplinei comuniuni în versuri de 
o simplitate elevată („lunecă ramurile , se rup 
cu izvoarele / rădăcină adună-le / sevă înfloa- 
ră-le desime subțire și legănătoare / cu vuietul 
pădurii / atotputernicul mare / de n-aș intra în 
vibrare / pină la înfrunzire / pină la destră
mare").

Venită dinspre real, poezia generației Labiș 
transfigurează realul proiectînd simbolic marile 
energii’ ontologice în formule lirice pe cit de 
originale pe atit de robuste în planul expresi
vității. Modernitatea este aici produsul unei evo
luții organice a formelor iar nu efectul unor 
experimente facile. Frecventarea marilor teme, 
jubilația existențială, tentația fabulosului, ener
gia metaforică iată cîteva note specifice ale re
prezentanților „luptei cu inerția", caracteristicile 
de fapt ale unui climat poetic de excepțională 
vitalitate care a luat naștere la începutul anilor 
’60, inaugurînd o etapă esențială în evoluția li
ricii postbelice.

Spun inimile
Sub nimbul străluminos al demnității I
Al cutezanței creatoare I
Al drumului înnoitor ! 
înscris cu litere de aur 

in sfinta carte-a Libertății ;
Congresul Comunist al Țării I
Congresul întregului popor I
Cu viitorul stăm de vorbă în munții faptei 

legendare —
In epopeile luminii venim cu-al Dunării talaz
Și sîntem toți : un singur freamăt, 

un singur murmur de izvoare,
Sintem o singură voință, un singur țel,

un singur glas I

Tot ce visăm se impiinește.
Tot ce durăm o să reziste.
Alesul nostru e cîrmaciul 

neînfricat și bun și drept
In jurul lui stă națiunea.

sub flamurile comuniste, *
Cu douăzeci de milioane

de inimi comuniste-n piept I

Spun inimile : Ceaușescu I
De la Drobeta la Suceava !

Spun inimile : Ceaușescu 1
De la Napoca-n Scornicești I

Noi vom trăi în vremea vremii' 
urmîndu-ți și cîntîndu-ți slava. 

Partid al vrerii comuniste 
și-al năzuinței românești I

Victor Tulbure

Comunismul
Cum viitorul este un om in carne și oase 
sau un copac — rădăcină, tulpină și flori 
omul in revoluție e firesc 
are palme mari, bătucite 
minte pătrunzătoare de comunist pe drumul 
nedefrișat al secolului 
ce tulbură și limpezește apele in matcă.

Țara are un viitor al ei. încăperi în care 
se păstrează 

marile energii 
de unde ies plantele să lucreze aerul ce-l 

respirăm 11 
infiorător spărgind munții și pietrele necesare 
mușchilor și plăminilor noștri.
Cum patria e desenată în inima fiecărei 

dimineți 
cu părintele ei - conducătorul - om in carne 

și oase 
putere a minții făcind să tremure 
lucrurile ascunse, ale pămintului 
fructele ce așteaptă in letargie 
se coc sub razele mari ale soarelui 
nostru românesc.
Lumea are starea ei de lucru 
la noi comunismul se numește douâzeci și 

douâ de milioane ; 
pâmintul rodește in aceste' cifre și în jurul lor 
iradiazâ o temperatură puternică, 
Floarea soarelui se coace măreață intre 

pămint și cer 
unda ei de șoc pornește dimineața 

cu muncitorii 
le trezește copiii și ii trimite la școală. 
Comunismul e starea — mai bine spus 

vigoarea noastră 
tinereascâ 
de a rezista pe pămint, deasupra și-n aer 
noaptea visăm zidăriile mari cu palma și 

mintea 
sudoarea se scurge riuri, rîuri de pe aceste 

trepte 
ale secolului ținut cu greutate in friu.

Valeriu Bârgău

Pămint românesc
îndrăgit să fii și plin de pace
Ca un leagăn de copil visind

Lăudat ca piinea ce se coace
In cuptor fierbinte de pămint,

Pentru tine pentru vara care
Se păstrează-n aripi mari de crengi

Rodul ca o dragoste apare,
Ca un mit prin care simplu treci,

Cum vorbește inima, cum tace,
Omul intră-n basmul lui de rind,

Intr-o casă suflelu-și preface,
Dar din dar, cuvintul din cuvint.

Tu, in lumea înconjurătoare
Cu-ale vremii mișcătoare legi.

Ciine ții, de dealuri cu mioare,
Viers de tihnâ-n codri, pe poteci.

Fericiți aici, și-n depârtare
Arși in vistieria lumii reci,

Tu ești oră nepărtinitoare, 
Ne imparți, cu dorul tău ne legi.

Constanța Buzea

Vasile Macoviciuc Alexandru Horia

Fluturi peste 
cîmpiile cu maci
Soarele joacă deasupra mîinilor noastre tinere 
Și zicem iată țara aceasta, iată țara cea mai 

frumoasă 
Parcă ar fi| un ținut de flori și de arbori 
Se aude cîntind mătasea porumbului, se aude 

lumina căzind 
Pe scoarța ulmilor. Se văd fluturii trecind

peste cîmpiile 
Cu maci. Amiroase griul trecut in făină.

Amiroase bradul 
In aerul muntelui, atit de înalt că ți-e frică

să nu se sprijine 
In văzduh, lată punem miinile noastre tinere 

pe aceste unelte 
De oțel. Pe cununa patriei. Strălucește pielea 

noastră tinâră. 
Se simte singele nostru impingind timpul. 
Cintăm și patria se umple de sunet.

Mircea Florin Șandru

_________ _____________/
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EVENIMENTUL MARILOR ÎNNOIRI ALE ȚARII
Spre mîndrul viitor
Un fiu iubit al țării ii este azi in frunte, 
Bărbat ales, din vatra românilor eroi, 
Cu fruntea - pisc de munte, cu ochii - cer 

cu soare, 
El patria-ți iubește și-asemenea pe noi.

Sub arcuri de lumină, cu el, cirmaci 
destoinic, 

A țării demnitate o inâlțăm mai sus,
Prin noi și munca noastră ne hotărim 

destinul 
Și spunem astăzi lumii tot ce avem de spus.

Avind mereu exemplu de luptător tenace
Pe Ceaușescu - eroul acestui brav popor. 
Granit ne e voința de a urca sub soare 
In piscuri comuniste, spre mindrul viitor.

Viorel Cozma

Ziua deschisă
In ziua 
cu-azurul cerului 
s-au strins 
sorii-n paradă 
cernind lumina 
ca o cascadă.

Din ziua
ca o grădină nemărginită 
ciocirliile cintâ 
in harpe de melodii 
anii patriei vii.

Stele pure
Țară de lumini 
invelitâ-n crini. 
Inaltele-ți creste 
au pace-n ferestre.

Augustul de stinci 
se scaldâ-n pădure 
și-n lacuri adinei 
s-aprind stele pure.

Eroii, cind treci, 
cuprind țara toată. 
Se-nalță in veci 
in august cantată.

Mihai Culinan

Țară
Suntem aici de cind bătrine riuri 
Se leagănă in soare murmurind, 
Vorbesc și ele limba românească 
Și curg domol cu glia noastrâ-n gind.

Se-ntorc apoi in nouri de cerneală
Și scriu pe zări cu litere de foc
Istoria ce-o știu pe dinafară, 
Așa cum a fost scrisă pe cojoc.

Că nu e gind și nu e zbor și cint 
Să nu mâ-ntorc spre tine mulțumit, 
Ca fluviile pline de corâbii 
Curgind domol spre mări, in asfințit

Cind zorile desfac din pomi arome 
Și păsări vin cu cerul mai spre noi, 
Se-aprind pe ierburi boabele de rouă 
Să lumineze chipuri de eroi...

Anghel Gâdea

Aceleași înalte semne
asemeni pomului 
cu fructele in clocot 
sufletul tâu iluminindu-ne 
il știm crescut 
din firea noastră 
in toate cite-ți sint 
de-o seamă 
aceleași inalte semne 
dind lumina 
pornită către noi 
ca razele din far 
și ca izvoarele 
te știm 
coloana timpului acesta 
de slăvire dreaptă

Zidindu-se în pace
pretutindeni 
o unică stare 
ochiul seminței 
iși află petrecerea 
in raza din fintina 
visării 
iar gindul se coace 
in făptura istoriei

Ion

bucură privirile 
și-astimpără vintul 
de pe colină 
unde se aud 
zidindu-se in pace 
columnele de miine 
și patria de miine 
cu trupul său etern 

de floare 
Vergu Dumitrescu

EPOCA DE AUR - tablou de Geta Mermeze

Adevăruri esențiale

Pentru cel care își îndreaptă privirile 
— fie și fugar — asupra importante
lor realizări obținute în România ulti
milor ani în domeniul creației artistice 

(literatură, pictură, muzică etc.) un adevăr se 
relevă din primele clipe și pretutindeni pre
zenta și individualitatea creatorilor tineri, ale 
căror lucrări s-au impus, se impun prin valoa
re, originalitate și o mare capacitate de a sa
tisface gusturile tot mai exigente ale publicului.

Pornind de la această evidență a vieții noas
tre cultural-artistice am avut de nenumărate 
ori prilejul să cunosc „pe viu“ și nu „de visu" 
opere in înțelesul cel mai propriu al cuvintului, 
aparținind unor creatori tineri, omologate și 
evidențiate ca atare de către jurii de speciali
tate in cadrul unor competiții de mare anvergu
ră (concursuri, festivaluri etc.), iar mai apoi 
fiind primite cu unanime aprecieri de către cei 
cărora le sint, de fapt, destinate : iubitorii de 
literatură, de muzică sau pictură din întreprin
deri și instituții, de pe șantiere, din școli, am
fiteatre sau de pe ogoare. Astfel, nu de puține 
ori, in drumurile mele de tinăr scriitor și de 
reporter am fost întrebat, mi s-a cerut părerea 
ori mi s-au expus opiniile unor tineri in legă
tură cu versurile, cu romanele, in fine cu căr
țile unor tineri creatori de literatură. Astfel, nu 
de puține ori, purtindu-mi pașii prin sălile unor 
expoziții personale ale unor tineri artiști plas
tici. sau luind loc intr-o sală de concert in care 
„protagoniștii" erau creatori sau interpreți din 
cele mai noi promoții, am putut simți „la sursA" 
marea capacitate de penetrație a valorilor „sem
nate" de către cei care au venit și vin in spafiul 
creației.

Lipsit de prejudecăți și entuziast, știind să 
ardă deopotrivă cu inima și cu gindul pentru 
ideile sale, bine instruit la școala tradiției și a 
înaintașilor, răspunzind totodată imperativelor 
timpului eroic pe care-l trăim șl fiind pătruns 
în permanentă de spiritul revoluționar al epocii, 
creatorul tinăr de azi din România și-a contu
rat, iși conturează continuu un profil moral și 
etic aparte, prin care-și definește, in planul con
ținutului, personalitatea lui de neconfundat. La 
orizonturile gîndurilor și proiectelor creatoru
lui tinăr — fie el scriitor, pictor, sculptor, arhi
tect etc. — stau adevărurile esențiale desprinse 
din cuvîntările secretarului general al partidului 
nostru, tovarășul Nicolae Ceaușescu : „Creația 
literar-artistică din patria noastră trebuie să fie 
originală, patriotică și umanistă. Numai așa va 
răspunde cerințelor poporului și totodată va 
contribui Ia îmbogățirea culturii și artei univer
sale. Literatura, muzica, arta trebuie să consti
tuie o parte componentă a marilor epopei ale 
poporului nostru, constructor conștient al socia
lismului și comunismului, să dea noi dimensiuni 
și o mare perspectivă poporului nostru.“

Pornind de la aceste adevăruri esențiale, de
venite un fel de cod etic al muncii sale de zi 
cu zi, al planurilor și proiectelor sale artistice, 
creatorul tinăr de azi a știut, știe să-și îndrepte 
privirile și gindul către acele aspecte semnifi
cative ale vieții tumultuoase desfășurată in ple
nara epocă Ceaușescu. De aceea subiectele po
vestirilor sau romanelor, ale tablourilor, ritmu
rile muzicii, ori liniile arhitectonice ale clădi
rilor edificate după proiectele lui — scriitor, 
pictor, compozitor sau arhitect — poartă am
prenta și vigoarea tinereții, string in ele vi
goare Și tinerețe, devenind, astfel, inconfunda- 
bile și valoroase, capabile să înfrunte timpul și 
să poată vorbi generațiilor de miine despre in
candescența acestor ani de dăruire și entuziasm, 
de încredere in idealurile șl perspectivele de 
înflorire ale patriei.

Este limpede pentru oricine că în acești ani 
s-au creat noi perspective de dezvoltare și de 
afirmare a creatorului tinăr. că s-a investit in 
persoana acestuia nu numai un mare credit 
material (prin largul acces la publicații și edi
turi pentru scriitori, prin facilitarea' deschiderii 
de expoziții — pentru pictori, prin organizarea 
festivalurilor, concertelor, concursurilor etc. — 
pentru muzicieni ș.a.), ci și unul moral : prin 
acordarea unei mari investiții de încredere. Ea 
a fost răsplătită, este răsplătită continuu prin 
rezultate cu care pe bună dreptate ne putem 
mîndri. In literatură, in artele plastice, in mu
zică, in toate domeniile creației spirituale avem 
astăzi personalități bine conturate, tinerețea 
biologică fiind dublată de maturitatea artistică 
incontestabilă — ceea ce a contribuit și contri
buie la afirmarea multilaterală atit în țară cit 
și peste hotare.

Frământat de idei, preocupat de continua sa 
autodepășire și dornic să răspundă imperati
velor puse in fața artei, creatorul tinăr din 
România anului 1986 și-a conturat, își contu
rează — prin opera lui : carte, tablou, operă 
muzicală etc. — un profil distinct printre con
frații săi din celelalte generații. Prin gindurile, 
prin fapta sa, prin creația propriu-zisă, făuri
torul acesta de bunuri spirituale inspirate din 
tumultul epocii vorbește, deopotrivă, semenilor 
lui și timpului, iar mesajul său este acela al 
dăruirii, al împlinirii, al bucuriei de a trăi, im- 
plicindu-se prin toate fibrele ființei unui timp 
eroic.

La confluența dintre creația materială și cea 
spirituală a timpului acesta incandescent, opera 
izvorită din gindul și inima artistului tinăr con
stituie, cu certitudine, o componentă importantă 
in definirea trăsăturilor generației tinere.

Florentin Popescu

Traversînd o epocă
geografia fizică și umană a Olteniei de 

nord. în speță a Mehedinților și a 
Gorjului, precum și a ferestrelor care 
se deschid peste munți spre Ardeal, 

am cunoscut-o intr-o vară miraculoasă a unei 
călătorii care nu se uită. Plecam din Tîrgu Jiu 
spre Tismana, spre Baia de Aramă, Ponoarele 
și Izverna, autocamionul părea că se rotește în
truna in jurul Coloanei fără sfirșit, mă invadase 
sentimentul că aveam in priviri o axă a lumii, 
și dincolo de orizonturile peste care insolitul și 
indescifrabilul monument trecuse in amintire, 
pe neașteptate, am pătruns în lumea arhaică, 
înțepenită in tiparele ei imuabile, din rădăcinile 
spirituale ale monumentului insuși.

Sate rămase așa cum erau încă din începutu
rile lor, drumuri întortochiate. fără țel aparent, 
ninse cu un praf care se ridica greu și cădea 
repede, păstrind în el duhul pietrei, oameni cu 
mișcările încetinite de atîta vechime, mîndri in 
sărăcia proverbială a gospodăriilor lor, ocrotite 
de porți fastuos sculptate, parcă în delirul rece 
al unei revanșe repurtate împotriva unui destin 
ingrat... Pină și portul femeilor, atit de sărbăto
resc în toate celelalte ținuturi românești, avea 
aici o sobrietate stenică. Nu credeam că această 
lume se va schimba vreodată.

A DOUA CĂLĂTORIE

Peste ani și ani, o altă călătorie pe aceleași 
meleaguri m-a întărit in credința dinții. Cum, 
necum, parcă trăiam o scenă de western. Un 
bărbat destul de bine legat, mișcindu-se repede, 
îngrămădea un deal de colete intr-o mașină cu 
prelata spălată de ploi, năpădită de praf, iar 
spălată de ploi și iar albită de praful acela cu 
duh de piatră în el. Se încorda sub povara co- 
letelor, a gropurilor cu bani și a sacilor cu co
respondență cu foarte multe sigilii.

Apoi am pornit și prelata mașinii flutura leneș 
prin aerul moleșit de canicula altei veri, prin 
același oraș care și-a legat numele de renumcle 
lui Brâncuși. Intre șofer și maneta de viteze cu 
care mă lovea cind și cînd, aveam impresia ne
suferită că făceam pluta pe spate în propria 
mea transpirație. Dintr-odată. mașina s-a des
părțit de asfalt și am pătruns in Runcu și am 
putut înțelege că pe scena lumii aceleia nu se 
schimbase aproape nimic. Am trecut apoi prin 
Birsești, Rasovița, Lelești și Arcani, din oficiul 
poștal in oficiu poștal, impărțindu-le sătenilor 
scrisori de la fii răspîndiți pe aiurea, în căuta
rea unei vieți mai frumoase. în Peștișani, la pi
cioarele dirigintelui de atunci, alături de cores
pondență, colete și presă, șoferul a trintit și cu
tiile din tablă cu rolele unui film in vogă. Ca 
să vadă și oamenii de acolo cum se trăiește și 
cum se speră și sub scuturile unor zări mai în
depărtate.

La Tismana, o escală mai lungă. Pe prispa 
bătută de soare a unei case din apropiere, bă- 
trină și cam atinsă de paragină, care totuși 
ducea cu curaj in spinare însemnul de goarnă 
al poștei, bătrînii factori ai comunei ne așteptau 
cu tolbele pregătite. Și au avut loc în ele, și de 
data aceasta, aceleași scrisori de la fii risipiți 
prin lume. Apoi mașina s-a rupt in sfirșit rî 
din nemișcarea de citeva veacuri a acelei vechi 
așezări de oameni. De acolo, prin Apa Neagră 
și prin Baia de Aramă, motorul a atacat pieptiș 
coastele abrupte ale munților Godeanu. Drumul 
îngust, priporos, șerpuia la 1 800—2 000 metri 
înălțime. Odată cu aerul, se rarefiau și satele : 
Obirșia, Mărășești, Stănești și Bratilovo nu erau 
decit lanțuri de șapte-opt case inșirate intr-o 
pustietate pe care oamenii, oricum, se simțeau

„Urbană" - fotografie de Teodor Ioane; din 
expoziția „Mărturii in alb ;i negru"

îndatorați s-o sfideze. Șl undeva, peste piscuri 
și văi, ne aștepta șl capăful drumului — agen
ția poștală din Cerna. Pină acolo, cu puțină 
bunăvoință, ne-am fi putut da mina in trecere 
cu zăganul, vultur vechi ca și locurile.

Intr-adevăr, nu era de crezut că acest univers 
s-ar fi putut urni vreodată spre o altfel de 
viață.

TOTUȘI MINUNEA S-A PETRECUT

încă de la începutul anjlor '70 întreg acest 
univers a intrat într-o amplă prefacere. Con
strucția complexului hidrotehnic și energetic 
Cerna-Motru-Tîsmana, unul dintre marile o- 
biective ale cincinalelor Epocii Nicolae 
Ceaușescu, a restructurat întreaga geografie fi
zică și umană a meleagurilor. întâmplător, am 
fost unul dintre martorii privilegiați ai acestei 
ample reconsiderări de peisaj și de rosturi, încă 
de la începuturile angajării ei in teren. Și călă
toriile mele spre această zare a țării s-au în
mulțit.

O priveliște ancestrală, care pășește într-o 
lume nouă, este totdeauna un spectacol de ne
uitat. în 1972, cind s-au declanșat lucrările, pe 
ambii versanți ai munților, și pe Valea Cernei, 
și in nordul județelor Mehedinți și Gorj, hărțile 
pe care mi le așezau în față șefii de șantiere 
încă se cereau explicate. Caligrafia lor devansa 
realitatea, incorporind numeroase elemente 
care, la timpul potrivit, nu au schimbat numai 
viața unor locuri, ci și modul de a gîndi și de 
a fi al oamenilor lor. Intre ele se înscriau și 
lacurile de acumulare Cerna, Valea Mare, Valea 
Lungă și Clocotiș, ca și lacul tampon Tismana, 
unite toate prin aducțiuni principale sau secun
dare. Intre lacurile Cerna și Valea Mare, aduc- 
țiunea principală^ măsurind 5 930 m. orientată 
spre Motru, a fost străpunsă la 19 august 1975. 
Aducțiunile secundare măsurau împreună mai 
mult de 11 km și au fost străpunse și ele, cu- 
rînd, de temeritatea notorie a minerilor in stin- 
că, cu atit mai spornică cu cit piatra „era bună 
și ținea", cum se spune în limbajul unei pro
fesii eroice, țn afară de rîurile Craiova, Olanu, 
Stîrminos; Balmezu, Iovanu și Cerna, au mai 
fost captate șl alte cursuri de apă, printr-o re
țea de tunele care măsoară acum citeva zeci 
de km.

Din cariera Corcoala, un munte întreg a fost 
mutat în barajul lacului de acumulare al Cernei. 
Autocamioane robuste urcau 'urlind din motoa
rele lor de tancuri pașnice, concepute fără blin
daj, ajungeau pe creasta barajului și basculau 
în corpul acestuia, la fiecare transport, citeva 
vagoane de calcar, alb sau mai cenușiu, după 
cum era vina din care mușca dinamita. Bara
jul fiind altfel decit cele construite pină atunci 
în Carpați. Altfel era și centrala subterană de 
la Tismana. Altfel era și organizarea ca atare 
a acelui vast șantier, întins pe citeva mii de km 
pătrați, pe un teritoriu cu relief accidentat și 
cu comunicații precare. Dealtfel, construcțiile 
hidroenergetice — mă asigurau interlocutorii 
mei de atunci — nu sint niciodată identice, iar 
similitudinile lor sint lucruri ce țin de iluzie. 
Pe șantierele abia inaugurate, totul devine nou 
și fiecare proiect te așează față în față cu so
luții constructive al căror adevăr constructorii 
înșiși ajung să-1 verifice. La Bicaz. barajul era 
din beton, iar centrala electrică amplasată la su
prafață. Pe Argeș, barajul era tot din beton, 
dar centrala,- în schimb, a fost mutată în sub
teran. Tot în subteran a fost amplasată și cen
trala de la Lotru, în timp ce în construcția ba
rajului s-a renunțat Ia beton, preferindu-se aro- 
camentele și argila. In sfirșit, la Porțile de Fier, 
centrala electrică face corp comun cu barajul. 
Și așa mai departe. Dar atunci, pentru construc
torii complexului hidrotehnic și energetic Cerna- 
Motru-Tismana nu exista „și așa mai departe". 
Ei înșiși, într-un început de epocă nouă, deschi
deau o nouă etapă a întreprinderilor de gen, 
profitind de un cumul de experiență, adăugind 
toată experiența de pină atunci cu o îndrăzneală 
lipsită de precedent.

Și îndrăzneala aceea, cu care oamenii de pe 
Motru, de pe Cerna și de pe Tismana începeau 
cel dinții cincinal al revoluției tehnico-științifi- 
ce, era in egală măsură de ordin conceptual șl 
moral. Mai exact spus, ea era tocmai ceea ce a 
pretins și pretinde Epoca Nicolae Ceaușescu ce
lor ce i-au constituit și-i constituie substanța 
de fapte și realizări : cutezanță .a gindirii și ver
ticalitate a caracterului.

★
După aproape un deceniu și jumătate, reașe

zat în tipare noi, peisajul din nordul Olteniei se 
înfățișează celor ce nu l-au mai revăzut intre 
timp intr-o lumină aureolată de împlinirile unor 
ani care i-au rotunjit ca niciodată istoria. Zeci 
de localități izolate din munți s-au racordat la 
un puls nou, nu numai de ordin economic, ci șt 
de ordin social. Priveliștea însăși a devenit pro
ductivă, lnvestindu-se cu o forță care insinuea
ză în ea o tensiune laborioasă. Comunicațiile 
s-au modernizat. Gospodăriile și-au schimbat 
fața. Și, ceea ce este mai important, numeroși 
dintre fiii locurilor s-au reîntors acasă, hotărîțl 
să desfidă orice altă risipire în lume. Neschim
bată a rămas doar Coloana fără sfirsit concepu
tă de Constantin Brâncuși. și el fiu al locu
rilor. ca o axă a universului acestuia cindva 
imuabil, rostindu-se acum cu decizie spre un alt 
orizont.

Mihai Pelin
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O piesă de strictă actualitate, in 
care Adrian Dohotaru abordează, în
tr-un stil direct, problema iresponsa
bilității unor contemporani. Cazul 
absolventei de filologie căreia nu i 
se primește dosarul in concurs pro
voacă procese de conștiință, luări de 
atitudine. Tristețea neîntîlnirii cu sine 
a Nanei (decit pe plan matern) o 
face să abandoneze pista devenirii 
profesionale, rămînind o ratată. Efor
turile sterile, nerealizarea socială de
gradează relațiile umane. Profesorul 
Barbu și Cora sint și ei nerealizați, 
dar pe plan intim, sentimental. Aproa
pe toate personajele converg către fi- 
losofia Euforicului : „inc'ercînd să des
cifrez sensul existenței, am uitat de 
ce am venit pe lume".

Mistificării adevărului din piesă 1 se 
aplică modalitatea regizorală a demis- 
tificării. Convenția ‘ anticonvenției. 
Realismul piesei e denudat de intra
rea. pe neașteptate, în scenă a recu- 
ziterilor, care întrerup starea de re
verie a personajelor sau le susțin 
moralul. Nicolae Scarlat își expune 
personajele la vedere și le lasă să 
treacă din planul real în cel al con
venției fără ajutorul cortinei. Schim
bările de decor se fac în prezența 
actorilor, în văzul spectatorilor. Sîn- 
tem la teatru, amintește permanent 

V

Concurs 
împrejurări 

spectacolul lui Scarlat, impunind dis
tanțare și atitudine.

Din punct de vedere scenografic, 
Nadina Scriba se raliază ideii de tea- 
tru-conventie, propunînd soluția pa
ravanelor care delimitează un spațiu 
scenic mai mic în lumea scenei. 
Schimbarea culorii paravanelor suge
rează semnificația aluziei (rozul iro
nic pentru cadrul vieții deloc în roz 
a cuplului).

Emil Hossu intră greu în joc și per
sonajul Ion nu-i este la îndemînă nici 
față de Nana, nici față de Cora. Anca 
Bejenaru încearcă să dea Nanei și 
grație și delicatețe și amărăciune și 
forță (cind se decide să-și facă sin
gură dreptate). Uscăciunea replicilor 
profesorului Barbu este depășită cu 
dificultate de Mircea Anghelescu 
(mai cu seamă în primul act). Ion 
Punea reușește să impună Prorecto
rului o doză de malițiozitate și una de 
perfidie, fâcindu-1 cind maleabil, ușor 
inl’luențabil (de glasul vechilor prie
tenii), cînd impenetrabil, intolerant, 
în momentul surprinderiii vinovăției 
sale. Dinu Lucian aduce în scenă un 
Manase cameleonic, numai zîmbet și 
bunăvoință. Cristina Tacoi creează o 

'Celina sigură de sine, dezvăluind, 
prin gesturi mici și prin jocul pri
virii, punțile intime ale unei compli
cități vechi față de prietenul — azi 

prorector. Prezență decorativă pentru 
spectacol, Catrinel Paraschivescu rea
lizează o Cora enigmatică, duplicita
ră. independentă și voluntară. Pre
zența unui personaj interesant cum 
este Euforicul (mai bine conturat 
dramaturgie, deși are și el tirade 
lungi) se datorează interpretării ine
dite a actorului Ion Popa, o adevă
rată revelație a spectacolului lui 
Scarlat. De mare autenticitate și pro
funzime, Euforicul se naște din in
cantația rostirii, din gravitatea privi
rii aplecate spre sine, din simțul ri
dicolului, din precizia dozării perfecte 
a încărcăturii dramatice sau grotești 
(din evitarea cu grijă a efectelor ief
tine, de succes imediat). Ion Popa iși 
introduce personajul pe orbita aten
ției, din forța lui — ca simbol al ra
tării — derivînd traiectoriile tuturor 
celorlalte personaje care, din intilni- 
rea cu el, devin mai umane, mai dor
nice de luptă. Euforicul are tragism și 
tragismul său (diurn !) dă sens pers
pectivei din care trebuie să fie pri
vite celelalte ființe care-i apar în 
preajmă. încărcătura tragică (minoră, 
comună) a piesei se lasă înăbușită de 
un final contrafăcut. Destinul Nanei 
conducea către un gest iremediabil 
tragic, iar sirena mașinii suprapuse 
țipătului unei femei se asociază mai 
curînd acestui tragism (evitat). Nepu
tința Euforicului de a se sinucide 
avea legătură spiritual-psihologică cu 
stingerea Nanei (cu atit mai necesară 
după călcarea în picioare a demnității 
cuplului).

Fără să folosească instrumentele 
acuzării directe, Concurs de împre
jurări acuză o anume stare de fapte, 
stîrnind atașamentul tacit și satisfac
ția mediocră a publicului.

Nicoleta Gherghel

Ingenuă, 
dar pînă cînd?

Există în pleiada tinerilor actori 
români relevați de scena și filmul 
românesc o tinără actriță ce deține 
o forță artistică de necontestat. Și 
cine n-o cundaște pe Catrinel Dumi
trescu ?

Ea este mereu fata cea bună, in
genuă, drăguță, călduță și îi stau, 
(de ce nu?), foarte bine aceste atri
bute ale rolurilor ce i se oferă. Sigur 
că ea are un fel al ei anume de a fi 
„firească", sigură că marele ei talent 
a cucerit săli de spectacole și de ci
nematograf și a emoționat telespec
tatorii. Dar pînă cînd va face 
Catrinel Dumitrescu mereu același 
rol în diferite variante ? Pînă cînd 
regizorii noștri de tdatru și film vor 
ignora tocmai foTța ascunsă și cea 
mai importantă a harului ei actori
cesc ?

Citeam într-un interviu a! ei din 
revista „Cinema" gindurile ei emo
ționant de simple, lipsite de emfază, 
emoționant de adevărate.

Catrinel a noastră vrea să joace. 
Vrea (oare numai atît ?) o șansă ce 
încă nu s-a ivit în drumul său. 
Urăște plafonarea, mersul pe loc ; a 
venit vremea să renunțe la veșnica

ingenuă, cînd, de fapt, ceea ce face 
ea în artă „nu poate face nimeni" 
cum îi spunea acela ce i-a fost pro-

Desen de Raluca Grigorcea

fesor, regretatul Octavian Cotescu. 
Ea este unicat, dotată cu har și sint 
sigură că de i se va da adevăratul 
rol pe măsura puterii sale, dacă i se 
va întoarce brusc spre spectator acea 
față nevăzută de care vorbeam mai 
sus, Catrinel Dumitrescu nu va mai 
fi doar o tînără actriță în plină as
censiune, ci o revelație.

Privind-o jucînd, îmi doream 
pentru ea marele rol tulburînd pu
blicul cu acea captivantă forță artis
tică pe care o deține. Simțeam ne
voia să îndrept evoluția acelui per
sonaj „firesc", mereu acelui personaj 
„firesc" și să ofer spectatorului 
surpriza.

Desigur, Catrinel Dumitrescu s-a 
afirmat în chiar rolurile de care 
vorbeam. Să nu uităm de Laura 
Herdelea din filmul „Blestemul 
pămîntului — blestemul iubirii", să 
nu uităm de succesul din „Buletin 
de București", să nu uităm de rolul 
din „Căsătorie cu repetiție". Și, de
sigur, sint de neuitat rolurile din 
scenariile pentru televiziune.

Emoționant gîndul ei că arta nu 
este altceva decît un drum lung spre 
perfecțiune. Emoționantă modestia 
și dorința el de bine și discreta ei 
tristețe de a nu fi avut ocazia să 
arate tot ce poate.

Și are dreptate. Catrinel Dumi
trescu poate deveni o mare forță 
artistică a teatrului și filmului 
românesc.

Dar pînă cînd, pînă cînd ingenuă ?
î

Ioana Diaconescu
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TEMELIA MARILOR CTITORII ALE POPORULUI
Orașe 

frumoase
punea cineva că intr-o viață de om

S n-avem timp să ne facem zeci de pro
iecte. Și, totuși, chiar dacă în fiecare 
dintre noi există măcar un proiect, un 

singur proiect, e bine ca pe acesta să-1 plasăm 
in regnul valorilor, și nu al mărunțișului. Am 
■asistat nu o dată, mărturisind de nenumărate 
ori acest lucru, la modificarea unui peisaj poe
tic într-unul geometric și industrial. Și de fie
care dată cineva îmi spunea că acoh, la trans
formările care se vedeau cu ochiul liber, e vor
ba de proiectele oamenilor. încerc să unesc 
acum, la împlinirea a 21 de ani de la istoricul 
Congres al IX-lea, citeva imagini de țară din a- 
ceastă vară care te îndeamnă la drumuri.

La Brașov, cițiva localnici imi vorbesc de dis
ponibilitatea lor de a ctitori, de a-și lega nu
mele pină la identificare cu zidirea înălțată. 
Imaginea orașului văzut dinspre Uzinele Trac
torul sau imaginea celui din preajma Steagului 
Roșu, orașul văzut de sus, de pe Colina Univer
sității sau a centrului, nu are cum să fie una 
și aceeași. Fiecare colț al Brașovului are speci
ficul său pentru că oamenii au vrut pitoresc și 
diversitate. Ceea.ce le unește este faptul că ora
șul trăiește azi sub semnul noului și al tinere
ții sale, în aceste locuri unde există pretutin
deni semne ale unei istorii bogate. Este foarte 

1 adevărat că in Brașov sînt mai multe orașe : 
unul industrial și unul citadin, unul studențesc 
și altul istoric. Ele nu trăiesc disparat ci se to
pesc unul în altul, la fel de armonios și de vi
tal. Dacă vrem rezultate spectaculoase, am au
zit spunindu-se nu o dată, aici, in Brașov tre
buie să ne creștem propriii noștri specialiști. In
diferent că lucrează la planșete sau micropro
cesoare, pe marile platformevbrașovenii vor de
termina implementarea noului cu îndrăzneală 
și competență. Ei sint învățați să prețuiască 
realizările de azi, pentru a fi producătorii reali
zărilor de mîine. Un oraș nou. intr-o veche ce
tate de scaun care nu face altceva decit să se 
dezvolte, să înzestreze, să asigure confortul ur
ban necesar, dind nota specific brașoveană in 
urbanistica acestui județ, de la o margine la 
alta a lui.

Un om întîlnit la cițiva pași de Brașov, la 
Rișnov, printre casele vopsite în culori mine
rale, in galben, verde sau ocru, așezate intr-un 
spațiu al ordinii și rigorii, mărturisea că fostul 
tîrg de odinioară emană azi atmosfera unui ve
ritabil oraș. Se muncește cu migală, ne spunea 
acesta, pentru formarea omului nou, pentru re- 
vitalizarea unor tradiții rișnovene.

Coborînd in sud, cu un respect sacru față de 
pămint, primarul comunei Borcea afirma că-și 
înmulțește in fiecare zi drumurile lui către oa
meni. Născute in coasta apei care-i poarte nu
mele, locurile acestea sint făcute să dureze, 
completate din mers, rotunjite, corectate chiar.

In altă parte a țării, pe Dunăre, in Mehe
dinți, s-a construit, s-au pus in funcțiune noi 
obiective, s-a cheltuit energie. S-au folosit mo
dalități și stiluri de integrare a omului nou în 
noul mediu, sincronizîndu-se cu noua proble- 

, matică a timpului nostru. Referindu-se , numai 
■ la Porțile de Fier, de exemplu, pe care multi 
ie denumesc o metaforă a Dunării, ele nu sint 
numai un eveniment pe aceste locuri ci și un 
motiv de a aduce mutații esențiale în viața oa
menilor.

Ceramica și lemnul nu sînt altceva decît două 
simboluri ale altei localități românești : Curtea 
de Argeș. Curtea de Argeș și Cîmpulung. două 
orașe care s-au născut odată cu Țara Româ
nească. fiind și primele cetăți de scaun ale ei. 
Alături de lemn și ceramică, alte citeva ramuri 
de vîrf : electronica, electrotehnica și biosinteza. 
Un oraș construit în perimetrul unei așezări 
seculare și cu veche tradiție în arhitectură.

In nordul țării, din Vatra Dornei. oamenii 
trimit ilustrate cu noile edificii care se armo
nizează cu sufletul lor. Nu sint noi. multe din
tre ele. dar localnicii s-au grăbit să le confere 
autenticitatea celor de acum citeva sute de 
ani. redîndu-le strălucirea de odinioară, folosind 
elementele unei arhitecturi tradiționale. Nu a- 
vem voie să ratăm șansa pe care ne-o oferă ca
drul natural, ni se spune, și în consecință s-au 
reamenajat armonizindu-se exterioarele vechi 
ale clădirilor, cu un confort modern în interior.

Intr-un alt oraș, în care se vorbește în nu
mele oțelului, Călărași, fiecare are'ceva de spus 
în legătură cu el. De oțel e legat la urma ur
mei însuși destinul lui de azi. Străzi și oameni, 
parcuri și alei, noile edificii care se construiesc 
acum, pentru că orașul este in plină construc
ție. un imens șantier, stau sub semnul oțelului.

Orașe frumoase, orașe decorative. Adevăruri 
frumoase care nu țin și chiar refuză să fie de
corative. Configurația lor de mîine, din perspec
tiva generațiilor de azi, nu mai rămîne apa
najul minților vizionare. Cineva a calculat in
tr-o zi că avem atîtea orașe cite zile sînt într-un 
an. Altcineva a făcut afirmația că proiectele 
umane au darul de a stringe timpul, și de a-1 
feri de scurgerea risipitoare. împreună, orașele 
îsi au proiectele lor. Fiecare dintre ele. un pro
iect sau mai multe. In fiecare proiect care le 
vizează, ordine și disciplină, exactitate și ri
goare. Dar nu numai atît. Ceva din inima oame
nilor care le fac mal noi șl mai adevărate la- 
sind la intrarea în ele o parte din sufletul lor 
de participanți la crearea istoriei.

Areta Șandru

IN ANII CONSTRUCȚIILOR — tablou de Octavian Penda

Simbolul 
unui drum 

sigur
ra o vreme in care Jiboul ii dijmuia 
faima pentru că toate drumurile (pe 
cale ferată) spre Zalău treceau pe aici, 
prin orășelul animat de locomotive, 

opriri și sosiri, mocănițe sau accelerate, și toți 
cei ce călătoreau — pentru prima oară — la 
Zalău se gindeau. in orele pe care le aveau la 
dispoziție intre acceleratul; ce-i lăsase in gară 
și cursa de oraș, la cum va fi trebuind să arate 
Zalăul dacă Jiboul abia de se încropește. Si, 
prin anii ’70, cir.d am văzut eu prima oară 
Zalăul, logica era bine întemeiată pentru că 
Zalăul era doar cu puțin mai mare decit 
Jiboul. In rest cam semănau, ba Zalăul iși mai 
trecea o bilă neagră m cont pentru că apa era 
o problemă pentru cetățenii orașului, cetățenii 
de o zi sau de o viață. în'rest, cooperative meș
teșugărești colo, cooperative meșteșugărești și 
dincoace, apatie și praf intr-o parte, praf și 
apatie în colțul celălalt. Populația se împărțea 
între cei cu foarte multe amintiri și cei care 
se pregăteau să aibă foarte multe amintiri. Pen
tru că. după absolvirea a 8 clase, băieții și fe
tele mergeau spre alte orașe, punind umărul 
și tinerețea la construirea unor localități de 
care erau legați numai prin condiția lor de 
elevi, studenți sau muncitori in respectivele 
centre. Și chiar dacă-și definitivau ei pregăti
rea și chiar dacă deveneau ei melancolici la gin- 
dul întoarcerii acasă se întorceau numai pentru 
a-și vedea părinții, frații și alte rude, dar 
neplecind de-aici cu mina goală, ci luindu-și 
frățiorul sau surioara ce trebuiau să-și încro
pească și ei un rost in viață.

Am înțeles că se schimbă ceva-ceva la Zalău 
încă din momentul in care l-am aflat inclus 
în „Mersul trenurilor'1 ca stație obligatorie 
pentru accelerate, dar dimensiunile schimbări
lor le-am măsurat, cu ochiul, la fața locului. 
Mai întîi se mutase gara. Apoi, drumul de la 
gară pînă-n centru era foarte animat de bul
dozere. screpere, basculante, macarale. Toate 
destul de grăbite, destuk de nervoase, adică 
exact imaginea de început de șantier. De o 
parte și do alta a drumului se ridicaseră stilpi 
de betoane, se înjghebau niște hale care și pen
tru cunoscători și necunoscători însemnau vii
toare întreprinderi. Și in centru schimbările 
erau vizibile — nu numaidecit prin blocurile 
ridicate, prin deschiderea pie*ei. prin aerul mai 
vesel, mai solar — suficient fiind să te uiți la 
chipul trecătorilor și să constați brusca înti
nerire a orașului.

Sint multe locuri în tară pe care le-am vă
zut transformîndu-se. dar nici unul nu mi s-a 
părut a fi atit de radical’schimbat incit să-mi 
permită să spun despre un nou loc pe harta 

țării. Despre Zalău pot spune, cu mina pe’ ini
mă. că este acest nou centru in viața tării. 
Poate pentru că a luat-o de la zero — nici tu 
industrie, nici tu oraș sistematizat, nici tu con
diții civilizate de trai — și s-a tocmit după , 
cerințele unei societăți animate de nobile idea
luri umaniste să fie „secretul'1 ■ acestei modifi
cări de substanță in viața Zaiâului, poate pen
tru că ■' energiile oamenilor, atit de mult timp 
amorțite, s-au dezlănțuit și au încercat să 
prindă din urmă celelalte localități, poate te
meinicia prea bine știută a ardeleanului să fi 
fost și ea o cale. Sau poate toate astea la un 
loc. Plus încă un lucru : posibilitățile create 
pentru ca Zalăul să devină o adevărată reșe
dință de județ. Au fost investite sume impor
tante pentru ca întreprinderea de conductori 
Electrici' emailați să devină flux tehnologic in
tegrat așa cum numai puține întreprinderi dih 
lume mai au. Au fost investite sume impor
tante pentru întreaga platformă industrială a 
Zalăului și pentru liniile lor tehnologice. Nu
mai in platformă lucrează in acest moment 
cam tot atiția oameni cit avea Zalăul acum 
vreo 15 ani. Statisticile arată că fiecare al trei
lea cetățean al Zalăului este de virstă utecistă. 
Ceea ce inseamnă că puștii ce altădată se îm
prăștiau prin tara — se împrăștiau pentru eă 
doreau să devină electroniști, electricieni, sudori, 
ingineri, medici, profesori — nu numai cojocari 
sau meșteșugari in fier sau lemn — au rămas 
in Zalău, alții s-au intors in Zalău și au mun
cit pentru orașul lor așa cum nu ar fi făcut-o 
in altă parte.

Trenurile opresc și azi și la Jibou. Dar și la 
Zalău. Jiboul și-a asociat o, grădină botanică, 
o grădină ce-i face faima și ii conferă un rol 
aparte in rindul orașelor, Zalăul și-a adus apă 
prin rețea de la mare depărtare, și-a construit 
blocurile (dacă spun că s-a construit nu gre
șesc prea mult), și-a ridicat o platformă in
dustrială și a devenit cunoscut in lumea atit 
de exigentă a economiei mondiale, multi oa
meni de afaceri bătind drumul Zalăului spre 
a încheia contracte cu „emailații11 sau „armă
tura11. Eficient, rapid, urmind un drum sigur : 
socialismul.

Constantin Stan

Brăduț Coraliu : „Visuri împlinite*

Tipare 
de înțelepciune

ntre profundele prefaceri pe care țara 
le-a cunoscut de la istoricele lucrări 
ale Congresului al IX-lea al parti
dului, cind in fruntea comuniștilor 

români a fost ales tovarășul Nicolae Ceaușoscu, 
a cărui vizionară gindire asupra construcției 
țării a avut forța uriașelor riuri de primăvară, 
a vinturilor proaspete și tari, primenind ființa 
însăși a țării, se numără, fără doar și poate, 
la loc de cins.te, ampla desfășurare de forțe 
artistice cuprinse in cadrul generos al Festi
valului Național „Cîntarea României11, festival 
ce-a scos la iveală geniul artistic al poporului 
nostru, valențele sale intru frumos și artă. De-a 
lungul peregrinărilor noastre reportericești, ne-a 
fost adeseori dat să intilnim un anume aspect 
al acestui grandios festival : renașterea folclo
rului românesc, reîmprospătarea sa. continuarea 
unor străvechi tradiții și obiceiuri. Ceea ce ne-a 
atras luarea aminte a fost forța modelatoare 
a artei, felul in care cultura contribuie la edi
ficarea omului nou, constructorul activ și con
știent. entuziast și plenar dăruit cauzei socia
lismului.

Acum cităva vreme, aflîndu-mă în comuna 
Făget, sat in mijlocul căruia se înalță tin su
perb parc de platani și castani sădiți încă din 
1868, arbori sub ale căror maiestuoase coroane 
viața iși vede de-ale ei, am încercat să aflu, 
mai în profunzime, ce au însemnat și ce in
seamnă pentru acest străvechi loc de artă și 
cultură cele cinci ediții de pină acum ale 
Festivalului Național „Cintarea României11.
Aveam să aflu, mai întii și-ntii, un fapt cu
totul și cu totul ieșit din comun : de peste 20
de ani iși desfășoară ședințele bilunare de
lucru cenaclul literar „George Garda11, un ce
naclu sătesc, cum s-ar zice, dar care se poate 
mindri că membrii săi au publicat, pină in 
clipa de față, șase cărți după cum urmează — 
Inițiere in anotimp și Piatră inflorind, poezii, 
de Ion Căliman, Pe sub deal, pe sub pădure, 
culegere de folclor local, de Cornel Veselău, 
Allegro ma non troppo, fabule, de Arcadie 
Chirșbaum, Visul în lucru, poezii, de Nicu Sl- 
lade, și Clipe invinse, de Ștefan Marinconi. Să 
adăugăm acestor remarcabile succese, cu care 
puține cenacluri literare din țară se pot mind-i, 
și faptul că au apărut pină acum cinci caiete 
literare, veritabile almanahuri editate de către 
membrii cenaclului ..George Garda". Ion Căli
man, președintele cenaclului și totodată direc
torul Căminului cultural din Făget, ne spune : 
„Fără ampla emulație instaurată de „Cintarea 
României11, imi vine greu a crede că ambițio-

Victor Niță
Continuare in pag. a 7-a

Cintare Patriei
Prin munți bogați din oase de străbuni 
Tirgoviștea-i Chindia mea de visuri 
C-avem in Țară zilnice cununi 
Și Dunărea, și Prutul, și Trei Crișuri...

Și alte riuri : Mureș, Olt și Jiu,
Nici o urgie matca nu le schimbă ;
Acest pămint păstrat din tatâ-n fiu
Cu bravi eroi de neam și de o limbă,

Noi l-am numit și Mircea și Ștefan
Și niciodat1 nu l-am lăsat afară ;
Mihai l-a adunat către dușman
In pumnul strins din vatra milenară...

Cuvintul Țarâ-i Horea tras pe roată
Și cintecul din horele Unirii ;
Știndardul pe redută sfârimată
In marele război al dezrobirii...

Cuvintul Țară-i rotunjit prin lupte,
Scăldat in singele Eliberării,
In strălucirea jertfei ne-ntrerupte
De-a fi stâpini pe faptele visării...

In Epoca ce o trăim - Poemă, 
Cit munții sint și oamenii, de aur I
In Țara cu Luceafărul in stemă, 
Poporul e in toate meșter faur...

Aceasta-i Țara, mindră și rotundă, 
Comoară ce-o avem de la strămoși :
Cintare inimii ; profundă,
In Patria cu tineri Feți-Frumoși I

Valeriu LiȚă-Cosmin

Flacără supremă
Deplină e lumina din inimile noastre 
înfăptuind destinul acestui timp rotund. 
Izvoarele de floare inmiresmate-n astre 
Ne recunosc, puternici, pe strămoșesc 

pămint.

Columne de lumină, in patrie și-n lume, 
Cetatea-n sărbătoare trimite, minore I Azi 
Se arcuiește-n vreme drag românescul nume 
Al visurilor noastre, inscrise-n griu și-n 

brazi.

In frunte-i CEAUȘESCU, El - flacăra 
supremă,

Tovarăș și prieten și ctitor și strateg, 
Ne-nvață libertatea și arderea din stemă, 
Istoria și drumul adevărat, intreg.

In fapte-l cintă-o Țară - simbol al 
demnității,

Al păcii, al luminii și-al sufletului ei,
Căci El e-ntruchiparea iubirii și-a dreptății, 
A României noastre pe comuniste căi I

Ion Suciu

Patria
Patria poate fi văzută 
Oricind și din orice parte 
Ochiul ii atinge cu insetare 
Griul ce-i dăinuie ființa.

Patria vine inspre fiecare 
Cu diminețile ei deschise 
De cireșul inflorit
De pasărea intinerindu-ne cerul 
Apropiindu-I de taina rodirii

Patria poate fi văzută
Cum poate fi văzut orice fir
De iarbă peste care se așează
Picâtura de iubire
Azima cuvintului suprem
Cu primăvara Partidului Comunist Român.

Miron Țic
Tinerețe
Să fii tinâr, să porți 
tinerețea in piept ca o 
insignă, să respiri din 
primăvara aerului

și-n fiecare primăvară 
să ai aerul unui tinăr 
cu alura primăverii, 
dar mai ales să' fii tinăr

intr-o țară tinără 
a cărei istorie nu 
incârunțește niciodată 
o țară a cărei tinerețe

este istoria și a cărei 
istorie este tinerețea 
faptelor fără de care 
eu nu pot fi tinâr.

Sorin Ttyceanu

plastică^

n Disocieri 
nivelul tradiției

Nu orice tip de sculptură este 
fotogenică și editarea unui album 
dedicat unul sculptor implică un 
risc inerent. în cazul lui Gheorghe 
Iliescu-Călinești. temerile de acest 
gen nu se justifică și recentul al
bum monografic alcătuit de Cornel 
Radu Constantinescu (Meridiane, 
1986) reprezintă un incontestabil 
succes tipografic, dar mai ales inte
lectual. în interpretarea lui Cornel 
Radu Constantinescu. individualita
tea artistului, susținută din unghiuri 
diverse și cu argumente selectate 
cu acribie, capătă un contur mai 
ferm, mai exact, cum nu se deve
lopase din cronici ocazionale sau 
din precedentele comentarii, mai 
mult sau mai puțin substanțiale, 
care i-au tratat și analizat opera.

în amplul eseu introductiv al cri
ticului de artă, remarcabilă ni se 
pare puterea de strunire la timp a 
înclinației spre divagație. întru to
tul firească speciei. Chiar dacă de
clară deschis că nu prețuiește ma
niera de abordare didactică a unui 
artist. Cornel Radu Constantinescu 
nu-și refuză o disciplină severă și 
un control permanent al impulsu
rilor. Cînd afirmăm că argumentele 

\____________________

lui sint selectate cu acribie, avem 
în vedere. în primul rînd. actul re
nunțării la multiplele sugestii meta
forice inspirate de o asemenea ope
ră. Simbolul pădurii. în ceea ce îl 
privește pe critic, este numai un 
punct de plecare, nealunecînd spre 
diluție.

în secvența Despărțirea de arhe
tip, aplicația cuvîntului la materie 
se consolidează. „Spațiul în care 
prind să se împlinească formele lui

Grafică de Nicolae Sârbu

Gheorghe Iliescu-Călinești — ob
servă Cornel Radu Constantinescu — 
se arată deopotrivă real și închi
puit ; real, fiindcă nu poate renun
ța la insinuarea aparenței rurale, 
destinînd mai tuturor plăsmuirilor 
sale o solidă și definitivă implan
tare în relieful natural (resimțit in 
bună parte ca relief etnic), și în
chipuit pentru că se referă la o ru- 
ralitate imprecisa, revărsată domi
nator peste hotarele ei posibile către 
oriunde'1. în viziunea criticului, 
sculptorul face parte din categoria 
acelor spirite „identificate cu obîr- 
șia prin structură, deci neobsedate 
de angajamentul moral și artistic al 
surselor, de vreme ce ele se arată 
inerente ființei lor11.

în sfîrșit. eseul lui Cornel Radu 
Constantinescu ni se dezvăluie ca 
deosebit des interesant tocmai prin 
faptul că sugerează această necesa
ră distincție între o tradiție eșuată 
în tezism agasant, producătoare de 
confecții după rețetă, si o tradiție 
de ordin organic, constitutivă, im
plicată în fibră și asumată ca un 
destin. Avînd drept obiect opera 
unui mare sculptor, demonstrația 
este cu atît mai convingătoare. în 
numele unei tradiții înțeleasă ca un 
canon formal, au curs si mai curg 
încă valuri mari de cerneală. Cu 
privire la celălalt fel de a înțelege 
tradiția, prin firea lucrurilor se 
cuvine să fim reținuți : el se prac
tică. se trăiește și a vocifera în nu
mele lui ni se pare o impietate.

P. Mihai

f muzică^
,,Ga le“

și ,,Săptămîni“
Ciclul de manifestări intitulat „Gala 

tinerilor concertiști11 a intrat pregnant 
in viata noastră muzicală, el distin- 
gindu-se printr-o permanentă preocu
pare in direcția susținerii evoluției 
unor tineri interpret!, tn acest caz, 
tinerețea implică in general două si
tuații, cum e și firesc de altfel, in- 
trucît nu putem trage semn de egali
tate, de pildă, intre elevi din ultimele 
clase de liceu și absolvenți de con
servator, unii dintre ei cu susținută 
activitate concertistică, cu premii na
ționale și internaționale de prestigiu, 
E vorba deci de aspectele de promo
vare și de afirmare în privința unor 
traiectorii artistice, ele venind să 
completeze armonios o serie dc ma
nifestări unde, inerent, apar inegali
tăți între participanți.

La Cluj-Napoca, cu sprijinul Filar
monicii din localitate, al Comitetului 
județean U.T.C. și al A.T.M., „Gala 
tinerilor concertiști11 a oferit prilejul 
unei reintilniri cu nume promițătoare 
ale tinerei arte interpretative națio
nale. Am ascultat-o deci pe violonista 
Amelia M'halcea' din Brașov, in difi
cilul Concert in La Major de Mo
zart, ea semnînd o interpretare per
sonală, sensibilă, cu unele „inițiati
ve11 interpretative care ar fi putut să

nemulțumească pe ascultătorii mal 
greu de clintit din ideile pe marginea 
tradiției de a-1 interpreta pe marele 
compozitor de la Salzburg. Sensibili
tatea, talentul sint insă indiscutabila, 
Ia fel cum ele sînt indiscutabile si in 
cazul pianistei Steluța Radu, solistă 
în Concertul nr. I de Brahms, într-o 
seară în care, din păcate. memoria 
muzicală, la modul cel mai concret, 
n-a mai răspuns solicitărilor pianistei. 
Sint momente care se mal întimplă 
pe scenă și contează, uneori, în ochii 
publicului, felul in care te „descurci" 
în asemenea clipe unde deruta se gă
sește ia un pas. Trompetistul Petre 
Nancu din Bacău. In Concertul pentru 
trompetă șl orchestră de Alexandr 
Arutiunian, a demonstrat o deosebită 
valoare interpretativă. Mă gîndesc la 
calitatea sunetului, la tehnică, la ca
litatea frazării, la muzicalitate ; sîn- 
tem aici in prezența unul talent real 
pe care e pur -și simplu păcat să-1 
auzim. In București mal ales, atit de 
rar. în privința acompaniamentului, 
numele orchestrei și al dirijorului 
Cristian Mandea! 6pun suficient des
pre nivelul general al acestei prima 
zile a Galei. A doua zl a fost dedi
cată muzicii de cameră, găzduită in 
frumosul studio de concerte al Con
servatorului „G. Dima11. In Sonata

op. ill de Beethoven, pianista Judith 
Babos a semnat o versiune prea laxă 
pentru a corespunde incandescentei, 
fanteziei beethovenflsne din aceste 
pagini de sfîrșit de creație, soprana 
ieșancă Adriana Mesteș, acompaniată 
de Adriana Bera, a realizat 1 citeva 
momente superbe pe muzica lui Schu
mann, pe muzica altui mare romantic 
german (Sonata nr. 1 pentru clarinet 
și pian de Brahms). Cristian Vlad și 
Andrei Deleanu realizind momentele 
de virf ale serii, alături de violonis
tul Nicolae Vasilescu in „Lăutarul11 de 
Enescu și Sonata pentru vioară solo 
de Prokofiev.

„Săptămina muzicii dă cameră11 de 
la Craiova, realizată de Filarmonica 
„Oltenia11, A.T.M. șl Comitetul jude
țean U.T.C., a marcat citeva momen
te, de interes deosebit. Mă gîndesc in 
special la recitalul de violoncel sus
ținut de Mario Cazacu, acompaniat 
de Steluța Radu (pagini de Beetho
ven, Schumann. Martinu), la recitalul 
de lieduri al basului Teodor Ciurde-i, 
acompaniat de Irina Gavrilovici țin 
program. Schumann. Miriam Marbe) 
și la recitalul contrabasistului Dorm 
Marc, acompaniat de Mihai Uneu- 
reanu (pagini de Bach. Schubert, 
Sperger). Ct au In comun acești tineri 
interpret! ? E vorba aici cu evidență 
de acea categorie de talente tinere 
care sînt deja afirmate, consacrate, ia 
temelia acestor succese stind nume
roase ore de studiu, multe concerte 
(dintre nu puține cu sprijinul A.T.M ) 
— cu alte cuvinte, un „suiș11 neîntre
rupt de apariții publice din a căror 
consistentă putem spune cu bucurie 
că s-au închegat personalități artis
tice veritabile.
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adrian paunescu
Cea din urmă primăvară
Adie-a primăvară dinspre stele 
fi dinspre mugurii conspirativi 
pe care tu, cu lacrimile mele, 
sub viforele iernii ii cultivi.
Și mirosim a mugure perpetuu, 
a mugure strivit de capre-n dinți 
a mugure ce vine pe afetul 
pe care tu te afli ți mă minți.
E primăvară-n nasturul de haină 
care-a văzut ți-a-nmugurit in ger, 
pămintul însuși, mugure de taină, 
se-ascunde-aici ți izbucnețte-n cer.
Te chem să stai cu mine, că fac febră 
de-atita magnetism de muguri verzi, 
că, dacă nu, prin moartea mea celebră 
ți tu ai să apui ți-ai să te pierzi.
Poți să rămii aici ți să te bucuri 
cu ochii mari, la tine-n palme pling, 
să ai destule lacrimi pentru muguri 
ți pentru cel de sub blazonul sting.
Adie-a primăvară dinspre toate, 
Viorile asudă in concert, 
cu muguri in fereastra ta aț bate : 
„Hai, vino jos, să-ți spun că nu te iert I" 
Nu vom mai fi de-a pururi impreună 
ia-ți mugurii, ascunde-te ți taci, 
miroase-a primăvară ți-a minciună, 
pe mine nu, ințală alți copaci.
Și totuși cită magică poveste 1 
in focul fiecărei primăveri, 
subversiunea ta cu muguri este 
un salt, incă un salt, spre nicăieri.
Și, vai, e cea din urmă primăvară 
in care ți-e îngăduit să minți, 
miroase-a clorofilă dulce-amarâ 
cind caprele iau mugurii in dinți.
Adie-a primăvară dinspre stele 
ți dinspre mugurii consnirativi 
pe care tu, cu lacrimile mele, 
ii scoți de sub zăpadă ți-i cultivi.

Mielul
Ca dintr-un punct de luminări de ceară 
Cu policandre crețe de tot felul 
De dinspre iarnă către primăvară 
Din oaie pe pămint se națte mielul.
De unde are el in sine totul 
Și ochii ți urechile in rugă, 
De unde țtie să ridice botul 
Spre ugerul măicuței lui să sugă ?
Un pumn de iarbă dulce aduceți-i 
Să-ți amintească, puiul, cum să pască 
Atit cit tot miracolul vieții 
încape in sacra-i fire berbecească.
Și oaia il privețte parcă oarbă, 
Este al ei, dar nu-l cunoațte parcă 
Și teamâ-i e să nu il piardă-n iarbă 
Și-ar vrea la sine-n pintec să-l intoarcă 
L-învață să murmure ce se poate 
Și lacrimi-are-n ochi ți frig in lină 
Cind vede printre clăile surpate 
Un om venind cu o căciulă-n mină.
Ea parcă-ncepe să-ți aducă-aminte 
Privirea lor bolnavă ți sătulă

„Heliotprapie* — fotografie de Teodor looneț din expoziția „Mărturii in ofb ți negru*

Ut pictura poesis
-am încăpățînat să pricep de unde-mi 

[ f | venea, la vernisajul expoziției lui Ho- 
“““rea Paștina, simțămîntul ciudat că 

revăd tablourile expuse. Unde să le 
fi văzut? Poate în vis, mi-am zis cind m-am 
dus și-a ddua oară să văd expoziția! Totuși, 
nu-mi aduc aminte să fi visat vreodată ta
blouri, dar e foarte probabil că dacă aș visa 
tablouri ele ar arăta cam cum le-a pictat Ho
rea Paștina pe cele expuse la Dalles...

M-am dus însă și-a treia oară — ceea ce mi 
s-a mai intimplat și cu alte expoziții — și, din- 
du-mă bătut, am renunțat să-mi mai chinui pu
țina ținere de minte. M-am lăsat deci in voia 
tablourilor, yislind agale de la unul la altul, 
uimit și incintat.

Incîntarea mi-e mai greu să spun de unde-mi 
venea. Dar uimirea știu. Căci m-am obișnuit 
să intîlnesc, la prea multe expoziții, tablouri 
care, prin anumite „semne" (bănuiesc că există 
și o semiotică a picturii), atrag atenția privito
rului asupra faptului că tabloul cu pricina, pe 
lingă ceea ce înfățișează ochiului amator de li
nii și culori, mai are și ceva de spus, și nu 
fitece, intelectualului care sîntem fiecare! Su- 
nind aproâpe ca o provocare la decriptarea sen
surilor și aluziilor ascunse, de care tabloul este 
adeseori doldora ca un ciorchine. Iar privito
rul se oprește, cade pe ginduri, încearcă să-și 
amintească, din toată cultura cu care a intrat 
pe ușa expoziției, cam încotro ar putea să bată 
semnificanții de pe pinză.

Simboluri sint și-n pînzele lui Horea Paști
na, in citeva. Simboluri dintre cele mai accesi
bile,, mai generoase, mai comune, deci mai 
apropiate sufletului nostru. Dar obiectele Pic
tate, care au această încărcătură, conferită de o 
tradiție milenară, sint mai intii de toate picta
te cu drag de ele ca obiecte, pentru ele însele, 
grupindu-se intr-o compoziție plastică sieși su
ficientă, incit un străin de universul nostru, ro
mânesc și european, ar privi aceste tablouri cu 
o incintare detașată de orice încercare de a 
„înțelege" ceva mai mult, adaos la ce se vede. 
Lipsesc din tablourile lui Horea Paștina acele 
semne, mai mult sau mai puțin discrete — de 
obicei, ostentative — precum că trebuie privit 
și ințeles și dincolo de obiectele pictate. De aici 
și uimirea noastră, căci, fără nici o invitație, 
fără să ne tragă nimeni de mină, ne trezim, 
după o vreme, pășind într-o lume de dincolo 
de pinză și de culori, in lumea unor valori nu 
enunțate, ci adine și mereu simțite de pictor, 
aparținindu-i odată cu propriul destin, ceea ce, 
cu fatalitate, se vede din tot ce face, deci și din 
tablourile sale.

Nu prin simboluri — chiar și cind ele apar 
pe pinză — ci prin lumină, culori, contururi, deci 
nu făcind o pictură ilustrativă a unor idei ori 
teme literare, filozofice etc., Horea Paștina reu
șește să creeze o lume de dincolo de culori, în 
care să-și treacă vizitatorii expoziției, pe ne
simțite, căci nu este o lume inventată, ci, des
coperim fermecați, este o lume a noastră, pe 
care parcă o și uitasem puțin, pe care o Știm

Cind dintr-un miel cu inimă fierbinte
Ei ți-au făcut mincare ți căciulă.
De dragul mielului măicuța plinge 
Și-un ajutor se-ncumetâ să ceară 
Ea l-ar ascunde iară-n propriul singe 
Dar mielul zburdă, cit ii place-afară.
Și numai ea, cu mare milă, țtie 
Și lacrimi are-n ochi ți frig in lină, 
De ce e beat de-atita duioție 
Cel care vine cu căciula-n mină.

Om din muguri
M-aș imbrăca in muguri ți in frunze, 
M-aț regrupa din pietre ți din flori 
Și aț porni pe drumuri nepătrunse 
Șâ nu te las, pâmintule, să mori.
Să re-nviez pădurile uscate
Și-atit de luminos ți-atit de demn 
Ar fi sub noua primăvară toate 
C-ar inflori protezele de lemn.
Ca o hipnoză dulce, vegetală, 
Aț trece de la iarbă către pom, 
Să văd sudoarea pietrei cum se scoală, 
Cum cresc grădinile in ochi de om.
Ca un agent al frunzei și al florii,
Ca un tunar de muguri și polen,
M-aț imbrăca in haine iluzorii 
Și-aț trece prin păduri ca un refren.
Atit să-mi fie boala de adincă 
Incit să mor în misiunea mea 
Și-apoi să fiu mioară, sus, pe stincă, 
Șâ pling cind codrii-n jur ar invia.
Oriunde e nevoie de-un exemplu, 
O jertfă ni se cere orițicind, 
Ca un copac am să mă fring in templu 
De sănătatea codrilor rugind.
Dar primăvara m-a răpit cu totul, 
In lacrimi reci de rouă mă râsfring 
Și iezi flăminzi ți-ntind spre mine botul 
Șpre-un mugur de sub umărul meu sting.

Fereastră
Am trecut pe stradă fără de nădejde t 
Și in ochi ninsoarea scinteia,
Biciuit de viscol sufeream ciinețte 
Și-am văzut lumină la fereastra ta.
Și-aț fi vrut desigur ți să-ți fie bine, 
Și-aț fi vrut desigur ți să-ți fie rău, 
Știu că la veiozâ mă citeai pe mine 
Ca să descifrezi destinul tău.
Tu, plingind in casă, eu - plingind afară, 
Sanctități de lacrimă eram 
Dacă-aț fi țtiut c-o să te doară 
iți dădeam c-un bulgăre in geam.
Ce mai faci, iubito ? Ce mai zici de toate ? 
Nu-i ața că rezistăm frumos, 
Conservind orgoliu ți singurătate
Tu, la geam cu lampă, eu in geruri, jos.
Mai coboară totuți de lingă fereastră 
S-o pornim prin viscole inot, 
Și să ne-amintim iubirea noastră 
Și că poate n-am murit de tot.

(Din „Manifest pentru mileniul trei", vol. II, 
care va apărea in aceste zile la Editura 

„Eminescu")

din ziceri vechi, din amintirile părinților și bu
nicilor, din revelațiile noastre — cite ne-am 
învrednicit să le avem, este o lume foarte ro
mânească, foarte discret și temeinic româ
nească.

...Mă rog, ar mai fi multe de spus și în pri
mul rind de către cineva mai priceput, de me
serie. Ceea ce mă determină să scriu aceste 
rinduri este faptul că pină la urmă, mergmd 
și a patra oară — banală cifră! — am ințeles de 
unde și pină unde impresia mea de regăsire 
cu pictura lui Horea Paștina, despre care auzi
sem numai, fără s-o fi văzut. Mă oprisem dina
intea unui tablou expus in sala mică — și ori
cine dintre cei ce-au văzut expoziția iși vor 
da seama despre ce tablou e vorba, căci nu-l 
vor fi uitat — un colț de grădină înflorită cu 
dărnicie, prin al cărei jrunzăriș, ca o părere, 
se alegea o umbră sfiită, dar sfiită fiind mai 
ales mina care o pictase. Și m-am pomenit 
murmurind niște cuvinte, nici ele ale mele, eu 
fiind numai ocazia cu care cele două, pictură 
și poezie, se regăseau, iși precizau identitatea, 
devenind pentru mine, de-acum înainte, fieca
re semn al celeilalte :

Ușoară, maică, ușoară,
Că-ai putea sa mergi călcind
Pe semințele ce zboară
Intre ceruri și pămint...

Sigur că da! De aici îmi venea, de la poezia 
lui Grigore Vieru, impresia că mai văzusem 
tablourile lui Horea Paștina. Le mai văzusem 
de cite ori am citit și recitit poeziile lui Gri
gore Vieru! Aceeași smerită apropiere de cuvin
te și de culori, strecurate printr-o sită de 
lumină, prin care s-au cernut numai tonurile 
cuminți și cuviincioase, confirmînd, discret și 
trainic, dreptul pe care-l avem, dinaintea căr
ții și a pinzei, la bucata noastră de piine și de 
frumusețe de pe acest pămint. Acest drept se 
împlinește pentru noi și prin pictura lui Horea 
Paștina.

Despre Grigore Vieru m-aș încumeta să afirm 
că e unul dintre puținii adevărați poeți. Pic
tura lui Horea Paștina, care seamănă atit de 
mult poeziei lui Vieru, este și ea adevărată, 
cinstită aș zice, căci nu încearcă să pară mai 
mult decit este, deși este mult mai mult decit 
ceea ce poate unora să pară. Celor care nu vin 
să mai vadă o dată și incă o dată tablourile 
cu care Horea Paștina năzuiește spre sufletele 
noastre, ca un mărturisitor al minunilor aces
tei lumi, cum numea Blaga — dacă nu mă 
înșel — culoriTe, cele șapte minuni ale lumii. 
Horea Paștina nu pictează cu toate, ci numai 
cu citeva, cele care i se potrivesc și sint, deo
camdată, ale sale, dind astfel impresia că a te 
folosi de o culoare este un drept pe care ți-l 
ciștigi cu multă trudă. Așa o fi! Și-atunci a- 
ceasta ar fi încă o dovadă a autenticității, a 
sincerității lui Horea Paștina față de sine în
suși, față de noi. Față de pictură.

Ion Coja

0 istorie în imagini 
a literaturii româno 
contemporane

Scriitori români impreună cu oaspeții lor din Iugoslavia, in fața Casei Scriitorilor 
„Mihail Sadoveanu" din București

Dialog între doi foarte activi scriitori : Ion 
Lăncrănjan ți Paul Anghel

MUNTELE'
Urmare din pag. 1

există in fiecare din noi și Sisif sau trestie 
ginditoare sau cocor care zboară invers, pe din
lăuntru, omul cel mai exact, omul cel mai plin 
și modern, omul tuturor năzuințelor și al tu
turor împlinirilor care fac și pot face și ab
stracție de el, ei bine, omul acesta s-a trezit 
și se trezește puțin mioritic câteodată, puțin 
existențial, justițiar și culpabil totdeodată, 
învins și învingător. Se trezește că de
ține un munte de întrebări. Este un mun
te dramatic și sacru in același timp, proza
torul l-a proiectat departe în înălțimi 
cosmice, tocmai pentru ca urcușul și po
pasurile, rarele răgazuri ale drumului că
tre pisc să poată fi îndeajuns de grele și in- 
deajuns de purificatoare. Heliconul de odinioa
ră era mai simplu, era mai simplu chiar și' 
muntele lui Sisif, pe care îl bănuim de com
plicitate cu „jocul** nu atit de tragic al eroului 
din moment ce nu știm cine pe cine pînă la 
urmă sfida. Nu, aici, in cazul nostru, muntele 
așteaptă, este presărat, ca în basme, cu semne, 
locuri de interdicție și reculegere, este pe cît 
de inalt și semeț, ne dăm seama, pe atît de 
răbdător. Dar asta doar pînă ce te apropii, pînă 
ce ești aproape gata să ajungi acolo sus și nu 
mai ai mult pînă la aura priveliștilor sale din 
pisc. Muntele nu îngăduie însă oricînd și oricui 
aceasta, peptru că acolo este partea sa sacră, 
pină acolo duce ori drumul cumplit și defi
nitiv al purificării ori al pierzaniei. Deține forța 
fulgerelor și a trăznetelor cu care pedepsește 
și întoarce din locx.orice. In cartea lui Lăncrăn
jan, doi oameni nu contenesc să il urce, e ziuă 
limpede, clară, dar ei se izbesc aproape la tot 
pasul de un alt munte, de cel al memoriei, al 
trecutului din ei. O memorie a unui trecut 
nu prea îndepărtat, cu întunecimi abrupte și 
singeroase, cu fărădelegi și sacrilegii despre 
care nu s-a spus niciodată nimic și despre care 
se voia o tăcere ca o lespede sau, și mai mult, 
se voia o uitare ca de mormînt. Prin împreju
rări pe care nu le discut aici, soarta le-a re
zervat celor doi și un război mondial dar și 
unul, ca să zic așa, mai restrins, nu însă mai 
puțin crîncen, nu mai puțin atroce, nu mai 
puțin odios. Istoria scoate încă lucruri cumpli
te la iveală și cind te gîndești că arhivele ei 
încă n-au fost deschise în întregime. Unele 
dintre acestea se pot totuși descifra pe viu,

Moștenirea tradiției culturale
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în istoria literaturii române sub numele de „ge
nerația Labiș“ trebuie să țină seama de aseme
nea realități. Era o lume aceasta, vie în partea 
ei omenească, ce trebuia prinsă în expresia 
verbului ; talentul singur n-ar fi fost în stare 
s-o facă — trebuia, ceea ce de fapt a constituit 
linia directoare, multă muncă de informare, de 
înduplecare a gîndului, de mauplecare a sufle
tului să-i dea consistență sensibilă. In anii ’60 
se scria încîlcit românește ; cine citește ziarele 
și revistele de atunci'constată un lucru ciudat : 
autorii articolelor ori scriau „cu două penițe’* 
(un sens aparent și altul ascuns), ori nu știau 
să scrie și textele lor sînt atit de limpezi încit 
devin incolore. Cîtă „transpirație1* a trebuit ca 
acest scris să capete culoare, consistență — și 
să ajungă a exprima culorile naționale ! Lupta 
cu formele fără fond a post-pașoptiștilor (păs
trăm clasificarea tradițională a curentelor cul
turale) și-a găsit echivalentul, s-a reactualizat 
ca tactică. Vreau să spun că, dacă Eminescu 
avea în spatele lui un secol pe care trebuia să-1 
străbată ca să reclădească literatura română, 
generația Labiș nu trebuia decît să-și arunce 
ochii peste cîteva .decenii în urmă, în spațiul 
interbelic, cînd cultura românească își desăvîr- 
șise plenitudinea. Ecoul acestei epoci de aproape 
trăia viu în reprezentanții ei, se ascundea în 

de pe hărțile destinelor și din amintiri. Doi 
oameni de acest fel sint puși față în față — 
unul e victimă din război, a scăpat ca prin 
minune din bătaia pușțji, celălalt, cel de-al 
doilea, e victima trădării conjugale, a efuziunii 
erotice a soției sale cu primul — și iată-i 
acum, după ani și ani, trebuind să urce amîn- 
doi, pas cu pas și cot la cot, un munte, de 
unde se și recunosc, își aduc aminte, se cer
cetează, se amănunțesc.

Doi oameni urcă așadar în plan real un 
munte, dar îl coboară pînă la șfîșiere pe cel 
din ei. Zeci și zeci, sute de întrebări provoacă 
acest ultim și cel mai greu și mai neliniștit 
munte, niciodată poate într-o carte n-au putut 
fi puse și auzite atițea întrebări. Uneori pro
zatorul amestecă planurile, îi mai rătăcește pe 
cei doi, îi adîncește prin codri dar și prin 
amintiri, ii lasă pradă disperării, furiei, întîm- 
plării, dar tot el invocă in fața lor atunci și 
demnitatea, rara frumusețe și măreție a mun
telui pe care sint chemați să urce și să cu
noască, să-și asume astfel focul dinlăuntru al 
purificării. Parabola lui Ion Lăncrănjan este 
perfectă : pe cît de înalt este muntele pe care 
cei doi țintesc să-l străbată și să ajungă acolo 
sus, pe atit de adînc și prăpăstios este cel care 
se află în ei și de care nu pot scăpa. Muntele 
acesta, al întrebărilor, e zguduitor, răsună prin 
toți porii amintirilor, celălalt al răspunsului 
este încă tăcut pentru că nu îl are, poate, sau 
dacă îl are nu-l poate oferi decît treptat, și 
încă nu oriunde și nici oricum, ci doar la un 
capăt de drum, după o lungă și necesară pu
rificare ca și după o împăcare la ,care aminti
rile să nu mai aibă acces. Muntele acesta, 
prin sacralitatea lui are însă și o limită — 
semnul viului și al puterii sacre din el — 
pentru că atunci cînd totul alunecă și se ames
tecă și mai adînc iar purificarea am putea 
zice că este ratată sau imposibil de înfăptuit, 
el pornește trăznetul și fulgerul, șterge tot 
din calea lui și se curăță de toate urmele care 
îl împovărau. Rămîne cu cerbii, cu căprioarele 
și codrii lui, cu apele, cu aerul și lumina care 
cîntă. Majestuos și demn, atîta de pămîntesc 
și de cosmic totodată, îneît de pe el, de pe o 
pajiște a lui pare a se fi născut și Miorița 
poate, iar cîntecul ei care se întoarce mereu și 
mereu lingă el știm că face să tremure și ste
lele albe pe sus.

cărți care puteau fi procurate, era mai mult 
decît un ecou — era strigătul însuși care tre
buia prins din vîrful muntelui și aruncat mai 
departe. Congresul al IX-lea legitimează această 
stare de lucruri, instaurează un climat de emula
ție în promovarea valorilor certe și în recu
perarea moștenirii culturale românești. Reluarea 
liniei directoare a culturii naționale s-a făcut 
după un principiu al ordinii : o întoarcere la 
obîrșia izvoarelor și o revenire, odată cu ele, în 
prezent. Iorga este reeditat sistematic ca pen
tru a se ajunge la „ultimul Iorga**, ca pentru a-i 
reface opera ; Pârvan — ajuns astăzi la o re
editare aproape completă — a fost cerut și re
dat românilor. Fată Iorga, Pârvan, Xenopol — 
opere precum cele ale lui Nichita Stănescu, loan 
Alexandru, Paul Anghel — nu erau posibile. 
Eminescu este reevaluat aproape integral — și 
se tinde către o evaluare integrală a marilor 
noștri clasici. Forțele generației Labiș care e 
generația Congresului al IX-lea vin din stră
funduri, se sprijină pe trecutul imediat — și 
reîntemeiază în spiritul național, in conformi
tate cu aspirațiile, cu năzuințele poporului ro
mân. Prin gestul ei, aliniat marelui congres, ea 
devine prima moștenitoare a tradiției noastre 
culturale. Ea lasă, la rîndul ei, moștenire „creș
terea limbii românești / Și-a patriei cinstire** — 
așteptînd, răbdătoare, moștenitorii îndreptățiți.

Studii 
de istoria 

mentalităților

Principiile, criteriile și metodele ce 
prezidează alcătuirea unei istorii li
terare au stat mereu în atenția criti
cilor și teoreticienilor fără a se fi dat 

un răspuns satisfăcător. Sigur, istoriile literare 
există, multe dintre ele de o importanță excep
țională (ale Iui Lanson, Francesco de Sanctis. 
Iorga sau G. Călinescu) dar paradoxal, nu au 
încă un statut teoretic de lămurit. Sînt istorii 
de autori, de opere, de perioade și curente li
terare, de instituții literare etc. sau toate la un 
Ioc dintr-un imens hibrid ? Și, iarăși, ce punct 
de vedere primează : estetic, ideologic, stilistic, 
cultural etc. ? Poate fi separată literatura de 
mișcarea de idei a epocii sau. mai larg scoasă 
din climatul intelectual respectiv pentru a fi 
tratată ca pur fenomen estetic ? Sint . critici 
care susțin această idee, preconizînd o istorie a 
formelor literare în disprețul oricărei cronologii 
și motivări extratextuale, dar nimeni nu a rea
lizat și nici măcar nu a încercat o astfel de în
treprindere Ia nivelul unei întregi literaturi. In 
schimb, acordînd atenție factorilor ideologici, 
sociali, istorici etc. riscă să se piardă tocmai 
elementul artistic, specific literar, aiungîndu-se 
la mult desconsideratele, într-o perioadă, istorii 
culturale. Am spus intr-o „perioadă** deoarece 
altfel înțeleasă și cu un instrumentar metodolo
gic superior și mult mai complex, perspectiva 
culturală revine în actualitate. Ce-i drept, puțin 
deghizat, sau mai bine zis într-un context mai 
larg, ca parte a istoriei mentalităților care se 
bazează pe studiul conexiunilor dintre viața so
cială și viața intelectuală într-o epocă dată. 
Altfel spus, ea nu se ocupă doar de opere' ci si 
de cărți și publicul cititor, cu tot ceea ce în
seamnă acesta : producția de carte. rețelele si 
ariile de circulație, gustul public, mediile inte
lectuale, ponderea formelor de învătămint etc. 
Desieur că demersurile socio-culturale nu fac 
inutile posibilele istorii literare estetice, stilistice 
sau retorice. Dar sînt dubletul sau mai bine zis 
cadrul lor necesar. Poate altfel vom judeca și 
anrecia de acum înainte istoriile literare ale Iui 
Nicolae Iorga, în care fenomenul cultural, la ni
velul concepției si metodelor enocii este prezent. 
Insă aceasta este o altă chestiune.

Abordarea literaturii din unghiul istoriei men
talităților, deși aduce contribuții revelatoare, 
este o operație extrem de dificilă și nu la în- 
demina oricui. Ca demers interdisciplinar, im
pune cunoștințe ample și profunde, din varii 
domenii, o metodă clară și eficientă și un sp’- 
nt nu numai riguros, dar și suficient de elastic 
și subtil pentru a fixa și păstra specificul lite
rar în amalgamul de date și informații din 
compartimentele adiacente. Dacă prolegomene
le și dezbaterile teoretice de tot felul abundă, 
excedind cu mult obiectul, studiile practice,’ 
aplicate nu sînt prea numeroase, aiurea ca și 
la noi. De aceea imi face plăcere să menționez 
importantele lucrări ale lui Alexandru,Duțu în 
această direcție, între care se detașează Coor
donate ale culturii românești in secolul XVIII. 
Făcind apel la instrumentarul multidisciplinar 
caracteristic culturologiei și cercetării menta
lului unei epoci, perioade etc., autorul trasează 
„coordonatele** vieții intelectuale a românilor 
din Țara Românească, Moldova și Transilvania, 
între 1700 și 1821. Nescăpind nici o clipă din 
vedere contextul general social și ideologic al 
epocii, Al. Duțu își construiește. în fbnd, studiul 
răspunzînd unor întrebări de genul : cine tipă
rește cărți, ce fel de cărți și unde ? cine co
piază manuscrise și unde ? cine face cartea să 
circule ?_ cine solicită cartea ? pentru ce anume 
cîteva cărți au devenit reprezentative pentru 
mentalul epocii respective ? ș.a.m.d. In acest 
fel-o perioadă care, pe de o parte, era conside
rată un fel de „lapsus** al literaturii române, 
iar pe de alta era arbitrar împărțită între „li
teratura veche** și „literatura modernă** își află 
organicitatea și profilul cultural distinct. Dacă 
în ceea ce privește Transilvania, prin „Școala 
Ardeleană**, secolul XVIII a fost demult reabi
litat, în schimb, persistă ideea unei Moldove și 
țări Românești orjentalizate și ieșite temporar 
din orbita culturală' europeană; Al, Duțu dez
văluie însă o cu totul altă față a lucrurilor 
restituind cu argumente irefutabile adevărata 
viață intelectuală a principatelor în secolul lu
minilor. Sînt inventariate tipografiile româ
nești și producția lor de carte, circulația și mo
dul lor de răspîndire, mediile sociale și intelec
tuale în care sînt receptate, sînt evocate cen
tre culturale cum este cel de la Rimnic și aria 
lor de iradiere, sînt analizate tipurile de cărți 
conforme orizontului de așteptare al publicului, 
carte „desfătare**, cărți „moralicești** și cărți ca
nonice, sînt analizate apoi texte literare repre
zentative (traduceri și briginale) ca- și prefețe 
simptomatice pentru mișcarea de idei a epocii, 
specificul național și asimilarea influențelor 
occidentale, contactul cu iluminismul european 
și formele îmbrăcate in cultura românească a 
timpului, diversificarea și specializarea (inci
pientă) a preocupărilor intelectuale, individuali
zarea domeniului literar, și formarea conștiinței 
literare spre sfirșitul secolului etc. Autorul reali
zează astfel un peisaj dinamic al vieții culturale 
și al climatului intelectual în Țările Române și 
Transilvania secolului XVIII, înscriindu-1 într-o 
curbă a dezvoltării organice a culturii și civili
zației românești, epurată de false rupturi și îm
părțiri artificioase.

Paul Dugneanu

Monumentalism 
și valoare
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după „Imnele bucuriei**, a realizat o punere în 
poezie a istoriei țării în „Imnele Transilvaniei**, 
„Imnele Moldovei**, „Imnele Țării Românești**, 
încheind seria „imnelor** cu volumul „Imnele 
iubirii". Cezar Ivănescu și-a grupat aproape în
treaga creație poetică sub titulatura generică 
„Rod", iar Marin Sorescu a scris ciclul „La li
lieci** ce cuprinde trei volume. Nici Nichita Stă
nescu nu a evitat monumentalul, publicind in 
1978 masivul volum de versuri „Epica magna", 
cu o grafică adecvată. Tradiția baladei culte a 
fost cultivată exemplar de Tudor George : 
„Copacul descătușat. Poem simfonic", „Trilogia 
sonetelor" sau „Balade singaporene".

în proză, Dumitru Radu Popescu ilustreazg 
cel mai bine dubla accepțiune a monumentalu
lui în romane ca „F", „Vînătoarea regală", „O 
bere pentru calul meu", „Ploile de dincolo de 
vreme", „împăratul norilor" ori „Viața și opera 
Iui Tiron B.“. Augustin Buzura a publicat la 
rîndul său citeva volume masive : „Absenții", 
„Orgolii", „Vocile nopții", „Fețele tăcerii". La 
fel Nicolae Breban, cu „Animale bolnave", „Don 
Juan" și „Francisca", sau Dumitru Popescu in 
ciclul „Pumnul și palma". Cele mai însemnate 
întreprinderi monumentale din proza româneas
că rămîn însă cele înfăptuite de Marin Preda in 
marile sale romane : „Moromeții", „Delirul", 
„Intrusul", „Marele singuratic" ori, mai ales. 
„Cel mai iubit dintre păminteni", Eugen Barbu 
In „Groapa", „Princepele". „Săptămina nebuni
lor", și Ion Lăncrănjan în „Cordovanii", „Caloia- 
nul" sau recenta carte „Toamna lierbinte". 
Ciclul monumental tipic, al momentului, e 
„Zăpezile de-acum un veac", de Paul Anghel, 
vastă frescă de proză istorică, de antropologie 
culturală și filozofia culturii.

Chiar și îh critică, după cum spuneam, se ma
nifestă intenția unor proiecte ample, cum ar fi 
cele începute de M. Ungheanu, urmărind valori
ficarea unui spirit teoretip călinescian de la 
„Campanii" pînă la „Exactitatea admirației".

Din această simplă trecere in revistă a cărților 
ample se poate înțelege că monumentalismul nu 
este un fenomen ocazional, ci o trăsătură do
minantă a operelor scriitorilor ce fermează „ge
nerația luptei cu inerția". Stă în sarcina criticii 
să acorde importanța cuvenită acestei caracte
ristici, s-o analizeze în acea dublă semnificație 
a termenului, de care vorbeam mai sus, scoțind 
la iveală noi valențe pentru o bună parte a lite
raturii noastre contemporane.



IONEL BUTNARU, Bacău. „«Pistoale vechi- 
este inspirat din durerosul 1907 (care a trecut și 
prin sat pe la mine) și l-am botezat polițist 
pentru că dă mult de furcă jandarmilor să 
descopere armele aduse de oameni din istoricul 
1877 pentru viitoarea răscoală care le lrăminta 
inima și mintea incă de atunci. Lucrarea este 
gata ; are 200 pagini și m-am gindit că revista 
dv. l-ar putea publica in foileton ; cu toate că o 
editură la care l-am trimis mi-a reproșat că nu 
are „acoperire literară" și că e cam... naiv 1 
Dar dacă există o pictura naivă, de ce n-ar 
exista și un roman naiv ? Eu vă trimit primul 
capitol cu rugămintea de a-1 citi și decide. Aș 
zice că un răspuns tot merită, chiar dacă va fi 
negativ". Din păcate editura a avut dreptate. 
Mai ales că am descoperit și o asemenea ex
presie : „sînt melodioase cîntecele păsărelelor, 
dar nu îndestulătoare pentru a face fericită o 
fată care împlinește îndată un sfert de sută" 
(s.n.). Vi se pare bătrînă ?

MARINA BODOLICA, Iași. „Scrisorile" 
conțin o bijuterie insolită care ne face să vă 
așteptăm și cu altceva : „O ploaie incoloră și 
pasivă, ce nu știa unde să se așeze". Sînt insă 
și scrisori inverse : .... ce divină, ce dulce, ce
voluptoasă e așteptarea !“. Aceasta se cinta 
acum 50 de ani. Dar se iartă, avind în vedere 
virsta' dv. atît de romantică : „Sînt ca un co
pil. Ba nu, sînt un copil, deși am 20 de ani...". 
Toți sintem copiii cuiva.

MIRCEA M. BANCIU, Călărași. Dacă tot ați 
apărut în „Urzica" sub numele dumneavoastră, 
de ce apelați acum la un pseudonim ? Și de ce 
nu rămineți la povestirea scurtă, care pare să 
vi se potrivească mai bine ? „Mi-am propus 
ca Luceafărul să-mi publice o schiță, po
vestire, numai cu fotografie însă". Chiar 
așa ? Fără fotografie, scade cdmva valoarea 
estetică a povestirii ? Să ne gîndim numai la 
artiștii dinainte de a se fi inventat fotografia, 
săracii... In altă ordine de idei, faptul că „Tufă 
și-a căsătorit fetele" il privește pe acesta. Sau 
poate aveți și vreți să publicați fotografia 
lui Tufă ?

DOINA VALENTINA BOTAȘ, Rimnicu 
Vîlcea. „Intr-o seară" este un dialog demn de o 
scenetă. „Scrisoarea" insă e demnă de tot inte
resul prin tonul ei firesc, prin sinceritatea 
confesiunii eroinei, profesoară, soție, mamă și... 
aspirantă la gloria literară. Mai trimiteți, însă 
faceți in așa fel incit să nu treceți prea brusc 
de la dialog la un monolog în exclusivitate.

HOREA NAȘCU, Baia Mare. Scrisoarea 
d-voastră către mine este mai interesantă decît 
„Scrisoarea către Cecilia". Să vedem, pe scurt, 
de ce : .... acum cîțiva ani am trimis tot la dv.
o poezie despre care nu mai știu nimic — în
clin să cred că nu a apărut niciodată, fiindcă 
nimeni nu a înțeles-o (nimeni dintre foarte pu
ținii cărora le-am arătat-o) ; soarta ei mă în
grijorează. dar sper că la d-voastră e în sigu
ranță și că o voi găsi prin arhive... Dar ar fi 
o chestie să fi fost publicată, iar eu să nu știu 
nimic... E totuși posibil ca „Scrisoarea" să nu 
fie acceptată, din rațiuni absconse. In acest 
caz vă rog să mi-o returnați cu prima poștă. 
(N-o să vă vină să credeți, dar manuscrisul 
este foarte prețios). Insă sper că nu va fi res
pinsă dat fiind că a fost creată într-un scop 
foarte nobil, reunind o mulțime de probleme Ia 
care în prezent se meditează prea puțin..." Me
ditați cit doriți, dar noi de returnat manu
scrisul nu vi-1 returnăm. Aceasta este regula, 
trebuie să învățăm s-o respectăm, chiar dacă 
sintem geniali și coborîm din ceruri cu operele 
noastre. Nu-1 returnăm. dar nici nu-1 publicăm. 
Așa că nu ne mai trimiteți manuscrise atit de 
prețioase. Eventual, bateți-le la mașină.

Iulian Neacșu

Trilogie 
critică
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trebui eventual constrînși toți cercetătorii fe
nomenului literar. De ce acestea n-ar avea loc 
decit prin înlăturare și substituire, de ce nu 
se observă asimilarea lor selectivă și creatoa
re, aceasta este o formă de neînțelegere, pro
prie crizei de creștere, cu lipsa ei de nuanțe, și 
cu intoleranța pe care deobicei maturitatea o 
atenuează.

Eugen Todoran este, din generația virstnică, 
poate criticul cel mai receptiv la aspectul ope
rațional al metodelor de investigare despre care 
vorbeam, dar cu perspectiva cărturarului obiș
nuit să verifice și să controleze adecvarea fie
cărui procedeu adoptat. In studiul său opera 
lui Lucian Blaga este analizată, în căutarea 
„totului interior", a planurilor creativității, și 
a structurilor originare ale creației. Viziunea 
cercetătorului este integratoare, prin utilizarea 
modalităților comparatismului și prin perma
nenta raportare la circulația ideilor, urmărită 
intr-o rețea densă de referință. Criticul acu
mulează argumentele și le consolidează prin 
recursul la citatul teoretic. Uneori,, din scrupul 
intelectual, Eugen Todoran ajunge insă la 
efecte similare cu acelea intilnite in scrisul unor 
critici mult mai tineri, care folosesc excesiv 
citatul și mai ales ornantă cu funcție. Vorbind, 
de exemplu, despre orfismul lui Blaga, și in 
legătură cu acesta despre spiritul lui Orfeu 
sub auspiciile Muzelor, autorul citează : „Via
ța, munca și aspirațiile oamenilor se desfășu
rau in ritmul poeziei și în farmecul armoniei 
lirei." Este un citat din J. Coman, „Orphe, ci- 
vilisateur de l’humanite" din „Zalmoxis", „Revue 
des etudes de l’humanite", publicată sub direcția 
lui Mircea Eliade, dar conținutul citatului este 
totuși o banalitate care nu trebuia căutată atit 
de departe căci fără îndoială Eugen Todoran 
putea formula aceeași idee chiar mai sxpresiv. 
Aceasta nu vrea să fie o observație Șffanatoa- 
re, dar tehnica citării foarte frecvente și nu în
totdeauna indispensabile încarcă mult textul 
critic propriu-zis. Lectura devine dificilă din 
cauza numeroaselor amînări pe care le intro
duce citatul de factură teoretică atunci cînd 
observațiile criticului insuși sint deja suficiente 
și convingătoare. Rolul „tăcerii" la Blaga nu 
se cerea neapărat confirmat de M^x Kommerel 
apud Hugo Friedrich, de exemplu, după cum 
consemnările lui Albert Beguin despre poezia 
romantică introduc mai mult o paranteză in 
plus decit o clarificare necesară, ramificînd 
textul intr-o direcție oarecare.

Demersul lui Eugen Todoran este conceput 
pe de o parte ca o construcție de ansamblu, 
ce se realizează prin succesiunea etapelor ela
borării cărții ca trilogie, iar pe de altă parte 
ca strategie complexă a nuanțărilor, a identifi
cării raporturilor, a integrării într-un context 
universal a fiecărei idei și semnificații, cu 
reluări din perspective diferențiate.

In primul volum autorul stabilise premisele 
si elaborase metodologia actului critic, urmărise 
formația lui Lucian Blaga in legătură cu am
bianța intelectuală a epocii și cu „noul stil". 
Mitul poetic era abordat mai intii in ipostaza 
„mitului modern" ; in cel de-al doilea volum 
analiza continuă cu „secțiunea mitului arhaic".

Eugen Todoran întreprinde o atentă critică 
a ideilor, a semnificațiilor, reconstituie „enuo- 
geneza gindirii poetice" și „simbolica limbaju
lui poetic", fără a ignora configurația dispu
nerii in sistemul creației a nucleelor tematice, 
cu accent pe interferența, dinamica și sinteza 
ideilor în universul poetic și filosofic al ar
tistului. pentru că „poezia anticipează filosofia".

Nu este vorba de a impune o altă imagine a 
poetului și în nici un caz o simplă imagine, ci 
de a descifra, prin această strategie combinată, 
cit mai numeroase, coerente și subtile semni
ficații și la nivel secvențial, ceea ce nu pre
supune o înnoire radicală a interpretării, ci 
adincirea investigației prin raportarea princi
pală la problematica și aspectele mitului.

Timpul
aȘa-zisă 
eleni eră 
acelora 
mai bun

publicație de peste ocean, 
și ticăloșită, precum inima 
care o clocesc, n-are altceva 
de făcut decit să publice in 

serial ..Apărarea are cuvintul" de Petre Bellu, cu 
manșeta neagră, amenințătoare : „Roman interzis 
m România I” 
lucrurile, va crede că Bellu 
Balzac dunărean, iar creația 
puțin de talia romanelor „Amintiri din 
Morților" de Dostoievski și „Doctor 
de Pasternak. „Ce sacrilegiu — vor spune 
din comoditate, din neștiință, din 
mare — să interzici o asemenea 
geniului uman, 

Cine nu știe cu adevărat cum stau 
era un fel de 

cu pricina cel 
i Casa 
Jivago" 

ei, 
dezinfor- 
culme a 

mai mult ca sigur din motive 
politice 1“ Adevărul este că publicația cu pri
cina, care trădează nivelul școlăresc, de cerce
tași repetenți, al urzitorilor săi, tocmai pe asta 
și mizează : pe graba cititorului occidental, pe 
o cultură medie îndoielnică, pe apetitul pentru 
senzațional și scandal al unei părți a publi
cului, obișnuită cu filme de groază și cu suro
gate căzute printre șine din garnitura războiu
lui rece. Cine o fi avut interes să interzică în 
România un asemenea roman '! Cine altcineva 
decît bunul simț, măsura estetică, tradiția ro- 
manescă excepțională a unei culturi care 
refuză kitsch-ul ? ! Intr-o literatură care a 
dăruit lumii romane, precum „Ciocoii vechi și 
noi", „Un om între oameni", „Ion", „Pădurea 
spinzuraților", „Neamul Șoimăreștilor", „Bietul 
Ioanide", ț,Scrinul negru", „Concert din muzică 

t la răsărit", „Groapa", 
„Moro- 

mult te-am 
fierbinte", 

atîtea alte

treptat, pînă și bruma de 
îl stirnea printre elevele de 

în termen, gospodine la

interzis cartea, din motive 
să se înțeleagă nefericiții 
ocean) — ea însăși s-a

de Bach",/ „Un port la răsărit", , 
„Princepele", „Săptămîna nebunilor", 
meții", „Maitrey", „Desculț", „Ce 
iubit", „Fiul secetei", „Toamnă 
„Zăpezile de-acum un veac" și 
opere remarcabile — într-o asemenea literatură 
sărmanul Petre Bellu e condamnat la anoni
mat, pierzîndu-și, 
interes pe care 
internat, militari 
pensie...

Nu regimul a 
politice (cum lasă 
transfugi de peste 
interzis, prin infantilismul scriiturii, prin com
parația strivitoare cu adevăratele capodopere 
ale civilizației scrise românești.

Am început cu această nuanță polemică pen
tru că mai sint unii tentați să spurce cu orice 
preț deschiderea spre cultură — cu adevărat 
fenomenală - a acestui regim de muncitori, 
țărani și intelectuali cinstiți, care își mai face 
vreme și dispoziție sufletească de a repune în 
drepturi marea spiritualitate a țării, de a re- 
înnoda firul tradiției rupt atît de brutal odi
nioară, de a face loc, printre presantele prio
rități social-economice și edilitare, carului 
triumfal al culturii. Cei care caută pete în 
soare, cu orice preț, vor găsi, firește, și în 
noua cultură română, numai că, din fericire, 
noi nu pentru ei scriem, ci pentru oamenii 
onești, care știu că suflul puternic al Indepen
denței noastre de azi umflă și pînzele spiritu
lui, fără a da socoteală nimănui din afară. 
Adevărul este că în cei 21 de ani petrecuți de 
la Congresul al IX-lea al partidului au fost 
realizate lucruri remarcabile pe tărîmul cultu
rii, in absolut toate domeniile : valorificarea

Literatura întemeierilor
r
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lori creatoare are particularitatea de a se am
plifica in timp. Faptul că vorbim astăzi despre 
generația literară a „anilor 60" sau a „luptei 
cu inerția" exprimă deja o clasicizare, o în
scriere deplină, obiectivată, pe diagrama valo
rilor. Dar scriitorii acestei generații — cei mai 
mulți — se află in viață, in deplină manifes
tare a forțelor lor creatoare. Unii dintre ei, se 
poate spune pe drept cuvint, abia in ultimul- 
deceniu au inceput să-ți dea adevărata lor mă
sură. Cazul cel mai frapant in această privință 
ni se pare a-l oferi Paul Anghel, cu marea sa 
construcție narativă de inspirație istorică a 
Zăpezilor de acum un veac, ajilnsă pină acum 
deja la opt volume. Acest ciclu monumental de 
romane impune, printre altele, și un nou mod 
de a concepe literatura de inspirație istorică.

Și pentru că multe din întrebările la care 
ne-am referit inițial privesc proza contempora
nă, este timpul să precizăm ci tocmai aici gă
sim una dintre ideile, poate cele mai importan
te, care dau profilul epocii literare contem
porane. Este vorba de amploarea și diversita
tea fără precedent pe care a luat-o dezvoltarea 
romanului românesc in ultimele două decenii. 
Ea corespunde, pe un plan mai larg, spiritului 
constructiv al societății noastre socialiste con
temporane, epopeii muncii creatoare a poporu
lui nostru și este rezultatul activității viguroa
se a unei pleiade de prozatori deosebit de în
zestrați, in frunte cu Marin Preda, Eugen Bar
bu, D.R. Popescu, Fănuș Neagu, Ion Lăncrăn- 
jan, Francisc Păcurariu, Dumitru Popescu, Con
stantin Țoiu, Augustin Buzura ș.a.

Dacă lărgim privirile, deopotrivă, către poe
zie, dramaturgie și critica literară, profilul 
unei epoci literare distincte ne apare și mai 
clar în evidență. Căci in poezie ne intlmpină 
afirmarea puternică a unei generații de poeți 
de o deosebită forță artistică, in frunte cu Ni- 
chita Stănescu, Ion Gheorghe, loan Alexandru, 
Cezar Baltag, Adrian Pâunescu. Sînt mulți alți 
poeți din generații diferite, dar afirmați ple
nar in această epocă, precum Geo Dumitrescu, 
Ștefan Augustin Doinaș, Ion Horea, Petre Stoi
ca, Gheorghe Pituț. Cezar lvănescu, George Al- 
boiu, Emil Brumaru, Adrian Popescu ș.a. Ei a- 
firmă cu toți marea diversitate a fenomenului 
nostru poetic attual care tinde să fie recunos
cut drept unul dintre cele mai importante pe

cumpănă Așchii
I. Plugul — alpinistul de fier al Cîmpiei 

Eterne.
II. Marea este reală și corabia — fantasma

gorică. Marca este Troip și corabia — Caltil 
Troian.

III. Scrisori de pe o planetă vecină. Pentru 
cei de acolo o intimplarc reprezintă un sunet, 
altă intîmplare, după ani de zile — alt sunet 
și așa mai departe pină cînd, după multă 
vreme, urechea poate alcătui o melodie. Către 
bătrinețe, in felul acesta, fiecare ins iși are 
cintecul său. Se înțelege că este nevoie de o 
ureche muzicală extraordinară care să ordoneze 
„tunetele" pierdute în timp la lumina unei 
„fulgerări" simultane. (Ei nu confundă „fulge
rarea" cu „revelația". fulgerarea fiind, după 
cite am înțeles, o acțiune comprimată in timn 
așa cum intuiția este văzută de ei ea o de
ducție comprimată.) Viteza de propagare a su
netului fiind mai mică decit aceea a luminii, 
un cintec inceput acum citeva decenii are ten
dința să intirzie față de lumina lui.

IV. Darius, la mare distanță de țărmuri in 
interiorul uscatului persan, reușea să mănince 
pește proaspăt din Marca Egee. Dacă peștele 
se iinpuțea pe drum, „mesajul" se strica intre 
timp și vina era a poștei care trebuia să 
garanteze sănătatea imperiului.

V. Poetul (sau prozatorul) produce un text, 
textul său ; criticul produce două texte m- 
tr-unul singur : textul critic ca atare și textul 
poetului sau prozatorului pe care il validează. 
Al doilea text este produs indirect in sensul 
că textul poetului (sau prozatorului) renaște, 
este re-scris prin analiză și interpretare. O 
carte apărută acum, despre care nu se scrie 
nici un rind timp de un deceniu, este ca și 
moartă pentru că ea nu a exislat și ca al doi
lea text al criticului. Deci cărțile se confruntă 
intre ele dar se confruntă prin articolele scrise 
de critici și anume prin sensul lor de al doilea 
text. Se poale constata, pe un timp mai lung, 
de citeva decenii, cum forța unor cărți depinde 
de forța criticilor care scriu despre ele. De 
obicei, criticul se formează odată cu generația 
(promoția) lui. Cu timpul, el se fixează asupra 
unor autori din generații deosebite ; in felul 
acesta se extinde. Alți critici, socialmente con
generi, vor miza pe aceiași autori, cu mici 
nuanțe, pentru a da impresia diversității. Cu 
aceștia se vor confrunta (literar vorbind) alți
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Culturii
moștenirii spirituale, edificarea unor noi 
lăcașuri, și restaurarea celor vechi, stimularea 
și încurajarea apariției unor opere de mare 
valoare și durabilitate. In România acestor ani 
se cîntă Bach nu numai la orga Bisericii 
Negre, ci și in mijlocul muncitorilor de pe 
platformele industriale din București, Tîrgo- 
viște. Valea Jiului, Suceava, Cluj-Napoca, 
Tirgu-Mureș, Constanța... Și înșiși muncitorii, 
sau țăranii, sau medicii, sau proiectanții sint 
chemați, atunci cînd au vocație și pasiune pen
tru artă, să participe la miracolul creației și 
interpretării, reuniți fără discriminări, in mod 
liber și democratic, într-un festival cum este 
„Cîntarea României". Acestea sint realități 
palpabile, nu pot fi contestate de nici un rău
voitor fără riscul de a se face de rîs. Minat de 
îndatoririle de publicist comentator Ia „Ager- 
pres", am vizitat in lunile din urmă o serie de 
muzee și lăcașuri cultural-istorice : Muzeul de 
Istorie a municipiului București, Muzeul satu
lui și de artă populară, Biblioteca Academiei, 
Biblioteca Centrală de Stat, Muzeul de Artă al 
Republicii Socialiste România, Conservatorul 
„Ciprian Porumbescu", Casa Herescu-Năsturel, 
Biserica Șf. Gheorghe Nou, ctitorită de Brân- 
coveanu și multe altele. Pretutindeni am văzut 
grija reală, cu efecte concrete, a forurilor de 
partid și de stat pentru restaurarea și consoli
darea monumentelor istorice, pentru ocrotirea 
patrimoniului cultural național, pentru accesul 
neîngrădit al marelui public la izvoarele nepie
ritoare ale artei românești și universale. Știu 
oare detractorii noștri că pentru o țesătură 
rară, de secol XV, sau pentru un evangheliar, 
sau pentru o icoană in tempera, deteriorate de 
carii necruțători ai timpului, în laboratoarele 
de restaurări trudesc echipe întregi de spe
cialiști. zile, săptămini si chiar luni întregi, 
pentru a Ie reda strălucirea inițială, pentru a 
ie scutura de statutul de rebuturi ale istoriei 
și a le înfățișa lumii în vitrinele argintate ale 
muzeelor ? Cine-i plătește pe acești oameni, 
cine i-a ținut în școli și la specializări, cine le 
procură materialele necesare migăloasei lor 
opere — oare nu acest regim ? Să mai ofer un 
exemplu, din miile de exemple de acest gen. 
In prezent se află în pregătire la Muzeul satu
lui si de artă populară din Capitală un mare 
recital de versuri din creația Iui Lucian Blaga. 
Va fi prileiuit de două jubilee, asemănătoare 
ca număr de ani si ca profil : cite o jumătate 
de veac de la înființarea lăcașului respectiv, 
de către Dimitrie Guști, și, respectiv, de la 
apariția studiului fundamental al Doetului- 
filosof. „Soațiul Mioritic". Nu știu dacă vă 
amintiți, dar această lucrare a fost cu adevărat 
interzisă în România anilor premergători celui 
de-al IX-lea Congres al partidului, re-văzînd 
lumina tiparului la recomandarea tovarășului 
Nicolae Ceaușescu, în 1968, in cadrul „Trilogiei 
Culturii". Să mai vorbim oare de operele lui 
Fminescu. Iorga, Cantemir, Tlasdeu. Pârvan. 
Goga. Călinescu. Brătianu, Densusianu, de 
marile corpus-uri de documente Istorice, cu 
adevărat inabordabile pînă nu demult ? Răs
punsul ni-1 dă timpul culturii...

Corneliu Vadim Tudor

plan european și mondial. Dramaturgia iși are 
ți ea realizări inconfundabile in creația lui Ho- 
ria Lovinescu, Marin Sorescu, Teodor Mazilu, 
Ion Băiețu, Tudor Popescu ș.a. Critica literară 
dispune de reprezentanți de seamă din diverse 
generații. Intre aceștia cităm pe Adrian Mari
no, Al. Piru, Cornel Regman, Nicolae Manoles- 
cu, Mihai Ungheanu, Eugen Simion ș.a.

Dacă realitatea valorică a fenomenului nostru 
literar contemporan, excelența lui reies cu cla
ritate in evidență dtntr-o comparație istorică 
pe scară evolutivă cu marile epoci de creație 
din trecutul scrisului românesc (epoca marilor 
clasici, literatura dintre războaie), cauzalitatea 
lui mai adincă, motivația prezenței sale pot fi 
puse in lumină numai prin observarea relației 
sincrone cu ansamblul social-politic și cultural 
din care face parte.

Un rol de o deosebită importanță revine ideo
logiei literare, climatului spiritual general in 
care se desfășoară procesul de creație artistică. 
Acestea oferă punctul de convergență necesar 
mai ales in epoca socialismului, intre năzuințe
le sociale generale și cele ale creatorilor. Un 
astfel de punct de convergență se poate rea
liza mai mult sau mai puțin adecvat, el poate 
fi activ sau pasiv in raport cu procesul crea
tor. Or, tocmai din această perspectivă ne apa
re in evidență rolul excepțional pe care l-a 
îndeplinit Congresul al IX-lea al P.C.R. in a- 
firmarea tumultuoasă a puterilor de creație in 
domeniul artei și literaturii române contem
porane. In cuprinsul documentelor sale găsim 
concentrate ca intr-un focar ideile-forță care 
au stat la temelia înfloririi fenomenului nostru 
literar actual: necesitatea identificării scriitoru
lui cu aspirațiile celor ce muncesc, căutarea in 
izvoarele vieții a surselor de inspirație, elibera
te de canoane și îngustimi dogmatice, întinde
rea inspirației pe intreaga arie istorică de exis
tență a poporului, asigurarea libertății de crea
ție artistică, diversitatea de stiluri, deschiderea 
către universal, punerea intr-un context ' nou a 
problemelor criticii literare.

Dacă putem vorbi astăzi cu mindrie despre 
o inflorire plenară a ^literaturii românești in 
contextul mondial al valorilor contemporane, 
apoi aceasta se datorează conjuncției fericite 
a pleiadei de scriitori care reprezintă această 
inflorire cu climatul ideologic propice afirmă
rii lor, creat după Congresul al IX-lea al 
P.C.R. — adevărat prag de epocă istorică.

critici care vor miza pe alți cltiva poeți sau 
prozatori. Pentru că poeți și prozatori există.

VI. Prin tehnicizarea fără răgaz a articolului 
său, criticul, pe de o parte, se străduiește, 
formalizind, să înțeleagă calculul probabilității 
inefabilului, iar pe de altă parte, iși ocrotește 
profesiunea. Negarea impresionismului printr-o 
exigentă atitudine epistemologică este și o for
mă de a ține la distanță critica făcută de poeți, 
prozatori care au acces, in primul rind, Ia me
toda impresionistă (o hermeneutică subiectiv- 
simpatetică). Cu putină silință, si poetul (sau 
prozatorul) poate deveni un expert in minuirea 
limbajului de ultimă oră. Dacă vrea, tnsă el 
știe că un sistem de lectură iși termină evo
luția odată cti ermetlzarea lui maximă, cînd 
ajunge să se citească pe sine ca sistem.

VII. Mai noul Sisif iși incepe pietroiul din 
virful muntelui și tot ii pune piedică să nu se 
rostogolească prea mult. Pietroiul iubește valea 
și Sisif ii dă zilnic cite puțină vale.

VIII. Gratiile șoimului — norii.
IX. In grădină, dedesubtul întunericului, ar

matele de greieri eliberează liniștea,
George Alboiu

Virgiliu Demetrescu Duval : „Marinâ*

n iunie 1966, într-un moment cînd li-

1 tevatura română iși concentrase deja 
toate forțele ei lucide, apărea la Pi
tești intiiul număr al unei reviste de 

cultură, denumită „Argeș" și a cărei misiune 
trebuia să fie, înainte de toate, stimularea u- 
terii creatoare argeșene. Ca și „Ateneu" in 
Bacăul lui Bacovia, ca și constănțeana „Tomls" 
și „Transilvania" din Sibiu, ca și „Familia" de 
la Oradea și „Convorbirile literare" de la Iași, 
(inaintea acestora trebuind să menționăm „Ra
murile" craiovene, cu intîia lor serie) „Argeș" 
ilustra și ea faptul că există o mentalitate nouă, 
constituită, pe atunci, intr-un moment recent, 
începea să se întrevadă, cu aceste inițiative care 
slobozeau forțele culturale de pe întreg cuprin
sul României, o hartă nouă a literaturii, abia 
schițată atunci, ridicată acum la altitudini noi. 
Acest proces treptat, avind in vedere descen
tralizarea opiniei literare șl stimularea de va
lori inedite, contribuia cum nu se poate mal 
bine la Ideea de creație diversă ; e o idee cu 
efecte considerabile și cu rezultate care se văd.. 

Ceea ce erau chemate să facă aceste publicații 
intra in categoria necesității istorice și a împle
ti un fond regional și o semnificație națională

REMEMORĂRI

Singur în Mongolia (vn>
anul trecut, de Ziua națională a Mon

goliei, care cădea într-o duminică, 
eram Ia Ulan-Bator. Primisem cu o 
zi inainte invitațiile la tribuna ofi

cială și eu și confratele Tolia ; subsemnatul Ia 
sectorul „C“, dinsul la sectorul „B", avind in 
vedere, desigur, funcțiile obștești pe care le 
deținea.

Am fost trezit la șase dimineața de muzica 
ce răsuna din piața alăturată hotelului și de 
freamătul străzii ințesate de oamenii îmbrăcați 
in costume multicolore purtind pancarde și 
mari buchete de flori sălbatice. La nouă fără 
un sfert a venit un alt translator să mă înso
țească. un ziarist după cite am înțeles și fost 
poet (după cum declara singur) care debutase 
la șaisprezece ani promițător, după care nu 
mai avusese „nici un pic de inspirație".

Era simpatic și extrem de mobil, plin de ini
țiativă și cu un tupeu absolut dezarmant. II 
chema Tumen, ceea ce în traducere aproxima
tivă ar însemna „o mie", și avea în jur de 
treizeci de ani. Se vede treaba că era bine cu
noscut in capitală avind in vedere numărul 
mare de cunoscuți, prieteni și rude care l-au 
salutat sau pe care i-a salutat pe parcursul 
scurtului traseu străbătut pe jos de Ia hote! 
spre piațeta unde se desfășura demonstrația. 
Am făcut cunoștință cu aproximativ cincizeci de 
persoane și fiecare m-a invitat la un pahar 
de cumis după terminarea festivității și Tu
men i-a asigurat pe toți că vom veni. In timp 
ce treceam spre tribuna oficială înconjurat de 
acest grup eterogen, pe lingă noi a trecut 
limuzina elegantă in care se deplasa confratele 
’folia și consoarta ale căror chipuri reflectau o 
profundă nelămurire legată de alaiul care mă 
înconjura. A fost, una din zilele cele mai pline, 
ca să zic așa, datorită fanteziei și spontaneității 
noului meu translator.

De înțeles, ne înțelegem binișor, posedind 
amindoi cam aceleași cunoștințe de limbă 
rusă. De gesticulat insă, gesticulam mult și 
eficient.

De fapt, turneul surprizelor a început după 
terminarea demonstrației și, în special, după 
ce poposind la hotel spre a mă echipa mai 
sportiv l-am tratat pe însoțitorul meu cu o 
mică doză de coniac.

Intii m-a dus să văd monumentul eroilor 
căzuți pentru patrie așezat pe culmea unui deal 
la care ajungi după ce urci aproximativ trei 
sute de trepte. Apoi a ținut să fac cunoștință 
cu cartierul caselor de odihnă, aflat în ime
diata apropiere a capitalei intr-o zonă delu
roasă. Sute de barăci din lemn, cu una sau 
două încăperi folosite cu predilecție in timpul 
verii. A vrut să vizitez neapărat șl o rezerva
ție naturală de animale sălbatice dar fiind ora 
prînzului, urșii și căprioarele n-au binevoit să 
ni se arate ochilor. Am coborît la stadionul 
central unde aproximativ douăzeci de mii de 
oameni urmăreau din tribune tradiționalul 
concurs de lupte libere. Pe teren erau cel 
puțin cinci sute de concurenți, tineri sau mal 
vîrstnici. mai solizi sau mai pirpirii luptînd pe 
rind, fiecare cu fiecare, pină la victoria finală.

Tipare de înțelepciune
Urmare din pag. a 5-a

sul nostru cenaclu ar fi trăit atîtea împliniri. 
In fond, dacă e să dau glas unor gînduri mai 
de demult formulate, acest festival, creat din 
generoasa inițiativă a secretarului general al 
partidului, a aprins în vechea vatră culturală 
a Făgetului ambiții noi, cu nimic ma! prejos 
decit cele ce i-au animat altădată pe cei ce-au 
făcut să se ducă faima cîntecelor și dansurilor 
populare din zonă. Mai pe larg ar fl vorba de 
o adevărată renaștere a folclorului și-a obiceiu
rilor artistice ce s-au transformat in adevărate 
spectacole specifice zonei. M-aș opri, pentru 
exemplificare, la doar două astfel de spectacole 
Trecerea prin colac, sau lumirea copilului, si 
Iarba vintului. Primul este un obicei ale că
rui origini s-au pierdut in negura veacurilor. 
El este specific populațiilor Ia care agricultura, 
in mod special cultura griului, se află pe pri
mul loc. Copilul, ajuns la virsta etnd tace 
primii pași, deci cînd se desprinde din ceea ce 
numim frageda pruncie, este pus să treacă, în 
picioare, prtntr-un uriaș colac tăcut din făină 
de griu proaspăt. Momentul era sărbătorit cu 
un fast deosebit, pentru că astfel copilul intra 
în rindul lumii, adică se lumea. Un alt obicei 
scos la lumină, adică adus pe scenă sub forma 
unui spectacol folcloric in toată puterea cu- 
vintului este Iarba vintului, în care fetele. în
tr-o anume zi a anului, culeg o anume plantă, 
numai de ele știută, pe care o Înmoaie In ana 
încă neîncepută a rîului. deci dis-de-dimlneată. 
și cu care, mai apoi, se spală pe față si pe 
trup îngînînd o sumedenie de versuri populare 
al căror refren spune aproape totul : ..Cu rouă 
mă spălai / de dragoste mă-ncărcai !" Tot festi
valului ..Cîntarea României" i se datorează, 
cred eu. renașterea unui vechi și cunoscut 
altădată centru de olărit, cum este cel de la 
Jupîneștl, un sat al comunei Făget, renumit 
pentru ulcioarele sale din lut roșu si nesmăl
țuit. înființat acum doi ani. Tirgul olarilor 
găzduit de meșterii din Jupînești a ajuns la 
cea de-a treia ediție a sa și se bucură de o 
prestigioasă participare a olarilor din zonele 
apropiate."

Citeva zile mai tîrziu. la București, pe ulița 
mare, ca să zic așa. a Muzeului Satului, mi-a 
fost dat să intîlnesc un amplu grup de meșteri

Creație și patriotism
Urmare din pag. 1

vocația patriotică, ea fiind, in ultimă instan
ță. insăși condiția lui de scriitor. Numai 
astfel ne putem explica pasiunea copleșitoare 
a scriitorului român pentru limba lui. ca și 
aplecarea necontenită asupra marilor probleme 
sociale și naționale. Este vbrba despre o lege 
nescrisă a scrisului românesc : datoria față de 
patrie, datorie implinită cu sufletul, cu mintea 
și cu ajutorul condeiului. După 23 August 1944, 
noua eră din evoluția României și-a pus pece
tea și pe creația literară. Transformările socia
le și politice, răsturnările revoluționare ale so
cietății. toate acestea au intrat in paginile 
cărților noastre. întrebările și răspunsurile unei 
societăți noi au început să frâminte spiritele, 
pentru că cereau soluții imediate și radicale, iar 
seniitorii s-au angajat fără șovăire în primele 
rinduri ale făuritorilor unei lumi mai drepte și 
mal bune. Preamărirea trecutului eroic al po
porului nu este altceva decit justificarea prezen
tului eroic, evocarea luptelor de veacuri pentru 
o țară liberă și unita nu are alt scop decît în
țelegerea țării libere și unite de astăzi. Ideea

Argeș
era tot ce se poate face mai bine In vederea 
unei înaintări. O astfel de întrepătrundere nu 
a rămas ca o năzuință și cine privește azi o 
colecție a seriilor succesive ale „Argeșului" ră- 
mine cu totul convins de valabilitatea acestei 
observații. Știind să cheme pe necunoscuți, pe 
„oamenii locului" și abia mai Ia urmă pe aceia 
care se închipuie a fi autori cu operă încheiată, 
„Argeș" a izbutit in vreme scurtă să capete o 
notorietate cu totul meritată. Insă îndărătul im
presiei de cult al valorii, rămîne trebuința de a 
face din această publicație una care să ilustre
ze cu precădere un fenomen de civilizație ver- 
naculară.

Nu este momentul nici măcar al unei recapi
tulări care să fie o schiță de monografie ; ori
cine ar dori să o întreprindă are. prin colecția 
revistei, documentația necesară la indeminâ. 
Este insă momentul, în această clipă de aniver
sare, cînd „Argeș" împlinește două decenii, să 
accentuăm că. in cuprinderea lor, grupul de 
scriitori argeșeni a izbutit să facă mult șl in 
primul rind ceea ce cultura românească aștepta 
de la ei. '

Am nimerit spre cimpul din apropiere unde se 
desfășurau întrecerile hipice. Am dat o raită 
prin pavilionul expozițional unde tocmai se 
desfășura o paradă a modei întreruptă de nă
bădăiosul însoțitor care a anunțat la microfon 
prezența în sală a unui seriilor din România 
obligindu-mă să recit o poezie in limba natală. 
M-am executat fără să cncnesc. După o. gus
tare destul de consistentă am poposit la un 
complex muzeal unde se păstra iurta imperială 
a ultimului han. Tumen a aranjat să rămîn 
singur in intreaga încăpere și să primesc per
misiunea de-a mă așeza in jilțul domnesc gra
ție bunăvoinței manifestate de supraveghetorul 
complexului care fusese cițiva ani la rind în 
România.

De aici, amintindu-și de promisiunile făcute 
In cursul dimineții, am vizitat două dintre ru
dele sau cunoștințele, sau prietenii ce ne invi
taseră de dimineață la un pahar de cumis. N-am 

băut cumis ci bere mongoleză asortată cu 
tot felul de brinzeturi. După acest popas întă
ritor, mașina a luat drumul spre marginea 
opusă a orașului. Ținta călătoriei era o crescă
torie de păstrăvi.

N-aveam să ajungem aici. Inventivul meu in- 
soțitor a oprit brusc mașina inainte de a ieși 
din oraș, in dreptul unei clădiri înconjurată 
de copaci. Nu-mi dădu nici o explicație. Era 
important și misterios.

în fața unei porți din lemn așteptau cam două 
duzini de bărbați.

Poetul precoce a scos o legitimație și i-a 
arătat-o unui portar cu banderolă roșie care 
ne-a invitat zimbind amabil să pătrundem in 
incintă.

O cameră de primire si citeva surori medi
cale îmbrăcate in alb. Scurte parlamentari și 
prezentările de rigoare. înțeleg că sintem in
tr-n maternitate și mai ințeleg că translatorul 
vrea neaparat să-mi arate cum vine pe lume 
un nou cetățean al Mongoliei. Nu mai pot da 
înapoi. Sint inveșminlat intr-un halat alb 
care-mi vine p’nă la genunchi și înconjurat 
de un grup de doctori și asistenți înaintez plin 
de sentimente contradictorii spre sala de naș
teri. Este prima dată in viața mea C’nd am pri
lejul să văd cum se naște un copil.

Am un ciudat sentiment d" jenă dar și de 
curiozitate. Noroc că inainte de a intra în sala 
de nașteri se deschide o usă și aoare o soră 
cu un nou născu» in brale. E o fetiță. Tină de 
mama focului. Are piele brună și păr bogat, 
albăstrui. Sora o ține citeva cline in fața noas
tră și Tumen decretează fără drept de apel să 
o botez pe loc. Să mă gindosc la un nume 
românesc. Voi fi nașul ei oficial avind in ve
dere că sint primul bărbat care am văzut-o. 
O botez Maria...

După această intîmplare n-am mai continuat 
drumul Ia păstrăvărie.

Fericitul tată aștepta la intrare si Tumen 
îl cunoștea și m-a prezentat exolicind că ii 
dădusem primul nume și că smt nașul oficial.

Ce-a urmat nu este prea greu de ghicit. Ca 
la orice botez...

Mircea Micu

populari veniți din toată țara pentru a parti
cipa la Zilele creației populare contemporane. 
Printre ei. Dan Gheraslmcscu din Valea Danu
lui. județul Argeș, cioplitor in lemn, alături de 
Gheorghe Tănase, din Corbu. județul Olt. șt 
Neculai Gavril, din Duda Epureni. județul 
Vaslui, tot cioplitori în lemn. Sau meșterii in 
făuritul măștilor populare Ion Albu, din Ro
man, și Dumitru Vrinceanu, din Borzești-Baeău. 
Sau ceramlștii Ion Răducunu, din Oboga. Nico
lae Marin, din Piscuri, de lingă București, 
dimpreună cu consătenii săi. frații loniță. ves
tiți olari ce se luaseră la întrecere, la roală. 
cu un alt olar de renume. Dumitru Șchiopii 
din Vladești, județul Vilcea. Le-aș mal aminti 
pe țesătoarele Irina Șleț, din Sănînța,. Alexan
drina Mioc, din Ohaba, și Ana Meda, din Re
șița. acestora adăugindu-li-se cojocarii Andrei 
Bacea, din Prundu Birgăulul. și Dumitru So- 
fonea din Drăgușii Brașovului. Vom încheia 
această poate prea lungă listă selectivă cu acei 
neîntrecuți meșteri in făurirea instrumentelor 
muzicale numite fluiere, buciume, cavale, oca- 
rlne. drîmbe, paturi etc. : Pavel Caba, din Ne- 
rejul Vrancei. Ion Costaclie, din Merlsanl-Tele- 
orrnan. Ion Arsenc și fiica sa, Irlna, din 
Jugur-Argeș. Nicolae Purcaru, din Drăguș- 
Brașov, și Crlstea Tudorache, din Paltin, iude- 
țul Vrancea. Am stat Îndelung de vorbă cu 
ei, i-am privit in timpul demonstrațiilor făcute 
pentru marele public vizitator al muzeului. In- 
deminarea lor a stîrnit, așa cum era de aștep
tat, o uimire greu de descris in cuvinte. De
getele lor închipuiau un străvechi dans al 
indemînării și al iscusinței, iar minunile ce se 
nășteau purtau in ele un incontestabil simț 
artistic.

Gîndindu-mă la poeții din Făget, la obiceiu
rile pe care artiștii amatori de acolo le-au 
readus în lumina scenei, șl privindu-l pe meș
terii populari veniți la Muzeul Satului, meșteri 
încununați toți, fără excepție, cu mult rivnitul 
titlu de Laureat al Festivalului Național 
„Cîntarea României", am întrezărit. într-o clipă, 
una din profundele semnificații ale acestui 
fastuos festival care a dăruit folclorului o nouă 
dimensiune, un statut ce se răsfrînge. tată, 
asupra oamenilor. înnobilîndu-le conștiința, 
adîncind. la nivelul întregului popor, dragostea 
pentru inestimabilul său tezaur artistic și moral.

majoră de continuitate a spiritului eroic, in nu
mele acelorași idealuri patriotice, străbate toată 
literatura contemporană românească și face 
parte din dialectica gindirii noastre istorice de 
astăzi. Deschiderea largă pentru o cultură și o 
literatură îndrăzneață, deschidere făcută la 
Congresul al IX-lea al partidului prin glasul 
secretarului general, tovarășul Nicolae 
Ceaușescu. a dat o nouă dezvoltare • literelor 
românești. Trecutul și-a recăpătat locul pe care-1 
merită in spiritualitatea noastră, cîștigind in 
profunzimea de sensuri, iar prezentul și-a do- 
bindit dreptul la adevăr și cutezanță. Avem o 
literatură de reală valoare, s-au scris și se scriu 
opere care vor rămine in patrimoniul cultural. 
Patriotismul și-a lărgit sfera conceptuală, fiind
că și problemele cu care simem confruntați sînt 
mai complexe șl mai tulburătoare. Eforturile 
pentru ridicarea țării pe trepte de civilizație, 
dragostea pentru tezaurul spiritual și material 
al patriei, lupta pentru instaurarea unei păci 
generale și Împotriva nebuniei umf război 
atomic, toate acestea fac parte din patriotism. 
Creația artistică are menirea să slujească fără 
încetare și necondiționat inalta concepție a 
patriotismului contemporan.
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a m o n d
SUB SEMNUL CONGRESULUI IX 

Pentru o lume 
a păcii și înțelegerii

• ulie 1985 — iulie 1986. Este un are 1 peste timp, ce primește aureolă isto
rică prin destinul pe care România și 
l-a asumat, conștientă că de la Con

gresul al IX-lea — redescoperindu-și mereu va
lorile auten tice, privind temerar drumul ce a 
urmat, dăltșuindu-și propria identitate în con
certul națiunilor lumii libere și independente, 
al'irmindu-și conștiința proprie, valorile și vir
tuțile ei —, a început o epocă nouă in cronica 
vieții noastre.

Din iulie 1965 România socialistă a adăugat 
permanentei sale redescoperiri, devenirea înțe
leasă ca fapt revoluționar, bogată în înfăptuiri 
în toate sectoaiele vieții politice, economice, 
sociale, culturale, științifice. Este o epocă pe 
care o personifică și o exprimă în cel mai înalt 
grad secretarul general al partidului, tovarășul 
Nicolae Ceaușescu, personalitate proeminentă a 
vieții internaționale, a cărui operă politică — 
teoretică și practică — se află la originea aces
tui dinamism fără precedent în evoluția so
cietății <omânești, a realizărilor multiple în
făptuite datorită uriașului avint creator al ma
selor, ale căjor energii au fost descătușate în 
iulie 1965.

Congresul al IX-lea al partidului — consti
tuind o strălucită dovadă de realism politic le
gată permanent și în mod dialectic de inter
pretarea originală dar riguroasă a principiilor 
socialismului științific — a pornit de la recu
noașterea rolului decisiv al maselor în dezvol
tarea socială, de la necesitatea făuririi conștien
te a istoriei de către popor. In noul destin al 
patriei, redescoperindu-ne trecutul glorios, de
finit de secretarul general al partidului drept 
„cea mai prețioasă moștenire a poporului 
nostru", ne-am însușit, tocmai de aceea, dato
ria de a ridica pe o treaptă nouă și de a îm
bogăți cu noi cuceriri materiale și spirituale 
această prețioasă moștenire. Chemarea adresa
tă atunci, în iulie 1965, de tovarășul Nicolae 
Ceaușescu se bucură constant de ecou major in 
rindul maselor — ca făuritoare ale istoriei — 
ea declanșînd o puternică emulație creatoare, 
un avint revoluționar pe măsura aspirațiilor 
noastre înălțătoare.

Congresul al IX-lea reprezintă o mărturie 
incontestabilă a încrederii acordate maselor, 
ceea ce înseamnă în mod implicit încredere în 
partid, iar aceasta semnifică, în fapt, legătura 
indestructibilă partid—popor, ce asigură unita
tea și succesul acțiunii la nivel național și pe 
plan internațional. Aceasta întrucît, edificînd 
socialismul, cu oameni și pentru oameni, parti
dul nostru adoptă hotărîri și programe în con
formitate cu interesele supreme ale poporului 
nostru, în fața căruia răspunde și pe care-1 
conduce cu clarviziune și cutezanță.

Congresul al IX-lea este, deopotrivă, momen

Balcanice
BLAJE KONESKI
hi amintirea ini Ghiore
Ghiore e mort. 
So face acuma și anul.

Mărul în curtea-i pustie 
Iși spune in șoaptă : 
«încă două-trei zile din răsputeri 
Să mă țin să nu înfloresc 
De jale după el.
Apoi să mă biruie primăvara.»

ANTE POPOVSKI
Istoria
Cîți n-au trecut prin viață, 

ciți nu s-au dus — 
Toți au aprins cite o luminare 
Care-mpreună cu ei, prin timp,

s-a și stins 
Doar luminarea istoriei incă luminează 

și nu se stinge : 
Tremură deasupra celor născuți, 
li așteaptă pre cei ce nu au venit.

Formele liricii portugheze

deși nu se vrea o suită de ..impresii 
asupra literaturii portugheze", lu
crarea lui Mihai Zamfir,*) vegheată in 
limitrofa ei spectaculozitate de spiri

tul, ..ilustrului predecesor" (e vorba de G. Că- 
linescu) iși propune să realizeze un modei se
mantic al liricii lusitane, din epoca medievală 
Pina la Fernando Pessoa. E o contribuție de 
stilistică operațională, doctă ca privire și ri
guroasă ca aplicație, urmărind nu atît ..stră
lucirea discursului critic" cit „exactitatea de
monstrației" (Prefață).

Întreaga lirică lusitană este citită prin grila 
unui model semantic binar — ipoteză de lu
cru („«aberație» creatoare", „construcție pur 
personală"), ce se dovedește pe deplin func
țională si operatorie. Poezia portugheză, de o 
vechime considerabilă si de o valoare speci- 
fic-inimitabilă. aoare după miraculoasa eclozi
une provensală, adică în secolul al XII-lea, 
pentru ca în a doua jumătate a celui următor 
emergenta acesteia spre rigoare si perfecțiune 
să atingă un adevărat „secol de aur". Născu
tă inexplicabil (discutind toate teoriile privind 
originea ei. autorul retine teoria medio-lati- 
nistă a lui Wilhelm Mayer, cu nuanțările, pre
cizările si corecțiile de rigoare), această poe
zie iși va „exacerba" lirismul în defavoarea al
tor genuri si se va stinge, epigonic. către sfir- 
șitul secolului al XV-lea. în perioada „dioni
siacă". unitatea stilistică miraculoasă a aces
teia (memorabile pagini de analiză!) nemaifi- 
ind atinsă în ulteriorul ei secol de evoluție. 
Două sînt speciile consacrate ale acesteia : 
cantiga de amigo (fata vorbește cu ardoare 
despre dragostea ei Ia fel ca în „Zburătorul" 
lui Heliade sau ca în poezia lui Coșbuc. un 
fel de lirism obiectiv, „primordial și arhaic") 
și cantiga de amor (confesiunea directă a poe
tului. celălalt fel de lirism). Prima specie 
(impermeabilă influențelor si avînd o stilistică 
specifică și ușor recognoscibilă în orice exem
plu notabil) vorbește de un stadiu de arhai
tate aproape matriarhal, ce „nu are echivalent 
în nici o altă literatură europeană". autorul 
descoperind aici oximoronul fundamental (eul 
personaj/eul creator) prin raportare la modelul 
constituțional al lui Greimas. A doua specie se 
asociază idealului european și cavaleț-esc al poe
ziei erotice (idolatrizarea iubitei, spiritualizarea 
ero.sului), și, față d° concentrarea oximoronică a 
primeia. va aduce.' zice criticul, acea disper
sie discursivă. Deși nu împărtășim metoda de 
figurație explicativ-structuralistă cu care M. 
Zamfir operează aici, nu putem să nu remar-

\________ ___________  

tul de răscruce, care a declanșat, cu forță, pre
zența distinctă și prodigioasă a României so
cialiste și în viața internațională. Este un pro
ces complex, care are la bază o activitate amplă 
și intensă pe arena mondială, pornindu-se de la 
actualitatea aserțiunii potrivit cărei^ viabilita
tea și durabilitatea edificiului societății socia
liste românești sînt firesc condiționate de exis
tența și perenitatea unei lumi a păcii și colabo
rării. Iar la zidirea acesteia din urmă, toate 
statele — mici, mijlocii sau mari, — trebuie să 
participe, întrucît ele, și numai ele, sînt bene
ficiarele destinderii și cooperării, ale păcii, pot 
urca noi trepte pe scara progresului și civili
zației. Este o prezență românească ce are la 
bază o viziune globală, o politică originală, lu
cidă și responsabilă, fundamentată pe principii 
clare, aplicate cu strictețe și care, așa cum arăta 
tovarășul Nicolae Ceaușescu, „sînt pentru so
cietatea omenească de astăzi, pentru relațiile 
de colaborare în lume ceea ce sînt apa și 
aerul pentru existența omului". Afirmate de la • 
înalta tribună a Congresului al IX-lea, aceste 
principii au prefațat cu claritate preocuparea 
partidului nostru și a secretarului său general 
de a da glas vocației de pace a poporului 
român, de a conduce activitatea internațională 
a țării în direcția unică a păcii.

De la Congresul al IX-lea, în toți acești ani, 
secretarul general al partidului, tovarășul 
Nicolae Ceaușescu, a abordat frontal, cu înțe
lepciune și clarviziune, toate problemele cu 
care se confruntă contemporaneitatea și a sub
liniat, cu ideea și fapta, cu gindul și acțiunea 
concretă, necesitatea prezenței active și dina
mice a României pe arena mondială și, deopo
trivă, stringenta edificării si consolidării păcii.

Inițiativele sale numeroase, acoperind prac
tic toate problemele cardinale contemporane, 
eforturile statornice întreprinse pe plan inter
național — aflate în directă legătură cu cele de 
pe plan intern în direcția propășirii — carac
terizează și dimensionează acest arc peste timp, 
peste un timp eroic, simțit astfel de popor. în
crezător în destinul său, strîns unit în jurul to
varășului Nicolae Ceaușescu, gînditor și strateg 
de anvergură internațională, patriot și revolu
ționar ardent, receptat în lumea de azi ca o per
sonalitate profund umanistă, bogată în valori 
morale naționale și universale, stimată și ad
mirată la dimensiunile sale reale, impunătoare.

Congresul al IX-lea deschide o epocă distinctă 
în istoria devenirii noastre, impunînd. în gale
ria marilor bărbați de stat, personalitatea secre
tarului general al partidului și afirmînd în con
știința lumii identitatea Ceausescu—ROMANIA.

Congresul al IX-lea este definit ca unul al 
marilor adevăruri cu valoare de simbol.

Dumitru Constantin

ILRE KAȘTELAN 
Somnul negrei tristeți
Nu ești singur.

Corbul iți soarbe ochii.
Nu ești singur. Nu ești singur. 

Visul e-un corb.
Singur. Singur. Nu ești singur. 

Corbul nu-i vis.

l’șor îi este, greu il este
Ușor i-e soarelui să insorească, 
Ușor i-e cerului să ceruiască.
Greu -i-e înfometatului să stea-nfometat, 
Greu i-e însetatului să stea însetat. 
Ușor i-e nebunului să fie-nțelept.
Greu i-e-nțeleptului să fie nebun.

IBFAN BELII R
Prin veșnicie
Oamenilor, vine primăvara
In noi înflorește tot ceea ce-i de-nflorit 
Treci nd ca anotimpurile prin veșnicie.

în românește de 
Dumitru M. Ion

căm concluziile remarcabile, observațiile de o 
solidă argumentație eseistică.

Cît de operante devin toate aceste concepte 
se poate vedea din analizele ce urmează, 
toate eseuri de anvergură. Astfel, in secolul 
al XVl-Iea, Camoes va realiza prima sinteză 
originală si profundă a celor două registre sti
listice din lirica lusitană medievală (imbinind 
tradiția locală, conservatoare a unui ..conti
nuum stilistic" cu noua poezie renascentistă). 
Autorul preferă sonetele camoniene. „umani
zate" în limitele unui mundus lusitanus spiri
tual. ce-ar valorifica moștenirea lirică medie
vală. si se arată mai puțin entuziasmat de ce
lebra epopee Lusiada, care n-ar reprezenta 
cu adevărat specificitatea si diferențierea spi
ritului portughez. Dispersiei discursive ii este 
si aici preferat lirismul profund, contradicto
riu, oximoronic. După Camoes, valul baroc 
„va instala" un spirit literar tipic peninsular, 
lirica portugheză se europenizează printr-o 
resurecție patetică a registrului discursiv, apt 
să capteze influente externe, alunecînd spre 
compozit, care, dacă în Spania aduce „Secolul 
de Aur". în Portugalia constituie o involuție. 
In același registru discursiv se va consuma si 
romantismul portughez (un „Risorgimento" 
multiplu). încă o dată cantiga de amor triumfă 
in diferite variante (Garrett. Herculano). Ince- 
pind cu a doua jumătate a secolului al 
XIX-lea discursul decade, astfel că după 1900 
are loc o revenire spectaculoasă- a registrului 
oximoronic, resurecție a cantigăi de amigo. 
Ultima sinteză o constituie lirica lui Fernando 
Pessoa, cel mai mare poet lusitan modern — 
eseu de mare respirație si rigoare interpretati
vă. urmărind registrul discursiv al poeziei 
heteronime si ortonime a aceluia, dar mai ales 
registrul oximoronic. Nu lipsesc din lucrarea 
lui M. Zamfir, totodată, nici desele referiri 
la fenomenul european, .inclusiv la cel româ
nesc.

In mare. Formele liricii portugheze este o 
„istorie fără istorie" a poeziei lusitane de la 
„cantiga de amigo" Ia F. Pessoa. în cadrul 
căreia modelul binar imaginat Concentrare oxi
moronică vs. dispunere discursivă funcționea
ză destul de bine, el punînd totodată si un 
sens lungului drum al poeziei portugheze spre 
modernitate.

Z. Cârlugea
•) Mihal Zamfir; „Formele liricii portughe

ze", Editura „Univers", colecția „Eseuri", 1985.

REVISTA STRĂINĂ
• ANIVERSAREA A CINCIZECI DE ANI DE 

LA MOARTEA LUI MAXIM GORKI (la 18 Iunie 
1986) a prilejuit, în multe țâri ale lumii discuții 
aprinse in legătură cu posteritatea marelui scri
itor.

lată părerea scriitorului Mihail Kolosov, redac
torul șef al săptămânalului „Literaturnaia Ros- 
sia" : „Personal, nu cred că Gorki ar putea fi 
demodat și aceasta pentru că problemele pe care 
el le tratează in lucrările sale sînt profund uma
ne. E-adevârat, ceva în opera lui a fost tenden
țios șl acesta este lucrul care se demo
dează. Aceasta reprezintă insă ceva infim. Luați 
de pildă «Mama». A scris-o cu mult înainte de 
revoluție dar, cu toate acestea, se citește și 
astăzi, se reeditează, se traduce în tot mai multe 

' țări și limbi. Și, la urma urmelor, ce înseamnă 
demodat, învechit ? Despre asta s-ar putea vorbi 
foarte mult. Cred că «problema Gorki* este 
valabilă pentru întreaga literatura clasică".

• VITRINELE LIBRĂRIILOR DIN FRANȚA 
sînt tot mai insistent asaltate de lucrări datorate 
tinerilor, dar părerea unanimă a criticilor este că 
marele număr de lucrări aparțlnînd tmărului val 
este semnificativ mai mult cantitativ decît cali
tativ. O excepție plăcută o constituie Jean- 
Marc Roberts, născut în anul 1955, care la 
virsta de numai șaptesprezece ani publica roma
nul „Simbâta, duminica și sărbătorile legale", 
distins cu un Important premiu literar francez. 
Au urmat volumele : „Micul Verlaine", „O par
tidă bună", „Comedie ușoară", „Somn agitat", 
„Afaceri externe" și „Prietenul lui Vincent".

Spre deosebire de colegii de generație, Jean- 
Marc Roberts nu caută cu orice preț experimente 
care sâ-1 șocheze pe cititor, nu se refugiază in 
lumea simbolurilor pentru a fi pe placul „consu
matorilor de literatură din rindul intelectualilor 
rasați". Eroii lui sînt oameni obișnuiți, care cau
tă un reazem in viață, care aleargă după liniște 
și fericire, tînjesc după dragoste și prietenie, dar 
eșuează de cele mai multe ori din cauza proprii
lor slăbiciuni și erori. Eroul din „Afaceri ex
terne" — Louis Colin — se transformă total sub 
ochii noștri. Modest funcționar la un mare rr^a- 
gazifi parizian ei este în stare — din dorința de 
a-și sluji șeful și a face carieră — să-și sacrifice 
familia și prietenii. Renunță la tot ce i-a fost drag 
și aftnge un izolat, un „transfug din lumea 
reală".

Romanele lui Jean-Marc Roberts au a gradație 
neașteptat de bine dozată incit seamănă cu niște 
adevărate romane polițiste, fapt care le-a asi
gurat un' binemeritat succes de librărie. De alt
fel, „Afaceri străine" și „Prietenul lui Vincent" 
au fost ecranizate, printre interpreții principali ai 
peliculelor realizate figurind Michel Piccoli, 
Philippe Noiret, Francoise Fabian și Jean Roche
fort.
• SUB TITLUL „JAMES STEWART — UN EROU 

NORMAL", revista „Schweizer Illustrierte", care 
apare- la Zurich, publică un portret al cunoscu
tului actor american James Stewart, pe care unii 
dintre cititorii noștri îl cunosc din „Omul care 
l-a împușcat pe Liberty Valance" în regia lui 
John Ford.
• James Stewart face parte din categoria acelora 
(tare puțini la număr) care pot fi caracterizați 
printr-o singură expresie un om normal. în 
timpul războiului s-a înrolat voluntar in aviația 
americană ajungind pînă la gradul de general în 
retragere și a participat la 20 raiduri de bom
bardament asupra Germaniei naziste. El nu a fost 
niciodată idolul femeilor ca Cary Grant, nici bă
iatul dur ca Gary Cooper, nici nu a avut far
mecul lui Humphrey Bogart sau eleganța lui 
Clark Gabie. Pe el regizorii l-au ales pentru a 
juca In filmele lor pentru că era „un om nor
mal". Nu a urmat vreo școală dramatică, unele 
lucruri le știe de la Spencer Tracy („Spune-ți 
simplu rolul șl nu trage cu urechea la culise, 
restul o să vină de Ia sine") și de la Humphrey 
Bogart („Fi tu însuți, adică fi normal !").

• UN EPISOD din viața marelui actor englez 
Laurence Olivier, repovestit după un articol din 
„The New York Times Magazine" :

O seară de decembrie 1944.
Laurence Oliver tocmai se machia în cabina sa 

pregătindu-se să intre în scenă pentru a-i da 
viață lui Richard al III-lea. La un moment dat 
cineva a bătut la ușă, și după ce actorul a des
chis, s-a trezit cu o cutie lungă In brațe. „Vreo 
floare cu coadă lungă, de la vreo admiratoare", 
și-a zis el în gînd. Nu mică i-a fost însă mirarea 
și uimirea cînd. deschizînd-o, a găsit o sabie și 
un bilet pe care scria : „Această sabie pe care 
am cîștigat-o in 1938, v-o ofer astăzi, în anul 1944, 
pentru a-mi exprima admirația pentru Richard 
al III-lea pe care-l faceți la Teatrul Nou. John 
Gielgud".

Olivier șl-a revenit cu greu din emoția care l-a 
cuprins. Sabia din cutie era una dintre armele 
cele mal vestite în Anglia. Pentru un actor ea 
însemna același lucru cu așezarea coroanei pe 
capul unui rege 1 Cu această sabie l-au Interpre
tat pe Richard al III-lea celebrul Edmond Kean, 
de la care a preluat-o Henry Irving. In anul 
1938 ea a fost preluată de John Gielgud. Gestul 
lui Gielgud reprezenta o recunoaștere a creației 
excepționale a lui Oliver în Richard al III-lea.

Cui o va transmite sir Laurence ?
Iată o întrebare la care celebrul actor engle2 

s-a și grăbit sa dea raspunsql. „Nimănui ! Sabia 
este a mea !“ Să se fi pripit ?
• UWE SAEGER (născut în anul 1948) este 

unul dintre reprezentanții de frunte al prozei 
tinere din R.D. Germană si — alături de colegii 
săi Christoph Heln, și Frank Weymann — unul 
dintre cei mai citiți și mai discutați autori din 
această țară. Povestirile sale, începînd cu cele 
publicate în volumul de debut „Peștele cel verde 
cu ochi galbeni", au un caracter autobiografic. 
Compoziția și desfășurarea acțiunii lucrărilor sale 
îl indicau pe Uwe Saeger drept un autentic autor 
dramatic. Ceea ce s-a și întîmplat. în anul 1976 
a publicat piesele „Audiență la bunul dumnezeu" 
(bunul dumnezeu fiind președintele consiliului 
popular) și „Incidentul", ambele jucate cu deo
sebit succes pe scena Teatrului german din 
Berlin.

Remarcabilă este în creația lui nuvela „In aș
teptarea zăpezii". Nu este vorba despre o nuvelă 
de tip clasic, dar acest neajuns autorul îl supli
nește prin împletirea in acțiune a simbolurilor, 
a viselor, care evocă elementele principale din 
viața eroului principal. Acesta este Helmut 
Kruger — care povestește la persoana întiia — 
învățător de profesie. A divorțat de soție, cu care 
însă continuă să se întîlnească. Caută refugiu in 
muzică, cîntind la orgă într-o formație modestă. 
Cînd in viața lui intră Astrid, o fostă elevă. Hel
mut nutrește ginduri pentru o nouă viață.

Pe spațiul doar a cîtorva pagini, Uwe Saeger 
formulează o serie de întrebări legate de aștep
tarea zăpezii, adică producerea miracolului care 
să-i hărăzească „o viață adevărată", cea care se 
află mai totdeauna acolo unde nu ne aflăm noi 
în momentul oportun. Eroul principal trece prin 
situații legate fie de fosta soție, fie de'Astrid, cu 

» care însă nu mai poate comunica decît prin in
termediul apropierilor fizice...

' Autorul nu caută să arunce vina în spatele lui 
Kruger, vinovate de pasivitate, indiferență $i 
lipsă de hotărire smt și alte personaje. De aceea, 
sfirșltul nuvelei este deschis : va cămine eroul 
un însingurat sau va găsi realizarea alături de 
ceilalți ? lată întrebări la care cititorii sînt lăsați 
să mediteze singuri.
• ACTRIȚA ITALIANA LINA SASTR! și-a 

început cariera după ce a fugit de acasă din 
cauză că părinții ei nu-i permiteau să urce pe 
„seîndura pierzaniei", adică pe scena. Șansa vlețn 
el a fost să-l întilneasca pe regizorul, actorul și 
scenaristul Eduardo de Filippo, care a disLribuit-o 
Ia început în citeva roluri de mică întindere. S-a 
întîmplat și cu ea ca in poveste : intr-o seară 
interpreta principală s-a îmbolnăvit, ea a înlo
cuit-o cu brio, iar spectacolul cu „Examenele nu 
se termină niciodată" a cunoscut un adevărat 
triumf.

Acesta a fost adevăratul debut al Linei Sastri 
din Neapole, astăzi în vîrstă de treizeci de ani, 
considerată a fi o nouă Anna’ Magnani a Italiei. 
Pentru rolul său din „Șase personaje în căutarea 
unui autor" de Pirandello ea a primit — prima 
femeie — Premiul Curcia, un fel de Oscar italian 
pentru teatru. In ultima perioadă a jucat în fil
mul „Secrete, secrete". „Toate cele șapte femei 
care apar în film sînt excelente, dar Sastri stră
lucește deasupra tuturor", scria despre ea Tulio 
Kezich, ynul dintre cei mai reputați critici de film 
italieni.

„Pentru toate cîte le știu astăzi îi sînt recunos
cătoare lui Eduardo de Filippo, spune Lina Sastri. 
El a fost primul care m-a îndrumat. Și acum 
îmi sună în urechi critica pe care mi-a făcut-o 
după un spectacol : „Nu trebuie să faci rolul 
cu atîta înfocare. Cînd ai să înveți să fii mal rece, 
ai să fii mai bună Cred că viața și cariera ac
torilor nu este influențată totdeauna de școală 
cum poate fi influențată de întîlnlrea cu un mare 
actor", susține cea pe care presa italiană este 
unanimă în a o aprecia ca noua Anna Magnani 
a Italiei.

I •OETI POLONEZI
JOLANTA MAJ
Ikar
S-a înălțat prea sus
Ca u săgeată ce batea din aripi 
Căra să-i pese de nimic 
fără pic de prudentă 
Așa a intrat 
drept in lumina 
care l-a doborit 
jarul i-a topit aripile 
devenind pentru-un moment 

Stea —
Prăbușindu-se 
ca o avalanșă 
a străpuns norii 
Câzind 
n-a cunoscut 

nici triumful 
nici durerea

Cind să mai gindească 
la o regulă înțeleaptă 

și la alte invătăminte.

JOLANTA ROZAK
*

* *
Cind a fugit ultima oară 
pe scări 
trintind poarta după el 
am distrus plingind 
tot ce-a atins el 
și ce-a iubit 
doar pe mine nu ni-ani putut 
distruge.

MAREK WAWRZACZ
♦

* *
Tramvaiele au adormit 
neonul 
n-a mai cîntat despre 

inexistenta Iui 
vinzâtoarea de Ia chioșc 
n-a mai dat restul speranțelor 
clinele ce-a uitat de oameni 
nu s-a mai întors la stăpîn 
copacii șoptesc

cu-o respirație putredă
și el era de-acum bine
cu toate că plecase un om 
tară să moară deloc.

KATARZYNA
KOCHANOWSKA
Lumii
Nu mă ruga
nimic
ești prea trist
și supărat
Nu vreau 
să mai aud 
poveștile tale 
Ai semănat vintul 
care a rupt frunzele ofilite 
— speranțele
Ce se-nvîrtesc acum 
intr-un dans sălbatic. 
Nu mă ruga 
nimic 
mincinosule.

P50TR KWIAT0WSK1
Din nou
Simplu pasager
intr-o gară intimplătoare :

Cu-o chiflă in buzunar
și sub braț cu-o geantă de 

versuri / înfocate.

Nici ultimul de-acest fel 
nici primul —
Expediez scrisori 
cunosc fete 
am in fată 
străzi monotone 
noi poeme 
și pagini necitite.

POEZIE DIN IORDANIA
HAIDAR MAHMUD
Cîntec pentru Amman 1)
Amman 2), copila, pe umeri pletele-a lăsat
Iar Gloria cu-un tremur de drag, pe ochi 

sărutul său i-a dat.
Tu, Glorie, ființcle-i iubite binecuvintează 
Și flori sădește, casă după casă.

Cu frumusețea ta, fecioară, te mindrește 
Și eu alintul mindria ifi sporește,.
Oh, cal pe care-n drumu-i nu-1 auate vintul. 
Tu bucuri călărețul tău in zbor ca gindul.

Tu, spadă arabă, din veac al tău tăiș
E neînfricatul neam de Kuraiși :a) 
Noblețea și credința in tine să-nfiorească 
Căci trupul tău, copilă, puternic va să crească.

Gloria menita-i inocentă copiilor să-mpartă 
Amman infășurată-n voal, veștmintu-i cu 

mîndrie poartă.
Mindrește-te. fecioară, cu munții și a bărbaților 

tăi semetie, 
Intinde-te spre stele, s-atingi cu speranțele a 

lor măreție.

ABD ALFATAAH AL-MANI’A
Cîntecele nopții ^) ■
Tu, apă din burduful nostru
Tu, cărare îngustă a indepârtării de casă.
Am cinlat toată noaptea...
Am plins toată noaptea.
Am cintat, dar tristețile sint cupa inimii 
care se umple de singele meu
Am plins infringerea
și i-am gustat amarul care mi-a insingerat gura 
Mi-am uitat speranțele
in noaptea-mi bătrină, istovită de ani și 

paragină 
Și mi-am început cintul
Tu, țarină de spini ce rănești palmele 
celui ce te culege
Ne chinuim cu tine. Iar vintul imprăștie 

uscăciunea nerodniciei 
deasupra capetelor noastre

ACASĂ

Leagănul verii
eptun; Scriu in zorii zilei. Și de la 

? ] fereastră, printre doi meri, privesc 
•“ * apele Mării Negre. In pomi fluieră 

mierlele grase iar în grădină, lingă 
un pilc de mesteceni, plutește un gînd roșu, 
ceea ce înseamnă că in răsăritul Soarelui, 
care acum se ridică din minaretele Asiei, se 
va deschide un boboc de trandafir. Miracol ! 
Peste vreo oră, cînd isprăvesc lucrul, desco
păr că trandafirul e galben și nu mă pot 
opri — fiecăruia după setea lui și după butu
cii de aur pe care i-a jefuit — să mă aplec 
și să sorb din neprihănirea minunii două 
boabe de rouă. Și trupul mi se inspăimintâ 
de fulgerele tinereții, limpezi izvoare mă 
colindă, iar in vremea îndelungată care aco
peră drumul corăbiilor, din imensități și 
deznădejdi de lume, mi se strecoară in singe 
un cîntec proaspăt. In clipele acestea, Stepa 
încă doarme, din substraturi mistice sau din 
rădăcinile mele de țăran știu că in spatele 
casei pămintul e întunecat, că inainte de ră
săritul Soarelui în ei se topesc zei bogați 
care au umblat pe cai gătiți cu nuiele de 
lauri. Acolo, in adincul lunii iulie, căutind 
făgașele ce duc în august, se petrece sau în
cepe numai judecata de apoi, care va sui

Păsările toamnei
ca stelele care zboară 
ne rănesc iarăși

La timplă 
simt picătura usturătoare 
despre care știu ceva.

MAREK PAKC1NSKI
*

* *
printre cuvinte
mă caut
sar
peste prăpăstiile pauzelor
și văile punctelor 
amenințate întruna 
de tăcere

In românește de 
Nicolae Mareș

TADEUSZ SLIWIAK
Omul iși atinge 

propria epidermă
Aud vuietul securilor 
tăind in mine pădurea — 
e respirația mea.
Viață,
daca trebuie să-ți dau totul 
ce-mi pretinzi 
cu fiecare bătaie a inimii ? 
Așa mă voi apăra 
in fața ta ?
Iar dacă te înspăimîntă 
umilința și supunerea 
vei fi pentru mine o astfel de 

pi inc 
și-o astfel de sare ?
Cu buzele arse ating cuvintele 
cu care îți spun cine-mi ești.
5 tiu : nu există false otrăvuri, 
ci numai străvechea dulceață 
preschimhată-n oțet.

în românește de 
Maria Urbanovici

Tu, măgăriță a celor obidiți, ce semeni in 
păminlul moale 

osemintele noastre
Tu, lăcomie a flămindului care înghite... in 

noroi 
mincarea noastră.
Tu, chin al necredinciosului, care îngăduie 

spurcăciunea 
crimelor noastre
Tu, nevuiaș alungat și despuiat, care imbracă 

cu umilință 
straiele noastre
Tu, furie oarbă a venirii pe lume, ce cuprinzi 

ca focul iadului 
piepturile noastre
Tu, dor al nostru de reinviere după moarte, ce 

zgudui 
mormintele noastre
Am stors lacrima inimii, 
M-am tirit pe drum... și «
Am strigat despre umplerea nopții.
Tu, flacără a tristeților 
deasupra potecilor noastre 
Tu, gură a vulcanului 
de sub inimile noastre,
Noi am sădit zorile pe marginea rănii 
Iar tu acoperi focul de furtuna vuiturilor. 
Acesta e timpul tăriei, tu cal al dimineții : 
Cavalerul tristeților apare cu voalul său 
Și dă la iveală vise, iar zorile cintă 
Printre dealurile roșcate 
Cintecele din valea noastră...
Noi am invins noaptea.
Noi am invins noaptea.

Traducere de 
Laura Petrescu

’) publ. în culegerea de poezii „Sadjaru-d- 
Difla ’ala-n-Nahri iughanny'' (Pilcurile de 
leandri de pe malul riului cîntâ), editată de 
Ministerul Culturii și Tineretului, Iordania 1981, 
pp. 38—39.

2) Amman — capitala iordaniei ; (ar.) sub
stantiv de genul feminin.

3) Kuraiși (ar. = al-Qurayș) — trib străvechi 
de arabi, renumiți prin bogăție și vitejie, nu
miți astfel pentru că se adunau la locul sîint 
împreună cu animalele lor.

•) Poezie apărută în cotidianul iordanian 
„Ad-Dustuur“ din 28 febr. 1986, p. 8.

îngeri și diavoli în podgoriile peste care, în 
ceasul dinții al dimineții, liniștea se așează 
ca supremă aventură a verii. Fiecare secundă 
e un adevăr nou și o nemuritoare țărancă.

Un pui de vînt, cu miros de sare și de 
cimbru, lunecă prin ocnele zării, tirind cara- 
vanseraiuri prin «nisip de sidefuri și de ar
gint. Plămădit cu lăcomia umbletului, su
fletul meu le așterne în cale primejdii pline 
de noroc din drumul mătăsurlior scinteietoa- 
re. Adică desăvirșirea eternității.

Se deschide în depărtări o dungă violetă. 
Elocința păsărilor e de nestăvilit. în curind 
se va ivi Soarele și vor da muguri verzi, 
pînă și coarnele berbecilor pindiți din trei 
unghiuri de ochiul toamnei, timpuriu deschis 
pe o frunză de mesteacăn.

Acum, Marea se logodește cu întreagă 
viata noastră. O împletire de (ipete ale bucu
riei. Pe nesfirșirea Mării galopează nebunește 
ogari albaștri ca să-nfulece cîrdurile de 
cocori albi ce vin la nesfirșit să se mistuie in 
ființa stepei.

Pe cînd mie, corbul fericirii de a trăi îmi 
ciugulește ametiste din palmă.

Fănuș Neagu

Luceafărul
Revistă editată de 
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