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CONGRESUL AL III LEA AL OAMENILOR MUNCII

ÎNALT FORUM AL DEMOCRAȚIEI MUNCITOREȘTI
• nstituționalizat din 1 inițiativa secreta

rului general al 
partidului. pre

ședintele Republicii, tovară
șul Nicolae Ceaușescu, Con
gresul 
aflat 
nire. 
manifestările 
din 
tre 
nare, 
tărîtoafe consecințe 
întreg ansamblului 
și vieții societății românești 
contemporane. Sistemul u- 
nic și complex al democra
ției României în anii care 
au urmat celui de al IX-lea 
Congres al partidului și care 
este o fundamentare de na
tură teoretică și practică a 
însuși mersului nostru îna
inte, una din acele condiții 
de fond ale dezvoltării care 
privesc deopotrivă țara și 
oamenii săi, crezul și idea- 
lu-ile luptei și m incii pen
tru înfăptuirea marilor pro
grame ale înfloririi econo- 
mico-sociale, ale progresu
lui și civilizației socialiste, 
acest siștem unic . și com
plex, așadar vasta lui arie 
de răsfringere in conștiințe, 
in gînduri și sentimente, 
constituie, la ora actuală, 
modul plenar de a aborda 
prezentul și viitorul. por
nind de la temeliile unei 
vaste și prodigioase expe
riențe in toate domeniije 
și sectoarele de activitate.

Deschizindu-și lucrările 
sub președinția secretarului 
general al partidului, Con
gresul al III-lea al oameni
lor muncii, la care sînt pre- 
zenți peste 11 000 de dele
gați, reprezentind clasa 
muncitoare și intelectualita
tea tehnică, urmează dezba
terilor democratice largi la 
care a participat întregul 
popor și a hotărit asupra vi
itorului patriei din urmă
toarea etapă a construcției 
socialiste. Prin aceasta,'
înaltul forum este menit să 
dezbată și să stabilească în 
spiritul înaltei responsabili
tăți revoluționare măsurile 
in vederea îndeplinirii în 
cele mai bune condiții a ho- 
tăririlor istorice ale Con
gresului al XIII-lea al parti
dului, a Programului de 
făurire a societății socialis
te multilateral dezvoltate și 
de înaintare a țării noastre 
spre comunism, 
însuși secretarul 
al partidului, 
Nicolae Ceaușescu, 
gistrala cuvintare rostită 
fața marelui forum : Obiec
tivul strategic in 
1986—1990 il constituie
cerca 
clapă de dezvoltare, de 
tară socialistă 
dezvoltare la 
dezvoltată, iar 
tiva anilor 2000 
tră va deveni o țară socia
listă multilateral dezvoltată, 

in care se vor manifesta cu 
tot mai multă putere prin
cipiile comuniste de muncă, 
de repartiție, de viață, de 
etică și echitate revoluțio
nară.

1 inițiativa sec 
rului general

muncii, 
sa intru- 
una din 
prim or

ale democrației noas- 
muncitorești-revoluțio- 
șvind multiple și ho- .... -------- ... asUpra

muncii

oamenilor 
la a treia 
reprezintă 

de

O spune 
general 

tovarășul 
in ma

in

cincinalul 
tre- 

României Ia o nouă 
la 

in curs de 
țară mediu 
in perspec- 

patria noas-

Spațiul de răsfringere al 
actualului Congres al oame
nilor muncii este, așadar, 
cel de al optulea cincinal 
cu tot ceea ce implică el 
în materie de muncă și 
creație, orizontul revoluției 
tehnico-științifice și al re

voluției din agricultură ca 
și al revoluției din gindirea, 
din practica muncii și vieții 
umane.

ătre Imaginea am- 
piă. grandioasă, a 
tării de mîine, duc 
faptele, imaginile 

marilor ctitorii socialiste de
pină acum, acest uriaș flux 
de energie prin care parti
dul, țara, poporul și con
ducătorul formează o singu
ră entitate și un mod unic, 
indestructibil, al voinței de 
a gindi și acționa in sensul 
istoriei, al libertății și inde
pendenței. al înfloririi na
țiunii noastre. Lung e dru
mul de luptă și jertfe — 
spunea secretarul general al 
partidului — de la apariția 
pe scena istoriei a clasei 
muncitoare, pină la trans
formarea muncitorimii in 
clasă conducătoare a întregii 
națiuni! Cinstim cu cea mai 
mare venerație jertfele re
voluționarilor, ale patrioților 
care și-au dat viața pentru 
victoria revoluției, pentru 
patrie, pentru independenta 
și suveranitatea României ! 
Considerind reamintirea și 
cinstirea acestui drum ca pe 
o înaltă îndatorire patrioti
că, elogiul istoriei poporului 
se transformă prin cuvintele 
secretarului general al parti
dului în memorabile mărTVt- 
rii pentru ideea de angajare 
și răspundere față de des
tinele țării, față de viitorul 
pe care il făurim. înalte ca
lități morale, politice și so
ciale ale făuritorilor de bu
nuri materiale și spirituale 
— producători, proprietari și 
beneficiari — înalte virtuți 
ale muncii, gindirii și crea
ției trec asupra tuturor ca
tegoriilor sociale și fac an
samblul de trăsături ce vi
zează omogenitatea poporu
lui, gradul său de creativi
tate, spiritul său revoluțio
nar, „Societatea pe care o 
edificăm este o societate a 
muncii creatoare, a dreptății 
și echității socialiste. Tre
buie să avem permanent in 
vedere că însuși omul — 
creația supremă a naturii — 
este rezultatul muncii, deci 
formarea și dezvoltarea o- 
mului se pot realiza numai 
prin muncă, prin activitate 
creatoare de valori materia
le, și spirituale în 
meniile". Aceste 
privesc esența 
modul concret și 
prin care 
dezvoltarea intensă a 
se transformă intr-un. 
de democrație activă și 
nară a fiecăruia dintre 
Perfecționării de natură să 
impulsioneze mersul pe mai 
departe al societății și in
vestiții uriașe sint proiecta
te în toate domeniile, cen
trul de gravitație formîndu-1 
însuși omul, însăși țara. 
Programele sint vaste. cu
prinzătoare, .și ' înfăptuirea 
lor este vitală pentru pers
pectiva in lumina căreia 
gîndim și acționăm. Congre
sul ai III-lea al oamenilor 
muncii, al cărui magistral do
cument îl reprezintă cuviri- 
tarea secretarului general al 
partidului, unește această 
pespectivă cu prezentul și 
conferă 
acțiunii 
nare.

toate do- 
aprecieri 

societății, 
dinamic 

participarea ia 
Urii 

ACt 
plc- 
nol.

unește 
prezentul 

substanță gindirii si 
practice, revoluțio-

Luceafărul
Continuare în pag. a 2-a

Comunicarea 
creatoare

Operele semnate 
de Adrian Ma
rino (n. 5 sept 
1921) surprind 

prin soliditate, vehemen
ța ideii, meticulozitatea 
arhitecturii argumenta
tive și setea epuizării te
ritoriului vizat. De fie
care dată — fie că este 

I .vorba de opera lui Ma- 
I cedonski, . Eliade sau te- 

matizări de .nivel meta- 
critic —. excursul teore
tic suflă aidoma unui ver
dict. In egală măsură, 
.impresionează lipsa com
plexelor culturale — ali
mentate la unii de reale 
sau iluzorii de.câlaje față 
de etaloane occidentale. 
Com'parația cu interogații 
și soluții de circulație 
europeană și/’sau mon
dială este făcută, . la 
Adrian Marino, cu un 
ochi lucid și susținută cu

eforturi de sincronizare 
din mers, mizind pe re
plici creatoare. Comuni
carea ideatică e gindită 
in stratul competenței ; 
dialogul cultural nu are 
efecte paralizante, ci sti
mulative, nu îndeamnă 
la a intra in starea. de 
spectator, ci trezește in
stincte concure.nțiale, in 
acest sens fiind redi- 
mensionate felurite per-/ 
formanțe autohtone. Toc
mai de aceea, scrierile 
lui Adrian Marino sînt 
pătrunse de un anume 
litanism, chiar dacă la
tent, situat pe orbita 
majoră a moștenirii că- 
linesciene. Este explorat, 
chiar dacă nu lipsesc de
limitările de Călinescu

Vasile Macoviciuc
Continuare în pag. a 6-a
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„TREBUIE SA REALIZAM O ADEVARATA REVOLUȚIE IN GINDIREA Șl ACȚIUNEA 
OAMENILOR, IN NIVELUL LOR PROFESIONAL, TEHNIC, ȘTIINȚIFIC Șl CULTURAL, IN 
FORMAREA OMULUI NOU, CU O ÎNALTA CONȘTIINȚA REVOLUȚIONARA, PATRIOTICA.

ACEST PROCES REVOLUȚIONAR LEGIC VA REPREZENTA O URIAȘA SCHIMBARE 
CALITATIVA IN REALITĂȚILE SOCIALE, IN GINDIREA Șl VIAȚA ÎNTREGULUI POPOR, VA 
CONSTITUI - REPET - O ADEVARATA REVOLUȚIE, CU PROFUNDE URMĂRI IN 
ACTIVITATEA VIITOARE DE FĂURIRE A COMUNISMULUI1'.

NICOLAE CEAUȘESCU

2 500 — Spiritualitatea geto-dacilor
n ultimii ani au fost publicate cîteva

1 lucrări ce vin să aducă noi .date pri
vitoare la civilizația tracilor (inclusiv

" a traco-dacilor), să completeze unele 
fapte știute, ori să propună noi interpretări. In 
acest sens amintim lucrările : N. ,Branga. Urba
nismul Dacici romană, Timișoara 1980 ; S. Stoi
ca, Ethosul daco-geților, București, 1982; Gh. 
Mușu, Din mitologia tracilor, București, 1982; N. 
Gostar. V. Lica, Societatea geto-dacă de
la Burebisla la Decebal, Iași 1984. La
acestea ar fi de - adăugat, o lucrare de 
excepție, datorată unui erudit german, 
M. Oppermann, Thraker zwischen Kar- 
patenbogen tind Agăis (Tracii dintre curbura 
Carpațilqr și Marep Egee). Leipzig-Berlin 1984, 
in care sînt prezentate cititorului de limbă 
germană ultimele cuceriri ale cercetării istorice 
și arheologice, lucrarea fiind tipărită în con
diții grafice excepționale. O recomandăm cu 
căldură spre traducere și publicare la o editură 
de profil (ne gindim la Editura Științifică ori 
la seria Arte si civilizații a Editurii „Meri
diane"). In sfirșlt. recent a apărut o. nouă carte 
de excepție, asupra căreia dorim să ne oprim 
o clipă : Ion Horațiu Crișan,- Spiriluafftalea 
geto-dacilor ; Repere istorice, , București, Edi
tura „Albatros", 1986,. 449 pag.. 3.1 ilustrații. Titlul 
este puțin nefericit ales, deoarece este vorba de 
o lucrare dedicată.' de fapt, civilizației tracilor, 
cu o atenție deosebită' acordată' tracilor de nord, 
dacii ori geții. Simpla lectură a cuprinsului do
vedește aceasta : I. Ge.to^dacii -, (formarea lor ca 
etnie în cadrul populațiilor trace) ; II. Limba ; 

SUI. Portretul fizic ; IV. . Portretul moral ; V.
Arta ; VI. Știința ;■ VII.' Credințe și idei -reli
gioase ; VIII. Moșteniri; Natural, o lucrare de 
asemenea amploare necesită multă competență

și -rnult^ -informație, condiții .îndeplinite — în 
bună măsură, — de autor. Ne permitem, totuși, 
punctarea unor detalii.

Autorul este istoric-arheolog și faptul trans
pare i/i text. In adevăr, prezentarea și inter
pretarea datelor istorico-arheologice es.te admi-

Sorin Paliga
Continuare în pag. a 7-a

LEGĂMÎNT
Sînt fagurii de miere ai Patriei

mai grei 
Și mai aproape vremea viitoare 
Și visele mai pline de temei
Și pruncii noștri rid duios in soare.

Hambarul ne e de roade încărcat 
în epoca măreață și-atotbiruitoare 
Avind cirmaci pe marele Bărbat 
înfășurat în trei culori solare.

Acum cînd țara-ntreagă în strai 
sărbătoresc) 

Izbînda și-o vestește și-un falnic viilor 
Cinstim prin legămînt muncitoresc
Pe Ceaușescu, brav conducător.

Viorel Varga

Intr-o atmosferâ de puternică vibrație patriotică, de angajare respon
sabilă, pentru înfăptuirea sarcinilor Congresului al XIII-lea al P.C.R., foru
mul democrației muncitorești a hotărit în deplină unanimitate realegerea 
tovarășului Nicolae Ceaușescu în înalta funcție de Președinte al Consi
liului Național al Oamenilor Muncii

Ciiviiitul
Tovarășului NICOLAE CEAUSESCU

-* J

Dragi tovarăși,

Aș dori să mulțumesc tuturor participanților la 
Congres, oamenilor muncii, întregului popor 
pentru încrederea de a fi reales președinte al 
Consiliului Național al Oamenilor Muncii, al 
acestui inalt forum democratic, care, impreunâ 
cu celelalte organisme ale societății noastre, 
are menirea de a asigura unirea eforturilor în
tregii noastre națiuni in vederea înfăptuirii ne
abătute a hotăririlor Congresului al XIII-lea al 
partidului, a Programului de făurire a societății 
socialiste multilateral dezvoltate și de înaintare 
a României spre comunism.

Vă asigur că voi face totul pentru ca, impreu
nâ cu Consiliul Național al Oamenilor Muncii, 
cu celelalte organisme ale democrației noastre 
socialiste, să asigurăm infâptuirea neabătută a 
tuturor hotăririlor, a programelor de dezvoltare 
a patriei noastre.

Am menționat in cuvintul meu de la deschide
rea congresului că trebuie să ne angajăm cu 
toții de a fi mai exigeați, de a lucra cu mai 
multă răspundere in toate domeniile de activi
tate. Avem programe de mare perspectivă, dar

realizarea lor necesită o activitate intensă, in 
toate domeniile, necesită — repet și acum la 
realegerea mea ca președinte al Consiliului Na
țional - disciplină, ordine, răspundere, spirit de 
abnegație revoluționară, comunistă din partea 
tuturor cadrelor de partid și de stat, a tuturor 
oamenilor, a întregii națiuni.

Socialismul, comunismul, ridicarea patriei 
noastre pe noi culmi de progres și civilizație nu 
se pot realiza decit prin muncă, prin unitatea 
intregii națiuni, demonttpnd foșțg unui popof 
stăpin pe destinele sale, care-și făurește, in mod 
conștient și liber, viitorul de aur — comunismul I 
(Aplauze și urale puternice, prelungite ; se 
scandează îndelung : „Ceaușescu — P.C.R. I", 
„Ceaușescu și poporul !")

Vă mulțumesc incă o dată, dumneavoastră, in
tregii națiuni și urez succes deplin întregului 
nostru popor, pentru ca, in deplină unitate, să 
asigurăm înălțarea continuă a patriei noastre, 
viitorul ei luminos, liber și independent. (Urale 
și aplauze puternice ; se scandează îndelung : 
„Sti ma noastră și mîndria, Ceaușescu — Româ
nia I").

HOTĂRÎRE SPECIALĂ
a Congresului al III-lea al oamenilor muncii cu privire la realegerea tovarășului 
Nicolae Ceaușescu în înalta funcție de președinte al Consiliului Național al 

Oamenilor Muncii
• • I. i

Participanții la Congresul al III-lea al oame
nilor muncii, care iși desfășoară lucrările in 
atmosfera de vibrant entuziasm politic și patri
otic, generată de- omagierea unor evenimente 
de profundă rezonanță, in inima și conștiința în
tregului popor — împlinirea a 65 de ani de la 
făurirea gloriosului nostru partid comunist, a 50 
de ani de la procesul de la Brașov al luptătorilor 
comuniști și antifasciști in cursul căruia • s-a 
ilustrat măreața personalitate de neinfricat mi
litant a tovarășului' Nicolae Ceaușescu, și a ce
lor 21 de ani eroici, de puternic avînt construc
tiv ce au trecut de la Congresul al IX-lea, 
eveniment de excepțională însemnătate pe care 
națiunea l-a înscris definitiv cu litere de aur 
în istoria sa multimilenară drept- „Epoca 
Nicolae Ceaușescu",

dind glas dorinței fierbinți și unanime a ce
lor cq muncesc, manifestată cu putere în adu
nările generale ale colectivelor muncitorești, ca 
și în recentele conferințe județene și din mu
nicipiul București.

exprimind voința deplină a clasei muncitoare, 
a tuturor oamenilor muncii, in spirituL înaltelor 
principii ale democrației socialiste, ce caracte
rizează întreaga’ viața economică și socială din 
patria noastră, ■ ■

adine recunoscători militantului și revoluțio
narului încercat care iși dedică, de peste cinci 
decenii, cu exemplară dăruire și abnegație, cu 
înalt patriotism pilduitoare® sa viață șl activi
tate slujirii aspirațiilor supreme de libertate

socială, independență, progres și bunăstare ale 
poporului român, de împlinire pe pămintul 
patriei a visului său de-aur — comunismul,

conștienți că aceasta reprezintă garanția cea 
mai sigură a înaintării noastre victorioase pe 
cele mai inaite culmi ale civilizației socialiste,

hotărăsc, in deplină unanimitate, ca în înalta 
funcție de președinte al Consiliului Național al 
Oamenilor Muncii să fie reales secretarul ge
neral al Partidului Comunist Român, președin
tele Republicii Socialiste România, tovarășul 
Nicolae Ceaușescu.

I-Iotărirea noastră unanimă de a-1 avea pe mai 
departe in fruntea acestui înalt și reprezentativ 
.organism al democrației muncitorești revoluțio
nare pe cel mai iubit fiu al clasei muncitoare, 
strălucitul conducător de partid, și de țară, în
cercatul militant revoluțțonar și patriot înflăcă
rat, ctitorul României moderne, Erou intre eroii 
neamului, luptătorul neobosit pentru pace, pentru 
o lume mai bună și mai dreaptă pe planeta 
noastră, tovarășul Nicolae Ceaușescu, consti
tuie pentru noi toți încrederea deplină în 
înfăptuirea cu succes, într-o strinsă unitate in 
jurul partidului, al secretarului său general, a 
minunatelor planuri și programe de dezvoltare 
economico-socială a patriei, de bunăstare și fe
ricire a tuturor celor ce muncesc, a politicii in
terne și externe a partidului și statului, întă
rirea continuă a independenței și suveranității 
naționale a scumpei noastre patrii, Republica 
Socialista România.

Elogiul
mina este prelungirea inteligentei.

Munca l-a făcut pe om. In Panteonul
• umanității există mii și mii de Înde

letniciri, toate subsumate aceluiași țel 
major : propășirea omenirii. Fără rriuncă, exis
tența indivizilor ar fi de- neconceput, un non
sens. Cel care coace piinea,- cel care .toarnă 
șarja de oțel, cel care lansează la apă un cargou 
de 65 000 de tone, cel care seamănă, plivește, 
culege, cel care extrage cărbupele său petrolul, 

cel care trudește inălțînd zidurile -casei — toți 
sint degetele, nenumărate, ale unei miini unice, 
puternice și temerare.

Cindva, cu un secol în urmă, Eminescu 
scria : „Munca este legea* lumii moderne, ce 
nu are, loc -pentru leneși [...] Temeiul unui st ut 
e munca [...] bogăția unui popor nu stă nici 
in bani, ci iarăși în muncă [,..| Fiecare, și mare, 
și mic, datorește .un echivalent de muncă so
cietății în care trăiește..." Mai aproape de noi, 
in 1973, un om de știință cu suflet de poet, Gri
gori C. Moisil, mărturisea in ultimul său inter
viu : „Munca noastră, contribuția pe care o 
aducem renumelui poporului nostru, de la u;i 
șurub bine strunjit la o mare teoremă, e moș
tenirea din care vor trăi urmașii noștri. Fiecare 
din noi trăim pe credit și n-avem dreptul să

' compromitem creditul generațiilor viitoare".’
•Colectivitățile, ca și indivizii, sînt- supuse — 

în sens metaforic — rigorilor creșterii. Palierele 
„de vîrstă" au farmecul lor unic, intangibil.

muncii
Creșterea se produce prin muncă și depinde, 
decisiv, de muncă. Absolut ca intr-un sistem de 
oglinzi paralele, ingăduindu-ne să vedem in 
profunzimea lucrurilor, stărilor, faptelor. Munca 
fiecăruia poate li comparată, simplu, cu o că
rămidă trainică așezată la temelia CASEI co
mune care este, a 1'ost și va fi de-a pururi, 
ȚARA : „O țară sint oamenii dintr-insa", afir
ma N. Iorga. Așadar, omul muncește simultan 
pentru bunăstarea lui materială, dar și pentru 
bunăstarea lui spirituală. Aceste două obiective 
sini, in fond, brațele aceluiași trup bine clădit, 
dedicat celor mai nobile scopuri, competiției cu 
tine însuți, luptei cu inerția.

Nici un efort nu se dovedește a fi prea mare 
atunci cind este vorba despre CASA PĂRIN
TEASCĂ, a tuturor și pentru toți. Intre zidu
rile ei proteguitoare. MI’NCA reprezintă, indis
cutabil.. stilpul de susținere, tridimensional, al 
prezentului, trecutului și viitorului. Munca — 
absolut hotâritoare pentru om. Omul — absolut 
hotăritor pentru muncă. în fiecare bob de griu, 
in fiecare produs finit sau brut, s-a sedimentat 
strădania cotidiană, inegalabilă, a omului pen
tru om. Asemenea sistem de. vase comunicante 
obligă la devoțiune și. hărnicie. Pe această or
bită sintem înscriși și evoluăm in timp și în 
spațiul nostru mioritic.

Mihai Stoian



CRON IC A LITERARA

MIHAI
GIUGARIU
«Nepoții lui 
Anton Pann»

n literatura de azi scriitorul iese rar 1** din hotarele literaturii de ficțiune 
sau ale genurilor și speciilor in care 
s-a decretat că e specialist. Altfel 

zis, autorii de teatru scriu numai teatru și cel 
mult schițe, prozatorii sint rar poeți, poeții 
își îngăduie rar proza și așa mai departe. Dar 
toți aceștia la un loc acceptă foarte rar o
confruntare cu publicul in chip de autori 
care dezbat liber o temă, care gîndesc in fața 
publicului, care oferă un spectacol de con
știință în fata acestuia. Este vorba de vocația 
sau predispoziția teoretică a scriitorului, de 
capacitatea lui de a se angaja și dincolo de 
limitele literaturii de ficțiune, adică acolo 
unde cititorul poate să vadă spectacolul lite
raturii și din culise, să-i descopere articulația, 
să desprindă și un alt contact cu scriitorul. Un 
mod de a sparge monotonia raportului în
dătinat o constituie notele de călătorie, unde 
adesea scriitorul nu face doar însemnări de 
drum ci reflecții libere pe marginea întimplă- 
rilor, despre oamenii văzuți. despre monu
mentele sau faptele de artă întilnite. Cartea 
de călătorie deschide pentru multi scriitorul 
către o comunicare mai liberă cu cititorul, un 
exemplu edificator fiind Remember de A.E. 
Baconsky. care avea și un al doilea titlu 
foarte explicit : „tals jurnal de călătorie". 
Este adevărat că poetul A. E. Baconsky scri
sese pînă atunci articole despre marii poeți 
ai lumii, că avea exercițiul acestui tip de mani
festare literară care refuză ficțiunea in întilnirea 
cu cititorul și oferă acestuia spectacolul unei in
teligente în mișcare care se confruntă cu rea
lități consemnabile sau controversabile. 
Această zestre care vorbește despre materia 
cenușie a unei literaturi este însă in tradiția 
literaturii române. Mai nu există scriitor care 
să nu-și fi dublat gestul literar prooriu-zis cu 
unul de articler. de autor teoretic, de scriitor 
care exprimă opțiuni sau explică poziții ideo
logice. literare, politice. Mai nut'n valorificate 
de reeditările curente linia teoretizantă a li
teraturii române a existat și își cere mereu 
drepturile. Chiar dacă în literatura postbelică 
a funcționat mai ales modelul unui scriitor 
cantonat în spațiul bine delimitat al ..snecia- 
lității" sale de gen sau specie, delimitările de 
limitativul model, s-nu produs de multe ori 
fără a crea Insă curent. Scriitorul este o 
ființă care scrie și gîndește în egală măsură. 
El este nu numai o conștiință declarată, ci 
una vie, concretă, antă să se manifeste ca 
atare și să vorbească despre mai toate pro
blemele existentei la un moment dat. De la 
reportajul eseistic, și acesta un ..fals jurnal 
de călătorie". Paul Anghel a trecut de pildă 
la suita sa de articole cuprii e mai tîrziu sub 
titlul de Arhiva sentimentală, receptacol larg 
al tuturor preocupărilor de ordin intelectual și

C/IRTE/I IDE DEBUT

așteptare

De multă ingeniozitate 
prozodică dă dovadă la 
debutul său •) Constan
tin Petcu, autor al unei 
cărți de poeme de dra
goste unde iubirea, neli
niștea, tristețea și spe
ranța se consumă într-o 
permanentă adresare că
tre ființa iubită, într-o 
ardentă comunicare între 
eu și tu : „eu mă împli
nesc numai prin tine / 
tu alungi in pâmînt cli
pa / îmi crești aripa / cu 
ea zbor spre locul / unde 
moartea moare otrăvită / 

de o rază galben-albastră / nu știu unde sau 
cînd voi ajunge, / știu numai că apropiindu-mă 
devin copil / și aripa îmi crește înlocuindu-mă.“ 
Esența acestei lirici este definită cu exactitate 
de Nicolae Ciobanu in prezentarea de pe ultima 
copertă : „Fără a se putea vorbi de un bala- 
dism explicit, in ordine afectivă, poezia lui Con
stantin Petcu se află sub semnul unui încintător 
și grav spirit trubaduresc, caracteristic prin mo
dernitatea lui. Sublimările madrigal-erotizante 
ale interogației poetice conferă poemului o in
timă frenezie ideatică." In acest spirit, mare 
admirator al performanței formale, poetul țese.

ÎNALT FORUM
Urmare din pag. 1

Ia o asemenea alti
tudine a înțelegerii 
și răspunderii în
deamnă tovarășul 

Nicolae Ceaușescu, printr-o 
asemenea vastă și lămuri
toare imagine se constituie 
întreaga noastră actualitate. 
Avînd în vedere că trebuie 
să acționăm și să lucrăm ca 
revoluționari, că, așa cum 
se exprima secretarul gene
ral al partidului, „revoluția 
nu s-a încheiat, ci ea con
tinuă. în condițiile noii eta
pe de dezvoltare, in toate

domeniile", aportul nostru, 
al tuturora, îmbracă o mul
titudine de gînduri și pre
ocupări intre care spiritul 
creator. revoluționar, ră- 
mine de o deosebită și ho- 
tărîtoare importanță. El, a- 
cest spirit, definește perso
nalitatea unei epoci, menți
ne și propulsează gîndirea 
vie. creatoare, lupta împo
triva a tot ceea ce este 
vechi, perimat și susține 
promovarea cu îndrăzneală 
a noului în toate sferele e- 
xistenței materiale, și spiri
tuale. In lumina acestui spi
rit se reliefează uriașe in
vestiții, se realizează mari

artistic al scriitorului. Tot aici intră o carte 
ca Martor cu păreri proprii semnată de Paul 
Everac, Iubirea de patrie de loan Alexandru, 
Nevoia de adevăr a lui Ion Lăncrănjan, Pre
textele lui Constantin Țoiu, Galaxia Guten
berg a lui D.R. Popeșcu. Chiar și specia 
amintirilor lterare. a evocărilor, are un ver
sant care constituie o judecată asupra contem
poranilor și aici e de citat mai ales A doua 
carte cu prieteni a lui Fănuș Neagu sau 
Amintirile unui corector de Petre Stoica. 
Scriitorul există dincolo de pagina de fic
țiune pe care o girează, el avansează o opinie 
și o optică asupra fenomenelor trăite și 
această literatură face parte din categoria 
cea mai interesantă a literaturii actualității. 
Cine va încerca să reconstituie fizionomia 
literaturii din ultimele decenii va avea in 
asemenea cărți punctele de sprijin cele mai 
sugestive.

Cunoscut mai ales ca fin autor de proză psi
hologică, Mihai Giugariu ține să se afirme 
deschis și consecvent ca un scriitor pentru 
care meditația deschisa asupra literaturii și 
societății din care face parte este indispensa
bilă. O carte cu titlul Mărul lui Paris strin- 
gea în 1980 interesante însemnări de scriitor 
privitoare la literatură, la intîmplări din rea
litatea imediată, pretexte de revelatoare re
flecții intelectuale. Nepoții lui Anton Pann 
este o carte de aceeași factură, ruptă parcă 
din prima pe care o continuă evident. Mihai 
Giugariu continuă și aici să facă loc scriito
rului care evoluează la fel de dezinvolt și de 
stăpin pe mijloacele sale și in postura 
de om de opinie, indiferent de 
tema abordată. Cartea începe cu un titlu in- 
citant. Fintina beizadelelor, și continuă cu 
ceva și mai interesant decit titlul, deoarece 
de la o legendă descinde în realitatea cotidi
ană pledînd pentru miza spirituală a partici
pării tinerilor pe diverse șantiere de con
strucție. Despre vechii zugravi este o însem
nare despre dreptul fiecărui popor la propriul 
model cultural. Castane și jar este o frumoasă 
schiță de evocare a atmosferei unui București 
de altădată. Mihai Giugariu este un orășan 
incorigibil. Majoritatea însemnărilor Iui din 
prima parte a Nepoților lui Anton Pann sint 
despre orașe și mai ales despre București. 
Chiar rindurile ce poartă acest titlu și dau și 
titlul volumului sint închinate orășenilor de la 
marginea orașului, mahalagiilor, „nepoților 
lui Anton Pann". Muzeul satului îi provoacă 
imaginația și visează in Orașul vechi la un 
Muzeu al orașului. Oare cu ce ar fi mai puțin 
demn orașul de cult 1 în altă parte la Beiuș 
constată eforturile localnicilor de a conserva 
casa unuia din luptătorii pentru eliberarea 
Transilvaniei și o dă ca exemplu. Mihai Giu- 

îndeosebi în primul ciclu al cărții. Zăpada din 
focuri, complicate broderii sonore din rime in
terioare, ultimul cuvînt al versului găsindu-și 
ecoul în primele cuvinte ale versului următor, 
poemul păstrind totodată rimele finale ale stro
felor : „noi iubito o pajură-n cințec vom curge / 
nu ajunge o negură-n cintec să fim / noi iubito 
o pleoapă din mare vom strînge / dinspre sînge 
o boare peste zări vom clinti // să tăcem să 
tăcem ne îndeamnă-nvierea / mingîierea ne 
cere o seară de-o zi / și vom fi iată vîntul ne 
vîntură-n greieri / așa blind peste ieri pe tă
ceri peste ce om sosi / vom mai ști și lumina 
s-o naștem din noi / dintr-un sloi chiar nimicul 
să plingă / dintr-o strungă în seri vom striga 
ohehoi / zbor și ploi și sub cer numai crînguri". 
Pindită de o anume mecanică goală a combi
nației de dragul sonorității. — atenția fiind re
ținută uneori mai mult de iscusința versifica
torului, decit de viziunea ideatică — ca și de 
o banalitate a lexicului și a unor tropi cu ex
presivitatea cam tocită de multă folosință, poe
zia lui Constantin Petcu se salvează in reuși
tele ei prin fiorul liric autentic ce străbate ver
surile cărții, mai acut exprimat în al doilea 
ciclu al ei.

Alexandru Condcescu
*) Constantin Petcu: „In așteptare". Edi

tura „Litera", 1985.

programe economice și so
ciale, se investește in om și 
în condiția sa. Participarea 
culturii și artei este o com
ponentă a acestor ■ programe 
și rămîne să edifice pe 
mai departe lumini ale 
conștiinței creatoare. înal
tul forum al democrației 
muncitorești, revoluționare 
conferă în acest sens o ima
gine elocventă creației între
gii țâri și cu acoepțiuni 
largi, fundamentale, pentru 
tot ce înseamnă azi angaja
re și răspundere patriotică, 
revoluționară față de cauza 
poporului, a păcii și umani
tății. 

gariu admiră linia fermă a noului București, 
ceea ce nu-1 împiedică să viseze la un oraș 
foarte viu în care piatra este perfect inte
grată în viața intimă, organică a societății pe 
care o adăpostește. Din acest punct de vedere, 
preocupările lui, modul lui de a visa cu con
tururile marelui oraș in față amintesc dese
nul fastuos și in parte utopie pe care-1 luau 
proiecțiile vieții urbane în scrisul lui G. Că- 
linescu. Fără a fi fantast in chip constructiv 
ca acela, păstrind o linie de moderație carac
teristică, Mihai Giugariu este și el un scriitor 
al utopiei orășenești. El preferă linia dreaptă 
și geometria aspră stabilită de arhitect, com
pletărilor stradale aduse de comercianții im
provizați. de toate acele pete de culoare im
precisă adusă pe trotuarele Bucureștiului de 
imaginația practică și deloc urbanistică a 
precupeților oficiali. O atenție elocventă o 
acordă scriitorul anticariatului de artă, un 
reper în orașul văzut de el, o oază de artă 
semnificativă. Foarte sugestiv este instanta
neul copiilor din muzeul G. Petrașcu. Festi
vitatea primei cravate desfășurată sub ra
mele tablourilor care luminează încăperea cu 
culorile lor distincte i se pare o soluție nime
rită și mai ales foarte urbană în sensul în
suflețirii orașului, a legării celor ce-1 viețuiesc 
în chip adine de un loc memorabil. Cu toate 
acestea scriitorul n>: este un adversar al satu
lui. Privirea lui călătorește adesea pe spațiile 
dincolo de centura Bucureștiului. descope
rind așezările rurale și farmecul lor. In 
Barza și tractorul găseste o asociere firească 
și un simbol al conviețuirii tehnicului cu ru
ralul, a satului cu orașul. Mihai Giugariu este, 
ca și în proza pe care o scrie, un estet mo
derat, un prozator cu pedală nuanțată.

Vederea caselor de țară îi zmulge în egală 
măsură propoziții de aprobare, dar și de 
dezaprobare. Este vorba mai întîi de construc
țiile tradiționale, dar și de cele noi. Aici. în 
încercarea de a „urbaniza" exterior satul, gă
sește scriitorul originea kitschului, a mate
rialelor și soluțiilor inestetice, care intră în 
contradicție cu gustul măsurat, traditional al 
artei țărănești. Alteori, cum era de așteptat, 
prozatorul se oprește asupra unor intîmplări 
expresive. O profesoară de muzică explicînd 
copiilor în vorbe ce este muzica. Un țigan 
băgat în proces pentru că și-a ridicat o casă 
impozantă și e bănuit de venituri ilicite. 
Adevărul e simplu și greu de ghicit : înainte 
de a avea casă, omul a avut un cort. Știu 
sedentarii cît costă un cort din piele de ca
pră 1 Cum se face, cit prețuiește și cum se
vinde ? Omul și-a vindut casa mobilă din
piele de capră și din acești bani si-a ridicat 
casa care l-a dus în fața judecății, O lecție de 
antropologie înfrățită cu una despre prejude
căți. Numeroase sînt reflecțiile pe teme lite
rare ale lui Mihai Giugariu. Ce este sincerita
tea, cînd este scriitorul sincer și cînd nu ? 
Poate fi el acuzat de lipsă de sinceritate 
atunci cînd selectează într-un fel sau altul 
materia inspirației sale ? Ce sînt criticii, sint 
ei scriitori sau nu. si cum trebuie să fie tra
tați de cei care-i exclud dintre scriitori ? Care 
este de fapt statutul scriitorului în lumea de 

se întreab*  indirect nrnzafor„i Mihai Gi”- 
gariu. Care este raza îndreptățită a acțiunii 
lui ? Altfel zis. Mihai Giugariu se înscrie cu 
Mărul Ini Paris si Nepoții ini Anton Pann în- 
tr-una din cele mai interesante si mai fru
moase linii de forță ale literaturii române, a 
scriitoruluf conștiință, a scriitorului care me
ditează sincer, fără falsuri spectaculare, pe 
temele cele mai aoroniate vieții lui de scri
itor, angajat prin faptul că e scriitor.

• O carte de două ori ori comică este Seringă 
tu amintiri (Ed. Albatros, 1985) a doctorului 
Liviu Vulcu. fost pentru mal multă vreme medic 
șef a! unul mai vechi raion de munte, o carte 
veselă din care cităm un fragment de metodă : 
„Intr-o dimineață vine unul bine făcut, stră
juit de doi care-mi făceau semne discrete incit 
erau să le cadă pălăriile de pe cap. și mă roa
gă să chem salvarea. „Nu sufăr că-s bolnav, 
domnu doctor, dar am fost să mă însor, eu sînt

Poate de aceea cel mai interesant articol al 
cărții despre Nepoții lui Anton Pann este cel 
despre limba română. Lui Mihai Giugariu, 
care n-a fost niciodată un tradiționalist în 
sensul depreciativ al cuvintuiui. i se pare că 
limba română e supusă unei eroziuni căreia 
scriitorul și nu numai el trebuie să-î facă 
față, „Pînă la urmă, mă gîndesc, scrie Mihai 
Giugariu. că o societate pentru proteguirea 
limbii române nu este exact ultimul lucru 
care ne lipsește. Dar încep să fiu din ce în 
ce mai sigur că nici nu ne-ar prisosi". Con
cluzie la care subscrie orice scriitor.

M. Ungheanu

NOTĂ 

REVOLUȚIONARUL 
GH. LAZĂR 

a participat Gh. Lazăr la revoluția Iui
Tudor Vladimirescu ? Și dacă a parti
cipat, ce rol a avut ? Iată intrebările 
cărora a încercat să răspundă istoricul 

Onisifor Ghibu într-o cercetare pe care ne-o 
prezintă, în revista Manuscriptum, 2/1986, Gh. 
D. Iscru la rubrica Arhiva istorică. Semnalată 
fugar, dar mal ales contestată, prezența lui 
Gheorghe Lazăr intre pandurii lui Tudor, rela
ția directă a marelui dascăl alături de conducă
torul revoluției constituie obiectul unei cercetări 
insistente din partea lut Onisifor Ghibu care 
ajunge Ia interesante concluzii privind rolul lui 
Gh. Lazăr și prin aceasta chiar influența asupra 
lui Tudor Vladimirescu. In această viziune po
ziția de inspirator și sfetnic pe care-o avea, 
pentru mulțl istoriografi, episcopul Ilarion al 
Argeșului este umbrită de cea pe care a avut-o 
pe lingă Tudor, Gh. Lazăr. Importanța omului 
bisericii scade și trece în față figura laică a lui 
Gh. Lazăr, ceea ce este de altfel, maî conform 
cu spiritul veacului.

Pentru Onisifor Ghibu, clarificarea și accen
tuarea liniei naționale a revoluției lui Tudor sînt 
strîns legate de prezența lui Gh. Lazăr care a 
infuzat și aici ideile program introduse de el în 
școala românească pe care a ctitorit-o.

Descriind efortul lui Onisifor Ghibu pentru 
restituirea rolului avut de Gh. Lazăr în revolu
ția de la 1821, Gh. D. Iscru descrie și modul 
în care se scrie uneori istoria, vorbind despre în
cercările mereu respinse ale ilustrului istoric 
transilvănean de a corecta optica după care 
Tudor Vladimirescu era disociat de Gh. Lazăr, 
dar asociat insistent eteriei. Scrierile și memori- 

' ile lui Onisifor Ghibu dau și imaginea unei men
talități și a unei metode de lucru în care nu 
adevărul avea întîietate, nu istoria „așa cum 
a fost", ci ideile de împrumut după care era 
scrisă. Prețioasele contribuții aduse de Onisifor 
Ghibu privitoare Ia 1821, ca și cele de istorie a 
istoriografiei, sint înfățișate de Gh. D. Iscru 
din unghiul constructiv al unei istorii naționale 
concepută din unghiul adevărului, al renunțării 
la calapoade de împrumut, deci al istoriei „așa 
cum a fost". Revista Manusoripium luminează 
astfel o problemă acută a istoriografiei noastre.

Profil poetic
de Eugen Barbu

Cine ar bănui că sub aparența unui 
june bine pus la punct vestimentar 
totdeauna, sugerind un dandysm mai 
rar practicat in epoca boemă a rine- 

rilor punk, se ascunde, nu un universitar, 
cum sugerează cămașa apretată și cravata 
asortată la costum, ci un fiu al Rahovei care 
sărea gardurile și se batea pe maidane cu 
pegra bucureșteană, nu cu multi ani în urmă, 
pe numele său de poet : Corneliu Vadim 
Tudor 1 Apariția sa stenică mi se pare recon
fortantă. Valery, parcă recomanda colegilor săi, 
automobilul, călătoriile șl luxul vestimentar, 
declarînd război boemei murdare ce Infestase 
lumea literară franceză, și nu o făcea de dra
gul luxurii, pentru că Poetul adevărat trebuie 
să fie, mai curînd, curat interior și, dacă se 
.poate, să aibe și o înfățișare decentă.

Undeva, această atitudine trufașă arborată 
de cel în cauză se reflectă și în cele ce scrie. 
Corneliu Vadim Tudor nu arborează ținuta lui 
Baconsky, să zicem, șl el, Ia vremea sa, un 
dirijor de modă masculină, după lepădarea, 
salopetei cîntate în unele poeme, cu sirg și 
credință.

Poet cult, cu un bun liceu și studii univer
sitare, Corneliu Vadim Tudor vădește o înclinare 
spre temele majore ale vieții : Iubirea, Moartea, 
Patria. Limba strămoșească, toate abordate în
tr-un registru poetic, de rang înalt, fără a trișa 
sau a face rabat rigorii. Dominat de o structu
ră. istorică în tot ce scrie, înclinare în care exce
lează. el a produs în cei zece ani de la apariție 
in lumea literară, poate cele mai frumoase ver
suri de după Goga și Aron Cotruș. Cu un bagaj 
lexical scăldat in străluminile Cronicilor româ
nești din care culege mierea și polenul unor 
texte ignorate de către contingentele de imitatori 
ai poeților englezi, americani și francezi, autorul 
și-a stabilit cortul poetic în inima sacrelor pa
gini, uitate de cei mai multi dintre contempo
ranii săi, companioni de arme lirice, să nu 
zicem trecuți la Inamic, dar uitîndu-se cruciș 
la sacra comoară. Individul, dornic și el de 
notorietate, invadîndu-ne în presă, la radio și 
la TV cu articole, predici moralizatoare despre 
comportare cetățenească, dînd sfaturi, cer- 
tîndu-i pe cei răi și lăudîndu-i pe cei. buni, 
ascunde un redutabil sabreur. polemizînd. și 
încă cum, cu niște năimiți refugiați pe alte 
meridiane, ba mai aruneînd cu paloșul în niște 
colegi ce confundă Olympul cu Penteleul. ca
tedra cu maidanul, vajnici stricători al textelor 
călinesciene, sub pretextul unor „îmbunătățiri", 
„adăugiri" și „scurtări", de parcă Perfecțiunea 
mai are nevoie de foarfeci sau de lamă și 
cuțit !

Trăind după un ceremonial clasic, Corneliu 
Vadim Tudor nu are decit o umoare, el e un 
tip solar, nebîntult de angoase împrumutate, 
nesfiindu-se să-și cînte mama, ceea ce ar 
părea unora demodat, în versuri ce au și fo=t 
puse pe muzică pentru calitatea lor emoțională, 
de o frumusețe netrucată. Dedicind poeme 
elevate Eroilor Patriei, perpetuîndu-le memoria, 
nu se lipsește nici de o melancolie bine tem
perată. Intr-un limbaj vetust, de tot farmecul, 
se substituie zugravilor de subțire, dînd tex
tului ace! aer istorie potrivit veacurilor revo
lute pe care le evocă. Tip hugolian. de tri
bună, declamativ, optimist, cu ceva copleșitor, 
și în metaforă și în declamație, Poetul e mult, 
strivitor, tumultuos, imperativ, grav, feroce. O 
singură primejdie : să se ferească de a li 
lung I (Tentație de care nu scapă cîteodatăî.

Unde ar trebui deci situat în familia lirică 
a românilor ? Cum am spus, poate lingă Goga 
și Cotruș, dar șl lîngă Pillat, cu care are co
mun tandrețea față de peisajul în care se în
scrie și acea sonoritate de cantilenă nesfirșită.

vIata cărților

POEZIE

METAFORĂ
ȘI SIMBOL

f. T

verbale : „Trezoreri

Pe linia autenticei tra
diții ardelenești evolu
ează Eugen Evu") care. în 
ultimul său volum de 
versuri „Aur heraldic", 
îmbină reflexia cu atitu
dinea vizionară în ca
drele u ui lirism de re
marcabilă expresivitate. 
De altfel, titlul cărții re
flectă cu .fidelitate spiri
tul poeziei sale ceremo
nioase și solemne, căci 
poetul oficiază ritualic 
prin limbajul poeziei a- 
vînd o evidentă, propensi
une pentru ceremoniile 

a toamnei jefuită / De cri
zanteme. curcubeie frînte / Coaaulate-n smal
țurile sfinte / In care soare tinăr mai palpită". 
La Eugen Evu, eleganța expresiei e o constan
tă definitorie, rostirea heraldică vine din adîn- 
cul unei simțiri etnice de esență morală, ex
primă o mentalitate arhetipală, cel mai adesea 
prin intermediul unui discurs gnomic :„Carnea 
mea și sîngele și graiul / Munții tăi care mă dor 
spre toamnă / Rîurile, tulnicul și plaiul / Sînt 
din tine, Transilvanie Doamnă". Poemele sînt 
făcute din materia grea a simbolisticii tradițio
nale ardelenești în care plutește duhul etic al 
vechimii sociale. Autorul simte ..rănile din veac" 
și e înfiorat de semnele ancestralității, poetica 
sa e un mod de a întemeia lirismul pe stări și 

plină de armonii secrete a versului și, mai ales 
un panteism nedisimulat.

Poet tradiționalist, în sensul bun al acestui 
cuvînt, practicind pe alocuri un fel de artă 
naivă ca pictura pe sticlă, amestecind Colindul 
cu Bocetul, realcătuind în vers iernile patriar
hale ale altor veacuri pe aceste tărîmuri legen
dare, atît de iubite, el ne poate apărea ca un 
artist intîrziat, rătăcit in acest secol accelerat, 
imprevizibil, dinamic, regresînd spre o Grecie 
ideală, cum recomanda cineva, la fel de sătul 
de agresiunile timpului său. Folcloric pe unde 
apucă, împrumutind ritmurile și rimele popu
lare, Corneliu Vadim Tudor se complace într-un 
basm continuu in care e sărbătorită limba 
română cu un fast ce se întilnește din ce in 
ce mai rar in lirica noastră, din păcate. Sunt 
evocate transhumantele, ceremonialele de iarnă. 
Pontul Euxin cu ghețurile care l-au îngrozit 
pe Ovidiu ; statura lui Emincscu este lumi
nată de reflectoarele sale metaforice în elegii 
grave ; nu lipsesc martirii neamului, și ei 
slăviți la cea mai înaltă temperatură poetică, 
așa după cum vom vedea, cum balada „Mio
rița", o capodoperă, după părerea noastră, as
cunde sub mitul ei o trădare istorică fără pre
cedent ce ne privește. Nu puteau absenta din 
aceste litanii Domnul Tudor. Mărășeștii, Eroii 
din Valea Plîngerii, Pârvan cel ce ne-a dăruit 
minunatele pagini din „Memoriale" pe care, 
după părerea noastră, îl egalează în poemul 
„Apelul de seară", unde poetul are o întune
care finală de o subtilă melanholie.

Poeta vates, extrovertit dar nu superficial, 
organizator de spectacole de masă pe care le 
împodobește cu versuri memorabile. într-o regie 
plină de fantezie, cu o bine pusă la punct 
erudiție istorică, Corneliu Vadim Tudor a do
vedit că în genul baladesc nu are concurent!, 
că stampele patriotice pe care le înfățișează 
unui auditoriu larg, cu ajutorul sunetului și lu
minii, pot fi alcătuite cu artă atunci cînd sunt 
încărcate cu o muniție textuală de calitate. 
Retorica lui nu e găunoasă, și-mi evocă, nu 
știu de ce, pompa napoleoniană ce recurgea la 
cei mai aleși artiști ai timpului, ce-și meritau 
numele.

Victor Postelnicu : „Victorie*

o- A>* ‘» ’

simboluri esențiale ale memoriei colective, une
ori tonul este profetic — ..împotriva uitării să 
aprindem focul / cuvintele sint tot mai puține" 
— exclamă autorul, pentru el versul e un’efort 
vizionar, poezia se face „spărgind lumini cu 
timpla prin cuvinte". Fie că vorbesc despre 
Unirea de la Alba sau despre farmecul unui 
peisaj montan poemele lui Eugen Evu iși păs
trează o solemnitate netulburată, metafora ce
lebrează ființa patriei și energia noumenală a 
pămîntului natal : „Tot ce-n lumină, efemer, 
dă-n floare, / Rodește, se-mplinește și-apoi 
moare / Ci. dintre toate. Patria, doar ea. / 
Etern, din veșnicie, va dura". Nu toate poemele 
sint la același grad al decantării stilistice, une
ori expresia conține redundanțe verbale, pri
vită însă în totalitate cartea ne înfățișează o 
geografie sentimentală în care Zarandul, Vidra 
de Sus, Țebea. Crișurile. Alba devin ..peisaje 
ancestrale" topite în materia unei retorici pa
tetice, de vibrant patriotism, imaginile sint în
cărcate cu memorie istorică, versurile conțin un 
dolorism specific poeților transilvăneni ai gliei 
căci pentru ei în rîuri „sună tulnicele toate" și 
sentimentul etnic e resimțit la scară cosmică 
precum în poezia lui Goga : „Apa asta știe 
multe, / Are pietrele desculțe / Le-a tocit din 
seară-n seară / Cui tind doina intru tară". Alte
ori rostirea imnică și tonul elegiac cedează lo
cul unui lirism „agricol" in manieră hesiodică 
și pillatiar.ă în care opulența autumnală e pro
iectată in imagini euforice (..Miros de mere. 
„Cintec de vară", „Zmeură coaptă", etc). Poezia 
autorului e in general populată de simboluri 
ctonice. predomină metafora fertilității prin 
prisma unui mister biagian al ființei. încărcat 
de spiritualitatea străveche ardelenească, lim
bajul liric are eleganță hieratică. Există în ma
joritatea acestor poeme o tensiune interioară 
care alimentează viziunile dindu-le forță mo
rală și culoare etnică, scenariile agreste conțin 
lumina unul mesaj venit din adincul istoriei : 
„Sub mine rădăcini de sate / Se răsucesc și ră
muros / Un timp sub timpuri iar răzbate / Cad 
stele coapte-n Zori pe jos". Prin acest ultim 
volum al său Eugen Evu își reconfirmă vocația 
tradiționalistă grefată pe o superioară conști
ință artistică.

Alexandru Iloria
•) Eugen Evu : „Aur heraldic". Editura „Car

tea Românească", 1986.

• CORNEL UDREA — Duminică la Iarbă ver
de (Editura Dacia, 1985). Autorul inventează un 
personaj hîtru, jovial șl Isteț care povestește 
dezlănțuit, cu falsă candoare, o mie de eveni
mente. lucru ce-ți sugerează o moară care ma
cină tot ce prinde sub piatră. Sursă de umor

există tn orice situație, fenomen, expresie pare 
a spune autorul și nu pierde prilejul de a le 
exploata. Birocrația, minciuna, hoția, snobismul 
sint temele (tradiționale de altfel) pe care C. 
Udrea le abordează cu dezinvoltură. Dar adevă
ratele reușite ale autorului sînt parodiile : după 
mitul lui Slslf poveștile cu Cosinzeana. Zmeul șl 
Făt-Frumos fabulele cu Vulpea ori cu Greerele 
etc. De menționat că umorul lui C. Udrea nu e 
mușcător, ci e unul senin, aproăpe gratuit, chiar 
dacă, paradoxal, el vizează în mod direct ceva 
sau pe cineva. Uneori schițele devin simple mo- 
nologuri de spus la serbări, iar atunci umoristul 
chiar devine o „ființă (...) atinsă de aripioara 
roză a frivolității", cum bănuiește că e conside
rat de „opinia majorității". 

lucrător la pădure, ș! la biserica noastră de sus, 
popa mi-a zis. cînd eram în fața lui... Cunună-se 
robul lui Dumnezeu. Ion, Ion mă cheamă... șl 
roaba lui Dumnezeu, Maria ! trebuia să fie ne- 
vastă-mea și eu i-am zis supărat, că sînt druj- 
bist nu rob și m-am uitat cruciș la el șl atunci 
a tntors-o Înfricoșat fiindcă noi cînd sîntem 
nervoși, ne batem bine !... Cunună-se drujblstul 
Iui Dumnezeu, Ion șl cu roaba lui Dumnezeu. 
Maria și 1 s-a făcut rău..."

Cartea cuprinde aproape In totalitate anecdo
te cu doctori, popi $1 milițieni umorul fiind con
ținut intr-un spumos comic de limbaj sau de 
situații care nu ajunge niciodată la temperatura 
comicului molieresc. Anecdotele sînt așezate una 
peste alta aidoma foilor de ceapă Intr-o supă 
humoristică fierbînd mereu, o supă care nu a- 
tingo deloc satira cu fondul ei grav care ar mal 
fi putut ridica puțin tonusul cu totul extern al 
acestor scurte povestiri fără pretenții. Stilul 
scrierilor este mult prea cursiv pentru a mai 
putea fi și observat. în lipsa aproape completă a 
descripțiilor sau a trimiterilor vioiciunea șl Ia-, 
pidaritatea constituie două calități definitorii care 
pe alocuri devin chiar sugestive șl originale. Ob

servația de profunzime șl compoziția sînt insă 
doar două dintre perfidele obstacole literare în 
care autorul, un povestitor hîtru, concis si oral 
in genul Cilibl Moise, își fringe inefabila sa lan
ce. Seringă cu amintiri e o plăcută lectură de 
vacanță.

• DUMITRU TOMA — Ioana șl alte duminici 
(Editura Emlnescu, 1985). Influențat continuu de 
complexitatea realității. Dumitru Tonta dă viată 
In paginile sale unor personaje viabile șl carac- 
terizante. el reușind chiar și cîteva tablouri psi
hologice — ca în „Tînărul nostru campion", ori 
în „Leul mov", cartea cuprinzind în total unspre
zece scurte povestiri — cu adevărat sugestive, 
consistente, da o remarcabilă concretețe a realu
lui. Proza sa este antillrică și cu profunzimi 
estetice lipsite de abstracțiuni deși se simte pa 
alocuri atracția conjuncturală pentru aparentele 
noi metode aflate un timp în mare vogă. Cea mai 
lungă povestire din volum, „Obrazul cenușiu al 
dimineții", are, de pildă, un vădit, dar contra
dictoriu. pretext textualist fără de care numita 
proză ar fi fost la Iei da scurtă ca șl celelalte.

• VALENTIN ȘERBU — La iarbă verde (Edi
tura Cartea Românească, 1985). Lumea din po
vestirile lui Valentin Șerbu e alcătuită din func
ționari vlcioși, casieri delapidatori croitori, ospă
tari, cizmari, contabili, purtînd nume dintre cele 
mai... sugestive : Ludovic Bălănică, Costică Uar- 
pon, Gică Scorobete Nelu Tutunică Alfons Ca- 
valcadeanu, Edgar Scăuneanu. Afrodita Grăsoiu. 
Inocent Zăngăneanu, Geo Bărdacă, Valerlcă Bă- 
tăgui. Mitică Diliu... Autorul oscilează intre umo
rul duios al lui Cehov și ironia ascuțită a lui 
Teodor Mazilu, de la celebrul rus provenind 
unele personaje umile cu necazurile, angoasele șl 
complexele lor de inferioritate (Baboi din schița 
Inflexibilul amintind de majurul Prișibeev. iar 
Poveste de dragoste fiind o frumoasă povestire 
cehoviană). Cu Mazilu, V. Șerbu se Întilnește 
în folosirea unor mijloace de expresie ca Ironia 
și sarcasmul, cum și în prezentarea unor si
tuații neverosimile pe un ton firesc. Povestiri 
aparent ușoare de o anume simplitate dar care 
conturează in linii sigure psihologii personale, 
interesante.

, Adrian Dafir
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VIITOR DICȚIONAR LITERAR
Istoria

arhaicului

româ- 
spiri- 
arbaic 
„Car- 
direc-

I

intl, după 1700, Dimitrie .Cantemir 
adăuga componentei rimlene a roma
nilor pe aceea dacică, voind a sugera 
că dacii nu pieriseră, imaginea curen

tă despre vechime nu scoborâ cu mult mai ina- 
inte de ocupația romană. Totuși, literatura vehi
cula un soi de străvechime, dedusă pe canalul 
spiritualității, și a cărei semnificație era aceea 
a omului ca speță, rămasă din stratul veterotes- 
tamentar și nu a individului etnic, așa cum se 
încercaseră a face istoricii moldoveni (Ureche, 
Miron Costin, Neculce),’ mai apoi și stolnicul 
Cantacuzino. Această diferențiere, schițată 
atunci, începea să împrăștie încredințarea co
mună care spunea că străvechi sint doar po
poarele biblice iar celelșlte sint recente ; 
nii înțeleseră treptat că in cuprinderea 
tualității lor e un component la tel de 
ca și acela de unde ieșiseră „Geneza" și 
tea Regilor". Intiile îndemnări in această 
ție sint romantice și aci trebuie situate arheolo- 

. gia diletantă (instj cu intuiția vechimii) a lui 
’ Bolliac. sentimentul „macedonean" al cuțo-vla- 
hului Bolintineanu, apoi sforțările în a revela, 
prin literatura poporană, o Atlanlidă a crea
ției cu rădăcină in imemorial. Restaurația cel
tică. pe care in Europa o aduce romantismul, 
nu e, la romani, însoțită de o resurecție a da- 
cismului decît in domeniul expozitiv ori în acela 
superficial și fantast. Cine ar sta să. extragă 
obsesia dacică la romanticii români nu ar găsi 
mai mult decit afirmații și un număr de recon
stituiri de istorie inatestată. E de observat, to
tuși, că mai cu seamă moldovenii (și intre ei 
Asachi este poetul dacic emerit, dar și C. Sta- 
mati. de asemenea), aduc pe tema originilor 
un spirit fantast si sustras o clipă arheologiei. 
Spiritualitate, aceasta pare a fi fundamentul 
getismului. așa cum apare odată cu Hașdeu, 
apoi cu Eminescu, in sfirșit, cu Nicolae Densu- 
șianu, in „Dacia preistorică", cu Gr. Tocilescu, 
Teohari Antonescu. Arareori, aceste preocupări 
sint nu știință ci literatură, deși spre a obține 
o perspectivă corectă astfel de îndeletniciri ale 
spiritului se întrepătrund de cele mai multe ori. 
E de intrebat dacă literatura ar l'i ajuns la în
cheierile ei fundamentale de nu s-ar fi rapor
tat necontenit la istoriografie și răspunsul e, 
fără de îndoială, negativ. Sigur este că odată cu 
„Getica" lui Vasile Părvan și cu studiile iui 
Nicolae Iorga existau întrunite toate posibilită
țile de a vedea, spiritualicește, substratul. Cind 
Lucian Blaga veni cu „spațiul mioritic" și ex
primă o fenomenologie a conservării spirituale, 
punind accent pe energia formatoare a geogra
fiei, nimic nu mai împiedică să se consolideze 
ideea de continuitate pe deasupra dezastrelor 
provocate de eveniment. Poporație de. sedentari, 
stabilită intr-o Europă răsăriteană cu esență in 
Carpați, geții se dovediră a fi, pentru scriitorul 
român, mitul spiritual fundamental. De la Emi
nescu și pină la Blaga, Șadoveanu și Călinescu, 
înclinația eea mai puternică e, de altfel, aceea 
a „regresiunii înspre arhaic".

„Origini" vrea să spună, la Dunărea de jos, 
un document de străvethime, un europeism de 
dinainte de Europa, o scoborire într-o materie 
tracică de unde au ieșit succesiv Hellada și 
clasicismul elen, apoi Macedonia lui Alexandru, 
ideea ecumenică romană, spiritul ei juridic. Po
etul ar voi acum să resuscite nu Un tablou de 
viață cotidiană arhaică făcind, astfel, litogra
fie, el se simte împins să invoce dimensiunile 
spirituale, documentate de unitatea substanțială 
a unei culturi. El dezvoltă ideea tracică de or- 
fism, practiced o lirică muzicală și--numerică, 
încețoșat^,de mari simboluri enigmatice,-valori- ’ 
ficind mitologia atit pe latura esteticului sincre
tic cit și prin etica universului înțeles prin sa
piențial. Cine zice „orfism" zice muzicalitate 
geometrică, ritmuri, enigmă, inițieri, zice, in 

’fine, o soluție înțeleaptă a existentei. Totuși, 
alunpi cind reformulează astfel de izvoare igno
rate, poetul nu se oprește aci, el aduce, intre 
moderni, și un spirit arhaic, de totem și de idol 
păgin, modern în definitiv, căci moderne sint, 
sub raport stilistic, arta neagră și sculptura lui 
Brâncuși. Aci. „origine" vrea să spună mai mult 
decit document al străvechimii, este un -accent 
al spiritului originar. Prin acest cult al forme
lor fundamentale, liricul înclinat către astfel de 
domenii e obligat sj dezvolte experiența blagi- 
ană, care se dovedește a fi, pentru el, inerentă.

In cuprinsul acestei poezii, orfice și etice, ar
haice prin simbol, „istorice" prin materie, stau, 
în definitiv, cele mai multe dintre formele valo
rificate de lirismul românesc. Sint aci 
țiile barbiene, sonoritățile de mișcări 
„sempiterne'. ale lui Cosbuc. revelația imaginii 
blâgiene, „cintecul negru" al lui Zaharia Stan- 
cu, mitologia de virstă de aur, a lui Adrian 
Maniu și, pe deasupra acestora, întregul muzi
cal, ataraxic, eminescian. Nu sint aci necre
dința argheziană și bizantinismul, stilizarea de 
miniatură a lui Ion Pillat, jelania de populație 
părăsită, chemind pe „Lerui Ler". a lui Bacoviă. 
Insă e, în totul, un sentiment inalt al lumilor 
limpezite.

i

incanta- 
cliorale,

Artur Silvestri

Definirea ființei
olumele de poezie publicate de către 
Ion Pachia Tatomirescu (Munte — 
1972, Incințece — 1979, Zoria — 1980.
Lilium breve — 1981, Peregrinul in 

azur — 1984) dezvăluie un autor matur, pro
fund, a cărui lirică plină de substanță pare că 
iși trimite sevele din adincimile pămintului 
romanesc. Cărțile pe care le-am menționat cu
prind o poezie cu tematică diversificată de la 
o etapă la alta, caracterizată de un tumult al 
sentimentelor, de o vibrație profundă in fața 
mirajului lumii. Cu timpul., acest zbucium va 
căpăta o nouă profunzime, aglomerarea ele
mentelor telurice fiind înlocuită cu o sublimare 
a formelor ce alcătuiesc un univers structurat 
in așezări de o liniște caldă, blinda și domina
toare totodată.

„Nu sint versuri acelea care nu vorbesc des
pre noi înșine" — spune orice poet — și. por ■ 
nind de la această afirmație, putem spune că 
impresiile asupra lumii. formulate de către 
Ion Pachia Tatomirescu, sint o poezie a spațiu
lui natal prin imaginile, ideile și sentimentele 
ce mărturisesc o conștiință poetică marcată de 
frumusețea lumii, de cintecul unui spațiu 
apărător. .

Imaginea universului originar, cuprinsă in 
descrierea satului natal, este ințeleasă ca o cu
prindere a locurilor ce conțin izvoarele ființei 
și ii explică rostul in lume. Tara ca emblemă 
a individului este,.de altfel, una dintre temele 
ce revin frecvent in poeme, surprinsă în dife
rite forme și modalități. Natura, cadrul rural, 
amintesc uneori de freamătul și tonurile groase, 
pline de culoare, ale poeziei lui Ion Gheorghe : 
„Pămint fertil in păsări, fertilă vale-adincă / 
Soarele doarme-n scorburi, in miere, printre 
urși / înnobilați in iarnă. în ochi de ierburi 
încă / Nebănuiți pădurii de-atiți 
scurși." , .

Cadrul natural este locul in care' se desfă
șoară viața omului, intr-un univers rural fa
miliar, bine delimitat ; acest spațiu geografic, 
blagian in latura sa formativă, este la Ion 
Pachia Tatomirescu un univers greu, suculent, 
insă niciodată luxuriant, aglomerat, obositor. 
Fermitatea contururilor provine dintr-o anume 
insistentă asupra elementelor tipice, definitorii, 
care circumscriu spațiul și il conturează. Intre 
imaginile care revin, se disting : satul natal, 
peisajul vetrei străbune, relieful martor al vieții 
românești — muntele, cimpia. pădurea.

Un clement definitoriu al liricii acesteia este 
felul in care poetul privește lumina, modul în

luceferi

Ecloziunea literaturii române în ultimii douăzeci de ani 
este un fapt indiscutabil pentru toată lumea. Această dezvol
tare in evantai aduce noi nume, titluri noi, propune treptat sau 
violent o modificare a ierarhiilor valorice. Faptul este propriu 
oricărei literaturi in plină dezvoltare. Este de aceea cu atit mai 
puțin potrivită încercarea de a limita amploarea fenomenului 
prin secționări limitative, a nega întregul prin părțile lui, a face 
propuneri valorice înainte de cunoașterea întregului fenomen. 
Descrierea fenomenului literar actual este una din obligațiile 
prime ale criticii și istoriei literare. Atit poezia, cit și proza sau 
critica, reportajul sau teatrul, ca și diversele specii istorico- 
Iiterare este ilustrată de nume noi, care îmbogățesc tabloul li

teraturii române contemporane. O nouă geografie literară se 
conturează și asupra acestui lucru revista noastră a atras aten
ția mai de mult incercind să fixeze noile centre de interes. în 
vederea creării unei imagini cit mai complete și cit mai aplicate 
a literaturii, care scrie astăzi la noi, cu precădere a celei ti
nere, revista „Luceafărul" iși propune în rubrici ca Noua geo
grafie literară și Viitor dicționar literar să înfățișeze, tară pre
judecăți limitative, seriile de autori care întregesc fața literatu
rii de azi. Pentru a judeca trebuie să cunoaștem, pentru a ierar
hiza trebuie mai intii să analizăm. Atragem astfel atenția asu
pra unor scriitori formați sau in devenire, urmind ca scara de 
valori să se alcătuiască natural, chiar in procesul devenirii li
terare.

Redescoperirea mitului
e cărțile lui Felix Sima ne-am apro
piat la invitația-somație a lui Iile 
Purcaru care vec|eâ in tinărul poet un 
impetuos ce iese din rinduri „cu cel 

puțin un pas inaintea celor din generația sa“, 
iar in poezia lui „un ozon al spiritului".

Chiar dacă nu-i împărtășim întrutotul opinii
le, recunoaștem in autorul volumului Cineva 
mai tinâr (1978) un iubitor al reveriilor poe
tice, nu ! lipsit de rafinament, care scrie fără 
ezitări, risipind suavități și culori, transparențe 
și neliniști dintr-o lume infantilă ce conservă 
misterul anilor tulburi. Pentru această lirică a 
adolescenței organizată sub semnul virstei re
prezentativ este cifrul delicat al jocului : „mai 
mulți copii mergeau prin flori / le vizitau ca 
la muzeu / acest băiat stringea culori / această 
fată nu sint eu / afară-i așteptau părinții / și 
parcă-aveau ceva de spus / le tremurau in 
gură dinții / copilul meu este mai sus / mai 
mulți copii mergeau prin flori / ca fluturii 
slringeau mătase / acest băiat stringea culori / 
această fată mă uitase / aveau topoare de ar
gint / cu coadă lungă și sculptată / copiii noș
tri nu ne mint / copiii noștri ne zic tată / și 
se înțeapă in stamine / li se deschide apoi 
ușa / privesc la ei — privesc la mine / o fată 
și-a pierdut păpușa / mai mulți copii mergeau 
prin flori / le-au vizitat și-au coborit / acest 
băiat a strins culori / cu greu l-am mai re
cunoscut".

Transfigurarea • conduce la ' înfrigurare, adică 
la o altă virstă. a încordărilor robuste pe calea 
cunoașterii. înfriguratul fierbinte (1980). acest 
titlu oximoronic, induce o confuză stare de 
febrilitate, anunțind rețeaua tensiunilor funda
mentale ce configurează spațiul liric și. prin 
acumulări, face corp comun cu întreaga plasmă 
poetică a noului volum. Căci, după cele două 
mari poeme („Înfriguratul fierbinte" și „Două
sprezece ore ca pădurea"), considerind. evident, 
ciclul numerotat de la 12 la 24 tot o construc
ție unitară, apare (surpriză !) originalul „Cu
prins” din care aflăm natura justițiară a înfri
guratului celui Fierbinte. figură a imanenței 
și principiu ordonator : „el are ochii cei mai 
limpezi / cind adevărul nu îl minte / se naște 
crește dar nu moare / înfriguratul cel Fier- 
b4pte*v -x—v. t .ti
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___ ... . , Felix ,Sima
,ește compunerea unei' noi-mitologii a creației, 
pe baza singurului scenariu posibil, acela de 
baladă-viziune, fără splendori verbale, dar 
cu virtualități ideatice și fulgurații metaforice 
proprii artizanului atins de rafinamentele hie
ratismului madrigalesc.

Poema tutelară urmărește devenirea creato
rului in încercarea orgolioasă de a recupera 
figurativ — ti picta, a sculpta sint verbe recu
rente) — Stări de spirit într-un timp-memo- 
rie a civilizației și a forței creatoare. Motivul 
pădurii divulgă intenția infțiaticâ. Alături, de 
dascălul peter marc, învățăcelul se angajează 
pe drumul cunoașterii așa cum Dante se lăsa 
călăuzit de Virgiliu prin pădurea obscură. Pă
durea are, firește, aură de simbol (mister am
bivalent — generatoare concomitent a fricii și 
a seninătății), dar și valoare de cadru ideal 
pentru meditația cu subiect filosofic. Prin 
peter marc, textul avertizează asupra necesi
tății de a proteja esența, autenticul împotriva 
oricărei forme de degradare. El „rămăsese ace
lași om de neconsumat / aceeași forță care nu 
se mai vede la toți cei care / obișnuiți cu așa 
viață își pierd din putere". Dedicat „cercetării 
amănunțite a nuanțelor 
aesiheticus redescoperă, printre atitudinile de
finitorii ale umanului.
aspirație spre împlinire : „construise o elice cu 
un bărbat pe o paletă / și o femeie pe cea
laltă / care putea în rotirea dată de .vînt / să 
bată crengile pomilor din apropiere / iar suflul 
creat le lua părul și le umfla hainele / de 
dorul acelor ființe de a se întîlni / de a face 
corp comun".

Ritualul săpării fintînii capătă, în poem, 
sensul căutării zonelor de purițate, ale profun-

vieții", acest homo

mitul androginului, ca

care ea este descrisă și permite descrierea. Ion 
Pachia Tatomirescu dovedindu-se aici mai cu 
seamă un sensibil vizual. Conturul obiectelor, 
nuanța de lumină în care acestea sint văzute, 
felul in care se conturează orizontul, sint tot 
atitea elemente specifice ale acestei poezii pe 
care, dincolo de aparența faptului descris, o bă
nuim mai adincă. urzind căi către originile lu
minoase ale universului și ființei, către adevă
rurile ultime ale vieții omenești.

De la titlul de inceput al volumelor sale — 
Munte — și pmă la una dintre ultimele cărți 
— Peregrinul in azur — se observă o subli
mare a tonurilor, o filtrare a culorilor care 
duce de la agresivitatea impunătoare a prime
lor poezii la o cristalizare superioară, la o for
mă finită simplificată, pură. Odată cu viziunea 
asupra lumii se modifică și maniera poetică, 
ajungind in ultimele creații la o eliberare de 
formă, la dispariția abundentei in favoarea 
unei simplități ce ascunde, in spatele său, esen
țialul. In fond, năzuința poetului este aceeași 
acum ca și altădată : el vrea să surprindă lu
mea și să o organizeze prin cintecul său, să 
structureze universul intr-un cosmos dedicat 
vieții și omului, care este făptura supremă 
a devenirii. Dacă Ia inceput acest lucru se rea
liza printr-o încercare de cuprindere a tuturor 
elementelor dominante, tipice, arhetipale, mai 
apoi lumea este mai mult sugerată cu ajutorul 
unui fapt caracteristic. definitoriu, lucrurile 
devin simbolice, obiectele construiesc o arhi
tectură semnificativă, puținătatea lor sugerind 
apropierea de ultim, -de esențial.

Maniera poetică se preschimbă odată cu 
această transformare lentă a viziunii ; primele 
descrieri caută pretutindeni miezul vieții. s:m- 
burele roditor : „Tu te-ai născut în iarbă, in 
grine te-ai născut, / în păsări aplecate-n strea- 
șini, în caerul cu fagi, / in fluturi din umbros 
nisip, in sunet, in busuiocul ce. stropește casa", 
în vreme ce ultimele poezii surprind faptul 
emblematic, lucrurile devin sensibile, lumina 
parcă vibrează ; senzația este aceea a unui 
drum în căutarea esenței, in care învelișurile 
sint date deoparte pe tind și totul par? din ce 
in ce mai fragil, odată cu apropierea de miez : 
„Șterg praful de pe citeva stele — / în această 
parte a sufletului, / simbure virgin cosmosul /

Valentin liban
Continuare in pag. a 6-a

făcut 
luri /

zimilor nepervertite, de respingere a lucrurilor 
aliate la indemină, cucerite fără efort. Accen
tele rousseăuiste („bun venit in sălbăticie" !), 
exprimate la modul imnic, atestă propensiunea 
spre virsta de aur a omenirii : „laudă fierului 
de plug neruginit. / zăpadă clipelor ce vin, 
noilor roade. / poporului nou din săli de spec
tacole / poporului nou din fabrici din munți / 
zumzet de pace in toate albinele / in acul lor 

pentru miere, /.'focuri aprinse pe dea- 
ca steaguri roșii in vînt. / in fructele
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toamnei intram / în gutui șl în mere stăteam 
ascunși / iar oamenii ne culegeau / ne ridicau 
împreună spre dinți / copiii scoteau sunete de 
bucurie / aruncau semințele pe pămint, / ne 
bucuram duși de vinturi prielnice / spre ferti
litate. praguri treeînd. / femeia-și așteaptă 
bărbatul. / șarpele casei e blind / și stă lingă 
trepte, coarnele vacilor au stele in virf".

Ucenicia presupune. confruntarea cu PĂDU
REA, cu truda („munca cea grea") de a fixa 
universul in desăvirșire. limitele „cercului" 
fiind, în același timp, matrice existențială, dar i

Armonia ca principiu poetic
Venind în prelungirea a 

din cartea precedentă. 
Predicate.

două secțiuni 
Reculegeri și

▼ Predicate, ccl mai recent volum a! lui 
Dan Damaschin. Trandafirul si clepsi

dra (Editura Albatros, 1985) învederează deplin 
turnura orfică a discursului său. Nu intimolă- 
tor. ultimul poem, tară titlu, cuprinde, printre 
altele, imaginea lui Orfeu sfișiat de Menade 
(„Iată vlăstarul orfic sfisiat de metafore- 
menade"). In timp ce primul poem. Fruntariile 
inocentei, transmite nostalgia după un timp in 
care dominator era principiul armoniei : „Ne
pedepsit se înfrupta din frăgezimea unei muzici 
/ Abia iscată pentru nou-născuții eterului / Cu 
ochii nevinovăției judecam corola zilelor / Licu
rici intr-o peșteră, grăunte aurifere, intr-o mină 
părăsită / O. clarviziunea inimii deslușind res
pirația veșniciei!". Transpunerea in ipostază 
orfică presupune existenta in vecinătatea esen
țelor („Nici o stavilă, nici o piedică ori îngră
dire / Nu iți stinjerieuu intimitrfte-i contopirii cu 
miezul lucrurilor : / O meserie din copilăria lu
mii te grăbeai să imbrățișezi") și a misterului 
(„Miraculosul ca un frate mai mare îmi venea 
în ajutor"), in absenta spiritului malefic („Pu
tința de a fi a Răului neaflindu-și loc in crezul' 
meu"). Sub atari auspicii, poezia nu poate îm
brăca decit veșmintele sărbătorești ale imnului 
'(..Proslăveam aburul, răsufletul dinții al odras
lelor Firii / Zămisliri de aștri păreau a adăsta 
rostul meu botezător"), intrucit incumbă, ca si 
la Holdcrlin. prezența divinului („Peste respi
rația ta contopită cu marele Răsuflet / Dintr-un 
istovit teasc innumărai stropii de pe urmă i Ai 
untdelemnului zeiesc"). Poetul ajunge, șă fie . 
Apollo. — asigurind armonia Cosmică prin, in
termediul lirei sale („Intru totul te încredințai 
unui duh al sunetelor, inger al 7 armoniei, ce ar 
fi putut opri la o răspînti3 a sortii ■' chiar brațul 
unui sinucigaș'1), ori însuși Aither (eterul cos
mic) ci-re organizează materia haotică in oul 
primordial. Lirica devenise in acest fel o ar'. 1 
divinitoric, preocupată să dezvăluie ..nevăditul". 
Pe calea cunoașterii, poetul iși sacrifica nonșa
lant inocența : „Pe atunci încă te lăsai sfătuit 
de somnambulii ethcrului. Dintr-o copilărie .a 
clementelor aburi îți suiau protector. / Gustul 
cruzimii pentru intiia oară ai încercat atunci / 
Poate sperai să smulgi nepătrunsului un secret, 

și entitate neîndestulătoare. Abordarea simul
tană a condiției existențiale și a naturii umane 
amintește avatarurile autocunoașterii din ciclul 
,.Transcendentalia“ al lui Cami! Petrescu (vezi 
poezia „Cercul"). Solitudinea pare că favori
zează starea de grație, insă arhitectura poemu
lui cuprinde și ruperi de nivel, prin intruziunea 
domnișoarei clara sau prin coborirea in civili
zație („coboram cu toții duminica in sat / iar 
de acolo luam 'trenul pînă in orașul V“.„).

Odată cu asumarea destinului artistului („voi 
înțepeni după ultima lucrare"), începe desprin
derea discipolului de model, pătrunderea in 
maturitate. Parabola lui peter marc, sculp
torul •> de păduri, conține reflexe din mitul 

marii treceri 
psihopomp, 

prefigurate : 
privea adine 
ar l'i venit / 
/ glasuri nu

fundamental al jertfei pentru creație (maestrul 
cade de pe schele) sau din mitul 
(apariția cîinelui cu funcție de 
orientind omul in noaptea morții 
„noaptea ciinele ieșea afară /... / 
spre pămint. / ca și cind din el 
ca și cum ar fi ascultat indelung 
mai de el auzite prin ceața materiei").

Feli-x Sima e un' temperament apolinic, în
zestrat cu simțul ordinii universale.

Constantin M. Popa

să-l impingi să-și proclame legea / Ori aspirai 
la rolul de părtaș al unui mesaj prea însemnat; 
/ Ci amărăciunea revelației nu s-a lăsat aștep
tată : / Frumusețea sa nu se destăinuia decit 
mortii pe de-a întregul. / Cum mai iscodea ino
centa pînă in ungherele neputinței sporind' să 
ivească / Un fabulos magnet in stare a realcătui 
Forma, splendoarea-i irosită. / O. purpura sa 
prădată, surparea edificiului de petale / Nu ezi
tai să le pui in cumpăna căderii unui imperiu" 
(Trandafirul si clepsidra). El se simțea, in fond, 
ultimul cunoscător al unei „limbi moarte", ini
țiatul, „cel de pe urmă tălmaci".

Poemele de-acum ale lui Dan Damaschin 
mărturisesc fățiș influența lui Holderlin. asi
milat. pare-se. prin prisma lui Heidegger. Mira- 
bila „proză pentru Holderlin". Harfa smintită, 
deși reprezintă productul obsesiei modelatoare 
(„Atracție a ethcrului căreia nu te mai poli im- 
potri- / vi. -Prinț al Rătăcirii--. înspre cadranul 
de umbră / a sorții tale, nestăvilit ’ alunec. 
Aceeași înnoptare mă t va inl'ia și pe mine"), 
comunică irepresibila năzuință a despărțirii de 
model : „Cit mai îngădui avariției unei clepsidre 
să-ți hotă- ! rască'intimitatea cu Poemul ? Des- 
cotorosește-te odată de / harfa-ți blajină ; cit 
mai degrabă te smulge- din făgașul / auritei cu- 
mințenii. // Decit să tc învrednicești abia »de ad
mirația orbilor / și să-ți insâmințezi rosturile 
intr-o amiază secetoasă / cu trandafirul răstig- 
neste-te pe crucea propriei miresme. / Cind 
tinguirea ți se face una cu soarta. 7 Cit mai 
amii să treci puntea inveșmînlată in iederă / 
spre a hălădui in sfintă sălbăticie". A ieși „din 
făgașul auritei cumințenii" — ar fi preceptul 
căruia Dan Damaschin ii dă curs in Trandafirul 
și clepsidra. El vrea să părăsească, nu prea 
convins, „imperiul candorii", înțeles ca spațiu 
al elevației și elanurilor juvenile cu proprii 
coordonate. Iși retractează in consecință „blin- 
detea franciscană" si „melancolia inocentă’*. ro- 
vendicindu-si. dimpotrivă, cruzimea și scepti
cismul. Dezicerea provine dintr-un sentiment al 
zădărniciei : „Tot mai anevoie iți vine să te 
rabzi / Un Holderlin aminindu-și mereu clipa 
înnebunit ii. Prea a fost confundată adesea poe
zia cu intimplătoare sosii ; / Nici o invocație 
nu-și mai poate lua zborul din această răscruce 
a eonilor. / înnumeri rosturi ce au supraviețuit

la 
va 
se

și 
nu 
trebui

astăzi, cind versul liber este un terito
riu cișiigat, cind vechile canoane par 
a-și fi pierdut conținutul, un paradox 
începe să se elibereze de sensurile sale 

paradoxale : se vorbește din ce in ce mai mult 
de perfecțiunea formelor libere. In aceste 
condiții, întoarcerea la prozodia canonică, 
rimă in special (căci ritmul a existat 
exista totdeauna in adevărata poezie), 
mai poate face oricum, pentru că vor 
păstrate toate victoriile dobindite in timp de 
versul liber.

O asemenea tentativă este încercată de 
Teofil Răchițeanu in recentul său volum, „Pla
nete de melancolic" (Ed. Dacia, 1936), cu care 
autorul se plasează în seria poeților neoroman
tici, atit prin stilul inalt și atmosfera sobră, 
cit și prin forma tradițională, posesoare a unui 
mecanism in stare să genereze reverberațiile 
necesare. Nu intimplător. volumul ne pune. în 
cea mai mare parte a sa, in fața unor poezii 
dc sugestie istorică. Iată, spre exemplificare, 
un poem (56) al cărui subtitlu este loan : 
„Acolo noapte nu-i nici zi aievea / Nici 
umbrele nu se desfac nicicind / Și Moartea-n 
chip de preafrumoasă zee / Pe maluri dulci o 
întilnești cintind / / I’linși nouri zac pe munți. 
Agonizînd / O lacrimă se-nchipuie drept 
soare / Și lumea însăși e-un suav suspin / Și 
stă pe văi o limpede paloare / / învins de- 
acum voi luneca și eu / Spre-acel tărim in 
chip de adiere / Unrle un glas sunînd in mari 
dumbrăvi / Din începutul lumilor mă cere..." 
Se observă cum, apelind mai mult la metaforă 
si aproape deloc la invocație, poetul se deta
șează de spațiul închis al evocării, deschizin- 
du-se spre un timp lung, imposibil de locali
zat istoric, valoarea poetică a textului devenind 
astfel preponderentă. „Planete de melancolie" 
nu este deci o frescă poetică a istoriei in care 
să fie memorate fapte și evenimente binecu
noscute, să fie refăcută o atmosferă de epocă ; 
intîlnim aici meditații lirice, portretizări ce 
topesc în versuri fragmente de' cronică pe care 
nu le putem detașa din poeme fără a le strica 
unitatea „Văzduhu-i ca o apă în care zeii 
pling / Și-n fiecare tremur de undă chipu-și 
fring / Ochiul Luminii moare pe culmi între
deschis — / O lacrimă pe care eu voi fi 
plins-o-n vis / In mari dumbrăvi de rouă se 
nălucesc fintini / Șed voevozi in preajmă și 
pling cu timple-n mini ’ Corn rourat se-nalță 
peste păduri suav / Cerbul iubirii zace pe sub 
poieni bolnav / Coroane mari cu freamăt se 
leagănă in vint / Plins auriu e totul din cer 
pină-n pămint.." („Putna — 1500"). în unele 
poezii atmosfera este mioritică, precum în 
„lancu" : „Se făctia, făcea / Din munți cobora / 
Din Munții Apusului / Umbra Iancului / Pe 
dalbă râură / Pe frunte cu aură / / Munții 
răsunau / Și se clătinau / Și îl suspinau...", in 
altele tenta folclorică este dominantă : „Din 
măriri mă dărimară / Prin streini mă strei- 
niră. / Prin pustiuri m-alungară. / Pe Golgota 
rnă suirâ : '. . ./ Fără inimi mă vindurâ, / Fără 
milă mă tăiară. / Fără suflet mă jeliră, / Fără 
gură mă mincară..." („Brincoveanu").

Toate aceste sublinieri atestă faptul 
aflăm în fata unui poet de certă 
excelent versificator, din spița lui

că ne 
vocație, 

. . Valeriu
Anania. deci indirect aflindu-se în descendentă 
argheziană. Prin el. poemul rimat iese de sub 
zodia facilului, cerindu-și dreptul la existență 

- în plină epocă de- dominare w
Expcrimentele lui Teofil Răchițeanu vizează 
mai puțin forma, l.e. exteriorul, și mai mult 
mijloacele prin care metafora poate sluji evo
carea printr-o proiecție a evenimentului istoric 
în zona sensibilului, acolo unde tragismul este 
asumat ca element poetic. Un text semnificativ 
si sintetizator este cel ce încheie „ciclul 
istoric" : „Trunul meu curat ca rouă / Trupul 
Paged de copil. / Ce mi-1 frinseră dușmanii. / 
Doar tu. Mumă, ști-i-mi-1 ! / Trunul meu
bărbat ca bradul. / Dintr-al cărnii tale trup. / 
Cetluit între cămile. / I-auzi. Mumă, cum mi-1 
rup! / /.../ / T-auzi, Mumă, cum l-îngroapă > 
Prin străini, fără lumină, / Ochii mari curați 
ca rouă ' Cum se implu cu țarină !//...// 
Sfintă Mumă, sfîntă Mumă ' Ci nu-1 mai jeli 
spre dînsul ' Ca un vînt sunînd prin codri... / 
Eu din moarte-ti aud plînsul..."

Motivele romantice (castelul, fintina. somnul, 
visul), se înțilnesc și în celelalte două — 
scurte — secțiuni : Fintini (care cuprinde strofe 
in metrică populară, in prelungirea primului 
ciclu „Văile somnului") și „Planete de melan
colie", unde poetul își delimitează afinitățile. 
Cităm și de aici cîteva strofe semnificative : 
.... Și iarăși trec înfășurat in ceață / De nică
ieri venind spre nicăiere / Si amintirea ta îmi 
e viață / Și viața vis și restul doar tăcere..." 
(„Și amintirea ia im! e viață"), sau .... în vechi
iatacuri susură-n oglinzi / Chipul domnițelor 
de mult apuse / Luminile in candeli parc-au 
plins / Suflet învins spre alte lumi se duse.." 
(„Castel medieval").

In concluzie, putem spune că poemele incluse 
in volumul „Planete de melancolie", marchează 
o nouă etapă în poezia de inspirație istorică, 
una in care nu evenimentul este în prim plan, 
ci modul cum el este adus în actualitate, prin 
valoarea artistică a poemelor ce îndeplinesc 
acest deziderat.

Ion Spânu

viziuni se in- 
de a înțelege 

van. Accentele 
lirici funciar-

Secetei, Tăgadei, Cutremurului. Ispitei. / Neaju
torat rinduiești fragmente dihtr-o statuie a în
țelepciunii" (Poemul răspintiei). Poetul se află 
aievea la o răspintie a creației. Este obligat să 
abdice de la crezul armoniei, spre a deprinde 
un limbai care nu-i e propriu („Suflete, ce cre
deai a ști totul despre eclipse, ai fost luat pe 
nepregătite. / Limba ta renunță, buzele-ți abdi
că : hicicind nu vei reuși / Să deprinzi acest 
grai din care Ființa s-a îndepărtat"), nedecurgind 
din benefica inspirație. Noile 
cheagă anevoios, căci efortul 
„esența Răului" se consumă în 
polemice apar neadecvate unei ____ _____ .
mente apolinică. In punctul de impact („la virsta 
expierii"), liricul deznbuzat se face vinovat de 
„amuțirea izvoarelor" și de încremenirea sen
surilor primordiale („înghețul noimelor"). So
luția întrevăzută este Renunțarea la har („Nu 
te mai apasă cit o roată de moară in somn / 
Clipa cind ai trecut pe lingă Revelație ; / Izbă
vită de silnicia unei matrițe cerești / Rosti- 
rea-ti pare să se intoarne in matca firească. / 
Pe măsura unui domestic auz distilezi înțele
suri / Renuntind a mai tălmăci inspirații, nepă- 
mintene rune"), iar rezultatul palpabil, trans- 
migrarea in „imperiul zădărniciei". Se produce 
astfel scindarea eului poetic, printr-o dezbinare 
operată in structura firii. Subiectul liric are de 
ales intre ipostaza „clarvăzătorului" care pă
trunde dincolo de superficia lucrurilor, făcin- 
du-le permeabile, descojind esența, și a „scri
bului" umil, nevoit să urmărească numai tra
seele văditului. Tensiunea iradiată in procesul 
scindării conferă strălucire poemelor din Tran
dafirul și clepsidra. Rostirea „au.’orală" de altă
dată mai subzistă prin atributele inițierii in
tr-un cult păgin și intr-un limbaj ezoteric. 
Fragmentele, cum se intitulează un grupaj de 
scurte poeme, par niște palimpseste păstrate din 
vechime, simili-extrase din imnurile orfice. a 
căror scriere originară, din cauza răzuielilor 
obstinate, a devenit aproape ilizibilă. La al 
treilea volum. în răstimp de un deceniu. Dan 
Damaschin se dovedește unul dintre poeții 
profunzi ai generației tinere. Intr-un moment 
de proliferare a poeziei cotidianului, peste limi
tele normalului, el ambiționează să reabiliteze 
lirismul marilor viziuni, restituind Logosului pu
terea magică originară.
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victor 
nistea

Steaua mărilor
i

JIȘNESC trandafirii cu jerbă 
nucleară imbobocind o forță imperioasă : 

etericul vlăstar
(nimeni nu-l poate înăbuși !) 
de jur imprejur nălțindu-și 

de vise plin 
potirul - sub 

Steaua mărilor I

O, frumusețea ce pururea irumpi viu 
ca un focar intens 

necontenit
vărsind prin spații siderale 

iubirea mea
unduind intr-un simțămint de sunete 

aurii - sub
Steaua mărilor!

Vocea nou-născutului-prunc-luminos taie-n 
nodul nopții ca un foarfece de-argint 

o pirtie
pentru privirea mea avidă 

și se ridică mai sus - mai pur - in zbor 
mai ager :

Luceafăr de zi
pe catargul acestui agitat 

Veac XX I

Vocea nou-născutului-prunc-luminos aprig 
(rupindu-și lanțurile ți 
pecetile gurii omenești I)

E
Un tunet de sunete I Un tunet solidar de 

forțe ți armonii
o avalanșă de ecouri răsunătoare : 

„Așează piatră, fierărie, lemn, sticlă, neon, 
vise, gindire, dor, cer, ordine, cutezanță, 

naștere" 
un Univers creator - sub

Steaua mărilor l

Un Munte de iubire și-azur I 
Un Munte de piatră și aur I

Și mari fluvii cu malurile înnobilate 
de bogate lanuri de griu - 

peste care cintă păsările cerului 
chemind rodul și

Poemul - sub 
Steaua mărilor I

II

Acolo unde iubirea invinge - torențială
zi -

Poem pentru data viitoare
Trirttețte-ți puternic tăcerea 
de zidul acestui secol

acum
nu te opri 
adună frumos toate cioburile 

și să-ți coși o cămașă de forță
Chiar dacă-i din zale I

grigore 
coman

Nichita
S-a despărțit de timp și timpul 

a luat forma ochilor săi 
s-a despărțit de el și el 

a rămas același amfitrion

el șl timpul, timpul ți el, 
ceva inlăuntru.

Speranța
Speranța
— ca dimensiune a imaginarului -

are sensul de oglindă 
(oglinda n-are sentimente, nici rude) 
in dreptul ei

apropierea, desparte.... 
Speranța
- ca vintul care stimulează focul,
ca arborele înțelat ce se preschimbă 
in fugă

strălucind sub 
Steaua mărilor

(cum arborii cei mari nu se apleacă 
niciodată :

in bătaia vintului ei țin in coroana 
lor

văzduhul cu furtunile și miracolul, 
ci ajunși in pieptul unei corăbii 

înfruntă mările lumii I) : 
lată o stare de-a medita pentru fericirea 

PATRIEI
și pentru poetul intiiului 
vis adevărat - sub

Steaua mărilor I

Treceam odată (pe-o luntre de sticlă) peste 
valurile albastrelor ierburi din 
nevăzute pietrișuri :

rănile mele se topiră-n rănile soldatului 
erou —

investit cu puterea biruinței I 
Da, cum o enormă Torță strâfulgerind pe 

Catargul acestui agitat 
Veac XX I

Vara a fost inchinată toamnelor ghemuite-n 
năvalnice comori ce deschid filtrul 

iernii:
O grabă (după nopți ce minți) imi saltă pasul 

pe urmele altui OM :
așa se încolonară inimă lingă inimă, trup 
lingă grup, vis lingă vis Tată ți Fiu 

(închegate forțe I) : 
aprig in ager periplu luminos 
ce urmează furtunilor — sub

Steaua mărilor I

Cunosc o fintină din care apa nu se termină 
niciodată: 

izvoarele-i sint lumini
eterne I

NETURBURATA respirație este 
Văzduhul multiplicindu-mi 

simțurile!
Știu o pajiște în care rodește an de an 

o grădină inflorindu-și Patria : 
nectarul intimpină albinele nenumărate ți 

viața e torță de neclintit in iubirile ei : 
o fereastră murmurindu-ți mereu 

imnul - sub 
Steaua mărilor I

III

A răsărit o Stea in slavă mare : 
intovârâșiți ii c i n t ă m strălucirea I

Ochii mei pot fi mai ageri ! 
Ochii mei deschiși luminos 

in Ochii lumii I
inimă lingă inimă, braț lingă braț vom 
construi 
mai bine mai mult
mai roditor :
secundă ceas speranță
Pace - Pace
cit Floarea Nalbei - sub
Steaua mărilor I

Oricine ai fi
Orice ai face :

Muntele este UNUL !
împreună lucrind ca un roi binefăcător 

ințelept mișcindu-se 
prin polenul solar 
implinim rodia rodiilor — 
nemărginit luminindu-ne - sub 
Steaua mărilor -
PATRIA I

Piatră de rîu
Pentru piatra albastră de riu 

fundul vadului, 
certitudinea duratei 

iar apa
(care-i trece pe deasupra) 

un pretext 
„ascultă cer

și ia aminte pămint" 
căci vremelnicia 

simulează dispariția absenței 
ca să-și arunce năvodul

in crepuscul
Pe dunga dintre noapte ți zi 

singuraticul 
se antrenează 

sărind uneori 
peste golul emfatic 

răstoarnă (imaginar) toate măștile 
apoi, iți amintește 
poftim ce sint oamenii !... 
ți apasă-n continuare pe zări 
ca pe strunele unei chitare 
iar sunetele 
asemenea unor fructe

(in momentul dehiscenței) 
se transformă in pilnii 

ciuruind 
răgazul dintre degete.

ajungi'la un moment dat să nu-ți mai 
amintești prea multe din priveliștea 
unei așezări pe care o văzuseși cu o 
vreme in urmă și asta nu. pentru că 

anii - ar fi trecut cu tăvălugul peste alcătuirea 
lucrurilor schimbîndu-le intr-atit, ci, poate, 
pentru că te-ai adincit in raza de-a cunoaște 
oamenii, priveliștea dinlăuntrul lor mai fasci
nantă decît oricare alta pe care de multe ori 
'te-ai resemnat să o accepți de la fereastra va
gonului. Treptat insă, după ani, observi că 
locurile descrise din memorie capătă finea și 
asemănarea celor care le-au înnobilat.

Un astfel de loc, Baia Borșa, mi-I imagina
sem mai întii din București din descrierile 
studentului pe atunci în geologie. Dorel Arde
lean. Avusese o practică „dură" in creierul 
munților și încă de atunci fusese fascinat de 
posibilitatea de-a lucra in teritoriul ce-i ofe
rea destule temeiuri pentru a-și face meseria. 
Aveam sa-1 revăd — avea cițiva ani pe car
tea de muncă — și nu aveam de ce mă mira 
cîtuși de puțin cînd am auzit vorbindu-se des
pre el cu vorbe puține, insă nu mai puțin mă
gulitoare. De-o excesivă modestie, alimentată, 
paradoxal, de nervurile unei robusteți interi
oare greu de imaginat, și-a permis să-și chel
tuiască nopțile fără șir la lumina unor fișe ce 
vor alcătui o lucrare in domeniu... Coborise 
din Ardeal cu o valiză burdușită de cărți și, 
dinafară, ai fi jurat, după versurile recitate in 

mai multe limbi, că soarta ii va așeza în stu
diul confortabil al contemplării civilizației al
tor seminții. Numai că, în anii aceia teribili 
de început, pe vremea in care „subsolul" nos
tru din plin centru al Bucureștilor devenise 
luni de zile neincăpător, filologul virtual se 
îndreptase nespectaculos dar autoritar spre 
această meserie incomodă ce avea să-1 trimită
— după ani aveam să înțeleg — în singurăta
tea unui studiu la fel de robust ca și orgoliul 
său puțin perceptibil...

— înainte de a urca într-o mină trebuie să 
asculți cum povestește — atunci cind simte el
— un miner, mi-a spus.

...Se întunecase și copiii lui Vasile Csordas 
dormeau. Stau și mă întreb. începe el intr-un 
tirziu. de cind m-am retras pe lingă somnul 
lor cam ce-am tăcut io la viața mea. Ride... 
de n-am făcut cit o trebuit, apoi musai că 
mi-or fi luat alții locul. Nimeni nu-i de pia
tră și nici vremea nu stă de pomană. (Toarnă 
în' pahare și-mi dau lesne, seama că am „no
rocul" să-l prind pe meșter în ograda Iui, 
printre fărîmele lui de viață. Geologul, ingi
nerul cu care împărțisem hotarul atitor nopți, 
mă avertizase că meșterul e necăjit rău. fiin- 
du-i nevasta suferindă). Prin ’68 am plecat la 
Porțile de Fier I. am lucrat la tunelul de sub 
burta Dunării. Ce-am făcut, ce-am terminat 
acolo, am stat in glaxonieră. să nu-l minii pe 
ăl de sus, era al dracului de grea_ munca dar 
îmi plăcea, dar nu-mi. plăcea fără copchii și 
fără muiere lingă mine... și-am venit la Bur- 
loaia. Și de atunci, tot la Burloaia, ba nu, am 
fost și la Măgura doi un timp... Asta-i, mi-s 
miner de cînd mă știu... am văzut cum se-n- 
doaie grinzile în abataje, cum pîrîie de parcă

viorel 
sâmpetrean

se-nvorbură p-iatra peste piatră ți se gîtuie... 
Odată... să-l fi văzut pe „fotograf1* (topograf), 
parcă ar fi mincat dinamită... Era sperios să
racul, ce-o fi.căutat el in meseria asta nu știu. 
O dată l-am întrebat, la dansul miresii, știți 
cum vine treaba, in viață dansul miresii nu-i 
decit o dată, noi ii facem in fiecare lună, l-am 
întrebat : nu te supăra pe mine, dar dacă nu 
simți cum putrezește cămașa pe tine apoi nu-i 
musai să mai stai cu noi... Ride. Am vrut să-l 
încerc.;, altădată l-am mai speriat cu ceapa, 
era fraged în meserie și nu știa, după ce-a 
mincat l-a apucat amețeala acolo jos. Și ustu

roiul ? — îl întreb. No, păi cu el nu-i bai, da 
ceapa, să te ferească sfîntul, dacă te mai fe
rește... (Ride și după un timp, ca și cum și-ar 
fi ascuns un gind numai pentru el. se duce 
pină-n odaia copiilor. Fac „imprudența" și dau 
să-mi scot carnețelul. îmi observă gestul, geo
logul, am avut senzația că-și stăpinește un 
gest de crispare...). Eh, zice meșterul, vorbele 
se petrec greu.

Nu știu ce anume dar atunci am simțit că 
ceva spulberase veselia întunecată a bătrinu- 
lui Csordas și, la plecare, a adăugat ca și cum 
nimic nu s-ar fi întimplat : așa-i viața, ca 
vinul, pă cit ar ajunge, n-ar fi... Aveam să 
aflu că îngrijește de cei patru copii așteptînd 
să i se întoarcă nevasta bolnavă. (Acum, am 
sentimentul că vorbele lui. puținele lui vorbe 
nu ne-au fost adresate nouă, ci momentului 
trecător de singurătate și temeritate ce-1 cu
prinsese în timp ce povestea, fără ca vreunul 
dintre noi să-și fi dat seama că, intr-un mo
ment unic de străfulgerare, viața unui om nu 
poate fi mai mult decît este Și. o dată „poves
tită" devine, ca o icoană pe sticlă, adumbrită 
de liniștea propriei sale singurătăți).

Transcriu din jurnalul de pe vremea „subso
lului" : „Se -pare, tot mai mult se strecoară 
ideea — manifestată expres ori nu — că oa
menii cu care discutăm sint, cu rare excepții, 
de-o modestie „crasă", adică ei nu prea vor 
să vorbească despre ei, despre viața lor și au
tomat ei te trimit spre un altcineva care să 
te „lămurească" ca și cum, acest altcineva ar 
putea ști mai bine despre propriile lor bucurii 
ori frămintări. Ar rezulta de aici două lucruri: 
ori că aceste „voci" se retrag din fața întrebă
rilor pentru că. prinși cu munca, nu prea au

timp să vorbească, ori că ei — 6au o parte 
dintre ei — se „tem" de a deveni persoane 
„citate** fie și in corpul greoi al unui reportaj 
de pagina întii. Nu cumva — dacă așa stau 
lucrurile — mărunta lor temere pleacă de la 
constatarea (a lor) că „altminteri, s-a mâi 
scris**, și faptul re-scrierii nu face decit să le 
zgîndăre inutil propria lor biografie ? In ceea 
ce mă privește mă raliez ideii lui Brunea Fox 
potrivit căreia, cel mai nimerit lucru este să 
stal de vorbă cu oamenii după ce aceștia au 
ieșit din „schimbul lor“ și nu mai au „tracul" 
răspunderii pentru ceea ce știu și vor să iți 
spună"..,).

a doua zi urcam spre carieră. Intrarea 
în mină mai întii. Echipa din schimbul 
lui Ștefan Roman, in abatajul 54 000 
Din cind în cind. m.i.s.-ul. cărăușul, 

răbufnește ca și cum ar suporta o povară prea 
grea. Alături. în abatajul 64 103 echipa (adică. 
Dumitru Corban, Toader Grec, Gheorghe Mi- 
haly, Petre Krafciuc) pregătea terenul pentru 
prăbușire. Calmi, incredibil de calmi, stăpini 
pe orice mișcare. Dar mai ales tăcuți. Ei știu 
locul fiecărei pietre, știți ce au de făcut și 
chiar și fac. Ei știu rostul lor și mai știu ce-s 
bucuriile simple, adevărate. Aparenta lor „ră
ceală" se transformă afară într-o veselie mo
lipsitoare.

„Afară" : să ai deci privilegiul să-i asculți 
povestind. N-o să ai revelația unor lucruri 
„senzaționale" pentru că ei nu sint cîtuși de 
puțin preocupați să le facă publice chiar dacă 
știu. încerci să înțelegi robustețea lor interi
oară, și, stringîndu-le palmele pietroase, să le 
deprinzi firea. Nu se retrag din fața întrebă
rilor. Ei, scormonind in măruntaiele muntelui 
cu o încleștare pe care numai acolo, la buza 
ultimului metru de înaintare o înțelegi, au 
demnitatea, marea demnitate a muncii lor. Ei 
au drumul lor. Cu siguranță, minerii știu ce-i 
acela un drum : îl fac de zeci, sute de ori in 
același schimb. în tunelurile abatajelor, ori de 
la abataje spre casă, ei scormonesc drumuri in
lăuntru și poate, tocmai de aceea, cind -se 
apropie de gindul lor curat vreo nenorocire, 
intr-o fracțiune de secundă, cu o fracțiune de 
secundă ei o simt mai devreme, iar în casele 
lor fiind, rămîn cîteodată pe ginduri ca și cum 
orice vorbă care ar indrâzni să-i atingă s-ar 
petrece greu...

Și tăcerea lor dinlăuntru, rece, de piatră, nu 
este decît orgoliul lor simplu pentru că ei știu 
că întunericul dinlăuntru este tot atît de pu
ternic precum lumina din afară, dar pentru 
ca ea să' existe neintinată, este nevoie de ei, 
de adevărata lor încleștare.

nțelesesem eu. omul de la munte.

Iunde am greșit : numai privit din
lăuntru poate fi muntele mare. Res
tul nu-i decit încîntare.

Acum pot privi in voie frumusețea sălbatică 
a carierei. Minerii ii .spun „amfiteatru". Uriașe 
spații dislocate in trepte. Se înaintează masiv, 
cu un meritat orgoliu. Acum știu ce-i acela 
un taluz, ce-i aceea o bermă. Și mai știu — 
imi place să cred — ce anume il determină 
pe inginerul geolog Dorel Ardelean să vadă 
cariera ca pe o cetate antică.

In rest 1
Baia Borșa este de fapt un cartier al Borșei. 

«Unul satelit, la vreo șapte kilometri. De acolo 
încep drumurile spre mine. Cele mai impor
tante, mi s-a spus.

Am fost și am înțeles că printre mineri nu 
te poți simți altcumva decit atita cit ești si 
acest lucru valorează mai mult decit o poveste 
frumoasă pe care, de îndată ce ai aflat-o, ai 
dori să n-o păstrezi numai și numai pentru 
tine.

f teatru
Teatrul 

și educația 
tineretului
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3. Istoriei cuplului tinăr i se pot adău
ga alte citeva exemple specifice, 
tară să ne putem lăuda că numărul 
lor ar fi prea ridicat. Chiar dacă 
Paul Everac a depășit, de mult, pra
gul ultimului val al autorilor drama
tici — făcind parte dintre consacrați 
— il cităm aici, pentru a aminti de 
una dintre piesele sale scurte, care a 
intrat in repertoriul Teatrului „Bu- 
landra", unde se mai joacă, și astăzi, 
cu succes. Este vorba de Dulapul, 
mică bijuterie literară, dind dovada 
talentului, a spiritului de observație, 
a causticității și puterii de sintetizare 
ale unui autor român fecund, fecundi
tate despre care se vorbește, uneori, 
cu ironie... Din perspectiva deformată 
a unei tinere familii care încearcă să 
pășească in viață „cu dreptul", după 
ce a pășit „cu stingul", Paul Everac 
generalizează o tendință omenească, 
un fenomen cu arie de răspindire des
tul de largă, care, fără semnalul ue 
alarmă al satirei, ar putea să pună 
în pericol bunul gust și justa apre
ciere a calității umane, a valorilor ma
teriale și spirituale. Nelu și Paulina 
Chimică (Petre Lupu și Diana Lupes- 
cu) fuzionează dramaturgie intr-o u- 
nitate tipologică perfectă, devenind 
nucleul-prototip al familiei parveni
rii, capabile de orice, pentru a răz
bi, pentru a-și ridica standardul de 

reprezentare, dincolo de nivelul de 
înțelegere spirituală, dincolo de po
sibilități, degradindu-se moral și de- 
gradindu-i pe cei din jur, datorită la
șității metodelor lor. Exemplare uma
ne odioase, pe care avem datoria să 
le-arătăm lumii cu degetul, pentru a 
le putea înlătura, pentru a-i face să 
înțeleagă și pe cei care vin în urma 
noastră de cine trebuie să se ferească.

Prin piesa Șoareci de apă, scrisă 
de Mihai Radulescu. Teatrul Mic a 
adus pe scenă cuplul-purtător de cu- 
vint al dramei transfugilor, a celor 
ce-și apără, la capătul puterilor, un 
echilibru incert, pe insula unui singur 
sentiment durabil. însingurarea intru 
dorul de acasă. O idee nobilă, pe mar
ginea căreia nu trebuie să glumească 
nimeni, o idee înaltă, care nu are ni
mic de-a face, ea in sine, cu formu
lele lozincarde, de paradă. O idee din 
miezul căreia teatrele iși pot face o 
datorie de onoare, răspunzînd la tot 
ceea ce ține de obligațiile lor moral- 
educative. Chiăr dacă realizarea dra- 
maturgică a piesei lui Mihai Rădu- 
lescu este stufoasă, chiar dacă perso
najele lui sint mai mult niște entități 
teoretice, decît niște oameni vii ce-și 
trăiesc și-și strigă, prin toți porii, în
genuncherea, Șoareci de apă devine 
un spectacol important prin apelul la 

conștiință, cu atit mai mult cu cit a- 
cesi dramatic apel este auresal noilor 
generații care mai pol creue, un au- 
uot, ca „tot ce zboară se măntncâ"... 
coptul „maestrului Lorgnon" (care 
t-a creat posibilitatea ue afirmare 
actoricească deplina lui Florin Caii- 
nescu) și al „ucenicei'* sale devine, no
tabil in momentul in care forța de 
generalizare și de simbol ajuta re
gizorul, ajută pe interpreți, ajută tea
trul, ca instituție cu responsabilitatea 
oglindirii ideilor epocii noastre, sa 
comunice, către spectator, un impor
tant și emoționant mesaj politic.

Cu ocazia ultimelor manifestări des
tinate tineretului — Gaia spectacole
lor de teatru pentru tineret de la 
Piatra Neamț și Gala tinărului actor 
de la Costinești — s-a putut constata, 
cu amărăciune, că nu sintem pregătiți 
— nu organizatoric, ci repertorial — 
pentru a face față unor astlel de com
petiții. La Piatra Neamț a trebuit să 
fim martorii unei concluzii nefirești: 
premiile pentru regie au fost acordate 
unor spectacole realizate după Căpek 
(Alexandru Darie) și după Ibsen (Ște
fan iordănescu) E adevărat, spectacole
le. din concurs, după piese românești, 
erau ireievante. De aceea, insă, nu 
trebuiau acceptate. Colegii de genera
ție ai celor doi premiați pot lesne de
duce, din nou, că succesul nu se poa
te obține pe umerii dramaturgiei ro
mânești. Concluzie, din fericire, ero
nata, pe care nu se străduiesc prea 
mulți directori de teatre să o comba
tă... Teatru! are forța să educe și să 
formeze noile generații, dar cine are 
forța să învingă prejudecățile și re
zistența unora dintre coordonatorii 
scenelor românești.!. ? !

Nicoleta Gherghel

film

f Scriitorii și 
' filmul

Prezența constantă a scriitorilor în 
lumea filmului, nu se datorează numai 
implicării directe a scrisului in rea
lizarea unei opere cinematografice, 
indiferent de natura și concluziile 
polemicilor referitoare la raportul 
dintre literatură și cinema. In legă
tură cu acest raport nu puține sint 
încă situațiile în care se neagă un 
întreg teritoriu al producției cinema
tografice datorită unor atribute prio
ritar „literare", după cum și o zonă 
a literaturii poate fi contestabilă și 
contestată cu argumentele superficia
lității ei „cinematografice".

Un domeniu bogat prin amploare și 
substanță în raporturile cinematogra
fului cu literatura il constituie pre
zența scriitorilor în critica de film, 
domeniu în care s-au ilustrat o serie 
de cunoscute nume din perioada in
terbelică. Rămine un adevăr recu
noscut faptul că pe parcursul dece
niilor trei și patru, scriitori români, 
prozatori sau poeți, romancieri, critici 
sau teoreticieni ai artei literare de
vin comentatori avizați și sensibili ai 
unei arte noi, după cum nu puține 
sint și cazurile evidente ale posibili
tății detectării unor structuri cinema
tografice în proza lui Liviu Rebreanu, 
Cezar Petrescu, Camil Petrescu, in 

dramaturgia lui Victor Ion Popa sau 
Miliail Sebastian.

Dragostea și înțelegerea cu care oa
menii de litere s-au apropiat de feno
menul cinematografic alungind de la 
poziții ferm legate de valorile si crite
riile literare la repere și referințe pro
prii, specifice filmului, impun o recu
noaștere a rigorii și competenței asu
mate in atit de dificilul și necesarul 
proces al educării estetice a spectato
rilor celei de a șaptea arte. O astfel 
de prezentă necesară o constituie par
ticiparea lui Gib Mihăescu la rubrica 
intitulată Calendarul cinematografic a 
ziarului „Calendarul", unde susține 
timp de un an cronica de film 
(1931/32).

Departe de a fi un simplu hobby, 
cronica de film a fost pentru Gib 
Mihăescu un teren de afirmare a vo
cației de comentator al unei arte noi. 
căreia a încercat și, nu de puține ori, a 
reușit să-i deslușească rosturile auten
tice în ceea ce privește tematica, per
sonajele, formulele tehnice, concep
țiile regizorale etc., etc.

Un aspect al preocupărilor Iul Gib 
Mihăescu mi se pare definitoriu. EI 
subliniază în multe din însemnările 
sale raporturile filmului cu teatrul. 
Scriitorul recunoaște inutilitatea al

ternativei „teatru sau cinematograf ?“ 
recunoscind faptul că. departe de a fi 
un dărimător al teatrului, filmul* atra
ge categorii noi de spectatori. ani
mați de emulația valorilor frumo
sului. Tot așa scriitorul atrage aten
ția cu o gravitate valabilă și astăzi, 
asupra riscului utilizării în film a 
unor elemente desuete din tehnicile 
teatrale ca exagerarea. declamația 
tremolată sau șarja pledind pentru fi
resc, gest, atitudine și replică natu
rală. refuzind. în același timp, inter
pretările in registru grotesc, inovațiile 
cinematografice incompatibile cu at
mosfera tematică a peliculei.

Adversar al dublării filmelor (încă 
din 1931), partizan al unui sincronism 
perfect intre sunet și imagine. Gib 
Mihăescu vedea perfecțiunea filmului 
în dobîndirea culorii și reliefului. De 
altfel, cu puține excepții, astăzi cu
loarea este un element sine qua non 
al filmului, după cum și proiecțiile în 
relief s-au bucurat de atenția expe
rimentatorilor. un cuvint definitiv încă 
nefiind pronunțat. Tot atît de incitante 
rămin astăzi, mai mult poate decît 
acum mai bine de cinci decenii, con
siderațiile Iui Gib Mihăescu despre 
cascadorie (poate, primele tn lume), 
după cum interesante rămin și comen
tariile dedicate trucajelor, azi mai 
prețios denumite „efecte speciale".

Prezența lui Gib Mihăescu in pa
ginile cronicii de film rămine un ar
gument al prestanțel și orizontului de 
cultură necesare a fi investite, fie și 
efemer, in paginile menite a info.ma, 
dar mai ales a forma publicul spec
tator.

Călin Stănculescu



f--------- --------------
Paul și Angela s-au cunoscut în urmă 

cu douăzeci și cinci de ani, la mani
festația de 1 Mai. Erau pe atunci ti
neri și defilau cu sportivii. Făceau 

parte dințr-un tablou vivant. Paul era îmbrăcat 
din cap pină-n picioare in galben pentru că era 
bob de griu dintr-un spic din stema țării, iar 
Angela era îmbrăcată intr-un costumaș alb, de 
balerină.

Pe strada unde așteptau începerea defilării. 
Paul a remarcat-o imediat. Stătea retrasă și nu 
trebuia să fii un observator prea atent pentru 
a-ți da seama că este emoționată. Angela purta 
ochelari, avea pe atunci trei dioptrii, și cu sigu
ranță selecționarea ei fusese pripită, dacă nu 
chiar neglijentă. Simțind că fata are nevoie de 
încurajare, Paul s-a apropiat de ea și in modul 
cel mai firesc i-a propus s-o ajute.

Cind ajungeau în fața tribunei, la un șuierat 
discret al instructoarei, fetele trebuiau să-și 
ocupe locul. Angela se baza pe o colegă, o fată 
răzbătăreață de la întreprinderea 7 Noiembrie. 
Totul era să se țină de ea. Fata era bine clă
dită și-și făcea loc printre celelalte cu sigu
ranță. Din păcate, deși venise la repetiții, toc
mai astăzi lipsea. Ea, Angela, era și puțin 
mioapă și nu distingea prea bine figurile. Ii era 
teamă că n-o să-și găsească locul.

Paul o asigură că el va fi deja Ia locul lui 
In stemă cind ele vor forma literele, o va urmări 
și ii va țtne pumnii.

Ajunși în fața tribunei, Paul asistă neputin
cios la desfășurarea evenimentelor. Angela nu 
se descurca in învălmășeala creată. O fată o 
călcase pe picior și își pierduse un tenis, se 
lovise de vreo citeva colege și era cît pe ci 
sa-și spargă ochelarii. Cind toate se ciunciseră 
la locul lor, Angela rămase stingheră, ca o 
virgulă pusă brambura in frază de un bărbat 
fără studii, insă extrem de autoritar.

In entuziasmul general, nimeni nu mai făcuse 
caz de această tinerească nereușită.

Se intilniră după tribună. Angela plîngea, 
ochelarii i se aburiseră, își ștergea lacrimile 
cu eșarfa albastră și murea de rușine pentru 
că era încălțată doar cu un tenis.

Paul o luă de mină și îi spuse că a fost 
minunată. Nu fusese singura care nu-și găsise 
locul. Una din fete nimerise chiar în stema lor, 
a celor de la Uzina Steagul Roșu.

Ea se liniștise și rîdeau fără grije în fața 
unei tonete cu crenvurști. Ea îi spunea Bob. 
iar el ii spunea Codiță.

Angela il invită pe Paul la ea. Ai ei erau 
plecați la Bolintinu, la nașu. și era singură 
acasă. Mincare aveau destulă, tăticu cumpărase 
vin și bere, se uitau la televizor și stăteau de 
vorbă. Putea chiar să-i împrumute o carte din 
colecția Enigma. Paul primi cu plăcere.

Ea stătea pe o străduță liniștită, în spatele 
Gării de Nord. Trecură peste Podul Basarab, 
merseră pe străzi aglomerate și nimeni nu ob
serva că ea n-are un tenis. Asta ii amuza gro
zav. Odată ajunși acasă, Angela vru să se 
schimbe și să pregătească o gustare, însă Paul 
o rugă să rămină in costumaș. Ai ei urmau să 
vină abia a doua zi.

Rămăseseră împreună pină la Anul Nou. Ime
diat după revelion se despărțiră. Despărțirea fu 
la fel de neașteptată ca și intilnirea. Se îndră
gostise de un coleg de la seral, mai mare decit 
ea cu cițiva ani. Paul n-o mai căutase, nu mai 
știa nimic de ea. Căsătoria cu colegul acela 
fusese nefericită și după patru ani divorță. 
Avusese cu el o fetiță și nu se mai măritase. 
Terminase liceul, apoi școala de maiștri. Se 
descurcau singure destul de bine. Avind în ve
dere că in casă nu era niciun bărbat. Angela 
învățase chiar să repare prize și fiare de călcat, 
să schimbe garnituri la robinet.

După șapte ani de cind se despăfțiseră. cu 
diploma de inginer constructor în buzunar, Paul 
o căută sub pretextul că vrea să sărbătorească 
împreună această reușită. Nu mai găsi căsuța 
din spatele Gării de Nord. Pe locul acela se 
înălțau blocuri cu opt etaje, cu magazine la 
parter in care se găseau mărfuri din abundență 
și chiar un restaurant modern cu cramă la sub
sol, unde cinta romanțe cunoscutul Ștefan Pîrjol. 
Singur la masă, bucuria terminării facultății se 
pierduse undeva în trecut. Paul servi de unul 
singur trei „fiole”, înginînd, după solist, roman
țele. in care indrăgostiții, în loc să se bucure de 
tinerețe, se despărțeau, regretau gesturile pripite 
dar hotăritoare din viața lor, implorau fără suc
ces partenerii să revină de unde plecaseră, ele.

Floare de stîncă
totul mă atinge; nu mă bucură searbădele 

rătăciri 
sufletul nu-i mare ca să le acopere cu nisip 
nici litera coviltir rostogolit peste nemărginire 
sfredelitoare pietre devin veștile, intrebârile, 

cintecul 
in locul' peștilor sar și acopăr găurile 

propriului singe 
respirația planetei trece mai departe, floare 

de stincă...

oprea 
georgescu

Elena Greculesi : „Flori din grădina Patriei"

Le-a fost dat să se reîntîlnească în vara lui 
'83, la Băile Olănești, pe aleea dintre izvoarele 
7 și 15. Purtau ca pe un aparat de fotografiat 
cite o sticluță de apă sulfuroasă. După-amiază, 
Paul trebuia să facă băi cu bule și împachetări 
cu parafină. Tot lucrind pe diferite șantiere, 
contractase un reumatism și o spondiloză cervi
cală.

El o observă primul. Era tot subțire și tot 
frumoasă. Douăzeci de ani lăsaseră oarecari 
urme dar nu cine știe ce. Delicata ei timidi
tate nu o părăsise. Era însă ceva mai puțin 
veselă.

— Angela, o strigă directorul adjunct al Gru
pului de șantiere Nord și, cum femeia se uita 
la el contrariată, continuă : Codiță 1

— Bob. spuse ea. clipind in spatele ochelarilor 
cu șase dioptrii. Se gindea cum il mai cheamă 
și nu își amintea.

Se îndreptară spre pensiune și acolo consta
tară că ea mînca la dieta 2, iar el la dieta 3 
îmbunătățită. El îi zimbea și îi făcea semne, dar 
ea nu-i răspundea pentru că era mioapă și nu-1 
vedea. Paul se purtă neglijent cu vecina de 
masă cu care în urmă cu o zi jucase șubah, 
răspundea anapoda la întrebările ei privind 
ameliorarea sănătății sale. Se sculă grăbi* după 
felul doi și se duse la masa Angelei, așteptind 
în picioare ca ea să termine tocănița dietetică 
de oaie.

Cînd ea înghiți ultima bucățică de mămăligă 
își aduse aminte : îl chema Paul.

— Codiță, spuse directorul adjunct Paul, de 
cînd nu ne-am văzut ! Ce ți-e și cu viața asta! 
Hai să sărbătorim întîlnirea noastră la Popasul 
Haiducilor.

Intr-un 6fert de oră erau acolo, așezați la o 
masă pe care cineva scrijelise cu briceagul : 
Nelu și Mery.

Perioada de tatonări dură cit băură prima 
sticlă de vin. înțeleseră amindoi că sînt singuri, 
fără obligații. Afară de o viață de familie fru
moasă și liniștită, nimic nu le lipsea pentru a 
fi mulțumiți. El se luase cu munca, participase 
in prima linie la marile transformări ce se în- 
făptuiseră in ultimii ani, fusese apreciat și pro
movat. In curind directorul va ieși la pensie și 
dacă postul nu va fi ocupat de cineva care vine 
de sus în jos n-are cum să-i scape. Șl ea era 
apreciată. Era maistru coordonator și de curind 
fusese aleasă președintă a Comisiei de femei.

— Ce-ar fi să întrerupem tratamentul și să 
plecăm împreună undeva ?

— Mai avem citeva zile. E păcat de bani și 
de tratament, spuse Angela ceva mai ponderată.

— Nu mai beau apă sulfuroasă, acum că te-am 
întîlnit, declară ferm Paul. O luă de mină și i 
se uită în ochii cart păreau nefirești văzuți 
prin lentilele ochelarilor. Să nu ne mai des
părțim. Codiță, spuse cu elan de inginer stagiar 
viitorul director al Grupului de șantiere Nord. 
Să recuperăm anii pierduți 1 O ținea de mînă și 
se uita nerăbdător după chelnerul care nu mai 
venea cu cafelele.

Doamne, și cind te gindești că nu voia să 
vină la Băile Olănești !

Plecară de la Popasul Haiducilor îmbrățișați. 
Sticla lui.Eaul cu. apă .stflfuroasă rămase agățată 
de scauiF'că' b circulată. fleresolvată. • '

Din lupta literei ca viață 
m-a cufundat in intregime 
și mama-n apă de izvor 
să nu se prindă-n veci de mine 
rugina doar cind am să mor 

dar vulnerabil nu călcîiul 
râmasu-mi-a afară iar 
ci sufletul, ocnașu,-ntiiul, 
stins fulger in abecedar

nu m-am inchis in cort vreodată 
precum Achille-s in război 
dar simt cum lupta mi se gatâ 
și umerii mi-s tot mai goi...

Iau pămîntul în gură
vara se bilbiie, dinții ii cad, redus 
albinele-au programul lor de moarte 
imi vine-ades să fiu eu trintorul răpus 
ca viața să le meargă mai departe

(și pasărea plugului iși schimbă părul 
printre miriști șchiopâtind ca un țăran 
iau pâmint in gură, il miros și săr-ul 
să mă pâsuiască-n viață incă-un an) 

la fel voi face și in toamna ce vine : 
rămin pe deal ca o căpiță de fin 
sâ-mpletesc din frig și ger un druț de piine 
și-un cintec surd precum un zeu păgin

ion 
margineanu
Petală de arșiță .
intre două poeme mina care a trecut, 
pirjolitoare secetă
se face țârină și arde pe gura seminței, 
intre două cărți trupul năvalnic 
adaugă pustiului puțină ceață 
ce biciuie interioare, nefertile furtuni 
intre doi cititori sufletul poetului, 
pom din care picură muguri

Zori
Dimineața mă ajung din urmă 
primordiale tăceri ale obiectelor 
intirziate felinare mărind 
impactul dintre sensuri și 
obișnuita lor întrupare
- ireale ninsori crescătoare de laudă - 
e atit de fascinant
să vezi cum sar din pagină 
întiile privighetori 
desăvirșindu-se

Ion Btfon : „Noi obiective in construcție"

petre novac 
dolîhgâ

Osia luminii
Ai încărunțit - fiule drag I - 
și vulturii tăi de pradă 
n-au ajuns pină la lună, 

stelele căzătoare i-au orbit 
iar privirile lor drepte 
au intrat in pintecul alb 
al clepsidrei astrale.

Masca de ceară - băiatule drag I - 
te așteaptă la cina cea de taină 
lespedea verii e rece și mută 
prea-nsingurată și chiar surdă ; 

și să nu intorci capul 
căci, privește, argintii solari 
joacă bezmetici peste zare.

Acum, lasă-mă singur in odaie, 
ridică-mi sufletul in miini 
și urnește-l peste dealuri și riuri 
odată cu roțile și osia luminii.

Pripor
Cită uimire ați putut agonisi 
in pumni și pe frunți, 
cind frageda otavă a gindului meu 
a pălit neputincioasă 
pe lespezile de arșiță ale serii.

Nici unul dintre voi 
nu a tinjit să știe măcar 
de ce semințele de arțar 
sint malițioase și zornăitoare ; 
și s-a mai intimplat 
ca tocmai dulăii florani 
să aibă cerul gurii altoit 
cu fire de iarbă și crengi de cais.

Așa am văzut că drumul de seară 
al crucilor voastre stinghere 
e strimt și plin cu pelin - 
o, iată, cum printre florile de griu 
macii roșii și-au deschis ochii 
iar craii cei de smirnă și răcoare 
au crestat limbile lupilor infometați.

Cercurile nopții 
închideam ochii și pumnii 
cind pe străzile somnoroase 
apăreau umbre mici și subțiri ; 

trecătorii iși scufundau temători 
miinile și picioarele 
in otava mănoasă a prigoriei.

Degetele tocite ale nevăzătorilor 
au numărat cercurile jilave 
din arborii triști și-nlăcrimați,

bătrinul sturz a filfiit brumâriu 
aripile-i moi ne-au prevestit 
cintecul său de sulfină -

o mină galbenă și lată 
a stins candela poetului.

Proiect de testament
Spre tăcere și împăcare 
pașii mei sint tot mai scurți, 
fiara nebună a veacului 
despică obrajii și candoarea, 
miinile nu se pot inălța 
iar a mingiia le este cu neputință.

Tărimurile făgăduinței oarbe 
ni se arată arzind 
precum florile roșii de mușcată ; 
ca iarba verde a cerului 
și ca petalele de crini albi 
s-a stins blindețea visului : 
și dragostea surd s-a petrecut.

Au chiar dacă mă încredințezi 
că moartea vegetală e ușoară, 
trebuie să știi - prealuminate - 
că nicicind și pe nici-un-tărim 
vocalele selenare ale moșilor mei 
nu-mi vor putrezi pe limbă.

corneliu 
zeana

Cicluri
Pornim călări prin cumpănă de toamne, 
sub crug de vremi, sub arzătoare stele 
Ce ca-ntr-o apă mi le-apropii, doamne, 
Trecindu-mi degetele printre ele.

Crîmpeie zmulse zilei colorate 
Sorbim apoi din cerul-cupă plină 
Și potolim, cu capul dat pe spate 
Imensa noastră sete de lumină.

E aurul ce-l slobozește cimpul 
Acord in contrapunct cu goana-n care 
Ritmul copitelor znopind pâmintul 
Ne poartă, printre vise, de-a călare.

Și, dincolo de serile albind 
In strinsa impletire-a celor șapte, 
A primăvară, inima, zvicnind, 
O vom simți, descălecind in noapte.

Trecere
Cind ai răsărit
Stele s-aprindeau,
Codrul adormit,
Ca de-un asfințit,

Crengi te legănau 
Pe pămint sfințit 
Cind ai înflorit.

Doamne, ce păcat. 
Floarea care-a fost 
Mireasma și-a dat 
Pe cimp, lingă sat, 
Cu rost, fără rost, 
Iarba s-a tăiat, 
Floarea s-a uscat.

Supt brazii, feciorii, 
Lut se-acoperă, 
Cind plînsul surorii 
Iși destramă norii 
Nu descoperă 
Glas priveghetorii 
Curge apa morii. 
Trec deasupra norii 
Și se duc cocorii...

Zori
O, voi nopți, ape amare, 
Zorii-s cumpănă de vis. 
Sper I Și-acum aievea pare 
Fereastra către paradis, 

început de romanță 
Garoafe singereazâ bogat 
In vitrină, la masă, pe pat, 
Corole de floare cu țipăt carnal 
Danseazâ-ntr-un ritm infernal 
Și tu, garofiță de stei, pe colnic, 
Nădejdi, așteptare, chiar totul, nimic... 
Fuga norilor o privesc, schimbătoare, 
Fie-ți lacrima ploii binemeritare.

Imagini
semnificative

In acest ultim articol dedicat Bie
nalei 
unele 
pecte 
ținut, 
jor aspectele organizatorice ? — 
putea întrega cititorul. Pur și simplu 
datorită faptului că există 
organizare care, transpuse 
că, pun mult mai eficient 
tele in valoare încărcătura 
citate și semnificații prezentă intr-o 
comunitate artistică — națională sau 
internațională — în ansamblul său. 
Actuala formulă a bienalelor noastre 
este depășită și — de ce să nu o 
spunem ? — dezavantajată de spațiul 
de expunere oferit invariabil de sala 
Dalles. Această formulă este cea mai 
comodă pentru organizatori : nu-i o- 
bligă la nici un efort de conceptua
lizare. Ea este doar aparent, conform 
necesităților de ilustrare a fenomenu
lui, în același timp elastică șl restric
tivă : trimite cine vrea, expune cine 
poate. Jurizarea operează, se știe foar
te bine, in principal în funcție de cri
terii tematice ; se ține însă cont și de 
tendințe și chiar și de persoane. De
sigur, nici tendințele și nici persoa-

va trebui să ne mulțumim cu 
observații. Ele vizează citeva as- 
organizatorice și citeva de con- 
De ce situăm pe un dan ma- 

s-ar

soluții de 
în practi- 
decît al
de tehni-

nele nu sînt întru totul programabi
le, mai ales în condițiile in care ma
joritatea lucrărilor acceptate în expu
nere iînt lucrări asupra cărora intre 
artist și organizator nu a existat un 
consens, sau el a fost de ultimă oră. 
E așa de complicat ca la Bienala din 
’86 să începem să ne ocupăm din ’84, 
sau de cea din ’88 chiar de acum ? 
Nu văd nici o piedică în calea orga
nizării unor bienale pe criterii de o- 
rientare stilistică sau tematică. S-ar 
evita impresia de talmeș-balmeș care 
de multe ori domnește la aceste ma
nifestări. Dacă s-ar stabili o orienta
re anume, pe filoane stilistice sau te
matice, s-ar putea, cu siguranță, a- 
corda mai mult spațiu in expunere 
aceluiași artist. Ce să înțeleagă un 
spectator din cîteva sute de tablouri 
sau sculpturi care nu-i pot îngădui in
tuirea unui discurs unificator. Din
tr-un bazar se pleacă doar cu senza
ția diversității și cu cîteva impresii 
în care este greu să faci ordine. Nu 
vreau să diminuez cu nimic efortul 
colegilor ce au pus pe picioare aceas
tă instructivă — pentru specialiști și 
mai puțin pentru public — expozi
ție. Dar, mă rog, dacă tot facem Bie-

nala, de ce să nu o transformăm și 
într-o instituție de educație vizuală ? 
în doi ani este chiar posibilă elabo
rarea și tipărirea unui catalog cu in
dicații ceva mai generoase. Ca să nu 
mai vorbim de faptul că un catalog 
bine făcut și cu un tiraj corespunză
tor poate chiar „rentabiliza” manifes
tarea. în condițiile transformării 
operațiilor de stringere și selec
ționare în principii de organizare, 
nu putem vorbi de o operație cultu
rală, eficientă, de tip modern. Reve
derea acestei optici ar avea drept ur
mare un impact mai mare al artei 
cu publicul. Nu ar fi motive de su
părare nici pentru artist. Cine nu este 
invitat — căci ar trebui să funcțio
neze și acest principiu, in numele ca
lității — în cadrul Bienalei (temati
ce) din ’88, să zicem, ar putea fi pre
zent, cu mai multe lucrări, in cadrul 
aceleia din ’90 ș.a.m.d. A făcut foar
te bine, după opinia mea, Suplimen
tul literar al „Scinteii tineretului” că 
s-a situat pe o poziție critică.

Bienala riscă să devină o manifesta
re festivistă și nu un instrument de 
lucru pentru publicul doritor de cul
tură autentică. Ea ar trebui să fie, 
totodată, un instrument de punere in 
valoare a operelor autentice, pentru 
critică, fel, mai mare merit actual al 
Bienalei, momentan, este acela că 
există. Din nefericire nu are termeni 
de comparație...

Grigore Arbore

f muzical

Panoramic XX
Sala Studio a filarmonicii bucureș- 

tene. atit de generos deschisă ciclului 
„Panoramic XX” a găzduit de curind 
o nouă apariție a Ansamblului „Con
temporan” (alcătuit din Vasile Gan- 
țolea, Lazăr Augustin Betea. Adrian 
Tomescu. Sanda Splnei. Marcel Fran- 
deș.. Marcel Spinei. Alexandru Matei 
și Vladimir Deveselu, conducerea mu
zicală Marcel Spinei). în program. în 
afara unei partituri italiene, destul de 
neinteresante pentru „faima” numelui 
autorului (Luciano Berio — Sequenza 
pentru oboi și sintetizator), lucrări ro
mânești șl canadiene, de valoare ine
gală. dintre ele distingîndu-se insă 
citeva partituri asupra cărora merită 
să insistăm. Cea mai Interesantă pie
să din program, după părerea mea. a 
fost Elegy, pentru flaut, violoncel, 
pian și percuție de Bruce Mather. E 
vorba aici de o privire discretă arun
cată asupra registrelor acut și supra- 
acut ale instrumentelor, cunoscind- în 
cazul de fată, cum se știe, diferențe 
timbrale notabile. Discreția de care 
aminteam se lasă aici tradusă intr-o 
scriitură măruntă ritmic, într-o mi- 
nuire pe spatii mici a unor sui gene
ris linii melodice. într-o îndesire a 
dialogului astfel incit să se transfor
me într-o discuție simultană deasu
pra căreia, din cind in cînd. răzbat 
replici semnificative.

Aceeași idee a heterofoniei o întil- 
nim în Per quatro pentru flaut, oboi, vi
oară și violoncel de Ștefan Niculescu. 
Autorul reia aici idei deja cunoscute ; 
în linii mari, remarcăm acea intere
santă preocupare componistică de 
delimitare a unui „spațiu” Ia stingă 
și la dreapta unisonului, simultanei
tății ritmice. Lăsind deoparte neinte
resanta partitură a lui Claude Vivier, 
Pianoforte, ne oprim asupra Trioului 
nr. 2 pentru vioară, violoncel și pian 
de Clermont Pepin, lucrare scrisă in
tr-o descendență post-serială vizibilă. 
Etosul muzicii nu e punctul forte aici; 
mult mai interesantă mi se pare lu
crătura de amănunt, trădind o teh
nică intr-atît de bine stăpînită incit 
ar permite (poate că lucrul s-a și in
timplat deja în alte partituri) o de
părtare de o lume sonoră care deja 
pare a-și fi spus ultimul cuvint. „Ul
timul cuvînt” al lui' Șerban Nichifor, 
Patru schițe pentru un lied netermi
nat, pe versuri de Mircea Dinescu, 
pentru contratenor, pian și gran cassa, 
este un cuvint pentru care echivalen
tul „ironie” este mult prea moderat. 
Practic, nu e propriu-zis muzică ceea 
ce se întimplâ în scenă, mult mai po
trivite fiind aici echivalențe teatrale, 
posibile și in baza unei anumite „sub- 
țirimi” a partiturii, pe care nu o 
imputăm autorului deoarece e vizibil

că acesta nu și-a propus aici o de
monstrație de știință componistică. 
Tenta acidă, corozivă e predominan
tă. pentru sublinierea ei, uneori prea 
îngroșată, folosindu-se un registru 
unde atmosfera de bilei (și consecin
țele ei intenționale) e predominantă. 
Dacă „La porțile visului” pentru flaut 
și percuție de Doina Rotaru-Nem- 
țeanu mărturisește limpede un stil in 
plină cristalizare, unde sensibilitatea 
și rafinamentul își au un loc prin
cipal, dacă piesa lui Marcel Spinei (in 
pofida unui titlu puțin neverosimil) 
„Croquis” din spațiul mioritic relevă 
o aplecare interesantă asupra unei di
mensiuni cantabile și incantatorii. 
Poem per suonare pentru vioară și 
bandă magnetică de Wilhelm Berger 
explorează un cu totul alt „relief” al 
sensibilității noastre. în primul rind, 
„pentru bandă magnetică” este oare
cum impropriu, pe bandă fiind efec
tiv înregistrate mai intii intervenția 
unei viori, apoi a două viori supra
puse, textele lor fiind aproximativ e- 
gale cu cele ale viorii interpretind 
„live”. Anumite lungimi ale piesei sint 
indispensabile înțelegerii (și redării) 
unui mod de a înțelege muzica unde 
ceea ce frapează de la început este 
austeritatea etosului. Cuvîntul precla- 
slcism este pertinent aici dacă il in
vestim cu acea coloratură „gotică” a- 
tribuindu-i-se uneori. Ideea este sim
plă și generoasă : muzica nu este 
subsumabilă clasicismului deoarece 
ideile de echilibru, moderație etc. nu 
predomină, mult mai importantă fiind 
acea „obstinare” de a găsi corespon
dențe muzicale unor idei, unor en
tități filosofice.

Viorel Cre(u
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SUB SEMNUL CONGRESULUI IX

Timpul dominant <n>
aplecindu-se asupra textului engelsian 

cu o metodă de cercetare pe care 
Althusser o numea ..lectură simpto
matică", I. Popescu Puțuri va reciti 

jnodul în care acest timp dominant a lucrat asu
pra românilor din Transilvania și asupra slavi
lor de sud. i

PropCtnindu-și să explice istoria relațiilor din
tre diferitele popoare ale imperiului habsburgig. 
Engels vorbește despre o mișcare de „infiltra
re" a popoarelor migratoare și a populațiilor 
mișcătoare pe diverse valuri ale istoriei. in 
„masa compactă a populațiilor slave de sud". 
Concepția aceasta, cu deosebire, este cercetată 
de Ion Popescu Puțuri. Cind vorbește despre 
„infiltrare" Engels, cu tot caracterul fals al te
zei sale privitoare la împărțirea popoarelor în 
„revoluționare" și „contrarevoluționare", nu va 
putea ignora, remarcă istoricul român, faptul 
că această infiltrare nu schimbă compoziția de
mografică a maselor de slavi ci doar le supu
ne incercuindu-le cu o formă de predominare 
suprastructurală a elementului infiltrat asupra 
populațiilor native, sedentare. „în această masă 
compactă de slavi s-au infiltrat dinspre apus 
germanii, iar dinspre răsărit maghiarii" (Opere, 
voi. 6, p. 175). Iar cind se referă la proporția 
dintre cele două populații reiese și mai clar in- 
țelesul regimului de predominare : „Teritoriul 
locuit exclusiv de maghiari nu reprezintă nici 
a treia parte din întreaga Ungarie și Transil
vanie..." (ibid. 191). In altă parte Engels se 
referă din nou Ia regimul de predominare : 
.... nobilimea feudală germană și burghezimea 
germană dominau împreună asupra semințiilor 
slave asuprite...." (ibid. p. 182). „Austria ger
mană", și deci imperiul habsburgilor se for
mează din „uniunea impotriva slavilor" (ibid, 
p. 182—183), deci tot în procesul de constituire 
a unui regim de predominare imperială. Din 
acțiunea convergentă de infiltrare și de consti
tuire a unui regim de predominare desfășurată 
de unguri si de germani, s^ va naște impe
riul Europei Centrale : .... In Ungaria, maghiarii
au dus aceeași luptă ca și germanii în Austria 
germană. Germanii care s-au infiltrat (s.n.) 
printre barbarii slavi în arhiducatele Austria si 
Stiria s-au unit (s.n.) cu maghiarii care s-au 
infiltrat și ei, la fel. printre barbarii slavi pină 
la Letha... Interesele lor erau aceleași (s.n.), 
căci și adversarii lor erau-aliații firești. Alianța 
dintre maghiarii și germanii Austriei era o ne
cesitate..." (p. 182—sl83, citat de I.P. Puțuri în 
op. cit. p. 109). Intr-un alt text Engels, chiar 
dacă printr-un înțeles deosebit de cel corect is
toric, va lumina ideea predominării recurgînd 
la raporturi numerice între masele populațiilor 
respective" „....dacă cei „8 000 000 de slavi" au 
trebuit să îndure 8 secole jugul impus de cei

VÎRSTELE
Pprin 1976 reușeam greu Ia un exa

men de intrare în Biblioteca Aca
demiei, mai ■mult prin bunăvoința 
comisiei (mi se cereau probe su

plimentare la germană și rusă, eu știam grea
că și latină ; au decis sănătatea și forța fi
zică : după complicata verificare a cunoș
tințelor trebuia să ocup un post la „Pri
miri") — și am început lupta lungă de a- 
daptare la acest colos al cărții. Intram în- 
tr-unul dintre depozite și rămincam cam nău
cit : un coridor lung de 40—50 de metri, întu
necat (fereastra de la capătul celălalt abia se 
zărea) — iar pe stingă și pe dreapta culoare 
doldora de cărți. Totul pătrat, unghiular, sim
țeai un junghi in suflet trecind dintr-o parcelă 
intr-alta, te durea ochiul incercind să contem
pli, trebuia să mergi cu capul plecat, să-ți re
glezi privirea la 5—6 pași in față pentru a dis
tinge etichetele de la marginea rafturilor. Ciu
dat, așa mi-am imaginat totdeauna că trebuie 
să arate grajdurile marilor herghelii : un culoar 
și boxe de-o parte și de alta cu ființe vii, caii, 
ronțăind liniștit grăunțe și torcindu-și împreju
rul trupurilor destinse pinza de aburi cu miros 
de iarbă proaspăt strivită... Instinctul meu de 
țăran imi cerea un termen de comparație ; mai 
tirziu aveam să aflu că tomurile vechi din „in- 
chisorile" laterale de care mă rezemam erau, 
mai toate, legate în piele — comparație pe care 
o îndrăznisem avînd, deci, un suport... Cind mă 
obosea arhitectura interioară a depozitelor în
cercam să mă apropii de oameni. Bibliotecarii 
au, mai toți, o trăsătură comună : răspund 
prompt la orice întrebare, cu lux de amănunte. 
In schimb, ei inșiși pun foarte puține intrebări. 
Pe scurt, nimeni nu mă prea lua in seamă, nici 
cu țărănismele mele nu-i interesam...

Sus, la cabinetul de muzică, am ajuns tirziu, 
peste citeva luni bune. Aduceam „donația Pa- 
pahagi", niște pachete uriașe, „supra-sindicale" 

dicționare, tratate de drept și lingvistică, ser
tare de birou cu fișe : mă încumetasem să le 
iau, două cite două, de la mansarda profeso
rului de pe Cheiul Girlii, să le încarc în ma
șină și să le urc pină la etajul doi al bibliote
cii, la serviciul „Primiri". Citeva discuri vechi 
trebuiau predate la acest cabinet. De obicei, 
cind intram intr-un serviciu, mă prezentam, fă
ceam o glumă seacă pe seama profesiunii, după 
care rugam pentru semnătura de rigoare și ie
șeam. Cu metoda aceasta n-am reușit, timp de 
cițiva ani, nici să-mi tac colegii să-mi țină 
minte numele măcar (deși îl repetam mereu, 
insistent). Aici, la muzică, m-a intimpinat un 
bărbat cu părul aproape alb (două șuvițe lungi, 
maronii, încadrau fruntea netezită parcă de 
vinturi) intr-un halat alb imaculat cu reverele 
răsfrinte în triunghiul cărora o cravată de un 
roșu stins își fixa clepsidra intr-un guler cam 
bățos de cămașă, albă și ea. Nici înalt, nici 
scund ; privirea cam semeață, fixată undeva în 
sus, la dunga tavanului : o linie domol ascen
dentă ce se întretăia — dușmănos, am zis la în
ceput (pentru că dușmăneam interogator toată 
această lume veche a bibliotecii care știe totul 
și nu pune nici o întrebare) — cu privirile mele 
ce căutau totdeauna imbinarea podelelor cu 
pereții (nu din umilință, dar acolo, la baza ri
dicărilor, simțeam că trebuie să caut un rea
zem). Om sever, trăsături ferme — aș zice, 
dure : proaspăt ras, obrazul părea injectat de 
un singe neliniștit. Mi-a semnat factura : Ion 
Magnea. După nume — orice s-ar zice, numele 
ne dă prima impresie despre oameni — un 
„grandoman", am gîndit. Am întrebat o colegă, 
odată ajuns in birou, despre omul în halat alb 
de la cabinetul de muzică. „Cum, nu știi 1 — 
mi-a răspuns. Este poetul nostru". Zisese „poe
tul nostru" ca și cind ar fi trebuit să-mi dau 
seama că Biblioteca Academiei are reprezen
tanți din toate domeniile științei și culturii 
(pină și un țăran valah filolog clasic, ca minei). 
M-a îndîrjit și mai mult : eu însumi scriam 
mult, mă retrăgeam intr-o boxă din depozitul 
preferat unde lăsam să mi se umple sufletul 
de dorul de casă, de sentimentul zădărniciei bi- 
bliotecărești (De unde să începi ? Cum să ci
tești totul ?...). „Conduce si un cenaclu" — mi-a 
mai spus. cenaclul Academiei, cenaclul „G. Oăli- 
nescu". Asta da. mă interesa mai mult decit 
numele si urofesia de muzicolog...

A doua oară l-am intilnit pe Ion Potopin 
(aflasem numele lui de scriitor, ii răsfoisem 
cărțile, începuse să mă atragă : era țăran ca și 
mine, iși luase numele satului în care se năs-
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4 000 000 de maghiari..." (ibid. p. 309). Dacă în 
ceea ce privește descrierea proceselor de subju
gare a unor populații locale, avînd caracter de 
societăți sedentare, agricole, de'către populații 
mișcătoare, procese care au constat în infiltrare 
și acțiune de predominare, Engels izbutește să 
reflecte corect situația istorica, în schimb. în 
ceea ce privește semnificația atribuită de el a- 
cestor regimuri de predominare, el greșește, ne 
previne Ion Popescu Puțuri. Astfel, referindu-se 
la slovaci, cehi, croați, dalmați, moravi etc. En
gels se arată surprins că aceste popoare vor 
sâ se formeze ca națiuni puternice :...... incepind
din secolul al XI-lea, ei au pierdut ultima spe
ranță de independență politică și au ajuns par
te sub dominația germană, parte sub dominația 
Veneției, parte sub dominația maghiară. Și din 
aceste zdrențe ferfenițite vor să înjghebeze o 
națiune puternică, independentă, viabilă" (p. 
306—307). Printr-o defectuoasă înțelegere a 
funcționării regimului imperial al muncii socia
le și neținînd îndeajuns seama de furtul de 
plusprodus pe care se bazează orice imperiu, 
de forma de exploatare (parazitism) etc., utili
zată de păturile superpuse imperiale în raport 
cu populațiile agricole exploatate în regim de 
drenare a plusprodusului. Engels va ajunge la 
două concluzii stranii, proprii tuturor „scheme
lor dominante" :

a) intr-o primă concluzie Engels va vorbi 
despre „civilizarea" popoarelor asuprite de că
tre asupritori. In teoria marxistă se știe că 
orice asuprire reduce avuția economică și șan
sa de „civilizare" a claselor și populațiilor asu
prite ;

b) în a doua concluzie derivată din teza ca
racterului „progresist" al regimului de predo
minare germano-maghiară asupra populațiilor 
imperiului habsburgic, Engels va susține teza 
revoluției care poate utiliza ca Ynetode „tero
rismul" și „exterminarea". Dar iată ce scrie 
chiar Engels :

„Mirindu-se că slavii vor să fie independenți, 
Engels conchide : «și toate acestea drept mul
țumire pentru faptul că germanii și-au dat os
teneala să-i civilizeze pe îndărătnicii de cehi și 
sloveni și să introducă și la ei comerțul, indus
tria, o agricultură mai productivă și cultură !»“ 
(apud. I. P. Puțuri op. cit., p. 113).

.... Noi, împreună cu polonezii și maghiarii, 
putem salvgarda revoluția numai recurgînd la 
terorismul cel mai intransigent împotriva aces
tor popoare slave." (ibidem, p. 117). In numele 
revoluției el va preconiza o „luptă de exter
minare și terorism necruțător — nu în interesul 
Germaniei, ci în interesul revoluției 1“ (Ibid, 
p. 319). Toate aceste concluzii, acest ta
blou apocaliptic", cum îl califică Ion Popescu 
Puțuri, pe care il elaborase Engels sint pro-

POETULUI
cuse și scria despre țara cea mare) — Ia un de
pozit de dublete al bibliotecii : mai mulți co
legi organizam acolo — era un fel de clacă 
— ziarele pe colecții și le puneam la mape. In 
pauze se plimba printre rafturi (aceași struc
tură : de data aceasta motivația era clară de
pozitul fiind amenajat în fostele grajduri regale . 
de la Șosea), căuta reviste vechi și le răsfoia 
atent, după ce le mingiia cu palma larg des
chisă. Toată lumea în afară de mine știa : Ion 
Potopin își recitea propriile poezii din presa in
terbelică. Discret, în ascuns chiar, in timp ce 
colegi lui mincau, ori fumau, sau se plimbau 
prin curtea depozitului, el se retrăgea între raf
turi și se regăsea...

A treia oară ne-am întîlnit la cenaclul 
„G. Călinescu". Era un alt om, cravata mai 
lejeră nu-mi mai sugera acea spaimă de timp, 
privirea se invîrtea în cerc orizontal prin ochii 
oamenilor. M-a atras cenaclul lui Ion Potopin 
mal alea.pzia‘discuțiile elevat*** mangiijee du-I 
crărilor Citite. Nu se discuta poezia sau proza 
sau eseul cutare — ci poezia, proza, eseul, cu ’ 
largi incursiuni in istorie, in amintiri.

...La 70 de ani, poetul este unul dintre cei 
mai consecvenți oameni ai bibliotecii. Aici, vine 
să citească, să-și revadă colegii, aici iși dă in- 
tîlnire cu prietenii, aici face p'anurile pentru 
ședințele de cenaclu. Solemn, pătrunde in incin
ta luminată de soare, mingiie cu privirile stra
turile de flori din dreapta intrării, după care 
urcă treptele spre lumea cărților unde se pierde 
cu aceeaș; bucurie a celorlalte virste — trecute 
și viitoare — legate intre ele. toate, de pathosul 
existenței demne. întru creație, intru iubire de 
sine și de semeni.

N. Georgescu

Comunicarea creatoare
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însuși, filonul de fond al călinescianismului, 
adică cel care, pornind de la justa situare a 
valorii estetice pe solul istoriei și spirituali
tății naționale, regîndește tradiția locală spre 
a-i releva consistența, golurile și, mai ales, 
forțele entelehiale. Este, aici, un patos al con
strucției de anvergură, lipsit celor care cultivă 
un călinescianism artizanal, de efect stilistic și 
grație fragilă a opiniei. Și, totuși, la Adrian 
Marino este un titanism rănit — probabil din 
bruscări biografice —, căci intuiției plasticizante 
și apetitului extensional li se substituie discursul 
inteligentei reci și orgoliul ideii de mare cali
bru. Acest orgoliu este, prin simpla sa prezență, 
polemic : detașează explicit ideea clar moti
vată de ipostazele subdezvoltate sau, pur și 
simplu, „necuviincioase" din punct de vedere 
logic și teoretic. Situîndu-și preocupările în 
special in sfera criticii literare și a fundamen
tării actului critic. Adrian Marino înțelege că 
sint absolut necesare ieșirile in zone conexe, 
căci stilpii de rezistență nu rezidă în profesio
nalismul îngust, ci in iscodirea gindurilor în
temeietoare ale întregii culturi. Astfel, reușește 
o reactivare a gustului pentru construcții origi
nale și probează o îndrăzneală care pină la, cit 
și prin Călinescu, fusese de bun augur. Astfel, 
Viața lui Alexandru Macedonski (1965) și Opera 
lui Alexandru Macedonski (1967) reușesc, prin 
erudiție și simț valoric, înlăturarea unei sanc
țiuni care, aplicată omului-Macedonski, era 
transferată asupra scriitorului și a operei sale. 
Hermeneutica lui Mircea Eliade (1980) reinte
grează tradiției culturii noastre opera unui 
savant-și scriitor de prestigiu. Iar1 Critica idei
lor literare (1974) fundează un sistem original 
de critică literară operant, deocamdată, cu au
dientă scăzută.

Pentru Adrian Marino, critica literară trebuie 
să mînuie o metodologie riguroasă și de am
ploare prin care se (și care o) integrează do
meniului specific al științelor spiritului (ce-și 
revendică, de la Dilthey incoace, un ireductibil 
al obiectului, metodei și demersului cognitiv). 
Desigur, actul psihologic al înțelegerii este și 
la îndemîna criticii desfășurate fără conștiință 
teoretică — cum este cazul celei jurnalistice, 
impresioniste ș.a. —, insă opera de artă soli
cită o trecere de Ia intuiția valorii la interpre
tarea lumii plăsmuite și a universului simbolic, 
ceea ce solicită dependența travaliului critic de 
sensul textual, înlăturarea mizei pe impresia 
subiectivă provocată conjunctural, actualizarea 
semnificațiilor în contexte succesive, con
curente. etaiate. dinamice ș.a.m.d. Numai 
hermeneutică integratoare și, in egală măsură, 
creatoare, poate da seama de labilitatea, si 
inenuizabilitatea semantică a unei opere lite
rare. Sensurile textuale vehiculează alte linii 
de sens (simbolic ș.a.). Intrucit valoarea artis
tică rezidă doar in modul efectiv de anariție, 
de concretizare a unei substanțe spirituale ete
rogene — ca nivel de structurare (subiect, vi
ziune desore lume, de pildă) și continui (mo
ral. psihologic etc.) —. în actul receptării, in
terpretarea critică nu poate fi exclusivă si ex- 
olnsivistă. Critica de tio hermeneutic este me- 
-ută 'si antă) să înlăture atî* narttzanatele fe
luritelor maniere de a practica efectiv critica 
literară (cu repercusiuni explicite sau poten
țiale doar de ideologie culturală sau de grup), 
cit și nevroza metodologică actuală ce bintuie 

dusul adoptării unei concepții false despre 
timpul istoric, o concepție in care se revarsă 
incă iluziile unui evolutionism liniar de tio 
expansionar, realizat sub forma unui navelism 
revoluționar, din stație in stație, peste voin;a 
și particularitățile unei mari diversități plane
tare de popoare, destine istorice, ritmuri, voin
țe, culturi etc: Este foarte interesant că odată cu 
emigrarea lui Marx și Engels in Anglia, vederea 
engelsiană a lumii sud-est europene și ccntral- 
europene se va transforma. Schimbind locul de 
observație Engels își va modifica și viziunea. 
Sesizind acest aspect. Ion Popescu Puțuri v.i 
comenta $i semnificația acestei schimbări de vi
ziune. Și intr-adevăr iată ce scrie Engels in le
gătură cu aceleași „mase slave", pe care pină 
ieri, le socotise Contrarevoluționare și față de 
care, din înălțimea unui timp unic al revoluției 
burgheze, admisese chiar ideea „terorii" și „ex
terminării" :

„...Cit privește progresul civilizației în gene
ral, cine sint purtătorii lu-i în toate părțile Tur
ciei europene ? (...) ; esle o realitate de netă
găduit că peninsula denumită în mod obișnuit 
Turcia europeană constituie bunul firesc al ra
sei slavilor de sud" (ibidem, p. 28).

Tot Engels scrie acum : .... slavii de sud sint,
în districtele din interiorul țării, unțcii purtă
tori ai civilizației...." (p. 36). De fapt această 
schimbare de accent este concomitentă, cum 
vom vedea imediat, unei schimbări in viziunea 
despre timpul istoric al lui Engels. Lucrul aces
ta este bine remarcat de către I. Popescu Pu
țuri : „Marx și Engels au continuat și in această 
perioadă să se teamă de panslavism, să vadă in 
țarism un pericol pentru întreaga Europă și să 
adopte, in consecință, o atitudine negativă față 
de tendințele popoarelor creștine din Balcani de 
a căuta protecție la țar. Dar in anii la care ne 
referim, ei nu mai credeau aceste tendințe ca 
o fatalitate, ca un fel de dat slav, nu mai ve
deau o contrapondere a acestor tendințe in ne
garea năzuințelor naționale ale acestor popoare, 
ci, dimpotrivă, apreciau că tocmai independenta 
lor ar grăbi eliberarea de sub influența țaris
mului. Și aceasta ii face să rupă cercul vicios 
al gîndirii politico-diplomatice oficiale a vremii 
(care opera și ea cu modelul timpului unic, n.n.) 
care nu putea să depășească binomul „ori-ori" 
— ori Turcia ori Rusia și Austria. «Cert este — 
scria Engels în Problema turcă — că de turci 
trebuie să scăpăm. A spune insă că acest lucru 
poate ti făcut numai inlocuindu-i prin ruși și 
austrieci înseamnă a spune totodată că actuala 
configurație politică a Europei va dura veșnic. 
Dar cine se va încumeta să facă o asemenea 
afirmație»" (cf. op. cif. p. 126).

Istoria nu. este material pentru ilustrarea unor 
scheme abstracte cu care ne putem deplasa in 
itinerariile „științei prădalnice" de pe un me
ridian pe altul. Procesul complex al istoriei nu 
va da niciodată dreptate schemelor dominante. 
Secolul al XIX-lea, la care se referă Engels, 
este pentru această parte de Europă, secolul in 
care se desfășoară un proces de lungă durată, 
procesul „revoluțiilor" naționale și al edificării 
statelor naționale pe ruinele fostelor imperii 
orientale. Acest proces de lungă durată es'.e 
evident legat, în Europa de sud-est. in principal 
de două forțe — vîrfurile burgheze ale claselor 
de sus și masele largi țărănești, a căror presiu
ne de a ieși din vechile constrîngeri exercitate 
de un aparat suprastructural imperial ori sim
plu „delegat" se întilnesc cu tendința virfurilor 
burgheze de a depăși același cordoane ale ve
chii ordini și de a dezlănțui forțele libere ale 
noii economii. Din punct de vedere juridic și 
politic momentul primește o consacrare in Tra
tatul de la Verssailles care, cum bine demons
trează D. Guști, consemnează biruința Ideii 
Naționale.

„Anul 1919. scrie D. Guști, întemeietorul unei 
noi științe europene — știința națiunii —, v.i 
însemna o dată memorabilă in istoria univer
sală. In acest an s-a dat sentința definitivă in 
uriașul proces istoric dintre stat și națiune, 
care, deschis de decenii, s-a judecat în cursul 
războiului mondial (...). tn esență, la baza răz
boiului stăteau fată în față două concepții. Pu
terile centrale afirmau că statul este singura si 
adevărata unitate socială, iar războiul mondial 
a fost ocazia de a ilustra această teză și de a 
consacra deci sfîrșitul epocii naționalismului. 
Acestei concepții tradiționale, conservatoare a 
statului, i s-a opus una revoluționară, aceea a 
puterilor ințelegerii (s.n.), care afirma că sin
gura și adevărata unitate socială este națiunea 
și nu statul. In lupta crîncenă dintre aceste 
două concepții a ieșit victorioasă aceea a pute
rilor înțelegerii. Victoria finală a principiului 
național înseamnă începutul unei noi ere de le
gislație internațională (...). «Toate aspirațiile 
naționale bine definite — declară solemn 
Wilson — în punctul 4 al mesagiului din 
12 februarie 1918, vor trebui să primească satis
facția cea mai completă». întregul program al 
păcii care s-a încheiat la Versailles, este cuprins 
aci (...). Astfel s-a născut o Europă nouă" (cf. 
D. Guști, „Sociologia națiunii", în Opere, voi. 
IV, p. 10).

Ilie Bădescu

științele artei și eșuează in exclusivisme la
mentabile. Mai mult : intrucit activează in plu
ralism metodologic, precum și inevitabile stra
turi de tradiție ce servesc actului interpretativ, 
arată (monstrează, nu de-monstreazâ, putem 
spune, utilizind o convenție terminologică a te- 
nomenoiogilor) calibrul artistic al unei opere, 
fundind astlel judecata de valoare. De-psiho- 
logizarea actului critic este accentuată in mă
sură in care critica literară operează cu instru
mente pe care ea insăși și le teoretizează la un 
nivel metateoretic. Produsele artistice iși încor
porează anumiți topoi, constante care depind 
de stil, epocă, gen literar, curent, subiect, vi
ziune asupra lumii, tehnică artistică, motive, 
simbolisme ș.a.m.d. care pot fi numite idei lite
rare : „denumire globală și convențională pen
tru totalitatea fondului sau conținutului teore
tic (explicit saju latent) al reflexiei teoretice de 
orice tip despre literatură" (Critica ideilor lite
rare, p. 28). Este, aici, desigur, o schimbare de 
optică, permisă și validă, însă, intrucit tot
deauna critica literară pune in joc un set de 
cunoștințe prealabile, preconcepții, sisteme de 
încadrări și așteptări etc. atunci cind urmă
rește apropierea unei opere sau a unui autor. 
Critica ideilor literare ordonează acest cimp 
conceptual al criticii, construiește modele de 
inteligibilitate care, fără a avea pretenții nor
mative, scot actul interpretativ de sub tirania 
diletantismului, psihologismului și presiunilor 
de moment. Cadrele orientativ-exploratoare ale 
actului critic sint puse de Adrian Marino in 
termenii raportului dintre adevăr (cunoaștere, 
interpretare) și tradiție, propriu hermeneuticii. 
Din această optică edifică propriul sistem este
tic. a început elaborarea unui Dicționar de idei 
literare (I, 1973). Acesta este un efort «insis
tent de deprovincializare a criticii noastre lite
rare. Mai mult : este vorba de o soluție origi
nală, constructivă (nu doar indicativă) la im
pasul metodologic actual. Critica ideilor literare 
este teorie de rang mediu capabilă să ofere 
deschideri fertile mult doritei joncțiuni intre 
studiul speculativ al valorii artistice și prac
tica interpretativă propriu-zisă. Nivelul său eu
ropean este recunoscut prin chiar traducerea in 
edituri de prestigiu.

Adrian Marino își situează hermeneutica pe 
un fond tradițional de preocupări și tentative 
românești. Este de ajuns să ne gindim la faptul 
că, in cultura noastră disocierile valorilor auto
nome nu au eșuat in teorii autonomiste capa
bile să se fixeze in deprinderi critice și recep
toare de răsunet. Prin urmare, teoria critică (și 
de critică a criticii) elaborată de Adrian Ma
rino valorifică și explicitează o receptivitate 
aparte in fața pluralismului interpretativ. Fap
tele spirituale nu au semnificații pure. Intr-o 
operă literară sau intr-un fenomen religios — 
așa cum va sublinia in analiza operei lui Mir
cea Eliade, văzută nu doar ca simplă erudiție 
in istoria religiilor, ci ca hermeneutică a aces
tei istorii — coexistă sensuri istorice, sociolo
gice, culturale, psihologice ș.a.m.d., agliitină'r:, 
distorsiuni, metamorfoze, integrări etc. în așa 
fel incit decodificarea traiectoriilor și a stra
turilor de sens solicită interpretarea pluraiă, 
explicitări și descripții complementare

Adorația mistică a intuiției, gustului și im
presiei subiective nu au. în opinia lui Adrian 
Marino, nici un cuvînt de spus în fundarea 
judecății de valoare. Hermeneutica sa literară 
este, prin astfel de rupturi polemice, o formă 
personală de militantism cultural.

0 istorie în imagini 
a literaturii române
contemporane

Aspecte de la inmînarea Premiilor speciale ale Uniunii Scriitorilor pe anul 1985 : Zoe 
Dumitrescu-Bușulenga, Alexandru Bălăci, Paul Everac. Secvența din sala festivității : in 

prim plan, Mircea Micu, Valetiu Anania, Adrian Marino

Elocvența
A. n privința editării cronicilor medieva- 
Ile, scrise in limba română, — domeniu 

echivalent cu începuturile literaturii 
noastre — este îndeobște cunoscut că, 

după 23 August 1944 s-au lacut pași deosebit de 
inșemnați in această direcție.

Referindu-ne. in cele de fată, la Moldova, 
trebuie apreciat că dispunem astăzi de ediții 
științifice relativ satisfăcătoare privind operele 
celor trei mari clasici ai acestui gen. Grîgore 
Ureche, Miron Costin și Ion Neculce La fel 
stau lucrurile și cu scrierile lui Nicolae Costin, 
fiul lui Miron.

Problema ce se pune, deocamdată, in ce-i 
privește, este ca operele lor, cu deosebire ale 
celor trei mari cronicari amintiți, să stea cu cit 
mai puține pauze supărătoare și nedorile la 
indemina cititorilor, a publicului larg și in 
special a celui școlar, in prezentări accesibile, 
fără prea mult aparat critic, ceea ce încearcă și 
rezolvă, in mare măsură, mai ales editurile 
Minerva („Biblioteca pentru toți", „Arcade", 
„Patrimoniu"), Albastros („Lyceum") și Junimea 
din Iași.

Din pacate — și răminind-tot la Moldova — 
o întreagă eflorescentă cronicărească, care a 
urmat Letopisețului lui Miron Costin, este ca 
și necunoscută publicului larg cititor și chiar 
elevilor din cursul liceal, care pot rămîne. după 
absolvire, cu impresia falsă că' acest gen se 
încheie, in literatura noastră, cu Ion Neculce. 
sau că ceea ce a urmat nu mai reprezintă nici 
o valoare.

In afară de Neculce, încă patru cronici ano
nime dezvoltă istoria Moldovei după anul 1661, 
unde se încheie Letopisețul lui Miron Costin : 
Pseudo-Nicolae Costin (1661—1709), Pseudo Ni
colae Muște (1661—1729), Pseudo-Alexandru 
Amiras (1661—1729) și, mai restrîns ca întin
dere, Izvodul lui Tudosie Dubău (1661—1693). 
Intre acestea, Const. Giurescu a identificat o 
altă cronică de sine stătătoare, de asemenea, 
anonimă, pe care o numește „Izvodul buhu- 
șesc" (1661—1705) și pe care a publicat-o in 19131 
Dacă scrierea pusă sub numele de Pseudo-Al. 
Amiras s-a bucurat, in deceniul trecut, de edi
tarea științifică necesară (Dan Simonescu, Edi
tura Academiei R.S.R., 1975), celelalte două 
cronici mai dezvoltate — Pseudo-N. Costin și 
Pseudo-N. Muște — n-au mai văzut lumina 
tiparului din secolul trecut, ultima dată fiind 
publicate de Mihail Kogălniceanu in 1872 și 
1374, in vol. al doilea, respectiv al treilea, din 
ediția a doua a colecției sale Cronicele Româ
niei sau letopisețele Moldovei și Valahiei (pri
ma ediție, in chirilice, apăruse la Iași in 184.5— 
1852). Izvodul Iui Tudosie Dubău a fost publi
cat in 1914 de Const. Giurescu.

Acest prim eșalon de cronici postmironesti 
este urmat de un altul — cronici, de asemenea, 
puțin cunoscute — care duce istoria Moldovei 
pină către ultimul pătrar al secolului’ al XVIII- 
lea : Axinte Uricariul (Domnia a doua a Iui

Definirea ființei
Urmare din pag. a 3-a

iar stelele, / rușinate puțin, / se bucură de-o 
ne.ntrecută lumină."

Azurul, privirea ridicată spre înalt, concen
trează atenția poetului către un sensibil supe
rior, fragil datorită prospețimii sale, ce simte 
orice atingere ; universul devine o cutie de 
rezonantă în care fiecărui gest i se asociază 
o replică, unde orice atitudine are un revers. 
Aici totul trebuie făcut incet. pentru a nu tul
bura pacea adincâ a profunzimilor originare. 
Simplificarea expresie' corespunde pe deplin 
noii sale viziuni, cuvintele sint parcă suportul 
material al unor existente fulgurante, a căror 
formă ascunde adevăruri irevocabile, esențiale. 
Expresia telurică, minerală aproape, devine cu 
încetul o creionare abia schițată, un contur 
profilat in azurul luminii celeste : ..mai tre
buie / să veghez o noapte / soarele de ande- 
zit / pină roiesc 2 noile cristale / în salbele 
iernii. / unde se-as'cunde / etern — Curcubeul..."

Apar personaje și arhetipuri precum El Ea. 
Zalmo. Zo'ria. Muntele. Curcubeul Dionys, 
Făt-Frumus. Matca. Dacoromania. care constru
iesc acest' univers și readuc comparația cu Ion

izvoadelor
Nicolae Mavrocordât, 1711—1715). [nu-1 mai 
menționăm pe Nicolae Costin (anii 1709—1711) 
editat nu de multi, Ioan Canta (1741—1769) și 
Pseudo-Enacbe Kogălniceanu (1733—1774). Cro
nica lui Axinte s-a publicat în 1944 de către 
loan Pein dar ovi'.muu- două, ultimele rea
lizări ale istoriografiei medievale tradiționale 
a Moldovei, stau și astăzi, de pe la jumătatea 
secolului trecut, in volumul al treilea din greu 
ancesioueh’ ediții ale lui M. Kogălniceanu, din 
1846 și 1874. Niște însemnări de cronică de 
Iordachi și Antohi Sion. pentru anii 1758—1821, 
nu s-au tipărit niciodată pină acum. Este sur
prinzător că în colecția „Cronici medievale ale 
României", inițiată de Academia R.Ș.R. și 
inaugurată in 19j!l. care prevedeți perspective 
încurajatoare in accSt domeniu, din cele zece 
lucrări publicate pină in prezent — de altfel 
nejustificat de puține, pentru un interval dg 26 
de ani — nu a apărut decit o singură cronica 
moldovenească, amintita Pseudo-Al. Amișas. din 
1975 (ultima in. ordinea de apariție), in ciuda 
faptului că cel puțin patru JKi așteaptă editarea 
științifică din secolul trecut. Orientată mai ales 
in direcția istorică, colecția de cronici medievaie 
a Academiei. In afară de deosebit de utilul, pen
tru cercetători. Repertoriu al manuscriselor de 
cronici interne — sec. XV—XVIII — privind is
toria României (1963), a publicat trei cronici in
terne redactate in limbi străine. (Cronicile slavo- 
române din sec. XV—XVIII, republicare — 1959
— a vechii ediții a lui I. Bogdan : Cronica Ghi- 
culeștilor — 1695—1754 — original grec și tra
ducere moderna românească. ’ 1965 ; Cronica 
Transilvaniei. 1608—1665, tradusă din germană
— 1965), Cronica Banatului, de Nicolae Stoica 
din Hageț — 1969, trei cronici privind istoria 
Tării Românești (Letopisețul cantacuzinesc, 
1960, Radu Popescu-.' 1963, și Radu Greceanu, 
1970 ; în legătură cu stadiul editării cronicilor 
muntene și a celor transilvănene, scrise în ro
mânește, vom reveni intr-un articol ulterior), 
precum si Cronici și povestiri versificate (sec. 
XVII—XVIII), 1967. in care se cuprind, pentru 
Moldova. 11 lucrări incepind cu versurile isto
rice ale lui Miron Costin (1673 și 1675) și Do- 
softei (1681) pină la cele anonime privitoare la 
mazilirea lui Alexandru Moruzi din domnia 
Moldovei (august 1806). Dar Tragodia Iui Alecu 
Be'diman (1821). Cu cele peste 4 000 versuri ale 
sale, stă mai denarte in vol. III din 1874 al 
colecției Iui Kogălniceanu.

Dacă din punct de.vedere istoric-documentar 
nu încape îndoială că toate cronicile și izvoa- 
dele moldovene, rămase needitate de atita vre- 
m-, sint indispensabile cercetătorilor in ediții 
noi, științifice, nu este mai puțin adevărat că 
cele mai multe dintre ele au și o certă valoare 
literară, estompată. ce-i drept. în decursul 
timpului, de scoaterea in evidență a literaturii 
realizate de Neculce.

Dumitru Velciu

Gheorghe și mai ales cu un anume volum al 
său — Dacia Feniks : „pentru tine imbrac ulti
ma cămașă de mire, / pentru tine sint săgeata 
zvicnind / din arcul clipei eterne — și aștept / 
aruncarea-n trei sulițe, în fața purpurei...". Va
riată in formă și conținut, lirica lui Ion Pachia 
Tatomirescu se ordonează în jurul adevărurilor 
fundamentale ale ființei ; din importanța acor
dată universului propriu derivă și valoarea 
ideii de patrie ca natură specifică, definită prin 
orizontul inconfundabil. Tara, salul natal, zarea 
ca- formă a ființei, sint elementele caracteris
tice acestei poezii ce caută rădăcinile lucrurilor 
in eterna legătură a omului cu un spațiu 
propriu.

Cultivind gestul larg, grandios și. în același 
timp, sentimentul delicat al apropierii de fața 
sensibilă a lumii, Ion Pachia Tatomirescu este 
un cintăr.eț fascinat de puritate, de gingășia 
simburelui, a miezului pur. simbol al adevă
rului și frumuseții. Dacă ideea și sentimentul 
liricii sale s-ar întrupa in cuvinte pe măsura 
acestora, am putea spune despre această poezie 
că ea marchează un moment specific, original, 
in poezia tinără a ultimilor ani.



POST 
RESTANT
există incă semeni de-ai noștri care 

au obiceiul de a-i raporta pe toți 
-eilajți la ei înșiși, rezultatul fiindu-le 
plictisitor de favorabil. Cu alte 

cuvinte, nimic nu-i oprește pentru a atinge, 
dacă nu au și atins, perfecțiunea. Se văd și 
sint vâzuți ca fiind singurii în stare să-i judece 
pe toți ceilalți. Opinia celor în stare să-i con
trazică nu-i interesează, aceasta fiind nimic 
altceva decît expresia invidiei, urii șau prostiei 
celor care le sint, vezi doamne, inferiori. 
Simțul critic le este exacerbat, in timp ce cel 
autocritic le lipsește. Sint greu de suportat, 
deși ușor de înțeles. într-un anume fel este și 
aceasta o fugă de realitate, dintre ei apărind 
acela care a poruncit să fie sparte toate oglin
zile. Nesuportind nici măcar să le vadă, preferă 
să-și închipuie cum sint, culorile cu care își 
fac autoportretul fiind dintre cele mai măguli
toare. Nu de puține ori beneficiază, dacă nu 
chiar Ie impun, de confirmări mincinoase și 
interesate. Aceste „confirmări" ii împing în 
întunericul absolut, acolo unde nici măcar o 
rază din lumina adevărului nu mai poate 
pătrunde. Paradoxal, și intunericul li se pare că 
se datorează strălucirii prea mari a propriilor 
capete. Se mint, mințindu-i și pe ceilalți, ajun- 
gind să creadă că sint sau ar fi putut fi 
altceva decît sînt cu adevărat. Tonul le este 
arogant, te somează, te amenință, iar, cind 
prevăd refuzul, te desconsideră. Se declară 
victime ale unor conspirații îndreptate împo
triva talentului, ale unor „aranjamente" de 
culise literare. „Știu" din auzite sau de la 
cunoștințe imposibil de identificat care sînt 
relațiile între reviste, între redactori, și, pentru 
a fi mai siguri de „vînat", trag în toate revis
tele și in toți redactorii cu originalul și copiile 
scrisorilor în care își declară încrederea unică 
într-un singur exemplar (de revistă, de 
redactor ?). Dar textele sint de fapt trimise 
tuturora sub același nume sau pseudonim, dacă 
nu sub mai multe. N-am putea spune că nu le 
merge, ei fiind, publicați „in ciudă", spre a 
sublinia dezacordul cu opinia altora („ați spus 
voi că nu-i bun. ei bine iată, eu zic că e bun"). 
Câ se poate greși în aprecierea unui talent 
este adevărat, dar se întimplă rar, și atunci 
greșeala se întoarce împotriva celui ce a greșit. 
De cele mai multe ori, însă, nu se greșește și 
intenția noastră nu este de a-i îndepărta de 
literatură pe aspiranții fără talent, ci de a-i 
deprinde cu lectura și a Ie reda un timp pre
țios, timp ce poate fi mai bine folosit decit 
pentru innegrirea hirtiei. In această privință, 
faptul că sîntem mai mult sau mai puțin
ironici depinde direct de cit umor avem.
Spaima sau iritarea în fata ironiei seamănă 
bine cu aeeea din fața oglinzii. De aceea, 
pentru cei care se declară slabi de înger in 
fața ironiei, le propunem să lipească pe oglinda 
în care se privesc o fotografie a lui Liz Taylor 
sau Robert Redford.

VALENTINA MARGINEANU, Tirgoviște. 
într-un fel vă semnați pe plic și-ntr-altul pe 
text, fără nici o explicație. De ce ? Să vă fi 
măritat cumva pină cind ați depus plicul la 
poștă ? Lipsesc, de altfel, citeva date elemen
tare despre d-voastră. Proza, cu un titlu atit 
de prețios, incit ți se ' strepezesc dinții („Dru
mul bizar al subconștientului către conștient"), 
are o alcătuire contradictorie. De la „Și liniștea 
coboară incet-incet, cum se string apele după 
furtună in propria lor albie și-mi rămine visul 
printre oase, zdrobindu-mi măduva, subțiind-o 
fluidă și acerbă" sau „Și mă întreb, ani peste 
ani. oare nu sint și eu o muscă ce mă zbat 
mult sub pleoapa inertă a destinului la 
pasaje interesante, bine motivate psihologic, 
scrise cu asprime. Neștiind care e adevărul 
(încă), nu ne rămine decît să vă -mai-cerem 
să ne trimiteți.

DANIEI. EL1RA, București. „Anotimp etern 
(Cuvintele vorbesc)" este un text in primul 
rind imposibil scris, în care virgula își tace de 
cap, lipsind cind ți-e mai mare dragul sau 
apărînd acolo unde nu are ce căuta — Intre 
subiect și predicat. Cuvintele, cind nu sint 
greșit scrise („halucinandă"), sînt folosite im
propriu, numai și numai cu intenția de „a da 
bine", de a suna frumos. Efectul este insă 
caraghios : „Departe de aici, pe bolta cerească, 
pleoapa liniștită a ierni (? 1) zidise intr-o 
spărtură, (de nori) ochiul înghețat al omenirii, 
al vieții, prin care străinii bănuitori ai univer
sului priveau ademeniți trecutul fantastic al 
lumii". în aceste condiții, povestea lui moș 
Gruia, cu dacul care vede la scăldat o „tînără 
fată cu parul negru, ochi albaștri, sfircuri 
singerii ai sinilor ca două mărgăritare ruginii, 
o sculptură vie. albă, poate din zăpada ce 
acoperea totul" (? 1) nu ne interesează nici cit 
negru sub unghie. Cum bănuim, după scris, 
că e vorba de un prea tînăr autor, mai aștep
tăm. Virsta nu schimbă numai vocea. Iar dacă 
tot ne arâtați că textul a fost compus in 
primăvară, vă îndemnăm să încercați și in 
celelalte anotimpuri. E o chestiune de micro
climat, nu ?

MIRESCU MARIUS. București. Nu numai 
proza d-voastră suferă de romantism premedi
tat. Oricum, „m-a durît" limba în care bateți 
cimpii : „Prevăzuse, provocase această alune
care (.) dar ii plăcea să creadă că evenimentul 
era exterior, aceasta dintr-un necesar confuz 
de nesinceritate, poate singura diversiune reală 
în sublima platitudine a acestei lunecări in 
răstimpul căreia se-ntimpla o mare renunțare, 
un act pe care-1 dorea simplu, fără patetism, 
și fără eforturi, un eroism liniar, liniștit și de 
o măreție reținută. Un apus firesc dinlr-o lume 
în care lumina incendia pină la vulgar fiecare 
amănunt ale căror singure semnificații nu erau 
decît simplele lor existențe". Ce ziceți ? Iată 
ce : „Parcă aș fi un arhetip într-o lume evo
luată la modul cel mai concret (.) in care (,) 
nemaiexistind nuanțe (,) se anulează. Metafizica 
dispariției intr-o răsărire sublimă, tragedia sin
gularității in luciditatea oricărei analogii, orică
rei copii. O umbră a propriei umbre. Nimic 
concret, nimic real. Nici o corespondentă. O, 
doamne, parcă nu aș fi om. Mi-e frică, iar mi-e 
frică 1" Aveți și de ce să vă fie frică, dacă 
credeți câ singura deosebire dintre d-voastră 
și Flaubert este aceea că ultimul „este mai 
profund".

VAS1LE PĂRPAUȚI, Cumpăna — Constanța. 
„Capăt de drum" este o povestire bine scrisă, 
însă cu o epică intenționat cețoasă. Talentul 
nu vă poate fi pus în discuție, rămine doar să-l 
exercitați pe subiecte cu mize mai mari. Ori
cum. ziua în care, sperăm, veți apărea in 
revistă nu este departe. Depinde de d-voastră, 
prin ce ne Veți mai trimite, să fie cit mai 
aproape.

MARIA TIMUC, Galați. Răspunsul poate 
întîrzia, noi nefiind convinși că de cind ne-ați 
scris nu ați făcut altceva decît să-l așteptați. 
Proza presupune mai multă răbdare decit 
poezia. Cineva spunea că proza este ca o apă. 
mare care se ridică încet și uniform, in timp 
ce poezia se aseamănă unui gheizer fierbinte 
care pare să se arunce în cer. Este lesne de 
înțeles câ, acceptînd comparația, cariera literară 
a unui poet este mai spectaculoasă depît aceea 
a unui prozator. Desigur, insă, că e prea de
vreme să vă hotărî ți. deși odată si odată va 
trebui s-o faceți. O confirmare în poezie sau 
în proză este absolut necesară, altfel amindouă 
vor fi cei doi iepuri după care veți alerga 
zadarnic toată viața. Observația este valabilă și 
pentru alții care, înainte de a fi poeți sau 
prozatori, vor să fie și una si alta. Și atenție la 
portrete : .... El era un pasionat al pinzelor lui
Gauguin, mai ales ale celor pictate în insulele 
Tahiti și dormea seară de seară cu cărțile lui 
Baudelaire sub pernă..." (..De ce sint triști 
poeții ?") Sub pernă de obicei e patul.

LILIANA OANCEA, Aiud. pioasă nu Ie răs
pundem nici rudelor. Iar ■ din „Un vis... la 
Paris" meritorie este intenția d-voastră de a 
dedica „articolul" mamei. „Se desprindeau patru 
aripi tăind monumental trecutul : Moulen 
Rouge-ul (s.n.). Răzbateau din moara roșie 
acorduri măiestre..." Interesant este cum ați 
reușit să traduceți corect „Moulen Rouge-ul", 
Și de ce ne-ați trimis .articolul în două exem
plare ? Sperați să-l mai dăm cuiva să-l 
citească ?

Iulian Ncacșu

_______________________________

Geto Mermeze : „Sorbâtoore*

4

CUMPĂNĂ

Dialog între Poet și Critic (ni)
Poetul. Eu văd că întreaga critică, nu numai 

românească — și nu vreau să mă laud cu o 
lectură exhaustivă — se produce fiind cit mai 
aproape de ,text, stabilind o anume distanță și 
fiind foarte distantă fată de textul comentat 
pentru a evita contaminarea sau conflictul. La 
început, poate din egoism fată de propria mea 
poezie, am crezut că înțelegerea este, un apa
naj al criticului din prima categorie. Cu tre
cerea timpului dau dreptate egală și celorlalte 
categorii. Poate că încerc o senzație de perple
xitate față de modul meu de a pricepe lucru
rile. cu vremea atit de schlmbăcios...

Criticul. Urmărește poezia scrisă de G. Căli
nescu» și ai să observi multe lucruri în legătură 
cu problema deschisă de tine. El s-a ridicat. în 
critică, deasupra textelor comentate, păstrîn- 
du-și mereu o admirație genială pentru Emi- 
nescu. Poezia lui ca atare merge direct. însă, 
spre Heliade, in primul rînd spre „Zburătorul" 
Iui. Poemele lui G. Călinescu nu sînt „emines
ciene" ci „heliadești". fiind. în ultimă instanță, 
călinesciene.

Poetul. De cînd am reluat convorbirea a în
ceput să plouă și. în flecare frunză a grădinii 
tresare de bucurie eco'ti unui tunet. Dacă șl 
plouă în timp ce vorbim e posibil ca discuția 
noastră să fie fertilă.

Criticul. Lasă să plouă ! Discuția noastră poa
te să fie fertilă și pe timp de secetă I Deci 
G. Călinescu, dacă ar fi fost cu exagerare su
biectiv și subiectivitatea unui critic crește, se 
realizează pe măsura apropierii de textul co
mentat, ar fi mers în construcția critică pe ca
lea afinităților lui ca poet. Or, el, în critică, nu 
a mers pe această cale. Nu a scăpat-o niciodată 
din ochi dar nu a mers pe ea. Mergind pe ca
lea eminesciană, ei a atins gradul maxim de 
obiectivitate. In ordinea lucrurilor cu care ai 
început, discuția, el. era aproape coincident cu 
textul heliadesc. ca structură intimă și putea fi 
distant față de textul eminescian în sensul res
pectului pe care ți-1 inspiră o gîndire poetică 
formidabilă. Prețuind Europa prin deschidere 
italiană și lăudînd sensul clasicismului, el și-a 
luat revanșa asupra lui însuși pentru ca a vă
zut, cu un ochi protetic, sensul eminescvanis- 
mului în cultura română.

Poetul. înțeleg din cele ce spui câ G. Călf-

2500—Spiritualitatea geto-dacilor
Urmare din. pag, I

rabil făcută. Paginile dedicate artei geto-dace 
sint un bun exemplu. De asemenea, cap. Por
tretul fizic, care este reconstituit din izvoare 
antice. Ne apare totuși nemulțumitor primul 
capitol, jn care etnia tracilor este discutată 
preponderent din perspectiva indo-europenilor 
și mai puțin din unghiul unei hibridări (amal
gamări) de elemente pre-indo-europene (pre- 
trace) și indo-curopene. așa cum rezultă in 
urma ultimelor date arheologice și chronolo- 
gizârii cu carbon calibrate la date reale. Ne 
gindim, în primul rind. la contribuția remar
cabilă (inclusiv în ceea ce privește pre-istoria 
României) a cercetătoarei Marija Gimbutas (a se 
vedea o prezentare a studiilor sale apărute 
pină in 1974 la Simenschy-Ivănescu. Gramatica 
comparată a limbilor indo-europene, București, 
1981. p. 175) citată de I.H. Crișan in ceea ce pri
vește aspecte neesențiale, care nu reflectă real 
contribuția cercetătoarei privind patria primitivă 
(homeland) indo-europeană si privind ceea ce a 
numit Vechea civilizație europeana (pre-indo- 
europeană). apărută și dezvoltată pe un areal 
cuprins între Carpati — Marea Egee și spațiul 
italic. Prin aceste studii se pot vedea foarte 
bine afinitățile profunde — coborind adine in 
epoca neolitică — dintre spațiul carpato-dună- 
rean și cel egeean-italic. L

Ni se pare de asemenea neargumentată cores
punzător ideeta. spre care înclină ezitant auto
rul. conform căreia geto-dacii ar fi fost o etnie 
(autorul folosește termenul impropriu de „po
por") distinctă de . etnia (poporul) tracilor de 
sud (cei „propriu-ziși"). Faptul că geto- 
dacii (termen sub care se ascunde un număr 
anumit de triburi) s-au conturat ca un grup 
aparte în lumea tracă nu este un argument 
pentru a presupune că erau un alt popor (mai 
corect : o altă etnie) ci că erau o particulari
zare în marele grup tracic. Ne grăbim să preci
zăm însă că I. H. Crișan este doar parțial vi
novat de confuzia și incoerența care domnesc 
în ceea ce privește limba tracilor (deoarece 
limba și nu datele arheologice determină pro
filul spiritual al unui popor, existența ori 
inexistenta unor idiomuri trace convergente ori 
divergente, etc.). Este un loc în care aproape 
fiecare cercetător-llngvist s-a simțit obligat 
să propună o altă schemă a foneticii ori structu
ri. gramaticale trace și cu totul alte etimologii. 
V. Georgiev — I. I. Russu — G. Reichenkron 
sint trei exemple pentru trei modele practic 
ireoonciliabile.

în ‘ penultimul capitol, dedicat credințelor, 
I. H. Crișan ne pare că nu folosește corespun
zător concluziile lui Gh. Mușu privitoare la 
religia tracilor, pe care le considerăm inevita
bile in orice încercare de reabordare a subiec
tului în ansamblul lui ori în detalii. (Semna
lăm în acest sens : E. Agrigoroaiei. Țara neui
tatelor constelații. Folclor arhaic românesc, 
Iași, 1981, unde studiile lui Gh. Mușu sint am
plu și, în general, convingător folosite). Sînt 
neconvingătoare la I. H. Crișan citeva detalii pri
vind grafia Zalnioxis (preferată lui Zamolxis 
care este, evident, cea corectă, fără metateză, 

nescu „se trădează" în poezie prin Heliade dar 
se realizează în critică prin Eminescu.

Criticul. Cred că ai zis bine, cum încercăm, 
noi criticii, să facem o sinteză, voi poeții vreți 
să fiți și mai sintetici. Cu analiza, cred eu, 
stăm la fel. Continui răspunsul la întrebarea 
ta. G. Călinescu a îndeplinit această triplă ma
iestate a raportului cu textele comentate. Din 
punctul meu de vedere el este un critic total. 
Afinitatea cu Heliade l-a încărcat cu o anume 
simpatie față de text, simpatie de care nu s-a 
dezbărat niciodată. El a văzut două. Utopii. 
Prima Utopie era beliadescă. Eminescu se apro
piase de ea. Amintește-ți versurile din „Epi
gonii" : „Stă și azi jn fața lumii o enigmă nes- 
plicată / Și veghează-o stîncă arsă printre 
nouri de eres". Dincolo de imagistica roman
tică, putem vedea intuiția exactă a destinului 
heliadesc. Din punctul de vedere al lui G. Că
linescu, Utopia heliadescâ era mult mai gra
tuită decît cea eminesciană, atit de gratuită in
cit devenea inoperantă într-o întreprindere de 
anvergura Istoriei lui. Vreau să spun că el a 
pornit de la o anume distantă față de textul 
eminescian iar Utopia acestuia a simtiț-o ca pe 
o grandoare realizabilă. Un critic a Ingercat a 
pătrunde contradicția lui Maioresțu., tn ce .am 
spus pînă acum apare simplă si evidentă, neso
fisticată, contradicția lui G. Călinescu. El nu 
repetă o contradicție, el poate crea consumînd 
o contradicție, făcind-o a lui și depășind-o 
atunci cînd o dăruiește celorlalți.

Poetul. Am înțeles, din ce mi-ai spus pină 
acum, că un G. Călinescu stăpînește cele trei 
moduri critice prin care am început, nedume
rirea mea.

Criticul. Am vorbit despre G. Călinescu doar 
In legătură cu problemele puse de tide încer- 
cînd „o vedere din avion" asupra literaturii 
lui. Precizează acest lucru. Știu că orice litera
tură trebuie întîi parcursă pe jos, tptr-un efort 
lent de identificare cu timpul și spațiul in care 
s-a produs. Faptul că eu aș fi parcurs-o pe jos 
nu este și de domeniul evidenței. Vezi, poete, 
am încercat să-și explic ceva > prin ceva care 
trebuie. Ia rîndul lui explicat.

Poetul. Eu numai așa înțeleg ceea ce spui.

George Alboiu

așa cum bine știu etimologiștii), privind pre
tinsa istoricitate a lui Zamolxis ca. persoană 
(un alt punct eronat, bine analizat de Gh. 
Mușu) și, strins legată de aceasta, privind exis
tența unui Mare Zeu. înțelegem din text, dife
rit de Zamolxis. Credem că autorul, în mod 
inexplicabil aproape, s-a lăsat „furat" de date 
disparate, incorect interpretate. (Vom incerca 
să revenim asupra acestor aspecte, credem noi 
extrem de importante, cu altă ocazie).

Impresia de ansamblu după lecturarea lucrării 
lui I. H. Crișan este pozitivă, lipsurile semna
late fiind generos compensate de pagini dense 
și, credem, de referință pentru orice abordare 
a problematicii legate de civilizația tracă (in
clusiv traco-dacă) de alti cercetători. O tradu
cere a cărții într-o limbă de circulație (even
tual. cu corectarea unor detalii și. poate, intr-o 
prezentare grafică mai generoasă) ni se pare 
mai mult decit utilă, deoarece este vorba de o 
foarte bună sinteză cu multe interpretări origi
nale și, în cea mai mare parte, convingătoare.

Un mare
de cite ori urcam scările spre aparta

mentul lui din bulevardul ,,N. Titu- 
lescu", — Ion Clopoțel, plecat dintre 
noi zilele trecute, mă primea cu bra

țele deschise, exclamînd. așa cum se adresa și 
altor scriitori : „Ce bine îmi pare că te văd ia
răși, 'domnule coleg 1“

A fost un animator in publicistica transil
vană, • decenii de-a rindul scriind despre pro
blemele vitale ale ființei, noastre naționale. A 
fost prezent la toate transformările sociale ale 
vremii menite a îmbunătăți soarta celor multi 
și obidiți. A fost dintotdeauna convins — așa 
cum im* arăta mereu, că poporul nostru nu va 
putea păși spre o viață mai bună, decit atunci 
cind își va lua soarta in propriile sale mîinl, 
urmind Partidul clasei muncitoare.

A fost un ziarist și un scriitor militant care 
va figura in cartea de aur a istoriei și culturii 
noastre naționale.

Se năsduse la 10 noiembrie 1892 în Poiana 
Mărului, județul Brașov. După ce absolvise 
cursurile liceului din Brașov și literele la fa
cultățile din Budapesta și Viena, ca profesor 
predase lecții de limba română și franceză la 
școala normală d,n Caransebeș,. la școala de 
arte și meserii din Brașov, la școala superioară 
de comerț din Cluj. Fusese între 1928-^1931, de
putat de Făgăraș (după ce mai înainte suferise 
rigorile închisorii maghiare la Seghedin, în 
1918).

Debutase In literatură si ziaristică de prin cla
sa a V-a de liceu, colaborind la „Gazeta Tran
silvaniei" și la „Românul" din Arad. Talentul 
Iui fusese remarcat de către Vasile Goldiș. care 
intre 1911—1918 il angajase redactor la „Româ
nul", pentru ca între 1919—1921, să devină el în
suși director al „Gazetei Transilvaniei" și ulte-

REMEMORĂRI

Singur în Mongolia (xni)

bătrînul pustnic privea nepăsător cum 
Marele llan încearcă să zdrobească 
sub călciiul cizmelor bila de cristal. 
Aceasta luneca de sub loviturile în

desate rostogolindu-se pe covorul pufos. Hanul 
scoase de la brîu cuțitul de vinâtoare ascuțit ca 
un brici, țel cu care spinteca fiarele dintr-o 
singură lovitură și-l prinse de prâselele lungi 
cu amindouă miinile aplecindu-se deasupra bilei 
cu priviri pline de ură.

O lovi cu toată forța, exact in mijloc. Lama 
jungherului se rupse scăpărind citeva scântei 
violete dar bila de cristal abia se mișcă de la 
locul ei.

— Nu încerca Slăvite, vorbi pustnicul cu glas 
liniștit. Nu vei reuși niciodată să zdrobești ceea 
ce nu există. Nimeni nu-și poate zdrobi aminti
rile și lucrurile pe care le-ai văzut adineaori 
sint ascunse in inima ta.

Hanul se aplecă și ridică obiectul acela ro
tund și strălucitor, rece ca o bucată de gheață, 
și-l duse în dreptul ochilor privind cu încor
dare.

— Spune-mi, această bucată de sticlă bleste
mată poate ghici și viitorul ?

— Depinde despre care viitor e vorba. Orice 
viitor este un prezent care se mistuie.

— Eu vreau să știu dacă poate ghici gîndu- 
rile și faptele altor oameni de pe alte me
leaguri. Asta vreau să știu.

— Dacă ei există și mintea ta poate pătrunde 
pînă la ei, te voi ajuta să vezi ceea ce te in
teresează. Tntreabă-mâ și iți voi răspunde.

— Ai auzit vreodată de un oarecare Moha
med ? Un han care stăpinește peste ținuturile 
din Apus ? Un netrebnic care mi-a jefuit Cara
vanele și mi-a omorît solii ?

— Netrebnicul despre care spui, ține chiar 
tn clipa aceasta sfat de taină în palatul său din 
orașul numit Samarkand. E înconjurat de mai 
marii oștilor și de o femeie mai bătrînă care 
nu poate fi decît mama sa. Intr-o Încăpere 
alăturată, păziți cu strășnicie și eu bărbile 
smulse, stau trimișii tăi.

Unul dintre dinșii, cel mai bătrin, strigă 
mereu că e trimisul Marelui Han și arată un 
fel de pecete de aur.

■ Hanul tl privi neîncrezător și așezindu-se pe 
tronul somptuos zise :

— Spune-mi cum, arată acest bătrin de care’ 
vorbești. Ce semn deosebit are ?

— O. Slăvite, cit de mare e neîncrederea ta. 
Ar trebui să mă simt jignit și să nu-țî răspund. 
N-ai cum să mă silești. Eu nu mă tem nici de 
moarte, nici de chinuri. Dar îți voi spune. Solul 
bătrin are urechea dreaptă tăiată și pe piept, 
ars cu fierul roșu, însemnul puterii tale.

Hanul tăcu ascunzîndu-și uimirea și Întrebă 
nepăsător :

— Vrei să spui că vezi aceste lucruri mici Ia 
o asemenea depărtare ? .

— Le văd, sau mi le închipui, nu contează. 
Totul e să fie adevărat.

NUMELE POETULUI

KIRA IORGOVEANU țxx)
Un veae de poezie aromână (C.R.. 1985), 

antologia excepțională alcătuită de 
Hristu Cândroveanu și Kira lorgo- 
veanu. cuprinde „transpuneri" magis

trale In limba română si de asemenea repune in 
circulație un număr impresionant’' de capodo
pere poetice in aromână... Dintre „transpunerile" 
6emnate de Kira lorgoveanu cităm Dimîndarea 
părintească a lui Constantin Belimace („Părin-

Din cuprins : • România, pămint al 
speranței • Redescoperire^ lui Eminescu
• Pagini din eartea păcii si antifascis
mului • A fost asasinat Titulescu ? • 
Originea românească a ceangăilor * 
Challenger — un zbor pentru eternitate
• Orașul asediat de lavă • Ciuma Gav
• SF • Ce mări a colindat Ulise ? • 
Avocatul diavolului • Steaua eupei cam
pionilor Europei • Sfinx • Sau Antonio : 
Substituirea • Domino.

cărturar
rior redactor pentru Ardeal al ziarelor „Dimi
neața" și „Adevărul".

A condus, de asemenea, între 1927—1931 zia
rul „Patria" și a funcționat ca secretar general, 
apoi ca vicepreședinte și președinte al sindica
tului presei române din Ardeal și Banat — nu 
mai puțin de 13 ani, pină in 1935, lucrmd apoi 
la ziarele Adevărul, Dimineața, înființind și 
și conducing publicațiile „Societatea de miine" și 
„Tribuna democrată", uneori și sub emerite pseu
donime. A fost după 1944 rectorul Universității 
muncitorești din Brașov, director general in 
Ministerul Muncii, director al Bibliotecii cen
trale universitare din București.

Sub influenta — cum imi mărturisea — a 
unor mari cărturari ca Iosif Hodoș, Papiu Ila- 
rian și Simion Bărnuțiu, in scrierile pe care 
le-a -lăsat, a pus vigoare și entuziasm întru îm
plinirea visului înaintașilor noștri de dreptate, 
libertate și lumina, a realizării marii Uniri de 
la 1918.

Ion Clppoțe! a dat. între altele. Antologia 
scriitorilor începind de la 1821 — in cinci vo
lume. Frămintâriie unui an — 1918 (1919). mo
nografiile Vasile Goldiș și Alexandru Papiu 
Italian. A scris Amintiri și portrete, premiat de 
Asociația scriitorilor din București. Galerie de 
portrete literare și sociale. Șapte decenii in bi
blioteci, Cartea, tezaur milenar al umanității, 
Revoluția din 1918 și Unirea Ardealului cu 
România, Program pentru culturalizarea sate
lor. Dar lista cărților pe care le-a tipărit ar 
Cere un -spațiu mult prea larg. De altfel, în 1982 
a fost distins eu Premiul Special al Uniunii 
scriitorilor. Așa a activat Ion Clopoțel întreaga 
Iui viriță. dind un exemplu de excepție tuturor 
generațiilor ce vor veni după el.

AI. Raicu

— Știi cumva că am un fiu neascultător, 
primul meu născut, căruia i-am trimis vorbă să 
stnngă oastea, și să-mi iasă in întimpinare 
dincolo de munții albaștri. Ce poți să-mi spui 
despre asta ?

Pustnicul nu răspunse Imediat. închise pleoa
pele și stătu nemișcat citeva momente. Apoi 
ridică deodată mina și arătă cu degetul undeva 
in spatele lui zicind :

— Spune femeii care ascultă în spatele iurtei 
să intre. Nu avem nici un secret față de dinsg.

Hanul se ridică dintr-o zvicnitură și se În
toarse făcind cițiva pași.

Prin pînza subțire izbuti să pipăie conturul 
unui trup de femeie.

Rosti un ordin scurt și peste citeva clipe o 
văzu intrînd pe ușa iurtei pe soția sa Bordu. Se 
uită la ea mînios :

— Ți-am s-pus să nu mai tragi cu urechea șl 
Să nu te mai amesteci în treburile imperiului.

Bordu îl privi fără spaimă. Se așeză la picioa
rele tronului și rosti simplu :

— Nu-i vorba de treburile Împărăției. E vorba 
de băiatul meu.

— Da, zise Hanul gîndltor. De băiatul tău. El 
bine, ai să afli ce face odorul. Vorbește străine r

— Pot spune numai atit. Peste două răsă
rituri de lună feciorul va aduna oastea și o 
va porni ca să-ți iasă în întimpinare. Deocam
dată are chef de băut, și de femei. Nu-i place 
ordinul pe care l-ai trimis.

— Poți vedea și dacă ne vom intîlni la locul 
hotărit ?

--Pot vedea totul. Vă veți intîlni la locul 
hotărit și veți merge împreună împotriva Apu
sului. Veți fi o vreme împreună apoi...

— Apoi ? Apoi ce ? îl îndemnă Hanul.
— Vrei să știi adevărul adevărat ?
— 11 știu. El va fi urmașul meu. Cindva 

tîrziu cînd eu n-am să mai fiu. In cazul că 
nu mă ajuți să devin nemuritor.

— Nu. Nu va fi urmașul tău niciodată.
— De ce ? întrebă Hanul imposibil.
— Fiindcă fiul tău va fi omorît Înainte de 

una din marile vînători de toamnă.
— Și cine îl va omorî ?
Bâtrinul pustnic tăcu șl închise ochii punîn- 

du-și miinile cruce pe piept.
Se înclină ușor in semn de salut și Ieși fără 

să ceară permisiunea, sub privirile îngrozite ale 
străjeriilor care așteptau să se dezlănțuie minia 
năpraznică a stăpînului.

Dar spre mirarea lor. Marele Han rămase 
nemișcat.

Mircea Micu
P.s.

Dintr-o eroare de tipar, ultimul paragraf al 
episodului trecut se va citi astfel : „...ii aduoe 
aminte că visează." 

teasca rugă mare / Poruncește cu-nfocare ! Frați 
de mamă si de tată. ! Aromâni din vremea 
toată 1 // De sub lespezi de morminti / Strigă-ai 
noștri buni părinți : ' -Blestem greu să aibă-n 
casă. / Cine limba lui își Insă '/ Cine-si lasă 
limba lui. / Arzâ-I bara focului. / Să se zbată 
viu. pe loc. / Și să-i arclă limba-n foc. H Si in 
vatra părintească. / Pruncii nu si-i fericească. / 
Nunti să nu le deie sortii. < Să nu-și legene 
nepoții -/ Cei ce fug de-ale lor nume / Si de 
parinlgscul mime.ț N-.aiba. harul Domnului / Si

...dulceața somnului-'.')., urailu armâpescu a iui J 
George Murnu („Graiul meu de mamă, graiul 
meu de tată. ' Vatra-i unde ars-au anii, viata-mi 
toată // Grai păcurăresc de păduri și stini / 
Auzit din gura bunilor bătrini... / Grai din gura 
dragei, preacerească milă. / Mireasmă de fragă 
și de trandal'ilă H Larmă de la stinâ. vorbă de 
durere / Vindocare-aduce dulqea-ti adiere... / 
Boare ca de ninse, duh de primăvară. / Viața 
mi-o cutremuri ca un fluier iar$ / Ce de doruri 
umple, noaptea cea pustie... / Inima-mi te cintă, 
mina mea le scrie... Ascultindu-ți piinsul, 
cintul tău jelit / Neamu-ițai văd ne drumuri trist 
si rătăcii ! Si abia-i se-aude erai șoptit din 
gură 7 Scumpa mea l'inlmă ce agale cură. > 
Mime. pome, miine. de dușmani băută. ! Veșnic 
vei rămine serică si tăcută") si Miniluieri 
(„Steaua noastră este rece / Limba-i cimn fără 
de griu... / Apa-n riuri nu mai trece ! Calu- 
alearaâ fără l'riu... // Nici o casă gard nu are. t 
Poarta-nchisa-i la grădină. / Plugul nu poate să 
are ! FierU-i bolnav de rugină. /' Stropii nu mai 
sint de ană / Semințe n-aflâ grădina. / Si uita
rea groapă șaoă. ' Bezna sugrumă lumina... // 
Cartea albă o dcslătec. / Vorbe-asteaptă potri
vite. / Cile ori din întuneric ' Nu ies visele 
vrăjite 1 ' Limba care e uitare / Somn e
care-aduce moarte / Ea găsi-va vindecare / Si 
odihnă doar in carte.") un poem pe care autoa
rea si-1 traduce singură din aromână. Prilej rar 
de delectare si de uimire adesea, antologia 
aceasta justifică dorința autorilor aromâni de a

■ găsi noi forme de difuzare pentru o poezie pa
triotică de o mare puritate lăuntrică...

Cezar Ivănescu

Festivalul cenaclurilor literare 
„Vasile Lucaciu“

CIClRLAU — MARAMUREȘ
■A.n cadrul Festivalului Național „Cinta-

Irea Romanici", Comitetul județean de 
cultură și educație socialistă. Ccnt.ul 
județean de îndrumare a creației popu
late și a mișcării artistice de masă Maramureș 

și cenaclul luerar „Vasile Lucâciu", cu spriji
nul Uniunii Scriitorilor din R.S.R. și al revis
telor literare, organizează in perioada 29—30 no
iembrie a.c. cea de-a V-a ediție a Festivalului 
„Vasile Lucaciu" al cenaclurilor literare din 
România.

Festivalul Iși propune descoperirea și promo
varea de noi talente literare din rindul munci
torilor, țăranilor, intelectualilor care activează 
in cadrul cenaclurilor literare, dorind, in ace
lași timp, să fie o expresie a capacității crea
toare a maselor, stimulind creatorii ale căror 
lucrări, proză sau poezie, sint inspirate clin rea
litatea nouă, socialistă, din trecutul glorios de 
luptă al poporului nostru, avind un bogat con
ținut de idei și care oglindesc idealurile uma
niste ale timpului nostru.

La acest festival-concurs pot participa membri 
ai cercurilor și cenaclurilor literare din toată 
țara (care nu sint membri ai Uniunii Scriitori
lor. nu au volume tipărite și care nu au obținut 
premiul Festivalului acordat de Uniunea Scri
itorilor și Cenaclul literar „Vasile Lucaciu") cu 
lucrări inedite : maximum 10 poezii, iar proza 
pină la cel mult 20 pagini.

Lucrările dactilografiate In trei exemplare, 
însoțite de citeva date ale activității literare a 
concurentului, se vor depune sau expedia pe 
adresa : Căminul cultural Cicîrlău, cod. 4 857, 
jud. Maramureș pină la data de 1 noiembrie 
1986 (data poștei) cu mențiunea „Pentru con
curs".
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NIKOLAI ZAIAIfOV
omul acesta
El stă-ntre zarzavaturi și legume. 
Din ginduri și din soare-și face vad. 
De-o vreme șchiopătează, dar anume 
Veghează-ntruna fiece răsad.

Sonoră ploaia bate in velinta
Lui-lunie-nverzit in unduiri. 
Dar chipu-i e brăzdat de suferința 
Singurătății, virsici, blindci firi.

El a rămas prea singur printre plante 
Ce roade-mbelșugate i-au tot dat
Si nu o dată a suit in pante
Și grijile și-a-nvins și vreun păcat.

Sub arșiță și bice reci de ploaie, 
Atita vreme-n timpul trecător. 
N-a reușit o dată să-1 îndoaie 
Deși-și tirăște astăzi un picior.

Nevoie am, cind gindul mi se-agită, 
De-acest bătrin, de ani încărunțit.
Pe faja lui adine e-ntipăritâ 
întreaga cinste-n care a trăit.

O, cum a strins in mină cu durere 
Din codrul lui de pită-agonisit.
Cum fete-a sărutat și roșii mere 
In toamna-n care el s-a-ndrăgostit !

Acuma suferința nu-i mai taie 
Surîsul, cind pe strat se-apleacă-ncet. 
Ca un copil se bucură de ploaie 
IIRISTO ZAIAKOV, tată de poet.

UHEOncni KDNSIANriNOV
*

♦ *
Iubesc
zăpada sinceră 
și cerul clar, 
inevitabila furtună, 
și pacea-albastrclor izvoare, 
Irisletea-n ochii de prieten 
și ploaia repede de primăvară, 
troienele cu frunzele uscate 
în munfii mei tomnateci. 
îmi place chiar această zi, anume, 
și ora-aceasta, 
clipa-aceasta —
Cu mierea și cu otrava împreună, 
cu zimbetul și lacrima fierbinte 
și nu pot crede egiptenii veehi, 
că viata-adcvărată-nccpe 
abia după moarte.

PETtă ALEXANDROVA
Amenințare
Mă voi trezi devreme și-n zori plcca-voi mîine. 
Nu mă va-ntoarce nimeni din drumul meu 

vreodată 
și țanțoș voi păși pe umeri cu cojocul, 
căci tinără sint încă și nu sint măritată.

De miine, vorba-accea, — „oi tăia și-oiț spinzura",
trădări și lașități le voi zvirli eu greață, 
la dracul cu tot felul de-nchipuiri, iluzii, 
de miine voi fi aspră, cinstită și-ndrăzneată.

De miine voi putea orice, orice să birui, 
dar numai să mă scol cum totdeauna-ain vrut. 
Ah, cum depinde tdtul de-acest deșteptător 
ce sună și se-oprește la tanc> neabătut...

onEononi djagarov
Replică peste masa

Aș vrea să-mî spui — 
ce lași în urma ta ?

L. Martinov

Tu. care dormi in patul moale
și zilele-ti sunt dulci pocale, 
cunoști poteci și mii de trepte

UN POET - O LUME
Eset Aukebaev

Poetul contemporan kazah Eset 
Aukebaev (n. 1921) este un destoi
nic continuator al akinilor, vestiții 
rapsozi ai stepelor, dintre care cel 

mai celebru a lost Djambul Djabaev. Totoda
tă Eset Aukebaev cultivă în opera sa specii 
necunoscute pină nu de mult in literatura 
kazahă. Critica literară din Kazahstan socoa- 
te volumul de sonate însingurare de Eset 
Aukebaev, apărut in 1977, drept cea, mai 
frumoasă carte de poezie kazahă din ulti
mele decenii.

E prea frumos
E prea frumos cind soarele răsare, 
E prea frumos cind se deschide floarea, 
Sint prear frumoase stelele îrf depărtare, 
E prea frumoasă noaptea cu răcoarea,

E prea frumoasă lebăda pe valuri, 
Cind lacul este legănat de vint, 
E prea frumoasă zarea peste dealuri. 
Intr-un miraj imbiclor la cint.

Iar cind le-oi pune toate la un loc, 
Cu soarele și floarea la mijloc 
Doar chipul tău o să-mi apară 
Din ape vei ieși incctișor, 
Purtind pe umăr fermecat ulcior 
Și in priviri o noapte clară.

\----------------------------------------------- -- ------------ 

mai ocolite și mai drepte 
spre ale lumii-aseunse daruri, 
tu, care ești bogat in haruri 
și, care-n lat, sau pus in furci 
cu ușurință te descurci, 
om devotat doar pină miine, 
căci .le dcsgustă neagra piine 
și cercetezi prezentul timp 
de sus, ca zeul din Olimp 
și t<i discursuri ca la carte 
și ,,ve?i“ atita de departe, 
deschizi c-un semn oricare lacăt 
și orice vis ti-1 duci ta capăt, 
oprește-te din goana ta 
și voie dă-mi să te intreb : 
de fapt,... cine ești dumneata ? 1

KOLIO SEVOV
Salbe de ohfdțti
N-o să-ti Pun la gît de gheată salbe, 
vintul n-am să-l chem din înnoptate zări. 
Miinile subțiri și albe 
n-am să-ti prind in de argint brățări.

Cint de dor, antenc-s degetele tale, 
eu in miez de toamnă prin băltoace reci 
nu te voi lăsa-n ușoarele sandale 
tremurind să treci.

Cind căldura verii ochii tăi o-alină 
greu ca niște spice păru-n miini ti-1 string, 
îți străluce trupul ca o lună plină 
și eu incă teama nu pot să-mi infring.

Treierat-am șapte arii, mai apoi, 
foamea să-mi ogoi.

IDPAVKO KISIOV
Nestatornicie
Statornic in a mea nehotărirc, 
Eu peste tot sosesc ca un neghiob 
Ori prea tirziu, ori prea devreme-adesea 
Și rob al b?znei, și-ai luminii rob. 
Ce rea ursită oare m-a ursit.
Ne-ajutorat, ca o ființă șchioapă, 
Că nici-un coperiș nu mă oprește ..
O clipă, nici a cerului pleoapă ! 
Și sunt convins că infr-o hună zi 
De-aș nimeri-n rivnitul rai de mit, 
Eu tot nemulțumit l-aș părăsi.
Și pin’la urmă singur păcălit, 
Iar m-aș întoarce pe această lume 
Chiar de-aș purta alt chip și un alt nume.

VASILKA HINKOVA
IHlQ
Asemeni veveriței mă cațăr de vioaie 
Pină in vîrf cireșul «n-ascunde in frunzare. 
Din cracă-n cracă sar, sub tălpi am jârăgaie. 
O, coaptele cireșe mă frig pe tălpi imi parc.

Limbi verzi în jurul meu îmi sîsiie dc-odală 
și tinărul meu trup in flăcări l-înfășoară. 
Eretică sunt eu — de preoți condamnată 
să ard pe rugul vesel aprins de primăvară.

De-al cerului tavan dă creștetu-mi să bată 
și soarclc-i de aur pe păru-mi de mătasă. 
Eu ard și nu mor totuși, eu sunt o blestemată, 
desigur, un păcat prea mare mă apasă.

Vreau să-mi aduc aminte păcatul greu, da-n 
goană 

îmi fură gindu-acesta o rindunea vecină. 
Simt cum mă contopesc cu trunchiul viu, 

coloană, 
cum sap pămintul jilav cu marea-mi rădăcină.

S-ar destrăma pămintul, gindesc cu-i’fiorare, 
de n-ar porni din trunchiu-mi aceste rădăcine 
să-1 strîngă-ntr-o imensă, frăteaseă-mbrătișare. 
Pe rugul meu înalt mă simt atit de bine !

Purifică-acest rug cu floarea-i verde, vie, 
sub pălăria-albastră a cerului — rănite, 
eu miinile-mi intind, nu pentru amnistie, 
rup doar cireșe — boabe, de singe, intărite.

In românește de Valentin Deșliu

Mărturisire
Și ziua mi te văd cu chip de vis, 
Cu fata strălucind in ape de lujeri 
Și lumea toată este paradis.
Intr-un fior cu revărsat de zori.

Să te asemăn cu ceva mi-i frică. 
Ce poți să pui in loc a ceva sfint ? 
Iubirea mea săgeată se ridică, 
Mai sus decit rostirea de cuvint.

Oricind mi-i gata sufletul de zbor 
Și ochii tăi cu străluciri mă dor 
Și vocea ta e dor și-mbărbătare 
Cind vii spre mine parcă lunecind. 
Și, Doamne, cit mă chinuie un gind, 
Că altul te privește cu ardoare.

Căutare
Nu mă visez mai mare-ntre poeți
Și nici atotputernic pc tari Și pe armate, 
Eu sint stăpin pe ginduri, nu pe vieți, 
Pc arcuiri de cugete curate.

PRESA STRĂINĂ
• „IUBIRI NEÎMPLINITE- este titlul recentei 

cuiegeri reprezentative din povestirile cunoscutu
lui prozator gruzin Areil Suiakauri. Autorul face 
parte din generația de mijloc a scriitorilor sovie
tici, care au intrat in literatura imediat după ter
minarea Marelui Război pentru Apararea Patriei.

Majoritatea mtimplârilor din povestirile lui 
Suianauri se petrec in lumea străzilor dintr-un 
Tbilisi de altădată. De aici nostalgia pentru copi
lăria trecută, ireversibilă. In afara de aceasta, to
iul este legat de motivul dragostei curaie, fre
mătătoare, neîmplinite. Iubirile noastre au rămas 
neîmplinite, pare a spune Suiakauri. Sintem, din 
această cauză, mai buni sau mai răi ? Și tot el 
ne lasă să înțelegem ca sîntem la fel de nuni sau 
la fel de răi pe cit merităm fiecare.

• PUBLIC1ND „Lămîi amare", scriitorul englez 
Lawrence Burrell ne-a dăruit o carte tulbură
toare, plină de poezie. Apărut în editura ,,Faber 
and Feder Ltd-' din Londra, volumul lui Burrell 
este o carte despre Cipru și oamenii săi. Scriito
rul s-a stabilit in Cipru la începutul sfirșitu
lul dominației britanice, în anul» 1953. Imediat 
după stabilirea la noua Iui casă, in anul 1955, a 
izbucnit revolta împotriva Marii Britanii încunu
nată în 1960 cu proclamarea Republicii Cipru.

Experiența sa de viață și transformarea Insulei 
dintr-o oază idilică intr-un cimp de lupte sin- 
geroase, iată esența volumului „Lămii amare". 
Scriitorul a pătruns adine in modul de viață și 
gîndire ale ciprioților, îneît volumul său repre
zintă o reflectare veridică, din sursa cea mai au
torizată, o contribuție remarcabilă la cunoașterea 
ciprioților, a situației din Cipru într-una din pe
rioadele cele mai critice din întreaga sa istorie.

• OKTIABR ESTE CEA MAI VECHE REVISTA 
LITERARA din Uniunea Sovietică, primul ei 
număr apărînd în anul 1924. Pe parcursul celor 
șaizeci și doi de ani care au trecut de atunci 
revista șl-a creat un bun renume în rindul scrii
torilor și cititorilor sovietici. In paginile revistei 
au fost .publicate multe dintre capodoperele lite
raturii ruse și sovietice printre care „Pe Donul 
liniștit" și „Pămint desțelenii**, ambele datorate 
lui Mihail. Șolohov, romanele, nuvelele și povesti- 
rife lui Alexei Tolstoi, Alexandr Fadeev, Andrei 
Platonov, Konstantin Paustovski, poemele șl poe
ziile lui Vladimir Maiakovski ' și Serghei Esenin 
etc.

In ultimii ani în paginile acestei reviste de 
prestigiu au văzut lumina tiparului romane șl 
povestiri purtînd numele unor autori ca V. Asta
fiev, A. Ribakov, I. Naghibin, alături de cele ale 
lui S. Abramov, Anatolii Kilim etc. Tinerilor au
tori care bat la porțile afirmării, revista le des
chide larg porțile. Un număr pe an, al doispre
zecelea, este dedicat în întregime prozatorilor, 
poeților și dramaturgilor debutanțl. De pildă, în 
numărul 2 al publicației pe anul 1984, a apărut 
nuvela Svetlanei Alaxeievici intitulată „Războiul 
nu ar? chip de femeie", o mărturie emoționantă, 
despre destinul femeilor sovietice în timpul Ma
relui Război pentru Apărarea Patriei. Acest vo
lum, realizat pe bază de documente, mărturii și 
declarații, a devenit una dintre operele cele mai 
reprezentative ale literaturii sovietice din ultimul 
deceniu.

„Temele lucrărilor publicate în revista noastră 
au oglindit de la bun început eroismul construc
torilor marilor edificii ale puterii sovietice și 

■ realizarea primelor cincinale, eroismul legendar 
al poporului sovietic în anii Marelui Război pen
tru Apărarea Patriei, eforturile sale constructive 
din perioada postbelică. De la această tradiție _
spunea Anatolii Ananiev, redactorul șef al pu
blicației — de a merge in pas cu timpul, de a 
zugrăvi realitatea vieții și atmosfera ei spirituală, 
de a fi în consens cu faptele și gindurile oame
nilor, revista noastră nu s-a abătut niciodată. 
Acestor comandamente le sînt subordonate șl efor
turile noastre actuale. Găzduim in paginile revis
tei scriitorii tineri care reflectă cu înțelegere 
profundă în operele lor problemele sociale și 
morale ale lumii contemporane".

• S-AR PUTEA SA NU FIE prea mare numărul 
celor care știu că la baza filmului „Amintiri des
pre Africa", distins anul acesta cu nu mai puțin 
de șapte premii Oscar, a stat o carte care a făcut 
epocă în anii imediat premergători celui de al 
doilea război mondial. Este vorba despre volumul 
„Fermă în Africa" al scriitoarei daneze Isak 
Denisen (Isak este pseudonimul, Denișcn numele 
de față al Iul Karen Blixen, eroina cărții) apă
ruta iii anul 1937. Este o carte autobiografică in 
care autoarea evocă anii trăiți sub soarele torid 
al Africii, la' poalele munților Ngang din Kenya.

In anul 1937 cartea „Fermă în Africa" a candi
dat pentru premiul Nobel pentru literatură.

în film, Karen este interpretată de Meryl Streep, 
pe care cititorii o cunosc din „Kramer contra 
Kramer", iar Denys Finch Halton de Robert 
Redford.

• SE ÎMPLINEȘTE ANUL ACESTA o jumătate 
de secol de la moartea scriitorului austriac Karl 
Kraus, unul dintre cei mai importanți scriitori 
satirici de limbă germană al vremii sale. Este 
fondatorul revistei „Die Fakel" (Făclia), care a 
apărut în timpul vieții sale in 922 numere. Con
cepția lui despre lume și viață este cel mai bine 
ilustrată de drama „Ultimele zile ale omenirii", 
care, datorită neobișnuitei sale întinderi nu a fost 
prezentată niciodată. în ea autorul ia poziție îm
potriva războaielor imperialiste și a „făcătorilor" 
acestora.

Karl Krauss a manifestat un excepțional talent 
satiric fiind și un excelent creator de aforisme, 
care i-au adus o glorie universală, el dovedindu-se 
un neîntrecut mușchetar al cuvîntului.

• RENE CLAIR PROZATOR ? Da, regizorul 
Renâ Clair, cel care a refuzat să turneze filme 
pentru naziști, refugiindu-se în Statele Unite, 
clasic al cinematografici franceze și universale, 
este autorul unui remarcabil volum de povestiri 
intitulat „Hazard și întîmplare", apărut în Franța, 
întîmplările lui ne poartă în diferiți ani ai seco
lului nostru, dar toate sînt la fel de contempo
rane, ele referindu-se la toate vîrstele și trăirile 
omului. Volumul ar putea purta ca motto cuvin
tele lui Marx : „Nimic din ceea ce este omenesc 
nu-mi este străin". E-adevărat, unele întîmplări 
se petrec la marginea irealului, a incredibilului. 
Străbătute de ironie și sarcasm, povestirile înmă
nuncheate sub acest titlu oferă o lectură plăcută, 
în care cititorul îl va recunoaște pe Clair cel din 
filmele care l-au făcut celebru și se vor amuza 
copios împreună cu el.

Eu reflectez și nu atac niciunde, 
Iar tot secretul mi se ailă-n vers 
Sini aurarul cu incrustări profunde, 
Pe după străluciri dc univers 

îmi iese strofa, totul este bine 
Și soarele și luna sint cu mine. 
Iar tot trecutul meu este mirare 
Dar perlele mereu mi se ascund 
Și de durere iarăși mă scufund 
Intr-un străfund întunecat de mare

Cuvîntul
Cuvintul orișicind poate fi armă, 
C5nd la răscruce sufletul o cere. 
De pildă, cind ai indemne să doarmă, 
Pe toti (ăranii indirjiti de vrere.

Nu iartă nici la bine nici la cirină, 
De nu s-a întețit pe el rugina 
Dreptatea o măsoară la centimă 
Țintește răul și descoase vina.

Atentie cind aservești vorbirea 
Viclean mărunt și meșter intru toate, 
Cind intinezi dreptatea și iubirea, 
La moarte te gindește și socoate. 
Ascultă, inteleptul zice iară : 
Ciomagul bate, slovele omoară.

Prezentare și traducere de 
Stelian Gruia

ANGHELOS SIKELIANOS —
Un nume ce rămîne

u 35 de ani în urmă se stingea în 
liniștea eternă de la Delfi, răpus 
de boală. Anghelos Sikelianos, 
poet și dramaturg care a dominat 

viata literară a Greciei moderne timp de 
citeva decenii.

Sikelianos este un poet grandilocvent, cu 
un lirism proaspăt, cu o tehnică și cu o 
ideologie aparte. Uneori suferă influența lui 
Victor Hugo, alteori a lui d’Annunzio, iar 
citeodată este inspirat de religie.

începe să scrie la vîrsta de 15 ani, încă 
din perioada cind era elev la Leucada. locul 
său de naștere. în mărturisirile sale, scrii
torul relatează că se trezea chiar noaptea 
pentru a-și nota versurile pe care le asculta 
in somn.

In 1909, publică Vizionarul, iar apoi ur
mează Prologul vieții, 1915, Versuri, 1921, 
Paștcle grecilor, 1922, Scrisoare deschisă re
gelui, 1922, Dedicație, 1928C Unitatea dclfică, 
1932 (studiu), Ultimul ditiramb orfic, 1932. 
In 1947, intreaga operă poetică a lui Sikelia
nos apare in 3 volume sub titlul Viată lirică. 
Din perioada ocupației naziste și după 
aceasta. Sikelianos se dedică și dramatur
giei, realizind tragedii ca : Sibila, Dedal Ia 
Creta, Moartea lui Dighenis, Asclepios, 
Hristos la Roma.

Fraza poetică a lui Sikelianos este întot
deauna bogată, lirică, picturală, densă și 
profundă, adesea chiar obscură, obscuritate 
insă care ii dă ceva simbolic, alegoric. Poaie 
de aceea opera lui, cel puțin în timpul vieții 
sale, nu a fost așa de comentată, ca cea 3 
lui Kostis Palamas, de pildă. Versul său. fo
losind amplu verbul, este viu, colorat, păs- 
trind puritatea metaforelor și-n general sim
plitatea expresiei, expresie încoronată de o 
estetică severă și totodată muzicală. Sensi
bilitatea rară, de care dă dovadă poetul, 
este imperecheată cu acel sentiment direct 
și voios a! naturii — element permanent al 
creației sale. Incantația poeziei sale iși are 
sorgintea in profunda sensibilitate a celui 
care pătrunzind în sferele de vis zboară spre 
o lume de frumusețe, de emoție și atit de 
umană, in dimensiunile totdeauna antropo- 
morfice.

O notă distinctivă a întregii opere a lui 
Anghelos Sikelianos o constituia acea încre
dere in idealul clasic (intreaga creație a sa 
fiind pătrunsă de clasicismul intelectualist 
de esență livrescă), ideal care se manifestă 
în cele mai de seamă, diverse și spontane 
ipostaze — așa cum nota I. M. Panaghi-

Anadyomene
La lumina roză-sfintă iatâ-mă ieșind in zori 

cu brațe ridicate.
Mă ademenește iarăși marea, ca de-atitea 

ori, 
spre vinturile toate...

Vai, prin pieptul meu respiră viata-ntregulni 
pămint, 

sint înfiorată.
Spune-mi, Zeus ; de ce, oare, părul meu cel 

fluturind 
atirnă ca o piatră ?

Vai, Kimotho șl Glauki, alergați, venit! 
cumva, 

salvati-mă îndată !
Nu mă așteptam ca astfel, fără a mă intreba, 

tocmai in îmbrățișarea Soarelui să 
fiu lăsată...

Notă, In viziunea lui Sikelianos, Afrodita 
apare nu înălțîndu-se în brațele Soarelui (ca 
intr-unui din tablourile lui Apelles), ci im- 
plorind ajutorul nereidelor.

Palamas
Sunați, goarne... Clopote in bubuit, 
zguduiti pămintul... Ca nicicind 
mugiți voi, tobe... Inspăimintati-i pe 

cotropitori 
voi steaguri, desfășurati-vă in vini !

De acest catafalc se sprijină Grecia !
De la I’ilio la Ossa un munte 
să inăltăm in al șaptelea cer, 
să-I vadă ochii de oriunde.

Popor ! Glasul tău acum stins
il poartă un Erou pină la astre,

lumea îl situează- pe autor în apropierea celor 
care au fost Remarque, Barbusse și Hemingway.

• ANNIE M. G. SCHMIDT ESTE CEA MAI 
CUNOSCUTA AUTOARE de cărți pentru copil din 
Olanda. Scrie deopotrivă povestiri, piese de teatru, 
muzicalurl, cîntece etc. în anul 1965 ea a fost 
distinsă cu Premiul național al literaturii pentru 
copii și tineret. Una dintre cărțile ei de mare 
succes este culegerea „Un sat uitat de lume", 
după care s-a realizat de curînd un serial pre
zentat pe micile ecrane ale mai multor țări euro
pene și de pe alte continente.

Eroii cărților el sînt copii veseli sau mai puțin 
veseli, cuminți sau mal puțin cuminți, care ob
servă șl descoperă lumea din jurul lor, cum este 
.cazul celor din povestirile „Sus și jos", „Ochelarii 
bunicului", „Casa goală". Alteori, cum este cazul 
povestirii „Tărăboiul de pe stradă", copiii sînt 
puși în situația de a dezlega Ynlsterul unui furt 
la care sînt făcuți părtași și micii cititori, care 
învață în felul "acesta să deosebească binele de 
rău.

Textul simplu, pe înțelesul copiilor, este presă
rat cu zicale șl proverbe, cu cîntecele pline de 
învățăminte pentru cei mici.
• LUI ANTOINE ALAGNAK, EROUL PRINCI

PAL al noului roman „Copiii destinului" al scrii
torului francez Michel Bataille, soarta i-a oferit 
o poziție socială bună, un unchi bogat și între
prinzător, un tată mare crai, și un prieten — 
Vladimir — de zile mari. Toate deci motive pen
tru un viitor strălucit. în aburii de benzină din 
halele fabricii unchiului său tocmai se produceau 
automobile din ce în ce mai perfecționate, sim
boluri ale epocii dominate de beția vitezei. Aceas
ta exact în vreme cind, nu prea departe, se au
zea zăngănit de armă șl cînd la Sarajevo fusese 
împușcat moștenitorul tronului austro-ungar. Abia 
reîntors de pe front, Antoine face reclamă noilor 
tipuri de mașini ale unchiului său, fără să bănu
iască că era unul dintre cei pe care destinul îl 
arătase cu degetul. De la celebrul restaurant „La 
Maxim" el pleacă direct în probă experimentală, 
care urma traseul viitoarei curse automobilistice 
ale cărei halte erau Marne, Verdun, Chemln des 
Dames...

Acesta este pe scurt subiectul romanului, care 
îi permite autorului să confrunte viața individu
lui cu destinul popoarelor în vreme de război. în 
felul acesta se naște un tablou panoramatic al 
destinulut uman proiectat pe fundalul catastrofei, 
în care figura lui Antoine unește un întreg calei
doscop de personaje, caractere și medii sociale șî 
episoade intr-un întreg. Tema și modul de a privi

— ...............................  

topoulos în 1938, în Elemente de istorie ale 
literaturii neogrecești — „prin imagini vii, 
prin expresii sugestive, prin efuziuni lirice, 
grandilocvente, introducindu-1 in spiritul 
realității elene de azi“. De aceea, pe Sike
lianos îl va obseda mereu realizarea ideii 
delfice, a unui nou umanism, ideea unității 
și continuității națiunii grecești, atit de ne
cesară și azi, a educației in spiritul pururea 
renăscător al ideilor Spartei și Olimpiei — 
precum afirma el insuși în Prologul la Viata 
lirică. Anghelos Sikelianos in afară, deci, de 
incontestabilul său talent poetic și de crea
ția sa, care nu stă mai prejos de cea a co
rifeilor primei jumătăți a secolului nostru 
pe plan universal, s-a impus în literele neo
grecești și prin organizarea impresionante
lor serbări delfice din anii 1927—1930, cu un 
răsunet internațional, precum și prin acea 
Chemare delt'ică din 1932, adresată oameni
lor de cultură de pretutindeni.

Poet, urmărit de armonia ideală și de sen
sul nobil al durerii și suferinței umane, care 
devine, de fapt, o componentă structurală a 
existenței, cum sublinia, pe bună dreptate, 
A. E. Baconsky in Panorama poeziei univer
sale, Editura „Albatros", București, 1972 (vo
lum în care sint cuprinse și poeme ale poe
tului grec) *), Sikelianos va crea nu numai 
o mare poezie a naturii, dar și a neliniști
lor umane, o poezie civică, de vibrație au
tentică. Cultivind, în esență, o poezie fun
damental discursivă și descriptivă, Sikelia
nos, situindu-se în acest fel la polul opus al 
unui Kavafis, Seferis. Elytis, va fi tentat de 
acel monolog și ton narativ, dar și de acel 
dialog, de acel colocviu cu lumea, cu viata 
și cu sine insuși, o virtute străveche pe care 
lirica modernă a exclus-o treptat din patri
moniul ei.

Sikelianos a lăsat posterității o moștenire 
inegalabilă, de invidiat. Ca un adevărat 
creator nu s-a sustras timpului său, națiunii 
sale, personalității sale. Anghelos Sikelia
nos este un nume consacrat .ce și-a ocupat 
un loc binemeritat în constelația poeziei neo
grecești și a celei universale și s-a impus 
memoriei timpului.

Andreas Rados

•) Pentru prima oară, opera lui Sikelianos 
a fost prezentată publicului cititor român de 
Ștefan Bezdechi, in Antologia poeziei gre
cești, Cluj, 1939.

vei primi strălucirea divină 
a Gloriei ! Din miinile noastre, 

odată cu a inimii lui vilvătaie, 
se ridică un stindard imens ; " 
vom spune „Palamas !“ — și acest nume 
va fi ecou in Univers !

Sunați, goarne... Clopote in bubuit, 
zguduiti pămintul... Ca nicicind 
ridicati-vă, glasuri... Voi, steaguri, 
desfășurati-vă in vint !

De acest catafalc se sprijină Grecia ! 
Un popor cu voința lui dreaptă 
Ia Templul in flăcări privește, 
norul de Glorie pe Erou il așteaptă...

Deasupra-ne acum un spirit 
se-adaugă virtuților eline ;
Orfeu și Heraclit, Eschil și Solomos 
îl vor intimpina cum se cuvine,

căci inimile noastre știu
Cuvintul său pe acest pămint să-I poarte ; 
El, luptătorul pentru adevăr,
inalte-se la zeii fără moarte...

Sunați, goarne... Clopote in bubuit, 
zguduiti pămintul... Ca nicicind 
să răsune Marșul ! Voi, steaguri ale

Libertății, 
desfășurati-vă in vint !

Notă. Această poezie a fost rostită de Sia 
kelianos la inmormintarea lui Kostis Palamas 
în plină ocupație nazistă (1943), înflăcărind 
sentimentele patriotice ; întreaga mulțime a 
intonat Imnul Libertății (pe versurile lui 
Solomos), Imnul Național al Greciei,

In românește de 
loanid Ronianescu și Andreas Rados

® CU PRILEJUL ANIVERSARII a două sute dq 
ani de existență a Arhivei Generale a vieții In
dienilor Archlvo General de Indias, Ministerul 
Culturii' al Spaniei a editat o colecție de diapo
zitive care reproduc scrisori ale Iul Columb și 
Cortez. Cu același prilej, la Madrid a fost reedi
tată o colecție de șapte volume cuprinzînd hăr
țile și planurile fostelor colonii spaniole din Ame
rica, aflate în patrimoniul acestor arhive.
• LA CEI NOUĂZECI DE ANI AI SAl șl ]a 

starea de sănătate precară în care se află (vede 
doar cu un ochi, este imobilizată pe un cărucior 
cu rotile și suferă de o boală de plămîni) Helen 
Hoovem Sântmyer continuă să uimească lumea. 
Romanul ei recent apărut, „Ohio Town" (Un oră
șel în Ohio), a devenit un bestseller autentic. Pină 
nu demult, numele ei era legat doar de romanul 
„...And Ladies of the Club" (Și doamnele de la 
club), care a catapultat-o peste noapte lingă 
Margaret Mitchell și al său celebru „Pe aripile 
vîntului". Acum, cu „Un orășel în Ohio", critica 
literară americană a situat-o alături de Sherwood 
Anderson și de alți titani ai literaturii americane, 
ca Sinclair Lewis și Theodore Dreiser, de toți 
marii scriitori amerieani care în romanele^ po
vestirile, și piesele lor abordează lumea șl pro
blematica orașelor de provincie.

„Un orășel în Ohio" este, ca și „...Și doamnele 
de la club", portretul orășelului Xenis din Ohio, 
unde scriitoarea s-a născut în anul 1896, un 
coffee-bar, citeva drugstoruri, multe case albe 
înecate într-o mare de verde, cîteva biserici, te
renuri de golf (in America joacă golf și oamenii 
simpli), stația de autobuz, pompa de benzină, 
cîteva biserici, cîteva școli, un teatru... Și oameni 
simpli cu problemele lor cotidiene. Cel care vrea 
să cunoască cum s-a născut șl cum este America 
oamenilor simpli — adevărata Americă — va găsi 
răspuns citind ,c..Și doamnele de la club" și „Un 
orășel în Ohio".

Rugată de un reporter al revistei italiene 
„Epoca" să dea cîteva sfaturi tinerilor autori, ea 
a spus : „Eu nu am sfaturi de dat, pot însă să 
vă spun că, după părerea mea, nu-i mare scofală 
să scrii o carte bună. Principalul este să simți că 
vrei să o scrii. Mulți se îndrăgostesc de succes 
înainte de a scrie cartea și o scriu apoi numai 
de dragul succesului. Marii scriitori nu au scris 
niciodată pentru succese. Șl apoi, ce este succe
sul ? Un mare nimic !“ 

________________ /
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