CATRE
PISCURI INALTE

ub  semnul efer-
vescentei  politice,

creatoare, am in-
trat in ultimul tri-

mestru al celui de-al

lea cincinal, etapa noua
deschisa de istoricele hota-
riri ale Congresului al XI11-
lea al partidului si devenita,
prin dezbaterile si analizele
recentului  forum al demo-
cratiei muncitoresti-revolu-
tionare, orizontul de gindire
si actiune al Tntregii noas-
tre societati. Sintem sub
impresia puternica a cuvin-
tarilor secretarului  general
al partidului, a vizitelor
sale de lucru in unele ju-
dete ale tarii si imaginea
de ansamblu a preocupari-
lor economice si sociale prin
care se da temei practic ma-
rilor proiecte ale dezvoltarii
in continuare a patriei este
aceea n_care sentimentul is-
toric se Imbina cu sentimen-
tul realitati Tnsasi, dintr-o
perspectiva a cdrei dinami-
ca si_ profunzime au primit
si_primesc impulsuri mereu
vii, Tnnoitoare.

Realitatea Tnsasi este o
ipostaza a istoriel si un ar-
gument al acesteia, o coor-
donata a viitorului apropiat
si departat Tn care se disting
liniile de boltd ale ntregil
societati romanesti. De aici,
djn inima acestei realitati se
realizeaza acel consens al
propriilor noastre cerinte si
posibilitati, de aici se  ho-
tarasc. marile programe ale
devenirii noastre neincetate,
de aici pornesc si se ampli-
ficd toate lzvoarele gindirii
si actiunii sociale, eu- aeel
impact larg de constiintd pe
care il trezesc in muncd, Tn
viatd si creatie, pentru edi-
ficarea unui nou si prodi-
gios destin. Sentimentul este
al piscurilor Tnalte si catre
acestea duc tqate transfor-
marile revolutionare, toate
marile Tmpliniri  pe care
le-a cunoscut tara Tn  anii
ce, au urmat Congresului al

IX-lea al partidului, catre
acestea duc toate  Tnzestra-
rile materiale si spirituale

ale Romaniei din epoca cea
mai dinamica si mai fertila
a istoriei scrise la _lumina
propriilor sale adevaruri, a
propriilor sale radacini. Ca-
tre piscuri Tnalte duc Tndem-
nurile si orientdrile tovara-
sului  Nicolae  Ceausescu.
fundamentrile sale de  or-
din principial, teoretic si
practic, intr-o staruitoare s’

elocventd sintezd de spirit
patriotic, revolutionar, cnre
alcdtuieste  Tnsdsi  inima

mersulul nostru inainte, cu-
prinderea si motivarea in-
tregului _demers politic, eco-
nomic si social in care este
angajatd  tara in actuala
etapa ca si In proiectia ani-
lor™ 2000.

Trebuie sa urcam cai ne-
cunoscute spre piscuri Tnalte,
spune secretarul general al
partidului si in aceasta ve-
dem un traiect de o uriasa
forta de explorare si afir-
mare a spiritului revolutio-
nar, aceasta lume a tuturor
trasaturilor si capacitatilor
creatoare prin care se iden-
tifica si se releva noul, con-
ditie de neinlocuit a progre-
sului si civilizatiei, a Tnain-
tarii pe noi trepte, pe noi
culmi, .catre noi piscuri. Tn
acest traiect se vad cuprinse
ideile de libertate si inde-
pendentd, Tn acest urcus ne-
contenit se vad noile relie-
furi, noua geografie econo-
micd si socialda a patriei ca'

si_noua ei geografie cultu-
rala. Tn acest traiect con-
suna noile sale valori _mo-
rale, democratia. unitatea
dptweinta si actiune, apar-
tenenta ferma la idealurile

si  aspiratiile  umanitatii,
contributia  neincetata  la
cauza pacii si Tntelegerii,

Tntreaga zestre a noii sale
spiritualitati.

Catre piscuri Tnalte urca
Tnsasi ideea de om si uma-
nitate, acest traiect indiso-
lubil legat de scopurile re-
volutiei “si constructiei  so-
cialiste, pentru ca un om
nou si o tard noua formea-
za acea trasatura de fond
care ne explica si ne impli-
ca totodata, ne angajeaza n
chip esential. Prin persona-
litatea si conditia lor spe-
cifica, literatura, cultura si
arta se Tngemaneazd din
perspectiva 1nalta si edifi-
catoare a acestui scop, tra-
iesc si se inspirda de la iz-
voarele vii. autentice, ale
realitatii, imbogatind-o  in
amplitudine si semnificatie.
Ele Tnsele sint un drum ca-
tre piscuri 1 Tnalte de lumi-
na si constiinta deschisa in
oameni_si pentru  oameni,
in destinul, In munca, in via-
ta, in gindurile si preocu-
parile for. Ele sint o _ cu-
prindere in om a istoriei, ii
releva trecutul luptei, al
framintarilor, al nadejdilor
si aspiratiilor sale, 1i releva
prezentul  unei experiente,
al unor transformari si Tm-
pliniri epocale dar si viito-
rul oare-1 solicita si-1 inte-
greaza intens, viitorul care
e si o lumina si o necesi-
tate, o conditie si o plat-
formd a sa. Prin aceasta
mari piscuri, mari  eveni-
mente si mari figuri ale is-
toriei 11 devin contempora-
ne, biografice In plan  spi-
ritual. Cinstim pe toti Tna-
intasii nostri, spune secre-
tarul general al partidului,
pe Mircea eel Mare, pe Ste-
fan cel Mare, pe Mihai Vi-
teazul si pe atitia altii. Cin-
stim revolutionarii, cinstim
democratii, pe comunisti, pe
toti cei care in diferite eta-
pe ale dezvoltarii patriei
noastre si-au l'acut datoria
fatd de popor, fatd de pa-
trie si n-au spus niciodata
ca e greu. intotdeauna au
spus : trebuie sa facem to-
tul. sa asiguram  poporului
prezentul si viitorul = liber,
sa asiguram natiunii roma-
ne un loc demn in rindui
natiunilor lumii |

azbate d;n areste oiv’i-
tc, cum de altfel din Tntrea-
ga operda a secretarului ge-
neral al partidului, un pu-
ternic si irfsufletitor adevar

al istoriei care Tn cuprinde-
rea si adincimea sa alcatu-

ieste si reazimul viu, cel
mai treaz, al datoriei fata
de patrie si popor. Este

aceasta si conditia Tnsasi a
literaturii, a culturii si artei,
a talentului Tndatorat tarii
si poporului sau. Este de
fapt conditia proprie lupta-
torului si proprie luptei, o
acceptie de constiinta
care se Tnscrie si literatura,
se Tnscriu si toti ce slujesc
prin scris idealurile si as-
piratiile tarii, oamenii ei,
poporul. A crea, a scrie sub
impulsul  si la altitudinea
unui asemenea devotament,
ale unei asemenea daruiri,
Tnseamna a nazui si  urca
mereu catre piscuri Tnalte.

Luceafarul

GENERATIA luptei cu inertia
Harta unel

B a obisnuisem atft de mult cu prezenta
. ) lui in viata literara incit, prin nu stiu

ce transfer de ginduri,

aproape _cd

nu-i mai citeam cu atentie poeziile.
Cunosteam timbrul lor, de neconfundat, inca de
la inceputul anilor '60 ; cu evlavia debutantului
fatd de cel deja afirmat 7i Tnvdatasem multe

poeme
uitat.

e de rost. Cu trecerea timpului le-am
_Ele mi-au revenit n
anului trecut cind mirarea Tn fata

memorie in iarna
disparitiei

sale s-a transformat brusc in sentimentul unei

ignorante_culpabile.

Uneori, din nefericire, cei

pe care ii luam cel mai putin in serios. in pla-
nul artei, ca si Tn planul vietii, sint chiar prie-
tenii nostri; L-am recitit deci Tn zilele cind deja
plecase. O recitire care a sfirsit prin a deveni
o _recitare. De' fiecare data acum, cind ii deschid
cartile, revad, Tn destule cazuri, inclusiv pagina
de revista unde au fost tiparite pentru prima

datd. Poate nu Tntimplator | €
poemele din Continentele

grefat cel mai bine

n memorie s-au

ascunse (1965) si Sfera ginditoare (1967). Aveau

o cantabilitate' traversata de un anume

dra-

suav-taios al

lon Sinea : ,In Cintarea Romaniti*

iNSEMNARI

DIMINEATA EA HORDOU

iindca era poetul cel mai citit si cel
fmal ~popular in mica lume a copi-

lariei mele, dintr-un soi de exasperare

a poeziilor recitate patetic la serbari-
le scolare am ajuns la el foarte tirziu. Intr-o
dimineata ploioasa cind, la Hordou, Tn casa
poetului, muzeograful Constantin Catalano po-
vestea tot felul de lucruri surprinzatoare. De
ilda cum studentii de la o politehnicd, veniti
In vizitd, recuperaserd din cine stie ce raft de

consignatie bustul lui Dante turnat in bronz,
bustul care statuse ani de-a rindui pe masa
poetului.

Pe urma mi-am amintit ca tatal poetului, pa-
rintele Sebastian, se straduise la un_moment dat
sa-si procure o carte anume ,scrisa de un ita-
lian, Dante, In care se vorbea despre lad, Pur-
gatoriu si Rai". 1

Dupa dimineata de la Hordou elementele le-
?ate de Cosbuc au Tnceput sd. se recompuna alt-
el, iar sutele de versuri pe care le aveam in
minte, turnate cu pfilnia de profesori si recitari
nflacarate au revenit si ele altfel, de bunavoie,
neobligatorii,siichiar tandre. ,,Priveam fara de
tinta-n sus / Intr-o salbatica splendoare”...

,.Notitele sale sint o babilonie intreaga. Avea
dosarele pline de grafice abstruse si de planse,
de topografii_ale lumilor de dincolo, de tabele
cronologice si calendare perpetui, intr-o enor-
ma cantitate. Ce urmarea ? li statea la inima,
pe cit se ghiceste, problema_ cronologica, . din
care avea sa deduca sensul Intregului poem. 1l
interesa sa stie cit era ceasul cind a intrat Dante
m padure, dacd era marti ori vineri, zi ori noap-
te. lund plina sau semiluna si astfel, zi de zi. pe
tot traiectul, tinind seama de schimbari de pozitii
din univers se Tncumeta,a urmari pe Dante in
calatoria lui" scria G. Cdlinescu in_a sa lIstorje...

Cosbuc traducator, obsedat de Dante, facind,
cu o munca de rob, O bresd, o portitd de acces
spre marea literatura universala; Cel ce-a tra-
dus, din Vergilius, Byron, John Locke, Emanuel
Marig, Friederich Schiller, Tereptiu apoi frag-
mente din Rig-Veda, Mahabharata, amajana,
Cosbuc tinar, cu lavalierd; Cosbuc fotografiat la
Tismana alaturi de Ramiro Ortiz. Apoi darimat
de moartea unicului fiu. Imbatrinit, stins, ara-
tand la 50' de ani un ,om uscat, ca un taran
istovit de legarea snopilor".

In 1966, la centenarul nasterii poetului, toata
Valea Somesului era o sarbatoare. Mii de oa-
meni Tmbr&cati Tn port popular, care-si lasa-
serd pentru o zi treburile si venisera  sa-l
omagieze pe Poet.

Cleopatra Lorintiu
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amintiri

matism. o solaritate ponderatd, mult mai agre-
siva decit in cazul altor confrati care luau cu
asalt si ei spatiile literaturii deja _socotite po-
trivite pentru
grase si hranite cu lumind. In
gore Hagiu ma. atragea _lipsa
mai ales” acea imagistica, eficienta,
mascata de formulari aparent lineare. O simpla
lectura era de ajuns pentru memorizare. Dupa
doud decenii, deschizind aproape la Tntimplare
Sfera ginditoare am reintilnit brusc o splendida
poezie stiuta cindva pe de rost : ,,infasurat in
asteptare 1 ne oglindea pe amindoi / cum se
rupea din cingatoare / cu omoplatii goi // in-
fiorindu-ne cu coapsa / a fost sa stea-ntre noi
doar el / cerindu-si astfel si. pedeapsa / necru-
gétorulluli otel // prea invocasem vremea toata /
olul ei
cadg/ grin ceafd pina la butuc // mindria pa-
tima iu

iesc inca-n rostogolirea / capului viu pe esa-

pasterea unor vaci destul de
oezia -lui Gri-
e_ostentatie si
sugestiva,

rotit nduc / pina la urma sa nu-i

irea / cu oameni arbori cerul-tot / tra-

(Ghllotinatul

_ eros). Era acest caracter
poeziei

lui Grlgore Hagiu ’care

DOAR

Doar plopii-naltéd gindul si-l coboara,
Tacere in poporul celdlalt, fintini,
Cade pe ochi mirarea lumii cit de rara

Si-ngdlbenesc cum codrii luni si saptamini,

Cade pe ochi mirarea lumii cit de mica,
De-acoperisul noptii luna-atirna strimb,
Doar plopii-nalta gindul si-l despica
Doar ei mai ard si pleaca uneori pe cimp.

Tngalbenesc si munti, ingalbeneste clipa,
Tngalbenesc si oasele-amintirii, vechi,
Doar plopii-nalta gindul si-nfiripa
Catarge care merg si se intorc perechi.

Sint toamne care clipocesc de ceara

Ori se petrec prin miez de ierni si primaveri,

Doar plopii stiu, doar ei le impresoara,
Stau troieniti si parca rastigniti pe cer.

Modernitatea unui

ehnica urmadririi  personajului

camera de luat vederi,' montajul, Tn-
sailarea planurilor generale cu prim-

planitrile, dialogul cit. se poate

economicos, unghiul fix de filmare si travellin-
mixajul,
bunda soaiora clard, cu citeva motive insistente,
distincte, folosirea preferentiald a percutiei, iata
cinemato-
care,

gul. selectarea miscarilor esentiale,

citeva elemente ale unei_ estetici ci
grafice, hranind_ epoca audiovizualului,
cum bine lasa sa se Tnteleaga calificativul

nu se mai recunoaste dependenta nici de cuge-
tare, nici de contemplare ; este era actiunii, al
i ,,ma misc, deci exist" ;
yiata a ajuns sd se confunde cu miscarea,_desi
wiiscarea este numai o calitate a ei, Tmpartita
blinda J)érere de

carei motto poate fi :

. CU materia anorganica (cu _ :
rau pentru promotorii acestei platitu

ini),
z mina omului

portamentul nonverbal”...).  Marin

motiv de mindrie din aceea ca, desi

gatat in malul nici unui curent literar.
ar toate aceste ,descoperiri” ale

ceas sa fie intr-adevar atit de noi ? O

dintre cele scrise de Mihail Sadoveanu.

17 si 24 de ani (1897—1904, cum certifica poves-
titorul in cele citeva rinduri ce deschid Tntiiul

ma apropiase de scrisul sdu mai mult decit
de acela al lui Nichita Stanescu sau Baltag sau
P&aunescu care tocmai lupta de zor ca sa-si con-
struiasca propria ,,generatie”. Cum sa nu-1 i
simpatizat pe melancolicul Jponderat pe buzele
cdruia stdtea_mereu o vorba de duh rostita cu
blindete. Piua si peregrinarile prin tavernele
Bucurestilor aveau cu el un farmec special.
Mult mai mare degustator de anotimpuri si de
tovarasie decit de vin, avea taceri lungi cind
sorbea cu privirea peisaje si chipuri. Tmi ex-
plic a posteriori de ce in poezia lui existd' o
nota particulara ; ea este datd de acuitatea ob-
servatiei mereu deschisa spre asocieri cu ca-

racter plastic. Invariabil escapadele nocturne
din acelasi ani_ — putinele la care am luat par-
te — se terminau n_atelierul vreunui pictor

sau. sculptor. Intr-o dimineatd am ajuns destul
de z?ribulit,i in atelierul lui Mircea Stefanescu
— aflat cam pe actualul loc al Hotelului ,,Bucu-
resti" — unde fierbea o oald uriasa cu fasole
boabe de toata frumusetea. Am fintirziat Tnde-
lung ; sculptorului parca Ti venise in vizita fra-

Grigore Arbore

Continuare in pag. a 2-a

nascoceste tot mai variate me-
canisme auto-mobile. Toate acestea influenteaza
batrina literaturd. Sint la moda scriitori? ,,com-
portamentisti” (iar noi, personal, studiem ,,com-
Preda,
convorbirile cu Florin Mugur, isi extragea un
tempe-
ramental Tnclinat catre darul comportamentis-
tilor, se straduia totusi sa fie un scriitor nea-

ultimului
schita

Destine noi

e la relicvele Turnului_Rosu, pe Olt in

jos. minunatiile naturii se tin lant:

drumul e tdiat n piatra muntelui, ca

de un joagar urias al titanilor. Edilii
de azi l-au mai si largit, cu o temeritate care
ma inspaimintd. facind loc pe sub timplele
piscurilor, parcd mai mai sa se prevale peste
capetele noastre, unor auto-sosele largi, moder-
ne si cit mai drepte posibil.

Asa se Intdmpla actuala intrare Tn  judetul
Vilcea. Printr-o strimtoare cu frumuseti  pri-
mare si_salbatice, corijate de spiritul modern,
maret si Tntreprinzator. Coexistenta pasnica ntre
traditie si _inovatie, intre stravechime si ultra-
modern. ritmeaza in intregul perimetru al ju-
detului. Continuind itinerariul nostru pe OIt si
amintindu-va ca Turnul Rosu (dupa culoarea
caramizilor din care-a fost ridicat, peste briul
de piatrd, era un turn de veghe la demargine de
tara.) Tmpreuna cu Cozia si Tismana si cu ve-
derea zidirii de la Curtea de Arges formeaza
triunghiul primelor lacasuri de cult de ne vatra
Munteniei, ca vechime si sens : coeziune spiri-
tuald n existenta si continuitate nationala. Dupa
patina de umbroasa vechime a minastrii, Cali-
manestii irump ca o noutate jubilinda pe verti-
cale Tnalte, aratoase si solide, ca apoi, sate dupa
sate, cu case Tn strai de sarbdtoare, sa conduca
si sa coboare catre Tntinerita si total reprime-
nita cetate a Rimnicului Vilcei. Toate acestea
pe aliniamentul fostelor convoaie de carute pre-
vazute cu cateaua de rigoare, de care faceau
haz glumele artagoase de odinioara.

Dar sdrind dincolo de glume, la adevarul se-
ver al argumentelor epocii socialiste, putem
spune cu mina pe inima cd Vilcea. ca inca vreo
seama de judete, s-a trezit la viatd din som-
nolenta_unor secole de indolenta si trindavie
edilitard. Din pacate, si aici noutatile Si revigo-
rarile s-au urnit anevoie si cu Tncetinitorul oina
la istoricul Congres al 1X-lea. nou punct gravi-
tational pentru noul destin al noului picior de
plai vilcean : nu numai pentru constructiile si
nici numai pentru spiritualitatea ei actuala, ci si
pentru traditia ei. pentru bogata si cardinala ei
Istorie pe care Congresul al 1X-lea al partidului.

PLOPII

Cade pe noi mirarea lumii cit de treaza,
Cade pe noi dezastru sau desmat de nori,
Ei nu primesc nici jertfa, nu se-aseaza,
Nu cer nici zei la sin si nici privighetori.

Un neastampar doar, o stea ce-i mai strabate
Si ii aduna-n prag, sageti catre furtuni,
Tacere in poporul celalalt, doar sate

Care-au opus si trec incet catre strabuni,

Ca niste roti sint ei, sint ca o alta tara
Spre care altfel sui si o privesc ca scris,
Doar plopii-nalta gindul si-l masoara,
Doar ei rup din feresti si pling cu vis.

A.l. Zainescu

semanatorist

SADOVENIANA

volum al monumentalelor sale Opere, editate
de E.S.P.L.A., 1954), ar contrazice o atare pre-
zumtie.  Un tipet este o capodopera a tehnicii
cinematografice si a literaturii comportamen-
tiste, avani la lettre ; si, desigur, nu este
singura, deoarece orice scoala noua dezvoltd
descoperiri vechi.

Dialogul cuprinde numai urmatoarele cu-

vinte (excludem orice comentariu al glasului
narator) ; Bund sara ! Ce-i? ce
vrei ? (...) Du-te si ada un pac de tutun!

(...) Ce wvrei? (. €um ? ai vézut tu? —
Da — da — da.. — Acum, in ia sara? Da —
da — da. (.) - Du-te dracului (..) leri ai
spus minciuni... — leri ? togmai ! crezi
cd te fac asa numai, sa-mi dai... hm ! Pe unde

ai intrat in casd ? — Pe unde ? pe aici, pe din

fata | — Togmai ! vezi ? Asta-i ; a iesit pe din
dos (...) — Ai vazut tu, cu ochii tdi ? — Da
— da — da ! — Du-te si ada sipul cela de
colo..." (p. 115—117).

In fata acestor vorbe aproape fard nici o
legdtura, apare ispita a doud, pariuri. Unul :
va fi existand “cineva sa poata deduce subiec-
tul schitei, din ele7 Altul : sd existe oare un
scenarist roman de film in stare de o astfel de
performantd a_zgirceniei In privinta oralitatii ?

Si, totusi, cite nu se intdmpla Tn aceasta
schitd... Nu vom insista asupra dramei per-
sonajului principal, un fierar gelos, cu temei,
in final devenind probabil ucigas. Adevaratele
aventuri sint acelea ale privirilor naratorului
si ale auzului sau.

El vede caruta in care caldtorea, caii, seara,
ploaia, tirgul, cimpig, fereastra hanului, casele,
ulita, fieraria, acoperisurile, ochiurile de apa,
fierarul, ucenicul, alt barbat, o lumind misca-
toare. Aude batai de ciocan, tirfitul ploii, toa-
lele. stresinile, vintul, clinii, acele cuvinte fara
sens si, tarziu, un tipat...

Decupajul  regizoral cuprinde mai ntli
targul tot, apoi cit se poate vedea din chena-
rul” ferestrei acelui han. Caracteristicile stilului
sint, vizualitatea si audibilitatea. Vom da cile
un exemplu pentru fiecare din ele.

Priveliste trista. Case pustii, Tn toate partile,
isi ridicau acoperisurile prin valurile de picla.
La dreapta, la stanga, o ulita Tngusta, plina de
noroi si de ochiurl Tntunecoase de apa. Peste
drum : o fierarie din care izbucnea o lumina
vioaie si in care se auzeau batdi de ciocane.
Si peste toatd Tntinderea de acoperisuri negre,
ploaia de toamna tirfia subtire si vin&td ca

paianjenisul, prin pinze mari de_neguri" p.
112). 'Numai o derogare de la priveliste : cum
este d eateptat.—..in..folosul auzului,

Acum un exemplu' de perceptie auditiva :  Un
zgomot greu, — parcd umbla cineva pe case

Mihai Radulescu
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pe

vaile luminii
rin cugetarea tovarasului Nicolae Ceausescu.
e-a pus in adevarata lor luminda ; mai exact,
prin sapéaturi_diriiate de stat. Tn lumina noii si
cinstitei citiri_a istoriei neamului, s-a _limpe-
zit, in zona Ocnita, Ocnele Mari si Tn alte
vetre, existenta si fluenta civilizatieli dacice si

chiar a localizarii Buridavei in perimetrul vil-
cean.

Spatiul nu ne permite amanuntiri. Ne intere-
seaza continuitatea cu nodurile e> principale. La
ceea ce stiam si ce acumuldm din bogatia me-
reu mai_mare a lucrarilor de istorie, monografia
publicata Je vilceni in serialul ,,Editurii Sport-
Turisrn” (printre cele mai bune si mai detaliate
din tard) aduce date si argumente din belsug.
La acestea se adauga ce mi-au sous colegii Vil-
ceni care lucreaza-n cultura : oe toate articula-
tiile secolelor. Astfel, in diploma loanitilor. se
spune despre cneazul Farkas ca stapineste pina
la riul Olt. De aici pinad la primul Basarab este
numai o scurtd respiratie de timp, iar apoi, pina
la Mircea, o alta. Stim restul desfasurarii isto-
rice sub Basaraoi. Cunoastem lupta marilor tri-
buni pe aceste plaiuri oltene: Tudor trecind
Oltul mare si aclucind oaste multd, in frunte cu
vilceanul Petrache Poenaru. ctitorul de mai tir-
ziu al invatamintului romanesc, si  stolnicul
Constantin Balanescu din Rimnic. trimisul spe-
cial al lui Tudor la Pasa din Silistra. S& nu
uitdm apoi ca Balcestii. satul de bastina al lui
Nicolae Balcescu. este in Vilcea si. lucru pe care
I-am aflat recent, de cind colaborez artistic cu
vilcenii — celebrul ,Desteapta-te  romane !“
compus de Anton Pann pe versurile ardeleanu-
lui Andrei Muresanu a fost intonat pentru pri-
ma oard la Rimnicu Vilcea unde, pe vremea
aceea. Anton Pann era pare-se. muzic. adica
preda muzicd. Din vremea vizitelor facute la
Rimnic de domnitorul Cuza se leagda numele
unei fintini — Fintina lui Cuza, cum daruirea si

jertfele vilcenilor la razboiul de independenta
Alexandru Andritoiu
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Doua ipostaze
ale nostalgiei

upa ce Tnconjura cu spiritul sau bin-

tuit de nelinisti faustice cam toata

sfera credintelor si _miturilor lumii,

Mircea Eliade reveni la pantheonul
Patriei, zdbovind asupra mythosului ei. De la
Zalmoxis la Genghis-Han e o carte plamadita
arcd dupa un lung drum initiatic, revelator,
a capat, al unei duble semnificatii : pe de o
parte, o constiinta universald isi regaseste acolo
Centrul de unde a purces jn labirintul existen-
tei si al cunoasterii ; pe de alta, o culturd adinc
implintata intr-un spatiu particular se redes-
copera acum pe sine ca participind. cu temeiu-
rile_ei cu tot, la universalitate — se redesco-
perda adica mai Tntreaga, mai adevarata.

Tncepem astfel sa accedem la talcul marturisi-
rii formulate de Mircea Eliade catre Claude-
Henri Rocquet in L’Eprcuve du labyrinthe, cum
cd De la Zalmoxis la Genghis-Han reprezinta
P_entru el ,,0 carte foarte personald si Tn acelasi
imp o experienta de metoda".

Doud ipostaze ale nostalgiei par a fi facut
Cu putinta aceasta ‘carte, prin intalnirea si con-
topirea lor. Una ne-o sugereaza titlul altei carti
semnate de Mircea Eliade : nostalgia originilor.
Cealalta a fost exprimata de Adrian Marino,
care constata la ilustrul nostru conational ,o0
%rmanenté sl puternica nostalgie a universali-
atii™.

Prima din aceste ipostaze ii priveste pe Mircea
Eliade ca fiintd concretd, cu modul sau propriu
de a fi in lume si in vreme. Istoria secolului
in care traim l-a determinat pe temerarul ex-
plorator al celor mai diverse meridiane cul-
turale sa-si interiorizeze realitatea spatiului ori-
ginar. Engrame, impresii remanente, s-au con-
tras treptat — revenind elemente de spatiu spi-
ritual. Operatiunea va fi fost inlesnita de faptul
cd Mircea Eliade s-a nascut intr-o tara a
transhumantei si a dorului. Ca odinioara Danie,
luat Tn chip deliberat drept model, el Tsi va
fi Tnvins nostalgia, Thsd prin asimilarea ei ca
factor de creatie. O creatie in care spatiul ori-
ginar revine adesea ; fiindca, strain de fanatis-
mul acelui personaj dostoievskian pentru care
istoria ar fi o infruntare intre dumnezei ca
reprezentanti ai natiilor, marele istoric al religi-
ilor va fi fost totusi in permanenta stapinit de
gindul de a lumina prestigiul stravechilor
zeitati si ,,hierofanii” de acasa.

Un sens etno-spatial al nostalgiei originilor-
se Tmpleteste deci cu altul, temporal, legat de
specialitatea savantului. Ca istoric si ca roman,
Mircea Eliade s-a simtit atras de creatiile si
de credintele roménesti, de la origini si despre
origini. Tntalnirea cu opera lui B. P. Hasdeu i-a
rodus de timpuriu o adevaratd revelatie. 11
impresionaserd, inca de cind se afla pe bancile
liceului ,,Spiru Haret". si alte personalitati pro-
digioase ale spiritualitatii universale si romane
— Voltaire. Balzac, lorga — dar Hasdeu I-a
cucerit in chip hotaritor. prin ,vastitatea cul-
turii si Tndrazneala ipotezelor istoriografice".
indeosebi explozivul studiu intitulat si punctat
interogativ-retoric cu refrenul ,,Perit-au dacii ?"
i-a cazut la inima tandrului Eliade. ,,Admiratia
fatd de geniul lui Hasdeu n-am mai pi~rdut-o
de-atunci“, va nota mai tirziu savantul in
Amintirile sale. Acest amanunt biografic Tsi
are Tnsemnatatea lui pentru originea unei carti
despre origini.

La un contact superficial. De la Zalmoxis la
Genghis-Han  lasa impresia  unui fragmen-
tarium, a unui manunchi mai mult ori mai
putin eterogen de ,studii comparative despre
religiile si folclorul Daciei si Europei Orienta-

le". cum suna de altfel si subtitlul. Nu este,
fireste, nimic de repudiat in acest aspect, mai
ales ca materia prima a elaborarilor se pre-
zinta ea insasi 1n stare fragmentard, sub forma

de informatii istorice si  folclorice vagi si
Gheorghita Geana
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TINERETEA CLASICILOR

Structuri generative
Si creativitate culturala

prejudecata culturala curenta cauta
sa convingd, minuind intuitii comune,
ca, in constructia sistemului filosofic.
Blaga este poet, iar Blaga-poetul face
filosofie. Aceastd imagine comoda a unui Blaga
foarte accesibil provine dintr-o iluzie a lecturili:
stilul de redactare al unora din lucrarile sale
captiveaza, si, odatd prins in mrejele textului,
e greu sa banuiesti (sau sa accepti) ca virteiu-
rile de suprafata sint efectul unor curenti de
adincime. In plus, o dorinta legitima — aceea
de a-l iubi pe acest creator nu doar pentru
versurile splendide, pline de substantd spiri-
tuald. nu doar in virtutea unei contagiuni psi-
hologice — se deghizeaza orgolios in convin-
gerea cd_nu se poate ca edificiul teoretic s&
Nne opunad rezistenta, ci. dimpotriva, se lasa
usor inteles si asimilat (tocmai pentru cd este
frumos). 1Tnsd, asa cum remarca Sergiu
Al. George. ,intelegerea unitara a operei lui
Blaga = presupune in primul rind Tintelegerea
creatiei sale filosofice. A o considera pe aceasta
drept un derivat al celei poetice, cum s-au pro-
nuntat multi critici valorosi, implicd, daca nu
un discredit, cel putin o tolerantd acceptare"
(Arhaic si universal, 1981. p. 222). Desigur,
poezia si filosofia poarta amprenta aceleiasi
personalititi, dar nu e permis a confunda cele
doud atitudini spirituale, specializate sub ra-
ortul mijloacelor si finalitatii interne. Regis-
rele sensibilitatii si’ spiritului’ blagian se supun,
in cele doua situatii, unor rigori diferite. Ceea
ce trebuie urmarit in cazul = operei filosofice
este daca Blaga gindeste filosofic sau nu.
A porni de la premisa cad e un filgsol-poet,
asa cum fndeobste s-a procedat. Inseamna
a accepta cd Blaga nu poate fi un ginditor au-
tentic pentru simplul motiv cd rigoarea_ideilor
este alteratd de imaginatia poeticd. Limoajul
filosofiei blagiene este. insd, expresiv, dar nu
Boetl_c. Concepte- care sund atractiv (Mister,
bpatiu_mioritic. Marele  Anonim, cunoastere
iuciterica si paradisiaca s.am.d.) au semnifi-
catie teoretica. Desigur, au fost discreditate de
o publicistica ieftina si_cu adincimi_ simulate,
insa forta lor de sugestie se situeaza Tn planul
demersului explicativ. Orice receptare cantonati
la nivelul impresiei afective este de suprafata,
Chiar si descriptiile lirice nu sint. la Blaga.
inspiratii pe o tema datd, ci au menirea de
a aduce la_ nivel intuitiv_ideile, vizualizindu-le
tilcul. mulindu-se pe obiect spre a desprinde
nuante interpretative penetrante. Cind limbajul
se dovedeste searbad si ratiunea pare neputin-
cioasa. Blaga cauta sd depaseasca dificultatile
si  conventiile comunicarii _aride : iscodeste
obiectul cu ipoteze, interogatii. 7l acopera cu
descriptii, din unghiuri circulare si la diferite
straturi de adincime, pina i se limpezesc sen-
surile si se lumineaza ascunzisuri greu acce-
sibile. Ai mereu senzatia ca asisti la nasterea
unei gindiri vii. neastamparate, cu o cursivitate
arhitectonica. Spatiul semantic al unei proble-
me este delimitat prin expresivitate teoretica.
De altfel, filosofia Tn general — deci Blaga nu
este 0 exceptie curioasa — minuieste concepte
care au un alt tip de rigoare decit cele din
matematica sau fizica : este un abuz intele-
erea_intraductibilitatii lor exhaustive, intr-un
Imbaj curent, ca deficit logic sau labilitate se-
mantica, Tntrucit sint instrumente ale unui efort
specializat de conceptualizare.  Desigur, con-
ceptele si argumentarile lui Blaga se preteaza
si la o lectura afectiv-poeticA — ceea ce, de
altfel, e la indemina oricui. Dar. daca de pe
0 asemenea pozitie, i se contesta harul teoretic,
se pierde din vedere un fapt elementar : co-
notatiile textului nu intentioneaza, la el, plas-
muirea unei atmosfere poetic-persuasive, ci au
o explicitda viza teoreticd : expresivitatea lor
apartine acelui gen de atitudine filosofica, in-
drazneata si constienta de propriile-i limite,
care foloseste constructe descriptiv-explicativ-
interpretative — ca moduri posibile de intrare
intr-o problema.

Clarificarea stilului_ este O..preocupare_con-
stantd si tenace a gindirii blagiene. In Pietre
pentru templul meu™ (1919). Filozofia _stilului
(1924), Ferestre colorate (1925) intuia Tn stilul
cultural o atitudine sufleteascd, in fata lumii
si vietii, care se imprima substantei tuturor
creatiilor umane (artd, metafizicd, conceptii po-
litice, idealuri), conferind unitate interioard
reactiilor spirituale dintr-o epocd sau perioada
istoricd a unui popor. Aceastda dominantda a
creatiei blagiene este integratd — faza ei_ ini-
tiala fiind depasita — Tnauntrul unui sistem
filosofic, in centrul cédruia se afld Tncercarea
de a elabora o teorie asupra_modului specific
uman de a fi (ontologia particulara a umanu-
lui). De aceea, e imposibild, in opera gindito-
rului roman, separarea problemelor si solutiilor
referitoare la cultura de cele ce apartin teoriei
cunoasterii, antropologiei, teoriei generale a
valorilor, filosofiei  istoriei, iar toate acestea
deriva din si sint implicate in chiar tezele pri-
vitoare la totalitatea existentei (ontologia ge-
nerald). Blaga este un caz fericit in care te-
mele de interes filosofic nu sint abordate se-
parat, prin specializare Tngusta ; reflectiile sale
ontologice angajeaza si aspecte gnoseologice,
axiologice ; enunturile cu privire la_existenta
n general motiveazd coerent perspectiva filoso-
fica propusd in legatura cu statutul existential
propriu fiintei umane si initiativelor sale crea-
toare. Tn acest context, chiar conceptul de
Mister nu mai este chiar atit de misterios pe

cit pare la o prima impresie. Prin el. Blaga

Harta une
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tele. Retin crimpeie de discutii : nume, Bran-
cusi, Tuculescu (se trdia tocmai momentul de-
plinei recuperari a acestuia). Eminescu etc.
Mica cearta cordiala, zgomotul focului, clin-
chetul paharelor. Si acum, la distanta, supra-
puse peste toate, aceste versuri din Spatiile
somnului (1969), scrise parca in fata unei pinze
de Brueghel : ,.din ocna catedralei violete / ur-
cati Tn aer fara schele / si fara fringhii atir-
nati in gol | taie si scot triunghiuri stere / ci-
lindri si patrate / la portile cetdtii Tnhumati le
trag" (Ocna violeta). Simtirea Poeticé a lui Gri-
gore Hagiu s-a hranit din faptul de cultura
caruia i-a dat valoare de Tntimplare cotidiana.
Era ceva Tn el care refuza spectacolul poeziei
ca spectacol al cuvintelor. Suferea Tn poezie de
un fel de rationalitate suspectatd de multi cri-
tici ca fiind capabild sa-i altereze nervul. Tre-
buie, ca sa te convingi de contrariu, sd ai rab-
darea de a intra in propria-i lume. Nu vreau
sa fac afirmatii pripite, izvorite din afectiunea
pentru persoand, dar sint convins ci fluiditatea
afarent discursiva din Descintece de gravitate
(1977) este doar o forma relaxata de urmarire
a unor idei poetice patrunzatoare, care, Tn li-
rica _ultimelor decenii, au cunoscut prin el for-
muldri singulare. Relaxat si cordial era Tnsusi

REVISTA REVISTELOR

Domn neatirnat — pastrator
al hotarelor nestirbite
ale Tarii Romanesti

aparute Tn ultimul numar al ,Revistei

de istorie”, A fost pierduta Dobrogea

de Mircea cei Batrin ? de Radu Stefan
Ciobanu sl Relatiile Iui Mircea cel Mare cu
Mehmed | Celebi (1413—1421) de Nagy Pienaru
vin sa repuna cu acuitate si pe baze documen-
tare si_metodologice noi problema capitalda a
domniei de 32 de ani a lui Mircea cel Mare :
s-a terminat aceasta domnie sub semnul recu-
noasterii suzeranitatii otomane si obtinerii unui
statut foarte avantajos 1n cadrul ,turcocratiei”
in formare, sau Tnvingatorul de la Rovine a
sfirsit domnia asa cum 1l vedea cindva poetul
Bolintineanu, Tn poezia celebra din zorii luptei

Ioué studii de exceptionala importanta

surprinde faptul cd. pentru om. lumea trebuie
privita ca avind nu doar extensiune, ci si adin-
cime — ceea ce atrage dupa sine caracterul
necesar, definitoriu al plasmuirilor  culturale
pentru conditia umanului. ,,Teoria noastra des-
pre matricea  stilistich — precizeaza Blaga, —
aruncd lumini nu numai asupra _structurilor
fiintei umane ci si_asupra modurilor existen-
tiale ale acesteia (Fiinta istoricd, 1977, p. 86).
Adica : omul nu traieste doar ,in orizontul
lumii date”, concrete. pentru autoconservare,
iar ceea ce el produce nu poate_ fi judecat doar
din punctul de vedere al necesitatilor vitale, ci
specific umana este situarea ,,in orizontul mis-
terului si pentru relevare”, adica in orizontul
initiativei creatoare de valori care defineste
ireductibilul ,,rinduielii* umane. E vorba, mai
clar, de ,,destinul creator al omului” (Trilogia
culturii, 1967. p. 392). de ,singularitatea calita-
tiva a omului si_de pozitia sa exceptionald in
natura™ (p. 395). De aceea, nu poate fi acceptata
opinia care 1l situeazd pe Blaga in continuarea
preocuparilor de tip psihanalitic. De pilda, pen-
tru_Freud, cultura nu implicd o mutatie onto-
logicd, fiind manifestarea sublimatd a unor in-
stincte refulate. Pentru Blaga. dimpotrivd, cul-
tura indica ruptura produsa de om in ordinea
existentei. La ambii, inconstientul este localizat
ca zonad psihica a-constientd, neconstientizabila.
ce poate fi investigata numai prin cunoasterea
manifestarilor sale exterioare. Insd, acest in-
constient are. Tn viziunea lui Blaga. caracter
cosmotic. este 0 structura generativa, atit n
plan creator, cit si Tn planul receptdrii, adica
al perceperii si priceperii lumii. Tn consecintg,
matricea stilistica trebuie interpretatd nu in
descendenta freudiana. ci ca reactie critic-con-
structivd la anumite filoane _kantiene. Incon-
stientul la care se refera Blaga are functie
categoriald, dublind, de fapt, structurile a priori
ale sensibilitatii si intelectului pe care le in-
vestigheaza Kant : de altfel, semnificative in
acest_sens sint chiar delimitdrile pe care Blaga
insusi le face cu  privire la_tezele filosofiei
kantiene (cf. Trilogia cunoasterii). Prin aceasta,
Blaga se situeaza pe acea linie a culturii noas-
tre care. incepind cu Eminescu. s-a aratat re-
ceptiva in fata filosofiei kantiene (in primul
rind. probabil, tocmai lg)entru ca este o cultura
criticd). Analizind problema. Blaga. din acest
unghi,” este evident faptul ca desele delimitari
pe care acesta le face Tn raport cu psihanaliza
si cu morfologia culturii nu vin doar din or-
goliu si vointa de sistem. Sursa e mai adinca :
Incompatibilitatea sistemelor de referinta si al
deschiderilor interpretative. De pilda. Blaga
revine insistent la ceea ce Tl deosebeste de
Jv.ng, respingind acceptiunea psiho-sociologlca
a inconstientului colectiv : nu este de acord ca
prin inconstient sa se Tnteleagad ,,continuturi de
compensatie” sau ,,zacamintele experientelor
ancestrale (Trilogia culturii, p. 18) sau ,,un fel
de_memorie ereditard” (Aspecte antropologice,
1976, p. 168 si urmatoarele), Blaga accepta ca
existd refulare, iar ,continuturile psihice,
odata refulate, e sigur ca nu Tnceteaza de a fi
elemente active Tn viata noastra psihica" (Tri-
logia culturii, p. 24). dar ,un miros de mai-
dane” (ibid.) e in Tncercarea de a gasi o ecua-
tie Tntre substanta refuldrii si creatia culturala
cf. p. 21. 115). In prelungirea romantismului
nu psihanalizei !). care intuia o facultate psi-
hica inconstientd.” Blaga afirma : ,inconstlentul
nu reprezintd un simplu reziduu de imagini_ si
de porniri refulate, ci o realitate psihica-spiri-
tuala cosmotica” (p. 115). Deci. accerttul este
pus pe structuri. = nu pe continuturi, iar. in
acest_punct, reactia este antikantiana_si_anga-
jatd in 6fera circumscrierii  unei viziuni care,
asa cum am mai_ spus, apartine ontologiei uma-
nului. Aici se situeazd rosturile teoretice ale
matricii stilistice, si nu doar in domeniul .strict
al filosofiei_culturii.

Prin teoria_matricii stilistice, Blaga reuseste
sa lamureasca si ,cum si de ce creatiunile
poartd o pecete stilistica” (p. 106). cerceteaza,
ptunind_ kantian problema, conditiile care fac
posibila specificitatea, precum si unitatea sti-

listicA a oricarei  plasmuiri culturale, indivi-
duale sau colective. Structurile atitudinal-

Modernitatea unui
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tdbluite, — alerga prin tirgusorul amortit ;
cununa de fin' din virful prajinii  se smucea
scirtiind din legaturile el ; salcimii fisfiau cu
jale, cutremurati de durere. Vintul trecea pe
ulita Tngustd, se Tnfunda tinind pe subt aco-
perisurile negre, suiera prin moristele de vint
de pe creasta caselor, bubuia izbind firme de
tabla..." (p. 114).

Este interesant de mentionat cd cele doud
perceptii, excluzind Tncalcdri marunte, ca cea
specificata, nu sint simultane, ci alternative, n
practica scrisului, desi exista 0 simultaneitate
presupusa ﬁ loaia are sunet, vuietul vintului
misca tirgu S)

Ce cale alege povestitorul pentru revelarea
subiectului ? Tot aceea de a expune cele sur-
prinse de priviri, banuielile si decriptarile

omul. Multd vreme, Tn deceniul al saptelea,
umbla iarna cu o haina din piele maron im-
blanitd. Constanta cu care o purta Tmi dadea
parca un sentiment al sigurantei in caracterul
sau. Mi-am zis cd daca tine asa de mult la acea
haind este imposibil sd nu .tind si la propriul
stil. Se Tmbraca insd asa si fiindca era de felul
sdu friguros. Revine de altfel In versurile sale
obsesia Tnghetului, a frigului care de altfel i-a
si fost fatal. Dar atunci, tntr-o perioada de in-
ceput a tuturor sperantelor, nu mi se parea
firesc sa vad semne prevestitoare Tn ceea ce
area un }'oc cu obsesia mortii : ,intr-o seara
inghetatd / Tn culoarea amurgului / sa ne in-
gropam singele / adinc in pamint | in pivniti
uitate / pe subrede scari coborind / ori poate-n
gradina unde / frunzele-n lenta cadere / isi to-
pesc_fluidul lor plumb” (amurg). Grigore Hagiu
a trait Intr-un ,paradis devorator" fara a se fi
autoprogramat 1n vreun  fel pentru destra-
mare, asa cum s-a intimplat cu prietenul sau
bun cu care Tmparte nava de_ pamint dintr-un
colt al Capitalei. Uneori remasuram amindoi
strazile cu pasul lung si ne oprim pe la prie-
teni, unii disparuti dintr-un motiv sau altul.
Ca acum cind cu stringere de' inima il vad cla-
tinindu-si ,,aureola fruntii | pe harta stearsa-a

unei amintiri".

noastre pentru renasterea nationald. Aproape
unanimitatea istoricilor nostri acceptda ideea lui
Radu Popescu si a' banului Mihal Cantacuzino,
cel cu celebrul ,tratat intre Mircea si Baiazid"
desi nimeni nu mai plaseazd momentul Tnche-
ierii conventiei pe vremea ,Traznetului” mai
ales dupa_ demonstratia categorica facuta de
P.P. Panaitescu in cunoscuta monografie. S-a
acceptat Tnsa teza — avansata si de N. lorga —
ca trecerea Tarii Romanesti de la statutul de
tara deplin independentd la acela de tributara
a Imperiului otoman a avut loc Tn ultimul an
de domnie — 1417 — deci Mircea cel Mare a
murit Tn ianuarie 1418 ca tributar si vasal al
Imperiului _otoman. Desigur, o vasalitate cu o
larga marja de autonomie, asupra careia se in-
sistd de requld. S-a sustinut cd Tnainte de cam-
?anla decisiva din 1417 a existat una In 1414—

415, care a dus la o prima reglementare a ra-
porturilor romano-otomane pe bazd de tribut,
si ca din nou, Tn 1417, aceasta reglementare a
dobindit caracter definitiv. Ea a fost Tnsotita de
pierderi teritoriale, in speta Dobrogea.

Cele de mai sus fac parte dintre afirmatiile cu-
rente, asa cum erau pind de curind data de
10 octombrie 1394 pentru batdlia de la Rovine
(cu toate consecintelelce decurgeau din ea) si
cum mai este convingerea unanima c&, Tntr-un

valorice circumscriu un domeniu al potentelor
si disponibilitdtilor ~ creatoare, al sensibilitatii
valorice imprimate spontan Tn opere etc. ..Crea-
tiile de cultura (...) sunt prin unitatea si con-
secventa lor de stil o probda despre eficienta
reald a categoriilor abisale” (p. 341). In acelasi
timp, ,,valorile, normele, criteriile, de care con-
stiinta se lasa condusa in aprecierea creatiilor
de culturd, sunt, in parte cel putin, rezultatul
unei personante din inconstient, adicd un ecou
al categoriilor abisale” (p. 342). Astfel. Blaga
depaseste tentativa descriptiv-sistematizatoare a
morfologiei culturii prin interesul acordat di-
mensiunii explicative a specificitatii  stilistice.
Analizind factorii  matricii stilistice (viziunea
despre spatiu si timp, accentele axiologice, ati-
tudinile de miscare, nazuinta formativa). Bla?a
construieste un model teoretic (de inteligibili-
tate) in care surprinde structurile spirituale ce
genereaza, canalizeaza — prin functii modela-
toare — initiativele creatoare in care, fatalmen-
te. se imprima dominante valorice. latd de ge
matricea stilistica este un construct teoretico-
lilosofic menit sa releve conditiile de posibili-
tate ale notelor stilistice inconfundabile ce pot
li detectate in orice plasmuire umanad : ea se
refera la categoriile spontaneitatii creatoare. In
acelasi timp, ea vizeaza ..sporul de structura
cel mai important” (Trilogia valorilor, p. 545)
al modului specific uman de existenta, In ma-
sura_Tn care ne aratd ca omul_ este nu numai
fiintd cunoscatoare, ci si_ valorizatoare, cultura
nefiind un accident, ci initiativa axiologica si
creatoare ce .face parte din insusi statutul exis-
tential al omului. i
Matricea stilisticd este vazuta ca un sistem
de forte ce actioneaza sub forma unor cimpuri
stilistice, 'ceea_ce. desigur, este altceva decit
sufletul culturii la care” se refera Spengler sau
Frobenius. De fapt, reprezentantii morfologiei
culturii sint utilizati_de Blaga_doar ca surse de
sugestie bibliografica ; in nici un caz ca fon-
datori ai_ nucleului ideatic din care si-ar plas-
mui teoria matricii stilistice. El polemizeaza cu
adeptii morfologiei culturii. Th méasura Tn care
acestia considerau ca trecerea de la creatia
»~minord" la cea ,majord" ar fi etapele succe-
sive, fazele inevitabile ale dezvoltarii unei cul-
turi, aidoma cresterii organismului de la ,,copi-
larie” la ,,maturitate”. Blaga opune viziunii
biologizante. care implica si recunoasterea unei
ierarhii valorice intre cultura ,,minord" si cea
~majord" (precum si Tntre culturd si civilizatie,
mai ales la Spengler), ,un criteriu calitativ-
structural” : ,copilaria se_afirma prin aspecte,
valori, structuri unice, incomparabile” este o
,structura autonoma” (Trilogia culturii, p. 262),
un anumit mod de a percepe si apropia lumea.
Aspectul major sau minor al uner culturi este,
in consecintd, o problema care ,tine de ordinea
atitudinilor spirituale si nu a virstelor organice
reale™ (p. 271). E vorba de structuri adoptive
nu de virste simulate (cum. de pildd, crede
H. H. Stahl). Pentru Blaga. cultura minora (adi-
ca folcloricd) este sub zodia structurii stilistice
proprii copildriei. Tntrucit manifesta discretie
imaginativa, familiaritate decentd cu lumea.
spontaneitate mitologizanta. implicare naiv cos-
mocentrica Tntr-un destin cosmic, expansiune
afectivd, solidaritate umana, integrare fireasca
n mediul natural, un timp dilatat si ritm lent
s.a.m.d. Sint. aici, trasaturile specifice culturi-
lor inchise ; ,,maturitatea e Tn primul rind vol>-
tionald, sustinut si metodic activa ea_se afirma
cu incapatinare in_fata_ destinului, isi organi-
zeaza un cimp de Tnriurire, e expansiv-dictato-
riald, dar si masuratd din prudenta, e ratio-
nald, are simtul perspectivelor si al trainiciei,
e constructiva (p. 269). Culturile monumentale
nu sint simple continuari ale celor etnografice.
Acesta ni se pare a fi contextul minim 1in
care _pot fi detectate semnificatiile_apriorismului
romanesc si ale spatiului  mioritic, prin care
Blaga pune, in termeni motivati teoretic, pro-
blema specificului  nostru national. Tnca din
tinerete (cf. Etnografie si arta — 1925) introdu-
cea o distinctie Tntre elementele etnografice ale
operei de arta si specificitatea sa nationald, in
sensul ca nu doar numitele continuturi, ci. n
primul rind. structurile de sensibilitate sint
cele care degaja pecetea nationald. Detectind
anumite potente creatoare si valorice ale roméa-
nilor. Blaga va intui faptul cd pastrarea speci-

ficului nu e reductibilda la acumularea filoane-
lor anecdotice, a laturilor de suprafata, ci. dim-
potriva, ,apropiindu-ne de cultura populara
trebuie sd ne Tnsufletim mai mult de elanul ei
stilistic interior, viu si activ, decit de Tntruchi-
pe}lri ca atare" (cf. Elogiul satului roméanesc).

Vasile Macoviciuc

semanatorist

mitngii (deci atotstiinta naratorului) fiind elimi-
nate.
Pe ulita pustie apare un barbat. ,Vine 1n-

coace, spre raspintie, pe lingad_zaplazul casei
fierarului. Se apropie de baraca, se uita Tnla-
oblonului care scris-

untru é)rin crapaturile -
neste din balamale. Apoi se departeaza calcind
la intimplare prin_glod, si iar se apropie. (...)
Umbra sta putin in loc, la Tndoiald, apoi deo-
datd intrd in lumina usii. L-am vézut bine. E
un barbos, cu nasul ros, Tmbracat c-o redin-
gota lunga sfisiatd, si cu niste pantaloni
strimti, scurti pina la glezne. Botinele Ts
Tntoarse la virf ca niste patine. Scoate cu
hotdrire mfinile din buzunarele pantalonilor,
isi Tndeasa bine pina la urechi o palarie
pleostitd ca o ciuperca, si Tsi face vint in fie-
rarie" (p. 115).

Comportamentul sau vestimentar, al saraciei,
asociat cu stilul mersului sdau (comportament
nonverbal), pe furis dar primitiv (,isi face
vint", nu intrd), ca si cu sugestia dialogului,
ca ar primi bani sa-i aduca fierarului vesti,
impun ideea spionului platit. Urmareste mis-
carile sotiei fierarului, care si-a primit amantul
n casd, in fundul curtii, dupd cum aflam din
miscarile ulterioare ale sotului : el Tncuie casa
pe dinafara si da drumul, slobozi, zavozilor.

Si iatd formula vizuald — si unicd — a dis-
perdrii precedind crima, daca o crimd a fost:
»Deodatda lumina din casa fierarului Tncepu sa
tremure, se Tntuneca cite o clipd si iar aparea,
apoi prinse sa alerge ; izbucnea pe rind la
geamul acesta, la celdlalt, se Tintorcea, lumina
lar geamul dintéi intr-o fuga nebund. In tir-
gul jilav si Tntunecos, numai lumina asta vie
alerga spariatd. Parca navalise vintul de afara
inlauntru si O sufla In toate partile. Si iata ca
o fereastra se deschide repede. Lumina fugarda
rumeni un chip 6pariat de barbat; doi ochi
holbati cercetara noaptea umeda a ograzii (.. .).
Chipul ravasit statu neclintit o clipa, tresari ;
ferestrele se inchisera ; si lumina iar Tncepu sa
alerge (...). Deodata se stinse. — Casa pdrea
moarta” (p. 118). Aici intervine un tipat, Tncet
de parca nici n-ar fi fost.

Aceasta este istorisirea. O pilda de literatura
comportamentista, In sensul ei cel mai pur :
citeva cuvinte schimbate, lamurite printr-o
amanuntitd descriere a comportamentului non-
verbal si absenta comentariului autorului. Pen-
tru cititorul de peste trei sferturi de secol, ,un
exemplu magistral de scenariu de film, iar
pentru regizorii respectivei arte o lectie a
tacerii. Ce putea oferi mai mult tineretea unui
eniu decit aceasta formulare a literaturii vii-
orului ?

anumit moment, Mircea a fost obligat sa para-
seascd tara si sa fie restaurat pe tron cu spri-
jin extern, Tn spetd al regelui Sigismund si al
al Transilvaniel. Anivesarea
celor 6C0 de ani de la Tnscaunarea marelui vo-

voievodului Stibor

ievod a prilejuit Tnsd nu numai o recrudescenta
si larga repetare a celor Tndeobste admise, dar
si 0 cercetare critica a lor, cu rezultate uneori
neasteptate si de-a dreptul spectaculoase. De
ordinul acestora sint rezultatele la care ajung
cei doi istorici amintiti mai sus. Radu Stefan
Ciobanu demonstreaza ca Mlrcea cel Mare nu a
pierdut nici 0 palma de pamint, lasind fiului
sau, Mihail, Tntregul teritoriu al Tarii Roma-
nesti, a carui hartd elocventd apare n titlul
urmasului exact ca in cel al tatdlui. Cesiunile
teritoriale la care ar fi lost obligat Mircea cel
Mare nu exista decit Tn imaginatie, ele nu se
probeaza documentar |

O adevarata revolutie metodologica aduce Insa
turcologul Nagy Pienaru, care ,atacd” tema sa
dintr-o directie cu totul noud, ce-i drept acce-
sibila numai unui specialist, dar specialisti am
mai avut, fara ca acest demers original sa fi fost

descoperit pina acum | Privind problema cam-
paniilor lui Mehmed | la Dunare in contextul
Tntregii politici otomane din «nil 1413—1417, in-

temeindu-se pe
rind. NagY Pienaru tace demonstratia ca pina
la sfirsitu

sultanului Mehmed | Celebi nu poate fi dove-
dita si admiterea ei, fie si ca ipoteza, se loveste

ESEU

«PACE
PE PAMINT»

Daca Occidentul me-
dieval si catolic a dez-
voltat pind si  pe teren
spiritual ~un drept al
razboiului  (intrucit con-
quista din  America de
Sud e si un razboi re-
Iigios? Rasaritul e predis-
pus la un drept al pacii.

O ilustratie este si mo-
mentul spiritual  straro-
man indicind poate un
Bizant Tnainte de Bi-
zant, Tnsa unul fara
conceptul de imperiu, o0
spiritualitate. romana insa
post-provinciala, o pro-

vincie ramasa autonoma sub raportul adminis-
tratiei si pe cale_de a coagula ntr-o etnoge-
neza. 1n aceasta provincie cu gindire de
Europd a estului, a scoborit, spre a o cerceta,
si Nestor .Vornicescu, atunci cind s-a ocupat
de intiile scrieri *din epoca literara straveche la
romani. Acele studii, urmarind pind tirziu, in
prag de ev modern, ideea de latinitate, conti-
nuitate si creatie autohtona la Dunarea de Jos
dau acum fundament pentru examinari noi.
cuprinse Tntr-o monumentald culegere doctri-
nard, intitulata ,,Pace pe pamint* (Craiova,
1986). E, Tn aceasta contributie de peste 500 de

STUDIU

ROLUL
REVALORIFI-

CATORILOR

X i datoram lui Dumitru Matei, dispa-
Irut recent dintre noi, reeditarea unei
lucrdri insolite in perioada interbeli-

ca : Istoria artei ca filosofie a istoriei

de Stefan I. Nenitescu, tiparitd prima datd in
1925 si ramasa fara eeou, tocmai datorjta origi-
nalitatii ei Tn contextul vremii. Estetica noas-
tra-,s-a constituit,, de. la.tnjjloc.ul secolului tre-
cut. Rind azi, pe o .bazd speculativa : obiectul
artistic era disecat Tn componentele sale, inca-
drat in concepte teoretice precum forma, fond,
autonom, eteronom etc. Desi utilizeaza, in par-
te, aceasta terminologie, Nenitescu Ti acorda
altd semnificatie si mai 1n genere urmeaza alt
sistem de referinta In definirea artei. Preia, de
pilda, din Baumgarten teoria artei ca senzatie,
refuza Tnsd tendinta acestuia si a discipolilor
sdi de a minimaliza domeniul estetic, ,,cerind
aproape iertare filozofiei ca o tulburda in dem-
nitatea ei lemnoasa ocupindu-se de arta™. Nu-i
convenea aceasta estetica ,atrasa de logicism,
in loc sa fie o filosofie a concretului, a cu-
noasterii directe si_a reprezentarii asa_cum o
instituise cu genialitate Vico". Intr-adevar, Vico
e un punct de reper pentru Tntelegerea teoriei
lui Nenitescu, el insusi declarindu-se discipol
al filosofului italian. Se cunosc ideile acestuia,
care au Tinriurit masiv romantismul european,
inclusiv pe cel roméanesc. Pasoptistii nostri gin-

PROZA

RESPIRATIA
IDEII

Actualitatea  romanului

lui Vicentiu Donose*) o

descoperim_nu atit in tema

propriu-zisa — rezistenta

romaneasca in_timnul ce-

lui  de-al doilea razhoi

mondial, raporturile din-

tre Tnvingatori si Tnvinsi

— Cit Tn perspectiva din

care scriitorul interoghea-

za realitatea istorica si

sociald, morald si politica.

El creeazd o noud ima-

gine a evenimentelor, re-

interpretindu-le din punc-

tul de vedere al celur caro

. participa la viata Jlor.

care defineste o colectivitate in momente de im-
portanta capitalda pentru natiune. Istoria devine

izvoarele otomane in  primul

anului 1416 o campanie la Dunare a

de tot ce stim despre problemele carora a tre-
buit sa le faca fatd, in_acest rastimp, sultanul
restaurator al imperiului. Deci, presupusa cam-
panie din 1414—1415 cu toate consecintele ei,
nu a existat in realitate.

Cit priveste campania din 1417, ea se dove-
deste, la o examinare mai atenta, o campanie
nefinalizatd, —esuatd, un semi-esec  (termenii
apartin istoricului). Autorul nu o spune explicit,
dar ne lasa tot materialul pe caresa ne bazam
spre a conchide : 0 asemenea campanie nu avea
cum sa se termine cu schimbarea statutului Ta-
rii. Romanesti. Trecerea lui Mircea cel Mare
Prin_trevtributarii_ imperiului este o simpla Tn-
loritura a orgoliosilor cronicari otomani —
arata Nagy Pienaru.

Atit demersul sau original cit si informatia

noud pe care o aduce, impun redeschiderea in-
tregii probleme, cu rezultate ce se pot banui
de pe acum.

Lector

pagini (apdaruta intr-un moment de_ convocare
a umanitatii_in directia deciziei rationale) nu
doar ilustratia unei = constiinte de optiune
hotarit lucidd, ci si o filosofie de formula ire-
naica, cu radacina intr-o traditie veche, a locu-
lui. si aflatd in chip constitutiv mai aproape de
c ideologie a pacil. Deodatda, raspunsul roma-
nesc se dovedeste a fi de datd veche si cres-
cut in spirit fundamental etic, izvorit dintr-o
seninatate, Tn ultima analizd, sapientiala.
Aceastd filosofie intrevede, mai intli de toate,
fundamentarea Kantiand a fiintei ca univer-
salitate, privind desfasurdrile de unitati de la
Individ la popor in raport de notiunea de
drept”. Ceea ce e justitie sociala, atunci cind
e vorba de comunitdti nationale, e justitia
opoarelor egale, drept international activ. ,,0
ume mai buna si mai dreapta”, zice autorul,
nu e cu- putintd in absenta ,ntelegerii si res-
pectului Intre_oameni_si popoare". Pacea so-
ciald, Tnteleasd ca principiu al echitatii ima-
nente, e corespunzatoare pacii universale si
paaea e de imaginat a fi realitate finald atunci
cind e o expresie a vointei _popoarelor, o
consecinta a intelegerii universalitatii de drept
a unitatilor de civilizatie specifica.

Aceste deziderate au_in vedere ceea ce se
numeste, si aci, ,egalitatea natiunilor”, ,,inde-
pendenta si suveranitatea” lor, ,colaborarea”,
de asemenea, ceea ce e notiune originald, pre-
cum ,,coresponsabilitate™ si ,,pro-existentd”. A
fi responsabil Tn chip reciproc, a fi ,pentru
viatd" — acestea sint, in traducere liberd,
ideile. Spre a realiza astfel de incheieri, filo-
soful propune o «-perspectiva intr-un fel radi-

cald, ajtlngind, adicd, la radacina umanitatii,
adica la om. Solutia pacii e recomandabila a
fi - descoperitd printr-o  solutie  consistind

n clarificarea eului moral si e de Tnteles cd o
lume alcatuitda Tn chip ideal din specimene de
conduitd eticA nu poate fi decit o lume a
seninatptii. Aceasta doctrind are un continut
afectiv, fundamentul ei fiind, in spiritul tradi-
tiei Europei rasaritene, ,dragostea si  buna-
voirea”, un soi de tolerantd Tntemeiata pe echi-
tate, care e, Tn definitiv, dedusa dintr-o tra-
ditie a unui popor care nu a cunoscut fana-
tismele, lasind ‘istoria sa se consume, cu cre-
dinta ca valorile se aleg. O filosofie a pécii e,
din acest punct de vedere, o filosofie a valo-
rilor umane echivalente, a justitiei si a drep-
tului popoarelor’ si, putem zice, si noi, nche-
ind, cd avem 1n aceasta lucida ,Pace pe
pamint”, de Nestor Vornicescu, un temei de
traditie straveche pentru doctrina romaneasca
a pacii de azi.

Artur Silvestri

deau altfel poezia decit teoreticienii ,logicisti"
de mai tirzlu. lon Heliade Radulescu, de pilda,
concepuse un sistem al valorilor, avind in cen-
tru poezia ca ,facere", ,creatie", ,poieticd" si
din care deriva toate celelalte valori, inclusiv
religia. Bolliac, la fel, privea cultura prin pris-
ma poeziei, forma primard si fundamentald a
creatiei. Nenitescu, In continuarea unei aseme-
nea traditii, vede in arta o activitate umana
esentiald, creatoare de istorie ; Tn consecinta,
Istoria artei trebuie sa fie o filosofie a istoriei.

Vom reveni asupra acestui estetician. Sa evi-
dentiem acum, pe scurt, activitatea celui care
I-a reeditat si explicat intr-o prefatd de aproa-
pe 100 de pagini. Dumitru Matei, cercetatorul
atent si devotat al atitor opere din estetica
noastra interbelica. La  Nenitescu se adauga
Mihail Dragomirescu, Blaga. Dimitrie Cuclin, a
carui esteticd o pregatea pentru tipar, dar pe
care n-a mai apucat s-o vada publicata. Dumi-
tru Matei este autorul volumelor : Traditie sl
inovatie n arta (1971), Mihail Dragomirescu —
privire critica asupra sistemului filosofic si es-
tetic (1974), Originile artei (1981). Tn aceasta
lucrare, fructificind cercetarile unor arheologi
ca Andrd Leroi-Gourhan, Henri-Breuil, Marcel
Brion, ajunge la concluzia cd ,arta nu are o
origine unica”, incit _trebuie sa& vorbim de ,,ori-
ginile artei", biologice, psihologice, morale ;
de asemenea, Tn acord cu Blaga, cel din As-
pecte antropologice, considerd ca trecerea de la
simtul natural Ta simtul uman. Tnseamnad un
salt antologic, reprezentat, intre altele, chiar de
creatia artistica.

Dumitru Matei este coordonatorul
lume colective ‘precum: Artd si comunicare
(1971), Conceptul de realitate in arta (1972), Es-
teticul in sfera culturii (fmpreund cu Gr. Smeu,
1976), Etic si estetic (1979), Evolutia artei mo-
derne si exigentele receptarii (1985), ultimele
douad Tmpreuna cu Gh. Stroia. Tot Dumitru Ma-
tei prefateaza lucrari prestigioase ca : Viata
formelor (1977) de H. Facillon, ElI Greco si To-
ledo (1977) de Gregorio Maranon ; Homo Pic-
tor (1978) de M. Brion ; Mutatia seninelor (1973)
de Rene Berger etc. Traduce Fenomenologia
experientei estetice, 1—IlI (1976) de Mikel Du-
frenne ; Pictura si spatiul (1978) de Noel Mou-
loud. Preocupari variate, o activitate bogata,
care ne fac sa regretam adinc disparitia brusca
dintre noi, a acestui cercetdtor si om de excep-
tie, cind abia Tmplinise virsta de 55 de ani.

Marian Vasile

unor Vvo-

personaj si Vicentiu Donose Ti pune Tn circula-
tie chipul ei de o remarcabild identitate epica,
luxurile si refluxurile ei de naturad existentiala,
dovedind o buna cunoastere a dialecticii real-
imaginar. lata o tema destul de rar adoptatd de
proza -tinard. Romanul polarizeazd o superba
translatie de naturd afectiva : viata personajelor
respecta o galaxie a actiunii directe, nu este
Hinghetata" in formule, ci transcrisa sub zodia
lirismului. Epicul traieste in aliantd cu poezia,
creeaza romanului o structura subterana din care
se ramifica radacinile unor semnificatii etice
fundamentale. Perspectiva adoptata de scriitor
nu marginalizeaza orizontul afectiv al persona-
jelor. nu exclude tratarea faptelor in numele
unor principii morale inflexibile, in justificarea
unor decizil, actiuni dramatice. Despre al doilea
razboi mondial s-a scris si se scrie si astazi
enorm. Vicentiu Donose nu repeta ,scheme",
»-modeie" arhicunoscute, nu face din tema o ,,po-
vestire" senzationala in sine si nici din docu-
ment o bariera de netrecut. El se apropie si
sté(lj)Tneste tema cu ochii unui analist lucid care
judeca istoria Tn functie de adevarurile ei. Fata-
itatea razboiului, teroarea puterii absolute, su-
prematia fortei, dispretuirea pina la cinism si
absurd a oricarei morale formeaza alte relatii
Tntre oameni, falsifica spiritul de justitie.

Vicentiu Donose restituie viata si evenimentele
unpi timp istoric real : Romania in ajunul unui
act .crucial pentru destinul ei : 23 A.ugust 1944,
Evenimentul este pregatit, este asteptat, rezis-
tenta antifascista si-a asumat un rol fundamen-
tal. Vicentiu Donose ne Tnfatiseaza climatul mo-
ral al insurectiei, ne vorbeste de devotamentul
tinerilor care participa direct la actiune, la is-
torie. Reteaua formatd dintr-o colectivitate dis-
ponibila sa-si schimbe destinul angajeaza o lume
unde vointa revolutionara se identifica cu erois-
mul care se naste spontan, fara declaratii, fara
solemnitate exterioara. Adversitadtile existente,
prigoana Sigurantei, sacrificiile, recluziunea tine-
rilor din_satul de munte, riscurile dezertorilor
care participa la rezistenta, desconspirarea unor
actiuni, romanul de dragoste, dar mai ales uma-
nitatea eroilor. — acorda din plin romanului un
profund caracter de cronica sociala, de realitate
complexd, vie. cuprinzator si_verosimil repre-
zentata epic. Umanitatea lui Franz, a taranilor
de la munte (Elefteria. Nunut. Gavrild) uniti in
credinta de a servi din toatd inima cauza, defi-
nesc un cod moral pur. nefalsificat, un curai al
angajarii totale in istorie.

Valoarea romanului lui Vicentiu Donose sta
n _vointa si dramatismul cu care o lume Tsi
apara fiinta, principiile, fondul de umanitate,
legile nescrise ale unei civilizatii stravechi. Este
o lume care iubeste faptele, actiunea, riscurile,
adevarul si logica evenimentelor la care parti-
cipa nemijlocit, care traieste neobisnuit de
intens istoria in orele ei de iluminare. Scriitorul
i-a pus Tn evidentd maretia, sacrificiile, fara sa
mitizeze. l-ain reprosa doar un exces da ,,co-
mentarii" alimentate de un prea mare debit
verbal care sufoca respiratia ideii.’ Roman al
solidaritatii morale si pglitice. al rezistentei anti-
fasciste. Limpedele chip al diminetii recomand
din nou un romancier Tnzestrat cu harul povesf
rii. cu vocatia poeziei epice.

Zaharia Sangeorzr

“*)Vincentiu Donose : ,Limpedele ct
diminetii”, Editura ,,Junimea”, lasi, 198f



RECITIREA
LITERATURII

* Literatura romana postbelica nu si-a scris Tncd istoria literara. Dictionarele li-
terare sint insuficiente si mai ales incomplete. Desi istoria literaturii romane contempo-
rane este de decenii obiect de curs universitar in mai multe centre studentesti ale tarii,
chiar si istoria literard contemporani de aspect didactic lipseste. Lacuna face loc apro-

ximatiilor, accentelor subiective, supralicitarilor.

Contributia fiecarei perioade literare, a fiecarei generatii constituite se masoara in
constiinta_ei culturald, literard, artisticd, in capacitatea de a-si asuma in chip vital o
misiune literard. Generatia care se circumscrie astdzi ca virsta in jurul a cincizeci de ani
s-a confruntat cu solicitarile unei epoci bine caracterizate, carora a tinut sa le raspunda.
Cum ea numara nume ca Nicolae l.abis, Nichita Stdnescu, Grigore Hagiu, Daniel Turcea,
Sorin Titel, pentru a ne opri asupra celor ce si-au incheiat opera, chestiunea merita
mai multa atentie. Despre ea. Edgar Papu spunea ca n-a avut dascdli, n-a avut carti,
dar a izbucnit impetuos. Exista Intr-adevar la aceasta constelatie preocuparea de a
actiona in numele unei traditii literare si_artistice constituite, de care fiind desprinsa

prin torta Tmprejurdrilor Tncearcd s-o reintemeieze. Cea mali

interesanta directie a

acestei manifestdri literare de generatie este tentativa de a umple golurile, de a suplini

ezitarile sau absentele criticii si istoriei literare, de a rectitori ceea ce-i lipsea. Scriitorii

de care vorbim recitesc din unghi ﬂroprlu literatura pentru a o reevalua, revendica per-
i

sonalitati artistice, rescriu din un
istorice. Nichita Stanescu, Paul

nghel, loan Alexandru,

propriu momente de istorie culturald si chiar pur

Stefan  Banulescu, Fanus

Neagu, Ilie Purcaru sl altii_refuza conditia acefala a scriitorului si Tntreprind, subliniaza
gesturi editoriale care sa ilustreze o constiintd culturald si artistica independentd. Sa
scoatem din biblioteca postbelicd deoparte si sa examinam carti precum Colocvii de
Stefan Banulescu si llic Purcaru, Arhivele sentimentale ale Iui Paul Anghel, Cartea de
recitire a lui_Nichita Stanescu, lubirea de patrie a lui loan Alexandru, Cartile cu prie-
teni ale lui Fanus Neagu, pentru a ne opri la un_esantion caracteristic. In toate aflam
aceeasi nazuintd si vointa de a stabili repere artistice numeroase si protectoare, de a
deschide accesul catre experienta literara a trecutului, de a configura un fenomen lite-
rar incd neprelucrat, de a dovedi implicarea_intelectuald a scriitorului. Acestea si_altele

(recent Nepotii lui Anton Pann de

ihai Giugariu) infirma legenda

scriitorului care

cinta Frecum 0_pasare, prizonier al cercului specialitatii sale, acefal, fara largul ori-

zont a

implicdrii diverse si mai_ales programatice. Precedentele sau simultanele expe-

riente publicistice datorate lui A.E. Bacons! y, Eugen Barbu Mihnea Gheorghiu, de pilda,
nu fac decit sd intareasca elocventa acestui fenomen literar. Un poet ca Tudor George
a dezgropat un intreg capitol de istorie literara in ,Balade singaporene* fiind si in

aceasta carte in primul rind poet.

Intr-o perioadd Tn care absorbirea si reconsiderarea valorilor mostenite era inca o
Froblemé, scriitorii generatiei Labis si-au asumat rolul de a ,reciti" trecutul cultural,
iterar, artistic in chip constient si demonstrativ. Recitirea literaturii romane ntreprinsa
atunci de ei reprezintd unul din actele literare cele mai semnificative si mai probante

pentru vitalitatea literaturii romane.

Nevoia de repere

Nici unul dintre
poetii asa-numitei

.generatii Labis"
n-a fost un teore-
tician, — in sensul

consacrat al terme-

nului — desi Tncer-

carile de constitui-

re a unor anexe

teoretice  necesare

ntelegerii  propriei

poezii nu au lipsit,

In toate cazurile

insd, cei care s-au

ncumetat sa duca

la capat o aseme-

nea intreprindere

ne-au oferit super-

be volume ce con-

tin meditatii despre

limba romana xsau

despre locul si rostul poeziei, meditatii menite
sa sublinieze disponibilitatile lirice ale poporu-
lui nostru precum si rolul traditiei Tn delimita-
rea unui spatiu poetic roméanesc. Intre autorii
unor asemenea_eseuri, loan Alexandru face o
figurd aparte cédci formularile sale mijlocesc in-
tre poezie si culturd, orientand deMStv faptul
poetic spre o conceptie integratoare r ,,Nu poti
iubi omenirea Tn general, nu poti scrie despre
omenire Tn general, maiestria si barul creator se
adeveresc autentice numai in masura Tn care te
poti apropia de cele nemijlocit date... Rostul
poeziei nu este abstractizarea ci Tmpaminteni-
rea“. (,Rostul poeziei").

Eforturile lui loan Alexandru se indreapta,
cum spunea Const. Ciopraga. spre exprimarea
unei spiritualitati, singura cale de a contura acel
topos anumit pentru care expresia cea mai in-
tima este poetul, acesta rostindu-si mai ntfi
realitatea, fixind ,tarimul n care trebuie sa n-
saminteze".

O data delimitat vadul ,teoretizarilor”, poetul
~Imnelor..." lasa ideile sa curgd spre tinutul pe
care chiar ele il cer. Astfel, un prim impact se
produce cu istoria, de unde poetul cheama in
cuvint semenii de peste veacuri care si-au jertfit
fiinta ,,in vederea dainuirii adevarului pe aceste
meleaguri. Tmplinirii celui mai adine deziderat
al omenirii céci_,existd popoare pilduitoare care
ar fi definitiv uitate daca persoanele locului n-ar
fi fost cuprinse in cuvint, in imne si poeme pil-
duitoare”. Un prim efect al cunoasterii istoriei
ar fi_deci pastrarea in prezent a unor fapte apu-
se carora poetul le da viatd vesnica Tntemein-
du-le Tn poeme. Intratd sub zodia cuvintului.
istoria devine, parafrazindu-1 pe Eminescu. sta-
pina omului, iar cartile in care aceasta dainuie
.ori sunt hrapa sufletului_ori nu sunt nimic".
Din aceste trasaturi esentiale. loan Alexandru
isi face o adevarata profesiune de credinta :
,In istoria acestei limbi notiunile fundamentale
ale ei au inteles precis pe care _trebuie s&-1 cu-
nosc asa cum el este obiectiv, sa-l transmit mai
departe”. (,,Simbolul poetic"). Mediator Tntre
trecut si viitor, poetul este un om al prezen-
tului (,,lubirea pentru istorie pleaca din iubirea
pentru clipa de acum"), avind dificila misiune
de a pastra adevarul, la fel cum'in metafora
pastreaza taina.

Al doilea impact necesar trebuie sa-l1 puna pe

Semn de

X ntre cartile de interviuri, atit de nu-
meroase odinioard, exista una care face
figura separata cu atit mai mult cu
cit pe vremea aceea interviul ca for-
muld gazetdreasca inca nu-si pierduse

a se adresa personalitatilor autentice. Este vorba
de o carte pe care 0o semneaza doi scriitori in a
caror carierda reportajul a jucat un rol diferit.
Colocvii — asa se numeste cartea lui llie Purca-
ru si Stefan Banulescu — a fost alcatuita de un
reporter care renuntase la o reala vocatie poe-
ticd. de un reporter care nu-si afirmase inca
marca de prozator. Amindoi credeau in misiunea
scrisului de gazetd, cam asa cum crezusera scri-
itorii_publicisti ai epocii interbelice. De ce a
fost Singulara cartea acestui fericit cuplu gaze-
taresc. astazi desfacut de imperativul chemari-
lor diferite ? Interviurile, mai bine zis ,coloc-
viile" lor — cum cu tilc si le-au intitulat, tin sa
ofere cititorului si mai ales scriitorului tinar le-
gatura cu valorile intelectuale si literare vii ale
acelei etape. Acestea sint mai ales nume con-
sacrate Tn perioada interbelicd, reintrate dupa
razboi Tntr-o nouad faza a creatiei lor : Serban
Cioculescu. Tudor Vianu. Al. Philippide. G. Ca-
linescu, Tudor Arghezi, Lucian Blaga. Trasatura
de unire a intervievatilor, care vorbesc atit Tn
numele experientei proprii, dar si Tn numele
unei experiente culturale majore, cea interbe-
lica, este disponibilitatea teoretica. Apelul tine-
rilor scriitori se adreseaza in fiecare caz artis-
tului, dar in egala masura si constiintei lor lite-
rare, vii, active, teoretizante. Era o usa deschisa
catre experienta Tnaintasilor, dar una care lu-
mina mai ales opera dublatd de luciditate artis-
tica. ,,Colocviile” lui Stefan Banulescu si llie
Purcaru sint de fapt initieri in universul litera-
turii, ,lectii" de gindire creatoare. G. Calinescu
declara intre altele tinerilor sai interlocutori :
,un artist care nu are nici 0 parere despre arta
altora mi_se pare o absurditate si este stiut ca
marii artisti, iar nu criticii au  descoperit pe
marii lor contemporani. Ni se pare cum nu se
poate mai graitor ca tinerii scriitori solicita spi-
rite ca al lui G. Calinescu. care nu se considera
un critic literar, ci un scriitor care scrie despre
literaturd. Rinduri ca acestea spun mult despre
ceea ce cautau sau ceea ce gaseau tinerii inter-

poet in fata ctitoriilor, care nu sint altceva de-
cit ,,simbolul unei capodopere de grai si spirit".
Puterea cuvintului poate revela ,,0 fire roméa-
neasca blinda si Tnteleaptd, pasnica si deschisa
experientei de spirit a altora, o lume oare se
aparda pe sine prin asimilarea iubitoare a celor,
ce vin si se aseaza aid, o lume dirza si dreapta
in acelasi timp, care actioneazd mereu la vre-
mea potrivita". Ctitoriile, spune loan Alexandru,
reprezinta ,.expansiunea pe verticala, nu agre-
siunea pe orizontala si in absolut cum Ti sta
bine spiritului adevarat indiferent pe ce topos
Ti este dat sd vietuie pe fata pamintului” (,Pen-
tru o poezie romaneasca si tocmai de aceea uni-
versalda"). fiind_ binecunoscut interesul sau pen-
tru cartile de istorie romaneasca. in rindul ca-
rora un loc de frunte 1l ocupa Getica lui Parvan
si Romanii subt Mihai Voievod Viteazul de N.
Balcescu.

Obiectul poeziei 7l formeaza de asemenea
natura care-i ofera poetului, prin ,istoricitatea
ei absolutd”, una dintre .lectiile cele mai pro-
funde. loan Alexandru ne pune in fatd in eseu-
rile sale o frumoasd formulare asupra acestui
element poetic, scriind : ,,Natura este straiul Tn
care umbla persoana istoricd", chiar daca ,,na-
tura nu vine atit spre om. ci omul cu experien-
ta istorica descopera Natura ca Patrie" <(,,Obiec-
tul poeziel“l.

Peste toate aceste elemente care fac din actul
poetic un temei si o cale, se aseaza mostenirea
traditiei, de care poetul trebuie sd se simta be-
neficiar, cédci ,Limbaj poetic autentic fara asu-
marea traditiel nu existd, asumare_ creatoare de
buna seama, eliberatoare dar Tnainte de toate
pastratoare” (,,Limbajul poetic").

Traditia, oa fundament c Tltural, avind deci un
caracter initiatic necesar urcusului spre culmi
spirituale, trebuie Tnteleasda in literatura in du-
blul sau aspect : traditie nationald si traditie
universala. ingemanate, cele doua elemente com-
pun actul creatiei in faza incipienta adica toc-
mai atunci cind, ca intr-o retortd, se pregateste
opera viitoare. Fireste. Tn timpul creatiei artistul,
scriitorul, se elibereaza de continutul cartilor
asimilate Tn timpul sacru al lecturilor, dar eli-
berarea sa nu este una care ignora ci una pas-
tratoare de semnificatii si coduri transmise apoi
operei in devenire. Este, de asemenea, cunoscuta
pasiunea cu care, de ani de zile, loan Alexandru
studiaza cartile vechi romanesti sau straine si
nu surprinde pe nimeni faptul ca Tn eseurile
sale intilnim deseori numele poetilor bizantini
Roman Melodul. Simion cel Nou sau Efrem Si-
rul. al filosofilor Augustin si Origen (aparitia n
limba romana a unor studii ale acestuia, cerce-
tate Tndeaproape si de Neagoe. Cantemir. Emi-
nescu sau Blaga trezindu-i adevarate momente
de ineintare). cum nu surprinde nici citarea scri-
itorilor straromani de limbd greaca si latina,
cum ar fi Niceta de Remesiana sau loan Cassia-
nul. In acest sens gasim rinduri pline de admi-
ratie fatd de citiva Tnvatati de azi pentru efor-
turile lor depuse in vederea cunoasterii litera-
turii stravechi : Nestor Vornicescu, Dumitru Sta-
niloaie, loan G. Coman ori Teodor Bodogaie.
Pentru orice scriitor roman, elementul principal

lon Spanu

Continuare in pag. a 6-a

generatie

rostul de

locutori la Tnaintasii carora se adresau. ,,Poezia
nu suferd mediocritatea”, le aminteste Al. Phi-
lippide cititorilor sai. ,,Curiozitatea intelectualda
nu trebuie sa lipseasca unui talent adevarat. Un
scriitor fara cultura este sortit unei epuizari re-
pezi", continua tot Al. Philippide. Caracterul de
sentinte instructive ale acestor raspunsuri devi-
ne cu atit mai explicabil cu cit, precizam, ma-
joritatea ,,colocviilor" alcatuite de llie Purcaru
si St. Banulescu au aparut in revista Luceafa-
rul, care-si propunea sa cultive pe tineri, sa-i
indrepte catre principiile Tnaintasilor.
,,Colocviile", alcatuite in anii saizeci, au fara
indoiala un rost orientativ. Fiecare dintre dia-
loguri aratd precum acul busolei catre un punct
cardinal. Tipul de atitudine sufleteasca al inter-
viurilor_lor este acela al invocarii. _Sint adusi
mereu Tn pagina Tn fata cititorilor, Tn fata nolii
generatii literare, posibilii ei ,zei" tutelari. Asta
explicd pentru ce atunci cind scriitorul cercetat,
invocat nu-si poate face manifestatd prezenta
prin raspunsuri, se apeleaza la o mostra din li-
teratura lui. In cazul lui Lucian Blaga, pe care
cei doi autori ii vor cu orice pret in cercul lor

D. Filipescu

Continuare in pag. a 6-a

. Ele reprezinta, deopotriva,

Mizele unitatii literare

Fanus  Neagu fsi
subintituleaza A
doua care cu prie-
teni, ,Icoane rasa-
rite-n iarba". S-ar
zice, daca judecam
din acest unghi de
vedere, propus de
catre insusi  auto-
rul. cd este vorba
de o _ emanatie
spontana, asemeni
unel  dimineti des-
culte  fara motiv,
Este, insd, ,o0 cri-
ma" cu premedita-
re, tandra totusi,
mult matdsoasal
mingiindu-ne raco-
ros obrazul aprins
de febrele clipei. In
perioade Tn care s-ar zjce %é f?r%ele _centrifuge
aduna smintina pe buza paharului”Fanus Nea-
gu ne propune un colocviu linistit, care stringe
In jurul unui nucleu stabil, tralectorii_scriitori-
cesti (si nu numai) contemporane, slujind, cum
ar zice poetul ,,un cint ce vine de demult”. Sub
vraja verbului fanusian (de ce nu ?) universu-
rile’ seriitoricesti curg dintr-un singur iz-
vor limpede, cu apd bund la gust. Gus-
turi si gusturil Dar toti, de aceeasi ge-

neratie, si de altele. ftoti ,scriitorii din
tara asta pe care-i stiu bine -.gnc_l,us'y ei
ce-mi sint dusmani) trdiesc spre a"siuj'l limba

romana — aceastd minune niciodatd Thdeajuns
de cunoscutd. Un 'scriitor este fulgerul dintre
vertebra_care sprijina creierul si aceea care e
pedepsita cu nulaua”. Intre cele doud capete ale
sirei spinarii, ne spune Fanus Neagu, este loc
pentru iubire. Extremitatile sint pedepsite cu
nuiaua, dar_ restul spatiului — oho ! —1e bun
de literaturd. Un scriitor — si nu unul oarecare,
ci _Fanus Neagu, slujitor neostoit al limbii ro-
mane — vorbeste in” felul sdu, inimitabil, des-
re confrati, alegind, asemeni personajului de
asm, bobul de neghina si prolpunTndu-ne — de
nerefuzat — fata frumoasd a lumii literare. De
fapt, un basorelief, in care se vad intii maestrii
carora li se supune Fanus Neagu : ,marturisesc
aici Tnsa cd eu ma trag mai ntii din lon Crean-
gd, Sadoveanu, Vasile Voiculescu si abia dupa
aceea din Panait Istrati”. Compania pe care si-0
revendicd Fanus Neagu este, mai e vreo Tndo-
iald, de prima minda! Cine sint maestrii ?
Extraordinari  povestitori, posesori (in sensul
prim) ai limbii, si, Tn acelasi timp, supusi aces-
teia, netezind calea cdtre comoara ,,in adincuri
Tngropata”. Are dreptate (dreptul) Fanus Nea-
gu sa se aseze aici, Tn aceastd companie ? Eu
unul (ma adaug, nu ma singularizez) cred ca
da. latd si in A doua carte cu prieteni un ospat
copios : ,,Venea o moara pe Siret, macinind astri
scinteietori si moarte din dragoste si, Tn cerda-
cul ei_lung, luna lua forma de culcus penttu
ierunci, iar din toate riurile cite se varsa in Si-
ret coborau sa i se-nchine poduri de lemn si
plute pe care un cocostirc albastru le lega cu
penele lui_ pline de luciri de candelda scobitd
intr-un mar rosu. Si pe fruntea morii, semanind
c-un bot de corabie patruns in apoteoza griului,
sta un voievod cu sceptru de pline si cu un su-
ris de mesteacdn, cu coroana gatita toata cu la-
crimi. Moara era de scoarta si_de fringhie si lu-
neca usor, ca o pasdre cu pieptul mingiiat de
fulger, apele curgeau printre degetele rasfirate
ale” stdpinului nostru si acolo, unde Siretul se
oprea sa-si vindece adincul de peste prea mult,
se Tnadlta 0 minastire. Apele treceau pe sub pra-
gul ei, sfintind-o cu vuiet adunat din munti si
mergeau sa se afunde-n Dunare si Mare, ur-
mind s& arda de dor zece mii de ani, atit cit
i trebuie stropului de apa ]Pierdut pina sa se
Tntoarca iarasi pe pamint, refacind ciclul volup-
tuos al infratirii cu brazii, cu cerbii, cu durerea
si ddinuirea”.

,.Cartile cu prieteni" nu sint Tnsa doar un gest
de recunostinta si nici doar un prilej de eta-
lare a virtutilor “stilistice, inimitabile, dealtfel.
modalitatea scriito-
rului de a se raporta la generatia de dinainte,

Corpul

llustrindu-se, mai
intli, in reportajul
de tip monografic

Victoria de la

Itina, 1961, Arpe-

i la Siret —
Itinerar moldove-
nesc, 1964), Paul
Anghel nu va_in-
tarzia sa iasa in
largul reflectiei cul-
turale (Convorbiri
culturale, 1972 ; Re-
citind o tara, 1972),
iii zarea febrila s
sagace a  eseului,
unde o noud redi-
mensionare a per-
sonalitatii sale spi-
rituale se produce.
E vorba de cele
doud lucrari : Arhiva sentimentald (1969) si Noua
arhiva sentimentald (1975). Paul Anghel e, orice
s-ar zice, un spirit doctrinar, pe o platforma de
idei literare si infransisabile glosari, care, n-
fiintind si abandonind, pe rind, mai multe ru-
brici Tn presa revuistica, s-a exprimat in con-
secventa unui program. Un program deloc ,,ar-
hivistic* si deloc = ,,.sentimental”, céaci, oricite
,afinitati sentimentale” (elective) s-ar intampla,
aceste doud carti ale sale se situeaza pe pozitii
contondente de redefinire si ofensiva culturala,
de o incitantd problematizare si de o gravitate
speculativ-eseistica aparte. Cercetatorul, absor-
bit de fenomenul romanesc, cu gindul perma-
nent la destinul lui, chiar cind abordeaza teme
de literatura universala, aduce Tn eseurile sale
un aer proaspat de compozitie/substructie inter-
disciplinard, cé&ci, indiferent cd se produce pe
teme de istorie literara, de folclor si etnologie,
de arte plastice si_film, de istorie si filosofia
culturii, fervoarea ideilor e aceeasi, vorbind de
multiplele ipostaze si definiri ale spiritului sau,
de_o lucida febrilitate fecunda. Nimeni nu ba-
nuia cd n ,,artpegiile" relporta'ului monografic,
in regimul ,efemerid" al reflectiei (v. tableta
.Telegrame de la '77" din voi. Efemeride, 1972),
n iscoditoarele dialoguri ,,culturale”, in teatrul
sau de evocare istorica, dar mai ales Tn mon-
taignianul relief eseistic se ascundea, de fapt,
romancierul de anvergurda al ciclului Zapezile
de-acum un veac, marea izbinda epica a timpu-
lui nostru ce polarizeaza incitant constiintele li-
terare ale momentului. Aici se vor depozita, de
fapt, complexitatea si profunzimea spiritului séu
enciclopedic, Tn straturi de simbiotica geologie
prozastica, recognoscibile la un examen atent.

Arhiva sentimentald (1969) pornea de la con-
siderentul, expus intr-o afirmatie interogativa,
ca literatura este, prin definitie si excelentd, un
domeniu investit cu functia sintezelor ,,nu nu-
mai pe planul, ideilor, dar si al sentimentelor"”.
In fata literaturii, fata de valorile ei consacrate
in timp si pastrate in spatiul culturii, eseistul
Tncearca un sentiment de ,,re-umanizare”, izvo-
rind dintr-o atitudine de refuz al confortului de
idei. Paul Anghel cauta in istorie identitatile
unul autentic mod de a fi si ale unei spiritua-
litati, fluxul medular al unei conceptii organicis-
te, bazatd pe triada obirsie-permanenta-deveni-
re. Autorul, care scrisese apreciate piese de evo-
care istorica (Saptamina patimilor si Viteazul)
nu s-a dovedit deloc un autor dramatic pasager,
itinerant. Aceste evocdri capata o emotionanta
rezonanta culturald, caci ele vin sa clarifice spi-
ritul cftorva eseuri. Paul Anghel e o constiinta
treaza, lucida in cimpul meditatiei istorice, ci-
tand Tn istorie simbolurile dainuirii noastre. El
restituie, Tntr-un fel, culturii roméane latura ei
doctrinara, individualitatea-i inconfundabild si
perend. Privind figura voievodului Stefan cel
Mare pe tetravanghelul de la Humor, autorul
primei ,arhive sentimentale" sesizeaza intero-
gativ_,ipostaza canonica" (,,Ce stare spirituala
semnifica ?“) si, amintindu-si de un eseu de Mir-
cea Eliade, din ,Fragmentarium”, gloseaza pe
tema acelei ,metafizici a purificarii”, ce-ar
transforma lupta intr-o ,.eliberare” si nu Tntr-un
eveniment obisnuit, comun (este amintita si scri-
soarea batrinului Alexandru Hasdeu céatre fiul
sau Bogdan Petriceicu) — Tetravanghelul de
la Humor. Altundeva, el se ridica in apararea
tezaurului literaturii vechi : ,,Minee, cazanii,

penticostare, codice, culegeri de colinde sau alic-
sandrii au fost aruncate la cos, au trecut, adica.

la generatia sa si la aceea de dupa. Sint, de
pilda, Zaharia Stancu, Marin Preda, Al. Rosetti,
Miha’i Beniuc, Radu Boureanu, Virgil Teodo-
rescu, spirite afine autorului ~ Cantonului pa-
rasit ? Hotarit lucru, nu. Totusi, Fanus Nea?u
simte nevoia sa-l evoce, in pagini memorabile,
sd le citeasca literatura din interior, cu ochiul
profesionistului, pentru a sublinia existenta unei
geografii spirituale in care se vrea si este pe
deplin implicat. Dincolo de savoarea lexicala si
adevarul psihologic al portretelor construite de
Fanus Neagu, implicarea_ ramfine dimensiune
esentiala a atitudinii scriitorului fatd de opera
confratilor. Nu toti cei evocati in cartile cu prie-
teni sint mari scriitori, dar toti sint scriitori sau
slujitori ai artei si acest fapt detine, in axio-
logia fanusiand, rolul primordial. Solidaritatea
de breasla si spiritul simpatetic reprezinta, asa-
dar, alte note definitorii ale demersului amical
cultivat de Fanus Neagu. El reciteste literatura
cu iubire de literaturd, este prieten mai adesea
cu opera, decit cu autorul acesteia sau, altfel
spus, devine prieten cu omul prin intermediul
creatiei artistice. Si trebuie spus cd Fanus Nea-
gu intuieste exact ,,motivele” prieteniilor sale
si produce argumente de neclintit. Citatele din
opera prietenilor_séi sint selectate cu un deose-
bit simt al valorii si constituie, de fiecare datd,
cdi sigure catre miezul personalitatii operei.
Fanus Neagu citeste cu un ochi proaspat litera-
tura, fuge de drumurile batatorite, rataceste cu
voluptate pe cararile ce alcatuiesc universul
operei si_se Tntoarce la cititor cu roade bogate,
pe care i le oferda in ,,ambalajul™ seducator al
stilului sdau atit de personal.

Solidar cu nobila familie a creatorilor.de fru-
mos artistic, Fanus Neagu nu este mai putin un
exponent al generatiei sale, una dintee cele mai
puternice afirmate vreodata in literatura roma-
na. In evocarea congenerilor, diferentele de tem-
perament si eventualele disensiuni cedeaza locul
adevarurilor de prima marime, pe care scriito-
rul le rosteste fara ezitare, cu admirabil altruism
si remarcabila onestitate :

»,Poate mai mult decit noi toti din generatia
Labis, Nichita n-a lasat timpul sa curgd pe lin-
gé el zadarnic. Fruntea lui ingemaneaza pulsatii

in Eminescu si linge tainele cerului, dincolo de
sublime cunoasteri, unde numai gindul pur, ilu-
minat de zboruri apologetice, toate spre aripa
lui Dumnezeu, poate patrunde ca o mireasma a
Inspiratiei. In universul poeziei lui straniu bin-
tuitd si de matematici ermetice, ninge cu fulgi
de magneziu, cu pictura de torta din vechea
Elada, ninge cu mai mult de patru puncte cardi-
nale, cu ochii iubitei, cu inima ei coborind din
célcli de luceafar, cu tandari de felinar bucu-
restean (..) iar 1n osul pieptului o barda min-
uitd de-un Tnger ciopleste singuratate, fum,
tacere, alcool, blesteme si din toate la un loc
domnia Poeziei sau misterele ei (...)"

Daca iubirea lui Fanus Neagu pentru litera-
turd nu cunoaste margini, la fel de puternica
este aversiunea sa fata de stricatorii de litera-
turd. Cind cineva a Tncercat, mai mult sau mai
utin deghizat, sa reabiliteze trista amintire a
ui Sorin Toma, purtatorul de cuvint al unei ve-
ritabile conspiratii Tmpotriva marii poezii ar-
gheziene, Far.us Neagu a replicat, cu Tndrepta-
titda vehementa, intr-un fulminant articol — pre-
zent In A doua carte cu prieteni — in care ple-
doaria pentru adevar se Tmbind cu polemica de
Tnaltd tinuta morald : ,,Am luat creionul in mina
pentru ca, scriitor de limba si literaturda romana,
sint dator sa ma Tnalt Tn numele lui Tudor Ar-
ghezi, fiindca Tn umbra lui auritd ma misc pe
pamintul roménesc si nu dau dreptul nimanui
sa i-1 aducd in eternitate, fie si sub picioare,
pe A. Toma, si sa Tncerc sa retez obradznicia
minciunii_de a se institui Tn zicald, proverb, sau
verset. Deci sa ne Tntelegem : Sorin Toma a
fost numele unui complot la adresa literaturii.
Si, din nefericire, complotul, atunci, a izbutit".

Nascute dintr-o mare iubire pentru literatura,
Cartile cu prieteni ale lui_Fanus Neagu exprima,
deopotriva, o exceptionala constiinta scriitori-
ceasca.

Valentin F. Mihaescu

de idei

fara drept de apel fie In istoria veche a bisericii,
fie in istoria limbii, fie Tn etnografie si folclor
urmind a fi triate Tn continuare de aceste disci-
pline preocupate in a-si_ defini obiectul” (Au-
tarhie literard). Pe acelasi ton si la fel de dreap-
td_este observatia (comunicatd cu urgenta unui
initiat, dar si cu convingerea rostului mai Tnalt)
privind actiunea grabita de colectare/depozitare
a obiectelor de arheologie in muzee, cind mai
utila si_importanta ar fi ,,interpretarea™ acesto-
ra (amintind modelul Parvan), treapta superi-
oara a adevaratelor restitutii arheologice si ade-
varata menire a disciplinei (Caramizile tomi-
tane).

Da)r, indiferent ca admird codicele cu minia-
turi al lui Picu Patrut, ca vede Tnsemne ale per-
manentei pind si In feroneria veche romaneasca
(Flori de fier) ori in antologia de folclor alca-
tuitd de Blaga, Tnca o dovada a ,,matricei" in-
confundabile, a specificitatii diferentiate (Blaga
si_doina), Paul Anghel ni se arata peste tot in
cautarea unor identitati spirituale, a acelor me-
saje culturale ce reverbereaza dimensiunea per-
manentei si pe care tine sa le comunice peste
vreme. Prin ,reinsusirea insusirilor pierdute”
scriitorul urmareste, totodatd, o restituire a va-
lorilor, a semnificatiilor si_simbolurilor, pe care
le detine cultura veche si populard, stravechi-
mea. istoria noastra. E in aceste eseuri un ritm
apasat al evocarii patetice, solemne, ceremo-
nioase, dar si o gravitate aparte a lucidului
spectacol de idei , un ton prompt, tdios, anti-
nomic, in raspar, adica fin polemic. E banul de
aur al spiritualitatii noastre, suflat de praful
vechimii si adus la stralucirea zilei.

O Noua arhiva sentimentala (1975) vine sa
redefineasca, 1n sapte sectiuni, ~paleta de
interese a eseistului_si pretutindeni verticalitatea
unei constiinte scriitoricesti adine Tmplintata n
solul fertil al traditiilor : , Acest axis mundi
pe care tindem sa-1 implantam, trebuie sa
strapunga constiinta zilei de azi'. Un azi plin
de toate certitudinile si  promisiunile, care,
recuperind lucid traditia, se constituie Tntr-un
mesaj de esentd, ,ireductibil, unic, nerapor-
tabil la nimic", tinzind la stralucirea apogeica
(Obirsie si perenitate).

Cufundarea ,valorilor" in traditie si ecourile

piotoistorice ale acesteia, identificarea — 1n
cadrul istoriei literare, folclorului, artelor plas-
tice — a acelor sunete majore definitorii si

Inconfundabile, in general scrutarea ,,fenomenu-
lui romanesc" In varii ipostaze culturale — toate
acestea conferd eseistului nostru un distinct
piofil montaignian, aparent miscelaneic. Lucidi-
tatea lui pasionala, febrila, spulbera din capul
locului_tot_atatea poncife, prejudecati, sabloane.
Aflat Tn cautarea unor sensuri mai profunde ale
traditiei, gestul unei de-complexari culturale
este imperios necesar. Autorul iubeste ,siste-
mul” ca ideisticaA proiectie constructiva si
ipoteza ca modalitate de lucru (,un sistem
introduce Tn materia eteroclitd a argumentatiei
0 ipoteza"). Cartile fara ipoteza — zice eseis-
tul — sint neinteresante, plictisitoare, simple
bagaje de date, simple fise de bibliotecd. E
nevole de meditatie si fantezie : ,Nu fantezie
literard, ci fantezia meditatiei”. In acest spirit
cartile sale de eseuri cresc pe o platforma
sistemica si propun ipoteze, cu cele mai capti-
vante argumentatii, nu_atit polemice cit
posibile (Paul Anghel gindea odata ,o0 istorie
posibila a literaturii romane").

Cufundat in istoria si cultura natiei sale.
Paul Anghel se simte aici in plina universali-
tate, convingerile sale pe tema ,,protocronismu-
lui" nuanteaza problematica cu o finete con-
structivd, doctrinard.  Eseistul nu urmareste,
asadar, ,fotografierea cronologica" a ,,peisaje-
lor" culturale romanesti (metoda pe cit ‘de
venerabila pe atit de pulverizatoare, Tnghetatd),
cit citirea lor dintr-un unghi proaspat, cu un
ochi viu, ceea ce nu mai e deloc o ,sanctiune
apodictica". Ce va pierde literatura romana
prin acest tip de meditatie sau ce va avea de
pierdut meditatia in genere ? se Tntreaba auto-
rul, neldsindu-ne totusi Tn suspensie : ,,Medi-
tatia, Tn genere, nu atinge nici un orogoliu, e in
afara acestuia, cunoaste nua«*i regimul necesi-
tatii..." In acest fel si numai 1n acest fel
~muza" istoriei literare 1l inspira. El citeste cu
ochi proaspat proza si teatrul lui nenea lancu

Z. Cérlugea

Continuare Tn pag. a 7-a
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La luna de nastere

n soarele de toamna

lund de nastere
soare de toamna
adu-ne linistea

ne Tndeamna

de-ale lumii si vietii
sa mai tinem seama
la luna de nastere

in soarele de toamna

dosare foi scrise
ori oseminte adun
clipei Tnalte

siraguri galbene
frunzele de tutun
pe’ prispe prin verande

toamna

toamna

mai putina lumina

o frunza galbena Tmi face
pe git o incizie fina

ori e rana de la tine de la lumea
de abur si tind

vioara tinutd pe jugulara
nedeslipita de mine

trebuieste
pazit si golul
astazi si miine

ma leg de tei
cu lantul ruginit
de la ciine

trecere

nu stii e toamna

cine-ar putea si noua sa ne spuna
vezi oul vulturoaicei prin acoperis
de-a dreptul mi-a cazut pe mina

se-nghesuie-n odai mirosul

casincii negre de batrina

eu Tnsumi adormii infasurindu-mi capul
in pinza sacului Tngreunat de luna

prin curti pe lespezi
lingd pietre au ramas
gramezi de oase si cenusi

cine-a facut aici popas
ce hoarde-au fost
unde s-au dus

toamna bronz vechi

cursul pictii navala
dupa obiecte si hrana

de masurat bataile inimii
mai repezi mai incete

si printre atitea

gesturi atitudini incerte
transa cite a unei clipe
Tmpietrirea pe Tndelete

toamna bronz vechi
vint pe falange
ciclice ropote

de-as fi putin mai tinar
si altcind m-as face
turnator de clopote

duh al pamintului

asemenea toamnei
mare multicolora
momiie papusa

duh a! pamintului hora

voluptate invirtejire

cind staticlimitatul se ignora
aparitie figurina uriasa

cu tot cu turn si cu ora

noapte si zi
fierbinte robusta egala
daruita puterii active

cu fantomatica ei trend
cit peria romboidala
de tesalat locomotiva

retragere de toamna

si_totul seamana-a lasare
din munti cu oile spre sate
aduna-ti singele mai bine
Tn noaptea care cade

0 rana veche ne desparte
rasind bulbucata din padure
miros de moarte-n fiecare
mireasma neagra de secure

atit de-aproape
si pe nemiscate
» . v .
inghesuit cu zidul rece la un loc

nici n-o s& stiu
de la singuratate
cum iau foc
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constantin
abaluta

secundele din capatul strazii

A sta la fereastra dimineata in luminile
smulse
din nori.
Cu buricele degetelor
(ce altadata atingeau obiecte sau un trup
de femeie)
simti azi cit esti de singur.

Rufe ce pilpiie in vint pe-o fringhie

asta vezi fi acoperifurile se mifca

undeva dedesubt.

Citiva oameni pleaca de acasa fi pasul

lor alungd pe caldarim aerul cald fi-ai vrea
sa fii in spatele fiecaruia

fi s& primefti tacerea direct de la sursa,
direct din clipa lor de trup real.

Dar asta e munca soarelui peste case
tu smulgi doar respiratia foilor de carte
fi mori cu buricele degetelor goale :
mortii ca literele

compromit pamintul
ngaduie sensuri pe care trupurile lor
nu le mai contin.

In dreptul numarului unei case

s-a oprit un om, e palid

lumina unui felinar patrunde printr-un pom

si lui i e teama sa nu bata prea departe.

Sta nemifcat fi privefte numarul

ca pe-un fruct ce se coace intr-un s al“”
al lui.

Dupa ce ai umblat pe strazi
e bine sa te opresti undeva,
prin prea multe locuri nu pdatrunde carnea
omeneasca
si liniftea e stinsd in unghii.
intilnindu-te cu un alt trecator
pasul rupe decenii intregi, acelasi numar al
casei
plesnefte de copt ce e. Lumina felinarului
patrunde prin pom fi viata nu mai este a ta.
Misti mina prin aer parca ai scrie ceva, spre
tine vezi
inaintind un batrin fu un ciine -
fumul tigarii lui inghite distanta si timpul.

Parca as fi din nou la marginea orasului
in locurile cu apa multa, cu verdeata =~
si pamint
acolo unde fintilneam cersetori care nu mai
cerseau
si oameni cu fete adevarate ca ploaia.

Eram copil inca fi Tnaltdm smeul, marginea
orasului
isi adia spre noi curtile mari si goale, fara
case,
senzatia pamintului ce se roteste in vid,
palma umeda a omului ce nu mai cersea
asezindu-mi-se pe frunte.

Si-n zile de canicula

amestecul ramurilor, iradierea vazduhului

acea treptata obisnuinta cu trupul ce se
scurge, iti scapa,

il pierzi in alte lumi.

intotdeauna

la marginea orasului ploaia aparea

ca o delimitare neasteptata -

noi patrundeam in ea refuzind sa mai crestem

retinindu-ne respiratia in timp ce stropii
ne iscaleau
pe fata ti pe miini, iar noi fugeam mai
departe
refuzindu-ne iscalitura proprie.

vV

Nimeni nu poate zari capatul strazilor,
e pravalit in aer ca 0 cumpana.
Ferestrele sar dintr-un zid intr-altul,
aceeasi usa da in case diferite. Oamenii au
amintiri care se sufoca reciproc
precum pomii intr-o curte strimta.
Lovituri
se-auzeau din directia parcului
cu toate ca ziua era pe sfirsite
si umbra strazilor era un fapt ireal
ca o pelicula alba
suprapusa peste-o peliculd neagra.

Dupa anume semne ne duceam pasii

prin porti apareau fete dupa care intorceam
capul

era o liniste in care cresteam brusc

devenind de nerecunoscut. Dar te puteai

oricino astepta sa nu fie nimeni

pe nici o strada a orasului

ca un mar care nu da roade cu toate ca
ploaia

ii contureaza fiecare frunza.

Ori poate tocmai din pricina asta.

\Y

Afara ploua. Apa nu se vede in aer

dar pe caldarim se scurge in piriiase :

urmarindu-le poti zari toate pantele pasilor
nostri

din zile insorite.

E ca o scintigrama a pamintului.

Un chip tacut linga un zid sub o streasina
asteapta.
Nimeni nu vrea sa i se afle numele gindeste

cel de linaa zid : smocuri de nori se lasa
tot mai jos
aluneca fara sfirsit ca si scuipatul pe git.
lar eu
delimitat de strada pe care ploua-ntotdeauna
de iubirea cristinei si de umbra tatalui meu
mort,
recunosc in orice om o posibilitate
de a opri din aruncat piatra.

\

Departarea arunca umbre de hirtie
pe suprafata ferestrei ce nu se deschide
si-n raza ei dealul de pe care coboara
un om -
schioapata sau e grabit si face pasi, mari
incit seamana cu un baiat imberb
ce fuge la prima lui intilnire. Ploaia care
incepe
sunetul unei ramuri printre nori.

Barbatul care coboara dealul a iesit din raza
ferestrei, dar omul din odaie continua
sd priveasca fereastra, rupe
apoi o foaie dintr-o carte fi-o aprinde :
flacarile joaca pe partea dinlauntru

a geamului
ploaia alearga pe partea dinafara
omul de pe deal a rupt citiva ciorchini uzi
ii tine intr-o mina si-un dangat infundat

de clopot

sfarima norii.

VIl

Schiopatind de-un picior porneste apoi pe
linga zid
cel ce asteapta tacere de la oameni
si lucruri
si e mereu jignit de goluri de usi si ferestre,
de interioare in van fremdtind - de fapt
interiorul cui ?

Trupul lui ar vrea un zid lung lung de tot
dincolo de care s& nu se afle nimic
sau cel mult undeva sprijinit la-ntimplare
un alt om singuratic
care sa-si Inchipuie prezenta celuilalt
fara insa a fi sigur niciodata.
Pura exterioritate a zidului,
infinita floare a pamintului,
ragaz al ploii care va acoperi continentele
ridicind
la suprafata funduri de mari. Secunde
pentru ani, degete pentru miini.
Atitea vieti obscure (ale noastre)

pentru o eternitate incontrolabila.

stat si ploaia si parca nici nu mai bur-
niteaza. Daca nu vine autobuzul, doua-
azeci de minute de mers pe jos. De o
parte si de alta a terasamentului cdii
ferate, soseaua uda, maturata de faruri, clipind
lunecos in rastimpuri. Pe dreapta, gardul uzinei-
mama, uzina adincindu-se si ramificindu-se pe
multe hectare, din ea cresc alte uzine, mai mici.
O fabrica de prefabricate de beton pe stinga, si
o statie de transformatoare electrice, continuata
de casele cartierului ce poartd numele uzinei-
mama. Grupuri grabite lesite din schimbul doi
trec in sens invers, spre centrul orasului si spre
gara de care abia a trecut. Schimbul trei a in-
trat deja Tn pfine, masinile si-au schimbat sta-
pinii si slugile din mers, o ghilotina de debitat
tabla bufneste regulat pe fondul mormaitului
metalic al strungurilor, facind sa trepideze gea-
murile halei si soseaua, jalea isterica a polizoa-
relor pneumatice e punctata inegal de baroase,
cu dangate sonore, lovituri de gong yeverberind
in neant, din care se risipeste uduitul unui
compresor, ca un ropot de tobe dinaintea saltu-
rilor mortale la circ, sau dinaintea executiilor,
spintecat la Tntimplare de vuiet de abur purjat,
In timp ce dinspre turnatorii coboarda Tn valuri
duhnetul de zgura incinsa, ndlucind Tntunericul
Jilav, vintuit.

A trecut de platforma industriald, mai are un
sfert de ord de mers, tot de-a lungul sinei_de
tren, prin cartier. cismele la intersectia strazi-
lor, perechi Tmbrétisate in picioare pe la porti,
soapte fierbinti, chicoteli, si_grupuri vesele si
galagioase, monocorduri_nesfirsite de chitara,
stihuri deocheate, vulgaritati precise, voluptuoare
si_golite de patima, briza tinara proletara. A
ajuns aproape, traverseaza terasamentul si un
teren viran semanat cu ruginituri. cirpe putre-
zite. pene, cranii si femure de clini si oi. gu-
noaie de tot felul dominate de doi stilpi susti-
nind un anunt scris cu vopsea alba pe tabla.
Strict interzisa depozitarea gunoiului Se pedep-
seste cu amendad de la pina la. Pind la cinci
sute sau cinci mji. In orice caz ceva cu cinci.
Terenul viran da Tn strada scurta, cu celalalt
capat retezat de malul lacului. Acum a ajuns,
e aproape doudsprezece, deci a intirziat aproape
0 ord, s-a uitat adormit si a intirziat, nu i se
prea intimpla, nu are obiceiul... In Tntuneric se
disting siluetele lungarete ale_ halelor, luminate
slab la capete. Gardul Tnalt din ﬁ_lasa de sirma,
Tnaltat cu fisie piezisa de sirma ghimpatd, poarta
inalta din tevi cu virfuri de sulita, pe undeva
Prln spatele halelor este si_un foisor cu un re-
lector, dar nu sta nimeni n el si reflectorul e
defect demult, si nu_sint santinele cu pusti la
poartd, bijbiie cu cheia la lacat, clinii il simtsi sc
reped cu larma pestrita de latraturi si miriituri,
0 haita de sapte opt javre flenduroase si_vesnic
infometate, mereu li se alatura altii in timp ce
altii se despart de grup. PTnad s& descuie 1l recu-
nosc, schelaldie si se gudurd pe.sub pparta.. In
fata halelor, camera de garda varsa o lumina
livida prin ochiul de geam. El a botezat-o asa,
doar el 1i spune camera de garda, de fapt este
un vestiar, cu doud dulapuri de tabla in care se
tin sorturi, salopete si cizme de cauciuc, si 0
masa, doud scaune, un pat de fier vopsit alb, din
acelea de prin spitale, saltea de paie, perna si
paturd Tmbicsite de pulbere de noroi uscat. De
aici dai Tn statia de termoficare, o mica statie
de termoficare compusa din doua cazane de pre-
siune joasa si doua pompe-mamut din care Tn-
floresc increngaturi de tevi ramificindu-se pe
pereti, si din statia de termoficare dai Tn halele
porcariei propriu-zise, porcarie ii spun toti, ni-
meni nu se framinta sa-i spuna altfel, desi ar
merita, doar e conceputa dupa modelul celor

mai moderne crescatorii de porci din lume, cinci

hale separate pentru animale aflate Tn diferite
stadii de dezvoltare, o hala-matemitate cu pa-
docuri, separate pentru fiecare scroafa gestanta,
0 hald pentru cei zece vieri, magazie pentru
furaje si bucatdrie cu conducte de gaz metan
sub ‘pirostriile pe care se fierb terciurile. o hala
pentru sacrificari, semanind foarte mult cu o
sald de operatii dintr-un spital, si peste tot ai
impresia ca te afli intr-un spital, lumina cruda
de neon peste tot, amplificata de peretii varuiti,
padocuri betonate acoperite cu podete de lemn,
despartite de balustrade din teavd _nichelata,
deasupra carora zumzaie hotele ventilatoarelor,
canale de o parte si de alta a aleilor _dintre pa-
docuri, Tncalzire centrala, guri de apa din cinci
in cinci metri, si alte padocuri afara, pentru

Tablouri de Mihai Manescu

zilele insorite. si doua hectare cu parcele de
trifoi si sfecla, alei late printre ele, cu plopi
si tej la capete, dueindu-te cu gindul la parcul
unui spital.

Porcar asadar, sund ciudat, ca sa nu spui alt-
fel, poti doar sa spui c-ai Tndragit aceasta _me-
serie, sau mai degrabad ca ea te-a indragit pe
tine, de vreme ce a trecut deja_un an. Mal poti
spune_cd nu-i 0 meserie_tocmai usoara, dovada
ca toti fug de ea, cit mai departe, spre calcula-
toare, informatica, spre tot felul de minuni
d-astea de ultima ora, si, daca esti mal iute de
picior, ajungi Tn domenii ce-ti_oferd perspecti-
ve nesfirsite, pind la adinei batrineturi...

_La douazeci si doi de ani erai porcar, faceai
si dregeai si carai balegar cu roaba... Ba nu, ai
douazeci si doi de _ani si esti porcar si, dupa
toate semnele, multd vreme de aici incolo nu vei
fi altceva. In fine, aici este o fabrica, se lucrea-
za n trei schimburi, lucrezi echipat in sort alb
de cauciuc ce-ti atima pina peste botul cizmelor
de cauciuc, cu putind imaginatie te-ai asemana
cu un chirurg, sau cu un descarcator de calu-
uri de gheata. La rinit te folosesti mai mult de
urtun decit de lopatd, furca si roaba, insa
uneori se mai infunda canalele si asta da ceva
bataie de cap, iar o_parte din balegar mai tre-
buie scos si afard, Tmprastiat pe_parcelele de
sfecla si trifoi. Laturile cu uruialda si terciurile
preparate din rebuturi de la o fabrica de inghe-
tata, cornete de Tnghetata vafe tasate intr-o coca
cleioasa si grea ca balastul, tot cu galeata le
cari ; poate cd nicaieri nu exista benzi rulante
prin grajduri, desi la un moment dat simti_ne-
voia sé le inventezi, dar poate cd asta ar_risipi
tot farmecul meseriei. Cind le dai s& manince
trebuie_sa stai_cu batul linga ei, ca nu cumva
cei mai puternici sa lase nemincati pe cei mai
slabi. In aceasta privinta porcul e foarte dificil;
n-ai s& vezi niciodatd doi ciini batindu-se mai
mult de o jumatate de minut pentru un os,
fiindca odata stabilit cel mai tare lupta se n-
cheie, Tnsd un porc isi poate omori fratele pen-
tru o coaja de dovleac, si fratele lui e Tn stare
sa moara luptind, foamea tine treaza in el forta,
instinctul acesta. Cu o orda pina-n ora mesii,
guitatul ajunge deja la un grad de paroxism
dincolo de care e imposibil sa-ti mai Tnchipui
ceva. Zgomot e in tot timpul zilei, mai mare
decit Tntr-o hald de cazangerie, dar atunci se
Tnteteste o asemenea larma acompaniata de bu-
situri furibunde, Tneit din moment in moment
astepti sa se darime halele, si dincolo de balus-
tradele padocurilor te-ai afla Tntr-o cusca cu lei
si tigri. Si mai e si mirosul. Chiar daca esti de
la tara si de copil tot cu nasul Tn balega ai
stat, foarte greu te obisnuiesti cu duhoarea de
aici, aici afli ca peste tot omul are aceleasi li-
mite, fie cad a lucrat toata viata intr-un birou,

fie ca menirea lui a fost sa care balegar cu roa-

teatru

In decorul simplu, sugestiv (al unei
piatete Tnchise) pe peretii caruia sint
decupate citeva Terestre, se desfasoara
viata unui mic clan izolat de lume,
unde tot ceea ce se intimpla este va-
labil pentru fiecare individ in parte si
pentru toti laolaltd. Un farmec desuet
al vietii in colectiv, cu furtunile ei ve-
sele si triste, peste care se asterne fas-
cinatia pe care o procura oamenilor
simpli natura cu bucuriile ei marunte,
dar curate.

Pe fondul unui comic exploziv, de-
bordant, inspirat de piesa lui Goldoni,

spectacolul lui Silviu Purcarete dez-
volta semnificatii de o agresivitate tul-

buratoare — Tn balansul trimiterilor
permanente de la traditie la contempo-
raneitate, de la modern la clasic — n

care nota discordanta si contrapunctica
e marcata de simbolul cvasi-suprarea-
list al monstrului marin care se zbate
agonic, pe uscat, instalind Tn cetate,
ascunsa de jocul aparentelor, suprema-
tia Cavalerului ratacitor.

Tmpletirea continua a elementelor
concrete cu semnificatiile abstracte pe
care le degaja, a comentariilor muzica-
le Tn contrapunct cu starile personaje-
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«Plateta»

«Teatrul tineretului»
Piatra Neamt

lor si cu sensul real al tramei goldo-
niene, aparitia actorilor cu masca si
fara masca, culminind cu prezentarea
lor la rampa in vestimentatia moderna,
reala, a fiecdruia, sint trouvaille-uri
care anuntd Tnscrierea regizorala 1n
cercul dublu al conventiei : piesa si
spectacolul devin un joc, in care nici
o iluzie nu poate ramine valabild, nici
posibila.

Candoarea si puritatea umana sint
asociate  frumusetii naturii : cind in
prologul spectacolului, muzica se
opreste, intra Tn scena tinarul Zor-
zetto, (Bogdan Gheorghiu, amintind de
adolescentul Romeo, din filmul lui
Zeffirelli), privind miracolul  caderii
primilor fulgi de zdpada. Puritatea fe-
minind, concentratd Tn trioul Lucietta
&Mala Morgenstern), Gnese  (Oana

Ibu) si Gasparina (Oana Pellea) e re-
datd. si ea, In tabloul decupat aproape
cinematografic (prin jocul luminii, prin
muzicd, prin efectul fulgilor de nea),
pentru a sugera esenta vietii de iluzii
si asteptare a celor trei fete, visind

Feti-Frumosi si castele plutitoare. Fie-
care dintre interprete demonstreaza,
rind pe rind, verva scenicd, rezistenta
fizica, gratie, voce puternicd, formata,
colorind si detasind personalitatea ac-
toriceasca a fiecareia dintre ele.

Daca aceea care reprezinta fala tinu-
tului reuseste sa fie ,,dresata” frumos
de strainul Cavaler, plecind cu el, oda-
ta cu caderea lui triumfald, prin Gnese
(Oana Albu) e ranit Tnsusi idealul de
puritate, posibilitatea oricarei reverii
aparind pentru ea sumbrd, din perspec-
tiva sfirsitului tragic al celei dinaintea
ei. Uitind-o cu capul in jos. Tntr-un
butoi, la sfirsltul devastator al unui
festin, cind Tsi amintesc de ea, Gnese
are chipul Tmpietrit Tntr-o expresie de
groaza. Imaginea terifianta e pastrata
citeva clipe, ca intr-un stop-cadru
cinematografic.

Nicoleta Gherghel

¥ muzica

ba. Deci nu esti mai putin sensibil decit unul
care n-a intrat niciodata intr-un grajd, se Intim-
pla sa-ti piard pofta de mincare, privirea sa ti
se tulbure rosu de aburii de uree, si gindurile sa
ti se tulbure...

Odata cu seara se asterne o liniste nefireasca.
Se sting luminile, dupa ce se fac ultimele veri-
ficari si controale, un fel de apel de searad la
care trebuie sa raspunda fiecare din cele o mie
de suflete, cu dorintele, suferintele si nemul-
tumirile lor. Doar la maternitate lumina ramine
aprinsa toatd noaptea, aproape in fiecare noapte
naste cite o scroafa si de aceea e nevoie de om
si la schimbul trei, care are si misiunea de paz-
nic. Si Tncéd ceva de Tnvatat, nu e deloc usor, nu
e placut, desi se spune ca se asociaza cu dra-
gostea fatd de meserie, dragostea de oameni, de
animale, de viata si cite incd, deci sa stai la
fundul scroafei, sa astepti sa iasa purceii unul
cite unul, niste boturi de came oparita, sa-i
stergi_cu cirpa de scursoarea de plamada, sa le
sufli Tn nari la fiecare, sa le Tnnadesti primele
rasuflari cu rasuflarea ta, apoi sa ii asezi la
titele scroafei Tn asa fel incit aceasta sa nu-i
striveasca rasucindu-se, sa faci ce oi face ca sa
traiasca toti, cind cel putin la doi din ei le e
dat sa moara, fiindcdA mereu sint mai multi
decit citi ar avea loc la titele ei, sau se Tntim-
pla ca dupa trei saptamini mama lor sd fie in
primejdie, abia Tsi trage sufletul si Tnsira dire
de singe prin padoc, unora le-au dat coltii Tna-
inte de vreme si, ciiid sug, o musca; atunci tre-
buie sd faci pe dentistul, sa-i cauti in gura pe
fiecare si_sd le ajustezi dantura cu patentul. Nu
trebuie sa moarda nimeni altfel decit de cutit si
la_timp, mortalitatea este Tntr-adevar foarte
scazuta, metabolismul lor este reglat' perfect da-
toritd conditiilor de aici, de regula o scroafa tine
sarcina trei luni, trei saptamini si trei zile, aici
nepreafiind Tncalcatd aceastd reguld, iar cind
s-a Tmplinit termenul, cu putind experienta
poti sti si ora la care va naste.

Primul lucru pe care-1 face cind ajunge 1in
camera de garda este sa consulte caietul de tura.
Un registru cu scoarte cartonate, lasat deschis
pe masa la ultima pagina scrisd. Cel pe care-1
schimbd a plecat Tnainte sa-i predea personal:
un act_de indisciplind adaugat la_indisciplina lui
de a Tintirzia aproape o ora. Citeste . anevoie,
scris desenat caznit, cu creion chimic muiat din
belsug Tn salivd, caligrafie si_ortografie peni-
bile.  Oooo, analfabetii mei din vesnicie !, tuna
si ragusea versul dimpreuna cu poetul. Daca
ei s-ar fi_aflat in vesnicie fata de tine, poate
ti-ar fi cazut pe suflet versul. Insd desi nu te
usuci de dorul lor, pe asta, chiar de o avea loc-
sorul lui Tn vesnicie, ai fi preferat si-1 gasesti
aici Tn carne si oase. Trebuie sd te multumesti
cu atit : Subsemnata Jigante Florea Tntre ora
15—23 in timpu serviciu meu nu sa intimplat
nimic Deosebit. Predau schimbu Tn bune conditi.
Nr. 576 a fatat 14 godaci si a murit 2. Atentie !

Nr. 801 va fata noaptea asta. Predau schimbu
n bune conditi. Predat (semnatura bogata, ca
un ghem de maracini, indescifrabild, de medic)
Primit (semnezi si procesul de productie reintra
n normal).

Urmatoarea miscare trece pe la maternitate.
Lui 801 i-a venit Tntr-adevar sorocul. Pe asta
chiar 801 o cheamd, o personalitate stearsa, nu-si
aminteste sa aiba alt nume. Giffie lungita Tntr-o
rind, ochii Ti clipesc a panica si a rugd, o scar-
pind pe burtda, grohaie stins, neauzitd, nu mai
are putere nici sa se vaite, 0 scarpina sub gusa,
0 roaga sa se ridice, nu vrea, nu poate, un porc
nu se ridica daca-1 scarpini, scarpinindu-1 il faci
sa se lungeasca, doar cu batul il aduci Tn pozitie
de drepti, Tnsa acum e o situatie speciald, asa
cd o roaga, si uite ca 1l asculta, se propteste in
genunchii din fatd, E si mai rau in pozitia asta,
nu titele vreau sa ti le vad, alea le vad si cind
stai lungita ; vreau sa-ti vad fundul. li arata si
fundul pind la urma, saltindu-se anevoie in
capul oaselor si prabusindu-se epuizata la loc, si
acuma stie, va fata in jurul orei trei si jumatate.

Se Intoarce In_camera de garda, poate sa doarma
fara grija pina la trei, stinge lumina, toate usile
sint incuiate si clinii dezlegati, iar_noaptea se
masoara astfel: daca tot se aud ciinii latrind
prin cartier si prin porcdrie Tnseamna ca n-a tre-
cut de trei, daca e liniste n-a_trecut de patru
jumate, daca se aud cocosii mai_e putin pina la
cinci, si la cinci si ceva incepe sd se lumineze si
la sase fara ceva incep iarasi sa latre clinil.
Adoarme cu auzul treaz spre maternitate. In-
tr-un timp visase ca a fatat. A fost doar un vis,
dar parcd se aude ceva... Viseazd ca adoarme si
viseaza cd nu se poate trezi, viseaza cd se tre-
zeste sub o usd grea, Tncleiat Tn  bezna, poate
chiar e treaz, pipaie comutatorul, pocnete seci,
zadarnic, s-o fi ars becul, bijbiie spre usa, peste
tot Tntuneric, si la maternitate, nici neonul de
afarda nu mai arde, s-a oprit curentul sau e o
defectiune la tablou. Se intoarce Tn camera si
ia chibritul de pe masda. Nu gaseste nici o lan-
ternd sau felinar n toatd porcdria ; asta pentru
cd nu se prea intimplda pene de curent, pina
acum n-a avut nevoie nimeni de lanterna si fe-
linar. 11 aranjeaza totusi pe lingd mama lor, pe
Tntuneric.

Deschiderea
stagiunii 0

La Filarmonica ..George Enescu!
din Bucuresti — in prezenta unui pu-
blic umplind la refuz sala mare a
Ateneului  Roman — deschiderea
stagiunii  s-a  facut n  formula
»Clasicd” ~ de  concert = simfonic ;
programul a cuprins o piesa orches-
trala de- culoare, o lucrare concertan-
td si o simfonie. O deosebire exista
nsa. De obicei, simfonia era selectio-
nata din marele repertoriu clasic, ro-
mantic sau neo-romantic de gen iar
piesa simfonica Eprogramaté in des-
chiderea concertelor) = purta semna-
tura unui compozitor roman ; de data
aceasta, simfonia marturiseste valen-
tele scolii nationale de compozitie in
timp ce piesa simfonica este o mostra
tipicd pentru fantezia coloristicd si
orchestrala a lui Rimski-Korsakov.

Asadar, sub bagheta Iui Mircea
Cristescu, primele acorduri orchestra-
le rasunind sub cupola Atenului in
acest debut de stagiune apartin com-

pozitorului  Wilhelm  Georg Berger,
acordurile alcatuind Simfonia a XV-a
dedicata Anului International al Pa-
cii, lucrare interpretata in prima au-
ditie. Din programul de sald aflam
ca respectiva pagina face parte din-
tr-o vasta tetralogie simfonica ; si,
tot acolo, citim : ,,Discursul muzical

evidentiaza, Tn varietatea ipostazelor,
distincte trasdturi epice, lirice, eroice,
solemne, reflectind un mesaj artistic
patruns de sublima idee omeneasca a
pacii in lume". Asadar, cuvinte cum
nu se poate mai clare despre etosul
unei lucréri de proportii medii (men-
tionam aici acest_fapt, stiut fiind ca,
indeobste, simfoniile lui Wilhelm Ber-
ger sint de proportii. monumentale).
In privinta Tmbinarii  unei tehnici
componistice (despre care cunoastem
cd se sprijind pe o numerica, rega-
sindu-se, daca facem drumul Tnapoi in
vreme, inca la Pitagora din Samos) cu
etosul atit de sugestiv descris de com-
pozitor_insusi, putem face unele con-
sideratii — sa le numim sui generis —
meta-estetice. Ele privesc in genere
chipul in care autorul Tsi figureaza
pacea, care nu este simplu obiect,
ci obiect moral (trimiterile la ideile ra-
tiunii practice kantiene sint limpezi si
le dorim a fi limpezi Tntrucit mare
parte din creatia teoretica a acestui
prolific artist e subsumabila sugestiilor
filosofului de la Konigsberg). Asadar,
pacea este o entitate dinamica, structu-
ratd interior,, oferind micro-opozitii
Tntre (sub)componentele ei care pot
fi descrise in termenii factuali ai

exemplificarilor din istoria omenirii

‘
un proces Tnrudit Tntilnim la Theddor
rigoriu, Tn Cant! per Europa). O de-
finitie esentiala a conceptului presu-
pune asadar timp (e vorba de ,timpul
Istoriei””) si armonie (contrastele, ne-
exorbitante, se amortizeaza intr-o re-
ciprocd interactiune). Insistam  atit
asupra filosofiei acestei simfonii in-
trucit, ca o prima adeverire, o re-lec-
turd a cuvintelor autorului din progra-
mul de sala ne prilejuieste constata-
rea unor asemanari izbitoare cu ideile
deja expuse, iar ca o secunda adeve-
rire, o traversare a intregii creatii a
lui Wilhelm Berger ne demonstreaza
ca Incidenta filosofiei asupra muzicii
sale se petrece intr-o maniera Tnrudita
Cu cea prezentata.

Concertul pentru vioara si orchestrd
de Beethoven, solista Cristina Anghe-
lescu, s-a bucurat de o interpretare in
tempo prea rar, dupd parerea mea.
Calitatile solistei sint exmplare, Cris-
tina Anghelescu numarindu-se printre
tinerii nostri instrumentisti de faima
mondialda. Cu exceptia Thsd a caden-
telor, interpretarea a trenat, lipsin-
du-1 oarecum acea Vivacitate care,
nefiind obligatorie  intr-o proportie
excesiva, ,propulseaza” orice lucrare
intemeindu-se, Tn considerabila ma-
surd, pe constructie.

In incheiere, Capriciu spaniol de
Rimski-Korsakov ne-a  demonstrat

Tnalta valoare a primei filarmonici a
tarii, valoarea baghetei lui Mircea
Cristescu. O interpretare cursiva, co-
loratd, contrastanta, congruenta — a-
cestea ar fi calitatile unui final de
seara de concert care, Tntotdeauna,
trebuie sa fie de exemplara tinuta.

Viorel Cretu



i este acest nea MiticA Arsene om
zdravan_la suflet, si la minte; la
trup, _Tntreg si mare. Si etatea lui,
optzeci si cincl de ani.
Am vazut noi barbat destul de-n virsta zicin-
du-i : Buna ziua, Mosule ! Si sarutindu-i mina.
Ins& mos nu este, dectt ca masurd a timpului
si ca institufie patriarhala.
Are aceasta lipsa : nu se Boate apleca.
Insa-i este-n bine, caci sub vremi de-a fost,
s-a asezat pe scaun de mestesugar ; drept pe
lume s-a tinut la masa cea de lucrul lemnului,
cu fierastraie si rindele. Daca-l masuram dupa
cimilitura  Sfinxului, nea Mitica a ajuns sPrg&
seara, cind Fiinta-i umbla-n trei picioare : doua
sint pe labe de urs, iar unul dintr-un arac
de vie. . . i L
leri-vara ne-a lucrai noua galerie la prispa,
iar lucrul lui; a fost asa

Adus-a mai Tntii capra' de dulgher, tesla,

I. PSALMII DE-NCEPUT SI PRIMAVARA

1. Azi e joi 1 martie 1962. incepe Colectiva
Am fost de corvada la lemne la Buzau Am
lucrat Ja butoi lui Tite Azi e ziua Mortilor

2. D — Azi am fost la piata cu gistile Auri-
chii Azi am dat oile Am fost la Aurica
(lucrat) la tocitoare Am tacut gardul in
gradina, in fata Am fost la Aurica si_am
taiat ulmul Azi ploud si ninge Am facut
fundurile (la tocitoare — s.n.) Am terminat
gardul  Azi nu s-a dus cu oile Am dus
gunoi in Cerchezu (numele pamanturilor,
n.n.) S-a dus cu oile..

3. D — Azi. Lasata Secu’ Am luat in primire
la Trandafir  (numele locurilor, n.n.) 12
arii Am disfundat (lucru la vie cu caz-
maua, n.n.) Am disfundat si am iesit si cu
oile  Am croit o pereche de pantaloni pen-
tru mine Azi cusut pantaloni pentru mine
Nu s-a dus cu oile Am fost de am adus
prafuri dela Gare

4. D — Am fost pe la Alexandru la Ograzi :

entru huium (cotd de cereale ce se plateste

a moara, n.n.) Azi am maécinat 59 kil. po-

rumb Azi a nins cu ploaie Fac butoiul lui

Tite (ginere) Am_ terminat butoiul lui

Tite Am terminat si pantalonii mei Am
Tncarcat gunoi si am dusu buturugi.

5. D — Am stat pe acasd. Azi e Buna Vestire.

Pe pagina albd, T stinga : trei Tnmultiri si
doua adunari si nota: ,,Cu oile am terminat :
tunsul( marti."
Azi am croit pantaloni de stofda Azi i-am
cusut si i-am terminat -= se... foarte buni
Am disfundat.- Am disfundat ~ Am disfun-
dat Am disfundat. Si am inceput cu oile

6. D. Am fost la Buzau si i-am luat porumb
Aurichii  Am fost la tdiat terazu si am facut
500 butuci  Am fost tdiat altoaie si am facut
0 zi (muncd) adica 2.400 Am lucrat la mine
in vie.  Azi a plouat foarte tare ; Am facut
maturile, 9 bucati Am facut poarta la vie

7. D. Am fost de am pus pomi pe Huiupu. 7
bucati (luni 9. rind liber, n.n.) Am fost la
desfundat la mine Am fost la plulg la Co-
lectiv. — 5000 ari Am fost la plug la Colec-
tiv. 5250 ari Am disfundat la Deal si a
plouat foarte tare Azi am disfundat pina la
ora 2. si, la .2. a plouat foarte...

8. D. Azi a plouat de simbata 11 sf pinii luni
dimineata Am fost la Merei : ne-am luat
palarie Am adusti vitd si am tdiat Iu
Gheorghe (fiul n.n.) Azi am arat la Gheor-
he in vie Am arat la Colectiv, cu Florica
sotia) 5000 ari Am arat la Colectiv : si
Florica Am arat la Aurica la locu de folo-
sinta.

9. D. S-au Tmpartit locuri (de folosinta, n.n.)
in Cerchezu:

10. Azi e Sfintu Gheorghe. Am arat la Lambru

si la mine. N. B. Pe verso, trei Tnmultiri si
trei adundri Am arat la Putu... cu Florica.
metri 4000 Am arat la Dobrilesti. (sat si
nume de paminturi. n.n.?] si in vie la Tu-
dose lu’ Gica lui Gheorghisor Am copcit in
vie si a fatat o oaie a mea Am fost la
plug, la cartofi. Colectiv. 4000 metri Am
taiat la Nucu' (nume de paminturi, n.n.) si
am arat.
Apoi urmeaza un adaus pentru ziua de vi-
neri : ,,Vineri 27, am dat oile, lui Lache
Gugd: 2 oi si 1 mei: Azi e Pastele Azi
e Pastele.

Il. TIMP IN PSALMIlI DE OM

11. Azi am dus pe doctor la Gare: (Pe 2 si 3
ale lunii acesteia ; pe linia dintre cele doua
rindurl de pagina cuvenitd zilelor respective,
se zice : A plouat foarte tare Am arat
doua locuri de casa, cu Florica

12. D. Am stat pe acasa Am bdagat bulimaci Tn
vie  Am fost la plug la Negrim si Tanta
Cismaru, 60 ari Am arat la Nigrim si Tanta
Cismaru 6850 ari Am fost la Buzdu cu Tite
si am luat porcu Am completat cu sirma
(bulamacii) T vie

13. D. Am stat pe acasa Am sdpat la vie
Romului  Azi am fost la plivit griu. la Ciun-
gdlanu (nume de paminturi) Am dusu doi
oameni, am luat 1 zi (muncd) Am sapat Tn
vie Am fost la plug Tn vita mica, 50 ari
Am arat in vita mica, la Borcanita.

D. Am fost de am masurat la Borcanita si
am numai 459 ari Am fost la plivit in

fierastraul, dalta, ciocane, rindele, echerul, un
furtun cu gol de aer ca o basica de peste, in
Igcul nivelel.

Si un sac de talas, de iarbd uscata.

Pe-aceastd perna cu fulgi_de lemn_raschetat
umbla-n genunchi, din rasaritul pina-n asfin-
titul prispei, citeva saptamini.

A iesit o galerie cu Tncheieturi in doage ca o
tocitoare de treizeci de pasi. Punte de arcd
pentru vacantele noastre !

Sigur, mestesugul de dulgher si dogar i-a dat
rigoare, meticulozitate, caci rabdarea-i vine de
la- muncile de podgorean. cele de zi cu zi. cele
de_timp si anotimp. . . .

Sigur, dreapta care tine creionul cel mare, si
cu grafitul lat facind tot semnele sale pe lem-
ne. scinduri, doage, s-a naravit la litera, la in-
semnare. la scris. Prea scurt adeverindu-se
drumul cel de fire, de la lemne pini la hirtie,
nea Miticd s-a apropiat de caiet-registru.

Ciungaleanu Am fost la prasila la Ciunga-
lanu 420 procenti Am fost la sapa la po-
rumb la Ciungdlanu Am arat la Firma
(Fermd) si. am terminat = Am fost plivit la
riu, la Firma Am stropit la vie

. Am adus melu de la stina Am pus sir-
ma a doua si am legat Am sdpat in vie
Am sapat in vie Am fost la adunat luterna
2 caruti.

11l. PSALMI DE MUNCI SI INTIMPLARI

14. D. Am fost si am tunsu oile : Si m-a prins
loaia Azi am fost pe la Birou ed vazu si
olosu ce am Am adus vita de vie si.am

fost la Isar éun prieten, n.n.) Am fost la
moara cu 4 duble (de porumb, n.n.) Am
fost la stropit (vita de vie, n.n.) la Colectiv
Am fost la stropit, la Colectiv. 400 litr_i. 175
proc. zi Am fost la stropit, Colectiv so-
lutie 280 litri 128 proc. zi Am socotit zilele
ce am pina in prezent la Colectiv : 47.20.
Azi e Sfinta Treime : am primit calul Am
sdpat in vie si am udat castraveti : cu 30
litri apa. cite patru galeti la cuib

N. B. : Pe verso, vreo opt adunari si Thmul-
tiri  si  urmatoarele observatii : Nu sint
Tamurit. Nu-i bund. Am fost la Pogoane la
salcimi pentru Colectivd, adus 500 m  Azi
e Drégaica, azi a plouat binisor Am fost
de am adus porumb pentru cal si am Tn-
carcat butuci pentru Tite.

15. D. Am stat pe acasa =~ Am fost la Buzdu sa
aducem pentru peatra vinata. Nu ant gasit.

16. D. Am fost la sedintd la Camin Am fost
la griu, la carat 154 (1 zi si 54 procente)
si Florica la legat, sl la pus 110 (1 zi si
zece procenti) Azi am dat cu pucioasd la
vie la mine = Am fost la griu, la grebld 6
pogoane la Stilpeanca (nume de paminturi)
150, Florica a legat griu, 205 znopi, 150

17. D. Am fost de mi-a facut socoteala (munci-
lor) la Birou Am fost la _sapa in Ciunga-
leanu si am s&pat 3 rinduri, — 1.85 ; Florica
tot la fel : Verificat : avem cite 1500 metri
Am fost la coasa la mazdre 1100 metri. 60
procenti. Tot azi am fost la combina Am
carat znopi de pe cimp, 4 chirii, la masind
in Ciungalanu. Florica a fost la strins de
mazdre. 1800 metri Am fost la treier la
Stilpeanca, numai singur, cu caruta

18. D. Si azi la fel, dar nu stim ce ne pune si
noua la muncd Azi am fost trimisi la ma-
sind Tn brigada lui Pascu. 6 chirii Azi am
carat griu de la Stilpeanca. 2 drumuri,
1350 kg  Azi am stat pe acasa.

19. D. Am fost la piata Petroasa si la Coope-
rativa Saringa ; am tirguit de camasi Azi a
plouat pe la ora 3 bine Am fost la paie,
tocmai la padure ; caruti 1 In noaptea asta
a plouat tare si bine : am scos doua butu-
rugi de la vie de la mine, ca a plouat.

Azi e moale si am adunat prunele. 12 galeti
si mai e de adunat Azi am fost la Buzau
si am luat 2 rate si zmoala 25 kg

20. D. Azi am Tmperecheat caii (la ham. n.n.)
cu a lui lancu Georgescu Am cdrat ma-
zare la Ivanescu cu 2 cai Am cdrat ma-
zare si orz de la Dinulescu cu amindol
caii Am fost la paie si gunoi 1 si | cu doi
cai Azi a fost rindul meu si am dus o
caruta gunoi si o carutd luternd la Pascu
Am fost la lopatat griu.

21. D. Am fost pe la Birou si nu am féacut
nimic  Am adus nisip Am fost pe la Birou

Si este acest nea Mitica Arsene scriitor de-un
singur rind pe zi.

Adunatu-s-au intr-o viata de om caiete mari.
Faptul de a scrie fie si numai un cuvint la 24
de ore, dupa munca ta si alta si_de toate zilele,
este o tarie de om, si izvoraste din geniul
intrinsec al .muncij.

Dupa mult ocol, iscodire-n om si pricepere
de viata, spatosul, dreptul podgorean, Tncredinta
noua raboajele sale si _iata, arhiva poetului se
intregeste cu aceste sfint-soioase condici tara-
nesti din vremurile cele de la Vine iarba. Me-
galitice, Elegii politice si mai incolo mult si
mai Tncoace, ndestul. Sl ziceau _pedanta ca
exageram si sintem fantast, negativist. Va am
la mind cu un teanc de Caiete si hai sa-i saru-

tam dreapta lui nea Mitica Arsene. care ne
adevereste si ne da viata din viata.
Cunoaste-vom : cit de putin se repeta omul

si nu a fost bine Am carat porumb siloz

chirie : Am lost la motorina la Stilpu Am
asezat porumb in gropile de siloz Azi am
fost pe la brigadieri pentru lipsurile... Am
lost chemat pe la Sfat, pentru a-mi primi
banii, de la Banga Azi am cusut hamul si
am pus_si ochelari la cdpitca Am facut
paiele sira.

22. D. Am stat pe acasa Azi am facut tuica la
Bateria Atirnati : 2. caldari Miercuri 28 :
am stat geaba. N. B. Ceea ce nu-i in firea
acestui om ! Am luat aldamasu 282 lei si
am fost la seleseonat (selectionat) 2300 kg
Am fost la selesionat griu kg 2100 Azi am
fost la selisionat griu  numai partea mea
2400 kg

IV. PSALMI DE TOAMNA SI IARNA

23. Am taiat porumbul de la Nucu din Vie
D. Am fost pe la Birou si_ am stat pe acasa
Am adusu un car de pamint Am fost cu
caruta si am pusu sine noi Am carat orzul
de la Dinulescu la “saivan Am cules po-
rumbul din vie Am fost la Buzau si_ am luat
harc la ceasu si la Doctur cu ochii

24. D. Am pus harcu la ceasu si am fost si la
Petroasele la piata ~ Am fost la porumb la
Putu Basica 1 chirie, cintarit 660 kile Am
carat porumb pentru Bazd, | caruta. Am
fost la sirbi de am luat ceapd, pe struguri
Am carat ciocani Putu Basica. 4 cartiti" Ari
stat pe acasa...-sunt de... pentru motorind
Am cules la Putu-Basica 2 caruti struguri.
Bonul 821—660 Kile.

25. D. Am fost pe la Birou, la socotit Am ca-
rat struguri 855—820 kile Am carat struguri
822-750 Am carat struguri 960 kile Am
fost la cules si am dusu la Mat 1 chirie,
823 kile

26. D. Azi a plouat tare Am fost la cules : o
chirie 835 kile Am fost la Buzau si am luat
purcel : 130 lei si de bulion Am fost la
cules : 1 chirie 697 kile Am carat porumb
2 chirii : de la Neamu si 1 din Ciungdlanu
Am cdarat porumb 2  chirii ; cintarit la
Meate si a venit 1023 — dara 275. netu 74,
Am fost cu purcelu la doctur. Merei si dupa
masd am adus 2 chirii
N. B. ; Pe verso, unsprezece adunari, scaderi
si mentiunea : struguri Iu’ Gheorghe.

27. D. Am fost la doctor cu purcelu. Tot azi
am adus o carutd porumb 748 kile Carat
porumbul de la Cioranca 1 carutd _bruto
1240 — 680 - 560 Cu ce am muncit pina azi
as avea 12 zile  Azi am carat ciocani la
capul locului, 6 caruti si 1 la saivan Flo-
rica a fost la carat ciocani si i-a pusu o zi.

28. D. Am adusu hatacii lui Lambru, 15 Am
dus cota la Mat: 115 —10 = 105, zahar 183
Am dus struguri la cooperativa 12 lazi : ra-
masi 200 kile curat Am carat ciocani 8
carute numai singur.

D. Am fost la Buzau, am luat Purcel 100 lei
si Aurichii, 123 lei Am cules salbateca : cu
toate, Aurica si noti toti Am cule” altoaia
la mine Az a plouat tare  Am cules in
Ograzi 1 carutda la Ulmeni 597 Carat Nobil
de la Dobrica 2 caruti 837 — 787 => total 1624
Iliille Am dus una caruta struguri de negru,
ile 924

29. D. Am fost pe la Birou pentru a socoti
Culesu la  Dobrica 1 Tirazu si 1 Nobil
889 — 819 -1 1808 total Am dusu la Dionisie
Popa 1 caruta, 706, 1 la Mat 870 tirazu Azi
la ora 0 noaptea am descarcat : un singur

in faptele-i taranesti; cintecul pur al muncilor
si-al zilelor.

Cunoaste-vom _ anotimpurile dupa treburile
cele de zi cu ziua, vremurile, dupa munci, plati
si rasplati.

Institutiile.  timpurile le-om cunoaste, recu-
noaste : portul, firea si nefirea lumii, mersul
ploilor, pretuirea bratului, a mintii, valoarea
vietii : dupa vite, dupa vin. dupa pline, dupa
legume. Haideti fratilor, sa dam crezare si sd
ascultam cintecul cel pur. subteran, de la Tnsasi
numirea muncilor si zilelor, ca-n lucrarile an-
tice, scris in cite-un rind pe ziua sau pe seara,
de omul care ziua si-a trait cu munca, iara
munca si-o desfasura i masura cu ziua — pe
lumind, aducind, scazind — infaptuire de-o
viata.

Ascultati cu noi si murmurati psalmii cei in
cite-un singur vers pe zi, incepind din dumi-
nica saptaminii.

drum la Ulmeni, 902 kig  Azi e Marele Du-
mitru Am fost la stina, pentru oi Azi
culesu si eu kg. 3200 terazu si 1 caruta
Nobil, la Mat 752

30. D. Azi am scos oile de la stina » a fost si
berbecu scutit Am culesu toata ziua fara
caruta : culesu pind seara Am cules in
Ograzi, terazu pentru Ulmeni 1 caruta 667
Am stat pe acasa ; trasu vinu Am cules la
Feroiu 1 caruta nobil si alecante : 810—661
Am tras vinul meu si am stat pe acasa.
Noaptea a plouat tare

31. D. Am stat pe acasa : pe 31 octombrie am
luat avans si am potcovit Calu Am
cules pentru Gheorghe 300 kil si l-am vin-
dut cu 90 (Urmeaza doua zile fara nici o
insemnare) Am pusu struguri in lada Am
fost la varza la sirbi si cu Tite, am
luat 60 verzi Am fost pe la Birou sa-mi
caute zilele si am fost refuzat.

32. D. Am stat pe acasa si am fost cu calul la
iarba Azi am luat cartofi si am luat si
carne si a-m platit... Azi am fost cu oile
la rind Am fost la moard cu cinci duble
Am fost la moara Petroasa 158 kg. griu si
cu Gh. Aprodu Azi am depus o cerere in
privinta muncii Am stat pe acasa si mi-am
trecut nota pe curat Registru

33. D. Azi am fost la Buzau cu |. Toma si
G. Saiu la varza. Am fost la plug
la Negrim si Florica a dus calu : 30 ari ai
ei 4- 30 arl ai mei Am stat pe acasd ; a
fost moale (pamintul.»n.n.) ~ Am stat pe aca-
sa si am taiat o buturugd Am fost pe la
Birou si mi-am cautat munca Am fost la
gaz. Buzau si a luat si Tite porumb 1 sac

m carat ovaz de la Camin la saivan 2 ca-
rut) : 573 ; 673 Am fost la Gare cu ginerele
lui” lon Tircolea, 25 lei Am fost sa luam
coceni de la Gare si nu am gasit

34. D. Azi am predat Calu si Caruta Am fost
la Gare cu 150 kil. porumbu si i-am ajutat
la ciocani lui sofer Am fost la Munteoru de
am adusu Instructorul (de partid, n.n.)
Dupa masa am dus porumb lui Gruia. 30
lei Am fost la Vernesti pentru bunuri
Am fost la Munteoru la pline pentru sonda
Am carat lui C. Gheorghisor. I. Tabirca,
G. Baélan si Ciolpan : 15—20 : 15—20

35. D. Am luat si eu porumbul de la colectiv
184 kil. tot avansul Am fost pentru Scheld,
la piine Am fost pentru Schela, la piine la
Munteoru Am tdiat si_lap buturugi dfri
Sarat“anca Anydost la pline, Munteor’

36. D. Arh fost la sedintd la Camine Am fost

la padure cu doua caruti Am tdiat lemne
entru Tite s'am fost la pline pentru son-
ori Am taiat porcu Aurichii, soru-mea
Am fost la piine pentru sondori

37. D. Am fost pe la Birou. Verificat. N. B. : Pe
verso. Tn pagina alba. aceste note: .Am
dusu pine pe luna lui Decembre. 14 dru-
muri si mie Tmi  pune 6 zilele". Am tdiat
porcu’ meu Azi e Craciunu si am fost la
Biserica si dupd masa am fost la Munteoru
la pline, sondori Am stat pe acasd : a ve-
nit Tite Am luat banii de la Colectiv 3828
lei si am fost si pe la cal Am fost pe la
sonda de am luat Bonu pe zilele 25—29
Am adus piine de la Munteoru pentru son-
da Am carat paturile aii’, sondorilor cu
Patrascioiu Joita Nica si Veta Crstoiu Am
dus calu la grajd. Colectivda si am cioplit
doage.

V. LAMURIRE SOCIOLOGICA

aietele  taranului cel scriitor de-un
‘ rind pe zi au, astazi, valoarea pe care
le-o da subsemnatul cu munca si cu
numele sau cel pe mai mult de doua-
zeci de carti de poezie cu taranii. Am ales frag-
mentul cel de viatda, incepind odatd cu opera
istorica, eroica si definitiva numita Colectivi-
zarea, intrucit aceasta a fost si va ramine
epoca generatiei mele si-a cartilor mele. Peste
56 de ani Caietele lui nea Mitica Arsene vor
fi o sursa de verificare a istoriei cu viata n-
sasi. Dar Tnca de acum, ele |Intra Tn arhiva
noastra sa ne apere de mistificari.
lar aici. astazi, sarutam noi mina_cu _toiagul
cel din par de vie, a lui nea Mitica, si-al sau
creion de dulgher, care i-a deprins dreapta cu
scrisul.
Sarut mina Mosule al meu !

Septembrie 1986
lon Gheorghe

george
chirila

Ca tors de amfora

Prin muzicala sevei dipa
sufletul cerul jos isi lasa

ti pe argint cu nour blind

ma strigd toamna iar acasa
din nou ma simt copil ti trec
pe-un deal cu intelesuri grave
din secole ce tin in ierbi
somnul armiilor moldave

Ca tors de amfora in lut
riul se smulge de la mal
iar via-n singele tacut

iti surpa anotimp rival
acum parintii rind pe rind
coboara scarile ce duc

fn miezul unui codru ars
sub cortul unui galben nuc

De bruma imi croiesc armura
ti ma imbat mut de arome
musc din a marului arsura
intre coline policrome
durerea dinspre viitor

se face pasare ti-mi spune
sa-mi fie dor sa-mi fie dor
de-o toamna unica pe lume...

M-am Tintrebat

Ca am ajuns nu este un indiciu
corabii bete dorm sub oceanul
cu sunet ce destrama edificiul
mereu necercetat mereu vicleanul

acum poti zice : martorul ce vine
se-aseamana batrinului vinzind
bucati de cirpa neagra pe ruine
un gest nu e intreg ti nici un gind

M-am Tntrebat ti eu ce pret au cele
pe care-ti scoti la licitatie somnul ?
lubita mea, de dupa vechi perdele,
vei fi acasa cind suna-va cornul T

Creion

Eu mai sper sa& ninga
tu mai speri sa vii

doamne cite pasari
cad peste cimpii

ti-i atita ceata
ochilor intoarsa

miine dimineata
ora ne e arsa

-$>

Va veni un tren
dinspre nici o gara

ca un mic refren
singurind de-afara

cerul nostru mic
casa fara usi

as mai vrea sa-ti zic
toti ai mei sint dusi

Eu mai sper sa ninga
tu mai speri sa treci

ca o veste buna
peste margini reci

floare de omat
string uituc la sin

cu taceri ma-mbat
si-s batrin, batrin...

Sonet

Timp s& ingrop trup sa dezgrop
iarba impinge clipa la vama
cerul din roua ca un potop
ochiul de unul il mai recheama

ochiul acelui tirziu ciclop

platosa zilei roasa-n arama

sumbra tacere vesnicul strop

cu suferinta lumii de-o seama
.

Spune-mi ceva spune-mi nimic
soapte de-amor dulci amagiri
luneca nouri ploua pe dig

poti si suride poti sa te miri
imi este iata asa de frig
in miez de vara si rataciri...

De salcie

Rasfrintd-n ochiul apelor celeste
de salcie tulpina ta-n atingeri
cu stele neperechi trimite-mi veste
avum noroc Tn pierdere — e datul —
acestui ins pe care nu-l cunosti
de salcie imi mai cuprinzi veleatul
pal capitan, ramasul fara osti...

fpiastica\

Si

Pictorul
geometria

lui fantasta

_Marcel  Lupse face parte din gale-
ria_de pictori pentru care rostirea ca
artisti autentici nu se Tmpiedicad in
streasind provinciei. Muncind ca_profe-
sor la Dej, pictorul este unul din ani-
matorii vietii literar-artistice alaturi
de criticul Radu Sapldcan, unul din
fondatorii cenaclului  Saeculum. Su-
prainzestrat cu simtul culorii si cu un
rar instinct (i-am spune stiintd) al de-
senului, el preia din real o imagine
recompusa si o Tnaltd Tntr-o zona fan-
tasta, imprimindu-i o pregnanta plas-
ticitate. Aceste structuri ~ geometrice
transilvane sint Tnzestrate cu senti-
mentul formelor explozive. Este un
artist care traieste obsesiv Tn umbra
ideii, pinzele lui Marcel Lupse devin
un raspuns propriei vocatii, aceea de
a extinde aria temelor si a spori zes-
trea mijloacelor de expresie. Con-
stient sau nu, el este un autor care
genereaza, prin intreaga sa creatie

(este la a saptea personald) un spor
estetic prin sporul de limbaj. Pinzele
sale Tti lasa sentimentul unei lumi re-
facute din amintire, sentimentul ca
pictorul calatoreste din gind Tn amin-
tire si din amintire Tn idee, peripe-
tie care primeste forme expresive de
o tulburatoare sinceritate. O lume de
dealuri, de terase rinduite Tntr-o geo-

metrie fantastd, un univers de lucruri
aparente, selectate dintr-o ciudatd exu-
beranta afectiva. _giravé prin echili-
bru si sanatate, violentd prin aspira-
tia si sonoritatea pastei de culoare.

Lumea lui Marcel Lupse este de
sorginte expresionista ; prin modul n
care-si pagineaza cimpurile de culori.

Picturi de Marcel Lupse

prin tusele exacte, riguros echilibrate
de spatii complementare, prin_aprin-
derea ferestrelor de un nebanuit efect
optic — date care ~maresc calitatea
picturalda a compozitiilor sale. El ne
propune, de fapt, o lume a mijtului
rezamislit in_baza memoriei plastice, 0
imagine posibila a Transilvaniei fil-
trata prin ceata istoriei. Forta artis-
tului constd tocmai Tn  aceste date
descoperite de cautdrile sale, In aces-
te gradini-terase de gri-oranjuri Tn-
sufletite de ochiul, inteligenta, memo-
ria Involuntara a eului sau nelinistit,
tscoditor-dilematic. Pentru ca Marcel
Lupse, prin valorificarea repetatd a
elementelor constitutive, alese in urma
unui sever examen selectiv si dupa
aceea. Tnzestrarea lor cu _ functii de
esentd simbolicd, se anuntd uri pictor
de o inconfundabila personalitate. Ex-
ozitia_sa_din galeriile brasovene con-
irma inca o data ca artistul, daca nu
face parte dintre cei care, izgoniti de
har, se furiseaza in subterfugii teore-
tice, pasagere, indiferent de mediul Tn
care creeaza, poate sd se caute si sa se
descopere pe sine ntr-o lume_ care-i
apartine si pe care ne-o restituie pre-
cum ne restituie gustul si culoarea
toamnei Palia de la Orastie.

Memoria pictorului prin lumea sa
fantasta, Tntr-un fel de tip istoric, si
vazul sdu, Tnregistrind-o si multipli-
cind-o, ne-o re-daruie printr-o vi-
brantd delicatete si o rarda fortd ex-
presiva Tn excelente constructii cro-
matice.

Pe cind o expozitie personalda n
una din galeriile bucurestene, Marcel
Lupse ?

lon luga

Schimbarea
de flanc

In destinul unui pictor Tncap mul-
te surprize, unele spectaculoase, al-
tele_derizorii. Aparent, recenta ex-
pozitie de la Salile Dalles reprezin-
td o surpriza spectaculoasa in ca-
riera lui lon Salisteanu. In realita-
te, asistdim la o schimbare de flanc
din profunzimile artei sale, deci la
0 mutatie ideologica, si asemenea
metamorfoze nu survin peste noap-

te si nu pot fi decit rezultatul unor
acumulari. Cu alte cuvinte, la o a-
naliza atentd, etapa aceasta se do-
vedeste a fi inerentd 1n evolutia
acestui fecund creator.

Dupa experiente diverse, cu care
nu a cochetat pasager, ci le-a stors
cu temeinicie de consecinte, pictura
lui lon Salisteanu se reorienteaza
conceptual, Tntrezarind in figurativ
valente ascunse cindva. Cit de si-
nuoase ar fi drumurile unui artist,
vrea sa spuna reconvertirea lui lon
Salisteanu, conteazd logica lor, fap-
tul dacd au sau nu au vreo noima.

Astfel, ne aflam Tnaintea unei ex-

pozitii cu cheie, ale carei semnifi-
catii nu pot fi epuizate intr-o sim-
pla cronica. Totusi, in afara reor-
ganizarii spirituale ca atare a artei
sale, mai avem de constatat si alte
repere in tablourile de ultima ora
ale lui lon Salisteanu, un artist sta-
pin pe profesie, chiar si in' sensul

strict_tehnic al vorbelor. In regim
experimental, o anume febrilitate
determind multe neimpliniri la acest
nivel. De data aceasta, Tntflnim un
lon Salisteanu_de un calm suveran
Tnaintea pinzei si faptul nu ramine
fara ecou in lucrul finit. Simpla ste-

nograma devine scris rotund, apa-
sat, caligrafiat cu savoare. Placerea
de a practica meseria in respectul
deplin al normelor ei se simte si in
privire.

in continuare, am dori sa ne re-
ferim la o chestiune de ordin prin-
cipial, finind’ de obiceiul mai nou
al artistilor de a marturisi profe-
siuni de credinta. Intr-adevar, cum
au remarcat si altii, textul din ca-
talog prin care lon Salisteanu Tsi
explica pozitia este elegant ca scri-
iturd si memorabil Tn ceea ce pri-
veste calitatea doctrinei. Din paca-
te, seamana mult cu acele confe-
siuni imprudente care sfirsesc prin
a se Tntoarce Tmpotriva celui ce le-a
rostit. Nu vrem sa spunem nimic
altceva decit ca expozitia de la
Dalles, in absenta acestui text, ni
s-ar fi parut mult mai enigmatica.
Enigmaticul fiind o dimensiune a
picturii din toate timpurile.

Mihai Pelin
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REMEMBER

POETII,
CIND ERAU
TINERI (ini

n post-scriptum necesar la Tnsemna-

rea ,,Poetul devenit de timpuriu «o

amintire frumoasad-". Mi-am recitit,

Tnainte _de a pleca la tipar, Tnsemna-
rea anterioard, si cu toata cinstea si sincerita-
tea (care cred cd nu mi-au lipsit niciodata)
m-am Tnspaimintat, mai ales gindindu-ma Ila
detasarea matura cu care Nicolae Labis Tnsusi,
in dedicatia ce mi-o acordase in mai 1956,
apreciase ,,scandalul neplacut”, la care fusese-
ram martori Tn ipostaze diferite. Dintr-odata,
desi mi-amintesc cd in saptaminile cind se afla
inca sub Tnriurirea dureroasa a evenimentului,
nu brava indiferenta, parcd ntimplarea mi se
pare un fel de sotie pusteasca prin care vroise
sa ne Tncerce procesul de maturizare umana sl
politicd, un fel de parodie ca si aceea, care ne-o
declama in zilele cind abia ne cunoscuseram pe
holurile Scolii de literaturd din Soseaua Kise-
leff nr. 10. Departe de mine gindul de a invoca
versurile unui mare poet care, cam la aceeasi
virstd, spunea ca ,prezentul te necdjeste, dar
sufletul n viitor trdieste si totu-i clipa, totul
trece si ceea ce trece iti devine drag". Nicolae
Labis avea intr-adevar un mod superior de a
se amuza de ceea ce odata T1i facuse viata im-
posibild, cum se intimpla chiar pe patul mortii
cind, cum am mai relatat, se distra pe seama
faptului ca injectii care i se faceau mai jos de
piept nici nu le mai_simtea. Simt — sd ma ierte
si fostii colegi si cititorii de azi — cd daca ar
putea citi Tnsemnarile de fatd, grave dupd pé-
rerea mea, Nicolae Labis m-ar mustra cu zim-
betul lui' hitru, usor copilaresc : ,Ai ba. Nae,
tu ai luat-o prea in serios !

Daca totusi ma simt obligat sa iau Tn serios
lucrurile, sint Tndemnat s-o fac si ca urmare a
recitirii  unui  paragraf din prefata lui Mih-ii
Gafita la ancheta lui Gheorghe Tomozei ,,Moar-
tea unui poet" (Editura ,,Cartea Romaneasca",
1972), analiza extrem de lucidda a evenimente-
lor si contextului in care s-au produs acestea.

,»Cu cit rigoarea unora din profesori — se
spune n respectivul paragraf — era mai mare
sl pretentia lor de a face scoald, scoald ca
veche institutie de Tnvatamint, obisnuita, cu
internat, cu program sever, potrivit, de exem-
plu, elevilor de liceu militar sau seminaristilor,
cu atit rezistenta scolarilor-scriitori isi  urca
temperatura pina la ripostd. De unde, si Tn
lipsa unor pedepse ca nota proasta la purtare,
apelul la altele : chemarea respectivilor la or-
dine, aducerea in fata biroului U.T.M., a celui
de partid, analiza In adunarea generala a scolii,
excluderea din UTM. — masura de care a
avut parte si Labis, anulata insa repede, fara
ca aceiasi care aplicaserd severa sanctiune sa
renunte la ideea alteia, exemplare, de natura
sa Tmpiedice si Fe_algii de a cddea in ispite ase-
manatoare (sublinierea noastra), iar pe vinovat
sa-l zguduie hotdritor, ca sa se lase pentru
totdeauna de manifestdri ca acelea sanctionate™.

Sublinierea noastra s-a impus pentru a
addauga q notatie facutd ceva mai departe. n
aceeasi prefatda : ,Se aratd in cartea de fatd
(ibidem) ca, de exemplu, citeva minti obtuzi»
sl inimi ostile il dusmaneau si-i pregateau o
noud excludere din U.T.M. (printre persoanele
cu o asemenea functie nu se mai afla Tn orice
caz semnatarul acestor rinduri. ca urmare a
oszigieiv proprii la alegeri. Dar in acelasi timp
aflam ca Labis era cu manuscrisul ,,Luptei cu
inertia” Tn servieta si-1 punea la punct pentru
tiparul apropiat — va sa zica nu-si_fdcea nici
0 grija n legdtura cu posibilitatea tipariturilor
proprii*.

Daca m-am simtit socat la lectura Tnsemna-
rilor mele din cadrul editiei anterioare a ru-
bricii, e poate si pentru ca mi-a venit in minte
aluzia ironica a celuilalt poet geniu venit
de pe aceleasi meleaguri :

..vor cata vietii tale
Sa-i gaseasca pete multe, rautati si mici
(] scandale...
Oboseala, slabiciunea, toate relele ce sint
Intr-un mod fatal legate de o mina de
pamint :
Toate micile mizerii unui suflet chinuit...

Dar poate mustrarea de cuget cea mai aspra
care m-a cuprins a fost recitindu-i cu ochii Tn
lacrimi Tntreaga operd, destul de vastd, ca idei
si_maiestrie pentru cei 21 de ani la care s-a
stins atit de tragic Poetul — de la ,,Puiul de
cefb” si ,,Primele iubiri" la ,,Lupta cu inertia",
deviza Tnscrisd pe steagul de lupta al partidului
nostru, Tndeosebi de peste doua decenii Tncoa-
ce. Ca unul care cunosc destul de bine lirica de
nceput a cel putin citorva din tarile socialiste,
la faurirea careia au contribuit pleiade Tntregi
de poeti, trebuie sa spun ca poezia lui Nicolae
Labis, singura, spre cinstea lui, a generatiei
noastre, e documentul literar si cel mai emo-
tionant, si cel mai curat si cel mai durabil des-

re Tnceputurile revolutiei noastre. Labis ne-a
asat cea mai sfintd mostenire patriotic-revolu-
tionara si Tnca la_temperatura liricdi a marii
poezii romanesti_si_universale. Si a facut-o cu
sentimentul sacrificiului, al unei sacre devotiuni
si convingeri modeste nu Tn nemurirea sa. ci
a cauzei careia i se daruise din cei mai fra-
gezi ani :

Osia mea-i doar o parte — stiu bine —
Osia mare trece prin mine —

Osia mea este numai o parte

Din marea osie, fara de moarte.

Osia mea nu se fringe nicicind —

Trece prin miezul acestui pamint.

Niculae Stoian
Septembrie 1986

Desen de Nicolae Gadonschi

Dimineata
la Hordou

Urmare din pag. 1

Privind puhoiul acela colorat, urmarind dra-
matizarea la dimensiuni halucinante a ,,Nun-
tii Zamfirei" puteai gindi ce va sa fie un ade-
varat poet al poporului. Un adevarat poet al
iubirii de neam.

ntr-o dimineatd noroasa la Hordou ascultam
povestea bustului de pe masa poetului. Mobila
simpld, tdrdneasca, lampa cu gaz, cerga si alte
obiecte ce-au fost atinse de mina lui alcatuiau
o emotie blinda. Versurile din memorie veneau
usoare, sprintare, nestingherite. ,,Numai dorul
mai colindd, / Dorul tinadr si pribeag / Tainic
se-ntilneste-n prag / dor cu dor sd se cuprinda/
Drag cu drag".

O dimineata noroasd, din acelea in care te
poti Tntoarce spre tine, spre adincul singuratic
si poti fi grav fard a fi cabotin. S$i poti contem-
pla o viata de om, un destin poetic, o forma de
fortd a talentului, o vocatie, o traire.

Era liniste atunci, o liniste blinda Tnsotita de
clipocitul Salautei. O liniste buna si-aproape
idilica dintr-o memorie a intimplarilor sufle-
tului meu. Adunata, In amintirile acelea, cu
Inima calda si probabil fericita dar, ca totul

< sa fie asa cum trebuie, desigur, n-o stiam...

O istorie Tn ImMagini
a literaturii romane

contemporane

O amintire : Laurentiu Fulga...

Vazuta de
lon Cucu

SINCRONIZARI

Un Borges la Dunare?

utorul Omului si umbrei (1946), Oscar
Lemnaru (Hoizman), nascut la Brdila
ain 1907. isi_va fi scris nuvelele ce-i
alcatuiesc singurul volum, desigur, cu
citiva ani mai Tnainte, comentatorii redusei sale
opere (putini, rari) au stabilit pentru aceasta
0 perioada cuprinsa intre 1935—1936 (,,in urma
unui ramasag cu sotia sa", crede, dupa aduna-
rea unor marturii, Mircea Braga). Aproximativ
in acelasi timp, in Argentina, regretatul Jorge
Luis Borges deschidea literaturii un drum ce-i
va aduce degraba singulara lui celebritate, o
pozitie unicd, indeniabila. mereu fascinanta : la
1939 tipdreste Pierre Menard, autor al lui Don
Quijote, Gradina potecilor ce se bifurcd, in 1911,
Fictiuni, in 1944.

Boem irecuperabil, dedat retoricii iuti si spu-
moase de cafenea, unde omul era sclipitor,
Lemnaru s-a cheltuit totusi in liniste si Tntr-un
fel de Tmpécare ; la batrinete a ramas solitar,
un izolat. In jurul lui se stringea legenda. Era
spinozian si se vorbea Tntre tdinuitorii de la
-Nestor" cad scrie logica. L-am cunoscut prin
anii '60. De la Oscar Lemnaru am aflat, pe te-
rasa de la ,Lido“. Tntr-o noapte calda de varg,
de ginditorul Petre Tutea, caruia-i era prieten
si devot : acesta ar fi fost, zicea, adevaratul
lider al extraordinarei lor generatii, e un geniu
viu, tangibil (ceea ce va admite mai tirziu si
Emil Cioran, cum se stie). li facuse atunci filo-
sofului (care nu dusese defel lipsa de ,por-
trete" faimoase, unul dintre ultimile, foarte ni-
merit, fiind acela realizat de lon Coja) o emi-
nenta caracterizare, de stil platonician: un zeu
perfid ii sopteste adevarul la ureche si el, gin-
ditorul risipitor, 11 Tmparte in vintul care bate
si duce. L-am =zarit apoi pe Lemnaru dupa
moartea unui_prieten bun, colonelul Borneanu :
era ca 0 pasare Tmpuscata (in aripi mai fusese
el gaurit), cu ciocul lung cazut in pene, cu ochii
privind induntru, intr-un gol ce se cascase acolo
si necontenit se latea. Am simtit ca se stinge.
Ce s-a intimplat asadar, cu logica lui Oscar
Lemnaru, a scris-0. ce a mai scris el, ce a gindit
paradoxal despre Spinoza ? Lucruri de taina,
ferecate.

Avem la Tndemind numai articleria : bogata,
raspinditd, inegald. Si volumul acesta : Omul si
umbra (reeditat la Ed. Dacia in 1975). O nuvela
mirobolanta, Ochii reflectati, aminteste de spe-
culatia si universul straniu borgesiene (pe care
nu le-a” cunoscut). Cu titlul Oglinda va scrie,
Tn 1935, si un lapidar eseu. Privind Tntr-o oglin-
da — observa el aci — omul Jsi vede deodata
ochii, adica isi vede Tnsdsi vederea. Intram
asadar, intr-o fizicd si metafizica asa-zicind ca-
toptrice. Simturile noastre sint Tn genere doar
canale de transmitere, apropriindu-si informatii
de la lumea materiala Tnconjurdtoare. Cu ochiul
privind o oglindd se intimpla deodata altceva,
drumul ce purta drept se rasuceste, el Tsi de-
vine siesi obiect. Constatarea din perceptie s-a
schimbat acum 1n interpretare :  constatarea
unei constatari. Ce vedem acum in oglinda e
de tot ciudat, un fior metafizic se ridica, ne
zgfiltiie -si consterneaza : ochiul ce priveste si
vede, vede nu un obiect dar un obiect care
vede : si vede vederea vederii. Constiinta Tsi
pierde firul. E ca si cum te-ai prezenta cu for-
mula : ,eu cred ca-el crede ca eu cred”. Si
ochiul cu oglinda aidoma : vede ca ochiul vede
cd el vede ! un labirint, adica, optic. Oscar
Lemnaru Tsi Tncheie eseul Tn acest chip absolut
naucitor : ...doua oglinzi puse fata in fata,
daca ar avea constiinta, ar fi cuprinse de o pa-
nicad a nebuniei og)tice, pentru ca n-ar mai in-
telege nimic; fiecare ar fi. in acelasi timp,
cauza sa si_propriul sau efect, cauza celeilalte
si efectul ei. iar cealalta la fel... In aceasta im-
prejurare, omul limpede este cel ce pierde si-
rul, iar cel confuz, omul de la rascruce, e sigur

si neclintit pe pozitia sa. Oglinda reflecta mi-
raculos chipul paradoxal al certitudinii®.

In Ochii reflectati substanta eseului Oglinda
e tratata literar (literaturizarea. Tnsa, minima
aduce aminte iar de Borges : ceea ce conteaza
aci e acumularea calma. Tnselatoare si nicide-
cum imediat prevestitoare, cdtre panica meta-
fizica, spre ruptura : o astfel de ameteala tre-
buie ca a avut reptila care, neingaduind sa fie
pasarea in universul sdu. zboara tocmai, ca sa
se verifice, sd-si stapineasca bine adevarul...).
Un om linistit, ,,de la marginea orasului si a

vietii", izolat de ani buni Tn Tncaperea sa, are
0 singurd preocupare ; preocupare stranie i,
poate, diabolicd . se priveste neincetat in apa
Inghetatd a oglinzii. aicl nu doar o obsesle,
e 0 adevarata competitie intre oglinda si ochiul
vazator. ,,Cit ar dura un fulger care nu du-
reaza", ,,omul linistii" se zarea acolo, isi vedea
chipul in argintul lucios. Dar Tndata se vede si
vazindu-se, apoi ,,se vedea vazindu-se vazut si,
dacd limbajul n-ar fi uniform limitat Tn citeva
absurde si chinuite tipare, as spune — fara nici
0 teamd — cd imaginea si omul real se Tntre-
ceau deznadajduit In goana lor de a se lasa
cuprinsi si de a se cuprinde”. Un joc ucigator.
Era ceva ca la sah, ne Tntareste scriitorul © ,.un
jucator de sah angajat intr-o partida cu sine
insusi, un jucator care de fiecare data ar vrea
sa cistige pentru sine si pentru adversarul sau :
el si-ar intinde curse, le-ar ocoli simtind cd
ocolindu-le se lasd pacélit de celdlalt din el in-
susi, apoi, cu un curaj perfid si prefacut, ar
lasa loc celuilalt sa-si insinueze gindul ipo-
crit". Cu timpul oglinda isi insuseste omul din
fata (,prin oglindire, sensibilitate si rezistenta,
fncepu sa mimeze existenta vie"). Viata insului
privitor intrd treptat Tn atomii sticlei, care o
pastreaza si Tntregesc (....Cristalul acelei Inca-
peri ermetice. primea n invizibila sa pasta pe-
cetea unui singur chip. Totul cedeaza deprin-
derii, si obsesia nu e decit o deprindere vie.
Oglinda incepu sa fie obsedatd de chipul din
fata ei si, ca printr-un fenomen de transfuzie,
acesta Tsi _pierdea viata pe care ghiarele avide
si stralucitoare ale  sticlei o tirau Tn fundul
oceanului imaterial”). Cind. dypa o vreme, ba-
trinul servitor al omului singuratic ndrazni sa
intre in oddi» unde se desfasura aceastd vraja
si draceasca Tnclestare, isi vede stapinul pierit,
golit de viata in fata sticlei : dar in aceasta se
agita acelasi. Tnca viu, cu gesturile clare : apoi
omul din oglinda ,hohoti perfid, se desprinse
de sticld si disparu”. Revenit dintr-un lesin,
batrinul servitor va constata ca oglinda asasina
si-a pierdut calitatea reflectdrii, cd e o sticla
oarecare ,,prin care se vedea dincolo un zid
vethi si urit".

,0glinzi : Nimeni Tncd / n-a putut spune ce
sunteti ,voi / Tn sinea voastrd", a spus Rainer
Maria Rilke. Dupa filosoful Plotin oglinda da
chip sufletului. E vorba, va zice despre aceasta
un. Tnvatat, de oglinda lui Dionysos (tracul) n
care zeul uitindu-se iese_din sine si se raspin-
deste in existenta noastrd divizibila. Raphael
Mirami, evreu ferrarez, enumerd, la 1528 (in
Scienza degli specchi) puterile catoptrice : in-
tre altele ca oglinda e utila filosofiei divine.
unele viziuni ale alesilor ar avea in ebraica de-
numiri echivalente cu cele tainice desemnind
codificat divinitatea. La rindul sdu, Jurgis Bal-
trusaitis (in Oglinda, care e un monument de
eruditie Tn domeniu, Tnsirind toate povestile re-
feritoare la oglinda, Tncepind cu Speculum ma-
jus, din 1264, a lui Vincent de Beauvais) ne
aminteste urmatoarele : , Alegorie a viziunii
exacte, oglinda e Tn acelasi_timp expresia gin-
dirii profunde si a osirdiei spirituale exami-
nind atent datele problemei. Reflectare nu n-
seamna oare «a trimite Tnapoi», -a reflecta si
a reflecta-medita» ? Procesul mental al unei
trimiteri spre reconsiderare e definit in termeni
optici".

Despre oglindda — ne destdinuie Constantin
Noica — a scris_si ginditorul roman Mircea
Vulcénescu. Ar fi dat atunci, aproai)e spontan,
o replicd la Tncercarea Despre uitatul in oglinda
a unui prieten mai nevirstnic. ,replica pe trei
pagini numai, dar care valoreaza cit un volum
sau cit un tratat despre speculatie fde la «spe-
culum», oglinda)". Intre altele, oglinda i su-
gera lui Mircea Vulcanescu aceste chestiuni
care, fiecare, ar umple cite o filosofie Tntreaga:

irealitatea realului ca sinteza adusa de oglin-
dire sau ,locul fara de loc". Nu stim cine a fost
prietenul mai nevirstnic. Thsa daca nu a fost
Oscar Lemnaru, el ar fi putut totusi sa fie:
cum ne Tnvatd, iar, Tnsasi oglinda. Oglinda care
cindva l-a absorbit si din careel. cita trebuit
de repede, a evadat,lasind Inurmd o banala
sticla prin care, fara de el de privim, nici un
miracol nu ni se maiarata.
(Din ,,Pulberea™)

Aurel lon Brumaru

. MINGIIE-MA,

rietenul meu, smochinul”, poezie
semnatd G. Bacovia, a aparut in
revista craioveana Nazuinta nr. 4—5
din octombrie-noiembrie 1924 si a
reaparut in Luceafarul, aprilie 1961. ,,incredin-
tata spre publicare”, cum se spune in nota re-
dactionald, de Agatha Grigorescu-Bacovia. Petre
Pandrea Tn 1961 era in viata, liber a spune ca
Eoezia ii apartine. Bacovia nu mai era. din 1957 ;
andrea. cum vom vedea, tacuse si anterior, in
Tmprejurari cind ar fi fost firesc sa vorbeascd,
dacd poezia era intr-adevar a lui. l-o atribuie
dictionarul de pseudonime al lui Mihail Straje,
aparut in 1973, dupa moartea lui Petre Pandrea,
1968. Drept urmare, in editia de Opere 1978 nu
aflam poezia acolo unde i-ar fi fost locul, la
capitolul Din periodice, desi aparuse in citeva
editii Bacovia de dupa mcartea poetului, intre
1961—1968, adicd n timpul vietii lui Pandrea,
acesta tacind... Opere 1978 reproduce poezia la
Note, considerind a fi ,cel putin un caz deschis
n materie de atribuire”. Motivarea : ,,Unele par-
ticularitati de maniera_si stil fiind prea deose-
bite de lirica bacoviana... alurd si elemente de
figuratie acuzat_ biblice, patosul discursiv_al in-
vocaril : personificari si un timbru retoric... ti-
parita Tntr-un periodic in care Bacovia n-a mai
semnat altadata”, .iar dupa informatia™ lui Pan-
drea fiul, tatal sau ,i-a declarat ca in tinerete
a compus poezia cu pricina sub semnatura G.
Bacovia. ca 0 pastisd sau farsa nevinovatd". In
1981 apare cartea Poezie sau destin. Ill, de
Agatha  Grigorescu-Bacovia _si  din  paginile
180—182 aflam ca Bacovia ii citise Agathei Prie-
tenul meu, smochinul la Bacau ,,intr-o vacanta
de Pasti in anul 1924". ,Am Tinteles cd lectura
de atunci a fost pretextul unei marturisiri pate-
tice a'sentimentelor ce Tncercase Tn dureroasa
si lunga asteptare a unei iubiri Tmplinite dincolo
de platonismul ei". Agatha reda si cuvintul lui
Bacovia : ,,...Nu am cunoscut nici o Marta... Erai
mata.... si tot ce am scris e pentru mata..."
Acestea sint datele problemei : Cine a scris
Prietenul meu, smochinul ?

Petre Pandrea a fost unul din cei mai- fer-
venti admiratori ai lui Bacovia, despre care a
si scris de citeva ori. In Meridian, Craiova,
aprilie 1943 . (Bréncusi) ,,Imi evoca, in mod cu-
rios, ca stil si fiziognomie, pe Bacovia, care fu-
sese marea revelatie a sensibilitatii noastre ado-
lescente.  Cind descopeream pe Brancus, —

omul si arta lui — gindul se ducea spre anul
1922, cind (...) descopeream pe Bacovia". in Ade-
varul literar din 29 aprilie 1934 : ... Bacovia a

jucat in viata interioara a generatiei mele (cel
putin in cercul Tn care am trdit eu) aproape
rolul pe care Eminescu l-a jucat pentru gene-
ratia Ibraileanu”. Acest Pandrea da. in 1924, ,o0
pastisa sau farsa nevinovatda", semnind cu nu-
mele poetului adorat ? Fetisism... freudism... Nu
e de neconceput. Prietenul meu, smochinul nu e
pastisa, fiind tocmai nebacoviand, cum se spune
chiar in Opere 1978. Nici farsa nu e, poezia,
grava, patetica : farsa ar fi semnatura Bacovia
pe un text al lui Pandrea. ,,Mingiie-ma Marta..."
Asa Tncepe poezia. Pandrea scrie in Pomul vie-
tii, jurnal intim, 1944 : . ,Marta biblica reprezinta
incipienta_burghezo-proletariana in lume si de-
venirea ei generalizatoare. Magdalena in epoca
moderna este o vampa, o prostituata de lux..."
Deci sd credem ca Pandrea in 1924 se daruie lui
Bacovia daruindu-i-o pe Marta, ,prietena si iu-
bita" ? Posibil 1. mai ales daca aceasta ar fi
toatd poezia. Marla e consolarea posibila. Exce-
lenta poeziei Tnsa o da tema prieteniei, tradata
sau denuntata sau pierdutda fortuit. ,,\rut-a
destinul”.

Ci aceiasi Fandrea in Adevarul literar, aprilie
1934, spune de ,,Madona si Poezia, cele doua

privatiuni si dogme traite integral" de Bacovia.
Nu discutam justetea sau nu a opiniei, ci modul
de a-1 vedea pe Bacovia : nu recomanda un
Bacovia care afla consolare la paminteana Marta.
(Pandrea, sociolog, n-a Tnvederat niciodatda poe-
zia sociala la Bacovia : ca si inexistentd). Opera
lui Bacovia Tnsa ,0 reeomantia, o cheama tema
lucratorului, o terapie, o ,divagare. utilai;. Ytha
lui Bacovia ! (Pandrea a vazut bine si, ca socio-
log, ca ginditor politic, a ignorat-0). Marta e
femeia lucratoare, activa, e eficienta. in evan-
ghelii. Maria, stim azi, Tn .viata lui Baoovia ca
si in opera, semnifica iubire, O iubire care sur-
vine si de care nu ai parte. Marta ar fi iubirea
posibila. Pentru a fi Tnca mai posibila poetul o
asociaza unui sentiment Tnvecinat, al prieteniei.

Semn de

Urmare din pag. a 3-a

colocvial. este tipdrita Tn loc de raspunsuri piesa
Anton Pann (fragmentar) prefatata de o lamu-
ritoare explicatie : ,,Prezentind aceastd piesa,
Tncercam sa continuam, cu alte mijloace, dezba-
terea despre problemele literaturii, in care ches-
tiunea valorificarii mostenirii literare ocupa un
loc de seama”. Tot o invocare programatica este
si prezenta in volum a lui Constantin Brancusi.
Acolo unde punctul cardinal dorit nu mai putea
raspunde era interogatd opera lui. Colocviul cu
Brancusi este o incursiune cu itinerar bine pre-
cizat Tn universul de sentinte al acestuia.
C. Brancusi 1si profileaza in Colocvii statura de
Tntelept care stie Tmbina modernul cu arhaicul,

rodusele de ultima ord cu cele folclorice, vor-
ind in formulele sagacitatii taranesti si mile-
nare. Si ce poate sa fie mai ostentativ si mai
programatic decit invocarea cu orice mijloc al
lui Liviu Rebreanu si I.L. Caragiale. Acolo unde
nu mai este prezenta fiinta artistului se intero-

gheaza opera lui. Astfel acesta e facut prezent.

Nevoia de

Urmare din pag. a 3-a

al traditiei il constituie, desigur, marea noastra
literatura care trebuie sa fie permanent in vede-
rile sale, nu in dedicatii sau acte eoigonice, ci
pe masa de studiu, ca obiect de cercetare. ,,Nu-
mai cu spirite libere fata de orice tutele literare,
Tnradacinati Tn duhul poporului nostru mereu
viu si nou avem sansa de a fi pe masura Tnain-
tasilor", Multe din eseurile lui loan Alexandru

Desen de Raluca Grigorcea

MARTA* ()

Marta, iubitd si prietend, cu ea subvine durerii
la o prietenie pierdutd. Marta, iubirea si dure-
rea mea". Nu e improbabila prezenta lui Baco-
via o singura data intr-o revista ; nu e singurul
caz. Si mai ales nu e neasteptatd colaborarea
la o revistd craioveana. poate solicitat : la Cra-
iova. in Viata literara, 1916, ~se afirma pentru
intfia oara ca_..Bacovia e fara indoiald un mare
poet”. Tn suitd, se pare, la recenzia din Noua
revistd romanad a lul F, Aderca. pe atunci craio-
vean. Elemente ,acuzat biblice”, ,patos dis-
cursiv”. ,.timbru retoric”, nu sint numal in aceas-
ta poezie.

Prietenul meu, smochinul nu e bacoviang,
nici post-bacoviana (Stante burgheze?, e exteri-
oara bacovianismului. poezie ocazionala si e chiar
antibacoviana : ,,suflet inchis". Bacovia Tsi des-
chide inima. Bacovia a spus tot ce avea de sous
si Tn acest tot intrd si antibacovianismul, cum
intra si rateurile, non-arta. (Si imitatiile). Tnca
in martie 1916. in Cronica, lon Vinea propunea la
Bacovia ca motto versul Ini I"iforgue : ,,Je suh
si extenue d'art”. deosebirea ar fi cd alti poeti
spuneau ,si extenud" contrazicindu-se. facind
arta, pe citd vreme Bacovia. care avea at.it de
pronuntat si gustul artei, ,,un simt rar al dese-
nului®, soune admirativ lon Barbu, tocmai de
aceea staruie a-si mentine Tn opera, obosit de
artd 7 de viata ? nro-UiCerl care par demonstratii
a’e esecului in arta. Bacovia care da si mare poe-
zie (sunt, stau) si poezie de eclatant, de exceptio-
nal talent (Amurg violet, Amurg antic). Asa s-a
vrut Bacovia. asa s-a _cuvenit. Poe'ie ocazionala
deci, ocazia convertita in poezie, intr-o anume
poezie, intreeind. ca poezie, ocazia Stefan Petica :
»TU al_murit...", la un poet, de data asta la o
prietenie Tn crizd de expirare : ,imbratisez
plingind / Pe fratele. / Prietenul, f Bunul meu
prieten, smochinul. / Vrut-a destinul / Ca in-
gemanatele noastre suflete / Sa-si arunce mar-
garitarele Tn noroi. / Sa plingem. prietena dulce
si buna. / Sa plingem. prieten infrint. / Dure-
rea-ne cruntd"... asistam la o prietenie Tmbatri-
nita, ca o fatd smochinitd, surprinsa de Tmbatri-
nire, ,batrinul meu smochin"... Ar' fi pueril sa
reducem : prietenia lui Bacovia pentru un pui
de smochin... Tot asa cum ,copacii albi, copacii
negri”, nu e doar imaginea vizuald, iarna, cum
si ,,multimea anonima se va avea in vedere" nu
e doar rezolutia ministeriala pe cereri... alta e
Tncarcatura de semnificatii in poezie, chiar daca
Bacovia, incoltit de Tntrebari sau de la sine ex-
cedat — « greu sa fii Bacovia chiar pentru Baco-
via — ar fi afirmat la un moment dat ca la atit
se reduce... Bacovia mai are o poezie in care
surprinde’ survenirea imbatrinirii — ,Acel tinar
prea singur / Ajunse printre mosnegi”. Contro-
versa, acolo cu ,sufletu-nchis”, netum ne inima
deschisd. Semn, in text, al Tnvecindrii Prietenu-
lui meu, smochinul cu Tu ai murit, ar fi. pentru
o factura voit-nonbacovlana. aceasta forma voit
demodata, un instinct a lucrat (si ne putem Tn-
treba : instinctul de artd sau de non-artda ?). in
Tu ai murit... versul final : ,,Fecioara-n alb mu-
ri-va, pe marmura stelatd". in Prietenul : ,va-
zutu-mi-am*, ,aparut-au lacrimi”, ,vrut-a des-
tinul". Se isca Tntrebarea : Pandrea a cunoscut
poezia Tu ai murit... si a folosit cu dinadinsul
forma desueta ? Putin probabil, dar nu imposi-
bil. Pandrea era un cititor de poezie de Tnalta
clasa, regretul vietii lui a fost lipsa geniului... a
scinteiat, ca_geniile, o singurd data... in valuri
de plins manos... Pandrea sa nlingd | — care
l-au coplesit, incit s-a ascuns Tndaratul chinului
lui Bacovia ?... mai ales cd exista si o martu-
rie, prin fiul : cum am spus, i se opune tace-
rea lui Petre Pandrea in atitea situa’ii. pagini
confesive, cu Bacovia, cind ar fi trebuit sa vor-

beascd. Dar Bacovia ? N-a pus poezia in nici un
volum, cit a trait : N-a spus nici Tu al murit,
nici Ebreea. N-a negat-o. Dimpotrivd, n in-
terviul luat de I. Valerian Tn 1927, intr-o enu-
merare restrinsa, Bacovia indica si Nazuinta
printre publicatiile la care a colaborat. Afirma-
tiei lui Pandrea fiul 1 se opune, si o marturie
directd a Agathei Bacovia. Nu cea din Poezie sau
destin, 1981 (desi e cuprinsa si acolo). Ci din
anul 1926 | Exagerind programat, pornim de la
ideea ca tot ce esafodeaza. inedit, poeta in Poe-
zie sau destin Ill e literatura : Nu. Bacovia nu
i-a citit poezia Tn primavara 1924 sau 1923, etc.,
etc.,, si retinem numai declaratia lui Bacovia :
»N-am cunoscut nici o Marta™.

Marcel Marcian

SOS» L JUST.

generatie

Dar interogatia este dusd si mai departe. In ab-
senta interlocutorului este interogat mediul sau
de bastina, oamenii care l-au mai apucat in via-
ta, elementele pe care timpul le-a pastrat si pot
da un semn despre cel disparut si nu in ultimul
rind opera scriitorului. Colocviul devine o an-
cheta atentd, o reconstituire scriitoriceasca care
se transforma Tn omagiu. Intre cartile_de inter-
viuri_postbelice, cea compusa si scrisa de Ste-
fan Banulescu ocupa fara discutie un loc deose-
bit, ea fiind un act de implicare scriitoriceasca,
un efrtrt de dinamizare a constiintelor, un gest
de provocare a luciditatii. Tnsemnatatea cartii
std in ndzuinta autorilor Colocviilor de a pro-
pune_ figura scriitorului care mediteazd asupra
conditier literaturii Tn genere, a conditiei litera-
turii roméne in special, a_conditiei de scriitor
ca om al orizonturilor pe cit de artistice, pe atit
de intelectuale, pe cit de specializate, pe atit de
deschise. Colocviile sint o tentativa de a face
marile oracole sa vorbeasca, de a ,reciti" lite-
ratura romana pentru a suda prezentul ei de
trecut si pentru a face din cucerirea propriei
traditii artistice un semn de generatie.

repere

contin, de aceea, ginduri despre mari scriitori,
de la Dosoftei si Antim Ivireanu la Budai De-
leanu si Samuel Micu, de la Neagoe Basarab la
Nicolae Balcescu, de la Eminescu la Blaga si
Eliade. Aceastda pleiada de personalitati  for-
meazd, Tmpreund cu operele lor, un spatiu spi-
ritual de la care Tncepe totul Tn_ literatura. loan
Alexandru, la fel oa si alti colegi de generatie, a
nteles la Tnceputul drumului in literatura nece-
sitatea Tntoarcerii la traditia culturald, fata de
care se produsese la un moment dat o ruptura,
si nu intimplator astdzi se spune ca ,generatia
luptei cu inertia” a reficut legétura cu literatura
romaneasca interbelica si. implicit, a asigurat o
continuitate Tn cadrul istoriei noastre literare.

Constient de faptul ca traditia este cea care
da culoare locala valorilor universale. loan Ale-
xandru noteaza : ,,nu pot scrie poezie roma-
neasca de duratd fard descoperirea realitatii
arhaice romanesti, realitate pastratd mereu si in
primul rind a graiului acestei limbi."

La Tnceputul acestor rinduri scriam ca loan
Alexandru nu este ceea ce se numeste azi un
teoretician si credem ca se poate deduce de aici
ca meditatiile saie nu delimiteaza atit un cadru
teoretic cit, mai degraba, unul spiritual. Apar
astfel, Tn eseurile sale, aproape Th mod firesc
intrebarile retorice prin_care poetul isi explica
opera : ,,Ce Tnseamna iubirea din Imnele iu-
birii ? — a ramine credincios indreptator si
pastrator traditiei acestui grai, a pastra intacta
semnificatia spirituald a< atjtor cuvinte cheie cu
care au raposat pe buze milioane de roméani de-a
lungul veacurilor... cuvinte in jurul carora este
urzitd insasi fiinta noastrd, celelalte fiind doar
hora in jurul lor. lacrima albastra a ochiului
stravazator."

Poet din speta traditionalistilor moderni. loan
Alexandru intelege cd ,,poezia noud nu-si poate
permite de a fi un experiment, de a fi o perioada
de ezitari si cautari nerodnice... Poetul, ctitor al
noii_poezii, este un luptator in vremea sa si un
confruntator eu marii luptitori de altd datd".
Este tipul lui de recitire a literaturii romane,

vazuta ca un efect conjugat al istoriei, al civi-
lizatiei si al culturii.



*

venit toamna, altfel spus, simtim
cum ne ploua rece Tn suflet si cum
ne ard inimile fostele iubiri, licuricii
si-au _pierdut din vechea lor stralu-'
cire. iar greierii se intrec sa ne fure auzul. A
venit toamna si dupad aceasta precis va veni
iarna si asa mai departe, cum dupa o lumina
vine o luminitd ce abia mai pilpiie. pe malul
marii, iar dupa aceasta nu mal vine nimic,
ori poate numai intunericul. Pentru cd nimic
nu este mai neadevarat, mai_nedrept, mai_crud
decit sa fii adus Tn_greseala pentru a fi pe-
depsit, dea gresi chiar singur, de capul tau. si
de a nu fi mingiiat cu lacrima blinda a iertarii.
Cel mai greu lucru este, de aceea, sa ierti
oamenilor greselile lor atit de omenesti, pentru
cd lumea fara ei, fara greselile lor, ar fi o
lume alba, prea albd, “albd ca peretii unui
spital cind deasupra ta vezi cum se prelinge
lacrima de singe a unui necunoscut. Toamna,
de aceea, spre deosebire de obisnuintele noas-
tre. ar trebui sa nu mai fie anotimpul despar-
tirilor. ci al intilnirilor. al iertarilor si al Tm-
pacéarilor care ne fac mai buni si mai veseli.
u intimplator am Tnceput aceasta ru-
brica toamna trecutd, gestul fiind cel
al Tntilnirii, al cunostintei cu iubitorii
de literatura in general, cu cei de
proza in special. Marturisim ca nu .ne-am facut
prea multe iluzii la Tnceput, dar se stie ca
,romanul e nascut poet”, nicidecum prozator.
Si totusi... Spre surprinderea noastra — e
drept, neavind experienta la rubricd — au fost
destul aceia care au raspuns intentiei noastre
de a dialoga sincer, la obiect, chiar si cu ironie
(desi unii se vaita din cauza ei). Chiar mai
multi decit speram, la Tnceput, neobisnuiti cu
caracterul rubricii dedicate Tn exclusivitate
prozei, mai putini, pe urma, din ce in ce mai
multi si iata ca azi, pentru cd nu credem in
raspunsurile scurte, da sau nu. sintem depasiti
de numarul scrisorilor. Din acest motiv — si
numai din acest motiv — sintem in Tintirziere
cu multe raspunsuri pe care le datordm co-
respondentilor nostri. E adevarat, cu proza nu
e de glumit, scrisorile sint voluminoase, iatd,
am primit chiar azi un fragment de roman de
80 de pagini — multe texte, din diverse mo-
tive. nu_ sint batute la masina. Desigur, se
poate citi si in diagonalg, dar, In ce ne
priveste, afirmind cd vrem sa descoperim si
sa publicdm talente, nu putem proceda asa.
E ca si cum doctorul ti-ar studia palma miinii,
pentru a diagnostica tuberculoza, ori pescarul
ar sta pe baltd cu undita deasupra ei, _dar
fara ata. Tn sfirsit, nu de asta ne-am vaita,
ci _de cerinta unora, imperioasa, de a-i citi de
azi pe miine, banuiala acelorasi ca sint victi-
mele unor masinatiuni, a unor ,culise". Dar
cum sa fi ajuns acestia in ,.culise”, cind n-au
nici macar, deocamdata, bilet de intrare.
i ar mai fi, nu? Dar toate sint
firesti, n Tntilnirile dintre oameni. Cu
conditia ca sa se fixeze o regula a
jocului. De exemplu, fixezi cu cineva
o relatie fair-play in care nici unul sd nu-i
ascunda ceva celuilalt. Si_deodatd, unul dintre
ei Tncalca regula nescrisda. sub pretextul ca
vrea sa aiba secretele sale. Sa le aiba, cite or
fi, dar atunci de ce sd se mire de suspiciunea
celuilalt, de impresia acestuia din urma cd a
fost tradat. Daca cei doi din exemplul nostru
ar fi fixat de la bun Tnceput sa-si pastreze
secretele (dar oare cum mai poate supravietui
0 asemenea relatie de tip special, o iubire sau
o prietenie 7) atunci conflictul de vedere n-ar
mai fi existat, iar cei doi ar fi rdmas la fel
de strdini unul fatd de celdlalt ca pomul fata
de porumbel. Tn acest sens, al unei prietenii
corecte, cerem corespondentilor nostri citeva
date personale (care nici macar nu sint secrete)
pentru a sti si noi cu cine ne cunoastem. Nu
cd am muri de curiozitate. Si nici sa refuzam
pseudonimele, (cele, alese- ca lumea, nu Calciu
Sandoz), U”gari, pseudonimele sint-chiar-foarte

' necesare, pentru ca nu toti ne-am nascut cu

nume frumoase, literare, cum ae zice. Dar si
nu serveasca in exclusivitate ca paravan, ca si
cum a avea preocupari literare ar fi ceva
rusinos. Dimpotriva.
ot la aceasta rubrica am lansat apelul
sa ne scrieti in legatura cu continu-
tul si difuzarea revistei. Dar putini
__au raspuns solicitdrii noastre, ca si
cum nici nu ne-ar sti, nici nu ne-ar cunoaste.
Or, cind trimiti . unei reviste un text literar
trebuie sa stii si cui i te adresezi. Declaratiile
de dragoste nesprijinite nu ne conving si lasi
doar impresia de ,,captatio benevolentia”. Dar
nu e cazul. Nu sintem coboriti din ceruri
Tngereste, sintem oameni obisnuiti care avem
si pareri rele despre noi, nu numai bune, si
vrem sd raminem asa. cu toate riscurile, chiar
si cu acela de a fi parasiti. N-am suferit si nici
nu-i suferim pe cei care se cred deasupra
tuturora, bieti Tnchipuiti care fac mai mult rau
decit o invazie de lacuste. A-i judeca pe
oameni este cea mai grea Intreprindere pe care
0 poate Tncerca un om. A judeca si a condamna
un om pentru un singur gest reprobabil sau
numai pentru ca a gresit in alegerea lui este
inuman- lar inumanii sint sterili. Ei nu pot
crea nimic, pentru ca nu stiu sa sufere din
cauza lor si din cauza altora, pentru ei si pen-
tru altii. Deci nu ne plac cei care ne trimit
texte ce seamana cu sentintele de judecata. Dar
nici cei care se vaita prea mult si prea tare
,cd au fost parasiti de femeia iubitda, ori ca au
fost urmariti de un amarit de sef ulceros. Ne
plac caracterele tari, puternice, oameni care
toatda viata nu au facut nimic altceva_decit s
munceasca, sa-si ingrijeasca familia, sa iubeas-
ca, sa sufere... Or. ca o observatie, dupda un
an. despre ei, de fapt despre viata d-voastra
adevarata, ni se scrie Inca prea putin. La tre-
cerea primului an al acestei rubrici va martu-
risim ca aceasta am asteptat si asteptam in
continuare. Si cum nu vrem azi sa dezamagim
nici un corespondent al nostru ne oprim aici,
fara nume. i
lulian Neacsu

REMEMORAR]
Singur Tn Mongolia (xvn>

reme de trei zile cerceta concentrat si

tacut macheta asezata in fata sa. So-

coti numarul cailor de schimb ce tre-

buiau sa Tnsoteasca grosul armatei,
cantit®ile de carne uscata la vint si burdufurile
cu lapte solidificat care se dizolva in apa fier-
binte, numarul femeilor desemnate sa Iia parte
la expeditie si numi doi generali tineri in locul
unor vechi ostasi imbatriniti si bolnavi.

Kitaiul desirat si palid Tnsemna fiecare vorba,
miscind cu indeminare tocul subtire de trestie
deasupra pergamentului straveziu.

In dimineata celei de-a patra zi, dupa ce toata
noaptea nu putu alunga din vis animalul acela
ciudat cu un singur corn in frunte, dadu po-
runca sa fie chemat pustnicul adus din ‘indepar-
tatul Tibet.

Astepta un raspuns clar din partea lui. Voia
sa stie daca este sau nu este nemuritor, si dacd
nu, care ar fi calea spre viata cea fara de
moarte 7

Avea multe de Tnfaptuit si pentru asta i tre-
buia timp si aur.

Aurul 1l va stringe dupa ce armata lui nein-
vinsd va patrunde in vestita cetate a Samarkan-
dului, si nu numai acolo. El cauta drumul spre
Marele Ocean. Acolo credea el ca se termina lu-
mea_si_dacd va ajunge pind la acea oglinda
nesfirsitd de ape Tnseamna ca va fi Stapinul
Lumii.

Se va intoarce aici pe podisurile Tnalte si Tn
stepa lul mirosind salbatic a floare si fum si va
da ordin sa fie ras din temelii orasul Kara-Ko-
rum, capitala pe care n-o iubea si care ii stir-
nea un ciudat sentiment de Tnversunare.

Va muta Tntreaga populatie a orasului din-
coace de valurile de_pamint, in stepa deschisa,
obligindu-i sa trdiasca si sa doarma in iurte, asa
cum au trait stramosii lor — Mongolii albastri.

Se pregatise pentru Tntrevederea cu batrinul
pustnic.

Lepadase halatul brodat cu fir de aur si in-
conjurat cu centura batutd in pietre scumpe. Se
descalta de cismele Tnalte si-si scoase caciulita
din blana de samur.

Nu mai avea nimic din Thsemnele oficiale ale

puterii sale. Se Tmbrdcase Tntr-o camasa lunga
si_moale, tesutd din par de cdmild. ncinsa la.
mijloc cu un cordon din piele. Era descult si nu
avea nici o arma. Parul rosu si lung si-lI Tmple-
tise dupa obiceiul chinezesc.

11 intimpina in picioare, in fata tronului, stind
cu miinile Tncrucisate pe piept.

Pustnicul intra cu nelipsita traista atirnindu-i
pe umar.

inclinad capul Tn semn de salut si ramase ne-
clintit, = asteptind. Marele Han i se adresa cu
umilinta prefacuta.

— latd cd sinlem egali acum. Nu mai trebuie
sa-ti fie fricA de mine. Vorbeste-mi ca unui
frate.

— Tntreaba-ma si-ti voi raspunde. Nu mi-a
fost fricd niciodata de tine nici de puterea ta.
Eu te consider un simplu om.

— Au trecut cele trei zile si ai avut timp sa
te gindesti. Dar Thainte de a-mi raspunde as vrea
sa te intreb dacad in lunga ta viata ai vazut
vreodata un animal care seamana cu o0 caprioara,
are capul verde-straveziu si in frunte un sin-
gur corn ?

— Am vazut. La noi Tn Tibet i spunem uni-
corn. Este un animal rar si este considerat sfint.

— Un asemenea animal am vazut si eu, odata,
mai demult. Am vrut sa-l ucid si mi-a fost mila.
Pentru prima datd cind mina n-a vrut sa ma
asculte.  Be atunci, Tn multe nopti imi apare
in vis.

Sta si mad priveste nemiscat si ma strigd cu
glasul mamei mele. Ce semn moate fi acesta ?

— Eu nu cred in vise. Visele sint dorintele
ascunse ale oamenilor. Spaima, bucuria sau do-
rul lor care se elibereaza n timpul somnului.
Tie iti este dor de copilarie.

— Poate fi un semn de batrinete 7

— Mai degraba de singuratate. Esti singur ma-
rite_han.

Gingis strinse pleoapele si dadu afirmativ din
cap. Era intr-adevar singur. Puternic, dar sin-
gur. Nu simtea pe nimeni alaturi si aprbpiat.
Cei care se prefaceau ca-1 iubesc il urau in
adincul inimii_dar se temeau de el. Nu avea in-
credere decit in leopardul de care nu se despar-
tea nici ziua nici noaptea.

— Te-ai gindit, batrine, la Tntrebarea mea?

— Da, zise simplu pustnicul.

— Si care e raspunsul 7 o

— Nu te pot face nemuritor. Pot sa te Tnvat
cum sa-ti prelungesti sirul anilor.

— Ascult, zise Marele Han.

— Tntiiva trebui sa renunti la putere, Sa te
retragi ca mine in Vvirful unui munte, departe
de placerile vietii. Sa devii cumpdtat la mincare
si la bautura. Sa nu ucizi, sa nu comanzi pe ni-
meni si _sa devii stdpinul propriului trup.

— Alta cale nu exista, nu-i asa ?

— Nu, raspunse simplu pustnicul.

Marele Han isi lasa pleoapele plumbuite peste i

privirile albastre si Tntreba :

— As putea vedea Tn bila aceea de cristal ce
ma asteapta in lungul drum pe care il voi face ?

— Vrei sa-ti cunosti viitorul 7

— Deocamdata nu. Acum mi-e dor de trecut.
Mi-e dor de copilarie si de fostii mei_prieteni,
*Si de mama mi-e dor. Ai putea sa ma faci sa
revad acele zile zburate 7

Pustnicul scotoci n traista ponosita si aseza
bila de cristal pe covorul rosu de la picioarele
hanului.

Peste citeva momente i se derulara in fata
ochilor semne din trecuta viatd. Unele placute
si pline de o melancolica frumusete, altele cru-
de, singeroase, pe care n-ar fl vrut sa le revada
niciodata.

Mircea Micu

CUMPANA
Dialog Tntre Poet si Ciritic

Criticul. Oricit s-ar stradui Tn domeniul spiri-
tului, insul nu poate actippa decit in trei mo-
duri : al insuficientei, al tautologiei (a nu se
lacd coftfuzia cd expresia pleonastica la nivelul
sintactic) si_al creatiei. Conform teoriei informa-
tiei care isi subsumeaza conceptul de structura
si pe acela de sistem, cind insul primeste infor-
matii, le prelucreaza si le transmite incomplet
sau deformat, isi face din modul insuficientei un
modus viverdi. Cind primeste informatii si le
transmite intacte, dispunind de un aparat cogni-
tiv pe masura lor, este un tautolog. Din rindul
tautologilor se aleg marii profesori. Ei cauta sa
stdpineasca istoriceste datele unei discipline si
sa le transmitd intocmai Tnvataceilor. Creatia
lor se rezuma la acest lucru si merita o stima
nemarginita, cu atit mai mult cu cit fiecare n-
deamna. prin talent pedagogic, nu la insufici-
enta ei la creatie. Creatori sint cei care, fiind si
tautologi, mai adauga ceva ce sporeste cunoaste-
rea. Insuficientii nu au acces la creatie.

Poetul. Tn zarea lucrurilor generale mie-mi
place sa privesc printr-un ochean, sa mi le
apropii, sa ating totusi conceptele, asa cum as-
tronomul atinge firmamentul cu irisul sau. Tn-
teleg clasificarea pe care ai facut-o dar. din
punctul meu de vedere, orice clasificare Tnde-
parteaza in mari spatii lucrurile la care se re-
ferd ; le si Instrdineaza pe aceasta cale.

Criticul. A Tintelege Inseamna a clasifica, a
ordona. Te-a interesat, Tn alta discutie, proble-
ma valorii. Eu ti-am expus, Tn felul meu, ceva
din relatia intre calitate si cantitate Tn litera-
turd. Am sa-ti spun ca asa cum exista o ordine
si o ierarhie in domeniul valorii, tot astfel existi
o ordine si o ierarhie in domeniul erorii.

Poetul. Tmi dau seama ca te referi la modul
insuficientei, As spune, de la bun*inceput, ca
tautologii nu gresesc iar creatorii sporesc cu-
noasterea pe o baza informationald corect con-
trolatd de modul tautologic. Asta n  primul
rind ; in al doilea rind, ma cam ndoiesc de cele
afirmate de tine. Dupa limbajul pe care il folo-
sesti (0 ordine si o ierarhie Tnh domeniul erorii)
am dreptul sa fiu nedumerit cédci daca eroarea
contine o ordine si o ierarhie, ea ne aminteste

Destine noi pe vaile luminii

Urmare din pag. 1
au fost substantiale iar la rascoala din 1907 la

fel.

Tot ca informatie inedita, care intregeste fru-
mos si exemplar tabloul geografiei de lupta
roletara din Vilcea. _este prezenta activa si
otaritoare a, pe atunci, foarte tinarului activist
Nicolae Ceausescu, in viitoarea luptelor de clasa
din orasul Rimnic. Asta s-a intimclat la 1 mai
1935 in Parcul Zavoi, ne cind era secretar al
regionalei U.T.C. Olt. Deci, cu patru ani inainte
de implicarea revolutionara, de mare anvergura
de la Bucuresti, tot la 1 mai”si tot intr-un parc.

m panoramat_succint si pe —punctele
fierbinti traditia de lupta si afirmare

aa vilcenilor in viitoarea a peste doua
milenii de existenta, asa cum o citim

astazi, in contextul istoriei neamului, la cota
1986 a filozofiei istoriei romanesti. Si cum spu-
neam mai la inceput. Vilcea a devenit structu-
ral altd vatrd, in alt destin, sub lungimile de
unda ale Congresului I1X. Asta se vede, cu
ochiul liber, pornind _ radial, din chiar centrul
civic al orasului sdau de resedintda. Rimnic.
Structura de viatd, de planuri sociale si
P_sih(_)l(_)gice_a_ridicat judetul la altitudinea civi-
izatiei “socialiste. Nu stiu ce avea sau. _vai .,
puteau sa aiba in zestrea lor industriala Rimnicu
si_Vilcea Tntreagd in vremea vechiuluiregim.
Stiu insa, ca azl. pe toate increngaturile itine-
rariilor vilcene caite Sibiu sau Tg. Jiu. catre
Curtea de Arges sau Pitesti, economia este con-
tinuu si spectaculos eflorescentda. Tncepind. cum
ziceam, radial din centrul cercului : Rimnicul.
Desigur ca piatra rara a centurii industriale.
Marele Mogul al industriei vilcene. este Combi-
natul chimic din Rimnic, ideat si plamadit cu
sprijinul tovarasei academician doctor inginer
Elena Ceausescu, Tn pasiunea Domniei Sale pen-
tru dezvoltarea larga si complexa a industriei
chimiei.  Vilcea ~cunoaste o vastd si
amanuntitd  despletire a anelor, de la _cele
maiestuos rostogolite, ca ,ale valurilor minare
eneratii spumeginde.” cum exulta Grigore
lexandrescu. la riurile subtiri, capilare, “din
paienjenisul cumpenelor de ape ale muntilor. De

aici perspectiva dezvoltarii_
zonei. Riul rege al energiei noastre, din aurul

hidroenergetice a

alb rostogolit, a fost ales Lotrul si apoi Oltul,
perlate cu_hidrocentrale. latd numele sonor al
perlelor : Ciunget. Malaia. Gaesti. Rimnic. Riu-
reni. Govora. Babeni. Zavideni.

Dar termocentrala de la Govora 7 Cu energia
necesara produselor la scard larga si racordatd
marelui sistem republican, este firesc ca judetul
sa se fi dezvoltat economiccste pe multiple pla-
nuri. De fapt, el dispune si de alte surse ener-
getice. extractive, puternic dezvoltate si ele in
anii de dupa marele congres. Existd o logica
strin.sa si gospodaresc frumoasa 1n constelarea
ntreprinderilor pe harta vilceand, si in interde-
pendenta lor.

Ca intr-un tablou paradisiac, pe arcul de fru-
musete si_vis dinspre Calimanesti_ sau Voineasa,
dinspre Tara Lovistei sau Dragasani. spatiul
mioritic al unduirii deal-vale, vale-deal ofera
placerii ochiului lIruntea frumos Tncununata a
padurilor sau fruntea Tnaltd a muntelui n
umbra cdrora albina gaseste floare mai dulce,
helestee cu peste, tinetele cu turme venite la
Bésc_ut, cirezile bogate de la Galicia sau Ber-

esti. Turist organizat sau peregrin de unul sin-

ur prin tara, trecatorul se va opri cu ineintare

In toate punctele trezoreriei, socialiste vilcene
alcdtuitd dupa chipul si asemanarea epocii, in
arhitectura materiald si spirituala a Partidului
nostru comunist, cu implicare directa in noul
ei destin, de catre secretarul general Tnsusi si
va Tntelege de oe urbanistica Rimnicului, a tu-
turor_oraselor si satelor, are tinutd sarbato-
reascd. maretie si originalitate, frumusete si
sens. Constructorul unic al Tntregului edificiu
economic si spiritual este poporul. Tn armonia
de articulatie a tuturor generatiilor muncitoare,
este Tntreaga suflare vilceana de azi. Prin dele-
gatii ei la cel de-al Ill-lea Congres al oamenilor
muncii. Vilcea isi va rosti in simetrie cu cele-
lalte zone ale patriei, cuvintul limpede si_emo-
tional in limba ei frumos roméaneascd, aidoma
portului si traditiilor ei. Isi va rosti dragostea
de tara si partid, darea de seama a muncii sale
creatoare, astazi si Tn viitor : sincer, inteligent
si cu mare suflet, cum au fost si sint, muncind
fard preget, toti vilcenii.

de conditia valorii — si aceasta contine si este
continutd intr-o, ordine si intr-o ierarhie.

Criticul. Fiind vorba ide literatura,-vom nuanta
clasificarea facutd de-mine. Trebuie sa intelegi
ca nu existd un ins perfect insuficient, un ins
Berfect tautolog, un Ins perfect creator. Si tre-

uie sa mai intelegi ca de la insuficient la crea-
tor eroarea are un sens descrescator atunci cind
ne referim la insul cutare si la insul cutare.

Poetul. Am Tinteles cd ideile sint mai rigide si
oamenii — mai mobili. Nii mi-ai lamurit cea de
a doua nedumerire. Ordinea si ierarhia erau
foarte placute pKagoricienilor ; din pricina lor,
cosmosul gindit de ei putea sa si cinte, auzit de
o ureche pe masura lui. Din felul cum Tmi vor-
besti, eroarea cinta.

Criticul. Nu, Este vorba de o ordine si o lerar-
hie care, in mod paradoxal, nu cinta. Precizez :
nu ne avintam in alte domenii, ramfnem la
textul literar. Daca utilizam si altfel de texte,
raminem la liieraturitatea lor. Modul tautologic
exclude eroarea. Creatia o poate contine daca o
surprinde Tn miscarea catre contrariul ei. Dintr-o
asemenea tentatie se si hraneste. Modul insufi-
cientei apartine erorii. Cind un filozof german
vorbeste despre vesnica Tntoarcere a tuturor lu-
crurilor, el gindeste tautologia existentei. Aceas-
t& forma, gindibild doar, isi are o corespondentd
omeneasca in_destinul marilor profesori, inter-
mediari anonimi, corecti si perfecti ai operelor
celebre. Ei au o grija de intoarcere sanatoasd a
acestor texte si detesta eroarea pentru ca vrea
sa-i Tmpiedice. Pentru a o detesta cu exactitate
0 obliga_sd se supuna rigorii. Nu eroarea devine
riguroasa, riguros este modul nostru de a o
privi. Dacd vorbim de ierarhiile ei. presupunem
0 asemenea dialectica. Existd diferite grade de
afonerie. Numai din perspectiva armoniilor pu-
tem Tntelege acest lucru. Din perspectiva afone-
riei nu putem Tintelege armonia. lata de ce
eroarea nu cinta. Sper ca m-ai inteles.

Poetul. Am auzit pe cite unul ,,cintind” ca un
magar care Tnghitise o cazma, o cadrutd de pie-
tris” plus scirtiitul respectiv dar acelasi ins la-
crama cu tranzistorul la brat. Deci simtea ceva.
Afonul tinjeste dupa muzica !

Criticul. Bine, poete ! Noi trebuie sa continuam
Tncercarea de a demonstra ceva. Avem la inde-
mina argumente greu numarabile dar nu este
necesar sa le epuizdm pentru cd Tndepartam
momentul concluziei. Putem face din acest mo-
ment al concluziei o ,,fata morgana". Voi. poetii,
intr-adevar, doar va faceti ca demonstrati si
poemele voastre simt asemenea ..demonstratii'™*
aminate la nesfirsit.

Poetul. Asa este, poetul este
criticul cu morile.

Criticul. Poete, ai nevoie de mine ca 6& ai o
mai buna parere despre ceea ce faci.

Poetul. In copildrie am fost cu varul meu
Gheorghe si cu unchiul Mircea la moara pe apa
de linga Dichiseni. doud sate mai jos pe Borcea.
Noi nu mai aveam luntre si am luat cu Tmpru-
mut luntrea lui Batdgau. La dus a fost usor ca
am mers pe firul apei. Cind ne-am fintors, lun-
trea parea mai grea, desi ldsasem la moard
uiumul. Varul meu Gheorghe, mai mare decit
mine, aproape de armata, a luat luntrea la edec.
Era noiembrie si era multa ceatda de parca Bor-
cea avea numai malul pe care mergeam. Eu
aveam cam dolspe ani si ma zgribuleam printre
saci. Unchiul meu, Mircea, tinea cirma. Dupa
doi-trei kilometri in susul apei, ma rog de varul
meu sa facem cu schimbul. EI a mormait o Tn-
juraturd tandra in care era direct si prin rudenie
implicat si mi-a spus sa stau la locul meu. Stia
cd sint bun, ceata era matusa mea dar fdina tre-
buia sa ramina uscatd in saci, foamea si riul
anilor cincizeci si ceva erau lucruri mai puter-
nice decit mine. Poate cd I-am inteles atunci dar
daca tin bine minte acest episod Tnseamna ca
nu l-am Tinteles pe deplin si am lasat ca timpul
sa mi-1 explice. Spunc-mi tu, criticule, ce eroare
s-a strecurat aici !

Criticul. Lipseste clipoceala apei Tn ciocul
barcii, clefditul cizmelor edecarului, tacerea flu-
viului si tacerea unchiului. Lipsesc multe. Vezi
bine la mare departare in timp dar ai urechea
slaba.

Poetul. Da, si ?

Criticul. Exista doua feluri de semne : semnul
natural si semnul cultural. Sint teoreticieni care
vor sa aduca o confuzie Tntre aceste douda sem-
ne. in timp ce calatoreai Tn barca, pe un fluviu
acoperit_de ceata, unul din maluri era sters, Tu
Tnsuti ai spus ca. din pricina cetii, fluviul parea
sa '?_ibé doar malul pe care si linga care mer-
geati.

Poetul. Recunosc ca devin din ce Tn ce mai
atent.

cu umorile si

George Alboiu

mihai
Poem de coborit

spre copilarie

In gura secerii

mai e un rest de jar,
ploaia isi incalzeste
genunchii la el...

Duminica e luminisul
unde teii
ridica poemul pina la geamul tau.

Te piaptana luna

ca in copilarie,
aproape de gura coasei
ierbii i se face frig.

Tu

Existi

intre marginile
respiratiei mele

ca un trecut

gata sa mi-o ia inainte.

Doua ipostaze
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disparate. O unitate compozitionala de concep-
tie putem totusi deslusi acolo daca intelegem
In prealabil lectia miturilor cosmogonice, asa
cum le talmaceste Mircea Eliade Tnsusi :
,,Nasterea, crearea Lumii — citim in Fragments
d’'un journal — Tnseamna, Tnainte de  orice,
aparitia Fiintei, ontofanie. Tocmai din acest
motiv, mitul cosmogonic este un model exem-
plar pentru toate genurile de creatie — de la
construirea unui_sat ori a unei case, la celebra-
rea unei casatorii, sau la conceperea unui copil.
Este vorba mereu de o noud creare a Lumii,
adica de o nouad epifanie a Fiintei". Ideea
fusese comentatda pe larg in  Le Mythe de
I'eternel retour, in Traite d’histoire des reli-
ions, in Aspects du mythe etc. si va fi reluata
in L’Epreuve du labyrinthe : , Toate miturile
sint variante ale mitului originil, Tntrucit crea-

rea lumii este modelul oricdrei creatii”. n
aceasta perspectivd, capitolul Il din De la
Zalmoxis... — ,,Satana si Bunul Dumnezeu :

preistoria cosmogoniei populare romanesti" —
vine sa centreze intregul volum. De acel capi-
tol se articuleazd tematic toate celelalte, indi-
ferent de virsta istorica a personajelor mitice

implicate. . . )
Mircea Eliade si-a dat seama_ ca nimeni
altcineva de importanta mitului cosmogonic

romanesc. Relevindu-i particularitatile zonale —
Tntovarasirea Creatorului cu Diavolul, plonjo-
nul acestuia in apele primordiale — Eliade
scoate versiunea romaneascda din plasa pre-
zumtivelor influente bogomilice, demonstrind
apartenenta ei la fondul vechi de credinte
autohtone. Tnsotirea lui Dumnezeu cu Diavolul
nu vine din bogomilism. nici din asa-zisul
,dualism slav”, ci direct dintr-un leitmotiv al
mentalitatii arhaice : coincidentia oppositorum.
Dar, mai mult decit din dualism, farmecul si
deopotriva semnificatia acestui mit in versiu-
nea-! romaneasca rezultda din oboseala lui
Dumnezeu, din somnul si din criza de inteli-
gentd in care el cade. Mircea Eliade vede aici
o ilustrare folclorica a altui motiv arhaic, deus
otiosus, menit a explica imperfectiunile Crea-
tii sl prezenta raului Tn lume.” Este interesant
de observat ca acest motiv se intilneste nu
numai in folclorul cu adresa direct religioasa ;
Constantin Noica I-a surprins direct implicat
in basmul , Tinerete fara batrinete si viata
fara de moarte”, iar poetul anonim Il-a fixat
intr-o imagine de exceptionald valoare artis-
tica . ,,Doamne, Doamne, mult zic Doamne ! /
Dumnezeu pare ca doarme / Cu capul pe-o
minastire / Si de nimeni n-are stire !*.

Intrind n categoria miturilor de Tntemeiere,
legenda lui Dragos si aceea a Minastirii Argesu-
lui se leagd nemijlocit de mitul cosmogonic.
S-ar padrea c& nu gasim nici Th una_nici n
cealalta vreo invocatie expresa a facerii lumii,
sau macar a vreunui episod cosmogonic, de
felul celor infatisate de Mircea Eliade relativ
la Tnscaunarea unor regi, la riturile samanice,
sau la nasterea unui copil (vezi Lc Mythe de
I'eternel retour. Aspects du mythe). Sa luam
totusi aminte la cronicile care descriu istori-
ceste expeditia lui  Dragos : cum am putea
ramine indiferenti la specificatia da eroul trece
muntii la vinatoare ,cu voia lui Dumnezeu" ?
Cronica Anonima spune chiar : ,,Si de atunci
s-au Tnceput cu voia lui Dumnezeu tara Moldo-
vei". Or, autoritatea divind este invocatda aci
tocmai  spre a valida, prin calitatea-i de
demiurg initial, un act de Tntemeiere ce parti-
cipd la actul arhetipal al Tntemeierii lumii. O
scrutare a simbolicii precrestine din ,vinatoa-
rea rituald” ne apropie si mai mult de sensu-
rile cosmogonice ale acesteia. Urmarirea zim-
brului facea parte dintr-un complex ritualic
‘'stravechi. Asimilat tauromahiei. acest complex
ritualic, larg raspindit Tn_Orientul Apropiat si
in  zona_ Mediteranei, Tindeplinea si  functii
cosmogonice. Ca si cultul cerbului, el era
savirsit la Anul Nou. ceea ce trimite la colin-
dele noastre (vezi si Octavian Buhociu, Folclo-
rul de iarna..). Ar fi de cercetat dacd nu
cumva legenda lui Dragos a circulat si sub
forma de colind. asa cum s-a_intimplat cu
legenda altui Tntemeietor de tara romaneasca.
Negru Voda. Tn sfirsit, ne Tntrebam daca zim-
brul ca epifanie nu Tintruchipeaza tocmai pe
zeul ..Indepartat” — nu obosit sau pasiv, cum
I-am Tntilnit in mitul cosmogonic, dar detasat,
totusi, de lumea pe care a creat-0. ceea ce
justifica epifania in sine.

In legenda Mesterului Manole. elementul de
deschidere cosmogonicd e minastirea. Fara a
mai insista, vom puncta virtualitatile ei simbo-
lice : centru al lumii, imagine a cosmosului,
teritoriu sacru ce mijloceste legatura intre cer
si pamint. O ,,imago mundi" este si pestera in
care se retrage Zalmoxis. Zeul suprem al
geto-dacilor — ,mai original, mai «adevarat»
si mai profund decit multi dintre zeii greci"
— este un cosmocrat, desi detine Tnsusirl mai
degraba etice decit demiurgice. Disparitia si
revenirea lui semnificd de asemenea o Tnteme-
iere. Zalmoxis nu Tntemeiaza insa o lume, ci
o0 stare, stare ideald a spiritului : nemurirea.
Tot problematicii originilor se circumscrie stu-

Corpul
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si propune un Caragiale ,,intre lectura si act”,
se. cufunda in lumea operei sadoveniene, in
marea ei experientda umana si de culturg,
gasindu-1 pe autorul Crengii de aur ,neinca-
drabil”, cita vreme e la fel de universal ca
marii scriitori ai lumii (cum 1l va gdsi pe
Célinescu confiscat de duhul ,jintemeieril”,
obsesie mai veche a literaturii noastre). El
citeste proza lui V. Voiculescu prin ideogramele
»exotismului”  (insolatia, inlunatia, magia, bal-
canismul), care atesta incd o data barochismul
culturii romane dornica a se universaliza si ii
hardzeste  autorului Sakuntalei o ,1lungad
cariera_universala".

Convins céd ,literatura romana (cultura, spi-
ritualitatea) sta sub semnul temporalului si nu
al spatiului, cum propunea Blaga", P. Anghel
cauta reverberatiile acestei obsesii temporale
in literatura, arte plastice, muzicd, arhitectura
si, daca ar fi vorba de o metodda anume, ,ea
contemporaneizeaza fenomenul pe care-l ia in
studiu”. Se deschide, Tn acest fel, perspectiva
intelegerii istoriei ca ,un proces de deplasare
dialectica a permanentelor” : ,,Prin mijlocirea
modelelor temporale, trecutul si prezentul unei
literaturi (culturi, spiritualitati) 1ac un singur

sultana vicol

Clipa care sint eu

Cit de departe esti mare

de virful copacului

ca se zbate lemnul barcilor in el

si viscoleste in mine cu tarmurile tele.,,
Astept vara,

pind atunci resturi de valuri

se cearta

de la aceasta clipa care sint eu.

Albatrosul e prietenul meu

Inima ce intimpini adincuri,
bate si sub aceasta intimplare |
Tulbura-mi carnea

fa-ma prag de mirare |

Albatrosul e prietenul meu,

in ochi ii mocnesc marea si departarile.

Mi se desprinde din umar sarea,

intre timple macin de zor noaptea ti marile.

Desigur n-am intrat in frunze,

sint anotimpul spart la rascruce.

Cartierul isi aseaza ploaia sub cap

vinerea in carnea mea se duce sa se culca.

ale nostalgiel

diul despre dacii-lupi, Tn masura In care im
etnonim consfinteste in logos infiintarea unui
trib, a unui neam, a unui popor. Ca pot fi
detectate si in acest caz elemente cosmogonice
nu ne Tndoim. De fapt, intr-unui din ultimele
sale studii, Traian Herseni interpreta emblema
dacilor ca reprezentind un balaur, stapin al
oceanului primordial (Tr. Herseni. Le Dragon
dace, In ,,Etimologica”, 1979, pp. 13—22). Cit pri-
veste exegezele asupra cultului méatragunei  si
asupra oil nazdravane, ele se Tnalta pe tema
coincidentia oppositorum, aflatd in centrul dis-
cutiei noastre. Dar daca in ,Satana si Bunul

Dhmnezeu" contrariile se Tnfruntau si se Tnfra-
teau ca intr-un joc agreabil, de astd data ele
se manifestd la modul cel mai dramatic : viata-
moarte, respectiv nuntd-moarte (nunta  fiind
momentul apogeic, sarbdtoresc al vietii). Sa ne

indim apoi ca nunta mioritica semnifica sl o
intemeiere . a_post-existentei ; asa se si face ca
la ea participa Tntreg universul.

Evident, perspectiva noastra unificatoare lasa
in planul secund aspecte care intr-o alta ar
deveni principale. O lecturda orientata etnopsi-
hologic ar releva de pilda importanta respinge-
rii samanismului la roméni ca inadecvat firii
acestora, fapt observat si de alti comentatori.
Se cuvine de altfel a sublinia caracterul pasnic
si lipsit de cruzime al comportamentului sacral
propriu carpato-danubienilor.  Inzidirea Anei
sau solia cdtre Zalmoxis sint sacrificii minime,
prezente sub o forma sau alta in orice cultura
arhaica. Sintem departe de acele zeitati razbu-
natoare, sau de cele care, insatiabile, cer de
la_ slujitorii _lor singele. forta fizica, vointa.
Dimpotrivad, Zalmoxis Ti Tnvata pe geti cumpa-
tarea, vorba frumoasa, nemurirea, iar Dum-
nezeul lor crestin este bun si cu dusmanul sau.
cu Satana. _ Chiar si Lupul ancestral — sub
semnul cdruia s-ar fI nascut poporul roman —
trebuie sa-si fi J)ierdut treptat agresivitatea
(poate odata cu declinul la autohtoni al vinato-
rii. Tndeletnicire de care se leaga lycantropia),
fiindca romanii nu au provocat, ci au indurat
razboaiele sl invaziile din spatele simbolului !...

Alte .perspective asupra acestor studii ramin
deci deschise, ca-"i_.asupra.-probletnelor uh-
sumate. Tn ce const'a:insa ,.experienta .de me-
toda" Tncercatd n ele? Autorul lor marturi-
seste cd le-a scris ,,pentru a ilustra posibili-
tatile unei hermeneutici a universurilor reli-
gioase arhaice si populare, altfel zis a creatiilor
spirituale lipsite  de expresie scrisa si. In
eneral, de criterii cronologice admise”. Ce
unctie au asemenea creatii si in ce fel pre-
determina ele conditia hermeneutului 7 Pentru
Mircea Eliade, literaturile orale (si bineinteles
toate creatiile genului) ,,nu reflecta nici reali-
tatile exterioare (geografie, obiceiuri, institu-
tii etc.), nici evenimentele istorice —, ci dra-
mele. tensiunile si sperantele omului, valorile
si semnificatiile sale, intr-un cuvint viata spi-
rituala concretd, asa cum se Tmplineste ea in
culturd” (Fragments d’un journal). Imaginea
ce ne vine in_minte este aceea a unei realitati
vaste si adinei, ale cdrei semnificatii nu pot fi
aduse la suprafatd decit printr-un plonjon
similar celui cosmogonic. Hermeneutul este
Creatorul, care. nededublat de data aceasta,
plonjeaza el Tnsusi Tn apele spirituale primor-
diale. sau expldreaza ca, un oceanograf sui
generis viata spiritului Tn' totalitatea formelor
ei supraorganice =~ —  stravechi si modeme,
orientale si  occidentale. Unul din  primele
volume de eseuri -ale Ilui Mircea Eliade
poartd chiar titlul Oceanografie.

Tn intentia de-atunci a autorului, termenul
desemna ,,incercarea de a privi viata de toate
zilele a sufletului, de a dezlega cu seriozitate
problemele simple pe care nu le mal la nimeni
In seama pentru ca sint prea mari sau prea
simple”. Astdzi, oceanografia in spetd se Tn-
fatiseaza mult mai complexa, amplificatda fiind
si de acea ,nostalgie a universalitatii” pe care
am invocat-o initial. Nu e vorba de o tentatie
psihica centrifugald, ci de o atitudine nrada-
cinatd Tn preocuparile din tinerete ale lui
Mircea Eliade pentru sansele culturii  romane
de a se afirma In lume. Pornirea a fost discipli-
nata ulterior sub exigentele metodei compa-
rative. a cdrei functie constd in ..a Introduce
elementul universal " intr-o cercetare «locala,
«provinciala»". Originar dintr-o cultura de arie
mica dar de sublime aspiratii, MirCea Eliade a
adoptat metoda comparativa din pricind ca el
a trait cu o intensitate rar ntflnita conflictul
dintre provincial si oicumenic, dintre particu-
lar si universal Tn destinul acelei culturi.
Marele initiat si-a dat seama ca mitul cosmo-
onic romanesc, cultul lui Zalmoxis. legenda
ui Dragos etc. isi vadesc valoarea integrala nu-
mai prin scoaterea la raspintiile universalitatii.

De la Zalmoxis la Genghis-Han este o

carte de recuperare Tn spirit a unui anume
Paradis originar. Tnsa ea, totodatd, converteste
0 experientd personala de ordinul metodei n-
tr-o lectie de metodd, cu Tnvataminte util de
fructificat, atit in antropologie sl etnologie, cit
si in domeniul mai general al criticii culturale
romanesti.

de idei

spectacol — panoramic — dezvaluind liniile
directoare, revelatorii, ale procesului examinat”.
Nuantind cu totul original ideea de anistorism,
de boicot istoric, P. Anghel aduce, asadar, o
corectie (argumentatd ~ prin Claude Levi-
Stiauss, dar si prin alte verificate teze de an-
tropologie si de filosofia culturii) ideii blagiene
de ,.spatiu® (mioritic), care n-ar exprima spe-
cificitatea si profunzimea _noastrd spirituald
(,,spatiul™ fiind mai degraba, zice eseistul, o
caracteristica a slavilor, cititd in motivul ecvin
al unei povesti rusesti). ,,Spatializared" pro-
pusa / aplicatda de Blaga. dupa model spengle-
rian, si lectura de morfologie/filosofie a cul-
turii_Tn matricea ,,spatiului mioritic" sint idei,
considerate din capul locului exterioare, ino-
perante, indefinibile, eseistul reflectind asupra
categoriilor temporale ale spiritualitatii. care
aduc strdvechimea Tn punctul de definire al
contemporaneitatii.

E, in aceste lucrdri de eseuri, 'un adevarat
co(rf de idei, multe din acestea, va observa
undeva autorul, au fost preluate ,in termeni
apropiati, ori au inceput sa circule ,fara ghi-
limete", ceea ce nu-1 intrigda, se pare, pe
generosul om de idei, multumit sd constate ca
.ceea ce parea ieri rebel a cdpatat acum re-
gimul evidentei".

~
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ARTURO USLAR PIETRI

BALUL
CONTELUI ORGAZ

aca ar fi sa folo- tatilor
sesc  limbajul no-
bil si  expresiile

consacrate ale Re-

publice si simplita-
tea personald, modestd, cor-
diala. Cit despre
omului de a fi ,stipinul lui

E ceea ce face pictorul cre-
tang-spaniol omenico
Theotocopuli, celebru  sub
numele de El Greco, in ca-

aspiratia

nasterii pentru a elogia per- Tnsusi*, gindirea si__scrisul podopera sa El entierro del
sonalitatea si opera lui Ar- lui Arturo Uslar Pietri — conte de Orgaz (Tnmormin-
turo Uslar Pietri cu prilejul fie naratiuni sau eseuri, tarea contelui Orgaz). Cu o
implinirii a 80 de ani, as fie cursuri universitare sau tehnica moderna de diso-
spune cd, in Venezuela, in studii istorice — tind toa- ciere si enigmatizare semni-
America Latina si in genere te spre necesara si tota- ficativa, pe 0 temid ce avea

pe toate meridianele —uma-
nismului actual, se sarbato-

la eliberare a omului de
servituti si amenintari, spre

sa fie reluata de Julio Cor-
tdzar in Las babas del

reste un uomo universale a consacrarea lui_ ca fiinta diablo (Balele dracului) si
carui_multilaterala si presti- creatoare, pasnica, labori- de Antonioni in_Blow up,
gioasa_ activitate = creatoare oasa. Arturo  Uslar  Pietri  Tsi

isi afla izvorul adine in cre-

Textul de fata, care se a-

axeaza povestirea pe ceea

dinta in om, in puterea a- daugda romanului Léancile ce el insusi numeste ,,mira-
cestuia de a deveni signore colorate si eseurilor = despre colul _perpetuitatii” artei si
di se medessimo. Un ,om Bolivar, cunoscute cititorilor ne da o pasionantd versiune
, universal" este Arturo Us- romani, concretizeaza in concretd, narativa, a intrarii
\lar Pietri prin darul de a forma unei povestiri fantas- in acest miracol care, desi-
t euni armonios si fecund tice tocmai acest mesaj ur, revine si_ se repeta :
fi delttniciri diferite si cali- esential operei scriitorului ™ rgaz apare lui Werther, a-

ti ti de obicei separate : eru-
dl fia si talentul literar, vo-
catia ideilor si actiunea
pra etica, importanta demni-

scopul

ritatea

Ami inchipui cd a fost un Tnvatat ma-.

llefic. conspirator de subterand, cu
barbd si consemne secrete de trecere,
cel care a inventat acea masina infer-
nala ce; >se numeste dagherotip. Veti vedea mai
departe; de ce.
asa Tntreaga parea una din acelea descrise
in rom;inele foileton cu mistere. Avea poezia
pe care ar aduce-o0 soairea unui_cupeu lasind
urme de roti pe nisipul aleei. Prin usa scirtii-
toare. cui capete mari de cuie si deschisd cu o
cheie enormd, ar iesi lumina palidd a unei
lampi cu gaz. Tn vestibul, ar face de pazd doui
armuri g)emene pline cu aer umed. Tn fund, o
scara de lemn pe care ar trece sobolani repezi.
Desigur. Tntre molure. vreo usd ascunsa. Citeva
jeturi goffive. O pendula veche, oprita la doua-
Sé).rezece, sprijinita de zid ; poate altd usd, falsa.
iteva tablouri, cu subiecte anecdotice : in-
tr-unul, o doamna in gri suride, printre trasuri
si_arbori, mnui cavaler care trece célare printr-o
padure unde nu Tnnopteaza. Poate ca prin apro-
piere curge un riu cu albie adinc sapatda in pa-
rnintul argilos.

Se aud clopotele catedralei, mai ales in ca-
mera penitru rugdciuni, unde tremurda lumina
unui_opailt cu untdelemn, mereu aprins, si care

arca pluteste, aratind drumul crucii mari de
emn pe dare e tintuit un Crist rasucit ,si insin-
gerat pana la ochi.

Dar stis. Tn bibliotecd, decorul se schimba.
Zidurile sint acoperite de carti care urcd, undu-
iesc, cad. se Tngramadesc, Tsi schimba volumul
si culoarea, ca vinele urnei circulatii extraordi-
nare. Unele locuri goale pentru cite un cap de
lemn sau ide piatrd : pletele lui Beethoven, na-
sul lui LisKt, ridurile unui Voltaire fara dinti si
un rece PI&'ton orb. Tn cenitru, la masa luminata
de o lampa verde, alt <JRP balid, cu par negru
ravasit si tavoriti revarauti. cu ochi istoviti ; pe
git, cercurile late ale unjei cravate obscure ; bu-
zele fara duloare dezghioacd incet cuvintele
citite :

.Noaptea Tmi propun isd ma bucur de rasari-
tul soarelui si ramin dimineata Tn pat. In
timpul zilei Tmi permit sa admir lumina lunii
si nu ies din dormitor. Nu as putea spune de
ce ma culc, de ce ma scol. Fermentul care Tmi
stimula viata Tmi lipseste, farmecul care ma ti-
nea treaz la miezail noptii si imi smulgea som-
nul dimineata, a disparut”.

In siruri mai lungi, ca niste soldati stingaci
si tepeni, colectii legate in alb si negru : ,,Mo-
nitorul universal® si ,llustratia celor doua
lumi”, ,,Stiinta pentru toti",. ,Cele mai bune
poezii ale celor mai buni ' poeti”, ,Cele cinci
parti ale lumii”. Pe cotoare mici si inegale stau
diferite  nume : ,Discursul despre metooa
,.Candid", ,,Criticon", Quevedo; iese in evidentd
prin albul pur al literelor in relief , Imitatio” si
dintr-o carte groasa, asezata alaturi, plutesc cu-
vinte vagi': ,,Acel care sade ascuns ca sarpele
Tntre ierburi”. Circulda o adiere, un .fum de

vorbe simultane, contradictorii, indiferente,
heindeminatece ca insecte fara corp. . B
O atmosfera nemiscata si totusi deliranta

umple incaperea : pluteste ‘spiritul tuturor cu-
vintelor macerare in carti si se roteste o fur-
tuna de voci mute si tulburate.

In privirea cititorului staruie dagherotipul, n
timp ce ochii lui strabat pagina de la o margine
la alta : ,,Spre unsprezece. Werther Tntreba
pe servitorul sau daca Albert se Tntorsese. Ser-
vitorul 1i raspunse, ca da. ca Ti vazuse calul tre-
ciitd. Atunci Werther 7i dadu o scurta scrisoare
deschisa care cuprindea aceste cuvinte : ,.Fii, te
ro?. asa de bun si Tmprumutd-mi pistoalele
tale pentru o calatorie pe care am s-o fac. Cu
bine". ‘

Straluceste lumina Tn sticla misterioasd, se
stinge, se infatiseaza silueta unui om barbos,
solemn, linistit, cu. o vesta brodatd cu ramuri si
arabescuri! cu chipul plumburiu, de mort ; dupa
o clipa nu mai ramine decit golul figurii lui, ca
un abis orb ; apoi silueta solemnd, obscuritatea
si din nou stralucirea .luminii in sticla apara-
tului.

Priveste. De la stinga la dreapta, de la dreap-
ta la stinga. in timp ce se Tmplineste uimitoa-
rea metamorfoza a luminii si crearea ei in da-
gherotip, pina ce deodata isi da seama cd e un
semnal si simte virtejul Tncarcat de dorinte care
a cuprins biblioteca. Umbra, lumina, figura, lu-
minga, umbra. . . . o

Pind ce nu mai poate sa se miste, sd evite
bulboana abisului central ; viitoarea 1l prinde si
il sileste sa priveasca. Priveste.

E o substanta alba, laptoasa, ca un ochi bol-
nav ; zareste pe ea un fel de graunte de piele,
un fel de tesut. De.mai aproape, vede ca o agi-
td o vibratie abia perceptibila. Acum e ca o
ceata care se lumineaza, si aude un glas dinaun-
tru sau din afara care vesteste : ,/Acesta este
priveghiul cu care se celebreaza moartea stapi-
nului meu, domnul conte de Orgaz". E o figura
find si sumbra de adolescent — ceara si doliu,
n urma lui, se ingramadesc multimi de capete
palide, tacute si transfigurate intr-o masa de
pinze lugubre. Lucesc doud sau trei faclii linis-
tite, Se aude o muzica de corzi grave, spati-
oasa si sovaditoare, care nu termina melodia, si
intra prima doamna Tntr-o enorma rochie info-
iatd, de culoarea aramei vechi, ampla ca un

ecou.

Nu sint coloane, nici ziduri, nici arcade? ci o
materie moale si informd, ca vata neagra care
il cuprinde.

Un barbat slab, Tnalt, ascutit, pare a calduzi,
fara un cuvint, toate miscarile. Pare a spune
doamnei : ,,Nu puteti intra pentru ca nu aveti
nerdbdarea sa stati nemiscata pentru veacuri'.
lar doamna Ti raspunde : ,,Nici moartea nu sta
nemiscata".

ultim si justificarea
suprema a existentei umane
stau in creatie, in actul care
Tnaltd si Tnvesniceste preca-
conditiei

cesta noua...

Paul Alexandru

omenesti. Georgescu

Se aude un dialog, se ghiceste, ar trebui sa
se auda :

— Din ce pricind a murit Contele? — 1n-
treaba un cavaler.

— Din pricina perpetuitatii unui miracol —
raspunde altul. Tndoliat si auster.

— Miracolul Sfintului Duh sau al Fiului ?

— Un miracol de contrast, in care vor intra
cele trei diverse persoane, ora si locul.

— Se va vedea luminos ?

— Noi 1i vom tine loc de umbra...

Doamna singura se roteste Tn cadenta zumze-
tului instrumentelor dar nu e mers, pare a nu
avea picioare. = _ ~ ~

— Ce reprezinta ea, riul sau norul Tntunecat ?

Intrd doi franciscani cu piele de sobolan si
numara doud sute de ducati stralucitori care
trec asemeni unor luceferi fugari printre dege-
tele lor opace.

Barbatul slab Ti ia si monezile dispar in ves-
mintul lui profund ; cu cealalta mina schimba
lumina si o face metalicd, de nerespirat.

Desen de Raluca Grigorcea

Cavalerii simt ca vine ceva care va trece fara
durere prin trupurile lor de intuneric.

— Contele e pe moarte...

— Vine fara puteri si indoit ca o frunza in
aer...

— Tncepe acum uimitoarea eternitate de care
nu vor scapa decit cei absenti...

— De aceea Don Felipe nu a voit sa se aco-
pere Escorialul sdu cu acest frig de moarte.

Vor sa se aplece fruntile, dar pozitia este cea
exacta si capetele se Tmpotrivesc, rigide.

Abia se aud citeva murmure.

— Soseste. Simt cum trece prin mine umbra
lui, Tmbracata in armura de otel impalpabil.

— Maestre Domenico — glasuieste corul —
Maestre Domenico, nu mai vrem...

— Tncepe miracolul...

Din mina barbatului slab iese o gheata de lu-
mina care Tncremeneste si fixeaza figurile chi-
nuite si tulburate. in fata grupului, pluteste in
aer un rdzboinic cu parul negru si fata smeads,
adormit in armura lui lucitoare.

Doamna, Tmbogatitd cp noi nuante, pare sa se
incapatineze Tn fata lui, tremurdtoare si Tnspai-
mintata.

Mai pastreaza totusi, vie, vocea :

— Unde s@ mearga femeile noastre pentru a
cauta carnea lui pierdutd n atitea vorbe perfi-
de, bucuria lui patatd de atitea culori necunos-
CL_Jtle.,) zvicnirea lui decapitatd de un fulger gla-
cial 2.

O seinteie de lumina irizeaza vesmintul
doamnei si plasmuieste din el doua figuri aple-
cate care sustin razboinicul...

Ca o explozie de magneziu, o culoare alba
irupe si scalda viziunea ; se iveste figura so-
lemna cu vesta brodatd ; apoi un reflex de lu-
min& stralucitoare, apoi o pinzd de umbra opa-
cd. Capul s-a miscat si dagherotipul revine
sa-si traiascd metamorfoza neincetata. Ochii se
ntorc la lecturd, dar din virtej rasare limpede
un vers insistent, stapinitor : = ,,Penelul neaga
lumea cea precard”.

E aceeasi ord. Linga pereti, dorm cértile sa-
turate de cuvinte. Lumina se linisteste pe co-
toarele lor nemiscate, ca singele care se coagu-
leaza, O mie de lumi zac Tn capricioasa trecere
a frazelor. Tnca o mie de lumi Tn intelesurile
lor neintelese. Adevarate si Tnchipuite, prezente
si nevazute, iminente si fragile. Personajul cu
favoriti si cravatd neagra 1si da seama ca viata
lui este de asemenea deopotriva adevarata si
Tnchipuitd, cd nu ar putea sa iasa dintr-o carte
aproape uitatd. Existenta lui va ramine Tntre-
rupta si suspendata, poate pentru totdeauna sau
pina cind alt cititor, cape la rindul lui poate ca
traieste la fel de Tnchipuit, Tn altd carte, vajre-
fuza sa continue citirea capitolului  urmétor,
intitulat cu litere mari. invechite : ,,in,care se
explicd nemaipomenita aventura pe care a
trait-o eroul nostru dupa cosmarul din casa
blestemata".

Tn romaneste de
Ruxandra Maria Georgescu

|_ucealarul

Revista editata de

UNIUNEA SCRIITORILOR

din REPUBLICA SOCIALISTA
ROMANIA

REVISTA STRAINA

= APARITIA la Tnceputul anului 1981, la Lisa-
bona, a primului numar din ,JL — Jornal de
letras, artes e idelas”, a trezit un interes deose-
bit Tn rindurile cititorilor portugnezi, care spe-
rau ca noua publicatie va umple un mare gol re-
simtit de. multa vreme Tn cultura portugheza. Ti-
rajul _initial de 30000 exemplare a_ fost ridicat in
scurtd vreme la 40 ooo. O parte din tiraj se dis-
tribuie sl in alte tari in care se vorbeste portu-
gheza, In articolul de fond al_primului numar se
afirma_cd publicatia poate aparea ,,multumita re-
volutiei de la 24 februarie 1974, iar menirea ei este
aceea de. a contribui la realizarea unei revolutii
n viata culturala a tarii”. B

In paginile acestei reviste, condusa de scriitorul
Jose Carlos de Vasconcelos, sint publicate discutii,
articole sl recenzii ample dedicate marilor perso-
nalitdti contemporane ale culturii portugheze. Tn
.cazul- scriitorilor acestea sint insotite de frag-
mente din lucrarile lor nepublicate Tncd. Este
vorba printre altii de prozatorul si dramaturgul
Josa Cardoso_Pires, de poetii Miguel Torga, Jgsa
Gomes Ferreira, Sophia de Mello Breyner  An-
dersen, Eugenia de Andrade, de pictorii Julio Po-
maro si Vieira de Silva, de compozitorul Fer-
nando 'Lopes-Grata.

,JL“ contribuie la largirea orizontului cititori-
lor prin_publicarea sistematicd a unor materiale
despre fenomenul cultural din Spania, din tarile
latino-americane, precum si din tarile africane n
care se vorbeste portugheza. Rubricile permanente
ale lui ,,JL* sint destinate criticii st teoriei lite-
rare, teatrului, filmului, radioului, televiziunii.
Dintre stiintele sociale un loc aparte este consa-
crat istoriei. -Revista acordd o mare importanta
culturii. populare, bogatelor traditii _ale acesteia.

Principala preocupare a lui ", JL” ramine —
dupa cinci ani de aparitie — creatia literara.

< SA PUBLICI, IN ITALIA, O CARTE in 120 000
exmplare, iatd o performanta cu care se pot lauda
utini _scriitori italieni printre care doar Alberto

oravia, Italo Calvino, Leonardo Sciascia. Re-
cent, Tn rindul acestora a aparut un nume nou,
Luciano de Crescenzo. Volumul care i-a catapultat
aici se numeste ,,Dialoguri” sl a vazut lumina ti-
parului la cunoscuta casa editoriala ,,Mondadorl"”
din Milano.

Critica literara este de parere ca la succesul
neobisnuit al Jui Crescenzo a contribuit in mare
masurda si marele ginditor si filozof grec...  So-
crate ! Aceasta, Tntrucit cartea este ~scrisd_sub
forma dialogurilor socratiene, cu deosebire ca te-
matticlav abordatd de Crescenzo este cit se poate de
actuala.

= S-AR PAREA ca despre perioada grea a
razboiului si _a anilor imediat  postbelici = s-au
scris atftea carti incit nu a mal ramas nimic de
spus. In realitate, aceasta este u ia dintre temele
cel mai frecvent si mal complex abordate atit de
yrozatorii, cit sl de poetii si dramaturgii sovie-
ici.

un exemplu recent il constituie publicarea nu’
velei de ampla respiratie ,,Durere™ a lui p. Po-
godin; Este povestea unul tinar sovietic puternic
marcat ue razboi. in _destinul Hilarului pictor
Vaska Egurov citim Tnsa tragicul, nicidecum dis-
erarea. In pofrd» traumelor rimite in razboi,
aiatul acesta ciudat continua sa aiba umor, con-
tinud sa.creada in vocatia_ si capacitatea sa, in
faptul cd oamenii sint buni. Infernul amintirilor
din razooi ii revine si lui, lucru care se iutim-
pla_cu majoritatea celor care au cunoscut gro-
zaviile cimpului de lupta, dar Vaska nu este cu-

prins de deprimare  si  tristete,  dimpotriva,
acestea 1l Tmbarbateaza, il Indeamna sa-si  tra-
Tasca sl mai intens viata, ii Tnflacareaza imagi-
natia.

mNuvela lui R. Pogodin nu este remarcabila

numai prm zugravirea lumii eroului_ principal,
dar si prm felul in care reuseste sa surpimua
Haosul razboiului. Actiunea impieteste eiemente
de "tualitate cu fragmente din viata de razuoi.
In_mozaicul povestirii facem cunostinta cu desti-
nul copiilor care aflindu-se in mijlocul iuptewr
s-au maturizat prematur. Marele merit al  nu-
velei, apreciatda prin aspectele tratate sl prin sti-
lul novator drept o lucrare de virf a literaturii
sovietice actuale, consta m aceea ca Tmbogateste
Imaginea noastra despre anii razboiului si a
Celor care au urmat, zugravindu-se un caz de
exceptie.
.

- DUPA CE A TERMINAT fresca Istoricd in
sase volume ,,Destinele Frantei". cunoscutul
scriitor francez Robert Merle a revenit la tema-
tica de actualitate. La Paris tocmai_ i-a aparut
romanul ,,Dupd noi nu va mai_ rasari soarele’.
ai cdrui eroi sint marinarii francezi cave lu-
creaza pe submarinele care_transportd rachete
nucleare. In momentul lansarii volumului, presa
franoeza a publicat unele din raspunsurile  lui
Robert Merle la Tntrebarile ziaristilor.

,La pagina 170 din roman scrieti : ,,Se pune
intrebarea : pind unde va duce homo  sapiens
capacitatea sa admirabild si periculoasd Tn ace-
lasi  timp de a inventa i*. spunea unul dintre
ziaristi.

,Raspunsul la aceastd Tntrebare este foarte im-
portant, a spus Merle. Tntrebarea si-o pune fie-
care om. Din punct de vedere tehnic oamenii
sint coplesiti, ei au devenit o prada. Cu toate
acestea nu regret ca tractorul a luat locul plu-
gului traditional, dar dezvoltarea tehnicii are in
ea ceva care ingrozeste | Tn plus, este din ce in
ce mai costisitoare. Este cumplit cind omul vede
cum miliarde si miliarde se cheltuiesc pentru
armele acestea distrugatoare... Prin cartea mea
am urmarit sa-i fac pe ctititori_ sa nu fie cu-
pringi de panica, sa nu-si piarda ratiunea, sa
mediteze cu gravitate asupra gravitatii momen-
tului pe care 7l _trdim. Este timpul sa ne dam
cu toti seama cit de fragila este planeta noas-
tra”.

= PRIN INCETA-
REA DIN VIATA,
la  sfirsitul  lunii
septembrie 1986, la
Caracas. Venezuela,
a romancierului,
poetului  si publi-
cistului Mllguel O-
tero Silva, literatu-
ra latino-america-
na pierde pe unul
dintre reprezentan-
tii sai de frunte. In
felul acesta el s-a
alaturat ~  marilor
-disparuti ai litera-
turii  continentului

metis.  dintre care
il enumeram pe cei decedati Tn ultimii doudzeci
de ani : poetul, prozatorul si dramatureg7ul gua-
temalez Miguel Angel Asturias (1899—1967), poetul
chilian Pablo Neruda (1904—_19732, ambii laureati ai
Premiului Nobel pentru literatura. Este  vorba
apoi despre cubanezul Alejo Carpentier 1904—
%9%91)) si de argentinianul Julio ortazar (1914—
n cursul anului 1986 literatura latino-ameri-
cana a mai pierdut, pe lingd Miguel Otero Silva
(nascut Tn anul 1908) alte doua dintre marile sale
personalitati : mexicanul Juan Ruifo  (1918-1986)
si pe nestorul scriitorilor acestui mare continent,
Jorge Luis Borges (1899—1986).

= CENTRUL POMPIDOU din Paris a organizat,
Tn cadrul actiunii ,,Clasici ai secolului X,
expozitie cuprinzatoare din lucrarile pictorului
Roberto Sebastian Antonio Matta Echauren, nas-
cut la Santiago de Chile Tn anul 1911, in mo-
mentul cind 1 s-a facut oferta pentru organiza-
rea expozitiei, pictorul a ridicat din umeri mi-
rat : ,,Eu clasic ? Cred cd ia mijloc trebuie sa
fie o neintelegere ! Artistul care umblda dupa
glorie uitd de lumea sa interioara si de lumea
care 1l Tnconjoara..."” .

Preluind aceasta idee, revista ,,Newsweek" a
publicat un amplu articol intitulat ,,Clasic Tm-
otriva vointei sale”, Tn care scrie printre alte-
e . ,Pe Matta nu-1 veti ntilni la vernisaje in
asa-ztsele cafenele, prin saloane. Dimpotriva, el
poate fi vazut pe strazile Parisului, ale Havanei,
ale Romei, purtindu-se cind prieteneste, cind
nervos, cind glumind sau expunind o teorie... A
Tnceput ca pictor_surrealist si a introdus _ scri-
itura automatica n picturda, in arta plastica... Tn
America el s-a apropiat de pictorii care-si spu-
neau expresionisti abstracti si a Tnceput sa pic-
teze tablouri de dimensiuni colosale, bune pentru
fundalurl de actiuni S.F.". .
Tncepind din "anul 1959, Matta abordeaza o te-
matica politica, tablourile lui Tnfatisind. de
pildd, masacrele savirsite de francezi in Algeria,
executarea patriotilor spanioli de catre falanga
‘fascistd a Ilui Franco fin timpul razboiului ci-
vil din Spania. Tabloul de dimensiuni mari ,,Cu
moartea spre viatd calcind — Santiago La Mo-
neda, 11 septembrie 1973", infdtiseaza asasinarea
presedintelui chilian Salvador Allende de catre
elementele reactionare care' au preluat puterea

n Chile.

CULTURA ROMANEASCA N LUME

,MIORITA"

n limba sirokiza

Marion Cu-
cumber  a
terminat _Tn

urma cu citi-
va ani lim-
bile romani-
ce la Uni-
versity of
North  Caro-
lina din loca-
litatea Cha-
pel Hili'. Este

originar din
Cherokee, o
asezare Cui-
barita pe
unul din-
tre versantii
legendarilor

Great Smo-
king .Moun-

tains, tinut
in care pieile
la rind. i

Scriem acum despre Marion Cucumber, pen-
tru cd acest tinar piele rosie cu o statura im-
punatoare si figura deschisa a tradus balada
.Miorita” Tn_limba sirokizd. Motivul care I-a
determinat sa infaptuiasca acest remarcabil act
de culturd a fost, dupa declaratia sa, faptul
cd ,,Miorita" se aseamana ntr-o masura izbi-
toare cu legendele pe care bunicul sau i le po-
vestise pe cind era copil.

»Ciobanul din «Miorita» 1si cinta cu patos
dragostea pentru muntii si vaile pamintului sau
natal, spunea Cucumber. Soarta eroilor legen-
delor sirokize este, de asemenea, foarte strins
legata de natura. Stitlul narativ si  fluiditatea
ritmicd se Tnrudesc cu povestirile versificate din
folclorul nostru traditional... O buna parte a
baladei descrie maretia si imensitatea decorului
natural in care- se petrece actiunea, descrieri
care te fac sa te gindesti la muntii si vaile de
pe lanoi". - o i i

Legatura dintre eroii povestirilor rimate in-
diene. naturad si animale Tsi gaseste, de aseme-
nea, o paraleld in tematica ,,Mioritei". De pilda,
dupa cum afirma Marion Cucumber, legatura
dintre cioban si naturd' poate fi asemuita cu
alianta dintre indian si fulger descrisa intr-una
din cele mai frumoase si mai larg raspindite
Iegienvde sirokize. . .

atd pe scurt continutul acestei legende poves-
tit de chiar Cucumber :

.Legenda spune ca la Tnceput, lumea era doar
o mare fara sfirsit iar pe sin?urul petec de pa-
mint traia un indian. In jurul petecului de pa-
mint marea era cutreierata de furtuni iar fulge-
rul tdia brazde adinei de lumind din Tnaltul
cerului.

Intr-o zi, fulgerul a coborit prea aproape de
suprafata apei involburate, care si-a Intins bra-
tele dupa el, I-a insfacat si l-a tras in adincuri
pentru a-1 Tneca. Indianul a sarit insd repede
in ajutorul fulgerului si I-a smuls din strinsoa-
rea apelor. Eliberat, fulgerul s-a ridicat Tn Tnalt
dupa ce cei doi si-au jurat credinta si prietenie
pina la sfirsitul zilelor.

Asa se face cé de atunci indianul priveste ful-
gerul nu ca pe 0 amenintare a naturii ci caJ)e
un camarad de Tncredere, care ii vegheaza din
inalt destinul".

Dragostea pentru viata in mijlocul  naturii
este, de asemenea, prezenta atit in ,,Miorita" cit
ti in povestirile din tinutul Tn care .traieste
Marion Cucumber. ,Balada romaneasca jste
strabatutd de un sentiment de mindrie — min-
dria de a fi liber si stapin pe pamintul tau",

ii au trait si au vinat secole

IURE  KASTELAN
Ochiul salbatic

in adincul sau eu ma mistui o
Precum pasarea-n cer. precum lumina in
bezna.
Ma napadeste suvoiul acelui plinset de
multa vreme secat,
Vintul se furiseaza in lumea mea a
. pustiita
Unde piatra se preface in praf.
O, neguroaso putere in care se piere,
ncd ma priveste ochiul salbatec al
luminii.
Stralucirea de fulger.

SPORT

Masina

omania liberd insera, sdptdmina tre-
cutd, uluitorul anunt: vind urgent ma-
rsiné de fum, doritorii... M-ani Tntrebat
0 zi Intreaga in bratele cui va nimeri
unealta asta atit dc necesara Intr-o gospodarie ?
Ei bine, fericitul posesor al masinii de lum se
numeste Mircea Lucescu. Omul a cumparal-o si
miercuri dupd amiazd, a inslalat-o pe stadionul
din soseaua Stelan cel Mare. Aproape douazeci
de mii de spectatori au privit cu gura cascatd
la minunea minunatd si_ncmaiintilnitd in istoria
de treizeei de ani a echipei Dinamo. Fumul era
atit de gros incit puteai sa innioi bidineaua in
el si sa scrii pe garduri : Lucescule, ia-i pe An-
done si Moraru [a brat si du-te unde a-ntarcat
mutu iapa. Fiindcad asa nu se mai poate. Am
crezut cu totii (eu mai putin decit altii) cad in-
fringerea de la Tirana a fost un accident stupid
pe care il vom ingropa sub patru, cinci sau sase
goluri, la Bucuresti. Dar ingimfatul, pe
care nu-1 mai cuprinde, de multd vreme, nici un
stat si nici 0 sugeslie, ne-a oferit un spectacol
deplorabil. Dintr-o echipa de renume in Europa
el a facut, pe parcurs dc doi ani, cea mai proasta
glumd cu putintd. Daca nici dupa aceasta rusi-
noasad eliminare nu-1 opreste nimeni, Lucescu nhe
va ardta strigoii la geam si la odaia din Crivat
si la odaia din Austru.

Universitatea Craiova a jefuit seraiurile
Istanbulului. Ah, ochioase-cadine, stiu cd nu-i
frumos sd te bucuri de nenorocirea altuia, dar nu
ma pot opri s& rid in pumni cind ma gindesc
la belicoasele declaratii ale antrenorului Derwall.

spunea traducatorul ,,Mioritei" Tn cea mai neo-
bisnuita haina strdina din cite i-au fost oferite
pina acum.

Aceeasi mindrie si dragoste de libertate au
permis pastrarea de-a lungul secolelor a traditi-
tlor si_limbii putinilor indieni sirokizi pe me-
leagurile lor natale din Carolina de Nord. Limba
sirokiza, care in trecut era vorbita de un numar
redus dintre cei 6000 indieni care trdiesc in
zona, este predata astazi Tn scolile locale. Ace-
lasi lucru se intimpla si Tn alte’regiuni ale con-
tinentului nord-american in care continua sd
existe mari comunitati de indieni sirokizi, dupa
cum ne asigura Carolin Bakewell, reporter la
ziarul ,, The Asheville Citizen Times", din care
am preluat unele date pentru materialul de fata.

Cel mai mare numar de indieni sirokizi tra-
iesc In statul Oklahoma, numarul lor ridiein-
du-se la peste 12000 persoane. Originile limbii
sirokize, care nu se aseamana cu nici una din-
tre limbile vorbite pe pamint, nu sint cunos-
cute. Primele texte sirokize dateaza de la in-
ceputul secolului ai XX-lea. Ele sint scrise in-
tr-un alfabet inventat de Sequoyah, un sef de
trib, care a Tmprumutat o serie de caractere
din limbile greaca si rusa carora le-a adaugat
simboluri cu totul noi pentru a putea transcrie
toate cele 85 Tnsemne ale limbii sirokizilor.

,Din pacate, spunea Carolin Bakewell, aceste
texte sint foarte putine la numar, iar astazi in-
dienii sirokizi folosesc arareori alfabetul lui
Sequoyah..."

Se deduce, sper, din cele de mai sus, ca tra-
ducerea ,,Mioritei"” n limba sirokizd n-a fost o
Tndeletnicire prea usoara.

,l-am rugat pe parintii mei, spunea Marion
Cucumber, sa-mi explice anumite aspecte mai
putin cunoscute ale gramaticii limbii noastre.
La fel ca si in cazul limbii engleze sau ale celei
romane, limba vorbita de sirokizi contine ade-
sea erori gramaticale pe care eu am dorit sa le
evit in aceasta traducere".

Potrivit spuselor lui Marion Cucumber, difi-
cultatea cea mai mare pentru cei care traduc
in limba sirokiza o constituie alegerea corecta a
verbelor. ,,In limba sirokiza verbele care indica
acelasi tif) de actiune diferd in functie de com-
plementele lor directe. De exemplu, in cazurile
expresiilor ,,da-mi piinea"”, ,,da-mi apa"”, ,,da-mi
furculita”, verbul a da, va avea in limba sirokiza
traduceri diferite".

Marion Cucumber a tradus ,,Miorita" rnai
intii In limba engleza si numai dupd aceea in
sirokiza. L-au ajutat mult limbile spaniolg,
ortugheza si italiana pe care le vorbeste per-
ect, cit si cunostintele de limba romana pe care
si_le-a Tnsusit pe baza benzilor de magnetofon
aflate in patriomoniul Departamentului de limbi
romanice din cadrul universitatii la care si-a
facut studiile.

= IN CADRUL celui de-al Xl-lea Festival de
filme artistice de la Gdansk, au fost prezentate
eliculele : ,Noi, cei din linia Tntil" in regla iul
erglu Nlcolaescu sl coproductia romano-polona
,Trenul de aur”, dupa scenariul scriitorului loan
GLIgorescu, regla apartlnind lul Tadeusz Po-
reba.

< In sdlile galeriei
avut loo vernisajul
Gfiftorghe Angliei. . o
"Au [uat parte reprezentanti a! vietii cultural-
artistice bulgare, ziaristi, membri al corpului di-
plomatic, un numeros public;

»Slpka” din  Sofia a
expozitiel pictorului roman

RISK) RATKOVIC1
Icoana

Cum vad o femeie

Care 1ti seamana :

Cenusliu pardesiu, palarie-alburie.
Se intimpla in cale sd& ma opresc.
Si, cu toate ca stiu

Ca demult putrezesti.

Ma gindesc : poate esti tu.

De altfel n-am tainuit

Ca-n Domnul nu credem

Nici eu si nici tu.

Si-ntr-adevar nu are nici o legatura cu el
Faptei ca vreau sa anrind

In fata fotografiei tale o candela.

In roméaneste de
Dumitru M. lon

de fum

Oltenii si-au facut datoria din plin, demonstrind
tuturor ca ei alcatuiesc echipa de inima a Roma-
niei. Noul val al Craiovei urca muntele spre al
doilea rasarit. Nu Tnteleg insa ce s-a iiitiniplat
cu Silviu Lung de l-a adus in stare pe Lo Bello
jr. sa-l dea afara din teren. Eu il cunosc drept
un om foarte civilizat si stdpin pe nervii sai.
Dar altfel vuieste Marca Neagra in strinituarea
Dardanelelor, mai ales cd stiu bine cd lingad
Cornul de aur vintul miroase a matraguna si
multe minti de romén s-au smintit pe-acolo.
Oricum, echipa Craiovei aduce in tarda un dia-
mant brancovenesc.

In insula portocalului, Sportul studentesc a
eliminat pe Omonia Nicosia. Verde frunza de
maslin, llagi si_lorgulescUl au aprins lumina
dulce in cringurile toamnei de acasa. Ei ne erau
datori un ceas de bucurie pe care, fara indoiald,
0 sa-1 Tnmulteascad si cu altele tot atit de pline
de farmec.

Daca ar fi sa facem bilantul zilei de miercuri
am zice ca lucrurile ne-au mers binisor. Doud
echipe s-au calificat in turul al doilea iar una
si-a botit foarte urit blazonul. Face sa dam cu
piatra ? Face. Pentru ca echipa Dinamo Bucu-
resti tine de mindria fotbalului romanesc si prin
urmare n-arc dreptul sd ia bataie de la 17 Nen-
tori nici legata la ochi. E o lege pe care LucesCu
trebuia s-o cunoasca din toate timpurile.

Cine umbla cu masina de fum sa pofteasca la
uscatoria de prune.

Fanus Neagu
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