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PACE,
PROGRES
două*  momente im

portante fac din 
agenda acestei săp- 
tămîni un reper 

pentru întreaga activitate 
politică si socială — Plenara 
C.C. al P.C.R., desfășurată 
sub președinția tovarășului 
Nicolae Ceaușescu. și Sesiu
nea Marii Adunări Naționa
le. Impactul lor nu este nu
mai de ordin intern — eco
nomia românească. stadiul 
realizării planului national 
unic si măsurile care privesc 
indeplinirea sa integrală — 
ci vizează șl un context ex
tern. cu o importantă și o 
semnificație care atrag aten
ția internațională. Este vor
ba de Hotărîrea Plenarei 
C.C. al P.C.R. — și de legi
ferarea acestei hotăriri de 
către Marea Adunare Națio
nală — privind reducerea de 
către Republica Socialistă 
România cu 5 la sută a ar-; 
mamentelor, efectivelor și 
cheltuielilor militare si con
vocarea. în legătură cu a- 
ceasta. a unui referendum.

Abordind. într-o largă pa
letă de argumente și moti
vații, actualitatea economică, 
cuvintarea pe care secretarul 
general al partidului a rosti
t-o in cadrul Plenarei mar
chează momentul exact al 
economiei românești Ca si 
perspectivele acesteia, pen
tru îndeplinirea întocmai a 
programelor adoptate si a le 
da o substanță nouă, de cali
tate, printr-o mai bună or
ganizare a muncii, prin per
fectionarea ntivității din 
toate domeniile, prin pregă
tirea profesională neîn
treruptă și angajarea cu 
toate forțele în opera de 
dezvoltare intensivă a țării. 
O verticală de spirit răzba
te din toate acestea și adu
nă. spre sensuri înalte, do
vezi ale creației materiale, 
științifice- și tehnice din toa
te sferele activității umane. 
In industrie, ca si în agri
cultură, problemele care se 
cer rezolvate beneficiază de 
o experiență prodigioasă a 
acestui prim an al celui 
de-al optulea cincinal si fac 
o solidă punte de legătură 
cu viitorul imediat. Capaci
tățile economice si sociale 
ale tării au intrat în faza 
unui nou randament, a unei 
noi eficiente, a unei noi ca
lități. Si în aceasta constă 
condiția înaintării noastre 
spre noi înfăptuiri, spre noi 
si edificatoare argumente ale 
progresului și civilizației so
cialiste. „Dispunem de tot 
ce este necesar — se subli
niază în cuvîntare — pen
tru a îndeplini planul pe 
acest an, pentru a nune o 
bază trainică îndeplinirii în
tregului cincinal 1986—1990 
si a asigura înfăptuirea o- 
biectivelor strategice stabi
lite de Congresul al XTII-lea. 
privind trecerea României la 
un nou stadiu de dezvoltare, 
de tară socialistă mediu dez
voltată. de a asigura dezvol
tarea puternică a economiei, 
a științei, învătămîntului. 
culturii și, pe această cale, 
creșterea venitului național, 
ridicarea nivelului de trai 
material si spiritual, întări
rea bazei materiale a patriei 
noastre, garanția bunăstării 
poporului și a independentei 
și suveranității tării".

astfel, într-o strinsă 
corelație cu aceasta 
și cu vădite ecouri 
de conștiință politi

că internațională, Plenara a 
hotărit reducerea cu 5 la1 sută 
a armamentelor, efectivelor 
și, cheltuielilor militare și 
convocarea in legătură cu 
aceasta a unui referendum. 
Marea Adunare Națională a 
dat putere de lege acestei 
hotăriri. ea este consensul 
nostru de inimă și conștiin
ță. Avem convingerea că — 
spunea tovarășul Nicolae 
Ceaușescu — aceasta va exer
cita o influentă pe plan in-, 
ternațional, va demonstra nu 
numai justețea politicii 
României, dar si faptul că 
trebuie să se treacă de la 
vorbe la măsuri reale de 
dezarmare in toate domenii
le de activitate. Trebuie să 
înțelegem bine că. in actua
la situație internațională, 
trecerea la asemenea măsuri 
reprezintă un eveniment 
care trebuie să constituie o 
mândrie pentru partidul si 
poporul nostru, că tocmai in 
situația internațională încor
dată pot să ia asemenea 
măsuri si să demonstreze că 
sint gata să acționeze ferm 
pentru realizarea programu
lui de reducere radicală a 
tuturor armamentelor, de 
eliminare a armelor nucleare.

„In general, România con
sideră că este necesară o 
abordare nouă, mai îndrăz
neață, pornind de la noile 
realități, pentru a putea 
avansa pe calea dezarmării, 
a păcii și colaborării", se 
apreciază în cuvintarea pe 
care tovarășul Nicolae 
Ceaușescu a rostit-o la Se
siunea Marii Adunări Națio
nale, cuvîntare care, prin 
consensul forumului legisla
tiv suprem, a fost adoptată 
ca document programatic al 
politicii externe a României. 
Să demonstrăm prin votul 
nostru pentru reducerea 
unilaterală cu 5 la sută a 
armamentelor, efectivelor si 
cheltuielilor militare, — spu
nea președintele țării - vo
ința nestrămutată a poporu
lui român pentru ■ înfăp
tuirea dezarmării, si în -pri
mul rind a dezarmării nu
cleare, hotărîrea poporului 
nostru de. a se angaja cu 
toate forțele si de a parti
cipa activ la lupta pentru o 
lume fără arme, fără 
războaie !

Secretarul general al parti
dului se adresează întregului 
popor pentru a se pronunța 
prin DA asupra acestei mă
suri de importanță politică 
deosebită. Ea se înscrie în 
rindul altor propuneri și de
mersuri prin care România 
a acționat și acționează pen
tru făurirea unei lumi a 
Păcii si înțelegerii, președin
tele nostru fiind de mult a- 
preciat și respectat pe arena 
internațională ca un adevă
rat Erou al Păcii. Acest DA 
prin care ne vom pronunța 
la referendumul din noiem
brie va fi răspunsul aparte
nenței noastre la cauza uma
nismului si civilizației, va fi 
partea noastră de contribuție 
la construcția unui pămint 
lipsit de arme și de războaie, 
a viitoru’ui omenirii întregi. 
Acest DA va fi răspunsul 
nostru, al muncii si vieții 
noastre care s-au edificat si 
se edifică în libertate si 
independentă.

Luceafărul

5-

Faptă românească
la temelia păcii

PROFIL

Civilizația naturii
Iinia majoră a liricii lui A. I. Zăinescu 

a rămas, de-a lungul a două decenii, de 
o constanță specifică, cu puține ele

mente adiacente ori replieri îmbogă
țitoare, căci -de la Zeii neatcnți (1967) pină la 
Abatoarele de greieri (1985) însemnele și iden
titățile unui spațiu de relief subcarpatic con
figurează o mitologie deluroasă și gospodă
rească. Iată-1 pe1 poetul începuturilor, domi
nat lucid de condiția aspră a podgoreanului, 
reverberată de o întreagă mitologie a spațiu
lui : „Sîntem aspri, in fine, și ne ducem desti
nul / Aici în podgorii.' ca într-un mit, / De 
unde se scutură galben și arde pelinul, / Pia
tra se sparge albastră și înmugurește in zid". 
Satul a rămas același, noul registru obiectual- 
imagistic vine să articuleze nuanțat, să. re- 
dăfinească semnificativ, să imprime consis
tență, vigoare, • expresivitate unui .,topos" in
dividualizat și să deschidă acoladele spirituale 
ale unor semnificații de adîncime. Poezia cîș- 
tigă în ideație și mesaj și se încarcă tot mai 
mult lde-spiritul pulsatil al unui autohtonism 
panteist, de substrucție mitologic și istoric, pu- 
■nînd în vibrație totodată o culoare și lumino-

Z. Cârlugea
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racentul demers al României socialiste, 
făcut prin glasul președintelui său. to
varășul Nicolae Ceausescu, pentru tre
cerea la măsuri concrete, imediate de 

dezarmare reprezintă un moment de impor
tantă istorică în efortul umanității de a înlătura 
definitiv pericolul unei nimicitoare conflagrații. 
Nu există în clipa de fată o problemă care șă 
unifice intr-o mai mare măsură aspirațiile mi
liardelor de locuitori al Tefrei. 
problemă vitală a păcii care se 
fond dreptului sacru al ființei 
gîndi la viitor, de a si-1 construi 
și liniște. Intr-un context nou. creat de acu
mularea fără precedent a armelor. în primul 
rind a celor nucleare — depozite monstruoase, 
inimaginabile care „asigură" moartea de cîteva 
mii de ori a. fiecărui pămîntean — concluzio
nează tovarășul Nicolae Ceaușescu in memora
bila Cuvîntare rostită la 23 octombrie. în sesiu
nea Marii Adunări Naționale „se impune o 
abordare nouă a problemelor mondiale si. în pri
mul rind, a problemei armelor nucleare". Ea 
constă, după aprecierea lucidă, profund uma
nista a conducătorului partidului și statului 
nostru-. în renunțarea definitivă de către toate 
statfele nucleare si în primul rînd de către cele 
două mari puteri la concepția potrivit căreia 
armele nucleare pot oferi garanții de apărare, 
de securitate, pot asigura prin proliferarea lor 
starea de pace.

Prin cuvintul marelui om -politic al contem
poraneității. a cărui strălucită activitate inter
națională este consacrată edificării,unei lumi a 
păcii și colaborării, pentru noi si pentru gene
rațiile ce vor veni, se rostește voința unui popor 
liber care cheamă astăzi toate popoarele lumii 
la faptă, lâ angajare responsabilă intru apăra
rea a însăși existentei ființei umane. Redu
cerea în mod unilateral a armamentelor, efecti
velor și cheltuielilor militare ale României cu 
5 la sută.' consultarea poporului în cadrul unui 
referendum, reprezintă un gest exemplar, o 
dovadă de netăgăduit că România socialistă, 
președintele său consideră acest moment drept 
hotărîtor pentru evoluția mondială, ca un mo
ment al trecerii la fapte. Numai prin astfel de 
angajamente concrete care înlocuiesc orice fel 
de promisiuni, de declarații, de condiționări, 
certitudinea 
și în visele 
avem atîta

De aceea 
gestul de supremă încrediere în viitor pe care 
România îl face astăzi, este, devine un gest de 
importantă istorică, așezînd irevocabil o faptă 
românească la temelia păcii.

Nicolae Dan Fruntelată

decit această 
suprapune în 
umane de a 
în demnitate

păcii poate intra în casele noastre 
noastre ca o lumină curată de care 
nevoie, la care avem atîta drept.
cred, de aceea sînt convins, că

ATITUDINI

„SĂ DEMONSTRĂM PRIN VOTUL NOSTRU PENTRU REDU
CEREA UNILATERALĂ CU 5 LA SUTĂ A ARMAMENTELOR, EFECTI
VELOR Șl CHELTUIELILOR MILITARE VOINȚA NESTRĂMUTATĂ A 
POPORULUI ROMÂN PENTRU ÎNFĂPTUIREA DEZARMĂRII Șl, ÎN 
PRIMUL RÎND, A DEZARMĂRII NUCLEARE, HOTĂRÎREA POPORU 
LUI NOSTRU DE A SE ANGAJA CU TOATE FORȚELE SI DE A 
PARTICIPA ACTIV LA LUPTA PENTRU O LUME FĂRĂ ARME, FĂRĂ 
RĂZBOAIE I"

FORȚELE Șl DE A

NICOLAE CEAUȘESCU

Să înlocuim arta războiului
cu arta păcii!\z

Pace-n tară, griu la vară ! 
de a da binețe al 
Tudor, țăran cu 
dar avînd școala 

războiul prim mondial

era felul 
meu Poptătînelui

trei clase primare, 
vieții, 
(frontul 
Italiei.

apoi, 
doilea război

participase 
îl purtase 
Iâ Monte 

cu lingură 
mondial :

în 
din Galiția pină la cizma 
Grappa), ca să se înfrupte 
mare, din cel de-al 
mergînd in luturi, meni să ne ferească soarta 
de un al treilea război, poruncind ca noi. fe
ciorii Iui. să ținem sus. neclătinată credința 
pe care o zidise in urarea lui de-o viată : 
Pace-n tară, grțu la vâră ! dup) care, pe pa
tul mortii. ............................
testamentar și ultimativ, speranța în mai ’ bi
nele casei . ___ __ ____  __ ... .
bai, / să nu cumpărăm mălai ! Era sigiliul său 
de adio, suma a tot ce gîndise, muncise, trăise, 
simțise.
viată de om. trăgînd cu otelul plugului 
misale o brazdă 
cred) în pămîntul Transilvaniei și în' conști
ința copămîntenilor lui.

Ce-i cu aceste ziceri pășuniste ? pot fi în
trebat. Sint urări din arborele memorial prin 
care oamenii Transilvaniei își menesc unii 
altora sănătate, tihna muncii și dreptei vie
țuiri. rod în țarină, rod în- copii, bucurie, cu 
carul, cuget limpede, simțire bogată, dreaptă 
cumpănă, frățietate, neîngenunchiere la greu, 
păstrarea nealterată a sinelui, virtuti 
mene pentru viitoarele ctitorii. Toate 
se cuprind, bag seama. în cele două 
binecuvîntate pe care le am scumpă 
nire. Pacea dătătoare de tihna creației 
dustriale. agrare sau spirituale) este columna 
de viată a celor care viețuiesc în arcul car
patic. la Dunăre si Marea Neagra. Este, pe un 
plan 
cum 
mâni 
cum 
înscrisurile, fluviul cronicilor, toate 
simțirii și rostirii românești 
si pină azi.

Recenta 
Ceaușescu, 
prezentativ _. __ .. ___
ă? exprimat, incă o dată.

scrise -cu' vorba' ‘și sufletul -

și al tării : Să n-avem cu nimc’

visase, sperase tătînele meu într-o 
du

de neșters (îmi place să

de cre- 
acestea 

ziceri 
moște- 

(în-

mai larg, „suma vieții noastre istorice", 
spunea Eminescu. Tradiția păcii la ro- 
este o chestiune de leagăn și mormînt. 

o atestă balada, doina, datina și dorul, 
formele 

de la începuturi

cuvîntare a tovarășului Nicolae 
în cadrul solemn al celui mai re- 
forum al națiunii noastre socialiste, 

cu toată fermitatea.

Realismul criticii pi)

1
concreți

încrederea noastră în capacitatea de acțiune 
rațională a conducătorilor de popoare, in voința 
oamenilor de bine de pretutindeni de a trăi in 
pace și bunăstare. Poziția conducătorului Româ
niei se bucură de întregul sprijin al poporului 
nostru, aducind în dezbaterea marilor probleme 
ale lumii trăsăturile de luciditate și speranță ce 
caracterizează atitudinea dintotdeauna a nea
mului nostru de oameni pașnici și înțelepți : 
„Realitatea, viața, demonstrează cu puterea 
faptelor de netăgăduit, că planurile de dezvol
tare . ecQnomico-socială ale fiecărui popor —

Ia puțină vreme după apariția roma
nului „Vară tirzie" am fost invitat la 
o intîlnire cu cititorii în comuna ia- 
lomițeană Grivița. Aflînd ei, oamenii 

aceia, că este vorba de un roman apărut la Edi
tura Militară, anunțîndu-sfe că va veni și un mi
litar, s-au adunat oameni mulți, oameni în 
virstă. își puseseră bărbații pălăriile și hainele 
de duminică, își imbrăcaseră femeile portul lor 
sobru cu broboade — maro sau negre — și după 
ce s-au spus cuvintele de început, cineva a în
trebat, cineva ne-a întrebat pe noi, care păream, 
nu-i așa. in ochii lor niște specialiști, dacă va 
mai fi război. Pentru că ei, mai toți cei care se 
aflau acolo, trăiseră războiul în lungile așteptări 
și spaime de cărțile poștale cu chenar negru 
— femeile ; trăiseră războiul în înfruntarea 
dură de-a latul Europei cu moartea — bărbații. 
Trăiseră războiul și nu voiau să-I mai trăiască 
o dată, voiau să știe și de la noi că va fi bine, 
că va fi pace. Că toate cele ce sint nu se vor 
mai îngropa în amintiri dureroase și în moloz, 
că nu vor mai fi nevoiți să privească albastrul 
senin al cerului de cîmpie cu spaimă și neîn- 

. crederg. S<ț fie pace, spuneau, să fie pace și 
totul va fi bine. Intre noi și ei, între ei care 
știau războiul ca pe o parte a vieții lor și Intre 
noi care știam războiul numai din amintirile 
părinților noștri, dis’tanta era nu de tot mare, 
dar suficient-de aspră, cam distanta'ce separă 
gîndul că 
fie, între 
ce știi că

Pop Simion
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ceva este si gîndul că ceva ar putea să 
ceea ce îți închipui că a fost ,și ceea 
a fost. Dar, între noi. cei ce măcar am

Constantin Stan
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SĂRBĂTOAREA RECOLTEI

Obiectivitatea interpretării presupune 
deschiderea gindirii critice ătit spre 
textul cit și .spre contextul operei ana
lizate. Trebuie să- spunept de la bun 

început că tratarea autarhică a literaturii e o 
eroare metodologică, cu alte cuvinte judecata 
de valoare nu poate ființa autonom,’ ci prin 
raportare la sistemul cultural. In acest sens 
buna „vizibilitate" critică se obține nu prin re
ducția exclusivă la fenomenul literar în sine 
ci prin contextualizare culturală și etnică, un 
rol esențial avîndu-1 critica de direcție care 
orientează evoluția literaturii printr-o atitudine 
praxiologică nu numai constatativă. Observăm 
însă că, spre deosebire de perioada clasică a 
criticii românești (reprezentată de personalități 
ca Maiorescu, Gherea, Ibrăileanu, Iorga, Lovi- 
nescu ș.a.), critica de direcție la ora actuală a 
intrat (cu excepția cîtorva nume) intr-o ne- . 
justificată eclipsă Este -vorba oare de 1 abdica-

rea de la vizionarismul critic în favoarea opticii 
relativiste ? Problema rămine deschisă. Vocația 
macroculturală a criticii trebuie oricum întreți
nută pentru că ea asigură autoritate domeniu
lui teoretic. Complexitatea fenomenului literar 
actual necesită totodată o orientare interdisci- 
plinară a analizei critice. S-a văzut adesea că 
■interpretarea pur literară poate fi insuficientă 
sau atinge chiar momente de saturație și atunci 
e necesară deschiderea viziunii critice spre do
menii complementare, fenomen care sporește 
obiectivitatea demersului. Contextualizarea și 
folosirea operatorului analogic sînt modalități 
eficiente de plasare a literaturii în macrosiste- 
mul cultural al epocii, modalități prin care se 
obțin concluzii relevante în plan tipologic. De

Alexandru Horia
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ărbătorirea Zilei recoltei a avut. în a- 
cest an, un spațiu de rezonanță deo
sebit. Agricultura românească a cu
noscut, sub multiple aspecte și cu mul

tiple rezultate, o tot mai pronunțată ridicare la 
scara de valori pe care, conform hotărîrilor Con- 

' greșului al XIII-lea al partidului, trebuie să le 
consacre noua revoluție agrară. O imagine am
plă și edificatoare a acestui an este inconfunda- 
bil legată de ceea ce secretarul general al parti
dului a numit. în atitea rinduri, producții re
cord. recolte sigure și stabile, pe măsura uria
șelor investiții realizate in acest domeniu, pe 
măsura cerințelor și posibilităților care s-au do
vedit, și se dovedesc tot mai mari. Dar această 
imagine se' leagă nemijlocit si de ceea ce. in 
concepția conducătorului partidului și statului 
nostru. înseamnă un nou mod de a gîndi și ac
ționa, sub semnul unei noi calități a muncii și 
vieții. Organizarea și perfecționarea muncii din 
acest domeniu și-au spus și rămin să își spună 
cuvîntul in multe privințe, ridicînd agricultura 
românească pe asemenea trepte ale dezvoltării 
și înfloririi ei. incit aportul său la progresul si . 
civilizația tării să cunoască o ponaere și o cali
tate din ce in ce mai categorice. Acest an. cel 
dinții din seria cincinalului în curs, rămîne din 
aceste motive un bun și edificator argument.

Acest an care, în apropierea sărbătoririi Zilei 
recoltei, a cunoscut, cum se știe, un moment cu 
o deosebită putere de simbol — conferirea titlu
lui de Erou al Noii Revoluții Agrare secretarului 
general al partidului, președintele României, 
tovarășului Nicolae Ceaușescu.

Printr-o Hotărîre-Decret a Comitetului Politic 
Executiv 1 C.C. a! P.C.R. și Consiliului de Stat 
al Republicii Socialiste România, conferirea a- 
cestui înalt titlu semnifică recunoașterea și pre
țuirea unei vaste și laborioase activități oreatoa- 
e, a contribuției esențiale la elaborarea și în

făptuirea politicii agrare a partidului și statului, 
pentru făurirea unei agriculturi intensive, mo
derne. de înaltă productivitate. Fundamentarea 
conceptului privind noua revoluție agrară și sta
bilirea obiectivelor acesteia, dintr-o perspectivă 
înaltă .si esențială, precum și pe măsura marilor 
posibilități de care dispunem în prezent. își au 
în gindirea și practica secretarului general al 
partidului un permanent orizont de sprijin. De 
aceea, conferirea înaltului titlu de Erou al Noii 
Revoluții Agrare certifică nu numai vastele și 
omniprezentele, transformări :ale realității, ci și 
sensul cu precădere activipe care îl vor cunoaște

acestea in actuala etapă, viitorul care, și din 
acest unghi, se alcătuiește cu pregnanța și re
lieful certitudinilor, al gindirii și acțiunii uma
ne. Pentru că. spune secretarul general al parti
dului, pină la urmă, oamenii, activitatea lor, 
constituie factorul hotăritor pentru realizarea 
noii revoluții ^grare. De altfel, atunci cind am 
formulat acest obiectiv, am și subliniat că aceas
ta presupune nu numai producții mari, dar și 
transformarea a însuși modului de gindire, de 
muncă, de viață ale țărănimii, al tuturor celor 
ce lucrează in agricultură.

Toate acestea își găsesc în primul bilanț al 
acestui an o întruchipare cît se poate de evi-

i

Continuare în pag. a 2-a
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Colecția 
națională 
de folclor

CU O V(
Stiintei
unui

L

Cu o vechime apreciabilă în 
stiintei românești, ideea 
unui corpus al culturii populare a 
fost îmbrățișată de la început, fără 

rezerve, fiind unanim considerată drept o 
operă științifică și patriotică de cea mai mare 
însemnătate. Cristalizată deja la 1877 și con
turată în liniile sale generale, ideea corpus
ului imbracă forma unui program concret, ce 
impresionează si astăzi prin monumentalitatea 
edificiului si generozitatea obiectivelor urmă
rite. Iată-1 deja fixat de Gheorghe Chitu. pe 
atunci ministrul Cultelor și Instrucțiunii pu
blice. într-o scrisoare 
B. “ - '
o

istoria 
alcătuirii 

al culturii populare

pe care i-o adresa lui
P. Hasdeu, la 11 august 1877: „Spre a da 

mai mare dezvoltare posibilă studiului ori-
Alexandru Dobre

j Continuare în pag. a 7-a



CRONICA LITERARĂ

N. IORGA: 
«Istoria literaturii 

românești. 
Introducere 
sinteticâ»

II

Știința și arta lui N. Iorga sint de a 
conduce către rădăcina lucrurilor. -Cul
tura și literatura română nu sin! de 
aceea pentru el fenomene recente, 

născute printr-un decret sau printr-o fericită lo
vitură de bici a destinului. Ele sint rezultantele 
unui proces îndelungat. fapt pentru care durata 
se leagă la N. Iorga indestructibil de noțiunea 
de cultură. Ideea că brusc prin influenta occi
dentală a secolului XIX cultura și literatura ro
mână s-ar 1'i născut fără precedente care să le 
pregătească noua evoluție este tot ce se poate 
mai opus la gindirea lui istorică. A concepe un 
popor care a așteptat sute de ani influența feri
cită pentru a se ilustra cultural este tot ce se 
poate mai absurd pentru istoria literară scrisă 
de marele savant. Poporul român n-a așteptat 
sute de ani contactul izbăvitor cu cultura fran
ceză, occidentală, in genere, pentru a exista in 
plan spiritual. Cit despre influențe, ele nu sint 
numai noi, ci și foarte vechi, și nu vin numai 
din occident, ci din toate punctele cardinale 
care pot iradia spiritual. Cultura și literatura 
română nu sint un dar al cuiva ci rezul
tatul unei elaborări colective cu nenumă- 
rați' autori, folosind varii elemente, interne 
și externe, pe o durată a cărei' lungime este 
firesc incalculabilă. Centrele culturale iradiante 
sint -totodată- și itinerante, iar scurta istorie li
terară a lui N. Iorga constituie și un bilanț 
foarte instructiv al acestei succesiuni sau si
multaneități de centre spirituale, stimulatoare 
pentru istoria culturii și a literaturii române. 
Cardinală, pentru N. Iorga, rămine Roma răsă
riteană. al cărei prestigiu politic și cultural a 
fost uriaș, și căreia savantul român i-a dedicat 
o bună parte a efortului său de restituire și 
sinteză istorică. In Introducerea sintetică ea 
constituie punctul de plecare in succesiunea de 
mari contacte culturale. Sint de amintit apoi 
cele realizate prin centrele poloneze care ex
primau un tip de cultură occidentală, cele 
datorate Padovei și Veneției, versiuni noi 
ale fostului Bizanț cultural, cele realizate 
cu Roma, cu Viena, apoi cu Parisul. A vorbi 
deci despre Apus și despre influența lui 
nu este suficient pentru N. Iorga. Aceste 
contacte cu Apusul sint exprimate de o 
geografie culturală foarte mobilă, cu legile ei 
inlerne de dezvoltare. Recapitulindu-le. N. Iorga 
tace vizibilă lipsa de justificare a ignorării a- 
ceslor straturi de viață istorică și culturală, 
absența unui, criteriu istoric și social absolut 
indispensabil unei ințelegeri corecte a istoriei 
une. culturi. Pe scurt, această Introducere 
sintetică spune un „nu" de o competență in
discutabilă exclusivismului după care o istorie 
culturală începe la o anume dată, toate acu
mulările interioare neinteresind sau fiind 
considerate o specie de rebuturi, la care 
troillgie» m>ă . ite referi cu jenp.u Introducprca 
sililelsieă; denTOirstiieazii L cit : de ...organică, cit 
de^vteA’clt de 'tiwască :-a * fost dezvoltarea cul- 
tur-ituosi..,,literaturii ..romând ca- și osmoza 
dAtonită căreia s?a îmbogățit cu elemente noi. 
A- elimina i componente și influențe culturale 
pentru a absolutiza pe cele rămase este pentru 
N. Iorga un gest contrariu istoriografiei. Iată

• dentitățile lui Litovoi (Ed. Cartea Ro-

Imânească, 1986) întărește impresia 
foarte bună pe care loan Dumitru 
Denciu o lăsase cu „Luminile zeiței 

Bendis" (1982), tot un roman istoric și acela, 
atita doar că exercitat pe coarda getică, nu pe 
Evul Mediu românesc, de dinainte de 1300, așa 
cum este cazul aci. S-ar zice că spre deosebire 
de intiiul roman (unde „Getica" lui Vasile Pâr- 
van conține datele fundamentale), acesta pre
supunea sforțări considerabile, de vreme ce ști
rile asupra autohtonilor nu sint, in ce privește 
secolul al XIII-lea, prea numeroase. Cu toate 
acestea, reconstituirea e pretutindeni admira
bilă și documentația urmează soluțiile istorio
grafiei noi. lăsind deoparte interpretările ana
cronice ; romancierul, care e tinăr. are opțiuni 
limpezi și o metodă de investigație riguroasă. 
Nu e vorbă, contribuțiile ’istorice propriu-zise 
nu lipsesc și l-au ajdtat mult, fiind fapt do
vedit că, acolo unde nu e rea-credință și nu se 
amestecă spiritul diletant, istoria civilizației ro
mânești se vede cum se cade. Spre a se clari
fica. loan Dumitru Denciu avea la îndemină o 
solidă sinteză colectivă. despre „Constituirea 
statelor feudale românești", din 1980 (unde stu
diile lui Valentin Al. Georgescu, Sergiu Iosi- 
pescu și Șerban Papacostea sint. intre altele, 
esențiale), o cercetare aflată în legătură cu epo
ca, a lui Victor Spinei („Moldova în secolele 
XI-XIV", din 1982) și incă vreo citeva, spre a 
întări ipoteza epică, dedicate unor elemente de 
civilizație autohtonă (Ștefan Olteanu — „Socie
tatea românească la cumpănă de milenii, seco
lele VIII-XI", Petre Diaconu — „Les Coumans 
au Bas-Danube aux XI et XII siecles". Ștefan 
Olteanu și C. Șerban — „Meșteșugurile din Tara 
Românească și Moldova in Evul Mediu"). Co
lecțiile de documente, mai vechi și mai noi (in
tre care Hurmuzaki e incă de folosit) precum și 
nenumărate studii de erudiție (dedicate cite 
unei teme de aparență minoră însă esențială 
cind e vorba de reconstituire pină la amănunt) 
se adaugă la bibliografia obligatorie. în ultimă 
analiză, enormă. Prozatorul pare că a citit tot 
și cine se încumetă să verifice acest tablou ră
mine cu sentimentul că nu lipsește nici un de
taliu. Să exemplific : el lașa a se înțelege, in
tr-un loc. că unii mongoli ar fi fost adepți ai 
ereziei nestoriene. ceea ce pare curios la o popu
lație care practica șamanismul și. mai recent, 
se islamizase. Totuși, o cercetare fundamenta
lă cum e aceea a lui B. Spuler (..Die Goldene 
Horde. Die Mongolen in Rusland. 1222—1502", 
ed. a Il-a. Wiesbaden. 1965. pag. 209 u.) vine cu 
demonstrația acestei adeziuni. Exemplele de 
acest fel sint numeroase și e în afara îndoielii 
că „Identitățile lui Litovoi" e romanul unui 
erudit. însă, mă grăbesc să adaug, și o adevă
rată creație literară, cu tot ce presupune aceas
ta : documentația e insoțită de talent și. acolo 
unde istoriografia incă nu a dat soluții defi
nitive, romancierul vine cu ipoteza, nu o dată 
foarte ispititoare. .

„Identitățile lui Litovoi" desfășoară eveni

IOAN DUMITRU
DENCIU: 

«Identitățile 
lui Litovoi»

de ce modul în care marele savant înfățișează 
dinamica culturii și literaturii in Istoria litera
turii românești. Introducere sintetică este din
tre cele mai profunde și cele mai originale. 
Esențială rămine pentru el nu influența ci exis
tența fondului propriu, inevitabil pentru orice 
popor și pentru orice cultură. El hotărăște și 
soarta influențelor. Oricit de puternice, aceste 
influențe nu duc la nimic, dacă fondul rămine 
trigid la ele. Opera Văcăreștilor este pentru 
Iorga un asemenea exemplu. Prețioasă pentru 
istoria noastră literară, contribuția lor rămine 
singulară și fără posteritate pentru că ea ex
primă in diverse proporții integrarea actului lor 
artistic in curentele culturale dominante și de
finitorii pentru imperiul otoman. Ienăchiță Vă- 
cărescu ii apare lui N. Iorga un om al culturii 
imperiale otomane a momentului și mai puțin 
un om al tradiției culturale românești. Ceva din 
el a murit odată cu retragerea imperiului otoman 
in altă matcă. Mult mai autentic i se pare lui 
N. Iorga, Costache Conachi la care fondul in
digen e mai viu, mai evident exprimat. înoer- 
tarea de definire a fondului autohton este una 
din cele mai valoroase contribuții ale acestei 
cărți fecunde.

Fără acest fond nici un strat, nici o influen
ță nu reprezintă o realitate, influența insemnind 
pentru Iorga o modificare mai mult sau mai 
puțin superficială a fondului intr-o direcție pe 
care o conținea latent. Acesta este, desigur, și 
un răspuns la absolutizarea inriuririlor și a in
fluențelor. G. Călinescu l-a citit bine pe Iorga 
și mai ales in această direcție, fundamentală, 
de ordin conceptual, ei comunică, primul con- 
tinuind pe cel de-al doilea. ..Oroarea noii ge
nerații pentru trecut vine din lipsa informa
ției", scria G. Călinescu sublimind o idee din 
N. Iorga, gravă cu atit mai mult cu cit știm 
că licoare generație rămine cu zestrea culturală 
formată în tinerețe. Sigur că „specialiștii" și 
partizanii lor, reduși la modele ușor de manipu
lat. au fost serios incomodați de perspectiva 
lui N. Iorga. Dar ea nu era nouă. Cind el vine 
și spune că centrul Europei nu e unul singur, 
că nu reprezintă un singur punct cardinal, 
contrazice desigur anume inerții, după cum 
modul lui de a departaja pe straturi aceste in
fluențe introduce derută in spiritele neinfor
mate. ..Apusul", adică Occidentul, reprezintă 
pentru N. Iorga realități foarte diferite ca așe
zare și manifestare, fiind de diverse filiere și 
cu efecte diferite la contactul cu poporul român 
și cu cultura lui. Pentru el relația dintre Occi
dent și Orient, care este una dinamică, istorică, 
refuzind staționarea in tipare inerțiale de re
prezentare istorică, este mult mai vie și mai ex
presivă decit pentru alții. Roma răsăriteană, altfel 
zis Bizanțul, este un oraș care asimilează 
lecția culturală a Asiei mici, mai veche decit 
a Romei. N. Iorga este un adept al forței de su
praviețuire a straturilor afunde din viața și 
culjțțr.a unui papor. el afirmind că jntotdeauna 
tiparul stă la bază și nU vine din contacte 
ulterioare. Din conjuncția culturală. Orient-Oc- 
cideHt. - in accepția raditională. aoare la un 
moment dat unul din cele mai strălucitoare 
și mai luxoase produse culturale și literare 
românești, Dimitrie Cantemir, căruia N. Iorga

mente care se produc in Valahia de la sud de 
Carpați in decursul unei jumătăți de secol (cam 
între 1235 și 1286), fără a se reduce la acestea, 
căci optica e pretutindeni aceea a unei minți 
lucide, considerind că românii sint. prin amin- 
două componentele care au contribuit la etno- 
geneză, o populație europeană. A înfățișa isto
ria românilor e. de altfel, a studia o istorie re
gională a Europei și a stabili totdeodată legă
turile care se impun de la sine (cită vreme Eu
ropa nu este entitate autarhică și antinomia 
dintre aceasta și Asia e doar emanația unei 
gindiri aberante) fiind de văzut aci raporturile 
complementare, care acelea fac „universalul” 
prin însumări. Perspectiva e aci potrivită cu 
adevărul documentelor și istoria Valahiei e vă
zută de romancier in raporturile ei naturale cu 
Bizanțul, cu mongolii Hoardei de Aur. cu Eu
ropa catolică, ințelegind prin aceasta o deter- 
minație geografică de răscruce, creatoare de 
răspuns istoric continuu și coerent, fără de care 
nu se explică, la români, mai nimic.

Pe scurt, este expresia unei civilizații de 
coagulări străvechi, înaintind prin organicitate 
(și adăugind, istoricește, ceea ce este potrivit cu 
esența) constituită pe principiul indo-european 
în latura tracică, și. prin aceasta, și latină (de 
vreme ce — o demonstrează autorități științi
fice precum P. Bosch — Gimpera — „Les indo- 
europeennes" și Maria Gimbutas — sub as
pectul originii, tracii, celții și populațiile care 
vor forma mai tirziu Roma au trunchi indo- 
european comun). E in afara discuției că astfel 
de încheieri ale științei (unde intră etnologie, 
antropologie, istoria civilizațiilor) sint la înde- 
mina acestui tinăr romancier. ,

Această lungă verificare de sens istoriografie 
e trebuincioasă spre a se vedea că romanul is-

Sărbătoarea recoltei
Urmare din pag. 1

dentâ. Ziua recoltei a fost sărbătorită în județul 
care a obținut ceie mai mari producții agricole 
și. în consecință, i s-a acordat titlul de Erou al 
Noii Revoluții Agrare. Județul Olt, unități agri
cole socialiste din acest județ și din alte zone ale 
țării aduc în configurația de azi și de miine a 
muncii și vieții țărănimii strălucirea producțiilor 
record din acest an. Cuvîntarea tovarășului 
Nicolae Ceaușescu la marea adunare populară 
din municipiul Slatina atestă cu toată puterea 
aceasta și se instituie intr-o largă pledoarie pen
tru angajarea pe mai departe a eforturilor, a vo
inței ferme de a înfăptui exemplar programele 
și obiectivele adoptate de cel de-al XIII-lea 
Congres al partidului, pentru a urca patria pe 
noi trepte de progres și civilizație. Gindind și 

ii acordă o atenție pe măsură. „Dar mai ales 
in Constantino.pol, trimes acolo ca ostatec, el a 
fost inițiat in trei civilizații deodată." Iată un 
lip de .cpntact pe care l-au avut mulți, dar 
la puțini a rodit ca la Cantemir : „Astiel liul 
dc domn moldovean a trăit intr-un mediu care 
i-a îngăduit lui in' toată această epocă, in 
Răsărit și Apus, să aibă cunoștința tuturor li
teraturilor și tuturor formelor de cultură, de la 
antichitatea greacă și latină pină la cultura 
orientală, turcească, arabă și persană". Afir
marea singularității lui nu privește întinderea 
etudiției, ci capacitatea sintezei, posibilitatea de 
a formuia-primul intre alții asemenea lui. cai 
rodnice pentru cultură și literatură. N. Iorga 
alirmă intiietatea culturală și literară a lui Di
mitrie Cantemir față de gindirea și creația 
Europei timpului, in chipul cel mai firesc, 
pornind de la temelia istorică și comparată a 
faptelor și valorilor. Iorga definește prin Dimi
trie Caniemir. dar nu numai p>-in ei. fenomenul 
pe care Edgar Papu l-a intitulat proiocronism. 
Pentru N. Iorga Istoria Imperiului Otoman 
nu are numai caracterul de unicat, ceea 
ce ar fi foarte puțin, nu este, altfel zis. o 
curiozitate, ci un (apt inse labil cultural pen
tru că este deschizător de drumuri : „Și totuși 
scrie X. Iorga, de această bogată informație 
spiritul său nu sc lasă strivit : el a puțut-o 
purta pe umeri : soldat împovărat de arme 
grele, era capabil insă a merge la asalt, pentru 
orișice țintă, și atunci din spiritul lui moldo
venesc plin de originalitate, din vigoarea 
aceasta pe care nimic nu o putea măbuși. a re
zultat încrederea cu care el a atacat, și puterea 
cu care a biruit toate subiectele, precum aceea 
a Istoriei Imperiului Otoman sau acela despre 
religia mahomedană, operă admirabilă care nu 
este îndeajuns de cunoscută." Fondul este spi
ritul lui moldovenesc, factorii ceilalți sint 
intersectările culturale pe care Ie-a trăit și asu
mat ca nimeni altul. Afirmarea valorii lui 
protocronice este hotărit formulată, vădind, 
ar zice Edgar Papu. conștiința de tip protocro- 
nic a savantului : „trebuie să înțelegem un lu
cru : Istoria Imperiului Otoman nu este o simplă 
descriere de fapte, ci o dramă, o adevărată tra
gedie antică. In Apus, niciodată istoria nu fusese 
tratată astfel ca dramă. înfâțișindu-se ridicarea 
unui popor, punctul culminant și scoborirea 
lui. Ceea ce mai tirziu a făcut Gibbon asupra 
imperiului Roman și ceea ce. înaintea lui 
Gibbon, făcuse Montesquieu in Considerații 
asupra măririi și decăderii romane, a incercat-o 
înainte de dinșii Dimitrie Cantemir: Este cea 
dinții istorie filozofică a unei impărății". Sub 
linierea aparține lui N. Iorga și este făcută toc
mai pentru a-i susține relevanța. Nu este singu
ra valorificare de tip piotocronie pe care o 
întreprinde N. Iorga. dar este una din cele 
mai explicite. Ea nu se naște din goala trufie 
a afirmației. Ea nu este expresia unei nevoi 
propagandistice ci consecința studiului adincit 
al istoriei culturii și literaturii române. Privi
rea comparatistului este foarte atentă și tocmai 
din studierea influențelor in sensul lor istoric 
adevărat și a rolului modelator și fundamental 
al fondului culturii române, N. Iorga ajunge 
la concluzii care subliniază forța creatoare a 
acestui fond mai ales in exemplarele creatoa
re de excepție. Subtila dialectică a raportului 
dintre fond și formă, dintre influență și re
ceptarea modelatoare cunoaște pagini de 
mare rafinament în Introducerea sintetică. In
fluența franceză e una, zice Iorga. dar trebuie 
să distingem intre cea de acasă și intre cea 
imprimată chiar in Franța. Apoi cea de acasă 
se împarte în două : între cea care se produce 
prin profesorii la domiciliu și aceea din pen- 
sioanele franceze. Urmările diferite ale acestei 
influențe el le evidențiază la diverșii scriitori 
ai patruzeci si ootului. întreaga Introducere 
sintetică a lui N. Iorga asupra literaturii române 
este o introducere in subtilitatea proceselor 
culturale europene, care nu ține de ecuații 
rigide. simplificatoare și reversibile, ci cer o 
atenție de ceasornicar și de giuvaergiu în di
socierea problemelor și înfățișarea concluzii
lor. Cartea e cu atit mai actuală, cu cit fi
nețea acestor procese ale dezvoltărilor cul
turale. ale inriuririlor poate fi geometrizntă 
după optici neavertizate, absolutizînd exclusivist 
preeminența unor straturi și influențe culturale 
Istoria literaturii românești. Introducere sinte
tică de N. Iorga este o lecție prea puțin ascul
tată. despre ireverentiozitatea culturilor in fata 
oricărei dogme a proceselor culturale. Altfel zis. 
istoria literară a lui N. Iorga este o istorie lite
rară antidogmatică șî din acest unghi ea rămine 
un argument lucid al discuției, mereu deschise, 
despre proiocronism.

M. Ungheanu

toric e cu neputință a se face în afara unei 
optici noi, cu adevărat științifice și, de ase
menea. fără o reconstituire pină la amănunt 
(totul in temei savant). A impune în acest do
meniu regula fanteziei poate fi o soluție in di- 
de pretutindeni năvălesc populații de tendință 
încă mai există) însă aceasta nu asigură crea
ției durabilitate. „Identitățile lui Litovoi" e. 
dimpotrivă, un roman grav, scris într-un stil 
ceremonios și oarecum artificial, amintind de 
„Emisfera de dor" de Alice Botez, de „Insula 
Albă" a acesteia, poate și de „Iarna Fimbul". 
îr.tr-o Valahie de pe la 1240. unde organizarea 
e tradițională, (obști conduse de juzi, prin 
„scaune", unite sub cnezi și ascultind de un vo
ievod ales de sfatul cnezial, el fiind, ca la geți, 
un „primum inter pares"), neliniștea e, ca și 
în alte numeroase momente, ajunsă la apogeu : 
de pretutindeni năvălesc populații de tendință 
expansionistă (nu doar tătari și mongoli, ci si 
maghiarii catolici, îndemnări de acest fel ve
nind și de la sud de Dunăre) spiritualitatea tra
dițională este deodată expusă unor agresiuni 
care ajung să o primejduiască in chip grav, 
alianțele se fac și se desfac repede, apar tră
dări. E condiția unei geografii a nenorocirii, 
năzuind către stabilitate și ajungind in cele din 
urmă la aceasta. Romancierul a organizat totul 
in jurul unei psihologii voievodale. înlățișind 
un vodă shakespearian. arătindu-se reflexiv, 
insă mișeîndu-se furtunos, ca un fenomen al 
naturii, atunci cind aceasta este de trebuință. 
Acest Radu-Vodă, Mihail, Litovoi ori Basarabă 
(căci numele este altul însă substanța nu se 
modifică) ilustrează un prototip de conducător 
politic Ia români, a cărui reacție este determi
nată de o istorie complicată și al cărui sens 
etic este pretutindeni acela al voinței de echi
libru. O astfel de reconstituire care se produce, 
esteticește, in imprecis, lăsind supozițiile să 
apară peste tot (căci'există aci o tehnică a fres
cei bizantine reînviată doar in ipoteza creației 
și apoi lăsată în desen încremenit), este un 
exemplu de roman istoric unde limbajul cite- 
odată sadovenian, profețiile neliniștitoare, vor
bele repezite de inși care fac filosofie intăritin- 
du-sh, simetriile propozițiilor cu parfum arhaic 
precum și scene remarcabile, presărate peste 
tot, înalță condiția creației la un nivel în afară 
de comun. „Identitățile lui Litovoi" e un roman 
de construcție dramatică. în tăietură repede, 
conținînd dialogul cu o ritmică interioară aci de 
lentă rostire ceremonioasă și cu ornamentație 
aproape bizantină, aci iute și gonită de anxie
tăți, unde, de la reconstituirea documentată si 
pină la stil (erudit, eliptic, inteligent) totul e 
memorabil. Cu acesta. loan Dumitru Denciu 
trebuie considerat unul dintre cei mai însem
nați prozatori ai generației tinere si poate nu 
numai al acesteia. Rămine ca loan Dumitru 
Denciu să-și spună pină la capăt cuvintul.

Artur Silvestri

acționînd ca revoluționari autentici, conștienți 
de răspunderea și menirea lor, conștienți că fău
resc un destin nou. socialist și comunist, patriei 
și poporului. Avem nevoie de revoluționari in 
toate domeniile, spunea secretarul general al 
partidului. Revoluția agrară, revoluția tehnico- 
șiiințifică nu se pol face decit cu oameni cu o 
concepție nouă, revoluționară 1 Trebuie să ridi
căm conștiința revoluționară, patriotică a fie
cărui cetățean. Să facem ca fiecare cetățean al 
patriei noastre să simtă răspunderea pentru vi
itorul poporului, pentru bunăstarea sa, pentru 
independenta patriei 1

Sint cuprinse aici, tn această pledoarie-pro- 
gram. și multe din resorturile literaturii și artei, 
se află aici, în acest îndemn, și multe din iz
voarele pe care le sărbătoresc cultura și arta, 
creația, în general.

VlAȚA CĂRȚILOR

sionează în fiecare

O atmosferă de eșec și 
singurătate apăsătoare e- 
xistă in primele trei po
vestiri („In larg". „Ste- 
lian" și „Nea Ionel") din 
volumul „Pagini pestrițe" 
al lui Ion Coja.*)  Cele 
trei texte se constituie 
intr-un fel de introducere 
in efemera și cumva exo
tica lume a salvamaru- 
lui sezonier. Un perso
naj, „fratele Sergiu", în
cearcă a invăța înotul 
dar mai ales visarea și se 
ineacă in larg ; Stelian, 
un contabil șef ce demi- 

an pentru a veni vara la 
salvamar. visează expediții in India, adică un 
lei de cai verzi pe pereți ; lui nea Ionel, per
sonaj ambiguu, ii plac ba singurătatea in ceața 
mării, ba vesela hărmălaie a elevilor veniți in 
excursie. Psihologia și intimitatea acestora par 
a fi acoperite de existenta in sine, o existență 
care iradiază și se transcrie cu exactitate fără 
a încerca să afle ce se intimplă cu adevărat 
i.i spatele cortinei. Nici autorul, care intuiește 
acea viață ascunsă, nu mai are timp s-o con
temple, el transcrie valul și citeodată îi scapă 
mina la fund și scoate de acolo un melc, o 
meduză, o scoică și se miră ingenuu de ce a 
găsii. „Prietenul meu" (al autorului) încearcă 
a afla ce-i fericirea, moare intr-un accident de 
tren iar ulterior autorul ii descoperă dint.r-o 
intimplare citeva poezii pe care le și publică 
in prezentul volum. Poeziile, în număr de opt,
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ORAȘE
SUPRAPUSE

vocația unui bun 
dispus să fie un

Cartea*)  lui Mircea Flo
rin, Șandru „Orașe. supra
puse" (Ed. „Albatros ‘, 
1986) nu exprimă nimic 
din orgoliul celor care se 
bucură fără măsură de 
șansa călătoriei, deși lista 
locurilor parcurse su
gerează in sine mai mult 
exotism și noutate decit 
operele poeților exotici 
la un loc. Ea nu se în
trece nici în efluvii sen
timentale, nici în detalii 
impresioniste, nici în do
cumentație hiperdoctă ; 
trădează, în schimb, 

■seriaș intr-ale scrisului, 
id corect al propriei cu

noașteri. Curiozitatea lectorului tinde să ex
ploreze, pe lingă universul in sine al cărții,
și felul în care poetul reușește să se sustragă 
semnelor exterioare ale manierei impuse de
scrierea unui astfel de text. La nivelul acestu
ia, sint două zonele în care reușita poate fi 
analizată: primul aspect, strict lingvistic, e con
stituit de zona interferențelor dintre obiect si 
cuvint ; este vorba, apoi, de traiectul neînce
tat al creatorului intre cele trei planuri ale 
unui ipotetic model al textului literar sugerat 
de obiectologie : planul general al adevărurilor 
umanității, luată ca totalitate, planul particular 
(structuri narative) al colectivităților luate ca 
părți și planul individual-poeiic în care este 
explorat individul obiect sau persoană, cu acele 
proprietăți care-i sint specifice și prin care el 
adaugă existenței doza de noutate necesară. 
Aspeqtul denotativ urmărește să surprindă toc
mai specificul fiecărui oraș din cele peste 50 
vizitate, la modul cunoașterii convenționale și, 
de aceea, rămîne în planul particular fiind în 
esență informativ, exteriorizat prin descrieri 
de diferite tipuri : etnic, istoric, geografic, ar
hitectonic, folcloric etc. Autorul trece, astfel,

POEZIE

PRETEXTE
PENTRU 

«ADÎNCIREA 
VIZIUNII»

GHEORGHE 
IZBĂȘESCU

Garsoniera
49

Editura 
Junimea

Al doilea .volum*)  sem
nat de Gheorghe Izbă- 
șescu însumează poeme 
noi pe o ternă ce părea 
epuizată. Dacă nu ar 
exista avertismentul in
serat pe contrapagina de 
titlu („este partea a doua 
a unei cărți cu subiect 
unitar"), s-ar putea cre
de că reprezintă o anexă 
la Viața in tablouri 
(1984). Ajuns în posesia 
unui teritoriu poetic in- 
confundabil. autorul r.u 
e deloc interesat să-i 
mărească granițele. Dim

potrivă. explorează substraturile lui. cu totul 
preocupat de „adincirea viziunii". Tema co
mună celor două volume este călătoria iniția- 
tîcă întreprinsă sub semnul confuziei dintre 
real și imaginar. Un ochi pare ațintit către 
mit și celălalt către realitate. Ulise parcurge 
drumul predestinat în „călătoria mitului", dar 
se va lăsa, in cele din urmă, condus de Scrib 
prin meandrele cotidianului („Ulise-al ora
șului"). Convenția artistică a privirii comple
mentare este exprimată destul de fățiș în a 

mici cuceriri anevoioase dintr-un. bănuim, mai 
vast teritoriu liric, aparțin, fără indoială tot 
lui Ion Coja. acestea supunindu-se prea mult, 
parcă, unui regim impus de un hobby estetic, in- 
timplător. „Pe plaja de la -Trei papuci»", una 
dintre ele. amintește de niște texte din folclo
rul chilian, mult mai subtile insă și cu mai 
mult haz. In „Acord global" nu se înțelege prea 
bine cum de poate „a bălrină" să se țină fuga 
după un tractor care nu se știe ce face : ară. 
seamănă sau discuiește ? „Revelion 2000" e un 
science-fiction in buiestru popular. Personaje 
sint Dumnezeu. Diavolul, cițiva vizigot!, cițiva 
lonești și Popești care declanșează bombele 
atomice făcindu-1 pe naivul de sus să creadă 
că ar fi vorba de focuri de artificii. „Pentru..." 
începe cu o poezie și se continuă cu o frază 
lungă, alambicată, prousliană. In „Povestea co
drului" o tinără pereche se întoarce cu mașina 
de la nuntă, ea fiind in fericita stare de „mă
ritata (...) femeie incă nu...". Au o pană de 
cauciuc, apoi incă una tocmai in mijlocul pă
durii. El repară, pe ea o doare capul, intră in 
codru, descoperă o poieniță, se întinde pe iarbă, 
vine el și abia acum î.și dă seama cit este ea 
de frumoasă și „cum nu arătase nici ca mi
reasă, nicicind ca acuma, netemătoare, fierbin
te...". Exclus deci ca în aceste serafice condiții 
să nu se găsească leacul împotriva durerii de 
cap... Un apăsat iz autobiografic — cutremurul 
din '77, obsesia unui roman abia început si. in 
genere, obsesia scrisului ca dat al naturii — are 
„început fără sfirșit". scriere ce se constituie, 
in fapt, in adevărate pagini de jurnal.

O ușoară tristețe consolatoare și un tradițio
nalism retrospectiv .cu o fină aplecare către 
elegia tăcută și sentimentalismul subiectiv 
umplu aceste „Pagini pestrițe" ale prozatorului, 
dramaturgului, criticului și poetului Ion Coja. 
Cele douăsprezece lucrări incluse in volum sint, 
toate — cu o singură excepție : poeziile — da
tate. elaborarea și scrierba lor făcindu-se in- 
ti-un interval de aproape douăzeci de ani 
(1964—1983). In mai toate textele, ce tind a 
alcătui o mică epopee a amănuntului, a lucru
lui mărunt, a omului umil aflat sub propria-i 
psihologie, se simte programatic, sfe proclamă 
chiar în subtext un aer rebel de libertate ju
căușă. există peste tot un zimbet complice sub 
care se ascunde mereu o tristețe inabil fardată, 
vicleană, interiorizată. Personalele, oameni de 
la salvamar, țărani, o fată măritată, la sfatul 
medicului, dintr-o durere de cap. scriitori, mici 
filosofi, execută, mai toate, un fel de mimică 
a fericirii. oamenii vor ceva concret, totul 
într-un halou. un relativism plin de afecțiune, 
prea puțin, sau. dimpotrivă, prea mult delibe
rat, tn totul, o carte de inițiere in tipicul 
simplu, palpabil al cotidianului.

Adrian Dafir
•) Ion Coja : „Pagini pestrițe". Editura „Car

tea Românească", 1986.

de la obiceiurile bizare dar pline de încărcă
tură mitică ale parșilor care-și depun morții in 
misterioasele „turnuri ale liniștii" pentru a fi 
devorați și redați eternității de vulturi, pină 
la viața anostă, supusă parcă unui, model me
canic exterior, a lucrătorilor- din zonele urba
ne ; de la istoria multimilenară a polisurilor 
grecești la cea. parcă suspendată in prezent, 
a urbelor americane ; de la stincile de cretă ale 
Greciei, sau de la întinderile roșietice ale de
șertului, la explozia vegetală a junglei ecuato
riale ; de la vacarmul și supraaglomerata me- 
galopolisurilor indiene la calmul cotidian, des
prins parcă dintr-un ceremonial, din viața 
orașelor populate de pescari ciprioți, de fer
mieri americani sau germani...

Dacă textul lui Mircea Florin Șandru ar fi 
răspuns numai comunicației de sens, ar fi 
putut fi substituit cu materialele aflate oriunde 
in centrele de informare turistică. El trădează 
insă in exces dimensiunea sugestivă a cuvin
telor, adică aceea care, odată fiind creată 
curiozitatea, iși asumă responsabilitatea de a 
o satisface. Zonele de rezistență ale cărții 
sint tocfnăj ăcelea injeare expltă forța de su
gestie a locurilor, in care existența poetului se 
descrie pe sine,, tulburată, uimită fără a ca
pitula, însetată neîncetat, la intersecția cu acele 
conuri de energie umană pe care numai igno
ranța reciprocă le consideră suficiente sieși. 
Conștiința poetului are modestia de a o lua de 
la început în fiecare așezare umană, pentru 
o cunoaștere în profunzime. Este primul sens, 
esențial al metodei suprapunerii cu care ope
rează, în cunoaștere, poetul. El se intilnește 
intr-o manieră fecundă cu creația în planul 
individual-poetic din modelul propus al textu
lui. intrucit interdependența celor trei planuri 
face in sine jocul aceleiași suprapuneri. Dar, în 
mod paradoxal, poetul nu-și revendică acest 
plan de la început, avînd înțelegerea de a-și 
acomoda uneltele tipului de scriere propus. De 
aceea punctul de plecare este in planul parti
cular, al funcțiilor narative, care, sub matricea 
personalității artistice a creatorului, formează 
cadrul general al cărții. De aici celelalte tipuri 
de suprapuneri : etnice (sat-oraș) ; sociale 
(cartiere de lux — cartiere sărace) : morale (ce
tățeni integri — declasați) : istorice (ruine — 
adaosuri — reconstrucții) etc. Relația trib-sat- 
oraș-megalopolis și diferența originar-adaos- 
reconstrucție în cazul ruinelor înscriu itinera- 
riul implacabil al tunelului timpului de la 
omul-natură din jungla liberiană Ia omul-ma- 
șină din mcgalopplisurile americane. Fiorul 
tragic vine aici din constatarea contrastelor so
cietății în substratul căreia nu sint limite mo
rale intre hoardele de cerșetori ai Indiei și cele 
de vinători nocturni americani. Mergind in acest 
sens atit cît este necesar, cartea lui Mircea 
Florin Șandru nu se recomandă ca un ghid 
care impiică perfecțiunea, ci ca un nucleu este
tic în sine care trădează emoțiile complexe și 
profunde ale unui suflet sensibil.

Ștefan Găitănaru

*) Mircea Florin Șandru : „Orașe suprapuse", 
Editura „Albatros", 1986.

doua carte : „Nu numai o cetate poate să-și 
aibă epopeea ei : / ci și un om. / Cetățeanul 
cetății. Cel simplu, pierdut in mulțime: /... / 
El, fiul cetății : UliȘe sau Scribul / (convenția 
semiotică a unui singur bărbat)." Accentul 
apare ușor mișcat in Garsoniera 49. Pe traseul 
cunoașterii, eroul mitologic va fi pus in umbră 
de Scribul menit „să ducă mai departe emble
ma cetății". Presat de urgența cotidiană (cum 
sună titlul unei secțiuni). poetul se implică 
decis in fenomenal, diminuindu-și efortul de 
actualizare a mitului. Ignorind perspectiva care 
se deschide prin înlăturarea cortinei de la fe
reastră („Perdelele de creton se retrag în ve
derea construcției unei perspective : propice 
moment pentru adincirea viziunii"), poetul iși 
îndreaptă atenția spre sine, predispus a pune 
in relief propria biografie, spirituală sau pur 
și simplu sentimentală. Pe acest traseu, se 
ajunge, in mod nescontat, la degradarea mitu
lui. dacă nu chiar la o parodie involuntară. 
Cel puțin in ultimele poeme, apăsat erotice. 
Ulise este surprins în ipostaza de înamorat 
(„Mina lui Ulise — odihnindu-se / intre sinii 
Mirianidei"). ipostază care trădează dintr-odală 
suportul convenției. De această dată, 
simbioza este irelevantă. astfel incit motivul 
odiseic devine simplu pretext pentru descin
derea in cotidian. Poeziei i se imprimă pe 
nesimțite o turnură didactică, intrucit poetul 
pare să facă paradă de o bogată viață spiri
tuală. Mai proaspete sint. poemele în care aces
ta iși reconsideră trecutul, apelînd la memorie 
spre a recupera imaginile iconografice ale pă
rinților sau peisaje, desprinse din spațiul matrice 
(„Acolo, la Circiuma de Piatră, se țin lecții / 
de adincirea viziunii. / Ș! din pâmint ies cu
vintele cu blana rumenă, ochii inchiși, țipind"). 
Ironia subiacentă susține atare demers, o deta
șare care se observă mai ales in structura 
limbajului. Metafora este îndeobște construită 
oximoronic, dacă nu se apelează de-a dreptul 
la expresia tehnicistă (uneori, chiar rebarba
tivă : „potențial creativ". „hirtie copiativă"). 
ca formă a fugii de locul comun. Se remarcă, 
la Gh. Izbășescu, voința de unitate, nevoia de 
a se subordona unui „principiu unificator", din 
care derivă riscul autopastișei.

Nicolac Oprea

*) Gheorghe Izbășescu : „Garsoniera 49", Edi
tura „Junimea", 1985.



FRONTISPICIUL-PROGRAM

ci-

azi.

onceptele fundamentale eu care ope
rează Asociațiunea pentru Literatura 
Română și Cultura Poporului Român, 
in programele explicite, se află în ti

tlul ei. Această afirmație este confortabilă mai 
ales pentru abordarea perspectivelor literare in 
care a lucrat Asociațiunea de-a lungul vieții 
sale aproape centenare. AU fost disputate multe 
concepte înainte de a se ajunge în cele, 
teva, privilegiate, săpate pe frontispiciu. In op
țiunea finală au învins acestea, care au și ră
mas, cu o excepție deloc neglijabilă, pînă 
Excepția aceasta, mai ales, trebuie cunoscută, 
deoarece mai toți cercetătorii care se pronunță 
asupra Astrei o evită, din motive greu de înțe
les. Neatenția face astfel să fie promovat in 
posteritate un nume al Asociațiunii pe care As
tra l-a abandont : Asociațiunea Transilvană pen
tru Literatura Română și Cultura Poporului Ro
mân. După cum știm, acesta a fost titlul cu care 
Asociațiunea a lucrat în etapa de început. Pe 
parcurs, și nu întîmplător, din această serie de 
cuvinte dispare tocmai cuvîntul care este acum 
angajat cu cea mai mare insistență : transilvană. 
Eliminarea acestui concept de pe frontispiciu 
nu putea fi un capriciu. A fost o decizie stra
tegică și trebuie să ne simțim vinovați dacă nu 
i-am recepționat mesajul. Decizia de principiu 
este adoptată la adunarea generală de la Lugoj, 
în 1895, și ea devine practică începind cu anul 
următor. Motivația schimbării, cită putea fi tre
cută prin documente și oficializată, dat fiind 
că Asociațiunea era obligată să-și disimuleze 
programul politic și, in orice caz, să nu-1 lega
lizeze, se referă la punerea Astrei în acord cu 
principiul „solidarității naționale pe teren cul
tural" (Eugen Hulea, Astra, Istoric, organizare, 
activități, statute și regulamente. Sibiu, Ed. As
trei, 1944, p. 20.). Prin urmare, decizia procla
mă eliberarea Asociațiunii de caracterul regio
nal și localist în beneficiul unei victorii in pers
pectivă națională, integrală. Este semnificativ 
să raportăm contextul acestei decizii la contex
tul luptelor naționale desfășurate tocmai atunci 
in imperiul bicefal, deoarece ne aflăm exact sub 
autoritatea climatului generat de Memorandu
mul românilor — ca document major al aspi
rației popoarelor europene spre libertate și ega
litate.

Cunoscînd natura excepțională a modificării 
de pe frontispiciu — o modificare antrenată 
imediat pe toate documentele, începind cu 
ștampilele și cu antetele — revine să spunem 
că ea nu a vizat în nici un fel conceptul de li
teratură și concepția despre literatură, întrunit 
în acest domeniu programul cultural și progra
mul politic implicit s-au aflat tot timpul in ar
monie.^ Din punct de vedere juridic demnitatea 
literară a Asociațiunii este notificată îpcă prin 
formulările din Articolul 2 : „Scopul Asocia
țiunii, se specifică în acest articol, e înaintarea 
literaturii române și cultura poporului român in 
deosebitele ramuri studiu, elaborarea și edita
rea de opuri, prin premii și stipendii pentru 
diferitele specialități de știință și arte și alte 
asemenea". Dar ea fusese reiterată ca atare in 
toate actele epocii, așadar trebuie să o consi
derăm cu necesitate intre cuvintele de început. 
Scrisoarea lui Aron Florian din 2 IV/ 3 V 1852, 
către George Barițiu, vorbind despre documen
tul fondator al tribunilor de la 1848 (Iancu, 
Axente și Balint) spunea : ..generoși
precum au fost bravi, au destinat 2 500 fl. C.M. 
pentru fondarea unei societăți literare române 
al cărei scop să fie cultura și dezvoltarea lim
bii și publicarea de cărți folositoare". Compe
tența literară este formulată, de altfel, și în pe
tiția redactată de loan Rațiu, jurist, semnată de 
176 personalități ale vieții publice românești dm 
Transilvania, adresată „cătrâ înalta Locotiinție 
c.r. transilvană", la 10 mai 1860 și respinsă incă 
la 12 iulie. Ea va rămîne statuată definitiv prin 
documentele anului 1861. care este anul marilor 
bătălii pentru constituirea Astrei — cea mai 
proeminentă asociație de literatură și cultură 
din spațiul românesc al epocii, totodată una 
dintre cele mai puternice în ierarhia europeană.

UN REPER IN TRADIȚIA 
„SOCIETĂȚILOR" LITERARE 

ROMÂNEȘTI

reiterarea atributului literar și, prin 
consecință, asumarea atribuțiilor lite
rare, dacă poate fi localizat intre con
ceptele stabile cu care a operat Asocia

țiunea de-a lungul unor epoci îndelungate, nu 
poate fi, în nici un caz, situat intre definițiile ei 
originale. Dimpotrivă, proiectarea activismului 
său începind cu disciplinele literare este tocmai o 
dovadă de aliniere la o tradiție deosebit de ener
gică în toată aria culturală a românismului. Cer
cul de dezbateri organizat de Udriște Năsturel, 
cumnatul lui Matei Basarab, la Tîrgoviște, la 
cumpăna veacului XVII, cu participarea unor 
învățați din Grecia, din Constantinopol, din 
Roma sau din Moscova are în program un ori
zont interdisciplinar, în care literatura este se
condată de artă și precedată de filosofie, insti
tuind un principiu cu care se va proceda aproa
pe generalizat in spațiul cultural românesc din 
veacul al XIX-lea. Societatea secretă înființată 
la Brașov în 1822 de Nicolae Văcărescu, Dinlcu 
Golescu, frații (loan și Constantin) Câmpi- 
neanu, Ilarion — episcopul de Argeș, loan Ba- 
rac ș.a., angajîndu-se intr-un program cultural 
explicit (întemeierea de școli naționale, de ga
zete, edificarea unui teatru național, elaborarea 
unor gramatici, stimularea unor traduceri) și 
într-un program politic cunoscut numai de bă- 
trini (unirea provinciilor românești, în primul 
rind a Țării Românești cu Moldova) afișa pe 
antet conceptul de societate literară. După cinci 
ani, la Golești, fondatorii de la Brașov, cărora 
li se adaugă loan Heliade Rădulescu, dar și 
viitorii domni Gheorghe Bibescu și Barbu Știr
bei, constituie o nouă Societate literară, care va 
fi repudiată de consulul Rusiei țariste și apre
ciată de Marx, pun bazele unei societăți de ase
menea literare. Spre aceleași obiective concep- 
tualizate formal tind toate asociațiile epocii în 
care s-a pregătit pașoptismul, așa că fondarea 
Asociației literare a României, cu trei ani îna
inte de declanșarea Revoluției, nu poate fi con
siderată întîmplătoare, mai ales că sub auspi
ciile ei se dezvoltă Frăția. Insă este instructiv 
să știm că, după cum pe actele inițiale prin care 
s-a fondat Astra se află semnăturile marilor 
tribuni ai revoluției, pe procesul verbal din 
1845. scris de Nicolae Bălcescu, prin care a fost 
legiferată Asociația literară a României, se 
află semnăturile unor bărbați de frunte ai nea
mului, strategi și organizatori ai luptei pentru 
libertate și unitate națională : Ioan Ghica, D. Bo- 
lintineanu, Cezar Bolliac, C. A. Rosetti, D. Bră- 
tianu. St. Golescu, I. Voinescu II, G. Golescu, 
A. T. Laurean, iar in comitetele din provincii 
activau Vasile Alecsandri. Costache Ne-
gruzzi. George Barițiu, T. Cipariu ș.a.,
deci o întreagă pleiadă de literați, de căr
turari și de oameni politici, în măsură să co
laboreze la fondarea idealurilor naționale, la 
elaborarea programelor de emancipare și la în
făptuirea lor practică. In chip firesc sprijinirea 
literaturii, stimularea autorilor de lucrări lite
rare și de traduceri, editarea de publicații și 
de cărți au trebuit să figureze în aceste pro
grame de renaștere națională și umanistă, care 
instituiau locul privilegiat și acoperit de răs
punderi ce urma să-l ocupe literatura în propă
șirea generală a patriei. Paralel cu activitatea 
de organizare politică in cadrul societății se
crete Frăția, Asociația tipărește manuale șco
lare. poezii de D. Bolintineanu și de Ienăchiță 
Văcărescu, editează Albumul științific și lite
rar (suspendat, după trei numere), contribuind 
Ia redactarea și promovarea primelor încercări 
de literatură română modernă. Asemenea aso
ciații în care vor fi proclamate și practicate 
concepte literare, culturale și politice sînt cu
noscute în întregul spațiu românesc al epocii, 
de la Lugoj, Arad și Blaj, la Satu Mare, Ora
dea și Cluj, la Orșova, la Craiova și la Iași. 
Evoluția lor in conștiința epocii trebuie pusă, 
in cele din urmă. în relație firească cu persona
litatea remarcabilă a societăților maghiare și 
germane care au activat in centrele cu popu
lație de naționalitate, cum ar fi Erdelyi Magyar 
Nyelvmuvelo Târsasâg (Tg. Mureș), Erdelyi Hi- 
rado (Brașov), Camera de lectură fondată de 
Bbloni Farkas Sândor (editează la Cluj Va- 
sărnapi Ujsag). Magyar Dalărda (Lugoj). Her- 
mannstadter Musikevcrein, Verein filr Sleben- 
burgische Landeskunde — cu toate devotate în
făptuirii idealurilor umaniste de luminare.

Conceptul de literatură reiterat prin activita
tea Astrei, expresie a unei continuități remar
cabile, a fost postulat și în programele nu
meroaselor societăți care s-au ilustrat paralel
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cu marea Asociațiune înființată în Transilvania. 
Asociațiunea națională orădeană pentru cultura 
și conversarea poporului român din Maramu
reș, care va pregăti adunarea generală Astra de 
la Șomcuta Mare din 1869, Societatea pentru 
cultura și literatura română din Bucovina, ai 
cărei membri sînt și membri astriști (Aron 
Pumnul, frații Hurmuzachi, Andrei Șaguna, 
George Barițiu, Timotei Cipariu, August Tre- 
boniu Laurean). Societatea pentru crearea unui 
fond de teatru român (Deva, 1870), care va 
edita, la Brașov, Revista teatrală și colecția 
Biblioteca teatrală, Societatea de lectură (Ora
dea), Reuniunea română de lectură (in nordul 
Moldovei), transformată după 1865 în Societatea 
pentru cultura și literatura poporului român, 
societățile culturale Studențești din universită
țile europene Viena — „România jună", Buda
pesta — „Petru Maior" (editoare a Istoriei pen
tru începutul românilor în Dacia), Graz — 
„Românismul", Berlin — „Familia", Paris — 
„Uniunea românilor", Cluj — societatea „Iulia", 
Sibiu — Societatea de lectură „A. Șaguna", cu 
merite importante în formarea noilor generații 
de intelectuali, orientate după, principiul că uni
tatea poporului român prin limbă și literatură 
este legea supremă. Acest climat confratern 
face să se ivească la Iași „Junimea", ai cărei 
membri au trecut prin experiența și a altor so
cietăți, ciștigind o perspectivă unificatoare lu
minoasă (Eminescu, de pildă), iar la București 
o serie întreagă de asociații, dintre care cităm 
aici pe cea înființată la 3—15 mai 1867, după 
aplicarea legilor draconice ale dualismului, sub 
numele de „Transilvania", deoarece bursierii ei 
vor scrie în anii ce vin citeva din paginile de
cisive ale literaturii noastre : Octavian Goga, 
Gh. Bogdan-Duicji, Ioan Scurtu, loan Lupaș, 
Aron Cotruș (ea va sprijini și turneele teatrale 
Tardini și Pascaly, de care se leagă atit de 
adînc destinul eminescian).

Programul literar al Astrei are în vedere, pe 
de o parte, formarea autorilor, instituirea unui 
repertoriu de criterii și a unui patrimoniu te
matic, editarea și difuzarea cărților, iar pe de 
altă parte o acțiune energică pentru formarea 
cercurilor de citit, a bibliotecilor publice, în 
care să fie depozitate literatura și știința vre
mii, să se creeze obișnuințe de lectură și exi
gențe compatibile cu idealurile de ridicare a 
conștiinței culturale naționale.

Activitățile editoriale pătrund în programele 
Asociațiunii încă din primele postulări vizionare 
și vor fi dezvoltate în forme diverse, practic 
pînă în ultimii ani de viață. Dacă nu cumva, 
prin patrimoniul de valori pus în mișcare și 
prin consecințele pe termen lung despre o re
verberație activistă a Astrei se poate vorbi încă 
și azi.

După cum am văzut, principiul „edării de 
opuri" devine un principiu cardinal, statuat 
odată cu elaborarea cuvintelor de început și le
giferat prin Articolul 2 al statutelor adoptate 
în adunarea generală din 23 octombrie — 4 
noiembrie 1861. Aplicarea lui are o istorie com
plicată, deoarece un asemenea punct de pro
gram presupune acumularea de fonduri și de 
experiență, antrenarea unei mase importante de 
cumpărători de carte și interesarea lor spre te
luri spirituale înalte, degajate de habitudinii e 
consumului subcultural și de primejdiile disi
pării și ruinării gustului. Această exigență cardi
nală, cu repercusiuni importante în pedagogia 
națională, a fost o victorie incontestabilă a Aso
ciațiunii. Ea a știut să mențină întotdeauna un 
echilibru fericit între caracterul popular și ca
racterul academic, formînd o tradiție a culturii 
cuvîntului tipărit și a cărții față de care ne 
mai putem considera moștenitori privilegiați 
și azi.

Cu toate dificultățile trecerii la o activitate 
editorială sistematică, se poate spune că Aso- 
ciațiunea a început să pună în aplicare pre
vederile articolului 2 încă din anul constituirii 
sale. Ea a creat obișnuința tipăririi ime
diate a propriilor sale protocoale, constitp- 
ind un fond documentar astăzi de o valoare 
istorică inestimabilă. Odată cu editarea sis
tematică a actelor Astra trece treptat la for
mularea și aplicarea unui program complex de 
tipărire. In acest program intră editarea de ma
nuale, tipărirea unor publicații, stimularea și 
editarea unor cărți de istorie a Transilvaniei și 
a întregii lumi românești, editarea unor lucrări 
de agricultură, de medicină, a unor broșuri cu 
regim de educație juridică sau de educație mo
rală. cărți despre port și conduită, culegeri de 
creație populară, lucrări de popularizare a știin
ței și de relevare a inscripțiilor antice de pe 
teritoriul patriei, monografii ale unor persona

lități din viața culturală și politică a vremii și, 
nu in ultimul rînd, creații literare originale, cărți 
de etnografie și folclor, de geografie și diete
tică populară ș.a.m.d. Universul acesta enciclo
pedic, impus de condițiile practice de viață 
istorică, departe de a fi dus la o dispersare a 
forțelor, asigură Asociațiunii poziția privilegia
tă de organism național de cultură creat în be
neficiul intereselor întregului popor.

PEDAGOGIA „BIBLIOTECII" 

America ? Scrisă de unul care a fost acolo, 
Ardealul și ardelenii de Victor Lazăr, Tudor 
Vladimircscu de Ioan Georgescu, Avram Iancu 
de Ioan Georgescu, Ion Constantin Brătianu de 
O. Sumea, Luptele lui Mihai Viteazul povestite 
de el insuși, 1 Decembrie 1918 de Romul Simu, 
Războiul pentru întregirea neamului românesc 
de Victor Lazăr, Războiul româno-ruso-turc, 
Biografia părintelui Vasile Lucaciu de Alexan
dru Ciura, Arhanghelul de la Turda. Icoane 
din istoria uciderii Iui Mihai Viteazul de A. 
Nanu, Biografii române de A.W. Grube, Iosif 
Vulcan de Teodor Popa. Epoca Memorandului și 
a Replicii de Valeriu Moldovan, Poezii poporale 
din Bănat, Poezii alese de Vasile Alecsandri, 
Poezii de Octavian Goga, Povestea lui Harap- 
Alb de Ion Creangă, Cîntece din bătrîni de 
Vasile Alecsandri, Isprăvile lui Păcală de Petre 
Dulfu, Stan Pățitul de Ion Creangă, Istoria 
preafrumosului Arhir și a preafrumoasei Elena 
de I. Barac. Povestea vorbei de Anton Pann, 
Poezii populare ale românilor de Vasile Ale
csandri, Amintiri din copilărie și Ivan Turbincă 
de Ion Creangă, Patria. Poezii de G. Tutoveanu, 
Povestea lui Vasile Alecsandri de George Vîlsan, 
Snoave, chiuituri, povestiri adunate de Andrei 
Bârseanu. O șezătoare românească, material de 
citit și cintat, Poezii bănățenești de Victor Vlad 
Delamarina, Povești in versuri de G. Coșbuc, 
Din Țara Hațegului. Povestiri de loan Pop-Re
teganul, Marii cintăreți. Vas. Alecsandri, G. 
Coșbuc, Grig. Alexandrescu de Ion Agîrbi- 
ceanu. Soacra cu trei nurori de Ion Creangă, 
Cărturari români. Diaconul Coresi, Stolnicul 
Cantacuzino, Dimitric Cantemir, Gheorghe La- 
zâr, Ion Eliade Rădulescu, Gheorghe Barițiu de 
Ion Agirbiceanu.

Lectura unei asemenea liste ne aduce in fața 
concluziei că Asociațiunea a manifestat o si
guranță de sine impresionantă in promovarea 
valorilor, atit in regimul claselor tematice cit și 
în privința numelor de autori. Nu e de mirare 
că Biblioteca poporală a Asociațiunii este distin
să cu medalia de aur la marea expoziție orga
nizată la București în 1903, act de recunoaștere 
semnificativ a meritelor acestei colecții în afir
marea culturii naționale, in educația socială a 
neamului.

Biblioteca tineretului, cea de a doua colecție 
editată de Asociațiune, nu ajunge la autoritatea 
Bibliotecii poporale Dar ea manifestă aceeași 
conduită respectabilă in promovarea valorilor. 
Tipărește lucrări de loan Al. Brătescu-Voinești, 
Mihail Sadoveanu, C. Negruzzi, C. Sandu-Aldea, 
Ion Agirbiceanu, Petre Ispirescu, organizing 
procesul de orientare a tineretului în mișcarea 
literară a epocii. După marea unire cele două 
colecții apărute in 1900 și, respectiv, 1907, sint 
reorganizate și contopite într-o singură colecție: 
Biblioteca Astra. Titlurile apărute sub emblema 
colecției sînt edificatoare : Sextil Pușcariu — 
Istoria literaturii române, lucrare pregătită pen
tru tipar înainte de război, Nicolae Iorga : Tu- 
aor Vladimireseti. dramă istorică, Ștefan Me- 
teș : Istoria neamului românesc, Ion C. Băcilă : 
Victori francezi prin țara noastră, loan Lupaș : 
Contribuții la istoria ziaristicii românești arde
lene, Ioan Georgescu : Dr. Ioan Rațiu apoi 
George Pop de Băsești, St. Manciulea : Românii 
și minoritățile etnice la nord-estul țării, Silviu 
Dragomir : Vasile Goldiș, Gheorghe Vornica : 
Gindirea biopolitică a lui Eminescu, C. Daico- 
viciu, E. Petrovici, I. Moga. R. Vuia : Problema 
continuității românilor in Dacia, Tuliu Racotă : 
Ion Inochentie Micu. Ultimele cărți în mod sim
bolic: Activitatea Astrei in 25 de ani de la uni
re de G. Preda și Astra. Istoric, organizare, ac
tivitate, statute și regulamente de Eugen Ha
lea. poartă emblema anului marilor reforme de 
după cel de al doilea război mondial — 1944.

Insă cărțile Astrei nu sînt numai cărțile pu
blicate direct în colecțiile cu antetul Asociațiu
nii. înainte de constituirea Bibliotecii poporale 
sub auspiciile sau cu ajutorul Astrei se tipă
resc numeroase cărți, dintre care unele fac și 
astăzi parte din patrimoniul de referință al 
culturii române : Date istorice privitoare la fa
miliile nobile române de I. cav. de Pușcarip, 
Românii din Transilvania la 1 733 de Nicolae 
Togan, Părți alese din istoria Transilvaniei pre 
două sute de ani în urmă, de George Barițiu. 
președintele Astrei, lucrare monumentală in 
trei volume, a cărei retipărire se lasă încă 
așteptată, Chronicon Anonymi Belae Regis No
tarii. Gesta Hungarorum și, desigur, acel mo
nument editorial care este Enciclopedia română 
de C. Diaconovich. tipărită din însărcinarea și 
sub auspiciile Asociațiunii în trei volume tota-

lizînd 3 159 pagini. Alte titluri apar paralel cu 
tipărirea colecțiilor, neîncadrate în colecții, 
cum ar fi Dicționarul numirilor de localități cu 
poporațiune românească din Ungaria de Silves
tru Moldovan și Nicolae Togan sau Povestea lui 
Harap Alb de Ion Creangă (pe cheltuiala ma
relui mecenate Vasile Stroescu). de asemenea 
volumele omagiale în care apar dizertații ca O 
privire fugitivă asupra literaturii române de 
Iustin Popfiu, Curente și idei în literatura arde
leană de la 1848 pină in zilele noastre de Octa
vian Goga, Istoria literaturii italiene de Iosil 
Hodoș. Sub autoritatea Astrei apar seriile de 
calendare și almanahuri în care sînt publicate 
poezii de Eminescu, Alecsandri, Coșbuc, Iosif, 
apar cărți dintre cele mai diverse in editura 
despărțămintelor sau prin colaborarea unor pu
blicații ca Tribuna, Luceafărul ș.a., în editura 
Ciurcu peste 300 titluri) sau. a Societății pep- 
tru fond de teatru, care tipărește, singură. 81 
de volume. In cele din urmă această masă 
imensă de tipărituri trebuie completată cu pu
blicațiile și cu revistele înființate și conduse 
direct de Asociațiune sau aflate numai sub im
periul influenței sale generoase și stimulative. 
Așa sint Transilvania, apărută ca publicație a 
Astrei începind cu 1 I 1868, Țara .noastră, apă
rută începind cu 1 I 1907, sub conducerea lui 
Octavian Goga, Albina Carpațllor (titlu cenzu
rat : Albina Daciei), sub conducerea Iui Vlsa- 
rion Roman, bibliotecarul Astrei, Archivu pen
tru filologie și istorie apărut la Blaj sub con
ducerea lui Timotei Cipariu, președintele Astrei, 
Observatorul, scos de George Barițiu. Foaie sco
lastică, apoi Economul, conduse de loan Micu 
Moldovan, președinte al Astrei. Revista econo
mică, scoasă de C. Daiconovich, Foaia pedago
gică. Amicul familiei, Dreptatea, Patria, Lu
ceafărul, Tribuna ș.a., scoase la Sibiu, la Gher
la, Timișoara sau Cernăuți de către astriști de 
frunte ai vremii.

ACȚIUNEA DE „PATRIMONIU"

donatori îi aflăm pe

trălucit organizator al scrisului,și m»- 
Sre editor de publicații, Astra a fost in 

același timp un, neîntrecut animator 
al lecturii și un harnic depozitar de 

valori scrise, un adevărat protector al patrimo
niului și un organizator al' rețelei naționale de 
biblioteci. Asemenea competențe nu sînt asu
mate ca rod al hazardului sau al inspirației in
dividuale, ci apar ca produs al elaborărilor 
programatice statuate prin . comitetul central al 
Asociațiunii, la propunerea bărbaților săi de 
frunte. încă din primul an de activitate se pro
nunță regula constituirii unei biblioteci proprii 
a societății, spre întemeierea căreia se porneș
te țieîntîrziat, numindu-se un prim bibliotecar 
în persoana lui Visarion Roman, care ia în 
gestiune și fondul primar al Astrei, format din 
donația lui Moise Paîiga din Orlat. Un an mal 
tirziu la cele 195 de volume donate de Moise 
Panga se adaugă altele, dar Asociațiunea de
semnează și o comisie împuternicită să decidă 
asupra fcărților care vor trebui achiziționate. 
Din comisie fac parte : Timotei Cipariu, George 
Barițiu, A. Munteanu, care recomandă ca poli
tica de achiziții să fie orientată spre valorile de 
patrimoniu, în primul rind spre cărțile lui Co
resi. între cei dinții
George Barițiu, Timotei Cipariu, August Tre- 
boniu Laurean, Mihail Kogălniceanu, Bogdan 
Petriceicu Hasdeu, Iosif Vulcan, pe Samuel 
Filtsch, editor din Sibiu, și pe Fr. Engber, an
ticar. Mai tirziu trec in fondurile Astrei biblio
teci particulare întregi, cum sînt bibliotecile 
George Barițiu și Iosif Hodoș, sînt preluate 
colecțiilor revistelor Foaie pentru minte, inimă 
și literatură. Gazeta Transilvaniei, Telegraful 
român. Tribuna, iar după 1869 chiar colecții 
întregi de documente din Istoria Transilvaniei, 
acte și mărturii ale anului revoluționar 1848.

Drumul Astrei spre o bibliotecă a fost de
cis încă înainte ca primele documente de înte
meiere a Asociațiunii să fi fost emise. Exista 
în conștiința personalităților 'de frunte din epo
că ideea necesității unei acțiuni sistematice de 
recuperare a valorildr patrimoniale, în special 
de pe lingă biserici, pentru a fi trecute într-un 
regim de securitate corespunzător, în vederea 
protejării lor de procesul ireversibil de degra
dare, dar și pentru a împiedica tendințele de 
evaziune, care au făcut să se scurgă atîta vre
me dincolo de frontiere opere de patrimoniu 
unice pentru cultura română. în 1855 Andrei 
Șaguna emite o circulară în privința cărților 
vechi românești, indicînd să fie consemnate și 
protejate. La înființarea Astrei, Timotei Cipariu 
avansează propunerea ca Asociațiunea să mili
teze în sensul făuririi unei biblioteci speciale 
cu tipăriturile de patrimoniu, indiferent de 
limba în care sînt scrise. Această recomandare 
devine un principiu de lucru statornic, un obi
ectiv permanent în orientarea, achizițiilor, ceea 
ce va duce la acumularea treptată de valori pa
trimoniale inestimabile în biblioteca centrală a 
Astrei și, prin aceasta, la salvarea lor de 
pieire.

Dar principala funcție a bibliotecii In concep
ția Astrei rezidă în difuzarea cunoștințelor te
zaurizate în carte, ca operă de educație gene
rală a poporului. în acest scop este binecunos
cută politica Asociațiunii de difuzare gratuită, 
cu prilejul adunărilor generale și cu alte pri
lejuri, a cărților de popularizare a științei, de 
înaintare pe terenul civilizației, de literatură și 
de morală. Numai la adunarea generală de la 
Băile Herculane sint distribuite gratuit 300 
exemplare din Povestiri din viața țăranilor ro
mâni de I. Pop-Reteganul, 200 din Povești din 
popor de același autor, 150 din Buna chiverni
seală de T.V. Păcățian, 25 din Dietetica popora
lă de Simeon Stoica, 20 din Caractere morale 
de I. Popea, 25 din Taina norocului sau calea 
spre fericire de Tache Brânduș, 20 din Trage
dia calvarului de H. Bolo (cf. Asoclațiunea-As- 
tra, Activitatea editorială la Sibiu, p. X), du
nă cum în tranșeele primului război mondial și 
în spitale. încercînd să facă mai blîndă viața 
ostașului, Astra difuzează gratuit nu mal puțin 
de 16 853 de cărți. Prin acțiunea societății tran
silvane iau ființă in comune și sate nenumă
rate cercuri .de citit, pe lingă bibliotecile rura
le, atit de răspîndite la un moment, dat incit 
comitetul central formulează regula, în 1920, 
să fie inființată cite o bibliotecă rurală în fie
care comună. In aceste instituții ale cărții sînt 
organizate cercuri culturale cu săli de citit în
zestrate cu reviste și ziare, biblioteci dotate cu 
un centru de desfacere a cărții și a publicații
lor, cu tablouri istorice ș.a.m.d. Sistemul orga
nizatoric al Astrei generalizează, pe de altă 
parte, un model de bibliotecă populară,. dotată 
prin efortul Asociațiunii, prin donații șl achi
ziții. Evoluția acestei rețele este urmărită cu 
tenacitate încă din anii de început ai Astref, 
în virtutea principiului că biblioteca trebuie 
considerată, alături de școală, ca una dintre ins
tituțiile fundamentale ale educației naționale. 
Astfel, conform evidențelor Asociațiunii, în 1904 
avem un număr de 108 biblioteci populare, in 
1911 numărul lor se ridică la 442 cu 26 000 vo
lume citite de 9 819 cititori. La începutul pri
mului război mondial, Astra are in evidență 
600 de biblioteci populare, ca la începutul celui • 
de al doilea război evidențele să indice 1900. în 
centrul acestei rețele de carte și lumină se află 
biblioteca Asociațiunii, ca instituție de depozi
tare și conservare, ca instituție de lectură 
publică încă din 1869, ca instituție științifică de 
îndrumare și de colaborare în regim academic. 
In acest sens ea are relații cu academiile din 
Viena, Paris, Budapesta, cu bibliotecile națio- ■ 
nale din Roma, Florența, cu societăți științifice 
din Christiania (Norvegia), din Elveția sau din 
Argentina.

Pe baza orientărilor statuate de comitetul cen
tral al Asociațiunii biblioteca Astra inregistrea- 
ză creșteri spectaculoase de-a lungul anilor. Tn 
1863 ea are în evidențe 3'44 de cărți, iar în 1871—* 
1248. In statisticile din 1895 în biblioteca cen
trală a Asociațiunii figurează înregistrate Un 
număr de 3 214 opere în 4 654 volume, din care 
54,84 sint in limba română sau in alte limbi cu 
referire la români, scrise îfi limbi străine de 
români si publicate in România sau în 'Tran
silvania. In 1918 registrele bibliotecii consem
nează un număr de 18 024 de opere în 22 158 vo
lume, ceea ce poate face o imagine cu pri
vire la ofensiva cărților Astrei. Sensurile aces
tei ofensive apar și mai limpede dacă știm ca 
Astra s-a ferit să se izoleze in frontierele na
ționale ale cunoașterii și că a militat cu o dă
ruire semnificativă pentru internaționalizarea 
orizontului informațional. în acest sens trebuie 
să facem precizarea că Asociațiunea a izbutit 
să fie un depozitar dintre cei mai autorizați nu 
numai pentru cartea în limba română, contri
buind. astfel, la emanciparea tuturor naționa
lităților din Transilvania, odată cu emancipa- 
rea concepției despre umanism.

X. n sens restrîns, cărțile Astrei sint gru-

Ipate in cele trei colecții fundamentale, 
cunoscute sub numele general de 
„biblioteci". în ordinea istorică ele 

sint : Biblioteca poporală, Biblioteca tine
retului și Biblioteca Astra. Formulele pu
blicistice preferate de Asociațiune au in ve
dere bogată experiență românească și euro
peană cunoscută la vremea respectivă, În
deosebi prin colecțiile Bibliotecii pentru toți 
inițiate in capitala României și prin colec
țiile germane Wohlfeile Unterhaltungsbibli- 
othek și Universal Bibliothek editate la Leipzig 
de Anton Philipp Reclam. în vederile comitetu
lui Asociațiunii cărțile Bibliotecii poporale vor 
trebui aduse la principiul stilului accesibil 
(„ușor, poporal") într-un orizont tematic orien
tat spre chestiuni de interes privind agricultura, 
pomăritul, grădinăritul, vieritul, stupăritul. in
dustria. comerțul, dreptul, higiena ș.a., insă și 
de cuprins istoric, etnografic și religios-moral 
în baza unui repertoriu tematic ce va fi elaborat 
de comitetul central al Astrei. Nomenclatorul 
colecției stabilește formatul la 8°, tirajul de în
ceput la 2 000 exemplare și prețul de 10 cruceri 
pentru o broșură de 4—5 coaie de tipar. La 
propunerea secretarului literar Constantin Dia- 
conovich, Asociațiunea optează pentru formula 
concursului acordat la 30 de coroane coala edi
torială. Firește au loc reorganizări in cadrul co
lecției, mai ales odată cu trecerea lui Octavian 
Goga și, după el, a lui Octavian C. Tăslăuanu 
la conducerea secretariatului literar, reorgani
zări care ating tabloul tematic in sensul lărgirii 
competențelor literare și problemele creșterii 
tirajelor, care ajung la 15 000 exemplare după 
1910. Este interesant că aceste creșteri contro
late printr-un sistem de abonamente sînt dato
rate cu predilecție atragerii țăranilor spre lec
tură, in proporții pe drept cuvînt uimitoare : 
9 536 țărani, 736 muncitori și meseriași, 687 in- 
vățători, 479 preoți, 238 funcționari și studenți, 
iar restul liber profesioniști și instituții (Asocia
țiunea Astra, Activitatea editorială la Sibiu, 
lucrare întocmită in cadrul serviciului de infor
mare bibliografică de Corneliu Dragoman, Bi
blioteca Astra Sibiu, 1973, p. XXIV). Lucrarea 
bibliografică citată prezintă acest tablou tematic 
general pentru cele 296 de titluri cite vor fi 
editate în cadrul colecției Biblioteca poporală a 
Asociațiunii : literatură (cultă, populară, tradu
ceri) — 90 de titluri, istorie și geografie — 41, 
calendare — 37, etnografie și folclor — 29, peda- 
gogie-educație — 28, medicină și higienă — 19, 
agricultură,, pomicultură, creșterea vitelor — 19, 
morală, religie — 14, drept — 5, economie cas
nică — 3, știință popularizata - 2 și alte — 10. 
Se apreciază că tirajele colecției au ajuns pină 
la 2 500 000 exemplare, dintre care pînă în 1918 
s-au tipărit 1 091 000 exemplare, ceea ce, dat 
fiind și orizontul de așteptare, trebuie conside
rat la proporțiile unei ofensive culturale im
presionante, in care ponderea profilului literar 
beneficiază de poziții cu o autoritate de necon
testat.

Motivat în regimul valorilor programul colec
ției cuprinde cărți ca Povestiri din viața țăra
nilor români de loan Pop-Reteganul, Despre 
cărțile funduare și intabulări de Vaier Mol
dovan, Sfaturi bune. Despre concubinaj de 
Emanuil Ungurianu, Despre beție de Elie Cris- 
tea. Despre testament de Vaier Moldovan. Gră
dina de legume de loan Negruțiu, Principii mo
rale și creștinești de educațiune de Ionel V. Gr. 
Borgovanu, Poșta, telegraful și telefonul de Ga- 
vril Todică, Creșterea pomilor de Nicolae Iosif, 
Boalele lipicioase de Iulian Chitul, Cum să ne 
îngrijim vița de vie și vitele de loan Zamfi- 
rescu, Regule ortografice stabilite de Academia 
Română, Icoane din istoria grecilor vechi de 
Victor Lazăr, Despre începutul neamului româ
nesc de loan Lupaș, De demult. Povestire isto
rică de loan Lupaș, Istoria marelui impărat 
Alexandru Machedon de Mihail Sadoveanu, E- 
migrarea in America. De ce să nu mergem in Ion Itu
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Cărei — pildă
La margine de Țară hotaru-i mai rotund 
Și mai aprins e dorul de iarba de acasă, 
Iar griul de sub brazdă e parcă mai fecund 
Cind iși incepe veghea pădurii de mătasă.

La margine de Țară e-o clipă-n infinit 
Ce ne marchează viața-emblemă călătoare, 
E spațiul de veghere, mereu neadormit 
In care frunza-i trează, chiar și în 

nemișcare.

Dar la Cărei, emblemă sculptată din granit, 
Născută din pămintul pe care-acum o ține, 
Ne e cinstirea vie celor ce s-au jertfit 
Pe1 cea din urmă brazdă a țării carpatine.

Nemuritoare fapte ce-au stat in urma lor 
Cind, liberată. Țara iși primenea cimpia, 
Le-am nemurit în piatră și-n fald de 

Tricolor 
Rămase la fruntarii, de veghe-n România.

Efigii ce săparăm in piatră la Cărei. 
Ne sint legendă vie la margine de Țară.
Țara — precum un munte cu crestele 

de stei —
Va fi voința noastră in matca ei plenară.

Acei care trecură în iureș la asalt. 
Cu ultima zvîcnire de forță și tărie.

dumitru bâlâet
r

în copacul cerului
Jn copacul cerului o scorbură de-ai afla 
pentru cuib. Să iei aninte 
ciocânitoarea care bate mereu 
prVitre crengile constelațiilor.
Acolo - ochi sperios intr-un vint făuă nume 
ce seamănâ-a primăvară. Și iarăși 
rătăcitor, din loc in loc, pe coaja 
neînchipuitelor alcătuiri...
Vietăți dedesubt poate și unde, și unde 
cuib mai ferit prin virste 
de ochii lunecători ai șarpelui 
interstelar...
Ocol de aripi risipit in vis, 
arbore mai mult in viscolirea de frunze 
indepărtindu-se intr-un cearcăn de gind 
fără nume.

Un pod de raze peste

vîrfuri încă
Cu plopii in amurg să stai alături 
in palida lumină a-nserării 
și să auzi cu șoapta din frunzare 
cum se strecoară-n ginduri rrtmul nopții, 
sclipirea dinspre stele tutelară, 
vibrind acolo-n pacea din celule.
Ce-i freamătul acela ? Dinspre care 
tărîm necunoscut coboară-n sine ?
Să se adune zările, să facă 
un pod de raze peste vîrfuri rncă 
mai nențeles pe cit e noaptea mare 
cu zvon adine plutind peste târîmuri

» ■ . i)Ul

Vorbește-mi despre amiaza
Vorbește-mî despre amiaza singelui, 
despre clipele mari scufundate in cintec 
ca-ntr-o baie de lumină albastră 
tălăzuind peste dealuri și văi, 
peste lanurile cimpiei.
Vorbește-mi prelung, vorbește-mi mereu 
ca-ntr-o aburire pe frunze și lasă 
acolo departe, intr-un azur să se piardă 
cuvintele, pîlpiind nențeles 
peste glia străbună.
Marmura bustului tău e străvezie acum 
ca un fruct care dă în pirg și se coace 
limpezindu-și sevele in simfonia 
destinului.
Uită multe. Trăiește doar clipele mari, 
Vorbește-mi despre amiaza singelui.

Fîntînă și stele
Se adună seara pe deal și intră pe rind 
să bea apă. O, sufletul meu, ascultă-le 
cintecul acolo.
Spinul dă tircoale zadarnic să-nchidă 
ghizdurile fintinii, să pună sigilii 
la-ncheieturile lor de umbră.
Ci plinsul dacâ-l auzi 
e al Ființei răsărite-n adine, 
intru margini de sine.
Piatră pe piatră de-ar sta 
să se întoarcă pină-n cimpiile 
nopții de sus și fără sfirșit, 
unde setea scurmă pulberile 
spiralelor.
Picură sfint lacrima Gliei străbune 
doar pe drumul razei din adîncimi... 
Cine coboară urcă mereu 
spre el însuși.

nemuritoare
Au alungat dușmanul și stincă de bazalt 
Făcut-au brîu cu viața, să apere o glie,

In care azi rodește Victoria de-atunci 
Sub cerul nostru liber de nouă primăvară.
De-aceea se cuvine, bărbați, femei 

și prunci
Să sărutăm pămintul pe care plugu-l ară

Pe brazda sărutată de anonimi soldați, 
Aprinși de bucuria că, iată, liberară 
Și brazda cea din uiână, dincolo

de Carpați, 
Redindu-nc iar borna ce ne-amintea

de Țară.

De-atunci în stratul vremii, Careii n-au 
albit

Și monumentul sacru-i de strajă Ia hotare. 
Trecuți din viața însăși în viața din 

granit,
Eroii ne sint pilde de vieți nemuritoare.

La margine de Țară avem un vechi temei 
In perimetrul sacru al Țărilor străbune. 
Ni-1 amintește astăzi statuia din Cărei 
In care bate crezul oștirilor române.

Geo Ciolcan

Pod aerian
Un pod aerian să vezi deasupra, 
nu de beton, ci doar de aripi multe 
spre zarva cuibului cu pui veniți pe lume 
să tulbure prin cintec asfințitul.
Nu s-au mai strîns oștiri, nu se mai știe 
convulsia de nouri și de moarte, 
ci numai zvonul aripilor stăruie deasupra 
întinderilor pașnice-ale vieții.
Pădurile in straie de lumină - 
acolo, împletind un vis spre ceruri, 
Pâmintu-nvăluit in cețuri mari, albastre, 
va răsări in cale-ți, va apune...
Și pod aerian să vezi deasupră-i, 
nu de betoane, ci de aripi multe, 
către chemarea cuibului cel singur de sub 

stele, 
in infinit găsit ca prin minune.

olga neagu
cum tremură cuvintele
cum tremură cuvintele cind le scriu 
parcă o boare, un fluture trece furiș 
prin deșertul hîrtiei, albul pustiu 
trece umbra cămilei - mina pieziș 
se-nfioară de-alăturarea lor cu alte cuvinte 
și se tem de verbele sălbatice, devoratoare 
iși lasă blănițele de pe trup mai înainte 
de-a fi sfișiate de semnele mari de-ntrebare 
apoi se-nșiruie ca-ntr-o moarte, precis 
se mai ajută-ntre ele, se declină 
mai tresărind cum copilul în vis 
mai clipind ca un ochi in lumină 

cind e gata poemul ca un sicriu 
in care doarme gindul defunct 
e rindul sigiliului pe care il scriu 
ca un capăt al lumii, deci : Punct.

ce să număr ?
ce să număr ? zilele, orele, secundele I 
cum Cenușăreasa meiul din cenușă 
cum oceanului i-aș număra undele 
sau porumbelului ginguritul din gușă

ce să număr ? timpul, anotimpul, viața ? 
cite frunze, cite cioturi uscate-n păduri, 
cite molecule de apă are, așa deci, ghiața 
ciți ochi negri privesc din tufișul de muri ?

ce să număr ? sentimentele, stările ? 
cine e mort sau dimpotrivă e viu I 
răspunsurile-mbrățișind întrebările ? 
pe tine să te număr ? oare nu-i prea tirziu ?

balaurea se uita mirat la unghie, ca și 
zum nici degetul și, parcă, nici mina 
aceea mare, cu praful de cărbune adine 
imprimat in pori, nu era a lui; o vedea 

acum pentru prima oară. Avea o pată albă, o 
noiță, cum se spunea la ei, in sat, semn că-si 
va cumpăra haine noi sau măcar o cămașă ; iar 
sub pată și sub unghie, mai spre colț, se desena 
limpede un contur negru, tot de la cărbune. „Na, 
iși zise, am ajuns să port doliu. Port pe dra- 
cu, se enervă singur, doliu după săpun, că nu 
m-am spălat ca lumea cind am fost la duș, după 
schimb, că nici gindul nu mi-a fost la asta." 

Trase ziarul mai spre el, rupse o bucată de 
piine și începu să o mestece încet. Nu prea avea 
chef de mincat. parcă de nimic nu avea chef în 
ziua aceea ; ii apărea mereu in față Anton, mai 
întii țipind, și el stind buimac, cu miinile atir- 
nindu-i moi pe lingă salopetă, cu noița asta — 
fi-i-ar capul de ris — cu tot. și Anton lovit de 
vagonet, căzut pe lingă șină. Marin, meșterul, 
spărgea la frontul de antracit, bubuia mereu, așa 
că el n-a auzit nimic, dar au fugit ceilalți : adi
că Nicu și cu Mihai, apoi a aruncat lopata și 
Vasile. de s-au bulucit toți spre Anton. Acum 
dacă stă să se gindească bine, Anton nici nu 
avea lămpașul, sau fusese intors cu spatele și 
nu-1 văzuse el, o fi vorbind cu cineva, mai știi 
ce, că el, după ce a încărcat vagonetul, l-a îm
pins spre celelalte care așteptau cuminți să fie 
scoase de acolo. „Ceasul rău“, oftă Balaurea, și 
tăie cu briceagul o felie lungă din slănina de 
pe ziar. Abia atunci ridică privirea, descoperi 
ca se află singur in bucătărie, si iși aminti că 
Irina plecase de două zile la maică-sa, tăiau ai 
ei porcul si trebuia cumva să-i ajute, iar copiii 
erau la școală, învățau amîndoi după-masa. Da
că l-ar fi văzut mincind pe ziar, Irina s-ar fi 
supărat că, ii spunea ea de fiecare dată, tot 
trage la sărăcie, de parcă și azi mai stătea sin
gur in baraca de nefamiliști, și n-avea casa lui, 
masă și farfurii, de se face de risul oamenilor.

— Și nu pe tine te faci, se enerva ea mereu, 
ci pe mine ; că oamenii văd și judecă.

— Care oameni ? se nedumerea el. Care, că 
sintem numai noi ? Ce, e loc de trecere prin 
casa asta ? E parcaj 1 Gara de Nord ?

Dar Irina ii rupea ziarul și-i întindea față de 
masă, cu farfurie și cuțit alături. După aceea 
nu-i mai vorbea toată ziua, oricit ar fi incercat 
el să o impace.

★
Balaurea oftă din nou, împacheta ziarul și-1 

aruncă în găleata cu gunoi : se spălă la chiuvetă 
pe miini și, descoperind peticul acela de oglindă 
acolo, rinji dezvelindu-și dinții, cercetindu-i cu 
atenție. Luni trebuia să se ducă și la dentist, 
orice ar fi. pentru că îi căzuse plomba. Deci, iși 
spuse Balaurea, abia luni era zi de spălat pe 
dinți : iar pină atunci, slavă Domnului, mai c 
timp destul.

Cind se ștergea pe miini, văzu din nou pata al
bă de pe unghie, se irită dintr-odată și, scoto
cind în sertarul unde iși ținea Irina papiotele 
de ață pentru cusut, scoase foarfecă și decupa 
negreala, cu noița aceea cu tot. Se mai zărea 
doar un colț alb, un punct mic și neclar, și el 
iși spuse că a rămas fără costumul nou de hai
ne, urma aceea nemaiinsemnind decit, poate, o 
cravată sau, rise Balaurea in sinea sa, cel mult 
o pereche de șireturi.

Pe urmă iși aminti că trebuie să cumpere piine 
și ieși din casă,

★
Anton stătea prăbușit și nu scotea o vorbă ; 

în întunericul din jur Balaurea crezuse chiar că 
a murit, că roțile au trecut uruind peste el, și

nu-ți fie teamă, fluturii
nu-ți fie teamă, fluturii - ochi de copil 
nu fac rău, ei se-nalță și pier 
totul e-o clipă, un timp inutil 
ca o piatră zvîrlitâ spre cer 
ei sint privirea indrâgostiților muți 
semințe în vint, păpădie 
zburătoare cu aripe iuți 
nu-ți fie teamă, iubite, nu-ți fie 
ei sint cruci de polenuri și rouă 
aer incendiat de trandafiri 
sint cuvinte-ntr-o limbă străină și nouă 
o, nu-ți fie teamă, să nu te miri.

citeodată ți-aș scrie
citeodată ți-aș scrie pe-ndelete și tandru 
ce s-a mai trăit de cind ești un vis 
poștașul subpămintului (ca un scafandru) 
să-ți arunce scrisoarea pe geamul deschis 
să te bucuri, să suspini, să-ncropești vreun 

sfat 
și să-mi scrii inapoi punct cu punct, totul-tot 
o scrisoare largă cit e pămintul de lat 
și adincă precum oceanul ce nu-l treci inot 
pun urechea la zid să te-aud cum foșnești, 
cum iți tragi așternutul de humă subsiori 
și te-aud cum șovăi, cum te indoiești, 
cum repeți mecanic scena cind mori 
citeodată ți-aș scrie in limba aceea ciudată 
de semne și gesturi ca-ntii de cuvint 
semnul inimii egal semnul tată, 
semnul tată e semnul pămint..

gabriel 
iuga

numai o parte din Anton mai era lingă tampoa- 
nele vagoneților, pentru că el nu-i zărea decit 
casca de protecție rostogolită spre armătura de 
lemn, și o parte din salopetă, parcă o minecă, 
atit cit îl lumina lămpașul lui Mihai. Cei trei 
l-au ridicat de acolo și a auzit suitorul cum 
pornește spre suprafață. Cineva l-a împins de 
umăr, el s-a urnit cu greu din loc, incă năucit 
de cele intimplate. Era Mihai care nu urcase cu 
ceilalți, l-a recunoscut după mirosul iute de 
usturoi, pentru că Mihai mesteca mai mereu cite 
un cățel, doi. pentru colesterol, spunea el. cind 
il îniurau toti că le otrăvește aerul.

— Cam gemea, dar altfel n-avea nimic, stri
gă acesta in urechea lui, apucind lopata.

I-a trebuit mult timp pină să înțeleagă că

V. Corneștean : „Arc peste timp" 
In paginile 4, 5 și 6, lucrări executate in cadrul 
taberei de sculptură de la Sighetu Marmației ; 

Fotografii de Mircea Șoncuteanu

constantin
Copacul de piatră
A te despărți de lumină 
cu sentimentul că 
nu ai fost decit o zăpadă 
pe un arbore de piatră. 
A înțelege câ țarina 
nu a fost altceva decit o ciudată frunză 
răscolită de lacrimi, 
de presupuse iubiri. A ințelege deci 
câ ea, frunza 
tot copacului de piatră se-nchinâ.
A ințelege apele 
ca pe un abur al unui trup 
in continuă obosire 
pină ochiul nostru il crede 
nu alcătuire. A ințelege 
că tocmai acest abur nu a fost niciodată 
sevă pentru copacul de piatră 
și că totul s-a născut 
din insomniile acestui copac 
mereu rotitor, nicicind neginditor.

Poate să fie
Fugi pasăre pină in pintec 
de ou
pină in amintiri mișcate 
de aer, de păcate, de fiara adincului. 
Fuqi ou,
ințelege-mă bine... Nu tu ești zbor 
intr-o jumătate neintreagă de cer. 
Fugi pasăre 
direct intr-un rod 
in care nimeni pe nimeni 
inventează.
Zboară oule pină te faci 
o dungă albastră, pină cu totul dispari 
intr-un altfel de ou.

naEsmMiiimsHH
despre Anton este vorba, dar nici așa n-a crezut 
mare lucru din cele spuse.

— Cum n-are, se miră Balaurea, că doar a 
trecut vagonetul peste el ?

— Asta in capul tău, strigă iar Mihai, icnind 
sub greutatea lopeții pline.

Au încărcat și restul de cărbune, așteptind să 
vie artificierul și să plece de acolo ; găurile erau 
date in perete și ei deja iși stringeau sculele, 
dar n-a mai coborit nimeni pină la orizontul lor. 
Pe ceilalți i-au găsit la dușuri, se imbrăcau, și 
Mihai i-a înjurat duios de mamă, că trăseseră 
chiulul de la lopată.

— Păi l-am dus la spital, se apără Vasile, că 
trebuia, nu ?

— Cu salvarea. întări și Nicu, trăgîndu-și 
puloverul peste cap. Văzind că Balaurea ii pri
vește speriat, auzind de spital și salvare, adău
gă : Era leșinat și aproape nu-i auzeam respi
rația. Cred că a murit deja la ora asta.

Mihai azvirli cu bocancul după ei, dar amîn
doi se făcuseră repede nevăzuți, trintind ușa in 
urmă.

— Au înnebunit, mormăi Vasile. I-au si pus 
cruce și acum ii cintă prohodul, zăpăciții 1

★
Dar dacă, se gindea Balaurea, băieții nu glu

miseră și cu Anton era de rău ? Tocmai acum 
iși găsise Irina să-și facă drum la țară, că de 
porcul lor nu mai putea el, și de soacră-sa, că 
ăștia atit știu ; să bage în ei și să se laude la 
toii că sint destepti si au cirnati în pod și șunci 
afumate. Scuipă scirbit, zicindu-și că toate astea 
se intimplă pentru citeva chile de carne acolo, și 
de» el nu-i pasă nimănui, că și Irina, gata, gata, 
cum strănută maică-sa, cum fuge să o dădăceas
că. Și ea, maică-sa ? Ea nu-i cintă tot timpul că 
e o proastă și s-a apucat să facă doi copii cu 
un bleg ca el, cind putea să-l ia pe dirigintele 
de la poștă și să rămină in sat ?

— Fă, ii sărise lui odată țandăra, să-i spui 
mă-tii să-și mai tie gura, că nu-i mai calc pra
gul o mie de ani ! Dau de pămint și cu ea și cu 
Milică. poștarul. de le sună apa in cap !

Pe urmă l-a umflat risul, că Milică nu știa 
nimic de planurile bătrînei ; se însurase omul de 
mult și iși umpluse bătătura de copii, Cind i-a 
povestit ce-i tot cinta a bătrină, Milică a căzut 
de pe scaun de ris, câ stăteau la un vin sub 
umbrarul lui din spatele casei.

— S-a zăpăcit lumea, mă Ilie. hohotea el. Păi 
a uitat, mă, că sintem taman veri direcți ? Ce-o 
vrea. mă. să ne mai înrudim o dată ? Nu ne 
ajunge ?

■Ar
Și acum el stă ca prostul în mijlocul drumu-

menagache

Imaginar mereu
Iubito, tu mereu imaginaro 
hai, văruiește-ți, vopsește-ți 
sentimentele, 
iatâ-mă, 
vin mai bătrin cu un poem. 
Imaginar mereu, iubito.

Educarea ochiului
Intr-o zi am să văd 
un copac tăind un topor, 
un cap retezind o ghilotină, 
iei fugăriți de iepuri.
Oho, și cite altele 
am să mai văd I

Lacrima de piatră
Din virf
și pină la poalele durerii 
tu mamă 
ce bulgăre de lumină 
te-ai făcut !

teatrul

Hotel «Zodia
Gemenilor»
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Se intimplă peste tot. nu numai la 
noi, ca unele piese de teatru, aparțt- 
mnd celor , mai diferite genuri și celor 
mai diverși autori, să treacă. — pe 
clrept sau pe nedrept — in uitare, la 
un oarecare timp de la premiera ab
solută, și asta, din cele mai felurite 
motive (text, regie, distribuție, inter
pretare, cronicari, programare defec
tuoasă sau pur și simplu fiindcă „au 
ieșit" intr-un moment nepotrivit). 
Unele dintre acestea sint, din cind in 
cind, „redescoperite" și, in haine sce
nice noi, (uneori și cu modificări in 
text) încearcă din nou să cucerească 
publicul și presa. In multe cazuri, din 
fericire, eforturile de realizare a umu 
nou spectacol se justifică, aflindu-ne 
in fața a ceea ce se cheamă a fi o 
revalorificare. Și materializarea unei 
atari preocupări nu poate fi conside
rată altfel decit un lăudabil fapt cul
tural. în această idee, probabil, cu 
citva timp in urmă, Teatrul de Stat 
din Arad a prezentat, în regia lui 
Dan Alecsandrescu și scenografia lui 
Onisim Colta, comedia lui Valentin 
Munteanu, Hotel Zodia Gemenilor. Și 
probabil au mai fost luate in calcul și 
alte considerente, de natură, să le zi
cem așa, de autofinanțare. Căci reas- 
cultată acum, la o distanță în timp de 
la premiera absolută, piesa nu e de

\_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _  

natură să te entuziasmeze in mod 
deosebit. O anume „subțirime" dra- 
maturgică este evidentă, conflictul 
fiind destul de firav, în primul rind 
din lipsa unei mize cu .reală greu
tate și eventual mai convingătoare. 
Faptul de a aduce în scenă trei ge
meni (unul inginer pină in măduva 
oaselor, altul timid, apicultor și lo
godit. iar al treilea, după cum era și 
de așteptat, manifestind lipsuri pe 
linie de comportament, etică și res
pectare a legilor), oferind astfel pri
lejul unei demonstrații actoricești, 
poate fi un minunat punct de ple
care pentru o antrenantă comedie. 
Abia de aici trebuia să înceapă cons
truirea unor situații dramatice intense 
care să valorifice din plin respectivul 
dat al fabulației, cu o ușor de presupus 
suită de confuzii, de natură să consti
tuie coloana vertebrală a conflictului 
principal. Autorul este însă prea mult 
„furat" de aspectele și pitorescul „lu
mii" personalului hotelier și al altor 
personaje adiacente, previzibile ca 
evoluție și reacții. Și, din păcate, „lu
mea" acestora nu e tocmai organic 
legată, sub aspect dramaturgie vor
bind, de linia conflictului (ce ar tre
bui să fie) principal. Iar apoi, come
dia insăși se diluează în acel muit 
prea lung final duios-moralizator.

Regizorul Dan Alecsandrescu și 
trupa arădană au avut deci de luptat, 
in primul rind, cu un text fragil, in
suficient articulat, carențe parțial con
tracarate prin ritmul de-a dreptul in
fernal imprimat spectacolului ; dar tot 
din aceste motive prea au abundat 
gaguri-„in sine" (unele cam vulgare), 
ce voiau să stîrnească risul cu orice 
preț, interpreții agitindu-se prea mult 
și cu rost și fără. Nu știm cum a ară
tat spectacolul la premieră, dar asta 
am văzut. Au interpretat : Dan An- 
toci, Mariana Muller, Radu Cazan. 
Mișu Drăgoi, Emilia Dima Jurcă, Gabi 
Daicu, Ion Costea (în triplu rol. des
tul de reușit), Gina Cazan, Vasile 
Grădinaru, Iulian Copacea și Mona 
Tina.

Au fost eforturi demne de o cauză 
mai bună. Bineînțeles că obligațiile 
de autofinanțare nu pot și nu trebuie 
deloc neglijate și, de asemenea, nici 
interesul față de spectatori, față de nu
mărul lor, in speță. Dar aceste preo
cupări (pe deplin justificate, repe
tăm !) nu ar trebui să ne facă să 
uităm de educația estetică (o compo
nentă deosebit de importantă a edu
cației permanente) la care este obli
gat teatrul prin însăși rațiunea lui de 
a fi.

Radu Bădilă
N.R. In prima parte a cronicii „Ne

cesitatea adaptărilor ?“ de Nicoleta 
Gherghel (18 octombrie a.c.), dintr-o 
eroare de dactilografie (coloana 2, rin
dul 4), a apărut Ion Brad și Dan Pița 
in loc de Ion Brad și Dan Micu. Fa
cem cuvenita rectificare.

plastică^

Lirismul
formelor naturale

ceva remarcabil însă în aceste lucrări, 
anume un echilibru și o robustețe 
impinsă pină la accentul teluric din 
Plenitudine, o variantă a simbolismu
lui mitologic al lui Lipchitz (din gre
oaiele compoziții din anii ’30) unde se 
simte încă ecoul nedefinit al unei in- 
cercări de lectură în cheie brâncușia
nă a clasicei Victorii de la Samotrace. 
Ajuns aici ar trebui să fac o scurtă 
paranteză, doar pentru a semnala că 
în expoziție nu regăsim nici una din 
lucrările de vădită amprentă figurati
vă executate de Marcu pe parcursul 
anilor ’70. In economia actuală a mij
loacelor expresive ale artistului, ele 
trebuie considerate suportul de vir
tuozitate ce a îngăduit tratarea cu de
gajare a materiei și menținerea unei 
coerențe a sensului în condițiile apa
rentei departiculări a formei. Ne pla
săm prin această afirmație la nivelul 
contradicției aparente. Că există o 
unitate a sensului in sculpturile lui 
Marcu, putem observa fără mari efor
turi. Artistul lucrează pe cicluri te
matice și cel mai lesne lecturabil este 
cel icarian unde primele cinci lucrări 
citate mai sus fac notă separată. Cu 
Paradox, Baladă, Vis. ne instalăm in 
lumea unui simbolism abstract, plecat 
de la imagini convenționale, decupate 
spațial într-o tridimensionalitate in- 
drăzneață. Ruptă, cum spuneam, cen- 
tralitatea blocului. Marcu nu mai are 

posibilitatea ocupării spațiului cu o- 
biectul artistic ci doar a inserției a- 
cestuia din urmă in el. Jertfă, Sacri
ficiu și Apoteoză la rigoare pot fi con
siderate forme naturale a căror in
trare intr-un — sau desprindere de un 
— spațiu au fost însă retezate trau
matic. Ca atare impresia de lipsă de 
continuitate, de autosuficiență a ima
ginii este flagrantă. Inclusiv atunci 
cind imaginea nu este — pe plan 
pur tehnic — doar rezultatul degajării 
maselor și al lustruirii suprafețelor, ci 
și al perforării blocului și evidenție
rii (vezi Cădere) unor structuri de 
planuri, procedeu ce ne duce imediat 
cu gindul la soluțiile analitice ale lui 
Archipenko (din Boxerii, 1935). Exis
tă. desigur, o poezie discretă a acestor 
retezări, brutalizări și urmăriri de 
forme vegetale. Ciclul Fata Morgana 
este in fond exemplificarea tentativei 
de a atribui o haină abstractă unor 
ireprimabile avînturi lirice. Născut 
undeva în cimpia Bărăganului, sculp
torul are nostalgia întinderilor largi, 
a unduirilor și iluziilor devenite semn, 
emblemă, precum în această Netihnă 
unde carnalitatea materiei, devenită a- 
gregare energică, se rupe de spațiul 
care o refuză. Conflict temperat in 
ciclul Rusaliile, trimițind la o stră
veche păginătate din care mai rămine 
o amintire nedefinită dar sensibilă, 
Mihai Marcu reapreciază aici unitatea 
și centralitatea blocului, rein vestește 
materia cu o senzualitate dizolvată in 
abstracție formală din celelalte cicluri, 
demonstrind că abordările tehnice di
ferite sint instrumentele de lucru al 
unei viziuni ce se autodiferențiază 
permanent prin raportarea la un unic 
univers, in care artistul rămine im
plantat nu doar cu rațiunea ci și cu 
afectul.

Grigore Arbore

Inaderența lui Mihai Marcu la blo
cul de materiale intreg și concentrat, 
mișcarea in cele mai multe cazuri plu- 
ridirecțională a volumelor sculpturi
lor sale il situează actualmente pe o 
linie de gindire ce nu mai are multe 
puncte în comun cu sugestiile de la 
care plecase Ia sfirșițul anilor ’60. 
Brâncușiariismul își pune pregnant a- 
tunci pecetea asupra primului moment 
modern al sculpturii românești post
belic. Stimulativă și neaxiomatică, lec
ția brâncușiană descătușase fanteziile 
și îndemnase la căutarea exprimări
lor esențiale a căror personalizare nu 
a întîrziat să vină în opera unor sculp
tori de mare anvergură, despre care 
nu este locul a vorbi în aceste rin- 
duri. Marcu. fără a uita rigorile În
vățămintelor academice, a fost și el 
sedus, în acea perioadă, de arta ma
relui precursor. Citeva din sculpturile 
sale, prezente in expoziție, se înca
drează in tipologii de sorginte brân- 
cușiană, in circulație incă la începu
tul anilor ’70 (mă refer la Cutezanță, 
învingător. Plenitudine. Temerar, Iz- 
bindă). Tipologii pe care artistul nos
tru — spre deosebire de alți colegi de 
generație — nu le-a mai prelucrat for
mal și care au rămas în opera sa pre
cum soluții fără continuitate și cu va
loare indicativă pentru o anume con
știință a saturării imaginii cu semni
ficații devenite de uz comun. Este



lui, cu piinea în brațe, și Irina la. porcul ei și 
la nebuna de maică-sa, că nu-i mai pasă de 
casă, de a lăsat-o pustiită, și nici de copii, tot 
el trebuie să se gindegscă la asta, că se și pri
cepe de nu mai poate. Dar. iși spunea Ilie. dacă 
e vorba pe așa, și pentru că tot e simbătă, o să 
se apuce să facă o fasole cu ciolan, adică jnin- 
carea pe care o gătește Irina cel mai bine, de 
mănincă toți ca scăpați de la inec. ..Pun boa
bele la fiert, iși zicea, arunc prima apă și boa
bele le păstrez in oală...“

Pe urmă se trezi in fața spitalului. O luase, 
fără să știe, spre celălalt capăt al orașului, și 
descoperi gardul nou, vopsit in verde, ce im- 
prejmuia parcul plin de verdeață. „Anton, se 
trezi el brusc din supărarea lui, asta e, am uitat 
de Anton." Intră grăbit înăuntru, parcuse aproa
pe in fugă aleea asfaltată și, fără să țină cont 
de protestele omului de ușă, urcă treptele spre 
camera de gardă. Cunoștea bine locul, aici năs
cuse Irina amindoi copiii, și el venea pe vremea 
aceea aproape zilnic, cu flori și portocale, aburit 
de o fericire ascunsă. Cind a aflat de Gelu. de 
băiatul lor, soacră-sa l-a sărutat pentru prima 
dată, l-a bătut pe spate și i-a spus că e bine, că 
abia acum e foarte bine, și el nu reușea să in- 
țeleagă de ce este atit de bine, pentru că Anuța 
se născuse mai inainte și el fusese la fel de 
bucuros.

— Ce mai nu te ajută capul, se căina ea fals, 
că io zic că tot Milică era mai bun, ridea ea 
mutește. Un băiat e un băiat, mă Ilie, și o fată 
e o fată, asta-i !

— Păi, se nedumeri el. ce-i cu asta, că n-ai 
spus mare brinză, să rămin io cu gura căscată !

— Băiatul aduce zestrea in casă, fata o duce 
de acasă, că trebuie să-i dai, că nu se mărită 
altfel și te ride satul. Așa că acum te-ai pricop
sit de ai băiat 1

„Ce neam i-o fi dat ea Irinei, că, atunci cind 
ne-am luat, am dormit pe ziare, in apartamen
tul nou, pină la primul salariu ?" se gindea ne
dumerit Balaurea. urcind ultimele trepte. întrebă 
de Anton, se certă cu o asistentă care striga la 
el că nu-i oră de vizită, și o porni spre etajul 
doi, injurind-o in gind. „Omul poate moare și ei 
îi arde de ora de vizită", murmură Balaurea, apă- 
sind clanța salonului unde era Anton.

Anton era mort. întins pe pat, cu cearceaful 
tras pină sub bărbie. Ilie Balaurea se sprijini cu 
tot trupul de tăblia ușii, simțind cum îl lasă ge
nunchii, cum se înmoaie tot și cade acolo. Lu
mina vie de afară spăia fața palida a prietenu
lui său și Ilie făcu efortul să înainteze totuși un 
pas. să-l vadă mai bine. Atunci mortul deschise 
ochii și începu să ridă.

— Te-am auzit cind te certai cu nebuna aia. 
Te fac o tablă ? intrebă repede Anton.

Balaurea se lăsă moale pe marginea patului 
și începu, mecanic, să aranjeze pulurile. apoi 
se opri brusc și înălță privirea.

— Adică, n-ai nimic ?
— Ce să am ? se miră acesta aruncind zaru

rile. Am o intorsâ, că așa a zis doctorul. M-am 
speriat de vagonetul tău. m-am împiedicat și am 
căzut de mi-am sucit piciorul. Da’ să vezi ce-o 
să-mi facă nea Pedeapsă, ăla cu neteseul, pentru 
asta !

— Adică, nu io...
După ce Ilie dădu de trei ori la rind șase șase, 

Anton se intinse liniștit pe. pernă și zise șoptit :
— Tot doctorul spunea că nu mai am mult de 

trăit, că intorsa e intorsâ, dar mi-am frint și 
piiia și peroneul. și că, pină la urmă, îmi taie 
piciorul.

— Tibia, nu pitia. il corectă nepăsător Balau
rea, știind acum ce urmează.

Și Anton nu se dezminți nici de data asta, iși 
juca rolul perfect, pină la sfirșit, cum făcea și 
la școală, in satul lor. cind voia să obțină ceva.'

— Mi-a spus că mai am doar o șansă ca să 
mă salvez de cangrenă.

— Aha. aha 1 dădu înțelegător din cap Ilie, ru- 
pind un colț din pîine și băgîndu-1 In gură. Adi
că. o sansă tot mai există, ai ? întrebă el. întin- 
zindu-i piinea și lui Anton.

Dar mică, fu de acord Anton, rupind celă
lalt colț. Să incerc să-mi spăl rana cu niște 
țuică tare, ca aceea de ai primit-o tu de la țară.

— Vasăzică numai țuica mea e bună, ai ?
— Păi da, că eu așa m-am gindit. Cam vo 

juma de chil acolo, sau, hai, treacă de la mine, 
un chil cel mult.

— Și trebuie pe dinafară sau pe dinăuntru ? 
mormăi cu gura plină Ilie, ințelegind abia acum 
cam ce voia prietenul lui.

— Cum pe dinafară ? holbă ochii bolnavul.
Vrei să ne dea jos pozele de la nanoul de 
onoare ? _

Ilie Balaurea nu voia lucrul acesta, așa că ră
mase stabilit pentru a doua zi, că tot era dumi
nică si Anton urma să iasă din spital, să incerte 
împreună damigeana de țuică de la soacră-sa.

★
„Mai fierb ce mai fierb fasolea, arunc prima 

apă. că asta umflă in burtă, pun ciolanul, torn 
ceapa, rumenită și sare cit cuprinde...", iși spu
nea el. deschizînd ușa apartamentului. Știa că 
mai trebuia pus ceva, dar acum nu-și amintea 
ce anume.

In bucătărie auzi glasul copiilor, pe Irina cum 
strigă la ei să se potolească, și abia după aceea 
simți mirosul de afumătură și de fasole fiartă. 
Fără să vrea, Balaurea oftă ușurat.

— Da’ șorici ți-a dat ? întrebă el dezbrăcindu-și 
haina și agățind-o in cuier. Că afumătura o simt 
de la o poștă...

Irina ii strigă din bucătărie că adusese și șo
rici. și cirnăciori : așa că intră în cealaltă ca
meră, luă ziarul de pe masă și-l deschise la pa
gina de sport.

Bună fată, mormăi Balaurea. citind rezul
tatele la fotbal, intrebindu-se intre timp, cine 
era totuși fată bună ? Irina sau soacră-sa, cea 
care-i trimisese șorici ?

— Ce înseamnă, doamne, se mai auzi el spu- 
nind, o fasole cu ciolan la casa omului 1 Cum te 
împacă brusc cu toată lumea !

Pe urmă strimbă nemulțumit din nas : Dinamo 
îi bătuse iar pe minerii din Valea Jiului, și încă 
la scor.

Ion lancuț : „Cergă"

Poeți il si Orbul pe Vlful cu dor
„...O dark, dark, dark, amid the blaze 

of noom, 
Irrecoverably dark, total eclipse 
Without all hope of day !...“

John Milton

(...ca intr-o irealitate Muntele de Statornicie ; 
pe stinca inaltâ, Poetul privind zările Lumii ; o 
muzică de Cer și Pămint se aude ușor o naș
tere, a trecere și ne-trecere ; vint albastru 
subțire, purtînd miresme și gust cosmic ; praf 
stelar in ivirile de lumină și sfîșierile de ceață 
și. intr-o secundă lungă, din Poet se desprinde 
Orbul : același chip dar cu ochi tăcînd... Stînca 
se luminează apoi, se luminează parcă uimin- 
du-se, jur-imprejurul arătîndu-se într-o frumu
sețe primordială, gravă ; muzica se schimbă pe 
nesimțite - un straniu concert : ciripituri aurii 
și albastre, ăuiri suave de clopote mici ori 
foarte îndepărtate... Poetul și Orbul sunt acuin 
într-o aură totală : dialoghează și, deși buzele 
lor nu se mișcă, cuvintele fiecăruia plantează 
acevăruri știute, abia bănuite, sau, pur și simplu, 
închipuite ; o legănare imaterială, deci...)

T

Poetul
(voce destăinuindu-se cald și sobru)

„...căzînd in sus, cometa mea de soartă 
m-a prins in miezu-i, majestos mă poartă 
in infinitul spațiu printre sorii 
străluminind : nainte-mergătorii 
care-au deschis a nemuririi poartă 
căzind in sus, cometa mea de soartă...

(...Frumosul este partea mea cerească 
iluminîndu-mi partea omenească, 
El, heruvimic, știe să acuze 
uritul să mi-l năruie pe buze ;
pe frunte-l port cununâ-mpârâtească : 
Frumosul este partea mea cerească.

El, singur, poate să-nflorească glodul, 
minciunilor cintindu-le prohodul, 
El, singur, poate inâlța poruncă 
iar inima i se supune pruncă 
redevenind minunilor izvodul
El, singur, poate să-nflorească glodul...")

Orbul
(voce de suflet, ușor insistentă)

„...de intuneric, răsunind, podoabe, 
Fiumosu-i râspindit in mine, roabe 
simțirile-mi ca în solstiții dorul 
mă mistuie, ci sunt biruitorul 
pornirilor și le înșirui boabe 
de intuneric răsunind podoabe...

(...oh, să fugim de-acele vorbe goale, 
de clopotul ce n-are-n el răscoale, 
de chipul ce-i cioplit cu mina stingă 
de imnurile-n slava lor nătingă : 
vreau piscul pur cu ăuiri astrale, 
oh, să fugim de-acele vorbe goale...)

Frumosu-i vis cu-nalte-n veci frâminturi 
ploi dăruind la asprele păminturi 
- vișind, aleasa-și desfăta Ppgjul : 
singurătafe-n de in ' dăi banchetul — 
fără-de-timp-cintări, cerești dvinturi, 
Frumosu-i vis cu-nalte-n veci frâminturi..."

Poetul
(voce evident emoționată)

„...din vremi străvechi și pină-n vremea noastră 
a Libertății pasăre măiastră
ne-a ars in singe și ne-a ars in minte 
hrânindu-ne cu patima-i fierbinte, 
străluminindu-ne deasupra : astrâ 
a Libertății pasăre măiastră...

(...ce-i Ea, de nu a soarelui năvală <
și-a ploilor cind norii n-au zăbală 
și-a ierbilor in mindra lor lumină 
și-a dragostei nâlțindu-se destină 
și-a vintului in aspra lui rafală, 
ce-i Ea, de nu a soarelui năvală ?!...)

Un imn, dar, Libertății I... Prin milenii 
eroi căzură, singerară genii 
și pruncii, chiar, uciși au fost in fașă 
de sabia tiranilor, vrăjmașă ;
o, timpi trecuți, o, scumpele-mi vedenii, 
eroi căzură, singerară genii..."

Orbul
(voce profundă, ușor voalată)

„...eu, Libertății sunt acel grăunte 
re-germinind in singe și sub frunte, 
crcscind copac la soarele meu negru, 
ostaș mereu cu sufletul integru, 
purtind la timple vremile cărunte 
regerminind in singe și sub frunte.

De veghe stind, Cuvint in fața sorții 
eu am invins ades tăria morții 
cind in fărâ-de-legi izbiră sclavii 
intrind in imnuri și-n legende bravii

— UN DIALOG POSIBIL —

radu 
cârneci

de munți-bărbați desâvirșind insemne, 
de mări-femei in dăruire demne 
asemenea perechilor celeste : 
Natura, azi, o simt cu tot ce este...

erei eterni, de mitice proporții 
de veghe stind, Cuvint in fața sorții...

E Libertatea o-ce-a-nă apă 
imensitatea-i sinele-mi adapă 
și-n sinele-mi doar eu mă cred năierul 
și mă cunosc și mă cunoaște cerul, 
adincul ei adincului mă sapă : 
e Libertatea o-ce-a-nă apă..."

Poetul
(voce caldă, convingătoare)

„...un gind august de Glorie mă-ncearcâ : 
să fiu, aș vrea, pe-o princiară arcă, 
de fapte-ncununat și de-aurore, 
oceanul să mâ-mprejmuie cu hore 
de valuri care imnele să-mi toarcă : 
un gind august de Glorie mă-ncearcă...

(...ce-i Gloria, de nu izbinda minții
- a fi, fiind asupra suferinții I — 
de nu vieții dăruind viața, 
de nu cea rază pâtrunzind in ceața 
nefericirii și a neputinții,
ce-i Gloria, de nu izbinda minții ?l,

ci, inima imi face semn a spune 
că Gloria-i lubirea-n stranii strune: 
acel sublim etern, ceresc supliciu 
in dăruire și in sacrificiu 
și nu e, sigur, o deșertăciune 
că Gloria-i lubirea-n stranii strune.,.")

Orbul
(voce în adîncă trăire)

„...o, Gloria e starea ceea sfintă 
în care-adinc minunile cuvintă, 
cind ierburi cresc miresme și ne-adie 
cu aripa-i stăpina Veșnicie 
ce in auzul firii noastre cintă — 
o, Gloria e starea ceea sfintă...

(...mi-e teamă, vai, de gloria ce arde, 
cind, vai, apocaliptice bombarde 
nu vor voi a ocoli pe vr-unul 
și vor pieri-nțeleptul și nebunul 
asemenea acelor miliarde 
mi-e teamă, vai, de gloria ce arde.,.)

N-am să-nțeleg nicicind puterea urii : 
vreau să rămin la Gloria Naturii, 
jur imprejur să simt imense spații 
și energii sosind din constelații : 
un ritm e totu-n tainele Făpturii 
vreau să rămin la Gloria Naturii..."

Poetul «
(voce admirativă, interogativă in final)

.... cu ochi îndrăgostit să te contemplu 
Natură, tu, in infinitul templu, 
bogată-n toate, deschizînd spre ceruri 
divine frumuseți și adevăruri, 
in cosmicul concert sublim ezemplu 
cu ochi îndrăgostit să te contemplu.

Cu tine, numai, clipei simt nesațul 
cind singele iși potrivește danțul, 
cu tine, numai, in decor măiestru, 
mi-e văzul pur precum un lac alpestru 
și de pe vis arunc in hăuri zațul : 
cu tine, numai, clipei simt nesațul.

Cum să te apăr, viața să-ți dureze 
la ne-sfîrșit cu simțurile-i treze ?, 
cu cine să mă lupt - ci fără arme I - 
ca veacu-acesta spin să nu te darme 
și de pe care sfinte metereze, 
cum să te apăr, viața să-ți dureze ?..."

Orbul
(vece frumoasă, reținut-patetică)

„...Natura, azi, o simt cu tot ce este 
vibrind in mine : colosale creste

(...cine sunt eu - văzduhul dindu-mi zvonuri 
de cint ucis, ucigătoare sonuri 
auzului cadențe poluante ?
Natura, vai, se năruie andante, 
apocaliptic timp, zobite tronuri — 
cine sunt eu - văzduhul dindu-mi zvonuri ?...)

Jur-imprejurul tot vi-l dărui vouă : 
iubirea și speranța - amindouă 
tesindu-se Naturii tainâ-n taină - 
(ci. sufletul, in aspra cărnii haină, 
mă simte rob al vieții pururi nouă) 
jur-imprejurul tot vi-l dărui vouă..."

Poetul
(voce adîncă, ușor-patetică)

„...a nu muri de tot, a mai rămine 
stăpin de duh pe clipele stâpine : 
a fi in văz și in auz - eresuri ? I — 
o fi cules la marile culesuri 
de fructe-n pirg și-aromitoare grine, 
a nu muri de tot, a mai rămine...

(...să urci,trăind, in vuietul de luptă 
cind soarta lumii e de tot abruptă, 
să risipești nefericirii roiul 
și unui timp mai drept să fii altoiul, 
ne-nduplecat și demn, cu fața supta 
să urci, trăind, in vuietul de luptă...)

Oh, să rămii mereu Nemuritorul 
ce te-ai visat, să fii de gind izvorul, 
cu numele-n granit - să fii granitul, 
piatra din unghi - și-n Ceață fericitul 
privind la secoli ce-și urmează zborul, 
oh, să rămii mereu Nemuritorul..."

Orbul
(voce de o trlstete calmă)

„...da, să rămii de vis ca Inorogul 
ne-cunoscind ospățul, nici birlogul, 
frumos, și bun, și fără de prihană 
și rana-n suflet, voluptuoasa rană : 
Iubirea, deci, aceasta-ți fie drogul, 
da. să rămii de vis ca Inorogul...

(...să poți simți mereu in tine Moartea 
inoltă, blinda răsfoindu-ți cartea, 
să-auzi tâcerea-i și să-i bănui gestul : 
mereu cu ea, ce mai înseamnă restul ?, 
tu ești al ei și ea iți este partea : 
să poți simți mereu in tine Moartea.,.)

...da, să rămii esență in esențe 
vigoare dind perpetuei prezențe, 
să curgi minune-n zicere : rapsozii 
sunt cei ce nemuriră voievozii
- nu-i el, Homer, cel-ce se stinse-n zdrențe î - 
da, să rămii esență in esențe..."

Poetul
(voce fermă, apoi patetic-dramatică)

„...din piscul-pisc aud vuind oceane : 
mulțimile-n mulțimi de milioane 
strigindu-și voia, lâudindu-și regnul, 
dind trecerii tăria lor și semnul : 
un nu total ambițiilor vane 
mulțimile-n mulțimi de milioane.

Timp-fărâ-timp și fără de zăbavă : 
istoria se clatină bolnavă, 
apocaliptic pas in ritmuri dure, 
cuvintele-n atomice armure 
iar dragostea, in firea ei, firavă : 
istoria se clatină bolnavă...

Sufletul meu e-al veacului ce-apune 
răpus de geniu, gol de-nțelepciune 
și, ca un rege-ntemnițat in turlă, 

iși roade lanțul, spaimele iși urlă 
ne-mai-sperind in ceruri vro minune : 
sufletul meu e-al veacului ce-apune..."

Orbul
(voce adîncă, demn-patetică în final)

„ „in piscul-pisc I... și mă-nțeleg : zidirea 
nedindu-mi ochi, mi-q dat nemărginirea 
primordialei ceți, cu ea Vecia 
in care-mi cresc edenul și pustia 
în suflet cununindu-le, căci firea 
ne-dindu-mi ochi, mi-a dat nemărginirea...

(...singur aici și parcă-as fi-n Olimpul 
zeilor care inventară Timpul : 
Zalmoxis tace-n frunza de ferigă 
și-aud cum trece-n aer o quadrigâ ; 
pe frunte simt : mi se așază nimbul 
zeilor care inventară Timpul...)

Sufletul meu e-al veacului ce vine 
profet și domn purificind lumine, 
dind neamurilor din puterea-i castă
- vale de cosmos care ne adastă 
spre-a inflori iubirile depline - 
sufletul meu e-al veacului ce vine..."

Poetul
(voce îngîndurată, interogativă sieși)

„...sunt totul-Tot, esență-adînc-limpidă ?, 
dumnezeire-n vrerea ei avidă 
de întrupare spre-a putea invinge 
a Timpului tărie ce ne-mpinge 
fără-de-greș cu-aripa lui aspidă, 
sunt totul-Tot, esență-adinc-limpidă ?...

(...o, intrebâri, mereu a clipei fugă, 
oricine-am fi, la carul ei ne-njugă 
minindu-ne atent și fără sațiu
- cu chipul nostru-acoperind un spațiu - 
fiece pas făcindu-ne de rugă :
o, intrebări, mereu a clipei fugă...)

...e goană după vint a noastră faptă ?,
iar gindul-gind spre ce liman ne-ndreaptă ?
- visez un paradis cu ceruri nalte
în care liniști liniștea să-mi scalde I - 
după frâmint ce veșnicii ne-așteaptă ?, 
e goană după vint a noastră faptă..."

Orbul
(voce înceată, ne-resemnată, totuși)

„ „ne-văz al meu, ascunsa mea pupilă : 
e firea noastră naltului ostilă ? I, 
iar al pieirii sumbru peisagiu 
să fie, oare, un etern ravagiu : 
eu, sufletu-l imaginez acvilă, 
ne-văz al meu, ascunsa mea pupilă...

(...trăiri prin timpi : imaginară voce I 
Iubirea, numai, poate să invoce 
acele lumi ce, legănindu-și stolul 
de frumuseți, mă mintuie de golul 
de intrebări-răspunsuri echivoce : 
trăiri prin timpi, imaginară voce...)

...ah, să desfaci a veșniciei crustă,*  
triumfător, prin poarta ei îngustă, 
să treci și-n juru-ți murmurul de stele
- puterea stă-n cintările rebele 
spre adevăr în strălucire-augustă : 
ah, să desfaci a veșniciei crustă..."

Poetul
(voce adinc-dramotică)

.... sufletul meu e-al veacului ce-apune 
răpus de geniu, gol de-nțelepciune..."

Orbul
(voce increzător-patetică)

„sufletul meu e-al veacului ce vine 
profet și domn purificind lumine..."

Poetul
(aceeași voce)

„...sufletul meu e-al veacului ce-apune..."

Orbul
(aceeași voce)

„...sufletul meu e-al veacului ce vine..."

(...pe aceste ultime cuvinte lumina scade în in
tensitate, se aude iarăși acel straniu concert: 
ciripituri albe și negre se alătură celor aurii și 
albastre, suavele ăuiri de clopote mici aleargă 
spre cele îndepărtate asemeni unei ploi domol 
risipindu-se; o ceață de sfirșit de iubire și în
ceput de lume se insinuează și, ca intr-un vis, 
Poetul și Orbul se topesc unul in celălalt: o si
luetă de taină, de tristețe și speranță și, ca 
intr-o irealitate, Muntele de Statornicie, iar de 
jur imprejur, dedesubt și deasupra Timpul cel 
atoate-mistuitor. deci...)
(fragmente din volumul Pasărea de cenușă)

Strălucire și 
spectaculozitate

Cu puțin inainte de deschiderea noii 
stagiuni a Operei din București, am 
asistat la spectacolul Ansamblului chi
nez de balet, care a repurtat un suc
ces triumfător. Maniera strălucitoare 
de interpretare și profesionalismul dus 
pină la virtuozitate al balerinilor chi
nezi au impresionat profund publicul. 
Membrii ansamblului proveneau din 
centre artistice diferite, dar absolut 
toți au dovedit cunoașterea în detaliu 
și stăpinirea aproape perfectă a teh
nicilor baletului clasic șl romantic eu
ropean. Performanța este cu atit mai 
notabilă eu cit arta dansului tradițio
nal chinez este tot ce poate fi mai di
ferit de retorica baletului european. 
Asimilarea ei organică este ilustrată și 
de marele număr de premii obținute 
de soliștii chinezi la importante festi
valuri ale genului, cum sint cele de la 
Tokyo, Moscova. Lausanne sau Var
na — 1986. De asemenea, creația core
grafică originală in stil european este 
demnă de tot interesul. în acest sens 
am remarcat Visul Fluviului Galben, 
piesă de o reală atmosferă poetică dar 
și cu tonuri energice in care pe o li
nie abia ghicită a tradiției autohtone 
au fost grefate. într-o structură ori
ginală. elemente ale baletului neocla
sic. Interpreții Bai Lan și Gong Ruo- 
fei au transpus într-o manieră subtilă 
și în același timp expresivă intențiile 

partiturii coregrafice, în special so
listul — demonstrind un stil personal, 
viguros, cu execuții spectaculoase și 
precise. în Dragostea din pădure in 
care se observă aceeași armonioasă 
mixtură a elementului tradițional cu 
cel neoclasic, Tang Min și Ao Lu, in-

Alexondru Marchiș : „Vatră dacică"

contestabil vedetele ansamblului, au 
incintat prin exactitatea și virtuozita
tea figurilor. Cel puțin Ao Lu are o 
manieră de interpretare acrobatică, 
dacă nu de-a dreptul temerară, eleva
ția și perfecțiunea salturilor sale avind 
ceva din tehnicile ,,kun-fu“. în sfir- 
șit Gîndurile, o partitură muzicală 
mai subtilă, presupunea un efort de 
interiorizare, ca și l'orță expresivă 
dramatică, virtuți pe care le-am gă
sit la Xiu Lili și Yong Xinhua. In 
ceea ce privește repertoriul european, 
el a cuprins, cum era de așteptat, 
secvențe celebre din Giselle, Corsarul, 
Frumoasa din pădurea adormită și Don 
Quijote, in care, fără nici o excepție, 
interpreții au evoluat cu precizie și 
dezinvoltură. Dar punctul culminant 
al serii l-a constituit „Pas de deux-“-ul 
din Don Quijote, perechea Tang Min și 
Ao Lu făcind o veritabilă demonstra
ție de înalt profesionalism. Am re
marcat sincronizarea desăvirșită a cu
plului în splendide combinații de 
grand-jette-uri. cabriol și pas de chat, 
precum și variațiile fiecărui solist în 
parte. Dacă despre stilul spectaculos- 
acrobatic al lui Ao Lu, care a avut 
o prestație strălucitoare în Dragostea 
din pădure, repetată la același nivel 
și acum, am vorbit, Tang Min a fost 
o revelație în Don Quijote. Piruetele 
scăpărătoare ce o transformau într-un 
vîrtej roșu, diagonala de piquă-uri și 
tourchaine-uri și uimitoarea seriei de 
fouette-uri au entuziasmat sala. Tang 
Min este, fără îndoială, o stea de pri
mă mărime. în jurul ei și al lui Ao Lu, 
întreaga pleiadă de foarte tineri și ti
neri balerini prezenți la București au 
demonstrat marile posibilități și re
surse actuale ale baletului chinez.

Paul Antipa

f muzică

A VIII-a ediție a Festivalului Cîn- 
tecului Ostășesc „Te apăr și te cint. 
patria mea !“ și-a desemnat laureații; 

festivitatea de premiere, desfășurată 
în studioul de concerte al Radiodifu
ziunii, a fost urmată de un amplu 
concert (Gala laureaților) in timpul 
căruia publicul, umplînd un spațiu de 
spectacol devenit neincăpător, a avut 
prilejul să se reintilnească cu cele mai 
reușite creații prezentate în concurs, 
creații selecționate cu exigență de un 
juriu condus de Președintele Uniunii 
Compozitorilor și Muzicologilor din 
R.S.R., Nicolae Călinoiu. Și de aceas
tă dată, creațiile înscrise in competi
ție s-au grupat după cele trei mari 
secțiuni de concurs : marșuri ostășești, 
cintece patriotice și muzică ușoară. 
Și de această dată, în afara premiilor 
și mențiunilor „obișnuite", am putut 
nota un număr ridicat de premii oferi
te de instituții coorganizatoare.

De asemenea. armoniile, melo
diile. versurile, orchestrațiile, contri
buțiile interpretative au fost puse în 
slujba unor nobile idei, de dragoste 
fată de cuceririle revoluționare ale 
poporului, față de tradițiile glorioase 
ale armatei noastre, de devotament 
pentru ideile-forță ale Partidului nos
tru, față de activitatea Comandantu
lui suprem, față de înfăptuirile de 
mindrie ale acestei luminoase epoci in

Cîntecul 
ostășesc

care memorabilul al IX-lea Congres 
se înscrie ca luminos punct de reper. 
Și de această dată, interpretarea vocal- 
instrumentală a fost la înălțime, for
mațiile participante (Corul Școlii Mi
litare de Muzică, dirijor loan Gol- 
cea, Corul Regimentului de Gardă, di
rijor Tudor Chiva, Corul ostășesc „Al
batrosul", dirijor Marin Hudițeanu, 
Corul de femei-ofițeri al Casei Cen
trale a Armatei și Corul „Armonia".

, dirijor Silvia Secrieriu, Corul si Or
chestra Ansamblului Artistic „Doina" 
al Armatei, dirijori Sergiu Eremia, 
Constantin Popovici, Gheorghe Po
pescu. Orchestra de Estradă a RTV. 
Grupul vocal „Choralis" al Ansamblu
lui Artistic al U.T.C., condus de Voicu 
Enăchescu. și Grupul vocal „Doina", 
dirijor Cornel Popescu) distingindu-se 
printr-o participare variată, dind preg
nantă._ profil distinct unor piese care 
„au trăit" in sala de concert, fiind gîn- 
dite ca, de aici, să-și ia zborul pe 
buzele militarilor pășind spre terenul 
de instrucție sau spre șantier, pe bu
zele tuturor iubitorilor unor melodii 
și texte glorificind fapte de muncă, 
eroism, luptă, care fac parte integran
tă din istoria națională, din felul nos
tru de a fi.

Privind aici exclusiv partiturile mu
zicale, vom distinge faptul că prefe

rințele juriului s-au îndreptat spre 
lucrări inzestrate (și) printr-o remar
cabilă inveșmintare armonic-orches- 
tralâ, tinzind manifest să părăsească 
șabloane uniformizatoare. Astfel, re
marcăm Chemarea gliei strămoșești 
(muzica Dumitru Niculicea. versuri 
Petre Dragomir), unde orchestrația dă 
replică activă partiturii corale. Româ
nie, plai de dor (muzica Claudiu Ne- 
gulescu, versuri Nicolae Dragoș), par
titură bogată in contra-melodii. in in
tervenții instrumentale punctate, co
lorate cu ingeniozitate. în ruperi de 
ritm făcind aparentă opunere unor 
canoane (citeodată greu de justificat) 
ale cântecului patriotic. Mai subliniem 
valențele unor piese ca Marinari din 
România (muzica Marin Hudițeanu. 
versuri Virgil Bostănaru). Mindre sint 
studentele ostași (muzica Gheorghe 
Drăghia. versuri Emil Almășan și Ma
rius C. Nica), Să păstrăm ce-ani moș
tenit (muzica Dan Bălan, versuri Ni
colae Dumitru) și, in primul rind. 
Ostaș al țării mele (muzica Dinu Ste- 
lian, versuri Mircea Block), partitură 
amplă, structurată dramatic. muzica 
susținind excelent tensiunea cuvinte
lor. în privința muzicii ușoare, distin
gem vioiciunea ritmurilor, generozita
tea unor melodii care, cu siguranță, 
se vor impune ca șlagăre, ingeniozita
tea unor orchestrații rupind cu o anu
mită uniformitate, lucrări ca Hei, 
bravi ostași (muzica Dan Dimitriu, 
versuri Eugen Rotaru), La unison 
(muzica Ion Cristinoiu, versuri Angel 
Grigoriu) și, in special. Armata noas
tră minunată (rpuzica George Grigo
riu, versuri Angel Grigoriu și Romeo 
Iorgulescu) distingîndu-se în mod 
deosebit.

Viorel Crețu
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REMEMBER

POEȚII,
CÎND ERAU TINERI... (vi)

0 istorie în imagini 
a literaturii române 
contemporane

UN POET DE MARCĂ, 
DAR DIN PĂCATE, UN GAZETAR 

NEPUS !N VALOARE PE MĂSURA 
VOCAȚIEI CUM S-AR FI IMPUS

criu acest comentariu sub impresia pu- 
(2 ternică. ușor neplăcută, pricinuită de 

o sinceritate mărturisită de vechiul meu 
prieten Gheorghe Tomozei, intr-un in

terviu acordat lui Radu G. Țeposu in „Flacăra" 
(vezi numărul din 20 sept. 1986). Gheorghe To
mozei a tipărit ca volume de versuri circa 20, 
dacă le socotim și pe cele pentru copii, ca și unele 
selecții-reeditări. Și cu toate acestea, numele lui 
n-a apărut pe coperta nici unei antologii din co
lecțiile de mare răsunet „Cele mai frumoase 
poezii" sau „Biblioteca pentru toți" Dacă vom 
aminti selectiv volume ca „Virsta sărutului", 
„Steaua polară", „Noapte de echinox". „Poema 
Patriei", ,,46 de poeme de dragoste", „Suav ana
poda" sau „Mașinării romantice", și încă vom 
avea motive să ne mirăm pentru ce asemenea 
opțiuni editoriale l-au ocolit, în timp ce autori 
mult mai modești ca talent și mai puțin proli
fici au fost răsfățați. F drept că unii comenta
tori ai săi n-au ezitat să-i reproșeze efortul 
său de a fi în pas cu cuceririle limbajului poetic 
al unor confrați. Dacă a te strădui să nu fii 
mai prejos ca expresie poetică pe lingă un Ni- 
colae Labiș. Nichita Stănescu sau Marin Sores- 
cu înseamnă a fi mimetic, nu putem fi de acord 
cu o asemenea evaluare. Dar sinceritatea care 
ne-a tulburat nu e aceasta. întrucît o asemenea 
eroare mai poate fi înlăturată din practica noas
tră editorială (și trebuie să și fie abolită fără 
întîrziere !).

Alta este mărturisirea care ne-a produs o anu
mită amărăciune, căci acum, cînd poe
tul are deja o jumătate de secol, mai 
puțin se poate manifesta în ceea ce 
privește aspirația sa de afirmare ca om 
de presă, ca animator de publicații. Nu numai

O fotografie care nu are altă cali
tate decit aceea că-1 imortalizează pe 
Gh. Tomozei în „vremurile ăli bune", 
după cum precizează pe verso, „spre 
amintire, și se suptsemnează cu dra
goste și frăție." Avea și de ce să facă 
această precizare in aprilie 1956, cind 
abia împlinise 20 de ani (e născut la 
29 aprilie 1936).

la „Revista Școlii de literatură Mihai Eminescu", 
„Anii de ucenicie", dar și in jocul ușor parodic 
al unor spontane reviste scrise de mînă sau 
dactilografiate ca „Fronda" și „Știm tot dar nu 
spunem", Gheorghe Tomozei dovedise multă 
fantezie în alcătuirea sumarelor și elaborarea 
propriu-zisă a paginilor. Ca să nu mai vorbim 
de activitatea sa redacțională la „Tînărul scrii
tor" și în fondarea revistei „Luceafărul", unde 
titlul multor rubrici-parafraze — „Steaua fără 
nume", „O samă de cuvinte" etc. — i-au aparținut 
ca propuneri inițiale. Mult mai strălucită apare 
vocația de animator al unei publicații ca revista 
..Argeș", pe care a condus-o din 1969 in 1973. 
Biblioteca „Argeș", ancheta „Cine a fost, cine 
este Nicolae Labiș" sint numai două dintre ră
sunătoarele sale inițiative publicistice. „E un 
act romantic de bărbăție să conduci o gazetă — 
recunoaște el retrospectiv. Am vrut să am și eu 
această probă, să-mi demonstrez mie că pot să 
fac acest lucru. Ajung să cred că, înainte de 
a fi scriitor, sînt ziarist și-mi place să mă re
comand astfel ori de cîte ori cineva sună la ușa 
mea. Pentru gazetărie trebuie să ai chemare, să 
fii dăruit. Azi nu ne miră că scriitori mari au 
făcut reviste foarte proaste și invers. Talentul 
literar n-ajunge pentru a face o revistă bună. 
Poți cel mult să capeți o colecție de texte li
terare. Eu cred că revista „Argeș" a însemnat 
ceva pentru acei ani și nu e deloc o intimplare 
că marea cultură română s-a făcut în provincie. 
Aș zice chiar că veșnicia culturii române s-a 
născut în provincie".

Cine vrea să se convingă de marele talent pu
blicistic al lui Gheorghe Tomozei, să citească 
„Manuscrisele de la Marea Neagră", cea mai 
strălucită scriere de acest gen din perioada 
postbelică. Comentînd-o în urmă cu cîțiva ani, 
n-am putut să nu-mi exprim regretul de a nu-1 
fi știut pe poet printre marii animatori de pu
blicații. încredere pe care o merita din plin, 
după cum am mai opinat. O paletă dintre cele 
mai largi de mijloace publicistice fac din lec
tura gazetarului Gheorghe Tomozei una dintre 
cele mai captivante și mai bogate în sugestii, o 
aventură a spiritului dintre cele mai pline de 
fantezie și mai temeinice ca informație. Inchi- 
puiți-vă că toate aceste genuri și specii publi
cistice ar fi constituit apanajul unei publicații, 
ce interes și cu cît folos ar fi fost citită aceas - 
ta ! Din păcate, verva publicistică a lui Gheor
ghe Tomozei, cu excepția revistei „Flacăra" și 
uneori a ziarului „Informația Bucureștiului", nu 
este pusă în valoare nici prin colaborare, cu 
toate că s-ar simți nevoia unei asemenea pre
zente.

Ceea ce putem să sugerăm editurilor noastre e 
tipărirea periodică a publicisticii acestuia, care, 
sînt convins, își are cititorii săi credincioși.
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CONFABULE Un țăran trece strada

Dacă, din aceleași rațiuni, pledam încă la înce
putul însemnării noastre pentru o cursivitate a 
aparițiilor editoriale ale liricii sale, o facem poate 
din aceeași nevoie a respectării specificității 
acestui talent și sub raportul manifestărilor poe
tice : Gh. Tomozei se află sub același impuls-re- 
flex publicistic și la acest capitol, și nu numai 
ca univers tematic, ci și ca preocupare pentru 
a fi in pas cu cerințele evoluției mișcării lite
rare. De aici poate acea impresie de mimetism, 
falsă in esența ei. Fiindcă, intr-adevăr, poezia 
lui Gh. Tomozei e unul din cei mai elocvenți 
indici ai tendințelor și cerințelor unor anumite 
etape ale mișcării noastre poetice. El e repre
zentativ ca operă pentru dimensiunile valorice 
atinse de poezia română contemporană ca și 
pentru căutările acesteia. Dacă vom lua volumul 
„Suav anapoda", titlu definitoriu pentru o anu
mită pendulație plină de candoare a poetului 
intre motive poetice și ipostaze ale atitudinii și 
sensibilității față de real, vom putea desluși deo
potrivă tentații ale absurdului și oniricului, dar 
în același timp și încruntări grave sau viziuni 
fantaste, in concordanță cu căutările generale 
ale poeziei momentului. Ca să nu mai vorbim, 
spre a aduce un ultim argument, de culegerea 
selectivă „Mașinării romantice" (1957—1972), 
adevărată sinteză a evoluției liricii noastre in 
perioada hotăntoare a înnoirilor sale contem
porane.

Să nu uităm că din același reflex publicistic 
s-au născut două cărți esențiale pentru fixarea 
imediată in memoria posterității a personalității 
celor mai strălucite revirimente poetice contem
porane : volumul de anchetă „Moartea unui 
poet", consacrat dispariției lui Nicolae Labiș, 
precum și Albumul memorial Nichita Stănescu, 
editat de revista „Viata românească". De altfel 
Gheorghe Tomozei are,un cult exemplar al scrii
torilor, de la mari clasici ca Mihai Eminescu sau 
Mi nail Sadoveanu la tovarășii săi de generație, 
cult ale cărui reverberații pot fi întîlnite nu o 
dată și in memorabile poezii.

lată de ce considerăm că nerealizarea pe plan 
gazetăresc a acestui poet de marcă, așa cum o 
impunea vocația sa, impietează uneori și asupra 
afirmării sale lirice, mult mai puțin tributară 
unor factori instituționali exteriori. Dar poetul 
e în plină vigoare creatoare, așa că ne mai poate 
rezerva destule revela iii.

Dar poate că nici o judecată de valoare nu 
e mai dreaptă și mai cinstită, mai concludentă 
deci, ca aprecierile pe care le face Nichita 
Stănescu despre cîteva cărți ale sale, vizind 
dubla ipostază a lui Gh. Tomozei, de publicist 
și de poet :

„Filigran, cartea alcătuită de Gh. Tomozei 
•(este vorba de prima sa culegere de publicis
tică — nota noastră) este o dovadă a aderen
tei poetului și nu numai a poetului, ci și a 
poeziei, la realitate, este un dialog între poe
zie și realitate. O primim ca pe d victorie a 
amindurora (sublinierile noastre).

Acest mare poet, uneori recunoscut ca atare, 
alteori contestat de critica literară abundentă, 
care s-a ocupat de opera lui în preajma virs- 
tei de 40 de ani (acum poetul,a împlinit, de la 
29 aprilie 1986, 50 de ani — nota noastră) se 
află după opinia noastră într-o culminație 
creatoare, într-o majoră așezare a stilului său 
atit de personal și de impersonal totodată.

Din aceste poeme traduse în placheta de 
față (preponderent selective — nota noastră), 
cititorul își poate face o idee de universul 
inedit al unei poezii despre care am convin
gerea că se va vorbi din ce în ce mai mult 
în timp.", conchide Nichita Stănescu în medalio
nul pe care i-1 consacră lui Tomozei în volu
mul „Respirări", Editura Sport-turism, 1982, 
pag. 21—23.

Note lămuritoare. Poale și pentru că insemnă- 
rile de fată au ele însele un caracter mai publi
cistic, simțim nevoia unor explicitări : mai intii 
să precizăm faptul că ele sint niște rechemări 
din memorie, din cei patruzeci de ani republi
cani de istorie, cind prin inseși atribuțiile redac
ționale ce mi-au revenit îndeosebi din 1954 în
coace. m-am aflat în permanentă în miezul aprins 
al poeziei acestui ev. Din această postură nu de
curge nici asumarea răspunderii realizării unui 
jurnal de lucru și nici a unei retrospective exe
getice, marcată de ierarhizări necesare. E vorba, 
așadar, de niște simple însemnări. din care 
amintirile, efuziunile, intîmplările curente nu pot 
fi epurate. Facem această precizare pentru a nu 
ni se mai face asemenea imputări ireverențioase, 
nu fată de noi, ci de personalitățile evocate. Un 
preopinent în publicația minată de un teribilism 
snob nu o dată, dar care își consemnează aca
demic titlul cu siglele SLAST (adică Suplimen
tul literar al Scinteii tineretului) comentînd în
semnările noastre despre infamiile petrecute cu 
Nicolae Labiș la „Școala de literatură", pe care 
SLAST-ul o îmbrățișează fără discernămint cri
tic și politic-ideologic, insinuează faptul că am 
fi tentațf să povestim și cum circula Nicolae 
Labiș cu taxiul. Intimplarea tristă face ca acest 
subiect să fie chiar important deoarece, cum iși 
amintesc apropiații lui Labiș. acesta totdeauna 
iși rezerva' strict o sumă de bani in buzunarul 
de ceas de la pantaloni pentru necesarul taxi
metru. Pesemne că dacă în seaia accidentului 
această sumă intangibilă s-ar fi aflat la locul 
cuvenit, tragica intimplare n-ar mai fi avut loc.

Niculae Stoian

FI. Tănăsescu : „Pomul

mai mult de bucuria ei. Aristita roșea puternic 
și ridea tare cind i se spunea :

— Acum ai banii tăi, nu mai aștepți pe 
nimeni să ți-i dea.

Pe urmă, înțelegea abia astăzi, începuse 
schimbarea, o schimbare profundă, lentă, făcută 
din timp, cu plan. Mai intii, intr-o seară, cind 
se întorsese obosit, de Ia lucru, se așezase ca 
de obicei, la masă in bucătărie și așteptase. 
Aristita spăla ceva in baie. A așteptat cit a 
așteptat și pe urmă s-a dus la ea.

— Mi-e foame.
— Pune-ți singur, nu vezi că am treabă ?
își pusese. După citva timp Aristița venise, 

dar nu se așezase. îl privea dintr-o parte. în
țelegea acum, abia acum, ce era in mintea ei. 
încercase și reușise. Rupsese un obicei care 
face dintr-o femeie oarecare femeia unui singur 
bărbat.

Iulian Neacșu

In luno octombrie, anul 1983, cu prilejul împlinirii a 25 de oni do la aparițxi, 
revistei „Lucoalărul" i s-a conferit Ordinul „Meritul Cultural* clasa I. Două instantanee 
din sala Uniunii Scriitorilor unde a avut loc festivitatea decorării.

Civilizația naturii
Urmare din pag. 1

zitate de etnografic. Atitudinea fată de obiec
te. insă, e alta, căci, in timp ce. podgoreanul 
„coboară" spre oraș, satul rămine „tot mai de
parte", ducindu-se „spre amintiri" : „Am sta
rea blîndă-a dealurilor, dulce, / Cu care-un 
podgorean coboară spre oraș / Și-ar vrea așa 
pe cer deodată să se culce, / Dar să-nflorească 
și-un cireș, acolo, uriaș." (Satul de sus — 
„Abatoarele de greieri").

Această linie majoră coagulează, în definitiv, 
o poezie a pâmintului. Sensibilitatea e veghea
tă foarte îndeaproape de o luciditate atotpre- 
zentă incă de la debut („Nu mă primește-as- 
faltul și eu rid..." — Zeii ne^tenți, 1967) și poe
zia se resimte de un intens spirit volitiv, con
centrat a turna o materie aridă, de multe ori 
încărcată și grea, în tipare prozodice. Aces
tea rămin de o vitalitate expresivă aparte, căci 
accidentele de melodicitate sint atît de frec
vente incit au devenit expresia unei rostogo- 
goliri prozodice înverșunate.

Poezia se încarcă de „ciorchini" imagistici, de 
o denominație densă, de o obiectuală identi
tate. Preocupat în a configura cu pregnantă un 
univers liric, poetul pune la un loc oamenii și 
hotarele, pădurea și ploile, podgoriile Îmbătă
toare de miresme și licorile bachice, rodul toam
nelor, animalele, păsările, în sfirșit mentalita
tea de podgorean subcarpatic, scrutată pină la 
schița de arhetip izvoritoare de continuitate și 
durată : „De unde sînt • eu, va mai veni cite 
unul. / Calul troian e acolo-n podgorii / Nu
mai ochi și auz printre dealuri, / Numai sete și 
arșiță printre copaci." (Zeii neatenți).

Cu Recviem intr-un cimitir de mașini (1969) 
„activismul" podgoreanului capătă un spor de 
reculegere. Efortul de interiorizare este evident 
și meditația, deseori înfiorată, se • fixează la 
nivelul agresiunii tehniciste. Efortul de spiri
tualizare continuă in volumul In zale albe 
(1971), incercare de redefinire lirică. Poetul 
escaladează acum „artele poetice" (v. Lupul), 
infuzia de viziuni stilizate generează cu ur
gentă opțiunea purificării. Gestul poetului e 
aici de o mai discretă familiaritate cu spațiul, 
o neliniște se insinuează și poezia melancoli- 
zează in surdină pe temele trecerii și extincției. 
Pentru ca in Grădinile ascunse (1974) .o înțe
legere nouă, eliberatoare, să-i răsplătească 
sporul de oboseală, ezitările dubitative, incer
titudinile nu rare. Nu e acesta un popas de 
durată în confortabile amăgiri, căci Legea viei 
(1976) vine să reactualizeze acut ecuația intro- 
vertlrii lirice : „Dureros cresc în jos, poate 
altfel de zbor, / Rădăcinos și cu toate aripile- 
năuntru". (Uneori ești atit de departe). Poetul 
iși simte singele „inflexibil" și se simte locuit 
dc o aripă „pină la pierdere". Impresia de eros 
îndepărtat, tirziu, pierdut chiar, precum și 
„cețurile" ori „lumina rece" („nu e nici zi și 
nici noapte"), în general un peisaj liric înfri
gurat, auster, de Insecurități și amintiri apăsă
toare, toate acestea ni-1 arată pe poet în teri 
toriul melancoliei, atins iremediabil de crispări 
elegiace.

E timpul rememorărilor metaforice în sub
stanță (Ce număr port, Dulcele in amar. Starea 
dc adolescență), dar și al unor decantări în stil 
poporan : „Eu mă duc, codrul rămine i Cade 
frunza de pe mine. / ' Cade frunza și tot ea / 
Plînge, parcă n-ar cădea. / / Și mă duc, duce- 
m-aș cum / Se rotește-n nor acum, / / Un 
virtej de galbene / Frunze — parcă-s cear
căne. / / Codre, codre, de-ai putea / Măcar 
ochii să-i faci stea, / / Rătăcit de-o rază-n 
față / Nici să nu mai văd, de gheață. / / Doar 
de m-oi opri și-arar / Doar de nu m-aș duce, 
doar..." (Doina).

Un sentiment de violentare a toposului pod
gorean de subearpați se face simțit („Ca niște 
mașinării ruginesc crude dealurile, / Vă de
părtați ca un astru de propria lui naștere") și 
poetul, aruneînd .^mănușa de asfalt a orașelor" 
fraților săi risipiți și uitați prin alte locuri, 
înaltă un adevărat imn valorilor perene, rusti
cității podgorene, justițiar, fin recriminatoriu, 
și totodată plin de încredere în recuperarea unui 
topos dacă nu pierdut cel puțin amenințat : 
„Vă dau legea viei ! / Și fiindcă-ați uitat că vă 
nașteți, mulți / Veți intări cu nașterea aceasta. 
/. . ./ Legea viei de care să ne ținem / Cu 
moarte și viață" (Legea viei).

Toposul podgorean se „răzbună" însă In 
Abatoarele de greieri (1984) în adevărate paste
luri autumnale, alături de deconcertante ape
tențe confesive, de intimismul intelectualizat.- 

rA. I. Zăinescu pune de astă dată in relief o 
poezie a roadelor. Mințind „prune mari și ru
mene", poetul are sentimentul cuminecării, al 
împărtășirii dintr-un lung șir de generații 
succesive, fără a dezvolta aici un eventual 
(blagian) ecou metafizic al legăturii cu strămoșii 
(Grădina). Același „dor dinspre părinți" i-1 tre
zește contemplarea strugurelui (Strugurele). 
Sint cintate l'loarea-soarelui. floarea de corn (cu 
aceeași emoție a intuirii părinților năzuind in 
rădăcinile arborilor), măceșul, prisaca, melcii, 
fluturii, mieii, corâstra, caii, greierii tiriitori, 
in general o intreagă floră și faună de subear
pați, de expresie domestică, gospodărească. 
Efortul de a se elibera de metaforism este 
vizibil de peste tot și poezia se încarcă atunci 
de o expresivă simplitate : „Gutuile — / Cred 
că prin ele se intră in păcat. / Ies printre 
crengi cu muchiile mari, zemoase, / Și pistru
iate, dogorind sub foi ce s-au uscat, / înmărmu
rind de mușcătura fetelor frumoase. /. . ./ Niște 
movile ■ rumene în care zac frumos / Și înflo
resc p< rînd mici zeități cu simburi..." (Gu
tuile). Rămâne constant acel agresiv spirit teh
nicist. (exprima’ oricit de succint de poezia 
debutului, prezent in Recviem... și reluat intr-o 
ecuație lirică mai dramatică in Legea viei), căci 
Abatoarele de greieri e o „fabulă" dezvoltind 
cu. fin sarcasm extincția convenției tehniciste, 
impactul esențial. Poeme (1985) adincește acest 
impact fundamental, de esență, dezvoltind hi
lare viziuni coșmarești, simbolice. Obsesia as
faltului, mai veche, generează un emoționant 
poem : ..Mistreții pe asfalt, uscată smoală / Pe 
care-o rup in colii și o frămintă vii. 1 Că nici 
mașinile in starea lor azi demențială / Nu ii 
mai pot urni spre munți și nici către cimpii". 
(Mistreții pe asfalt). Coșmaresc-apocaliptică este 
și viziunea poematică din Centaurul la fierar 
și sensul e că această faună simbolică, de 
reflexele unei mitologii balcanice, in esență 
plină de vitalitate și instincte primare, cade 
pradă, agonizează in urma impactului cu civi
lizația „asfaltului". Tema impactului natură/ 
civilizație, de substrucție expresionistă, e mai 
generală in poezia română de azi. o vedem 
bunăoară in : „Elegiile politice" ale lui Iun 
Gheorghe (intr-un prelung fior ontologic și 
existențial), la Gheorghe Pituț, loan Alexan
dru... A. 1. Zăinescu ajunge aici in urma unei 
experiențe personale și a unui lirism de 
autentică sensibilitate... „Expresionismul" coș- 
maresc e la A. I. Kăinescu o modalitate stilis
tică mai veche și faptul că el revine în trombă 
in ultimul său volum e semnul unei conștiințe 
scindat-neliniștite. infiorată de angoasele unei 
prodigioase imaginații lirice. Obsesia „istoriei" 
care a îngenuncheat „mitul" e, de fapt, însăși 
istoria civilizației, și poezia lui A. I. Zăinescu 
înregistrează, in această nouă etapă, de fapt, 
impactul alienant, miturile agoniei, zbaterea de 
profunzime, ființa încercată a Poeziei...

Poezia lui A. I. Zăinescu — punînd in vibra
ție un topos dehiros-podgorean, vine din emoția 
unei sensibilități domestice, (spre deosebire 
de toposul silvestral al lui Gh. Pituț) dar 
și dintr-un înfiorat și prelung ecou vizionar. 
Spiritul își descoperă limitele, conștiința își 
scrutează propriile-i scindări, insecuritățile, an
goasele, dătătoare de reverberații coșmarești - 
apocaliptice. Mesajul acestei poezii e. in fond, 
profund umanist. Scuturîndu-se intrucitva de 
imagismul dens, poezia lui A. I. Zăinescu s-a 
deschis ulterior in corole de fine stilizări ex
presive și ni se înfățișează, în noua sa ecuație 
lirică, opresată de un tulburător vizionar.ism.

Creșterea

limbii românești

Student al lui Ovid Densușianu, în 
anii 1929—1933, debutînd timpuriu cu 
o ediție critică Anton Pann, apărută 
(2 volume) la editura Cugetarea în 

anul 1941, cînd după cum se știe, a văzut 
lumina tiparului și Istoria literaturii române 
de la origini pină in prezent de G. Călinescu, 
(opiniile sale cuprinse in comentariile cu care 
insotește textele antonpannești nu diferă în 
esență, de cele ale marelui critic), „cronicarul" 
limbii românești contemporane, Nicolae Mihă- 
eseu continuă să fie prezent in actualitatea cul
turală românească și confirmă incă o dată (a 
cit oară ?), prin noua sa carte*),  că este unul 
dintre cei mai importanți filologi din tara 
noastră. „Am intitulat lucrarea de față Dezvol
tarea limbii române — aspecte clasice și ac
tuale voind să subliniez, din capul locului, țelul 
pe care il urmăresc — anume acela de a scoate 
in evidență, o dată mai mult, bogatele resurse 
df continuă înnoire a vorbirii poporului nostru, 
însăși capacitatea ei de a exprima ideile cele 
mai subtile și simțămintele cele mai nuanțate". 
Dovada inepuizabilelor ei izvoare de neîntre
ruptă evoluție spre formele desăvirșirii consti
tuie obiectul cercetărilor, de peste -patruzeci de 
ani, ale lui Nicolae Mihăescu, care-i studiază 
etapele străbătute de-a lungul veacurilor, evi
dențiind, peremptoriu, tocmai excelenta ei 
vocație de a-și depăși propriile progrese prin 
altele superioare. Rezultatele, acestor cercetări, 
pe baza unor solide analize filologice, lingvis
tice, literare ne sînt comunicate de marele 
filolog in cărțile publicate pină în prezent : 
Limba noastră (1972), Cum e corect ? (1973), 
Dinamica limbii române literare (1976), Aspec
tele lexicale și gramaticale ale limbii române 
literare (1978), Aspecte ale limbii române con
temporane (1983).

• Fe peretele din fată erau portretele bătrî- 
nilor. Portrete făcute după fotografiile lor. Viu 
colorate, făcute intr-un „atelier de pictură" 
din București, nu departe de Piața Amzei, de 
un bărbat ciudat, care părea mai mult un actor 
căruia i se încredințase rolul de pictor. Le 
făcuse el, bineînțeles rugat de ei. „Să aveți și 
voi, după ce-om muri, la ce vă uita din cind 
in cind", glumise cel bătrin. Simți că-1 podidește 
plinsul, insă se stăpini. De la o vreme parcă 
iși pierduse firea, fusese un bărbat puternic, nu 
atit pentru că se născuse așa, cit pentru că 
dorise din tot sufletul asta incă de cînd era 
copil. își băga degetul la ușă și stringea. 
Stringca pină cind țipa. Pe urmă n-a mai țipat. 
Acum ii venea să plingă din te miri ce. Era 
bolnav, știa, dar n-avea încotro. Boala lui era 
dintr-acelea care nu se vindecă, trecea singură 
după ce iși făcea toate mendrele.

Prima dată s-au bucurat împreună, au făcut 
șl un fel de petrecere din asta. El se bucura

Prin analizele pe care Ie întreprinde și care 
fac obiectul paginilor cărții de față, structurată 
iii patru capitole (Forme și sensuri lexicale ; 
Construcții gramaticale ; Aspecte stilistice și 
Valori artistice), filologul Nicolae Mihăescu 
urmărește să remarce „ceea ce am constatat că 
reprezintă noile achiziții ale limbii noastre 
în sporirea mijloacelor ei de expresie și de 
expresivitate".

Iată un exemplu de îmbogățire prin derivare: 
„Este aici, locul de a menționa că o contribuție 
excelentă și masivă în această direcție, îmbo
gățind substanțial vocabularul limbii ' noastre, 
revine spiritului ’ creator al inegalabilului critic 
literar G. Călinescu". Apariția monumentalei 
sale opere : Istoria literaturii române (1941) a 
pus după N. Mihăescu într-o lumină fascinantă 
„nu numai bogăția conținutului de idei, de 
asociații, de sugestii, dar și originalitatea unui 
lexic dintre cele mai captivante". Unul dintre 
„lirele subtile și multicolore" ale expresivității 
ei se constituie tocmai din acele „elemente 
lexicale formate cu sufixul — itate".

Ca o demonstrație, pentru ca, intr-adevăr, 
cartea lui Nicolae Mihăescu să-și merite numele, 
Dezvoltarea limbii române — aspecte clasice și 
actuale, autorul ne prezintă in ultimul capitol. 
Valori artistice, patru momente, patru etape 
fundamentale, in perspectiva creșterii limbii 
românești : Anton Pann — Povestea Vorbei 
AI. Odobescu — Pseudo-Kinegeticos ; Lucian 
Blaga — Hronicul și Cântecul virstelor, D. li. 
Popescu — Dor și împăratul norilor.

Anton Pann ' a trăit între anii 1797 și 1854, 
deci intr-una dintre cele mai frămintate peri
oade ale veacului trecut și ale istoriei poporului 
român. Nicolae Mihăescu analizează cum este 
oglindită fizionomia acelei epoci, de dramatice 
și violente contraste sociale, în opera scriitori
lor vremii in scopul evidențierii caracteristicilor 
mediului social și ambianța in care s-a desfă
șurat viața lui Anton Pann. precum și a lumii 
pe care acesta a zugrăvit-o în opera sa. Pentru 
a înțelege mai bine caracterul original in 
sensul modern, pe care-1 poartă, ca pe o trăsă
tură esențială, cea mai mare parte a scrierilor 
literare ale lui Anton Pann, precum și enorma 
contribuție a acestuia, ca pionier, la dezvoltarea 
’imbii și- literaturii noastre;-Nicolae Mihăescu se 
oprește competent la aspectele poeziei româ
nești între anii 1800—1840. El demonstrează in 
ce măsură, de pe urma poeților din această 
perioadă (Costache Conachi, Iancu Văcărescu, 
Barbu Paris Mumuleanu, Alexandru Hriso- 
verghi, Gh. Asachi, Costache Stamate) limba 
noastră literară, a cîștigat în suplețe, dar scopul 
este de a ne arăta cu cit s-a ridicat deasupra 
lor Anton Pann prin excepționala limbă din 
Povestea vorbei.

Al. Odobescu cu Pseudo-Kinegeticos-ul său 
reprezintă un alt moment în Dezvoltarea limbii 
române. „Am subliniat de mai multe ori, în 
cuprinsul comentariilor asupra multiplelor și 
variantelor aspecte ale fenomenului lingvistic 
— așa cum se prezintă el în zilele noastre — că 
valorile estetice ale limbii se constituie prin 
mijlocirea nu numai a creațiilor propriu-zis 
beletristice, dar și a altor specii ale literaturii. 
Dintre acestea menționez genul memorialului". 
Un asemenea text, a cărui dublă caracteristică, 
privind atît conținutul cit și formele verbale, 
analizat de Nicolae Mihăescu este Pseudo-Ki
negeticos-ul lui Al. Odobescu.

Alături de prestigioși exegeți ai operei odo
besciene, marele filolog contemporan Nicolae 
Mihăescu, demonstrează cum această scriere 
literară „își sporește incomensurabil valoarea 
prin expresivitatea mijloacelor ei verbale". „Co
rnell tarul suculent și nuanțat stilistic al acestei 
peregrinări odobesciene, de o fină spiritualitate 
congeneră cu subtilitatea unor pagini eseistice 
de Montaigne și de Anatol Francă, iși păstrează 
după unsprezece decenii de cind a văzut pen
tru intiia oară lumina tiparului, întreaga lui 
prospețime și strălucire". Pentru a-și susține 
afirmația că „mijloacele artistice nu sînt spe
cifice numai creațiilor imaginației" (schița, nu
vela, romanul, poezia. în sensul restrîns al 
termenului), Nicolae Mihăescu iși extinde de
monstrația — o altă „etapă" in Dezvoltarea 
limbii române — asupra unei „scrieri congenere, 
am spune, celei odobesciene" : Hronicul și cîn- 
tecul virstelor de Lucian Blaga.

Și în acest caz, scopul cercetării lui Nicolae 
Mihăescu nu este investigarea inestimabilului 
fond de idei și confesiuni ale poetului și este
ticianului Blaga, ci acela de a înfățișa citito
rului „întinsul registru al formelor verbale prin 
excelentă artistice care dau plasticitate con
ținutului, sporindu-i, astfel, acestuia, forța 
atractivă".

în ce privește opera lui D. R. Popescu, atit 
Cornel Ungureanu (în Portretul prozatorului 
ca tinăr, publicat, ca prefață, Ia selecția de 
nuvele ale scriitorului, apărută sub titlul Leul 
albastru, in Biblioteca pentru toți, nr. 1097) cit 
și Mircea Scarlat (in Polivalența creatoare 
publicat, în România literară nr. 31/1984) 
„iși limitează analizele, la tematica prozei li
terare a scriitorului, fără să fie cercetate însu
șirile de ordin compozițional și stilistic 
propriu-zis al prozei acestuia". Printr-o cerce
tarea minuțioasă și competentă a celor două 
nuvele ale lui D. R. Popescu, cu autoritatea 
lingvistului de clasă, Nicolae Mihăescu dezvă
luie originalitatea artei scriitorului, contribuția 
acestuia la îmbogățirea mijloacelor stilistice, la 
Dezvoltarea limbii române.

Consecvent convingerii că „sigiliul noutății, 
al originalității il fixează asupra creației lite
rare, modalitățile de tratare a ceea ce se înțe
lege prin subiectul sau motivul ei", subliniind, 
pe tot parcursul cârtii, progresul înregistrat de 
limba noastră sub multiplele ei ipostaze, folo
sind cu autoritate mijloacele și procedeele cer
cetării specifice, aplicate cu subtilitate și dez
involtură pe texte edificatoare, Nicolae Mihăescu 
se dovedește a fi, prin Dezvoltarea limbii ro
mâne, una dintre cele mai competente perso
nalități din domeniul lingvisticii și filologiei 
românești contemporane.

D. Filipescu

*) „Dezvoltarea limbii române — Aspecte cla
sice și actuale", Editura „Albatros", București, 
1986.
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ȘERBAN GABRIEL : Ziceți in bilețel : ..Sint 
elev al unui liceu călără?ean. am 16 ani și sint 
totodată un intlăcărat minuitor al condeiulu' 
și'al stilului poetic". Prea sigur, să fie și ade
vărat. Și tot vorba dv. in Ultima grimasă : 
..Durere / sint neputincios in fata ta ' Du
rere 1 f Ce durere, mamă, ce durere ! / Sint 
și nu sint. / Și este și nu sint / Și sint și nu 
este / Mamă 1 / Ce durere, mamă 1 / Nu-i 
pot trimite grimasele de durere / Mamă ! ' 
Ce durere mamă 1 / Nu-ți pot trimite grima
sele de durere". Deci și biletul și celelalte tot 
o grimasă, adică față boțită de durere pre
făcută.

CRISTEA CRISTINA : Această Tristețe : 
„Citeodată / Aștept cuvinte din univers pen
tru a putea spune : / «Totul a fost un para
dis ! azi ou mai este nimic / din ceea ce a 
lost cindva-> Și așteptind / ridic ușor palmele 
spre ploaie / ca și cind aș fi pămînt uscat". 
Sfatul nostru bătrinesc este : așteptați cuvinte 
din Univers, tot citind poezia română, care 
este un paradis și va rămine Paradisul de tot
deauna și pentru totdeauna, al nostru și al 
cristinelor noastre.

PAUL S1RBU : Lungile nopți de iarnă : 
fragmente monotone dintr-un poem nemono
ton, ca acest final : „Nu există decit un flu
viu / in care bate moartea /cu nesfirșite infle
xiuni ' pe care noi le-am numit / cuvinte / 
Dar fiecare in parte / și oricum le-am lega / 
se .prefac într-o transparentă tăcere / Bij- 
biim rătăciți și orbi toate zările / singuratici 
printre verbe / căutindu-ne“. Asta-i situația 
dv. Noi și alții sintem de altă părere. Mai bine 
citiți-ne să vă iubiți cum vi se cade.

GABRIEL ALEXA BAI EA : Acest imnișor : 
Dinainte : „Numai tu ești apa botezului / meu 
necuprinsă ' Nici-un înhint / Nu va intra aici 
/ Vestirea biruinței / Prin tristețea lor / Di
naintea mea / Lumina se dă / La o parte, cu- 
prinzindu-mă“.

NATALIA BONCU : Trimiteți poezii, nu pro- 
«tese-verbale rimate, despre ședințele de cenaclu.

O IUBITOARE DE POEZIE: Ziceți in bilet, mai 
la vale : Mă numesc Petrariu Meda... V-am scris 
această scrisoare la indemnul bunicii mele. Eu 
n-am avut curajul să lac singură acest lucru" 
etc. Vă răspundem : „dacă n-aveți un bătrin, 
cumpărați-1". cum se zice, dar dacă aveți o bu
nică. intr-ale poeziei, nu vă lăsați legănată.

MARINELA 1ACOB : Această ciudată Stare : 
..Stelele și-au aprins icoanele / sub bolțile hote
lului / in ecoul pașilor de pe scară / împrumută 
pe rind haină întunericului : / tu caraghios in 
pijama t cu paltonul pe umeri, numeri / merg1 
și numeri / dinți de mozaic ce se aleargă cir
cular / și rid, parcâ-și bat joc de noi / patru
zeci și opt numeri tu / patruzeci și nouă gin- 
dești tu / numeri iar / trebuie să fie patruzeci 
și nouă ! de șapte ori cite șapte / Nebunule, 
stai / bunicul tău a avut un inel / tatăl tău a 
avut un inel / copilul tău va avea un inel / Ne
bunule. care este copilul tău ?" Trimiteți poezie.

lucian CODRIN MANAILESCU : Mai buzo- 
leniți pe la noi de acest fragment : „Și ai nu
mit muntele / Munte / Și ți-ai pus palmele / 
Streașină la ochi / Și ai numit cerul ' cer / și 
Marea / Mare / Și obosit ai adormit / La umbra 
norilor / Numindu-i rădăcini".

ANA MARIA CRIȘAN : Cartoful : ..Muntele 
asta, vai, Mamă / Cum seamănă cu un cartof ! 
/ Dac-ai fi obosit de-atîta urcuș / și flămind de 
să măninci pietre / obosit de să nu mai vrei 
nimic / altceva decit să te culci sub / o brazdă 
afinată, de pămint / ca-ntr-un cuib și fără vise 
/ pămintii praf pulbere / in urcușul ăsta din co
pilărie / cind fugeau de sub noi / bolovani de 
cartofi și / noi ca ei la vale / pină-n beciul cu 
varză aeră și / licori îmbătătoare și de-acolo / 
sa simți lumina mijind / și-ncolțind și-ncolțind: 
t Copilărie / cred că-nțelegi, mamă, / Muntele 
ăsta, vai 1 / cum seamănă cu un cartof" ; Clownul 
de cirpă : „Clownul de cirpă făcut de miinile 
dibace / ale preafrumoasei mele mătuși gre
coaice / eu ochii de măslină și galeș ca ea și 
cu / trup înflorat din cea mai fină catifea / 
clownul acela oh 1 nu l-am uitat / ... / Ei bine, 

/ clownul de cirpă și cu mine cînd aveam cinci 
ani ! făceam teatru de păpuși la geam / și-atil 
ae-absorbiți de dragostea noastră / nici n-am 
văzut cind s-a strins tot tirgul / la noi în fe
reastră și ridea și plingea ' de viața noastra 
de catifea plină / cu flori pină și-n inimă 1 ' 
Clownul acela acum 1 zace zdrențe in inima mea 

eu — în fereastră 7 lumea — pe drum / se 
uita la mine o clipă și-apoi i trece mai departe 
peste noi și nu vede nimic / dar absolut / ni
mic din doi / așa că / in zadar le strig mereu : 
/ priviți ! ' Clownul de cirpă i sint eu 1" Nu 
fiți ații de tristă și mai trimiteți.

SPERANȚA ARDELEAN : Acestea două 
scurtate pe la mijloc : Amurg de mai : ..laroa 
miroase a sintec / La mai ginea satului i Stelele 
pindesc mireasma florilor / imprăștiind-o spre 
sfera tainei lor / ... / O inimă se odihnește / 
Pe umbra timpului / ce trece vijelios / nu se 
știe unde" ; Intr-o zbatere de dor : „Frunze pa
lide au acoperit (întina / Si amurgul m-afundă-n 
urletul ei / cerul s-a intunecat / Și-un tren 
trece ca fulgerul / Prin orașul amintirii / ... / 
O dimineață de rouă / Obosită de drumuri / Mă 
întreabă : — De unde vii ? / Unde-ai să te
oprești 7".

ION I. ION : In bilet ne luați pe scurt zi- 
cind : „Citatele să fie cit se poate de puține 
lâsînd loc impresiilor negative sau pozitive, căci 
răspunsul fiind adresat mie, ce rost mai are 
să-mi scrieți trei sferturi din el tot cu ale mele 
cuvinte". Răspundem : are rost, căci vă judecăm 
cu propriile dv. proprietăți și improprietăți. 
Poșta este un spectacol public, și pentru pu
blic. Pină și dv. ați înțeles acestea și vă temeți 
de martori. Dar din plicul ce-1 cercetăm nu vom 
cita. întrucit nimicul n-are guler iar pielea prea 
groasă nu simte nici bita.

AURELIA BRUMA : Eclipsă parțială : ..Pen
tru că locuiesc o sfială / in strada Fericirii a 
trecut un porumbel șt-a umbrit / o clipă soa
rele / cu o eclipsă parțială / și-n despărțirea 
noastră pieri / cit nu ne-am potrivit11. Dar nu-i 
gaură-n cer.

IOSIF BERARU : Melc tăcut : „Eu merg îna
inte ca / un melc tăcut / în solzii zilei... / In 
trecut / nu pot intra / de ușa lacrimei". Despre 
celelalte să tăcem chitic și melc și brumă.

BODNARIUC GUNTHER : Sfirșitul (și nu știu 
cum) : „Cind scriu aceste rinduri mă gindesc 
la tine / și lacrimile curg intruna / de dorul 
tău, iubitule / E o peliculă ce merge / fără 
vreun sfirșit / Așa-mi curg lacrimile mele / 
Din ochii mei cei triști11. De la noi nici o nă
dejde și bateți la mașină că tot aia-i.

EUGENIU STAVRI : întrerupere : .... Pipăiam
cu degetele, degetele altor degete / Pină mă 
duțeau numărătorile / N-aveau rost. N-aveau 
rost. Era un sacrificiu al milelor / cum șe spu
ne. ați omori timpul / cu tabla galvanlzata 
a-nmulțirilor / Pină la sigur". Apoi această 
Poveste de N. Labiș : „Pușca a rămas, s-a min- 
cat și s-a plins / Omul — / Sărut aprostrolat 
de căprioară" ; și Liniște : „Iată liniștea mea 
împurpurată de tine / Chip trecător peste um
bra amiezilor : ' Tu mai bați ușor vremea și 
nisipul / cu inima păsărilor de Ia marea uitată 
/ Aș fi vrut să fiu tu. neștiută plingere / Și 
noaptea să dorm in fereastră < Ca ramurile 
bieților plopi fără margini / Fiindcă tu ești 
doar tu — întristare / Adiere de vint — întu
neric. < Iată liniștea mea. O cheamă iluzia / 
Și buzele fără margini ești tu“. însă mai multă 
viață, de care nu se află pe piață.

MARIUS POPESCU STOLNICI : Oarece, in 
Ecartul vieții : „Este de acolo, de unde Înmu
gurim / Pină acolo unde de atîta mers / Ni se 
pierde urma" : și pe-aici, la Masa de lucru : 
„Mi-am pus fața de masă / ca o pleură a glo
durilor /.../ Mi-am aprins lampadarul / Ce-mi 
iradiază colile albe /.../ Intr-o parte pixurile / 
Precum dălțile ce incrustează piatra /.../ Și bine 
ințeles, fotografia vieții. / Ca o coroană pe 
creștetul i Unui împărat / în tron, in aștep
tarea / Dimineții". Dar fără pix.

EMIL PERȘA : Atît și de tot : „In valea cu 
mesteceni am regăsit (anotimpul primăverii 
plutind pe iarbă / între riuri prin tunelul at
mosferic".)

ELEV CAPORAL NISTOR : La loc comanda.

A. VALONI : Cum ziceți : Să respirăm : „Nu 
mai ajung / în timpul tău / pe urme-mi oaie / 
și iese rău / Să respirăm ! / Să respirăm ! i i 
Superbul orizont / e-o arzătoare linie de front/ 
Să respirăm ! / Așa / ne vom îmbrățișa." însă 
finalul dă cu toate de pămint. Mai trimiteți 
veste dintr-acea linie de front.

CONSTANTIN DRACEA : Strofa : „Bate în 
trupul lui ceva nedescifrat / Plin de atita 
amintire pustie / Pămînt fără trup dar cine 
mai știe / cine te-a plămădit și nume ți-a 
dat", din Călătorind. însă drumul, scurt, pote
cuța de doi pași.

ILEANA GRECU : Aste situații ale timpu
lui : „Destinul meu / nu-i decit umbra / pă
rului negru /.../ numai și numai pentru tine / 
aici / cit să nu știi că ieri vei albi / că miine 
de ce ai plecat / ca miine / iar ai rimat / cu 
stafia mea / versificată pe viață / aseară (su- 

rizînd vei tăcea / Este timpul / sau nu ? / Nu, 
noaptea nu / te pieptănă". Am lucrat și noi 
pe-aici, dar ce ne-om face cu niatildele, și 
laurele și ținutele erinii gramaticoase ? Drume
ție : „Fiece vîrstă / cu iubirile ei / La douăzeci 
de ani / te părăsește prima dragoste /.../ Și 
dacă iubești / niciodată nu știi / La patru
zeci de ani / pădurile / ce mai foșnesc / cas
cadele / la patruzeci de ani / cum șușotesc / 
La patruzeci de ani / mingiierile / cite furtuni 
/ nu trăznesc. / Și nici la cincizeci / triumful 
incă nu-i în toi. / Nici zeii nu-s atit / de si
guri / și de tari / ca noi. / La șaizeci, șapte
zeci / 80—90... ! chiar din sută-n sută / fie 
milenii călcind / pre milenii i sau și mai gră
bit / uriașule / mistuit de vilvătăile depărtării 
/ dragostea este doar o moarte / moartea / o 
vîrstă". Vedeți-vă de Drum, de Cale.

FLORIN STOIAN : Elegie : „în fieoare di
mineață / senină de noiembrie / vin soldații 
de plumb / și mă îngroapă / in umbra unui 
copac / primăvara mă trezesc / cu cinteceie 
păsărilor / risipite în gînd". Cucăitul cu cuc 
din „mă trezesc cu (c) intre cele" dă mai mult 
în cacofonie. La plimbare : „în casa de peste 
drum / locuiește un măslin / cu bărbi profe
tice de vint / haidem la plimbare, iubito." Tot 
mai bun drumul decit plimbarea.

MIRIA SIMIONESCU : Stimată doamnă, 
aflați că și lucrarea și plănuiala sint minore și 
particulare, adică fără de raza artei : Rec
viem : „Am fost odinioară curată / ca aburul 
piinii / fără să-mi închipui că ea poate fi 
frintă / dintr-o mișcare ; / am fost odinioară 
încrezătoare / ca o mină care flutură / fără 
să pot crede / că vine o zi / pentru fiecare / 
cind mina va sta nemișcată / pe piept". Adevă
rat. asta-i viața.

IONEL MIU : Cotidiană : „Viața noastră ea 
un peron / ce ni se pare interminabil / și noi 
într-un loc anume / așteptind ca o gară / să 
treacă timpul / șuierind". Zid cu vizor : „In 
grădina casei / este un zid vechi / șlefuit de 
dalta ploii / undeva se află un vizor / de care 
am știut, privind prin el / zăresc copilăria 
mea / ca un fluture captiv / in caseta de aer 
/ privind de dincolo / zăresc poarta deschisă 
/ și părinții cu lacrimi în ochi petrecindu-și / 
fiul plecat în viitor". Dar șubrezele.

GABRIEL CORNEA : „Pină-n adîncul recilor 
măruntaie / a-ncremenit / un monstru străveziu 
/ care-a-nghițit lumea. / acum, nici vultura no
rilor / nici țipătul păsărilor / nici foșnetul 
ierbii 7 nu-i tulbură mintuirea." Aici, dar in 
general și-n particular, nu vă jucați cu focul. 
Ce dacă sinteți pompier 1

Să înlocuim 

arta războiului
cu arta păcii

Urmare din pag. 1

deci și ale poporului nostru — se pot realiza 
numai in condiții de pace. De aceea, in întreaga 
noastră activitate internațională acționăm cu 
liotărire pentru dezvoltarea unei largi colaborări 
economice și tehnico-științifice cu toate statele 
lumii, pentru infăptuirea dezarmării nucleare și 
convenționale, pentru pace — bunul cel mai de 
preț al omenirii". Aspirațiile noastre sint legate 
de asigurarea unui climat de liberă expansiune 
a celor mai nobile energii ale oamenilor, de 
împlinirea dezideratului fundamental al con
temporaneității., Prea mult a apăsat spectrul 
holocaustului nuclear asupra generației 
actuale !... Președintele României a prefigurat 
un amplu program de inlăturare a acestei pri
mejdii de distrugere a civilizației mondiale, de

Pași concreți
Urmare din pag. 1

fost atinși de aripa războiului și între copiii 
noștri ce nu au nici o amintire palpabilă a lui 
se intinde o distanță care este și trebuie să 
rămină nemărginită cit cerul. Pentru copiii 
României, pentru seninul copilăriei si vieții lor. 
s-a militat și se militează pentru destinderea si
tuației internaționale, pentru pace. România 
îșl iubește viitorul. România demonstrează, prin 
fapte și măsuri concrete, că nu se oprește la de
clarații, că face pași hotâriți, fermi spre stabi
lirea unui climat de încredere intre state și na
țiuni, între oamenii acestei planete care tre
buie, ar trebui să fie animați numai de ginduri 
pașnice.

în nenumărate rinduri. România, prin glasul 
președintelui său. a făcut lumii cunoscute pro

Realismul
Urmare din pag. I

exemplu împrospătarea studiilor eminesciene 
prin argumentări sociologice — așa cum proce
dează Ilie Eădescu — nu înseamnă nicidecum 
o deyiere de la subiect ci, din contra, o „pu
nere in evidență" a unor aspecte inedite, in
sesizabile din interiorul fenomenului literar. 
Același procedeu interdisciplinar îl întîlnim și 
în studiile Iui Adrian Dinu Rachieru, autorul 
aducind metoda sociologică in sprijinul criticii 
literare propriu-zise și exemplele s-ar putea 
continua. Realismul gindirii critice — în sens 
modern — reclamă o corelare a factorilor endo
geni cu cei exogeni in scopul revelării unor pro- 
cesualități obiective (ideea se leagă și de stu
diul actual al sistemelor deschise). Așa cum de 
exemplu Roger Caillois descoperă cu ajutorul 
operatorului analogic o serie de izomorfisme 
intre fenomenele naturale și cele artistice, poeta 
Grete Tartler in studiul său „Melopoetica" sta
bilește interesante analogii intre formele muzi
cale și cele poetice oferind criticii literare ci- 
teva sugestii utilizabile in analizele de text. De 
altfel operatorul analogic, din ce in ce mai des 
folosit în teoria literaturii, are avantajul că sur
prinde dialectica fenomenului estetic prin ra
portare la exterioritate ceea ce duce la o vali
dare obiectivă a acestuia. Să nu uităm că in 
psihologie o modalitate de cunoaștere obiectivă 
este cea intitulată „analiză prin sinteză" și 
constă in „plasarea subiectului in noi și noi 
contexte pentru a-și dezvălui noi calități, care 
se fixează in noi concepte" (s. n.) (Dicționar 
de psihologie — Paul Popescu-Neveanu). Inter
pretarea si evaluarea produsului artistic, in speță 
a celui literar, se fac pe baza unei analize rea
liste in care nu numai „diferența specifică" dar 
și „genul proxim" trebuie avut in vedere ca 
sistem inglobator. Metoda contextualizării este, 
de exemplu, folosită de Edgar Papu în stu
diile sale referitoare la tipologia barocului, cla
sicismului si romantismului. Fe de altă parte 
operatorul analogic l-a condus pe teoretician la 
cristalizarea conceptului de „protocronism" cu 
care se operează astăzi frecvent in critica li
terară. Mai e necesar oare să subliniem faptul 
că raportarea analizei Ia context întreține rea
lismul viziunii expriinind colaborarea gindirii 
critice cu perspectiva filozofică și istorică in 
scopul promovării adevăratelor valori ? (N.R.) 
Teoria literară trebuie să se deschidă spre ori
zontul epistemic actual pentru a primi sugestii 
rezolvatoare (de altfel universul literaturii mo
derne este vizibil influenat de structurile civili
zației tehnico-științifice și o analiză comparată 

■ar duce Ia concluzii revelatoare în acest sens.) Pe 
direcția analizei realiste critica literară are me
nirea de a sesiza sincronizările sau desincroni- 
zările literaturii cu procesul spiritual general 
într-o anumită perioadă (bineînțeles fără a ins- 

inlăturare a pericolului și de inaugurare a unei 
epoci noi in relațiile internaționale.

Anul Internațional al Păcii, in care ne 
aflăm, este cimpul plin de speranță. încredere 
și solidaritate umană in atingerea acestui no
bil tel. România socialistă, prin politica sa. 
prin vocea și acțiunea vizionară a președinte
lui său. tovarășul Nicolae Ceausescu, se exer
cită ca un ferment benefic. mult prețuit, in 
această concordie posibilă si reală in concer
tul națiunilor lumii pentru însănătoșirea vie
ții planetei, pentru construirea păcii. Hotărirea 
unilaterală a României de a reduce cu 5 la 
sută armamentele, efectivele și cheltuielile 
militare este un fapt al păcii, vorbitor prin 
el insuși. Alte multe fapte similare ale tuturor 
statelor trebuie să-i urmeze, pentru a se uni 
intr-un larg șuvoi mapamondic. intr-un dorit 
de noi taifun al păcii. Războaiele, cu intregul 
lor eșafodaj — arme, armate, strategii funeste, 
mijloace de ucidere făcute piramide — trebu
iesc abolite. Arta războiului, despre care s-a 
clamat timp de secole, este un nonsens. Avem 
nevoie de o Artă a Păcii 1 E un deziderat pla
netar. O atestă piramidele de voințe, de te
luri nobile, de aspirații firești, de bunăinte- 
legere și creație universală, de cooperare pe 
planeta pămint.

Eu. ca simplu soldat al păcii instig la Arta 
Păcii, la armatele păcii, la armele păcii — 
intre care verbul scris, rostit, trăit, investit in 
conștiința contemporanilor mei.

puneri concrete, vizind reducerea tensiunii 
prin trecerea la măsuri de lichidare a 
armamentului nuclear. a tuturor mijloa
celor de distrugere care amenință civi
lizația umană. Cuvîntarea tovarăsul'.ii 
Nicolae Ceaușescu la Sesiunea Marii Adunări 
Naționale exprimă încă o dată mesajul de pace 
al poporului român, prefigurind un program 
concret de măsuri care să asigure instaurarea 
unui climat internațional de pace și cooperare 
între națiuni. Referendumul privind reducerea 
multilaterală a cheltuielilor și efectivelor mili
tare cu 5 la sută este un exemplu în acest sens, 
o dovadă pe care România o propune lumii. 
Această dovadă ar putea marca pași eficienți 
care ar putea veni și din partea altor popoare.

Să fie pace, spun oamenii din întreaga țară, 
și totul va fi bine. Pentru că numai în pace și 
liniște omul se poate îndrepta spre sine, spre 
construcția lui morală. Să fie pace, adică să fie 
omenie în lume. Acesta este mesajul lansat de 
România în lume.

criticii (n>
laura un raport de dependență rigidă). Impor
tant este însă ca diagnoza critică să devină 
prognoză, teoria literară sporindu-și astfel func
ția evaluativă printr-o cunoaștere reală a evo
luției culturale. De altfel prognoza este un ele
ment esențial in demonstrația critică și aici in
tervine problema rezistentei la presiunea con
juncturii. Fiecare critic aspiră, sau ar trebui să 
aspire, la crearea unui algoritm de valorizare 
cit mai obiectiv și flexibil cu care să opereze 
în cimpul literaturii. Cînd acest algoritm de 
valorizare este dominat de moda literară a mo
mentului, judecata critică are o eficiență sezo
nieră. Așa s-a întimplat bunăoară cu elogierea 
onirismului la începutul deceniului șapte și a 
ironismului in cadrul modei poetice actuale. 
Moda literară este o proliferare prin imitație și 
o glisare spre neautenticitate, critica realistă 
(citește obiectivă) poate stopa această seriali- 
zare printr-o opinie fermă.

Trebuie spus că diagnoza și prognoza critică 
nu pot face abstracție de fenomenul recep
tării. Deschiderea spre macrosistemul cultural 
implică analiza receptării 'ca pe o condiție ine
vitabilă. Nu numai critica sociologică are me
nirea de a sesiza acest aspect, de altfel hotâ- 
ritor la un moment dat, ci orice demers axio
logic fie că e sub formă foiletonului sau a stu
diului teoretic. O critică preocupată numai de 
raportul profesional dintre ea însăși și litera
tură e nerealislă și suferă de un viciu tauto
logic. judecata obiectivă implică un act media
tor intre text și lector iar nu un partlzanat es
tetic indiferent la reacția posibilă a destinata
rului. Mai mult chiar, intuiția critică trebuie 
să aibă in vedere orizontul de așteptare al pu
blicului (înțeles nu ca registru al preferințelor 
de moment ci ca năzuință spirituală). Acest ori
zont de așteptare relevă tendințe generale în 
plan ideo-moral pe care literatura are meni
rea să și le asume la modul superior nu să le 
ignore dintr-un orgoliu autarhic. Desincroniza-

CUMPĂNĂ

Loc viran

Fiecare om se teme de locul viran, 
nu poate nimeni să se apropie 
iar casele noi sint dărimate de noaptea 
în care o vacă stearpă își plinge vițeii. 
Cind trec pe acolo clinii se usucă 
cu dinții in iarbă răminind infipți. 
Copiii sint opriți să se joace aici

Timp și sens

flecare scriitor, ca flecare creator de 
artă, ca flecare om, este sl prins si 
surprins de schimbările fulgurante ale 
epocii pe care o traversează, fiecare 

fibră a gindului său este pătrunsă de ritmurile 
unei vieți trepidante și pline de înnoiri la tot 
pasul. Deși „ora" creației diferă de la un scri
itor la altul, timpul real in care scriu este, 
indubitabil, același pentru ei cit și pentru 
ceilalți din jur. Michelangelo, Eminescu, crea
torii de artă au fost, poate fără voia lor, oa
menii epocii in care au trăit și lucrat.

A scrie înseamnă intr-un fel a fi o conștiință 
a lumii. De fapt, de unde începe și unde se ter
mină spafiul literaturii ? Opera este un univers 
în sine, partial accesibil deci, traversat uneori 
de avioane supersonice brăzdind auzul noaptea, 
din cind in cind spărgind plafonul, extins zi cu 
zi in timp, operă cu operă in spațiu, opera puțind 
fi captată de o multitudine de receptori, așadar 
se naște tot de atitea ori conform felului in 
care cititorul, privitorul, auditorul o primesc și 
o acceptă. Fiecare receptor este un univers in 
sine și. in același timp, o parte integrantă din 
lumea înconjurătoare cunoscută sau, in cel mai 
rău caz, din lumea imediat înconjurătoare. 
„Sensul trebui să corespundă hotăririi mele 
subiective, nevoilor ' științei mele, cunoașterii 
mele. -iiîimif mele etc,;-numai astfel există pen
tru mine explicarea : găsim ceea ce căutăm,", 
scria Hegel intr-o secțiune a „Prelegerilor de 
istorie a filozofiei" referindu-se la modul de re
ceptare a unei importante opere de artă. De 
obicei, in momentul creației, scriitorul nu are in 
vedere felurile in care va fi primită opera sa 
iar cind il preocupă acest lucru iese un chix. Ea 
trebuie să se nască natural, de la sine : acesta 
este talentul. Opera adevărată, de certă valoare, 
îndeplinește automat aceste condiții. Pentru 
aceasta sensul operei trebuie să se integreze 
timpului și spațiului epocii pe care atît emiță
torul cit șl primii săi receptori o trăiesc. Ast
fel va putea fi înțeleasă și in viitor.

Corelarea spațiu-timp-sens înseamnă viabilita
tea unei opere ca relație și mod de comunicare. 
Martor al realității înconjurătoare, scriitorul nu 
poate fi decit participant activ prin scrisul său 
la marile transformări ale epocii in care trăiește 
ca om printre milioane de oameni.

Tudor Stancu

rea dintre o anumită modă literară autoimpusă 
și interesele generale de lectură se face in de
favoarea primeia prin pierderea popularității. 
Experiența textualismului, ca să folosim un 
exemplu la zi. cantonează (citește periferizează) 
un anumit teritoriu literar in formalism steril 
tocmai într-o perioadă în care, așa cum demon
strează studiile de specialitate, se manifestă, in 
plan spiritual o deschidere accentuată spre pro
blematica umană. în cazul în care critica ab
dică de la viziunea realistă și elogiază aceste 
experimente minore se mărește discrepanța 
dintre ceea ce oferă literatura și ceea ce se 
speră de Ia ea. Prognoza critică este obiectivă 
atunci cind sesizează cursul autentic al evolu
ției literaturii naționale. Analiza poate preve
dea eșecul hibridărilor literare și e bine să ne 
amintim aici cit de ineficientă a fost in anii 60 
inceroarea de implantare a „noului roman" de 
tip francez pe terenul tradiției noastre epice. 
Nu prin împrumuturi a evoluat literatura au
tohtonă ci prin evoluția organică a substanței 
ei specifice. Mișcarea în contratimp a unor ten
dințe literare cu statut artificial poate fi sesi
zată printr-o analiză obiectivă de tipul punerii 
în context istoric și social și aici nu e vorba 
de o desconsiderare a procesualității interne 
(vizind legitățile estetice proprii) ci de orien
tarea spre valorile autentice, nu fabricate con- 
junctural. Trebuie să recunoaștem că față de 
interesul evident al publicului pentru aspectele 
culturale majore, atenția unei părți a criticii 
e mult prea mult atrasă de experiențele este
tizante în planul creației literare, astfel că. nă
zuind să conserve specificitatea literaturii, cri
tica ajunge uneori să încurajeze exclusiv crea
ția de laborator, producțiile „de seră". Acest fe
nomen nu poate oare duce la o devitalizare a 
literaturii la un moment dat ? Pe fondul aces
tor argumente reamintim un aspect subliniat 
anterior și anume valoarea funcției normative 
a criticii literare. O analiză realistă exprimă un 
sistem de gîndire deschis spre cimpul cultural 
major evitînd închiderea orgolioasă în sine. 
Este și condiția trecerii judecății de valoare din 
domeniul arbitrariului în domeniul necesarului.

căci repede se-ncaieră și pling. 
Bărbații cei mai aspri insă vin 
cu pieptul Plin de Pămint ars 
din cuptoarele de cărămidă ale nopții. 
Le sar femei din brațe și din piept 
și albe se rostogolesc in iarbă.
Se bat cu ele pină la ziuă cu pămint 
gemind de prea multă putere și noapte 
și crește un perete, încă unul lingă ei 
iar vrăbiile unui sat întreg 
lucrează streșini și acoperișuri.

George Alboiu

PĂSĂRI 
CĂLĂTOARE

lui Emil Cojocaru și Vasile Ranga 
— in memoriam -

Iot mai puțini sint ochii, aceia care văd 
răsărituri, și oameni, și vieți 
care măsoară lumina, o impart Ia toți 
in seri, in prinzuri și in dimineți

Tot mai puțini, prietenii mei, fotografii 
un fel de păsări călătoare, un gind 
de-a ne minți atita cit să fie bine 
de-a nu uita de noi tot alergind.

Itinerar documentar
• In perioada 12—17 octombrie a.c. Consiliul 

Politic Superior al Armatei, împreună cu 
Uniunea Scriitorilor din Republica Socialistă 
România, au organizat o vizită de documentare 
pentru cunoașterea unor momente importante 
din lupta poporului român pentru libertate și 
independență națională, a schimbărilor înnoitoa
re ce au avut loc in viața orașelor și satelor 
patriei in anii revoluției și construcției socia
liste, Îndeosebi in perioada îhâtigufâfă- dO cel 
de-al IX-lea Congres al P.C.R. Au participat: 
Dumitru Radu Popescu, președintele Uniunii 
Scriitorilor, George Bălăițâ, vicepreședinte al 
Uniunii Scriitorilor, Haydu Gyozo, membru al 
Consiliului Uniunii Scriitorilor, Traian Iancu, 
directorul Uniunii Scriitorilor, Mircea Tomuș, 
Daniel Drăgan, Mihai Negulescu, Cornel Po
pescu, Teohar Mihadaș, Petre Bucșa, Platon 
Pardău. Vasile Bâran, Nicolae Crișan, Damian 
Necula, Mircea Scarlat, Ion Gh. Pană, Ion Po- 
topin,' Nicolae Iliescu, Traian T. Coșovei. Mircea 
Nedeiciu, Tudor Dumitru-Savu, George Cuș- 
narencu, Ion Țugui, Romulus Diaconescu. Ga
briel Chifu, Ion Pecie, Victor Nistea, Viorel 
Știrbu, colonel Constantin Zamfir și colonel Du
mitru Rădulescu — Editura Militară, colonel 
conf. dr. Nicolae Ciobanu —Academia Militară.

în cele â zile de documentare au fost vizi
tate orașele Pitești, Slatina, Craiova, Tg. Jiu, 
Petroșani, Deva. Sibiu, Rimnicu Vilcea și 
Tirgoviște. Cu sprijinul reprezentanților orga
nelor locale de partid și de cultură, au fost 
prezentate cele mai importante realizări din 
județele vizitate, îndeosebi schimbările funda
mentale pe care le-au cunoscut din punct de 
vedere economic, social-cultural și științific în 
„Epoca Nicolae Ceaușescu". Un loc distinct l-a 
avut documentarea la complexul cetăților dacice 
din munții Orăștiei, din zona Hațeg și la Curtea 
voievodală din Tirgoviște, la muzeele din Pi

Colecția națională de folclor
Urmare din pag. 1

ginilor și instituțiunilor noastre naționale an
tice. cu care se ocupă astăzi mai multi băr
bați eruditi ai tării, am crezut că ar fi de 
cel mai bun folos dacă am avea un Cestiona- 
riu juridic si unul limbistic-mitologic pentru 
culegerea si descrierea moravurilor, insitutiu- 
nilor și datinelor noastre. care cestionare. 
unite cu cel arheologic elaborat de eminentul 
nostru profesor de arheologie d. A. Odobescu, 
să facă, ca să zic asa. un bogat vade-mecum 
al învățătorului, preutului. revizorului etc. ca 
să poată, mai cu înlesnire si mai sistematic, 
a spicui ne acest vast teren prin toate ță
rile locuite de români. Cu modul acesta, sint 
sigur, domnule profesor, vom avea în curind 
adunat un imens si neprețuit tezaur de cunoș
tințe si date arheologice, juridice, limbistice si 
mitologice care, trecute apoi de d-voastră și 
de confrații d-voastră în studiu si stiintă prin 
laboratoriul analizei critice, veți ajunge nea
părat a reconstituit pe calea sintetică. Româ
nia una in viata ei națională. în conștiința ei 
morală si istorică."

Prezentat, în această formă, de B.P. Has- 
deu la Societatea Academică, programul de 
culegere si cercetare a acestui material va 
deveni, peste un timp. îndrăzneață operă ce 
se va numi ..Magnum Etymologicum Roma- 
niae". Pe parcursul deceniilor, programul de 
care vorbim va suferi unele modificări, i se 
va preciza mai exact cadrul general. limi
tele in care să se circumscrie. Dar activitatea 
de culegere a materialului nu încetează nici 
un moment, astfel că. pină la reluarea ideii 
intocmirii corpus-ului, baza documentară era, 
în linii mari, asigurată. Impresionanta acu
mulare de date si fapte, de documente aflate 
în arhive sau de culegeri publicate timp de 
un secol, au permis, in cele din urmă, trece
rea la o etapă superioară, cea a sintezei. Se 
pun astfel, in anii 1966—1967. bazele Colec
ției naționale de folclor.

După aproape două decenii de trudă și mi
găloasă despuiere și fixare a materialului, 
după susținute și nu arareori controversate 
dezbateri. Colecția națională de folclor, acel 
vis de aur al folcloristicii noastre. începe să 
prindă contur, să devină o realitate : concretă, 
palpabilă, tuturor folositoare.

Vom începe enumerarea cu excepționalele 
volume ale lui Al. I. Amzulescu : Cintecul 
epic eroic (Editura Academiei. 1981) și Bala
da familială (Editura Academiei. 1983). Tot la 
Editura Academiei a fost tipărit primul volum 
din Lirica de dragoste (1985). de Sabina Ispas 
și Doina Truță. cel de al doilea urmind să 
apară zilele acestea. La Ed. Minerva, Nicoleta 

Ei pleacă toamna, iată-i cum se trec 
așa cum se-nserează dintr'odat 
și plouă lung, și plouă-n amintiri 
un film prea gri, prea repede voalat

Puțini mai sint, dar încă mai puțini 
cei ce iubesc acest părelnic zbor 
al ochilor prea obosiți privind 
lumea cu dor și lumea fără dor.

Hai, deci, să spargem un pahar cu vin 
o lacrimă din toamna nesfîrșită 
pentru-un prieten care-a fost plecat 
pentru-o privire timpuriu orbită.

Nicolae Dan Fruntelată

tești. Craiova, Tg. Jiu și Tirgoviște. Pe itine- 
răriul străbătut s-au prezentat informări ba
zate pe cele mai recente date istoriografice 
privind bătăliile purtate de daci impotriva 
romanilor, bătălia de la Posada din 1330, bătălia 
dintre Iancu de Hunedoara și turci in apropiere 
de Sibiu din W2, lupta de ja ătelimbar. 
1599. tabăra de 1 Riurehi orgiffHzăra pentrfi 
apărarea revoluției de 13 1848 dih Țara Româ- 
rffeiscă. Muntenia, bătăliile de pe Jltl, din zona 
Sibiu și de pe Valea Oltului din toamna anu
lui 1916, acțiunile purtate de forțele insurec
ționale, sprijinite de masele populare. în pe
rioada de după 23 August 1944, împotriva tru
pelor hitleristo-horthyste și alte momente sem
nificative din lupta poporului nostru pentru 
libertate și independență.

In orașele Craiova, Tg. Jiu, Petroșani, Deva, 
Sibiu și Tirgoviște au avut loc șezători litera
re la care au participat oameni ai muncii, 
ofițeri, subofițeri, maiștri militari, militari in 
termen și elevi ai instituțiilor militare de invă- 
țămint, membri ai formațiunilor populare de 
apărare, elevi ai diferitelor instituții de învă- 
țămînt. In cadrul acestor manifestări a fost 
prezentată concepția Partidului Comunist Ro
mân, privind rolul literaturii in procesul edu
cării politice, patriotice și revoluționare, precum 
și lucrările „Istoria militară a poporului român" 
(voi. 2), „Independența poporului român — 
obiectiv fundamental al politicii Partidului Co
munist Român", „Războiul dintre geți și perși", 
„Bătălia de la Rovine" și alte creații inspirate 
din momente importante ale luptei poporului 
nostru impotriva dominației străine. Poeții și 
prozatorii ce au făcut parte din grupul de 
documentare, ca și membri ai cenaclurilor li
terare din orașele și casele armatei vizitate, 
au prezentat creații reprezentative cu mesaj 
patriotic, revoluționar și umanist.

Coatu a publicat Lirica populară românească 
cu tematică actuală (1984). In sfirșit. deși pe 
copertă nu poartă însemnele colecției, .trebui? 
amintită si monumentala lucrare a Corneliei 
Sabina Stroescu La typologie bibliografique 
des faceties roumaincs (I—II. Editura Acade
miei. 1969).

In domeniul folclorului muzical, al etnomu- 
zicologiei cum i se spune acum, au fost pu
blicate volumele : Jocul popular românesc de 
Corneliu Dan Georgescu. Taraful si acompa
niamentul armonic in muzica de joc. de Spe
ranța Rădulescu (ambele la Editura muzicală, 
în 1984) și Cintecul de leagăn, de Ghizela Su- 
lițeanu (Editura muzicală. 1986).

După cum ușor se poate constata, pină la 
realizarea integrală a proiectului de care ai i 
amintit mai este un drum destul de lung, 
foarte lung chiar. Ritmul de publicare, unul, 
cel mult două volume pe an. este foarte în
cet. Recapitulind. constatăm că avem pe masa 
de lucru citeva impresionante volume. alte 
citeva sint gata de tipar, unele se află în di
ferite faze ale redactării, altele, abandonate 
Pe parcurs, vor trebui reluate și finalizate.

Cu toate dificultățile existente, eforturile 
pentru elaborarea și tipărirea cit mai grabnică 
a întregii serii a Colecției naționale de fol
clor trebuiesc intensificate. Este o obligație a 
folcloristicii românești contemporane, este o 
datorie a noastră a tuturor față de cultura po- 
poporului nostru. In sfirșit. nu trebuie să 
uităm că prin Colecția națională de folclor 
facem cunoscut întregii lumi tezaurul nostru 
spiritual, valoarea lui documentară si artisti
că. bogăția și diversitatea lui. originalitatea 
acestui prețios patrimoniu. . Șă ne reamintim, 
în acest context, cuvintele lui George Barițiu. 
perfect valabile si în cazul valorificării folclo
rului : „Studiul istoriei patriei și a națiunii 
este pentru națiunea românească una din con
dițiile esențiale de viață. Dacă limba unei na
țiuni se numește cu totul dreptul al ei suflet, 
apoi istoria ei este acel mijloc minunat prin 
care se manifestă viața sa națională, ea este 
diploma de legitimațiune cu care un popor se 
prezintă in societatea si in concertul celorlalte 
popoare. Cine sinteți voi ? De unde ați ve
nit ? Care sint laptele și meritele voastre in 
serviciul umanității ? Care sint drepturile 
voastre în partea Europei in care locuiți ? 
Râspundeți-ne pentru ca să fim in stare de a 
combina la viitorul nostru, la dreptul și 
competenta voastră de a ședea ca națiune și 
ca stat în mijlocul nostru și alăturea noastră. 
La toate acestea și la alte întrebări de na
tura acestora se poate răspunde numai cu is
toria în mină". Colecția națională de folclor, 
întreaga noastră cultură populară, face parte 
organică din această istorie.
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I
PREMIUL NOBEL 

ÎN AFRICA
tribuirea premiului Nobel pentru li
teratură pe anul 1986 dramaturgului, 
romancierului și poetului nigerian 
Wole Soyinka reprezintă nu numai 

un succes al acestuia, ci și o reușită de presti
giu a literaturii nigeriene, a literelor africane 
în general. Unic in istoria Nobelului, deoarece 
este pentru prima dată cind distincția se acor
dă unui scriitor african, faptul confirma ceea 
ce o serie de cercetători și oameni de litere 
sesizaseră încă mai demult : accelerata dezvol
tare a fenomenului literar african și. în acest 
context, cristalizarea și impunerea unor vigu
roase literaturi naționale. Jean-Paul Sartre, 
Georges Balandier, Claude Vauthier, Janheinz 
Jahn. Lilyan Kesteloot sînt cîțiva dintre cei 
oare, oprindu-se asupra literaturii Africii, au 
observat posibilitatea unei afirmări rapide și de 
prestigiu a acesteia, apariția unor creatori și 
a unor opere de valoare. Și previziunile Jor 
s-au adeverit. Astăzi există o bogată și. variată 
literatură africană, iar în unele țări — Senegal, 
Nigeria, Congo. Ghana, Madagascar, Mali etc. 
— s-au conturat originale literaturi naționale. 
Caracterul amplu și rapid al dezvoltării crea
ției literare în Africa iese și mai pregnant in 
evidență dacă se iau în considerare citeva date, 
citeva momente din evoluția acestei arte. Ast
fel, în 1925 apărea cea dinții operă a literaturii 
moderne africane și, totodată, prima lucrare 
care ridica la nivelul literaturii universale, 
cum scria Janheinz Jahn, respectiv. romanul 
,,Chaka" al scriitorului de limbă sotho, Thomas 
Mofolo. P^ste citeva decenii, in 1969. o statis
tică întocmită de același Janheinz Jahn arăta 
că în Agisimba — cum numea cercetătorul ger
man Africa sud-sahariană — existau 920 de 
scriitori cu 900 de lucrări în limbi europene și 
560 în limbi africane. Astăzi, indiscutabil, nu
mărul scriitorilor și al operelor este mult mai 
mare dar ceea ce ilustrează evoluția fenome
nului literar african, oeea ce deosebește starea 
actuală a literaturii Africii de cea de acum 
două-trei decenii nu este cantitatea lucrărilor, 
ci calitatea artistică a acestora și, mai ales, pro
cesul de închegare a unor literaturi naționale, 
literaturi cu stiluri și tendințe proprii, cu vi
ziuni specifice asupra individului și lumii.

Evident, in acest proces de definire naționa
lă se înscrie și literatura Nigeriei, literatură că
reia îi aparține și actualul laureat al premiului 
Nobel. Ba mai mult, se poate afirma că. în com
parație cu alte literaturi africane, cea nigeriana 
prezintă o acoentuată maturitate artistică, ilus
trată, pe de o parte, de caracterul analitic al 
prozei, de forța de persuasiune a teatrului, de 
angajarea socială a poeziei, iar. pe de altă par
te, de importanta temelor abordate, de tratarea 
cu prioritate, a realităților contemporane. In 
acest ultim sens se poate observa că. fără a 
neglija importantele evenimente din istoria 
populaților nigeriene sau bogata tematică ofe
rită de creația folclorică, literatura cultă nige- 
riană abordează problemele actualității, res
pectiv, înlăturarea sechelelor colonialismului, 
modernizarea structurilor sociale, întărirea uni
tății naționale, combaterea unor tare sociale etc. 
Desigur, puternica afirmare a literaturii nige
riene se explică prin complexa renaștere cultu
rală cunoscută de această întinsă tară africană 
după dobîndirea independentei și angajarea pe 
drumul unei dezvoltări de sine stătătoare. In 
același timp, nu trebuie pierdut din vedere că, 
spre deosebire de alte țări africane. Nigeria s-a 
caracterizat și se caracterizează printr-o dezvol-
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tare social-economică mai accentuată,
printr-o intelectualitate mai numeroasă și în 
permanent contact cu fluxul cultural mondial, 
printr-o veche și bogată istorie culturală, pre
cum și printr-o fabuloasă creație populară. Ni
geria este tara unde au. ființat culturile Nok. 
Ife și Benin, iar principalele sale populații — 
yorubă, ibo, hausa — au făurit entități statale 
puternice, deosebit de bine organizate și cu o 
mare longevitate. Totodată în Nigeria au existat 
încă din prima parte a secolului nostru o re
țea școlară, o presă locală și chiar o mișcare 
artistică, în special teatrală, toate fenomene 
care, după obținerea independenței, au favori
zat emergența unei culturi naționale, a unei li
teraturi autohtone. In acest context au apărut 
primele creații literare culte și s-au afirmat 
scriitori ca D. O. Fagunwa și Amos Tutuola. 
Pe urmele acestora s-au impus prozatori și 
poeți cunoscuți dincolo de granițele țării cum 
sint John Pepper Clark, Christopher Okigbo, 
Cyprian Ekwensi și Chinua Achebe. In acest 
univers spiritual, în această lume marcată de 
tradiție și modernism s-a format și s-a afirmat 
și scriitorul, astăzi celebru. Wole Soyinka.

Dar, de fapt, cine este acest Wole Soyinka șl 
prin ce 6-a impus el ?

Aparținînd populației yoruba. populație des
pre care cunoscutul cercetător Ben Holas scria 
că se caracterizează prin hărnicie și un simt 
estetic inegalat, Akiwande Oluwole Soyinka s-a 
născut la 13 iunie 1934. în localitatea Abeokuta 
din vestul Nigeriei. Aici, in acest vechi leagăn 
al civilizației yoruba iși petrece copilăria — pe

care o va descrie in romanul „Ake“ — $1 ur
mează cursurile primare. La Abeokuta va cu
noaște viitorul scriitor, in special de la bunic, 
păstrător al unor vechi legende, mitologia, tra
dițiile și obiceiurile neamului yoruba, ceremo
niile și ritualurile care revin atit de des in 
piesele sale.

De la 
colegiul 
tar. iar 
unde va 
terminarea universității rămine în continuare în 
Anglia pentru un scurt stagiu la Royal Court 
Theatre. In această perioadă scrie. între altele, 
piesa ..The Lion and the Jewel", piesă care in 
1959 va fi pusă în scenă de o trupă a Univer
sității din Ibadan și care. înregistrînd un deo
sebit succes, îl va face cunoscut in toată Ni
geria.

In 1960 se întoarce in patrie și creează compa
nia teatrală „Masks". Călătorește prin tară 
prin Africa occidentală în dorința de a 
noaște cit mai bine creația populară și, în i 
cial, formele teatrului tradițional african, 
zultatele acestor călătorii se vor vedea in 
sa „A Dance of the Forests" scrisă cu prilejul 
obținerii independenței Nigeriei. Tot în aceasta 
perioadă dă la iveală piesa „The Trial 
brother Jero" și fondează, împreună cu 
intelectuali nigerieni, Mbari-Club Ibadan, 
ciație menită a sprijini tinerii artiști și a 
cunoscute tradițiile cintecului și dansului 
african.

In anii 1961—1966 Soyinka funcționează ca 
lector la universitățile din Ibadan și Lagos și 
realizează unele din cele mai interesante lucrări 
ale sale. Acum scrie piesele „Kongi’s Harvest", 
premiată la Festivalul mondial al artelor negre 
de la Dakar (1966), „The Strong Breed" (1963) și 
„The Road" (1965) precum și romanul „The In
terpreters" (1965).

După o întrerupere de doi ani, din 
1969 Soyinka își reia activitatea didac
tică la Universitatea din Ibadan și apoi la cea 
din Ife. De asemenea, își reia activitatea de 
creație și, rînd pe rînd, văd lumina tiparului 
piesele „The Bacchae of Euripides" (1973), 
„Death and the King’s horseman" (1975), „Ope
ra Wonyoosi" (1981), „A Play of Giantis" (1981) 
și „Requiem for a Futurologist" (1985). De ase
menea, Soyinka publică eseurile și romanele 
„The Man died : prison notes" (1972). „Season 
of Anomy" (1973) și „Myth, Litterațure and the 
African World" (1975).

Așa cum arătam și mai înainte, temele abor
date de Soyinka sint foarte variate, autorul 
fiind preocupat de a înfățișa în culori africane 
dar la dimensiuni general-umane. omul in di
verse ipostaze, existența acestuia, temerile si 
speranțele sale. Fie că este vorba de „A Dance 
of the Forests", impresionantă frescă istorică în 
care prezentul se întîlnește cu trecutul, cei vii 
cu strămoșii, totul într-o atmosferă de cîntec si 
dans african, de „The Lion and the Jewel" sau 
de „The Strong Breed", piese în care tema 
principală este confruntarea între tradiția afri
cană și lumea modernă. în sfîrșit. de „Kongi’s 
Harvest" sau „Madmen and Specialist" unde sint 
abordate aspecte ale realității contemporane — 
opresiunea, nedreptatea, dorința de putere, etc 
— Soyinka a fost preocupat, cum însuși decla
ră, „de destinul individului in societate si in 
lume".

Amplul ecou al operei lui Soyinka este ur
marea firească a modului convingător in care a- 
cesta prezintă o lume originală, o manieră de a 
exista mai puțin cunoscută și înțeleasă. Opera 
lui Soyinka aduce in peisajul literar mondial 
noutatea, ineditul care dintotdeauna au caracte
rizat Africa. In fond nu degeaba s-a spus, si 
incă de mult, „Ex Africa semper aliquid novi"

Constantin Carbarău

Abeokuta, Soyinka pleacă la Ibadan, la 
guvernamental și la colegiul universi- 
apoi in Anglia, la Leeds University 
studia limba și literatura engleză. După
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Poeți din Cipru
liOSTAS F1OND1S fLENI KYRIAKOU
Scrisoare dintr-uii ostrov
— FRAGMENT —
Ostrovul de unde vă scriu
e o colibă la mare 
găurită de pescăruși 
de pietriș 
și de soare.
Noaptea prin coperiș intră și ies stelele, 
mari, mici, roșii, aurii, palide, 
noaptea stă in fața porții ei 
luna cu porau-i de neguri 
și cu fuiorul răsturnat.
Ostrovul de unde vă scriu
e-o mingiiere de vint la-ntiia scăpărare-a 

luminii, 
e-o cireașă de nor pe-ntiiele straie-ale zorilor, 
o masă albă sub o boltă de viță in august, 
e o colibă pe cer 
e o colibă-cer 
găurită de pămint 
de acele aurii ale griului și omului, 
e o vecinătate cu băieți in după amieze 
răsturnați pe micul pod al satului.
Citeodată s-apleacă celălalt, marele cer 
și-l ia cu el,
citeodată s-apleacă celălalt, marele cer 
și-l ia in spate
și-l ține una, două, trei, multe zile 
și noi il vedem cum se urcă 
și răminem singuri și ne cuprinde tristețea.

In românește de 
Andreas Rados și Leonida Maniu

DIMITRIS
Noaptea

1

POTAMIT1S

Lumină, cindva ai fost a mea 
(Sofocle, Oedip la Colonos) 

Am vorbit de-atitea ori despre pustiire, 
îneit și frunzele plopului s-au ofilit, 
In vara trecută
Ce ne mai rămine, deci, altceva in viată 
Deeit dansul și muzica
In mijlocul pielii ?
Unde ne va duce acest val 7
Am vorbit de-atitea ori despre menire 
Șl despre nevoi,
Dar ce am ciștigat căutind ziua-ntreagă ? 
Doar o piine
Unde-i lumina 7
Pe care o căutam in zile binecuvintate, 
Zile-ntregi in livada cu vișini ?
Doamne, unde-i lumina 7

Balcanice

Burdufurile lui rol
Odiseu le spunea :
„Nu deschideți burdufurile 
dacă vreți să ne reîntoarcem în Ithaca. 
Acolo deja liberi, fără nici o frică 
vom deschide și vom împărți darurile lui Eol !“ 
însă răubănuitorii 
și grăbiții 
n-au vrut să asculte cuvintele lui 
visînd doar la tezaure ascunse.
Și fără să se gîndească 
tovarășii nenorociți și absurzi 
au deschis burdufurile.
Vînturi de nestăvilit 
din toate colțurile s-au dezlănțuit 
marea-n furtună și corabia 
a schimbat direcția, se lovește de 
și din oră-n oră e în pericol de a 
Și Ithaca :
E departe Ithaca. E pierdută pentru ei. 
Ani de-a rîndul se vor chinui prin mări. 
Și-n patria de baștină 
logodnicii nelegitimi vor Mîșia viața lor.

înțelepte

valuri 
se scufunda.

harauitoos anagii loion
Conversație eu măslinul
Dăruiește-mi ramurile talc pentru a încununa 
Pe morții mei frumoși
Dăruiește-mi dragostea ta pentru a trăi
In liniștea visurilor tale.

Te desfășor steag pur
Simbol al reflecțiilor
Te așez cu durere pentru a primi 
Singele tău cel sfint.

Privește ! S-au înmulțit partizanii tăi 
Te venerează ca o tinără zeiță 
Iși ung rănile lor
Și cer vindecare.

Ani de-a rîndul ai ținut aprinsă
Candela credinței și-a speranței
Ani de-a rîndul ai imblînzit Sfîrșitul 
Cu un nou început.

Și cind miine va răsuna 
Cintecul Victoriei
Te vor înălța pentru a arăta 
Cu lumina-fi Viitorul.

în românește de 
Andreas Rados

Noi facem plinea
fiind editat In limba spa-

UN POET - O LUME
Karel Havlicek-Borovsky

• In galeria marilor poeți al romantis
mului european se află și cehul Karel Ha
vlicek-Borovsky (1821—1956). După o scurtă 
cochetare cu mișcarea panslavistă, autorul 
celebrelor „Elegii tișaleze" își îndreaptă verbul 
împotriva autocrațiilor din jur. Ca și polonezul 
Mickiewicz, ori ucraineanul Șevcenko, ro
manticul ceh vede în capetele încoronate

ale marilor imperii o frînă în dezvoltarea 
socială și spirituală a națiunilor europene. 
De o vehementă nemaiîntîlnită în imperiul 
austro-ungar sint poeziile în care Karel 
Havlicek-Borovsky înfierează curtea de la 
Viena care, după părerea poetului, aduce nu
mai nenorociri poporului ceh.

IURE KAȘTELAN 
Mortul în casă 

li <1.’ *1 j

Prelins, dar veghează florile cimpului. 
Tu nu vezi universule,
Tu nu vorbești !
în inima mării,
Pe crucea orizontului,
Țipăt și lacrimi ale patriei mele !

DUȘAN KOSTICI
Morții nu vin din morminte. Ei există 

prin case.
In oglinzi. Se oglindesc in ape. Muți. 
Citesc, frunzăresc, poartă hainele 

noastre. Nevăzuți 
Nesătui. Mereu chinuiți.

Nedormiți. Orbi 
întrebători. Pribegiți.

Neauziti. Neputincioși, 
in treacăt. Plîngăreți.

Neauziti. Ne fură piinea. 
Ne dezbracă. Ne urmăresc.

Totdeauna.

Totdeauna.

Totdeauna

întunecate sînt vorbele mele
întunecate sînt vorbele mele, tot mai 

întunecate, 
înfometați sînt ochii mei, tot mai 

înfometați, 
Nuielele nopții nu mă lasă in tihnă. 
Slute sint înjurăturile mele, tot

Triste sint minciunile mele, tot

• APARIȚIA ln 
ANUL 1977. la Ha
vana. după' debutul 
In 1915 cu volumul 
„Cind singele sea
mănă cu focul", a 
romanului „Ultima 
femele, viitoarea 
luptă" al scriitoru
lui cubanez Manuel 
Cofefio Lopez a 
constitute un eveni
ment exceptional 
în viața literară a 
Cubei, volumul ob- 
țlnind Premiul „Ca
sa de las Ameri
cas". De atunci ro
manul a apărut în 
Încă cinci ediții. 
Intr-un tiraj total 
de 350 000 exemplare,
niolă șl în Mexic. Argentina șl Uruguay.

Manuel Cofefio Lopez, (născut In anul 1936) nu 
s-a putut plînge de lipsa de Interes manifestată 
de edituri șl cititori față de lucrările lui. Au 
urmat volumele „Dragoste cu soare șl cu umbre" 
(1981), precum si volumele de povestiri „Odată 
soarele va deveni judecător", „O frîntură de mare 
șl o fereastră", „Pe aceleași ulicioare" etc.

„In ce constă succesul cărților mele la cititori ? 
se Întreba prozatorul. E greu de stabilit la o 
repede privire. Cauza constă in faptul că tn 
prozele mele revin mereu citeva subiecte princi
pale ca dragostea șl moartea, ca o temă veșnică, 
mai presus de timp, de nedespărțit de destinul 
omului. In același timp, surprind in ele pro
bleme ale vremii noastre, care modelează această 
tematică după contextul Istoric. In paginile căr
ților mele, cititorii se Inttlnesc cu oameni obis- 
nulți, cum sînt și el. In ale căror destine se pot 
recunoaște, cu care se pot identifica, ceea ce 
este foarte important șl atrăgător pentru el... 
Bineînțeles, vreau ca volumele mele să fie înțe
lese de toată lumea... Subiectele mi le iau direct 
din stradă, de aceea -«strada»- le Înțelege".

• LA 8 APRILIE 1973. cind se stingea din viată. 
Pablo Picasso a lăsat un număr extraordinar de 
mare de lucrări, dar șl un număr impresionant de 
, caiete ilustrate". Este vorba despre zeci și zeci 
de astfel de caiete pe care marele pictor spaniol 
le purta peste tot cu el — în cafenele, la corrida, 
la lntHnirile cu prietenii — și în care executa 
schițe șl studii pentru viitoarele ’ -
cent, o parte dintre aceste caiete 
la „Pace Gallery" din New-York, 
teres cu totul deosebit.

Este cunoscut faptul că Picasso 
piu obsedat de dorința de a crea

Noi facem piinea, neamțul o mănincă. 
De sărăcia noastră el iși mai ride incă. 
Dar trebuie să aibă un capăt și trufia, 
Orgoliul și rîsul nu-s neam cu veșnicia. 
Pe veci poporul n-o să mi-1 supună 
Și o să fie bine in Cehia străbună.
Ne-o încălzi un soare și pe noi, 
Cind om zvirli coroana la gunoi...

Căci n-am știut de ce sînteți in stare.
O, de-am fi bănuit urtde vă duce gîndul, 
V-am fi gonit pe tofi cu rîndul.
Și ne incrîncenăm și iarăși rău ne pare, 
Că n-am știut de ce sînteți în stare.

V
$ $

Ascunși. In afara noastră.

Pretutindeni. Nevii
Ei trăiesc. Noi viii sintem 
In ospefie la moarte.

Și, tac, tac, 
tac. 

Niciodată in 
noi.

in trecere.

MIHAILIS KIPAR1DIS

Ce cale s-apuc ?

mai 
slute, 

mai 
triste,

* executa 
sale opere. Re
au fost 
stîmlnd

expuse 
un in-

șl sim-era pur .
_______ ___ ______ T___ __  . noi și noi for

me, de a încerca toate tehnicile șl materialele po
sibile. „Caietele ilustrate" reprezintă cea mal eloc
ventă dovadă în acest sens. In. același timp, ele 
confirmă o dată în plus afirmația lui Picasso po
trivit căreia „pictura este mai puternică decit 
mine, ea mă obligă să fac ceea ce ea însăși vrea".

Pînă acum se credea că Picasso a realizat 
marea majoritate a lucrărilor sale la voia Intim- 
plăril. „Caietele ilustrate" demonstrează contra
riul. și anume faptul că Picasso elabora îndelung, 
chinuitor.. „Operele pe care Picasso le-a păstrat 
pentru sine ne arată un artist destul de diferit 
față de imaginea pe care ne-am făcut-o despre el 
pe baza celor văzute în diferite expoziții", spunea 
criticul de artă american William Robin. „Acum 
știm că Picasso simțea nevoia de a se afla In per
manentă în mijlocul operelor sale. El vegeta — 
cum singur o spune — printre operele sale".

• RĂSPlNDIREA în JAPONIA a pieselor lui 
Berthold Brecht este indisolubil legată de numele 
șl activitatea lui Koreyo Senda. Cunoscut regizotț 
șl expert în problemele creației dramatice a Iui 
B. Brecht. Senda este un fervent susținător al tea
trului politic pus în slujba idealurilor de pace șl 
progres ale omenirii, Împotriva războiului. Un re
cent turneu prin șaptesprezece orașe nipone al 
teatrului pe care îl conduce, cu piesa „Omul cel 
bun din Seciuan", s-a bucurat de un succes 
enorm. Toate spectacolele s-au jucat cu casele în
chise.

Senda se preocupă de studierea și punerea In 
scenă a pieselor iul Brecht începînd din anii '50, 
prima piesă montată fiind „Mizeria și decăderea 
celui de-al IH-lea Reich", in anul 1953. împreună 
cu un grup de germanologi japonezi, el a fondat 
un centru de cercetări pentru operele lui Brecht.

K. senda este autorul tuturor traducerilor In ja-

Bine era de eretici 
Șuierau ca bradul, 
Cerul Cehiei in viată, 
După moarte-iadui.

De-a lungul și de-a latul doar vorbe mari 
se toacă, 

De-a constituția imperiul se joacă.
Și asta și cealaltă prind doar culoare roză, 
Iară cătușa veche e dincolo de poză.
Dar tot ce face neamțul nu-i searbădă

prostie. 
O chingă strinsă bine din tot o să rămiie. 
Sistemul întronat de perciunatul as, 
Tâmiie albăstruie, cădelnițe sub nas, 
Păcat de timpul scurt și de răscoală. 
De vis deșert cu legea ideală.
Ne infioară gîndul și iarăși rău ne pare.

Ferdinand al doilea insă, 
Altfel le împarte : 
Iadul mi l-a dat in viată, 
Cerul — după moarte.

Rugă cehă
Sfinte Jane Nepomule
Iată ruga ce-ți aduc : 
Scapă-ne de tot păcatul
Ce-1 urzește împăratul, 
Limba noastră strămoșească, 
In mormînt nu putrezească !

Prezentare și traducere de 
Stelian Gruia

In inima mării
In inima mării
Pe crucea orizontului
Țipăt și lacrimi ale patriei mele ! 
Copiii ei tac,
Priveghează și tac insuportabil. 
Singele tace și el

Cresc ierburi pe creangă, 
Crengile-s o căpiță-n livadă, 
(în sus se tirăște apa perfidă) ; 
Deasupra mormintului fiare la 
Pe mormînt stelele-noată — 
De ce e așa ?

Cerul amar imi scurmă in plete, 
Pe cimpul 
Plop eu nu 
întunecate

Triste sint

Ce cale s-apuc ?

pradă,

SPORT

meu putrezesc frunzele — 
am.
sint vorbele mele, tot mai 

întunecate, 
minciunile mele, tot mai 

triste,

In românește de 
Dumitru M. Ion

Simetrie neagră

poneză a operelor lui Brecht, precum și al studi
ilor teoretice despre teatru ale acestuia. * 
rloada din 1953 pînă în prezent, în Japonia 
puse în scenă 36 piese de Brecht, dintre 
poartă semnătura lui Koreyo Senda.

• MARELE SCRIITOR BRAZILIAN Jorge
a declarat unul corespondent al ziarului sovietic : 
„Sovetskala Rossia“ : „Din îndepărtata Brazilie aș 
vrea să mă adresez tuturpr colegilor mei scriitori, 
cărora le sînt dragi valorile culturale ale omenirii 
șl care simt teama față de ziua de mîine, cu che
marea : Vegheați ! In iumea noastră nu mai există 
locuri ferite, țări puse la adăpost spre a nu de
veni scene ale acțiunilor de război. Lumea s-a 
schimbat și ne demonstrează tot mai mult că 
trăim cu toții pe o barcă mică numită Pămînt. 
Nimic nu este mai ușor decîț ca ea să fie arun
cată în aer și noi împreună cu ea. Să nu rămînem 
indiferenți, să spunem un Nu 1 hotărît magnaților 
industriei de război, armelor binare șl tuturor 
categoriilor de armament I Să ne opunem tuturor 
celor pentru care bubuitul nuclear subteran din 
Nevada seamănă cu muzica..

In pe- 
BU fOSt 
care 25

Amado

• LA BOBIGNY, lingă Paris, a fost inaugurată 
o mare bibliotecă ce poartă numele Elsel Triolet, 
scriitoare franceză de origine rusă, soția lui Louis 
Aragon. Scopul acestei biblioteci, care poate pune 
la dispoziția cititorilor peste 125 000 titluri în fie
care an, este acela de a sprijini răspîndlrea cărții 
șl de a deschide gustul pentru citit, creșterea nu
mărului cititorilor, inaugurarea de activități cu ca
racter cultural, în special teatru, organizare de ex
poziții de artă plastică etc.

• IN EDITURA „BEACON PRESS" din Boston, 
S.U.A., a văzut lumina tiparului o carte intere
santă, de 200 pagini, intitulată „Sufletul meu și 
eu", cu subtitlul „Viața intimă a lui Walt With-

Luceafărul
Revistă editată de 

UNIUNEA SCRIITORILOR 
din REPUBLICA SOCIALISTA 

ROMANIA

man". Autorul, David Cavlth, poet american șt 
cadru didactic universitar, încearcă o privire asu
pra -operei lui Walt Wlthman de pe poziția anali
zei psihologice a raporturilor marelui poet ameri
can față de mama șl tatăl său, precum și a unul 
număr apreciabil dp aspecte legate de viața inti
mă a poetului.

• ACADEMIA FRANCEZA „LUTETIA", bote
zată astfel după numele așezării celto-romane pe 
care se află Parisul, a acordat premiu! său pe 
anul 1986 cunoscutului poet grec Iannis Ritsos, 
pentru întreaga sa activitate poetică.

Prieten șl al țării noastre, poetul grec a com
pus un număr important de poezii șl poeme de
dicate unor așezări românești, frumuseților patriei 
noastre. El este în același timp autorul și tradu
cătorul In limba greacă a unei remarcabile „An
tologii a poeziei române" apărută in anul 1960 
la editura „Kedros" din Atena.

• DUPĂ PROPRIA MĂRTURISIRE, Fey Weldon 
(născută in anul 1933), una dintre scriitoarele de 
frunte ale Marii Britanii, a căutat să exprime în 
nou său roman ,,The Shrapnel Academy- (Acade
mia Shrapnel) convingerea profundă că menirea 
fundamentală a unui om de litere este să fie util 
oamenilor. Cu ajutorul unor întîmplări pline de 
dramatism, dar . șl comice, desfășurate după cel 
de-al doilea război mondial, ale căror eroi sînt 
cercetătorii unui institut de cercetări în domeniul 
explozibilelor pentru artilerie, autoarea tratează 
problema responsabilității fiecărui individ față de 
corelația și dezvoltarea societății, a necesității an
gajării depline a fiecăruia în lupta pentru pre- 
întîmplnarea unei conflagrații nucleare atotdistru- 
gătoare.

în felul acesta, romanul lui Fey Weldon se con
stituie într-un mesaj adresat tuturor de a lua po
ziție activă întru apărarea civilizației umane.

Cred că niciodată in istoria participării 
echipelor noastre de club la cupele 
europene n-am fost mai umiliți și mai 
întunecați. De miercuri seara mă simt 

devastat chiar și de iluzia că a lua bătaie cu 
3—0 acasă i se poate intimpla numai unei echipe 
din Malta sau Luxemburg. Pină miercuri seara 
mai credeam că trecutul cind eram învinși pe 
toate fronturile s-a stins irevocabil. Dar iată că 
nu-i deloc adevărat. Fotbalul românesc, cel 
puțin Ia nivelul cluburilor, se află intr-o gravă 
cumpănă, la un pas de restriștea definitivă. Nu 
e cazul să cădem in eroarea de-a ne vedea ali- 
niați in rindul mediocrității totale, dar cițvin- 
tul care să exprime docil situația actuală se 
cheamă totuși dezastru. Trei echipe pe care Ie 
credeam de frunte in campionatul nostru (ob
servați că pe Dinamo, după infringerea ruși
noasă suferită in fața albanezilor, nici n-o mai 
pun la socoteală) au primit, miercuri. 9 goluri 
și n-au înscris măcar unul de sămință.

Să le luăm pe rind.
La București, infirmind așteptările noastre, 

ba chiar și pe ale oaspeților, Sportul studen
țesc, jucind detestabil de smochinit (mult mai 
prost decit o echipă de divizia C), a făcut din 
echipa belgiană K.A.A. Gent o vedetă nespera
tă, Cu excepția lui Magi, care nu s-a văzut 
in teren decit vreo jumătate de oră (pe urmă 
n-a mai făcut nimic altceva decit să se invir- 
tească pe călciie ca un derviș năuc), formația 
din Regie, condusă de niște antrenori de bu
turugă și de coji de cartofi, a arătat lumii cum 
se poate leșina din nimic. Este a treia, a patra 
sau a cincea oară — ne-am și săturat să-i mai 
numărăm eșecurile — cind Sportul studențesc, 
socotită in campionatul nostru un fel de Crai 
nou arzind in lumină străfulgerată de miraco
le, nu face, in intilnirile internaționale, nici

două cepe degerate. Păcat de vorbele fru
moase pe care i le-am dăruit de-a lungul 
vremii.

La Dundee, Universitatea Craiova, aflată de 
vreo citeva zile sub poruncile Iui Teașcă. a 
capotat straniu de ușor și nu văd cum iși mai 
poate spăla obrazul feștelit in meciul de aca
să. Dezorganizată prin plecarea lui Cămătarii și 
lipsa lui Lung în poartă, Universitatea a fost 
o pradă ușoară pentru scoțieni. Se intîmplă un 
lucru ciudat : toate cluburile noastre sînt așeza
te pe temelii false, fiindcă, iată, toate rezistă 
din punct de vedere fizic și psihic o repriză sau 
cel mult o repriză și citeva minute, după care 
cad pradă oricărui vultur fie el oricil de ju
mulit.

La Bruxelles, Steaua, actuala deținătoare a 
trofeului Cupei campionilor europeni, a cedat 
și ea fără drept de apei in fata lui F.C. An- 
derlecht. Cele trei goluri, de subliniat intim- 
plarea, ca și în cazul Craiovei, au fost primite 
tot pe parcursul reprizei a doua. în cazul Ste
lei mulți explică eșecul prin lipsa a patru 
titulari din formație: Duckadam, Bolbni, Bum- 
bescu, Lăcătuș. Duckadam n-are nici-o vină, 
dar ceilalți trei ? ! Sint doar victimele arbitri
lor sau și ale lipsei de educație ? Dacă ar fi 
să spunem adevărul, pe care-1 știm cu toții 
dar ne facem că nu știm. Steaua, după ce a 
devenit regina Europei, și-a cam pierdut ca
pul, a scăzut pregătirile (amintiți-vă cite bă
tăi a luat in vară, peste hotare) și-a luat 
nasul Ia purtare și nu mai spera altceva decit 
să fie beatificată. Acest fruct sarcastic înghi
țit la Bruxelles poate că o s-o aducă pe pă- 
mint. Altminteri va rămine umbra unei glorii.

Fănuș Neagu
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