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este cunoscut că, 
după Congresul al 
IX-lea al partidu
lui, fenomenul deo

sebit de complex al dezvol
tării economice și sociale a 
tării a cunoscut o dinamică 
și o profunzime fără prece
dent. Sub unghiuri și laturi 
noi calitative s-au înscris in
vestiții uriașe, in măsură să 
confere noi date, noi argu
mente progresului și civiliza
ției socialiste, să unească si 
să mobilizeze energii de spi
rit, ale gindirii șl acțiunii 
practice care au avut și au 
ca scop îndeplinirea marilor 
deziderate cuprinse în Pro
gramul partidului, înfăptui
rea, clapă cu etapă, a sarci
nilor și obiectivelor adoptate 
In cadrul amplelor forumuri 
comuniste care au marcat 
munca și viata întregii noas
tre națiuni. O ridicare uria
șă, din adine, s-a produs a- 
tunci odată cp evenimentul 
inaugural care a fost cel 
de-al IX-lea Congres al 
partidului, și ea a urmat li
niile de boltă ale orientări
lor, ale tezelor și principiilor 
formulate de cel care, .prin 
voința întregului partid și-a 
întregului popor, era inves
tit la cîrma destinului nostru 
național. Progresul și civili
zația țării aveau argumente 
de ordin politic si economic 
de necontestat, ele urmau 
calea fundamentării practice 
după o experiență și o voin
ță de deschidere ce ne plasau 
pe orbita celor mai prodi
gioase și mai necesare În
noiri. Intre coordonatele vas
te ale acestui proces s-a în
scris de atunci si rezolvarea 
justă a problemei naționale.

Dezvoltarea în ritm Intens 
a tuturor zonelor țării și 
crearea în acest fel a condi
țiilor propice afirmării ega
lității tuturor celor ce alcă
tuiesc ființa patriei, crearea 
și asigurarea cadrului optim 
de afirmare a personalității 
în muncă, în gindire și crea
ție, realizarea unui întreg 
sistem al democrației răs
punderii, a angajării și parti
cipării au format și formea
ză, printre multiple alte di
recții șj orientări de fond ale 
proceselor transformatoare 
care au avut loc în societa
tea noastră, un adevărat cod 
ideologic, moral-politic șî 
social al rezolvării juste, ști
ințifice a problemei națio
nale. Ea poate fi privită azi 
de pe temeiul însuși al rea
lității materiale și spirituale, 
de pe temeiul unității de 
nezdruncinat a poporului în 
jurul partidului, al conducă
torului națiunii noastre, to
varășul Nicolae Ceausescu, 
după cum poate fi privită și 
din perspectiva întăririi pe 
mai departe a acestei unități, 
a dezvoltării ei in acel con
sens istoric amplu și viu pe 
care-1 alcătuiesc marile pro
grame adoptate de cel de-al 
XIII-lea Congres al partidu
lui. noua calitate a muncii și 
vieții prin care se exprimă 
prezentul și viitorul.

Am pornit și pornim de la 
faptul că socialismul il fău
rim cit poporul si pentru po
por, că nu se poate concepe 
edificarea socialismului fără 
cea mai largă democrație 
revoluționară, că socialismul 
și democrația sint de nesepa
rat I — sublinia, recent, se
cretarul general al partidu
lui, tovarășul Nicolae 
Ceaușescu. Am realizat, 
după cum se cunoaște, in 
toate sectoarele, un întreg 
sistem de organisme demo
cratice care se deosebesc

fundamental de democrația 
butghezo-moșiereaseă și care, 
intr-un anumit sens. sint 
forme unice, avansate — și 
carte se pot dezvolta numai 
in condițiile socialismului, 
cind poporul este cu adevă
rat stăpin pe tot ceea ce se 
realizează și iși hotărăște 
în mod conștient destinele, 
viitorul de aur al patriei.

Privim harta econo
mică a țării, in re
lieful ei industrial, 
al noii revoluții a- 

grare. privim harta țării in 
relieful ei științific și cultu
ral, al tuturor vîrstelor care 
o alcătuiesc șl-i dau acea 
vie si inconfundabilă respi
rație umană, privim harta 
țârii prin prisma miilor și 
miilor de profesii, vocații și 
aptitudini care lucrează asu
pra Înaltelor cote ale dezvol
tării si înfloririi sale multi
laterale și ne înțelegem nu 
numai istoria pe care am 
trălt-o și pe care ne-o asu
măm ci și perspectiva din 
unghiul căreia vin spre noi 
imagini ale propriilor noas
tre eforturi, imagini ale pro
priilor noastre împliniri. O 
ctitorie imensă este însăși 
asigurarea acestei egalități 
fără deosebire de naționali
tate, a tuturor fiilor și fiice
lor patriei, o ctitorie imensa 
a epocii pe care o trăim este 
însăsi prezența noastră în 
destinul de azi șl ițe mîine 
al tării, această unitate prin 
care ne exprimăm în durate 
economice și sociale, ale 
muncii, gindirii și creației 
menite «ă sporească neînce
tat zestrea materială și spi
rituală a poporului, mersul 
său viguros înainte.

într-o asemenea superioară 
Înțelegere a realității, a con
științei angajării politice și 
sociale pentru îndeplinirea 
exemplară a sarcinilor și 
programelor adoptate do 
Congresul al XIIT-lea al 
partidului se înscriu recen- 
țele plenare ale consiliilor 
oamenilor muncii de națio
nalitate maghtară și germa
nă. întruniri care, prin ca
racterul dezbaterilor si spe
cificul problematicii aborda
te, definesc cit se poate de 
elocvent esența democrației 
noastre socialiste, revoluțio
nare, conferă actualității șl 
perspectivei o substanțială 
forță de expresie in materie 
de unitate, de acțiune vie, 
conțugată pentru a transfor
ma vastele proiecte ale în
floririi economico-sociale in 
realități ale propriei noastre 
munci și vieți. Cuvir.tarea 
pe care secretarul general al 
partidului, tovarășul Nicolae 
Ceaușescu. a rostit-o in fața 
acestor două importante or
ganisme întrunite in ședință 
comună, constituie un cu
prinzător document politic al 
modului de a gindi si acționa 
democratic conform cerințe
lor și sarcinilor actualei eta
pe, în consens cu scopurile 
fundamentale ale edificării 
noii calități a muncii și vie
ții în toate domeniile si sec
toarele de activitate. Impor
tanța teoretică și practică a 
acestui document se relevă 
prin însăși cuprinderea vas
tă a problemelor actuale șl 
de perspectivă, intr-o sem
nificație care integrează deo
potrivă experiența parcursă, 
marile realizări obținute pină 
acum, cit și modalitățile și 
soluțiile prin care experiența 
in curs se poata ridica la noi 
altitudini, la noi cote de ran
dament și eficiență.

Luceafărul

Tovarășul Nicolae Ceaușescu a rostit o importantă cuvintare la ședința comună a 
Consiliilor Oamenilor Muncii di naționalitate maghiară și germană din România.
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1907: Ecou de generație
prilejul împlinirii a 50 de ani de la răs- 
țărăneascâ, Nichita Stănescu a debutat.

Mărțișorul» *
A n multe feluri își

1 poate adeveri un 
popor unitatea și 
originea peste 

veacuri.
Obioeiurllo răspindite In 

toate ținuturile românești, 
inai vechi decit mărturiile 
scrise adesea, vor fi izvor 
intru cunoașterea sufletului 
poporului nostru.

Așa este și acest fir de 
iarba, această picătură de 
rouă de aur și argint picu
rată in locul fulgului de nea 
pe straiul fetelor ca semn al 
luminii biruitoare a soarelui 
ce irumpe întru echinox 
cind berbecele bate cu coar
nele, cum spune un poet, in 
arbori și stinci după mai 
multă viață.

In vestita sa carte, „Sărbă
torile la Români", Simion 
Florea Marian aduce măr
turii din diferite părți ale 
tării asupra Mărțișorului. 
Să-ți fie fața albă precum 
neprihana Crinului înseamnă 
firul alb împletit cu cel roșu, 
să fii rumenă ca roza și Iute 
ca argintul lămurit prin foc.

Albul Imaculat al Crinului, 
simbolul statorniciei de-a 
lungul veacurilor te îndeam
nă la cultivarea virtuții esen
țiale a vieții iar purpuria 
roză simbol al iubirii străbă
tută de suferință precum de 
spinii trandafirului.

Autorul pomenit mal sus 
spune că își trimiteau Româ
nii dar unul altuia acest 
semn al virtuților înainte de 
Irumperea in natură, la mo
dul covirșitor.

Cind pomii se încarcă de 
floarea albă și roza singeră 
In grădini, fetele vor lua fi
rul mărțișorului atirnindu-1 
de Intiia creangă înflorită ce 
le iese în cale.

De acum încolo vorbesc 
despre iubire și devotament 
— fii imaculat precum Cri
nul, fii iubitor și viu precum 
trandafirul, fii nădăjduitor 
ca firul ierbii ce cotropește 
pămîntul, întregul cosmos, 
dar pină ce strigă pietrele 
virtuțile, le va șopti auzului 
lumina Mărțișorului.

Ioan Alexandru

Perspectivele evaluării
Volumul lui Edgar Papu Din clasicii 

noștri. Contribuții la ideea unui pro- 
tocronism românesc rămine in con
tinuare una din cele mai discutate 

cărți din critica noastră literară. Succesul ei de 
public este pe măsura discuțiilor ce i-au fost 
dedicate. Este o carte semnificativă pentru 
noua conștiință de sine a literaturii și culturii 
noastre și pentru modul în care ne raportăm 
la valorile care ne reprezintă. Este o carte de 
o exemplară erudiție și demnitate intelectuală, 
scrisă cu seninătate și dreaptă măsură, cu o 
încredere nețărmurită în destinul culturii ro
mâne. Așa cum s-a observat, ideea că in con
stituirea actelor de cultură se intrepătrund in
tr-o sinteză originală forțe autohtone și in
fluențe externe, rolul decisiv avindu-1 totdea
una factorii interni, nu este nouă în cultura 
noastră. Eminescu, Iorga, marii teoreticieni ai 
tradiționalismului românesc de diverse nuanțe 
au văzut in suma aspectelor spirituale interne 
forța principală a progresului nostru cultural 
din diverse etape istorice. Li se adaugă faptul 
că numeroase realizări spirituale autohtone 
sint anterioare și, in unele cazuri, au și o va
loare de model în raport cu realizările similare 
din alte spații culturale. Realizările culturale 
românești cu valoare protocronică sint tocmai 
cele care ilustrează anterioritatea in raport cu 
înfăptuirile similare din alte spații culturale. 

Edgar Papu insistă asupra creațiilor cultu
rale cu valoare protocronică situîndu-le intr-un 
larg context istoric. Adoptînd o astfel de per
spectivă, pe cit de firească pe atit de îndrep
tățită, Edgar Papu observă : „cercetările asu
pra anticipărilor literare românești se dove
desc prea modeste prin momentul tardiv în 
care ele au fost întreprinse fată de atenția ce 
s-a acordat pină acum altor sectoare de crea
ție de la noi". Și mai departe : „In toate do
meniile s-au văzut bine stabilite anticipările 
românești în creația universală de valori. Ne-

greșit că se mal găsește loc pentru multe alte 
completări, dar baza cercetărilor este asigu
rată. Literatura a rămas, insă, in urmă, cu
toată aparența de stagiu secular a unor recu
noașteri mondiale".

Pentru a ilustra 
Papu apelează Ia 
exemple luate din 
științei și, bineînțeles, ale literaturii. Ni se re
amintește astfel de rolul lui Brâncuși în cali
tatea sa, unanim recunoscută, de genial des
chizător de drumuri in sculptura modernă. E 
citată in acest sens și mărturia marelui sculp
tor englez Henry Moore cu privire la rolul lui 
Brâncuși și la importanța sa istorică in planul 
artei universale. Din criticul și istoricul de artă 
francez Jacques Lassaigne este citată 
conform căreia anumite

această constatare Edgar 
numeroase și semnificative 
diversele domenii ale artei.

opinia 
aspecte ale picturii 

lui Andreescu anticipează atmosfera și proble
matica operei lui Utrillo. Este invocată, de 
asemenea, constatarea, făcută de alți Istorici ai 
artei, privitoare la faptul că același Andreescu 
anticipează direcția în care vor evolua primii 
impresioniști. Un exemplu de protocronlsm gă
sește Edgar Papu în eterofonia enesciană apă
rută intr-un timp In care nimeni în Europa nu 
se preocupa de o astfel de problemă. Din do
meniul filozofiei Istoriei este luat cazul lui 
Xenopol ale cărui teorii s-au bucurat de o 
largă recunoaștere în alte culturi. Vasile Conta 
este amintit și el ca autor care l-a influențat 

mai 
altor 
noi", 
de o 

.... —Papu
discută modul In care o exegetă de mare au
toritate ca Svetlana Matta prezintă in lucrarea

Mihail Diaconescu

pe Herbert Spencer. „Recunoașterea lor 
largă, notează Edgar Papu, înlăuntrul 
culturi a fost de mult înregistrată și la 

Trecind la aspectele literare românești 
semnificație evident protocronică, Edgar

t
Continuare in pag. a 7-a

Satul din noi
e bună seamă că țăranii au fost și sint 
cei mai apropiati de pămint, ei cunosc 
cel mai bine cerul, cunosc mersul șl 
adierea aștrilor. Dar cit de țărani mai 

sint ei astăzi, in vechiul și noul înțeles al aces
tei indeletniciri care a format pină nu demult 
însuși destinul tării, aceasta e mai greu de 
spus. Pentru că la origine, astăzi, țăranul nu 
mai este totuși țăran. Este un om al pămintu- 
lui, dar dincolo de aceasta este un om al mun
cii. Meseria sa este și tradiție dar și știință și 
tehnică, meseria sa este o permanentă întoar
cere și așezare in natură, ea conține toate ano
timpurile și le repetă. Dar cu ce mijloace șl 
după care criterii se întimplă toate acestea, 
prin cită silință și cu ce imens angrenaj da 
cunoștințe despre pămint și recolte, prin cite 
transformări uriașe a putut să treacă și să se 
edifice po sine însuși in fața propriilor săi 
ochi și înlăuntrul sufletului său neliniștit ca 
și istoria — asta n-o mai poate spune, sin
gură, nici tradiția. Pentru că este îa o maximă

încrucișare de forțe, astăzi, țăranul, drumul 
său este milenar, însoțește însăși iubirea de 
neam și de țară și se ridică, s-a ridicat de 
acum tangentă la alte universuri de înțelegere 
și asumare a lumii, se ridică, s-a ridicat dc 
acum către un alt fel de a fi.

A.
Continuare in pag.
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oate nici un alt eveniment al începu
tului veacului modern nu a zguduit 
atit de profund sufletul scriitorilor 
români, pentru care dintotdeauna 

veșnicia s-a născut la sat, ca insingerala pri
măvară țărănească a anului 1907. Confruntarea, 
de o asprime și amploare fără precedent, din
tre valorile unei lumi arhetipale și rapacitatea 
noii societăți alienante, nu-i putea lăsa indi
ferenți pe scriitorii implicați cu toată ființa 
in destinele neamului lor, ale cărui simțăminte 
ei încearcă, numindu-le prin puterea artei lor, 
să le ridice la rangul de generalitate și obiecti
vitate al conștiinței naționale. De la versurile 
vizionare ale lui Coșbuc, devenite veritabil ma
nifest liric al epocii, la răceala swiftiană a 
pamfletului Iul N. D. Cocea șl la ecoul grav, 
neobișnuit de patetic pentru verbul lui Cara- 
giale, care persiflase mișcarea ploieștenilor și 
nu luase prea în serios nici emanciparea națio
nală, răscoala din 1907 a dobindit in scrisul 
timpului o dimensiune mitică, pe care în reali
tate puternicul univers moral al satului o con
ferea tragediei țărănești, dimensiune tot mai 
evidentă in creațiile ulterioare, unele adevărate 
capodopere ale epicii și liricii românești, prin 
care fiecare generație literară a cinstit jertfa 
celor unsprezece mit. Al treilea moment „cla
sic" al literaturii noastre moderne, cel marcat 
de efervescenta anilor '60, a adus în linia dra
matică a mithosulul tradițional un ethos nou 
și o viziune justițiară, prezente atit în scrie
rile reprezentanților generației mature, Zaharia 
Stancu. Cezar Petrescu. T. Arghezi, cit și la tf- 
nâra generație a „Luptei cu inerția". Dar dacă 
la tinerii poeți al direcției ei „expresionist-fol- 
clorice" o astfel de orientare pare firească, dat 
fiind universul de Inspirație preponderent ru
ral, arhaic și mitic al acestora, evocarea răs
coalei in versurile a doi dintre principalii 
promotori ai direcției „abstracționismului liric", 
Nichita Stănescu și Grigore Hagiu, are de ce 
surprinde cu atit mai mult cu cit poemele aces
tea ocupă in creația celor doi poziții 
extreme și irepetabile : la Nichita 
loate cele patru poezii ale debutului 
lAu fost oameni multi, La Lemne, 
1007), iar la Grigore Hagiu ciclul 1907 — Epo
peea țărănească, ultimul din sumarul antolo
giei apărute postum In colecția Cele mai fru
moase poezii.

oarecum 
Stănescu 

absolut 
Pămint

Cu 
coala 
in modul său original, simultan in două reviste, 
Tribuna (nr. 6, an I, 17 martie 1957) și Gazeta 
literară (nr. 12, an IV, 21 
și, respectiv, un poem de 
diferită de cea a poeziilor 
de debut din 1960, Sensul 
lie spus, iată că au trecut 
intiia tipărire a numelui 
doar de 24 de ani, ce avea să 
poezia noastră modernă. Revenind la primele 
trei poeme publicate in Tribuna, observam aici 
o subtilă coerenta interioară, ele fiind prinse 
in ceea ce in arta plastică s-ar numi un triptic, 
avind in centru un episod hibernal din înfrun
tarea fățișă intre stăpinire și asupritii desnă- 
dăjduiti (La lemne), încadrat de două „panouri 
laterale", unul surprinzind acumularea surdă a 
tensiunii premergătoare furtunii (Au fost oa
meni multi), Iar celălalt pustiirea dezolantă a 
lumii după înăbușirea ei (Pămint). Mișcările 
„penelului" din acea perioadă trădează că ti- 
nărul poet incă iși desăvirșea ucenicia la cla
sici, foarte temeinică la Nichita Stănescu. To
tuși, dacă culoarea lexicală a Imaginilor este 
evident argheziană (1907—Peizaje apăruse cu 
doi ani înainte, in 1955), linia rafinată a de
senului are deja o tușă personală, unde concre
tețea telurică a maestrului este înlocuită cu 
schițarea expresionistă a unor stări sufletești, 
vederea lucrurilor cu viziunea lor, prezenta 
imediată cu absența semnificativă. Primul „pa
nou". Au fost oameni mulți sugerează imi
nenta unei acțiuni crincene intr-o natură vag 
misterioasă. Ca la Goga, peisajul e parcă cris
pat sub povara unei damnări neștiute : „Au fost 
oameni multi cu dulăi și cu care ; / o știu după 
urmele mute din drum / Țărina-i crăpată de 
arșiti stelare / Și munții ridică șuvițe de fum // 
Prea tace tăcerea nespusă, adincă / iar tu, pum- 
nule cald, stai încins pe prăsea... / Vulturii 
sting zboruri din stincă în stincă / șl trebuie 
Să se intimple ceva..." Tabloul central evocă 
încleștarea celor două tabere intr-o lume a fri
gului și a iernii, cadru tipic stănescian. Exe
cutat în tehnica unor prim-planuri expresive.

Alexandru Condeescu

martie 1957), cu trei 
o tonalitate cu totul 
viitorului său volum 
iuoirii. In paranteză 
exact 30 de ani de la 
tinârului, pe atunci 

revoluționeze
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Forța poemului
area răscoală țărănească de la lncepu- 
tul secolului nostru a căpătat pe plan 

A. A Anterar cea mai reprezentativă expre
sie lirică in poemul arghezian „1907", 

lucru explicabil dacă ținem cont de faptul ca 
Tudor Arghezi a fost și unul dintre activii par
ticipant la dezbaterea dramei în presa vremii. 
In 1912, Ia cinci ani de la înăbușirea răscoalei, 
apare in „Facla" — fulminantul articol „Omul 
cu ochii vineți", un atac violent Împotriva celor 
care au reprimat sîngeros mișcarea țărănească. 
Poemul „1907“ pare astfel împlinirea, după 
multe decenii, a unei datorii mai vechi pe care 
autorul „Horelor", colaborator al „Faclei", nu a 
uitat să o facă adăugind creației sale un pate
tic document liric izvorît direct din experiența 
sa biografică. Dramatismul evenimentului redat 
in amplul poem generează un crescendo liric, 
„1907“ fiind o compunere epică alcătuită dln- 
tr-o succesiune de secvențe care, toate la un 
loc, structurează imaginea panoramică a erup
ției sociale. Desfășurarea începe cu un „Cuvînt 
Înainte": „In anii nouă sute șapte, / Ca din se
nin, în martie, într-o noapte, / S-a ridicat spre 
cer din Hodivoaia / Și din Flăminzi și Stănilești 
văpaia / / Și s-au aprins de-a latul tării mii / 
De luminări și de făclii, / Ca la un Paște și o 
înviere / Facle și vipii, și-opaițe stinghere". Pe 
parcursul poemului apar scene înfricoșătoare, 
imagini ale mizeriei și exploatării nemiloase re
date într-o cromatică expresionistă, poetul rea
lizează o amplă orchestrație din descrieri rea
liste (Lipsesc morminte. Cămașa de nuntă, Fu
gara) portrete (Coconu Alecu, Duduia, Cucoana- 
marr) dialoguri (Stane-căpitane) toate fiind a- 
samblate intr-o compoziție dinamică peste care 
plutește tensiunea amenințătoare a revoltei 
țărănești. Poetul nu descrie neutru ci se impli
că în acțiunea dramatică a poemului prin în
demnuri directe („Nu căuta dreptatea domneas-

PROFESORUL DE ROMÂNĂ

I

că, frățioare / Ia pe ciocoi ca hreanul și dă-1 pe 
râzătoare") răscoala e văzută de Arghezi ca o 
smulgere din rădăcină a răului social acumulat 
de secole în existenta țăranului român. Forța 
de sugestie a versului vine din- combustia re
voltei exprimată pe un ton mobilizator, direct 
participativ: „Ai dus-o-ntre scrișnire tăcută, însă 
are / O margine rostită răbdarea orișicare / Ia 
furca taică-n mină și-ascute-i bine dinții / Și a- 
pără-ți odrasla, răzbună-ți și părinții". (Răzvră
titul). Asistăm pe parcursul întregului ciclu -la 
o virulentă demascare a nedreptăților care au 
generat singeroasa mișcare țărănească de la 
1907, dovezi ale asupririi crunte și ale mizeriei 
se perindă ca intr-un scenariu cinematografic, 
secvențele fiind desprinse parcă din pînzele fio
roase ale lui Goya: „Copiii zac de gușter și 
coptură, / Țîșnită din ureche șl ochi ca o untu
ră; / De oftică, de friguri, de scroturi și pela
gră. / De uscăciune sau dg bubă neagră, / Șl 
mor mai mulți de două ori. / Decit trăiesc 
cu gliei in subsuori" (Cauza cauzelor). 
La polul opus se află tagma exploata
torilor, asupra căreia versul arghezian cade a- 
pocaliptic, violența expresiei se transformă In
tr-un pamflet nimicitor precum în imaginea ca
ricaturizată a boieroaicei: „Femeie nefemeie, ia 
bine și la rău, / Turtită ca o tavă și-un sul de 
rogojină, / Sătulă-i de-ntuneric, scirbită-1 de 
lumină, / Făptură ne-mplinită și fată fătălău" 
(Duduia). In stilul său caracteristic Arghezi de
nunță ipocrizia și cosmopolitismul claselor sus- 
puse care trăiesc pe spinarea țăranului român; 
tonul vitriolant amintește de diatribele emines
ciene: „Ce-i cu maimuțele astea rase, / Cu geam 
la ochi și cu nădragi pe dungă, 1 Inhăimărate ca

Alexandru Horia
Continuare in pag. a 6-a

Limba literară actuală
Consid^r că textele selectate în manua

lele pentru invățămintul gimnazial 
trebuie să aibă valoare de model de 
exprimare, să ofere elevului imagi

nea stadiului actual al limbii literare. Dg alt
fel programa de limba română pentru clasele 
V—VIII precizează că scopul studiului limbii 
române în școală este însușirea limbii române 
literare actuale. Contactul cu textul propus 
de manual nu înseamnă insă, în unele cazuri, 
și o revelație a limbii literare, a limbajului 
cultivat. O serie de lecturi literare din manua
lele de clasa a V-a și a Vl-a (elaborate in 
1983) nu ilustrează limba literară actuală. Ina
decvate sub aspectul expresiei, al limbii, mi 
se par a fi textele : „Darul lui moș Miron" de 
Ion Agărbiceanu, „Puiul" de 
Brătescu-Voinești, „Domnii’ 
Mihail Sadoveanu, „Amintiri 
Ion Creangă, „Lupta de la 
Nicolae Iorga (fragment din 
fan cel Mare"), 
doreanu, „Sobiesiri și românii" 
Negruzzi (povestire publicată 
dată în 1845), „Privighetoarea' 
xandru Brătescu-Voinești, 
de Mihail Sadoveanu.

însușirea limbii literare actuale, dezvoltarea 
vocabularului elevului de gimnaziu nu pot fi 
realizate prin texte sufocate de arhaisme, re
gionalisme. elemente populare. Astfel de texte 
încetează să mal fie pentru acest elev un mo-

loan Alexandru 
Trandafir" de 

din copilărie" de 
Podul-înalt" de 
„Istoria Iul Ște- 

„Prăvale-Baba" de Ionel Teo- 
de Costache 

pentru prima 
i“ de loan Ate

nuarea Griviței"
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DESPRE PREZENT Șl VIITOR, IN LIMBA MUNCII SI A DRAGOSTEI 
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del viu de exprimare. El este îndepărtat de 
limbajul cultivat. Forțat de lexicul învechit al 
unor astfel de opere, manualul clarifică 
prompt, in josul paginii, aceste elemente. în 
timp ce neologismele sint expediate la sfîrși- 
tul manualului sau nu sint abordate, deși ele 
sint utilizate in succintele comentarii pe margi
nea textelor sau in intrebări.

La textul 
subsolul 
inactuali, 
buie să-i înnoim vocabularul, află, 
sensurile 
„bute", ,,p> , ,,,
cele ale termenilor „i 
„duioșiei", incluși în îndrumări. Studiind 
rul lui Moș Miron", elevul de clasa a 
descoperă înțelesurile a peste 40 de arhaisme, 
regionalisme șl expresii familiare. Este pus 
la curent cu termenii „brincă", „strămătură", 
„obli", dar nu $1 cu „semnificație", folosit 
într-una din intrebări. Povestirea „Sobieski 
și românii" prilejuiește, de asemenea, explica
rea unui număr mare de arhaisme (peste 40). 
Sint elucidați termeni ca : „oborî", „dobă", 
„marșă", dar nu se fac trimiteri în josul pagi
nii și pentru cuvintele „demnitate", „dispreț", 
„episod", „atitudine", extrase din Îndrumări. 
Să recunoaștem că pentru elevul din clasa a 
Vl-a nu sint transparente. Arhaismele foneti
ce, numeroase în toate 
negative in exprimarea 
disting totdeauna Intre 
cuvinte și cele folosite 
tul din „Amintiri..." Inclus 
clasa a V-a și explicațiile cuvintelor necunos
cute din subsolul paginii, elevul descoperă 
rapid ce înseamnă : „alivenci", „părpăli", 
„drămălui", „găbui". Neexplicați In josul pa-

Grigore Sorescu

„Prăvale-Baba" sint explicate în 
paginii aproximativ 50 de termeni 
Elevul de clasa a Vl-a. căruia tre- 

. de pildă, 
cuvintelor : „clipicios", „gîtltă", 

.prepuielnlc", „cridă", dar nu și pe 
,a ilustra", „a se impune", 

„Da- 
V-a

aceste texte, au efecte 
acelor elevi care nu 
formele vechi ale unor 
azi. Lecturînd fragmen- 

tn manualul de

Continuare in pag. a 7-a
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proape Întreaga creație a lui Vasile 
a Rebreanu este o rebeliune împotriva

propriului său nume. Rebreanu în
seamnă proză substanțială, masivă, 

realistă, obiectivă, construită, adică așa cum 
erau prozele de început ale lui Vasile Re
breanu, fie ele scurte, fie de dimensiunea ro
manului. începuturile prozatorului se Înscriau 
intr-un tipar tradițional, satisfăcând dezide
rate de repetiție și totul părea a-1 conduce pe 
Vasile Rebrtanu către încercarea de a concura 
cu prestigiosul precedent al marelui Re
breanu. Faptul s-a datorat în mare măsură ne
voii de model pe care o au începuturile lite
rare. după cum nu mai puțin unui orizont de 
așteptare după care orice prozator substan
țial și promițător provenit din Transilvania 
trebuia să repete destinul marelui înaintaș. 
Dacă mat adăugăm și repetiția numelui, viitorul 
literar al Iui Vasile Rebreanu părea prescris 
încă de la primele proze. Vasile Rebreanu a ți
nut însă «ă evadeze din prestigioasa și apăsă
toarea predestinare. Brusc proza lui a în
tors spatele propriilor inceD. turi 
orizont și altă modalitate. Călăul 
semnul acestei insurecții artistice, 
zontul literar în care autorul luî 
anticipare, sfidîndu-si în egală măsură atît pro
zele inițiale, propriul nume, cît si un climat li
terar unilateral realist. Vasile Rebreanu a în
făptuit pe cont propriu o rebeliune ar'ist’că 
d"mnă de atenția istormulu’ literar 
Ceea ce părea capriciu în Călăul cel 
ce părea doar un exercițiu în Pisica 
îngerii, a devenit cu trecerea timpului, 
care volum apărut, fie el de nroză sau

attt sub

lu. a 
afișînd un alt 
cel bun a fost 
care sfida ori- 
era așezat ru

nostbeVc. 
bun. reea 
roșcata si 
nrin fie- 

do teatru. 
Înfă

țișarea sa tematică, cit șt sub aspectul soluții
lor artistice. Vasile Rebreanu sl-a Îngăduit să 
fie foarte nersonnl si singular în ciuda prezi
cerilor criticii literare și a latentelor propriu
lui său nume. Critica literară, căreia nu-i place 
să fie contrazisă, a abandonat acest autor cane

un univers literar original

nu l-a ascultat directivele, fără a voi să înțe
leagă că tocmai în acest act de independentă 
aparent gratuit, se ascunde o profundă motiva
ție și că tocmai în el stă semnul personalită
ții scriitorului. Așa se face că una din cele mai 
caracteristice și mai expresive xperiente lite
rare postbelice n-a fost cultivată de prezicătorii 
contraziși în autoritatea lor de a dicta destine 
artistice. Opera lui Vasile Rebreanu este astăzi 
o realitate artistică coerent constituită in
timp și grăitoare pentru perioada literară pe 
cane o ilustrează.

Examenul atent al prozelor scurte sau al pro
zelor de mari dimensiuni scrise de Vasile Re
breanu dezvăluie însă apropieri și asemănări care 
sint un bun de generație altfel prelucrat. Ulti
mul volum de proze al lui Vasile Rebreanu. Mi
reasmă și suspin, abundent și divers, permite o 
definiție și paralelisme semnificative. Vasile 
Rebreanu este un desăvirșlt posesor al tehnicii 
și însuflețirii realiste. Zicem însuflețire pen
tru a delimita natura prozei lui de exercițiile

Prozatorul unui spațiu regional, seve
rinean, totodată balcanic, danubian și 
profund românesc este, mai înainte de 
alții, Romulus Cojocaru, autor al unui 

roman „Nunta" (Editura Cartea Românească, 
1986), care merită mal multă atenție deck i se 
acordă in mod curent. Aceasta nu e întlia În
cercare în a desfășura o plnză etnografică Jo- 
calistă și. dacă adăugăm pe ..Ristea împărat" 
unde sforțările in direcția monografiei țărănești 
de spații vernaculare, rezultă că avem de-a 
face cu un program de creație și nu cu un 
fapt accidental.

E pretutindeni aci o lume țărănească, defi
nită mai lntil de toate sub raport antropologic, 
surprinsă de romancier în aspectul izbitor pi
toresc, ceea ce nu e o eroare de vreme ce 
esțfel.deL. dQcumente.de viață rurală nu sînt 
numeroase si. deopotrivă, au o valabilitate 
estetică obiectivă, Această îndemnare către et
nografic e. in esența ei. o reminiscență natura- 

, listă, ,lr direcția realismului popular și nu a 
naturalismului de doctrină ; prozatorul nu ur
mează pe Zola și pe alții decît în ideea de 
a restitui civilizației moderne medii „exotice" 
de cultură, Ințeleglnd prin „exotism" acea rea
litate ignorată, aptă, cu toate acestea, să con
figureze valori si să ilustreze o tradiție dife
rențiată. De aci provin nu puține forme de 
creație regionaliste și e în afara îndoielii că 
un roman precum acela hispanic al „obiceiuri
lor" (evidențiat în jur de 1960) șl cu o contri
buție în coagulările de specificitate sud-ame- 
ricană mai recente trebuie așezat în această 
substanță naturalistă. „El costumbrlsmo" e na
turalist. fiind o restituire de mediu nu atit 
social cît etnic, o contribuție la imaginea unui 
întreg de civilizație populară, unde stratifica- 
țiile de cultură pot să fie uneori foarte vechi. 
Această năzuință, izbitoare în spații de geogra
fie culturală supuse unor presiuni oare de 
obicei deformează formele inițiale Și, de nu 
este cu putință aceasta, creează o tradiție a mi
nimalizării, este de înțeles la români, unde 
civilizația fundamentală rămîne principial ță
rănească și al cărei spirit de diferențiere e 
asigurat, lntil și Intîi, de universul rural. A fi 
rural e. la români, o soluție de specificitate 
si de conservatie In marginile proprii și chiar 
dacă o astfel de civilizație țărănească, agricolă 
In esență, are un fond de universalitate de
terminat de formula generală, de viață agrară, 
e fapt sigur că diferențieri există chiar șl în
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există, în cartea Genovevei Logan, 
cam tot ce-i trebuie unui roman ru
ral : un sat In paragină („in curs de 
dezafectare naturală", cum rostesc, 

doct, cîteva personaje), bătrînl care-și așteaptă 
sfîrșitul, tineri și maturi care vin și pleacă fără 
încetare într-un fel de navetism devenit pen
tru ei un modus vivendi, obiceiuri vechi — dar 
și noi, elemente de basm popular, de vrăji și 
descintece dar și. de fantastic (stafii, glasuri 
țișnite din ceată ori din noapte, etc.), un medic 
tînăr ce s-a hotârit să stea locului cu orice preț 
— dar care nu salvează pe nimeni ! — o nuntă 
(grotescă ; vom reveni asupra ei), o masă dată 
în cinstea „fiilor satului", un învățător bătrin, 
înțeleptul satului, ale cărui îndemnuri de în
toarcere Ia origini, „la rădăcini", sună ca nuca 
In perete in acest univers în lunecare spre ele
mente, deși sînt autentice (și vorbirea populară 
este autentică, șl descintecele, și obiceiurile cele 
vechi: autoarea procedează prin infuzarea au
tenticului într-o viziune confuză, cețoasă, des
pre'sat; un fel de „montaj", montura fiind, însă, 
din afara materiei epice) In fine, un bufet 
unde se string oamenii etc. etc. Inventarul 
cvasi-complet al unei comunități rurale, un fel 
de „muzeu uman", cum ni se spune de mai 
multe ori. Și totuși, umanitatea pe care ne-o 
descrie Genoveva Logan nu este coerentă, este 
ca un „ce" necoagulat; nici narațiunea nu este 
legată, nu are acea unitate interioară prin care 
excelează în general romanele cu univers orga
nic. Există chiar un fir epic ce ne conduce pînă 
la un punct, apoi se pierde — pentru a reapare 
in final.

Un fiu- al satului, Petre Dascălu, ajuns om cu 
vază in capitală, se Întoarce pe la ai lui după 
mulți, mulți ani de absentă și i se descrie satul. 
Sintem prin anii ’70 (tatăl lui Petre Dascălu 
a murit în război „azi sînt treizeci de ani", p. 
45). intr-un sat fără nume (autoarea nu-1 dă, 
deși satele de prin jur sint amintite; acesta va 
dispare de pe hartă administrativ — de aceea 
nici nu este numit) cu legături mai mult In cer 
decit pe pămfnt, ca să zicem așa : lingă sat 
este un observator astronomic, personajele „in
telectuale" ale romanului privesc stelele ori' 
„bolta largă a cerului" și înțeleg — grosier — in
tegrarea cosmică a comunității rurale ca pe o 
egalizare a acestui loc cu toate celelalte de pe 
suprafața pămîntulul. Petre Dascălu vine acasă 
după o conferință internațională privind riscu
rile războiului atomic : el pare „mirat" că in 
plină eră atomică vechile sate românești rezis
tă in obiceiuri, are, parcă, o bucurie ascunsă
cind vede că micul său cătun e pe cale de des-
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vasile'
REBREANU:

«Mireasmă și 
suspin»

de realism pur tehnic care au năpădit în ultimii 
ani proza instituind mai ales o observare a su
prafețelor. Vasile Rebreanu face parte dintre 
prozatorii creatori de atmosferă, de sugestie și li
rism. Caracteristică prozei lui insă rămîne brusca 
și mai ales treptata dilatare de contururi, eva
darea intr-un alt univers care-și are in real doar 
punctul de plecare. Povestirile lui Vasile Re
breanu Înseamnă o colecție de universuri ireale 
în care transgresarea real-fantastică este un 
du-te-vlno continuu, elementele grele, masive al- 
ternînd cu cele diafane, volatile. Mireasmă șl 
suspin este de altfel un titlu foarte potrivit 
pentru asemenea Universuri, prozatorul fiind/ 
de altfel măiestru in a da titluri sugestive șt 
ademenitoare cu un mare coeficient de sur
priză uneori prin confruntarea cu con
ținutul povestirilor sale. Iată citeva : Singerfnd 
in crepuscul, Intrind in primăvară și în doliu. 
Pentru a nu îngenunchea si eu. Deodată sfioși. 
Ziua cu farurile aprinse. Mai presus de vulturi 
si de timp. Printre lupi pe zăpada luminată de 
lună.

Mireasmă ți suspin este o poveste de dra
goste. Dar importantă este in prozele lui 
Vasile Rebreanu ceremonia spunerii ei. El 
creează un cadru, aduce in scenă două per
sonaje care se joacă de-a o mie și una de 
nopți, iar prima poveste este Istoria unei iu
biri nerealizate. Vasile Rebreanu are plăce
rea situațiilor firești violentate de situații care 
le contrazic sau de lovituri de teatru pline de 
efecte. Șl aici eșecul acestei iubiri este trăit in 
paralel cu succesul alteia, trăită de același băr
bat. Prozatorul este un fin observator și minui-

ROMULUS
COJOCARU:

«Nunta»
acest strat, antropologic comun. E, mal lntil, 
formația mixtă a unei astfel de civilizații (de
opotrivă de agricultori și de păstori transhu- 
rnanți) care nu ajunge la diferențierea netă și 
intrucitva mecanică dintre țărani, cultivatori de 
cereale, și păstori nomazi. Pastoralismul român 
e o cucerire a spațiului dintr-un punct de ve
dere al sedentarului, care este inițiat intr-o 
formulă geografică de amplitudine mare și 
transmisă inerent încă din epoci arhaice. Acest 
spațiu de civilizație, mixtă sub raportul Înde
letnicirilor fundamentale, e și un spațiu de 
spiritualitate și de vreme ce capătă expresie 
geografică extinsă — trebuie socotit un spațiu 
de sinteză. Pe deasupra contactelor felurite, 
care pun ctte o notă suplimentară și absorbită 
de întregul creator de valori, structura funda
mentală rămîne inatacabilă și o componență de 
elemente etnografice (să zicem, de pildă, ale 
costumului popular) din epoci diferite indică 
o formulă a conservației. Chiar dacă, istoriceș
te vorbind, o formulă de civilizație poate fi 
examinată prin investigație parțială, ajungind 
la analiză de elemente genetice succesive, e de 
văzut, totuși, elementul ireductibil, care acela 
e fundamental. Astfel de contribuții la o etno
grafie autohtonă comunicată literar sint de 

GenovuvA Lo#tn 

mîttzuis

GENOVEVA Smkozi 
LOGAN:

«Pentru toate
vine o zi»

ființare și revine, cind pare a fi înțeles ; „Toate 
tragediile lumii li apăreau mici In comparație 
cu cea care amenință mănunchiul de vieți sta
tornicite, aici, pe malul Șiretului, din vremuri 
imemoriale. Atlantida, continentul înghițit de 
ape, Pompei, Veneția, care se scufundă lent și 
ireversibil...." (p. 87).

Cu aceasta începem a Înțelege de ce roma
nul țărănesc al Genovevei Logan nu are coe
rență. Personajele gîndesc (de fapt, dezvoltă ase
menea tirade retorice) soarta unui sat anumit în 
context universalist. Este un dezechilibru ce le
zează, în ultimă instanță, bunul simț : soarta 
satului românesc nu poate fi comparată cu cea 
a Veneției ori a turnului din Pisa — cel mult, cu 
soarta satelor din Italia ori din alte țări indus
trializate. Șl chiar cu vechile strămutări de 
sate românești, atît de frecvente în istorie. Dis
pariția unul sat prin reintegrarea lui in altul, 
mal mare, din zonă — nu este o „tragedie" cos
mică. Autoarea nu-șl Înțelege personajele, În
cearcă să abordeze această pătură de săteni ce 
se țin de locul lor prin elemente ce ies din afa
ra lumii țărănești propriu-zise. „Teza" ei — 
dacă poate fl vorba de o teză ; este, mal degra
bă, o incompatibilitate, o viziune llvrescă, ci
tadină prin excelență, de muzeograf in cel mal 
bun caz, asupra unor realități vil — este că 
navetismul șl asimilarea satelor mici pune in 
pericol lumea țărănească in general. Este 
un pretext pentru roman de a refetișlza în

tor de psihologii, fără a voi să facă portrete și 
caracterologie. Ceea oe-1 atrage este mișcarea 
sufletească in sine. încercarea de a opri, in 
scris, clipa de a realiza instantanee psiholo
gice subtile. Delicatețea psihologică este împle
tită însă cu arta de a șoca prin lovituri de 
teatru, de a construi în asa fel încît cititorul să 
nu rămină uitat într-o singură stare, să fie 
bulversat de alternarea de planuri, de medii, de 
tipuri chiar. Interogatoriu nocturn — Austria 
1943 — este o asemenea povestire, espnțiali- 
zată .dramatică, scrisă sub formă de dialog. In 
camera unul Anchetator pătrunde un deținut. 
Nici unul nici altul nu sînt personaje în carne și 
oase ci personaje idee ca în teatrul expresio
nist. începe ancheta, ca un test, după care ur
mează o schimbare de roluri, rocadă conve
nită intre Anchetator șl Deținut. Cel care în
treabă. care cercetează, care trage concluzii este 
Deținutul așezat pe scaunul Anchetatorului. 
Acesta îșl mărturisește crimele, dar nu sunortă 
dezvăluirea. II asasinează pe Deținut pentru a 
descoperi că se afla de fapt în fața noului său 
superior, al cărui deghizament ii scăpase. Acest 
scenariu dramatic a fo’t scris cu mult meșteșug 
dramatic șl cu multă finețe psihologică. Umbra 
ca de fum a fetei este dacă vrem un scenariu 
do film, dacă nu o proză rapidă .cu sincope și 
alternări de planuri trepidante. Ni se vorbește de 
o crimă intr-un mediu banal. Intr-o lume ames
tecată și decrepită. Vasile Rebreanu nu are pre
judecata mediilor. Personajele Iui sint recru
tate de oriunde, ele rămînind mereu consis
tente și autentice. Umbra ca de fum a fetei des
fășoară In paralel, dar acest lucru 11 vom înțe

găsit șl In „Nunta", unde mulțimea Indiciilor 
privitoare la datini, ocupații, mentalități e con
siderabilă. Prozatorul este șl el un „costum- 
brist", adică un rapsod al unei realități obiec
tive pe care o comunică fără să intervină cu 
mult șl sînt de remarcat, mal lntil, calitățile 
lui de observator, in direcția vizualltății. șl, 
ca să zic așa, a audiției. El vede cu acuitate 
ceea ce este specific și ascultă cu o atenție 
aproape de fidelitatea înregistrărilor de folclor 
ceea ce constituie nota snecifică a civilizației 
regionale pusă sub obiectiv. E. poate, o cu
riozitate de orășean acomodat biograficește cu 
țăranii si simpatizînd cu ei. de nu e cumva 
consecința unei vieți In aceste medii. Orișicum 
ar fi. litografia este nimerită și merită o exa
minare mai In amănunt.

Prozatorul s-a ficat asupra unei geografii de 
cîmpie oltenească de vest, aproape de Severin 
șl de Dunăre, într-o regiune unde circulația 
oierească de In munte către pășunile sirbesti 
este străveche si cursivă, ajungînd pînă in eooci 
recente : este un spațiu de romanitate orientală 
de substrat, peste care s-au depus forme de 
civilizație medievală, combinind o lume a stră- 
vechimii cu legături, de factură strînsă, cu 
sirbil și cu alte poporații de tip balcanic.

groșat fizionomia unui sat. Un univers claustrat, 
gata să se prăbușească în sine însuși, fluturind 
.fără demnitate, ca intr-o parodie, șlogane des
pre „zestrea tradițională ancestrală", frînturl 
de cîntece populare, proverbe, vorbe de duh, 
etc., etc.'— ce-ți par, la un moment dat, luate 
din cărți, aplicate cu toptanul ca pentru a sus
ține ideea că satul românesc nu mai există de
cit prin exponate de muzeu ce devin, în gura 
personajelor, niște strigăte disperate ale nau- 
fragiaților pentru ajutor. La o nuntă, înaintea 
miresei : „Se porniseră încă de la amiază vor- 
niceii cu năframe Înflorate la mină șl cosînci 
pe umeri — s-au mai găsit, lată că s-au mai 
găsit printre straiele vechi cele trebuitoare pen
tru o nuntă, gindeau unii și alții din colțul ca
selor, numai că mireasa era Îmbrăcată lntr-o 
rochiță de stambă, te strfngea in spate numai 
cind te uitai la ea, vornlceil nu mat aveau asu
pra lor plosca din lemn de dud, urarea de nun
tă n-o mai știau, jntrau, spuneau bună ziua, 
anunțau cam în glumă poftirea la nuntă, plecau 
cu mîlnile în buzunare, flulerînd o melodie Ia 
modă sau asmuțind dinii", (p. 97). Mirele încă 
n-a sosit din navetă, socrul mic, venit special 
pentru nunta fetei din Libia, se Împotmolește la 
bufet de unde vine direct la petreoere : „Și dnd 
pregătirile erau mal în toi, de nu se mal vedea 
om cu om de atlta grabă, iată că intră pe poartă 
și Vasile din Libia, cu umerii aduși și capul po- 

lege abia la sfîrșit. două tipuri de angajări su
fletești. care se luminează reciproc prin con
trast, contribuind la circumscrierea unei pro
bleme de psihologie : un tinăr pretinde a fi 
făcut o crimă pe care n-a făcut-o. Vasile Re
breanu este adesea atras de clarobscurul sufle
tesc al personajelor, de volutele tenebroase ale 
psihologiei pe care ne-o semnalează în mai multe 
din schițele și prozele lui. Stările onirioe îl preo
cupă și multe din prozele lui scurte sint de fapt 
dublete de vis, alcătuiri de tip oniric. In care 
mîna regizorală a autorului operează tăieturile 
care conduc la o semnificație. Nevastă tînără 
no vorbește pe pagini desnre un hoț de lemne. 
El se duce in pădure, fură lemne, dar îi vine rîn- 
dul să moară, annre moartea lnfătișîndu-se în
tr-o mașină modernă. Hoțul nu vrea să moară 
și In disperata lui apărare se agață de străluci
toarele picioare ale soției lui, ..nevastă tînără". 
dreot care moartea îl iartă. Mediul de pornire 
este realist, tot ceea ce urmează după aceea 
are neverosimilul visului. Cititorul înțelege că 
prozatorul are încredere în forța imaginii si că 
asistă la o pildă iscusită. Alte povestiri îsi recru
tează personalele si Intimplările din medii de 
aspect internațional, cu nume sonore și străine, 
cu conflicte dure. Este a'ci o trăsătură de unire 
cu Fănus Neagu. față de care însă Vasile Re
breanu nu se dăruie cu totul arestul univers 
m'orat și strălucitor. Proza ca O întîlnire, sa
tiră la adresa semiruralilor rătăc'ti la oraș st 
seduși de impostori care se dau drent literati, 
îl arată pe Vasile Rebreanu într-o altă ipostază. 
O aplecare spre fabulos, sore aspectele uimitoare 
pe care realitatea le oferă generoase 
amatorilor. îl anronie de Vas'îe Rebreanu atît de 
Fănuș Neagu. cit și de D. R. Popescu. Acestea 
sint puncte de contact care nu-1 izolează pe 
Vasile Rebreanu de cercul literar al generației 
sale, dar care nu sînt suficiente pentru a-I sub
suma vreunuia sau altuia. Vasile Rebreanu ră- 
mtne derutant prin disponibilitatea cu care se 
mișcă pe un registru larg de teme, de perso
naje. de formule literare, rămînind mereu el 
tnsusl. Foarte interesantă este la el viziunea asu
pra lumii rurale pe care o abordează mereu din
spre Interior, din sfera visului ori a proiecțiilor 
stranii. In Mireasmă și suspin. Printre lupi pe 
zăpada luminată de lună narează cum țăranul 
Zara pleacă la oraș să facă cumpărături, cum 
este urmărit de lupi, cum lupii nu-1 sfîșie, cum 
se Întoarce, dar esența nu stă In Intlmplare. ceea 
ce ne dă șl dreptul de a o povesti aici, ci in fe
lul cum este spusă. Ceva neliniștitor se Insi
nuează In firul povestirii. Printre lupi... este o 
povestire fantastică, desigur capadopera volu
mului și una din cele mal bune povestiri fan
tastice din literatura română. Mireasmă și sus
pin constituie o carte de maturitate, afirmind încă 
o dată valoarea unul prozator pe cit de mo
dern pe atît de tradițional în concepție, unul din 
prozatorii de primă linie ai literaturii noastre 
postbelice.

M. Ungheanu

Sintem intr-un ciclu de viață rurală com
pletă, conținînd adaosuri reciproce Intre înde
letnicirile de oieri și agricultori ; obiceiurile și 
mentalitățile poartă sensuri fundamentale, 
ușor detectabile intr-un cadru istoric, ori in 
alte vremi anterioare.

Prozatorul a simțit, de altfel, această mișcare 
semplternă a unei categorii șl chiar dacă a dat 
nu puține elemente de cronologie, a lăsat să 
vorbească, înainte de toate, permanențele. Sîn- 
tem. așadar, prin anii ’30, Intr-un sat de lîngă Se
verin, In cîmpie șt Ia distanță mică față de 
Dunăre, lntr-o regiune unde scoboară mocanii 
de la munte (și uneori se și așează), si vin sîrbii, 
treclnd Dunărea In bărci. Oamenii au nume 
pitorești și sint desemnați țărănește prin filia
ție : el sînt Nicolae al Iui Flruță, Ristea lu 
Năstase, Lena lu Ploscan șl alții, mulți. co- 
lorind c plnză sociologică pestriță și multico
loră. Pitorescul provenit din valori ale limbii 
dialectale, din situații cu o trăsătură evidentă 
de permanent și, de asemenea, din mentali
tăți simpatice, e depășit In chip natural de 
romancier, deși ceea ce-1 dă nota caracteristică 
este această imagine a unei umanități curioasă 
de toate, clevetitoare, iute la mfnie. E. sub un 
anumit aspect, o lume aflată In legătură cu 
aceea bănățenească a lui Sorin Tltel, insă de 
o limbă pripită, iute, oltenească, și ilustrată 
de indivizi cu un stnge fierbinte și amestecat, 
dunărean.

Remarcabilă este adeseori senzația de comu
nitate istorică veche, aflată în raporturi stricte 
cu parimiile de preste an. și cu datinile pe
rene, cu nunta șl Inmormlntările ; haiducia, 
exemplificând comunități uzurpate și care-și 
caută o legitimitate In absolut, e prezentă la 
tot pasul, ceea ce însemnează că prozatorul știe 
că în Balcani acesta e răspunsul istoric con
sistent. Este. aci. și un fundament etnografic, 
izbitor de oriunde am lua-o, precum si cîteva 
indicii de civilizație arhaică, în direcția super
stițiosului și a magicului (precum ar fi ghicitul 
prin așezare cu urechea la pămînt, lndiclnd o 
imemorabilă ritualistică chtonică).

In totul. „Nunta" este un roman etnografic 
șl costumbrist, interesant prin fidelitatea obser
vației, ceea ce nu înseamnă că romancierul nu 
are vocația pitorescului, chiar dacă, pe acest 
canal, nu rezultă îndeobște capodopere.

Artur Silvestri

vîrnit în piept, parcă-ar fi cărat după el mii de 
funii, odgoanele drumurilor umblate. în care s-a 
prins, s-a încolăcit ca într-un năvod..." Desigur, 
acesta le cere lăutarilor un cîntec vechi, cu chiu 
cu vai se găsește unul care mai cunoaște re
pertoriul de acum cinct-șase ani, socrul mic 
joacă de unul singur dar cade în țărînă, beat. 
A doua zi, cind se trezește, ia autobuzul și 
pleacă in Libia, nemulțumit de tot ce a văzut 
acasă.

Intențiile moralizatoare ale autoarei ? Acest 
tip de roman nu este „moralizator", „pedago
gic" ori în alt fel; este ostentativ. Despre trans
formarea satului românesc se' scrie mult In ul
timul timp, și cu deplină cunoaștere a fenome
nului, precum și cu necesara iubire față de 
oameni. In „Au murit poveștile, Siminico". Ion 
Florian Panduru reușește o adevărată fres
că socială cu un conflict puternic și autentic/ 
implicat materiei epice însăși pentru renaște
rea satului românesc. Genoveva Logan 
descrie scene •’rotești In care „actanții" 
se numesc numai de dragul trebli „țărani", 
ei fiind, de fapt, simple marionete jucate de 
sforile unul ironism de bilei. Lumea țărăneas
că. rămîne pretext, țăranii înșiși sint falși, puși 
să ilustreze comicării de condei ori tablouri 
desuete din imaginație : toată această literatu
ră ne amintește de vorbele Iul N. Iorga : nu 
poți iubi ceea ce nu cunoști. Șl a scrie fără 
sentiment sau cu un fals sentimentalism, art<- 
flcial-lacrimogen, despre soarta atit de Încăr
cată de sensuri general-umane re a țăranului 
român de astăzi, ml se pare un lucru inutil, 
dulce aplecare pe condei și interogare în van 
a limbii române. O bună parte a romanului Ge- 
r.ovevei Logan se vrea o discuție sinceră Intre 
Petre Dascălu și Ion Spulber, doctorul neputin
cios al satului, pe problemele vieții satului in 
general. Ruptă de materia epică a cărții, aceas
tă parte teoretică, eseistică, ar fl avut șanse să 
intereseze cititorul, deși, dincolo de unirea plin- 
gerilor celor doi pentru satul care piere, so
luții proprii nu vom găsi. Din această discuție, 
destui de vagă de altfel, va crește, probabil, 
alcătuirea volumului al doilea al roma
nului — pentru că altceva In această ficțiune 
rurală nu mai este de descris, autoarea și-a 
epuizat personajele, a spus tot ceea ce a avut 
de spus. Cît timp nu propune — sau nu sesi
zează — procesele adinei, literatura cu țărani 
nu poate fi considerată o autentică literatură.

Nicolae Georgescu

VIATA CĂRȚILOR

GUSTUL
FRAGILOR
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nrert «1 cel mici. Cu

Există în literatura ro
mână, un bogat univers 
al copilăriei așa cum 
există și unul al bătrlni- 
lor Interferența celor 
două universuri ne-a lă
sat acea bijuterie literară 
care este „Bunicul" lui 
Delavrancea. Nu este 
vorba pur si simplu des
pre o proză a vlrstelor 
și a generațiilor, cl des
pre literatura unor lumi 
de o uimitoare complexi
tate în care-și află bine
meritata odihnă sufle
tească deopotrivă cel 

surnrlnzătoaren sa carte de 
debut,” Franc Șerbescu*) adaugă prozei des
pre universul cooilăriei o nouă izbindâ. Intr-o 
literatură obsedată de drama puterii, de 
crepusculul unor lumi și de nașterea altora, de 
tensiuni revărsate cu veacul pe unda unor pro
cese ca cel de urbanizare ori de industrializare, 
de ample dizlocări ale unei societăți în schim
bare etc., filonul acestei proze părea uitat. 
Franc Șerbescu reface legătura cu tradiția 
acestei proze în care lirismul și narațiunea se 
Îmbină intr-o surprinzătoare „performanță" 
literară.

Intimplările copilăriei nu sînt spectaculoase, 
n-au monumentalitatea marilor drame, nici în
cleștarea conflictelor lumilor, nici Istovirea ma
rilor obsesii. Tiparul lor de trăire ascultă de 
alte legi, de altă matrice temporală. Copilul 
trăiește lumea după un tipar cosmic. Ionică, din 
„Gustul fragilor", trăiește enlfania unei zeități 
vegetale, „La vremea coacerii fragilor conlii ce
lor care mergeau la lucru pe dealurile Piscuri. 
Certez. Fata Soarelui. Poenița Brebeneilor sau 
chiar la Pădurea întunecată, ori la Pietrele de 
comoară" sint cuprinși de o subită neliniște. Lu
mea capătă pentru el altă înfățișare, se rupe 
de universul celor mari, lulnd chipul unei lumi 
paralele. Mirosul fragilor si al florilor de pă
dure Inundă totul, coboară peste dealuri, pă
trunde prin livezi, se strecoară ne geamurile ca
selor pînă în cele mal trăinulte unghere. ’"Este 
timpul cosmic al fragilor, cu ritualurile lui. cu 
ritmurile lui. Timpul acesta pune stăplnire peste 
lumea copiilor și nici o lege, nici o voință, e- 
manată de Ia cei mari nu-1 poate „întoarce". Si 
totuși ceva se petrece. In acest univers al Si
nesteziilor în care mirosul, priveliștea, sunetul, 
croiesc lumea dună legile de care pot asculta 
doar copiii, năvălește Istoria.

Istoria sau timpul cronologic capătă întotdea
una chipul cîte unul eveniment care destramă 
vraja cosmică a celeilalte lumi — lumea copilă
riei. Evenimentul acesta care „strivește corola 
de minuni a lumii" se arată. In proza lui Franc 
Șerbescu. cînd sub chipul trenului care aduce 
„cumpărătorii de fragi" la marginea lumii mici
lor culegători, cind sub chipul lăcomiei celui mai 
înstărit din sat. cînd sub chipul crud al războ
iului etc. Aceste „evenimente" poartă cu ele șl 
o nebănuită primejdie fiindcă tot ceea ce este 
atins de săgeata lor neiertătoare tși pierde filo
nul de lirism și de vrajă. Proza acestor „invazii" 
este de aceea si cea care se abate de la legile 
acestei literaturi. Lirismul lasă loc narativismu- 
lui, sugestia se istovește în demonstrație, justi
ția cosmică a copilului se transubstantiază în 
teză de sociologia conflictelor sociale ale satu
lui. Proza lirică a copilăriei se opintește să-ș! 
părăsească matricea pentru a „sări" în narațiu
nea dramei sociale a copilului. Marea izblndă 
a acestui volum de proză a lui Franc Șerbes
cu este în bucățile de evocare lirică a acestui 
uluitor de bogat univers, care este lumea copi
lului. Cu aceste povestiri („Gustul fragilor", 
„Pui de om", „Flori de tei", „Moș Filimon". 
„La fîn". „La păstrăvi" etc., etc.) Franc Șer
bescu reînnoadă firul cu una dintre marile 
tradiții ale prozei românești: literatura univer
sului copilăriei, pentru a cărui evocare arată o 
surprinzătoare înzestrare tntr-o lume adeseori 
preocupată de confliotele și Intimplările oameni
lor mart O lume care se arată cuprinsă de o 
stranie agrozie In fața celor două vtrste pe care 
toate marile epoci culturale le-au valorizat: co
pilăria și bătrinețea.

Ilie Bădescu
•) Frâne Șerbescu : „Gustul fragilor", Edi

tura „Facla", 1986.

OGLINDA
LUI NARCIS

Un roman •) de actuali
tate, înoadrabil in seria 
oelor consacrate „obse
dantului deceniu", publică 
recent la Editura „Dacia" 
prozatorul clujean Mircea 
Ghlțulescu, aflat acum la 
a treia carte de proză a 
sa. Ca și in cazul roma
nului anterior. Omul de 
nisip (1982), autorul op
tează și aici pentru for
mula romanului parabolă 

• formulă aptă să investi
gheze șl să diagnostiche
ze mai bine tarele șl ero
rile unei generații șl a 
unei întregi epoci, cea 

Imediat de după război. Relatarea se face acum 
din unghiul de vedere al unui ratat, Narcis, care 
lși scrutează viața, ca altădată eroul mitologic 
al cărui nume îl poartă, în oglinda mereu vă- 
lurită a tribulațiilor de fiecare z| și a lecțiilor 
oferite de trecutul neguros al tatălui său adop
tiv, activistul social Vicu Jacotă. Orfan, adop
tat dintr-un interes egoist de un tată care nu-1 
iubește (dat fiind faptul că e rezultat dintr-o 
aventură extraconjugală a soției acestuia, Gra- 
zia), Narcis trăiește cu acuitate drama amară a 
unei copilării nefericite șl deformante, obligata 
să suporte lecțiile și principiile pedagogice 
false, schematice, rupte de viață, inculcate de 
tatăl său adoptiv, ceea ce-1 va arunca în viață 
nepregătit și-l va sili la automistificare, mer- 
gind pină acolo incit să-și confecționeze o bio
grafie falsă și "iluzorie, în spiritul vremii. Dat 
afară din U.T.C. și din Facultate, Narcis rătă
cește fără țintă pierzlnd dragostea Inei și ne
reușind să-și revină nici în anii următori, ră- 
minînd pînă la capăt în postura de „victimă", 
situație în care se complace și pe care o cultivă 
cu oarecare voluptate, tocmai pentru că Ii dă 
dreptul să rămină cinstit față de sine și față rie 
cei din jur.

In raport cu această evoluție de bază a per
sonajului principal se conturează destinul de 
„călău” al tatălui, impostor notoriu, la care am
biția și dorința de parvenire merg mină in mină 
cu abuzul de putere, cu eroarea și excesul de
venite o practică de rutină. (De unde și înlă
turarea bunului său prieten, actorul de mare ta
lent Berechet, readus In final, după o detenție 
grea și mutilatoare, spre a fl pus față In față 
cu călăul său, lntr-o scenă de mare valoare sim
bolică). Eliminat de istorie de pe scena politică, 
jacotismul, — prin care trebuie Înțeles spiritul 
gregar și agresiv al imposturii —, pare să re
nască lntr-o nouă variantă, mai subtilă și mai 
perfecționată, In figura lui Râul Negruzzi.

Plină de Învățăminte etice fecunde, cartea a 
un veritabil „proces" al stării de neangajare, o 
critică nemiloasă la, adresa rețetelor șl a măsu
rilor prefabricate, o pledoarie pentru o gindlre 
creatoare, liberă și nedogmatică, pentru o con
duită morală de nobilă responsabilitate umană 
față de semeni șl față de timpul pe care el 11 
trăiesc.

Scris lntr-o manieră literară dezinvoltă (une
ori plăcut-ironică în tenta reconstituirii de tip 
confesiv a eroului) și cu multă grijă pentru 
surprinderea meandrelor intime ale personaje
lor. romanul lui Mircea Ghlțulescu atestă o 
scriitură modernă, in vizibil progres cu realiză
rile sale anterioare.

Mircea Popa
•) Mircea Ghițulesco ; „Oglinda lui Narcis". 

Editura „Dacia", 1986.
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Despre prezent și viitor, 
în limba muncii și a dragostei de țară

Concretul atît de firesc
chiar aici. în spațiul în care eu mă 
mișc și cuget. aici, in România, in 
Banat și aproape, in Sudul Ardealului, 
adevărul, atit de firesc, in cazul nos

tru. că vorbim și scriem în citeva idiomuri dis
tincte, intre cunoscutii mei. din copilărie și pînă 
acum, cind îi simt colegi, tovarăși, vecini, prie
teni. adică oameni, nu ml se pare deloc senza
țional că ei. concitadinii. contemporanii și com- 
patrioții mei, se numesc. Ion Hans. Janos ori 
Iova și rostesc aparent diferit tot ceea ce simt, 
ce doresc, ce gindesc, ce visează : la grădiniță. 
Ia școală, la facultate, in sat ori in oraș, la 
cimp sau în uzină, pe stradă ori la meci, noi 
ne știm și 
cuvine, să 
schimbăm 
ori țigări.
întrebăm de sănătate, ce-ți fac copiii, părinții, 
ce mai scrii, ce mai citești, unde-ți petreci con
cediul și cite și mai cite lucruri importante șl 
cite și mai cîte banalități, care toate fac parte 
din viața cea de toate zilele.

Și din viața cea de toate nopțile, lată, în cazul 
nostru, ai ziariștilor din Timișoara. unde, in 
aceeași impunătoare clădire, funcționează patru 
organe de presă editate de Comitetul județean 
Timiș al Partidului Comunist Român și Consi
liul Popular Județean, cotidlanele Drapelul 
roșu, Ncue Banater Zeitung, Szabad Szo și săp- 
tăminalul Banateke Novine, plus, sub același 
acoperiș și sub acecelași auspicii de frăție și 
armonie tntru slova angajată și patriotică, sub- 
redacțiile : Scinteia, Scînteia tineretului, Elore, 
Ifjumunkăs, MOvelodes. Neuer Weg, Carpaten 
Rundschau ; orașul adaugă revistele Orizont, 
Forum studenețsc, Knijevni Jivot, corespondenți 
permanenți al României libere, AGERPRES- 
ului. Radloteleviziunii; și desigur, instituția 
cărții : Editura Facla, ca și întreprinderea poli
grafică Banat care multiplică și amplifică dă- 
ruindu-le semenilor, toate semnificațiile acestui 
șir de locuri de muncă și creație.

sîntem alături, considerăm că așa se 
ne respectăm. să ne salutăm, să 

impresii, opinii, să ne dăruim cărți 
să bem împreună o cafea și să ne

Teodor Bulza

Mihai Valeriu

ale prieteniei

revelatoare sec- 
vocațiel de liber- 
și pace a patriei 
făurari și oșteni.

Embleme

I

cultura română
— Lorand Lohinsky are șl interesante contrl 

butii de regie in spectacolele studențești...

Tea
stat, 
fru- 

Aso-

„0 familie de artiști care slujesc

Cind. Intr-o împrejurare, aflînd cîte eforturi 
se fac și la Timișoara, adică in România, numai 
pentru accesul la educație, informație și cul
tură. în limbile tuturor celor care, laolaltă cu 
noi, românii, s-au așezat aici, abia de cîteva 
veacuri, trăind șl muncind păm intui devenit si 
pentru ei plai natal, un oaspete dintr-o tară 
occidentală a cerut să răsfoiască cîte un exem
plar din ziar, carte și revistă in română, ger
mană. maghiară sau sîrbă ; fiind la clubul pre
sei, mi-au fost la indemînă colecțiile publica
țiilor. așa încît i-am oferit prilejul să se con
vingă de clipele devenite cronici de istorie con
temporană, in paginile ziarelor la care trudim, 
cum ziceam, și ziua și noaptea, prieteni și to
varăși, colegi și vecini, avind efectiv și afec
tiv aceleași retribuții și același condiții de mun
că, aceeași hîrtie și aceleași exigențe, același 
generos teren și mereu alte 
vențe ale urcușului Țării, ale 
tate și progres. de frumos 
române, căreia îi sintem fii. 
deopotrivă: Ion Arieșanu. Anghel Dumbrăveanu. 
Ion Marin Almăjan, Maria Stein, Eduard Sch
neider, Walter Jass. Maria Pongracz. Mandies 
Gyiirgy, Ivo Muncian, Slavomir Gyozdenovici.

Aceste personalități ale scrisului timișorean — 
circumscrise viguros în inima și conștiința na
țională — constituie doar un capitol din patri
moniul cultural al urbei mele: si i-am spus 
acelui străin, la început neîncrezător, apoi co
pleșit de adevărul adevărat, că la Timișoara tot 
în anii construcției socialiste funcționează : Tea
trul Național, Teatrul german de stat. Teatrul 
maghiar de stat, cu actori profesioniști, cu re
pertorii de referință din dramaturgia româ
nească și universală. în limbile numite. Și i-am 
mai spus că îl invităm la Teatrul de păpuși. 
Ia Filarmonică, la Operă, în satele și-n orașele 
noastre, să vadă si să simtă concretul atît de 
firesc.

Egali în șanse și împliniri
e locul nașterii noastre se 
tirile cele mai dragi. Atit 
incit cu cit ni le aducem mai des in 
prezent cu atit ele se înnobilează — 

tărlm epurat de orice atingeri materiale ce-ar 
putea macula frumusețea lor de neasemuit. Un 
prieten din Sălaj iși rebotezase chiar satul, a- 
ducîndu-1 în spațiul visărilor sale sub nume
le de Adalin și ninsorile fantastice și dealuri
le molcome și livezile Înflorite și o iubire ce 
nu se mai sfîrșea — doar arar — molcoma du
rere străbătîndu-i ființa ca din timpuri stră
vechi. săgetîndu-i-o in versuri și in cintece — 
îmi spuneau despre neîntrecutele în frumuseți 
meleaguri sălăjene. Atita doar — un peisaj sub 
zăpezi și multă, multă dragoste pentru acel pei
saj. Pînă cind. Intr-o iarnă, ne-am hotărit să 
mergem împreună în Sălaj (acasă, 
să parcă-mi repeta cind spunea în 
ardelenesc : „no, să vezi cum e 
orice îi povesteam eu). Și-am fost 
o azvîrlitură de băț de Jibou în 
pre numele lui lumesc Prodănești 
nu s-au ivit, șl Jiboul era cit un 
triaj, cit ceva in jurul unui nod feroviar, ceea 
ce tot Însemna ceva mai mult decît Zalăul care 
n-avea accelerat și în mersul trenurilor era 
trecut la liniile secundare, și gara Zalăulul era 
In centru aproape de autogara, căci dealurile 
se trec mai ușor cu autobuzul decît cu „țugui", 
și lumea abia de deslușea în stilpii de beton 
și tonele de tablă șl în autobasculantele și ma
caralele ce fuseseră semănate în marginea Za- 
lăului în locul porumbului semnele unei schim
bări. Era pe la începutul anilor ’70, județul e- 
xista pe harta țării de numai 2 ani. șl tot de 
doi ani un excavator și opt oameni anunța
seră nașterea unei lumi : platforma industria
lă Zalău. Străbătind orașul, bine incălțați cu 
noroiul șantierelor, acel prieten bătea gînditor 
cu degetul spre viitor, uitînd ninsorile, Ada- 
linul și răminînd doar o singură iubire : 
binie, no, ai să vezi tu ce-o fi la noi 1
I

țes amin- 
de dragi

acasă, aca- 
dulcele grai 
la noi", la 
in Sălaj, la 
acel Adalin 
și ninsorile 
tirg, cit un

no,

CA O SANSĂ. CA O IZBiNDA

In 
de- 

pănînd amintiri de studenție. Și Zalăul nu mal 
trebuie privit cu ochii mari, el pulsează egal 
lingă noi. inimă în Inima urjul județ în care poți 
nuzi vorbindu-se două limbi (romîna și maghiara). 
Cîteva întreprinderi republicane din platformă 
și-au cîștigat un prestigiu exprimabil foarte les
ne in numărul de delegați — din țară și din 
străinătate — care Vin să curteze produsele 
realizate aici. Un semn de egalitate s-a pus 
Intre Sălaj șl celelalte județe, un semn de e- 
galitate s-a pus între toți locuitorii acestui ju
deț. fie că sint români, maghiari sau de alte 
naționalități. Pentru că adevărata egalitate în
seamnă a acorda egal, fără nici o deosebire, 
o șansă la împlinire, la conturarea destinului 
individual în destinele colectivității în acel com
plicat și profund uman act care se cheamă mun
ca, Și emanciparea tehnică a Sălajului (teh
nologii de vîrf pe plan mondial sint prezen
te în citeva întreprinderi de afci) a dus la o 
emancipare a gindirii oamenilor, la o 
dere a orizontului lor spiritual pentru 
nica presupune cunoaștere, mobilitate 
tuală. o continuă stare efervescentă a 
împreună, acești oameni s-au pregătit 
sau facultăți spre a lua în primire prezentul, 
împreună muncesc, trăiesc și visează acești oa
meni ai Sălajului contemporan. Egali în fața 
prezentului, egal răspunzători în privința viito
rului. Din cind în cind. tinerii din platformă. 
In discuțiile purtate, au pronunțat, vorbind des
pre viața lor, despre ceea ce sint, cuvintul șan
să. Au avut această șansă a î 
toate zonele și localitățile țării 
dezvoltate din punct de vedere 
șansa întrupării acestui gînd. O 
reau a spune, o șansă Insă cit o

După ÎS ani (și cîteva repetate călătorii 
Sălaj} îmbrățișez orașul cu același prieten,

deschl- 
că teh- 
intelec- 
creatiei. 
în școli

unui gind (că
trebuie să fie

; economic) Și
șansă, da, pă-

> lzbindă 1

O ISTORIE CARE SE REPETA

Un fapt își potențează semnificația cind este 
judecat In conexiunile cu alte fapte. Deveni
rea Sălajului poartă amprenta semnificativului 
in măsura In care privind rotundul țării vom 
desemna și alte nenumărate exemple de locuri, 
prașe și zone care repetă istoria Sălajului. Co- 
vasna. Harghita. Mureșul au trecut prin ace
leași profunde transformări ce-au redimenslo- 
nat viata oamenilor de pe aceste meleaguri. Re
partizarea armonioasă a forțelor de producție 
pe întreg teritoriul țării a fost idee validată în 
timp. Elocvente dovezi și argumente stau miile, 
zecile de mii de destine împlinite, de vieți ce-și 
au temeiul chiar pe meleagurile pe care s-au

născut. Seninătatea și înțelegerea șl deschide
rea oamenilor Bpre binele șl frumusețea vieții 
țin de absența sentimentului că trebuie aă-ți 
cauți un rost, un temei in altă parte, țin de 
ideea că ai aceleași condiții ca orice alt cetă
țean. că școlile sint primitoare cu orice copil, 
că facultățile asigură o aceeași temeinică pre
gătire fie că te numești Csallag sau Ionescu, 
că serviciul personal al oricărei întreprinderi 
întreabă ce știi să faci, ce meserie ai și nu 
naționalitate al. Că și orașul, localitatea ta 
deschid către o arhitectură și condiții civili
zate, că ești om între toți oamenii acestui pă- 
mînt numiț România,. Egali cu toții, egali in- 

' tru același sentiment : iubirea de patrie pen
tru că șl patria noastră socialistă iși iubește 
egal toți fiii. De locul nașterii noastre se țes 
nu numai cele mai frumoase amintiri, dar șl 
cele mai frumoase visuri.

Pe dealul Cetățuii. deasupra Clujului, 
revoluționarul Sas care dădea rezol
varea problemei naționale românești 
intr-un spirit drept, care susținea că 

limba română. fiind vorbită de majoritatea 
populației transilvane, ar fi trebuit să fie de
clarată limbă oficială, a fost executat în 1849, 
în urma condamnării la moarte de către un tri
bunal maghiar. Nu e de mirare, cind știm că 
pe Hronicul prigonitului Gheorghe Șincai. cen
zorul scrisese : „Opera merită a fi arsă, iar 
autorul spinzurat". în camerele de tortură de la 
Someșeni. horthyștii au schingiuit nu numai 
antifasciști, și comuniști români și evrei, dar, 
în același timp, democrat! și comuniști ma
ghiari, între care cunoscutul luptător J6sza 
Bela.

Sint cîteva din miile de mărturii Înregistrate 
de istorie. Tocmai prin suferință, prin îndelun
gate umilințe la care a fost supus timp de se
cole, poporul român a învățat prețul, frumuse
țea înțelegerii, ca unic limbaj între oameni. 
Este ceea ce s-a consfințit Ia 1 Decembrie 1918 
la Alba Iulia. Este una din biruințele umane 
pe caCe socialismul românesc, ultimele decenii 
cu deosebire, le-au ridicat la cel mal înalt rang. 
Bunăoară, în inima cetății, strada care pornește 
de la Bastionul medieval în care a stat închis 
Înainte de execuție Baba Novac, viteazul căpitan 
al lui Mihai Viteazul, a fost împărțită in două 
jumătăți, dindu-se fiecăruia dintre ele cite un 
nume istoric : Avram Iancu. Petofi Sandor. 
Grăitor ml se pare faptul că Intr-una din casele 
aparținînd jumătății ce poartă numele poetu
lui și revoluționarului maghiar a studiat și a 
trăit Avram Iancu.

Pilduitoare a rămas prietenia cu Adi Endre, 
acțiunea de traducător, de colaborare culturală 
cu intelectualii maghiari, a scriitorului clujean 
Emil Isac, fiul unuia din cei mai vestiți mili
tant! pentru Unire.

Niciodață Insă, mal mult ca acum, nu s-a rea
lizat acel aliaj al respectului reciproc Intre ro
mâni și naționalitățile conlocuitoare. Niciodată 
populația maghiară din România n-a dat un 
număr atit de mare de scriitori și cărturari ca-n 
epoca pe care o trăim. Documente sugestive oferă, 
printre altele, tipărirea la Cluj-Napoca, alături da 
Tribuna, Steaua și Făclia, a publicațiilor Utunk, 
Korunk, Napsugăr, Dolgozâ NS și Igaszăg. 
trul Național, cit și Teatrul maghiar de 
sint două importante citadele de idei șl 
musețe. Ar mai trebui amintit că in cadrul
clațiel scriitorilor din Cluj și al Filialei Uniunii 
artiștilor plastici clujeni activează armonios 
scriitori și plasticieni, români și maghiari, crea
tori ai unor opere de valoare.

E un exemplu pe care poporul român, și pe 
care Partidul Comunist Român 11 dă lumii în
tregi, exprimind vocația de pace și frăție a 
oamenilor de aici. Este concluzia. înțelepciunea 
istorică la care a ajuns poporul nostru atit de 
greu încercat, al cărui pămtnt e plin de jertfe, 
care nu uită ce înseamnă prețul libertății și al 
demnității.

Constantin Stan O capodoperâ arhitecturală : Teatrul de Stat din Tirgu Mure,

De vorbă cu regizorul Dan Alecsandrescu

„LIMBA TEATRULUI ESTE UNIVERSALA*

— Dan Alecsandrescu, vă numărați, la ora 
actuală, intre cei dinții directori de scenă din 
Transilvania și nu numai. Intre multiplele 
dumneavoastră reușite, rezultat al unui impre
sionant fond mizanscenic, să ne amintim acum 
de cele două trofee obținute cu spectacolul 
Amurgul burghez de Romulus Guga, realizat 
cu trupa secției maghiare a Teatrului National 
din Tirgu Mureș : Marele Premiu al Festiva
lului de dramaturgie actuală de Ia Timișoara 
(1983), Premiul I la Festivalul național „Cin- 
tarea României", ediția a IV-a... Care a fost 
prima dumneavoastră colaborare cu această 
trupă, cum ați început s-o cunoașteți 7

— în 1976 am poposit la Tirgu Mureș ca di
rector și regizor al Naționalului. Știam de 
atunci că am intrat într-unul din cele mai 
prestigioase colective de artă teatrală din țara 
noastră In cei 11 ani de cind mă aflu in această 
capitală de județ, am pus în scenă spectacole 
și la secția română și la secția maghiară șl 
mi-am putut da seama cit de minunat acțio
nează. în numele artei și 
această mare familie 
maghiari.

Primul meu spectacol 
fost Domnișoara Nastasia de 
Zamfirescu. Trebuie să vă 
această mizanscenă a fost o mare bucurie pen
tru mine : pentru că și spectacolul și interprețil 
principali, Farkas Ibolya și Csaba Andras, și 
scenograful Mircea Matcaboji și eu personal 
am fost încununați ia Festivalul restituirilor 
dramatice de la Botoșani cu Marele Premiu.

Am simțit nu o dată că actorii de limbă 
maghiară sint dornici să exprime pe scenă lite
ratura dramatică românească de valoare, pe 
care o respectă și căreia i se devotează. Există 
în acest colectiv maghiar un spirit de creativi
tate artistică, de inventivitate scenică de mare, 
mare profesionalism. Trebuie să amintesc aici 
și 
în 
de 
o 
și 
Botoșani. în împrejurarea amintită. In fața unei 
săli arhipline (erau 50 sau 100 de spectatori 
care stăteau pe lingă staluri — din sală neple- 
cind nimeni, cu toate că se discuta intr-o 
limbă necunoscută publicului larg) actorii ma
ghiari vorbeau parcă in limba română, atit de 
expresivi erau ei în rolurile încredințate. Iar 
la sfirșitul spectacolului, el au fost întimpinațl 
cu exact aceleași entuziaste aplauze și ovații 
pe care le primiseră și la Tirgu Mureș, în fața 
unui public de limbă maghiară.

— Am observat că ați evocat fără nici un 
fel de complex primele dumneavoastră intilniri 
cu trupa maghiară din Tirgu Mureș.

— într-adevăr, a regiza în limba maghiară

nu era pentru mine o noutate. Pusesem deja 
în scenă mai multe spectacole cu alte trupe 
maghiare din țară (Satu Mare, Oradea) și chiar 
peste hotare, în R.P. Ungară, unde am montat 
Interesul general de Aurel Baranga, se pare 
un succes de public, pentru că televiziunea de 
la Budapesta l-a preluat. Aceste precedente 
îmi dăduseră deplina încredere că mă pot ex
prima artistic și in limba maghiară.

NOTA DOMINANTA A REPERTORIULUI 
ESTE VALOAREA

pentru cinstirea artei, 
de. actori români și

la secția maghiară a
George Mihail 
mărturisesc că

un alt membru de vază al trupei, prezent 
spectacolul Domnișoara Nastasia : este vorba 
Tar Laszlo care, în rolul Iul Sorcovă, a făcut 
creație memorabilă. N-am să uit niciodată 
mă bucur că pot să amintesc aici cum, la

— Ce este definitoriu pentru repertoriile tru
pei maghiare tirgumureșene 7

— Nota dominantă este valoarea : apropierea 
de cele mai autentice valori ale culturii noas
tre socialiste, atit de limbă română, cit și de 
limbă maghiară. însuflețirea operelor clasice 
românești și universale. In anii ’950, Sică Ale- 
xandrescu, împreună cu Tompa Miklos, au pus 
în scenă, într-o mare montare-, în limba ma
ghiară, O scrisoare pierdută de I. L. Caragiale. 
In 1980, mi-am permis și eu, cu aceeași trupă, 
să mă apropii de această capodoperă a lui Ca 
ragiale, semnind o mizanscenă in care actorii 
maghiari au participat cu întreaga lor ființă, 
în repertoriile trupei maghiare intîlnim Macbeth 
de Shakespeare, Femeia mării de Ibsen (pe care 
am îndrăznit s-o pun în scenă acum cinci ani) 
sau autori ca Bernard Shaw, Romulus Guga, 
Paul Everac (Camera de alături, intr-un spec
tacol pomenit și azi de publicul de limbă ma
ghiară).

— In ce constă spiritul creator, individualita
tea proteică a secției maghiare 7

— In primul rind : nedezmințita responsabi
litate a actului artistic. Această trupă (ca și 
cea română) și-a imprimat in activitatea ei 
credința că în actul scenic mesagistica, ideatica, 
transfigurarea artistică trebuie ridicate la cea 
mai inaltă cotă. Nu se face rabat de la marile 
exigențe impuse de actul scenic. Și încă ceva : 
respectul față de public. Această din urmă 
condiție este de fapt o concluzie obligatorie. 
Amîndouă secțiile din Național manifestă un 
respect funciar față de spectator. Publicul nu 
trebuie și nu poate fi înșelat cu producții de 
mediocră calitate. Aceasta este diferența spe
cifică la care, cred, vă refereați : grija de a 
aduce în fața spectatorilor acte artistice auten
tice și de a promova in aceste acte tot ce 
există ca valoare, in momentul de față, în ca
drul colectivului.

— Există șl încă din plin. Șl cred că 
m-ațl Întreba ce definiție pot da Teatrului Na
țional din Tfrgu-Mureș, v-aș răspunde : o 
familie de artiști români și maghiari care slu
jesc o singbră cultură, exprimindu-se în două 
limbi. Cind am spus familie am avut In vedere 
și faptul că intr-o asemenea celulă socială 
există mai întotdeauna o relație superbă : Într
ajutorarea. In Evul mediu intimplător de 
Romulus Guga, pus în scenă de Cristian Hagi- 
culea la secția română, joacă actrița Szllagyl 
Enikd Dumitrescu, evoluînd — firește — de 
data aceasta în limba română. Asemenea exem
ple sint multe. De pildă, in regie, nu numai eu 
pun in scenă cu ambele trupe. Kineses Elemer, 
un valoros regizor de la secția maghiară, pune 
în scenă cu regularitate la secția română ; 
chiar în momentul de față se află în repetiții 
cu Furtuna de Shakespeare. In stagiunea tre
cută Kineses Elemer a montat, în aceeași for
mulă, Intrigă și iubire de Schiller. Tot el a 
pus în scenă, cu actorii secției române. Ciuta 
lui Victor Ion Popa. De fapt, încă înainte de 
venirea mea, la Tîrgu-Mureș s-a împămîntenit 
obiceiul colaborării între cele două colective de 
actori. Chestiunea este valabilă și pentru sce
nografie : o colaborare fericită a fost cea a lui 
Romulus Feneș, cînd 
maghiară, împreună cu marele regizor Harag, 
Tragedia Omului de Madacs sau, în momentul 
de față, cînd Kemeny Arpad, scenograful trupei 
maghiare, semnează De afișul spectacolului 
Buna noapte nechemată de Tudor Popescu, 
prezentat de trupa română.

— Să nu uităm că el este și cel mai impor
tant oadru didactic al Institutului de teatru din 
Tirgu-Mureș. Interpretînd în Anunțul burghez 
rolul Ignațiu, personalitatea lui Lohinsky, fan
tezia lui, puterea sa de exprimare mi-au folosit 
mult în așezarea, la locul cuvenit, în spectacol, 
a personajului. Șl iată un amănunt semnifica
tiv : personajul Claudiu, cel care-1 însoțește pe 
Ignațiu, trebuia să aibă

Lui Lohinsky i-a venit o minunată idee 
sugerat tînărului său coleg să-și aplice 
picior o cizmă în anume fel făcută... 
această cizmă Lohinsky s-a dus perso- 
atelierul teatrului, să vegheze la reall-

o apariție cit mal
bizară, 
și i-a 
pe un 
Pentru 
nai în 
zarea ei... Puțini sint actorii care fac astăzi 
acest lucru și merg pînă la finalizarea in ate
lier a ideii pe care și-au propus-o.

— In cazul acestei trupe deci se poate vorbi 
fără greș de funcția activă a gindirii actorului 
in spectacol...

— Absolut. Nu m-aș opri numai la atît. 
Chiar și la ultima mea realizare cu același 
colectiv, In Jocul de-a vacanța de Mihail 
Sebastian, actorii mi-au venit în Intîmpinare 
cu soluții mlzanscenice. Nici un actor din trupa 
despre care vorbim nu acceptă să fie o ma
rionetă in spectacol.

o montat la secția
UN FERICIT SCHIMB DE GENERAȚII

— Cum sint implicați studenții șl absolvenții 
Institutului de teatru „Szentgyărgy Istvan" In 
producția de spectacole a Naționalului 7

ACTORUL - COLABORATOR 
AL REGIZORULUI

— Ce probleme demne de semnalat a ridicat 
punerea in 
de Romulus 
premii 7

scenă a Amurgului burghez 
Guga, spectacol distins cu mari

să ne amintim că traducerea tn 
tuturor celor

O RELAȚIE PERMANENTA : 
INTR-AJUTORAREA

— Spuneați mai devreme că întreg Naționa
lul tirgumureșean constituie o familie artistică; 
există cumva interacțiuni. întrepătrunderi intre 
cele două secții ale sale 7

— Este o fericită simbioză, un fericit schimb 
de generații, într-o permanentă ștafetă... Chiar 
in Jocul de-a vacanța, rolul lui Jeff este 
interpretat de un student din anul III al Insti
tutului de teatru : Buzoganyi Bela care, în 
momentul de față, este prezent în alte trei pro
ducții teatrale. Nu este un exemplu singular, 
în plus, profesorii participă In distribuții, 
alături de studenții lor, in spectacolele Stu
dioului Institutului de teatru.

— Va trebui 
maghiară a textului aparține... 
care au participat la spectacol. A fost un tra
valiu lncitant, patronat de secretarul literar al 
trupei. Szekely Ferenk. O lună de zile ne-am 
apleoat asupra acestei 
straduindu-ne să găsim pentru fiecare replică 
cele mal potrivite cuvinte care să exprime 
ideea și plasticitatea. Scenografia spectacolului 
a fost asigurată de Emilia Jivanov. Trecind de 
la masa de lectură pe scenă, am avut surpriza 
plăcută să văd o preocupare creatoare a tuturor 
ectanților de a găsi expresii cit mai adecvate 
scenelor și replicilor din text.

— Se poate spune că permanentizarea valO' 
rică a Naționalului este asigurată 7

partituri dramaturgice.

— Actorii au avut adică partea dor de con 
tribuție la construirea viziunii mizanscenice 7

— Da. Eu mă număr printre acei regizori 
care socotesc că trebuie să aibă în actor un 
partener de creație, inclusiv în viziunea spec
tacolului. Iar actorii maghiari de la 
Mureș au înțeles perfect acest lucru 
venit în înt.împinarea mea cu soluții 
care aș putea spune că erau deosebit 
portante în realizarea spectacolului. Unul din
tre aceștia este Lorand Lohinsky, unul din cei 
mai de seamă actori de limbă maghiară din 
România, care, in Amurgul burghez a fost 
distins cu înalte premii.

Tîrgu- 
șl au 
despre 

de im-

— Bineînțeles. Și tinerețea spiritualității ar
tistice a colectivului maghiar este 
stimulată de prezența tînărului 
care vine să joace și să învețe 
de la dascălii săi. Nu cred că 
spun că actorii tineri de astăzi 
cipoli ai valorilor umaniste pe 
fesat dlntotdeauna secția maghiară a Teatru
lui Național din Tîrgu-Mureș.

permanent 
din Institut 

in același timp 
exagerez 
sint realii dis- 
care le-a pro-

cind

— Cine vizitează acest centru de județ, de 
mai mulți ani încoace, este surprins de noul 
edificiu al Teatrului Național care, arhitectonic 
și funcțional, este unic in această parte a 
Europei. A contribuit această valoroasă bază 
materială la consolidarea spiritului de uniune 
ideatică și artistică a celor două trupe, română 
și maghiară 7

— Vă spun sincer că nu îmi convine formula 
„două trupe". Unicitatea acestui colectiv de 
actori este dată de faptul că el formează o 
singură trupă care slujește un singur timp, o 
singură cultură, in două limbi, cu respectul 
cuvenit.

O convorbire de Paul Tutungiu



gh^or^he 
pârja

învățătura tatălui către fiu

poetului Gheorghe Pituț

Să-ți fie dor de ce-ai lăsat 
Ca gurii după-un strop de apă 
Cind seceta usucă iarba. 
Si caii-n stele se adapă.
Să-ți fie dor, să fii pindit de vini 
Să te întoarcă veșnic itispre casă 
Cămașa iți miroase a pămint 
Fiindcă osteneala n-a ieșit din coasă 
Și ai merinde pentru orice drum 
Lumina răsplătește-o cu lumină. 
Roata carului, oricum 
In noi povara și-o înclină.
Să-ți fie dor de caii suri 
Păscuți în grîiele omie7ii 
Căci liniște se vinde prin păduri 
Păzind singurătățile zăpezii.
Să-ți fie dor, un dor îndurerat 
Cum nopțile se cumpănesc cu rouă 
Cind pleoc-un dor se naște celălalt 
Si duci pe umeri po’țile-amindouâ. 
Să-ti fie dor de ce-ai lăsat
Cind stă săminta-n cimpuri trează 
De-ai bate lumea-n lung și-n lat 
Aceleași stele fixe te veghează.

Scrisoare de iarnă

Cu fiecare iarnă ne oalinditn mai puri 
In casa unde mama taie cuvinte-n vreme 
Și ne trimite piinea și Jaruri și păduri 
Cu săniile albe prin care să ne cheme.

Șl noi trimitem scrisori de mi-.lțumire 
Cind ninge peste norduri sănătos 
Lumina vine-n arbori mai subțire 
Și ne adună umbrele de jos.

In casa drănițitâ s-a ivit un gol 
In care lumea toarnă povești nevinovate 
Cind piatra de la poartă se mută in ocol 
Să aflu-n prag o soră și un frate.

In flecare iarnă mai scriu cite-o scrisoare 
La prietenii din nord înzăpeziți de stele 
Prin dor de voi se cerne o ninsoare 
Căzută din pruncie asupra casei mele.

Hanul marilor drumari

De mă opresc citeodată 
la hanul marilor drumari 
Unde râmin cu lăutari 
Eu zic că viața nu-i gătată.

De se aprinde la răscruce 
Focul ceresc din noaptea noastră 
Cind pentr-o dragoste albastră 
Peste pustie m-aș tot duce

C-adorm intr-un acoperiș de fum 
Și somnul vameș mă subții 
E că rămin in veșnicie 
Prin capătul acest de drum

Și crește Iarba in pustie 
Zgircit, cu soarele de pază 
Și-o dimineață ce veghează 
Singurătăți vindute mie.

Vine hongița să-mi ia banul 
Scurtă e viața-n veșnicie 
Eu am trecut de veselie 
Luind cu mine intreg hanul.

Secvența

Intr-o noapte am văzut pe cer 
Ochiul trecind ca o cometă 
In pretutindenea secretă 
Semințele-ncolțeau de ger

1
Pămintul singera, prin gură 
Creșteau mesteceni pinn-n lună 
Intr-o neliniște nebună.

In memortam... 
...din memoria unui martor 

ocular...

fusese o iarnă grea. Cu zăpezi mari, 
geruri aspre și viscole năprasnice. Cu 
sărăcie multă șl dureri mocninde în 
sufletele țăranilor din Fintinele. Mai 

toți abia iși trăgeau oasele și iși duceau zilele. 
Negre, chinuite, fără orizont. Ieșiseră din iarnă 
mai vlăguiți și invrăjbiți ca niciodată. Părea 
că in trupurile lor cocirjate nu mai rămăsese 
decit speranța arzătoare în izbăvire. Ciudal : 
viața opincarilor din Fintinele, ca de altfel a 
tuturor țăranilor, devenise cumplit de grea. O 
povară. Cuțitul Ie ajunsese la os, dar nici unuia 
nu i-a trecut prin gind să-și pună capăt zilelor.

— Viața-i cel mai sfint lucru de pe lume pe 
care Domnu ti l-a dat, fie-i sufletu’ binecuvîn- 
tat și tot Măria Sa ți-1 ia înapoi atunci cînd 
crede de cuviință. Datoria de om este de a nu 
ingenunchia in calea pripoarelor, oricîte ar fi 
ele. Dreptul la viață trebuie apărat fără mur
mur și șovăire, ca și glia străbună. Numai cel 
cu mintea bolnavă se gindesc la moarte înainte 
de a fi sorocită, zicea pe la slujbele duminicale 
preotul Ion Procopie, deși un gind... nebiseri
cesc, egoist, ce nu se potrivea la un slujitor al 
Domnului, mai, mai că-1 îndemna să gindească 
șj să grăiască contrariul, că doar el trăia și de 
pe urma morților, din pomeni și parastasuri...

O primăvară părelnică Iși făcu de timpuriu 
apariția. Soarele învălui brusc satul înșirat 
anapoda la poalele unor dealuri gurguiate. ce-1 
străjuiau de veacuri, ca niște soldați aflați în- 
tr-o permanentă stare de veghe. Purtau chiar 
nume de oameni : dealul lui Udroiu. dealul lui 
Priac. dealul lui Oștean, după numele celor care 
iși zidiseră, curajos, casele în buricul lor, stind 
parcă să se prăvale in ogașele ce șerpuiau mol
com, revărsindu-se in rîul din apropiere. Pîraie 
firave la început, apoi din ce în ce mai virtoase 
își duceau sirguincios apele reci, învolburate, 
tulburi și inspumate, izvorîte din munții de omăt 
cit casa, spre gurile Jiului, gata, gata să-și iese 
din matcă, unde se pierdeau în zgomotoase 
bulboane.

Vuietul năvalnic al apelor, starea de neliniște 
a țăranilor, mugetul răgușit, înfometat al do
bitoacelor, cite se aflau prin bătăturile oameni
lor. vite ce ieșiseră din iarnă costelive, numai 
pielea și osul, atmosfera generală de neliniște 
ce pusese stăpinire peste sat prevesteau, parcă, 
ceva inexplicabil. Pînă la un punct.
„— Nu știu, mă Ștefane, mă, ce Dumnezeu se 

petrece, de toate-s cu c... in sus. In primăvara 
asta venită, așa pe nepusă masă, se intîmplă 
ceva, ii zise într-o zi Constantin Podaru, ve
cinului său. Ștefan Meșteru. Zăpezile se topiră 
una-douâ, de porniră puhoaiele să înece satu’, 
nu alta. Cîniî urlă ca lupii, de ți se face păru 
măciucă su' căciulă, iar găinile cintă cocoșește, 
de te minunezi. Colac peste pupăză, calu' bo
ierului nechează și bate din copite zi și noapte, 
am auzit eu treaba asta. Bag samă și am așa 
o presimțire, că a venit ceasu’ Mitocanului, co- 
nașului, veni-i-ar numele să-i vină de scirbavnic, 
că ne-a mincat zilele fripte, nu l-ar mai răbda 
pămîntu de care nu se va sătura nici pe lumea 
ailaltă, dacă o fi.

— O fi n-o fi. asta n-a aflat nima, cu toate 
că slavă domnului s-au dus destui pînă acolo 
să vadă șl să se dumirească și nu s-au mai 
întors, pesemne că n-au dat de ea, răspunse 
cam in doi perl, intrînd In vorbă, Savu Lisei, 
venit și el, alături de alți săteni, Ia poarta lui 
Podaru să mai schimbe o vorbă-două pentru 
a trece timpul. Da' de unde zici tu Constandine 
că vine ceasu Mitocanului, al boierului, dacă 
nu i-1 aducem noi plocon ? Am auzit pe Nae 
al lu’ Boblrneci că prin Moldova, printr-un sat 
al flămînzilor, ml se pare, că țăranii de acolo 
au înfruntat pe moșier. Nu cu vorba de ocară 
sau cu nesupunerea, cl de-a dreptu cu furcoaia, 
cu săcurea și cu coasa. Ba, unde mai pul. că 
le-a dat șl foc la conace, așa zic și eu înfrun
tare, machia, așa o fi ?

— Ol! mămulică, ce i-aș face eu boierului 
nost. L-aș scopi, i-aș tăia nasul, urechile și mal 
știu eu ce, să rămină cirn, ciul și neom. Ba, 
mai bine, l-aș păli cu bîzdoaca între coarne, 
unde i-a pus popa Procopie mirii', mirui-l-ar 
copita calului să-l miruiască de fiară ce este, 
iși dete cu părerea Ion Mihăițoiu care purta pe 
obraz o cicatrice adîncă făcută de boier cu lan- 
țu, de cind a Încercat să spună că dijma-1 prea 
mare și nici rușfeturl nu poate să dea pentru 
că-i mor copiii de foame și de pelagră.

. Vestea că acolo, prin Moldova, s-au răsculat 
țăranii se răspindi cu repeziciune. Tache Po
pescu, zis Mitocanu — poreclă ce se transfor
mase în renume — pe a cărui moșie, cît nu 
cuprindeai cu privirea, se afla șl satul Finti
nele, auzise șl el despre cele petrecute pe acolo, 
dar nu-1 venea să-și creadă urechilor.

— Zvonuri, bre. Orice se poate-n lume, dar să 
ridice sărăntocii și mațe fripte ăștia mina la 
Dumnezeu lor, este peste putință, 'mnezeil și 
cristoșii lor de animale încălțate ce sint, că 
praful și pulberea se alege din ei de-ar în
cerca să mă înfrunte pe mine ; Iși grăia sieși, 
lncercind să-și dea curaj, mai marele pămîn- 
turilor de pe la Ciocanele, Fintinele, Valea lui 
Pătru și de prin alte și alte așezări pe de malul 
Jiului, deși in sufletu-i, golit de cel mai firav 
simțămînt omenesc, i se înfipsese adine ghim
pele unei spaime, soră cu moartea, ce-1 chi
nuia de la o vreme, fără încetare. Bănuiala sa 
deveni certitudine, atunci cînd, Intr-o zi, cu 
cruce roșie In calendar, îi intîlni venind de la 
biserică pe Mihăițoiu, Trăistaru, Cîrjan, pe Li
sei, pe Tița, Boblrneci și Podaru cu nevestele, 
șl pe alți cîțiva „cu arțag sub limbă și cam 
înțepați din fire", cum 11 aprecia el — și aceștia 
trecură pe lingă el, stilpul satului, fără să-l 
bage în seamă, ocolindu-1, fără să-l mai salute 
cu căciula In mină, după obicei. Altădată, cînd 
trecea el călare pe Cezar — In șaua căruia se 
simțea parcă mai In siguranță ca într-o ce
tate, apărat de toate primejdiile și nenorocirile 
din lume — pe ulițele înguste și mocirloase, 
unde noroiul ajungea pînă la burta calului, a 
băgat de seamă, cu înfrigurare, cum mișună ță
ranii de colo-colo ; ba la unul, ba la altul, in- 

r trind și ieșind de prin casele-bordei pe furiș, 
prin vreo hudă făcută în gard, sau sărind pîr- 
îeazul, conspirativ, semn că puneau ceva la 
cale.

Se desprimăvărase de-a binelea și ..slugoii". In 
loc să vină la moșie pentru învoieli, se agitau 
întruna, punîndu-1 pe jăratec pe Tache Po
pescu — Mitocanu. Ii intrase frica în oase, așa 
că anunță jandarmii să fie cu arma la picior 
și iși puse la treabă servitorii.

— Mă, Pupăzane, apucați-vă chiar In seara 
asta, acu, acu, și faceți, mă, un zid in juru’

nicoEae bâbălâu

Un noriit 
pentru duuazEEișidoi
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conacului să nu-1 poată trece nici pasărea in 
zbor, al priceput, or ba ? Ia aminte Pupăzane, 
că-i tare musai să faceți zidu mai aproape, cît 
mal aproape de conac să nu-mi scurtați din mo
șie, că ție iți scurtez picioarele, 'nțeles 7, 1 ae 
adresă boierul vechilului, omul său de Încre
dere, fără să piardă din vedere întărirea for
țelor de pază și trimiterea unor Iscoade prin 
sat. să ia seamă în ce apă se scaldă neghiobii, 
țopîrlanil și jnapanii, nu cumva...

Era in faptul unei zile reci, mohorîte, de În
ceput de martie. Ploua mărunt, cu tunete și 
fulgere răzlețe, ca în miez de vară, de se mi
nunau țăranii. Vreme ciinească. Toată noap
tea țăranii din Fintinele nu puseră geană pe 
geană. N-aveau stare. Stinseseră opaițele de cu 
seară și, în loc să doarmă, iși frămîntau gîn- 
durile, punind la cale, în cele mal mici amă
nunte, planul pentru... răcorirea lor — pentru 
răzmeriță, in care ei credeau ca intr-un lucru 
sfint, purificator, menit să-i izbăvească de să
răcie.

— Doamne, Dumitre, doamne ce frică am de 
gindu’ vost. De ce te bagi tu în necazu ăsta 1 
Mie îmi vine să mă închin cu amîndouă mii- 
nile de ce puneți voi la cale. De ce nu-țl vezi 
tu de sărăcia și nevoile tale, o fi și asta un 
blestem pe care musai trebă să-l ducem în 
circă, asta-i viața țăranului, blestemată și 
amară-fiere, ii dojenea Polina, nevastă-sa, pe 
Dtimțtru Podaru văzindu-1, mai bine spus, sim- 
țindu-1 prin întunericul camerei, pe la cum
păna nopții, cum se agită de colo-colo, luind de 
după cuptor, așa pe bljblite, un cosor, pe care 
îl preumbla dintr-o mină în alta, pentru ca 
după o vreme să-1 pună la loc, apoi să-1 ia 
din nou, și tot așa mereu pînă spre ziuă, de 
băgase spaimă în Polina. Podaru nu scotea o 
vorbă, doar din cind în cînd ofta din adincul 
inimii. Scotea tutun dlntr-o bășică de porc, își 
răsucea cite o țigară din foi, trăgea amnaru pe 
cremene, aprindea iasca și cu ea țigara, pe 
care o fuma lacom, trăgînd cu nesaț in piept 
fumul puturos de mahoarcă, tușind mereu de 
se cutremura tot. Pe la cel dinții cîntat al coco
șilor își încălță opincile din piele de porc, peste 
obielile Încă umede și rău mirositoare ce n-apu
caseră să se usuce, deși le agățase de ușa cup
torului de cu seară, se așeză pe dunga patului 
ce sctrțîia din toate încheieturile, Iși puse co- 
sorul alături și rămase așa, stană de piatră, 
ca într-o priveghere de taină, frămîntat de un 
chin lăuntric, de îndoieli, dar și de îndemnuri 
ce se potopeau, în devălmășie, in sufletu-i cu
tremurat de ginduri negre. Se gfndea la copii, la 
loan și Constandin, amindoi oameni insurați în 
sat, vecini cu el, ce fuseseră bătuți și batjocoriți 
de moșier, fără motiv și explicație, din simplă 
și sadică plăcere. Pe Constandin îl fugărise cu 
calu pînă la cotul Jiului, unde l-a lăsat leșinat, 
bătut cu cravașa și tocurile cismelor de box 
negre, de care nu se despărțea, orideclteori îl 
încăleca pe Cezar.

Așa, răvășit, cu chiștocul In colțul gurii, fri- 
gindu-1, se pomeni, pe cind se ingîna ziua cu 
noaptea, cu bătăi scurte in ochetele mic al gea
mului. Era consemnul stabilit. își luă mașinal 
cosorul in mină, scuipă chiștocul clt-colo, dădu 
să-i spună ceva Polinei, dar se răzgindi repe- 
zindu-se ca un resort spre ușă, pe care o des
chise și o închise In urmă-i, cu luare aminte, 
de parcă îi era teamă ca nu cumva să-1 tre
zească pe boier, al cărui conac, cit un palat, 
se afla la dracu-n praznic, tocmai la capătul 
satului, cu zgomotul făcut cu ușa cocioabei sale, 
ce abia se mai ținea însăilată pe buza dealului. 
Ieși In curte, sări pirleazUl, dădu fuga pe la 
loan și Constandin, ce îl așteptau In tinda casei 
celui mai mic, a lui loan, fiecare cu... arma in 
mină : unul cu o sapă, altul cu o leucă de car. 
Tăcuți, cu Inimile zvicnind să le sară din piept, 
cu căciulile trase pe ceafă, ca să le fie urechi
le libere..., trecură tustrei, hoțește, pe la Savu, 
Vasile al lui Gașpar, pe la Oprea Tlțoiu și Ghiță 
Dan, prinseră din urmă pe cei ce stăteau pe 
ulița dinspre Răcarl și se pierdură cu toții în

Corneliu Baba: „1907". Schiță pentru compoziție
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răchităria de pe malul Jiului, nu departe de 
prundul, numit de localnici Ruptura. Conform 
înțelegerii, cind se crăpă bine de ziuă erau lao
laltă citeva zeci de țărani, în frunte cu cel mai 
curajoși, vreo douăzeci și doi la număr.

...De la o zare la alta, cit vedeai cu ochii, 
norii grei, vineții iși mișcau, molcom, de colo- 
colo, formelo bizare, minați de forțele nevăzute 
din inalturi. ...Ploua de parcă se spărsese cerul.

...Jiul curgea înspumat, tulbure și zgomotos 
cu apele ieșite din matcă. ...Dinspre sat răzbeau 
urletele fioroase ale clinilor legați in lanțuri. 
...O cucuvea cinta sinistru pe acoperișul casei 
aflate în paragină a lui Gheorghe Ghiară.

— Semn rău, zise aproape șoptit Dumitru Po
daru. făcindu-și instinctiv semnul crucii și bii- 
guind o rugăciune înainte de a porni Înspre 
conac, făcîndu-le semn cu mina, celor din 
preajmă să-1 urmeze. Ii pășiră alături copiii săi 
Ioan și Constandin, împreună cu Mihăițoiu, 
Trăistaru, Boblrneci, Cîrjan, Meșteru, Briac, Li
sei, Ianoși, Udroiu, Gașpar și mulțf alții. Două
zeci și doi dintre ei se desprinseseră și o lua
seră în frunte. Era avangarda răsculaților. La 
cit.iva pași în urma lor veneau alții. Mergeau 
tăcuți și învrăjbiți. Fiecare cu arma-unealtă a- 
supră-i. Numai Vasile Gașpar își făcuse o armă 
de... foc, de fapt un ciomag uriaș, ce avea la 
unul din capete un mănunchi de coji uscate de 
cireș amestecate cu cllți, „armă" cu ajutorul 
căreia iși pusese în gind să dea foc cu mina 
lui acareturilor boierești, „să se facă toate 
scrum : șl casă și masă și oier și boier. Dar... 
musai Tache Mitocanu cu a lui gușă să se 
facă cenușă", Încerca să facă haz de necaz Va
sile Gașpar. țlnlnd strîns in mîinl „arma" lui. 
ca intr-o poziție de tragere, așteptlnd cu Înfri
gurare momentul să-1 dea foc și să fugă glonț 
cu ea la țarcul cu nutreț al moșierului, să pună 
scinteia pirjolului.

Cel dinții care ajunse la curtea moșierului, 
lncercind s-o escaladeze, fu chiar Gașpar.

— Țineți, mă, aproape șl înconjurați conacu’, 
îi Îndemna el conspirativ pa ceilalți țărani care, 
odată ajunși aici, păreau parcă dezorientați, 
neștiind ce să facă, ce poziție să la față da 
„reduta" boierului, că doar ei cu el aveau ce 
aveau, să-i facă de petrecanie. Vreau să văd 
pe norocosu' ăla in ghiara cui cade Mitocanu I 
Ferească ăl de sus să ne scape, mă, că eu vreau 
să-i pun foc, nu numa’ la conac, ci și la turu' 
pantalonilor, să ardă ca șobolanu...

— Ba să ml-1 lăsațî mie, că vreau să-1 sco- 
pesc, să-1 tal nasu, urechile și mai știu eu ce, 
să rămină neom, clrn și ciul, vascrisu’ mamil lui 
de hoț, se auzi vocea spartă, răgușită a lui Mi
hăițoiu, abia duclndu-și furcerul și opincile ce 
se încărcaseră de nămol, precum și hainele 
zdrențuite de dimie ce atîrnau pe el grele, ude 
ferfeniță, ca pe un schelet ambulant, numai pie
lea șl osul.

— Jandarmi I Jandarmi I săriți, săriilțl 1 că 
veniră țoplrlanli șl momlrlanii să mă omoare, 
să-mi pună foc Ia conac, săriți 1 sări-v-ar ochii, 
că dormlți In cisme, săriți 1, salvați-măăăă, se 
auzi, dinspre biserică glasul disperat al boie
rului. Toți rămaseră ca trăzniți, țintiți locului. 
Nici unul dintre țărani nu-și putea da seama 
pe unde, cind și cum o zbughise Mitocanu, pe 
care îl șl zăriră cocoțat de spaimă... In turla 
bisericii, ce se afla la doi pași de conacul său 
și de postul jandarmilor.

— Lăsați-l Necuratului de hapsfn, Iote se 
pitulă in casa domnului de frică, cu gîndu’ să-1 
apere. Ne scapă mișelu’, tăbărîțl pe conac, Iși 
dete cu părerea Mihăițoiu, dînd cu căciula in 
pămint de ciudă. Blestemfnd șl suduind, țăranii 
se Îmbulziră spre conac. Făcură țăndări uși, fe
restre și tot ce le ieșiră In cale, puseră foc pe 
unde apucară, și călcară In picioare pe Pupăzan, 
căruia ii aprinseră părul In cap și li umplură 
gura cu balegă, șl Ia semnalul lui Panduru toți 
o zbughiră Înapoi spre Ruptura, cu gindul să 
se piardă In răchftării. Aici se Intflntră, față 
In față cu gloanțele morțll. Jandarmii, apăruți 
ca din pămint, apăsară fără milă pe trăgaci șl 
traseră in plin. Puștile, încleștate de miini uci
gașe, bubulră asurzitor. Toți cei douăzeci șl doi 
de țărani aflați In fruntea răsculaților căzură 
ca secerați. Alții scăpară doar răniți sau cu 
spaima. Valea Jiului se acoperi de vaiete, de 
praf de pușcă, de durere și lacrimi. Dumitru 
Podaru Iși dădu sufletul cu o mină Încleștată 
pe „armă" și cu alta pa trupul Inert al fiului 
său, Constandin, căruia gloanțele ucigașe II 
cioplrțlseră capul, făctndu-1 creierii una cu pă
mintul, țehi! jertfe! sale șl al tuturor fraților 
Intru moarte...

Cînd ropotele gloanțelor Încetară, neveste, co
pii, părinți, frați, rude și nelnrudițl se apropla- 
ră să-șl pllngă morțll, să-1 ridice pentru a-1 
tnmormlnta, după datină șl obicei. Tache Po
pescu, zis Mitocanu, căpătă curaj, un curaj 
nebun. Cobori din turla bisericii, Iși chemă jan
darmii în preajmă-1 șl rosti :

— Jandarmi 1! Să nu Îngroape mortăciunile 
astea, pe bandiții ăștia de criminali, aici. In ci
mitir, că și așa clmitfru-1 prea mare și Iml 
scurtează moșia... Să-1 bage pe toți într-o groa
pă, uite colo, mal lingă Jiu, unde se revarsă 
apele și nu se face bucate. Hai I săpațl-le groa
pa, ce mai stați. mișeilor, aruncați-i mal repede 
acolo, să nu-1 mai văd. Șl morți slugoii ăștia 
sint povară grea.

Abia după cincizeci de ani, au fost scoase din 
cîmp osemintele răsculaților șl depuse sub pia
tra unul monument ce străjute șl azi localita
tea. In amintirea lor... Au fost Înscriși tn regis
trul stării civile al primăriei sub specificația : 
„ÎMPUȘCAȚI CU ARMA DE FOC FIIND CAPI 
DE RĂSCOALA IN MARTIE 1907". Scoși de 
foame din casele lor de lut șl pornind Intr-o 
Încercare disperată să curme o nedreptate ctl- 
nească, bunici, de 70 de ani, șl nepoți, de 18 ani, 
părinți și feciori, frați și veri au primit In piept 
o ploaie năprasnică de gloanțe. După aceea s-a 
așternut liniștea...

Trupele de jandarmi din Fintinele au comu
nicat comandamentului superior : „AM EXECU
TAT PE CEI 22 DE RASCULAȚI ȘI INCEN
DIATORI. ÎN URMA ACESTEI EXECUȚIUNt 
LINIȘTEA S-A RESTABILIT PE DEPLIN. SA 
TRAlȚI"...

Intr-o noapte am văzut pe cer 
Pămintul trecind ca o cometă.

Claritatea
percepției
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Televiziunea ne-a prilejuit (în re
dacția Alexandrei Orban) vizionarea 
celei de-a 19-a înregistrări a B.B.C. 
(producție 1981), din Ciclul Integrala 
Shakespeare. Fiind vorba de incitan- 
tul triunghi al îndoielii în dragoste, 
Othello-Desdemona-Iago. spiritele s-au 
aprins și, in ciuda neacceptării, decit 
parțiale, a distribuției (de către tele
spectatori). varianta Iui Jonathan Mi
ller a suscitat interesul, provocînd con
troverse. Abordind varianta originală 
a textului lui Shakespeare, ellmlnind 
bufonul, leșinurile lui Othello (puse 
de autorul englez pe seama unor crize 
de epilepsie). înlăturind pasajele ex
plicative. deci tot ceea ce I se părea 
de prisos, teatrul filmat al lui Miller 
ne introduce in universul psiho-spiri- 
tual al personajelor, vizualizind. cu 
ochi sever, lumea sentimentelor. Gran- 
ville-Barker in documentatele sale 
Prefețe consemnează că Indrăgostiții 
lui Shakespeare rămin rareori singuri, 
iar atunci cind sînt, ..Shakespeare nu 
Iasă goluri in text, pe care femeia să 
le umple cu manifestări ale farmecu
lui ei personal; dimpotrivă. solicită 
claritatea percepției și spiritualizarea 
simțirii". Mergînd pe această linie, 
Miller își concepe spectacolul Intr-un 
decor frust, epurat de orice accesorii 
inutile, pentru a putea concentra aten
ția privitorului și auditoriului asupra 
forței și expresivității cuvîntulul, care 

k____________________

se strecoară cu lentoare diabolică, o- 
trăvind conștiințe. Pe regizor l-a in
teresat mai puțin dacă Othello a fost 
un marocan creștinat, un negru sau 
un etiopian (de unde ar proveni po
vestea batistei, totem al unui trib, a 
cărui profanare cere sacrificarea ce
lui vinovat). De aceea, nobilul și vi
teazul Othello nu este nici prea fru
mos, nici prea bine făcut, pentru a 
impune doar prin simpla prezență, are 
părul vilvoi și pielea deschisă (doar 
puțin umbrită de fard). Anthony 
Hopkins nu se Identifică lui Othello, 
cum făcea, in 1604, Richard Burbage, 
sau cum îl Interpreta Sir Laurence O- 
livler (Othello in 1963, Iago in 1942) 
cu geniul maiestății sale glaciale sau. 
mai tirziu, Richard Burton, cu geniul 
trăirii intempestive, Hopkins ni-I evocă 
detașat pe Othello. Mîngîierile. ges
turile lui, nici chiar sinuciderea nu au 
nimic patetic in exteriorizare. Econo
mie de mijloace în cazul regiei, joc 
economioos în cazul actorilor, cintărind 
verbul pe toate fețele lui, șlefulndu-1, 
dindu-i contur de lumină sau umbrin- 
du-I din măiestria rostirii. Desdemona 
Penelopei Wilton nu este nici 
prea angelică, nici prea tînără 
și, după cum este urmărită de 
cameră, doar in planuri generale, exis
tența el fizică poate fl neglijată. Fe
minitatea sa este redată prin infle
xiunile vocii și prin foșnetele volup-

tuoase. neliniștitoare, ale rochiilor el. 
Ea rămîne un pion și o victimă ca șl 
Cassio (David Yelland) sau Emilia 
(Rosemary Leach).

Cel care domină spiritual este Iago 
și Miller iși permite să constituie ca
drele cu el, mai mult decit cele cu 
Othello, din planuri americane și din 
gros-planuri. Disproporționat, cu un 
cap mare pentru corpul prea mic, cu 
urechi mari, turtite, cu ochi negri, 
scinteietort, care fug în toate direcțiile, 
pentru a nu le scăpa nimic și a trage 
profit din orice, Iago realizat de Bob 
Hoskins impune in ticăloșie, cit im
pune actorul prin magnificență, în arta 
cu care-și alcătuiește și-și dezvoltă 
firesc, fără efort, diferitele grade ale 
odioșeniei personajului său. Jocul Iul 
Hoskins e făcut din susurul urii vătuit 
In șoapta tandreței. Gestul lui e ocro
titor. învăluitor, domină șt supune. 
Cind Desdemona, pradă disperării, își 
sprijină capul pe umărul lui (in pre
zenta Emiliei), el se arcuiește cu 
brațele și cu corpul In jurul corpului 
ei, prelunglndu-și îmbrățișarea, pronun- 
țind rar și blind cuvinte ademenitoare 
trăind atunci, in adincul grai al tă
cerii vinovate (din pauze) victoria 
deposedării lui Othello, victoria de-o 
clipă a posedării (cu gindul) a aceleia 
ce l se confesează. Autorul moral al 
crimelor comise in lanț nu se umilește 
nici cind e prins de gărzi, in final, ră
nit, dar nu de moarte, de Othello, 
împlinirea planului său il fortifică. 
Sfidarea superiorității lui se mani
festă intr-un ris diabolic care se-aș- 
terne peste tăcerea morții. bătindu-și 
joc de ea. Demonstrarea (cu încetini
torul) a ticăloșiei lui Iago și arta ma
gistrală a lui Bob Hoskms au condus 
ochiul și urechea publicului către cla
ritatea percepției și spiritualizarea 
simțirii.

Nicoleta Gherghel

Cum se face
un film?*)

Sub titlul oarecum înșelător Cum se 
face un film ?, loan Lazăr ne propune 
o captivantă incursiune în laboratorul 
de creație al marilor cineaști, un am
plu Jurnal de filme, cărora Ie sînt des
coperite subtilitățile expresive, atribu
tele stilistice marcante, valorile este
tice durabile. De asemenea, efortul 
criticului este focalizat în relevarea 
evoluției atitudinii critice a spectato
rului față de sinteza audio-vizuală 
denumită film, atitudine materializată 
în calitatea receptării unor opere de 
referință pentru filmografia cinemato
grafiei românești sau universale.

De la scriitura ca model, text și de
terminările acesteia, comentariul ana
litic abordează subiectul, personajul, 
timpul, tipologia planurilor, montajul, 
figurile de stil, decorul, sunetul, cu
loarea, mișcarea în cadru. Capitole 
aparte sînt dedicate tensiunilor rele
vante în raporturile real-fantastic, 
precum și principalelor valențe ale 
sensului și receptării.

O bună parte dintre titlurile comen
tate se constituie pe parcursul pagini
lor în autentice monografii de crea
ție, cum ar fi cele dedicate unor mari 
cineaști ca R. Bresson, J. L, Godard, 
H. Richter, A. Kurosawa, F. Fellini, 
A. Hitchcock, I. Bergman, A. Tarkov

ski șl alții. Principalele creații ale 
acestor cineaști sînt analizate prin 
secvențe relevante de sensuri, prin 
etalarea „filozofiei" autorilor, prin 
sublinierea opțiunii pentru cele mal 
adecvate forme necesare transmiterii 
unui fond bogat în idei, în nuanțe, în 
simboluri.

Un loc important In economia volu
mului il ocupă comentariile dedicate 
filmului românesc, unor valori deja 
clasice cît și unor opere relevante prin 
calitățile fragmentelor definitorii pen
tru stilul și atitudinea unor cineaști 
față de materia filmică, exemplifică
rile mergînd pînă la cele mai impor
tante premiere ale anului recent în
cheiat.

Restrîngînd permanent obiectul cer
cetării pînă la secvențele sau planu
rile purtătoare de valori stilistice, cri
ticul practică o analiză fragmentaristă 
ale cărei elemente însă se regăsesc în 
vasele comunicante ale capitolelor ce 
ilustrează tematic diferite aspecte ale 
sincretismului materializat în cea de-a 
șaptea artă. Este normal ca aici să 
existe un coeficient de subiectivism, 
ca anumite puncte de vedere să fie 
contestate sau discutabile (vezi citatul 
stilistic și citatul sociologic, lumina ca

semn), dar In ansamblul ei cartea Iul 
Ioan Lazăr constituie o pertinentă pri
vire critică asupra valorilor artei ci
nematografice, asupra progreselor În
registrate in estetica atît de contro
versată a artei cu cel mal mulțl spec
tatori.

Instrumentele criticii structuraliste 
utilizate de autor nu trebuie să descu
rajeze un autentic cinefil in lectura 
atît de incitantă Ia opinii aprobatoare 
sau la reacții negative. Destinată in 
primul rînd cineaștilor și criticilor, ci
nefililor cu ștate vechi la Cinematecă, 
lucrarea semnată de loan Lazăr nu 
este mai puțin o contribuție originală 
Ia patrimoniul criticii de specialitate. 
Calitatea documentării, abundența tri
miterilor la marii teoreticieni ai fil
mului, in general, șl la cel ai arte! 
narative In special, de la P. P. Paso
lini, Bela Balasz, L. Kuleșov, G. Du
lac, Christian Metz la B. Tomașevski, 
G. Genette și R. Barthes, aplicația In
terpretărilor, absența afirmațiilor gra
tuite. substanța argumentelor consti
tuie atribute greu de tăgăduit ale vo
lumului semnat de Ioan Lazăr. Este 
regretabil faptul că această carte nu 
a fost Însoțită de o necesară icono
grafie, de un indice de titluri și autori.

Călin Stănculescu

*) Ioan Lazăr : „Cum se face un 
film", Editura „Cartea rom&nească", 
1986.



„Luceafărul" și colaboratorii săi, la Pechea, județul Galați

Satul românesc: oglinda timpului pe care îl trăim
în prima linie

privilegiu să cunoști un primar 
inaugurarea unei luni atit de no- 

i, cum este aceea a cărții la sate.

un 
la 
tabile, 
Biografia lui Petrică Oană, primarul 

comunei Pechea, invinge clișeele literare cu
noscute, care propuneau un anumit tip de pri
mar — fie un țăran umil, fie altul aservit, care 
părăsise satul doar cu prilejul stagiului militar 
(des evocat). Raportindu-ne la sat, Petrică 
Oană, are o biografie-bumerang — el a reve
nit La locul de unde . fost lansat...

A făcut școala profesională la Hunedoara, a 
lucrat 12 ani ca oțelar La Combinatul Siderur
gic din Galați, iar de 5 ani este primar in sa
tul natal. Cind il întreb pe Ion Negoită. pre
ședintele cooperativei agricole,/ despre primar, 
îmi spune zimbind că, după experiențe felu
rite cu primari „importați”, satul a vrut un 
primar localnic, acum il are. Primarul însuși 
îmi declară cu mindrie : „Sint fiul satului !.“ 
Ii spun că e dificil să fii profet și primar în 
satul tău. Este de acord cu mine : „M-am în
tors ca să fiu de folos consătenilor. Cel mai 
greu, zice, este să ai in jurul tău colaboratori 
destoinici, cu care să realizezi sarcinile, iar 
fiecare trebuie să-și facă bine partea lui. în 
cinci ani, cred că am omogenizat o echipă de 
colaboratori, cu care lucrez "de la bine, La mai 
bine. Am avut și eșecuri, e greu să lucrezi 
cu oamenii. Am învățat mult de la tovarășul 
Negoiță, este de 38 de ani președinte, m-a în
vățat cum să-mi planific munca, cum și cit 
să-i dau și să-i cer omului, ceea ce iarăși se 
învață greu și se uită repede..." Ochii lui lim
pezi se măresc, primarul e un om frust, nu s-a 
dedublat, evocind, retrăiește cu sinceritate 
cocteilul acelor stări sufletești.

Cind vorbeam cu tovarășul Negoiță despre 
tinărul primar, virstnicul președinte îl privea 
cu simpatie și mi-a spus : „El caută și-ntr-o 
zi va afla adevărul, cum că simțul măsurii e 
una din marile virtuți in arta conducerii."

11 întreb pe primar despre intelectuali și 
cărți : „Avem In sat 128 cadre didactice, care 
funcționează in 9 unități de învățămint, la spi
tal și dispensar lucrează 12 medici și 35 cadie 
sanitare medii, avem și alți 25 de specialiști, 
datorită lor, elevilor și altor cetățeni, cărțile din 
biblioteci șl librărie au la noi în comună o 
mare viteză de circulație. De-ar fi mai multe, 
mai diverse, cum prețurile lor sint accesibile, 
rezonabile, ar fi pentru acest public avid de 
lectură o și mai mare bucurie, în această lună 
a cărții și in toate zilele noastre."

„Cum ar arăta, după opinia dumneavoastră, 
primarul ideal ?“ Petrică Oană mă privește 
luminat, inspirat, înveselit, are simțul umoru
lui : „Scrieți acolo : fără răspuns !“ E un om 
practic, nu-1 plac himerele, ochii li scapără, 
deslușesc că-n sufletul poporului nostru umo
rul este o energie cosmică.

Apostol Gurău

Lumea in care s-a clădit
deseori cite un nume de om. de co
mună sau oraș, de carte sau institu
ție ane semnificații multiple, pro
voacă in noi o explozie de ințelesuri. 

Este și cazul numelui de Pechea. L-am auzit 
demult, pe cind eram copil, la .multi kilometri 
distanță de locul în care se află această co
mună. Că acolo, am auzit, s-ar fi înființat 
prima cooperativă agricolă din Moldova. Că 
acolo, in acea epocă foarte frămintată, de plă
mădire a noi forme sociale, peste o sută de 
familii de țărani și-ar fi dus pămintul laolaltă 
și ar fl deschis o cale nouă.

Mal tirziu, cind am ajuns In Pechea, am 
văzut pentru prima oară un bloc de locuințe 
construit intr-un sat. Apoi primul stadion co
munal. Apoi prima librărie sătească. Apoi pri
ma alimentare cu apă a caselor țărănești. 
Pechea a devenit astfel pentru mine numele 
multor noutăți. Și al prefacerilor vieții cerute 
de cele mal îndrăznețe vise. Așa incit mi-ar 
place de pildă ca acțiunea de sistematizare a 
satelor să se numească Pechea. Sau să-i spu
nem ceasului de visare la forme noi — ora 
Pechea. Ar fi această oră zilnică .săptămtnală 
sau lunară foarte densă pentru sufletul și cu
getul nostru.

Pechea a fost apoi prima comună pe care 
am văzut-o pornind spre înfățișarea de oraș 
agro-industrial. Pornind adică pe un drum 
greu, care presupune a se construi nu numai 
in afară, cl șl în interior, in oameni, in spiri
tul lor. Castele de gînd șl înălțimi de suflet 
luminează acum in multe părți ale localității, 
așa incit bogăția comunei nu se constituie doar 
din producția de sute de milioane care se rea
lizează aici anual, ci și din alte frumoase În
trupări ale spiritului. In oameni s-a construit 
cu multă grijă și, privind copiii satului, ascul- 
tindu-i cum cintă, urmărindu-1 cum dansează, 
am căpătat convingerea că la Pechea desprin
derea de înfățișările trecute se face fără nici-o 
pierdere. Vechiul centru al sărăciei din sudul 
Moldovei este acum foarte bogat în lumină și 
bucurie. El luminează toate dealurile din jur 
șl toate inimile încercate de dorul de sat.

Pechea — nume cu multiple semnificații. 
Nume care se inoarcă de glorie și de căldură
umană.

Ion Chirie

Moria Miholoche Bleodea : „Tradiție*

PUNCTE CARDINALE
LEGĂTURA CU PĂMINTUL

e oamenii aceștia parcă i-am mai 
cunoscut undeva. Nu, nu-i bine așa, 
nici parcă nu este cel mai potrivit 
cuvint, nici undeva nu se așeaza cum 

trebuie, ca un rulment in cămașa lui. N-aveam 
nicidecum senzația aceea cind intilnești o fi
gura vag cunoscută, pe care nu știi totuși nici 
cum o cneamă și nici de unde s-o iei. Pe oa
menii aceștia eu i-am mai cunoscut intr-aae - 
văr, cu siguranță, și nu undeva, ci tot aici. 
Numai că in comuna asta, la Pechea, nu călca- 
sem niciodată pină atunci, pină in duminica 
in care, impreunâ cu un grup de scriitori, bucu- 
reșteni, și cu un alt grup, de gălățeni, dar tot 
scriitori, pășeam pragul in gospodăria comunei. 
Era duminică, așadar, 1 februarie, se inaugura, 
potrivit calendarului, o lună nouă și, potrivit 
tradiției, datinei mai degrabă aș zice, o altă 
lună, mai veche, aceea a cărții la sate. Fu
sesem tntimpinați în prag, tot după datină, de 
gospodarii de frunte ai comunei : Ion Negoiță, 
Petrică Oană, Georgeta Fusaru și Necutache 
Andronache ; adică de președintele cooperati
vei agricole, de primarul comunei, de secretara 
adjunctă a comitetului comunal de partid și 
de secretarul de partid al cooperativei. Erau 
cel patru oameni pe care ani avut senzația — 
nu, nu senzația, cer-tl-tu-di-nea 1 — că i-am 
mai cunoscut. Și nu undeva, ci tot aici. Aici, 
unde puneam pentru prima dată piciorul.

Poate pentru că, așa cum a șl spus unul din
tre noi, mai tirziu. la intilnirea cu locuitorii, 
cu cititorii comunei, la Pechea, ca și oriunde 
intr-o altă comună a patriei, toți sintem, in
tr-un fel, acasă. Sintem aproape toți fii de ță
rani, de la țară, iar in comuneie in care ne-am 
născut avem incă, cu toții, părinții și rădăci
nile, copilăria și amintirile. Revenim, așadar, 
acasă, de cite ori intrăm intr-o comună sau 
alta și ne regăsim, în parte măcar, copilăria și 
rădăcinile. Ne șl reîntoarcem, acasă, ori de cite 
ori avem ocazia, tocmai din dorința de a ne 
reincărca sufletește, de a ne convinge încă o 
dată că, avînd intacte rădăcinile, ne putem avîn- 
ta mai departe, fără să fi pierdut legătura cu 
pămintul. Numai că nu asemenea formulări 
metaforic-simbolice mă căutau pe mine, gaze
tarul, rătăcit intr-un grup de poeți, căci nu o 
figură de stil era ceea ce trăiam eu, ci o îm
prejurare concretă ; și nu o evadare In me
taforă 
logică.

Sau 
cineva 
fapt o

m-ar fi putut liniști, ci o explicație

poate pentru că, așa cum a spus alt- 
dintre noi, tot atunci, Pechea este de 
celebritate, o personalitate marcantă, 

aidoma unui savant celebru, unui scriitor, unui 
mare actor. Despre asemenea oameni afli mereu 
cite ceva, cu multă vreme înainte de a-i cu
noaște, așa că atunci cind te și găsești în fața 
lor ai senzația, firească, de bună seamă, că i-ai 
mai întilnit undeva. Nu s-ar putea spune același 
lucru despre o comună, care și ea are o per
sonalitate a sa, distinctă, croită cu tot atîta 
trudă și migală ca și o personalitate umană ? 
Cu siguranță că da, cu atit mai mult cu cit 
Pechea are, fără nici o îndoială, toate datele 
necesare pentru ca renumele să-i preceadă, ca 
o recomandare, cunoștința propriu-zisă. Des
pre cooperativa agricolă din Pechea știam deja, 
de mu t, că a fost inaugurată încă din ’49,

An*"* ****. •

„printre primele cinci din țară." Tot așa. despre 
președintele ei, Ion Negoiță, auzisem și citisem 
in ziare, cu ani in urma. II și știam in frun
tea cooperativei tot de atunci, știre ce mi se 
confirmase pină și cu o zi mai inainte, la Ga
lați, pentru ca după aceea, cind am stat de 
vorbă cu el însuși, să aflu că nu e chiar așa, că 
președinte a devenit cițiva ani mai tirziu, abia 
in ’54.

DRUMUL ȘI SALTURILE

Anul 1949 este deci un moment de hotar în 
biografia comunei. Este anul care marcheaza 
un nou inceput. Un inceput care nu dă la o 
parte tot ceea ce a fost inainte, pentru a o lua 
el de la capăt, ci dimpotrivă- incorporează 
direcții și procese sociale ale prezentului, ale 
unui trecut apropiat, pentru a le duce mai de
parte, modificate desigur, in funcție de condi
ții, de cerințele epocii. In anul aceia primele 
140 de familii și-au unit păminturile, forța de 
muncă și soaria intr-una din primele coope
rative agricole constituite in țară. Puțin, in
tr-adevăr, așa cum puține erau și cele 280 hec
tare de teren ori cele numai 30 de animale, 
dar acesta era abia începutul. „Eram puțini 
atunci și săraci, mi se spune acum, într-o con
cluzie confesivă, insă dorința de a munci și am
biția erau mari. Acum sintem mulți și nu mai 
sintem săraci, insă dorința de a munci, hărni
cia ne-au rămas aceleași." Nu mulți ani mai 
tirziu, in 1957, Pechea raporta încheierea coope
rativizării — și din nou era printre cele dinții 
comune din țară care se mindreau cu o aseme
nea izbindă. Era, așadar, anul 1957, un alt mo
ment, de bilanț, insă nici el, așa cum nici 
începutul nu se ivise pe un loc gol, nu era pro- 
priu-zis un sfîrșlt. Mai curind era încheierea 
unei etape, scurtul popas pe care orice drumeț 
și-l îngăduie înainte de a porni mal departe. 
Firește, față de cele dinții 280 hectare, cele peste 
7 000 pe care le muncea de-acum întreaga co
mună era o distanță, era chiar o cale poate 
greu de Imaginat în alte timpuri, dar nu era 
incă un drum. DrumuL se afla tot înainte, gata 
să-și întimpine stăpinitorii și să se lase cuce
rit de ei. Se pare, de altfel, că noțiunea insăși, 
cuvintul drum, este mai potrivit nu cu ceea 
ce am lăsat in urmă deja, ci cu ceea ce se 
întinde mereu înaintea noastră, nestrăbătut 
încă.

Ca dovadă, astăzi, In anul de grație 1987, 
rezultatele sint incă o dată altele, spectaculoase 
poate, dacă le raportăm la un moment de 
bilanț ori la altul, insă normale dacă le pri
vim in acumularea lor înceată. „Încă de atunci, 
din ’57, mi se destăinuie mai departe Ion 
Negoiță, ne-am dat seama că numai cu cultu
rile de cimp nu vom putea multă vreme aco
peri nevoile oamenilor. Așa că ne-am hotărit 
să Înființăm un sector nou, „viticultura" — și 
există astăzi mai mult de 700 hectare cu viță 
de vie ; „Ne-am gindit să dezvoltăm sectorul 
zootehnic" — iar astăzi in averea comunei se 
numără aproape 3 000 de taurine și peste 4 000 
de ovine. „Un lucru la care nici măcar nu ne 
gindeam atunci, în ’57, erau irigațiile" pen
tru ca acum, la începutul lui ’87, să se înregis
treze deja 3 000 de hectare irigate, urmind ca in 
viitorii doi ani să li se adauge alte 3 000. „Să 
fie chiar așa de spectaculos drumul parcurs de 

noi in acești treizeci de ani ? mă Întreabă și se 
inireaoa pieșeoinieie acum. Poate ca da, daca 
ne uitam cu puțina duioșie la ce eram atunci și 
ce sintem azi. Dar, avind in vedere cum se 
puneau problemeie atunci și cum se pun astăzi, 
nu mai este deloc spectaculos, ci firesc. Aș zice 
chiar necesar. Acum ne gmdim mai degrabă 
nu la ceea ce am făcut, ci la ceea ce mai avem 
de lăcut.” lavă cum o simpia presupunere, 
avansată deja mai sus, se confirmă cu priso
sința in această mărturisire. Intr-adevăr, drumul 
nu mai este distanța străbătută deja și lăsată 
de-acum in urma, ci ceea ce ni se deschide și 
ne așteaptă inainte, pentru a ne purta mai 
departe.

$i totuși, drumul există sau, mai bine zis, 
■ saitul, pentru că nu un drum evocam intre un 

moment istoric și altul, ci saltul de la o cali
tate' la alta. Să ne raportăm, de exemplu, la 
inca un an de răscruce, la 1907, an pe care, fi
rește, nu-1 aleg deloc intimplător, ci pentru că 
Ln această primăvară se împlinesc, iata, optzeci 
de ani de la marile răscoale de atunci. Este un 
an pe care și Pechea l-a traversat, a făcut adică 
parte din existența sa, și care semnifică și 
astăzi, după ce l-a lăsat de mult in urma, 
trecutul. Un trecut nici măcar prea indepăr- 
tat, optzeci de ani nu sint in fond decît o viață 
de om, insă pe plan istoric ei reprezintă nu o 
singură epocă, ci mai multe. O epocă se în
tinde între trecutul simbolic întruchipat in anul 
1907, și anul 1957. Intre acești cincizeci de ani 
se situează saltul de la sărăcie, al unei comune 
care avea nu mal puțin de 17 moșieri dar toate 
casele acoperite cu stuf și cu coceni, pină la 
actul istoric al încheierii cooperativizării. O 
altă epocă, încă și mai bogată în semnificații, 
se întinde Intre anul 1957, anul in care coope
ratorii din Pechea nici nu se gindeau la irigații, 
și 1987. cind le-au și înfăptuit. Tot așa, o epocă 
se poate numi și saltul de la cele 30 de ani
male ale începutului la cele 3 000, numai tau
rine, de astăzi, după cum tot un salt este și 
înlocuirea, treptată desigur, a stufului și co
cenilor cu tabla și țigla. „Mi s-a propus, ișl 
amintește — cu nostalgie ? — Ion Negoiță, nu o 
dată mi s-a propus să fiu mutat, promovat. 
N-am refuzat. Am zis numai că voi pleca atunci 
cind nu voi mai vedea in Pechea case cu aco
periș de stuf. Acum nu mai sint demult ase
menea case. Dar unde să mai plec ? Și de ce 
să plec ?“

Intr-adevăr, unde să mai pleci și, mai ales, 
de ce ? De ce, odată ce aici ți-ai dăruit și ți-ai 
contopit existența cu aceea a unei cooperative 
pe care practic o conduci de la primii săi pași ? 
De ce, od ită ce, de bună seamă, și datorită 
muncii tale, cooperativa a fost distinsă, de-a 
lungul timpului, de patru ori, cu Ordinul Mun
cii clasa I și, de două ori, cu Meritul agricol 
clasa I ? Și de ce, odată ce aici, in această 
cooperativă agricolă, ai fost tu însuți înnobilat 
cu titlul de Erou al Muncii Socialiste ?

SATUL AJUNS LA ORAȘ

Cifrele sint intotdeauna grăitoare. Cel puțin 
așa se susține, cu prooe, cu argumente, cu... ci
ne, și n-am nici un motiv sa ma îndoiesc, 
roate cu, dacă aș vrea sa le tac un reproș, ar 
ti acela ca, in ansamolui pe care-i expun pri
virilor, nu se vad bine și părți.e componente, 
sau ca nu se simt, in contururile lor, și truda, 
și sudoarea depuse, ci numai rezultatul final. 
Oricum ar fi, insa, chiar și așa, rămine per
fect adevarat că cifrele sint grăitoare. Și, pen
tru ca sint grăitoare, vorbesc...

Cum arată astăzi comuna Pechea ? se in- 
treaoa, ue pilda, Petrică Oană, primarul, și se 
întreabă este un fel de a zice, doar o Între
bare retorică, pentru a ne putea prezenta nouă 
metodic, pe puncte, cum arată. Și atlăm, in pu
ține cuvine, mai mult in cifre, or cifrele nu 
sint numai grăitoare, ci și laconioe.

Așadar, cum arată comuna Pechea astăzi ? 
Sobru, laconic, așa cum precizam, cifrele ne 
conduc totuși către o singură concluzie : cum 
n-a arătat niciodată pina acum. Un cămin 
cultural, inregistrează, de pildă, statistic, ci
frele ; o veritabilă casă de cultură, inregis
trează ochiul, la fața locului. Trei complexe 
comerciale, spun iarăși cifrele, sec, însă com
plexele sint intr-adevăr complexe, adică ma
gazine, nu prăvălii. Iar înșiruirea poate con
tinua încă, la fel de sugestivă prin simpla enu
merare ca și prin confruntarea cu realitatea : cu 
cele doua brutării, cu cele nouă unități șco
lare, cu cele patru blocuri cu 59 de aparta
mente, cu baia comunală, cu spitalul cu cele 
120 de paturi, cu dispensarul și multe altele, 
in urmă cu nu prea mulți ani ajunsese un loc 
comun ir^ reportajele noastre numărul apara
telor de radio. Se demonstra, cu alte cuvinte, 
punctul atins de nivelul de trai în mediul ru
ral prin numărul aparatelor de radio. Cu timpul, 
apoi, locul acestora l-au luat televizoarele. 
Astăzi este pe cale să se nască, dacă nu cumva 
s-a născut deja, un nou clișeu. 11 amintesc to
tuși, conștient de primejdia locului comun dar 
totodată și pe deplin încredințat de elocvența 
lui mai mult decît contabilicească : în comuna 
Pechea numărul autoturismelor depășește cifra 
200 ! Să mal continuăm oare cu prezentarea 
unor alte cifre sau ne putem opri și aici ?

De oprit ne-am putea opri oriunde, tot așa de 
bine cum am putea continua oricit. Pentru că 
acea concluzie, către care ne-au condus deja 
cilrele de mal sus, nu dezvăluie totuși decit 
un singur aspect, cel al nivelului de trai, al 
gradului de civilizație atins pe această — deo
camdată — ultimă treaptă a dezvoltării co
munei. Aceeași concluzie ne impinge insă, lo
gic, un pas mai departe, spre o alta, care de
monstrează că prin însăși propria-i evoluție, 
Pechea iși adaugă treptat, la vechile și tradițio
nalele contururi de comună, pe cele specifice 
mediului urban. Din nou datele vin să ateste, 
cu lapidaritatea lor Inatacabilă, șl această 
realitate. In comuna Pechea există o între
prindere de nivel republican, o secție de co
voare, un S.M.A. cu nouă secții de mecanizare. 
Și, incă o dată, primarul comunei vorbește des

pre alte cifre, de planuri de producție, de pro
ducții globale, de venituri și realizări, indica
tori care trec pe un plan secundar fiindcă cu 
siguranță mai înaintea lor se situează feno
menul insuși, trecerea propriu-zisă de la un 
stadiu de dezvoltare la altul. Să fie vorba, și 
in acest caz, de incă un salt, acela de la ru
ral la urban și de la agrar la industrial ? Este, 
fără îndoială că este, cu o singură condiție to
tuși : dacă facem abstracție de etapele lui in
termediare. Căci în realitate este vorba de un 
proces, înfăptuit în timp, de o as-cen-si-u-ne. 
Iar o ascensiune se realizează pas cu pas, prin 
înaintare chibzuită, gospodărească, nu prin 
salturi. Saltul apare astfel mai degrabă ca o 
figură de stil, privit acum de pe platforma unor 
cifre globale care, așa grăitoare cum sint, ni
mic de zis, nu dau la Iveală nici părțile com
ponente, nici truda și sudoarea cheltuite pen
tru a se ajunge la ele.

li întreb, atunci, pe oameni, pe cei cu care 
am avut prilejul să schimb cîteva cuvinte, în 
speranța că voi căpăta citeva detalii mai sem
nificative. „Cum ați ajuns aici ?“ ii descos eu, 
ca să-i provoc la mărturisiri. Și, surprinzător, 
răspunsurile lor sint nu cifre, dar tot atit de 
laconice ca și ele. „Cu răbdare", îmi spune 
unul. „Din una-n alta", adaugă altcineva. Cam 
atit. Și încep să-mi dau seama că nu numai 
cifrele, ci nici oamenii nu prea sint dispuși să 
evoce greutățile, etapele intermediare. Nu pen
tru că n-ar avea memorie, ca cifrele, ci pen
tru că au, în schimb, modestie. Și atunci pro
cesul ascensiunii, piscul atins în prezent prin 
urcușul lor de decenii, imi apar într-o altă 
lumină. Devine, piscul ’ acesta, o nouă dimen
siune, un alt punct cardinal al evoluției lor și 
a locului lor de baștină.

APLAUZE PENTRU POEZIE

Sala este literalmente arhiplină. Numai pri
mele două rinduri, din față, sint lăsate, cu res
pect, libere, pentru oaspeți, celelalte sint insă 
ocupate pină la ultimul. înaintea noastră, scena 
este viu împodobită cu covoare și carpete 
(executate, probabil, aici, la Pechea ?) cu ma
rame și ștergare ale căror motive multicolore 
vor să creeze cu tot dinadinsul o ambianță 
rurală, tra-di-ți-o-na-Iă. Asta în ceea ce pri
vește scena, pentru că sala, lumea din sală, 
degajă parcă un alt aer. Se citește și se as
cultă poezie, se ascultă și se ințelege poezie. 
O asemenea tăcere, de catedrală, o atenție atit 
de subliniată nu Înseamnă numai prezență, ci 
și participare ; nu înseamnă numai ascultare, 
ci și re-cep-ti-vi-ta-te. Se desprinde repede, pe 
parcursul recitalului de poezie, modul de recep
tare a ei. după citeva semne care nu lasă loc 
îndoielii. De fiecare dată, după fiecare poet care 
citește, răsună aplauzele. Și aplauzele răsună 
de fiecare dată altfel ; au, adică, o altă nuanță. 
Ar dr.’j parcă să fie In ton cu poezia de abia 
ascultată, să se muleze pe structura și pe res
pirația ei și s-o mal rețină, pentru cîteva clipe, 
în ecoul ropotelor discret-docile.

Aș fi tentat să apreciez că, după ambianță, 
după atitudini, mediul urban a invadat in 
această sală, că a pătruns, pur și simplu, de 
pe străzi, din eleganța celor mai recente con
strucții aici, odată cu oamenii. Și că, totodată, 
„specificul rural" s-a retras doar în elemen
tele care ornamentează scena. Dar nu, n-ar fi 
Intru totul adevărat. Același „specific" aveam 
să-l regăsesc și in cintecele interpretate la 
sfirșitul intilnirii, in micul program artistic dat 
in cinstea oaspeților, și in veșmintele fetelor 
din grupul coral. Și apoi, de ce și de unde ra
finamentul și receptivitatea la poezie n-ar fi 
compatibile decit cu mediul urban ? N-ar În
semna oare să opunem intr-un mod exclusivist, 
orașului, satul ? N-ar inseamna, mai mult decît 
atit, să contestăm intr-un fel insăși originea 
multora dintre marii- poeți al țării ? Cei mai 
mulți dintre poeții care citesc acum ln fața 
unei săli arhipline au venit el inșiși aici cu 
sentimentul că se reîntorc acasă. N-ar Însemna 
să le contestăm copilăria șl rădăcinile dacă am 
despica o delimitare atit de netă ? In orice 
caz, expresia Luna cărții la sate nu trebuie 
nici ea interpretată decit ca o metaforă care, 
ca orice metaforă, este mai mult sau mai puțin 
fericită și cu siguranță deloc exactă. La Pe
chea, luna cărții n-a început cu ziua de dumi
nică, 1 februarie, și nu se sfîrșește odată cu 
sfirșitul lunii. La sate, luna cărții durează de 
multă vreme tot anul.

Și deodată, stind in această sală plină de 
lume și de poezie, receptind eu însumi fluxul 
de comunicare reciprocă, dialogul fertil dintre 
poezie și aplauze, incep să-mi dau seama de 
ce, din ce cauză aveam și mai am incă sen
zația că pe oamenii aceștia l-am mai cunoscut 
undeva. Șl pe Ion Negoiță, și pe Petrică Oană, 
și pe Georgeta Fusaru, și pe Neculache Andro
nache. Și pe toți cei din această sală care 
ascultă acum, cu atîta pietate, versurile cole
gilor mei, poeții. Și nu undeva, in altă parte, 
ci tot aici. Intr-o comună in care azi intru 
pentru prima dată. I-am recunoscut pur șl 
simplu după trăsăturile chipului lor. Adică 
după răbdare și după consecvență, după ambi
ție si după ascensiune, după hărnicie și după 
receptivitate — tot o ascensiune și ea. ln con
științe. Pentru că, dacă ar fi să mai dau o 
explicație, Încă una, cele citeva mari puncte 
cardinale croite de istoria comunei s-au 
transferat cu timpul, cu istoria, din existența 
comunei pe figurile locuitorilor ei ; șl mai exact 
spus, au devenit din trăsături sociale și morale 
contururi fizice. Un proces cit se poate de fi
resc și el, inevitabil aș zice. Adevăratele puncte 
cardinale ale oricărei așezări omenești sint oa
menii ei. Pentru simplul motiv că o comună, 
un oraș, o țară Înseamnă fără doar și poate 
oamenii săi.

Dumitru Matalâ

fplastică^

V Duioasa 
onestitate

O expoziție sui generis găzduiesc 
galeriile Eforie, reunind în aceeași 
sală, dar nu șl sub steagul unui pro
gram unitar, un scenograf (Dan 
Manoliu), un decorator (Liliana Ta- 
che), un designer (Sorin Popa), doi 
graficieni (Alina Roșea ți Ion Ata- 
nasiu), doi pictori (Florica Preven- 
dia și Andor Koniveș) și doi scul
ptori (Alexandru Grosu și Iulian 
Olaru). Ce i-a determinat pe artiști 
să apară în această formație rămîne 
o întrebare la care e greu de oferit 
un răspuns plauzibil. Din nedume
rire se decantează totuși și un pre
miu de consolare : fără îndoială, ne 
aflăm înaintea unor personalități 
distincte.

Cu toate că generează o impresie 
de deja vu, obiectele expuse de Dan 
Manoliu decurg dlntr-o fantezie 
strunită lucid. în limitele genului, 
afișul pentru Lewis și Alice este re
marcabil din toate punctele de ve
dere. Mai greu de apreciat este va
loarea decorativă a pieselor expuse 
de Liliana Tache, stimabile în con
diția de unicat, dar derutante și ge
neratoare de sentimente confuze în 
serie compactă. Designul este ceea 
ce este, și Sorin Popa, desigur, prin

confecțiile sale din piele, marcate de 
o certă distincție, nu se angajează 
In gesturi fără adresă. Abia prin 
graficienii Alina Roșea și Ion Ata- 
nasiu expoziția începe să capete con

st-’

Paula Tudor : Flori

sistență și elocvență, prin cîteva lu
crări de solidă concepție și execu
ție. Dacă Ion Atanasiu se vădește un 
bun creator de atmosferă. Alina 
Roșea e atrasă cu predilecție de ritm 
și tensiune.

Contrariantă ni se pare alăturarea 
sculpturilor lui Iulian Olaru și Ale
xandru Grosu. Primul mizează pe 
forme antropomorfe surprinse în 
ipostaze ciudate, dar înzestrate cu 
o putere de persuasiune indiscuta
bilă. Abstracțiile celuilalt încorpo
rează mult meșteșug, dar un mesaj 
mai anemic și o valoare decorativă 
incertă. In sfirșit, repetițiile din ta
blourile expuse de Florica Preven- 
dia consternează prin monotonie și 
tern, în timp ce pictura lui Andor 
Koniveș, ingenioasă formal, atracti
vă în ordinea coloristică a lucruri
lor, alunecă totuși spre un drum în
fundat.

Demn de atenție este faptul că, 
exceptînd poate grafica și sculpturi
le lui Iulian Olaru, lucrările din ex
poziție nu prea comunică. Este greu 
de presupus că artiștii au fost adu
nați sub același acoperiș de hazard, 
dar nimic nu ne lasă să înțelegem 
că le-ar fi proprie o solidaritate de 
nivel ideatic. Ne aflăm mai degrabă 
înaintea alăturării pripite și arbi
trare a unor secvențe din expoziții 
personale posibile, dar încă never
nisate. Cu o anume bunăvoință, se 
poate însă conchide că artiștii sînt 
animați de o duioasă onestitate.

Mihai Pelin

f muzică

«Cenușăreasa»
Bogata activitate coregrafică a 

maestrului Oleg Danovschi se cere 
subliniată cu atenție : Oleg Danovschi 
este artistul care a conferit baletului 
românesc noi și nebănuite dimensiuni, 
care a căutat și a găsit modalități de 
exprimare artistică adeseori la con
fluența între arte și sfere de sensibi
litate diferite, deopotrivă prin exploa
tarea la maximum a resurselor pasului 
clasic și prin introducerea inteligentă 
a unor elemente de dans modern, care 
a descoperit și promovat talente au
tentice, utilizîndu-le din plin, oferin- 
du-le astfel un ferment ideal de în
florire artistic-profesională, care a 
dus prestigiul artei coregrafice româ
nești pe toate meridianele lumii, în 
turnee lungi, obositoare, Insă a căror 
calitate răzbate din toate consemnările 
de presă. Cu prilejul Împlinirii fru
moasei virste de 70 de ani, e nimerit 
să facem așadar o succintă trimitere 
la această laborioasă activitate, amin
tind din nou că Ansamblul de balet, 
clasic și contemporan al Teatrului 
„Fantasio" din Constanța este creația 
sa. inegalabilă ca valoare ln țara 
noastră, că unele partituri coregrafice
— cum ar fi, ln primul rînd, montă
rile după muzica Rapsodiei I și a 
Rapsodiei a Il-a de George Enescu
— se Înscriu ca termeni de referință 
pentru fructificarea inteligentă, plină 
de imaginație plastică și coloristică a

pasului popular românesc, grefat pe 
alcătuiri ale ansamblului de balerine 
în care elementul de artă cultă se gă
sește la nivelul său cel mai ridicat

Recent întors dintr-un lung turneu 
ln străinătate, Ansamblul „Fantasio" 
a oferit publicului pe scena Operei 
Române din București, spectacole cu 
baletul Cenușăreasa, muzica de Ser- 
ghei Prokofiev, spectacol itinerat și în 
multe alte localități ale țârii. Concep
ția coregrafică este de factură moder
nă deși elementele expresive și teh
nice aparțin, in majoritate, repertoriu
lui de gesturi al dansului clasic. Mo
dernă este aici, in primul rînd, abor
darea „conceptuală" ca să-i spunem 
astfel, a subiectului, a semnificațiilor 
acestuia. Fiind vorba de un basm, în 
care intruziunea elementului fantastic 
este bine delimitată și limpede afir
mată, Oleg Danovschi procedează la o 
tratare in consecință : disocierile (pe 
care nu le descriem plastic aici) sint 
limpezi in ceea ce privește tratamen
tul coregrafic-reglzoral, ele fiind și 
adecvate situațiilor, în general, culorii 
situațiilor, in particular. De asemenea, 
elementele de fantastic se nuanțează 
prin intercalarea unor alte registre 
estetice, țtnînd fie de comic, fie de 
miraculosul suav, delicat, al apariții
lor eroinei principale, ale Zinel bune 
sau Prințului, fie de atmosferă 
„curteană" a scenelor de la palat. De

corurile, semnate de Valentin Codolu, 
contribuie din plin la aceasta, crelnd 
fioel cadru <cvasi)atemporal de care 
are nevoie orice basm pentru a pă
trunde în lumea realităților (publicului 
spectator).

In ceea ce privește tehnica propriu- 
zisă, remarcăm, pe linia aprecierilor 
de la început, neîntrecuta măiestrie a 
coregrafului in realizarea momentelor 
de ansamblu, atit în privința acura- 
teții tehnice, a omogenității, cit și ln 
aceea a inovației în domeniul așezării 
balerinilor în scenă, a mișcărilor de 
grup ale acestora. Performanțele so
liștilor sint la înălțimea calității 
generale a spectacolului : Elisabeta și 
Dumitru Manolache-Lux creează, In 
rolurile principale, momente de poezie, 
de grație, alături de alte momente ln 
care tehnica Ie este din plin solicitată, 
„răspunsurile" fiind la înălțime ; Car
men Angheluș, solistă a teatrului bucu- 
reștean, ln rolul Zinel bune, este o 
apariție de marcă, rezolvind corespun
zător un rol deosebit de divers, de 
pregnant ; Violeta Pavel, Carmen Ma- 
nolache și Dana Dembinschi dau relief 
rolurilor mamei și surorilor vitrege, 
In tonuri „oțărite", alături de care 
Andrei Mihai, ln rolul Tatălui, confe
ră pregnanță unui personaj cu puține 
apariții dar cu multe latențe in ceea 
ce privește expresivitatea.

Viorel Crețu
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REMEMBER POEȚII,
CÎND ERAU TINERI... (xxni) 

în umbra tutelară a Fluviului

„ - - - >0 istoric in imagini 
a literatorii romane 
contemporane

argument. Mărturisesc că în fapt co
mentariul care urmeaza despre poe
zia lui Nicolae Grigore Mărășanu, 
oel mai in măsură să-l scrie, și au

torizat din punct de vedere literar ca și sen
timental ca esență de brăilean, era mult re
gretatul Mihu Dragomir. Dacă-1 scriu eu totuși 
e pentru că, succedindu-i marelui căutător de 
comori la poșta redacției din pagina intrată in 
legendă Dintre sute de catarge a Luceafă
rului, mie mi-a trimis poetul născut la Mă- 
rașu la 6 decembrie 1937, în fostele bălți ale 
Brăilei, primele versuri despre satul șl casa lui 
Liviu Rebreanu — ciclul intitulat Bianca își 
scutură stelele — asupra cărora m-am pro
nunțat pozitiv, publicindu-i-le la aceeași ru
brică. Debutul în presă al lui Nicolae Grigore 
Mărășanu, mai întîi prin 1957, intr-un ziar de
partamental, apoi in ziarul Viata Nouă, din 
Galați, al cărui corespondent din Mărașu era, 
ca și cel din al doilea număr al noii serii 
din revista Familia, de sub conduoerea lui 
Al. Andrițoiu, nu prea au fost luate în seamă 
pe plan literar. Și aceasta din pricina gazetă
riei pe care o practica în principal la ziarul 
Scinteia, fostul .student jurist de la facultatea 
de specialitate din Iași. Oarecum, și debutul in 
volum cu Insula (Editura Albatros, 1973) n-a 
atras în mod special atenția, dar în el se pre
figura marele rapsod al Fluviului de mai tîr- 
ziu (îndeosebi prin poeziile-notațil lirice Pești 
cu capete, C'intec pescăresc. Imponderabila li
niște, Cai in fluviu. Somn pe corabie, Intimplărl 
din marea călătorie pe lacul Furtuna — aceasta 
din urmă fiind, un reportaj-poem).

Corabia de fosfor, cea de a doua carte, în 
care dragostea și-o împărțea și cu pădurea, 
mai consemna totuși faptul cosmic că „Miroa- 
te-a pește fript in univers".

Norocul a făcut ca prin 1977 să devenim co
legi de redacție la Flacăra șl prieteni aproplațl 
gi prin lectura unora din manuscrisele cărților 

Poetul, adulmecind împărăția apelor 
do dincolo de hubloul navei „Săcele" 
aflată in cursă pe fluviu și Marea 
Neagră.

ce avea ă Ie încredințeze tiparului în anii din 
urmă (Umbra fluviului, Enisala, Distanța din- 
tre mine și un iepure) să reușesc să-l cunosc 
și să-mi formez despre pregnanta lui persona
litate poetică o judecată de valoare. Dîndu-ml 
girul pentru apariția unor poeme încă din ma
nuscris, se înțelege că pot fi pe ici-pe colo su
biectiv. Dar o fac cu cea mai lucidă responsa
bilitate, considerind că este de datoria mea să 
pledez pentru ca Nioolae Grigore Mărășanu 
să-și ocupe locul cuvenit in tabelul de valori 
al poeziei române contemporane.

★

Volumul care avea să-1 proiecteze puternic 
In peisajul nostru poetic este Umbra fluviu
lui, Editura Eminescu, 1979, volum care în
seamnă mai mult, ca semnificații, decît Inscrip
ția autografă de pe copertă : „Eu ce pot fi în 
cosmosul temut / decît o insulă, / o pasăre cu 
aripi largi planînd / deasupra unui fluviu 
ce-amenință ?“ Metafora cu insula e statică, ne
concludentă, pentru voluptatea cu cane poetul se 
Implică în întreaga viață a Fluviului. Adevărul 
e că în viziunea lui Nicolae Grigore Mărășanu, 
Dunărea se varsă nu în Marea Neagră, ci în 
marea universală la Brăila, orașul-porto-franco 
de altădată în cane evenimentele sint dominate 
chiar de porturile-megalopollsuri ale lumii. Fă
ră îndoială însă că înainte de toate în viziu
nile lirioe ale lui Mărășanu se proiectează 
fresca Brăilei din poezia Port : „Vin pe hore 
largi de valuri / umbre de barcaze, plute, / 
pomi uciși, zei smulși din maluri / de un flu- 
viu-foc lichid, / / Zvelte păsări de lumină, / 
pești cu frunțile cornute, / albatroși în glezna 
udă / a orașului se-nchid. / / Port cu inima-n 
catarge / ca în piepturi siameze, / stea de un 
Fanar rîvnită / la un lacom zaiafet ; / / Chira- 
Jină dusă-n lume / pe corăbii genoveze, / ale 
căror prore blonde / le-am zidit în parapet. / / 
Din trudite-n aur cronici, / țărmul tău român 
răsare, / peste multe, groase straturi / de le- 
vanți aici căzuți. / / Din adine de țărmuri 
sună / muzici, se zidesc altare / de voivozi la
tini pe suliți / în nemo-rte petrecuți", etc. Flu
viul e totul pentru poet, leagănul de dor al 
copilăriei („taie prin mine dorul"), sîmburele 
primei iubiri („sîmbure"), cămașa pe care odată 
cu fluviul o trage peste trup („nespirînd"), ima
ginea solară a mamei („soare-copil"), necro
polă („război prin fluviu"). Ca și la Gh. Pituț 
pădurea, Fluviul cu toate ale sale e un spațiu 
cosmic, numit ca atare : „Culcat pe țărm, în 
necuprinsul dig / ești centrul unui oosmos pur, 
fragil ; / auzi cum mori de fum îți toacă 
pieptul / și-noepi ușor, temut, să-ți pipăi um
bra..." sau imaginat vizionar, metaforic : „E ger 
smintit / și cîinii beau din fluviu, / la gura 
copcii / naște vidra fiu. / / Leviathan, / contem

Forța poemului

28
 FE

BR
U

A
RI

E 19
87

Urmare din pag. 1 

la parastase, / In straie negre șl cu coada lun
gă ?“ (Un colț de țară). Vehemența expresiei 
poetice se convertește in milă și compasiune 
atunci cind autorul redă scene din existența ce
lor oropsiți, a „zdrențăroșilor" care plătesc cu 
viața Încercarea de răzvrătire, tulburător este 
episodul în care bătrina țărancă își caută zadar
nic „satul, băieții, casa, fetele, bărbatul" prin
tre birnele arse, Intr-o Imagine de infern teres
tru (Satul ei ?). Arta portretistică la Arghezi 
constă în faptul că surprinde în gesturi și dia
loguri simple etica elementară șt demnitatea 
țăranului evitind îngroșările demonstrative. 
Fragmentele poemului — sau „Peizaje" cum le 
numește autorul — reconstituie sub forma unul 
mozaic de imagini întreaga atmosferă a epocii, 
revolta mocnită a țărănimii apoi declanșarea el 
violentă, abuzurile unei boierimi care a pierdut 
orice rest de umanitate, scenariul e populat cu 
personaje grotești reprezentînd sinistrul aparat 
al exploatării : arendași, vătafi, jandarmi, per
ceptori, ofițeri etc., e un univers pe care auto
rul il demontează piesă cu piesă înfierînd ne
dreptatea socială cu forța acuzatoare a verbului 
său: „ei s-au urcat în circă pe cei mulți. / flă- 
minzi ca boii-n juguri și desculți". Poemul 
„1907“ este de la un capăt la altul un pamflet 
care demască profundul antagonism social : 
„Trăiau în țară două alăturea pqpoare, / Ca două 
ape, blestemate / Să zacă-n două mătei apropia

poran diluviu, / mă scaldă-n ochiul lui tranda
firiu. / / în circiuma / zvîrlită-n coasta lumii, / 
pescarul nopții / vinul vechi 11 bea. / Șl adă- 
pați, se-ntorc / in haite clinii, / să prade Carul 
Mare — / steaua mea."

Dar fără îndoială că voluptatea supremă 
rămine adulmecarea peștelui și a. vînatului. Și 
cine i-ar putea fi tovarăș de patimă in acest 
sens decît celălalt mare rapsod al bălții Brăi
lei, Fănuș Neagu, căruia îi închină un antolo
gic poem, Cintecul braconierului, din care 
vom cita copios cîteva strofe : „Gerul 
mușcă, dorul bate / peste iezerele toate, 
/ colți de fildeș gheața-nfige / în adînc : pe ca
talige // trece duhul el nebun. / Sloi e fluviul, 
lemn de tun. / Zorii sînt de plumb — bălaii I ./ 
Zboară .sănii, țipă caii, // Zel cu suliți și to
poare — / cinci plecăm la vînătoare, / să prin
dem sub ghețuri lucii / peștele, ca bazbuzucii, // 
Crapul cu sclipiri de aur, / ochi păgin de mi
notaur, / somnul leneș — nu mai fuge, / aripi- 
le-s clăpăuge",

Dintr-o adevărată monografie e.pico-llrlcă a 
apei, a mării și Fluviului, din tronarea peste 
împărăția apelor, acest oosmos al acvaticulu 
nu putea lipsi Jacques Yves Cousteau șl fiul 
său, Philippe, mort în ocean, cărora li se dedică 
o Invocație in noaptea de sinziene sau vocea 
speranței. E interesant de remarcat că viziunea 
poetului despre un pod de gheață ce leagă 
fluviul la gură și îl sufocă, în poezia Imaginea 
dealului violet, din volumul Distanța dintre 
mine și un iepure, e una folclorică, pastorală 
chiar, amintind de venirea toamnei la stine. 
„S-au pălit codrii pe poale / Și rămîn stinile 
goale", zioe poetul popular, iar Nicolae Grigore 
Mărășanu Imaginează și el pustiirea apelor la 
venirea iernii in același spirit, inclusiv metrica 
folclorică : „ghețuri înalte, / cum n-au mai fost 
alte / prin cele dragi locuri, / stinseseră focuri, 
/ în vetre, în cherhanale, / în ape ; și peștele, / 
lumină subțire, / nu mai putu să respire ! / Sta 
ooperit de înghețuri / și muri în grețuri, / su
focat de amoniacuri, / de gudroanele care, / din 
orașe, / din staule, / din combinate, / veneau 
ca o ciumă la vale."

★

Cu paragraful citat mai înainte, deschidem de 
fapt o nouă pagină în poezia lui Nicolae Gri
gore Mărășanu. E vorba de poluare și alie
nare, fenomene contemporane care apar in 
poezia lui Mărășanu și ca urmare a frecven
tării mai stăruitoare a poeziei moderne, îndeo
sebi a celei americane, de la Whitman la 
Sandburg. Cu precădere volumul Distanța 
dintre mine și un iepure concentrează aceste 
preocupări. De la Farmecul vieții in comun 
șl Oamenii electronici, pînă la Cu o ra
mură verde in colțul gurii o Întreagă serie de 
poezii ne avertizează asupra pericolelor ce le 
prezintă poluarea șl alienarea. Fiind vorba de 
niște ipostaze umane, vorba lui Tudor Vianu, 
dintr-o alocuțiune despre literatura universală 
contemporană, nu le putem întoarce spatele. 
Numai Coman Șova în ultima sa carte de 
|weme a mal configurat o asemenea viziune, 
nici pe departe îr^ă cu acuitatea cu care o face 
Nicolae Grigore Mărășanu. Poluarea îl preo
cupa pe poet încă din volumul Umbra flu
viului, în sumarul căruia se găsea și această 
compătimire față de peștii de muzeu : „Bravi 
crapi de aur cu gușe pline / de griul mării, ca 
dropiile zburați / cu spaime în ocb' cu răni 
de ostii / șl de h^rpoane fn coame. / / Ați pă
răsit în stoluri iezerele natale / și populați cu
minți iarmaroace și / heleștce, / piscine lilia
chii, din care / vînzătoare subțiri vă pescu
iesc / leneșe, cu mlini de porțelanuri".

Mie personal îmi place să-1 știu înainte de 
toate în umbra tutelară a Fluviului, pe care 
n-o trădează fn nlciuna dintre cărțile sale, 
chiar dacă Enisala e mal mult un complement, 
ca să folosim o expresie geometrică, la Um
bra fluviului iar Capriciu pentru cele patru 
vinturi o viziune periscopică, o întoarcere spre 
sine, o focalizare Interioară a reflexelor Flu
viului.

Mai trebuie să remarcăm la Nicolae Grigore 
Mărășanu capacitatea de a se desfășura pe di
mensiuni mari, în poeme de largă respirație 
patriotlc-revoluționare, precum ciclul Crivățul 
șl trandafirul din Umbra fluviului sau poe
mul de viziune și forță bălcesclană Ești o con
tinuă mirare, Ardealule 1, pe care orice ar
delean l-ar semna cu mîndrie, poem din cartea 
de povestiri Geamandura. Și pentru că a ve
nit in discuție și proza, îndeosebi publicistica 
lui Nicolae Grigore Mărășanu, să subliniem 
faptul, de asemenea insuficient pus în valoare 
și pe planul criticii literare șl pe oel institu
țional, că el se afirmă în presă ca unul dintre 
cei mal buni gazetari, pricepere care o dove
dește și în calitate de participant la coordo
narea și elaborarea unor numere Întregi din 
revista Flacăra, pe care o slujește strălucit de 
aproape două decenii, dacă nu mă înșel.

Trebuie să observăm de altfel că poezia sa 
e o interferență de experiențe literare, multe 
poeme fiind în fapt niște balade sau nuvele 
sublimate, esențializate. Șl aoeasta are ca ex
plicație tot nevoia de viață pe care o resimte 
expresia sa literară.

In sfirșit să conchidem prin a semnala dis
ponibilitățile lirice ale lui Nicolae Grigore 
Mărășanu, nu numai pentru poemul monu
mental, voluptuos, monstruos chiar, ci și pen
tru miniaturile încărcate de semnificații tulbu
rătoare. Modul cum a evoluat de la o carte la 
alta lirica sa, ca și această rezervă de lirism 
suav, campestru uneori, ne convinge că de la 
acest poet ne mai putem aștepta la opere de 
o insolită originalitate. în universul uriaș, 
magmatic nu o dată, vedem mișunînd o vidră, 
zărim zborul unei mierle, pitulice, al unui sturz 
sau știre argintiu. Poate tocmai de aceea la 
capătul acestei simfonii maiestuoase, volup- 
tuoase, o să cităm aoeastă brîncușiană poezie 
Chipul griului : „Nădejde a potirnlchei / cind 
caută ascunzișul / la trecerea glontelul : // Vis 
al melcului tînăr / ce se adapă la marea / spi
cului de lapte : // Pîlne, / rugăciune universală !“

E timpul ca aceste energii lirice să fie cap
tate, dacă nu într-o carte-fluviu, cel puțin în- 
tr-un volum selectiv, de pe „geamandurile" 
căruia să-i putem admira, în toată splendoarea, 
seninișul și tumultul.

Niculae Stoian

te, / Să nu se Inttlnească nicidecum, / Una să 
sece-n drum, / Sorbită de pustie, / Șl alta, sub
țiată, s-ajungă-n marea vie" (O răzbunare). In 
descrierea răzmeriței autorul apelează la fapte 
concrete, identificabile, la documente vii care 
sporesc autenticitatea scenariului epic așa cum 
este episodul ceferiștilor din Pașcani care i-au 
eliberat „cu de la sine voie" pe țăranii închiși 
In „vagoanele de vite" scandalizind oficialități
le. Alteori autorul preia scene din mai vechile 
sale scrieri, imaginea coșmarescă din „O răz
bunare" fiind aproape similară cu cea din ro
manul „Cimitirul Buna Vestire" (1936) ceea ce 
demonstrează o continuă obsesie tematică la 
Arghezi. Invocînd marea răscoală din 1907, au
torul a redactat un manifest Ideologic bazat pe 
forța de sugestie a imaginii poetice, denunțînd 
pe un ton virulent nedreptatea la care el însuși 
a fost martor direct. Poemul acuză cinismul ofi
cialităților vremii care au masacrat mii de 
țărani în primăvara „sărbătorilor de singe", cum 
spune scriitorul, dincolo de imaginea cruntei re
primări a mișcării țărănești versurile proiectea
ză momentul victoriei, confirmind sensul uma
nist și etic al întregului ciclu arghezian: „S-a 
Isprăvit tocmeala. Vorbim o altă limbă / Așa, 
pe neștiute, pe la un miez de noapte, / Răspun
de din bordeie altt Nouă-sute șapte, / Mai chib
zuit, mai crîncen, nu linced ca o turmă / Să nu 
cumva să fie, vedeți, și cel din urmă. / Că 
poate și armata în slujbă la ciocoi, / Trezită la 
dreptate, să fie-atunci cu noi".

(

C. Stănescu, Ion Lăncrânjan și Al. Oprea

Poetio și critica tinârâ fața-n față : Rodtan Dragoi și Valentin F. Mrhdescu

Cînd s-a născut B. P. Hasdeu?!
n urmă cu un deceniu. în paginile

1 României literare, cercetătoarea. Ro- 
xaria Sorescu și poetul Teodor Plop 
au purtat o discuție asupra controver
satului an al nașterii lui B.P. Hasdeu. Deschi

derea a făcut-o Roxana Sorescu, Despre data 
de naștere a lui B.I*. llasdeu, in R.l. anul IX, 
nr. 36, de joi, 2 septembrie 1976, p. 19, sfări- 
mînd tăinuite și uitate lăcate : „Redeschidem . 
o dispută de istorie literară ce părea încheiată , 
acum patruzeci da ani and, spre a preciza da
ta nașterii lui Bogdan Petriceicu Hasdeu (Hij- 
dău), Ecaterina Dvoicenco ii transcria, din ma- 
trioola pe anul 1838 a bisericii din comuna 
Cristinești, actul de naștere, pe care îl repro
ducem după Începuturile literare ale lui B.P. 
Hasdeu, FRPLA, 1936, p. 19—20“. Urmează
actul. Șl, imediat, atacul la rege șk ridicarea 
lui de urechi: „Publicarea acestui act părea 
a aduce lumină într-o chestiune in care Hasdeu 
însuși n-a adus nici o lumină ba, dimpotrivă, 
....a mistificat cu bună știință datele". Calom
niei 1 se dă un suport științific : „Hasdeu În
suși... și-a declarat in scris de mai multe ori 
nașterea la 16 februarie 1836". Bobii (și nu ra
ționamentul) ajută să se nimerească așa-nu- 
mitul act de naștere ca act de botez, lucru de
monstrat cu prisosință de replica lui T. Plop în 
Despre actul de naștere al lui B.P. Hasdeu 
(R.l., anul X, nr. 35, joi 1 septembrie 1977, 
p. 12—13). T. Plop precizează, după însemnarea 
de deasupra actului, că botezul s-a făcut în 
aprilie : „vă Aprelia".

înscrisurile lui Hasdeu ar fi, unul, din 3 iu
nie 1863, și altele, „către rudele apropiate (fiică, 
soție)", din „18 februarie 1882 : «Suni mititel 
abia de două zile, căci alaltăieri a fost ziua mea 
de naștere»; 25 ianuarie stil vechi 1886 : «...cînd 
omul este de o jumătate de secol i se zbirlesc 
și gindurile și stilul, nu numai fruntea: e toc
mai bun pentru a fi pus la Arhivă și închis 
într-un Dicționar»; (sfîrșitul lui martie, înce
putul lui aprilie 1887): «Un băiat mai fără ca
racter n-am văzut de cînd trăiesc, adecă de 
50 de ani împliniți la 16 februarie trecut»".

Să observăm întîi că, in Intîmpinarea auto
grafă de la 3 iunie 1863, Hasdeu nu a declarat 
că s-a născut la 16 februarie 1836 ci, numai că 
are „acuma 26 de ani" (Arhivele Statului, Filia
la Iași, Fond Curtea criminală. Transportul 
1758, opus 2007, dosar nr. 838, f. 37), ceea ce era 
adevărat. Același lucru l-a publicat și in Apă
rarea redactorului din Lumina, tom III, nr. 17, 
1863, dar nu la pagina 65, cum indica Roxana 
Sorescu — unde nu se - spune nimic despre 
vîrstă — ci, la p. 66 : „Am acuma 26 de ani 
și, prin urmare, dupre teoria probabilității"-etc. 
Roxana Sorescu se va fi luat și ea după ace
eași teorie, oprind citatul (sau cititul) la „26 de 
ani și", în care a văzut repede data de 16 fe
bruarie 1836. Noi unii, cu tot efortul, n-am 
putut găsi insă aoeastă dată „înscrisă de B.P. 
Hasdeu" pe acea foaie ! Un calcul mecanic, 
1863 minus 26, ar da 1837, în nici un caz 1836, 
dar trebuie să luăm în seamă și cele cîteva 
luni trecute din februarie, cu care Hasdeu in
trase bine în al 26-lea an al vieții și care-1 
îndreptățeau să nu declare că are 25 de ani 
împliniți și cîteva luni. In mod corect trebuie 
să scădem din 1863, 25, rezultind 1838. De unde 
și pînă unde atunci anul 1836?!, Și, mai ales, 
că Hasdeu ar ti scris cu mina lui acest an ? ! 
Cine mistifică ? Și, dacă nu mistifică Hasdeu. 
de ce să i se treacă în cont mistificările unora 
oare l-ar vrea neapărat pe Hasdeu mistifica
tor ? Cit privește celelalte înscrisuri, oricit 
ne-am chiori la citatele alese de Roxana So
rescu, nu dăm de anul 1836, ci numai de 16 fe
bruarie.

Intr-o a doua grupă de mărturii sunt acele 
„altele, făcute numai în anume circumstanțe..., 
prin care își recunoaște nașterea in 1838, tot 
la 16 februarie". Destinate străinilor, acestea 
„sînt toate declarații oficiale, publice". Anume, 
in Genealogia și biografia d-lui B.P. Hasdeu. 
Publicată de cetățeni craioveni, Craiova, 1884, 
și „alcătuită de Hasdeu însuși" : „S-a născut în 
satul Cristinești, în Basarabia, la 16 februarie 
1838, din o familie curat românească". „Data de 
1838 a înscris-o Hasdeu și în cavoul familiei 
din Cimitirul Șerban-Vodă,... în 1890". Și „chiar 
dacă nu mai lucra cu avintul dinainte, ...inscrip
ția 1838 trebuie considerată a fi fost făcută 
cu deplină luciditate. In sfirșit, o altă scrisoare 
către Iulia, în succesiunea imediată a celei in 
care yorbește de cei «50 de ani împliniți la 16 
februarie anul trecut» : «...la 1838, cind mă 
nășteam eu...»“. „Cu alte cuvinte, Hasdeu pu
sese în circulație două rlnduri de date : unul 
pentru public (1838), altul pentru familie 
(1836)". Cu alte cuvinte, Hasdeu minte în pu
blic. „întrebarea rămine : cind și de ce inau
gurase el o astfel de dualitate ? Din plăcerea 
mistificării, din orgoliul de a fi mal tînăr și 
deci cu atît mai uimitor prin știință ? Credem 
că nu". Și noi. Dar, întrebarea într-ade- 
văr rămine, cu toate lămuririle aduse de 
T. Plop, care s-a mulțumit să repună in drep
turi validitatea actului de botez, implicit a da
tei înscrise în el. Inșir-te, mărgărite. Intr-o 
atitudine impozant-belicoasă cercetarea bate 

cîmpii mai departe, pentru a putea lnchldo 
cercul : „Personalitate dualâ și, cum se știe, cu 
plăcerea de a-și induce contemporanii in vreo 
inofensivă eroare, llasdeu va li jubilat nu o 
dată in sine cind trebuia să se declare născut 
in 1838". Sublinierea este a noastră. Oricine are 
sub nas un puf științific, se și crede dator 
să-1 tragă de barbă pe B.P. Hasdeu. Fiindcă 
spațiul nu ne îngăduie să-1 analizăm aici pe 
acest „cum se știe", ne mărginim să afirmăm 
că, intre modul in care a fost el demonstrat 
anterior și felul în care a fost susținut și de 
Roxana Sorescu, nu este nici' o diferență.

Dintre cele trei scrisori citate de Roxana 
Sorescu în legătură cu anul 1836, numai ultime
le două ar comporta discuții. Spunind, la 25 
ianuarie st. v. 1886 că este „de o jumătate de 
secol", Hasdeu se menținea in limitele uni
tății de timp pe care o alesese, fără să misti
fice cu nimic. Și la 52 de ani el ar fi putut 
să zică la fel, fiindcă măsura de timp era des
tul de Largă. Și, în fond, expresia vîrstel era 
aici metaforică. Scrisoarea a treia este cu cin- 
tec. Departe de a clarifica datele, așa cum cre
de Roxana Sorescu, ea, in fond, mai mult le 
Încurcă. Căci, cei „50 de ani împliniți la 16 fe
bruarie trecut" nu trimit la 16 februarie 1836 
ci, la 16 februarie 1837 ! Judece cine vrea. Și 
lără să fii familiarizat cu modul curent de ex
primare din a doua jumătate a veacului trecut, 
simpla parcurgere a volumului de corespon
dență utilizat (și coeditat) de Roxana Sorescu. 
edifică deplin asupra timpului, ceea ce ne 
scutește de exemple. Hasdeu nu spune „16 fe
bruarie anul trecut" — cum forțează Roxana 
Sorescu, falsificând textul original prin introdu
cerea anului — ci, „16 februarie trecut", adică 
luna trecută, februarie, acum fiind în 22 mar
tie stil vechi. Fiind in anul 1887 și scăzind 
cifra „mistificată" de Hasdeu, am avea dară 
anul 1837, ceva cu totul nou. Dar nu vîrsta 
exactă conta aici. Ci, faptul că. In 16 februarie, 
fusese ziua sa de naștere și dragele sale Iulii 
nu i-au adresat nici un cuvînt de felicitare. 
Cifra de 50 nepotrivindu-se nici cu 1836 și 
nici cu 1838, este evident că a fost o eroare 
de calcul (Hasdeu crezindu-se in avans cu un 
an real, față de timpul calendaristici). Se mai 
întimplă. I se intimplase tatălui său. Alexan
dru, să-1 scrie, la 1/13 ianuarie 1866, că are 
„53 de ani", deși, avea 54, ha încă apropia 55 I 
Bogdan însuși va scrie în cârtea Iuliei, Cheva- 
lene. Confidences et Canevas, publicată în 1889, 
că Alexandru Hasdeu „s-a stins in 1874, la 
vîrsta de 63 de ani" (corect, 1872 și 61), îndrep- 
tindu-și neatenția într-un studiu încheiat la 2 
august 1891 și publicat în Revista Nouă, anul 
IV, nr. 4—5, 15 iulie — 15 august 1891: „La 9 
noiembrie 1872 moare In Hotin tatăl meu Ale
xandru / In notița biografică publicată în 
Chevalerie par Julie Hasdeu, p. 259, s-a pus 
din greșeală data «1874»... /“ (p. 144). In 1887 
însă, dîndu-și mai repede seama, el nu mai 
așteaptă doi ani ca să se corecteze ci, chiar în 
scrisoarea următoare precizează — cum a văzut 
și Roxana Sorescu — că s-a născut „la 1838".

Așadar, Hasdeu a susținut cu consecvență ca 
dată a nașterii sale ziua de 16 februarie stil 
vechi 1838, ceea ce în stil nou înseamnă 28 fe
bruarie 1838. Nu mai insistăm asupra aserțiu
nilor ilogice după care în viața publică, adică 
tocmai acolo unde trebuia să te legitimezi 
prin documente și unde aproximația nu mai 
avea loc, Hasdeu ar fi jonglat cu data sa de 
naștere după plac. Această dată nu este decit 
in mică divergență cu data de 26 februarie 
1838 înscrisă de preot în actul de botez. Actul 
emanind de la o oficialitate, data trebuia în
scrisa in stilul de timp oficial, adică stilul nou. 
In practică insă, in viața de zi cu zi, datorită 
îndelungatei „oralități" a timpului, lumea 
ținea stilul vechi. (Majoritatea scrisorilor lui 
B.P Hasdeu sunt o dovadă. încă și azi, mulți 
din bătrinii din lumea satelor, țin socoteala 
timpului și după vechi). Ținerea la zi a sti
lurilor, concordanța între practica celui vechi 
și oficialitatea celui nou va fi dat, probabil, 
bătaie de cap scriitorului actului din condica 
botezaților din satul Cristinești. Chiar și pen
tru oameni cu mult mai multă carte — dovadă 
volumul III de Documente și manuscrise lite
rare. Corespondența B.P. Hasdeu — Iulia Has
deu, București, Editura Academiei R.S.R., 1976, 
pomenit «ici — cronologia pe stil vechi și pe 
stil nou se dovedește și acum a fi un infern. 
Ca să ne lămurim mai bine am fi vrut să 
vedem condica în cauză — păstrată acum la 
Filiala Botoșani a Arhivelor Statului — dar, în 
vara trecută, cind am fost noi acolo, ea se 
afla la microfilmat la D.G.A.S. Așa că nu ne 
rămîne decît să presupunem că acel consem- 
năciunar a greșit într-un fel socoteala, scriind 
in loc de 28 februarie ziua de 26 februarie. 
Am fi vrut de asemeni să vedem dacă nu cum
va acel rusesc „vă aprelia 1838", cînd s-a să- 
virșit botezul, nu este „6-go aprelia 1838"; și 
alte cîteva amănunte, raportate la celelalte 
acte din condică. Ca să spulberăm definitiv cu
rioasa suspiciune asupra actului de naștere al 
lui B.P. Hasdeu.

Octavian Onea

Ar fi împlinit 
90 de ani

departe de a fi intrat în umbră eu 
trecerea timpului cum s-au întîmplat 
lucrurile cu unii clasici ai literaturii 
noastre, autorul lui „La Medeleni", 

pe măsură ce anii s-au scurs, a redevenit la 
fel de cercetat și cerut în librării, îndeosebi de 
tineri și școlari. Mal mult, numeroși literați 
continuă să se ocupe de viața și opera Iui Ionel 
Teodoreanu, la fel ca in perioada lui de glorie. 
Începută în 1919 cu „Jucării pentru Lily" și ter- 
minind cu „Să vie Bazarea", roman apărut pos
tum (descoperit de Silvia Toinuș la Biblioteca 
centrală din CIuj-Napoca) și cu volumul de 
poeme „La porțile nopții", de asemenea apă
rut postum, prin Îngrijirea pioasă a Ștefanei 
Velisar — ea însăși una din scriitoarele noastre 
importante.

Intr-adevăr, de curlnd, scriitorul Papp Ferenc 
a tradus și tipărit cel de-al doilea volum din 
„La Medeleni" în Editura „Kriterion", fiind 
premiat de Asociația Scriitorilor din Tg. Mureș, 
— In cartea de însemnări și eseuri „Spațiu 
etern" de Emil Mânu, apărut în Editura „Sport- 
Turism" este publicată o nouă însemnare me
morialistică intitulată „Cum a ucis-o Ionel Teo
doreanu pe Olguța", în care se relatează, cum, 
elev fiind la Turnu Severin, unde sosise auto
rul „Mesei umbrelor", acesta a conferențiat des
pre cum scrisese „La Medeleni", dărulndu-1 
viitorului scriitor șl un exemplar cu autograf.

...Deschid binișor poarta frumoasei clădiri din 
bulevardul Republicii nr. 204 unde locuiește la 
etaj de mai mulți ani Ștefana Velisar Tcodo- 
reanu împreună cu familia unuia din cei doi 
fii gemeni, pictorul Afane Teodoreanu. Jos, mă 
lntimpină Însăși scriitoarea pe care n-am mai 
văzut-o de-acum doi ani, după ce se mutase 
aici din strada Romulus.

Urcăm scările inguste, fncît mă mir cum exe
cută cu atîta sprinteneală exercițiul respectiv I

— Păi eu nu cobor decit rareori, Îmi explică 
ștefana Velisar. Numai cînd îmi sosesc prieteni 
buni.

Ajungem lntr-un hol larg ai cărui pereți ml se 
par o mică expoziție cu lucrări ale pictorului 
Afane Teodoreanu.

— Este extrem de modest, Îmi explică gazda. 
Uneori 1 s-au propus prezentări colective de că
tre unii mari pictori ai noștri, dar el a socotit 
că nu e cazul unei cel puțin astfel de colaborări!

O privesc îndelung pe autoarea „Ursitului" și 
a atitor altor volume, — romane și cărți de reme
morări. Nu s-a schimbat aproape deloc. In ciu
da anilor care au venit unul după altul. Aceeași 
vorbire moldovenească avînd imprimată fru
musețe și duioșie In fiecare frază rostită. A- 
ceeași volubilitate, aceeași caldă prietenie pe 
care o simți din ospitaliera primire. Iar cînd 
intrăm în camera pe care și-a păstrat-o pentru 
sine și aducerile ei aminte, observ o Identitate 
cu cealaltă, părăsită cu regrete, din strada Ro
mulus : scrinul și șifonierul purtînd patina vre
mii, biblioteca, oglinda cea mare, fotoliile, nu
meroasele fotografii de familie In care predo
mină chipul Iui Ionel Teodoreanu. Apoi, ace
leași Întrebări de început, iar din partea mea 
aceeași sfiiciune gîndlndu-mă la anul în care 
Ionel îmi scrisese, cu o sprinteneală prieteneas
că, prefața Ia volumul „Hai cu mine", apărut în 
1940, în Editura „Cultura Românească — Ștein- 
berg", prefață intitulată „Du-te cu ei, citito
rule

— Cum a reușit Ionel să scrie atîtea lucrări 
într-o perioadă aproximativ scurtă ?

— Am mai spus-o cu alte prilejuri : EI își 
consacra fiecare vacanță de vară realizării unei 
cărți noi, Impuntndu-și un riguros program de 

1 lucru, fumind și bind cafele. Ii trebuia liniște, 
[însă. Și, la mare, se închidea intr-o odăiță unde 

aveam grijă — eu și cei doi copii gemeni — 
Gogo și Afane — să nu fie tulburat.

Deși cu o substanțială diferență de vîrstă, 
i cînd l-am cunoscut în 1932, Ionel Teodoreanu 

I' îmi acordase o caldă prietenie. Am relatat în
volumul „Luminile oglinzilor". Editura „Mi
nerva", 1974, unele secvențe desprinse din șe- 

; zătorile la care am avut bucuria de a-1 Însoți 
pe Ionel. împreună cu Gala Galaction, Ion 

■ Minulescu, Al. Cazaban, George Lesnea, Păsto
rel Teodoreanu, Mircea Damian, Virgil Caria- 

1 nopol, Traian Lalescu, Teodor Scarlat, Ion Th. 
i Ilea, Coca Farago, Slmlon Stolnicu și mulți alți 
I scriitori. De multe ori, mă „lua" Ia martie gale 

de box ori la meciurile de fotbal ce se desfă
șurau pe stadioanele „Venus" sau „Unirea Tri
color", plătindu-mi el biletul de intrare. (De 
altfel a și acordat o prefață lui Costin Păun la 
Volumul „O sută unu portrete din boxul ro
mânesc!").

— Și azi, îl spun Ștefanei Velisar, interesează 
unele momente din prima întilnlre cu dumnea- 

! voastră, logodna, căsătoria, viața de familie...
— Cred că ți-am relatat și dumitale, am 

spus-o șl în „Ursitul", că într-o iarnă cu ger nă- 
praznic, în ajun de sărbători, venind la Iași la 
verișoarele mele, spre a-mi lua rămas bun, 
fiindcă plecam cu tatăl meu la Paris, Beb și 
Cella Delavrancea m-au dus In vizită în casa 
magistratului Osvald Teodoreanu. După seara 
petrecută in acea familie, verișoarele mele Cella 
șl Beb au vrut să mă conducă acasă la o altă 
verlșoară. Dar s-a oferit să mă Însoțească Io
nel... Și m-a dus și m-a tot dus, de cu seară 
pînă dimineața ! Nimeni pe străzi. Orașul tolă
nit singur sub cer și noi doi. Ionel ml-a po
vestit toată viața lui. Și era o liniște de vis. 
„SteTele au gene lungi în noaptea asta", spu
sese la un moment dat, Ionel. Toate stelele 
erau cu raze... De la o vreme, dealurile albe 
păreau să prindă viață, își arcuiau încet spină
rile, se destindeau și începură nesimțit să ho
rească în jurul nostru, înlănțuind orașul, zi
dind pragurile zărilor, lăsind cîte-o spărtură și 
închizînd-o iarăși...

„Arde într-acolo, zic. Trebuie să fie un incen- 
■ diu, vreun depozit de muniții..."

Dar Ionel se oprește- deodată, ca trezit din 
somn și spune uimit :

„Răsare soarele !"
„Vai de mine ! exclam. Șl m-așteaptă vara 

mea ! Cum de n-am Înghețat umblînd noi toată 
noaptea pe un asemenea ger 7 Ne erau mîinile 
calde căci la urmă umblasem de mină, ca să nu 
mi se împiedice piciorul de vreo piatră.."

Și Ștefana Velisar a făcut o pauză adăogind 
apoi :

— Ionel a descris aoeastă noapte într-un poem 
Întitulat „Poveste", — scris în ultimul an al 
vieții sale. Și am scris și eu despre această 
noapte un poem intitulat „începutul", după ce 
n-a mal fost Ionel pe lume....

A doua zi, am plecat la București Intirziin- 
du-se plecarea noastră la Paris, a venit și Io
nel Ia București, începînd să ne lntilnlm zil
nic. Dar aflînd, tata mi-a interzis să mă mal 
plimb cu el. Din fericire însă, în camera de 
hotel în care mă aflam, locuise un bolnav da 
gripă spaniolă care și murise (fapt ce se camu
flase, de altfel, de conducerea hotelului, neafiin- 
du-se nimic). Dar m-am molipsit eu de gripă 
spaniolă. Douăsprezece zile m-am luptat cu a- 
ceastă boală cumplită. Cînd, în sfirșit, după 
nopți lungi de veghe și îngrijiri, medicul a pre
cizat că sint salvată, tata fericit ml-a zis : 
„Cere-mi tot ce vrei. Nimic nu-ți voi refuza". 
„Logodește-mă cu Ionel, am răspuns eu 

( prompt". „Bine, fetița mea", mi-a răspuns muș- 
cindu-și imediat buzele la ce-1 scăpase din 
gură. Dar eu ii și sărisem de git cu atîta bucu
rie, că tata n-a mai avut curajul să dea inapoi. 
După un an mă căsătoream cu Ionel, care reu
șise performanța de a da. în trei sesiuni de 
examen lntr-un singur an, îndatoririle nece
sare celor trei ani ai facultății de drept din Iași.

...Au revenit în dialogurile noastre din a- 
ceastă zi zeci de scriitori ai vremii Îndeosebi 
G. I. Brăileanu și Mihail Sadoveanu. Am evocat 
unele secvențe de Ia Paris, schimburile de scri
sori dintre Ionel șl Ștefana Velisar. A venit 
vorba și de operația de fibrom pulmonar sufe
rită de Ionel la sfirșitul celui de-al doilea răz
boi mondial, cînd a fost salvat de doctorul 
Cîmpeanu. Șl am ajuns la acea dimineață fata
lă de 3 februarie 1954, cînd, pe un viscol cum
plit, mergind spre Tribunal, Ionel se oprise la 
o Alimentară pe strada Căuzași, să cumpere 
ceva în cinstea celor doi copii care împlineau 
în acea zi 33 de ani, și cînd subit a fost ful
gerat de o sincopă cardiacă.

Cu o noapte înainte, avusese un coșmar al 
sfirșitului, scriind o poemă cu acest subiect.

In ianuarie 1987, autorul „Medelenilor" ar fî 
împlinit 90 de ani 1

AI. Raicu
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BIROAS VASILE : Din Carnaval : „Poposit 
In brațele tale, viată / amăgindu-mă singur, 
m-ai lasat / să te cred un fagure de miere / 
nesfirșit și nepăzit de nimeni. / cite iluzii vo
luptoase m-au ametlt / și mi-au ars puterea 
discernămintului." In rest, de ce să greșim și 
noi față de dv. 7

FLOREA BOGDAN : Iată ce Autoreglare : 
„Stau liniștit zi de zi / cu fundul pe cocoașa 
albă / a gindului meu sterp / și-i privesc cu
rios ochii albi / clipind irlși giganți. / Și-ncer- 
căm amlndoi să ne reglăm / privirile boțite de 
plins / pe aceeași lungime de undă.“ Cu așa 
bună așternere. să nu vă fie-n pagubă.

MIHAI BOBUTANU : Metamorfoze, așa : 
„Copil fiind / m-am răstignit pe-o floare /.../ 
am viețuit atit 1 cit o petală / plecind me
reu / cu dorul către tine / copilărie / Țara 
mea natală". încolo, nu prea. încoace nu mai 
mult.

VICTOR BARBU : Acest Joc de umbre, fără 
de fără : „Din frunze moarte și din soare / 
un calm peisaj de promenadă / îndrăgostlții-n 
iarba mare / ca greierii se prind in nadă. / 
Un joc de umbre in ovalul / obraz al serii de 
bazalt / cind rece riu-și schimbă valul / din 
piatră-n piatră spre înalt." Vă încredințăm Poș
tașului ce ne-o înlocui.

NICOLAE ION : V-ați trezit, dar nu prea, 
cum ziceți. M-am trezit : „M-am trezit /.../ in 
oglindă / Îmi aranjez / cravata și mustăți / să 
par mal tinăr / strig : / Iată Nordul ! / Copa
cii / cu coamele-n pămînt / cu picloarele-n, 
soare /.../ mă recunosc / Deschid fereastra / 

de dincolo de timp / iau asupra-mi moartea / 
nu mă întimpină nimeni / cu flori / cu o vorbă / 
cu o stringere de mină. / îmi aprind pipa / 
fumul plutind ca un fluviu / cit mai departe 
de mine / mă anunță...". Spă!ați-vă pe ochi cu 
apă bună, dacă tot v-ați trezit și nu prea.

T. D. HOGH1Z : Mai norocoase, două fără 
titluri: 1. „Parcă ar fi sîmbăta / sufletului meu/ 
așa mă simt / lipit de iarba pămintului / parcă 
ar fi duminica / sufletului meu / așa mă simt / 
lipit de iarba pămintului / parcă ar fi ziua / 
sufletului meu / așa mă simt / lipit de iarba 
pămintului." 2 : „Astăzi e ziua ta, frunză / și 
te-am prins cu un ac / de umerii mei / să 
te știu foșnitoare la umbra / cerului / Te min
gii cu palmele mele aspre / și-ți dau numele 
de toamnă. / Apoi te sfarm și te strivesc / 
și te arunc in pămlnt / și-ți spun că ai mu
rit / că nu mai ai dreptul de răsărire / in- 
tr-o frunză ce-o numesc / primăvară. / Te-am 
aruncat în pămînt /.../ și te acopăr-acum. in 
cuvinte uscate / iți fac și-o cruce din crengi / 
de mesteacăn / să se confunde cu albul de 
frig / într-o iarnă ce hoțește se strecoară. / 
Astăzi a fost ziua și moartea / ta — frunză — / 
ca orice început de sfirșit / de orice sfirșit."

GHEORGHE STANESCU : „îmi scrii că in 
Bucegi ninge și este pace" — De la Călărași ? 
Ași I

BUCUR EUGEN : „încremenit Intre buzele 
ierbii" — Deci altă mișcare, nu !

A. R. IACOBESCU : Mai ninge : „Mai nin
ge cu frunze peste ochii deschiși / clopotul zi
lei / iși doarme clipele ascunse-n priviri". Dar 
cu-așa ninsori, nici intr-un mileniu, troian.

ION ALDARUC : La Sigur doar visul, vă 
zicem : nici atita siguranță ; nu vă priește.

DINU MATEI : „Berze, vrăbii, ciocîrlil / șî 
alte păsări voiajoare". — toate cele pagini ce 
ne-ați trimis.

ANA CLAUDIA MUTAȘCU : Una, două, trei 
strofe, de prin tot plicul : „apune soarele și 
cumpeni / ca niște brațe în fintîni / coboară-n- 
cet ca să se umple / de zilele acestei lumi." 
„Iubitul meu. se face toamnă / șl-n suflete ne 
e pustiu / lăsa-vom visele să doarmă / pe 
perna tristului tirziu." Blestem plătind un vechi 
păcat / cu viața ta se face fum / de ce un 
zeu intirziat / mai cere-o altă jertfă-acum ”

HOROPCIUC MARIA : Din cele șaptespreze
ce. Elegia a șaptea incantatorie : „îmi închipui 
timpul / o spirală albastră, scinteietoare / care 
cade în sine înjumătățindu-se / devorindu-se. / 
O. de-aș putea dormi continuu / și să uit / că 
sunt numai o stare / într-o infinită traiectorie/ 
o încețuire a mea / în care tind să-mi sprijin 
fruntea / de ea însăși / să-mi ating in mine 
însumi / mlinile. / O. de-aș putea uita că sunt/ 
o uriașă, fantastică entropie /„./ O. de-aș pu
tea închide nările acestei ierni / care mă ab
soarbe scinteind /.../“ N-o să iasă prea mult. 
Șaptesprezece măcinișurl tn gol.

AURELIA BRUMA : „Ce lumlne / pot ajun
ge / a străpunge / drum Ia tine T”. Intrebări- 
ca asta, și-atita tot, din ultimele două plicuri.

PAUL SÎRBU : „Alerg mereu spre niciunde/ 
prin acest pustiu / și las In urmă viața / ca 
un pachet cu daruri / nedesfăcut." Nu-1 chiar 
așa. dar mai alergați, cursa abia a-nceput... să 
se întindă.

IOAN DUMITRAȘ ; Rondelul pietrei clntă- 
toare : „Acolo, in Muntele Mare / Din Apuse
nii — Templu sflnt / Și-a scos solfegiul din 
pămînt / O piatră-adinc cuvintătoare / Impre- 
surată-i de-o cărare / Ce cată a-i citi prin gind / 
Acolo, in Muntele Mare / Din Apusenii — 
Templu sfînt / Spre piatra fără de cuvînt /

Grigore Rotaru
Fereastra de lingă rlu
Nisipul din clepsidră dojenind lumina 
seva din plante singurul semn al păcatului 
uneori e strigată secunda 
cu trompeta unui concert de familie 
dimineața chibzuim cum să facem 
o turtă pentru ospățul de peste zi 
dar iți întinde mărul 
chiriașul pendule! goi pușcă 
și vom visa luneta în care 
o să intrăm odată cu lumina 
povara Semnului Mare ne unește 
și voi aprinde lampa 
ca tăcerea să se reîntoarcă 
în părul tău duios 
numai papagalul de marmură 
șuera prin gaura de sub gușă 
trebuie să ia mărul 
trebuie să ia mărul.

Pastel de toamnă
Sub oglinzile toamnei zac Hntlnl ruginite 
Cal albaștri se plimbă însemnați Ia copite 
putrezind limba lunii se tot duce departe 
crinii zac stinși de doruri disperate

de moarte 
în celula de iarbă se mal joacă lumina 
sub un crater de frunze Eva-și tlnguie vina 
rătăcind in nisipul de sfirșit de cădere 
trec clepsidrele-n cirduri din nesomn spre 

adiere

Se-nvăluie din codru boare / Prinzindu-1 lira 
intr-un cint / Care-o desparte de mormînt / A- 
colo. in Muntele Mare." Ecou din marele nos
tru poet Adrian Păunescu. dar cu-asemenea pie
tre. dați și-azvirliți !

așezare solemnă la o masă de piatră 
vinul bilbiie-n tidve șarpele-n spumă 

se-arată.

Cintec de seară
Clopotul prin ierburi 
tremură din nou ; 
ca un vis rugina 
arde In ecou.

Cumpăna așteaptă, 
unde nu cuprinzi, 
lebăda atinge 
steaua din oglinzi.

Luna se topește 
In dulceața el 
ciutele par ninse 
cu zăpezi de tel.

Pasărea albastră 
arde-n diamant 
ne străluminează 
dorul de neant.

Tablou cu lacrimi In sferă
Privire care tale măru-n două 
o Jumătate roșie tot zboară 
o duce îngerul la subțioară 
cealaltă jumătate — cuib de rouă 
ni se cuvine ca să naștem prunci 
spre împlinirea cauzei supreme 
a celei de pe urmă din porunci 
tn lunga spaimă — a punctului de singe, 
materia bolnavă cade-n vină 
clnd moare crinul stelele suspină 
și pe un pat de carne vinul pllnge

ROTARU GRIGORE : Cu Fereastra de lingă 
rlu. Pastel de toamnă, Cintec de seară. Tablou 
cu lacrimi in sferă, la antolegie cu dv. șl iată 
un nou poet, pe numele Iul, Grigore Rotaru.

Perspectivele evaluării rememorări Aur, canari si filosofi1 »
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L’Existence poetique de Bacovia, apărută In 
19.58 la Winterthur in Elveția, rolul autorului 
român in planul larg al poeziei europene. 
Edgar Papu amintește și de citeva fenomene 
de avangardă ale secolului XX care se consti
tuie ca efecte ale unor inițiative venite dm 
România și sint recunoscute astfel în alte spa
ții culturale. A’spectele anticipatoare ale poeziei 
lui Macedonski in raport cu lirica lui Ady 
Endre, aspecte subliniate de un exeget ma
ghiar, sint aduse și ele in discuție.

Datorită unor astfel de exemple și altora la 
fel de interesante, perspectiva in care se si
tuează Edgar Papu apare șl mai clară. El des
cifrează destinul spiritualității române in lume 
punind mai întil laolaltă mărturiile variate ale 
unor exeget! străini de mare autoritate despre 
rolul anumitor realizări din cultura noastră în 
raport cu diversele opere similare din al:e 
spații de cultură. E o perspectivă posibilă ală
turi de alte perspective — istorice, stilistice, 
comparatiste etc. Tocmai In mărturiile acestor 
exegeți străini ideea protocronismului româ
nesc iși găsește un important punct de sprijin. 
Edgar Paiiu are meritul de a-i ft alăturat pe 
cițlva din acești exegeți în cadrul unei viziuni 
sintetice, unificatoare, întregită de o exem
plară demnitate teoretică. A citi specificul cul
turii române și rolul ei în lume prin interme
diul unor astfel de mărturii străine rămine tn 
continuare o sarcină permanent actuală.

Edgar Papu invocă insă șl alte contribuții, 
datorate unor istorici, critici și cercetători li
terari români, cu privire la valoarea protocro- 
nicâ a unor realizări din trecutul nostru spiri
tual. Faptul că Dosoftei este primul mare poet 
național in aria răsăriteană a culturii europene 
intră în ordinea evidențelor. Anumite prefigu
rări existențialiste sint sesizate, în sens pro'o- 
cronic, de Constantin Noica în poezia emines
ciană. Prin romanul Arhanghelii Ion Agârbi- 
ceanu pare să anticipeze proza de evocare a 
mediilor sociale strins legate de Industria mi
nieră, așa cum sînt ele evocate în proza ame
ricanului Upton Sinclair. Numeroase alte 
exemple luate fie din cuprinsul exegezelor li
terare românești, fie din cel al exegezelor 
străine evidențiază și ele caracterul anticipator 
al unor creații românești.

Edgar Papu ține, de asemenea, să precizez» 
că formula protocronismului românesc a fost 
concepută în opoziție cu ideea sincronismului 
lovinescien. respectiv a năzuinței ce alimen
tează o conștiință retardatară.

1907: Ecou de generație
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evitind însă amănuntul naturalist, La lemne e 
poemul cel mai arghezian ca limbaj < „Iarna a 
prins in suflete altoi / Ne e frig ; și pădurile 
cad peste noi ! // Iată pe dricul săniei abia 
de incap / șase-șapte coceni, cap la cap // Dar 
de-au venit gerurile cu grijania / ne-am ars 
peste vetre gardul și sania // Ne e frig ; și 
pădurile cad peste noi ! / Colonelul răcnește 
să dăm inapoi. // Cum să-ți mai tragi mina de 
pe secure / cind ea e flămindă de lemn, de 
pădure ? // Ne e frig, dar el răcnește să ne 
Întoarcem acasă. / Colonelului ce-i pasă ? // 
...Inima a minjit cu roșu ghețușca... / Mai a 
dracului e furca decit pușca." A treia piesă a 
tripticului stănescian invocă absența tragică a 
celor ce cutezaseră să rostească o singură vorbă: 
Pămînt !. Tonalitatea e aceeași din „peizajele" 
argheziene, peste care coboară aproape material 
întunericul Golgotei, ca intr-un calvar al țăra
nilor, dar dincolo de sonoritățile exterioare, 
mișcarea stihială ce străbate versurile suscită, 
parcă fără voia poetului și in afara temei, unele 
din intrebările cele mai profunde ale poeziei 
Bale de mai tirziu. legate de căutarea obsesivă 
a secretului energiilor latente ale logosului, de 
lupta cu forțele necunoscute ale cuvintelor : 
„Care, cum a rostit cuvlntul / a dispărut cu 
noaptea și vîntul / iar ochilor le-a mai rămas 
să vadă / doar urmele lor umede in zăpadă. // 
Unde s-au dus ? / De ce s-or fi dus ? / De ce 
au rostit cuvintul nesupus ? / Departe de noi / 
Intre huile și antraclte, / gem stelele carului 
mare stîlcite. // O, nu rostiți cuvintul acela 
știut !... / E iarnă In patima lutului mut / și 
peste amurg a nins cu fulgi roșii. / groaznici 
fulgi roșii !“. Oricît de remarcabile, cele trei 
poezii din Tribuna nu depășesc dimensiunea 
stilistică a unui strălucit exercițiu pe temă 
dată, sub semnul liricii argheziene. Pentru ti- 
nărul Nichita Stănescu a fost însă o întîlnire 
necesară cu „etalonul de aur" al poeziei româ
nești, cum îl va numi el pe Tudor Arghezi 
lntr-un eseu din 1967 : „Pe aici se trece, aici se 
dă examenul, de aici se pleacă mal departe".

Mai aproape de o „viziune a sentimentelor" 
consubstanțială neliniștilor moderne ale poeziei 
sale, este Nichita Stănescu in poemul 1907, pu
blicat in Gazeta literară și reprodus, ca repre
zentativ pentru debutul său absolut, (numai pri
mele trei strofe, sub titlul Ardea spitalul) in 
ediția nevarietur a operelor sale. Ordinea cu
vintelor. Versurile Închipuie o parabolă expre
sionistă a evenimentelor, aflate sub emblema 
focului purificator ce mistuie, ca în invocația 
eminesciană, o lume bolnavă, curățind-o, alchi
mic de impurități. Regimul poemului e nocturn, 
citadin șl oniric, marcat de imaginația apoca
liptică a sfirșitului de mileniu, in vreme ce 
gesticulația e emfatică asemeni „nervilor" ba- 
covieni : „Ce vis ciudat mă străbătu azi- 
noaDte !... / Ardea spitalul cu bolnavi cu tot / 
St flăcările sfiriiau in cărnuri / Ris alb cutre
murat de savaot // Ce ris. ce ris mă străbătu 
azi-noapte ! / Ce ris de ziduri prăbușite / Stri
vind sub ele urletele, clipite / Si razele căzute 
ale lunii // Si luna... rum mai fulguia azi- 
noaote / Pe străzile pierdute-adinc în vis... / Si 
cum mai fulguia pe cărnuri aspre 1 / Desfrîu de 
flăcări șl de vis ucis." Ultima strofă, la care 
poetul a renunțat în ediție, dezvăluia simbolis
tica socială a imaginilor : „Ce flăcări prăvă
leau azi-noapte / Ris fremătat si alb. de sa
vaot !... / Ardeau, ardeau puroaiele azi-noapte / 
Ardea spitalul cu bolnavi cu tot." Epurată ast- 

\__________________________

Faptul că așa-zisul modernism lovinescian era 
corelat cu un anti tradiționalism consecvent, pro
gramatic, este, de altfel, bine cunoscut. De fapt, 
adevărata sincronizare a unei culturi cu alte 
culturi nu se produce prin imitație (termen in 
care Lovinescu crede că a găsit explicația tutu
ror fenomenelor spirituale), ci prin afirmarea 
energică, neobosită, creatoare, a propriilor va
lon, prin cultivarea a lot ceea ce este original, 
reprezentativ, tradițional șl specific. In acest 
sens, și numai in acest sens, ideea sincronismu
lui cultural are, intr-adevăr, valoare. Sintem in 
tot cursul istoriei noastre șl in egală măsură 
creatori (uneori creatori de valori protocronice, 
cum le numește Edgar Papu), receptori, păstră
tori și difuzori de cultură. Și tot numai in acest 
sens ideea de protocronism poate coexista foar
te bine cu aceea de sincronism, termen pe care 
Edgar Papu nu-1 respinge, gindindu-1 insă in
tr-o relație complementară cu propriul său 
termen.

Modul catalizator, declanșator de energii, in 
care anumite influențe externe, înțelese ca 
alianțe utile, acționează asupra culturii noastre 
poate fi aplicat, desigur, șl unor realizări spiri
tuale românești receptate și utilizate drept mo
dele in alte spații culturale. Cartea lui Edgar 
Papu are, între altele, meritul că ne reaminteș
te și de ele. Alături de perspectiva protocronis
tă, aceasta poate fi o altă perspectivă de eva
luare a culturii române. Studiile comparatiste 
ar putea sublinia, de exemplu. originalitatea 
contribuției pe care un lung și impresionant șir 
de mari scriitori de origine română au adus-o 
in cultura franceză. Aceleași udii ar putea 
reliefa rolul activ al unor opere și autori ro
mâni in evoluția unor scriitori reprezentativi 
pentru istoria literaturii bulgare din epoca mo
dernă. Sau — al literaturii române, in special 
al poeziei lui Eminescu, in constituirea uni
versului liric prin care s-a impus Ivan Krask», 
„magnus parens", cum i s-a spus pe bună drep
tate, al literaturii slovace a secolului nostru. 
Sau — In numeroase alte situații fn care proto- 
cronismul românesc se corelează cu valoarea de 
model a unor creații spirituale românești.

Volumul lui Edgar Papu, Din clasicii noștri. 
Contribuții la Ideea unul nrotocronism româ
nesc, o apariție semnificativă pentru actuala 
conștiință de sine a culturii noastre, impune 
prin maniera coerentă, sistematică, bazată pe 
un mare număr de argumente, a demonstrațiilor 
sale. Faptul că acest volum provoacă in con
tinuare noi și noi atitudini este explicabil, îna
inte de toate, prin ținuta intelectuală a Ideilor 
pe care le însumează.

fel de caracterul vag alegoric, poezia iși ampli
fică forța metaforică a unei viziuni enigmatice 
unde răscoala și-a pierdut concretul istoric in- 
trind in sfera atemporală a simbolului liric.

Pe lingă materialitatea dură a țăranilor ciclu
lui 1907 — Epopeea țărănească, publicat în vo
lumul postum al Iul Grigore Hagiu, poet a! pă
mintului și al focului venit dinspre o cimpie 
ondulată de mișcarea spicelor și de pantele line 
ale dealurilor Covurluiului, poeziile dedicate 
răscoalei de cel mai apropiat prieten al său, 
ploieșteanul Nichita Stănescu, poet citadin al 
aerului și focului, par oarecum abstracte și 
fragile. Hagiu are simțul veșniciei agreste și 
al forțelor obscure ale pămintului din care-și 
trăg rădăcinile, ca niște copaci, țăranii săi : 
„dar ce fac el / mestecați cu pămintul / țăra
nii / unul bate pe loc dirdiind / se scufundă 
In lut încă plin de fulger / altul ia foc de la 
lună pe culme / o mare veste străbate hotarele / 
de bine de rău, unii știu alții nu / celălalt însă 
ultimul zamislitorul / cel ce va fi / cu ochi de 
zeu se mai uită / Ia cornoasele ghiare pără
site". Răscoala nu e pentru el o dramă stili
zată de timp, ci o tragedie cosmică a vieții și 
a morții unor ființe de același singe cu sine, 
resimțită cu forța elementară din care s-au năs
cut odinioară epopeile. Autor de întinsă cultură 
și rafinată utilizare a formelor poetice dintre 
cele mai cizelate, precum sonetul, Hagiu folo
sește aici cuvintul aspru, verbul bolovănos și 
puternic, singurul potrivit cu nenorocirea și 
vechimea eroilor poemelor sale modelate col- 
țuros și greoi asemeni unor figurine primitive 
din pămint ars. Foametea care duce la văr
sarea de singe are ceva de blestem al sorții : 
„nu mai era nimic / de nici-una / de nlci-unele / 
pe cel duși duși pe cei dragi cum se poate / 
să-i cinstești cum se cuvine după datină / de 
unde făina cea albă / de unde mălaiul măcar / 
de unde untdelemnul cel sfînt / parcă s-au tras 
în pămint / să le rămină țepene / negrele ro
chii". Imaginea e dantescă. scenele au cruzimea 
exacerbată. Insuportabilă a paginilor lut Zaha- 
ria Stancu : femeile iau lut galben și coc din 
ele colaci de lnmormîntare în care copii ne
știutori iși rup dinții de lapte. Reprimarea te
ribilă e pe măsura chinurilor indurate mereu 
de-a lungul vremii de muncitorii acestui pă
mint : „tot răzvrătiți / tot in răspăr / cu stăpi- 
nirea / să-i tortureze pină la sminteală / cum- 
plițil, iscusiții meșteri inventară / unelte mult 
mai bune și mai multe / decit țăranii au avut 
vreodată/ unelte de tortură pe măsură / virtoa- 
selor alcătuiri de trup șl cuget / prlvește-Ie / 
un munte ai putea / să muți cu ele". Deși ciclul 
nu cuprinde multe poeme, o asemenea gran
doare a viziunii ființei țărănești nu mai poate 
fi întîlnită în literatura noastră contemporană 
decit în poezia Iul Ion Gheorghe șl in proza 
lui Ion Lăncrănjan. Memorabilă, asemeni prăbu
șirii salcimului moromețian. e moartea răscu- 
laților : ..la-nchlnăclunea / cea mare / cea din 
urmă / la-nchlnăciunea care n-a iertat ne n*- 
meni / căzură toți citi au ieșit la margine de 
sat / și se surpară în genunchi și-apoi pe coate / 
cu brațele zvirlite-n lături / cu fruntea incer- 
cind să are-n asfințit / proptindu-se-n convul
sivele picioare / trup cruce / nici in pămint / 
si nici pe verticală". Vitallstă ca structură, poe
zia lui Grigore Hagiu găsește in motivul griului, 
la fel ca Blaga cel din „mlrabila sftminfâ". pri
lejul unei reverii asupra miracolului vieții, al 
eternității rodului si al permanenței țăranului 
în muncile de primăvară : „Din coapsa lui / 
chiar după Intila noapte / griu verde răsărise..."

A APĂRUT

Almanahul «LUCEAFĂRUL»
1987

CUMPĂNA

Așchii
II. Marin Mincu (poet, prozator, critic) publi

că o carte interesantă, intitulată, previzibil, 
„Eseu despre textul poetic II" (Ed. C.R. 1986). 

Este preocupat de modificarea termenilor ve
hiculați În critica literară, de constituirea unei 
viziuni proprii asupra poeziei române din ulti
mele decenii (rămine de văzut in ce constă 
originalitatea sa), de polemica cu metoda cri
tică călinesciană tratată drept anacronică, de 
intiietatea sau „inovațiile" sale critice în con
textul literar românesc. O carte precum „Un 
poet printre critici" este utilizată, pe spații largi, 
in construcția respectivă. Expresii conceptuale 
precum metafora-concept, plasmă stilistică și 
altele sînt inventate de autorul acestei cărți, 
adică de subsemnatul. Ele s-au dovedit a fi 
operante și. atunci cind sint preluate, e firesc 
să fie menționată sursa. Avem de-a face cu 
un autor mindru de contribuțiile sale, deci, 
cind „împrumută" contribuțiile altora, trebuie 
să precizeze acest lucru. Mai ales Cind ele, Îm
prumuturile, nu sint niște cărămizi pierdute in 
economia propriei construcții ci stîlpi de sus
ținere. Doar un exemplu ; în capitolul Poezia 
nouă, (pag. 36, „Eseu despre textul poetic II") 
Mincu preia perfect cronologia valurilor poetice 
de la Labiș încoace. Textul meu a fost publi
cat in Prefața „Antologiei poeților tineri" 
(1982), In cartea „Un poet printre critici" (1979) 
și, doi ani mai devreme, în paginile Scinteii 
tineretului. Este o chestiune de istorie literară 
care trebuie respectată. Cu timpul, clasificarea 
respectivă a devenit un bun comun. Nu am 
făcut reproșuri, unuia sau altuia, pentru citeva 
fraze dar, in cazul de față, avem de-a face cu 
un capitol. Am precizat asemenea lucruri din- 
tr-un motiv foarte bine întemeiat : este po
sibil ca, in articolele mele viitoare, termeni, 
expresii, idei să revină și nu aș vrea sâ se 
creadă că le-am preluat din cartea lui M. 
Mincu.

II. S-a observat, In alte părți, răspîndirea 
unei plante pitice pe o arie geografică enormă 
și s-a constatat că sporii ei nu vintul li duce, 
ci coada animalelor care străbat mari distan
țe în căutarea hranei. Nu a fost greu să se 
observe că planta respectivă se termină exact 
acolo unde incepe virful cozii legănate prin 
prerii, stepe și pampasuri, fiind vorba de o 
simbioză parțială, de o forță uimitoare de 
adaptare.

III. între teoriile cunoscute, consumate și 
I asumate de istorie nici una nu a simplificat 

actul literar intr-o asemenea măsură, ascun- 
zîndu-și lipsa de profunzime in spatele unor 
termeni aparent esoterici prin științificitatea 
lor. „Ambiguitatea" textualistă este limitată la 
două nivele, păstrindu-se, în felul acesta, chiar 
sensul etimologic al cuviptului : toate cores
pondențele devin univoce, pe baza unei simple 
alegorii intre semne ca efigii ale scrisului și 
faptele estetice. Planul figurai va trebui să 
conțină cuvintul virgulă, cuvintul cerneală, 
cuvintul carte, cuvintul creion, cuvintul scrip
tură sau derivate ale acestora desemnînd actul 
scriiturii ca atare. Putem obține un poem „tex- 
tualist" dacă într-unul „netextualist" de 20 de 
versuri, să zicem, inlocuim cuvintul gheață 
prin cuvintul pagină sau cuvintul păcu
ră prin cuvintul cerneală. Astfel, aceas
tă metodă „inițiatică" stă la indemina gra- 
fomanului. Planul secund este lesne- de în
țeles : referlndu-se la datele materiale din 
care este compusă, cartea se referă la sine șl 

B apare, mai evidentă ca oricînd, autoreferențla- 
litatea ei, netranscendența ei funciară etc.

Textualismul este un Cal Troian din carton, 
introdus de cițiva ani tn cetatea literelor. Am 
folosit, în legătură cu el, tot in Luceafărul, un 
joc de cuvinte (deși eu nu prea mă Joc) care 
1 se potrivește : „Versiunea semiotică ? Di
versiunea semiotică !“

Scriitorii maturi și-au scris și Iși scriu cărți
le punindu-șl deștu-n ureche atunci cind aud 
strigăte textualiste. Aceste rînduri nu pentru ei 
sint scrise ci pentru autorii mai tineri a căror 
putere de discernămint poate fi influențată de 
fantomele modei literare. In studierea acestei 
forme inedite de dogmatism — textualismul — 
se poate reveni.

IV. Critica „textualistă" este o „altă reto
rică".

George Alboiu

1.
l,n lungul calvar al refugiului de răz
boi, înghesuit împreună cu mama in
tr-un vagon ticsit ca o cutie cu sar
dele, țin minte citeva secvențe care

s-au Întipărit in mintea mea de oopil. Întil, un 
sac de hirtie plin cu zahăr de care mama nu se 
despărțea niciodată $1 care in vremurile acelea 
constituia o mică uvere, cumpărat de la un 
speculant pe o pereche de cercei de aur. Apoi, 
sala de clasă din școala unui sat de pe lingă 
Orșova de unde băncile au fost scoase in curte 
și în locul lor ne-am instalat noi. refugiațli. 
Ocupam perimetrul unei pături intlnsă direct 
pe pedea. Fiecare ocupant al acestui infim spa
țiu iși ctula cele mai bizare obiecte luate la re
pezeală și fără nici o logică aparentă.

Nu departe de pătura noastră stătea o fami
lie care avea o colivie in care cintau nepăsă
tori doi canari galbeni ca mălaiul. Eram atit de 
fascinat dc jucăriile acelea vii Incit nu m-am 
lăsat pină n-am convins-o pe mama să schimbe 
sacul de zahăr pe colivie.

CONFABULE Un (âran trece strada
e tmprimăvăra. începuse să apară, 
ici-colo, iarba. Copacii dădeau semne 
de trezire timpurie, cerul părea 
proaspăt spălat și lustruit, ca o oglin

dă scoasă in curte, la soare. Nerăbdători, oa
menii aruncaseră căciulile cit colo, simțind cum 
îi plesnește in miezul frunții adierea Băltă
rețului. Se Încălzea. Și asta nu numai că se 
simțea, dar se și vedea in fața cite unei porți, 
unde ieșiseră bătrînil să se vadă șl să-șl vor
bească. după o iarnă de stat numai in odaie. 
Cei care rămăseseră, din ce In ce mai puțini, 
se cercetau cu atenție, părlnd că îșl compară 
sănătatea lor cu a celorlalți.

— Măi, vecine, striga cile unul peste gard 
șl, deodată, ca și cum abia ar fi așteptat să-l 
audă, ieșeau șontlcăind și alții, din preajmă.

— Ei 7

Satul din noi
Urmare din pag. 1

dina morală șl socială. Este om al muncii, el, 
cu o fidelitate șl o nostalgie care fac să-i sca
pere uneori și broboane de singe tn picurli de 
sudoare. Dar a Înțeles mersul, a Înțeles des
tinul său șl al istoriei, s-a pătruns, ca să spun 
așa, șl de tot ce a putut pierde șl de tot ce 
a putut ciștiga. Mers și cuget și stare de cum
pănă are, dar de o cumpănă pe care o În
clină cu dragoste șl înțelepciune spre toți.

Spuneam că a însoțit Însăși iubirea de neam 
și de țară, dar revin, nu este numai atit. nu 
a însoțit-o numai, cl a născut-o. Prin el și odată 
cu el au sunat clopotele limbii române, prin 
el șl odată cu el s-au zămislit toate veacurile 
așezării noastre In formă de Inimă aici, prin 
el șl odată cu el s-au născut și-au sporit ma
rile tezaure ale gindiril și sensibilității noastre 
artistice, cintecele și legendele nepieritoare 
care sînt cea mai profundă și mal prodigioasă 
atestare a existenței șl permanenței noastre 
istorice. Răsuflă pămintul sub stele și răsuflă 
prin inimi si grai de țară. Martirii, pe cel mal 
mulți, tot el i-a dat. El este un om al muncii 
azi și-1 văd privind spre tot ce a pornit șl

Limba literară actuală
Urmare din pag. 1

ginii rămîn Insă termenii „a dinamiza" șl 
„monoton" la care se face apel In Îndrumări : 
„Dialogul dinamizează acțiunea care altfel ar 
fi fost monotonă". Din punct de vedere al 
limbii literare reluarea lui Creangă In toți cel 
patru ani ai ciclului gimnazial nu este profi
tabilă, iar valențele stilistice ale limbii din 
„Amintiri..." sînt accesibile unui elev «flat 
intr-o etapă superioară de însușire a limba
jului cultivat.

Frapant este, In cazul lecturilor literare 
amintite, decalajul Intre limbajul textului și 
limbajul comentariului (îndrumări, Întrebări). 
Vocabularul operei este inaccesibil datorită ve
chimii lui, in timp ce lexicul pe care se bazează 
Îndrumările este Inaccesibil prin noutatea 
lui. Prin lecturile aduse In discuție ma
nualul oferă 3—4 pagini impregnate de ele
mente neuzuale șl aproximativ o jumătate 
de pagină de Îndrumări In cale elevul 
descoperă limba literară actuală, descoperă 
termeni care nu-i sint familiari, dar pe 
care trebuie să-l Integreze In exprima
rea sa. Introducerea unor astfel de texte 
în manualele pentru gimnaziu este inoportu
nă. Influența lor în direcția îmbogățirii reale 
a vocabularului este limitată, ele actlvizlnd 
termenul neuzual, plasat in afara limbii lite
rare. Sint necesare opere care, păstrlnd di
mensiunile etice și patriotice, să oglindească 
limba literară actuală.

Am sesizat plăcerea cu care elevii parcurg 
texte ce Ilustrează stadiul actual al limbii : 
„Senin de august" de Dumitru Radu Popescu, 
„Dunăre! Dunăre!" de Zaharla Stancu. „Șo
seaua Nordului" de Eugen Barbu, „In ajun 
de Anul Nou" de Fănuș Neagu, „Elev" de 
Mircea Sântimbreanu (ultimele trei sint re
comandate insă ca lecturi suplimentare).

Doresc sâ închei cu diverse propuneri.
îmi scapă motivele profunde pentru care 

fragmentele de roman nu păstrează titlul ope
rei respective. De ce „Premiul tntii" și nu 
„Moromeții" 7 De ce „Dunăre ! Dunăre !“ șl nu 
„Desculț" ?

Textele lirice să ofere o diversitate tematică 
mal accentuată. Astfel, Arghezi este prezent 
In manualele de clasa a V-a și a Vl-a cu două 
poezii („Bade Ioane..." și „întoarcere la 
brazdă") apropiate ca univers artistic. Să 11

2.
Filosoful chinez Lao-TzI, supranumit Moșnea

gul filosof, fiindcă de la naștere avea fața zbîr- 
cită și părul alb, a cărui moarte e învăluită In 
taină (legenda amintește că ar fi călătorit spre 
occident călare pe un bou regru și nu s-a mal 
înapoiat niciodată) are citeva maxime pe care 
mi le-am propus să le respect cit de cit :

— Cel ca cunoaște pe alții e Înțelept, oel ca 
se cunoaște pe sine însuși e înțelept desăvlrșlt.

— Cel ce invinge pe alții e puternic, cel ce se 
Învinge singur este atotputernic.

— Cel ce se mulțumește cu puțin este bogat.
— Cel ce moaie și nu este uitat cunoaște ade

vărata nemurire.
3.

Ciobanii români. In lungile lor peregrinări 
montane, aveau o metodă originală de a pescui 
praful aurifer din rlurile de munte. Lăsau 
noaptea întreagă bunda rnițoasă ancorată cu un 
bolovan în mijlocul viiturii și o scoteau dimi
neața cu firele de lină Încărcate de granule 
scinteietoare de aur.

Mircea Micu

— Măi, vecine, la vezi că trec păsările alea 
pe deasupra, poate rămine vreuna șl la noi.

— Rămine, rămine, că de-acu a-a încălzit 
bine, răspundea unul din ei, ridlcindu-se cu 
gteu peste gard.

— Iarna nu mal are putere, se băga șl altul 
in vorbă, deschlzînd portița.

— Păi, atunci, la să vedem, noi mai avem 7 
— zicea cel care chemase primul, intrlnd șl 
Ieșind din casă cu o sticlă de vin și dtp va 
pahare. Ia să vedem I

Se adunaseră in tindă șl se așezau care pe unde 
apuca, prlvindu-se cu blindețe. Păreau niște 
tei bătrinl și uriași Jegănați deasupra satului.

— Sintem Încă tn putere, glumea un tînăr pe 
bicicletă văzîndu-i.

Iulian Neacșu

s-a ridicat din el, tl văd ca pe un sfinx une
ori, p« harta feței sale sint liniile și reliefurile 
de gind ale unei Întregi țări, A Ieșit nu vije
lios. nu supărat și absent din tradiție, cl îm
păcat cu ea, descendent șl ascendent totodată 
al marelui său suflet omenesc. El a trecut ca
tegoric spre o altă treaptă a destinului său șt 
prin aceasta satul a Învățat verticala creșterii 
economice și sociale, s-a schimbat și se schimbă 
mereu. Satul s-a apropiat de oraș, dar pe un
deva simt și cred că și orașul s-a apropiat șl 
trebuie să se apropie de sat, pe undeva simt 
șl cred că aceasta va fi victoria de fapt, cea 
mai mare, atunci cind și orașul se apropie de 
sat. Este aceasta una din temele la oare mă 
gindesc și nu știu dacă, măcar pentru satul 
acela din noi, din fiecare, pentru satul acela 
și vechi șt nou, totodată, nu mă voi apuoa să 
scriu proză.- La urma urmei toți sau aproape 
toți ne-am născut Ia țară, lntr-un sat. de- 
acolo venim și umplem deocamdată etajele 
blocurilor prin care și din care Încercăm să ne 
aducem aminte cum miroase un bob de griu 
și, asemenea lui, ca o sclnteiere. un bob de 
pămint I 

se propună elevilor mal multe formule artistice, 
maniere, păstrindu-se accesibilitatea nivelului 
figurat. De multe ori poeziile reținute nu pun 
in lumină originalitatea scriitorului respectiv, 
clasic sau modern. Rezumă poezia „Astfel" Iz
bitoarea originalitate a lui Marin Sorescu 7

Lipsesc din manualele de gimnaziu scriitori 
de valoare : Rebreanu, Macedonski.

Pentru receptarea mai nuanțată a pastelu
lui, alături de Alecsandrl să fie introduși și 
alți autori de pasteluri, la care raportul pei
saj / afect se modifică șl limbajul trimite 
la un alt stadiu al Umbli literare (fără „punt" 
șl ,,pept“, de ce să n-o spunem 71).

Așteptatele manuale pentru clasele a VII-« 
șl a VIII-a să prezinte modele de rezumate, 
de compuneri libere, de caracterizare a unul 
personaj dintr-un text epic și dramatic, de 
comentare a unul text liric In care elevul să 
observe cum pot fi analizate simultan fondul 
și forma.

Paralel cu fraza Iul Slavici (17 fragmente 
din „Budulea Taichil", Creangă. Hogaș. Sa- 
doveanu, Bălcescu, manualul de gramatică pen
tru clasa a VIII-a să pună la dispoziția ele
vilor și alte variante de frază. Textele pentru 
analize gramaticale pot deveni astfel un pri
lej de a vehicula și alte nume de scriitori (in 
afara celor studiați), de a face cunoscute di
verse stiluri și etape ale limbii.

Expoziție omagială
• începînrt de marți 24 a Il-a 1987. In Sălile 

Dalles din Capitală, este deschisă intre orele 
9—17 „Expoziția de artă plastică contemporană" 
dedicată zilei de 8 Martie.

Organizată de către Oficiul de expoziții al 
C.C.E.S. în colaborare cu Uniunea artiștilor plas
tici din Republica Socialistă România, expoziția 
cuprinde pe lingă operele unor artiști plastici 
contemporani consacrat! și lucrări de pictură și 
grafică ale tinerelor talente aflate in plină afir
mare, lucrări cu o tematică adecvată marcării 
acestui Început de primăvară.

In cadrul acestei expoziții sint amenajate 
pentru public standuri de vinzare cu diverse 
cadouri și felicitări ocazionate de omagierea zi
lei de 8 Martie.



O SUTĂ DE ANI 
IN SLUJBA CĂRȚII

Dr. Mertens șl Mircea Vaida, autorul interviului

„100 de ani Olms“ — se Intitulează catalogul 
Editurii din Hildesheim, oglinda unei serioa
se tradiții desfășurate între 1886—1986. Am citit 
paginile dedicate centenarului Editurii Olms de 
către revista Borsenhlatt fur den Deutschen 
Buchhandel (nr. 31/1986), am discutat pe înde
lete cu directorul instituției, Dr-ul Eberhard 
Mertens, despre interferențele româno-germane 
identificabile în opera lui Lucian Blaga, inspi
ratul traducător al lui Faust în românește și am 
avut plăcuta surpriză să regăsesc vechile na
rațiuni culese de Arthur și Albert Schott in
tr-o riguroasă și utilă ediție reprint apărută sub 
sigla de prestigiu a Editurii Olms.

Antologia readuce în fata cititorilor povesti
rile culese Ia jumătatea secolului trecut de că
tre cei doi folcloriști germani in Banat. Desi
gur. studiul trebuie apreciat în contextul nive
lului de cunoștințe al epocii, în schimb frumu
sețea și vitalitatea basmelor au rămas nealte
rate. Subliniez că la noi colecția fraților Schott 
a reapărut în trei ediții succesive. în 1971. 1974 
și 1976. In schimb, ediția Editurii Olms din 1979 
e importantă prin calitatea ei de reprint, de co
pie fidelă a ediției originare. Ideea interviului 
s-a ivit firesc. Cunoscindu-1 pe Dr-ul Mertens 
Ia sediul Editurii in Hildesheim, am simțit in 
cuvintele sale o sinceră deschidere pentru soa- 
țiul și coordonatele culturii române. Directorul 
Editurii e interesat de personalitatea complexă, 
originală, a lui Lucian Blaga, de scrierile sale 
asupra „Daimonion“-ulul și a „Fenomenului ori
ginar", ale lui Goethe.

— In aprilie 1986. Editura Olms a împlinit un 
secol de existență. D-voastră, domnule doctor 
Eberhard Mertens, in calitate de director al a- 
cestei cunoscute și prestigioase edituri din R. F. 
Germania — ce anume ați dori să împărtășiți 
cititorilor din România ?

PREZENTE ROMÂNEȘTI

DE LA VAGONETUL DE LA BRAD 
LA EFECTUL PROCOPIU ®

PENTRU 1NTÎIA OARA ÎN LUME...

i iată-ne ajunși în veacul XIX, veacul 
pașoptiștilor, al Unirii Principatelor, 
apoi al cuceririi independentei de stat 
a României, veac al propășirii, deviză

adesea proclamată (dind chiar numele unei ga
zete), cînd știința și tehnica modernă iși 
fac intrarea în civilizația României, Ne 
vom ocupa in principal, ceva mai În
colo, de primele brevete, dar mai întii 
să marcăm citeva repere de prioritate care nu 
au avut de a face cu nici un oficiu de patente. 
1857 : este dată în funcțiune la Ploiești cea 
dinții rafinărie de petrol din lume (spre deo
sebire de micile distilerii existente anterior). 
Meritul conceperii el revine in primul rind 
chimistului Alexe Marin, ajutat de spițerul 
curții domnești. România devine astfel, in 1857, 
cea dinții țară înregistrată in statisticile inter
naționale cu o producție industrială de țiței, 
iar Bucureștiul intiiul oraș iluminat cu petrol 
lanipant. 1885—1889 ; marele inginer român 
Anghel Saligny proiectează și construiește cele 
dinții silozuri de beton armat prefabricat din 
istoria tehnicii (la Brăila și Galați) într-o con
cepție care ulterior va fi adesea imitată. Două 
realizări tehnice în premieră sint datorate unor 
fizicieni : Constantin Miculescu construiește in 
1891, pentru teza sa de doctorat, un calorimetru 
cu ajutorul căruia obține cel mal precis echi
valent mecanic al caloriei, care devine o mă
rime fundamentală a termodinamicii moderne 
(experiența lui Miculescu figurează pină și in 
manuale de școală străine) ; Dragomir Hurmu- 
zescu, „decanul fizicienilor români", realizează 
în 1895, tot pentru pregătirea tezei sale de 
doctorat, primul dinam de tensiune ridicată 
cunoscut (3 000 V, într-o vreme cind dinamurile 
nu treceau de 1 500 V). Firește că acestea sint 
doar exemple și trebuie să arătăm că nume
roase descoperiri matematice, geologice, pale
ontologice, medicale, biologice ale unor români 
nu au fost nici ele brevetate (numai Victor 
Babeș este descoperitorul a peste 50 germeni 
patogeni), fiind insă de mare valoare.

PRIMELE BREVETE...

Să ne oprim acum asupra unora dintre pri
mele invenții brevetate. Putem, cred, fi mîndrt 
că primul brevet de invenție al unui român 
— din cite se cunosc pină acum — se referă 
la un instrument de cultură. Este vorba de 
„condeiul portăreț fără sfirșit" (stiloul), inven
tat la Paris de Petrache Poenaru, în vremea 
studenției sale (1827). Nu este prima Încercare 
de a realiza un instrument de scris care să-și 
poarte in el rezervorul de cerneală, dar este 
cea dinții soluție eficientă, asigurînd fluxul 
continuu al cernelei spre peniță, interschimba
bilitatea acesteia din urmă, etanșeitatea deplină, 
o folosire îndelungată. La mai puțin de un 
deceniu mai tîrziu, în 1836, bihoreanul Ion I. 
Irimie (unchiul lui Iosif Vulcan) asistă la ex
periența nereușită a unul profesor al său de 
la Politehnica din Viena de a aprinde oxidul 
de plumb prin frecare cu sulf ; Înlocuind sulful 
din vîrful bețișorului de lemn cu fosfor, Irimie 
realizează cele dinții chibrituri eficiente cu cap 
de fosfor, ulterior întemeind șl o fabrică pen
tru producerea lor. Anul 1842 este cel in care 
Inginerul de origine' iobagă Marton Debreczeni 
inventează „suflătorul spiral", care asigură o 
sporire importantă a productivității in topito
riile de argint din Transilvania, ulterior fiind 
introdus In Europa Centrală și Apuseană.

— E vorba de o sută de ani în slujba cărții, 
prin trei generații de cărturari. Prezentarea in 
nuce din Meyers Lexikon mi se pare emble
matică. sintetizind o întreagă istorie. Se vor
bește in acele citeva fraze despre librăria fon
dată in 1886 de Herman Olms (1859—1947) — 
„ctitorul", devenită curînd apoi casă de editură, 
despre o a doua întemeiere a instituției in 1945, 
in Hildesheim de către Georg Olms (1898—1955) 
și în fine, despre creația lui Walter Georg 
Olms (n. 1927) care dintr-un anticariat științific 
(1954) a dat" naștere în 1957 unei edituri știin
țifice de recunoscută originalitate și rigoare a 
criteriilor. încă de la sfirșitul secolului trecut 
se poate descifra In această activitate un anumit 
program — în manualele școlare, în cărțile de
dicate difuzării unor idei înaintate, științei, cul
turii și civilizației populare. Georg Olms-fiul, 
căruia din motive politice în timpul celui de al 
„treilea Reich" i s-a interzis atit activitatea de 
editor, cît și cea de librar și-a reluat munca în 
anii de după război.

— In Catalogul Editurii se menționează că din 
1971 vă ocupați personal de conducerea edițiilor 
de microfise care reproduc cataloagele unor 
mari biblioteci.

— Intr-adevăr, programul de microfișe („Mi- 
croform-Programm") al Editurii Olms, utllizlnd 
cele mai moderne tehnici, are avantajul că tn- 
tr-un spațiu redus condensează un mare volum 
de informație — indexe de fișe ale biblioteci
lor. ani întregi de apariții a unor publicații, edi
ții în numeroase tomuri, colecții și tezaure de 
documente și altele. Textele de limbă germană 
vor fi publicate în microformâ în cadrul seriei 
„Biblioteca limbii germane", întemeiată de pro
fesorii B. Fabian. H. G. Gadamer. Golo Mann, 
Gert Preiser. Carlo Schmid și Ludwig Erich 
Schmitt. Să vă dau un exemplu sugestiv, unul

Ioan I. Pușcariu brevetează în 1877 un Instru
ment care este în același timp ruletă de mă
surat și riglă de calcul ; „stereometrul" său a 
fost produs in serie de fabrica de instrumente 
geodezice „Henri Cerf“ din Bruxelles.

In 1886 inventatorul autodidact Alexandru 
Ciurcu (in colaborare cu francezul Just Buisson) 
concepe un nou tip de motor, „propulsorul 
reactiv", pe baza căruia se realizează o triplă 
prioritate mondială : prima ambarcațiune reac
tivă (experimentată cu succes la 3 august 1886), 
primul motor termic reactiv destinat aeronau
ticii și cea dinții drezină reactivă (1887) ; 
propulsorul este brevetat în Franța. Belgia. 
Italia, Germania, Austro-Ungaria și S.U.A. Un 
recoltator al nisipului aurifer din apa mării 
(„cositoarea de aur") este brevetat de ingi
nerul Iuliu Popper in 1888—1890 in mai multe 
țări din America, precum și în Africa de Sud 
(pe atunci „Colonia Capului") și utilizat in 
Țara de Foc, explorată de el (și semănată cu 
denumiri geografice românești — de la Rio 
Rosetti la Punta Sinaia).

La Expoziția Universală de la Paris din anul 
1889, o invenție românească este distinsă cu 
medalia de aur : inventatorul este medicul și 
chimistul Constantin I. Istrati, (care avea să 
devină fondatorul școlii de chimie de la Bucu
rești), creația sa fiind prepararea unei noi 
clase de coloranți, fără azot, cu mare stabili
tate la lumină, denumită de el franceine, cu o 
largă utilizare in industria textilă europeană. 
Dicționarele de chimie din toată lumea nu uită 
să menționeze unul dintre cele mai ingenioase 
aparate de laborator. curent denumit „becul 
Teclu", de fapt un arzător de gaz cu regulator 
de curent, invenție a chimistului Nicolae Teclu 
din 1892, printre aparatele create de el numă- 
rîndu-se și un dispozitiv de alarmă care deter
mină conținutul primejdiosului gaz „grizu" în 
aerul de mină. La Muzeul Universității, din 
București se păstrează originalul brevetului de 
invenție obținut de Dragomir Hurmuzescu la 
Paris în 1894 pentru crearea unui- nou tip de 
izolant, dielectrina, pe care l-a folosit la con
struirea primului electroscop modern, cu ecran' 
electrostatic („electorscopul Hurmuzescu") : 
acesta a fost fabricat in serie, pentru nume
roase laboratoare, de către firma constructoare 
„Alvergnat-Chabaud". servind și unor mari 
descoperiri, ca acelea ale radioactivității șl ra- 
diului, demonstrlndu-și astfel precizia și sen
sibilitatea.

O performanță socotită de cei mal mulți 
recentă aparține de fapt zilei de .30 august 
1896 : atunci s-a ridicat pentru prima oară în 
aer, la Cluj, un aparat de zbor acționat de 
forța mușchiulară, prin pedalare, pedalele pu- 
nînd in mișcare patru roți cu palete. Inventa
torul acestor roți plutitoare, expuse la Muzeul 
de istorie a Transilvaniei din Cluj împreună 
cu brevetul respectiv, a fost profesorul de ma
tematică șl inginerul Martin Lajos. Să încheiem 
această foarte incompletă trecere în revistă 
prin menționarea a două noutăți tehnico- 
medicale : in 1898, marele neurolog Gheorghe 
Marinescu realizează primul film științific din 
lume (prezentînd turburări motrice de origine 
neurologică), în același an cu un film al chi
rurgului francez Eugene Doyen, iar in anul 
1900 medicul Rudolf Eisenmenger din Alba 
Iulia concepe (și ulterior brevetează în nume
roase țări) aparatul medical pe care il denu
mește biomotor, destinat „respirației artificiale, 
cu stimularea concomitentă a circulației san
guine" — premergător plăminuiul artificial de 
mai tirziu.

din multiplele posibile : ediția de microfișe a 
catalogului Bibliotecii Naționale din Viena (ti
părituri dintre 1501—1929), sintetizează 1 300 000 
fișe de catalog, pe 808 microfișe. Avantajul e 
evident.

— In diversitatea activității muncii dv., prin 
ce anume a intrat spațiul culturii române in 
atenția Editurii al cărei director sinteți ?

— In importanta serie „Izvoare folclorice" 
(„Volkskundliche Quellen"). în cadrul amplului 
nostru program de reprinturi am editat Poves
tirile românești ale lui Arthur și Albert Schott, 
după ediția din 1845, apărută la Casa J. Q. Cotta 
din Stuttgart și Tiiblngen. Coordonarea științi
fică e semnată de Kurt Ranke, iar reprintul 
s-a făcut după un exemplar existent in Biblio
teca landului din Stuttgart. Reproducerea ve
chii antologii a fraților Schott, prin conținutul 
ei. prin introducerea sintetizind o serie sie date 
de istorie, lingvistică, geografie, punea in lu
mină la mijlocul secolului al XIX-lea cunoștin
țe despre vechimea populației românești pe 
locurile unde se află și azi, despre descendența 
latină a limbii române, dezvăluind cititorilor 
germani frumusețile sufletului unui popor. Spe
cialiștii de azi, mai ales romaniștii, folcloriștii, 
pot găsi in această impecabilă reproducere a 
ediției din 1845 argumente șl izvoare de real 
interes. In același timp cartea in sine se re
feră la tradițiile unui dialog între culturi. Intre 
literaturi, despre relațiile româno-germane pe 
această cale. Consider că tn seria „Izvoare fol
clorice" (Volkskundliche Quellen). în care și-au 
găsit locul mal multe volume privind răsăritul 
Europei, reprintul Povestirilor românești ale 
fraților Schott se constituie ca un eveniment 
literar și științific. Mai concret. — privitor la 
literatura română contemporană, exemplul cel 
mai la îndemînă este cred faptul că acum, la 
recomandarea și cu sprijinul Institutului de re
lații cu străinătatea din Stuttgart, în cadrul se
riei „Intilniri spirituale" (Geistige Begegnung) 
pregătim apariția cărții d-voastră — Lucian 
Blaga. Poetul român șl literatura germană (Lu
cian Blaga. Dcr rumânische Dichter und die 
deutsche Literaturi, cu un studiu introductiv 
semnat de Dr. Michael Rehs. secretarul general 
al Institutului. Cartea va apare în ultimele luni 
ale anului 1987, sau cel mai tîrziu la Începutul 
anului 1988.

Ce alte proiecte de viitor întrezăriți In 
sensul unui dialog cu spiritualitatea și cultura 
română ?

— In cadrul programului nostru In mlcrofor- 
mă (Microform-Programm) pe microfișe, am ini
țiat apariția unor lucrări cuprinzind cataloagele 
marilor biblioteci din țările C.A.E.R. Am reali
zat deja în această direcție o lucrare cuprinzind 
catalogul alfabetic pină în 1974, al Bibliotecii 
de Stat din Berlin — R.D.G., însumînd pe 4 300 
microfișe, 6 milioane de fișe. Urmează biblio
teca „Deutsche Bucherel" din Leipzig, ca și 
Biblioteca de Stat din Praga. Sîntem, de ase
menea. în faza de pregătire pentru realizarea 
indexului de microfișe al Bibliotecii „V. I. Le
nin" din Moscova. Avem în proiect șl alte țări 
din estul Europei, personal m-aș bucura foarte 
mult ca printre primele să fie România. Așa
dar. aș dori ca într-un viitor apropiat cataloa
gele Olms de microfișe să poată aduna cele 
mai de seamă valori culturale și științifice de
pozitate în marile biblioteci din România : în 
Biblioteca de Stat. în Biblioteca Academiei, în 
Bibliotecile Universitare din București. Cluj- 
Napoca, Iași sau Timișoara. O călătorie în acest 
sens la București m-ar interesa în mod deose
bit. Editarea de cărți, munca editorului sînt 
fără îndoială, bazate pe un neîncetat dialog de 
idei Intre culturi și popoare.

Mircea Vaida

O EXPLOZIE A INGENIOZITĂȚII

Primele decenii ale veacului XX nu pot fi 
considerate decit ca o perioadă de explozie 
a ingeniozității românești. Invențiile, descope
ririle. realizările tehnico-științifice în premieră 
absolută se succed în cascadă, chiar dacă recu
noașterile uneori Intîrzie sau ne ocolesc în mod 
nejustificat. încă din primul an al secolului, 
1901, medicul și fiziologul Dimitrie Călugâreanu 
devine un pionier al cosmoflziologiei, printr-o 
experiență celebră : analiza efectelor altitudinii 
asupra hemoglobinei din sîngele unor clini ridi
cați la 3 200 metri înălțime într-un balon. 
Theodor Mănciulescu inventează și construiește 
la rindul său, în 1903—1906, o „mașină vorbi
toare", electrogramofonul, bazată pe înregistra
rea magnetică a vorbirii sau muzicii pe un 
fir metalic ; este vorba in mod evident de un 
instrument precursor magnetofonului. In anul 
1901. marele biolog Emil Racoviță desco
peră un crustaceu orb de peșteră (Ty- 
phlocyrolama moraguesi), deplin adaptat con
dițiilor mediului cavernicol și, pornind de la 
aceasta, intemeiază noua disciplină a biospeo- 
logiei. Tot un biolog, Grigore Antipa, inven
tează în 1907 diorameie biologice, adică expu
nerea animalelor’ în ambianța naturală în care 
trăiesc, invenție muzeistică adoptată ulterior de 
mai toate muzeele de științele naturii. Două 
invenții tehnice fundamentale apar aproape în 
același timp : în 1907, după mai multe încercări 
nesatisfăcătoare ale altor specialiști, fizicia
nul Augustin Maior izbutește să fundamenteze 
telefonia multiplă, transmițînd 5 convorbiri pe 
același circuit (o face cu 4 ani înaintea maio
rului G.O. Squire, care în 1911 izbutise să 
trahsmită doar 2 convorbiri pe un același cir
cuit și încă mult mai scurt, dar căruia inven
ția îi este adesea în mod eronat atribuită ; în 
1908, chimistul Lazăr Edeleanu (deținătorul a 
212 brevete de invenții) elaborează „procedeul 
Edeleanu", cel dinții sistem de rafinare a pe
trolului cu bioxid de sulf lichid la temperaturi 
joase, care se va răspindi apoi în toată lumea, 
în zeci de variante, utilizat și astăzi pentru ob
ținerea de benzine superioare, uleiuri lubri- 
fiante, desulfurarea unor produse etc. ; Ede
leanu este de asemenea un pionier pe plan 
mondial al petrochimiei.

Tot in acest prim deceniu al secolului nostru, 
două descoperiri geologice de notorietate : în 
1904 Gheorghe Munteanu-Murgoci descoperă 
„Pinza getică", prin identificarea structurii în 
pinze de șariaj a Carpaților Meridionali, con- 
stînd din încălecarea stratelor geologice mai 
tinere de către stratele mai vechi : Un alt mare 
geolog. Ludovic Mrazec, descoperă in 1907 fe
nomenul diapirismului și al cutelor diapirc, stu
diind corelația dintre masivele de sare și zăcă
mintele de țiței ; acest fenomen este utilizat 
de atunci în toată lumea pentru detectarea re
surselor de hidrocarburi. In matematică, Di
mitrie Pompelu descoperă In 1905 funcțiile care 
îi poartă numele (pentru ca ulterior sâ funda
menteze conceptul de „derivată areolară", de 
la care au pornit nenumărate cercetări), iar 
Gheorghe Țițeica introduce în 1907 In geometrie 
„suprafețele Țițeica", după cum mai tirziu va 
fundamenta o nouă clasă de curbe „curbe Ți- 
țelca", precum și „rețelele Țițeica".

Anul 1909 este un an Important de afirmare 
a medicinel românești In orbita mondială. Prin 
apariția celui dinții tratat complet de endocri
nologie din lume (Les secretions internes de 
Constantin I. Parhon și Moise H. Goldstein), 
sinteză magistrală și consemnare de Impor
tante descoperiri ale autorilor, se deschide o 
nouă eră In studiul secrețiilor interne. Și tot 
In 1909, dovedind că agentul poliomielitei este 
un virus flltrabil, Constantin Levaditi (împre
ună cu K. Landsteiner) devine unul dintre fon
datorii Inframicrobiologiei (virusologiei) pc 
plan mondial.

I. M. Ștefan

REVISTA STRĂINĂ
• POȘTA BRITANICA 

a pus în circulație recent 
o scrie de timbre cuprin
zind portretele unor mari 
personalități ale artei ci
nematografice din Anglia. 
Astfel, de pe marele 
ecran au trecut pe forma
tul redus al mărcii poș
tale chipurile atit de cu
noscute și îndrăgite ale 
lui Charlie Chaplin, Peter 
Sellers, Alfred Hitchcock, 
David Niven, Vivien 
Leigh. Realizatorii foto- 

pe mărcile poștale sint el
Înșiși personalități ale artei fotografice din Ma
rea Britanic. Intre aceștia se află Bill Brant, 
Howard Coster și lordul Snowdown, membru al 
familiei regale, care nu a abandonat profesia de 
fotograf nici după ce a fost Înnobilat.

Cu toate că valorile sînt piperate pentru niște 
mărci de serie mare, noua realizare a filatellș- 
tilor englezi se bucură de interesul unanim al 
colecționarilor insulari șl din întreaga lume, 

Fotografia o înfățișează pe Vivien Leigh,

• FREDERIC FORSYTH (născut In anul 1933) 
este astăzi unul dintre scriitorii englezi cei mai 
reprezentativi. Celebritatea l-a adu3-o romanul 
,,The Day of the Jackal" (Ziua Șacalului), apă
rut în anul 1971, romanul atentatelor Împotriva 
președintelui Franței, Charles de Gaulle. El este 
însă autorul și al altor romane de mare succes, 
între care î „The Biafra Story" (Cazul Biafra), 
„The Devil’s Alternative" (Alternativă diabolică). 
Numai nuvela lirică de largă respirație „The 
Shepherd" (Păstorul) l-a fost tradusă în 24 
limbi și publicată Intr-un tiraj total de 30 mi
lioane exemplare. A fost pilot, agent de asigu
rări șl ziarist.

„Cind eram ziarist nu m-am gîndit să devin 
prozator. Acum insă, cind privesc Înapoi, 
constat că ziaristica ml-a dat trei lucruri esen
țiale. In primul rlnd, această îndeletnicire m-a 
condus în multe dintre locurile cele mai intere
sante din lume, la locul evenimentelor care se 
petreceau chiar sub ochii mei. Am avut astfel
posibilitatea să descriu exact aceste locuri, dar
nu numai ca dimensiuni cl cu atmosfera lor ti
pică, cu aroma lor, cu totul, tn al doilea rîrtd,
doisprezece ani de gazetărie, din care opt l-am
făcut în străinătate, mi-au prilejuit multe con
tacte. Am cunoscut oameni din cei mai diverși, 
de la cel mal vestiți pină la cei mai neînsem
nați, de la cei mai sus puși pînă la cei certați 
cu legea. Au fost contacte care mai tîrziu m-au 
ajutat să-mi scriu romanele. Și, în al treilea 
rlnd, munca de ziarist m-a învățat să caut in
formațiile. Nu se poate pretinde unul reporter 
cum eram eu să poarte în cap tot noianul de in
formații, dar eu am știut totdeauna unde să 
caut aceste informații, cum Bă le obțin... N-am 
avut de gînd să ajung un reporter bătrîn șl obu- 
sit, care a dat totul din el șl a ajuns un cinic. 
Mi-am zis că muncii de ziarist 11 voi consacra 
anii mei cei mal buni șl apoi gata I Și așa am 
făcut",

• „DESPRE SISTEMUL premiilor literare se 
poate discuta mult, spunea recent scriitorul 
francez Andră Stil (născut în anul 1921), într-un 
interviu publicat de „L'Humanită Dimanche". El 
are părțile lui bune și mal puțin bune. Defectul 
principal îi constituie faptul că scriitorii distinși 
cu premii adună un număr enorm de cititori în 
timp ce pentru ceilalți numărul cititorilor rămlne 
destul de mic. Aceasta este în defavoarea în 
primul rînd a tinerilor scriitori șl a celor care 
caută cfti și forme noi de exprimare. Dar sis
temul are șl părțile lui bune. EI ține treaz in
teresul cititorilor pentru cărți și autori pe par

OCTAVIO PAZ
rin anul 167(1 marele poet japonez 

PMATSNO BASHO a parcurs pe jos vă
ile și munții din împrejurimile orașu
lui Kioto, compunind poeme. Un scurt 

timp ți-a petrecut pe una dintre coline, Intr-o 
mică colibă de lîngă templul KOMPUKIJI. în 
memoria poetului, locului I s-a dat numele de 
BASHO-AN. în 1760, un alt poet și pictor, Yosa 
Buson, vizitînd aceste meleaguri a dat de caba
na părăginită a lui Basho. împreună cu trei din
tre discipolii săi, el a reconstruit coliba și s-a 
instalat în apropierea ei. în 1783 Buson moare 
și este îngropat chiar acolo, și unde învățăceii 
lui i-au ridicat un monument funerar, alături de 
mormintele altor poeți din școala lui Buson.

în 1984, marele poet și scriitor mexican Octa
vio Paz, împreună cu soția sa, au vizitat Basho- 
An, un loc tot atît de solitar ca și acum- trei su
te de ani.

BASHNO
Lumea încape 
in șaptesprezece silabe, 
tu in această colibă.
Trunchiuri și fire de pai ; 
prin crăpăturile lor pătrund 
Burta și insecte.

Printre pini și stinci 
produs de vint 
(îșnește poemul.

z
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de miine, in azurul oacheș al grădinii, 
mierla cu ciocul de caș galben altfel 
va țopăi prin sarea zăpezii ; și tot de 
miine. corolele de bronz ale stelelor, 

sorbite de virtejuri, altfel — mai scump, mai 
bogat, mai de preț — vor incendia pîclele sonore 
ale înaltului.

îmi iau libertatea să vă spun că a sosit luna 
martie. In rama celei dinții zile de primăvară, 
o creangă de mesteacăn adăpînd țara cu un vis 
al depărtărilor vislind în soare, miei albi bulgă- 
rindu-se cu iarbă fragedă, învieri de salcie pe 
maluri de Dunăre. Și pe-ntreg cuprinsul ei, ca 
un fluture verde lunecind prin catifele roșii, po
vestea jocului închipuit de Steaua București pe 
stadionul Louis II din Monte Carlo. La streașină 
gindului bun, Steaua se numește încălcarea re
gulilor fricii și mediocrității. La streașină gin
dului bun. seara de marți va atîrna mereu ca un 
cuib in care se țese din vrăji pasărea miraco
lelor. Un clopot de aur a bătut in stilpul nop
ții de la țărmul Mediteranei șl lumina lui su- 
nind ne-a dus in pînzele norocului. Steaua-și 
cîștigase șold pentru spadă de prinț la Sevilla. 
Dar marii și triștii ei lnfrînți suiseră vorbă, răs- 
pindind-o-n lume cu lăcomie neagră, că drumul 
spre glorie al echipei din Ghencea ține de !n- 
timplare. Prea mult și prea departe a îndrăznit, 
susțineau scepticii. Și pentru lntllnirea de la 
Monte Carlo o dădeau Învingătoare, fără nici-un 

cursul întregului an. ceea ce este un lucru bun, 
chiar dacă uneori Îmbracă forme care nu sînt în 
concordanță cu ceea ce ar trebui să fie va
loarea artistică. Oricum, e bine că premiile aduc 
bani scriitorilor...

Pe vremea cînd făceam recenzii literare la 
„L.Humanltă" făceam cunoștință cu cel puțin o 
carte pe zi. Lucrurile au rămas așa și astăzi. In 
ce privește „Premiul Goncourt", indiferent dacă 
este un an bun sau un an mal puțin bun, la 
el aspiră cel puțin între 150—200 romane. Situația 
este valabilă șl pentru bursele acordate pentru 
nuvelă, biografie, povestire istorică, pentru 
poezie contemporană. Dacă se întimplă ca o 
carte să scape vreunuia dintre noi, există alții 
„goncourtiști" care să o aducă în atenție, cu 
ocazia ședințelor pe care le ținem în fiecare 
lună. în felul acesta ajungem ca la sfirșitul anu
lui să citim cu mare atenție 60—70 cărți. Abia cu 
aceasta începe selecția, premiul fiind rezultanta 
valorii șl a alegerilor democratice. Avem dez
bateri foarte aprinse, fiecare iși are gustul lui 
iar editorii nu joacă un rol în această alegere."

• O NOUA „SONATA 
KREUTZER- 7 Da. este 
vorba despre o nouă a- 
daptare pentru marele 
ecran a cunoscutei poves
tiri omonime a scriitoru
lui Lev Nikolaievlcl Tols
toi. Turnările au început 
la sfirșitul anului trecut 
In studiourile „Mosîilm", 
sub conducerea regizoru
lui Mihail Șvaițer. în ro
lurile principale apar: ar
tistul poporului ai 
R.S.F.SR. Oleg Iankovski,

in rolul lui Pozdnîșev, (in fotografie) și lrina 
Jelezneva, care dă viață Elisabetei Ivanovna.

• IN VARA ANULUI trecut, marele tenor ita
lian Luciano Pavaroti, în virată acum de 50 d« 
ani, a prezentat pe Stadionul Wembley din Lon
dra un program de cincizeci minute cuprinzind 
cele mai cunoscute șl îndrăgite arii de tenor din 
opere. In pollda unui succes răsunător, unii cri
tici muzicali l-au acuzat de comercializarea ar
tei, că încearcă să-și facă popularitate ieftină p“ 
toate căile. In paranteză fie spus, prețul unui 
bilet de spectacol de pe marele stadion din ca
pitala britanică a fost foarte pipărat 1

Reporterul Gillian Wlddecombe de la ziarul 
londonez „The Observer", a purtat o discuție pe 
această temă cu marele cîntăreț italian. Ce l-a 
relatat Pavaroti ? Faptul că el organizează și 
participă la asemenea spectacole pentru că 
vrea să facă ceva pentru operă, pentru că vrea 
să contribuie la reducerea numărului acelora 
care nu au fost niciodată la un spectacol de 
operă, la un teatru. „Intr-o lună, la operă se 
prezintă cel mult paisprezece spectacole, pe care 
le vizionează cca, 2.000 de persoane. Pentru a fi 
auzit de 20.000 spectatori ar trebui să dau două
zeci asemenea spectacole", spunea el.

Pavaroti a început să dea asemenea specta
cole în urmă cu cinci ani, fapt care i-a permis 
ca într-o lună de zile să fie văzut șl auzit de 
peste o sută de mii persoane. De menționat că 
o bună parte din încasările de la aceste specta
cole el le-a vărsat In contul unor acțiuni de 
binefacere. Din păcate, Pavaroti nu poate cînta 
atit cit ar dori, intrucît trebuie să practice o 
dietă foarte strictă, după unele perioade în care 
nu se abține de la nimic. „Dacă vreți să cînt 
bine, trebuie să fiu fericit, iar ca să fiu fericit 
trebuie să mănlnc bine", aceasta este deviza Iul, 
de la a cărei aplicare nu-1 poate opri nimic, 
nici măcar rugămințile soției lui, marea cîntă- 
reață de operă Joan Sutherland. Este convins 
că dacă nu s-ar... alimenta așa, l-ar dispare 
vocea. Lucru demonstrat în 1983 cînd pe scena 
de la Scala. în timp ce cînta aria lui Nemorlno 
din „Elixirul dragostei" s-a trezit Intr-adevăr 
fâră... vor* »

împletite vocale, 
consonante ; 
casă a lumii.

Oase de secole,
suferințe devenite stinci, munți ; 
aici nu apasă.

Ceea ce spun
sint doar trei cuvinte : 
colibă de silabe.

Prezentare și traducere 
de Esdra Alhasid

fel de Îndoială, pe Dinamo Kiev. Dar marți sea
ra, Steaua, magistral rînduită in frontul de luptă 
de grupul el de antrenori, a cusut gurile tuturor 
detractorilor printr-un joc de-o mobilitate ex
cepțională, rapid, curajos, cu perioade lungi in 
care frumusețea și tensiunea se împleteau in șu
voaie de foc. Poate că la Tokio, cu argentinienii 
lui River Plata, am risipit mai multă inspirație 
și o Împărăție de culori in plus. Spre deosebire, 
insă, de Tokio, unde golul nostru a plutit tot 
timpul în aer și a rămas înțepenit acolo, la 
Monte Carlo am spart banca, prin lovitura de 
mare maestru a lui Hagi, ruinind speranțele for
mației sovietice, una din cele mal valoroase șl 
mai disciplinate din lume.

Victoria aceasta, ținlnd de undele adolescente 
ale Inimii, este poteca pe care intrăm In primă
vară. Părtași la cea mal de seamă bucurie a 
fotbalului românesc ne-o dăruim, acum, unii al
tora ca pe un diamant uriaș ; c-o frunză din 
coroana el ne desenăm harta anotimpului ce ri
sipește flori In lumea slngelul asaltlnd timpul ; 
cu vinul ei ne amăgim sorții; cu fir din ploaia 
ce i-a udat trandafirii încingem averea buburu
zei și trifoiului pe care, ostateci iubirii, le dă
ruim, In prima zi de martie, femeilor ce ne 
sint suflare aburind pe durerile șl nădejdile 
toate.

Fănuș Neagu
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