SPIRITUL
REVOLUTIONAR

~.ntre _valorile de
constiinta _care al-

catuiesc imaginea

epocii_ noastre con-
temporane, spiritul revolu-
tionar detine, asa cum de-
seori s-a_ subliniat, un rol
precumpanitor. Nu  exis-
ta, practic, domenju_de
referintda al activitatii u-
mane in care _acesta sa
nu se regaseasca in sen-

sul insusi- al actualitatii
ca_sl al. perspectivei. Se
definesc prin el proble-

matica economica Si socia-
& si  modul de actiune
entru nféptuirea sarcini-
or si programelor stabi-
lite de. cel de al Xlll-lea
Congres al partidului, _De-
gaja un profund spirit al
realitatii, al analizei care
opereaza in termenii con-
creti ai rezultatelor cit si
posibilitatilor pe care le
detinem pentru realizarea
unor obiective care pri-
vesc insasi conditia__ pro-
gresului ~ sicivilizatiei
noastre in etapa pe care
0 parcurgem si, mai de-
parte, in perspectiva sfirsi-
tului_de 1 mileniu. Viziunea
politicd deschisd, Tnnoitoa-
re, asupra mersului nos-
tru Tnainte  se incorporea-
z& realitatij insdsi si _do-
bindeste astfel ‘termenii sl
ar%umentelev de fond cape
o transforma ntr-o adeva-
rata linie de boltd a tutu-
ror demersurilor In  ma-
terie de faurire a_unei noi
societati si a unui om nou,
a_unei noi_calitdti a mun-
cii si_vietii in toate do-
meniile de activitate.
Este aceasta si _sensul
larg al atitor _si atitor
preocupdri care, in  pers-
pectiva Conferintei Natio-

nale a P.CR., dobindese
un_plus de fortd si_semni-
fica o vie si  hotaritoare

angajare ca Si 0 raspun-
dere noud, de constiinta
politicd si profesionald, fa-
td de asigurarea Tindepli-
nirii dezideratelor econo-
mice si sociale pe care ni
le-am asumat. Acest an
are 0 pondere economica
deosebitd Tnh cadrul Tntre-
gului cincinal pe care 1l
parcurgem si in aceastd
lumina Plenara C.C. al
P.C.R. este in masurd sd
confere noi valente spiri-
tului revolutionar cu care
abordam ‘intreg ansamblul
activitatii practice precum
si fiecare domeniu In par-
te, prioritati care, in or-
dinea evolutiei in care
ne-am angajat, constituie
ilustrari cit se poate de
elocvente ale competentei,
ale uriasei capacitati crea-
toare a muncii vazute si

Vatra dainuirii

intelese acum'prin _prisma
stiintei si tehnicii inainta-
te, a tuturor valorilor pe
care acestea le consacra.

Cuvintarea _secretarului
general al partidului, tova-
rasul fNicolae Ceausescu,
rostitd in_cadrul plenarei,
relevd. intre multe alte
directii si preocupari, toc-
mai_acest relief nou al
spiritului revolutionar care
inmanunchlaz& si  valori
ale gindirii politice si ide-
ologice dar _si temeiuri
concrete, specifice, ale ac-
tivitatii practice. Definind
continutul actualei etape,
secretarul general al par-
tidului sublinia_ necesita-
tea intensificdrii  muncii
%pne[q[e ca 0 parte a ac-
ivitatii de educare a n-
tregului nostru popor in
spiritul conceptiilor revo-
lutionare, socialiste, al ri-
dicarii  constiintei  gene-
rale a tuturor oamenilor
muncii. Si aceastd activi-
tate, aprecia tovarasul
Nicolae Ceausescu in  cu-
vintarea rostitd, constituie
o laturd de importantd de-
osebita a partidului, a sta-
tului_nostru, in_toate do-
meniile | Trepuie sa Tinte-
legem bine ed problemele
nol si noi care se pun _in
toate domeniile de activita-
te, uriasele cuceriri ale sti-
intei si tehnioii, ale cunoas-
terii Umane in general, noile
descoperiri din diferite do-
menii _cer oameni cu ori-
zonturi_largi, cu inalt spirit
revolutionar, receptivi  la
tot ce este nou, hotariti sa
promoveze cu indrazneald
noul in toate domeniile de
activitate |

Se afld aici. n aceastd
formulare, Tnsasi explica-
tia de natura morala, po-
fitica si sociald a scopului
si_mijloacelor largi in care
educatia, pregatirea nefn-
trerupta, largirea neconte-
nitd a orizontului de cu-
nostinte constituie azi o
indatorire de prim ordin a
fiecaruia_si reprezintd, Tn
acelasi timp, avutia larga
de constiinta prin care ta-
ra_isi abordeaza propriul
viitor, in consonantd  cn
cerintele progresului si ci-
vilizatiei. Militind "in acest
scop si actionind prin_ase-
menea vaste si cuprinza-
toare mijloace_care mate-
rializeaza fTnsdsi  esenta
idealurilor pentru Tnfaptu-
irea _carora mobilizeaza
energiile Tntregii  natiuni,
partidul se defineste ca
mereu viu si tiridr, un
partid revolutionar care
si-a Tndeplinit si Tti Tnde-
plineste cu cinste  misiu-
nea istorica.

Luceafarul

ransilvania a dat Tarii, de-a lungul
tveacurilor, barbati de seama si mari
luptatori pentru propasirea neamului

romanesc, unii

dintre ei jertfind to-

tul pentru cauza careia | se daruisera, reliefind
astfel o anumita latura a temperamentului ro-
manesc, acelasi in toate tinuturile locuite si
traite din vechime de romani, fateta dirzeniei

stralucind totusi mal

puternic in locurile de

unde s-a ridicat la luptad Horea; de unde'a ple-
cat in Tara Gheorghe Lazar; pnde a domnit
o vreme lancn; unde a fost asasinat miseleste
Mihai Viteazul ; unde s-a nascut Barnutiu. si
Gheorghe Sincal, si Inochentie Micu; de unde

s-a inaltat mai apoi

versul cu puritate de

TINAR IN ANGORA

Permanentul tTndemn

neori din curiozitate, alteori- prin

l ' mEatura meseriei, intru cu Tntrebari 1i
sfera . .vietii sufletesti a unor tineri

reusind sa aflu fapte si intimplari

care, mai tirziu percep acest lucru, au semnifi-
catie aparte. Imi spun, de exemplu, ca pc-un
fapt, foarte firesc, cd .iubirea lor a finceput la
o plenara, ori ca secretari de organizatie fiind
au avut ceva, actiuni comune si asa s-au cunos-
cut ei' doi care acum poarta acelasi nume. Imi
spun sl eu incep sa-mi dau seama ca din lucru-
rile aparent marunte se contureaza o schimba-
re. 0 mutatie in viata si mintea ce'or ce vin
dupa mine, om intrat, in a doua jumatate a
vietii, considerat pina mai ieri foarte t nar si
tinar pind mai azi. Mutatia aceasta‘co ista, cred
eu. in patrunderea politicului p na la nivelul
vietii individuale, o asimilare a lui pina la obis-
nuinta cotidiana. Perioada romantici a doi nirii
optiunilor politice, hamletizind. nu-i asa? ! n
jurul intrebarii © ,a fi sau a nu fi utecist ?*

noastre

Tn caracterizari mai amanuntite, a uneia sau al-
teia din scrierile marelui
ales ca ,specialistii* din acest domeniu se ui.a
cu ochi rau la scriitor, daca li se pare ca le
Tncalca domeniile (..feudalismul acesta ideolo-

nostru istoric, mal

fiilnd'mai mult decit hilar, astazi). Asu-

pra unora din lucrarile vadite de David Pro-
dan tot m-as opri Tnsa, fara nici o pretentie,
bineinteles, privind lucrurile din punctul de ve-
dere al literaturii, fara a leza in vreifn fel gra-
nitele de care se agata, cu disperare, lipsiti!
de har.

Una din aceste lucrari ar fi. dupa socotinta

ce semneaza aceste rinduri. Teoria imi-

gratiei romanilor din Principatele Roméane in

lacrima si cu tarie de traznet al Jul Octavian
Goga; unde au fost ridicate pe cele mai inalte
culmi, prin tot ceea ce a savirsit Luclgp Bla-
ga, gindul si cutezanta creatoare roméaneascd;
de unde a venit cel mai de seama romancier al
literaturii Romane (ma refer, bineinteles, la Li-
viu Rebreanu).

Sirului acestuia de barbati de seama, indi-
ferent ce au fost ei. carturari sau luptatori pen-
tru apadrarea cauzelor romanesti (aproape toti
au fost si una si alta), i se adauga astazi nu-
mele..istoricului David Prodan, aiuns acum la
izbinditoarea virsta de optzeci si cinci de ani.
| s-a adaugat, de fapt, mai demult, tot ceea pe
a savirsit marele si modestul David Prodan, in-
tr-o viata de om. nu intr-o zi si nici pe apuca-
tele. constituindu-se. ca din intimolare parca,
intr-o opera Impresionantd, in cadrul careia
monumentalitatea sl maretia Istoriei noastre na-
tionale au capatat Tntruchipari de neuitat.

Nu voi fnsira aici titluri de ‘lucrari, nu voi
apMa la rezumari si nici nu ma voi hazarda

Transilvania ii» secolul al XVIlll-lea. a carei ac-
tualitate s-a pastrat si se pastreaza intacta, in
raport cu agitatiile revizioniste sl neorevizionis-
te. Asta pentru ca David Prodan a pus accen-
tul in aceasta scriere critica si po'emica pe ..in-
versul fenomenului’, demonstrand, demonstrind
si nu afirmind doar, ca fluxul de populatie din-
spre Transilvania Tnspre Principatele Romane, a
fost mult mai puternic, roméanii nefiind viitura
in Transilvania, fiind, dimpotriva. populatie
vgche si majoritara, trecerea unora dintre ei
pe versantii de sud sau de est ai Carpatilor fa-
cindu-se. in afara de asta, cit se poate 'de fi-
resc — Tara era aceeasi, la urma urmei, iar el
erau acasa si n Transilvania, dar si in Tara
Romaneasca, atit Tn Maramures cit si in Mol-
dova.

Supplex Libellus Valachorum este a doua lu-
crare asupra careia as dori sa starui putin, tot
asa, fara nici o pretentie de caracterizare si de
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pare a fi intrat in panoplia unei literaturi cu
un sj'a/ rarfum de epoca, viata desf>.sjrmdu-se
in firescul ei si lor, tinerilor, nu li se mai pare
dec:t obisnuit ca tot ceea ce fac. sa poarte
insemne! i orga .lzatiei laf revolutionare. Dupa
65 de ani de munca si activitate duse in con-
ditii politice, istorice si socia'e dintre cele mai
diverse, organizatia revolutionara a tineretului
s-a maturizat. Putem spune cd a deprins ma-
turizarea .intr-un ie! asupra carula ar tr'ebui sid
meditam pentru a-1 percepe in profunzimea lui :
structurile'ei s.rit azi componente'ale vietii de
zi cu zi a tinerei generatii.® sint integrate orga-
nic modului ei de a f,, Aceasta mutatie-, ca

tativa in primul r nd. se observi atit la nivelul

continuarii traditilor — cum ar fi cazul san-
tierelor nationale ale tineretului ce s- barcazi
ali pe inteligenta tehnica si soeclal'zare —. da”

si la nivelul noilor exigente ale vietii celo- ma
tinere generatii. Dar. acum ca si altadata, pe
un traiect ce-a rtimas constant in toti acesti
ani de la crearea Uniunii Tineretului Comunist,
i se cere tinerel generatii sa fie revolutionara,
adica sa fie profund implicata in schimbarile
calitative ale societatii, ale vietii. Este un Tn-
demn la actiune, dar este un Tndemn si la nis-
trarea soiritului cu adevarat tineresc aflat per-
manent Tn cautarea binelui, frumosului (sau mat
b nelul. mai frumosului), adevarului, in cautarea
valorilor care aseazda omul in conditia lui fun-
damentala. Noile generatii sint datoare sa pas-
treze mereu viu spiritul revolutionar pentru
ca echilibrul lumii sa nu fie dereglat de tare'e
privirii Tnguste, pentru ca viata sa trjumfe prin
tot ceea ce are mai frumos, adica mal uman.
Mutatia de care vorbeam la Tnceputul rindurilor
de fata constituie si o ptemiza. dar si o obli-
gatie : pentru ca de felul in care noile genera-
tii vor sti sa fie ci adevarat revolutionare va
depinde felul cu adevarat tineresc al societatii
noastre de azi si de miine.

Constantin Stan

TINERETEA: PREZENT!

ca un elogiu adus tarii si conducato-

rului el, ca un legamint refnnoit si

rostit in fata partidului, aniversarea
a 65 de ani de la crearea Uniunii Tineretului
Comunist si a 30 de ani de la Infiintarea Uniu-
nii Asociatiilor Studentilor Comunisti din Roma-
nia reprezinta unul dintre acele momente vii
din istorie care dau expresie timpului in toate
dimensiunile si  semnificatiile sale. Trecutul,
prin tot ce are el mal Tnaintat, traieste in inima
si constiinta prezentului ; prezentul, prin toate
ctitoriile sale, este o Tnalta si fidela cinstire a
luptei si muncii Tnaintasilor, o carte imensa
n paginile careia se regasesc semnaturile fiilor
si fiicelor patriei. Se regasesc, ca o emblema a
propriilor noastre gindurt si aspiratii, toti cei
ce ne vor urma, se regaseste viitorul in aceasta
carte, pentru ca el ne intregeste in lumina pro-
priilor noastre cerinte sl asteptari, in lumina
propriilor noastre posibilitati. Sentimentul este
acela al unei indisolubile sl ample unitati: ti-
ndara generatie a vazut si vede in partid si in
conducatorul -sau garantia ferma a Tnfaptuirii
marilor programe de dezvoltare neintrerupta a
tarii si prin aceasta isi vede Tnsasi conditia Tm-
plinirii sale istorice, fiind investita, prin orga-
nizatia sa. cu o misiune tot mai activa si avind
un rol tot mal viu in societate ca si Tn lumea
propriei sale constiinte, a formarii si afirmarii
propriei sale personalitati. Consider o Tndatori-
re de onoare de a mentiona la aceasta aniver-

sare a Uniunii Tineretului Comunist — spunea
secretarul general al partidului, tovarasul
Nicolae Ceausescu, In cuvintarea rostita la adu-
narea solemna prilejuitd de momentul aniversar
— ca primii pasi iu miscarea revolutionara i-am
facut in rindu! Uniunii Tineretului Comunist,
Tn Tineretul Comunist, sub conducerea partidu-
lui, am fTnvatat sa lupt pentru interesele po-
porului, pentru cauza socialismului si comu-
nismului. Am fnvatat cad nu este nimic mai
presus decit de a actiona intotdeauna ca revo-
lutionari, de a promova noul, de a asigura tri-
umful socialismului si comunismului in Roma-
nia, do a asigura permanent independenta, bu-
nastarea sl fericirea Tntregii natiuni |

PREZENTA TIMARULUI SCRIITOR

Sursele |

l 'n reper de interesantad si inamovibila

Ca o consacrare a ideii de primavara,

devenire pe harta de campanie a noii

geografii literare jl constituie Resita,

cetate fierbinte a timpului nostru,
unde au loc impresionante manifestari cultural-
artistice. al caror statut da permanenta consoli-
deaza deja o traditie, yin. grupul de scriitori
caras-severineni, ale caror nume circula deja
in presa culturala (Gheorghe Zincescu, Olga
Neagu, lon Chichere. Gheorghe Jurma, Nicolae
Sirbu, Constantin Brindusoiu, Sorin Cirjan,
Emilian Rosculescu, Petru Oallde). se detaseaza
deja, cu consolidat statut de tinar scriitor,
Octavian Doclin (n. 17.11.1950). EJ debuta edito-
rial in volumul colectiv ,Uneori zborul" (1973),
atragind ateqtia criticii prin originalitatea viziu-
nii si mai ales prin efortul de a-si apropia un
limbaj poetic pe masura. Ulterior ,universul”
sau poetic Tsi va configura in mod coerent
structurile simbolice, exprimind identitatea unm
poet daruit cu fervoare ,rostirii*, obsedat de
virtutile cuvintulul, de la o inspirata artistici-
tate pina la o usoara calofllie, si intrat repede,
In mod regretabil, cam in conul de umbra al
receptarii critice.

Situindu-se la confluenta Inspiratiei cu livres-
cul, poezia lui Octavian Doclin e muzicala si
vizionara- in acelasi timp, ,cristalind" si
L,purpurie”, trasa cu virtuozitate din celebrul
caer al lluziei si reverberind. ontologic, o enig-
mistica a Fiintei, adica ,fiintialista" in regimul
Tainei. Tnfiorata de nelinisti si. in mod egal,
obsedata de un excelsior absorbant : Nelinistea

tineretea clasicilor

_ __ arturisirea aceasta, de fapt o Tnalta
W J J|si pilduitoare profesiune de credinta
A. A Apolitica, o Tnalta si pilduitoare pledoa-

rie pentru ideea de tinar si tinerete
patriotica, revolutionara, exprima, prin since-
ritatea si limpezimea ei, Tnsusi telul de lupta si
munca al tinerei generatii, al organizatiei sale
create si conduse de partid. Ea defineste, din
perspectiva realitatii, ca si a viitorului, Tnsusi
modul de a fi, de a gindi si actiona" al tineretu-
lui Romaniei socialiste. Ea, aceasta profesiune
ue credinta, se constituie ue adtel si Tiur-un no-
bil Tndemn, intr-o Tnflacarata si noua chemare:
Nu uitati nici un moment ca tot ceea ee s-a
realizat, minunatele conditii pe care le aveti
astazi in toate domeniile, sini tczunatul luptei
si muncii revolut.una;a a inamiasuor, a parin-
tilor vostri care au trebuit sa infringa multe
greutdti, s& renunte la multe pentru a asigura
dezvoltarea patriei, cele mai bune conditii de
viata tinerei generatii, Tntregii natiuni.

Intre o mariurisire — proit-s.une de credinta —
si cnemarea care se Tnscrie in istoria de lupta
si munca a noilor generatii, Tntre un indemn si
raza lui ampla de rasrringere, sub semnul unei
mari si prodigioase experiente, Uniunea Tine-
retului Comunist s-a ueiwi.t st,se defineste ca
o inaita scoala a spiritului patriotic, revolutio-
nar, ca un inalt orizont al eforturilor si Tmpli-
nirilor creatoare. Cuvintarea secretarului gene-
ral al .partidului Postitd in cadrul adifnarii so-
lemne consacrate Tmplinirii a 65 de ani de la
crearea Uniunii Tinerelului Comunist si a 30
de uni de la’ infiintarea Uniunii Asociatiilor
Studentilor Comunisti din Romania este un ar-
gument cit se poate de Ilamuritor in aceasta
privinta. Sarcinile, obiectivele si programele
adoptate de cel de-al Xlll-lea Congres al parti-
dului, noua etapa in care ne-am inscris intr-un
mod calitativ nou si decisiv prin acestea, 1n
consonanta cu progresul si civilizatia  anilor
nouadzeci si mai departe, in copsortantd cu pro-
gresul si civilizatia sfirsitujui de mileniu, repre-
zinta modul de Tmplinire a tineretii, chipul si
trasaturile ei care iau forma de relief a tarii,
tot asa cum iau forma ei de cuvint si de sind.
Tntr-o rostire care, printr-un luminos si eroic
exemplu, a Tnsemnat si Tnseamna intotdeauna
si pretutindeni, acolo oriunde si oricind
nevoie : prezent !

. Luceafarul

nspiratiei

purpurei, 1979 ; Fiinta tainei, 1981 ; Muntele sl
lluzia, 1984.

Sub un titlu de un invidlabil orgoliu auctorial,
Curat si nebiruit (Ed. ,Cartea Romaneascad",
1988) e, in datele ei esentiale, o redefinire a
unei geografii poetice pe cale de cristalizare,
cu putine elemente adiacente ori replieri Tmbo-
gatitoare. Tntr-adevar, exista citeva metafore si
esimboluri — polarizind intuitii, reveniri, reflexe
poetice — de o semnificativa asiduitate," expri-
mind intentia de consolidare a unor structuri
specifice si originale.

Marea obsesie circumscrie si de data'deensta
artele poetice. Poetul isi simte sufletul ,bolnav
de poezie" si Tsi astimpara setea cu ,mierea
cuvintelor”, exersind cu convingere in exorciza-
rea cuvintelor : ,Sa faci sa vipa cuvintele la
tine / asa cum zboard un roi de albine spre
floarea de tei" (Ars poetica). Pretutindeni tema
ni-1 arata perseverind intr-un absorbant excel-
sior ideatic. ntretinerea iluziei Tnseamna tot-
odata cultivarea acelei intelectualitati ascensio-
nale ce desconspird. in toate ipostazele, un fond
romantic. . Un retorism muzical, de extractie
baladesca (Gataia, Din minuri, Lumina ca sl

umbra. Balada visata pentru Margot, Balada,
Balada visata...), ispiteste poezia, exprimind o
poetica neoromantica, fundata pe meditatiile,

Z. Carlugea
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Artal povestitorulul

xaminarea limbii  operelor lui lon

Creanga (de altfel, destul de sumard)

a dds de obicei la emiterea unor con-

sideratii. intrate apoi ca stereotipii in
circulatia larga si mai ales in scoalda, privind
utilizarea anumitor expresii, cuvinte, 'eventual
— a unor structuri proprii limbajului popular,
ceea ce face din humulestean un fel de ,inter-
mediar” intre doua nivele culturale, un ,prelu-
crator" al unui material existent, a carui arta
ar consta mai-ales ih reasezarea ih forme noi
a limbajului popular.

A trebuit s& vind un mare istoric literar.
G. Calinescu. care, in* lon Creanga (Viata si
opera), sa arrate ca nici ,limba operei", la mo-
dul general in care acest concept este mane-
vrat — adica, prin raportare la sistemul limbii
romano —, nici lexicul popular sau regional —
altminteri destul de lesne de descifrat in con-
text. unde este glosat prin chiar referentul sau
— nu formeaza, asa cum filologilor le-a placut

Un rapsod dunarean

A, n vremea cind, ,la 1902. se nastea

B Zaharia Stancu. paminturile din stinsa
Altului, catre gura, fusesera de mult
dezgolite de paduri, spre a lati moi

intli de toate, fineturile sl islazul si spre a face
loc. apoi, culturilor Tintinse de griu. Lemnu’
rezultat din tdiere mergea, in enocn domniilo”
fanariote. la otomani si. cind Oltenia cazu s ih
austrieci, lua drumul catre Vlena. Aces’ comer'
este Tnsa Tntimplator caci populatia acestei re-
giuni e taraneasca si se Tntretine mai cu seama
din agricultura, rezemindu-se si ne Tngadu’-‘a
terenului, de o ca'itate necomuna, an! pen‘ri
asemenea exploatari. Paminturjle par in-
tr-adevar bogate si de Tndata ce s» putu Tn-
jgheba un comert liber cu grine. fara pl"d'cn
birului luat de straini, gasim in Teleorman
negustori cu legaturi in afara de' hotare si
englezi care vin sa caute cereale ieftine si bune.

Aceasta mica furie a griului, Tnsotita sl de un
spor de comert, facea sa se adune aci nume-
rosi vintura-lume. minati de
reasca. Ei se adauga unei populatii de cimpie.
parind a fi, prin natura asezarii, foarte hete-
rogena.

iluzia negusto-

Pe Dunare veneau comero'antli. Tnfi-ntind cite

un emporiu si facind negot pe la vaduri, peste
c'mpii tropn'eau navalitorii. i e
Asia, trmbe de colb. ;n c'te o rila turceasca

Tnaitind. dinsore

i,mo'e‘iceau toate "mbi’e Orientu’ui. $i. cu

ton‘e aresten. oute-hn au‘oh‘on’,, vad’te in re-
pez ci -oa regenerarii, arata ca pe dedesubtul
*a-0s'o- tre-ori e asezata o populatie veche si
s'abila

Artur Silvestri
Continuare in pag. a 2-a

sd creada, un aspect determinant pentru ceea ce
am putea denumi totusi ,arta lingvistica" a lui
Creanga. Capitolul Creanga ,scriitor poporal”
din monografia citata este, poate, unul din cele
mai importante studii stilistice — in  sensul
propriu si modern al termenului — care au ca
obiect limba marelui* povestitor. dezvaluind
multe din mecanismele subtile care creeaza far-
mecul inegalabil al majoritatii paginilor sale.

Daca impresia prima, atit. a cititorului co-
mun. cit sl a analistului, ramine totusi ‘aceea a
cel putin uneia dintre componentele valorii es-
tetice globale a operei originara in priceperea de
a folosi limba romana, mai ales in varianta ei
populara si in registrul ei vorbit, este pe de alta
parte la fel de evident cad aceasta pricepere
consta si in altceva decit in manevrarea unui
vocabular ciudat Ori in reproducerea limbii vor-
bite. Tot Calinescu a fost acela care a atras,
de pilda, atentia asuora caracterului puternic
,dramatic” al prozei lui Creanga sau asupra
L.jovialitatii" povestitorului, punmdu-1. sub a-
cest din urma aspect, in linia lui Radele s si
asociindu-1. la noi. surprinzator poate, dar per-
fect justificat sub acest asDect. cu Anton Pann.
Si. tot el. facea urmatoarea observatie esentia-
la: ,Limba lui Creanga este sujetul povestito-
rului. in masura in care si acesta se asaza ca
vorbitor in mijlocul ascultatorilor, si totodata
in sufletul eroilor sai. Narat unea are doua rea-
litati concentrice: inti.i pe aceea a povestitoru-
lui. care stirneste hazul SI multumirea  prin
chiar prezenta lui. cum se intimpla cu actorul
si cu oratorul, apoi pe aceea a lumii din nara-
tiune".

Calinescu sesiza aici ceea ce astazi am numi
caracterul de ,act de limbaj" al 'prozei lui
Creanga. Tn discursul careia este totdeauna Tin-
globat un context situational al producerii me-
sajului Tnsusi. Nu este vorba numai de ceea
ce obisnuim sa numim ..oralitatea" sau ,carac-
terul de adresare directa" a vorbirii, ci de ceva
mult mai complex, caci Creanga creeaza pur si
simplu circumstantele concrete ale desfasurarii
discursului sau. ,Asezati-va si ascultati-ma. pri-
viti-ma, participati!” este invitatia povestitoru-

Cezar Tabarcea
Continuare in pag. a 3-a |



< miglnea Romaniei prin calatori da

Dan A. Lazarescu, ajunsa la volumul

Idoi si acoperind perioada 1716—1821,

este o carte de imagologie. Despre car-

tile de calatorie ale strainilor privind Romaéania
s-a mai scris. A facut-o pe multe pagini N. lor-
ga, dar cartea lul Dan A. Lazarescu isi preci-
zeaza obiectul, delimitindu-se de astfel de reca-
pitulari. desi examineaza uneori aceiasi autori.

Interesul lui f)an A. Lazarescu se opreste mai
ales asupra constituirii in timp a unei imagini
asupra societatii romanesti, a continutului  si
consistentei el, preocupat de a vedea, cum s-a
consacrat in timp imaginea poporului roman.
El nu citeste deci carti de calatorie disparate, ci
de fapt un corpus amplu, care desoopera o rea-
litate necunoscutd, societatea romaneasca. in-
cercind sa-i faca desenul exact. Perioada de
care se ocupa cartile lui Dan A. Lazarescu
coincide cu cea fanariota sl. in acelasi timp, cu
etapa calatoriilor occidentale catre rasarit, cu
redescoperirea de calre occidentali a sud-estu-
lui Europe!.

Autorul constatd un Interes crescind fata de
tarile romane, al calatorilor straini, pina la
revolutia franceza, care muta interesul ochiului
occidental pe Franta si aspectele revolutionare.
Se sesizeaza astfel curba unui interes mobil,
antrenat mai ales de factorul si evenimentul
politic. Atit timp cit centrul de gravitatie al
politicii europene s-a aflat in rasarit, calatorii
produc o literatura relativ abundenta asupra
tarilor romanesti. -Din moment ce alt eveni-
ment determina ritmul si interesele de viata
ale. occidentului. chiar la el acasa. Interesul
pentru tarile romane se sterge. Odata iesita
din orbita marelui interes public, revolutia
franceza face loc vechiului impuls pentru te-
ritorii rasaritene al vesticilor. Cartile pe care
le citeste una dupa alta autorul acestui studiu
de imagologie. ca pe capitolele unei unice con-
structii  cu mai multi autori, sint de obicei
note de drum semnate de englezi, francezi, de
cele mai multe ori, pentru ca in volumul doi
sa ne Tntilnim si cu o opticA neo-greaca asupra
tarilor roméane, contributie imagologica foarte'
interesantd  pentru imaginea romaneasca in
lume. Scriitorii acestor pagini sint fie oameni
de stat, fie savanti. fie diplomati. fie simpli
calatori, am zice astazi turisti, (desi foarte rar
calatorii studiati se deplaseaza fara un anume
scop) publicisti. ceea ce Tnseamna abordarea
din unghiuri diverse a realitatilor ,valahe".
Imagologia Tnseamna. in cazul cartii de
fata, descifrarea acestor lecturi venite din
unghiuri bine determinate. Alta va fi consem-
narea lasata de un diplomat, alta cea a natura-
listului sau a publicistului, dupa cum. chiar si
locurile de acces pot fi diferite de la caz la
caz. Dan A. Lazarescu face si o trecere in re-
vista ’a mijloacelor de informare a celor care
vorbesc despre romani. Majoritatea nu stiu lim-
ba romana. Ei contacteaza societatea romaneas-
ca direct, dar comunica prin intermediar. Cele
mai sigure imagini sint din aceasta pricina cele
vizuale, care coincid la majoritatea ca-
latorilor. mai ales cind vorbesc des-
pre frumusetea tarii, despre bogatia florei si fa-
unei. despre aspectele satelor si oraselor, despre
societatea rurala si cea urbana, nu fara accente

semnificative. Dar care sint informatorii occi-

gorie de scriitori care au avut sansa

si. deopotriva, nesansa de a da, inca

de la Tnceput, o proza dc prima ma-
rime, pentru ca. apoi, tot ceea ce urmeaza sa
fie raportat si comparat, de cele mai multe ori
defavorabil, cu aceasta. Cu Horia Patrascu lu-
crurile sint si mai complicate caci Reconstitui-
re» a beneficiat de intilnirea cu un mare regi-
zqr (I-am numit pe Lucian Pintilie) si a devenit
un film de referinta in cinematografia romana
moderna, humele scriitorului a ramas astfel le-
gat definitiv de Reconstituirea (nuvela), iar Tn-
cercarea sa de a iesi din aceasta fericita, atunci,
conjunctie s-a dovedit deosebit de anevoioasa.
Pauza mare care a urmat dupa Reconstituirea
reprezintda, cred, o dovada indeajuns de clara a
acestei dispute interioare si abia recentul vo-
lum de pioza scurta intitulat Pentru ,un calator
eu trenul (Editura Facla. 1986) ni-1 arsla pe
Horia Patrascu in aceeasi ,forma" de altadata.
Scriitorul este, fara indoiala. un profesionist
exceptional al prozei scurte, reusind, pe spatiij
reduse, performante admirabile. Desi a' practi-i
cat mult timp Teporfajuh proza sa nu se las&
contaminata de virtutile si servitutile genului.
Sau. mai exact spus, daca temele si categoriile
sociale carora le apartin personajele, precum si
mediile in care evolueaza acestea pot fi consi-
derate un «reflex al documentarii reportericesti,
la nivelul modalitatilor de abordara a epicului,
al constructiei si al stilului nimic nu mai amin-
teste de scoala reportajului. Caci formula prozei
lui Horia Patrascu camine aceea comportamen-
tista. autorul propunind. intr-un decupaj sem-
nificativ (folosesc termenul in acceotia sa cine-
matografica. prozele lui Horia Patrascu p’-hid
un evident caracter filmic) felii de viata, citito-
rul fiind acela care trebuie sa desprinda psiho-
logille implicate si implicite, abia sugerate in
text. Sobrietatea mijloacelor este remarcabila
si ea nu denota nicidecum saracie, ci. dimpo-
triva. constituie un argument solid al virtuozi-
tatii tehnice. Din' citeva replici, nlasate intr-un
cadru trasat Tn tuse rapide, scriitorul constru-
ieste un univers perfect coerent (prozastic) si
circumscrie miscari sufletesti aproape imper-
ceptibile. codificate Tntr-un limbai eliptic, sau
sugereaza drame si traumatisme uitate, iesite la
suprafatd neasteptat. Astfel, in Zidul, doi bar-
bati. unul Tn virsta, celadlalt tinar. Tn timp ce
repara un zid. asista la citeva secvente ale unei
nunti. Amindol sint niste ,dezradacinati”, batri-
nul blazat, tinarul acuzind Tnca precaritatea
conditiei sale. Nunta este un moment care re-

I oria Patrascu face parte din acea cate-

Urmare din pag. |

Campenii se «mestecd doar cu cei care
scoboara de la munte, cu ungurenii si cu
mocanii, caci sintem aci Tntr-o arhaica Tara a
Oltului, prelungita de peste Fagaras, prin tre-
catori, peste dealurile Vilcii si ale Argesului,
pina catre Dunare si unita, prin Iskar, cu Bal-
canii. Pe Vedea si Teleorman, fagarasenii, birse-
nii de pe linga Brasov, ciobanii din Marginimea
Sibiului simteau ca sint in tara lor, stiind ca,
prin lunca Dunarii, au neatinse salasurile pen-
tru iernat

Neam de mocani era poate sl acela de unde
lesi, pe Calmatui. si Zaharia Stancu. insa de
ciobani asezati demult, facuti agricultori. Ceva
trebuie sa fi fost, totusi, cita vreme intr-o poe-
zie, strabunii se vadeau a fi ,vinjosi / cu tul-
nice si ghioage" (instrumente ale muntelui,
precum se observa), pascind ,cirezile blajine /
cioporul de mioare balane, herghelia". Tnvest-
mintati In straie de in si cojoace. Sint semne
netagaduite de stravechime acestea. Tntarite
atunci cind Ti privim, cu ochiul netulburat,
creatia (care vadeste o inaptitudine a roma-
nului Tn sens modern si a poeziei in sens po-
poran), un soi de rapsodie de o virsta poate cu
Troia si de o formula mai veche. Tnclinata,
atunci cind Tmbratiseaza lirismul, sa raspunda
mocnit sl ritualic, chiar daca expresia vietii la
cimp ar trebui sa fie chluitura. O materie de
nevazut la repezi ochiri se absoarbe intr-un
fund de ev insondabil din desfasurarile de
civilizatie etnografica, acestea aflate mai la
vedere.

Cintecele sint. mal Intii de toate, catagrafie
de viatd curenta de pe Calmatui. convocind o
comunitate de viata populara completa. Sesul
e cu maguri, rfiul margineste luncile ca pe niste
pinze fertile, cimpurile civilizate- au Tmpartire
prin razoare unde cresc maciesii, vara e cu
grine, toamna — cu Vii. primjverile exulta cu
vegetatia  crescind atunci nebuna, iernile au
ceremonia retragerilor de forme pina in
abstract. ,Acest concept de peisaj e populat de
0 umanitate taraneasca, traind in calendare
stravechi, fara inovatie, precum albinele si omul
nu cunoaste alte rinduieli ale lumii decit acelea
transmise de la mosi. El vird plugul in pamint
spre a rupe telina ori ca sa impinga, cu cal-
Cilul, semintele Tn pamint, slobozeste boii si
hergheliile  prin lunci, ca sd vietuiasca acolo
ca inainte de Tmblinzire, tine caii in saia, face
vinatori prin raristi cu chiote si cu copoi
razleti, vegheaza zborul albinelor la uleie, culca
spicele la pamint cind e vremea de seceris si
apoi le uneste in snopi, duce grlu la moara de
linga apa, culege strugurii si il depune in
linuri, apoi ascunde vinul in butiile astupate
cu- vrana. Cind butoaiele curg, el cheama pe
butnar, exemplificind, prin aceasta, dogaritul.

‘DAN A
LAZARESCU »

«Imaginea
Romaniel
prin calatori»

dentalului doritor a se documenta asupra roma-
nilor O mare parte din ei sint oameni ai lu-
mii diplomatice constantinopolitane, dragomani
mai ales, covirsltor dreci sau armeni a caror
informatie este fatalmente aproximativa si de-
formatoare. Este o informare mediata si impre-
cisa. Alti informatori sint cei din tarile ro-
mane. mai ales boierii vorbitori de limbi strai-
ne, care imprima uneori convorbitorilor modul
lor de a vedea lucrurile. Informatiile despre
romanii clin Transilvania si Banat sint obtinute
mai ales prin, mijlocirea nobilimii maghiare
si prin functionari imperiali, care transmit de
cele mai multe ori o imagine care reformuleaza
realitatile.

Imagologia ne vorbeste deci despre aceste
imagini mediate, presupunind o adevarata sti-
intda a lecturii ,zvorului®, care e cartea de
calatorie. Unul dintre acesti calatori. Thomas
Thorton, defineste cu destula luciditate conditia
calatorului strain si rezultatele Tntreprinderii
sale . ,.Un calator sosit pe aceste meleaguri —
scrie autorul — nu se familiarizeaza usor nici
cu obiceiurile nici cu graiuriie localnicilor ;
prin urmare, el ajunge sa capete numai o Ima-

gine distanta, o simpla oglindda provi-
zorie, referitoare la trasaturile subiec-
tului respectiv. chiar a celor mai im-
portante : in  chipul acesta, chiar cind

imaginile consemnate asifet ajung sa fit con-
fruntate cu modelul lor original, ele se aseama-
na mai degraba cu halucinatiile unui creier
nesandtos decit cu conceptele care ar putea fi
nregistrate in memorie de pe urma unei in-
vestigatii inteligente si amanuntite”. Thomas
Thorton marturiseste aici insuficienta Si riscul
impresiei de calatorie inapta de a ajunge la
miezul materiei Tnregistrate, aproximatia la
care este obligat calatorul.

_ HORIA
PATRASCU:

«Pentru
un calator
cu trenul»

suscitd intr-un chip foarte personal orgoliile
tinarului. iluzoriile sale proiecte existentiale.
Dialogul dintre cei doi frizeaza absurdul, dar,
in fond, semnifica o tulburatoare (caci ingenua)
aspiratie : Nasul... ?! presupuse Achim cu
voce moale, urmarind avid miscarile individu-
lui. Baloane, trebtiie ca asta-i nasul... nu?1—
mai tacu.T-ai — dracu. pai eu cind vorba aia !
(si rise scurt) Pai eu. cind... la o adica... pai eu.
ma duc st o iau cu tractorul | — Pe cine, ma ? |
— nu Tntelese batrinul : se asezase pe stiva de
caramizi ramase si privea zidul : — Cade | —
mai spuse — Ce naiba cade... ? | tresari Achim.
— Zidul, ba...! mirii batrinul. Era foarte calm
(buza de jos i se pleostise insa. Achim stiu ca
asta-i aemn rau). Lucru de mintuiala!” Poves-
tirea. una din cele mai dense din volum, in care
sensurile circula subteran si subtextiml. se Tn-
cheie pe o notd de resemnare, semnifieind. ne
de o parte, incomunicjtbilitatea intre cele doua
I”’mi fa parvenitilor rare alcatuiesc alaiul nun-
tii. mimind. adaptabilitatea, si a ,dezradacinati-
lor”) si. pe de alta parte, solidaritatea instincti-
va a complicatelor suflete ,simple".

Aceeasi find ohservatie a profunzimilor sufle-
testi. de aceasta data exersata asunra nsiholo-
giilor incerte, ne tntimpina Tntr-o alta piesa ex-
ceptionala din volum, intitulata Tnainte de apu-
sul soarelui. Ne aflam in lumea copilariei, a co-

Rr* [Tonast
Imaginea
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calatori

Experienta a aratat ca Tnsemnarile sint con-
ditionate nu numai de catre Indeletnicirea cala-
torului, dar si de mentalitatea colectiva a locu-
lui din care acesta provine. De aici uimirile
continui, distantarile subliniate ale multor voia-
jori in fata unor aspecte inedite, ca si judecata
lor conform etalonului de acasa.

Thomas Thorton isi da seama ca fiecare co-
lectivitate istorica isi are masura ei si ca tre-
buie judecata din interior. Cel putin in aceas-
ta directie duc rindurile sale. Pe scurt zis,
imagologia privitoare la tarile romane rezul-
tata din paginile calatorilor straini, care va face
mai tirziu o cariera plina de multiple efecte,
trebuie privita cu toata reticenta cuvenita, dar
cunoscuta tocmai pentru a-i. dezvalui motorul.

Cartea Imaginea Romaniei prin calatori urma-
reste mai ales constantele acestei imagini care
se contureaza treptat pentru a «e consolida apoi
cu vremea. Ea studiaza procesul mental de fa-
urirea imaginii romanesti, imagine care va lucra
epoi mai tirziu Tn mentalitatea europeana pen-
tru romani sau Tmpotriva lor.

Un lucru care lipseste din rindul multelor sl
sugestivelor comentarii si note ale cartii este
descifrarea mai precisa a telurilor acestor ca-
latorii. Pe linga profesiunea vizitatorilor. pe
linga mij'oacele lor de informare, este la fel de
important sa reconstituim mobilul profundal exa-
minarii din care rezulta imaginile care au ajuns
in miinfle celor interesati. Directia ochiului si
selectia pe care o face este, in buna masura,

dictata de scopul secret al unei asemenea ca-
latorii. Fara a le incadra in riadul actiunilor
speciale de informare, ele au totusi un caracter
iscoditor si pretaluitor. cu fostul de a duce
acasa informatii utile. Neindoielnic nu toti a-
cesti calatori sint. cu un cuvint expresiv. .,l*e
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pilariei marcate de razboiul abia Tncheiat. Au-
torul surprinde aici, cu o delicatete infinita, dar
sl cu o intuitie sigura a sufletului infantil, atit de
diferita, opusa chiar, in plan stilistic, arbores-

centei metaforice medeleniste, momentul con-
stientizarii instinctului erotic, specific intrarii
Intr-o altd virsta. Jocurile copilariei devin,
brusc, un teritoriu pierdut si de aceea reactia

copiilor este violenta. incarcata de regrete la-
crimogene. Tnainte de anusul soarelui aminteste
de Poarta lui Nicolae Velea si este, alaturi de
aceasta, o paeind memorabila In literatura de-
dicata despartirii de universul copilariei.

Tn areea'i serie, a despartirii de o virsta si in-
trarii in alta, se Tncadreaza povestirea Disco.
D» aceasta data. Tnsa, procesul urmarit (de fant
doar sugerat, dar eu o capacitate neobisnuita
de a investi cu maxima semnificatie detalii cu
enarente anodine) este acela al constatarii du-
reroase a Pierderii tineretii. Nu neaparat tine-
retea fizica ci aceea sufleteasca, a disponibili-
tatii de a te bucura. Doi barbati cu tempera-
mente diferite (umil meditativ, interiorizat, ce-
lalalt expansiv, extravertit), profesii diferite si
prade de cultura diferite, se descopera amin-
doi. intr-un context special, inutil si depasiti,
brusc imbatriniti si constienti de aceasta stare,
posesori ai unui timp cu care nu mai au ce face.

De Reconstituirea, nu ca subiect ci ca atmos-

Un rapsod dunarean

Piinea e coapta Tn cuptorul de test, vinul e
baut din carafa. mincarile stau in strachini.
Miscarile sint putine si caruta e trebuincioasa
doar legaturilor cu cimpul, indicind ca omul ur-
meaza itinerarii imutabile, precum acelea ale
pasarilor : ritmurile sint, la acesta, esentiale si
spre a incheia putem zice ca nimic nu traieste
n afara de ritm.

.Ploaia, copacul, griul, saminta sint de consi-
derat cd apartin materiei nsa Ilustreaza, mai
mult decit fenomenele, prezenta unei forte ire-
ductibile. E un simtlmint cu origind arhaica,
ramas totdeodatd cu depunerea de civilizatie
produsa istoriceste si coagulind. la o parte de
acestea, 0 populatie cu reprezentari de preis-
torie.

Ele incep de la originea pe pamint. determi-
nata de ,cele patru zari", de nordul rece si de
sudul cald. Cerul e un lac, un ,az" si cite-
odata un ocean, cuprinzator de putine stele,
nu mai multe decit Tn astronomia primitiva.
Soarele. Lima, Luceafarul, Steaua polara si
Calea. Robilor acestea sint fundamentele.
Straveche e si ideea de ,margine a lumii",
unde ,caii zboara" in necunoscut si unde omul,

de i se Intimpla sa ajungda, bate ,cu dete-
tu-ntr-un  talger de lemn". Acestea sint con-
cluzii care trebuie socotite a sta dincolo de

sentimentul taranesc al vietii in natura.

Poezia aceasta este, in totul, relicva unei
psihologii de agricultori, traind Tntr-un cult al
mortilor (de unde rezultd o educatie morald),
crezind in magie prin aceea ca om si lume
stau in corespunderi de structura. Ideea
metempsihozei, de pilda, nu vine aci din filo-
sofic ci din simtamintul complicitatii cu natura
si cind poetul crede ca ar fi fost, in alte vieti,
trestie, pasare, vietate in Sahara, in gradini
si in paduri el nu se deosebeste de stramosi.
Transmisa e si explozia singelui, care ..spu-
mega / ca mustul pus la fiert In butoaie" si
aceastda exultare sanguina trebuie pusa in lega-
tura cu extazul trait la aratarea soarelui. Singe
si soare ar Tnsemna un raport natural ermetic,
dovedind complicitati ascunse observatiei, si
acesta e un gind de primitiv. Soarele e, de
altfel, subinteles sl Tn marile fenomene agrare
precum coacerea griului. Tn viticultura, de ase-
menea. hotarind Tmplinirea boabelor de stru-
gure. Lumea e o revolutie de actiuni naturale
si aceasta convingere face rinduiala oamenilor
sa se dea la o parte ; sempiterna e doar rindu-
iala naturii, ajunsa, pentru om, la ideea unui
obiect de cult. Cind este ,ritm", natura e vie
si cum ritmurile nu se Tmpiedica (intrucit altfel
lumea s-ar prapadi) insemneaza ca in natura sta

ascunsa o fortd numenala tradind o divinitate.
Prin foiala vesnica de vegetatie, vietati, de
ape si de vinturi razbate parca o voce de idiom
Ininteligibil ; insa cunoscut prin identitatea
substantiala, fara cuvinte. lerburile vorbesc in
soapte, ochii albastri ai unei femei au intelesul
lanurilor Tnflorite, de in. steaua pare a grai,
catre om. in cuvinte secrete, arboretul indica,
precum la antici, o viata de zeitati minore : a
taia copaci e o fapta datatoare de spaima. No-
tiunea de ,viu- primeste o cuprindere primi-
tiva. amcstecjnd regnurile si rasturnind Tmpar-
tirile comune, astfel incit moartea e vazuta ca
o calatorie 0 mare de ceatd, presimtitoare
de vieti noi. Nimic nu e mai pretuit pe pa-
mint decit aceastd viata universala, fara gind,
pulsind de o energie divina. Tnaintea careia
omul e redus la conditia de culegator : ,Rine-
cuvintat fie Soarele / Slavit sa fie pamantul.
Slavita / Sa fie dulcea ploaie de vara. / Slavit
sa fie vintul ce-aducel/ Mireasma padurii pe
aripi. / Sesul ne da griu. ne da orz. / Orz si
secara sesul ne da. / Porumbul cu ‘mustati de
matasa. / Secara cu-ascutite mustati'de arama./
Binecuvintat sesul sa fie / Cu iarba si cu gre-
lerii lui 7 Binecuvintat fie griul / Cu grinele
lui de vint leganate / Cu lacustele si gize’e
lui. / l-am dat vietii ce mi-a cerut / Peste ce
mi-a cerut vietii i-am dat". E litania unui spe-
cimen arhaic, traind prin intermediul comuni-
tatilor conservate, ajungind matur prin ritualuri
de initiere masculina, simtindu-se apoi batrin
'odata ce parul Tncepe sa fie sur. aproape de
patruzeci de ani ; un ecou de ciclu vital ime-
morial raspunde din acest trat antropologic.
Aceste ,cinteee" au muzica lumii naturale si a
0 repeta in creatie este a prelungi, prin magie,
Jegile el. In materie de instrumente, liricul
convoaca mai intii natura, cintind cu flautele
vintului, cu lauta apelor si cu fluierul codrilor,
in fine cu marea adunata in ghioc. Alte sunete
vin pe sirul traditiei, fiind scoase aci de tin
cimpoi din piele de ied. aci de o goarna fune-
rara, Tintrebuintatd. spre a emite sfisietoare
plingeri grozave, la inmormintari. Aceasta stra-
vechime bolborositoare, adunind laolalta rasa-
ritul magic al soarelui si luna de arama, e
lumea duhurilor, a ielelor si a deochiului, a
buhai, crezind in ,cintecul negru". ,Inima",
unde muzicile zac. este ,neagra” si ea ,Cocosii
sparg linistea noptii. / N-arh somn. / Inima
mea e neagra, neagra. / Zorile Tmi bat la fe-
reastra. / N-am somn. / Inima mea e neagra,
neagra. / Amiaza e balaie. / N-am somn. / Ini-

ma mea e neagrd, neagra. / Se apropie asfin-
titul rosu. / N-am somn. / Inima mea e neagra,

noade"”, dar iscodirea este un plan important al
celor mut multe pagini despre romanii seco-
lului XVIII. Tn afara putinelor pagini de me-
morialistica, cele mai multe -au un caracter
directional. Ele sint prezidate clar de intentii
economice sau anexioniste. Cind calatorii vin
mai de departe, francezi, englezi, interesul, e
vizibil economic, realitatile romanesti atragind
mai ales sub acest unghi : daca tara e bogata
in  paduri si ape. daca are culturi agricole,
daca are bogatii minerale, daca are vite si cite,
Ce fel muncesc localnicii si cum ar fi rezulta-
tele daca munca ar fi intensiva. Atit Anglia, cit
ti Franta, aveau interese comerciale, cautau
noi piete de desfacere, materii prime, iar aces-
te jurnale de calatorie vin de la mesageri ai
unei viitoare expansiuni economice. Cind ca-
latorii sosesc mai de aproape, mai ales germani,

. intentiile sint anexioniste, in favoarea Austriei,

ochiul nrivind mai ales formele ztociale. po-
sibilitatile manipularii modelului social. Foarte
putine gratuitati in aceste note de calatorie,
cane amintesc de un carnet de centuri.
Cu atit mai mult lectura lor necesita o grila, iar
tratamentul imagologie pe care Dan A. Laza-
rescu Il anlica paginilor obtinute dc la iscodito-
rii calatori este cu atit mai nimerit. Incontestabil
eint si pagini partizane, pagini de simpatie pen-
tru romani, fara ca ele sa dea tonul si sa con-
trazica marele rezultat imagologie. Aceste- pa-
gini de calatorie aff contribuit mult la instalarea
unei optici asupra romanilor- si societatii lot- Tn
lumea occidentald. O suma do judecati exacte,
da- si de prejudecati. inoculate uneori chiar
romanilor. se trag din multe pagini azi uitat»,
dar consumate cu multa participare la vremea
lor. Dan A. Lazarescu intreprinde prin cartea
lul primii pasi al unei excavntii pline del conse-
cinte.

Citeva rezultate din multele extrem de su-
gestive sau expresive pe care le ofera cartea
merita a ti consemnate. Insa printre primele. Toa-

te aceste Tnsemnari de talatorie. indiferent de
scopul si autorul lor. retin caracterul distinct,
inconfundabil al societatii romanesti. Ea nu

seamana, vizibil, cu nimic din ceea ce este in
jur. Fizionomia ei particulara ramine Izbitoare si
puternica, fapt plin de semnificatii pentru orice
analist bine instrumentat. A doua constatare
priveste caracterul regimului fanariot, ale carui
trasaturi sint desprinse de cei mal multi ca-
latori. fie prin observatie directa, fie prin in-
formatori de extractie fanariota, fie prin contac-
tul cu clasa de sus a romanilor. Peste toate se
imnune insa constatarea directa, spectacolul
social. Bilantul este complet negativ, fanariotis-
mul fiind considerat de toti calatorii recenzati
o plaga, mai ales din punctul de vedere al mo-
dului de a folosi resursele tarii romanesti.
Pentru occidentalul intrat intr-o fazd a exploa-
tarii chibzuite, intensive a bogatiilor naturale
si a fortei de munca, conduita fanariota tine
de ordinul irationalului. Fie si numai pentru a-
re«‘e doua constatari, reconstituirea imago-
logica 1s!  merita truda. Dar «ondalul
ei ™n evantai este mult mai larg,
mult mai prodigios, deschizind un vast orizont
de cercetare. Examenul imagologie «e dovedrete
extrem de actual Tn aceasta revelatoare carte
despre Imagine» Romaniei prin calatori.

M. Ungheanu,

fera si in acelei timp din punct de vedere al
modalitatilor de rezolvare a tensiunii acumu-
late pe parcursul derularii evenimentelor, amin-
teste Despartirea, piesa antologica a volumului.
Locul de desfasurare este sala de asteptare a
unei gari provinciale, unde se consuma, sub
aparentele banalitatii, momente hotaritoare pen-
tru existenta viitoare a personajelor : batrinul
lile se desparte, din motive neexprimate, ci
doar sugerate, de sotia sa, iar Tn celadlalt cuplu
de personaje (un militian insotit de un tinar pe
care il prezinta drept, consatean) tinarul urmea-
za sa suporte (vom deduce in finalul povestirii)
rigorile inchisorii. din cauze nedezvaluite de
autor. Discutia dintre cei doi batrini este apa-
satoare. Tntunecatd, cu izbucniri «l acuze din
partea femeii si replici impenetrabile ale barba-
tului, sugerind insa o convietuire agitata. Din-
colo. jtitudinea afisatd este nonsalantd, deta-
satd. ratmosfera destinsda. Pe aceasta alternanta
de Tonalitati ontfoA' Joaca Tntreaga povestire, ifi
car» se acumuleaza, aproape inexplicabil, o ten-
siune .ciudata, sesizabila totusi in frinturi de
frazsi fare trimit» la o realitate anterioara, ne-
cunoscuta cititorului, dar sugeratd ca dramati-
ca : ,,—Viata, varmiu...' Viata dom'sef !I" excla-
ma la un moment dat unul dintre personate. Si
continuda, duna citeva comentarii ale autorului

LViata, ce mai 1" Aceasta este, de altfel, em-
blema sub care poate fi asezatd proza lui Horia
Patrascu: nteleasa nu Tn sens hiperreaiist. ci tn
acela al unei verosimilitati care tinde sa se
identifice cu adevarul.

O felie de viata este si povestirea asezata n
finalul volumului si intitulata Agenda de tele-
fon. Este monografia unei zile din viata narato-
rului. un autoportret In oglinda care devine o
monografie a solitudinii. Personajul de nici
poate fi definit ca un tinar (si nu tocmai) fu-
rios. temperat de mecanica existentiala, razvra-
tit Tn contra pronrjei fiinte, singuratic si sin-
gur (nu doar pentru ca este burlac), ,piezis",
cum ar snune Arghezi. caci nu mai are incre-
dere in propriile credinte. Ratacirea agendei de
telefon Tnseamna suspendarea contactelor cu lu-
mea si este pretextul care declanseaza mecanls-
Inul developarii solitudinii structurale. Povesti-
lea. perfect construitd, ne ofera si ce’ mai sim-
patic si mai complex personaj al cartu. Cu vo-
lumul Pentru un calator cu trenul. Horia Pa*

trascu revine convingator Tn esalonul celor mai
valorosi autori contemporani de proza scurta.

Valentin F. Mihaescu

neagra. / Singur. Tn miezul noptii, vorbesc. /
N-am somn. / Inima mea e neagrda, neagra".
.Negre", adica imemoriale, sint repetitiile intre-
barilOr uimite, ilustrind o mirare deplina Tna-
intea unei lurpi aflate cu omul in raporturi de

magie si cind omul Tintilneste Moartea (intr-o
pjtosopgpee ca aceea etiopicd) razbate de mai
jos 0€ memorie o sonoritate ca de tobe gituite

de soare : ,Ridica-te-mi spune —
pede, / Vreatt sa-ti sorb aerul din preajma. /
Vreau sa-ti sorb lumina din preajma. / Ridi-
ca-te-mi spune — ridica-te repede. / Vreau sa
stau pe scaunul tau. / Vreau sa stau pe scau-

ridica-te re-

nul tau. / Ridica-te-mi spune — ridica-te re-
pede. / Vreau sa-ti beau vinul din carafa. /
Vreau sa-ti beau vinul din carafa. / Ridi-
ca-te-mi spune — ridica-te repede / Da-mi
patul tau si da-mi lingura ta / Da-mi perna
ta si da-mi strachina ta. / Ridica-te-mi snun»

— ridica-te repede. / Sfisle-ti pieptul si da-mi
inima ' Trebuie sa-ti ,maninc chiar acum ini-
ma". Nu doar repetitile do Versuri intregl si
rasucirile lor care par savante fiind primitive,
presupun magie, lumea insasi e supusa maniei
si asociativitatea nu e altfel decit primitiva.
Cind poetul vede stelele cazand rosii in ,mnre st
luna ca o vulpe, cind ploaia e ,goala", ca
,O muiere zmintitft" si cind scrisul e asternut
pe zaoada si pe nisip, simtirile lui sint. fara de
indoiala, de reverberatie arhaica. Arhaice tre-
buie socotite si  urmele de eresuri, prern-n
,O ploaie de vara", ca n invocatie in gustul
Hrisrrmlui incantatoriu. Adaugind descintece sl
booete, un cintec al ,inimii ne“r»* (cidlivind
culorile elementare), reiese o imagine de d’-i-
lizatie a originilor,* unde poezia este ,arba
fiarelor".

Aceasta traditie ancentrala e moderna prin ra-
dicalitate si . este irepetabila putind sa perpe-
tueze o experientd numai In conditii de stil
dezvoltat. Altfel, poetul ramine un rapsod tirziu
de comunitate straveche, al carei sunet liric, re-
zultat parca din instrumente arhaice de percutie,
se Tntrevede in acest cintec negru: ,Aul... Veti
unde si-a Tnjghebat barza cuib / Vezi unde si-a
cladit barza cuib. / — Sarpele trebuie sa se tea-
ma / Brotaceii trebuie sa se teama. / — Aul,.
Vezi, unde-sl duce puii mistretul / — Vezi Inco-
tro-si poarta puii mistretul. / — Recoltele tre-
buie sa se teama / Paznicii recoltelor trebuie sa

se teama. / — Au!l.,, Vezi uride-sl sapa vizuina
vulpea / la seama unde-sl| sapa vizuina vulpea. !
— Cocosul trebuie sa se teama. / Pasarile toate
trebuie sa se teama”. In lirica romaneasca,
Zaharia Stancu ramine o expresie a unei poezii
agrare si arhaice de poporatie uimitor de veche.

(din ,,Ortogenez» literaturii
Poezia™)

romane”, voi. |

VIAJA CARTILOR

ECOUL REVOLUTIEI
PASOPTISTE

evolutia europeana de la 1848 re-
flectata in presa aradeana" ) (Ed.

s T Politica. 1986). este o
de texte, necesarda din punctul de
vedere al studierii efectului asupra mentali-
tatii, pe care evenimentele istorice il au : de

asemenea, o culegere de consemnari jurnalis-
tice, cum este aceasta, dovedeste ecoul produs
in constiinte de un'moment esential din istoria
romaneasca, privita- pe un fundal larg euro-
pean. Autorul acestei antologii, caruia ii dato-
ram selectia si o postfatd documentatd, prof.
lulian Negrila (cercetator aradean cu o activi-
tate. cunoscuta, unul dintre cei care arata pa-
siune pentru studierea diferitelor aspecte ale

istoriei locurilor natale) a conceput lucrarea
intr-un mod inteligent, impartind-o in doua
parti, intre care culegerea de texte e cuprinsa

in partea a doua ; prima parte contine frag-
mente, extrem de semnificative pentru clarifi-
carea temei si a importantei ei. extrase din
volumele* tovarasului Nicolae Ceausescu. alca-
tuind un cadru complet pentru intelegefea fe-
nomenelor istorice cuprinse in antologia pro-
pric-zisa dc texte jurnalistice. Importanta
acestei lucrari este dovedita si de prefata, con-
sistentd din punct de vedere stiintific, semnata
de prof, dr. Elena Barbulescu. care accentu-
eaza. pe drept cuvint. caracterul de proces
istoric autohton. determinant in configurarea
revolutiei pasoptiste : ,Daca revolutia din anul
1848 — spune prof. dr. Elena Barbulescu — se
integreaza Tn ceea ce istoria universala va
numi -primavara popoarelor, aspectele prezen-
tate In lucrare au valoarea prim-planurilor din
arta cinematograficd care insistd asupra a ceea
ce este specific romanesc, subliniind inca o
datd ca revolutia pasoptista din tarile roméane
apartine nu numai prin desfasurare si jertfe
ci si. mai ales, prin cauze, romanilor, cum pe
buna dreptate sublinia marele patriot si istoric
Nicolae Balcescu aratind ca revolutia europeana
a fost doar ocazia, iar nu cauza revolutiei
romane". Merita subliniat, de asemenea, si un
aspect important al cercetarii, accentuate in
mod corespunzator si de prefatd, anume acela
al caracterului unitar romanesc al revolutiei
L,Un merit al lucrarii este acela ca desi, cum
este sl firesc, prezinta in primul rind eveni-
mentele din Transilvania si Banat, totusi unele
articol» se refera si la actiunile din Moldova
si Tara Romaneasca, precum si la unele tari
din Europa, subliniind caracterul unitar al re-
volutiei romanilor."” Intr-adevar, numeroase
din fragmentele cuprinse in aceasta antologie

subliniaza importanta revolutiei pasoptiste in
cadrul vastului proces istoric de eliberare so-
ciala si nationala, avind drept precursoare re-

volutiile lui Horea (la 1784) si Tudor Vladimi-
rescu (la 1821) si continuind cu etapele fauririi

statului national unitar, cu cistigarea prin
lupta, in 1877 si 1878. a Independentei. ,La
interesul istoric pe care il prezinta lucrarea
‘profesorului lulian Negrila — Tincheie- prof. dr.
Elena Barbulescu in prefata pe care" o sem-
neaza — trebuie sa adaugam valoarea educa-

tivA pe care cunoasterea acestor documente o

va avea in rindul cititorilor in general sl al
tineretului, Tn special. ,Lectura acestor -docu-
mente are. cu adevarat, o valoare educativa,

semnificatia lor depasind
de consemnare de moment.
logate se afla (sl

in general functia

Intre textele anto-
acest fapt sporeste valoarea
antologiei) si fragmente din interventiile jur-
nalistice ale lui Slavici, |. Russu-Sirianu, Ni-
colae Cristea. Stefan Petica. Dr. Vasile Lucaci
precum si bucati selectate din memoriile lui
Andrei Saguna. documente contemporane cu
evenimentele de la 1848. culese din antologia
Corneliei Bodea privitoare la ,1818 1j romani”,
precum si alte importante elemente de infor-
matie istorica, elocvente, care slujesc la reali-
zare”™ unei Imagini' semnificative a ecoului con-
secvent al spiritului pasoptist in cultura romana,
lata, prin urmare, o antologie merituoasa, cu
semnificatie de cercetare stiintifica si, de ase-
menea, eu temeinic .sens educativ.

Constantin Petrescu

*) ,,Revoluti» europeanda de la 1848 reflectala
In presa aradeand-, antologie de prof. Iulian
Negrila, prefata de prof. dr. Elena Barbulescu,
Editura Politica. 1986.

Sursele
Inspiratiei

Urmare din pag. 1

contradictiile sl scepticismul ,infourat" — ter-
men obsedant in Tntreaga poezie a lui Octavian
Doclin — al unui suflet modern. Poetului nu-i
este strain nici orgoliul orfic al abstragerii
(aratindu-se  deopotriva Tinfiorat de spectrul
cenusiu al extinctiei), nici sublimarea experien-
tei Tn expresie. Lrecuperarea” amintirii in
limbaj. Poezia se resimte, in regim lucid, de un
scepticism deferent, ce traduce impresia de
calm, de lentoare magmatica, de rostogolire
sirguincioasa. Stapinit de ideogramele unei
imaginatii suav-delicate. poetul, convins a nu
fi avut parte de ,gradini prea suspendate- (Xxx).
pune in vibratie citeva simboluri de umilitate
existentiala, celebrind ,papadia”. Exorcizarea
poeticeasca.din ,,Curat si nebiruit* ramine. in-
irucitva, a unui liric lucid, ce vegheaza ca
visele-i sa nu fie inecate ,de apele si somnul
cel dulce-al Illuziei"” (Imn Tmpotriva noptii).
De aici poate aerul de indirjire, de sfortare, de
perseverenta, de relevanta (dar si oscilantd)
stilistica, ce-i marcheaza demersul liric, obsedat
de marile simboluri ale unui relief imaginar
aparte. dar si de metaforele esentiale ale
poeziei romane. Poetul traieste Intens ,bucuria
poemului- (Tac sl imi spun) si mediteaza —
cale de citeva volume — la spdimoasa inrourare
a lucrurilor, la fiinta tainei", la ,pelerina de
purpura”, la conditia umilitatii (papadia, flutu-
rele orb...), la metafora Golfului, ce circumscrie
brevilocvent o ,artd poetica" in 13 ,ipostaze",
vis-a-vis de o autoironie deconcertanta din
acelasi registru al umilitatii (,Eu sint un pdet
pitic — / Netvii mei sint vraiste" !). Scumpia e
floarea cea rara a Poetului, care deja a inceput
sda simta ca ,drumul de platina nu-ngaduie

iertarea”. Pe scurt zis. el scrie ,despre poezie
viata si dragoste" (Tinar) — aceasta e triada
tematica si nu numai a volumului in discutie
aici.

Un ,refugiu”, o alinare, un popas de limpezire
1-1 ofera erosul sl efortul sau se Tndreapta spre

sublimarea amintirii in  muzica, in emotie
lirica : Llubito, / odata patruns n Cetatea
Poemului / voi lega emotia | de funia unei
fulgeratoare / amintiri." (Poemul scurt). De o
transparentd si suava apelativitate — discret
blagian* (,multpreasuavo-) ori eminescian - (,sa
apal“, lacrami, pahar. ,ma-ntoarna‘, minuri,
,ochii cei plini de noroc", ,usure va veni") —
erosul acesta e, Tn definitiv, romantic, resusci-

tind uneori si in viziune, nu numai in lexic, o
viziune eminesciana : ,,O cale de mii de ani
luminda / a strabatut pina la mine / culoarea
ochilor tai." (Amintindu-mi de Oedlp. ). Seduc-
tia, pe cit de totalda, pe atit de acuta, e insa

a unui modern : ,Neputinta unui gest salvator
/ linga parul tau taind singele ca o sabie"
(Golful, 9).

O. Doclin are simtul limbii, chiar prestidigi-
tatie lingvistica, punind in circulatia propriu-
lu-1 vocabular poetic unele lexeme reverberind
speciale acceptii semantice : Linrourare",
,scumpia”, ,Masaderai", dar si lintura- ,ma-
nuri", ,virtute", ,usure"...

Interesanta sl ca viziune, dar si ca aspect
lexematic (de o intentionalitate calofilica si de
o usoara fadoare livrescd), poezia lui Octavian
Doclin, apartinatoare de generatia tinara, «,
la ora de fata, in plina aventura si definire
spiritualda, nazuind a ramine, in fata timpului
care-i ia statura, ,curata" si ,nebiruita”...

antologie



HUMULESTII

bastina al lui.lon Creanga, tin sa spun

ca ideea de ,sate romanestil nu e o

Laranie” sl nici nu are vreo tenta'
neosemanatorista. Scriu despre sate pentru ca
asemenea localitati le cunosc mai bine prin Tn-
susi faptul de'a ma fi nascut si eu intr-una din
miile care presara pamintul tarii. Si, la o adica,
n-am trait in sat decit putin mai mult de o
treime din virsta pe care-o am, asa-ca nu pot
sa nu-i dau orasului ceea ce i se cuvine, mai
ales ca orasul mi-a oferit instructia si Tmplini-
rile cite sint. Satul insa si-a pus pecetea pe co-
pilaria mea sl aceasta pecete perpetueaza in tot
ce fac. Oameni mari s-au nascut si la oras, si la
sat. Dar eu nu fac dihotomie. Constat doar ca Tn
satele noastre s-au nascut sau si-au petrecut co-
pilaria — etapa careia ii acord un rol de seama
Tn devenirea unui destin — atitia si atitia din
exponentii spiritualitatii noastre.

Fara a respecta vreo cronologie si nici o ierar-
hie (cine cuteaza sa masoare virfurile ?>, Tnsir
doar pe citiva barbati care s-au ivit din ,za-
ristea satului”, cum ar spune Lucian Blaga (el
fnsusi nascut Tn satul care poarta-n nume su-
-netcle lacrimei) : Eminescu si Avram lancu,
Balcescu si Cosbuc, Branc'isi si Rebreanu, EnE -
cu ? Luchirin, Labis si Marin Preda sl atitia
altii. Dar daca ani numi oameni afirmati din a-
ceastd matrice in celelalte domenii ale spiritu-
lui ? Va fi o sama (ie nume pe care nici cel mal
auster statistician nu va putea sa nu o ia in
seama. ..

Satul roméanesc. in pofida tuturor privatiuni-
lor pe care le-a petrecut in cursul veacurilor, a
iscat necontenit frumuseti si preturi noi, dupa
sintagma lui Arghezi care, el Tnsusi, se vroia
dintr-un catun gorjenesc.

Humulestii lui Creanga, pe care i-am vazut
acuma-s vreo douazeci de ani, este un sat de

Scriind citeva rinduri despre satul de

doua ori exponential. Intii, ca a dat nastere unul
geniu ; in al doilea rind, pentru ca prin pana
scriitorului el a devenit un sat tipic romanesc,
recognoscibil Tn esentele si frumusetile lui pen-
tru- toti romanii fie ca s-au nascut la tara, fie
ca s-au nascut la oras.

Humulestii sint o capitala a etniei romanesti,
si-n inchiDuirea fiecaruia el se reprezinta ca
un herb bine lamurit Tn scurgerea virstplor isto-
rice.

Stim acum, fara tagada, ca scriitorul avea
sorginte ardeleneasca, stim ca l-a avut de cel
mai bun prieten si pretuitor pe Eminescu, stim
ca l-a respectat, in felul sau prudent, Titu Maio-
rescu, am citit cu totii, monografia pe care i-a
Tnchinat-o George Calinescu, dupa parerea sub-
semnatului una dintre cele mai frumoase. Dar,
vorba monografistului, despre Creanga nu poti
scrie. El e dincolo de basm si povestire, ca si
satul Tn care s-n nascut. I-a fost dat acestui ro-
man. de o infatisare simpla si robusta, sa dea o
cristalizare unica a unor comori mostenite din
veac. Socotit de spiritul public un hitru, un
epicureu,” un ins grosolan care le stia spune si
,,pe ulita mare", manuscrisele lui, prin reveniri,
stersaturi, reformulari si necontenite framintari,
dovedesc o truda si o constiintd a scrisului cum
la noi nu au mai avut-o decit Eminescu si Camil
Petrescu. Cine-si poate Tngadui, ca prozator, sa
scrie 0 nuvela atit de gradata si cu atitea’'sem-
nificatii de nuante cum este Mos Nichifor Cot-
cariul ’ lon Cieania, pe care in epoca doar Emi-
nescu singur l-a Tnteles Tn toate adincimile lui,
ramine — Tn acest ceas de solutii prea febril
cautate — un dascal pentru prozatorii care se
respecta. Sublimata din pepitele fondului an-
cestral, opera lui are perenitatea mereu pil-
duitoare a creatiei anonime a celor care s-au
succedat prin secole.

Gheorghe Suciu

Tncercari
asupra lui ,,Danila Prepeleac"

1. — Descintecul

,»...TOtul Tmi vine pe buze de-a
gata / ca vorbele cu sensuri uita-
te / dintr-un descintec ciudat...”

bil. Limba sa de o bogatie fara sea-

man cinta Tn partile ei si in totul ca

un ecou al padurii vesnice Tn ghiocul
urechii noastre. Cintul sau daurit este imaginea
peisajului si sufletului roméanesc oglindit Tn cer.
Munca oe a facut-o pe acest pamint a fost de
Povestariu : a scris, povestind. Basm, poveste,
feerie sint chiar si Amintirile-i din copilaria pe
care n-a parasit-o niciodata, cum numai alesi-
lor le este dat."Cu un ram Tnflorit Tn mina-i de
vrajitor n-a mal putut fi alungat din acest pa-
radis unde se afla si acum, daca n-o fi murit.

Mijlocul de care s-a slujit spre a trage valul
de pe frumusetile ascunse Tn coltul ochiului si
Tn launtrul lui a fost descintecul. Caci basmul
la Qreanga este un descintec. In eufonia nume-
lui sau Tnsemneaza iesirea din vraja amagitoa-
re,’ din vanele ,incantari" print--o melodie
complementara, alinatoare. O magie alba, tot-
deauna ,de bine", are menirea de a exorciza
sufletul de boli ereditare sau dobindite : spai-
ma, umilinta, minciuna, lasitatea, bicisnica Tm-
pacare cu soarta (ascunsa uneori sub numele
de cumintenie). In aparenta lui naivitate, des-
cintecul se tradeaza apartinator #de lumea tra-
ditionala ,ce dindea in basme si vorbea
in poezii*.

Ar fi frumos de aflat de ce descinta unul din-
tre oele mai neobisnuite basme ale literaturii
noastre, Danila Prepeleac. S-ar risca Tntrebarea
daca este un simplu basm ori se ridica la dem-
nitatea mitului si alegoriei filosofice : oricum,
povestile sint mai vechi decit filosofiile si ser-
vesc Tnca aoestora sa se- edifice si sa se inter-
preteze. Nu-si chema, oare, filosoful roman in-
cercarile de talmacire a Fenomenologiei Spiri-
tului, ,povestiri despre om" ? Sa vrei sa inte-
legi un cintec, sa-1 traduci adica, Tnseamna sa
Indraznesti mult. Or, Creanga e greu de tradus
si Tn limba romana ; el trebuie deseintat. lar in
aceasta Tncercare trebuiesc descintate firele a
trei descintece :

Unul este al lui Danila care-sl deapana fara
cuvinte drumul Tntortocheat de iesire din labi-
rintul necazurilor vietii Tn care dracul cel din
urma, cu Tncercarile, nu e cel mai negru dintre
toti.

Al doilea este al Povestarlulul oe-sl ascunde
Tn Danila propriile ginduri ca sa se deseinte de
ele : caci, precum spune Philolaos, exista idei
mai puternice decit noi.

La urma, descintecul Cetitoriulul bucuros sa
lasa din vraja, dimpreuna cu eroul si creatorul
‘basmului. Aoeasta bucurie, acest catharsis, se va
Implini doar daca va rtusi conditia externa sa
devina atit personaj eit si creator, sa se ,im-
pieliteze" cu blindete si com-patimire.

Dar descintecul cetitoriului-interpret poate fi
pus Tn cauza : nu creeaza el cumva primejdia
de a rupe vraja povestii in sensul rau, al bana-
lizarii, demitizarii ? Ar fi mai cuminte, poate,
sa-i dea pace cinteculul sa-si ingine singur me-
lodia, iar ideea-contlnuta sa ramina in starea
ei latenta,, de potentialitate aristotelica. Din pa-
cate, desi spectatorul acusmatic intuieste ideea,
o stie, vrea mal mult, vrea sa o lumineze in
propriul interior, sd o con-stie. Descintecul ex-
terior ar avea rolul deductiei Tn logica formala
si anume nu acela de a spune spiritului lucruri
noi, ci de a desfasura aspecte pe care aoesta
se preface ca le Ignora ; caci gindul nu poate
avea aecrete fata de el Tnsusi. Si este evident
de ce : basmul trimite la doua semantici : o se-
mantica superioara care introduce simbolurile
sl o semantica inferioara care este provocata sa
le descifreze.

»Rune, rune, tainice nume
Cine le-nseamna, cine le pune..."

Creangé este, cum se stie, intraducti-

2. — Fratii

,»Nu mi lupt cu tine...

...NnU MAa cosi, nu Mma secera
nu ma chiama lacob,

sint altcineva"

Tncercarea urmatoare asupra lui Danila Pre-
peleac porneste de la alegerea ciudata a Po-
vestasului intre oei doi frati : de ce personajul
principal n-ar fi ,fratele”? Citeva amanunte
bat la ochi si sint vrednioe de mirare. Mai In-
tii. fratele lui Danila nu are nume. Al doilea,
acesta — desi Tnsurat si mai mare de ani —
nu are copii.

Ce-i lipseste Fratelui si-l face inapt sa ocupe
primul plan al povestii ? Negatia determinatoa-
re, cea care circumscrie nimicul si-1 preface n
ceva. Pozitivitatea lui (cumintenie, oeva stare,
harnicia stringatoare, respectarea canoanelor)
este cetoasa ; de unde impresia ca ar putea fi
de oriunde, nu neaparat de aici. Fiind univer-
salitate muta, generalitate umana anonima este
condamnat sa ramina in- cumsecadenia lui doar
decorul pe care se profileaza personalitatea ac-
centuata a ne-bunului de Prepeleac.

Alegferea lui Creanga seamana oarecum cu
decizia biblica Tntre lacob si Esau. Esau e
cinstit si respectuos cu traditiile dar pretuieste
mai mult blidul de linte decit valoarea spiri-
tuala. lacob este cutezator sl viclean insa va
deveni stramosul eponim al neamului sau prin
ndréazneala de a confrunta zeii.

Danila poarta,si el o lupta. inca mai grea : o
lupta ,de jos", in care Dractfl ar putea fi sim-
bolul lipsurilor sale. Ce-i lipseste lul Danila ?

Suna pretentios, dar Tl lipseste libertatea. Nu
atit ca Intelegere a neoesitatii, ci ca ntelegere
a rostului vietii pe care o duce. Saracia Tl de-
posedeaza de rost, 1l transforma fintr-un. per-
sonaj cu comportament absurd. Ni-1 putem
Imagina trebaluind fara spor sl folos, cirpind
Ici o gospodarie, care se destrama, dincolo, ase-
menea umplerii butoiului fara fund al Danai-
delor sau a ridicarii bolovanului sisific. Situatia
Tn care se afla nu e perceputa tragic ci cu un
ochi parca amuzat si nepasator. Danila poate
fi tatal Iul Urmuz si bunicul dadaismului. A-

bandonul acesta vesel cu nuante de absurd are
filiatii Tn folclor : Pacala si Tindala Tn unele
dintre Tntimplarile lor. El apare dintr-o nepo-
trivire, generatoare de non-sensuri, cu lumea.
Lumea ride de Danila si-l numeste Prepeleac,
Danila ride de lume cu optimismul omului care
parca asteapta o refacere de la sine a rindulelll
stricate. Este Tn aceasta atitudine un hedonism
al asteptarii, o acceptare vinovata a posturii de
piatra care spera sa ramina dupa trecerea ape-
lor. Ca sl cind apa n-ar mai rostogoli-o sl cio-
pli-o, atunci cind n-o sfarma de-a binelea ! Insj
Danila, pina la urma, se ridica de unde a ca-
zut, Tsi depdseste conditia in care este aruncat
si de aceea este creator de genealogie ; pe cihd
fratele sau, grijuliu sa se pastreze, se petrece
fara urmasi.

Se stravede Tn alegerea personajului princi-
pal conceptia traditionala dupa care nu poate
exista ceva anume, daca acel ceva nu este mai
multe lucruri cu acelasi timp. Danila este bun
fiindca e rau, inteligent dincolo de prostie, cu-
rajos n lasitatea lui. O adevarata tendinta spre
,coincidentia oppositorum"”. Cum este Tn reali-
tate, nu sintem siguri ca vom afla. Ci Creanga,
care a facut povestea, stie mai bine ?

»El, cel care-a facut-o, sau poate n-a facut-o.
El singur stie poate. Sau poate ca nici EI".

3. — Tarimul mercantil

goala

si punga

,,Ah, Orfeu al codrului verde.
Spune-mi cintecul. Mi-e dor a ma
pierde"

Tntlia calatorie (din cele cinci) Danila o face
spre tirg, minat de o lipsa. Toate basmele Incep
cu o lipsa, cu o privatiune ; Propp Tngusteaza
orizontul ideii cind spune ca ar Tncepe cu o
nenorocire ; nu nenorocirea, ci absenta sta la
radacina desfasurarilor ulterioare. Nenorocirea
nu este decit ecoul subiectiv al lipsei, trairea ei
cu mai mica sau mai mare intensitate.

Zace aici dificultatea enorma& a comprehen-
siunii absentei ca principiu al miscarii de la ce
nu este spre ce este si va fi, dificultate Tntil-
nita si in filosofie : devenirea, transformarea la
Avristotel este o trecere de la privatiunea de o
anumita forma, la forma ceruta de acea absen-
ta, ceea ce da sens, logos trecerilor..

In basme, Tmparatul n-are urmasi, mosul si
baba n-au avere (sint saraci), Fat-Frumos nu
are sotie. Toate miscarile tind spre Tmplinire,

spre Tntregire sau — cum spune dialectica —
spre sinteza contrariilor. Danila are doi boi mart
si frumosi — dar Ti lipseste carul. Este o ab-

senta simbolica deoarece se Intrevede aci o diz-
armonie mai profunda : gospodaria nu e inte-
meiatda. nu e Tintreagd. incheiata. Danila este
posesorul unei jumatati de unealtd,, a unor boi
oare nu au oe sa traga (nici car, nici plug, nici
nimic): ,jumatate de om, pe jumatate de iepure
schiop". De aceea porneste la drum, sa re
rostuiasca prin vinzari si cumparari, adica sa
vinda doi boi mari si frumosi si sa cumpere
altii mai mici si un car — pe baza unei logici
de tirgovet, guvernate de legea valorii pe cave
i-o sugereaza fratele sau, sfatuitorul. Din pa-
cate acest drum spre tirg, spre lumea mercan-
tild. este un esec, o pierdere Tn cinci trCpte :
boii-carul-capra-ginsacul-punea goala.

Prepeleac se arata up mester al schimburilor
paguboase. Si. intrucit nu e In stare sa rezol-
ve o problema datd (rezolvare ce constituie
proba si definitia inteligentei), rezultd ca se
comporta prosteste.

Si totusi, sd fie la mijloc o simpla prostie ?
Capacitatea de a rezolva probleme este totdea-
una limitatd, contextuala. lesit din spatiul sau
de competenta si intrat in altul, orice om ma-
nifesta o ,prostie” relativa. Or, Danila iese din
tarimul sau de cultivator si intra Tn  tarimul
mercantil, iese din sat si intra in tirg. De unde
pierderea rezultata din conflictul mentalitatilor:
taranul cultiva, tirgovetul produce. Cultura este
opera cultivatorilor, civilizatia a producatorilor.
lar cultura se opune civilizatiei nu numai n
filosofiile unor Frobenius, Spengler, Toynbee
ci si in viatd. Marx Tnsusi vorbeste despre do-
minatia orasului de catre sat Tn perioada me-
die si a satului de catre oras Tn cea moderna.
In vremea lui Creanga conflictul era manifest
in planul politicii Tnalte prin opozitia princi-
piilor ,,prin -noi insine"” — ,politica portilor des-
chise" (liberalii si conservatorii). Dar pe noi
nu ne intereseaza jocurile ce au loc Tn supra-
structura ci soarta taranului.’ Acesta, legat
chiar si prin nume de Terra, nu Ae pretentii
demturgioe, el nu face recolta ci, cultivind,
doar o culege in deplina pace cu natura. Sa-
teanul nu se simte intr-insa un cuceritor strain
ci un Tntelept supus ciclurilor ei vesnice. Daca
este adevarat — cum spun savantii — ca is-
toria a inccput cu orasul (polis-politica) sa as-
cultam Si poetii care cred ca eternitatea s-a
nascut la tara. Din perspectiva pe care o da
nemarginita bolta Tnstelata, lucrurile au in ochii
taranului o egalda demnitate ontologica. Fiecare
obiect sau fiinta este Tngaduit sa-si aiba locul
lui (ei) Tn lume, Tn batatura si In inima sa. In
aceasta ar putea consta (dincolo de prostie,
lene si comoditate) pierderea treptata a valori-
lor economice ; caci, pentru locuitorul tarimu-

lui cultivator, schimbul are si valori afective,
de inchegare a relatiilor cu semenii. Taranul
nu vinde, el da ; de voie sau de nevoie. Cind
e de voie, actul il numeste dar, iar cind nu,
dare. Darile sint resimtite ca o pedeapsa, obli-
gatie chinuitoare ca adevarata pierdere. ,A da
in schimb" este insa altceva, se apropie de
dar. ,N-ai vrea domnia ta sa-mi dai carul si
eu sa-ti dau boti" pare a spune Danila.

Plecat sa-si Tmplineasca lipsa, el se intoarce
umilit si Tnvins din contactul’cu tarimul mer-
cantil. lar punga goala este inca un semn al
Tnjumatatirii, al formei fara fond, deci al lip-
sei de rost in care-1 arunca saracia din care
dorea sa iasa. Caci pe drumul din poveste,
Tnainte mult mai este :

»,Scuturati, saracime, ca un arbore, ancora
Si trageti la tarmuri galera”

Liviu Mitranescu

Povatuitorul copiilor

—on Creanga este cunoscut ca autor de

— manuale scolare pentru Tnvatamintul

fi primar, Tntocmite Tn colaborare cu citi-

«““va din prietenii sai ieseni. Aceasta ac-
tivitate a marelui prozator este invocata, in ge-
neral, sa Tmplineasca un gol din biografia sa si
se insista asupra unor aspecte anecdotice privind
munca la elaborarea lor. Se impune insa ca ea
sa fie judecata iu contextul epocii sale si in
perspectiva timpului.

Manualele lui Creanga si ale colaboratorilor
sdi cunosc numeroase editii ,corectate si Tmbu-
natatite”. Metoda noua de scriere si cetire cu-
noaste Tntre 1868 sl 1889 nu mai putin de 21 de
editii ; Tnvatatorul copiilor intre 1871 si 1890 vreo
9 editii. Geografia Judetului lasi se tipareste si
ea in mai multe editii. Explicatia pentru aceasta
larga difuzare sta in faptul ca manualele pro-
zatorului se Tnscriau printre cele clintii carti di-
dactice care tineau seama de progresele teoretice
in materie dq, predare si se intemeiau pe o bo-
gata experienta la catedra. Asupra acestor as-
pecte insista st Eminescu in Curierul de lasi
intr-o prezentare a Povatuitorului copiilor din
21 mai 1876. Manualul ,nu eia numai rezultatul
studiilor teoretice facute Tn aceastd materie —
arata poetul — ci totodata fructul lungei expe-
riente a unor Tnvatatori Tnzestrati de la natura
cu darul de-a instrui".

Manualele prozatorului .veneau sd fnlocuiasca
Abecedarele lui Dimitrie larca si alte citeva de-
pasite prin orientarea noua Tn procesul de Tn-
vatamint. Sistemul lancasterian, in care se acor-
da un rbl important monitorilor, este parasit si
se trece, prin manualele lui Creanga, la invata-
mintul Intuitiv. Eminescu este ace|,a cure atrage

Desen de Marian Avramescu

atentia si asupra acestui aspect Tntr-un raport
catre Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice
din 28 mai 1876. ,Deosebirea Tntre metoda pro-
pusa in aceasta brosura — scrie Eminescu n le-
gatura cu Povatuitorul copiilor — si Tnvatatura
rutinara si mecanica, precum se profeseaza ea
in genere in scoalele noasne, este deosebirea
dir.tre Tnvatamintul viu si intuitiv si mecanismul
mort al memorizarii de lucruri neintelese de
copii ; este deosebirea dintre pedagogie si dre-
sura. Intr-adevar prin metoda veche a silabisi-
rci, memorarei mecanice de semne si cuvinte,
inteligenta  copiilor nu era cu mult mai bine
tractata decit inteligenta unui animal, care se
deprinde prin frica si sila la ¢ multime de apu-
caturi automatice, de care nu-si poate da sea-
ma". Povestitorul avea sa dea si in plan literar,
in Amintiri din copilarie, o replica sistemului
de invatamint cerc nu facea deosebire ntre
.pedagogie si dresura".

Creanga este povestitor si autor de povesti n
manualele sale Tnainte de-a fi povestitor si au-
tor de povesti in Convorbiri literare, revista
ieseana. Patru din ,povestirile didactice", cum le
categoriseste lorgu lordan in editia sa clin 1970,
Inul si camasa, Pacald, Acul si barosul, Poveste
se tiparesc in Tnvatatorul copiilor, in editia a
treia, din 1874. O alta ,povestire didactica".
Ursul p. calit de vulpe, se tipareste Tn Metoda
noud, editia a V-a din 1876.

Tnvatatorul copiilor reprezenta n realitate o
antologie de texte literare, istorice si stiintifice.
Se tiparesc Miorita si alte texte populare, pre-
cum si poezii deElr. Alexandrescu, A. Donici,
Gli. Asachi, V. Alecsandri, D. Bolintineanu. Mir-
cea cel Batrin este numit Mircca cel Mare, in
forma consacrata, iar textele stiintifice, sint Tn-
sotite dc ilustratii. Manualul contribuia deopo-
triva la pregatirea Tnvatatorilor si a elevilor.

Cind Eminescu Tsi propunea sa defineasca in
Timpul, in 1880, ce este ,national in spiritul”
poporului  nostru, se adresa tot Povatuitorului
copiilor si transcria si aici Poveste si Pacala, pe
caie le compara»cu literatura populara din alte
tari europene. Poetul cita, spre exemplificare, un
fragment dintr-o poveste din colectia lui Auer-
bacher. ,Tezaurul comun de povesti si anecdo-
te al popoarelor — conchidea Eminescu — e mara
in aparentd, dar totusi se sleieste intr-un nu-
mar oarecare de prototipuri’. Si mai departe :
,Ceea ce e original e modul de a le spune, e
acel grai roméanesc cu care se-mbraca ele, sint
modificatiunile locale potrivite cu spiritul si cu
datinile noastre”. Poetul definea, Tnhaintea exe-
getilor operei lui Creanga, specificul artei sale.

Judecate Tn perspectiva timpului, manualele
lui Creanga ocupa un loc asemanator cu Logica
lui Maiorescu, tiparita si ea in numeroase edi-
tii. Manualele povestitorului fac trecerea spre
invatamintul intuitiv, directie urmata si in zilele
noastre in literatura didactica.

D. Vatamaniuc

Arta povestitoruluil.

Urmare din pag. 1

lui. Nu doar pentru ca utilizeaza formule pro-
prii basmului popular, narat, nu numai pentru
ca exista .in permanenta un joc Tntre un ,eu"
— povestitorul si ,voi" — auditorii, ci mai ales
pentru ca fiecare fraza este astfel construita
incit sa apara ca un spectacol, ca performare a
unui- scenariu Tn care este inclus si publicul.

Prin aceasta. Creanga depaseste cu mult pos-
tura colportorului, fie el cif de talentat, de lu-
cruri stiute si de aici senzatia cititorului ca —
desi unele teme sau motive 1i sint cunoscute
dinainte —. le-a auzit pentru prima data de la
Creanga sau in orice caz, pentru a le identifica,
trebuie sa se raporteze la acesta.

Aceasta dominanta a povestirii spiritualului
humulestean se realizeaza la diferite nivele ale
textului elaborat. Ea a fost interpretata fie ca
reflectare a mediului rural (s-a spus mereu ca
personajele lui Creanga. Tmparati, zine sau ani-
male se comportd si vorbesc ,taraneste"), fie
ca pura placere de a nara, dar, pe linga aces-
tea. trebuie sa vedem aici si o nevoie acuta a
auditoriului, satisfacuta de catre narator, de a
avea un referent situational, atit Tn cadrul ac-
tului narativ, cit si in povestirea insasi. In cele-
bra caracterizare a lui Ochila nu este numai o

placere verbala si o dezvoltare prin asociere, ci
se pat descoperi o toponimie si o onomastica
prin care personajului i se confera un statut de
viata. In felul acesta, pentru Creanga, ,a Sspu-
ne" este ,a face". Prumul nefericitei sotii din
Povestea porcului, de exemplu, descris Tntr-o
Tnlantuire de cuvinte dispuse in crescendo se-
mantic. dominate de aliteratii si simbolism fo-
netic, este un peisaj, fantastic desigur. Tn exis-
tenta sa, dar concret totodata prin elemente-
le lui.

Nu este un paradox. Caracterul concret este
propriu limbajului popular care domina expre-
sia lui Creanga. El provine dintr-o imperioasa
nevoie de explicare a lumii contingente sau ima-
ginate. Chiar daca auditoriul accepta conventia
fantasticului, el nu poate accepta si valabilita-
tea acestuia decit daca i se ofera un sprijin n
realitatea cunoscuta. Ar fi greu sa ni-1 imagi-
nam pe Creanga vorbind despre ,cai de mii de
ani" care trec ,in tot atitea clipe" sau despre
ceva care ,era pe cind nu s-a vazut" si nu mal
este cind se vede. In schimb, este cu totul hor-
mal ca el sa descrie un drum prin spatiul as-
tral cu termeni reperabili in experienta omu-
lui: ,,in Tnaltul ceriului, / vazduhul pamintu-
lui; / Pe deasupra codrilor. / Peste virful mun-
tilor, / Prin ceata magurilor" sau ,De la nouri

Stilizarea
grotescului

recitim o carte oarecum vec”e. Poves-

tile lui Creanga (1937), de Ov. Birlea,

in care autorul Tnclina sa acorde in-
fluentelor folclorice un rol mai mare

decit le acordase critica anterioarda de la Ca-
linescu la exegetii contemporani. Pare exagerat,
totusi, Ov. Birlea o dovedeste cu bune argu-
mente. Mai intii, toate povestilp lui Creanga au
corespondent in zeci si su e de variante exis-
tente Tn literatura orala din toate provinciile
tarii. Apoi, influentele se reflecta clar in struc-
tura povestilor sale, ale caror subiecte sint pre-
luate. cu prea vagi modificari, din folclor. Per-
sonajele sint tipice, neindividualizate. Originali-
tatea scriitorului intervine cind accentueaza nota
realista a povestilor, ceea ce le face sa semene
cu niste nuvele mascate in simboluri fabulisti-
ce ; originalitatea intervine mai ales Tn stilul
sau, tot de natura orala, dar mult prelucrat, bo-
gat si individualizat. Faptul se poa'e constata
cind comparam variantele populare cu textele
lui Creanga, dar. indeosebi, cind le comparam
pi acestea cu variantele populare noi, prove-
nite din prelucrarea folclorica a povestilor
scriitorului ; caci scrierile lui Creanga au
reintra’ in circuitul folcloric ,in ciuda di-
ficultatilor stilului sau prea elaborat prea ar-
tistic", unde au fost supuse metamorfozelor con-
forme cu legile transmiterii orale. ,Haina stilis-
tica — spune Ov. Birlea — a fost Tnlatura-
ta total si Tnlocuita cu a diferitilor povestitori
locali". Individualitatea scriitorului  cult se
pierde: ,prin aceasta Creanga a ajuns anonim.
Implinindu-se circuitul firesc al motivelor fol-
clorice de la popor la creatia culta si Thapoi".
Incit, reputatul folclorist conchide ca lon Crean-
ga— desi fondul ojierei sale e profund popu-
lar. deci general — prin individualitatea sa sti-
listica devine unic, original, poate cel mai ori-
ginal scriitor roman. Sa revenim insa la Tnriu-
ririle folclorice: una din trasaturile adine im-
plintate Tn mentalitatea populara ar fi humorul
lui Creanga. Vom incepe cu textele licentioase,
,corozive", ,anecdote porcesti", cum le numeau
junimistii. Ov. Birlea crede ca ele tin de o vi-
ziune ,arhaica, taraneasca, potrivit careia ci-
tatiile erotice indraznete sint menite sa finve-
seleasca pe ascultatori”. Lasind la o parte ex-
presia nu prea adecvata ,sa Tnveseleasca pe
ascultatori”. Ov. Birlea intuieste bine ecourile
folclorice in humorul Iui Creanga, anticipind
Intr-o masura teoria lui Bahtin despre ,ris*,
,carnavalesc", foarte raspindita azi in lume, dar
prea putin cunoscuta la data cind autorul nos-
tru Tsi elabora Ilucrarea sa despre Creangd'.
Conform acestei teorii, cultura arhaica repre-
zenta doi poli, ca doua fete ale aceluiasi feno-
men (viata omului Tn mijlocul naturii): seriosul-
hilarul. tragicul-comicul. plinsul-risul, susul-jo-
sul. fata-dosul etc. Tnca din antichitate, litera-
tura oficiala (zisa cultd) s-a desprins ca o se-
rie separatd, cu accent pe solemn, serios, tra-
gic, abstract, inlaturind elementul comic, soco-
tit acum vulgar, neliterar. Literatura populara,
in schimb, a mentinut, chiar a potentat, ele-
mentul hilar, comicul, risul. grotescul, ca o con-
traparte a solemnului din genurile culte. Rolul
Lrisului” era sa polemizeze, sa ,injoseasca” adi-
ca sa coboare jos, Tn realitatea vietii, catego-
riille abstracte ale culturii oficiale. In acest sens,
asocierile lul Creanga cu Rabelais. La Fontaine.
Perrault, la care Ov. Birlea adauga pe Cervan-
tes cu al sau Sancho, ,un Danila Prepeleac”,
devin cit se poate de plauzibile. Cu adaosul ca
la toti acesti autori nu e vorba de un ris me-

nit doar sa-i ,inveseleasca pe ascultatori’, ci
de un ,ris filozofic" cum Tl concepea Bahtin.
Mai mult, comicul, umorul, ,hitrosenia”. acea
.JoVeusete", ,voie bunda® — cum le-au numit
diferiti critici — specifice lui Creanga, se deo-

sebesc de comicul acid, sarcastic, satiric, prove-
nit prin filiera seriei culte, cum e la Caragiale
In comedii de pilda. Umorul popular nu e unul
distructiv, ci constructiv, el nu face decit sa
coboare fenomenele spirituale rupte de real, in
corpul mare, unitar, al vietii si o face prin
aceasta paiodiere cu efect de ,inveselire". acum
expresia lui Ov. Birlea fiind mai nimerita. In
schimb, comicul excesiv, satiricul acid, moste-
nesc prea putin din acest ris reconfortant, el.
comicul cult, fiind expresia unei mentalitati in-
dividualiste. moderne, desprinsa, la rindul ei.
de viziunea populara, arhaica. Stiind gceste di-

socieri, humorul lui Creanga apare, Tn adevar, i

ca o forma a humorului popular. In folclor,
la Creanga asemenea, humorul e mai putin un
motiv de condamnare, cit unul de ,degradare"
de ,ris" in acceptia bahtiniana. de cufundare a
valorilor rupte de existentd. Thapoi Tn existenta,
n viata vesela, fara contradictii, a naturii. Con-
flictul dintre capra si lup e unul moral, dar el
e Tnecat (dincolo de tragic, expediat usor) in-
tr-un ,jovial" hohot de ris. adresat evident rau-
lui individualist, adus la conditia pasnica a exis-
tentei fara disensiuni radicale din viziunea popu-
lard. Putem descoperi la Creanga chiar simbo-
luri ,grotesti”, cum le afla Bahtin la Rabelais
— grotescul fiind aici o Imagine profund filozo-
ficd prin care autorii Renasterii se opuneau
gindirii speculative si antivitale din scolastica
medievala. Corpul uman grotesc, graviditatea,
de pilda, era un loc de trecere, tptodata de
unire, intre ceea ce piere si ceea ce se naste.
In trupul femeii gravide se exprima cele doua
tendinte ale vietii, nasterea si moartea (cum e
Tn cazul nasterii lui Pantagruel) legate direct
intre ele. exprlmindi acelasi fenomen al vietii in
evolutie neintrerupta. Dar nu avem Tn simbolul
cocosului (din Punguta cu doi bani) un semn
al grotescului popular? Nu avem in trupul sau.
care se dilata imens, un obiect grotesc ambivj-
lent. prin care averile boierului' (factorul rupt
de viata) trec automat Tn batatura taranului sa-
rac, readucind echilibrul Tntre ceea ce se rupe
din real si realul care nu admite asemenea ere-
zii si inechitati?

Nu e mai putin adevarat ca lon Creangd, cu
tot simtul culturii populare, traia constient Tn-
tr-un timp cind valorile filozofice arhaice dispa-
rusera din mentalitatea societatii. Tnlocuite fi-
ind de cele injumatatite ale literaturii culte.

Era firesc atunci ca el sa-si citeasca povestile
licentioase in csrcurl de intelectuali rafinati,
chiar acestia privindu-le cu susplciune. denu-
mindu-le asa cum am vazut mai sus. Tn plus,
scriitorul, el Tnsusi un intelpctual, avea Tn ve-
dere publicul vremii care pierduse sensul ambi-
valentei grotesti si atunci chiar Tn scenele li-
centioase din povestile tiparite, licentiosul apa-
re voalat, ca in Mos Nichifor Cotcariul, in Ca-
pra cu ‘rei iezi (,inca se rinjea la mine si-mi
facea cu maseaua") etc. Humorul lui Creanga
se nastea Tntre doua mentalitati, pe care el le
reprezenta prin sine cu o preferinta pentru
umorul popular dar cu tactica artistica de a-1
introduce stilizat Tn constiinta modernului pu-
blic. particularizat si limitat Tn ,solemn"”. Tn ,de-
oent“, fara perspectiva Tntregului existential.

Marian Vasile

catra soare, / Printre luna sl luceferi, / Stele
mindre lucitoare”.

Dominat de o situatie — producerea poves-
tirii in mijlocul auditoriului —. Creanga creea-
za situatii carora, desigur, le va corespunde un
anumit tip de comportament si de limbaj. Cel
putin trel registre se deslusesc Tn Povestea lui
Harap-Alb, dupa cum eroul are de-a face cu
Tmparati ori stapini, cu protectori, cu tovarasii
din nastrusnicul sau alai. lar tSate acestea se
contopesc intr-un singur spectacol.,, cu un sin-
gur actor, dar cu dominatia dialogului, acesta
fiind Tndreptat cind spre interiorul textului,
cind spre exteriorul sau.

La o eventuala analiza detaliata, toate afir-
matilile de mai sus pot fi argumentate cu fapte
concrete de limbaj manifestate la toate nivele-
le. Limba romana este pusa de Creanga sa
,faca" ceva. Poate de aceea 1l si irita atita gra-
matica seacda, ,neproductivad”; nu credea Tn ea
decit in masura in care o considera capabila de
a institui situatii, lucru perfect vizibil din po-
vestioarele sale didactice. De aceea nici analis-
tul nu poate ajunge la Un rezultat valabil daca

isi propune sa ordoneze limba lui Creanga nu-
mai dupa criteriile sistemului de referinta al
gramaticii limbii. Inventarele de cuvinte, for-
me, expresii fixe, detasate de context, spun, Tn
cazul lui Creanga, mai putin decit in cazul ori-
carui alt scriitor roman.
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florin

Radacina
O simpla si adinc-vorbitoare lumina
esti tu, a toate-nceput, radacing,

existi pretutindeni, nu doar in paduri,
ne hranesti cu senin, ne-nalti si ne-nduri,

Nevazuta fiind, esti acolo si-aici,
stii doar atit : sa ridici, sa ridici,
ostenelii supusa, visatoare-n framint
urci, anonima, stea si pamint...

Jertfa ti-e nume si statornic destin

harul tdu deopotriva-i : omenesc si divin,
Prin tine, sfirsitul, e-o curgere-n Sus,

de adine ne-ntinat, visator, nesupus |

Dezlegarea de vina

Sisif s-a dezlegat de vina.
La poalele muntelui
bolovanul de piatra
asteapta zadarnic
urcarea.

Bratele lui s-au strins

pe trupul cald

al nesupunerii la edictele
blestemului,

Ochii lui privesc cerul
dezpovarati de imaginea
stearpa a pietrei
invatind primele scrieri
ale zborului de paseri,

Bolovanul de piatra,
slefuit de palmele sale -
posibil obiect in muzeul resemnarii...

Sisif s-a dezlegat de vina
pe sine uimindu-se primul...

Bijuterii de primavara
Ceea ce privesti tu pe peretele
dinspre cel mai nou punct cardinal -
al cincilea -,
este chipul tau

desenat de-un pictor celebru,
putin intelept, putin nebun,
posesor de castele de nisip
inventator de titluri de noblete,
desigur, ar putea fi Salvador Dali
dar nu — este dragostea mea :

ea te-a pictat

intr-o zi pe cind erai foarte urita
pentru ca ai asteptat un anotimp Tintreg
sa ti se daruiasca patru cirese
— doua pentru fiecare ureche —
bijuteriile tale de primavara...

radu

Chipul durerii

Nu va mai ride nimeni astazi
De nedoritul gind al meu.

Sint simplu azi, precum padurea
In care s-a ndscut un zeu.

Asinul meu e schiop si orb,

Dar nu veti ride azi de ci.

Caci orbii, schiopii ma-mpresoara

Cind mor si cind traiesc la fel.
»

lar pasii mei si-acum i-aud

Pe unde-am fost trecut in graba

De parc-as auzi arginti,

Arginti, arginti! pe taraba.

Ah, dimineata argintie |
Argint, argintul peste tot 1
Metalul nebuniei sacre

Si al ndlucilor, socot.

Caci unul ce ma sarutase

Si-ai carui ochi nicicind nu mint,
Vazu-n gradina de maslini
Treizeci de stafii de argint.

Soledad

A intrat in casa ursul,
il mingii, se asaaza pe podea.

F teatru A

costinescu

Lei tineri smulgindu-se

din brate

In intimpinarea ta vine soarele :

.Primeste ca ofranda aceasta prima raza

infiptd strasnic in bobul de roua,

uite-o cum vibreaza inca

de parca ar fi sdageata implintata in
legendarul mar..."

In intimpinarea ta se pleaca ramul :
LInfloreste-ma respirind deasupra-mi
o clipa, o zi ; infloreste-ma,

da-mi duioasa roma a surisului

si fructele

cele mai cautate si rotunde

ca ora ce ar vrea, insetata, din ele sa muste"”

Toate te intimpind —

si pe drumurile pe care vii

si pe cele ce nu-ti vor cunoaste pasul,
tu esti asediata de asteptare,

gata,

miine cucerita vei fi

si intemnitata

si data prada

leilor ce mi se vor smulge

vifor, din brate..

Atit de adevarata

Banuiesc trecerea pe aproape

a stelei ce ti-a inconjurat umerii
flaminda de rotunjimea lor irealad ;
e o fugd din aer prin aer

de parca bat din aripi milioane de
fluturi invizibili : »
uite-i,

uite-i,

si aerul se cutremura

cum va fi fost la Tnceputuri ;
steaua aceasta care nu seamana
cu nici un corp ceresc

fiind mai stea decit stelele purtatoare de
nume fastuoase

*

este inventatd de mine,

pentru ea intr-o dupa amiaza ntreaga
am construit vazduh,

orbite,

galaxii ;

atit de adevarata era

incit, vai, am pierdut-o...

Ci lasa-ma

¢ Acum cind ninge nefiresc,
cind tulburat de alb e visul,
nici nu mai stiu de te iubesc,
de-acel sarut nedat, promisul,

Si nici aminte nu-mi aduc
de-un nume ce alt tau sa fie,
memoria te-a ars pe rug

si te-a facut melancolie,

Te bucura de-ai fost eindva

si chiar de n-ai fi fost vreodata,
ci lasd-ma sa-ti spun asa :
visarea mea sanctificata.

Alunecare-i totul...

Alunecare-i totul, chiar si tu
fantasma-trup, sirena-nalucire
privirea mea te incepu

si gindul te numi Desavirsire...

r. serban

afara vremea este foarte rea,

si el, privind prin geam cum se destrama

si se alcatuiesc n alte chipuri

norii ce curg in sus si-aceia care
se prabusesc, ca arborii-n furtuna,
peste un om, peste o lume-ntreaaa,
de care ursul, astazi, ne dezleaga...

Se uita-n ochii mei. Nimic nu vede.
Nici eu nu-l vad, decit ca pe un lucru
indepartat si singur, ca o pata
care se-mprastie in toata cosa,

In clipa asta isi inalta capul.

Dar nu mai are ochi. Sint doua scorburi
pline de viespi si de furnici si viermi.

Fapte

Nu te-ncrunta. Au navalit din nou.
Din nou te uiti prin micile ferestle,
tot asteptind pe schilavul erou
ce te va lua cu aura si zestre.

Nu te gindi. Si chipul tau adine
nicicind sa nu arate ca e bun.
Sirftem ca riurilo : malul sting

si malul drept in matca se supun.

f
Sint zapaceli, memorii de razboi...

Nu e cruzime, indoiala, cearta |
E o faptura, numai, intre noi,
zicind : Stapine, lasa, uitd, iarta !

pune pinda la un punct cu Paulina lul

»,Bulandra") denatu-
exces de zel- sau din

vorbirea de mahala Tn

Everac (Dulapul,
ring, apoi,
necunoastere,

constantin
mateescu

r vrea sa te cunoasca, mi s-a adre-

sat lulica. si a Tmpins spre mine o

fetiscana blonda, vesela, fragila, cu

ochelari cu rama aurie. Trebuie sa
fi fost prin anul intli sau doi. Ceea ce mi-a
atras atentia de la Tnceput a fost finetea trasa-
turilor. Tmi amintea portretul unei castelane,
intilnit recent Tntr-un album de arta olande-
za. Avea comun cu castelana carnatia foarte
alba si ciudatenia privirii. venind dintr-un
amestec complicat de rase nordice. Statea Tn
fata mea zimbind. Zicea ca i-a placut teribil
cum am tnterpretat solo-ul la trompeta, ca m-ar
fi ascultat si o saptamina fara sa clipeasca.
Vorbea cu toata seriozitatea.

lulica a plecat si ne-a lasat In plata Domnu-
lui. Tn sala domnea o harmalaie de nedescris.
Pe vremea aceea, balurile studentesti aveau or-
chestra, nu se introdusesera casetofonul si mij-
loacele de amplificare electronice. Orchestra era
constituita din studenti. Saxofonistul dormea in
camera cu mine la camin. Ma asurzea tot
timpul cu exercitii si solfegii, voia sa dea exa-
men la Conservator.

Am invitat-o, deci, la dans. Nu sint ceea ce
se cheama un dansator de clasa. Dimpotriva.
Fetiscana, Tnsa, avea in singe dansul, zbura, ti-
rindu-ma cu ea pe dalele de piatra ale clubu-
lui, facindu-se ca nu observa cit sint de Tmpie-
dicat si de nepriceput, dansa pasionat, usoara
ca o pasare, ocolind cu mine sala, ca pina la
sfirsit s& ma depuna in locul de unde incepu-
sem aventura. Abia Tmi mai trageam suflarea.

— A fost misto, asa e? a exclamat.

Am observat-o mai atent. Voia sa-si bata joc
de mine? Sau intentiona sa mi se vire pe sub
piele? Cunoscusem o0 droaie de-studente care
abia asteapta sa le faci un compliment si te
trezesti cu ele ca-ti sar de git.

— Cum zici ca te numesti? am intrebat-o ca
sa-i arat ¢S nici macar nu-i retinusem numele.

— Lorena, a zis fata. E un nume rar. Se tine
minte repede.

M-a luat de brat si m-a condus spre capatul
culoarului, printre perechile Tmbratisate in rit-
mul dansului, oprindu-ne la casa scarilor. Lo-
rena si-a deschis poseta si a scos o tigareta cu
filtru si o cutie de chibrituri. Aveam senzatia
ca pierdusem initiativa. Aceasta fetiscana blon-
da pusese stapinire pe situatie. Se misca lejer,
cu o siguranta de sine aptoape de impertinen-
ta. Dar nu era impertinenta. Venea din alta
lume- decit a mea. In care manierele se Tnvata
de copil, cu guvernanta.

— Fumez numai de o luna, mi-a marturisit.
De la Tinceputul cursurilor. M-a pervertit o
fatda, colega mea de masa la atelier. Nu sint o
vicioasa. In seara asta, nsa, vreau sa epatez.

Pe buze ii aparuse un zimbet. Si-a aprins ti-
gara. Putin Tmi pasa mie de viciile ei. Putea
sd aiba toate viciile gheenei. In schimb, ma in-
teresa Ruxandra. Ruxandra dansa cu un lun-
gan din anul trei pe care-1 cunoscuse cu vreo
ora Tnainte, Lunganul nu-si pierduse timpul de
pomana. Parea asiduu. Ti soptea ceva, iar fata
suridea distrata, privind aiurea, spre coloanele
de marmura ce sustineau plafonul salii din pa-
tru parti. li promisesem ca o conduc acasa dupa
bal.

Ma straduiam sa fiu prezent. Fata avea o
voce limpede, autoritara, de premian,ta ntii. Ma
agasa, dar nu era lipsita de seductie, ca o fraza
dintr-o compozitie atonala pe care o auzi ntila
oara si care te socheaza fara sa-ti displaca. Am
invitat-o la bufet s& bem o bere.

Bufetul parea in stare de asediu, asaltat din
toate partile de solicitatori. Sjudentii se Tm-
pingeau. vociferau cit ii tineau puterile, apoi ie-
seau victoriosi cu citeva butelii de bere, facin-
du-si loc cu coatele.

Lorena a aruncat tigara intr*o scrumiera din
apropiere.

— Tii cu tot dinadinsul sa bem bere ?

As fi baut, dar tonul ei putea descuraja si pe
un beduim Tn mijlocul desertului. Cum soarta
mi-o scosese Tn cale fara vrerea mea, ma in-
trebam daca e frumoasa. N-avea nimic din far-
mecele ce te cheama sa Tntorci privirea dupa o
femeie. Ma atragea, Tn schimb, prin puritatea
si delicatetea trasaturilor. Era friabila si gra-
tioasa ca un bibelou. Nu izbuteam sa ma des-
prind dfn cimpul ei magnetic.

M-a invitat din nou la dans, am mai probat
o data inferioritatea mea indubitabila, ceea ce
am constatat cd nu-i e chiar indiferent, apoi
ne-am asezat pe o banca Tn apropierea unei ga’
zete de perete. Ruxandra si lunganul mincau
cite un sandvis la bufet. Se Intelegeau destul de
bine. Ma fTnlocuise cu primul individ care se ni-
merise s-o danseze si sa-i declare ca e ferme-
catoare.

— Cum se numeste bucata pe care al cin-
tat-o mai Tnainte ? m-a Tntrebat Lorena.

l-am spus ca Fantezia pentru trompeta de
Dizzy Gillespie.

muzica

— Pe mine nu ma tuseaza jazul. Nu-l detest,
dar nici nu-i caut virtuti pe care nu le are. Con-
sider ca un concerto grosso de Corelli e mai dis-
tins st delectabil decit oricare melodie de jaz
din cite am auzit vreodata.

N-am contrazis-o. Evit discutiile otloase, fara
orizont. Realitatea e ca fata Tmi placea si Tmi
lipsea curajul sa I-o spun. Ma multumeam sa-i
debitez cele mal ticaloase platitudini, in timp ce
ea ma asculta zimbind, cu o resemnare sl Tn-
gaduintd ce ma umileau. Desi. Tri general, eram

Teodor Bogoi : ,,Santier.

destul de Indraznet cu fetele, ma comportam,
de data aceasta; Ca un mocofan.

Cind a venit lulica, Lorena comenta concertul
de la Ateneu de simbata trecutda, cu Simfonia
I de Brahms si Pastorala, dirijate de Geor-
gescu. Avea opinii personale despre interpre-
tare. Partida de vioara, de exemplu, nu execu-
tase suficient de nuantat'allegro-ul din partea
a doua a Pastoralei, suflatorii | s-au parut lip-
siti de personalitate, iar finalul fusese pur si
simplu expediat. O urmaream buimac. Cuvin-
tele treceau pe linga mine ca niste fluturi albi
si parfumati. Avea un mod suav de a se lasa
atrasa, absorbitda Tn sfera propriei sale argu-
mentatii, concentrind asupra ei fascicole discre-
te de lumina.

— Va amuzati? ne-a intrebat lulica, trezin-
du-ma din contemplatiile mele.

Baietii, sustinea, solicita sa cint cu ei un sfert
de ora; ma roaga mult de tot, poftim, a zis, fa-
cind un semn cu mina spre orchestra, sl intr-a-
devar Dorel, saxofonistul, se straduia sa fie, de
la distanta, cit putea mai elocvent. Linga el za-
ceau vreo sase sticle goale de bere ce alimen-
tasera orchestra.

Ne-am ridicat. Pe fruntea fetei mi s-a parut
cd tremura o umbra. Mi-a atins in fuga bratul.

— Cred ca va trebui sa plec, a zis. Vino Tn-
tr-o zi sa-ml vezi atelierul. Nu stau departe
de Universitate.

— Ce atelier? m-am bilbfit.

— Oh! Am uitat sa-ti spun: sint pictorita !

strada Batiste, in apropiere de Tntre-

tdierea cu Sahia. De cite ori sunam

la usa Tnaltd din lemn sculptat, aveam
senzatia ca intru Tntr-o lume apasatoare, ame-
nintat de riscuri si primejdii. Impresia era crea-
ta. probabil, de holul Tntunecos si mare, prea
mare pentru imaginatia mea provincialda, si de
covoarele persane, care-mi furau placerea mer-
sului pe jos. Doua cariatide false, frumoase si
tot atit de inutile, ce sustineau ancadramentul
ferestrelor de-o parte si de alta, sporeau dimen-
siunile acestei Tncaperi ce-ar fi putut sa gazdu-
iasca baluri si receptii.

Tmi deschidea Lorena. Tmbracata intr-o rochie
simpla de casa si arborind un zimbet Tncuraja-
tor. Cautam sa iau o mina cit mai degajata, ca
sa-mi ascund sfiala. ,Hello!" li strigam, si ea
eridea strimbindu-si nasul pigmentat cu trei-pa-

I orena locuia Tntr-o vila somptuoasa, pe

O noapte

furtunoasa

Nepropunindu-sl sa realizeze un
spectacol ,de traditie”, regizorul Dan
Micu abordeaza in noua premiera a
Teatrului ,Nottara” formula Lvietii
teatrale”, prin, utilizarea excesiva a
semnelor teatralitatii declarate. For-
mula presupune o declansare a sta-
rilor emotive dincolo de limitele o-
bisnuite, un anume paroxism al vi-
talitatii, care da forta comediei. Dan
Micu propune ritmul Tncetinirii, al
lentorli, al suspense-ului prin exten-
sie. a
Neasumindu-si, deci, dramele, prin
identificare, ci doar jucindu-le, ac-
torii se ntretes, pe rind si inegal, i-
telor conventiei, supunindu-se (unii

cu placere, altii cu efort ), jocului
,eU stiu cad tu stii ca eu stiu ca tu
stii...”™ Numai ca, pentru izbinda unui

astfel de exercitiu, ei ar fi trebuit sa
ajunga la starea de gratie si har a
bufonului,, a clovnului tragi-comic,
care nu s-a putut Implini doar prin
vopsirea cu alb a chipului lui Spiri-
don. Rica sau al Vetei...

Cu intentia de persiflare a depasi-
telor mijloace ale melodramei, Iin
sustinerea parodiei sale, Dan Micu
se sprijind pe valentele pantomimei,
concepind un spectacol vizual (in a-
fara textului, cu substratul actualiza-
rii unora dintre sensuri) sl unul au-
ditiv (urmind litera textului). Consti-
tuitd cu migala, partitura vizuala a
dezvoltat o serie de piruete gestuale

in jurul unor obiecte-semn. Asa s-a
nascut jocul galetilor (cu sensul
muncii in  van,) jocul caschetei lui
Spiridon (cu lampa-luminare, ca la
mineri,) jocul scaunelor, al imortele-|
lor. al mondirului refuzat (Tnlocuit de
Chiriac, nici mai mult, nici mai putin
decif cu fracul de ambasador.) jocul
hartii (prin care Chiriac intirzie. de
fapt, declansarea furiilor Tmpotriva
celui ce s-a introdus pe ascuns, Tn
casa), jocul .magnetizarii*  Zitei,
jocul armei (care se intoarce Tmpo-
triva lor) s.a.m.d. Partitura auditiva
e mai putin elaborata, trecind peste
pasaje scinteietoare, fara ca miraco-
lul s& se produca. Intilnirea dintre
Jupin Dumitrache (Victor Strenga-
rul si Ipingescu (Petrica Popa) este
lunga, plicticoasa, frazarea neeviden-
tiind cu claritate, cu forta de convin-
gere. bogatia textului. Actorii se
straduiesc, parca, sa nu fie ridicoli si
de atita control nu mai pot stapjnl
modalitatile de exprimare ale comi-

cului. alterind frontiera dintre per-
sonajul-victima si  actorul care nu
si-a gasit linia de plutire. Cu toate

accentele puse asupra asin-uitatii (a-
siduitate. la Caragiale si sufragiului,
umorul rezultat e de cotd minima,
Tn timp ce Veta Ruxandrei Sireteanu
e feminind, romantioassa, traindu-si
banuielile si ,suferintele” persona-
jului sau fara excesivitati si zarva
multa, Zita Dianei Lupescu se supra-

vorbirea de satra... Intrarile lui Chi-
riac sint marcate triumfator de muzi-
ca (procedeu utilizat si de Dinu Cer-
nescu ih cazul lui Moliere si el devi-
ne repede favorizat prin mersul le-
ganat (& la Caragiu.) prin pregnanta
vocii baritonale a lui Stefan Sileanu.

Cel de-al doilea act este vertiginos,
tumultuos. la Caragiale. prin peripe-
tiille lui Rica, dar si prin frica tutu-
ror celorlalti de a nu descoperi ceea
ce nu vor sa afle. Conform formulei;
teama lor se transforma intr-o poza
a ei, motiv pentru care Rica va lesi-
na, doar pentru a parodia lesinul.
Dragos Pislaru schiteaza pentru Ven-
turiano un. comic igenuu, parind un
Piertnt lunatic, pina cind, stapin pe
situatie, se-aratd arogant si distant.
Automatismului verbal al lui Cara-
giale, Dan Micu ii gaseste un echiva-
lent vizual si  mimetismul slugilor
traduce sugestia ca ele repeta (nu a-
tit ce spun.) cit ceea ce fac stapinii,
luindu-le, curind, locul. De aceea ei
rid sau pling, cintd sau suspina du-
pa starea celui care conduce. Spiri-
don. baiatul de procopsealda, care ve-
de tot, aude tot si trage foloase, a
devenit un flacau cit casa (la concu-
renta cu Chiriac,) dar cam tomnatic.
Lenes in miscari. Tncet la minte sl
ingalat la vorba, Spiridon al lui Mir-
cea Jida este o propunere, fara sa
aiba agilitatea clovnului care comen-
teaza (vizual) faptele celor din jur.

Noaptea furtunoasa a lui Dan Micu
e prea linistita. Pauzele, prea lungi,
dintre replici — pentru a da timo sa-
vurarii efectelor pantomimei lince-
zesc ritmul spectacolului.

Nicoleta Gherghel

EXxpresie
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tru pistrui, si atunci prindeam curaj si ma avin-
tam pe |reptele acoperite cu covoare groase,
spre etajul intii. Aici aveafn de strabatut alt
hol, pe urma un culoar cu usi de-o parte si de
alta, pina ajungeam in al doilea rind de scari
Tnguste, care urcau Tn forma de spirala la ate-
lier. indata ce intram, ma aruncam intr-un fo-
toliu, fara sa mai astept vreo invitatie. Ma tor-
tura ideea ca fusesem urmarit tot. timpul de
ochi insatiabili si vorace, pindind de dupa dra-
perii si statuete si usi secrete, taiate in pere-
tii tapetati.

De fapt, atelierul nu constituia decit o parte
a podului, zidit in cele patru laturi si pastrind
plafonul neatins, cu grinzi de lemn solide ce
aminteau constructiile taranesti din Bucovina
sau casele de vinatoare ale ocolurilor silvice.
Peretele dinspre apus fusese prevazut cu gea-
muri largi, cu storuri si perdele, pe unde pa-
trundea lumina dupa-amiezele, pina tirziu.

incd de la Tnceput, mi-a atras atentia faptul
ca de la usa care da in strada si pina la ate-
lier nu intilneam pe nimeni, nici in hol si nici
pe coridoarele Tntunecate ale casei, iar linistea
Tmpietritd a imobilului, absenta pina si a zgo-
motelor celor mai obisnuite intr-o locuintda, cum
ar fi latratul unui ciine, cadenta unui orologiu
sau fosnetul domo! al instalatiei de canalizare,
m-au dus la gindul ca vila e nelocuita. Ideea
mi s-a parut seducatoare. Invesmintata in acest
mister pe care i-1 conferisem singur, casa din
strada Batiste a Tnceput cu vremea sa devina
suportabila.

Palavrageala noastra prelungita ore In sir nu
depasea motivele discutiilor obisnuite intre stu-
denti. Tocam cuvinte. .Ea Tmi povestea despre
prelegerile profesorului de esteticA sau despre
lectile de desen de la Conservator, iar eu ii
desertam, mizind pe cartea pitorescului, Tncin-
tatoarea viata de camin.

— Cum, dormi cu trei colegi Tn camera ? se
minuna Lorena. Dar e oribil, e Tngrozitor!

Isi scutura nervoasa tigara pe masuta lacuita,
Tncurajat de interesul nescontat pe care-1 arata
expunerilor mele, ma lansam in noi descrieri
tot mai cutezatoare, cu voluptatea unui lepros
care-si dezvaluie plagile in piata mare.

Din ziua in care a descoperit ca viata de stu-
dent nu corespunde intocmai imaginii pe care
si-o crease, Lorena s-a grabit sa schimbe tra-
tatia obisnuita. Astfel, fursecurile le-a Tnlocuit
cu sandvisuri cu sunca sau cu felii de carne de
pasare, insotindu-le de o farfurioara cu salata
si cartofi prdjiti. Pe masa gaseam intotdeauna
un platou cu mere sau cu portocale.

Problema cea mai importantd era vestimen-
tatia. N-aveam nici un costum de haine mai ca
lumea. Mi-am luat, deci, obiceiul sd merg la ea Tn
blugi sl geacd. Aveam o geaca de piele jerpe-
lita, purtata mai Tntii de frati-meu mai mare.
In care aratam ca un vacar. Am traversat cu
demnitate holul si am urcat pe scari. Eram, pro-
babil, primul individ in blugi care calca n pi-
cioare covoarele de o moliciune perversa ce a-
copereau parchetul lacuit. Lorena m-a masurat
cu seriozitate din cap pina-n picioare.

— Esti foarte chic, a constatat. Iti sta mal
bine asa, decit Tn hainele acelea cam largute.

O, daca te-ar vedea papa ! Ce mutra ar face!

Am devehit cu timpul un obisnuit al casei.
Soseam in jurul orei cinci cu un buchet de flori
pe care-l cumparam de la tlganclle din fata be-
rariei ..Dunarea". Cind n-aveam bani de flori,
il aduceam poezii, pe care 1 le transcriam cu
tus pe foi veline, pentru impresie. Lorena ma
punea sa le citesc. Vedea ca le rostesc anapo-
da, fara fior, dar Insista. Nu ma pricep sa-mi
vind produsele. Am fost intotdeauna un prost
actor.

Scriam pe atunci versuri mallarmaene,” furat
de iuresul ce se pornise printre poetii ultimu-
lui val. Ma ridicam solemn, ma asezam cu spa-
tele la geam, luam o pozitie adecvata, de min-
nesinger, si declamam. Lorena ma asculta trin-
tita Tn fotoliu. Zimbea. La inceput se entuzias-
mase de compozitile mele esoterice, treptat,
insa, elanul | s-a mal temperat. Considera ca
muzica poemelor e prea metalica, lipsindu-i to-
nalitatile dirt gamele minore, ca practic pe
alocuri un ermetism fortat. A mai facut si alt»
observatii de bun simt, dar nu mi le mai aduc
aminte.

— In cazul acesta, pot sa le iau inapol? l-am
replicat ntr-o dupa-amlaza, dupa ce isi isto-
vise demersul critic.

Figura fetei s-a subtiat, a devenit deodata
grava.

— Oh! larta-ma! a zis. Cit sint de nepoliti-
coasa. Asa e ca ma lerti?

M-am pomenit cd se apropie de mine, tsl
trece bratele pe dupa gitul meu si ma saruta
sfielnic pe obraz.

zia. Putea sa vina si dupa o ora. O as-

teptam. Nu-i reprosam nimic. Consi-

der ca lipsa de punctualitate e o In-
firmitate, ca sl surzenia. Nu poti sa-1 reprosezi
cuiva ca e surd. De altfel, nici nu observa ca
intirzie, sau se facea ca nu observa. Nu cred
s-o fi vazut vreodata agitatd, sau controlin-
du-si ceasul la sosire.

Fixam ca loc de Tntilnire libraria ,Eminescu".
Pina venea, aveam tot timpul sa rasfoiesc o
carte sau un album de arta. In preajma car-
tilor nu bag de seama cum trece vremea. Se
intimpla ca uneori sa fiu atit de prins in nada
lor Inselatoare incit, in clipa cind simteam atin-
gerea usoarda a miinii ei nervoase, sa tresar ca
desteptat dip somn.

— Hello! striga Lorena. Ce faci aici?

— Hello! li raspundeam, si niciodata n-o iu-
beam mai mult ca Tn clipele acelea cind se nas-
tea sub ochii mei sl devenea realitate.

Lorena ma examina atentd, era un tic al ei,
sl miopia ii adauga acestui tic un farmec spe-
cial. O luam de brat. Se Tmbraca cu gust si cu
finete, dar niciodata excesiv de elegant, nu
numai ca sa nu ma umileasca, ci si pentru a fi
in ton cu geaca si cu blugii mei, albiti de prea
multa purtare.

Asupra itinerarului decidea de obicei Lorena.
Nu vream sa-i micsorez placerea deambulatii-
lor noastre cu Initiative personale. Se hotara
pe loc. Zicea: ,Spre piata Sf. Elefterie". sau :
,La Sotea", sl astfel problema optiunii era cla-
satd. Lorenei Tl placea sa hoinareasca.

n prima luna am ratacit mai mult prin cen-
tru, apoi am Tnceput sa ne aventuram si spre
periferiile orasului. Intram prin magazine, prin
expozitii de pictura sau ne duceam la cinema-
tograf. Erau in voga, pe atunci, peliculele neo-
realiste: De Sica, Lattuada, Castellan!... Decorul
sumbru al filmelor, mizeria, saracia o deprimau

Ie cite ori ne ntiineam, Lorena intir-

ba descrierii. In culori corozive, a unor
nedorite realitati, umorul, satira, alu-
zia reprezentind aici un mijloc direct
de asanare, de aducere la normal a u-
nor (trecatoare) stari de lucruri. Bri-
gada artistica a Liceului industrial nr.
35 poate constitui 0 exemplificare ex-
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Festivalul National ,Cintarea Roma-
niei" reprezinta cadrul cel mai larg de
exprimare a creativitatii, a imagina-
tiei, a fortei artistice, a dragostei de
viata si de munca, a respectului pen-
tru marile valori ale istoriei si culturii
noastre, cadru gindit astfel incit sa
ofere tuturor iubitorilor de arta si de
idei din tara noastra prilej de mani-
festare deplina a unor preocupari di-
verse. izvorite din munca, dintr-o
existentd in care principiile largi ale
eticii socialiste  structureaza generos
devenirea poporului nostru. Fiecare
,categorie de virsta" isi are aici pro-
priul specific de exprimare, fiecare
generatie contribuie divers la palma-
resul repetatelor editii ale ,Cintarii
Romaniei", fiecare concurent se pre-
gateste intens pentru confruntarea cu
publicul, cu exigentele juriului, cu
textul sau partitura ip care isi poate
gasi posibilitati de exprimare a talen-
tului. a gindlrii. Structurarea etape-
lor de masa ale Festivalului, prin ,se-
pararea” dupa criterii de virsta a par-
ticiparii in concurs, tine seama de o
serie de caracteristici care, cel mal
bine, se lasa puse in relief in sala de
spectacol, in confruntarea cu publicul.

Sa exemplificam aceasta din ,foto-
lille" salii Teatrului de Stat de Ope-
retda, sala care a gazduit pe partici-
pantif uteeisti — elevi de liceu sl de
scoli generale — din sectorul 5 al Ca-

eroii  si
tati de ,coordonare"

interpretari
de zeu (elev),
catuire a Olimpului
du-se atunci cind hazardul si capriciul
cistiga teren in fata intelepciunii ursi-
toarelor sl a lut Zeus (aluzie subtila la
rolul dirigintelui). Interesante momen-
te de dans modern ne-au oferit grupu-
rile liceelor ,Gheorghe Lazar" sl
35. pline de fantezie
vestimentatie ;

. o . L scolar,
pitalei, Tn cadrul fazei pe municipiu a

,Cintarii Romaniei". Exista caractere
pregnante care ofera un specific apar-
te artei tinerilor : acesta este temeiul
pe care se sprijina participarea lor se-
parata. dupa criterii de virsta, In con-
curs. Ele tin de anumite valente ale
fanteziei, de preocuparile pentru anu-
mite genuri ale muzicii, genuri de lar-
ga audienta la tineri, pentru explora-
rea unor necontenit noi formule de a-
daptare a tiparelor vechi sau de ,um-
plere" efectiva a unor cadre-categorii
de concurs care, prin definitie, lasa loc
liber unei explozii de imaginatie. Re-
liefam astfel participarea solistelor de
muzica usoara Mlrela Banescu (Liceul
industrial nr. 4) si Claudia Cleijdan
(Liceul economic nr. 4). a solistului de
muzica tinara Sandu Croitoru, a so-
listelor de muzica tinara Mihaela Mo-
ranu (Liceul industrial nr. 35). Carmen
Raducanu (Liceul ,Gheorghe Lazar")
si Violeta Avramut (Liceul industrial
nr. 35), a recitatoarelor Anina Hacia-
turian (Liceul economic nr. 4) s! Mi-
haela Teleoaca (Liceul industria! nr.
35), a recitatorului Eugen Colt (Liceul
industrial nr. 4), prezent in concurs si
cu un foarte interesant numar de pan-
tomima. Fantezia isi face simtita pre-
zenta in cadrul acelor genuri, cum este
brigada artistica, aceasta permitind
introducerea unor elemente de diver-

sitate maxima, toate puse Tnsa in sluj-

statutului

dustrial
pasii de dans si
aici, mentionam frumoase momente de
dans popular (Liceul industrial nr.
industrial ,Autobuzul™), do-
vedind cd, deopotriva, tinerii
friu liber imaginatiei dar se si intorc
permanent spre izvoarele de arta au-
tentica,. fapt observindu-se si din evo-
lutiile grupului coral cameral ,Hellis"
(Liceul industrial nr. 35) si ale monta-
jelor llterar-muzicale.
versurile marilor nostri poeti, clasici
si contemporani. Am atins astfel pro-
blema originalitatii creatiei tinere :
poate spune, fara a gresi, ca atribute
definitorii sint aici grija pentru valo-
autentice, populare sl
culte, ca si cautarea neincetata a unor
noi forme de exprimare artistica, ast-
fel Incit ele sa raspunda deplin nevoi-
lor de cultura si arta ale tinerelor ge-
neratii, sa zugraveasca veridic aspira-
tiille de pace, de fericire ale celor care
reprezinta viitorul tarii.

si Liceul

rile spirituale

a CreatIVIta I I celevnté : realitateaﬁ_colaré este trans-
S pusa in lumea zeitatilor Greciei antice,

zeii Tnfruntindu-se cu greu-

a programului
~deosebite"
Tntreaga al-
(scolii) naruin-

Viorel Cre(u

isi dau

inspirate din



pe Tnsotitoarea mea. Teseam tacuti si pina ajun-
gea acasa se incapattna sa nu mai scoata nici
o vorba.

Cu vremea, am strabatut cu ea intreg orasul.
Nu cred sa mai existe strada, cartier oricit de
marginas, gradina publicd sau scuar pe unde
sa nu fi trecut macar o data. ,Ti-aduci aminte,
avea sa-mi spuna mai tirziu. cofetaria in care
ne-am certat din pricina lui Giorgio de Chiri-
co?" Sau: ,Pe straduta asta am nimerit oda-
ta, cautind un cinematograf unde rula un film
cu Gary Cooper".

Cofetaria respectiva era un mic local sordid
pe bulevardul Pache. Intrasem ca sa ne Tncal-
zim. Sfirsitul toamnei se anunta geros. Lorena
venise Tmbracata intr-un fulgarin subtire, cu
cordon, parea o trestie in bataia vintului.

Am fi dorit un ceai fierbinte, dar fata care ne
servea ne-a Tnstiintat ca n-au decit, cafea si
coniac si votcd. Am comandat cafele. Prin gea-
murile aburite se vedeau alunecind parelnic
trupurile matahaloase ale troleibuzelor ce se Tn-
dreptau spre centru.

Lorena si-a aprins tigara. Din cauza frigului
1 se Tnvinetisera obrajii. Mi-a spus ca a citit
recent Strainul de Camus (,Ce carte minunata!
De o frumusete stranie!"), apoi s-a apucat sa-mi
tina o lectie despre pictura lui Chirico. Vorbea
precipitat. Gesticula. Facea cu mine, rabdatoa-
re, educatie estetica. Isi incepuse ciclul de pre-
legeri in atelier, cu zece zile Thainte. Ma initia-
se pina atunci Tn opera lui Klee, Kandinsky si
Fernand Lager. O ascultam cuminte, ca un elev
cretin caruia 1i e indiferent ce i se spune. Cind
am ajuns sa o cunosc mai bine, mi-am dat
seama ca defularea pedagogica era pentru Lo-
rena o reactie de compensare la educatia aus-
terd pe care o primise La urma urmei vorbea
frumos, atragator. In timpul lectiilor o puteam
privi Tn voie, cu nerusinare, -fara sa fiu silit
sa fac eforturi intelectuale.

Cind fata ne-a adus cafelele. Chirico Tmi de-
venise familiar: un cap enorm si tuguiat si doua
lampioane galbene in locul ochilor. Tn prelun-
girea miinilor se Tntindeau coloane dorice, cu
capitelurile sfarimate.

— Ti-e frig? m-a intrebat Lorena.

Am dat din cap ca nu.

— Mai are importanta ceva cind te iubesc*?
am zis.

— Hgbar n-ai ce tl-am vorbit despre Chirico,
a insistat. Nu te intereseaza nimic din ce iti
spun. .

Am vrut s-o mingii. S-a ferit stringindu-si
fulgarinul in jurul trupului. Era intiia oara cind
ne certam. Localul ramasese gol. Din coltul ei.
de linga casa, fata ne urmarea cu interes, dre-
gindu-si rujul de pe buze.' Lorena a mai conti-
nuat o vreme cu reprosurile. Cafeaua se racise.
Nici nu s-a atins de ea. Am parasit cofetaria ca
doi beligeranti. Afara batea un vint nemernic.
Dupa un timp, s-a apropiat de mine si m-a luat
de brat. .

— Sint uneori atit de curioasa! a suspinat. Am
mostenit o fire extrem de dificila. Va trebui
sd ma accepti si asa...

Din ziua aceea. Lorena si-a Tntrerupt prele-
gerile despre artd, asa incit Chirico a pus ca-
pat initiativei profitabile, pe care am regretat-o
sincer. Dar nu m-am plins, pentru a nu fi sus-
pectat de tartufism. Chirico a ramas si astazi
marea mea iubire, iar pietele halucinante cu
femei nebune, despletite, si perspectiva cerului
albastru, plutind peste ruine antice, mi se 'in-
timpla sa-mi apara deseori in vise, ca o obsesie
ce n-0 s& ma mai paraseasca niciodata.

Adesea Lorena avea dupa-amiaza seminar
pina tirziu. si-mi luasem obiceiul sa o astept
si s-o conduc acasd. Ma asezam Tn  dreptul
chioscului de ziare din strada Berthelot sau
peste drum. Tn fata catedralei Sf. losif. Daca
era frig, intram in catedrala.

O sarutam pe par. Mergeam spre magazinul
,=Radu", tinindu-ne de mina*

Tn zilele acelea de nceput de iarna m-am in-
trebat pentru Tntlia oara ce s-ar Tntimpla daca
Lorena nu mi-ar mai Tngadui s-o vad. Ideea
mi se cuibarise Tn minte cu tenacitate si deve-
nea irs unele momente de nesuportat. Ca sa for-
tez destinul, am hotarit s-o ocolesc un timp. O
saptamina n-am mai asteptat-o la iesirea de la
cursuri. As fi dorit sa sufere, sa ma doreasca.
Mi-o imaginam in fata catedralei Sf. losif cu
servieta in mina, cautindu-ma cu infrigurare
din priviri. Mi se parea ca o vad apropiindu-se
de orb. interesindu-se de mine, chestuionindu-1.
S-ar fi Tndepartat apoi incet spre magazinul
,,RadU* uitindu-se din cind in cind Thapoi spre
treptele de piatca ale catedralei unde o astep-
tasem in stitea rindurf. .

Sosirea serii Tmi crea o stare de agitatie bol-
navicioasda. Ma aruncam pe pat si deschideam o
carte. Nu puteam citi un rind. Ideea ca as fi
putut oricind sa alerg si s-o intilnesc. ca doar Tn
mine se afla motivul ce ma Tmpiedica s-o vad.
nu era suficienta pentru a ma linisti. Daca as fi
fost in locul ei. gindeam, n-as fi rabdat sa trea-
ca doua zile fara sa caut o posibilitate de a ne
revedea. Realitatea, era ca nu-i pasa de mine.
Sau n-o interesam atit, incit sa uite reticentele
Tnsusite cu obedientd Tn casa de pe strada Ba-
tiste.

Intr-o. seard, pe la Tnceputul lui decembrie,
am socotit ca jocul se prelungise mult prea
mult, primejduind insasi temeinicia relatiilor
dintre noi. Ma cuprinsese teama ca ma uita. La
ora de iesire a studentilor m-am strecurat sub
zidurile catedralei, caulind un loc favorizat de
Tntuneric. L-am ocolit cu precautie pe orb. Dupa
vreun sfert de ora a aparut Lorena. Venea' 1n-
sotitd de un tinar slab, Tnalt, cu ochelari, cu
care discuta aprins, si cind s-a Tndreptat spre
centru, pe strada Berthelot, nici nu si-a arun-
cat macar privirea spre catedrala. Am urmarit-o
pind s-a pierdut in gloata de oameni ce se n-
dreptau spre cinematografe.

Mi-au trebuit vreo patru zile ca sa-mi restau-
rez curajul subrezit. Tn fine, m-am hotarit sa
o astept din nou. De nndul acesta Lorena era
singura. M-a observat imediat. A alergat spre
mine, mi-a sarit de git.

— Ce s-a intimplat? Ai neplaceri acasa? Ai
fost bolnav? m-a intrebat cu vocea tremurata
de emotie.

S-a indepartat putin, examinindu-ma atenta
prin rama auritd a ochelarilor. Nu izbuteam sa
indrug o vorba.

— O, Doamne! Am crezut ca n-o sa te mai
vad! Ce spaima am tras! Hai sd mincam o pra-
jitura la ,Ncstor"! Fac cinste. Azi e o zi mare.

— fragmente —

plastica™

violeta cimpulungeanu

urinarea unduirile trenului, privinuu-i
ia serpentine cind coada, cind capul
de sarpe fosforescent.

Ti placea sa calatoreasca. Sa cunoasca oameni
si locuri.

Cel mai mult o amuzau conversatiile Tnfiri-
pate in tren, cind cuvintele trec ca niste mingi
ue ping-pong de la unul la altul si orice Tnceput
de iraza genereaza un nou subiect.

Oameni care nu se cunosc, sl poate n-o sa se
mal vada vreodatd, vorbesc cu mare usurintd,
asteptmdu-si parca rindul la cuvint.

Cind intrase in compartiment, barbatul de lin-
ga usa ii facuse politicos loc sa treaca, contl-
nuindu-si povestirea.

— La noi in sat...

— In care sat ?

— Apoi, unde sta harta-n cui. Ca io de-acolo-s.
La noi in sat umbla ursu ca la el acasa. Mai in
toamna a intrat pe prispa unui gospodar ce-a-
vea o lada in care tinea mincarea la rece. Ursu
a ridicat capacu cu botu si-o dat peste oala cu
sarmale. Cind baga botu-p lada capacu se ri-
dica. Dupa aia, cind scotea botu sa mestece,
zdrang, se ducea capacu la loc. Auzind asa har-
malaie, a iesit nevasta omului sa vada ce-i.
Cind o dat cu ochii de namila s-o spariat asa
de rau cad n-o mai avut glas vreo saptamina.
Pind sa dea fuga omul cu furca de la grajd,
ursu o si sarit gardu, usor ca fatucele alea care
sar la olimpiade.

— Nu mai vorbiti de ursi ca ml se sperie co-
pilul, Ti atrase atentia o femeie in poala careia
se prefacea ca doarme, acoperindu-si ochii cu
miinile, un copil de vreo sapte-opt ani.

Barbatul cel sfatos intra in vorba cu copilul.

— la spune tu, fecioras, iti place la scoala ?

Baietelul ridica obrazul din poala mamei, ui-
tindu-se numai cu un ochi.

— Tmi place, nene ! raspunse cascind si scar-
pinindu-se in crestet.

— Si-apoi, ce-ai vrea sa te faci cind o sa
fii mare ?

.— Lacatus, nene.

— Dara, stii tu spune ce face un lacatus ?

— Cum sa nu stiu, nene ? Face fotbal.

Femeia smuci copilul de mina.

— Numai prostii vorbesti. Mai bine Tncepi de
te imbraca, sa fii gata, cd mal avem putin si
coborim. Si cind om ajunge acasa numai fotbal
iti dau. Ca toata vara al batut mingea si n-ai
pus mina pe nici o carte. S& vedem noi ce-o sa
raspunzi cind te-o intreba tovarasa ce-ai facut
in vacanta ?

— O sa-i spun c-am facut oreion.

Tot compartimentul se zgudui de ris. Zimbi si
mama copilului, mai Tmbunata.

La statia urmatoare barbatul care vorbise si
femeia cu copilul coborira.

Conversatia lincezise. Oamenii erau obositi. Tsi
cautau pozitii cit mai comode ca sa doarma.

Catalina isi fixa privirea in cutele perdelei
fncercind sa numere de cite ori scrie pe ea
C.F.R.

De la perdea ochii i se oprira asupra tinaru-
Jui din fata ei, care nu scosese o vorba. Cu
capul pe jumatate acoperit cu jacheta de fis,
parea ca ignora tot ce se intimpla in jurul lui.

— Pot sa stmg lumina 7 intrebase cineva.

Nimeni nu spuse nimic si compartimentul se
cufunda in intuneric.

Catadlina iesi pe coridor. Lumini razlete punc-
tau cite o asezare. La un moment dat usa com-
partimentului .de care statea rezemata se des-
chise si un barbat cu fata ravasita de somnul
pe apucate o dadu la o parte si trase cu putere
geamul Tncercind sa .se orienteze.

— Cred c-am trecut... mormai inciudat si in-
tra in compartiment de unde reveni cu doua
valize burdusite pe care le tiri dupa el pina la
capatul coridorului.

Catalina ar fi vrut sa-i reproseze ca i-a aga-
tat ciorapii, dar se razgindi : inchise fereastra
si intra Tn compartiment. Se ghemui pe locul ei.

Cu nasul lipit de fereastra, Catalina

Viitorul

Nu prin ocheane viitorul si in zare

sa-l descifrezi intelegindu-l oaza, ,

ci ca lumina unui august cind, din holde,
stringi soare romanesc raza cu raza.

Si daca te lansezi sa-nchipui punte,
nu numai zborul propriu ti-l ridici,
si nicidecum de-aici catre niciunde,
ci pururi dinspre inima spre-aici.

Floarea darurilor

O, patrie, mi-ai daruit hlamida
cuvintului - si vad prin lucruri |

Ca pinza apelor tot mai putin adinei,,
si tot mai largi pe pieptul

unui prund inmurmurat,

so face stravezie coala pe care scriu,

si iat-o | Face tril
privighetoarea. Si seva colorata
escaladind un trandctfir...

Cind se trezi, trenul gonea pe un pod. Dimi-
neata parea ca se joacd, aruncind bulgari de
metal incandescent ce pluteau deasupra apei in
cercuri rosiatice.

Simti o miscare pe bancheta din fata ei si
involuntar Tntoarse-capul.

De sub o coama de par negru, o cercetau doi
ochi de culoarea prunei. Catdlina tresari. Nu
mai erau decit ei in compartiment. Ea si ti-
narul cel tacut. Prezenta lut o stingherea vizi-
bil. Trebuia sd spuna ceva. Orice. i

— Calatoriti departe ?

Tinarul articula citeva cuvinte de neinteles.

O fi vreun student arab, gindi Catalina,

Tncerca sa-i vorbeasca in franceza, in engleza.
Biiguielile lui o descumpaneau de tot.

intre timp tinarul se ridica in picioare si n-
cepu sa scotoceasca Tn sacosa de voiaj. Baiatul
gasi in sfirsit ceea ce cauta, lin carnetel si un
pix. Scrise repede ceva si-i intinse Catalinei
carnetul.

— Stii roméaneste ? se bucura ea citind. Ce
bine ! Si eu cobor in orasul T. unde trebuie, sa
stau citeva ore, pina la trenul cu care merg
mai departe.

Baiatul lua din nou carnetul si sCrise ca el
locuieste in orasul T. si poate sa-i fie ghid o
jumatate de zi. Simtind Tntrebarea care plutea
pa buzele fetei completa ca a suferit o operatie
grea si nu se s.tie dacd va mai putea vorbi. |

Catalina ar fi vrut sa-l intrebe o multime de
lucruri, dar se multumi sa-i povesteasca pe
unde a fost si ce a vazut in vacanta.

El o asculta zimbind si-i primea suvoiul vor-
belor ca pe o taind. Au coborit ih gara mare sl
baiatul si-a luat in serios rolul de ghid.

Au colindat'alaturi aproape jumatate din oras,
urcindu-se si coborind din tramvaie si autobuze,
hoinarind prin magazine, intrind la cite un film
unde ramineau un sfert de ora pentru ca apoi
sa intre la alt cinematograf.

Au mincat sandvisuri stind la soare pe o ban-
ca din parcul orasului, si intrigind trecatorii cu
risul lor sincer de oameni fara griji.

La ora bunului ramas s-aii trezit mina in mi-
na. evitind sa-si intilneasca privirile.

— Scrie-mi adresa ! ii strigase Catalina de la
fereastra vagonului. Eu calatoresc mult. Am
sa-ti trimit ilustrate din toata tara. .

Baiatul ii Tntinsese un ghemotoc de hirtie,
umed, pe care-1 tinuse multd vreme in pumn,
apoi ii facu un semn cu mina ridicata si se Tn-
drepta grabit spre iesirea din gara.

Catalina privi lung in urma lui, asa cum te
uiti cind stii ca n-ai sa mai vezi niciodata pe
cineva.

Se aseza pe locul ei si despaturi biletul pe

.care, dpasupra unei adrese scria : ,Mi-ai oferit

cea mar frumoasa zi de vacanta. Tti multumesc".

Peste o vreme, trecind prin orasul acela. Ca-
talina isi aminti de el. Se interesa de adresa
stiuta. f

Suna la o poarta mare de fier, cu mentiunea
CIINE RAU.

Ti deschise o femeie intre doua virste, cu o
cautatura blinda. care o invita in casa.

Cind ii explica pe cine cautd, femeia scoase
dintr-un raft o cutie de bomboane ce continea
toate vederile trimise de ea, spunindu-i ca des-.
tinatarul lor nu locuise niciodata acolo.

horia gane

lar in pamint, comori — caci pretutindeni,
la vreme de restriste si bejenii,
si-au ingropat comorile-nteleptii.

Din straveziu, mai straveziu, vazduhul
revarsa-n lume intimplari.

lucrare dobindeste astfel valoare de

vasile smarandescu

Sufletul meu

Va iubesc
precum apa
malul.

Va iubesc
asa ca pamintul
care le hraneste

pe toate.
Fiinta mea
va-mbratiseaza oy -
ca lumina Lacul Ne grablm
zilei.
Ma uitam Ne grabim
Sufletul meu in oglinda lacului. s& ajungem acasi
este deschis Figura mea d teaptd nimeni
ca florile se misca ar nu ne asteaptd nimeni,

pentru insecte. in forme ciudate. ne grabim
Alaturi era pluta. la-ntilnire
H H Si ea se misca : : -
Sf|r$e$te ||n|$tea in forme stranii. far pritz;enul nuvine,
R . A i ne grabim
De ce pui atitea intrebari ? Se stricase N g, o
Cauts | ordinea. s& dam buna ziua
Bezna O broascd, dar nu sintem auziti,
e umbra luminii. Inca una, B Abi
Dar lumina apoi doud, aproape deodatd, n? gra?'m
sd& murim

ramine stapina.
Daca o vei lua pe firul
cintecului mamei

faceau salturi de pe mal.

Un cerc,

inca unul,

apoi doua, aproape deodata.

si moartea nu intirzie.

drumul e numai lumina. Patria
Isi cintd pasdrea mai departe . - v .
cintecul TOU al tacer" Te péastrez
chiar daca cineva i-a stricat La masa ticerii totdeauna
cuibul. s-au asezat toti ai tacerii. in podul
Nu stim unde incepe Apoi s-au ridicat in ticere palmei
si unde sfirseste linistea. au luat masa mele
Vei da si peste raza de cobalt $i scaunele o cu obrazul
pentru nevrednicele umbre s s-au mutat in altd ticere. pe linia
care Tnnopteaza sufletul. Si erau toti ai tacerii. norocului.

mircea
bellu

Intilnire

E noapte Domnule Nichita
inclina fulgii spre sublim
Decembrie si-a rupt rachita
Cerind iertare cq traim.

Bat giulgiuri de nameti la geamuri
Vad urnja ta lasata-n fulgi

Tu nici m&car nu-ncerci prin ramuri
Dinspre zapada sa te smulgi.

Azi ca-ntr-o nunta de cuvinte
Filmez un ultim episod
Ca ne-ai lasat plecind fierbinte

Cu gindurile fara rod.

Te mai citesc si mi se pare
Ca-n lanci de ghiata ai sa vii
Prin colbul lumii in mirare

La luminari de insomnii.

Tot ce gindim si se-ndrézneste vis, *
exista-n spatiul tarii ca in mari
trezorerii.

Trec siruri lungi de vieti prin fata mea,
- istoria e timpul ce ramine -,

iar eu din toate imi aleg o viata,

si-i una cu a patriei romane.

Radacini

Din lut romariesc ivindu-ma, mama,
vechi radacini imi Tnalta faptura.
Trupul imi e ca o harfa de riuri,
prin care pulseaza legendele tarii.

intetesc ciocirlii s& se fgca vazduh,
pirostriile soarelui port drept.coroana.
Cocorul mi-aduce intruna istorie,

din Codrii-Cosminului, din Codrii-de-Arama.

Trandafir in destin, marea-n goana pe cai,
muntii primesc sa-mi ia viata m seama,
apele, stiu, izvordsc din aprilie,

din lut romanesc ivindu-ma, mama.

Vezi tu, ca-n viatd se mai poate |I...
Chiar daca strigatele vii

Dau buzna prin eternitate

Ramin doar puf de papadii.

Tu geamat sfint de vis si jale
Mai drag ca miezul unei piini
Azi ingerul obsentei tale
A-ncremenit cu cartea-n miini.

Baghete de vint

Mai incerc o data cercul de pamint
Sa il dau de-a dura razvratit in ploi
Sub zapezi amare baghete de vint
Cerceteaza cerul dus dupa altoi.

Simfonia Terrei cheama dirijorul ,

La pupitrul vamii printr-un nou descint
Cind din portative pleaca Sol-majorul

Spre-abajurul noptii fluturind un cint.

Fetele Nirvanei Tmplinesc cununa
In petala zilei ele se-nvesminta

Si-n marginea sortii cum il cheama-ntruna ;

Rotunjesc cararea in care-l implinta.

Lacrima de-o viata umple silueta
Care-i deseneaza gindul cu pamint
A-nceput concertul, ridicati bagheta
Chiar daca se pierde cintecul in vint.

Mutatie

Strivesc pe rind parerile de rau
Si rodul ncolteste iar fierbinte
Cind fluviul se retrage in piriu
Se-aleg seminte noi pentru cuvinte

Sa ne mutam diu custi in lan ceresc

Cu stelele sa ne luam la trinta

Cind licuricii ne ademenesc

Ca le-am platit destul in lut, dobinda.
.

Ultimii nervi ai lui Bacovia

Fantoma iernii aburind amara

Pe jumatate frig taiat de gind
Tnaltad primii nervi de primavara
Ca vom pleca spre nicdieri curind.

De-acum se joaca mugurii cu mieii
Se cearta-un soare bun cu geniul rau
Ca i-am uitat si gleznele femeii
Cintata de poetul din Bacau.

Asa e viata sa visam corole
Cind inca piatra filfiie naluci
Si rasturnam omat pe gladiole
Pe vietile-mpgrtite la rascruci.

Maria Ta, Bacovia, e noapte

Si desenam prin fum, femei de fum
Prin aburii tirzii de piersici coapte
Desferecind secundele pe drum.

Maria Ta, mai lasa sa ne mustre
Ciudate pasari, ca zburam putin
Ca-n labirintul viselor - Lacustre
Otravuri suie-n noi ca un pelin.

Maria "Ta, Bacovia, da-mi mina

Pe fosta-ncheietura de pahar

Si lasd-ma sa-ti mai sarut tarina
In care plugul vremii ara rar |...

basmaua si cu un gest, pe cit de surprinzator,

O buna parte din efortul imaginativ
al plasticienilor contemporani se con-
suma, ca si n alte vremuri, in cau-
tarea de solutii pentru decorarea spa-
tiilor interioare. Unele forme expre-
sive si-au mentinut actualitatea, altele
au trebuit sa se adapteze unor impre-
jurari noi. Fresca, tapiseria, stucatura
au ramas inca apanajul cladirilor de
reprezentare. Iritprimeul, in schimb,
din obiect de consum, a carui princi-
pala destinatie era initial Imbracamin-
tea, s-a insinuat treptat Tn locuinte :
pe matase sau pe alt suport textil s-a
transformat in tapet. Acolo unde uni-
formitatea vizuala produsa de el pe
cei patru pereti nu convine locataru-
lui amator de efecte decorative pe su-

prafete mai mari, s-a preferat in con-
tinuare tapiseria. Valoarea de unicat a
acesteia o face mai putin accesibila.
Standardizarea unitatilor de locuit, ni-
velarea disponibilitatilor financiare
intr-o societate cu, criterii socialiste de
retribuire a muncii salariate, a faci-
litat cautarea unor solutii simple de
decorare a suprafetelor parietale pen-
tru uzul familiar si institutional, so-
lutii care sa aiba eficienta vizuala dar
care, din punct de vedere tehnic, sa
se lege de modalitati de decorare in-
trate Tn uz. Panoul decorativ pe su-

Starea
Imaginatie

port textil a cistigat teren in ultimii
ani si nu mi se pare intimplator fap-
tul ca o mare mobilitate in cautarea
de formule capabile a Satisface un
spectru cultural si de gusturi cit mai
larg demonstreaza cea mai tinara "ge-
neratie de artisti. Carmen Craciun
Panaitescu —  absolventd in 1983 a
Facultatii de Arte Decorative, sectia
Imprimeuri, clasa profesoarei Ecate-
rina Teodorescu —. intr-o prima ex-
pozitie personald, reconfirma, cu stra-
lucire as spune, posibilitatile unei teh-
nici expresive atragatoare. Ea nu se
propune ca un substitut al altei teh-
nici. Se cautd, este drept, efectul de-
corativ obtinut in tapiserie. Rezultatul
nu poate fi atins, dat fiind simplul
fapt ca se opereaza cu mijloace dife-
rite, in cazul de fata aspectul croma-
tic rezultind din asternerea pe si pa-
trunderea n suportul textil a coloran-
tilor si nu' din suprapunerea sau jux-
tapunerea — precum Tn cazul tapise-
riei — firelor colorate. Situatiile for-
male si cromatice pe care le poate
genera tapiseria implica o alta speci-
ficitate tehnica si optica ; ele condi-
tioneaza de altfel sl viziunea. Panoul
decorativ pe suport textil, daca nu
este realizat prin procedee de serie,

tinde a se apropia de pictura. Fiecare

unicat si. ofera posibilitatea evaluarii
resurselor de fantezie ale autorului'si
gradului de stapinire a mestesugului
artistic. Tn ce o priveste pe Capmen
Craciun Panaitescu. respectiva eva-
luare este mai mult decit pozitiva. Pa-
nourile expuse de ea nu propun solu-
tii plastice repetitive. Artista are ape-
titul desfasurarilor ample ; ea nu lasa
a se vedea, in ciuda recurentei anu-
mitor motive* vegetale, nici un moment
de oboseala a fanteziei. Combinatoria
de forme si jocul dispunerilor spa-
tiale se efectueaza n multe lucrari cu
0 naturalete care aproape nu mai lasa
a se vedea efortul de elaborare, mi-
nutia in determinarea detaliilor. Fie-
care componenta a imaginii este stu-
diatd cu grija si situata in raporturi
cromatice de un extrem rafinament
fatd de celelalte. Luxurianta, dar nu
sufocanta, vegetatia anotimpurilor
imaginate de artista se revarsa parca
dintr-un caleidoscop ce exclude tonu-
rile brutale in favoarea pastelarilor
armonioase. Starea de tranzjpe cro-
matica a imaginilor elaborate de Car-
men Craciun Panaitescu nu neaga
echilibrul constructiei, desenata pre-
cis, cu o robustete calma. Nici un fel
de retoricaA nu invadeaza, din fericire,
Lpinzele" artistei. Lirismul este dis-
cret. nu lipsesc insa momente de mare,
tensiune emotiva, cind alcatuirea pei-
sagista devine fantasma vegetala, rug
al amintirii. Artizanul rezoneaza si
aici perfect cu artistul : ansamblul se
compune fara fisuri. Un debut expo-
zitional de o asemenea tinuta Tndrep-
tateste speranta intr-o  splendida
evolutie.
Grigore Arbore

*

CONFABULE

Un taran trece strada

unica a Tmplinit 90 de ani. S-a Tmpu-
bginat, umbla greu, sprijinita in amin-
doua miinile, cu cirja si baston — cind
era mai tinara cu citiva ani s-a Tm-
piedicat de siretul desfacdt de la tenis, a ca-
zut si si-a fracturat piciorul ; pe urma a mal ca-
zut o data ; de vazut, vede, prin ochelarii cu
lentile groase ; iar de auzit aude foarte bine ;
cu memoria nu are de lucru, fine minte Tntim-
plari vechi mai bine decit toti ceilalti (desigur,
pentru primii ani, pe care i-a trait cu martori
care astazi nu mai sint, nu are cine sa jure ca
nu-i adevarat ce povesteste ea) ; mintea ii sca-
para, din cind in cind ,hazurile"” ei aparte ne
cutremura de ris ; este la fel de apriga, cu o
ironie necrutatoare, tdioasa, fara replica de Tn-
tors ; poreclele pe care le-a. dat in sat au ra-
mas. unele au devenit mai cunoscute decit nu-
mele celor porecliti ; sl totusi, o iubeste toata
lumea, chiar si pentru acest fel al ei de a spune
lucrurilor pe nume, pentru acest bun simt na-
tural pe care ea si l-a pastrai, in timp ce multl
dintre noi l-am pierdut sau ne prefacem ca
nu-1 mai avem ; de muncit a muncit din copi-
Jarie si pina la batrinete, cind a cazut cum a
cazut, tot cu treaba fiind, in linia Tntii, cum se
zice, ca un soldat ; scoaterea ei dintre ,aptii
combatanti” a durut-o cel mai mult nu stia cum
se sta, viata n-o lasase sa stie ; care viata pare
dintre cele mai simple la prima vedere: a
muncit, a nascut multi copii, a Tngrijit si mai
multi nepoti, a facut si rau'si bine, cum s-a ni-
merit, ori cum s-au nimerit intimplarile.

Acum isi priveste familia sarbatorind-o. sta
in capul mesei si clipeste des din ochii lacra-
mosi, ds batrinete, ori de emotie.'" Cind trebuie
fotografiata isi scoate ochelarii, isi deznoada

pe atit de firesc la o femeie, fie ea si de 90
de ani, isi netezeste parul alb si rar cu palma.
Vrea sa arate frumos. Or, ce poate fi mai
Tmbucurator decit sa vrei, dupa atitia ani de
viata, sa arati frumos, inzapezindu-ti puntea
si ochii minunat de albastri. Dar unde mai-sint
zapezile de altadata ? E

lulian.Neacsu

CUMPANA
Soarele, gradina si poetul

Te vremea aceea soarele se rotea
cu toate razele sale,
era mal puternic decit acum —
ajungeau pe paminl
raze mai groase decit fringhiile,
decit odgoanele
care lIzvorasc din puntea unei corabii.
Cind s-a sculat dimineata nemultumit
de ceva
sau poate fericit dar habar n-avea
a lesit in gradina cum faceau Tmparatii.
Citeva raze se tavaleau printre flori,
elo erau acolo sl memoria lor — in cer.
A insfacat o raza, una singura _
si a tinut-o
asa, citeva ceasuri, incremenit —
parca strangula si acum dihorul
de demult.
Soarele nu s-a mai putut invirti,
ziua si lumea au ramas nemiscate
piift i s-a tacut mila si le-a dat drumul.

George Alboiu
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REMEMBER POETII,
GIND ERAU TINERI... (XXMI)

UN CULEGATOR $1 UN ALCHIMIST AL POEZIEI

m In fata cartile, putine la numar, ale

lui Teodor Bals, de la selectia folclo-

ricd Pe-un picior de plai sl 1907 (1957)

la ultima tiparita in timpul vietii, Sa-
lul din pamint (1977) si primele ca si ultima
predominante de viziunea si inflexiunile poeziei
populare. Si oricit ar fi ,.traduttore” de ,tradi-
tdre“, mai ales Tn conditiile cind dupa aprecie-
rea unul critic poetul ,traducea cu multa liber-
tate”, nu pot Sa nu adaug talmacirile Tn versuri
din spaniolda : Federico Garcia Lorca — Carte
de poeme (1958), Lope de Vega — Mofturile
Belise! ; Vitejiile Belisei (1962), Miguet Hernan-
dez, — Poeme, 1968, Miguel Cervantes — Asediul
Numanciei (1971). Cu toate cda Teodor Bals,
(nascut la Bucuresti, in 9 februarie 1924), a Tm-
bratisat uneori si reportajul (mi-amintesc unul
retrospectiv despre luptele de la Baneasa, din
timpul insurectiei armate, la care participase cu
arma In mind), poezia Tn diferite Ipostaze, ra-
mine dragostea sa suprema. Teodor Bals a facut
din poezie biografia sa proprie, si nu invers
cum’se'inttmpla de obicei. Poezia sa e mai mult
indusa in viata, decit dedusa. Si totusi ramas
In fata cu cartile sale, parca 7l vad pentru ul-
tima oara fizic dar nelnsufletit pe catafalcul
amplasat pe o alee din fata Capelei Cimitirului
Belu, in miezul unei zile de toamna, daca nu
ma Insel. O toamna blajina ca si firea lui, cu
soare limpede si fara putere, cum ar fi zis co-
legul sau de redactie, regretatul Grigore Hagiu.
Sl nu stiu de ce, privind aceste carti scrise cu
acuratete si tiparite asisderi. Tn minte imi vine
o strofa pe care mi-a scris-o Demostene Botez
pe yolumul de ,Versuri alfese": ,Aceste gin-
duri — oseminte / Aliniate in cuvinte / In care
e,l_ tot ce-a ramas, / Din ce-a strigat odata-un
glas.”

S| versurile lui Teodor Bals sint de fapt ..ale-
se", adica Tndelung cernute ca nisipul aurifer
dintr-un riuisau rezultate ale unei alchimii a
versificatiei. Daca in ceea ce priveste caracte-
rul de ,versuri" motto ales de noi e pe deplin
acoperit, ele nu au fost niciodata strigate, «por-
nite dintr-un anumit naduf ca in definitia doi-
nei ,,Cine mi-a scornit doina, fripta i-a fost
inima", cu toate ca la Teodor Bals s-a facut de
la Tnceput simtita preocuparea de a fi cu ver-
surile si cartile sale In actualitate, fie aceasta
poljtica, Istorica sau culturala. ,Fiziologia" a-

,Plop batrin, oi canii In oglinda lacului
Tor* mut..*

cestel poezii ni se dezvaluie clar din versurile
de Tnceput ale cartii Poarta soarelui (1964, Edi-
tura pentru literaturd) : ,,Adun necunoscutul Tn
tipare / si-i pipai chipul Tn laboratoare, / dau
visului noi spatii sa se-avinte /si inimii-i dau
strune noi / sa cinte ; / cuvintului — / ideea
case arde / si min cu el multimi de miliarde |
pe axa comunismului, / In soare. / Visez | /| Si
visu-i clipa viitoare, / explozia gindirii, / si
miscare “

Predispozitia spre descriptiv, spre pictural, cu
un penel sigur trebuie relevata, desi versurile,
perfecte ca ritm si rima, sint statioe, naturi
moarte care, vorba lui Marin Sorescu dintr-o
mai veche cronica aparuta Tn Luceafarul despre
Un alt poet, ,nici nu Tnrosesc, nici nu albastresc
hirtia de turnesol". Reportajul actualitatii, de
asemenea versificat, se constituie Tn volumul
amintit mai Tnainte din numeroase alte secven-
te la ordinea zilei, fie ele de la Fabrica de Con-
serve din Tecuci sau din portul Sullna etc. Mai
interesant ni se pare poetul cind trateaza teme
perene ca in acest ,Ger marin" : ,Vin ninse
apele din larg ; / Vapoarele intrara-n rada / cu
barbi de gheata la catarg. / cu ancorele de za-
pada // Din tarmul meridional / aduc in pintec,
visatoare, / gradinile de portocal si rodii abu-
rind de soare. // Desfaci rotundele vapai ; /
spre carnea inimii lor, vie, / pantere albe, din-
tii tai / pindesc o clipa — si sfisie".

Trei sint poeziile care-mi retin cu precadere
atentia Tn aceasta ,Poarta a soarelui’, nu !n-
timplator toate trei fiind expresia unei expe--
riente de viata nemijlocite. De unde si tonul lor
evocator, care-1 prindea bine de cele mai multe
ori pe Teodor Bals.

Prima dintre ele, antologica in seria poeziilor
evocatoare ale insurectiei din 1944, dedicata ta-
ranului moldovean cazut in luptele de la Banea-
sa, linga fintina Miorita... Finalul acestei
poezii, Tn care autorul apeleaza si la inflexiuni
<1 motive folclorice binecunoscute, mi se pare

Persona

u Ndurerile iubirii / Voind sufle-
‘ tu-mi sa-l vindic, / L-am chemat

X J in somn pe Kama — / Kamé&dkna, Buzoianu,

zeul iudlc." Religia artei nu are n
comun cu religia dragostei cunoasterea hipno-
ticA a ceea ce sintem si. Implicit, a sugestiei
altul loc, altui timp din care am plecat, din
care am coborit pentru a-1 realiza pe cel de
aici, ca prezenta eleata, fara trecut si fara
viitor, un spatiu Tnchis, edenic, sustras zadar-
niciei si vremelniciei lucrurilor, inipunindu-se
ca un criteriu al absolutului ? Un soi de epi-
fanie, de adevar al inimii, revelat ca sinteza
la lumina fulgeratoare a intuitiei. Tnceputul
sau stirsitul unui” proces mintal, de analiza la
nivelul  conceptului ? Focul si zgura, splen-
doarea si deriziunea cunoasterii celor ce sint
precum ca sjnt si a celor ce nu sint precum
cd nu sint? Acest spatiu devine sacru, (se
con-sacrd), adica se Tnalta peste mode si timp,
prin regula jocului pe care si-o creeaza, si-o
revendica din propria sa natura. ,Sfint trup si
hrana stesi, Hagi rupea din el“.. Jocul. in arta
sr dragoste, Tti da iluzia schimbarii, a devenirii,

a caderii fn istorie: regula — pe aceea a imo-
bilismului si a stabilitatii, a caderii in timpul
vesnicei reintoarceri : ,El veni, copilul min-

dru, / Calarind pe-un papagal, / Avind zim-
betul fatarnic / Pe-a lui buze ,de coral". Un
astfel de spatiu privilegiat, consacrat prin exce-
lenta jocului, este — nu-i asa ? — teatrul,
scena ne. care — la modul ideal — Istoria se
concentreaza in timp, iar acesta te arunca Tn
eternitate : tot twam asi! acesta esti tu! —
Incit, Tntr-o clipa, cind nici bine n-ai bagat de
seamd, iata-te zburind pe covorasul fermecat
al iluziei (,calarind pe-un papagal" — ah, ce
bucatica delic'oasa — ar mormai in barba me-
taf'zica. tina”ul de Chirico) dreot spre inima
pura a eu’uf sdu necunoscut, tarim al miste-
rului iluminat de replici, calauzit de fantome
si de masti : Persona | Tu te cunosti, elibe-

cel mal demn de invocat : ,S-a prelins in lut
soapta si-a tacut. / Glontele l-a spart cerul
fruntii, lut. / Celui ce-a cazut / casa i-am ra-
cut, cu feresti de lut. / Si-l plingeau trei frati :
plopii retezati. / Si la nunta lui, peste zari sil-
hui, / ca de singe stea / mi se arata. / Sl pe
umbra gropii se plecara plopii / frunzele sa-si
sune, somnul sa-1 ingine / singele tarinii : apele
fintinli...” Cea de-a doua poezie asupra careia
as vrea sa ma opresc este o evocare a unei
toamne bucurestene a copilariei deopotriva nos-
tima, pitoreasca si vizionara. ,Mi-amintesc si
toamnele brumate / cind geamgiii leganau tre-
cand / cioburile cerului in spate. / Si Tn urma
lor, / tirzie / neaua / varuia-ntr-o noapte ma-
halaua.” Cea de-a treia poezie din aceasta carte,
,Cintec de absenta”, e Tnchinata memoriei lui
Mihu Dragomir, ca si irftreaga carte aparuta
chiar Tn anul mortii acestuia : 1961. Poez.a are
drept pretext numarul de telefon pe care, for-
mindu-1, cu toti cei din preajma lui aveam sen-
timentul ca obtinem legatura cu posteritatea. A
se remarca Tn mod deosebit cele doua versuri
cheie din finalul acestei poezii, pe care Tl vom
cita : ,1-2-81-60, / 1-2-81-60, / 1-2-81-60! /
Pe-un vast meridian intim / rotesc nepamintene
discuri / la milioane de parseci, 7 si undele
fierbinti de gind / emit / din scoicile stelare... |
...Da-mi cheia sa deschid cuvintul / bolnav de
timp si departare.”

Chiar citind acest final de poezie, nu se poate
sa nu-i recunoastem poetului darul acestei al-
chimii sui-generis, reunind in citeva versuri
deopotriva ,undele fierbinti de gind" si ,nepa-
mintenele discuri rotindu-se la
parseci”, spre a sugera faptul ca poetul era cu
adevarat ,bolnav de timp si departare", iposta-
ze pe care le cunoastem atit din poezia cit si
din biografia lui- Mihu Dragomir. Poezia lui
Teodor Bals e exacta ca o aterizare la punct
fix in a releva o tema sau o idee. Lipsesc Tnsa
emotia si zbaterea oelui ce realizeaza aceasta
aterizare precisa. (Sa precizam Tntr-o paranteza
ca ,parseci" sint niste unitati de lumina Tn 3,26
ani-lumina).

Detaliul acesta revelator ni-l releva pe Teo-
dor Bals ca pe un poet studios, cerebral, care
nu e victima primei emotii. Ipostazele lirice in
care ne apare poetul, uneori pina la repetare,
in cartile intitulate Poeme, 1965. Editura Mi-
litara, Nord, 1970, Editura ,Cartea Roma-
neasca', Pasarea de sunet, 1975  Editura
-lon Creanga", Satul din Ilut, 1977, Edi-
tura ,Eminescu"” (in fapt o reluare a poe-
mulul-fresca ,1907", din 1957). Nu pot sa nu
remarc totusi din volumul ,Poeme" poezia ,,Ca-
derea Sarmlzegetusei”, care nu e un ecou din-
tr-o mai veche poema, dar care a avut un ra-
sunator ecou la un concurs peste hotare, res-
pectiv la Jocurile latinitatii de la Avignon (J978),
unde a fost distinsa cu Marele premiu al Gin-
tei latine. Cu atit mai bucurosi sintem cu cit
latinitatea e privita dintr-o perspectiva dacica
a momentului caderii Sarmizegetusei : ,Ne-au
cucerit Tnvinsii / planetele sangvine / schim-
bindu-le rotirea Tn jurul altor sori / ai plaiu-
rilor dace, de armonie pline / acum, sub arcui-
rea superbei aurori.”

N-am citat, in ordinea aparitiei. Noaptea co-
rridei (1976, ,Cartea Romaneasca"), care n fapt
Tsi are si ea incipienta tot Tn ,Poarta soarelui”,
ciclul ,Arterele Spaniei". unelti poe.-.; fiind
chiar aceleasi, precum ,Moartea poetului" (lui
Federico Garcia Lorca) Tn care survine nnm.a: o
schimbare de cuvint: ,o cazma i-am dat in
mind" (in ciclul amintit) si ,0 cazma i-au pus in
mina" (in ,Noaptea corridei"). Evident, cartea
,Noaptea corridei" Tmbogateste mult universul
hispanic obsesiv al poetulu’. Tn conditile in
care tradusese masiv pe citiva mari autori din
aceasta tara si pe deasupra o si vizitase. Ori-
cit ar parea de tradusa cu mare libertate.
,Cartea de poeme" a lui Lorca din 1958 e o
onera de autor, lirismul poetului careta cazut
rapus la 37 de ani, in vana lui 1936. de gloan-
tele franchistllor, fiind in mod inspirat asimi-
lat Tn romaneste, adus pe roméaneste, cum zi-
ceau cei batrini. Ne oprim asup a traducerii lui
Lorca fiindca aceasta ni se parc cea mai repre-
zentativa din talmacirile lui Teodor Bals din
literatura spaniola (Lope de Vega, Cervantes,
Hernandez)

De subliniat de la Tnceput faptul ca traduca-
torul Tn aceasta ,Carte de poeme" se straduies-
te sa ne infatiseze o imagine sintetica a poe-
ziei lui Lorca, de la volumul purtind acelasi ti-
tlu. aparut in 1921, la versurile din opera dra-
matica ,Mariana Pineda”, ,Nunta Tnsingerata” sl
,Dona Rosita, fata batrina sau Limbajul Florilor".
Nu voi cita, din motive de spatiu, decit frag-
mente din patru poeme, aparute Tn ani diferiti :
,Plop mort" (1920) : ,Plop batrin ! / Ai cazut /
in oglinda / lacului mut, / fruntea-noet aba-
tind / spre arfturg, singerind, / N-a fost salba-
tecul vint / cel care trunchiul ti-a frint, / n-a
fost nici securea cea grea / a padurarului care
stia / c-ai sa reinvii / In lastarele vii". Poemul
se Tncheie printr-o reluare magistrala a moti-
vului © ,Plop batrin ! / Ai cazutw/ in oglinda /
lacului mut. // Eu te-am vazut coborand / in-
tr-un amurg, singerind, / si-ti scriu elegia tir-
zie / si tle si mie."”

Daca despre poetul $1  traducatorul Teodor
Bals, am putut formula aceste citeva conside-
ratii, se Tntelege ca mi-e mult mai usor sa-l
evoc pe redactorul de poezie alaturi de care am
lucrat multi ani, cu aplecarea lui la propriu si
la figurat peste filele de manuscris ale colegi-
lor mai tineri intru poezie, totdeauna cu senti-
mentul profesorului (ceea ce a si fost Tn prima
tinerete) care are de parcurs niste teze. Si in-
tr-adevar cu o asemenea atentie si scrupulozi-
tate, cu condeiul in mina. lectura fiecare ma-
nuscris. Ceea ce nu Tnseamna ca n-avea si pre-
ferinte in lectura unor manuscrise. Ale Con-
stantei Buzea, de pilda, pe care ne concuram
fmpreuna cu Tiberlu Utan, care sa le citim mai
intli, si sa le dam aviz de publicare.

Asadar, cu tripla sa lIpostaza, de autor, de
traducator si de redactor de poezie, Teodor
Bals ramine un harnic culegator si un scrupulos
alchimist al acesteia

Niculae Stoian

rindu-te de tine | Aceasta scena s-ar putea sa
se afla linga Gradina looanel (nu-ti suna cao
fraza muzicalda, un peisaj exoti,c ratacit printre
vedeniile lui Mircea Eliade, cel care credea in
spatiul sacru al povestii, ca iesire din timp ?)
si marea maestra a iluziei se poate numi Ca-
revelindu-ti astfel o ,dimi-
neatd pierduta” in istorie, Tncercind s-o scoatd
Tn afara timpului : eon estetic ? epifania ar-
tei ? ,Aripi are, iar In tolba«i / El pastreaza,
ca sageti, / Numai flori Tnveninate / De la
Gangele maret". In ce sens trebuie TInteleasa
dimineata mohorita din romanul Gabrielei
Adamesteanu ? Dar oare existd un sens anu-
me, sau o pluralitate de voci care-si spun po-
vestea. care deci recupereaza istoria heraclitea-
na prin ceea ce are ea moi nronrlu si mai
imperativ : anamnesis 7 O dimineata pierduta,
ratatd de Vica Delca — Tamara Buciuceanu,
care, prin fortele magice, fabuloase ale perso-
najului, ale mastii care, avind rolul de oglinda
ironica a destinului deformator, reface vietile
a trei .generatii ? Sau dimineata pierduta chiar
a acestei lumi care nu si-a mai vazut amiaza
cu ochii fiindca, tot vorba lui Eliade. n-a fost
sa fie ? Oricum, partitura lui Rebengiuc pare
a fi sugestia, ecoul tragic al acestei ,nunti in
cer" care nu va avea loc. iar in ceea ce o pri-
veste pe protagonista........... Puse-o floare —

atunci-r arcu-i, / Ma lovi cu ea Tn piept, / Si.

de-atunci Tn orice noapte / Pling pe patul meu
destept”, adica, ce vrei sa zici tu, homo Ilu-
dens ? : ,Pai. la o adica. / tremurind de frica./
lumea o sa zica : / Tamara ! Tamara ! | tu tiu
esti Mitica, / tu esti Niagara !“. Spatiul si Tim-
pul pe scena de la Gradina Icoanei, o nostal-
gie ca povestea misterioasa, fascinanta a lui
Kant : forme apriorice ale sensibilitatii pure ;
cita istorie, atita timp : citd amintire Ofnnm-
nesis), atita cunoastere (n”esis) : jocul d-ngos-
tei si al artei : ,Cu sageata-i o-ravita / A so-
sit ca sd ma certe ! Fiul cerului a’bastru < Si-al
iluziei deserte". Tat twam asi :. Persona !

Dan Laurentia

milioane de.

.comentata (In unele cazuri) cu

O i1storie Tn

Imagini

a literaturit romane

contemporane

Un secol de poezie: poetii

numele poetului-

ecitesc cele patru carti publicate de

Dan David, Eu va iubesc pe toti, (Ed.

Eminescu, 1982). Balada pentru copi-

larie (Ed. lon Creanga, 1982), Sarpele
cu clopoteii furati (Ed. Albatros, 1984), si Lorelei
(Ed. Cartea Romaneasca, 1984) si incerc sa le
compar, in memorie, cu manuscrisele care m-au
fascinat si tulburat de-a-lungul anilor si despre
care am scris cu un entuziasm fara retinere,
captivat de verbul iridescent si de privelistea
textualda noua si rara transmitind senzatia unei
uluitoare deflagratii...

Din volumul de debut, Eu va iubesc pe toti,
trecind peste serafismul gratios si original care
face din Dan David un poet lesne recognoscibil,
un singur poem, Prefata (Promisiunile, calami-
tati contemporane), cu un epigraf din Van Gogh,
~Am o rabdare de bou", mai pastreaza ceva
din vehementa juvenila a celui card se consi-
dera ,un geniu al esecului" : ,n-am timp, i-am
spus, trebuie sa urmaresc / spectacolul : mi se
arunca promisiuni, firimituri, resturi / de co-
toroanta peste gard, peste viata mea de ciine
mindru / si jigarit, fa-ti meseria de isus, me-
seria. de esec, de rand. / tipau in cor Primejdia,
Michelangelo si Van Oogh / Inima, femeia mea
de serviciu, crede cu tenacitate Tntr-o / viata
de copac, de pasdare, nu eu nu vreau statuie,
stea / darimata de glontul demagogilor, nu mai
vreau nimic, mi-e frig' / Tntr-o Europa som-
nambuld lumea promite de toate, un George /
Calinescu tuna si fulgera, in lume au navalit
papusile, / caricatural'.

Sarpele cu clopoteii furati, un mixtum com-
positum parodic de poezie si proza nelipsit de
verva, haz si truculenta verbala, este o Tncer-
care esuata de a unifica prin scriitura fragmente
de texte eterogene.

Lorelei, carte in care descoperim unele fru-
moase titluri (nu si poemele) din vechile ma-
nuscrise ale poetului, cuprinde numeroase
poeme seducdtoare, scrise cu o petulanta ine-
galabila, menite sa circumscrie spatiul fabulos
care este literatura : ,am luat pozitia pe loc
repaus Tn fata iubitei mele europa sint un caz
arbitrar o senzatie de haos viata mea e uite
popa nu e popa / am sarutat-o pe domnisoara
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Corneliu Serban la jubileu

Dan David

suedia exact la academia din glezna / Ilubito
stinge-ma aprinde lampa si fa media / cit din
mine-i soare si cit bezna / acuma taci si stra-
nuta mai frumos / ar putea sa vina chiar si
vara / cind am«scos limba toamna se tavalea
pe jos | si era seara si asteptam sa vina seara /
nu-l cunosc Tnca pe Cezar Baltag / pina una alta
citesc scrisoarea de la eliade / imi fumez in
tihna ultimul steag / cautd-ma si nu ma cauta
astazi bade / alaltaieri dau o fuga«-n Bucuresti /
nici nu ma intilnesc cu tralan t cosovei / miine
am fost pe la poetii vacaresti / pot fi furnica si
greiere daca vrei / maestrul manolescu ! vine
la cenaclul de marti / si nici nu pleaca la ce-
naclul de luni / iaru se joaca de-a ascunselea
wati / la noi mai cresc si azi poeme-n pruni /
george stanca deghizat Tn satan / tace ca un
fraier inteligent si fumeaza | pastisind evan-
ghelia dupa nino stratan / pe care-am scris-o
ieri la amiaza / dragul meu prieten nicolae /
velea nicolae / crede ca viata ba e laie ba-i
balaie / laie bucalaie” (Haiku de dragul maes-
trului nicolae velea).

Citeva poeme mai vechi (cum ar fi si acesta :
,Si-a intrat in draci ciobanul vazind magaoaia
mecanica-n munti / toti copacii s-au sters de
frica si naduseala pe frunti, // se apropia calm
odrasla civilizatiei pagina / privind cu tandrete,
printre lacrimi, saracuta de stina // eu am
urmarit cu privirea COMPUTERUL blestemat /
pe care ciobanii, din prea mult orgoliu, sub
stina l-au Tngropat’” — Computerul la stind)
mi-au reaprins dorul de scrisnitul, beznosul si
torentialtll Dan David de altadata, autorul unei
capodopere, cel putin. Vineri, si de aceea il rog
frumos, in Tncheierea acestui articol, sa faca
bine si sa-si alcatuiasca o carte, chiar o anto-
logie daca doreste, in care sa intre si titlurile
dragi inimii mele, caci numai astfel putea-voi
si eu sa ma apar de cei care nu cred Th marele
sau talent.

Cezar lvanescu

N.R. Manuscrisele trimise pentru aceasta ru-
bricd nu se Tnapoiaza. Manuscrisele nedactilo-
grafiate nu se citesc.

Craiul muntilor (»

elinistit dar lucid pina in ultima clipa

a yietii. Avram lancu si-a preumblat

trupul macinat de melancolie si tris-

tete pentru neindeplinirea idealurilor
visate de-a lungul luncii Crisului-Alb, oprin-
du-se cu predilectie In Baia de Cris. O marturie
tirzie se publica in ziarul ,Tribuna Noua" din
Arad, in 31 august 1924, marttirie care atesta pe
fie o parte, starea de tristete a eroului, iar pe
de alta parte, dragostea si devotamentul cu care
era Tnconjurat de toti locuitorii muntilor.

,Era cu doua saptamini Tnaintea mortii sale.
Cind Tntr-o dupa-amiaza mosul meu preotul
Toma Faur se pomeni cu o surpriza, avind iar
fericirea sa mai stea T1nc-odhta de vorba cu
lancu. Mosu, om deschis si dulce la vorba, cauta
sa-si distreze oaspetele cum putea mai bine.
Dec! se asezara amindoi pe prispa casei. La Tn-
trebarile preotului. lancu numai rareori Tsi Tn-
torcea capul spre el, zimbindu-i trudit. Citeva
cuvinte laconice era raspunsul dat. iar privirea
strabatea zarea- in amurg. Pina ce bunica, fie
iertata, pregatea cina, cei doi prieteni mai ia-
chinara cile un paharel de vinars.

Dar atit din acesta, cit si din bucatele puse
pe masa. lancu abia gusta ceva. Durerea sa
mare, Crucea Neamului sau de moti, abia o mai
putea purta".

2.

Craiul Muntilor se oprea din peregrinarile lui
atit la casele romanilor precum si In cele ale
locuitorilor maghiari, din zona Zarandului fiind
primit Tntotdeauna cu bucurie si inima deschisa.
latd ce scrie pensionarul Tra'an Miculita, pro-
prietarul casei (renovate evident) pe prispa ca-
reia s-a stins din viata Avram lancu.

,Stind de vorba Tn mai multe rinduri cu fra-
tii Hofbauer losif, ‘nascut Tn anul 1857 si dece-
dat Tn anul 1927, si Hofbauer Giula. nascut Tn
anul 1868 si decedat in anul 1940. ambii fiii ce-
tateanului Hofbauer Mihai din comuna Baia de
Cris, de nationalitate maghiara, de profos’n pan-
tofar, care Tmi vorbeau mult despre Avram lan-
cu, am aflat ca la aceasta familie se aHanost"a
Avram lancu de cite ori se afla la Bam de Cris
unde Tsi petrecea cel mai mult t'mn al vietii.
Tn sarile de iarna statea la ei ne ’n scaun ro-
tund de pantofar si le spunea multe lucruri biyie
si folositoare".

3.

In presa maghiara vestea d’SParitiei ce’””! care
a fost luptatorul neinfricat din Aon'mr este
ohm liujjgto
Astfel in revista ,Hazank es Kulfold". In nu-
marul 39 din 1872 se noteaza fara ezitare ,lancu

cel onest si serios a fost inamicul faptelor
neomenoase. Acei magtjiarl care au cautat scut
la el au fost partasi de cea mai onesta tratare.
Acesta este un fapt pe care nimeni nu-1 poate
nega : lancu cauta lupta pe fata, el a vrut sa
se razboiasca ca soldat".

In alta revista aparuta in acelasi an sub sem-
natura lui Lukacs Bela, se precizeaza telurile
si idealul pentru care a luptat : ,Nazuintele lut
lancu nu se pot si nu este iertat sa se condamne,
pentru ca scopul lui a fost curat si dezinteresat:
lupta peptru o soartda mai buna a poporului
roman”.

4.

Exista (dupa informatiile noastre) o singura
fotografie de la ceremonia inmormintarii lui
Avram lancu, luata de undeva de sus, un plan
general, avind ca fundal biserica din Tebea.
multimea si soborul celor 36 de preoti care au
oficiat dupa datina.

In ziarul guvernamental ,Reforma"”, numarul
din 19 septembrie 1872, deci la numai sase zile
dupa inmormintare. se publicd o relatare care
considera desfasurarea funerariilor drept o de-
monstratie si o provocare romaneasca. Nu vom
discuta temeinicia acestei afirmatii. Retinem
doar urmatoarea precizare : ,Cind cosciugul a
ajuns aici (linga Gorunul Ilui Horea adica), a
fost asezat pe un suport, iar preotii si Tnsoti-
torii lui au alcatuit in jurul lui un gr ip. in timp
ce fotograful comandat dinainte se straduia sa
imortalizeze scenat

Este neindoielnic ca acel fotograf n-a realizat
doar o singura fotografie. E in firea lucrurilor
sa fi executat si un prim plan a! sicriului pu---
tind corpul nefnsufletit al eroului. Sa se fi pier-
dut oare aceste imagini care, mai mult ca si-
gur, au fost facute ? latd o Tintrebare .pe care
incerc s-o elucidez de ani de zile.

5.

In 1852, Tn urma unei perchezitii efectuate la
casa parinteasca din Vidra, i se confisca o serie
de acte si scrisori numerotate de la 1 la 28.
Adresa de restituire a celorlalte acte suna ast-
fel : ,In urrtia ordinatiunei din 14 octombrie
1848 nro. pres. 504 am ati admanui domniei taie
actele ce se sechestreaza in casa domniei tale
in 17 august a.c. si se Tnsemnara cu numerii :
7, 8, 9 13, 15 16. 17, 24. 25, 26 si 27 cu acea
adaugare, ca celelalte acte numarate de la nu-
marul 1 la 28 sint intre actele de cercetare...".

Unde sint acele acte (documente, scrisori,
etc ), cu ce scop au fost sechestrate si tainuite
sau distruse, nu vom sti. din pacate, niciodata.

Mircea Micu

O editie
Eminescu

u volumul al Vll-lea al editiei sale.
Aurelia Rusu a deschis, la Editura ,,Mi-
nerva". o noua sectiune a operei eml-

T nesciene, cea a fragmentarium-ulul.
Pentru actualul volum, al Vlll-lea, se anun-
tasera initial textele emlhesciene din domeniul
istoriei (traduceri, excerpte, Tnsemnari) ; o de-
rogare de ultim moment de la program face ca
acest al Vlll-lea volum sa contina texte stiin-
tifice. Editoarea da dreptate, astfel, primindu-1
in cercul eminescologilor, matematicianului Dan
Petrovanu care a identificat o buna parte din
autorii din care Eminescu si-a Tnsemnat in caie-
tele sale notite ce erau considerate pina acum
ea apartinind poetului sau sintetizind note de
la cursuri sau plutind intr-o vaga incertitudine
asupra paternitatii.

Personal, as vrea sd nu par prea entuziasmat
de descoperirile volumului VIII ; Tncerc chiar
sa-mi temperez elanul prin dusul rece al citorva
greseli filologice pe care le reperez confruntind
textul cu editile anterioare. Cu toate aceste
mici scapari, insa,.ne aflam in fata unui eveni-
ment major in eminescologie. ,Corrigenda” la
vol. XIV din editia academica era deja un eve-
niment — dar adevaratele lui dimensiuni se vad
abia in volumul acesta al Aureliei Rusu. Este
vorba de peste 50 de texte manuscrise emines-
ciene, de diferite marimi, care sint traduse din
lucrarea Ilui H.C. Carey : ,Principles of Social
Science" (aparuta la Philadelphia, 1858—1859, in
trei volume, tradusa n franceza, 1861, si ger-
mana, 1866). Reperate grosso-rhodo in amintita
,Corrigenda”, dupa ce fusesera editate fara a li
se sti exact statutul, aceste texte se regasesc
editate curgator, Tn ordinea fireasca, in volumul
VIIl din seria de opere eminesciene de la Edi-
tura ,Minerva". Desigur, nu atit descoperirea
lui HC. Carey in sine ca sursa a fragmenta-
rium-ului eminescian este importanta, fit mo-
tiVul pentru care Eminescu a facut extrase din
el. Editoarea ne reda proiectul manuscris al
poetului de a face un dictionar de ecpnomie
politica (transcriind ,ce-mi convine" din Carey,
dar si din List), dupa cafre ea «insasi face co-
nexiunile : se stie ca Eminescu a tinut toata
viata un dictionar de rime, ca lucra la un glo-
sar greoo-roman. stim acum (studiul’lui Al. Sur-
du despre aceasta problema s-a publicat cu
un an in urmd) ca el avea un dictionar de ter-
meni filozofici in limba germana ; daca adau-
gam si numeroasele tabele pe care si le facea
poetul, si listele de materii de studiu’, Tntelegem
ca fragmentarium-ul eminescian nu avea rostul
unei selectii a lecturilor placute sau atractive.
lese in evidenta o trasatura prea, putin accen-
tuata a personalitatii poetului, spiritul sau en-
ciclopedic, dorinta de a sintetiza informatiile
care-1 ,convin" (in sensul sin-patiei, desigur ;
el alege acele idei si teorii care se potriveau cu
propriile idei si teorii ; spiritul este enciclopedic
prin excelenta, nu eruditistic : nu e vorba de o
insiruire dictionareasca, alfabetica, a informatiei
in mod obiectiv — ci de o selectare a ei astfel
incit. Tnchizindu-se intr-un cerc al ,paideii”. sa
raspunda unei cerinte interne, unei ideologii).

Vedem ca toate aceste excerpte sint fa-
cute in perioada gazetariei bucurestene. Aure-
lia Rusu le considera un ,aide-memoire de jur-
nalist”, dar vom vedea ca nu este vorba numai
de atit. Dar despre aceasta, dupa ce vom spune
citeva cuvinte despre cea de-a doua mare sur-
priza a volumului.

Citind Fragmentarium-ul eminescian Tn editia
Magdalenei Vatamaniuc, profesorul Dan Petro-
vanu a sesizat, la un moment dat, ca una dintre
experientele de fizici pe care o descrie cartea
este cunoscuta ca apartinindu-i fizicianului A.
Fick. Au urmat confruntari destul de ane-
voioase, facute cu rabdare si stiinta, si a rezul-
tat ca textul eminescian cunoscut sub denumi-
rea de ,Teoria mecanica a caldurii" (de fapt,
sase texte transcrise de poet In mss. 2570 sl
2267) reprezinta traducerea lucrarii Die Natur-
krafte in ihrer Wechselbeziehung de Adolf Fick.

S-a vorbit destul despre importanta sursolo-
giei fragmentarium-ului eminescian, invitin-
du-ne la prudenta privind interpretarea lui teo-
retica. Si totusi, ml se pare ca descoperirea aces-
tor doua surse (ca sd& nu mai vorbesc de alte
descoperiri pe care le-a facut sursologia emi-
nesciana Tn ultimul timp).are darul de a repune
discutia Tn termenii ei de baza. In primul rind,
unitatea textelor este de luat Tn seama : nu este
un amestec, un mozaic' intimplator mai mult sau
mai putin, ci o constructie coerenta. Desi se
refera la un fenomen natural, caldura, Adolf
Fick Ti ofera lui Eminescu, alaturi de H.C. Carey,
cele mai importante argumente pentru susti-
nerea teoriei paturii superpuse. Poetul 1si argu-
menteaza articolele sale de ziar cu idei din
tratate stiintifice precum acestea — dar si altele
Darwin, Stuart Mill etc.). In treacat fie zis,
e aceea au fost atribuite aceste Tnsemnari lui
Eminescu Tnsusi, pentru ca ele respirda emines-
cian. ,consuna”, ,con-vin", cum spune poetul, cu
teoriile sale sociale.

As mentiona. In finalul acestor notatii, ca
Aurelia Rusu a renuntat a se mal raporta po-
lemic Tn stabilirea textului de baza la editiile
imediat anterioare (la Fragmentarium are, to-
tusi, doua referinte de acest fel). O editie cri-
tica .propriu-zisa a manuscriselor eminesciene
ramine de facut (notind toate descifrarile pre-
decesorilor pentru textele dificile, propunind va-
riante personale si specificindu-le etc.) ; edi-
toarea adopta stilul de lucru acreditat pentru
editiile diplomatice obisnuite (asa cum este si
editia academicd, si editia M. Vatamaniuc). in
final, editoarea ne ofera, in compensatie, un
bine venit excurs bibliografic amintindu-i pe
cei care s-au ocupat cu fragmentarium-ul emi-
nescian si citind pasaje reprezentative din stu-
diile lor. Textul de baza al Aureliei Rusu nu
depaseste’ insa cd mult — si nici in multe ca-
zuri — textul stabilit de D. Vatamaniuc si M.
Vatamaniuc. Explicatiile de subsol sint mai lim-
pezi, mai aproape de pagina eminesciana decit
cele din Fragmentarium (editie pe care o are
in vedere, totusi, insistent) — dar uneori, cind
accepta lectiuni pe care Fragmentarium le res-
pinge, se ajunge la forme mai putin corecte.
Scrie, de pilda, Eminescu : ,...bucata de fier
lunecind se tirtie de ea", iar suprarind de tirfie
are roade. Fragmentarium prefera roade, si pe
buna dreptate : termenul acceptat de Aurelia
Rusu schimba regimul verbului (trebuia ,se
tiriie pe ea" ca sa fie corect In romaneste), p. 8.
Nu ‘stiu ce Tnseamna ,furculitd tonica"” (de la
Jton", din muzica ?) in contextul : ,tot astfel o
furculita tonica produce in ochiul nostru o sen-
satiune, de sunet, iar in mina ce-1 (sic) atrage,
sensatiunea sfirfirii” (p. 21). Fragmentarium are
aici ,furculita fonica", ceea ce mi se pare mal
corect — si ,sensatiunea sferarii*, ceea ce mi
se pare o citire romantica. Probabil ca textul
corect ar trebui sa ia prima sugestie de la D.
Vatamaniuc, iar pe cea de-a doua de la Aurelia
Rusu.

Desigur, Tnsa. Dan Petrovanu trebuia, mal
Tnainte do a critica pe editorii Fragmenta-
rium-ului pentru alte posibile erori, sa intervina
aici Tn discutie sminindu-ne despre ce fel de
Lfurculitd” este vorba in originalul german. In-
terventiile sale sint insuficiente si mai putin-
semnificative decit ne-am fi asteptat. Dupa ce a
avut sansa — datoritd excelentei pregatiri profe-
sionale dar si editiei de sacrificiu care a fost. Tn
viziunea lui D. Vatamaniuc. Fragmentarium (un
sacrificiu cu rost, iatd) — de a descoperi 0 im-
portanta sursa eminesciana. Dan Petrovanu
participa la restabilirea textului eminescian cam

Laristocrat”, nu coboara la munca de jos, filo-
logica. De pilda, avind la indemina trei exem-
plare ale unei lucrari — tn germana, engleza
si franceza — se multumeste sa redea fiecare
versiune in part? fara a Tncerca sa afle dupa
care a tradus Eminescu, considerind ca este
superflu. Posibil, in matematica, unde conteaza
rezultatul si efortul minim la aflarea lui — nu,
insa, in filologie, unde fiecare amanunt este un
rezultat. Remarc un lucru nu lipsit de impor-
tantd. Desenele lui Eminescu nu se regasesc
in lucrarea lui A. Fick dupa care a tradus,
Tntrucit Dan Petrovanu n-a ldentificat exact
editia acestei lucrari (ci s-a ghidat dupa o re-
editare din 1904), este posibil ca si desenele
respectiva sa-i fi apartinut tot lul A. Fick.
Stabilirea exacta a editiei dupa care traduce
poetul ramine necesara: treaba filologica prin
excelenta. Cit timp nu este identificata, lucrul
nu se poate considera Tncheiat.

Nicolae Georgescu



O opera vasta

a proclamarea unirii cu Patria mama
— la 1 decembrie .1918 — Transilva-
nia intra in cuprinsul acesteia cu un

bogat palmares de scrieri istorice
care jucasera un rol esential in Tinfaptuirea
unirii. Cu ea veneau traditile glorioase ale

Scolii  ardelene care influentasera profund
dezvoltarea gindlrii istorice roméanesti si facu-
sera posibila aparitia unui M. Kogalniceanu,
B. P. Hasdeu, N. Balcescu -si apoi a lui
A. D. Xcnopol si a altora.

In 1918. odata cu proclamarea unirii se putea
face si bilantul realizarilor istoriografice ante-
rioare. avind sa se stabileasca totodata si un
nou orizont pentru viitor. La stabilirea acestui
bilant Transilvania venea cu traditia lui Samuil
Micu Klein. Ghaorghe Sincai. Petru Maior si toti
urmasii Scolii  ardelene. Ea avea in acelasi
timp sa-si spunda un cuvint hotaritor si la
elaborarea programului asteptat. Aceasta avea
sa fie contributia Scolii produse de generatia
care a infaptuit unirea si care era chemata sia
dea un nou avint scolii si sjiintei romanesti
Intr-un ritm grabnic au aparut astfel noi ge-
neratii de istorici, istorici literari, publicisti si
scriitori, care aveau sa duca mai departe tra-
ditiille si obiectivele ardelene, zvorul noilor
energii erau Universitatea din Cluj la catedrele

careia fusesera chemati o parte din savantii'

ardeleni, care se remarcasera in deceniile ante-.
rioare. Sextil Puscariu, Gh. Bogdan Duica. loan
Lupas. Silviu Dragomir. Onisifor Ghibu si altii.
De sub baghetele acestora aVeau sa apara in
anii urmatori noile generatii de carturari arde-
leni. remarcindu-se ca elevi ai lor, noi invatati
si noi talente. Printre acestia s-au impus chiar
din primii ani lon Breazu, O. Boitos. I. Cra-
ciun, David Prodan. |I. Moga si apoi Stefan
Pascu si altii. Unul din acesti savanti. D. Pro-
dan. implineste in aceste zile 85 de ani. avind
in urma o bogatd opera istorica si culturala
printre care marile monografii consacrate mis-
carilor ideologice transilvane din secolul al
XVIll-lea. iobagiei si apoi rascoalei-si uriasei
personalitati a lui lloria.

)

Prqdan a restituit Istoriografiei transilvane
stilul aspru si vinjos al lui Gheorghe Sincai, me-
sianismul lui Samuil Micu Klein si elegantul
echilibru al lui Petru Maior. Contributia sa la
dezvoltarea istoriografiei ardelene din ultimele
decenii a fost covirsitoare Sobrietatea expu-
nerii se uneste la D. Prodan cu autoritatea
documentului, ambele bazindu-se pe o realitate
sociala si pe interpretarea humantsta. Nimeni
dintre istoricii ardeleni dp pina la dinsul nu
l-au Tntrecut in pasiunea cu care a adunat
documentele din zeci de arhive ca si in res-
pectul datorat slot-ei scrise. Studiile de istorie
ale | Prodan consacrate secolului al XVlIli-lea
din Transilvania s-au impus prin bogatia do-
cumentelor si prin severitatea interpretarii. Nici
una din monografiile sale nu s-ar putea rescrie
fara a face apel la o documentare tot atit de
bogata. Modest In manifestarile sale publice,
Prodan este, in acelasi timp, si un exemplu’de
munca in toate manifestarile sale carturaresti.
Zi de zi. profesorul Prodan roboteste in arhi-
vele Clujului, oferind tuturor studentilor sai o
pilda de abnegatie si de devotament pentru
patrie si stiinta.

Chipul lui Horia rasare din paginile lui Pro-
dan ca un adevarat gigant sprijinit pe culmile
muntilor Apuseni. Aceeasi dimensiune istorica
si umana este consacrata si marilor sai ortaci
Closca si Crisan. Nimeni nu a evocat pe marii
razvratiti ai motilor cu mai multd dragoste si
caldura. La 85 de ani. Davfd Prodan poate
privi cu mindrie si justificare la vasta sa opera
istoricd. — desagii sai. ca si desagii lui Sincai,
fiind incarcati cu pietrele cele trial grele ale
Transilvaniei.

Evitind florile de stil, David Prodan a creat
0 opera lIstoricA ce va ramine pentru genera-
tille viitoare ca un adevarat model de con-
stiinta carturareasca, de patriotism si de nein-
trecut devotament pentru marii eroi ai po-
potului roman.

Vasile Netea

Grandoarea unei constructii

rin problematica operei s.ale, acad. D.

Prouan apartine in cel mai limpede
thip istoriografiei romanesti transil-
vanene. Parte integranta a istoriogia-
fiei nationale, istoriografia romana din transil-
vania a purtat — nu putea sa nhu poarte | —
amprenta vicisitudinilor istorice abalute asupra
acestui colt de pamint romanesc. Asuprirea so-
ciala si nationala la care a fost supusa popu-
iatia romaneasca din ‘transilvania a aesenis —
prin reactie — doua mari orientari in activita-
tea istoricilor romani ele peste Uarpati : studiul
relatiilor agrare — si in primul rind al iooagiei
— aaica a acelor raporturi economico-sociaie in
a caror retea fusese' prinsa si exploatatd masa
populatiei romanesti din Transilvania (asa cum
arata acad. D. Prodan in Rascoala lui Horea,
peste trei patrimi din iobagii transilvaneni erau
romani) si studiul miscarii de emancipare na-
tionalda a romanilor transilvaneni. Dupa unirea
fransilvaniei cu Romartia la 1 decembrie 1918,
echipa de istorici grupati in jurul Institutului
de istorie nationala din Cluj a continuat sa-si
axeze investigatiile pe aceste doua directii cu o
anumita Staruintd asupra ultimei orientari, con-
tinuitatea de preocupari explicindu-se lesne prin
necesitatea de a apara drepturile Romaniei asu-
pra Transilvaniei, drepturi contestate de curen-
tele revizioniste. Marile probleme abordate de
acad. D. Prodan se Tinscriu toate in cele doua
orientari enuntate mai sus, ceea ce-i’confera fi-
zionomia tipica de istoric transilvanean. Si cum
in istoriografia romaneasca de peste Carpati mi-
litantismul politic — devenit altminteri traditie
pentru istoriografia noastra Tncepind cu croni-
carii insisl — s-a manifestat statornic si viguros,
el nu putea sa lipseasca nici din scrisul proda-
nian. El si-a gfetit expresia itea mai raspicata in
critica pe cit de severa pe atit de solida in ar-
gumentatie a leprigi. privind pretinsa imigratie
a romanilor jiti';' ,TransU,vatila. in secol"G. al
XvTrl-lea. AnOF dfe apafitie a lucrarii' dedicate
acestei critici este elocvent pentru dubla fina-
litate. stiintifica si politica, a cartii : 1944.

Nota polemica ramine prezenta in toate ma-
rile lucrari ale acad. D. Prodan, dar imbraca
diverse forme, uneori disimulindu-se ochiului
neavizat. Istoricul a vadit si vadeste o exem-
plara si salutara alergie fata de orite inseamna
distorsiune — indiferent care-i sint motivatiile
— a adevarului istoric. Un exemplu ii ofera teza
sa de doctorat consacratd rascoalei Iui Horea
In comitatele Cluj si  Turda. Precedata
de un mic studiu despre ecoul Interna-
tional al rascoalei din 1784, aceasta teza
de doctorat a inaugurat nu numai o direc-
tie de investigatie in activitatea stiintifica a
acad. D. Prodan, dar si o noua faza in cerce-
tarea acestui moment de exceptionala insemna-
tate din istoria poporului roman. Sprijinit pe o
abundenta informatie ineditd, autorul aducea nu
numai date noi. dar si o viziune noua. O viziune
relevind apropierea — mai mult spontana decit
doctrinara — a istoricului de conceptia materia-
lismului istoric, ale carei lumini D. Prodan le
proiecta asupra rascoalei din 1784 pentru a-i
evidentia complexitatea. Polemic explicit sau
implicit fatd de predecesorii sai, D: Prodan a
adus o fintelegere profunda a evenimentului,
indepartind viziunile simplificatoare care redu-
ceau evenimentul la antagonismul national sau
confesional.

Acestei intelegeri dialectici# deci adinei si
multilaterale, a rascoalei din 1784. acad. D. Pro-
dan i-a consacrat decenii de investigatii si me-
ditatie la capatul carora stiinta istoricA roma-
neasca s-a Tmbogatit cu un monument, sortit sa
faca dala nu numai in istoriografia temei tra-
tate. dar si in istoriografia nationala. Maretia
acestei opere nu sta numai in dimensiunile con-
structiei. intemeiate pe o larga si solida baza de
informatie, ci. ntai ales, in conceptia si in nou-
tatea Tncheierilor desprinse dintr-o reconstituire
atit de dramatica, in forta autorului de a reda
paroxismul tensiunilor sociale din Transilvania,
incit s-a spus pe buna dreptate ca avem ,cea
mai tulburatoare epopee" a rascoalei. Dincolo de
succesiunea filmica a episoadelor rascoalei, Tn-
fatisate in intreg dinamismul lor, se desprinde
o structura de idei si concluzii, care va sluji de
acum inainte istoricilor interesat! de fenome-
nele de istorie sociala si nationala din Tran-
silvania.

Neindoielnic, intre articolul din ,Gind roma-
nesc" (1935) prin teza de doctorat (1938) si pina
la Rascoala lui Horea (1980) e acelasi fir gene-
tic. ce vadeste o constanta de interes pentru
marele moment din 1784. constanta datatoare de
seama pentru grandoarea constructiei finale in-
tru totul comparabila marilor catedrale medie-
vale cladile in osteneala unor Tndelungate ras-
timpuri. Horea nu putea fi inteles nsa in afa-
ra’marii si determinantei realitati care a fost
iobagia. Pentru istoricul decis sa desluseasca
toate firele din care s-a urzit personalitatea
Craijorului din 1784, canavaua reprezentata de
aceasta institutie, a carei cunoastere, afirma Is-
toricul in 1948, se afla inca in faza Tnceputurilor,»
in ciuda literaturii abundente ce-i fusese con-
sacratd — iobagia nu a fost vazuta de acad. D.
Prodan doar ca o structura, un fundamental ra-
port economico-social. ci si ca o mare realitate
umana patrunsa de dramatism.

lobagia ca statut personal si regim de obli-
gatii = devenit astfel o directie de ancheta is-
torica jalonata de un sir de contributii de cel

mai mare interes, care au culminat cu lobagia
in Transilvania in secolul al XVi-lea. . Si aici
baza de informatie este de o mare bogatie : n
fapt, cel de al doilea volum apare ca o anexa
de studii de economie locala. Tntemeiate pe iz-
voare specifice precum urbariile,’ inventarele,
socotelile si registrele de dijme ale diverselor
domenii, districte etc., a caror analiza peftnite
aducerea celulelor economice sub lentila mi-
croscopului. Investigarea amanuntului — daca
putem spune astfel — are aici o functia bine
definita in demersul autorului.

In dipticul activitatii istoriografice a acad. D.
Prodan, toate aceste contributii au reprezentat
voleiul cercetarilor de istorie sociala (fireste, cu
implicatiile nationale, amintite) ; celalalt repre-
zinta cercetarile de istorie a miscarii de eman-
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cipare nationalda. Scoala istorica romaneasca in
ramura ei transilvana a fatut din studiul lup-
telor nationale con aceastda parte a larii o pre-
ocupare constantda ; acad. D. Prodan continua,
asuuar, o orientare de investigatie viguros ma-
mlesiala prrntr-o bibliografie ampla si de ca-,
luate. Se cuyine insa ue findata subliniat ca,”
prin abordarea istoriei luptei de emancipare na-
tionala a romanilor transilvaneni, acad. D. Pro-
uan nu este numai un continuator, cl si un Tn-
noitor dc marca ai problemei. Atentia lui s-a in-
dteptal cu precadere asupra momentului 1791
care Tnseamna Suppiex Libellus Valachorum, in
a carei cercetare si exegeza a aratat aceeasi sta-
ruintd ca si in cazul lui Horea : prima editie a
aparut in 1948. a fost urmata dp capitolele con-
sacrate antecedentelor Supplexului, adica actiu-
nea politica a lui Inochentie Micu. apoi de a
doua editie cu chip nou a cartii din 1948, ur-
mata de alte studii si cercetari.

Restituind lui Inochentie Micu rolul de ince-
pator al luptei pentru egalitatea in drepturi a
romanilor «transilvaneni, acad. D. Prodan"a re-
levat continuitatea dintre actiunea episcopului
roman si Supplex-ul din 1791, care reia si dez-
volta temeiurile invocate de el in favoarea pro-
gramului sau de revendicari. Urcind pe firul
istoriei spre explicarea situatiei de ,tolerata” la
care fusese redusa populatia romaneasca —
autohtona si majoritara — din Transilvania, au-
torul Tntreprinde o sagace analiza a ,natiunilor”
medievale (politice) din Transilvania, reduse la
patura privilegiatd, pentru ca apoi, pe masura
iesirii din structurile medievale sda tinda sa se
confunde cu insasi comunitatea etnica. In afara
si Tmpotriva sistemului definit de Unio triuin
nationum, din 1437, s-a format, afirmat si dez-
voltat. ,natiunea romana". Natiunea,, arata acad.
D. Prodan, ,s-a format treptat,’ ,rica in secolele
XVI—XVII, in opoz.tie cu natiunile politice. Ea
s-a cladit pe temeiuri adinei, etnice,, spciale, re-
ligioase. Ea bre de la Tnceput continut etnic, re-
ligios cu totul deosebit care o separa categoric
de celelalte natiuni”. Plasat in perspectiva des-
fasurarii luptei nationale si in contextul istoric,
Supplex-ul apare ca o continuare fireasca a ac-
tiunii lui Inochentie Micu. continuare care —
evident — nu se putea sustrage impactului fazei
de reactiune care a urmat izbucnirii. Revolutiei
ttanceze si mortii lui losif al Il-lea (1790). Ana-
liza raportului intre luminism, iozefinism, revo-
lutie si reactie este magistrala : stimulata de lu-
minism. si beneficiind de cadrul creat de poli-
tica de ,absolutism Iluminat’, a lui losif al
ll-lea. lupta nationala a romanilor transilvaneni
nu a gasit in Suppiex o exprimare revolutionara:
intr-un sir de directii el se afla inapoia pozitiei
luT Inochentie Micu. dar. prin insesi revendica-
rile sale nationale. Supplex-ul se plaseaza in In-
teriorul curentului de progres.

In istoriografia romaneasca, acad. D. Prodan
a adus o metoda de tratare a fenomenului is-
toric care, fara a fi teoretizata — istoricul este
ostil oricarei fixari de canoane — nu este mai
putin prezenta in marile lucrari, conferindi)-le
astfel o unitate remarcabila. De-ar fi sa-i cau-
tam o etichetd, aceastda metoda ar putea fi nu-
mita ,istoria ca viata". Ceea ce il preocupa pe
istoric este sa pastreze in reconstituirea sa acel
dinamism, acea larma — ierte-ni-se ttuvintul —
care insoteste viata. Istoria e reconstituirea
unor lumi moarte ; acad. D. Prodan nu vrea sa
picteze tabloul lor, ci sa le redea viata, dar nu
ca actori .condusi pe scena de un regizor — in
cazul de fata istoricul fnsusi — ci prin mira-
colul resurectiei. O inviere. in care faptuitorul
minunii se retrage 1. o parte, dispare, pentru a
lasa locul celor smulsi tenebrelor.

Legatura — existentiala, i-am zice — intre is-
toric si lumea apusa pe care o cerceteaza da
scrisului acad. D. Prodan acel original, inimi-
tabil sigiliu care o distinge de Tndata. Stilul sau
se refuza canoanelor topicii curente : viata nu
poate fi turnatd in forme Tnguste. Expansiv,
abrupt, cu perioade lungi sau, dimpotriva, con-
vins. stilul acad. D. Prodan urmeaza, se mode-
leaza dupa faptul istoric pe care 1l relateaza.
Tie-mi Tngaduit aici sa aduc o amintire perso-
nala : discutia dintre acad. A. Otetea sl acad.
D. Prodan in legatura cu capitolele celui din
urma din volumul al Ill-lea al Istoriei Roma-
niei. Acad. A. Otetea, responsabilul volumului,
observator riguros al regulilor de constructie a
frazei. insusite — dupa propria-1 marturie
prin repetatele retroversiuni franco-latine facute
pe bancile Sorbonei. nu se putea Tmpaca cu
acest non-conform4st al frazei care este acad.
D. Prodan. Poate in scrisul nici unul istoric nu
s-a stabilit o legatura atit de intima'intre chipul
sau de a Tntelege misiunea istoricului si expri-
marea sa stilistica.

Autorul Rascoalei lui Horea este un mare ar-
tist al cuvintului, care a stiut gasi mahiera sti-
listica cea mai adecvata redarii mentalului sa-
tesc in ,faza paroxistica a confruntarii dintre ta-
ran si nobil, si ni se pare mai presus ie Tndo-
iala ca cele mai reusite pagini din ,Craisorul
Horea" al lui Liviu Rebreanu nu se ridica la
tensiunea dramatica din ,Rascoala lui Horea" ;
asa se explica si participarea afectiva a citito-
rului, a ‘carei sensibilitate este pusa la Tncer-
care. cum remarca cu dreptate Katherine Ver-
dery. Tn literatura Istoriografiei pe care o cu-
noastem, doar La Grande Peur a lui G. Le-
febvre mal Izbuteste sa transmita aceasta ten-
siune lectorului. Acad. D. Prodan stie sa faca
din orice lzvor un registru de dijme sau un
Suppiex — o marturie de viata, care se racor-
deaza vietii de astazi.

La 85 de ani, acad. D. Prodan este autorul
unor lucrari fundamentale care au imbogatit is-
toriografia roméana si i-au asigurat progresul.
Ele au fost realizate cu truda sl jertfa, cu re-
fuzul oricarei mondenitati, deeurgind din statu-
tul sau social sl stiintific, care l-ar fi sustras
cercetarii. El a impus activitatii sale o rigoare
de asceza.' care a sfirsit prin a da ,meseriei de
istoric" (M. Bloch) cea mai nobila Tntruchipare.

Acest Istoric al vietii si-a Tnchinat viata istoriei.
FI. Constantiniu

(fragmente)
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Dupa Braudel,

David Prodan

C el mai mare istoric roman in viata a Tmplinit optzeci si cinpi de ani. Sini ani de
cunoastere si de munca continua, capabili sa ne dea edificii cum suit cele des-

pre iobagia uin Transilvania, despre memoriile romanilor pentru dreptatea so-

ciala si nationalda, cum sini cele despre rascoala lui Horea. David Prodan a im-
l.nat munca de arhiva, cu decuparea si analizarea meticuloasa a informatiei. dar si cu
vointa de a construi si a duce la bun sfirsit lucrari istorice durabile. Istoriografia roma-
neasca modernaecunoaste putine constructii car? sa fi Tnmagazinat o energie atit de mare,

o informatie atit de bogatd, cu tendinta sleirii

izvoarelor, o arhitectura atit de consec-

venta. Cartile lui au devenit de mult repere fundamentale ale vietii' culturale romanesti,

deoarece reconstituie istoria iu modul cel mai prob, adica o istorie ,asa cum a fost". Ne«
bucura sa constatam ca truda si creatia istoriografica a lui David Prodan se bucura de

ecou si in rindurile oamenilor de stiinta de peste hotare. Anul trecut Asocia(ia Istarica

Americana (S.U.A.). o extrem de selecta Tntrunire de personalitati cu merite in istoriogra-

fia mondiala a oferit cu promptitudine locul ramas liber, prin Tncetarea din viatd a ma-

lelui istoric francez Braudel. lui David Prodan, hotarind cooperarea lui David Prodan in

sinul acestei academii de stiinte istorice contemporane.

Reproducem textul scrisorii academice i

15 lulie 1986

Academicianului David Prodan
Biblioteca Academiei

str. Kogalniceanu nr. 12-14
3400 -r Cluj-Napoca
ROMANIA

Drago domnule academician Prodan,
Din cind in cind, Asociatia Istorica Ame-
ricanda, care este cea mai mare si mai
veche organizatie de istorici profesionisti
din'Statele Unite ale Americii, ofera ti-
tlul de membru onorific unor istorici din
alte tari, ca mijloc de recunoastere a
dnior rezultate exceptionale in cercetarea
istorica si de a exprima aprecierea aso-
ciatiei pentru sprijinul si ajutorul pe care

acestia l-au acordat unor cercetatori
americani, care lucreaza in domeniile
respective. Cu toate ca numarul mem-

brilor onorific alesi de catre asociatie
este desigur mic, lista membrilor onorifici
a inclus. pe multi dintre istoricii de frunte
ai ultimului secol, incepind cu Leopold
von Ranke si Episcopul William Stubbs,

incluzindu-i pe George Trevelyan, Bene-
detto Croce, Fernand Broudel si Winston
Churchill.

In calitate de presedinte al Asociatiei
Istorice  Americane, imi- face placere sa
va informez ca, in reuniunea din aceasta
primavara, Consiliul Asociatiei a votat in
unanimitate alegerea Dumneavoastra in
calitate de membru onorific al asociatiei.

Nu exista nici un fel 8e obligatii atasate
calitatii de membru onorific, dar speram
ca veti accepta alegerea Dumneavoastra.
Daca va aflati in Statele Unite in timpul
reuniunilor noastre anuale, care se tin
deobicei la sfirsitul Jui decembrie in fie-
care an, speram ca ne veti onora cu
participarea Dumneavoastra. intre timp
permiteti-mi sa' bx'prim marea mea pla-
cere in a va saluta pentru rezult*ele din
domeniul cercetarii istorice.

Cu sinceritate,

CARL N. DEGLER
Presedinte al Asociatiei Istorice Americane

Adevarata istorie

fim neaparat Istorici. Tot asa cura

poezia isi are chemarea ei pentru fic-

car<vdin noi dincolo de creatorul care
o infatiseaza Wmii.

Creatia istorica a lui David Prodan, caci des-
pre o creatie e vorba, nu despre suma unor re-
latari istorice, se inscrie undeva in rosturile
enuntate mai sus. Dimensiunea dominanta a
operei sale este cea creatoare, menita, dupa
autor, sa exploreze deopotriva amanuntul si
datul istoric de anvergura, pentru a imbogati
Tntelesurile datatoare de seama ale unei istorii
in actiune, pina dincolo de posibil. Este cu atit
mai merituoasa aceastd stradanie a lui David
Prodan si cu atit mai mare Tn valoarea ei. cu
cit literatura noastra istoricad are doar citeva
culmi in aseasta directie.

In traditia celor, mai statornice preocupari al*
gindirii ardelene, de la Inochentie 'Micu Ta SI-
mion Barnutiu, care cautau Tndepartatele noas-
tre mosteniri in drepturi istorice. David Prodan
deschide capitolul cel mare, de neclintit, ai tutu-
ror drepturilor noastre in veacuri, prin epopeea
iobagiei ardelene’, epopeea Ardealului iobagit.
A Tnteles intocmai ca si Thaintemergatoril sai ca
pamintul Ardealului este pamintul tuturor su-
ferintelor romanesti, cu atit mai mari aceste
suferinte, cu cit stapinitoril de drept al acestui
pamint au fost ,iobagiti si cu trupul sl cu sufle-
tul". cum spunea acelasi Barnutiu. Caci daca
exista un drept suveran asupra unul pamint,
un drept care sa stea marturie prin fapte de
viata continua, atunci acest drept apartine
acelui mare popor de lobagi ardeleni, care au
Tntemeiat in sute de ani. prin munca lor, o civi-
lizatie a Ardealului, zidita”ln cetati de piatra,
n castre. si in bastioane de aparare : au Tnaltat
temple si biserici de lemn, cu maiestria, de
neinlocuit si inca de admirat, a celor oe cres-
cura in preajma padurilor si cunosteau creste-
rea. dupa anotimpuri, a lemnului ; au cules, cu
grija si cu migala, aurul din toate suvoaiele de
aoa ale Ardealului, pentru ca apoi sda ! prelu-
creze dupa forme anume, stiute de ei ; au lu-
crat apoi pamintul de-a lungul si de-a latul lui,
robotind, din tala-n fiu. la stapinul de pamint,
el. iobagii, care, odinioara, fsl ziceau ,domni de
pamint". Aici. Tn loa'e aceste adevaruri funda-
mentale respira cneatia Istorica a lui David Pro-
dan, o respiratie de epopee care restituie isto-
riei noastre nationale temeiuri pentru veacuri
Tnainte.

Nimeni, poate. In afara de Hasdeu in teritoriul
culturii populare, si N. lorga in cel al Istoriei,
nu s-a aplecat cu atit de adine respect prin
opera sa, spre rosturile taranimii in Istoria po-
porului roman, ca David Prodan. Acesta din
urma definea propriul sau efort ca ,o detur-
nare de optica istorica, de la individual la co-
lectiv. de la ins la masa, pentru descoperirea
efortului anonim in serviciul vietii. Opera lui
David Prodan,sta marturie in aceasta nobila as-
piratie. fie ca e vorba de lucrarile sale :
,»Suppiex Libellus Valachorum®”, de ,lobagia Tn
Transilvania in secolul al XVI-lea™. in trei vo-
lume. sau de ..Rascoala lui Horea", in doua
volume, numai acestea totalizind mii de pagini.
Exista. insa, in creatia istorica a lui David Pro-
dan. alaturi de aceste opere fundamenta’e lu-
crari de aceeasi valoare, in care sint proiec-
tate pe dimensiuni isterice problemele, de tot-
deauna ale adevarului istoric, asa cum apar
acestea in : ,,Teoria imigratiei roméanilor din
Principatele roméane in Transilvania Tn veacul
al XVIll-lea. Studiu critic”, care beneficia. In
1944, de o prefata semnata de cunoscutul istoric
loan Lupas. Dupa cum. inca th teza de docto-
rat, din 1938, despre rascoala lui Horea Tn co-

Ca sd Intelegem istoria, nu trebuie sa

ntitaiele Cluj si Turda. David Prodan consem-
neaza permanenta iobagiei ardelene Tn expli-
carea istoriei nationale si a evolutiei sale ulte-
rioare. ideea reluata mereu in ,lobagia Tn do-
meniul Baii de Aries la 1770, in ,,Judele satului

iobdgesc in Transilvania in secolele XVII sl
XVII'", in ,inca un SupPiex" sau in ,,Problema
iobagiei in Dieta Transilvaniei din 1790—1791",

in fine, in acel corpus documentar. intitulat
,Urbariile tarii Fagarasului, vol. 4: 1601—1650",
si multe altele.

IntorJindu-se. asadar, spre structurile tara-
nesti ale istoriei noastre nationale, pentru a Tn-
telege pozitivitatea unei clase deposedata de
drepturi, dar care a tinut pe umerii cl greul is-
toriei. Tnradacinindu-se in rosturile ei de du-
rata. David Prodan se opreste la starea de ioba-
gie a taranului, ardelean. Dar nu oricum. ci,
spune autorul : ,Pornind la prezentarea iobagie!
din Transilvania in faza ei grava, a robotei si
a serbiei, ineepem cu secolul al XVlI-lea, secolul
cu care ea se deschide. lobagia acuta din seco-
lul al XVIll-lea nu poate fi inteleasa fara an-
tecedentele ei. fara cunoasterea secolelor XVI-
XVII, in care se formeaza". St poate pentru ca
sd Tntelegem si mai bine epopeea lobagiei ar-
delene. pind in devenirea ei ultima, care a des-
figurat viata umana in puterile ei cele mai trai-
nice. David Prodan a despuiat scriptele
,nescrise" ale satului ardelean. In organizarea
lui autonoma, in alcatuirea lui veche si stra-
veche, fiind si acestea sepine ale unei civili-
zatii rindulte’ si. rrtostenite, TnaihteF ' ‘ curhpiifejt
iobagii. Introduse 'de freneticul'» stapin ' Wuaal,"
satul acesta avea o viata de obste, de comuni-
tate. reglatda dupa norme consacrate si asimilate
de generatii Intregi. Astfel ca. arata David Pro-
dan. ,cel mai Tnsemnat demnitar al satului in
trecutul feudal, se stie, era judele". El conducea
satul.” dar nu prin simpla investitie de putere
asupra celprlalti. ¢l prin asumarea unei raspun-
deri sociale si morale, rasfrinta in complexul de
viatda al comunitatii rurale, in preocuparile si
Tndeletnicirile acesteia.,, concordante cu aspira-
tiille unei colectivitati. De aceea.- spune istoricul
nostru, autoritatea judelui sporea Tn raport cu
rezolvarea treburilor de interes comun, dar nu
in mod singular, caci ,in atributiile lui. judele
e ajutat de Sfatul batrinilor satului, de jurati,
de mici slujbasi al situlut. straji, paznici de
cimp (jitari). paznici de vie (pindari). paznici
de padure (gornici) si altii". O imensa partici-
pare de forte umane dirija obstea satului, ju-
dele nefiind platit, facind insa parte dintre
fruntasii satului, dintre oamenii cei mai insta-
riti. Existd pina azi. in satele Maramuresului
si Oasului, in nofd-vest de tara. ,Sfatul batri-
nilor". ca o permanenta a unei alcatuiri de obste
In satul ardelean.

Dar, arata David Prodan, peste aceste ,comu-
nitati libero satesti s-au supraous doua puteri :
cea publica si cea feudalda". Dc-o parte statul,
de cealalta parte feudalul, nobilul pripasit si
infeudat cu puteri asup-a satului pe care l-a
iobagit. pina la comnleta istovire a lui. si asu-
pra judelui, care devine si el un ,supus. tn
iobag, care trebuie sa-I serveasca pe stapinul
sau". Cu o forta liimitoarc. cu o mare putere
de patrundere. David Prodan despica starea de
cadere a iobagului ardelean finscrisa in draco-
nicele legi si articole, din ,Approbatae si Cnm-
pilatae". care acapareaza totul, sleind Tntreaga
viata sociaia. Din veacul al XVl-lea, pina in
veacul al XVlll-lea. cind iobagia atunge la
perfecta ei desavirsire. Tntr-un rastimp de cite-
va sute de ani, decaderea iobagului devine
neimaginabila. Sporesc dijmele, sporesc darile
pentru comitat, apoi cele pentru nobili, apoi
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.epuizare a problemei”. relevindu-T totusi ca-
racteristica principala. de sinteza a ideilor po-
litice din Transilvania, intr-un anumit moment
istoric. Supplexul propriu-zis  fiind doar un
punct de plecare si de raportare pentru o in-
vestigatie de o amploare si de o profunzime
putin obisnuite, calitatile de observator al psi-
hologiei sociale ale marelui istoric vadindu-se
din plin si cu acest prilej, constructii ea atare
a Tntregii lucrari fiind impecabila. David Pro-
dan lucrind si in acest caz ca un mare roman-
cier — ca un romancier care isi Tnalta sintezele
epice pe temelia unor cercetari si reflectii inde-
lungi, miezul de foc al unor asemenea subli-
mari fiind si ramtnind destinul poporului.

Rascoala lui Horea, carte asupra careia am
staruit mult, dorind eu Tnsumi sa inalt un mo-
nument epic invincibilului razvratit din Albac,
vadeste mai mult poate decit celelalte scrieri aie
marelui nostru, istoric capacitatea de construc-
tor. multiplele sale, calitati, de ginditor. dar si
de cercetator, de filozof al istoriei, nu numai
de simplu istoric, cum se intimpla in cazul ce-
lor ce nu sini capabili sa se ridice >n sfera
Tnalta si pura a sublimarilor autentice. Cartea
aceasta e monumentalda, intr-adevar, atita doar
cd monumentalitatea ei se realizeaza, in aparen-
ta. ca din intijnplare, patosul care a stat si sta
la baza ei neproductivi nicaieri, de-a lungul ce-
lor 1340 pag., nici o stridenta. Cauzele propriu-
zise ale rascoalei. Tnfiriparea rascoalei, cresterea
ei in amploare, desfasurarea si efectele stirnite
de aceastd desfasurare, intr-o intreaga societa-
te, tragica ei infringere si ecourile de mai tir-
ziu, prinderea sf judecarea celor care au con-
dus rascoala — sint narate de la Tnaltimea unei
viziuni globale, a unui mare si profund cunos-
cator al istoriei taranimii, nu numai a relatii-
lor feudale propriu-zise.» taranimea fiind, in
cazul nostru, poporul romanesc majoritar din
Transilvania. S-ar putea vorbi de indiferenta,
de obiectivitate realizatd cu orice pret, daca uu
ar exista patosul de profunzime de care vor-
beam mai inainte. patosul acesta neputind sid
apartind, de ce sa nu o recunoastem, decit unui
ardelean — ca si capacitatea de a construi ma-
siv; ca si staruinta intru daruire, ai nostri ne-
maivroind sa se Tntoarca din drum, daca s-au
convins ca drumul pe care merg e drumul cel
bun si ca tot ceea ce au savirsit ei t spre fo-
losul poporului

David Prodan s-a nascut tn Transilvania, Mn
comuna Cfoara (careia i se spune, acum. Sn-
liste. n-am finteles de ce | ?). David Prodan» a
trait si traieste in Transilvania, ampla sl Im-
punatoarea sa opera fiind inchinata Transilva-
niei, fara a ocoli, bineinteles, interferentejS na-
tionale fundamentale. reliefindu-le. dimpotriva,
fapta savirsitda de domnia-sa. intr-o viata in-
treaga. fara a se gindi la rasplata, fiind pildui-
toare in gradul cel mai inalt. asa cum a fost si
este pilduitor profundul si sincerul, sau patrio-
tism.

vin masurile si hotaririle de le dieta, cu ame-
nintari si pedepse grave, cu interdictii si umi-
liri. cu violente si executii ce dispun de viata
iobagului.

Fenomenul de mai sus este’surprins de David
Prodan dinlauntrisl faptelor, localizate dupa
evenimentele ce se succed, folosind datul local
si desfasurarea lui. in amanunt, ca sa poata ; reda
intregul. Caci, scrie autorul ,lobagiei in Tran-
silvania”, ,ansamblul de fapte trebuie sa fie
temeiul oricarei generalizari. A fost, nevoie de
aceasta mai ales aici intr-un domeniu atit de
necunoscut si intr-un secol cu atit de putin
material documentar... caci in «ceste obscuri-
tati si genuri de material e pretios amanuntul,
puzderia faptului comun”. Asa a ajunsMa dez-
valuirea acelui mecanism feudal prin care pu-
terea nobilului, asupra iobagului era consacrata
de lege, de o lege care strivea orice aspiratie
de libertate a iobagului, apoi a familiei sale,
apoi a comunitatii satesti, apoi a unei natiuni
intregi. La aceasta stare de lucruri a ajifhs na-
tionalitatea” romana din Ardeal, ,tolerata" in
propriul sdau pamint si nerecunoscuta., ca a Pa-
tra natiune, alaturi de maghiari, sasi si secui.
Este momentul, arata David Prodan, cind alca-
tuirile vietii noastre nationale sint complet Tn-
gradite. sufocat" de apasarea sistematica si or-
ganizatd a feudalului maghiar, nobil pu dome-
niile oferite de stapinirea oficiala sau aflat in
fruntea comitatului. Obligatiile se revarsa asu-
pra tuturor si‘asupra juzilor. incit, scrie David
Prodan, .,in servitute si demnitatile se prefac
in servituti ; se pervertesc si ele in consecinta,
nu numai in Mijloace de asuprire, ci si in apa-

treaca sub ochi pe locuitorii care-i vad ca lu-
creaza putin si totusi se Tmbraca pe ei si pe ai
casei lor : ba si petrec. Juzii sa rinduiasca mari
supravegheri printre o&meni dupa strazi si gru-
puri de case, strajile sa umble ziua-noapte. Mai
ales pe omul suspect sa-l tina mereu sub ochi,
sd' cerceteze cit tpai des. cind nici nu se as-
teaptd. casele si locurile unde se stiu ca sb (in
oamenii suspecti. sa tina seama de toate mer-
surile. veniturile lor. De a nu primi oameni
straini  printre ei. Nici o vinzare-cumparare
fara bilet de vite (passus). Despre vitele taia-
te la macelarie sa se tina registru (protocol)".

In conditile de mai sus irumpe rascoala lui
Horea, careia David Prodan i-a consacrat, pa-
gini nepieriloare. Numai ca si in aceasta exe-
gagd, a sa. istoricul ardelean intelege intreaga
rascoalda prin aceeasi forta colectiva., taraneas-
ca. De aceea.'el spune ca scrie despre ,istoria
taranimii aflata sub semnul lui Horea, lasind
ca rascoala insasi sa se nareze, sa se Mmarturi-
seasca singurd, in credintele er. in intentiile ei.
in textele. ;n limbajul ei". Era crezul suprem
al celui care cauta intelesurile obiective, in
timp, si dincolo de un timp oarecare ale ras-
coalei lui Horea.

Ar fi potrivit.. s-ar cuveni, ca acum la un
moment al istoricului David Prodan (n. 1902).
la cei 85 dc ani de viata, sa Tncercam sa defi-
nim intr-un fel cadrul orientativ al operei sale
si principiile ei programatice. Acestea din urma
sint fixate in creatia sa istorica, prin reabilita-
rea unui ,lccalism viu" in logica faptelor isto-
rice. prin marea deschidere pe care o face ca-
tre energiile taranesti, procedind la o dreapta
asezare a lor in istoria natiunii, ca energii re-
volutionare. in fine, prin consecventa unei in-
terpretari largi, vizionare si de amplitudine pe
care redimensioneaza datul factologic in istoria
si-i da un Tnteles de permanenta. Ce altceva
Si-ar fi putut dori mai mult un adevarat exeget
al istoriei, ca David Prodan, dupa truda de-o
viatd in cautarea adevarului istoric ?

Vasile Vetisanu
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ANGOLA

ROSARIO MARCELINO
NQicmDric

Noi sintem
inceputul unui sfirsit
$i inceputul unui Tnceput

Ne-atn nascut plini de singele luptelor
nc-am ridicat din ruinele negre de pulbere
pui de porumbita incercind zborul

Ca o crestere de apa
ivindu-se din negura
trandafir napadit de muguri

Noi sintem
Tnceputul unui sfirsit
si inceputul unui inceput

Noi sintem
tOIEMBRIE¥*)

*) 11 Noiembrie — aniversarea

proclamaiii
independentei Angolei.

CONGO

MAXIME N'DEDEKA
900.000

Vom Tndrazni sa-ntrebam soarele

De ce drumul sdu este mai scurt
Vom indrazni sa-ntrebam luna

De ce euloarele noptii sint pustii
Vom indrazni sd ne-ntrebam

De ce sinii femeilor sint uscati

De ce fluviile au secat

De ce grinarele pamintului singeaeaza

BUTELIE

4

cumpa Glenda, scrisoarea de fata
Spu—ti v* fi trimisd pe cai normale
deoarece intre noi nimic nu poate fi
Atri/nis ui telul acesta, al patrunderii
In riturile ociale a plicurilor sl a postei. Mult
mai bine ar fi s-o introduc intr-o butelie pe
care s-0 las sa cada in apele golfului din San
Francisco pe al carui tarm se Tnaltd casa de
unde Tti scriu, sau s-o prind de gitul vreunuia
din pescarusii ce trec ca niste lovituri de umbra
prin fata ferestrei mele si imi Tntuneca pentru
o clipa claviatura masinii de scris. Oricum insa,
este o0 scrisoare adresata dumitale, Glenda Jack-
son, intr-un colt de Ilume care probabil con-
tinua sa fie Londra ; la fel ta multe alte scri-
sori. ca multe alte povestiri, existif si mesaje
oe sint butelii in mare si patrund in aceste
incete si uimitoare sea-change pe care Shakes-
peare le-a evocat in Furtuna, iar prieteni ne-
consolati le-au Tnscris, dupa trecerea unul timp
Indelungat, pe lespedea funerara sub care
doarm, .nima lui Percy Bysshe Shelley in cimi-
tirul lul Caiug al Vi-lea' din Roma.

Nu este usdr sa-ti scrid toate atestea pentru
.cd dumneata nu stii nimic despre Glenda Gar-
son, insd, pe neasteptate lucrurile se petrec ca
si cum eu as fi fost dator sa-ti explic: de altfel
Inutil, ceva ce intr-un anumit fel constituie
ratiunea la raspunsul dumitale ; totul se In-
timpla pe planuri diferite, intr-o dublare ce
face absurd orice alt prooedeu de contact ; noi
scriem si actionam pentru terti, nu pentru noi.
si din aoest motiv scrisoarea de fata capata
forma unul text ce va fi citit de catre terti sl.
poate, niciodatd de dumneata, sau poate, si de
dumneata, aceasta insa intr-o zi Tndepartata, in
acelasi fel in care raspunsul dumitale a si fost
cunoscut de terte persoane. In timp ce eu il
cunosc de at>ia acum, deoarece l-am primit de
trei zile, si aceasta dintr-o simpla Tintintplare,
in timpul unei calatorii. Eu cred ca- daca lu-
crurile se intimpla in felul acesta., nu ar servi
la nimic sa Tncerc un contact direct cu dum-
neata ; singura posibilitate de a-ti spune ceea
ce doresc este aceea de a’ma adresa, o data Tn
plus, acelora care o vor citi ca literatura, o po-
vestire Tn cadrul altora, o nota muzicala desti-
natd sa termine frumos si perfect, asa cum cred
eu cd e obligatoriu sa fie finalul tuturor volu-
melor cu naratiuni bune.

Cunoaste, asadar, ceea ce nu puteai cunoaste
si, cu toate acestea, cunosti. Sint exact doua
saptaminl de cind editorial meu din Mexic.
Guillermo Schavelzon. mi-a predat primele
exemplare ale unei carti de povestiri pe care
le-am scris in decursul acestor ultimi ani sl
care volum poarta titlul uneia din ele : Glenda,
iubirea noastra. Povestiri in limba spaniola, se
intelege, si care vor fi traduse in alte limbi
doar in anii ce vor veni, povestiri care in sap-
tamina aceasta abia de incep sa fie difuzate n
Mexic si pe care dumneata nu le-ai fi putut citi
la Londra unde, in general, nu prea sint citit, si
cu atit mai putin in spaniola. Trebuie sa-ti vor-
besc de una din ele. dindu-mi seama in acelasi
timp, si in asta rezida oroarea ambigua oe pla-
neaza in toata aceasta chestiune, de inutilitatea
de a o face pentru cd dumneata, intr-un fel pe
care numai relatarea Tnsadsi o poate insinua o
cunosti deja ; Tmpotriva acestor ratiuni, Tmpo-
triva ratiunii Tnsasi, raspunsul pe care Il-am
primit imi dovedeste si ma obligd sda fac ceea
ce fac [n mod absurd, daca aceasta este absurd,
Glenda, si eu cred ca nu este, cu toate ca nici
dumneata si nici eu nu putem sti exact ce este.

Asa stind lucrurile, dumneata iti vei reaminti,
cu toate ca nu-ti poti reaminti ceea ce nu ai
citit niciodata, ceva din paginile care mai
poarta inca umezeala cernelii tipografice, fap-
tul ca in aceasta povestire se vorbeste de un
grup de prieteni din Buenos Aires care Tmpar-
tasesc dintr-o trainica fraternitate de club,
dragostea si admiratia pe care o $jmt fatd de
dumneata, actrita pe care povestirea 0 numeste
Glenda Garson, in a carei cariera teatrala sl
cinematograf'ca sint atit de implicat Incit ori-
cine poate sd te recunoasca cu destula usurinta.

De ce rezervoarele cerului sint goale
De ce viata se-mputineaza
De ce viata sc-mputineaza aici si
De ce sporeste dincolo
O parte n-o hraneste pe cealalta
Cine va indrazni Cine va indrazni Cine
va indra”™hi.

Noi vom indrazni
980 000
980 000 de infometatl
zdrobiti
obiditi
Venim din uzine
Venim din paduri din cimpie din strada
Cu flacari in gitlej
cu Junghiuri in pintece
cu gauri in ochi
cu trupul mincat de bube
qu brate puternice si miini
si picioare ca stinca

batatorite

980 000 Noi sintem
980 000 Muncitori

Someri
si-o mina de student)
ce n-au dreptul decit la o farima de viata
Uzina produce pamintul e rodnic
doi si cu doi fae patru totusi
Noapte si zi
cosul de la Kinsoundi fumega
Noapte si zi
Taranul se gfndeste la agonii sau
Noapte si zi
Studentul sufera pentru diploma sa
An dupa an
Un miliard cistig

Dar pentru noi viata se micsoreaza
Gitlejele sini pustii

Pintecul oceanului se minie

Ochii temnitelor

Trupurile portocale supte.

Noi venim din uzine
Noi venim din paduri din cimpie din strada
Nu ne mai ridicam ochii
spre stelele cerului
Ne-ani ars scaunele de rugaciune
ca sa luminam culoarele sumbre
de sub pamint

Vom nimici toate zidurile
Vom nimici labirintul
unde 20 000 Se ascund

IN MARE

Povestea este foarte simpla : prietenii o iubesc
intr-etit pe Glenda incit nu pot tolera scandalul
ca unele din peliculele sale sa fie mai prejos
de perfectiunea pe care orice mare dragoste o
pretinde: sl ca m<rXicrilatea unor regizori sa
strice ceea ce, farw Tndoiala, dumneata urma-
reai sa realizezi in timp ce.filmai. Ca orice po-
vestire care are drept scop o purificare a pa-
siunilor, care culmineaza intr-un sacrificiu ri-
tual, aceasta dragoste isi permite sa Tincalce
adevarul in cautarea altui adevar mai profund
si ultim ; astfel, clubul face tot ce este necesar
pentru a face rost de copiile filmelor mai putih
reusite, si le modifica acolo unde o simpla su-
primare sau un schimb abia perceptibil de
montaj pot repara prostiile originale de neier-
tat. Presupun ca dumneata, la fel ca si ei, nu
te nelinistesti de aceste operatii atit de ma-
runte, care Tn fond nici nu merita a fi luate in
seama, operatii pe care povestirea le descrie
fara detalii confuze ; cum fidelitatea si banii
fac, foarte simplu, tot ceea ce e in puterea lor,
intr-o zi. clubul considera ca si-a atins scopul si
ca a intrat in ziua a saptea a fericirii. Mal cu
seama a fericirii, pentru ca dumneata declari in
public ca te retragi din teatru si cinematograf,
contribuind fara sa stii, prin gestul acesta, la
perfectarea unei munci a admiratorilor care,
prin perseverare si apoi in timp, s-a dovedit a
fi fara de prihana.

Fara sa stii... Ah. eu sint autorul povestirii,
Glenda, insa acum nu mai pot afirma ceea ce
mi se parea atit de clar cind am scris-o. Acum
mi-a sosit raspunsul tau, si ceva ce nu are
nimic de-a face cu ratiunea ma obligd sa recu-
nosc ca retragerea Glendei Garson avea ceva
de straniu, aproape fortat, un gest facut exact
la timp si potrivit misiunii pe care si-o luase
necunoscutul si Tndepartatul club de admiratori.
Continui totusi sa-ti narez povestired. cu toate
ca acum finalul sdu mi se pare Tingrozitor,
avind in vedere ca trebuie sa-1 infatisez dumi-
tale, si mi-e imposibil sa nu-1 fac, deoarece
existi in povestire, in plus si pentru faptul ca in
Mexic toti il cunosc deja, de zece zile, sl in
primul rind pentru ca finsasi dumneata 1l cu-
nosti. Un an mai tirziu Glenda Garson hota-
raste. pur sl simplu, sa se reintoarca la cinema-
tograf. si prietenii clubului citesc stirea cu co-
plesitoarea certitudine ca nu le va mai fi posibil
sd repete un proces pe care ei il considera de-
finitiv Tnchis. Lor nu le ramine acum decit sa
apere perfectiunea, esenta fericirii lor atit de
greu obtinuta, si anume : Glenda Garson nu va
mai ajunge sa filmeze pelicula anuntata, clubul
va face tot ce e posibil si necesar pentru obti-
nerea disparitiei ei si aceasta pentru totdeauna.

Toate acestea sint, doar vezi dumneata, 0 po-
vestire dintr-o carte, cu citeva adause de fantas-
tic sau de neobisnuit, iar ca atmosfera coincide
cu alte povestiri din acest volum pe care edito-
rul meu mi l-a predat in preajma plecarii mele
din Mexic. Ca tomul poarta titlul acesta se da-
toreaza. foarte simplu, faptului ca nici una din
celelalte povestiri nu aveau pentru mine aceasta
rezonanta putin nostalgica si Tndragostita pe
care numele dumitale si Imaginea dumitale au
trezit-o in viata mea din clioa Tn care, intr-o
seard, la ALDWICH THEATER, din Londra,
te-am vazut biciuind cu matasoasa cravasa a
parului tau torsul gol al marchizului de Sade :
cind am ales acest titlu pentru carte mi-a fost
imposibil sa stiu ca intr-un fel oarecare sepa-
ram povestirea de rest si puneam intreaga sa
greutate pe copertd, asa cum pentru ultimul
dumitale film pe care l-am vazut, acum citeva
zile, aici in San Francisco, cineva a ales drept
titltu HOPSCOTCH, cineva care stie cd acest
ctrvint se traduce prin RAYUELA in spaniola,
si care este titlul unul roman de-al meu. Bute-
liille si-au atins tinta. Glenda, insa marea in
care au plutit in deriva nu este marea vapoa-
relor si nici a albatrosilor.

Totul s-a petrecut intr-ot secundd, dindin-
du-ma ironic ca am venit la San Francisco
pentru a urma un curs cu studentii din Berkeley

Luceafarul

din RFI'UBLICA SOCIA! ISTA
ROMANIA

unde grinarele pamintului se scurg
de lot orezul nostru
/ie toii cartofii nostri
de lot zaharul nostru
de tot tutunul nostru
de toata panza noastra
de toata viata noastra

Veniti veniti cu totii
Tarani muncitori
someri studenti
Pamintul e al tuturor
20 000 l-au luat in stapinire
Dar capetele noastre rase
afumate
calcinate
Tnteleg totusi un calcul matematic
Un milion fara 20000
sintem 980 000
Noi sintem cei mai puternici
ca sd ne smulgem partea.

ZAIR

PHHIPPE ELEDE
lam-tain

Tam-Tam, Tam-Tam,

Din pielea neteda a miinilor negre
Cu degetele lungi, tisnesc ritmuri
Ce fac sa tresara glia
mormintelor stramosilor mei

Tam-Tam. Tam-Tam.

Graiul tau sfint ne patrunde in inimi,
Face sa dea-n clocot singele-n vine
Sfisie negura noptii.

Arunca satul intr-un freamat aiuritor

Tam-Tam, Tam-Tam,

Tovaras credincios razboinicilor falnici
Ce-au in.rint pina si muntii cu vitejia lor
Tu, tovaras credincios la ceas de bucurie,
de mihnire si sarbatoare rituala...,

*Tu ce izbesti glia cotropita,

Tu ce izbesti necontenit glia stramosilor ;
Insufleteste-ne lupta,

Ca miine soarele libertatii

Sa straluceasca pentru totdeauna

Pe cerul nostru negru.

In roméaneste de Geo Vasile

si c& ma voi distra Tmpreuna cu ei in fata
coincidentei titlului acestui film cu ctl al roma-
nului care constituia una din femeie noastre de
lucru. Atunci Glenda, am vazut fotografia pro-
tagonistei si pentru prima oara ml-a fost teama.
A sosi din Mexic aducind o carte cu titlul care
se anuntda cu numele dumitale, sl a intilni nu-
mele dumitale intr-un filmm care se anunta cu
titlul uneia dir, cartile mele, echivala cu un
frumos joc al intimplarii.care de atitea ori mi-a
jucat feste de acestea, Tnsa asta nu. era totul,
asta nu era nimic fata de butelia care s-a facut
bucati in Tntunecimea salii, esunoscindu-ti ras-
punsul. pentru ca nu pot, nu vreau sa cred ca
este o razbunare.

Nu este o razbunare, ci o chemare la limita
d tot ce eSte admisibil, o Invitatie la o calatorie
oe poate fi Infaptuita in teritorii din afara ofi-
carui teritoriu. Pelicula, despre care pot spune
ca este vrednica de dispret, se bazeaza pe o
poveste de spionaj care nu are nimic de-a tace
cu dumneata sau cu mine. Glenda, si de aceea
am avut senzatia foarte precisa ca in spatele
acestei urzeli, mai degraba stupida si usor wvul-
gard, Se ascunde altceva, inimaginabil aiteeva,
avind in vedere ca dumneata nu aveai nimic
ce-mi spune si, deodata, da. pentru ca acum
dumneata esti Glenda Jackson sl daca ai Accep-
tat sd filmezi o pelicula cu acest titlu eu nu
puteam sa cred decit ca este facuta dupa
Gienda Garson, din pragurile"acestei istorii pe
care eu am denumit-o asa. Si faptul ca peli-
cula nu are nimic de-a taoe cu aceasta poves-
tire, ca este o piesa de spionaj abia distractiva,
ma obliga sa gindesc in mod vadit la aceste
cifre sau acte secrete pe care cineva intr-o pa-
gina de ziar sau.de carte poate usor sa le in-
teleagd mesajul’ lor daca cunoaste cheia. Si asa
este, Glenda, exact asa. Trebuie sa ti-o dove-
desc cind autoarea mesajului se afla dincolo de
orice dovada ? Daca o spun, o tac per*-u tertii
care imi vor citi relatarea mea si vor vedea fil-
mul dumitale, pentru cititorii si spectatorii care
vor fi simple poduri ale mesajelor noastre : o
poveste care a vazut tiparul, o pelicula aparuta
pe ecrane, si acum aceasta scrisoare care, intr-un
mod ce nu poate fi exprimat, le contine si le
Tncheie.

Voi face un mic rezumat care de fapt ne inte-
reseaza prea putin. In film, dumneata iubesti
un spion ce s-a apucat sa scrie o carte cu titlul
de Hopscotch cu scopul de a denunta murda-
rele traficuri ale oficinelor de spionai, simpa-
ticele oficine pentru care a lucrat si carj ele,
acum, depun eforturi pentru a-l elimina. Cu o
sinceritate plina .de duiosie dumneata il ajuti
sd nascoceasca accidentul care il va da drept
mort tata de 'dusmanii sai ; pacea si siguranta
va asteapta apoi intr-un colt oareeaee din lume.
Prietenul dumitale publica Hopscotch care, desi
nu este romanul meu, va trebui sa se denu-
measca in mod obligatoriu Rayuela atunci cind
vreun editor de best-sellerS il va publica 1n
spaniola. O imagine, spre finalul filmului, arata
exemplare ale cartii expuse in vitrina, asa cum
editia romanului meu a trebuit sd stea Tntr-una
din vitrinele nord-americane cind Pantheon
Books I|-a editat acum citiva ani. In povestirea
care a aparut in Mexic eu te-am. omorit in
mod simbolic. Glenda Jacieson. sl Tn aceasta
pelicula dumneata colaborezi la eliminarea de
asemenea simbolica a autorului lui Hopscotch.
Dumneata, ca intotdeauna. esti tinara si fru-
moasa in film, si prietenul dumitale este baerin
sl scriitor ca si mine Impreuna cu tovarasii
mei de club am inteles cd numai in disparitia
Glendei Garson se va hotari pentru totdeauna
desavarsirea dragostei noastre ; dumneata ai
stiut de asemenea ca dragostea ta pretindea sl
ea o disparitie pentru a fi adusa la Tndeplinire
si la adapost. Acum, la stirsitul acestor rinduri
pe care le-am scris cu oroarea nelamurita a
ceva la tel de nelamurit, stiu cu prisosinta ca
in mesajul dumitale nu exista razbunare, cl o
incalculabil de frumoasa simetrie, unde perso-
najul povestirii mele sfirseste de a se intilni cu
personajul din pelicula dumitale deoarece

dumneata ai dorit-o asa. pentru cad numai acest
dublu simulacru de moarte pentru dragoste
putea sa-i apropie. Acolo, in acest teritoriu
lipsit de orice busolda, dumneata si cu mine ne
aflam, privindu®ne, Glenda, in timp ce eu aici
termin aceasta scrisoare, iar dumneata intr-un
loc, cred ca la Londra, te machiezi pentru a

intra in scenda sau a studia rolul pentru un alt
film.

Traducere de Esdra Alhasid

Rasul

Cintec de-privighetoare

S| larasi viersul de privighetoare.
In jur visare si- solemnitate.

Dar despre ce imi cintd oare
Cu-atita indirjire si cu seninatate ?

Putea-va oare cineva sa-mi spuna ?
Eu cred cda ea cu zisa-l triumfala,
tmi preamareste stirpea mea strabuna.
Altminteri ar tacea de plictiseala.

Rosu si negru

,De unde singeriul vine ?*
,,Din negru singeriul vine.
Caci singele tispeste numai din fapte negre,™

,Dar negrul 7 Ei de unde vine 7*
,,Din rana singerie vine,
Cind singele tisneste. mamele sint negre**.

»Poete nu te teme de inraltl, dusmani,
Cind al atitla prieteni de ici pina departe.**
,Dar daca m-or trada in neprielnici ani ?*
,femeia ta atuncea are sa-ti fie parte**
,Dar poate si femeia sd lunece in turma**...
,»Spre casa parinteasca si munti sa faci
scurtare,
Tradarea pe acolb nu are spor de urma*.
»,Ba da si e cumplitd, e propria-mi tradare**.

revista Straina

= DINTRE SCRIITORII francezi care in operele
lor de virf s-au inspirat din ororile primului
razbol- mondial si care au patruns adine in cons-
tiinta cititorilor, face parte si Roland Dorgelas

Crucea de lemn ') Ultimul dintre* acestia, pe
numele adevarat Roland Recaveles, s-a nascut in
anul 1887 sl a facut parte din boema pariziana cu
sediul in cartierul Montparnasse.

Prfrnul razboi mondial i-a facut In transeele
fronturilor din sudul Frantei. Ororile si suferin-
tele traite si Tndurate aici constituie esenta prin-
cipalei sale opere romanul ,»Crucea de lemn**,
aparut Tn anul 1919, care poate fi caracterizat cel
mai bine prin cuvintele unuia dintre eroii sai :
»-Nu Tncerca sa intelegi”! Nu Tncerca sa intelegi.

RoFand Dorgeles s-a reintors la tema razboiului
doudzeci de ani mai tirziu publicind ,,Circiuma*4,
,La frumoasa doamna*! si ,,Amintiri despre Cru-
cea de lemn-, Pazitia sa net antirdzboinica este
exprimata clar Tn romanul autobiografic ,,Adio
viata, adio iubire¥, publicat de Arnold Lanoux
in anul 1977, dupd zece ani de la moartea tcrii-
‘torului. Roland Dorgelds a ramas In Istoria lite-
raturii franceze si a literaturii universale cu ca-
racter antirdzboinic gratie pregnantei cu care a
reusit sa surprinda tragismul frontului, dramele
umane surprinse in cavalcada frontului, a lupte-
lor sau in clipele de ragaz dintre atacuri... .

< IN POFIDA numelui

sau tipic frantuzesc, scri-

itorul Paul Theroux este

american sutd la  suta.

S-a nascut In anul 1941 la

Medford, din statul Mas-

sachusetts, si a debutat

la virsta de 26 ani cu ro-

manul ~Waldo*4.  Urma-

toarele sale doua romane,

este vorba despre ,,The

Black Housell (Casa nea-

grd) sl ,,The Family Arse-

nal** (Arsenal de familie)

trag esenta din expe-

rienta acumulat* cu_ prile-

jul lungilor sederi in tari

din Africa sl Asia. Lucra-

rile care l-au facut tnsa

celebru Tn intreaga lume sint Tnsemnarile de cala-

torie Inmanunchiate In doua volume cu titluri cit

sa poate de atractive : ,, The Old Patagonia? Ex-

press! (Vechiul Expres Patagonian) si ,,The Great
Railway Bazar*" (Marele bazar feroviar).

Bogata experientd de viatda acumulata cu prile-
jul drumurilor sale prin lume si-a gasit reflectarea
in_volumul de povestiri ,,World’s Endd (Sfirsitul
lutnii). Pe Paul Theroux Il intereseazd mal mult
mediul decit oamenii, acestia din urma fiind redusi
la dimensiunile unor marionete pe care el le ma-
nevreazd cu neintrecutda maiestrie si dibacie, fara
a intra prea mult in psihologia lor.

Toate lucrarile lui sint patrunse de un umor.de
calitate, rafinat, sensibil si inteligent. Ar mai fi
de adaugat faptul cd umorul negru reprezintd unul
din atributele majore ale paginilor purtind nu-
mele prestigios al lui Theroux.

< PIESA LUl A. F. CEHOV ,Trei suroril atrage
luarea aminte a tot mal multor compozitori. La
scurtda vreme dupad premiera operei omonime a
compozitorului american Thomas Pasatleri, un alt
compozitor, Andrew Rudin, tot american, a anuntat
ca lucreazd la o opera inspiratda de aceeasi cele-

SPORT

Ginduri

e poti spune despre meciul Romania
‘ — Albania (Steaua — Albaniai cisti-
gal do tricolori cu 3—1 (in fapt a

cam fost 6—1, dar krbilrul portughez
Jose Rosa de Santos le-a facut, din spirit uma-
nitar, un mic cadou prietenilor albanezi) si
caro se putea termina cu 10—1 ? !

Simplu: pe teren a existat o singura sl au-
tentica echipa de iotbal, a noastra, in timp ce
adversara ci a umblat mai mu.t sa aseze oase
in ioc dc flori pe troitele din raspintii. Meciul,
exceptand frumusetea anscrieril golurilor, in-
clusiv al albanezilor, n-a depasit de prea mul-
ta ori niveiul categoriei B. Terenul moale, jo-
cul dur al albanezilor ne-a strangulat multe
din virtutile tehnice, ingimtarea ne-a ros pe
suflet vreo jumatate de ora. si. ca si cum n-ar
fi fost dc ajuns toate astea, pe alocuri, uitind
cd chiar ei Tnsisi au tacut sd se iroseasca pen-
tru totdeauna vremurile fricii, jucatorii romani
s-au lasat, din momentul ega arii, dominati de
panicad minute in sir. Lucrul dracului, care tre-
buie sa ne puna in stare de veghe: exista pe
lingd echipa oameni bolnavi de scepticism si
piaza rea, vopsiti din nastere sau prinilr-o edu-
catie stupida, deprinsa, pe Tntindere de ani, la
toa'it sco.ilo falimentare, cu zimbet neguros si
slrimb, cu mure acre, corcoduse crude. Indi-
vizii astia lasa mereu impresia ca ei sint ma-
sura lucrurilor, ca de ei atarna lumea, plus no-
rocul nostru, ca-n singele lor domnesc ordinea
si exigenta, iar intr-al nostru numai exube-
ranta, si nu sint altceva, la urma urmelor, de-
cit niste cobe alurisite si uin ce in ce mai fa-
ra vocatie. Cercetati mai Tndeaproape, toti se
dovedesc plini de aschii de gheata in sira spi-
narii. manijiti la subtiori si pe dinafara aripilor
cu galbenusul infringerilor, co ni le-au servit
vrem» de vreo doud eternitati. Avem o echipa
do fotbal de superclasa (printre putinele din
Europa!), do ce permitem esuatilor, aruncati

de timp in afara timpului, sa-i aseze pe chip
masca fricii | 7 Si asta inaintea unui meci cu
Albania ! Ca sa vedeti ca omul de rind sl pla-

REDAU) IA : Bucuresti. Piata Scinleli nr 1. tel
ADIMINISL li A 11A : Calea Victoriei nr

Gamzatov (H

0
(0] 0]
nm Tintrebat eu riur dintre stinci :
De mii de ani te zbati vijelios,
Tot cu virlejuri limpezi si adinei.
Spune-mi ce-ai intilnit in cale mai frumos 7

Si mi-a raspuns cu vocea lui sprintara :

Nimic nu-i mai frumos si mal Tnaltator,

Decit o piatra neagra iesita in afara.

Ce nu se da spalata de mine la izvor.
o

tu nu cred in minuni, nici in eresuri,

Sa vina moartea si sa-si ia uiumul.

Pe neslirsile s ma poarte sesuri.

Dar la doi ani as vrea sa-mi deie drumul,

S|l ma intorc la tot ce mi-a fost drag.

Dm departari si netede si mute

Si trista de nu te-oi gasi in prag.

Sa pic din nou in coasa mortii slute.
o

Degeaba timpuie ml te intinzi falos
Vazind in om umilul bot de tina,
Cind .el ti-a facut nimbul glorios.
Din vesnice izvoare de lumina.

Sa te inclini mereu a multumire
Poetilor cu vers cugetator,

Caci datoritd lor ai soare in privire
Si te justifici numai cu stralucirea lor.

In roméneste de
Stelian Gruia

bra piesa a lui Cetjov, al carei libret a fost scris
de William Ashbrook.

La fel de tentanta este, se pare, sl ,,Nunta lui
Figaro*4, care, dupa ce a fost nemuritd de Mozart,
isi vede reluat subiectul Tn operele distincte ale
altor trei, compozitori : Darius Milhaud, Peter
Schickele si John Corigliano, acesta din urma la
comanda expresa a lui Metropolitan Opera House.

Urt titlu si un subiect cu totul neobisnuit are
oper« pe care Kennedy Centre din Washington i-a
comandat-o compozitorului John Adams, ,,Nixon
In_China*¢ !

Compozitorul Stephen McNeff lucreaza la o noua
operda inspiratda de ,,Revizorul# lui N. V. Gogol,
in timp ce compozitorul danez Ive Jan Trede
asterne pe note intimplarile nastrusnice ale ,,Han-
itei*/ lui Carlo Goldoni, dupa ce acestea au mai
ost clntate Intr-o alta opera, semnatd de compo-
zitorul ceh Bohuslav Martlnu.

= SHERLOCK
HOLMES a Impli-
nit o sutd de ani |
Da, cititorii englezi
au facut cunostinta
cu el In anul 1887

cind tn anuarul
firmei londoneze
,,Beetonl a fost

publicatd prima po-
vestire avindu-1 ca

erou. Autorul po-

vestirii era un ne-

cunoscut, Arthur

Conan_Doyle. Cum

cgltoru jau  fost ,,Sherlock Holmes!*, tablou
pdr si simplu de Svd P "
entuziasmati, au- e Sydney Page
torul s-a  hotarit

sa-1 facd eroul si al altor lucrari. Asa se face ca
el a aparut dupa aceea In Incd alte 56 povestiri si

atru romane. Gloria universala a lui Doyle sl a
ui Sherlock Holmes aveau sa le-o aduca Tnsa cele
peste 200 filme realizate dupd lucrarile sale, dintre
care primul tn 1906, nenumaratele versiuni radio-
fonice si adaptari pentru televiziune, cele 30 mon-
tari pe scenele diferitelor teatre, precum si citeva
muzicaluri sl balete.

Spre deosebire de ,politisteled lui Edgar Allan
Poe sl William Wilkte Collins, Conan Doyle s-a
glndit s& creeze un detectiv care sa-si bazeze
activitatea pe cele mai noi cuceriri ale stiintei
vremii. Asa s-a nascut Sherlock Holmes. Din mo-
mentul scrierii primei povestiri (aprilie 1836) pini

In cel al publicarii (primavara lui 1887), Conan
Doyle a hotarit s& schimbe numele detectivului
din Sherinfold Holmes — nume englezesc — 1n
Sherlock Holmes, cum suna in Irlandeza. Acesta
era protestul urmasului unei familii de irlandezi
(Conan Doyle s-a nascut In Irlanda la 22 mai
1859) fatd de schimbarea guvernului Tn Anglia,

unde In locul liberalului Gladstone, adeptul auto-
nomiei Irlandei, a venit conservatorul lord Salis-

bury care a decretat starea exceptionala.

Din prima povestire, pentru care Doyle a primit
25 lire sterline, se mal gasesc in prezent 10 exem-
plare, apreciat fiecare la 20000 lire sterline con**
form calendarului anticariatului londonez
,,Fovle’s".

Amintim ca sherlockholmesologll cel mal Info-
catl au fost scriitoarea englezd Dorothy Sayers st
F. D. Roosevelt, presedintele american.

aproape 1ntregi

titor. ¢ mal aproape de viata decit acesti lepa-
dati din icre sterpe, numarati, dar nu din cinci
in cinci, cum a facut crainicul televiziunii,
spectatorii prezenti pe stadionul din Ghencea.
la meciul de miercuri, si veti da de adevarul ca
ani Tnvatat unde si cind trebuie sa cautam
frumusetea. Descapatinati de idei si cu umerii
plini de calupuri de venin, imbicsiti, cu dum-
nezeul mustelor proaste, impostorii sda fie im-
brinciti dincolo de tusa. Si atunci 7 Si atunci
trebuie sa ic multumim baietilor nostri ca au
inscris atitea goluri cile oua intra in omleta
unui drumet balcanic flamind si sanatos, sa-l
spunem lui Emerich Jenei ca e un om cu capul
pu umeri cind declara cd n-am asistat la un
meci stralucit, si sd tesem fir de aur pentru
meciul din aprilie cu Spania. Fiindca nimeni
in afara dc ei sau noi, noi sau ei, n-are cum
ajunge in anul viitor pe malurile Rinului, la
turneul final al Cupei Europei. Dar ca luntrea
noastra sa aiba cistig pe valuri e legendarului
fluviu so cuvino sa incepen analiza meciului
Roméania — Albania cu cuvintele: partida n-a
depasi*, nivelul unei intilniri de divizia B, seria
dir< Ardeal. Scriu sub doi roscovi salbatici de la
Doina (sub roscovi iese iarba, mi se face de
plecari spro Braila, unde-nceps sd se bata ca-
rasul si se arata carabusii de tuica balrina pe
butucul jertfelor me.e) si sint nevoit sa ' va
anunt cd mie cel mal mult mi-a placut Laca-
tus, acest baiat frumos ca un leopard negru
(si haimana frumoasa, cum am fost eu cind
eram do virsta lui). De-acum inainte, fulgerul
e-0 unditd in care se zbate-un boblete, despe-
rarea un niiel balan cu coastele fragede sl p!|n
de broboano de pelin spumos baut dintr-o bar-
daca plavana sl des repelala. Ca sa-i invingem
po spanioli ¢ nevoie sa pornim de la nivelul
unei intilniri Steaua — Dinamo... Si vom Tn-
vinge !
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