VALORI
FUNDAMENTALE

nul din adevarurile

pregnante ale cul-

turit  roméane, de

la izvoare si pina
astazi, este acela in sfera
caruia se cuprind Tnsesi ros-
turile ei educative, aceasta
permanenta si mereu vie si
necesara Tmpletire a_gindu-
lui creator cu framintarile,
cu aspiratiile, cu lupta si
munca _tuturor celor in limba
sl dupd potriva sufletului
carora s-au rostit toate ma-
rile creatii ce alcatuiesc
fondul principal al spiritua-
litatii noastre- Cu gindul si
fata catre popor au stat li-

teratura si arta, cu gindul
si_forta catre istorie, catre
viata. Resorturi intime au

legat cultura_ materialda si
spirituald, calauzind sifor-
mind n timp generatii gj
dezvoltind o zestre de sp:-
rit care se adaugd tuturor
celorlalte bogatii si frumu-
seti ale tarii. Istoria culturii
este, de aceea, Tn bunda ma-
sura, istoria devenirii  prin
oameni a patriei, este isto-
ria unei permanente sl la-
borioase cresteri de consti-
intd, este modul prin care
s-au mostenit si se moste-
nesc, Tntre ele. generatiile.
Si chipul in care luam act
de noi fnsine, dintr-o per-
spectiva care Tnglobeaza azi
si factorul politic si pe ace-
la economic si social, gin-
direa ca si practica, actiu-
nea creatoare. Relatia cu
lumea dar si cu noi Tnsine,
de pe o pozitie care nu mai
e demult a contemplarii
idealurilor ci a integrarii, a

Tnregimentarii _Tntr-o lupta
Icare inseamnd Tnfaptuirea
or.

Detinem azi  prin munca

0 vasta realitate a progresu-
lui si civilizatiei  socialistc,
0 experientd de prim ordin
in ceea ce priveste con-
structia prezentului si viito-
rului, dar detinem toate a-
cestea si_pe calea culturii, a
literaturii  si artei. Congre-
sul al IX-lea al partidului
ramine, evident, unul dintre
acele praguri de boltd reve-
latoare prin care cultura si
arta s-au redefinit in  sen-
sul mostenirii valorilor ce-
lor mal Tnaintate si al des-
chiderii spre realitate, spre
oameni vii si  concreti, Tn-
faptuitori, spre izvoare de
inspiratie limpezi, autentice.
Revenirea culturii si  artei,
a creatiei, la rosturile si
menirea lor omeneascd a
Insemnat si un act de edu-
catie in plan politic si social
Pe care Congresul al I1X-lea
-a inaugurat ca in ati-
tea alte domenii de _acti-
vitate si este cert cd de
atunci lumea culturii si ar-
tei a intrat pe un fagas nou,
revigorator.  S-a produs o
noua intelegere a omului si
a raporturilor sale cu sine,
cu societatea, s-a produs o
noua si superioara Tntelege-
re a conditiei culturii sl ar-
tei, a manifestarii spiritului
creator.

dzutd ca un proces
unic de o covirsi-
toare amploare sl
profunzime, con-
structia noii  societati  si
dezvoltarea pe mai departe
a acesteia, 1Tn consens cu
cele mai Tnaintate cuceriri

ale cunoasterii, ale gindirii
si practicii umane, Tnglobea-
za. in mod firesc, si __actul
revolutionar al fauririi unei
noi constiinte. Accesul la
cultura, ‘edificarea prin cul-
turda si artd, manifestarea
personalitatii umane Tn ple-
nitudinea fortelor, a vocati-
ei creatore, constituie azi o
realitate Tn temeiul careia
putem vorbi si de o unitate
noud, superioara, a poporu-
lui, a natiunii. Cultura si
munca, gindirea si activita-

tea vie, practica, formeaza
azi comportamentul  moral-
politic si social al Tntregii

tari dupa cum formeaza si
conditia de fond, exempla-
rd. a individualitatii crea-
toare.

Au participat si participa
la formarea si dezvoltarea
unui atare comportament in-
vatamintul cu Tntreaga sa
bazd materiald si spirituald,
stiinta, cultura si arta, toate
avind o fortd de penetratie
tot mai ridicata si o cuprin-
dere identicd in Tnsadsi con-
ceptia secretarului  general
al partidului, in activitatea
teoretica si practica Tn lu-
mina careia socialismul se
realizeaza cu poporul, pen-
tru  popor. Democratismul
culturii este o parte a de-
mocratismului  Tntregii  so-
cietdti sl de aici necesitatea
de a consacra valori vii,
autentice, valori fundamen-
tale ale gindirii si practicii
umane. Patriotismul  cultu-
rii si artei, al creatiei, cu-
noaste astfel motivatii lim"
ezl de constiintd si are In
umea realului, ~a realitatii
in  continud transformare,
una dintre acele explicatil
de fond caracteristice_pe fili-
era careia actioneaza tradi-
tia, spiritul mereu relevant
al actului educativ si de lar-
ga sensibilitate care este
asumarea istoriei, angajarea
si raspunderea fatd de  va-
lorile ‘muncii si vietii patri-
ei sl poporului tau, dar ac-
tioneaza deopotriva si  ra-
tiunea prezentului, perspec-
tiva pe care o deschide, sen-
timentul si simtul unui vi-
itor pe deplindposibil sl n

e

deplind fortd de a se mate-
rializa.  Partidul nostru_co-
munist, sublinia  tovarasul

Nicolae Ceausescu, pleaca de
la premisa ca stiinta si cultu-
ra sint parti componente in-
disolubile ale procesului de
edificare socialista sl comu-
nistda a_tarii. Raspindirea
stiintei si culturii in masele
largi, ridicarea nivelului de
cunostinte generale ale -
tregului popor_reprezinta o
premisa hotaritoare pentru
atingerea_stadiului superior
al societdtii noastre — co-
munismul — pentru crearea
conditiilor ca oamenii sa
poata face sa tisneasca din
ce in ce mai bogat izvoarele
avutiei materiale si spiritu-
ale ale patriei noastre.

Inspirindu-se de la  ase-
menea izvoare, si adaugin-
du-li-se prin nobila lor me-
nire, cultura si arta Tsi im-
bogatesc ele Tnsele vocatia
si se integreaza valorilor
fundamentale ale epocii
noastre.

Luceafarul

REPERE LITERARE CONTEMPORANE

Descoperirea

escendent al

lui Sadoveanu si Voicu-

lescu, in directia fantasticului mitolo-

gic, Fanus Neagu se dovedeste
dintre cei cei mai importanti

tori actuali, care

unul
proza-

I 1 _ Incearca sa configureze o
mitografie a spatiului dunarean (a

unarii de

Jos si a Bdltilor Brailei). Desi proza lui Fanus
Neagu se Tnscrie, n linii_mari, in formula unui

realism magic, elementele propriu-zise fantas-
tice nu lipsesc. Dintre povestirile sale, din vo-
lumele de Tnceputl Ningea in Baragan (1959),
Somnul de la amiaza (1960) si Dincolo de ni-
sipuri (1962), Fintina reprezintd un text anto-
logic; o capodoperd a_ literaturii romane fan-
tastice, care prin motivul mitic al ,artei fin-
tinarului*, ne trimite la Istorisirile lui Zaharia
Fintinariil din Hanu-Ancutei al lui Sado-
veanu. Fanaticul este, aici, de sorginte le-
gendara. Arta fintinarului, atit de utila pentru
comunitate, este'asociata, ca si la Sadoveanu,
ca si iniconceptia populara, de altfel, cu dra-
gostea. Fintinarul este fiinta caruia i se cuvin,
in semn de, recompensa, satisfactiile indicibile
ale erosului. Scarlet Cahul este si povestitorul
si eroul povestirii. Bolnav, pe patul de moarte,
Scarlet Cahul are sentimentul Tmplinirii pro-
priului destin : ,,Pe doua sute de fintini sta
scris numele meu. E tot ce-am facut mai bun
pe lumel". Darea in folosintd a unei fintinl
presupune un ritual magic si in jurul unei astfel
de Tndeletniciri se tese o Tntreaga mitologie.

Nostalgicele ellducieri-amtnte, din vremea tine-
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Anotimpul griului

Inimii
Ce duci acolo-ascuns,

m-au Tntrebat
Crezind ca-s niste lucruri de furat,
la niste haruri capatate de

pomana.

Cautator de zdrente si de vechituri.
Avusi aleanuri pentru toti
Sa ai si pentru mine un leac

nu poti ?
Citi au batut la tine, flaminzi
si desculti
Le-ai dat un adapost, oricit
de multi.

retii, adoptd tonalitatea evocativa a lui Sado-
veanu, fintinarul nutrind credinta ca a gasit
inima pamintului, cd a vazut dansul halucinant
al divinitatilor chtonice. pazind undele subte-
rane, fiind predestinat pentru dragoste.

Erotica lui Fanus Neagu este profund natu-
rista, senzualista. Acea ,candoare animald",
prin care G. Calinescu definea erosul emines-
cian, este mereu frecventa 1n povestirile lui
Fanus Neagu. Despre ,,eminescianismul” prozei

lui Fanus Neagu s-a vorbit mai putin, acest
aspect al operei sale raminind sa_fie relevat.
Structural romantici, eroii lui Fanus Neagu

sint niste ,lunateci”. Exista multd betie de
lund n proza lui Fanus Neagu. Dupa Eminescu,
Fanus Neagu este, poate, scriitorul oel mai n-
dragostit de lund, din literatura noastra, Un
inventar al comparatiilor si metaforelor, so-
cante, la care apeleaza scriitorul, pentru a de-
fini astrul nocturn, ar scoate in evidentda per-
formante aproape unice, incredibile, Tn° mate-
rie. Fascinatia pe care o exercita astrul Tndra-
git de romantici se transforma intr-o adeva-
rata teroare. Atractia devine periculoasa. Un
personaj Tsi pierde mintile intr-o noapte fru-
moasa de primavard, cu lund plinda. Teroarea
lunii, resimtitd de personajele lui Fanus
Neagu. este exprimata, uneori, in formule

Ovidiu Ghidirmic
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semnul
luil Orfeu

Irismul Tn acceptiunea sa originara n-

seamna o muzicalizare a lumii prin

logos, o percepere a armoniilor onto-

logice, poetul — spunea George Ca-
linescu — ,este acela care cinta, care comunica
legea acustica a universului sau“. Poezia lui
Nicolae Labis este, Tnainte de toate, o astfel de
convertire a simtirii Tn melosul verbului, expri-
mind nazuinta artistului spre absolut, poetul de
la Madlini si-a transcris existenta in  cantecul
metaforei prin forta limbajului liric. Universul
lablsian sta indubitabil sub semnul lui Orfeu,
avind o permanentd propensiune spre muzicali-
tate, imaginatia sonorda domina structurile figu-
rative, autorul e imbatat de eufoniile cosmice,
de fluidul armonic_al naturii : ,,Si brazii mei
vuiesc fara furtuna / Intr-un ametitor sonor
balans / Tn vii vibreaza struguri stravezii /
Cristalurile cintecelor grele / Si stropi_scapara-
tori de melodii / Ca roua nasc in ierburile mele*.
Tot ce numeste poetul devine cintec, peisajul
se transforma Tntr-o imensd orga prin care se
aude simfonia firii : ,,O tragica alada cinta
prin ramuri vintul, o Miorita-ntoarsa n alt
chip"”. Poetul simte euritmiile naturii in vesnica
metamorfoza, ascultd Tnfiorat melodiile miste-
rioase ale vegetalului ,fosnetul —adormitor al
ierbii”, el e patruns de miracolul germinatiei si
,ascultd-n cimp cum sund primavara / finetea
clinchetelor ei lichide" facind din poezie o lume
orficd unde logosul si melosul se Tntrepatrund
epifanic. Adolescentul poet e un vesnic Tndra-
gostit celebrindu-si iubirea in jerbe de sunete :
.Azi _sint Tndragostit. E-un curcubeu / Deasupra
lumii sufletulur meu. / lzvoarele s-au luminat
si suna / Oglinzile ritmindu-si-le-n dans". Ero-
sul labisian e un ,eros cosmogonic”, o Tmbrati-
sare euforicd a lumii, de aici sl forta cathartica
a versurilor care transfigureaza sonor realitatea
dezvaluindu-i armoniile’ adinei. Indiferent de
tema de la care porneste, biografica sau socia-
14, lirica poetului se sublimeaza in cintec. dis-
cursul e insufletit de o perpetua muzicalitate
care topeste cuvintele Tn lava' unei simfonii poe-
tice. Se simte peste tot fervoarea scufundarii
in armonia universului (,viata isi_cinta lumina
ce-a _pus-0 n noi") lirismul exulta prin muzica
limbii ordjnea mirificd a lucrurilor si e de vazut
aici un cult pentru poezie, autorul ,,Primelor
iubiri" avind o Tncredere desavirsitd in forta
taumaturgica a verbului liric. La fel ca Orfeu,
cel care cu lira Timblinzea fiarele, Labis este un
~homo cantas" transfigurindu-si fiinta Tn me-
losut poeziei pentru a apara speranta, iubirea
si Tncrederea convertindu-si energia afectiva in
cintec ; poetul descoperd in sine armonia lumii
oferind-o semenilor prin sacrificiul creatiei, de
altfel simbolistica multor poeme sugereaza des-
tinui orflc al artistului : ,,Simt cum distinct in
adinc / Stropii_de cintec se string. / Acolo vi-
breaza o strund / Si sufletul-ntreg iti- rasuna /
Lumea amorfa cistigat Timbru de limpezi cris-
tale / Cind patima-n sopot ori tunet si-o_striga /
Strunele tale”. Mai toatd poezia e strabatuta de
obsesia, sublimarii cuvintului Tn melos ,firavul
cintaret ratacitor — cum singur se numeste —
are nostalgia lirismului esential care actioneaza
magic asupra sufletului eternizindu-1. Taran la
origine, autorul a pastrat Tn sensibilitatea sa e-
courile unei traditii orfice stravechi transmise
pe calea folclorului oral : ,Batdile versului am
prins a deprinde / Nu din carti, ci din hora, din
dant / Rimele, din bocete si colinde, / Din doi-
nele’ seara cintate pe sant”. Structura muzicala
a liricii sale nu e ,.confectionatd" ci vine dintr-o
spiritualitate arhaica, poetul spune : ,,Eu m-am
nascut acolo pe unde muntii cinta / Cind vintul
se avinta prin codrii cei merei" fixind o geo-

Al- Horia
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IN INTIMPINAREA CELUI DE AL Ill-LEA CONGRES
AL EDUCATIEI POLITICE SI CULTURII SOCIALISTE

Convergenta valorilor

artea lui_ llie Purcaru_ — Literatu-

( ra si natiune — reprezintda mai mult
decit un volum de interviuri. Este,

_ prin unitatea ei, prin temperatura
Inaltd a dezbaterii problemelor o carte relie-
find atitudinea scriitorilor, in primul rind, dar
si a oamenilor de cultura din alte domenii (mu-
zicd, filozofie, cinematografie, arte plastice
s.a.) In probleme esentiale vizind literatura
si cultura romana. Una din aceste probleme, ce
revine aproape in toate interventiile, este ceea
ce am putea numi valorificarea valorilor. Mai
simplu ~ spus : care este atitudinea fata de va-
lori? Cum se promoveaza acestea ? Cum se
descopera valorile tinind de statornicia noas-
tra Tn spatiul matrice 7 Si, nu in ultimul rind,
este vorba aici despre fenomenele nocive, cum
ar fi obtuzitatea Tn receptarea si tratarea co-
respunzatoare a acestor valori, vehiculata deo
anumitd mentalitate literard, dominata de
exclusivlsme si idei preconcepute. Paleta de
idei a cartii este mult mai larga si acest fapte
firesc :_Sint opinii si pdreri expuse de scriitori
de netagaduita valoare in literatura romana
contemporand, a caror opera nu poate fi obser-
vata la adevdrata ei Tnsemnatate printr-o pri-
vire criticd Tngustd, cu evidente efecte defor-
matoare asupra intregului literaturii nationale.

Un poet de talia valorica a lui loan Alexan-
dru. Tntrebat asupra noii  viziuni poetice din
Imne, raspunde : ,,Am descoperit sufletul po-
orului roman in matca sa romano-bizantina.

i s-a revelat spatiul sacru roménesc. Am
descoperit aceasta sacralitate a poporului
roméan, traditiile noastre sfinte, am dat de
jertfa lui Constantin Brancoveanu, am plins la
mormintul lui Stefan cel Mare, la Putna, si pe
Dealul Furcilor, unde a patimit Horea, am
cautat fintina unde. aruncat, a fost sfintit
Tudor Vladimirescu. Ma socot fericit ca traiesc
Tn acest spatiu, ca avem o istorie atit de mi-
nunatd, ca, gratie acestui spatiu, nu ma simt
complexat de nici o civilizatie si de nici o
cultura din omenire.  Numai s& fiu vrednic,
numai sa fiu, cit de cit, pe masura Tnaintasilor !
Opera mea de Imne Tncearcd oarecum  sa
celebreze aceasta istorie de imne si de bucurii
ale sufletului romanesc, sa fie un prinos de
recunostintd’ fatd de Increderea Inaintasilor n
destinul _neamului nostru, fata de atasamentul
lor la pdmintul patriei, ale carui madulare s-au
socotit”. Pare dificil de priceput de ce de la
Vamile Pustiei Tncoace opera acestui mare poet
contemporan a fost greu ,inteleasd"” de anu-
miti critici !

Legatura cu trecutul, valorizarea literara a
unor momente esentiale ale istoriei, apelul la
straturile mai vechi de culturd, prezentarea
unor momente din ,aventura limbii roméane"
sint idei intllnite in raspunsurile lui Eugen
Barbu, Paul Anghel, lon Lancranjan, Vaslle
Rebreanu. ei Tnsisi autorii unor opere de refe-
rintd in literatura contemporana. Pentru o mal
exactd delimitare a valorii (actiune la care un
anumit tip de criticd nu se declanseaza), Paul
Anghel atrage atentia asupra distinctiel nece-
sare Tntre ,,materia artistica” sl ,,materia isto-
rica" din amplul sdau ciclu romanesc : ,,Unii

cititori, inclusiv critici, confunda materia ar-
tistica a ciclului cu materia istorica, persona-
jele din carte cu persoanele reale, incercind

sa ma convinga ca acestea au intrat de-a drep-
tul Tn roman. Trebuie sa-i deziluzionez. Nimic
din ce e real, adica atestat documentar, nu intra
tel-quel intr-o carte, prin simplul fapt cd nu
se poate. Un roman, daca e roman, instituie,
lucru stiut, o alta realitate decit cea documen-
tard". O idee apropiatd a legaturii cu Istoria,
pentru o mai reala apreciere a valorii operei,
intilnim la lon Lancranjan. ,,E necesara, cred,
aceastd scoborire in ~ trecut. nu pentru a
concura_sau a ,completa" istoria, ci pentru a
releva fatetele mai putin cunoscute ale felului
nostru de a fi, pentru a Tmbogati, daca nu-i

prea mult spus, mitologia noastra nationala.
Exista Tn directia aceasta Tnceputuri si izbinzi
certe, exista Tnsa tot atitea filoane neexplorate,
tinind toate de ceea ce a fost si este esential
si definitoriu pentru poporul romén — de ve-
chimea civilizatiei noastre, de vechimea si ori-
ginalitatea deosebita a culturii roméane, de vi-
goarea fara seaman de mare a omului care
s-a nfratit pentru totdeauna, prin munca si
prin lupta, si prin iubire, cu ,meleagurile
acestea dumnezeiesti”. Trebuie precizat pentru
cei ce confunda vigoarea cu primitivismul,
complexitatea sufleteasca fiind sinonima, dupa
opiniile unor asemenea ,teoreticieni cu zba-
terea maruntda si maruntitoare a micului-bur-
ghez — cd omul acesta, strabunul sl parintele
nostru, si fratele nostru de azi, a avut si areo
viata sufleteasca extrem de bogata, a avut o
filozofie a lui, cum o atesta Tntregul sau trecut,
despre care s-a scris destul de mult, despre

Alexandru Ruja
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TiNAR In agora

Despre Luceafare

I dentificarea poetului de la Ipotesti cu
Hyperion este familiara fiecaruia din

noi. fara a cadea in randilocventa

comparatiilor supreme, fara a ne Tm-
partasi din pacatul destdinuirilor. Eminescu este
Luceafarul si nimeni nu se mird de aceasta co-
muniune. nici_macar astronomii nu Tncearca sa
protesteze in incercarea altfel motivata a apa-
rarii adevarului stiintific. Eminescu e steaua,
Eminescu e corpul ceresc Tncdlzindu-ne noptile
cu lumina sa fabuloasa. Tn Bucovina Luceafarul
se vede mai limpede ca oriunde. E poate me-
ritul acelei claritati a noptilor bucovinene sau,
mal ales, e meritul acelel limpezimi de cuget
pe oare o purtam in noi flecare atunci cind
gindim la poet. Un popas in Bucovina e un
popas ou precadere al sufletului, deci. O cala-
torie Tn Buoovina echivaleaza in plan afecttv,
desigur, cu o caldtorie cosmicd. Ea iti da sen-
timentul puterii si al maretiei. Cel ce se Tndo-
iesc de fortele lor, cei suferinzi de prea putina
iubire ar trebui sa vina Tn Bucovina ori de cite
ori au prilejul. Meleagul din nord li va vindeca
si le va Tntoarce speranta pierduta.

Tn Bucovina se ajunge de oriunde, pentru ca
ea Tncepe din inima fiecarui roman. Dar macar
o data In viata fiecare roman e dator sa ajunga
aici ca sa Tnteleaga de unde ! se trage radacina
sufletului. Caci sufletul sau e asemenea unul
copac vietuind intr-un cintec. lar temeiul lui se
afla in vatra geniului national. A strabate obci-
nile bucovinene nu Tnseamna un exercitiu tu-
ristic ci unul spiritual. Vechii greci se duoeau la
Delfi cu speranta ca vor afla adevarul despre
viata lor supusa vointei capricioase a zeilor.
Nimic vinovat in aceasta dorinta a omului de
a-si cunoaste destinul. Noi mergem in sanctua-
rele de iarba ale Bucovinei stiindu-ne de la bun
Tnceput rosturile, Tntimplarile prin care va curge
viata noastra din acea clipd mai la vale. Emi-
nescu ne-a limpezit intr-atit cugetele incit nu
avem nevoie de nici un oracol. El ne-a dat oeva
infinit mai pretios decit increderea in propriul
destin : ne-a dat Tncrederea nemarginita in des-
tinul national. Pe hartile lumii figureaza multe

Titus Vijeu
Continuare in pag. a 7-a

Un moment de istorie romaneasca

xistd, Tn dezvoltarea unei discipline,
carti ce pot fl asemanate cu niste
raspintii asezate pe cumpana dealu-
lui. de unde poti Tmbratisa pu pri-
virea tot drumul pe care ai urcat, poti aprecia
fnaltimea la care te afli si poti cuprinde o buna
parte din perspectiva ce ti se deschide. O ast-
fel de carte-raspintie si totodatd o carte cu
functie de borna ce demarcheazd net doui
efape in cunostintele si imaginea noastra despre
una dintre cele mal Tnsemnate personalititi ale
istoriei plurimilenare a poporului roman este
si volumul Marele Mircea Voievod recent apa-
rut la Editura Academiei Republicii Socialiste
Romania Tn coordonarea lui lon Patroiu.

Cunoscut pentru cartile sl contributiile sale
de istorie moderna si contemporana (intre care
La cumpana a doud epoci, 1849—1877, Craiova.
1983. poate fi socotita o contributie esentiala
la Tntelegerea problemei agrare in perioada
constituirii Romaniei moderne), conf. univ. dr.
lon Patroiu realizeaza performanta de a con-
duce cu deplind competentd un colectiv de
medievisti  (istorici, numtsmati. bizantinologi,
turcologl, istorici ai artei) din care nu lipsesc
nume dintre cele mal ilustre (acad. Stefan
Pascu, Stefan Stefdnescu), alaturi de tineri
cercetatori aflati in faza afirmarii, ca Alexan-
dru V. Dita, precum si specialisti din alte do-
menii.

Am zice ca Tntreaga noastra istoriografie,
prin  numeroase- nume consacrate (nu lipseste
specialistul cel mai activ in renovarea istoriei
noastre contemporane, conf. univ. dr. Mircea
Musat. autorul unei exceptionale schite a de-
venirii istorice romanesti, privitd din perspec-
tiva luptei pentru unitate si independentd, cu
care se deschide volumul) si prin unele nume
noi a fost convocatd aici. Tntr-un adevarat
efort colectiv, pentru a realiza cel mai trainio
monument stiintific ridicat vreodata in decurs
de sase secole, voievodului glorificat de pana
geniala a lui Eminescu.

Rezultatul acestui efort este unic In primul
rind, prin amploarea lui : cineva a avut ideea de
a calcula semnele tipografice si a demonstrat ca
la un loc. toate monografiile consacrate marelui
voievod de la Bolintincanu la N. Constantinescu
depasesc cu numai 10 pagini volumul de fata.
Clasicul text al lui Onciul din 1918 echivaleaza
cu 12 pagini, reputata sinteza a lui P. P. Pa-
naltescu incapind Tn 192 de pagini !

Dar este unic si prin valoare si semnificatie

deoarece niciodatd nu s-a Tncercat, cu o mal
eficienta metoda de coordonare, aplicarea prin-
cipiului muncii in echipa (consacrat de mult pe
tarimul stiintei si tehnicii, de la laboratoarele
biologice la uriasele proiecte de nave cosmice)
in__domeniul Istoriografiei.

Tot ce se mai aflda inca sub semnul discu-
tiei a fost lasat sa se discute, Observam urme-
le interventiei doar Tn doud cazuri (pentru
care avem, anterior, si forma completd, repu-
blicata aici fara schimbare in rest!) in care
coordonatorul nu a vrut sa-si expuna colabo-
ratorii respectivi la situatia jenantd de a se
vedea flagrant infirmati de evidentele aduse de
ceilalti colaboratori. E cazul datei de 10 octom-
brie 1394 pentru batdlia de la Rovine, infir-
mata categoric de toate izvoarele de baza, dar
sustinuta Tncd, Tn virtutea obstinatiei sau iner-
tiei, de unii, si de ipoteza lui Minea — in for-
ma ei noud — care plaseazd campania sulta-
nului Baiazid si vestita batalie de la Rovine
in toamna anului 1395. Cum Alexandru V.
Ditd (17 mai 1395 o datd importantd in istoria
universala — victoria romaneasca de la Ro-
vine) care este, fara indoiald, in momentul de
fatda, cel mai bun cunoscator al problemei, a
demonstrat categoric si inanitatea datei de 10
octombrie 1394 sl absurditatea plasdrii cam-
paniei lui Baiazid dupa campania lui Sigismund
(prezentind-o drept consecinta a ultimer !) pre-
zenta acestor asertiuni caduce ar fi fost nein-
doielnic creatoare de nedumerire. Nu aoelasi
lucru se intimpla insa cu ipotezelp ce mai
comporta discutii. Ele' sint respectate la fie-
care_autor, dar cititorul de specialitate poate
sa-si faca singur o parere, cintarind afirma-
tiille aflate in° competitie ! De pilda, ipoteza
Elisabetei Zahariadou. care sustinea cd expe-
ditia lui Mircea la Karinovasi a avut loc n
1392 este respinsd de Dan Zamfirescu prin me-
toda reducerii la absurd : cronicile otomane
vorbesc de informarea rapida a Iul Baiazid,
care se afla Tn Anatolia, despre aceasta curajoa-
sa actiune a lul Mircea. Sultanul. Tnfuriat, se
Tntoarce in 1394, imediat ce afld, si pregateste
campania contra lui Mircea, campanie aminata
pentru anul urmator. Cum putea face un ola-
car... doi ani de la Dunare pina in Anatolia —
se Tntreaba Dan Zamfirescu. (Mircea cel Mare,
factor hotaritor in configurarea politico-istorica

Manole Neagoe

Continuare in pag. a 7-a
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VISTIAN
GOIA:

<B. P. Hasdeu
si discipolii sai»

titudinea fata de scriitorii de raftul

== doi_este_la fel de importanta si carac-

terizantd ca si aceea fata de scrii -

torli raftului unu. Fara acesti autori

o0 epocd culturala si o literatura nu va fi re-
constituita pe deplin.

Actiunea reevaluarii si restituirii scriitorilor
de plan secund este de-abia la Inceput. Dar
putinul realizat nu este o piedicd In calea con-
cluziei ca ea este binefacatoare pentru litera-
tura_ romana Si plind de surprize binevenite.
Vistian Goia a tiparit, de pilda, o carte despre
V. A. Urechia. Dupa cei cane se rezuma privi-
tor la V. A. Urechia la consideratiile pe care
Titu Maiorescu le facuse in jurul acestui scrii-
tor, ideea unei monografii A. Urechia pare
0 curiozitate, un lux. Cine parcurge monogra-
fia ajunge insda la alte concluzii. Tntotdeauna
este necesar sa ascultdm si cealaltd parte.
..Partea™ V. A. Urechia este la rindu-i foarte
interesantd, are Indreptatirile ei. iar cartea lui
Vistian Goia semnaleaza injustitia care s-a
facut unui mare animator cultural si unui
foarte inzestrat literat.

Vistian Goia n-a avut doar meritul ca I-a
»dezgropat" pe V. A. Urechia semnalindu-i
valoarea si durabilitatea, ci si prudenta de a
nu se transforma in apologet al autorului stu-
diat. De aici si credibilitatea Intreprinderii sale,
de neinteles pentru cei ce absolutizeaza jude-
catile maioresciene.

carte dedicata tot autorilor de rindul doi
este B. P. Hasdeu sl discipolii sdi, lucrarea mai
interesanta ca formuld si orizont decit prima,
pentru ca studiaza fenomene literare Ignorate.

A alege un asemenea titlu Thseamna a examina
materia activ pe citeva coordonate care asigura
apoi o configurare. Este vorba mai ntii de pre-
cizarea figurii lui Hasdeu, a viziunii lui Tnnoi-
toare si apoi de stabilirea corespondentelor cu
literatii epocii care-1 urmeaza. Acesta e drumul
cartii lui Vistian Goia, usurat mult de vizibili-
tatea discipolilor.  grupati declarat in jurul
maestrului si a unor publicatii, fie scoase de
Hasdeu, fie Tnsufletite de ldeile lui. Rezultatele
se vad rapid sl sint pline de consecinte pentru
resuscitarea dintr-un unghi mai dinamic a pro-
priei noastre istorii literare. Asemenea cercetari
evidentiaza existenta familiilor de spirite, a
aliantelor de idei literare, care, amindoud. ne
introduc intr-un mod mult mai fin si mai efi-
cient In intimitatea unei epoci literare. Cerce-
tarea lui Vistian Goia semnaleaza existenta unul

EDGAR
PAPU:

«D_esp_re
stiluri»

espre stiluri" (Ed. Eminescu, 1988) a-
duna trei dintre sintezele fundamen-
tale apartinind lui Edgar Papu (,,Ba-
rocul ca tip de existentd”, ,,Existenta
romanticd" si ,,Apolo sau ontologia clasicismu-
lui™) precum si o scriere ineditd, continind ,,gin-
duri despre manierism"”, care completeaza Tn
chip fericit contributiile precedente si da sen-
timentul unei Tncheieri admirabile a unor cer-
cetari ajunse la o Infatisare monumentala. De
altfel. Tnsemnatatea acestor sinteze (unice, prin
anvergurda si prin soliditatea  concluziilor, in
estetica europeana de azi avind o Tnsemnanate
considerabila si prin aceea ca documenteaza un
protocronism ~ portughez, germanic si  ro-
manesc) e Tn afara indoielii, desi o imagine mai
apropiata de adevar este posibila mai degraba
acum, la sfirsitul unui ciclu vast ,,Despre sti-
luri” ramtne. asadar, una dintre sintezele cele
mal de seama ale vremii noastre, un edificiu
monumental oare afirma puterea de creatie a
unei culturi.

Intrucit am comentat. In citeva rindurl. stu-
diile reeditate aci. In aceasta ,scriere” comple-
td. nu voi reveni asupra examinarilor pe care
autorul le-a facut In privinta barocului, roman-
tismului si clasicismului, observind, totusi, ca
intuitiile lui se confirma pe deplin acum. la
Tncheierea lungilor cercetari si ca formulele
Tsi conserva pregnanta si aratd o putere de pe-
netratie absolut uimitoare, desi nu atit de rara
Intr-o literatura cu geniul expresiei memorabile
sl cu eseisti extraordinari, cum este literatura
romana. Inadite fiind ,,gindurile despre manie-
rism". ma opresc un moment asupra lor.

Examinarea manierismului nu e. in opera lui
Edgar Papu, recenta sl esteticianul a dezvoltat
aci, valorificind ceea ce se putea valorifica, o
seama de observatii Tmprastiate Ici si  colo,
usor de adunat totusi, daca ar fi fost cazul sl
daca ideea. lul, de a se exprima si asupra aces-
tui stil, nu s-ar fi concretizat. ,,Arta sl uma-
nul”, ,,De la Alpl la Marea Nordului" contineau
citeva analize remarcabile si care au trecut. In
bund masura, si aci contribuind la solidlficarea
unei idei aflate. in acele contributii, intr-o sta-
re inca virtuala. Acest proces de adaugiri succe-
sive, urmate de o configurare finala, arata cd
opera Insasi are unitate si ascunde o exceptio-
nala omogenitate  pe care exegeza de miine
trebuie sa o studieze mai atent decit s-a facut
pind azi. E, mai Intii, o unitate de metoda, pe
care Edgar Papu o semnaleaza Intr-o ,,preludiu”
foarte necesar la aceste ,,ginduri despre manie-
rism" : ,As dori — zice el — sa privesc arta
manieristd dupa criteriile ce m-au caldauzit in
efortul de_a deslusi sl celelalte stiluri. O vom
lega, adica la radacinile trdirii care i-au dat
nastere Tn atmosfera psiho-sociald a unui anu-
mit tip de momente Istorice”. Imaginea asupra
genezei stilurilor ar fi, asadar, o chestiune de
ontologie si o completare, pe care autorul o
face numaidecit, confirmd aceasta observatie,
altfel aflatd la Tndemina : ,,Straduinta noastra
s-a dirijat sa descopere in diferitele continuturi
stilistice analizate nu simple conventii, istoric-
conjuncturale. ci realitati organic Tnradacinate
™n unul sau altul din_elementele si regnurile na-
turii (pag. 493). Clasicismul ar exemplifica, din-
tre stiluri, absolutul ideii de ,forma”, accep-
tata in plina sa integritate"” ; totusi, nici barocul
si nici romantismul nu li ,lezeazd" acesteia
integritatea, aceasta fiind ,esentiala trasatura
comuna intre stilurile Tnchise sl cele deschise".
Manierismul e animat, dimpotriva, de un ,,im-
puls antiformal™, deosebindu-se astfel de ro-
mantism si baroc ; el ,creeaza, fata de ele, o

cerc de hasdeieni care premerge Junimea Si
activeaza in_paralel cu aceasta. facindu-s. d’n
combaterea junimismului unul din obiectivele
polemice de capatii.

Tn afard de Hasdeu. gruparea mai cuprinde
pe G. I. lonescu-Gion, pe Lazar Siineanu, pe
Griqore Tocilescu. pe Anghel Demetriescu. pe
N. 1. Apostolescu. pe N. Scurtescu. Gh. Dem
Teodolescu. Ilie Barbulescu, Mozes Gaster,
S. FlL._ Marian. Tncadrati unuifascicol de
idei unic, unei miscari culturale si literare, fie-
care dintre el semnificA mai_ _mult Tmpreund,
decit separat. Junimea, ne lamureste Vistian
Goia. 1st zicea ,,directia noua" pe linga directia
lui Hasdeu, care era ,,directia veche". Hasdeienii

admirau pe pasoptisti, junimistii nu. Este aici

una din principalele explicatii ale conflictului

atit de pronuntat consemnat de istoria literara.

Dar nu singura sl nici cea mai satisfacétoare.

Constituita Tn jurul publicatiilor hasdelene. ca

sl in jurul profesorului universitar Hasdeu. seria
de discipoli si scoala lor dispare odatd cu lesi-
rea lul Hasdeu din marele circuit al vietii noas-
tre gazetaresti si universitare.

Vistian Goia insista asupra societatii ,,Roma-
nismul™ sl a foii care-i poarta numele, care este
dupa parerea autorului, pivotul Tntregii scoli
hasdeiene. | se stabilesc acesteia constantele
ideologice si ee trec In revista, apoi pe categorii
de discipline, contributiile reprezentative ale
discipolilor. Rezultatul este cd acolo unde harta

parea saraca apare o forma de relief. Contri-
butia fiecarui discipol hasdeian in parte poate
sa nu impresioneze. dar asezate laolalta, ca ie-
site din acelasi izvor comun de gindire, ea este
cu totul impresionanta. Tn filologie scoala has-
deiand a dat pe Hasdeu, pe Lazar Saineanu, pe
Mozes Gaster, Tn folcloristicd pe Hasdeu. pe G.
Dem Teodorescu. pe D. Staneacu. pe Petre Ispi-
rescu, pe Simeon Florea Marian, care ca si maes-
trul depaseste limitele folcloristicii. Tn istorie
scoala lui Hasdeu abordeaza, sustine, impune
teme fundamentale, tipareste monografii, pro-
duce studii partiale. Numele lui Hasdeu, Grigore
Tocilescu, V. A. Urechia, I, lonescu Gion sint
suficiente pentru a ilustra Importanta capitolului
istoriografie al scolii lui Hasdeu Tn istorie. Sint
avute Tn vedere sl produsele literare ale scolii
hasdeiene asupra carora autorul Insa nu insista
suficient, subapreciind nejustificat valoarea li-
terarda a scrierilor hasdeienilor.

identica prapastie ca si fata de clasicism"”. Spre
a ruina_ forma, manierismul ,deformeaza atit
proportiile cit si liniamentele existente la mo-
delele sale, am spune normale in stare natu-
rala" ; apoi ,selecteaza cu predilectie figuri
anormale, uneori chiar monstruoase, pe care
le reproduce fidel”. Sint de observat aci citeva
disociatii foarte subtile, care Tmpiedicd o con-
fuzie curenta (aceea dintre manierism si baroc)
sa se produca. Barocul ar ,dinamiza" formele
Insa ,ruinarea” acestora apartine manierismu-
lui ; barocul nu deformeaza, spre deosebire de
manierism unde cultul deformarii e hotaritor.
Originea_acestei anormalitati_ programatice ar
fi. Tn spiritul ontologiei stilurilor (practicate de
Edgar Papu), spiritul tulburat de epocile fara
certitudini, ,,cind omenirea pare a merge In
deriva”. De aci provin ,nevoia de libertate ab-
solutd in artd", ,,individualismul excesiv", ,,exas-
perarea” Tnaintea ideii de epigonism. ,.atitudi-
nea deceptionatd” si ,,caracterul ludic". Sint tra-
saturi ale_spiritului manierist pe care le putem
accepta fara dificultdti dupa cum indiscutabila
este si ideea unui manierism nu permanent ci
periodic. Aci, Edgar Papu introduce un corectiv,
precizind cd Tnceputurile manierismului sl apo-
geul acestui stil nu stnt de stabilit In Florenta
cinquecentesca ; manierismul, zice el, si are
dreptate, e un fenomen cu origine barbara sl cu
dezvoltare germanica, anterioara epocii manie-
riste florentine (acest protocronism. al artelor
germanice, confirma Tnca o datd valabilitatea
unei teorii). E contributia cea mai de seama
pe care Edgar Papu o aduce aci, sugerind o In-
terpretare in termen antropologic a Istoriei civi-
lizatiilor care ar merita citata integral caci
este memorabila. Obirsiile manierismului stau
In ,lumea migratoare germanica" ajunsa n
mediul clasic, Tntr-o Europa a monumentelor,
esential romanica si interpretatda de acesti ve-
netici oa o fortareatd inexpugnabila, amenfn-
tind sa civilizeze si sa romanizeze spirituali-
ceste pe acesti cuceritori de paminturi. De aci
ar proveni acea negatie absolutd, acea neliniste
si acel refuz aprioric al ,stabilitatii" sl al ,ma-
sivitatii", al formei care Tnsemneaza traditie,
adica ,,substrat”. Acest ,,nex formativ al manie-
rismului” este explicat in chip exceptional de
Edgar Papu. care trage Tnchelerile evidente si

ajunge cu desfasurarile Istorice pina la Marea

Sub semnu

Urmare din pag. |

grafie ideald a lirismului, locul unde sufletul e
consubstantial cu ritmurile firii intr-o perpe-
tua incantatie, tn versurile poetului se aud mo-
dulatiile doinei (,,se suiera doinele de prima-
varda / doinele mele-izvoarele-ngine-le*)  auto-
rul se Tntoarce la surse, la folclorul ancestral,
la ingenuitatea sunetului pur. el isi aduce me-
reu aminte de spatiul miraculos al copilariei.
Poemele sint deseori scenarii muzicale in care
lumea e peroeputd ca reverberatie panteista,
la fel ca in proza sadoveniand : ,,Suna in vai o
muzicd profunda / O muzicd a undelor pe
prund / Intre paduri se rasuoea rotundad". Exista
o0 Inrudire expresiva cu autorul ,,Noptilor de
slnziene”, de altfel lui Sadoveanu i se dedica
un tulburator poem in care sonoritatea imnica

n mal multe rindurl. Vistian Goia semnaleaza
filiatia care trece de la pasoptisti la Hasdeu si
de la acesta la Eminescu, traiect oare-sl are im-
portanta lui pentru Tntelegerea_ ideologiei emi-
nesciene. Pe scurt, cartea [ui Vistian Goia, B.P.
Hasdeu si discipolii sai circumscrie o tema de
istorie literara romaneasca a carei _dezvoltare sz
impune. Tn timp ce ,,directia noud" critica, in-
ventind chiar un istoric — ne Gh. Panu — pen-
tru a-1 opune lui Hasdeu, acesta si discipolii lui
produceau titlurile fundamentale ale bibliogra-
fiei romanesti Tn citeva discipline umanistioe.
Vazutd astfel, dinspre cantitatea si calitatea lu-
crarilor stiintifice ale hasdeienilor. Junimea ne
apare putin cam volubilda prin glasul ei cel mai
autorizat si putin Tntemeiata Tn contestatiile ei
Daca acesta va fi fost unul din scopurile nede-
clarate ale cartii, el a fost atins.

Este regretabil ca autorul nu face mid fise
monografice ale discipolilor, ca nu insista asu-
pra unor scrieri _(lonescu-Gion ca isto™- est"
insuficient urmarit), dar faptul principal a
fost facut : decuparea din tabloul de epoca a
unui grup coeziv. reprezentativ sl decisiv valo-
ric.

Tn duda meritelor ei cartea sufera de
limitele viziunii strict bibliografice : ni se dau
titluri, se comenteaza o colectie de revista,
carti, dar nu se situeaza toate acestea in social si
politic, capitolul de ,,Polemici" raminind, din
acest punct de vedere_cu totul insuficient. Auto-
rul insista asupra Foii societatii ,,Romanismul”,
fara a vedea ce e cu societatea, de ce a apa-
rut, ce scopuri a urmarit. Unul din obiectivele
de prim ordin ale sodetatii a fost consacrarea,
pe urmele pasoptistilor, a lui Tudor Vladimires-
cu. Mltizarea lui Tudor de aici vine. Manifes-
tarile societatii ,,Romanismul” la 1870 sl 1871,
Intr-un climat de ostilitate anticarlista, spun
mult, iar N. lorga le atribuia si anume intere-
sante dedesubturi. Tn fond, ne aflam in fata
unei grupdri_care face cu sistem politica In
forme carturaresti, realizind un militantism su-
perior. pe care junimistii _cel_ dintii nu _l-au
priceput, dar l-au pretuit ,tinerii junimisti" ca
Eminescu. Pulsatia sociala si politica atit de
prezenta In toatd opera hasdeieniloT lipseste din
cartea lui Vistian Goia. desi anume racordari si
explicatii se impuneau. Hasdeu si societatea
»-Romanismul” impun un model de intelectual
roman, conditionat sl format de tiparele si soli-
citarile societatii romanesti. Unul din cele mal
recente exemplare ale acestui model a fost
G. C&Hnescu. Dar aceasta este altd tema de
studiu.

Analiza propriu zisa a contributiei hasdeienilor
este apoi absenta. Ea este Inlocuita cu conclu-
ziile curente si nu odata cu etichetari fara aco-
Berire n textul lui Vistian Goia. De altfel, tre-
uie spus ca functia ,etichetelor” este prea
mare Tn cartea atit de merituoasa despre disci-
polii lui Hasdeu, etichetarea Tnlocuind analiza si
elimintnd dubitatia. Autorul prefera cuvintul
.exagerare" si-1 foloseste des. Pentru el a vorbi

de exagerdri la hasdeieni este o chestiune fi-
reasca. dupa cum si la Sadoveanu. ale carui de-
claratii admirative dupa lectura lui lon Voda
oel Cumplit sint considerate ,,exagerari”. Apare
aici o contradictie Intre calitatea materiei stu-
diate si directia cercetdrii pe de o parte si anve-
loparea acesteia intr-un limbaj lipsit de elastici-
tate. cind nu e uneori Inertial, pe de alta, Vistian
Goia vorbeste chiar de o ,,panicd" specifica has-
deienilor. pe care nu ne-o explica si nici n-o
s-0 poata explica vreodatd, pentru cd ea n-a
existat. Tntr-alt loc ni se vorbeste despre ,,fra-
zeologia patriotarda™ a hasdeienilor, transferind
0 caracterizare de tip politic in sfera aprecierilor
stiintifice. Tncrederea In ,etichete" diminueaza
Intr-o oarecare masura forta de soc a propune-
rii pe care ne-o face Vistian Goia In B. P. Has-
deu sl discipolii sai. dar Tnceputul a fost facut
si el este In linii mari generos.

M. Ungheanu

Negatie care este Reforma (ideea ca Reforma
e manieristd meritd o examinare separatd).
Asadar, manierismul ar desemna, sub raport
antropologic, o revoltd a migratorului'ln fat.
civilizatiei produse de sedentar, ar fl un mii
justificativ sl aparitia periodica in istorie a na-
zuintei de a face tabula rasa din traditie arata
ca astfel de accese ,barbare™ ilustreaza nu doar
0 epoca de fluctuatie demografica si de schim-
bare de ev istoric ci si o psihologie de cuceri-
tori care universalizeaza spaima. ,,Spaima" e.
de altfel, la originea creatiei manieriste si tot
ceea ce e considerat aci drept manierist (,,sensul
prabusirii”, ,labirintul”, ,viziunea catastrofei")
provine din acest sentiment al dezastrelor imi-
nente. ,,Ginduri despre manierism" deschide un
dosar (acela al componentei antropologice a ,,sti-
lurilor” si raporturilor ,stilistice” dintre civili-
zatii) pe care Edgar Papu nu l-a_examinat si
il 'lasa aci doar Tn sugestie ; e Tnsa o schita
cu pasionante dezvoltari posibile, completind, in
chip fericit, ideea de ,protocronism”. care e de
{eg_asit, adeseori, Tn aceste eseuri despre sti-
uri.

Fiind ,,barbar” sl germanic, manierismul tra-
ieste istoriceste ori de cite ori se produc ,,epui-
zari" ale ,resurselor potentiale” si cind ,,forma
artisticd reconstituitd” nu mai e capabila sa se
regenereze in termenii proprii. Tntelegem ca
autorul considera drept manierista arta moderna
si, mai cu osebire, avangardismele, rezumin-
du-se doar la o atitudine descriptivd, de unde
razbate uneori neincrederea in aceste formule
de creatie. Stnt niste ,orizonturi la sfirsit de
veac" (pe care, poate, esteticianul le va dezvolta
vreodatd) aratfnd mai degraba puterea ,antien-
tropica".” regulatoare, a creatiel, ortnduindu-se
n ‘masuri ancestrale si recurgind adeseori la o
traditie care scoboarda in folclor sl. prin aceasta.
In arhaic spre a regenera o artd primejduita de
marasm. Sint ,germenii revitalfzanti" pe care
Edgar Papu H semnaleaza In chip de agenti al
,.reaparitiei pe noi baze, a formei integrale In
arta”.

Doua cuvinte, ca sl Tn opusculul lui Edgar
Papu, asupra ,statutului unui manierism roma-
nesc”. El ar fi ,,implintat la noi In radacini mai
vechi, poate originare” si chiar daca e pre-
zent. catre 1880 si mal tirziu. la_Hasdeu. Emi-
nescu; Creanga si Caragiale, aratind ,,Inflexiuni
din ceea ce mal tirziu va deveni antiliteraturad”,
nu evolueazd Tn formula cunoscuta din culturile
occidentale ; ,,procesul de aclimatizare" a fost
Tntirziat de componenta folclorica, de un spirit
poporan neincrezator in ideea catastrofelor
universale. Sint aci. ca de altfel pretutindeni
in aceasta extraordinarda sinteza, propozitiuni
care abreviaza ceea ce er pretinde demonstra-
tii de volume Tntregi. Aci. ca si In celela’te
studii (unde ,anticipatia” portugheza, cu stilul
manuelin, si romaneasca, tn opera lui Neagne
Bararab, Tnsemneaza nu doar un corectiv la
periodizarea curentd a barocului ,,istoric), no-
tiunea de protocronism este prezenta si verifica
0 imagine a creativitatii unor culturi a caror
putere de a Tntruchipa valori se afla la o parte

de reprezentarile reductioniste. de felul ,,mode-
lului unic". ,,Despre stiluri" confirma, sl prin
intermediul genezei formelor culturii, ideea di-
versitatii, care e fundamentala Tn optica pro-
tocronista asupra creatiei.

Artur Silvestri

| lui Orfeu

tradeaza evlavioasa iubire pe care tinarul poet
o purta marelui prozator : ,,il voi slavi in cin-
tec cum pot slavi doar luna, iubindu-1 ca pe
muntii, natalii mei, batrini". Adolescentul ge-
nial mereu inspirat de eufoniile cosmice si-a
convertit sufletul Tntr-o lira ale carei ,clinchete
distincte din line strune prind"” invoca realul ca
pe o continud revelatie sonord. Ataraxia dina-
micd pulseazd muzical si destainuie patetismul
unul suflet extrem de generos si desigur nu in
poezia cu accent declarativ trebuie cautata e-
senta liricii lablslene ci Tn acele poeme auten-
tice strabatute de trdiri incandescente, forme
ale lirismului absolut in sentiment sl  gindire.
Reactualizand mitul lui Orfeu autorul s-a me-
tamorfozat in propriul sau cintec ,,Eu nu mai
sint / e-un cintec tot ce sint" identifieindu-se
pind la sacrificiu cu Poezia.

IPROZ7I

LOCUL"™
SIMBOLIC

Cunoscut mai ales in
calitate de prestigios om
al scenei (a oondus o vre-
me directia de specialita-
te din_ fostul minister al
culturii, iar timp Tinde-
lungat a fost regizor la
Teatrul Nottara, colabo-
rind deasemenea si cu
alte scene din tard). lon
Olteanu nu se bucura inca
de receptivitatea cuveni-
tad ca poet si prozator.

Cele opt povestiri din
noul_ sau volum Tnfati-
seaza un artist al verbu-
[ui  cizelat cu intuitia
exacta a latentelor expresive. Tehnica scriitu-
rii este vadit contaminatd de profesia autoru-
lui : sobrietatea mijloacelor epioe. ca si folo-
sirea larga a dialogului eliptic de alte detalii
— acestea se decanteaza vag din context — su-
?ereazé maniera dramaturgica. Tntr-adevar, con-
lictele ca si personajele straniilor schite par
lungi monoloage. ori scurte drame puternic
tensionate psihologic. Factura parabolica a for-
mulei. uneori_din registrul absurdului, alteori
al fantasticului sau mitosului folcloric, valorifi-
cate pe wun fundal liric continut, potenteaza
epicul dens, devenit astfel cadrul cosmic pen-
tru conturarea unor destine tragice ; sensul lor
transcende cotidianul printr-un ritual de semne
integratoare. Fara a pretinde neaparat o abor-
dare tematista. povestirile lui lon Olteanu pre-

supun totusi stabilirea de ,relatii critioe" intre
universul intim al subiectivitatii creatoare —
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poezie

RIGOAREA
CONFESIUNII

Cela mat recente ro-

ductii lirice ale lui Horia

HORIA Gane, adunate Tn volumul
GANE ..Puntea de hirtie". stau
sub  semnul luciditatii

gnomice. Aproape_in fie-

care poem domina senti-

PUNTEA mentul de tristete provo-
DE cat de conditia solitudinii
HIRTIE existentiale si scurgerea
ireversibila a timpului,

autorul Tnsa evita tonali-

Editura tatea sentimentalist mi-

nora in favoarea unei
austeritati elocvente a
expresiei. Poezia are vi-
zibile afinitati cu univer-
sul bacovian, cultiva discretia confesiunii pe
fondul unei neutralitdti  emotionale sugerind
iminenta trecere, Tncetinirea treptatda a metabo-
lismului existential pina la punctul cind viata
ramtne ,,un zvon al cérui clopot s-a_racit". Poe-
tul pare mereu obsedat de precaritatea fiintei
(,.se vede cu ochiul liber cum murim / ni se
scurge verdele din mfini"). E de remarcat Tn
lirismul lui Horia Gane acuratetea stilului, me-
tafora atent filigranata evita risipa de cuvinte,

Cartea Romaneasca

CRIT1IC/1

SENSUL
VALORIFICARII
TRADITIEI

Apdruta semnificativ in
colectia ,,Contemporanul
LIVIU nostru”, lucrarea lui Li-

GRASOIU viu Grasoiu ¥ Tsi propune

citeva ,,noi repere” in a-

bordarea poeziei lui St. O.

losif. Neintentionind a

ST. O. 10S1F risca o supraevaluare, au-

doinirea ca vocatia torul se aratda interesat

st destin de ,cazul loslf", atit de

realizérile incontestabile

cit si de multe din ,,intu-

Editura itiile” poetului adeverite
Albatros ulterior,

Pretuit de contempo-
rani si intrat, apoi, in pe-
rioada Interbelica, intr-un

indiferent con de umbra, odata cu afirmarea
marii poezii moderne, poezia lui losif se retra-
?e discret intre autorii de fundal, nu pentru a
i uitata cu totul acolo, ci pentru a ramine pro-
dusul semnificativ al unei ideologii si orientari
estetice, la care se_fac raportari si in relatie cu
care se discuta o Tntreaga poezie a Tnceputului
de secol. ~

Lucrarea lui L. Grasoiu_lInainteaza pe I’nia
unui cursiv_tematism descriptiv, a carui sinteza
o intlinim Tn_capitolul Teme, idei, motive. Fie-
care capitol, Tnsa, indiferent ca se ocupa de pro-
blematica doinei ,,ca ldeal estetic", de ,noua"
poezie a acestuia, de ,,poezia naturii si a sufle-
tului”, de ,specificul” descriptivismului liric, de
»poezia virstei de aur”, de un eros ,,in versuri
disparate” ori de relatia poetului cu ,tema in-
straindrii”, propune imediat o micd antologie
ilustrativa din poezia lui losif, oare, pe linga ca
e reprezentativa, e sl de o diferenta specifica,
n cadrul mai larg al poeziei traditionale.

L. Grasoiu nu ne restituie un loslf inedit (desi
este un autor care ar suporta un examen critic
modern), demersul sdu are Tn vedere imaginea
traditionala a receptarii critice, punind un ac-

in cdutarea identitatii sale inconfundablle — sl
o distantare (,,supraindltarea™), menite sa ofere
privirea inglobantd. capabilda a descoperi ade-
varurile operei ca unitate indestructibila. Fiind-
cd piesele componente ale cartii, care apartine
,»noli proze" gm ciuda virstei biologice si artis-
tice a autorului), sint Incarcate de grave In-
telesuri morale si metafizioe. Din acest punct
de vedere cea mai semnificativd mi ee pare
prima povestire, intitulata Vecinul, unda va fi
vorba si de ,Dealul lui Sirti". care sugereaza
titlul volumului. Aoest topos simbolic isi rever-
bereaza umbra tragica si in celelalte nuvele
(de fapt ,,nuveld" sau ,schitd” nu sint terme-
nii cei mai adecvati pentru aoeste, mai cu-
rind. monodrame), ale volumului, multlplicin-
du-se ca metaforele unor Incercari de aparenta
exorcizare. In fond de asumare a poverilor exis-
tentiale : ,,Cel mai chinuit om din sat — citim
in monologul nefericitului Tnvatator pensionar
din Vecinul —, oel cu cea mai mare durere, se
duce Tn puterea noptii si-si plinge tot norocul
rasturnat Tn poarta lui. ce frig si Inspaiminta-
toare e noaptea pe acel deal... Necazurile
umbla pe oameni, nu pe dealuri, n-avem ce
face, trebuie sa le ducem". Tnvatatura demna
pe care vrea s-0 Tmpartaseasca lumii Tndure-
ratul tata este ca ,toate templele si toate ru-
gaciunile... dacd nu sunt preamarirea omului
sunt oele_ mai_grele pacate contra vietii". Tre-
buie sa Invatdam deci cit de Insemnatd e taria
din sufletul omului. in afara careia nu mai
exista nimic, desi ea Insadsi e slaba.

Tnruditd cu Vecinul ca tema si autenticitate
a dramei mi se pare Cantonul silvic. Amindou&
au ecouri de balade mioritice ; aici viata si
moartea par a se Tmpaca In tarimul unei ome-
nesti seninatati ancestrale, pina unde fericirea
paminteasca isi trimite ecoul de parelnica so-
vaiala a destinului. Mijloacele expresioniste
ale prozei se materializeaza in personificari din
cele mai surprinzatoare, ca si in_alte piese
intitulate Calarind in noapte sau Casa, Pisica
si_duduitul masinii. Animalele, obiectele sau
stihiile Tsi conjuga Tntelesul mitic pentru a n-
chipui o lume secundd. In genere viabild es-
tetic, dar pe alocuri de un patetism cu accente
retorice, in_care finalitatea moral-filosofica Isi
subtiaza primejdios girul transfigurarii. Cele
mai bune momente ale povestirilor se preteaza
vadit — sau sint gindite asa — la admirabile
valorificari ca recitaluri scenice.

Cu acest volum de povestiri. lon Olteanu
atrage din nou atentia asupra unei categorii de
scriitori pe care rutina ,ilerarhiilor" de valori
— transformata adesea Tntr-o nociva prejude-
cata — T1i nedreptateste.

Vlad Sorianu

*) lon Olteanu : ,Dealurile lui Sirti", Editura
,,Cartea Roméaneasca”, 1986.

notatia precisa, eliptica aproape, surprinde ana-
tomia starilor cu o remarcabia economie de mij-
loace : ,,Frig / si umbrele rézbesc prin coaste t
De ieri primesti de la soare / raze hasurate de
un artist mediocru™. Autorul foloseste intentio-
nat o anume sicitate stilisticaA pentru a sugera
devltalizarea, apatia zilelor in care se vad ,,fi-
rimituri de toamna in aer”. O astfel de poezie
mizeaza frecvent pe elocventa detaliului, pe
elementele simbolice aflate Tn imediata apro-
piere. emotia lirica poate locui astfel In orice
obiect domestic, chiar si intr-un ,,pendul stricat
peste care curg frunze". Melancolia este cere-
braiizatd. poetul vorbeste despre ,.clipa repede
ce ni s-a dat" confesindu-se aparent discon-
tinuu, facind apel la frinturi de memorie fara
accente melodramatice Tnsa pentru cd expresia
e vegheatd de o luciditate antlsentimentald:
Uneori scepticismul tonului este Tnviorat de pa-
sagere Imagini euforice regasite In amintire (,,0,
Erai atit de frumoasa / Erai atit de pural /
Decurgeai din _argint”). Chiar daca uneori poe-
zia da impresia de text prea elaborat In care
unda, afectivd pare cd se anuleaza tn spate’e
unei, retprici studiate, efectul este In favoarea
acestui tip de lirism axat (la fel ca poezia Iul
Virgil Mazllescu) pe tehnica_ ,.eschivei”, a disi-
mularii tragice.” Asta nu Tnseamna Insa ca
lirica lui Horia Gane nu contine sl dizarmonii
care _handicapeaza unele poeme, de. exemf)lu
poezia ,,Zece mii de clrje" e Tn intregime falsa
confectionatd" si putea lipsi din acest volum
de altfel atent conceput la nivel expresiv. Liris-
mul autorului mentine constanta atitudinea re-
flexivd, laconismul limbajului atinge pragul unei
rostiri apoftegmatice (,vine dimineata si pune/
cite putin adevar / in dreptul fiera&—!"" sau
,0 frunza-i un verb" etc.). Concentrare1 -xore-
siei vine din natura carteziana a sensibilitatii
care traieste (vezi titlul semnificativ al volu-
mului) Tn regim intelectual. Este aici ascunsa
o modernd tensiune Tntre realitate si fictiune

artistica : ,,Dormi cu fata Tntoarsa / spre zidul
cu miros de manuscris, / hainele tale migreaza
/ in célatorii imaginare".

Al. Horia

*) Horia Gane : ,,Puntea de hirtie”, Editura

,,Cartea Romaneasca", 1986.

cent original in ceea ce priveste ideea unei mai
drepte reconsiderari (,Introducerea..." lul Mir-
cea Vaida ramine de actualitate si de referin-
ta). Viabilitatea acestui poet de fundal a dove-
dit, prin timp, cd, daca intuitia lovinetcidna era
Ingust-partizana, cea a lui [larie Chendi sufe-
rea de_inflamare valoricd. Poezia lui loslf, cu
toate ca poarta insemnele eminescianlsmului, nu
e minora si nici de o pulverizanta introvertire
sentimentald. Dacd paseismul lui losif venea,
prin Cosbuc si Vlahuta, din cel eminescian, nu
stiu daca romantismul sau (un fel de boema
nostalgica, cu constiintd de damnat romantic,
discret si monocord), totusi apropiat mai degra-
ba de spiritul marilor romantici gernani, Tl
face sa capteze, cum zice L. Grasoiu. ,,miscarile
de fluid insidios ale simbolismului”. Oricite alu-
necari spre ,inefabilul simbolic" ar putea fl
Identificate Tn poezia sa (apropierea de un cita-
dinism deschis tradeaza un spirit modern), me-
lancoliile lui, care sint ,,contemplatii ale unul
om sanatos”, nu au devenit nevroze simboliste.
Tot G. Callnescu afirma ca poezia lui loslf face
acea discreta legatura ,,intre romantismul ger-
man si simbolismul francez verlainian®.

Poet despre care s-ar putea zice cd si-a pus
talentul Tn poezie sl geniul Tn tradioere (de la
Shakespeare pina la ,,Faustul" lui Goethe, Wag-
ner ori Heine si Petofi), losif nu intrd Tntru
totul n tiparul sdmanatorist (colaborarea sa
incepind din 1907 la ,,Viata romaneasca” e gra-
itoare). Poezia sa capteaza_ uneori nelinistea
modernistd, senzatia apasata, conturul schitat,
vagul inefabil, in general freamatul orasului
(apropierea de citadinismul macedonskian, pe
tema aoeluiasl Paris febril si trepidant, e con-
vingatoare). Si inca o corectie : losif nu e un
pastelist de formuld clasicd, de pasta parna-
siand. El nu traieste bucuria pelsajului. Poezia
naturii se resimte la el de un_crescendo al fon-
dului sonor, o convertire a picturalului Tn mu-
zical, nu_tocmai ,ca in pinzele impresionisti-
Jor* (1). Original si plin de interes e cap. Doina
ca ideal estetic. In care e identificata aoea sin-
tezd Tntre ,,doind" si ,baladd"”, intilnita, direct
ori discret, in poezia lul losif.

Doina e cutia de rezonantd a balades-
cului, iar baladescul un fond de referinta al
doinei. E marca esentialitatii specifice, grefata
pe un sentimentalism de structura sl pe un ro-
mantism de substructie poporana. Spiritul lied-
urilor lui Heine si_oel al poeziei populare ar
explica mai bine figura poeziei luil losif decit
un sentimentalism acuzat de un posteminescia-
nism minor.

Azi, cind opera lui loslf circuld in tiraje de
masa, lucrarea lui L. Grasoiu, deloc importuna,
privind ,,contemporaneitatea” lui St. O losif, e
demna de figura poetului de fundal (dar repre-
zentativ) sl binevenita.

Z. Cérlugea

*) Liviu Grasoiu : ,,St. O. losif — doinirea ca
vocatie si destin”. Editura ,,Albatros", 1986.



Placerea povestirii

-1 considera pe Aurel Maria Baros un

prozator debutant pare putin cam cu-

rios. Si aceasta nu numai pentru ca

de citiva ani buni a publicat Tn presa
literard citeva nuvele si povestiri ce au atras
atentia, dar primul sau roman, ,Pamintul ne
rabda pe toti", (1986) lasd impresia unui autor
matur, Tntru totul sigur pe mijloacele sale de
expresie.

Ma gindesc Tnsa si la selectarea temei, ce con-
tribuie la efectul de soliditate si substantialitate
al ansamblului narativ. Dovedind ci proza de
factura ruralda nu si-a epuizat, inca, resursele
de inspiratie si ignorind tendintele si modalita-
tile experimentaliste, prevalente in momentul
de fata. Aurel Maria Baros isi plaseaza actiunea
cartii in lumea satului roméanesc din preajma
si de la Tnceputul celui de-al doilea rdzboi mon-
dial. Dar nu o colectivitate rurald generica, cu
pretentii de tipicitate, ci una precis circumscrisa
%eografic, comportamentistic si social-economic.

e altfel, toti cei ce au scris despre ,,Pamintul
ne rabda pe toti" au sesizat pronuntatul lui as-
pect etnografic, si nu Tn defavoarea romanului.
Am sa amintesc, Tn acest sens, Tntinsul fragment
(antologic ca realizare) al descrierii secerisului,
cu care se deschide spectaculos naratiunea. Ce-
remonialul pregatirii, plecarea si deplasarea spre
lanuri a satenilor ca si secerisul propriu-zis sint
relatate minutios, cu o vadita placere a ama-
nuntului si petei de culoare. O scena similara,
dar evident intr-o cu totul alta structura epica
si cu alte functii naratoriale, se derula in ,,Dro-
pia" lui Stefan Banulescu. Drumul spre culesul
porumbului, Tn timpul noptii, lua Tnsa aoolo un
aspect fabulos, ritualistic, de exorcizare a forte-
lor germinative si telurice. Aurel Maria Baros
se afla la polul opus El doreste s& obtina (si
reuseste) o autenticitate plastica si de limbaj.
Autorul nu numai descrie si vizualizeaza mediul
uman taranesc — habitatul, cutumele, moravu-
rile, ci noteaza si Tnregistreaza formele specifice
de limbaj diferite, de exemplu de ale taranilor,
lui Marin Preda sau Zaharia Stancu. Este o vor-
bire regionala, fara excese, alertd, sonora, n-
chinatd spre o onomasticd veseld, pitoreasca dar
si precisa, instrumentala, lipsitd — sa spunem
—de nuante si subtilitdti morometiene. Autorul
Tnsusi intra, cu prudentda, Tn limbajul persona-
jelor, contribuind la sporirea efectului de rea-
ism etnografic al cartii. Un exemplu : ,,Caruta
porni sa uruie pe ulitd, sprintena de parca ar
fi goala. Se mai risipisera umbrele noptii, o lu-
mina caldutd, laptoasa prindea sd mijeasca f)e
deasupra caselor, peste crestele finarelor. Alta
datd, la ceasul asta al diminetel, se-ntorcea
omul pe partea cealaltd, de azi T1ncolo Tnsa,
doua-trei saptamini o tine Tntruna : sare din pat
cu noaptea-n cap si, cind o, da Dumnezeu, mai
apuca sa se culce. Cocosii Tnteleg si ei ca se
petrece ceva deosebit si cinta cu Tnversunare de
e la ora 3. Tncepe clocotul naucitor al secerisu-
ui. Omul nu se mai ajunge cu al casei de atita
munca ; sa ia pe altii Tn glie Tnsemna atitea
mertice de griu aruncate si, Tn plus, trebuia sa-i
fi tocmit din vreme, pentru ca au si ei de se-
cere.. Neicd Gheorghe @ vorbise cu _Licsandru
Oarta, al dinspre huma, sa-1 ajute macar cite-
va zile, dacd nu pind la terminare (Licsandru
zis Lazdroea Ti venea un fel de nepot — maici -

sa, moarta prin '919, prima nevasta a lui Oarta,.

fusese din neamul Zuvelcatului). Asa, loana era
maritata la casa ei, Tudor, cam lenes, Sandica,
mic, vai-de-vai, de... Cu cine sa faca treaba 7
Ehe, bine era sa fi fost lIlie, baiatul cel mare,
acasa ! Numai ca-n sfirsitul lui martie Tl con-
centrase iar, Tn loc sa-1 lase la vatra.." ,Uite,
la al lu’” Macamete e luming, oe-i pasa ! Mihali
e in armatd, contingent cu fi-meu, tot la Turnu-
Magurele, da’ mai are trei baieti acasa, munci-
tori toti... Se sculd si asta al lui Galintlon. La
secerd, ma, el 7 Un pogon, aoolo, dt sa aiba
pentru colaci | Daca i-o mal ajunge sa Tnghita
si el la zile mari. Vai de mama lui I" Peste
drum de Galintion, la Dodolanu, cu gura Tncles-
tata, tipd Tnabusit din mijlocul curtii : ,— Se-
val | Fa, fi | a dracului sa fii, ca fad muste la-
gurd | Isi trezea nora la munca Dodolanu. Asta
era Tndemnul lui preferat : o grabea fiindca se
ridica soarele, venea caldura sl tdbarau mustele
pe biata nora. In fiecare dimineata striga cit il
tinea gura: — Scula-rea-aa-reai !"

Cei care treceau pe drum nu auzird decit :
,-.Nu-ti facusi somnul deplin, ai ?... Drrr-pti,
n-auzi ?* Prozatorul are o prodigioasda memo-
rie acustica pe care o foloseste din plin si
citeva situatii cu reale_efecte umoristice desi
parca uneori exagereaza localismul lingvistic. O
secventd relevabild prin calitdtile deja enunta-
te, descriptia realista fidelda mergind pina la
notatie si culoare lexicald poporand, este si evo-
carea blidului si tirgului de la marginea co-
munei.

Ce viziune sl perspectiva epica de amploare
este aleasa fresca, iar ca procedura concreta de
materializare, tehnica povestirii. Nu este totusi
o contradictie Tn termeni alaturarea ideii de fres-
ca cu suflul scurt al povestirii ? Fara a pierde
din vedere firul principal care este, nu atit
destinul unor personaje, cit situatia unei ase-
zari rurale Tntr-o perioada ce se anunta bulver-
santd, sau tocmai astfel constituindu-1, proza-
torul impleteste siruri de povestiri cu privire la
o familie de tarani sau alta, la un individ sau
altul. In centrul atentiei, se afla familia Zuvel-
catilor, unii dintre Tntemeietorii satului ce se
numeste doar Zuvelcati, dar_nu exista personaj
oridt de neinsemnat care sd nu-si aiba istoria
lui, mai mult sau mai putin semnificativa, mai
mult sau mai putin importanta pentru cursul
meandric ai naratiunii. Din acest punct de ve-
dere, al nesfirsitei tesaturi de povestiri si Is-
torioare, romanul lui Aurel Maria Baros este un
soi de ,,Decameron™ taranesc ; si ne gasim Tnca
la Intfiul volum. Autorul are o vadita predispo-
zitie_spre anecdotica povestirii si, ca atare, na-
reaza tot felul de intimplari si  picanterii pe
seama personajelor sale. Dar nu numai atit.
Cutare casa mai importanta sau doar mai cu-
rioasa, nu stiu ce rascruce de drumuri, o ridi-

caturd de pamint mal rasaritd, un obiect mai
Inuzitat de Tntrebuintare regionala etc. au sl ele
».arheologia™ lor pe care romancierul nu Intirzie
1a o relateze. Plaoerea de a povesti, sl nu oricum,
ci intr-un ritm sustinut, viu, sonor — este evi-
denta ; oralitatea stilului — asemenea curgerii
unui riu de munte pe care mai intii Tl auzi si
dupa aceea Tl zaresti, este trasatura distinctiva
si cea care da pregnanta scriiturii lul Aurel
Maria Baros.

Debutul sdu cu romanul ,,Pamintul ne rabda
pe toti" este unul dintre cele mai convingatoare
din proza ultimilor ani.

Paul Dugneanu

Tablou de Teodor Bogoi

PROZATORII

Mihail Sadoveanu. ,lon"™ de Liviu

TINERI Sl

n continuarea unei traditii exemplificate Prin creati)

UNIVERSUL RURAL

precum ,Baltagul” de
Rebreanu. ,,Moara cu noroc" de Slavici, a

romanelor lui Panait Istrati. a nuvelisticii lui Pavel Dan. C. Sandu_Aldea, lon
o Agarbiceanu, proza universului rural e cultivata, in proportii considerabile, si
in literatura_roméana de azi. De la _,Morome#!" lui Marin Preda si pina la ,,ingerul a

Stfigat  de Fanus Neagu, ,larna Barbatilor" i
de lon Lancranjan, modificarea de acce?_t a fost..freptatd..si...totusl,
realism

sens, previzibild caci de la un
man a ajuns la o viziune integralda a
dimensiunea lui de _permanentd etnica,
cata acum in spiritul ei modern, al
substantiala si veehime. Aceste

dezvoltari,

de Stefan Banulescu, ,,Suferinta urmasilor”
ntr-un  anumit
analitic si traditional, prozatorul ro-
unui mediu, inteles cu precadere prin
Intuitia lui Panait Istrati e valorifi-
unui  epos care dovedeste continuitate
confirmate  wvaleric 1n crea-

tia lul Fanus Neagu. Vasile Rebreanu. Stefan Banulescu. D. R. Popescu, capatd o sem-

nificatie de program, odatd cu aparitia unei

promotii a carei constiintd culturala e. mai

intii de toate, rezultatul unei evolutii de mentalitate. Prozatori ai anilor '70. Florin Ba-

nescu. (,,Moara de #pa

Catl in minie"), Paul Eugen Banciu (,,Casa Ursei Jfari
M. Tupan (]

Teodor Bulza (,,Casa ¥etpilor . Tu
trele acestei ¥ase propun investigatii ale

si ,,Calendar pe o sutd de ani“). lon Marin Alm&jan (,,Neimpa-

Apostol Gurau (,,Defonia"),,
,Coroana lzabelei"). Alexei Rudeanu (,Pie-
umii rurale cu sublinieri pe latura mitica,

valorificind. in spirit modern, ceea ce e fond de stravechime. De_aici si pind la crea-

tia recentda a tinerilor, precum Vladimir Cinezan SNFerestre catre ﬁ%)arte
Stefan Damian f;
V. M. Basarab, lon Bolos, Sever luliu Utan,

Dumitru Savu (,,Treizeci si i
§Hlatorului Titus Suciu (,,Movila ¥iba

Tudor

unta Stelian * Zamora (,,Visul

Jean Bdilesteanu e doar un pas si prezenta acestei viziuni in literatura unor prozatori
afirmati de putind vreme confirma adincimea si durabilitatea_ei. O recapitulare a_,,sta-
rii prozei tinerilor” prin tema rurald, aratd ca si alti autori, aflati la prima ori la a
doua carte, abordeaza acest univers si ii afirma vitalitatea literara. Comentariile care
alcatuiesc aceasta pagina, aplicate asupra unor productii apartinind lui Aurel Maria

Baros. Dorel Sibii. Marian L
acest fel. unui ,viitor dictionar Jiterar

arbu si lon Gheorghe Pricop (pe care ii propunem, si in
subliniaza permanenta unei teme si importanta

ei_pentru o culturd datoare sd comunice literar toate formele realitatii. Interesul criti-
ciior din promotiile mai tinere, autori al acestor examinari, confirma valabilitatea este-

tica si viitorul acestei teme.

Ape de

arian Barbu evolueaza in buna tra-

ditie a scolii calinesciene, impunin-
M M M du-se, deopotriva, ca poet, romancier,

istoric literar. Ca prozator, fiecare
roman al lui Marian Barbu devine astfel o de-
monstratie, de unde si insinuarea unui oare-
care iz tezist. In Orasul la ora amintirilor
(1984) evenimentele sint supuse grilei aprecierii
morale. Autorul pune n discutie un anumit
deceniu” si, surprinzator, cartea conserva
simptomatic ,,0bsesii" din anii ,aceia". Este
oare 0 ,,noima" (cuvint-cheie la Marian Barbu)
care ar putea periclita logica faptelor Tn-
tr-o lume crepusculard. invirtindu-se Tntr-un
cerc al suspiciunilor 7 (actiunea se petrece sub
semnul Chindiei).

Tablou de Ligia Macovei

Fundalul fantasticului

enind dintr-o zond mioriticd a Vaii
Muresului in care resursele ancestrale
nu au secatuit nca. Dorel Sibii a Tn-

. ceput sa scrie texte si  piese_pentru
copii_apropiindu-se de traditia culta prin pro-
za ritmata si rimatd, legatara a unei morale
directe si trainice. Talentul cert si ingeniozi-
tatea i-au deschis calea spre inima si mintea
celor mari, odata cu Prin tara lui Abecedar
(Ed. Facla, 1982), unde efortul de Tnnoire (ca si in
Poveste din poveste. (Ed. Facla, 1985) este evident,
Intrarea in poveste, alunecarea spre tarimul
fabulosului este o fatd noud, proaspata a cap-
tatiei de care autorul profita pentru a n-
locui resorturile stereotipe ale genului.

De la proza pentru copii pina la poemele
din Ofranda vocalei (coautor, Ed. Facla, 1979) si
Tnsemnele de roua (Ed. Eminescu, 1982) nu
este decit un pas, un pas grav pe care poetul
doreste sa-1 faca pe nesimtite. Poemele sale
sint exercitii de mirare sl descoperire, ele con-
ferd, prin tonul stingher si notatia parca voit
confuzd, un aer de neverosimil abia traitei,

fugarei

sdmanatoristilor) de trecere dinspre

experiente.  Tainuind sau relevind,
montind sau demontind in fata cititorului ilu-
zii, framintari, nelinisti, cdutind punctele ne-
vralgice ale unor intimplari memorabile, poe-
tul se apropie de factura elegiaca si solemna a
litaniei, exercitind un pressing permanent asu-
pra memoriei si nazuind constant catre proba
calofila a expresiei : ,,Peretii ca niste porti
larg deschise / catre lumea de-afara se des-
prind usor / dincolo de cit Tmi poate bate
gindul / cuvintele cu rabdare construiesc un
decor. // Plec spre locul acela Tindepartat /
ducind pe umar o frunza subtire, / voi Tm-
rospata decorul stiut / cu o toamna fara as-
intire". (Cuvintele construiesc un decor).
Prin Eovestirile sale din Fotografiile mai
vechi (Ed. Eminescu, 1985) Dorel Sibii deste-
leneste o arie spirituala  (apartinind altadata
i Transil-

Gheorghe Mocuta

Continuare Tn pag. a 6-a

- -
Tntrebarea capata un posibil raspuns Tn noul
roman, Cimpia nu este singura (1986), inspirat
din_mediul rural. Optiunea, deloc Tntimplatoare.
defineste un crez artistic, Tntr-o perioada in
care destinul literar al taranului se vede ame-
nintat de tot felul de proze textualiste. Marian
Barbu redescopera vigurosul filon al prozei sa-
tului romanesc, Tincearca sa rezolve citeva
chestiuni fundamentale pentru ceea ce Thseamna
originalitate Tn acest domeniu Tn care, dupa
Rebreanu, Sadoveanu, Marin Preda, Zaharia
Stancu, lon Lancranjan sau Dinu Sararu s-ar
parea ca au mai ramas putine lucruri de spus.
Trama epicd, Tn ciuda aglomerarii de fapte,
este extrem de simpla. Ziaristul Lucian Finti-
naru se reintoarce in satul copildriei, rememo-
rind intimplari, locuri, oameni. Modalitatea con-
structiei ,,in fozaic  asigurd aparenta de vi-
ziune polifonica asupra lumii. Secventele,
flash-back-urile, tehnica de cine-roman defi-
nesc demersul romancierului interesat de nein-
trerupta regasire a Timpului si a memoriei.
Satul Matca e Tnvestit cu functia de centru al
civilizatiei rurale, matrice arhaica si izvor an-
teic, loc predestinat ,,intflnirilor din paminturi
Istorisirile devin semne ale vietii/mortii, iar ac-
tantii destine angajate Tn ceremonialul lumii,
un ceremonial ce implica patru generatii articu-
late Tntr-un sistem de personaje exponentiale.
Ermilia Ursaru reprezinta normele obstii tara-
nesti, asa cum s-au fixat ele Tn timp. Este o
veritabila muma (uhrmutter), simbol al vitalita-
tii si al Tntelepciunii colective, Tnzestratd cu o
acuitate a simturilor ce-i _ permite descifrarea
miscarilor anotimpurilor. Ea traverseaza istoria
cu forta implacabila a destinului orb. Pavel,
Dinu, Leana_apartin generatiei oscilante, su-
puse presiunii orasului care isi trimite mesage-
rii conturbind un mod de viata patriarhal. Odata
cu asfaltul, cu autobuzele, apar dizlocarile. na-
vetismul, renuntarea la habitudini. Biografia
lui Pavel Ursaru, taranul ajuns paznic la mu-
zeul de artd, Tnsumeaza reactii semnificative
pentru o ntreagd colectivitate. Diagrama_res-
ponsabilitatii, a frustrarilor, a ambitiilor si as-
iratiilor inscrie noi date Tn tabloul va-
orilor constituite. Prin losif Serhan Ursa-
ru si Lucian Fintinaru cunoastem  primii
intelectuali tesiti din matca generoasa a cimpiei,
ducind in mediul citadin nostalgia trecutului,
pastrind demnitatea si robustetea neamului si
nutrind un sentiment al datoriei fata de cei din
mijlocul cdrora s-au ridicat.

Dincolo de personajele memorabile (mai reti-
nem pe virilul Matei Goroaje si pe fiul acestuia,
Brebu, care esueaza, din pacate, in cliseul unui
Popa Tanda modern, perorind despre avanta-
jele culturilor intensive), de bogatele referinte
geografice si de ingenioasa Tmpletire a eposului
cu socialul, a Traditiei cu noul, a experientei
colective cu cea individuald, romanul are si
unele accente false sau elemente care amintesc
prea direct modelul. Inventarul onomastic
descinde parcd din Zaharia Stancu sau_ Nicolae
Velea (Ciofuca, Bleau, Cleaf, Zorbu, Pef, Bu-
beci, Gogoatd, Bazgarau, Oceaie, Cioree etc.).

Lipsa unui personaj ordonator (Lucian dispare
uneori ca functie) face ca romanul sa capete
Tnfatisarea unei ape de cimpie, cu meandre, fire
abandonate, curs lenes, involburari de moment.
Cimpia nu este singura, cu perspectiva opti-
mistd a finalului, apartine unui prozator in
plind afirmare.

Constantin M. Popa

Cumpanirea
Izvoarelor

= on Gheorghe Pricop a debutat In
11972, in Alma mater. De atunci, nu-
mele sau a aparut sporadic Tndeobste
in Ateneu si in Convorbiri literare,
pentru ca debutul editorial sa vina destul de
tirziu, in 1984 (la Ed. Junimea) cu volumul de
proza scurta Cordbii in septembrie. Cartea a
fost semnalata elogios Tn recenziile din Cronica
si Convorbiri literare (Cristian Livescu si Al
Dobrescu) si mentionatd, pe acelasi ton, de
Adrian Dinu Rachieru intr-un articol bilantier
din Luceafarul. Dar proza lui lon Gheorghe
Pricop meritd mai multa atentie din partea
criticli. Autorul, profesor, traieste sl creeaza
intr-un sat din apropierea orasului Husi. Am
facut aceasta precizare fiindca scriitorul —a
ramas nu numai ca bun gospodar in satul de
obirsie, ci isi trage sevele creatiei din vatra
arhaica a locurilor, seve pe care le decanteaza
ntr-o viziune estetica originala si plind de
prospetime.

lon Gheorghe Pricop continud o traditie
bogata a literaturii romane, aceea a ,,fantasti-
cului" si ,miraculosului". Ceea ce n-a scapat
ochiului criticii e ca noul prozator se distinge
printr-o fireasca Tntoarcere la izvoarele mito-
sului romanesc. Ne-am grabit sd punem cu-
vintele intre_ghilimele Tntrucit. Intr-o perspec-
tivd moderna,” scriitorul sugereaza ca nu ne
mai aflam, pur si simplu, in contextul fantas-
ticului mai mult sau mai putin conventional
al traditiei, ci e vorba doar de o ,logica" stilistica
menitd ,,sa scoata din ascundere™ anumite zone
de profunzime ale realului, condamnate sa ra-
minga, obisnuit, inaccesibile indiferentei coti-
diene. Dar ,scoaterea din ascundere”, Tn sens,
am zice, heideggerian, Tnseamna, totodata,
potentare a misterului, Tn sens blagian. La
confluenta acestor douad tendinte ale gindirii
stilistice moderne, lon Gheorghe Pricop a des-
coperit izvorul cel proaspat al viziunilor sale.
Intr-o_,,cumpdnire” atent cenzuratd stilistic si
care face din acest autor nu doar o simpla
promisiune, ci deja o certitudine a noului val
de prozatori. ,,Fantasticul” nu tine de o ordine
,geometricd", de exterioritate, la lon Gheorghe
Pricop, ci de ingenuitatile sau nelinistile eului
profund. Ceea ce-1 interesant e ca interiorul,
revarsindu-se in lume ca lume (si romanti-
zind-o, Tntr-un anume sens), nu duce la son-
dare psihologica, ci la mirarea mistuitoare a
celor ce-si povestesc Tntimplarile vietii, conta-
minindu-i cu ,,maladia” lor metafizicad si pe
cei din jur. Aceste mirari venind din adincimi
insondabile, dupa legi de nimeni stiute, se
manifesta ca semne ciudate pe care numai cei
»initiati" mai Tncearcd sa le dea de capat, pre-
cum_ batrinul vinator care indruma pasii nepo-
tului fascinat de povestea ,minunii albe", fata
de marmura a scamatorului Pajurda (invatatu-
rile scamatorului Pajuré?, batrinul, cum  ba-
nuieste baiatul, putind fi chiar el scamatorul
disparut. Unul dintre semnele-arhetipuri ale
imaginarului lui _lon Gheorghe Pricop este
mistretul. O proza, altminteri, neinclusd Tn
voluml\}apéruté in_Ateneu, iunie, 1980) poarta
titlul Mistretul. Fireste, cititorul familiarizat
cu balada binecunoscuta a lui Doinas se va
gindi repede la o posibila filiatie cu simbolul
mistretului cu colti de argint. Numai ca arhe-
tipurile constituie un fond comun si ele nu
devin simple elemente decorative ale stilului,
ci madrci particularizante ale acestuia, Tn cazul
artistilor autentici. Mistretul lui lon Gheorghe
Pricop (prezent si_ Tn alte proze) este ceea ce
am numit mal Tnainte semn al nasterii genuine
a mitosului si nu un mit gata cristalizat, cum
se-ntimpla la cei mai multi scriitori, care fo-
losesc mitul ca izvor de inspiratie. Ne aflam
in plind framintare a genezelor, a ispasirilor,
a dorintelor refulate. Aici sta originalitatea
noului prozator. Alaiul unei nunti este ca elec-
trizat de un zvon: prin gradind, a trecut
mistretul in goané. Toti nuntasii se risipesc
grabiti sa vada aratarea de poveste. Mirajul
pare a fi colectiv. Ultima paraseste curtea lu-
minatd de un felinar afumat mireasa. Nunta
s-a spart ,la ceasul trecerii mistretului prin
gradina”. Era ceasul de taina al nuntirii, cind
mirele si mireasa ,trebuiau sa se amestece,
sa se contopeasca pentru a renaste Tntr-o noua
viata". Cititorul presimte deodatd ca naluca
mistretului care sparge nunta Tnainte de vreme
vine din spaimele inconstientului fetei care se
marita fara iubire. Himera rascolitoare este
semnul deznadejdii refulate, dar si al izbavirii,
fiindca tocmai ea paraseste ultima nunta, pen-
tru ea trecuse in ceasul acela mistretul. Va
alerga singurd pe cimp, aidoma lui ~ Galdon,
flacaul blestemat de Salba sd i se lungeasca

icioarele si sd i se subtieze pina va ispdsi vina
asitatii  In dragoste  (v. admirabila  proza
Noaptea cataligelor). Nu-i pasa ca ,spicele
uscate de porumb " ii zdreleau fata, pe care
si-0 simtea in usturaturi, obrajii_ii ardeau, iar
inima i se zbdtea in piept ca o vietate captiva".
Traieste imaginar nunta adevarata, cautindu-si
mirele cel adevarat si se-ntilneste cu niste
vinatori care doboriserd o ,zgitie" de mistret,
cazut mai mult lesinat, vinatori pe care-i ia
drept nuntasi (nu " plecasera cu totl la ,vina-
toarea” mistretului 7) si pe care-i Intreaba de
mire. Aceia dau _nepasatori din_ umeri :
,— Fugi, dom’le, noi azi am fost la vinatoare".
Poate ca mistretul cel ridicul, rapus, era chiar
mirele. Singurda, dimineata, pe malul riului
»gindea daca in viata el ar mai putea sa
ncapa o noud poveste".

Dar inferioritatea profunda se Tntrupeaza la
lon Gheorghe Pricop si in alte semne_ pe cale
de a deveni mituri, semne care cresc din sufle-
tele eroilor aidoma unei vegetatii ca dintr-o
huma devenita fertila gratie unor secrete numai
de autor stiute. Asa se-ntimpla cu strania inva-
zie de omizi si fluturi din proza Omizile. O
voce de copil striga : ,,— Fluturiiii ! Viiin flu-
turii ! l-aduce vintuuul !..“ Acest insolit ames-
tec de fluturi aproape imateriali, zvonind parca
un tinguit metafizic, floral, contrasteaza cu te-
luricele tiritoare — omizile — aducatoare de
pustiu sl moarte. Pare a fi ceva din drama celor
»doud vieti" din Nehotarire de Arghezi (unde
apare metafora fluturelui), draméa care l-a atins
sl pe Utu, flacaul voinic ,,cu pumnii o0sosi,
mari ca niste baroase, cu dintii tari ca de lup,
Tneit apuca intre ei marginile sacului de suta
de kile, aruncindu-1 din vagon pe rampa".
Seceta l-a_dus in Oltenia, de unde s-a intors
strivit si Tncatusat Tn bandaje. Peste falnica
lui vitalitate au trecut tavalugul foametei,
pirjolul tepos al omizilor. Si totusi, In zbaterea
lui, Utu reuseste sa priveasca cerul si norii
de fluturi, ca Izbindd intr-o existentd de larva
invadata de larve.

Regretdm a nu putea zdbovi si asupra uneia
dintre cele mai bune proze ale lul lon Gheor-
ghe Pricop, Pasari de Tmpdiat, in care jocul
semnelor se supune foarte firesc scopului sti-
listic. Feminitatea, izvoritoare din eul profund
al barbatului, se-ntrupeaza aici Tn pasarea-fe-
meie. Toate acestea sint slujite de o scriitura
naturald, din care uneori, e drept, nu lipsesc
discrepantele dintre intentie si realizare, dind
impresia cd scriitorul nu exerseaza Tndeajuns,
cum, de altfel, o dovedeste sl ,,zgircenia" apa-
ritiiflor sale in public. Alteori, personajele se
.desconspird"  pagubitor prin reflectii  pro-
gramatice. Dar, Tn cele mai bune pagini ale
sale. lon Gheorghe Pricop lasa impresia ca
scrie precum il este vocea, de o asprime mo-
dulatd, cu vibratii guturale. Inimitabile, a caror
rezonanta contamineaza fericit cuvintele de-
turnindu-le sensurile facile si amdagitoare Intr-o
melodie ciudatd, mocnit tragica. Trebuie sa
spunem ca ne aflam in fata unui prozator difi-
cil la lecturd, al carui univers nu se lasa prea
lesne descifrat. Ne asumam riscul de a crede
Tn scrisul lui lon Gheorghe Pricop.

Theodor Codreanu

Poeme de
VASILE

MCOLESCIJ

Rememorare

Se scalda vremea la-nceput de lume,
Un plop e chiciura de vrabii tot,

si in apusul unui soare, ca un ciot

de aur stins, se clatind-n vazduhuri
virtej inalt de duhuri...

Vad marginea ursuza-a lanului cazind,
unde-am simtit lumina dintii-a unui gind ;
Neantul chiar mi-apare in tine

Ca o prapastie in culmile alpine.

In falci de aer muntele se stinge

Si-n corn de aur luna beata plinge ;

Ce ne-a ramas ? Pe drumuri cite-o veste
iar mie-ntinderea de sub ferestre.

Miscare

De cind existi, frumusetea ta se-ascunde
Astfel stiam ca esti si-ai fost :

O rasturnare de renasteri succesive,
licar tulburat, cu-ntiia raza-a zilei,

de primul ceas furat.

Parca in vise te-a-mpiedicat urgia,

Pe unde esti, pe unde treci,

se-asterne Armonia.

Geometrii

Soarele vast aprinde munti si vai,

Taceri si-abisuri, mari si stinci,

Si plopii sint ca sfredelele-n aer;

lar vulpea da tircoale la iazuri si atunci t
O alta geometrie imi apare.

Pipernicita vulpe lumile le maninca.»
N-a mai ramas in linistea adinca

Decit un pisc si-o frageda carare

Si-n ierburi doua ramuri de cicoare.

Unde te-ai dus faptura albastra ca vecia
Unde ti-s ochii, gura, sfidind vremelnicia f

Nu va mirati

Na va mirati,

Am mers prin nori

Cit munti si dealuri rasturnate,
invaluiti in tufe de micsandre albe

cu vai de nuferi doar de cer scaldate.

In razvratirea firii, m-am urcat in piscuri
si-am coborit apoi in somnul greu al lumii,
lovindu-ma de cite ziduri,

de trunchiurile clatinate,

purtat de valuri ratacite,

ce-si revdrsau atlazul ca paunii.

In intuneric, unde serpuinde
ma lasa urna sacra

fara lacrimi.

Si sufletul lumina isi aprinde,

Podeni

Tu legeni cerul, vita, rasura fermecata
Dar plingi amar dupa un strop de apa.
E-atit pustiu, cd marea se ingroapa.
Mi-au mai ramas aci doi ciini si-o groapa.
De ea atirna-acel ceva ce-mi scapa.

Podeni, mal 1986

Tu ultl

Cu chipul trist si-ntotdeauna palid

pe urma celui ce a fost un David,

vrajmas ciudat din miturile lumii

purtind cununi de dalii, si petunii.

Tu uiti ca ieri ai fost precum un lujer tinar,
precum un ram de iasomie,

o0 creanga de lamii inmiresmate

ce a topit amarurile toate.

Cu chipul trist si-ntotdeauna palid,

pe urma celui ce a fost un David,

Tu uiti ca ieri erai precum un ram de vita
abia rascopt si ruginit, dar fraged,

strivit de roua si de rana lunii

de urma pasului meu candid.

Cu chipul trist si-ntotdeauna palid
pe urma celui ce a fost un David,

Ca o petala-n inima furtunii,

in scrinciobul de stiri al lumii

Tinind vecia pe un umar

si cearcane de zodii fara numar

tu nu pui pret pe ce descinta unii

ci doar pe licarirea tainica-a minunii.

Insomnie

Batuta-i clipa si batut e vintul

Ce bintuie in lung si-n lat pamintul,
Vale si virfuri albe de catina
tristetea si strigatul tacerilor la cina.

Un vuiet vag se sterge-n strada linistit
Si noaptea cade dinspre munti la vale,
E cerul gol de stele si luna-a atipit,
Picuri incep sa curga in rafale.

Norii-s ascunsi pe dupa salcii goale,

Se tin de cregi ca de-un catarg.

Nelinistea revine in ritmuri triumfale,

lar pinze de corabii prinse-n furtuni se sparg.

Batuta-i clipa si batut e vintul
Ce bintuie in lung si-n lat pamintul,
Valea si virfuri albe de catina
tristetea, strigatul ca o lumina.

Creion de dimineata

E-o dimineata clara, cu soarele pierit,
Cu muntii-ascunsi in ceturi si cerul pravalit,
Cu trimbe de lumina cazute peste case,
Cu soba care arde mocnit, si storuri trase |
Cu cerul de-un albastru mai fin ca stralucirea
Din ochi de caprioare ce-si Tmplinesc menirea.
Pe culme-o umbra lungd, cu pasi de pisla,
grei
Aduna clopoteii-nfloriti azi-noapte-n stei.,,
De vise si de cintec, tot mai frumosi,
profunzi
Sint ochii ce In joaca pe dupa stilpi
i-ascunzl...
Tot mai placut mi-e semnul din miini,
neobosit,
Pe care-l faci spre mine cu sufletu-nsorit

Eu ma infasur insa in mantia tacerii
Ca sa adun misterul, ca fagurele mieriL

2861 AI'INI ¥



loana

diaconescu

Ascunzatoarea

Pa masa mea,

Un semn cit o mica rana,
O taietura cit unghia.

In crepuscul

Ochiul aprins isi vesteste
Disparitia.

Si sorb seva sfinta a lemnului
Din care

E alcatuitd masa mea

Pe care vad un mic semn
Cit 0 mica rana,

O taietura cit unghia.

-

Si viata si casa
Sa fii lund. Doar luna.
Tacuta si rece ca ea.

Sa prinzi tu lumina ce arde
Si-n lumina rece prefa-o.
Astfel dura-va mai mult,

Cu mult mai mult

Crimpeiul stelar ce te-apasa.
Fii luna. Si fie-ti tot ea

Si viata si casa.

Mina

Pe marginea apei

Lut rosu aprins. Cu teama

Iti apropii mina de el

Apoi o retragi. Inca o data
Gestul se vrea mai decis.

Si smulgi din malul aprins

O farima de foc- De lut rosu.
Mina-ti framinta o forma.

Printre degete curge focul
Amestecat cu apa ca si cum
Printre degete ti-ar curge singe.
Vindeci apoi rana aceasta a pamintulul
Zidind, de vie, in mal

Mina ta.

Natura statica

Sa te ascunzi _

In camera alba, cetoasa

Luminatd de fumul cel pur

Al zorilor ce se ridica,

Sa ramii singur pentru multda vreme
Fara spaime si doruri.

O pinza, un catarg, o nava
Sa-ti fie terasa. Sa te ia
Pe lucinda apa a zilei

Sa te stringd la piept si sa-ti faca un semn!
nu te teme.

Sa privesti semnele magice,
Putinele urme ramase !
Firul de par,

Faldul draperiei miscate de-o mina straina.

Doar o inghititura de lumina

Sa sorbi inlauntrul tau

Un astru de foc

Cu atita usurinta

Ca si cum ai sorbi doar

O inghititurd de lumina.

Prin toate ungherele inimii tale
Sa se raspindeasca puterea.
Si setea de zbor sa te-acopere
Cu o nemasurata putere,
ingheata aici, linga tine,
Laleaua. In glastra

Nu-i loc precum in pamint.
Un abur asupra-i va da
Farima de viata ce-o pierzi.

De ce si cum

De-mi parea ) _
Ca ma ratacisem printre crengi

Nu era adevarat decit ca ma pierdusem
In coroana acelui arbore abia Tnmugurit

Si cu semnele lui acoperita

Scoarta lui ma cuprinse

Si ramasei ocrotita

De bolta lui inalta, de ramuri.

O mie de ochi ma priveau

O mie de brate cautau sa ma prinda
Dar numai eu stiam de ce

Si cum

Poposisem acolo

Si sanatoasa si suferinda.

e ce-1 atit de rosu soarele sl de neo-
bisnuit de palid, acolo, la apus, ascuns
dupa nori ?

O vrabie uriasa, cu trompa de ele-
fant, planeaza lenesa pe deasupra copacilor, pe
deasupra oamenilor, pe deasupra cailor nelinis-
titi. vrabie uriasd si umeda, gata de a se
scurge numai_apa peste trupurile rasfirate in
vale, are ochii mici vrabia cu trompa de ele-
fant, are ochii mici chiar si atunci cind, brusc,
scapara un fulger din ei, Tnainte de a se arunca
peste lume. Oamenii privesc cerul, de unde nu
ploua pentru cd vrabia Tsi continua zborul_spre
alte zari, se grabeste, isi sterge contururile si
dispare spre miazanoapte. Si, departindu-se, de-
vine nor ca toti norii din stolul alb-murdar ce
se Pierde pe dupa dealuri.

De la poalele dimbului te privesc doi oameni:
un sirian si un Cretan. Stau cu ochii ridicati
spre tine si asteapta raspunsul.

Dar Hannibal nu-gl poate lua ochii de la cer.
Cu greu se rastoarnd pe un_cot — statuse intins
pina atunci pe spate, cu milnile sub ceafa — si
vede fire de iarba. citeva gize. un picior al
cuiva mai incolo, un copac si tabara intinsa pina
in zare. (Linga colina, de jur Tmprejur, sint n-
sirati calaretii libieni, mai Tncolo. lzolati, spa-
niolii. galii, campanii, ligurii si grecii de tot
soiul._lar in margini, ca_un zid de Tmprejmui-
re. caldretii numizl. Sl ici colo cite un carta-

inez...).

Hann)ibal 1l socoteste pe toti cartaginezii Tn
minte si ochii i se Tntorc la cer, la soarele rosu
ce Tncepe sa apund. Asteaptda cu nerabdare
luna, marea lui iubitd, zeita Dibo, Astarte care
I-a sfatuit dintotdeauna. Dar soarele e inca a-

atat de crengile copacilor si, cu o miscare

rusca, Hannibal se ridicd de pe pamintul pe
care statuse culcat. Tmpreuna cu el sar in pi-
cioare mai multi barbati, iar ceilalti, oamenii
de la poalele colinei si_cei raspinditi mai ncolo,
se intrerup din miscari si-si Tntorc fata spre el.

In prima clipa te sperii de gestul prea brusc,
dar stii prea bine ce se asteapta de la tine, ca
miscarea aceasta rapida n-a putut fi Tnteleasa
decit drept rezultatul lungii tale taceri, ca toti
doresc HOTARIREA, hotdrirea pe care n-ai
luat-o INCA...

Hannibal roteste Tncet capul, privind oamenii,
dar gestul este de acum studiat, miscarea a fost
Tnvatata in atitea campanii.

Barbatii isi infig unghiile Tn palme si vocile
In atitea limbi se sting. Doar caii necheaza sal-
batic. speriati de vreme si de linistea prea brus-
ca a stapinilor lor. . .

— V-am ascultat pe toti, spune Hannibal cu
voce tunatoare, iar gindurile-1 aluneca viscoa-
se. E incapabil sa si le adune, dar vorbeste in
continuare, stiind prea bine ce trebuie sa spuna
si oamenii li sorb cuvintele.

Scena aceasta a avut loc aproape identic de
atitea ori. incit. In mod logic, astfel trebuie sa
se intimple si de asta datd. Dar s-a desfasurat
ea din nou 7 Le-a vorbit si acum Hannibal oa-
menilor sau au avut acestia doar Impresia cd
lI-au auzit.

Un vint rece se ridica din departare, fluturind
vesmintele.

— Hieronlmus, rege al Syracuzei. a fost batut
si silit sa se Tnchida In propria lui casd, spune
sirianul fara sa-si miste buzele.

— A cazut si Capua, spune cretanul.

Linistea s-a spart si murmurul vocilor umple
iarasi golul. ,,Cretanul minte, gindeste Hannibal,
cretanul minte | Capua a fost data drept pierdu-
ta de opt ori pind acum si Capua a rezistat de
fiecare data 1“. Dar simte o senzatie de nepla-
cere cind Hanno cel Tinar deschide gura pentru
e-1 pune pe cretan la punct. Discutiile Intermi-
nabile se redeschid, oamenii se reapuca de tre-
burile Tntrerupte, stiind ca hotdrirea se amina
ncad o data.

Sau poate ca Hannibal renunta sa le raspun-
da, sa ridice capul, sa se scoale Tn picioare.
Moleseala, moleseala aceea care l-a cuprins Tnca
din Spania si _care revine Tn valuri tot mai des.
ii_Inchide ochii, 7l Tmpiedica sa urmareasca firul
gindurilor. Stie ca nu e boala, cd e doar o sta-
re o stare de...

li cauta privirile — Hannibal o stie prea bine
—. dar el nu poate sa-sl la ochii de la cerul in-
cepind sa se Intunece. O moleseala, moleseala
care l-a cuprins deja Tn Spania, moleseala des-
pre care nimeni nu stie nimic sl nici nu va sti
vreodata, oboseala periodica divizindu-i sirul
gindurilor...

Se discuta iarasi despre Capua, despre fana-
tismul romanilor, capabili sa sustina = simultan
patru fronturi, fara a mai socoti si regiunile si
provinciile nemarginite — care de regula tot
fronturi erau. Sl Tnca o data vechile Iluzii la
ocazia pierdutd dupa Canae, dupa marea vic-
torie din Apulia, atunci cind, In urma bataliei
de la Ausidus, Roma tremura Ingrozita Tn fata
unor cartaginezi deslantuiti. Neplacerea se
transforma Tn enervare si-l trezeste din mole-
seald, din moleseala aceea stupidd ca l-a cu-
prins periodic deja din Spania sl ce _persista
acum tot mai des, nebanuitd de nimeni la bar-
batul energic care a uimit Intreaga lume.

— Ajunge | apune Hannibal.

Dar, desi privirile ajung pina la el, Hannibal
simtindu-le 'in aerul din jur, ele nu pot «&-i
conducd gindurile, asa cda ramine mal departe
culcat pe spate, cu fata spre cer. Si intre timp
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senzatia aceea de ceva uitat, de ceva pierdut, Tl
staruie in_creieri si gindurile sapd neputincioa-
se si cauta Tn zadar ideea frumoasa, moarta Tn
timp ce se nastea. Ideea aceea... Si  negasind,
nemaiamintindu-ti  Tn _mintea la misterul su-
blim, ii cauti in afara si te agati cu simturile de
primul fir de iarba, de piciorul acela ﬁal cui ?),
de copacii din vale, de vocile oamenilor si de
praful stirnit de calaretii numizi, cingatoarea
taberei talc. Furtuna_ dispare la miazénoapte si
doar praful mal colindd printre oamenii din
tabara.

— Hieronimus. spune sirianul fara sa-si mis-
te buzele, Hieronimus, rege al Syracuzei, a fost
batut si Tnchis in propria-i casa.

— Capua n-o sa mai reziste daca nu... vocile
se amestecara si, Tnaltindu-tl ochiul spre bolta,
vezi in albastrul cristalin (rasfrint ca intr-o
oglindd) multimea de barbati si femei agilin-
du-se pe o limba de pamint Tmpinsa nesigur in
mare. Si vezi pamintul nou nascut, botezat de
cel-ce-au-fost-dlnainte : Khardon, de greci si

ana pop sarbu

Dogoare latenta

Frumusetea trece cu pasi Tnceti strada.

N-a lIzgoni, rubin, coliere, seife de metist
poarta

lluminata e singuratatea, pe jumatate ireala,

Iti aminteste de sacra retorica

De chipul apolinic, de prima tinerete,

Atitia crini si violete

Aprinse de patima,

O dogoare latenta irumpe strada.

Libatiile lui Poseidon

Pe corabie lacrimau lacedemonienii,
Urcam si eu pe corabia rabdatoare,

Cu fata calma Il Tmbratisam pe Plutarh,

Zeii erau si ei pe corabie,

Cleomene era demn,

Pe umeri | se vedeau urmele stralucitoarei
mbratisari,

lar ea, Cratesicleea, tacuta si prezicatoare

Se retragea din libatiile lui Poseidon.

Pirilase de amintiri
Istovit de viziunile sale

Trecea strada cu pasi pustiiti,
Vibra In el spiritul strunit de frumos.

T  film

Kharta-hadatha, de fenicieni. (Si In timp ce
stirpea devenea tot mai viguroasa, s-a Tntdrit
si locul. La Tnceput acesta n-a fost legat de lu-
mea mare decit printr-un git subtire de ado-
lescent, dar in curind s-a ingrosat pentru a pu-
tea sustine noua frunte a Africii — Cartagina.
Mai vezi multimea agitindu-se, barbati disculind
cu gesturi largi in Byrsa in fata templului lui
Emun, ii vezi certindu-se, impacindu-se, lingu-
sindu-se si incdierindu-se, LE VEZI vocile ce
urca in orasul nou, certuri si soapte ce se catara
prin strazile largi, prin stradute, in sus pe He-
gelia si iar in jos in cele doud porturi, vezi soa-
rele_si femeile si_copiii, multi cartaginezi, multi
strdini, toti grabiti. Si vezi In oglinda oglinzii
din nou cerul. Si-ti cobori privirea.)

Se Tnnopteaza incet : in seara aceasta amur-
gul sta suspendat pe voci — pe vocile ostenilor
din tabara, pe vocile celor ramasi acasda — as-
tazi si ieri si demult...

— Din Macedonia,
vesti : romanii...

Si acolo tot romanii...

Si zarea T1si deschide ochiul — si zarea are
tot un singur ochi ca tine, poale si-o fi pierdut
si cerul celalalt ochi undeva intr-o mlastina sau
pe o culme de munte Tnzapezit.

Te uiti ochi in ochi cu bolta sl e firesc sa in-
cepi sa lacrimezi, dar Tti strunesti vointa, (i-o
incordezi sl astepti. Si cerul se concentreaza la
rindul sdu si-si deschide tot mai mult privirea
mereu mal adincd. mereu mai plina. Fina se
face noapte. De cind o astepti ? Si de cind vine
la intilnire, prinsa si ea in vraja?

ntr-o altd noapte cind patria fusese Tn pri-
mejdie, ai asistat la sacrificarea unui copil car-
taginez. Ai privit cerul, _asa cum stateai in
mijlocul multimii, sl ai vazut-o. Nu mai erai
copil si inca n-al devenit barbat, dar ai sidt-
tit fiorul care strabatea din privirea ei. Oame-
nii 0 numeau Astarte. Si 1i mai spuneau si Dibo
si o considerau zeitd. O priveau sl li se parea
ca ea nu-i vede. Atunci aprindeau ruguri de
sacrificiu pentru ca ea sa-1 desluseasca din
Tnaltimea unde se afla. Sau poate pentru ca,
dimpotriva, ei sint cei ce nu vor putea s-o vada
niciodatd in toatd maretia ei. (Oricum, ochii nu
li se ntilneau. Doar citeodata 1l se parea ca o
sclipire li se adresa izolata si de neinteles. Dar
asta se intimpla foarte rar si, apoi, erau prea
preocupati cu talmacirea acelei frinturi de co-
?qnj)care pentru a se mai ocupa de Luna-

eitd).

ATUNCI al deprins jocul de care nu te-al
mai putut dezbdra : tu comunicai cu zeita, o
vedeai si te vedea. Ai cunoscut-o mai bine in
Spania, intins noptile in cortul tau fara acope-
ris. Si ai mai regasit-o de citeva ori Tn bratele

regele Filip iti trimite

Podoabe tainice de amestist purta,

Iscusitul seif il avea plin de matasuri,
lanturele si perle.

Pe jumatate ireald, singuratatea ii era sora,

li bintuia temerarele placeri.

Ziua cadea ca un soldat, ca o calauza, ca

un efeb.
Piriilase de amintiri ii acopereau glezna,
Luminind biruitoarea lui stralucire.

Lacrima victoriana

Lucea ca un catarg taisul,
Metafora in care tipa speranta alba,

Insula Nautilus, lacrima victoriana,

Ochii rosii ai infernului nu ma mai cheama.

Paianjenii fosnesc in hambare,

Fantasmele se sting,

Doar vintul ridica un caier de ochi de
clepsidra...

femeilor, in bratele acelor femei In trupul ca-
rora a coborit Astarte. Si dintre toate zeitele
si dintre toti zeii numai pe ea al lubit-o si al
fost gelos pe ceilalti nemuritori ce i-au atat in
preajma. De aceea, in momentele pe care le-ai
putea numi ,de roleseald® nu te intereseaza
ca...

— ...dar in ceea ce priveste situatia Talen-
tului, acesta este deocamdatd mai...

Se vorbeste intr-o feniciana stilcitd si Han-
nibal se scoalad de jos.

Esti gelos pe recunoasterea lzolarii acelora,
acelora care au _putut, in_calitate de nemuritori,
sa stea in preajma zeitei, esti gelos pentru re-
cunoasterea izolarii lor, pentru miturile de care
se bucurd, pentru, puterea pe care si-au
creat-o...

— lar in ceea ce priveste situatia Tarentului,
aceasta este deocamdata mai...

Iti misti, in sfirsit, ochiul spre el. Vorbesc
toti in acelasi timp, raspindind in jur o limba
feniciana stilcitd (ei fiind sl libieni. si iberl. si
celti, si campani, si liguri, si greci, sl numizi,
si mal sint si citiva cartaginezi printre ei), dar
toti vor sa foloseasca pri e#'ul de a ie convin-
e, de a se_ afirma, de a fi intelesi. De TINE.
Si toti vor Roma.

Ii privesti.

Le-ai refuzat odatd Roma sl au primit In
schimb doar citeva regiuni, cele pe care au
reusit sa le ajungd in marsuri de o zi sau doua.
Au jefuit casele si cimpiile si fie ti se parea ca
faceau dreptate. Au omorit romani si tle ti se

area ca s-au acoperit de glorie. Dar Roma nu
e-ai dat-o.

Si iarasi senzatia aceea _a lucrului uitat, a
gindului Tntrerupt. Ce era? Te scoli in picioare:
ai privit luna, ti s-a Tntepenit privirea. Incerci
s-0 descilcesti, dar te pierzi iar Tn ochii avizi
ai celor ce asteapta.

li asculti. Le auzi vorbele, gindurile. Gindu-
rile. Serpi de ape mult unduitoare, rar in clo-
cot, muscind din mal, mereu'din mai. Iti tii ra-
suflarea pentru a le auzi soaptele, gindurile vor-
besc si sisiie in taind — taina pentru cine le
aude. Se Tnghesuie Tngrozitor. Te Tncordezi
pentru a le simti mirosurile. Cite nu se pot po-
vesti dupa mirosurile gindurilor ? Incerci sa le
vezi culorile. Ti s-a povestit odata despre ta-
blourile pe care Ic deseneaza gindurile, despre
culorile lor nemarginite : de soare, de apa. de
vazduh si de lemn. Dupa culorile gindurilor
taie, ti s-a spus, te judeca zeii. Dar cum sa
deslusesti gindurile — serpi de ape Tncolaciti Tn
virogi ?

Te scoli in picioare. Miscdrile tale nu_sint
decit pilde de energie descatusatd. Oamenii iti
asteapta cuvintul. Trebuie sa le vorbesti, des-
chizi gura sl ti-o nchizi iar. Trebuie sa le spui
ce ai de zis, sa le transmiti hotarirea ta. Hota-
rirea. Soroc de gind in jug.

In loc de aceasta, te scoli in picioare sl cer!
sa ti se aduca arcul, tolba cu sdgeti, cutitasul.
Te dezbraci si pdrasesti movila ~aproape gol.
Trebuia sa le transmiti hotdrirea ta. dar n-al
holarit. Tnca nimic, ai gindit _ceva si ti-al Tntre-
rupt gindul. Te scoli si pleci in recunoastere.

(Mai tirziu analistii vor sustine ca obisnuial
sa _te duci din cind in cind Tn recunoastere, Tm-
bracat sumar si neinsotit de nimeni. Aceiasi a-
mintesc si cd oamenii te iubeau si-ti purtau ad-
miratie pentru curajul tdu. Pe urma, toatd lu-
mea s-ar fi obisnuit cu plimbarile tale singu-
ratice.)

Fugi usor printre osteni sl dispari in Tntune-
ric, E noapte. O NOAPTE CU LUNA. Te stre-
cori Tnca printre copaci, dar Tti Tncetinesti pa-
sii, _gjesi ai mai putea alerga. Tu poti alerga
oricit.

Urmaresti atent pamintul, Tncerci sa citesti
hieroglifele umbrelor, padurea scrie cu desene
complicate, miscatoare in mersul_ tdu, Tncerci
sa-ti amintesti_ gindul. ai impresia ca-1 scriu
copacii in iarba."E greu : citesti pamintul.

Te opresti. Va trebui sa iei hotdrirea.

— Hannibal | o soapta. Hannibal | un strigat.
Fata cu tenul tuciuriu te cheama de dupa un
tufis. Pe toti va cheama Hannibal, chicoteste,
asezindu-se linga tine. Hannibal sau Hamllcar
Isauf IHlasdrubal sau Hanno... Pe toti vad cheama
a fe

Tu stii ca fata isi ride de tine, desi fara rau-
tate. Dar mal stii ca asemandrile de nume...

— Hannibal |

Din nou n-ai vreme sa-ti sfirsestl gindul —
din umbra o umbra te striga. Fata cu parul cret
te cheama de dupa copaci.

— Hannibal |

Te Tintorci brusc, Intri sl tu In Tntuneric.

N-a trecut multd vreme de cind oamenii-tl
cautau privirea. Erai_frumos, erai Tnsusi chipul
victoriei si-ai_razbunarii neamului tau. Al pier-
dut un ochi Tn Apenini si acum oamenil-ti e-
vita fata, obrazul desfigurat — celdlalt chip al
victoriei si-al urii, al vitejiei ce te-a stapinit
mereu. Nu vrei sa-i arati fetei cicatricile, pa-
trunzi adine in intuneric, acuma-| ea in lumina,
0 prinzi de umeri si o tragi dupa tine in hau.

— Hannibal. Hannibal 1 chicoteste in soapta
fata. Hannibal, Hasdrubal, Hamilcar, Hanho —
pe toti va cheama la fel. Hannibal, Hasdrubal
sau Hanno !

Ne cheama la fel, gindesll, dar oare numai ne

cheama la fel ? Era rosu singele lui Hannibal,
nenorocosul amiral infrint la Myla sf-n Sardi-
nia, crucificat de propriii marinari si era rosu
si singele celuilalt Hannibal, crucificat in fata
zidurilor din Tunes. De unde marea durere si
urd ? Oare numai ne cheama la fel ?
. Fata sopteste cuvinte Tntr-o limba oarecare,
li percepi risul si murmurul muschilor, tu intri
tot mai mult in umbrd. O tragi dupa tine : a
iesit si ea din luminis, nu-i mal distingi fata.
In spatele ei sint copacii si luna : zeita Astarte
coboarda fosnind pe ramuri. Tii puternic fata,
care incepe sa se zbatd. O string! intre degete,
o fringi. N-0 mai vezi. E intuneric, copacii tros-
nesc tot mai tare, luna-i ascunsa in spatele
trupului prabusit peste tine. li dai drumul sa
cada ; ea cade intre frunze.

Bolta de lumind cedeaza brusc. Printre ra-
murile universului o patd de luna se arunca pe
un sin, dispare, revine din nou in timp ce co-
pacii gem si se rup sub Astarte — ce patrunde
sfredelind in femeie.

E noapte. Mingii solemn catifeaua cu palma
rotunda, carnea din piatra imaculatd ; urma-
resti cu buricele degetelor nervurile, muntii —
cuprinzi luna. E luna, zeita Astarte culcatd-n
frunzis.

E liniste-n adincul gindurilor, mugetul valu-
rilor n-ajunge la fund. Si doar aici, la izvorul
simturilor, se decanteaza ideile, Tntorcindu-se
pure din ghemul ratiunii incilcit de atitia ani-
ginduri, ani-simturi. ani-rataclri. Se desira ghe-
mul, ii desfaci cu unghiile nodurile si tragl cu
dintii laturile. Si doar un fir mai ramine n-
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«Regele Lear»

TEATRUL NATIONAL DIN TIMISOARA

* Regele Lear este o capodoperda In
care recunoastem toposul legendei.

Azi, intimplarile. care au decis tra-
gicul destin al personajelor, ni se par
neverosimile. Daca prin tratarea sce-
nicd, gravitatea efectelor s-ar lua la
Intrecere cu gravitatea fabricatd, ne-
sigurd, a cauzelor, rezultatul unei re-
prezentatii ar tinde catre ridicol si de-
suetudine.

Pentru a le evita, regizorul Teatru-
lui National din Timisoara, loan lere-
mia, se apropie de textul lui Shakes-
peare (fara sa se lase coplesit), abor-
dindu-1 din unghiul grund-motivulul.
cum ar spune L. Jessner (care, vor-
bind despre adaptérile shakespeariene,
solicita sacrificarea elementelor ne-
fundamentale). Pasajele descriptiv-re-
torice (mai mult din actele 1V. V). sint
eliminate, PéstrTnd Jersonajele si cu-
vintele ce faciliteaza Intelegerea spec-
tatorului in sustinerea ideii acestui
motiv de baza, In jurul caruia gravi-
teaza totul. Semnul decisiv este tro-
nul. Sensul pe care-l degaja este, im-
plicit, legat de fluctuatiile puterii, da
fluxul si refluxul autoritatii. Tn adin-
cimea sumbra a scenei. Tn centrul unul
spatiu imens, denudat de orice acce-
sorii, se configureaza Insemnul pute-
rii, tronul piramidal, recognosclbil

prin Tnvelisul mantiei regale (intors,

tronul devine cortul proteguitor al
ideii de regalitate). Din miezul aces-
tui semn emblematic pornesc toate
furtunile si toate se rasfring asupra
orgoliului celui ce reprezinta puterea.
Draperia cenusie din jurul tronului
este limitd de conventie, dar si barie-
ra moral-sociala. Pe orizontald, ea
creeaza senzatia adincimii_(a planu-
lui doi), In care se face simtita pre-
zenta personajului colectiv, cu inter-
ventiile sale” vizual-auditive. Brate
agitate, voci egalizate de rutina scan-
darii. Prin ridicari si_coboriri succe-
sive, draperia creeaza, pe Vverticala,
senzatia de Tnaltime covirsitoare, de
autoritate influentd sau naruita. Tn a-
cord cu starea de neliniste a perso-
najelor, Tn acord cu echilibrul stabil
sau instabil al valorilor considerate
tabu (fisiile draperiei se zbat si late-
ral. Tn profunzime, sugerind in para-
lel. corespondenta dintre freamatul
firii si furtuna din sufletele zdrobite).
Nuditatea scenei anunta nuditatea, de
mai tirziu. a fiintelor lovite (Cordelia
alungata, dezmostenitd, Edgar haituit,
Kent surghiunit, Lear pustiit, alungat,
Glocester urgisit cu pedeapsa noptii
vesnice).

Dincolo de semnele decorului, ale
obiectelor de recuzita (cutitul Insin-
gerat, cdldarea ou singe, coroana rup-

td Tn doud, ca si tronul), dincolo de

semnificatiile vizuale ale costumelor
pnmuiate parca, in singe), de semni-
icatiile sonore ale scandarilor (duse
din registrul acutelor fanatismului
pind la soapta adeziunii tainuite, ile-
ale?, asistam la o echivalare a speci-
icului  teatral cu conventionalltatea
sprijinitd pe datele si prezenta sceni-
ca a actorilor. Neacceptind verosimili-
tatea cotidiana si nici Tnflorirea in si-
nul iluziei de basm, conceptia regizo-
rala se sprijind pe examenul actiuni-
lor, cercetind si dezvoltind fabula, nu
cuvintele ce le descriu. Depasind linia
de conventie dintre sala si  scena,
leremia apeleazd la senzorialitate. fa-
cind Palpabil impactul publicului cu
trupul viu. gol, tensionat, al actorului,
introducand spectatorul n intimitatea
acestuia. Optiune, deci, pentru moda-
litatea conventionalitatil  declarate.
Spectacol teatralizat, cu artificiile la
vedere. Masca alba a Bufonului este
unul dintre primele indicii asupra
complicitatii dintre actori sl specta-
tori. Timisoreanul Rege Lear nu este
spectacolul principiului unic (luind In
discutie primatul dramaturgiel sau al
regiei) cl spectacolul complexitatii.
Faptele sint cifrul destinului acestor
tragice personaje sl regizorul loan le-
remia le patrunde sensul, descompu-
nindu-le, fara crutare, cu violentd, in
fata noastra. De aceea, contrar tradi-
tiei teatrului elisabethan. actorii Tsi
desfasoara la vedere, pe scena (nu In
afara ei), contorsionarile mortii. O re-
prezentatie voit artificiald, care se or-
ganizeaza. din mers, dupa un ritual al
miscarilor vizuale solemne (nenatura-
le), smulgind, periodic, publicul din
friul (bine strunit) al captivitatii sce-
nei.

Nicoleta Gherghel
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Maestru necontestat al perioadei in-
terbelice a filmului roméanesc, cu ope-
re controversate si aplaudate in prima
perioada din cinematografia socialista,
originalul interpret al *universului
Caraglale, Jean Georgescu are bucuria
de a se vedea eroul primei monografii
dedicate unui cineast romén. Cartea
semnata de Olteea Vasilescu nu este
mai putin un omagiu adus unuia din-
tre cei mai consecventi animatori al
cinematografiei nationale, intr-o pe-
rioada in care realizarea unul opus
filmic echivala cu o aventura plind de
riscuri pe multiplp planuri. utoarea
monografiei Lanterna cu amintiri evo-
cd aducind argumente convingatoare
o biografie artisticd unica prin mean-
drele si acumularile ei, prin reusitele
si dezamdgirile care au marcat par-
cursul unei activitati ~ cinemato-

grafice de peste cinci decenii.
Tnceputurile actoricesti la Compania
»Elvira-lancovescu™ sl In  filmul Ti-
gancusa de la latao  (1923) primul
film realizat In calitate de autor to-
tal — Milionar pentru o zi (1924), uceni-
cia pariziana ca scenarist sl regizor,
filmele realizate In Franta, momentul
,,O noapte furtunoasa”, scolile de ci-
nema finfiintate, etapa documentarista,
filmele realizate Tn perioada 1951—1969
inspira tot atitea capitole construite

LANTERNA
CU AMINTIRI

cu o bogatda Informatie sl o atasanta
analiza a evolutiei unui artist de ex-
ceptie. care a refuzat compromisuri-
le si facilitatile, optind de fiecare da-
ta pentru seriozitate, rigurozitate si
primatul muncii creatoare a autorului
de film.

Extrase din presa, declaratii ale ac-
torilor si regizorilor, ale elevilor si
studentilor de la Institutul de arta
cinematografica (unde Jean Georges-
cu a fost profesor de maiestria acto-
rului de film pina in 1953), documen-
te inedite, scrisori, jurnale de crea-
tie, mentiuni_dintr-o_bogata biblio-
mgafie de Istorie, critica si teorie» ci-
nematografului  semnate de  autori
romani si strdini, contribuie la con-
turarea unui impresionant éJortr_et de
creator. Cineastul a avut, 6e stie, sl
perioade in care conul de umbra al
unei epoci revolute si-a_pus ampren-
ta pe biografia sa artistica. Era epo-
ca In care pentru acordarea unul rol
se Inltlau ,,intreceri socialiste” fara
a se tine cont de capacitatea unul
actor de a ofer! viatd unui personaj
anume. Autoarea mentioneaza cu
tact, folosind, fara a abuza, o serie
de informatii pretioase, o Ptapa mat
putin productiva din creatia cineas-
tului subliniind incapacitatea acestu-
ia de a adera la principiul minimei

rezistente, recum si citeva dintre
circumstantele genezei unor esecuri
artistice, datorate mai degrabd unul
avint functionaresc decit unui auten-
tic climat de emulatie spirituala.

Fenomenala _tinerete a cineastului
care a reusit sa transpuna ntr-o ver-
siune de referintd opera lui Caragfale,
a autorului de film pentru care ela-
borarea artistica de valoare nu repre-
zinta altceva decit permanenta aspira-
tie spre perfectiune in fiecare compar-
timent de creatie a edificiului filmic,
transpare evident din marturiile cule-
se in urma cu un an, la aniversarea
virstei de 85 de ani. marturii ce Inche-
ie volumul ,Lanterna cu amintiri®.

Jean Georgescu a fost, de-a lungul u-
nci lungi cariere, actor, regizor, mon-
teur, machior, dialoghist, scenograf,
scenarist, operator, profesor. El a fost
nu mai putin, pentru multe generatii
de creatori, exemplul unui Tndrigos-
tit de cinema, care cu toate dificultati-
le si adversitatile a Impus prin con-
stiinta Tnaltei raspunderi morale si so-
ciale ce o implica actul de creatie In
cea mai populara dintre arte.

Tnsotitd de o documentata biofilmo-
grafle, de 60 de Imagini sl numeroase
facsimile, Bugestive desene alR cineas-
tului, reproduceri dupa documente da
epocd, volumul scris cu competenta si
entuziasm, cu' farmec si daruire de
Olteea Vasilescu. aparut sub egida In-
stitutului de Istoria Artei la Editura
Meridiane constituie un frumos dar,
necesar oricarui iubitor al filmului ro-
manesc, oricarui autentic cinefil.

Calin Stanculescu



cilcit pe mosor — e gindul cautat de atita vre-
me, gindul uitat neterminat.

Un Malchus, Mage si fiii au atacat si-au cu-
cerit par|i din Sicilia si Sardinia, excluzindu-i
pe romani de la comertul din sud de frumoasele
dealuri. A fost vremea de aur a urii implinitc.
Ura — strigat Tnabusit, Tnghitit Tnainte de a iesi
din gdoace, rasfirindu-se in nervi, in organe
si-n singe. Ura se depune de-a lungul traiecte-
lor, le imbraca si le stranguleaza in hainele ei,
nemairaminind cu timpul decit ea singura —
singele urd, nervul urd. Lipitoare.

Al minile_grele si trupul ti-e greu, Tti inchizi
pumnul fdra a putea sa-l siringi, iar sfircul iti
scapa printre_degete. O mina — i ta, a ei ? —,
o mina apuca firesc cutitasul cu lama de aur
rosu si-1 smulge din sfoara cu care_ti-era prins
de git. O mina — a ei, a la? — strapunge luna.
Aurul sfredelind munti si nervuri scoate la lu-
mina tremuratoare aur, izvoare de luna topita.
Astarte se zbate singerind. Bei singele ranii din
sin.

Lipitoarea-i satula.

Te scuturi ei, nesigur pe picioare, te inapo-
lezi, impleticindu-te, pe drumul pe care ai ve-
nit. Nu te mai concentrezi la poteca pe care o
strabati — un_instinct tainic te orienteaza intot-
deauna pe orice cale al pasit-o chiar si o sin-

urd datda. Dai la o parte ramurile cu miinile,

ar ajungi sa nu te mai feresti, verdeata se
agata_cu spinii de tine si ajungi Istovit in taba-
ra. Singerezi. Esti aproape gol si port! doar
arcul si tolba cu sageti. Si un snur in jurul
gitului, un snur de care nu mai atirna nimic.

Hannibal trecu In noaptea aceea prin tabara
spre colina din mijloc, acolo unde era locul sau.
Oamenii se sculau Tn picioare si-i trezeau pe cei
care dormeau. Si-1 vedeau : groaznic cu ochiul
orb sl cu trupul zdrelit ; numai urda din ochiul
viu. numai ura din trup, numai ura incercind
»a-sl azvirle in urda spaima din suflet. Condu-
catorul armatei Cartaginei. conducéatorul barba-
tiei ei. al vietii ei. statea pe colina gata de a
vorbi.

Si oamenii asteptau hotarirea.

Cerul s-a Tnnourat, aerul e negru.

Deschizi gura si o inchizi. dar acum stii ca vel
vorbi, experienta si succesele te-au Tnvatat de
atita timp sa te adresezi ostenilor.

— Te tero Roma..., incepi si nu gindesti nici-
unde. vorbele ies singure, scapate ca din pras-
tie, nu_ic mai controlezi — ai mai putea oare
s-o faci ?

— Te amenint. Roma, cu mina goald, dati-mi
arme si fugiti ! tuna vocea lul Hannibal si el
creste groaznic, umbrad neagrd pe colina. Nimeni
nu se mira vazindu-1. auzind ciudata amenin-
tare. Da. cumplita, aratarea intunecata din vir-
ful dimbului poate ameninta si cu mina goala...

Si continui in latind, pentru ca pe romani ii
ameninti, el trebuie sa auda. Sa auda si sa tre-
mure !

— TE TERO. ROMA. MANU NUDA ; DATE
TELLA. LATETE !

Oamenii tac. au obosit prea asteptind aceasta
clipa, au strigat, s-au agitat, au tesut Intrigi,
s-au luptat pentru ea. Acum tac. Ca orice fiinta
obositd de zbucium, odatd cu aflarea deciziei —
oricare ar fl ea — gindul se prabuseste Istovit
jn somn.

»Te tero Roma...l* strdbate muntii, dispare in
departari.

(Se spune ca amenintarea s-a auzit oina la
Roma, ca strigatul ei a facut sa vibreze tem-
plele zeilor si casele muritorilor, cd vuietul ei
a miscat din loc pietrele de la fundamentul
cladirilor si a Inclinat coloanele din pietele pu-
blice. Se mai spune ca. asurziti de zgomot, oa-
menii au trebuit sa-si astupe urechile cu cearg,
dar cu toate ca nu mai auzeau nimic din afara,
n sufletul lor patrundeau incet-incet zgomotele
spaimei ce nu se mai stingea.)

,, I e-te-ro-ro-ma-ma-nu-nu..."“

Blestemul a fost rostit sl o clipa te-a| linistit
si tu. Liniste trecdtoare a simtamintelor obosite,
prea epuizate pentru a putea dormi. Asa cd se
trezesc din nou : sentimentele, sentimentele si
ratiunea. Il revin in memorie pasurile Apenlni-
lor cu opintelile oamenilor si gifilala animale-
lor, al un rictus la amintirea milurllor Arnusu-
lul. revezi osteni infundati in mlastini, elefanti
cazutl in genunchi si murind pind la unul, simti
iar praful, sudoarea si strigatele mercenarilor,
barbatii obisnuiti sa indure si sa tacd. St noap-
tea aceea cu torte, cit vedeai cu_ochit doar mii
printre torte, stele pe cer. torte in mii. noaptea
aceea ciudata cu strigate printre stelele din mii,
Icu_ voci printre tortele din cer. Noaptea ochiu-
ui tau.

Un frison iti strabate corpul. Spaima ame-
nintind. bilbiiala iese la iveala.

Istovit!, oamenii se culcd la loc. Dar econl se
Tntoarce in munti. Sunetele se alungesc, se n-
tind. se desprind din cuvinte, vin singure na-
poi. Mai multe, mai multe. Strivesc totul in
cale.

Ascultati oameni cu totll_cum rid muntii |
Hohotesc si din spatele lor ride-n Tntuneric Spa-
nia. O boare inghetata tremurda Tnspre voi.

Barbare tuna acum silabele :

Te-te-ro-ro-ma-ma-nu-nu-da-da-te-le-la-la-
te-te |

Tfplastican

Tablouri de Viorel Lazarescu

marius

Dragostea mea pentru tine

Amabelle Lee murise de o mie de ani la fel
si Isolda

lumea ardea de la margini spre mijloc
cetate asediata inima mea :

se rupeau in graba ultimele formule poetice
se innumarau ultimele razboaie si ruguri.

Nu mai lumina nici o rana : dragostea mea
pentru tine
devenea o amintire istorica.

Mai bine rindunica

Poetului Marin Lupsanu

Spre sfirsitul iernii e timpul s asezam
melancolia in raftul bibliotecii - memoria
si pilonul lumii,
pod ocolit de lumina, apoi
dintr-o mare iubire de oameni sa aruncam
totusi intre vechi palimpseste uscate, flacara
lor
ar lumina cinci milenii In urma, nici unul
in fata
Asta ar insemna sa intrerup pentru o clipa
jocul de sah
sa stirnesc praful amintirilor indezirabile.
Mai bine rindunica miine isi va face din ele
un cuib galagios ca o piata de fructe, mai
bine
astd seara sarpele isi va depune acolo
veninul.

Pind la alegerea apelor

stanila

mai e timp de visat Scandinavii cetoase
cinci corabii de cladit cu privirea si-o singura
lovitura de aripa.

ntr-o vedere lunga, un auz

De la o vreme ne stringem unul spre altul
cum pestii in marile navoade

si tot ca ei lunecosi

parca de o subtila sudoare a materiei

ne aparam cum putem

ne rarim ne rareste

o mina dibace trece lin printre noi
ne arunca in aerul

insuportabil de usor

insuportabil de rar

intr-o vedere lunga, revarsata,
intr-un auz prea ascutit,

mai bine uitd totul despre asta

mai bine amurgul acesta de sfirsit de mileniu
mai bine noapte ca un vinator nedormit

cu mari cearcane albastre in jurul ochilor

de o exemplara puritate si

costin grigoras

Ars longa

la naiba retorica sl toate figurile de stil
iata pagina neatinsa ca o cimpie
desprimavarindu-se
ah minunea asta de viata privitd ca un
tablou restaurat
omeneasca stare premergdtoare operei
care tine locul celor sapte minuni ale lumii

Transparente

ultimul sir de pasari pierde zboruri fagaduite
altui anotimp
ceva uitat iti singereazd talpile de cioburile
privirii

ceva care te invinge cu o neliniste
despartitoare de lumi
din vremea cind respiram in paduri nenadscute

aproape Tnzapezit in parul stelei pribege
simti puntea clipei datinindu-se sub mila fara
margini

lor geometrice Intr-un spatiu mono-

tipatul neauzit al pinzelor intinse peste
intregul poem

ca si cum le-ar fi atins in adorare

mina lui Bruegel

La apa Vavilonului

unde sezum si plinsum amestecarea limbilor
lumina trasa de pasari intre doua rasarituri
cautind iesirea din sine prin pagina nescrisa
graiul cel uitat ca o floare de piatra suitoare

la cer
pe masura zeilor

crom, lucru incercat si de Daniel Pe-

muzica

george

POEME

Imaginarele diguri

Ca si cum ai reveni la Ephes
numai in sandale de iarba

in loc de mantie agatindu-ti
norul nastrusnic de umeri
numai ochiul de sticla
hlizind la orizont

si marea izbind Tnfuriata
imaginarele diguri

ca si cum dintr-o data

in viata orasului

s-ar ivi de neunde Constantiu
zicindu-ti

cu voce aproape

perfecta : — Incumeta-te, hai, daca
lot al ajuns...

Bataia inimii

tot mai repede repede
clarul privirii

harul odoarele

in dimineata cind
m-am ridicat de jos
descoperind cerul

Pe aripile tale

Sa cazi este asa de lesne
mult mai dificil este

sa te inalti

pe aripele tale insa

atit i-ai spus si dupa aceea
te-ai lasat
imbratisat de valuri

De aceea scriu cartea

Eram destul de aproape
nu cu fruntea lipita de zid
eram chiar zidul

Tnzestrat cu simturi

cind aceia

l-au adus tirziu pe

Theodosios si i-au poruncit:
— Ramii aici, ingenunche | —
si el n-a scos un cuvin!
ndeplinind

porunca ;

aceia s-au Indepartat

si l-au izbit

cu sulite

Eram destul de aproape
pe mine m-au izbit cu sulite
de aceea scriu cartea
si 0 iscélesc
Theodosios

liviu visan

Sub ghilotina de roua

Un dangat de luna din doua
alunga presimtirea din vis,
tristetea de a decapita un cais
sub ghilotina de roua.

Pasarile din cuiburi, uimite,
isi ascund cintecele in vreun copac,
s-au aprins tortele de liliac
ori numai dorul, pasamite.

Floarea de cais se dezbraea
cu un gest delicat, de mireasa,
parfumul intrd in casa

de-o amintire sa zaca.

Nu mai pot descinta de deochi,
doar inflorirea-i de vina,
petala va muri in lumina
refuzind s& se lege la ochi.

Balotesti

Satul oboseste spre sud

mal departe cu-o toamna de mine,
pe sub lacrimi negre de dud

cine mai vine la cine ?

Sub policandre de tei

ma atinge-n oglinda cunoasterii
capatul funiei

legate de clopotul nasterii.

Si cerul catre Syracuza

Maslinii dau in floare iar
asinii duc poveri de fluturi
pe lespezi rid in chihlimbar
riuri venind ca la-nceputuri
si cerul catre Syracuza

e limpede ca niciodata
sarut cu ochii si cu buza
aceasta clipa fermecata
aceasta sfinta linistire

si acest zvon frumos de val
de parca nici n-a fost ostire
pe somnul meu trecind brutal...

Roza citita

Roza citita in raza
iarba lecuindu-mi ranile
dupa atita drum

pe marea cea fara
inceput si sfirsire

roza citita in raza
heraldic semn
hieroglifa

transmisa

de cel ce as fi putut fl
celui care sint

intre noapte si zi

intre tacere si cuvint

Ca lespedea

Nu spaima caderii

imi fulgera trupul

ci golul care

peste cuget

ca lespede roasa se lasa

Cerul Tnstelat si trandafirul

Vintul si vinul

privighetoarea

cu trilul

cerul nstelat

si trandafirul
imi ispitesc din nou simturile
imi trezesc din nou Lyra...
Si te-aud cum vii, Eulmina.

Lacul are fata in cer,

plinsul ploii suporta

un lujer stingher

de pelin ce-mi trece chiar prin aorta.

Satul oboseste spre sud,

nelinistea ierbii o tac

pentru-o clipa s-aud

cum tata se-ncheie la piept cu un mac.

Chip de luna

S-ar putea sad astept o ninsoare
fara sa mai apuna,

un trandafir cazut in mirare

ma priveste cu chip de luna.

Poate ca astept doar o noapte 1
fara sansa dintre cuvinte,

sau doar pletele cui printre soapte
ma viseaza asa cuminte 1

Poate ca m-asteapta o lina

sa-mi mingiie fruntea. Si-atit.
Parerea trupului sa-i ramina
urma unui sarut.

li voi arata constelatii
intr-un cires inflorit,

sa se rataceasca in spatii,
neinchipuita Tnchipuit.

Ca o frunza intrind in arama
forma inimii doare,

dintr-un tablou fara rama

un trandafir se uitd-n ninsoare.

Frunza arina

A dor scornit de cine stie
> pasare la fel de vie

in turla inimii adie

descintecul de papadie.

Incit abia asemeni jocul
la care-n gluma te supui
cu tipatul vreunei lisiti
ingrijorate dupa pui.

Ar vrea un dor s& ma sustina
cuvintul intrd sub colina

dar nimeni nu mai poarta vina
in frunza inimii arina.

versitatea _partiturilor este o preocu-
pare de capetenie a lui Claudiu Ne-

Expozitia_de arta grafica din Israel
(Muzeul ~ Colectiilor)” reproduce, cu
precizia unui seismograf, principalele
tendinte din arta grafica a ultimelor
decenii. Este un mic creuzet de viziuni
si experiente tehnice avind la_ baza
procese de Invatare si_acumulari cul-
turale complexe. Multi dintre artisti
nu sint nascuti pe solul Israelului si
eu adus Tn arta acestuia _proiectii
mentale cu o anume specificitate, mai
ales Tn cazul cind educatia lor_ artis-
tica s-a efectuat pe alte meridiane.
S-ar putea crea impresia unui cosmo-
politism programatic dacd nu am fi
atenti tocmar la factorii de acumulare
culturald pe care de altfel se cladeste
orice expresie_artistica. Prin forta Tm-
prejurarilor istorice care au dus ia
nasterea statului Israel, arta a trebuit
sa se faca aici ecoul wunui proces de
recontextualizare a valorilor spiritua-
le aduse din mai multe orizonturi de
factorul uman. Fie si relativitatea da-
telor statistice implica o astfel de
consideratie. Din 26 de expozanti, re-
prezentind generatii artistice defini-
bile. doar 11 sint nascuti pe teritoriul
Israelului. Din total. 14 si-au efectuat
sau completat studiile de arta in strai-
natate. de regulda in Franta, Anglia
sau Statele Unite. Alti citiva lucreaza

aproape permanent in strainatate.

Recuperari
de sensuri

Evident ca asemenea Imprejurari nu
puteau sa nu isi lase amprenta asupra
creatiei. Generatia postbelica, formata
din artisti  oscilind intre granitele
virstei de 30—40 de ani. a aratat o Tn-
clinare fireasca spre expresii de tip
modern, punctind pe autonomia sem-
nului grafic, precum Larry Abramson,
pe ingenuitatea realista a reprezen-
tarii (David Reeb) sau pe constructia
geometrica sugestivda (Shmul Aker-
man). Nota semnificativd a expozitiei
o da de altfel tocmai aderenta unui
mare numar de artisti la problematica
arteiabstracte, in versiunile cunoscu-
te din anii '50 incoace. Tn timp ce A-

lima (n. 1932) adera la un informai
derivat evident din rapiditatea formu-
lei lul Hartung, Georgette Bettie (n.
1942) practicd un gestualism a carui
frenezie este temperata de ordinea
cromaticd. Gabriel Ben-Jano (n. 1943)
se revendica la rindul sau de la ab-
stractismul geometric, negat de Ruth
Cohn (n. 1940) preocupata de efectul
litografic al petei de culoare. Retele
geometrice fine Tn alb-negru constru-
ieste Ovadia Alkara (n. 1939) : Moshe
Kupferman (n. 1926) prefera succesiu-
nea benzilor cromatice, lehiel Shemi
(n. 1922) face o optima demonstratie
asupra efectului departajarii planuri-

ralta (n. 1933) cate prefera insda im-
pulsul energetic al fisiilor orientate in
diagonale.

Desigur, toate aceste formulari, im-
pecabile tehnic, ar implica o discutie
mai amplda asupra continuturilor. Ele
sint produsul si_uneori efectul coliziu-
nii cu modalitati intemationalizante
de expresie. Ceea ce odinioara se de-
finea prin problematica reprezentarii
este definit acum, intr-un mare sector
al artei moderne, — si arta din Is-
rael nu face exceptie — prin proble-
matica spatializarli. Rezultatele obti-
nute de unii artisti nu exclud Tnsa re-
curente obositoare.

Exista un sector Tnsa al Imaginilor
pregnante care se revendica de la un
expresionism abstractizant, filtrat u-
neori de experienta_tehnicilor fotogra-
fice si de sublimari caricaturale sau.
pur si simplu, de reprezentarea realis-
td. Se remarca Tn acest sens cautarile
lui David Ben-Shaoul (n. 1932), Me-
nashe Kadisham (n. 1932), Batl Levi-
teh (n. 1950) si David Reeb (n. 1952).

Citeva imagini sint tulburdtoare si
as remarca doar gravurile lui Uri Lif-
shitz (n. 1936), de o tragica tensiune,

sau memorabilul ,,Omagiu lui Griine-
wald“ al lut Igal Tumarkin (n. 1933),
expresie concentrata de altfel a mini-
dramei artei contemporane care de-
mitizind expresia traditionald, abstrac-
tizind si improvizind, lasindu-se in-
vadatd de formuldrile impuse de teh-
nologie. Tncearca sa recupereze un
sens din arta trecutului, sens echiva-
lent cu recuperarea problematicii o-
mului.

Grigore Arbore

Nu de multd vreme, sala mare a A-
teneului Romén a fost gazda primi-
toare a unul concert deosebit : corul
de copii ,,Voces Primavera", Tndrumat
de dirijorul, compozitorul si pedago-
gul Claudiu Negulescu, si-a sarbatorit
zece ani de la Infiintare. De fapt, este
oarecum impropriu spus ca cei care
au sarbatorit acest eveniment au fost
copiii  corului ; sarbatoarea este a
noastra, a tuturor muzicienilor intru-
cit importanta acestui cor in viata
culturala este cu totul deosebitd : lui
i-au fost dedicate numeroase lucrari,
existenta acestei formatii cu timbru si
posibilitati mai putin intflnite a deter-
minat nasterea unui Intreg repertoriu
(opera pentru copii, interpretata de
copii), organizarea unor profile dis-
tincte Tn cadrul stagiunilor muzicale
(Studioul de opera pentru copii, la
Opera Romana din Bucuresti).

Toate acestea sint ldei care eu fost
rostite atunci si au fost reluate la un
recent concert al aceluiasi cor. tot pe
scena_ Ateneului. In comentariul Sma-
randei Oteanu. toate acestea sint re-
alitati care vor ramine nu numai pen-
tru muzicieni dar si (poate in primul
rind) pentru foarte numerosii tineri
care, de-a lungul anilor, au fost mem-
bri ai formatiei, unde si-au cistigat si
sporit 0 temeinicd pregatire muzicala,
grefatd pe bucuria de a cinta in cor,
bucuria cu nimic mai prejos decit a-

«\/ oces

Primavera»

ceea de a Tnvata Tmpreund intr-o sala
de clasa sau de a munci alaturi de co-
legi Tn atelierele scolii.

Dar sa revenim la concertul respec-
tiv, nu Tnainte de a mentiona cd una
dintre premisele reusitel artistice a
acestui colectiv — lasind aici deoparte
calitatile de exceptie ale lui Claudiu
Negulescu — este stiinta de a-si atra-
ge, pentru colaborare, nume de pres-
tigiu ale artei interpretative roma-
nesti. Exemplul elocvent 1l reprezinta
simpla parcurgere a programului de
sald ; Dan Grigore, Constantin Ene,
Vladimir Deveselu. lon Georgescu,
Nicolae Licaret. Rodlca Baluta — ini-
moasa pianista_ acompaniatoare a co-
rului. fara a carei munca rezultatele,
consecintd a acumularii muncii la fie-
care repetitie, ar fi capatat o nuanta
mult mai palidd — Andrei Tanasescu,
Matei Alexandru, sint — multe dintrfe
ele (fara a mai mentiona participari
din alte concerte? — nume de presti-
giu pentru scenele noastre, fiind bine
stiut faptul ca prezenta unui interpret
de marca Tn acelasi spectacol nu este
numai o garantie a calitatii cl si un
stimulent deosebit pentru cei alaturi
de care apare. De acelasi ordin de in-

teres tine si alegerea repertoriului :
»Voces Primavera" nu cinta orice, ori-
cum : evantaiul stilistic este larg, re-
pertoriu] national este reprezentat
prin ceea ce avem mai de calitate, di-

gulescu.

Revenind la concert, putem constata
cd aria preocuparilor acestui Inimos
ansamblu a fost astfel sugerata incit
concluziile, pe marginea serii de con-
cert. vin oarecum de la sine. Si in-
tr-adevar. un repertoriu unde sint ala-
turate numele lui Mozart, Schubert,
Mendelssohn-Bartholdy. Schumann,
Dvorak. Ceaikovski, Kiszt, Stravinski.
Scott Joplin. Frank Coulter. Chopin,
Rahmaninov, Enescu, Viniclus Gre-
fiens, lon Dumitrescu. Liana Alexan-
dra, Viorel Dobos. Felicia Donceanu,
Andrei Tanasescu. Vasile Timis si
Claudiu Negulescu este, fara Indoiala,
de mare complexitate, de sporit inte-
res (numelor colaboratorilor, reprodu-
se mai sus. trebuie sa le alaturam pe
cele ale Irinel Lazariciu sl Irlnel Mu-
resan, membri ai corului, care au avut
In concert dense momente solistice,
rezultate cu succes). Dar, fara o deo-
sebitd calitate a interpretarii, orice
initiative, orice eforturi, ramin goale
de rezultat — si aici trebuie pus ac-
centul principal al oricarui comenta-
riu, acoent subliniat de distinctia con-
ferita corului, din partea Uniunii
Compozitorilor si_ Muzicologilor, cu
prilejul amintitului moment aniversar.
Frumusetea timbrald a sonoritatilor
este aici deosebitd, stiinta de a con-
duce_vocile, de a alcatui si dirija ar-
moniile este de necontestat, caldura,
farmecul interpretarilor cuceresc de

la bun Tnceput — acestea sint atri-
bute care, mai mult decit orice, au im-
pus corul de copii ,,Voces Primavera"
in acel binemeritat con de lumina in
care se gaseste la ora actualda si unde
i dorim sa raminad cit mai mult.

Viorel Cretu
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POETII,

CIND ERAU TINERIL... oxoovinm

Un evocator mitic si frust al cimpiei eterne

um nu sint un muschetar, capabil sa
dea cu spada incit sa sara aschii, voi
Tncepe prin a face o precizare, la care
ma ajuta si autorul evocat si comen-
tat. George Alboiu (nascut la 6 iulie 1944. la
Roseti. lalomita) : Poetul devenit si_critic prin
ani si autor de aschii antonpannesti a debu-
tat in orice caz nu Tn 1965 sau 1966 in ,,Contem-
poranul”, cum se acrediteaza Tndeobste, chiar
in_cartile aparute sub sugraveghereg sa (vezi
..Cimpia eterna". Cartea Romaneasca. 1984) ci
in septembrie 1964. in ,Luceafarul” dupd cum
nu_numai verbal (verba volant), scris Tnsd si
tiparit. Tn septembrie 1964. cind era proaspat
student. latda ce-i raspundeam la o posta a re-
dactiei din celebra pagina ..Dintre sute de ca-
targe" : ,,Spontaneitatea nu e totdeauna cel mai
bun sfetnic, mai ales atunci cind are dreptcon-
secinta febrilitatea exprimarii, deslinafli gindi-
rii poetice. Faptul e cu atit mai evident Ila
Dvs. cu cit bucatile Tncredintate redactiei dez-
valuie o sensibilitate necontrafacutd si o pu-
tere de asociatie adesea remarcabile. Tentatiile
deocamdatd sint. multiple Tncepind cu cele de
ordin tematic si terminind cu cele de limbaj
oetic. Cum se spune, vocea e in formare.
artitura care va convine cel mai mult ramine
tot aceea a cimpurilor natale, cu cromatica_si
gama lor (sublinierea noastra postfestum). Re-
producem 1n aceasta pagind doua dintre poe-
zii. lasind ca toate celelalte sa se sedimen-
teze". Poeziile reproduse sint ,,Cimpii" si ,,Zbo-
rul". al caror univers liric avea sa se rega-
seasca_1n cartile tipdrite ulterior. Tncepind cu
,.Clmpia eterna". 1968. colectia ,,Luceafarul”.

,,Existati, poeti, existati, existati...

Si pentru ca la data cind Ti raspundeam nu
mai beneficiam de sfatul lui Mihu Dragomir,
cel mai mare cautator de comori al zilelor noas-
tre. sa ne permita cititorul sa recurgem la un
alt document, o carte postald expediatd pe a-
dresa lui George Alboiu de Miron Radu Pa-
raschivescu de Ta Valenii de Munte. in ziua de
11 aprilie 1966 (sublinierea noastra). -«Da, e
rav ! — i scria foarte abrupt rapsodul ,,.cin-
ticelor” tiganesti si al ,Declaratiei patetice”.
Poeziile trimise vor aparea in revista ,,Ramuri".
Va trebui sa aveti Tnsa rabdare, fiindca revista
e lunard si are un spatiu destul de limitat pen-
tru poezie.

Va rog. insd, sa-ml comunicati numele in-
treg si adevarat. ,A. George" nu inspira in-
credere nici cititorului si nici noua.

Bravo pentru talent !> Miron Radu Paraschi-
vescu.

Astfel, fiul pescarului si gradinarului  din
baltile Dunarii, aici se simte acasa, precum ne
atesta ,,Poemul baltii" din care citam citeva
strofe : ,,VVreau sa m-azvirl in girla cum vin in
oana mare / sa nu am timp nici haina s-o
epad in mohor ; / sa creada cine vede atunci
din Tntimplare / cd nu stiu sa trec Borcea. ca
vreau sa ma omor. / / Sa spintec apa. Doam-
ne. Tn doud si sa chiui / cu buzele lipite de
malul celalalt. / s& ma ntorc cu fata spre cer
sa aflu iardsi / ca doar culcat pe apa vezi Cit
esti de Tnalt. / / Aprinde, tatd, focul sub pl-
rostrii si pune, /, deasupra lui sa fiarba cal-
darile de raci / si-n timp ce noi cu fumul Tn-
nebunim tintarii / sa se atirne mama de ugere
de vaci."” i . o

E aici un hiperbolism primitiv oare ne pla-
ce oricum mai mult decit unele cimilituri li-
vresti.

Volumul ,,Stilpi". Cartea Romaneasca. 1974. la
10 ani de la debut desi reprezinta un elogiu
mult mai profund, al Cimpiei Eterne atunci
cind: ,,Un strigat rataceste acum pe mapamond, /
mina @ @ floare zidita Tntre ziduri. / albina
lu-bunicu Ti cautd in riduri / polenul-capitalul

acela vagabond / / Cimplile Eterne atunci se
vor deschide / cind pietrele secate vor zice ier-
buri moi. / cind céarnurile-ar geme de fiare
ostenite / in dezmierdarea prazii de apoi. / /
Va fi atuncea ziua cind veti iesi din piatra. /
ca la-nceputul lumii va veti uita la voi. / cu
diamantul fruntii_ veti desena o vatra. / veti
saruta si gheata iubita de noroi". '

_Avem de-a face, evident, cel putin cu_o lo-
gica sui-generis. cu 0 expresie regionalista, cum
i-ar zice George Calinescu.

Incantatoriu.” pacanind. ca o carutda la Braila
prin Bardagan, suna poezia ,,Roatal al carei fi-
nal este urmatorul : ,,Doar o roatd / si o cale/
pe cimpia / fara vale. / Omul duce la spina-
re / roata lui / cit banul domnului / cel mare./
Si mal crede-n / acea vale / oare roata / 0 sa-i
poarte pina dincolo / de moarte™.

,,Cintec haiducesc" ca si ,,Poem balcanic” e-
xaltd acest specific definit iarasi extrem de
frust Tn aceste versuri : ,,Chiar dacd fetele se
joaca / std baba jos si n-o sa-i treaca. / Ce
zgubiliticd era ! / Doar soldul ei muta mormin-
te / si-orice crestin cind o vedea / planta in
trei biserici flinte. / Ce zgubilitica era | / / Cind
da_cu glezna-n apa veril / sareau din pagini
toti truverii / si o pindeai la malul girlei /
si Tti venea asa.... sa urli. / Ce zgubilitica eral//
Genunchii altora se joaca / sta baba jos si
n-o sa-i treaca ! / Ce zgubilitica era !“

.Ce zgubilitic si acest ,,Poem balcanic ! — Tti
vine sa exclami.

Sint de preferat aceste definitii ,,Aschiilor”
din ,,Metoda soimului”. Cartea Romaneasca. 1981.

Prea multa levitatie de cuvinte ca_ in scurta
poema intitulata chiar asa, ,Levitatie" : ,,Oa-
sele batranului crapa Tn timpul somnului / ca

heata pe Dunare, cu tunet mare / cd sperie
uldii adormiti / in tirlele de-acum trei mii
de ani. / Copilul doarme linistit alaturi / fie-
care rasuflare e un fulg care Tnalta putul /
deasupra cimpiei cu batrin cu tot. / Fiecare
rasuflare a copilului cind doarme / naste pa-
sari fara numar in muntii de plumb."

Culmea e ca intre poezia cu acest titlu a-
parutd in_ciclul ,,Metoda soimului” din ,,Cim-
pia eternd”, din care am citat mai Tnainte e
o diferentd esentialda de continut si_expresie, cu
alta din volumul cu acelasi titlu : ,,Deasupra go-
lului mergind. / fara dorintd, fara gind. / pi-
cioarele se-ndeamna blind. / Nu e nici moar-
te. nici visare / e doar o oarba cautare / a
astrilor din departare. / Si nu ma mir de ce
un gol / atit de mare-mi da ocol / Doar mama
care_ m-a nascut / 1si moaie pintecul pierdut /
in vidul ce s-a desfacut. / Cimpia oare-n care
carte / se-apleaca sa se verse-n moarte ? /
Deasupra golului mergind / tare sint trist, nu
pot nicicind / s& ma mal Tnspaimint cazind..."

Senzatia definita de poet o ai numai dupa
ce te-ai_Tnvirtit Tn nestire si ti se pare cd se
rastoarna cimpia cu tine...

Daca versurile incantatoril Tti mai dau Im-
presia ca te afli in imperiul liricii, poemele in
proza din ,Scrisori de pe o planeta vecina"
devin imposibil de urmarit.

Antologia din colectia Hiperion ,,Cimpia Eter-
nd" beneficiaza cel putin de un motto expli-
cativ :

— Uite-te la parii care-mi Tnconjoara curtea :
unsprezece au capete, al doisprezecelea urla :
cap. cap. cap... (basm).

Un fior de ancestralitate sugereaza ,,Tei Tn-
floriti" : ,,Un kilogram de flori de tei / cum-
parate din piatd / exalta biblioteca. / Fosnesc
Ideile Tn rafturi / ca o chJ)ie seara plind de
tei infloriti. / Se poate gindi. se poate trai, /
Biblioteca se vede pind departe / Si-i asa-ncar-
catd de arome / ca Tn vis ruina unei Rome."

O asemenea poezie nu e decit un exercitiu
de holografie. . -

Ca ideile din rafturi fosnesc sl consideratiile
critice din oartea ,Un poet printre critici".
Cartea Romaneasca, 1979.

Din aceasta carte Tn care coexista pretentia
de analizd cu eseistica retinem dupd o lunga
Tnsiruire de nume acest mod limpede de a con-
chide ;. ,,In loc de zece generatli avem aici 0
singurd, o mare generatie, a carei margine se
strt;jir]lé pe clontul de rubin al pasarii lui

abls.

In rest cele mai multe din paginile acestei
carti sufera de un diletantism al discernamin-
tului care ne trimite la o cunoscutda poezie pam-
fletara a lui George Cosbuc. Intitulata chiar asa,
.Poet si critic" : ,.«Ce stiu nu vreau sa_tin
secret» — / Tu sa lasi Tn pace muza / Cdci tu
esti cel mai prost poet / In Siracuza. / Troheii
schiopi si_iambii_duri : / $i nici nu stii ma-
car sa-1 furi! / Dar n-a sfirsit caci Dionis /
Ca un al doilea Ajax mitic / A ris de furie
si-a-nchis / In turn”pe critic. / P-un biet Omer
il poti nega; / Dar cind e print, e altceva. /
Orice poet ca rege-i prost / Dar ca poet e ori-
ce rege / Un geniu cum putini au fost ! / Deci
sa-ntelege : / De ce murind fu Nero trist / Nu
ca-mparat. ci ca artist."” B o

Riscind ca poetul critic sa-ml trimitd o as-
chie. ma aflu poate si eu Tn postura lui Nero.

Niculae Stoian

Fundalul fantasticului

Urmare din.pag. a 3-a

vania spre Banat, o arie care subinscrie sl
ridicd la nivel de emblema cultul_stravechi al
riului, al pietrei sl al lemnului, pastrate, toate
acestea, fie Tn forma_originard, fie transfigu-
rate de inteligenta vie si_pragmatismul elas-
tic al munteanului  dezradacinat. Povestirile
sint Tn general scurte si tind spre simplitatea
schitei sau a monografiei satesti, dar Tn ciuda
caracterului lor frust, rupt din realitate, ele
primesc din partea  autorului un tratament
special, o Tncarcatura figurativa ce le conferda
elasticitate. Fictiunea, sub forma  visului, a
fantasticului ori a fabulosului controleaza si
transforma neincetat suportul narativ realist
cu_accente autobiografice.

Cu fata la traditia naratiunii fantastice ro-
manesti _povestitorul  Tncearca si reuseste in
mare masura sd oglindeasca si sa amplifice in
meandrele fictiunii fata aspra si gesturile pu-
tine ale personajelor surprinse de obicei in-
tr-un moment de criza ori traversind o crama
care ameninta sa le marcheze iremediabil. Fie
ca este vorba de alienare Tn sensul nobil al
cuvintului (loachim  Migdlau se hotaraste sa
renunte la ,,paza" spre a redeveni agricultor)
ori stricto sensu (Antonie vrea sa-si_salveze
,vita" Infiind un copil ; loan Sarica ispaseste
la sanatoriu o falsd vina, in schimb se vinde-
ca de patima betiei ; Milente e urmarit Tn mod
fatal de patima oarbda a unei femei), autorul
1si proiecteaza personajele pe fundalul magic
al fantasticului —, de aici luminile si umbre-
le care le contureaza profilul : pe de o parte
transcenderea spre solaritate, spre lumina
~-minunii”, a aparitiei ori disparitiei miracu-
loase, (Un drum ca un inel), pe de altd parte
atragerea spre tenebre, lzvorata din imposibili-
tatea de a Tncremeni virtejul fatalitatii (Si cit
ai sa stai?, Pina In gara cu apa cea mal
buna).

Mirajul fantasticului este la Dorel Sibil o con-
stantd careia personajul i se adapteaza cu USU-
rintd, ghicind parcd intentiile autorului, Prin
Tncarcatura emotionald a verbului, adierea, plu-
tirea provoaca cititorului o aceeasi stare de le-
vitatie. loachim Migalau scapase neatins de ze-
cile de gloante care l-au ciuruit mantaua iar
cind se hotaraste sd o rupa cu instrainarea ati-
tudinea sa e marcata 'de o euforie ce se trans-
mite si textului : ,,Tn aceasta dimineata, lui loa-
chim Migalau | se parea ca pluteste, ca nu
calca pamintui cu Tncaltamintea lui grea. Ba pe
masurd ce se apropia de sat simtea ca se Tnal-
td pina la culmea dealurilor ce-i ascundeau
satul, dealuri ce merg tinindu-se de mina cu ra-
chitele, si Muresul si calea ferata si soseaua. Sl
toate sint atit de aproape una de alta, si de
zborul lui, Tneit | se parea ca nimic nu le poate
desparti”. Existd Tn acest tablou, ca si in altele,
o vitalitate plastica oe se Tnrudeste cu meditatia
profundd si moderna a picturii naive, care, des-
1iintind legea gravitatiei sugereaza impondera-

Ibilitatea, plutirea euforica a fiintelor si obiecte-
or.

In plan stilistic, scriitorul mai are de luptat

cu limba personajelor sale pentru a le gasi ex-
presia specifica, identificatoare. El nu exagerea-
za proportia regionalismelor si, n calitate de
narator, creeaza atmosfera prin folosirea unor
expresii si comparatii din chiar universul per-
sonajelor.
. Fotografiile mai vechi nu sint doar simple
imagini de’ arhiva ale spatiului natal al scriito-
rului ci ele dobindesc prin tehnica ,,miscarii”
lor — prin mijlocirea_fictiunii — rolul de de-
pozitare ale unei imaginatii ce descinde din me-
moria colectiva.

O istorie Tn Imagini
a literaturii romane
contemporane

Dan Tarchila, autorul unei drame
Mircea cel Mare

Privirea limpede a senectutii :

despre

Un prozator al verii : Constantin Stan

Serban Cioculescu, Mihai Beniuc

NUMELE POETULU

Martin

in cartile sale scrise si nepublicate (si

,.nepredate" vreunei edituri) Martin

Culcea si-a_ alcatuit o antologie de

poeme purtind titlul Criza de identi-
tate. Forceps, prima sectiune a antologiei,
contine poeme extraordinare, virgilmazilesciene
prin scriitura eliptica violentind si reinnobilind
enuntul banal, prin sarcasm, sentimentalitate
difuza cum si printr-o continua tentatie de a
accede la o noua inocenta prin savirsirea ritua-
lului lustral al rostirii poetice : ,,tras / dintr-o
viata ntr-alta / de parcd un forceps ar fi
hotarit de viu / cum trebuie sa fiu viu / ca si
cum iarba verde / albastrul cer / din afara
ochilor mei ar fi / pentru cad nu ochii mei vad
iarba / ci iarba din ochii mei // tras / dintr-o
viata Tntr-alta” (dintr-o viata intr-alta) ; ,.ce di-
mineata frumoasa ! / ce dimineata frumoasa ! /
vrabiutele cirip-cirip ciripesc / ce bine ! zice ce
bine ! / pentru ca o creanga inflorita / (bineinteles
albd) de amintirea / cea mai tandra m-a apropi-
at7 pentru cd in_sfirsit m-am detasat / de_educa-
ta teama de a raspunde / cirip-cirip vrabiutelor"
(detasare) ; ,.dintr-o privire cintaresc colosala
povara a furnicutei / desi efortul ochilor mei
este nerusinat de putin / tandretea porilor cind
ma priveste femeia / blindetea talpii cind floa-
rea cu irisul ei enorm o fixeaza supus / dintr-o
privire surprind apa cum fsi schimba culoarea
Inaintea deschisei mele guri // treizeci si trei de
ingeri patineaza pe imaculata mea unghie/ ii
vad // si daca nimic nu e dincolo / de ceea ce
pot vedea cu ochii / atunci s& ma judece
ochii ?" (judet martial).

Cu o deplind constiinta artistica Martin Cul-
cea stie sa evite capcanele mimetismului pur,
stie sa-si apropie o tehnica poetica si sa articu-
leze un discurs original, un idiolect savuros, cu
adevarat martinculcean, inconfundabil : ,,nu_am
nici o datorie ! / tot ce am primit / am primit
bucuros / dimineata am deschis fereastra / in
fata bobocelului ~ pur / toatd candoarea am
fost / nevinovata / zvelta gleznd / am salutat-o
ca pe o0 surioara / am ascultat tot / am respec-
tat tot / iar seara cu miinile Tnrosite / mi-am
dus acrul la gura / si m-am Tnecat" (bilant

Descoperirea ,,Balcaniei™

Urmare din pag. 1

magice : ,0, ce vard buimaca, in vara asta
mi-a zburat cocosul n lund !“ (Vara buimaca).
e Fanus Neagu

Caracteristicile lumii evocate

sint_fantezia_si exaltarea. Personajele fabulea-
za imens, pina la o incurabila mitomanie, din
care decurge o impanare a textului cu nume-
roase elemente fantastice.

Personajul narator sufera un delir imagina-
tiv sau isi dovedeste o imprevizibila Tnclinatie
mitomana. Rezultatul este acelasi : crearea de
scene neverosimile, incredibile. Din proza lui
Fanus Neagu poate fi alcatuit un bogat reper-
toriu de credinte si practici magice, specifice
acestei lumi, care Isi deapdnd viata In preajma
apelor. Credinte religioase Tmpreuna cu rituri
pagine, aproape barbare, demonstreaza arhaitatea
locului. O lume ,batrina". in sensul vechimii,
in care cuvintela, batatorite pe toate fetele si
mustind de sensuri, prin echivocitate, ne releva
un mythos danubian, ce se desprinde din pagi-
nile lui Fanus Neagu.

De un realism halucinant, batind in fantastic,
este si antologica povestire Dincolo de nisipuri,
in care, ca iIntr-o stranie ceremonie, se des-
fasoara ritualul ,,aducerii girlei”. Actiunea po-
vestirii are loc Tn timpul unei secete cumplite.
Intreaga comunitate a satului, amenintata, tra-
ieste Intr-un registru afectiv anormal, intr-un
delir colectiv. O ceata de calareti, in frunte cu
Susteru, Tnarmata cu furci si topoare, porneste
n sus, pe albia secatd a riului. sa aduca girla,
cu credinta cd morarii le-au ,,taiat apa". Tntre-
prinderea se dovedeste zadarnica, iazurile mo-
rilor sint si ele goale, calaretii abandoneaza
expeditia, numai Susteru nu renuntd, ramine
singur, fiind cel mai posedat, dintre toti, de
mirajul apei : ,,Susteru nu-i chema. Privi luna
ce se ofilea pe muchia aceluiasi deal, ridica

bratul fara mineca si lovi calul pe git, cu dir-
logii. Simtea mereu in fatd racoarea valurilor".
Altit cit putem /orbi de fantastic in romanul
ingerul a strigat (1968) ce trebuia sd poarte,
initial, titlul Satul hotilor de cai, acesta est/
de ‘altd provenientd decit cel din povestiri si
ne indreapta spre cintecul batrinesc si balada,
glorificind faptele hotilor de cai. protagonistii
acestui vestit brigandaj valah. Avem de a face
acum cu un fantastic de facturda baladesca,
cu punctul de plecare tot in folclor, ca si cel
legendar. Acesta este cel de-al doilea filon al
fantasticului  mitologic, Tn proza lui Fanus
Neagu, si ne trimite, ca termen de referinta, Ja
Alcyon sau Diavolul alb, povestirea cu hoti de
cai, a lui V. Voiculescu. Desi roman modern,
prin_constructie si prin semnificatiile paraboli-
ce, Ingerul a strigat se remarca, inainte de
toate, prin tonalitatea lui baladesca. polarizind,
in jurul unui nucleu epic (povestea stramuta-
tilor in Dobrogea), citeva micro-structuri-bala-
da. Romanul apare, de altfel, ca o suita de
povestiri, transtigurind realitatea in chip rap-
sodic. Cealaltda dimensiune a romanului — pi-
carescul — vine din Panait Istrati si din proza
meridionald. lon Mohreanu. eroul romanului
ilustrind tipul de ,picaro”, peregrinind in-
tr-un _spatiu al carui _centru 1l formea-
za Braila, pentru a-si rdazbuna tatdl, prilej
pentru prozator de a ne zugravi, cu 0
mina _sigurd, de ~maestru, lumea interlolpé
a hotilor si mardeiasilor. Acest aspect, deloc
secundar, al romanului, ne intereseaza mai
utin, in studiul de fatd. Tn raport cu latura
ui baladesca. Rivalitatea hotilor, povestea de
dragoste a lui Neculai Mohreanu si a Vetinei,
mirajul  Dobrogei, peripetiile stramutatilor,
scena devastarii castelului Sutu. episoadele al
caror protagonist este Nae Caramet, bigamis-
mul lui Gica Dunad s.a.m.d. alimenteaza multe

Culcea

vid) : ,,Nu ma trezi | nu ma trezi ! eram intr-o
alergare pe cai / intr-o dulce cadere cu cel mai
verde gust / puternic eram / tinar / barbar /
nepdsator_si barbat / spuma_si miere / de o
irezistibila fiere / nu ma trezi | nu ma trezi ! /
nu ma trage inlauntrul reflexului / forceps !"
(cel mai verde gust).

Poet de rasa, inteligent si  cultivat. Martin
Culcea scrie o poezie ,madrturisitoare”, impu-
dica si ,impurd”, a carei muzica, monotona si
sfisietoare, este adesea Tintreruptd de un stri-
gat sau de un urlet (muzica concretd), sau pur
si simplu de un automatism verbal ca un su-
ghit, ,,semne" desperate prin_care autorul in-
cearca sa ne convinga ca exista (ca e un ins
hirsit, nenorocit, nefericit, o biata faptura de
carne suferitoare) si cd a scris chiar el acest
Ltext™ (si nu invers) @ ,cirnati / asta spun de
fapt / oricit as Tncerca sa spun ceva / cirnati
spun tot timpul / fara nici un control / pur si
simplu_cirnati // si acum iartd-ma ca ai ochi
albastri / si nu sintem nascuti in aceeasi zi /
si acum iartd-ma / nu  Tncerc decit (pentru
tine / ti-o jur) sa intru in cuvinte".

Cezar lvanescu

pagini, din care elementele fantastice propriu-
zise nu lipsesc.

Aproape o feerie este celdlalt roman al Iul
Fanus Neagu : Frumosii nebuni ai  marilor
orase (1976), care se vrea un pandant la Craii
de Curtea Veche ai lui Mateiu |. Caragiale.
Craii_moderni sint ; un fotbalist (Ed Vardara),
un cintaret de muzicd usoara (Radu Zavoianu)
si un scriitor (Ramintki). condusi, Tn _periplul
lor bucurestean, de o actrita (Asta Dragomi-
rescu), frecventind circiuma ,La Maria Visco-
lita" si casa lui Cezar Violatis. o altd cloaca a
Arnotenilor. Frumosii nebuni ai marilor orase
ne introduce intr-o suprarealitate, firul epic,

inextricabil, fiind aproape Imposibil de urma-
rit. Prozatorul aplica tehnica ,dicteului supra-
realist" si savoarea romanului provine, exclu-
siv, din poezia limbajului. Este punctul-limita
la care poate ajunge arta de prozator a lul
Fanus Neagu, pinditd, uneori, prin risipa meta-
forelor, de manierism.

Acelasi lucru se petrece partial si Tn ulti-
mul volum. Pierdut in Balcania (1982), care,
dincolo de Tncercarea, nimerita, de a confi-
gura un spatiu imaginar, un teritoriu mitic
(Balcania), prin care Fanus Neagu se autode-
fineste ca un scriitor de tip ,balcanic”, ne
oferda 0o proza ermetica, fantezista si ra-
finatd, al carui regim estetic 1l formeaza gra-
tuitatea, Tntr-o experienta artisticdA amintind
de utopia ,,purismului” Tn poezie. Povestitorul
viguros (descendent de marcd, demn urmas
al lui Sadoveanu, Voiculescu si Panait Istrati,
in literatura romana) din volumele de Tnceput
si din romanul ingerul a strigat, Fanus Neagu
se impune implacabil drept cel mai ,,artist" pro-
zator contemporan al nostru.

Pornind de la
Caragiale

olutia creatoare a literaturii secolului

Sal XlIX-lea nu este adusa de procesele

de modernizare ci de actele de traire
integrala a dihotomiilor complex a-

gregate n trairile societatii romanesti in ansam-
blul” ei. Abia din aoest act de traire integrald,
n care asumarea trecutului topeste pina la ne-
recunoastere elementele aduse de modernizare,
va tisni opera majora. Ceea ce nu Tnseamna ca
procesele psihice secundare nu pot Isca si ele
fenomene creatoare. Unul dintre procesele aces-
tea este Tnsasi zeflemeaua, atit de discutata ze-
flemea, din care unii exegeti au facut o trasa-
turd esentiala a sufletului’ romanesc, asimi-
lind-o citeodata cu ceea ce s-a numit ,,balcanis-
mul" literaturii roméne. Din punctul nostru de
vedere, zeflemeaua corespunde unui proces psi-
hologic secundar iscat de Infruntarea dintre
timpul cosmic taranesc si ,,timpul expansionist-
rebel” al modernizarilor precipitate, accelerate.
In plan stilistic, zeflemeaua este produsul rezi-
dual al Tnfruntarii dintre clasicismul taranesc
monumental si barocul expansionist dinamic.
Uneori, Tnsa, cum vom arata mai jos, acest pro-
ces psihologic rezidual a sprijinit creatii majo-
re. Zeflemeaua este un proces psihologic de
reactie la decalaje. Reactia se poate declansa
din douad parti : din interior (de pe pozitiile
culturii de acasa), ori din exterior (de pe pozi-
tiile culturii dobindite prin aculturatie, prin ex-
punere la influente). Zeflemeaua se dezvolta cu
precadere Tn cimpul celui de-al doilea tip de
reactie. Cind individul, ori  grupul, se arata
,Sigur" pe ,,superioritatea” culturii dobindite,
devine un ,critic" de ocazie al culturii si sta-
rilor locale. ,,Dornic de succese, dar fara no-
roc" (Motru), acest ,critic" al culturii locale se
specializeaza 1n ,,zeflemea”, un gen de ,ironie
usoara". Zeflemeaua atinge institutii, obiceiuri,
lumi sociale, viziuni proprii culturii locale etc.
Din acest criticism de suprafata (caci vine de
la suprafata societatii, nu din adincurile ei ;
iata cele doud surse posibile ale criticii cultura-
le) se iveste ,cultura zeflemelei”, un fel de
,»Subcultura”, cum l-ar spune sociologia ameri-
cand. Cultura zeflemelei este o trdire pseudo-
revoltata a decalajelor culturale. Ea este modul
prin care deceptiunile se iartd dupd ce au pri-
mit haina ,.explicativd" (de fapt, pseudoexpli-
cativa) a parabolei, a metaforei, a pseudomitu-
lui orl chiar a anecdotei. Aoeasta cultura a ze-
flemelei se iveste Tn _mediul de traire esuata,
este un mod de transfigurare a esecului. Marca
idee, care ar fi putut sda devina sistem teoretic
sau metafizic, cade in simpld parabola, ori este
bruscata sub complicitatea tacita a risuhii anec-
dotic ; ceea ce ar fi putut sa devina nucleu mi-
tologic esueaza in dicteu si hraneste comedia
de limbaj a lui Caragiale — de la ,,mofturi” la
marea comedie. Zeflemeaua este, intr-un anume
sens, cultura cotidiana a proiectelor ranite si a-
bandonate. Ea ne aratd o lume care si-a gresit
suportul energetic. In loc de a-si rezema critica
e fondul sdnatos sl adine al poporului, aceasta
ume zeflemista 1si agata nemultumirea de ca-
targul unei spiritualitati de  Tmprumut. Abia
cind istoria va plamadi formele noi din mate-
ria locala zeflemeaua va ceda locul marii co-
medii a lui Caragiale, satirei eminesciene si

pamfletului  arghezian.  Spatiul culturii si
societatii romanesti a  sustinut procesa
creatoare din toate unghiurile si pe toa-

te axele; intre toate acestea doua un-
ghiuri creatoare polarizeaza spatiul creator ro-
manesc, consacrand dihotomia structurala a so-
cietatii romanesti in cimpul creatiei. Unul ar
putea fi ilustrat prin comedia lui Caragiale, al
carei nucleu este zeflemeaua, iar celdlalt prin
filosofia si teatrul lui L. Blaga al caror nucleu
este mitul, tensiunea tuturor axelor si unghiu-
rilor polare gasindu-si istovirea in boltirea ope-
rei eminesciene. Putem spune cd zeflemeaua
este, oarecum, forma de esec a mitului, este
tendinta de a ridica esecul la rang de principia
al lumii, (de existenta si de explicatie totodata).
Orice mit este, prin sensurile lui simbolice, un
scenariu exemplar de existenta transfigurata.
Zeflemeaua se distanteaza de mit, prin ironia
si scepticismul cu care priveste scenariul exem-
plar. Uneori din zeflemea se poate ivi, prin
esentializart transfiguratlve, un ,nihilism dog-
matic” de mare forta ca acela al lui Emil Cio-
ran, in care se citeste sentimentul esecului cos-
mic al unui scenariu exemplar de existenta.
Mitul paradigmatic sau operele culturale care-si
Tncorporeaza nucleul sau — scenariul exemplar
de existentd a unul grup etnic — restaureaza
deplina functionalitate_ a timpului_cosmic in
cimpul existentei istorice a grupului respectiv.

Putem consemna, in general, in structura
morfologicd a oricarei culturi moderne, la un
pol comedia si romanul de critica a moravurilor
(satira sociala), la celdlalt pol, epopeea, teatrul
mitic si  tragedia etc. Zeflemeaua este
rezematda pe un proces psihologic nepur-
tat pind la capat, nici_in adincime si nici
in largime. Cind este trdit pe toatd adinclmea
si largimea unei societati, dintr-un atare proces
Izvoraste opera monumentald. In aoel punct ze-
flemeaua si-a primit negarea si cea mai semni-
ficativa infirmare. In rest, aceasta stare isi ara-
ta caracterul de proces psihologic secundar,
cum am spus, care da expresie pulsatiei in cul-
turd a unei ,protestari a sentimentelor” (Mo-
tru). Zeflemeaua nu se naste nici din protestul
unui scop (formd de energie colectivd compri-
mata si dirijata), nici din cel al unei idei (ex-
presie a vointei de orientare colectivd), ci din
protestul unul sentiment colectiv (protest difuz
si confuz cel mai adesea), a unei maniere de a
simti. Cind aceasta reactie urca la palierul in-
telectual se naste ,,cultura critica". Uneori ze-
flemeaua se indreapta contra obiceiurilor si a
institutiilor nationale si devine zeflemea natio-
nala sau cosmopolitism. Cind. Insa, ironia Tmbra-
cd haina superioara depasind zeflemeaua si deve-
nind critica socialda in forme ironice la adresa unor
decalaje pernicioase, a politicianismului, atunci
ea devine constructiva. (Cazul T. Maiorescu, M.
Eminescu, Al. Lahovari. C D. Gherea, P.P. Caro
etc.). Am precizat ca zeflemeaua se naste ca o
reactie la decalaje, mai ales cind acestea ca-
pata caracter de ",,boli sociale” endemice, abor-
date cu oarecare frivolitate de colectivitati?, fie
pentru ca acestea n-au atins Tntregul corp so-
cial, fie pentrp cd grupul uman este Tmpiedicat
sa actioneze asupra cauzelor bolii. In acest caz
se naste marea literatura umorista de tipul cu-
noscutului roman al lui I. Haaek, ,Peripetiile
bravului soldat Svejk”. C. Radulescu Motru, cer-
cetind fenom nul ,bolilor sociale”, constata ca
acestea trec prin trei perioade :

a) de infectare Tn ,,corpul social";

b) de culminare
cg de descrestere (eliminare).

Nu putem sti cit dureaza. Tn principiu, un
stadiu ori altul. Etiologia bolilor sociale este ex-
trem de diversificatd. Copierea unor legi si in-
stitutii strdine, de pilda, este socotitd, de catre
Radulescu Motru, a fl expresia unei boli sociale,
sau, Tn orice caz, a fi capabild sa conduca la o
asemenea boald. In aceasta copiere, cu ea cu
tot, se naste si zeflemeaua. Zeflemeaua poa-
te fi adeseori deturnata politic de catre orga-
nismul care, secretind-o, se aparad. Starea zefle-
mista este, Tn orice caz. o forma degradata a
culturii relatiei sociale. Raportul Eu-Aliul nu se
mai poate desfisura normal primind vesmintul
zeflemelei. Aceste procese psihologice secundare
ca cel pe care se reazema zeflemeaua sint posi-
bile atita vreme cit corpul social cu procesele
lui fundamentale este inca solid. Cind acesta
se prabuseste, atunci toate aceste procese secun-
dare se sting si se manifesta Tn toata amploarea
ei sindromul de criza ontologicd a modelului
de timp. Tiparul acesta de traire nu Tngaduie
Tn preajma-i nici un fel de procese secundare,
dirijind Tntreaga energie culturala si tot spatiul
creator catre cultura disperdrii si a deznadejdii.
Intr-un asemenea cimp s-ar putea ivi o poezie
cum este aceea a lui Bacovia. Insd, tit din mie-
zul acestei crize, se pot ivi si marile elanuri
constructive, cum au fost in epoca interbelica
acelea ilustrate printr-o opera de tipul ,,Spatiu-
lui mioritic”, din lectura cdrora cititorul lese
mintuit de ,raul veacului”. Observam, asa-
dar, cd timpul cosmic reprezintd o perma-
nentd temporala a existentei. Nimic nu poate
dura in afara timpului rotitor, a permanentei
Tntoarceri. Societdtile nu se pot desprinde de
trecutul lor, nu-si pot recuza traditiile proprii
decit cu pretul ur.ei dezastruoase ,.caderi in Is-
torie™. Oricit de larg ar fi cercul istoriei ome-
nesti trecutul se aratda, mereu, a fi centrul sdu
de gravitatie. De trecut nu te poti desparte ca
de propria umbra. lar daca totusi ar fl posibil
sa-ti pilerzi umbra, aceasta ar fi semnul trece-
rii de pe tarimul fapturilor solare pe acela al
monstrilor ofidieni care sint, in toate mitolo-
giile, simbolul haosului.

Ilie Badescu



RAMONA DUMITRU, Pitesti : Esti in fata
treptei, asa cd, in primul rind, Tti dorim succes.
In al doilea rind. Tntelegem tot cind scrieti :
»As vrea sa daruiesc o clipa de-a mea univer-
sului, sd vad cum pulseaza, plapind, planeta in
ea“, dar nu intelegem nimic atunci cind Tnche-
iati scrisoarea cu : ,,Ma Tnchin cu mult respect
n fata d-voastra“. Sintem vii, doamne fereste.
In ,Tot ce a fost frimos aveti... 25 de ani,
terminati filologia, va prezentati la catedra. 1l
cunoasteti, pe director, va maritati cu el si ii
luati locul. Fie si asa, cite nu se pot Tntimpla
la virsta asta. In celelalte texte sinteti la fel
de romanticd, sensibila, cu talent candid, gingas
ca o fituicd la mate. Asteptam proza din
clasa a Xl-a. _

CONSTANTA VAICAR, Craiova: ,\Voi con;
vinge vreodata... PS. ,Fata din fibri se va fi
ratacit prin vreo gradina ?“... Atit ne scrieti. Va
raspundem la fel de scurt : Tnca nu. in ciuda
unor observatii surprinzatoare si interesante :
.Noroc cu cele 11 buzunare ale tinutei vesti-
mentare barbatesti, chiar si nevasta lui mai
obosea sa i le scotoceasca zilnic, si pe toate,
entru a depista amérit-victorloasa hirtiile ace-
ea foarte noi, Tmpaturite grijuliu, ocupind un
loc invizibil, lasind deseori degetele scormoni-
toare sa alunece peste ele, lipite de tesatura
tginei

CORNEL VANA, Turda : Delirati, crezind ca
msa pdareti mai interesant cind scrieti. Desenul
e. in orice caz, mai bun decit textele pe care
ni le-ati trimis. incercati sa fie invers.

S. F., Bucuresti : ,,Cele doua fiinte vii, abia
sosite de acolo unde isi aveau casa, Thaintard cu

rudentd Tn parc. Linistea, verdele crud al ier-
ii, policromia florilor, albastrul oerulul sl ciri-
pitul pasarilor, cu care nu erau obisnulti, ii
faceau sa fie tematori, ca Tn fata unei mari pri-
mejdii. Din_cind Tn cind se priveau unul pe
celdlalt, fara sa scoata un cuvint, numai holbin-
du-se la ce li se parea lor iesit din comun, pen-
trua atrage atentia. Erau, dupa toate aparentele,
barbat si- femeie, oricum, ‘una din fiinte era
mai Tnaltd decit cealalta, lar cealaltda era mai
rotundd decit una dintre ele. Deodatd, un miros
puternic, periculos de puternic, le invada orifi-
ciile fetei. Ochii fiintelor se marira din ce n
oe si mai mult pina cind le iesi in afara. Era
un miros nou, necunoscut, dar pe care, totusi,
parea cd Tl mai simtisera undeva, dar nu stiau
unde. Eh, se intrebara Tn gind. ca sa nu-i auda
cineva, ce animal o fi mirosind asa de frumos
si atTt de puternic ? Oare unde am mai intilnit
noi asemenea natura cane sa arate si sa miroa-
sa asa ? Cele doud fiinte se uitau una la alta,
ginditoare. Se oprisera Tn mijlocul glei  linga
lac, privind speriati_in toate partile, asteptind
parca, de oriunde, sa fosneasca animalul care se
apropiase atita, cu mirosul lui cu tot. O fiinta
se Tngramadi Tn cealalta fiintd, ceea ce o facu
pe cealalta fiinta sa sard Tngrozita intr-o parte,
la ei nu ee obisnuia sa se atingd asa, fara mo-
tiv, femeia de barbat — si-i arata_un »ai ce ii
acoperea cu crengile lui Tnflorite. «Asta miroase
dragd, zise, teiul miroase.»- Si, multumite, cele
doua fiinte au iesit din parc si s-au dus acasa’*

CASIAN BALABASCTUC, Moldovita : Nici eu
nu mai stiu ce pseudonim ati ales pina la urma,
asa ca folosesc numele d-voastia adevarat. Ori-
cum, va felicit ca v-ati vazut visul cu ochii
(....fac, deocamdata, cercetari pe linie de vina-
toare”), dar nu Tntelegem de ce ,este multd
munca de tefen  Pentru patima cu care aparati
lupii de oameni reproduc integral textul ple-
doariei d-voastra : ,,Am citit minunatul basm al
lui Corneli-u Ifrim, o varianta a «Caprei cu trei
iezi»-, la moda, publicatda Tn nr. 22, din 30 mai
a.c. Este o poveste cu cai, instinct matern si
vai, lupi. larasi lupii | («Rascumpararea»-. In
suplimentul Dunarea). Nu ma caracterizeaza
sarcasmul, dar simt nevoia sa-mi revars aver-
siunea fata_de toti cei ce aleargd dupd senza-
tional, neglijind voit adevarul. Si daca voi avea
prilejul sa fac odata un studiu referitor la tea-
ma omului fatd de lupi, in mod sigur c& voi
pleca si de la aceasta povestire a Iui.C. Ifrim,
care nu face altceva decat sa semene groaza in
-nndul cititorilor si sa afecteze serios «cartea de
vizita»- a sarmanului Canis lupus, si asa pus la
stilpul infamiei de basmele pe care le spun bu-
nicutele Tn serile de iarna nepotellor. In treacat
fie spus, chiar si pe mine m-a cutremurat po-
vestirea. ceea ce Tnseamna ca e bine scrisa. Dar
subiectul ? Sa fim seriosi ! Si asta intr-un mo-
ment Tn cane se ridicd voci care cer reabilita-
rea lupului osindit la stirpire. Or, stie si un
copil ca orice specie care dispare produce un
dezechilibru ecologic. Dar asta este o alta... po-
veste | Ceea ce as vrea sa le transmit celor ten-
tati sa scrie astfel de povestiri se rezuma la o
singura fraza : -Lasati lupii, oameni buni, sl
mal bine scrieti despre... oameni !»“

HOREA NASCU, Baia Mare : Lupii 1l sur-
prind pe un tinar cu iubita lui, iarna, in padure,
tinarul se transforma intr-un lup violet, mare,
sef de haita, pina cind, neintilnindu-si iubita pe
care e gata s-0 manince, ...se transforma iar in
om, dar... «nici macar lupii nu ma vor!...» Nici
noi. Poate Casian Balabasciuc, avind Tn vedere
ca lupii...

IVANCIUC C. CORNEL, Sighetu Marmatiei :
Scris necitet, dar ce sa-i faoem, asa se Invata
azi la scoala scrisul... Oricum, nu ne plac nici
,delirul acela Btcolic LHlintoliu purpuriu al
amurgului” si_,,Krautner si Adam s-au hotarit
sa nu mai faca razboi" Tn totalitate. Retinem un
bun Tnceput de povestire (Cornul lui Maxia) :
».Maxia crapa usa, scrutd prevazator intuneri-
cul citeva clipe, apoi strabatu in virful picioa-
relor coridorul lung din spatele scenei, care da-
dea Tntr-un soi de antecamera umbroasd mai
tot anul, luminata de o mica fereastra in for-
ma de trefld, prin care razele soarelui, furisate
timid, desenau un perete fumuriu”. Spre publi-
cabil ar fi scurta povestire Calistra din care ci-
tam : ,Calistra trecea singurd printre ierburile
cutremurate de soare si rasuflarile hirsiite ale
soldatilor, cu carnea infierbintatd de vapaia
aproape alba si cu ochii cautind uscati spre
dealul plesuv, unde mai mult de jumatate din
greierii de ieri tirflau aspru Tn urechea amie-
zii". Asteptam o fotografie normala, de prospec-
tor in geofizica, pentru un eventual debut.

lulian Neacsu

_P.S. Rugdm pe toti cei care ne scriu sa men-
tioneze pe plic titlul rubricii Post Restant. Ma-
nuscrisele trebjrie dactilografiate sl nu se resti-
tuie.

REMEMORARI
Miere si fum

curaj am putut fi in ultima vara a
lui Laurentiu Fulga...

Ne vedeam reuniti De o mal lunga
perioadd, zi de zi. Tn vila cu alura de vapor
esuat pe malul marii de platind. Ne vedeam
reuniti ca n fiecare an. scapatl de corsete pro-
tocolare. de cenzurari adesea inutile. Marea, (pe
care o iubea nespus !) ne oferea reconfortari de
vorbe nealese si Rinduri deschise.

Mincam de obicei la mese aldturate (un fix
ciudat al scriitorilor de-a se Tnsuruba in a-
celasi loc (vis-a-vis de micul bar cu scaune
rotitoare si. spre stirnirea apetitului, trageam
rapid o vodca micda, rece si revigoranta.

In, vara acelui ultim an. de dinaintea ple-
carii spre calea fara de ntoarcere, slmtindu-1
cum adulmeca in aer tircoalele concentrioe ale
Doamnei Tn negru, tot mai contras si mai trist,
tot mai_Tnsingurat Si tdcut, n-am avut puterea
necesara si nici curajul, zic acum cu lucidi-
tate. sd ma apropii de inima Si trupul sdau cu-
prinse de amenintari polare, evitindu-1 cu jo-
vialitate jucatd, rob instinctului de conservare,
incapabil de compasiune sau. mal bine zis. de
exXrimarea ei. . .

vea ceva din resemnarea si melancolia Tn-
gindurata a elefantilor batrini : un soi de re-
tragere discretda si tristd din tumultul amagi-
tor al verii de miere si fum.

Se prelingea tot mai des spre aleea umbri-
ta de paltini tineri si ramlnea contemplativ, stri-
vit de o povara nevazuta, asezat pe banca de
lemn din fata bufetului cu nume de fructa pie-
troasa : ,,Ciresica".

El. care iubea marea ca pe-o amanta din
tinerete, prezent in alte veri din zori si pina-n
amurg pe plaja macinata de soare, nu mai avea
putere si nici chef s-o priveasca n zbaterea
uriasa de energii primordiale.

El. luptatorul si soldatul care Infruntase moar-
tea cu arma in mina, traind calvarul unui front
printre_mortii vii si viii deveniti morti, se re-
pliase Tntr-o asteptare care nu-i Tnsela instinc-
tele nca virile, mindru si grozav de trist, ra-
minind sa stea de santinela pe acea banca de
sub paltinii tremuratori, ca un planton pe care
nu-1 va mai schimba nimeni, niciodata...

M-a iubit Laurentiu Fulga. Si eu l-am iubit
cu devotiune de orfan si, iata, nu-i puteam oferi
nici un cuvint frumos si nici un gind Tncar-
cat de bunatate, ghilotinat fiind de marea lui
tristete. de Tnspaimintatorul sigiliu al sfirsitu-
lui inexorabil pe care-1 descifram pe obrazul
si in ochii ocrotit! de lentile fumurii.

Ne cunosteam de aproape doudzeci de ani.
I-am fost consilier de taina si functionar ras-
fatat ; n-a ezitat Tn timpul cit era vicepre-
sedinte al breslei sa ma gazduiasca Tn acelasi
birou, sa accepte cu bonoma Tngaduinta inter-
ventiile favorizante Tn folosul colegilor ; ajun-
sesem sa-i Tnteleg umorul (uneori) negru si ci-
nismul simulat.

Era bizar si misterios, capricios, enigmatic
si fantast, posesor al unui ,Paradis 3traniu'
la care singur avea acces si ale carei chei le
va purta asupra-i pina in clipa finald a exis-
tentei.

De fapt, mai murise odatad... La nici un an
dupd Tnceperea razboiului, pe lista de dispa-
ruti, publicatd de nu stiu care cotidian al vre-
mil. sublocotenentul Laurentiu Fulga (lonescu)
figura ca atare. Murise, deci, pentru prima oara
si. totusi, avea sa supravietuiasca unul lung
calvar provocat de razboi si apoi de cel al vie-

Cit de las si ce lipsit de onestitate si

tii civile, puternic si- incrincenat. Tnchis n sine
ca un melc in cochilie, prada unor obsesii ti-
nind de religia lui interioara, de filozofia pro-
prie. pindit pururi de Doamna strdina, neindu-
plecata si strania aparitie care-1 va astepta plnd
In secunda ultimei respirari.

A fost In casa mamei mele, tirziu. cind sub-
semnatul nu mai era de mult un june, si se
mira, se Tnduiosa de calinitatea celel care m-a
adus pe lume si care repeta la nesfirsit : ,.Nu-i
asa’) ca-l frumos pruncul meu. Domnule Ful-

a ?".

Am strabatut kilometri Tntregi, zile si nopti
cu masina sau cu trenul. Tn peregrinari prin
tard, m-a salvat de multe belele administrative,
m-a ajutat prin persuasiune si simpatetica in-
fluenta sa ma strecor sau sa deschid_cortina vi-
gilenta a editurilor, si iata ca eu. in acea Ul-
tima Vara a Lui. In acel perimetru intim si
prielnic alipirilor generoase, n-am fost in sta-
re sa trec peste cercul in care singur se in-
chisese. Sa-i spun ceva duios, sa-1 Tmbucur, si-1
mint vesel sau conversativ. dintr-o lasitate pe
care n-am sa mi-o iert niciodata.

A venit apoi_ lungul sau scurtul drum al
claustrarii spitalicesti.

Am fost o singura data sa-1 vad st. printre
amabilitati mimate si rictusuri jenante, sim-
team cum ostasul care-a vazut ~moartea Tmi
acorda mie. de fapt, privilegiul de-a nu-mi ob-
serva contrafacerea si prostul teatru pe care
incercam sa-1 joc.

Am vrut apoi (imediat mal apoi), dnd pu-
terile lui se scurgeau din trupul firav, sa scriu,
sa Tncerc un portret asa cum visam si-1 schi-
tez vreodata si pe care, poate, am si-1 pot
scrie cindva. N-am avut nici curajul si nici
talentul necesar...

Premonitoriu si nefast suna acel titlu pus in
capul unui fragment vestind Tnceputul unui
nou roman : ,,E noapte si e frig, $eniori... _

Dupa stingerea sa paminteasca. cu mult Ina-
intea Tnceperii ceremoniei oficiale, cu mult Tna-
inte ca aleile cimitirului Bellu sa se fi zvin-
tat de staniolul brumei, am intrat Tn’ capela
emanind  eternitatea frigului neutru. Era acolo.
Orizontal si linistit, cu™un tragic suris de ui-
mire sau poate afront, sau poate dispret, de-
senat sub imobilitatea barbiei. R

Capela era pustie... Prin vitraliile Inalte, soa-
rele trimitea briciul razelor cazind oblic pe
dalele pline de plinsul luminarilor.

Mi s-a parut, o secunda, cd sint singur. Apoi
in cealalta secunda, am zarit, cu uimire, sau
poate ochii _mei vinovati au plasmuit imaginea
de miere si fum a urfei Straine Doamne ce-1
veghea in dreapta, tacuta si zimbitoare. siluetd
sau sabie de sticla, venitd sia-1 conducd spre
Straniul paradis in care el exersa sa migreze
inca din acea vara a lasitatii mele, cind marea
ma umilise cu vitalitatea si nepotolita ei ener-
gie primordiala...

E trist, la mare, fara Laurentiu Fulga... lar
pe banca pe oare se odihnea in ultima lui vara,
cu resemnarea adevarului acceptat, sub zbate-
rea lind a tinerilor paltini, n-am mal avut pu-
terea sa ma asez niciodata. ..

Stau si ma Tintreb: Cita vreme l-ar fi tre-
buit. din scurta sau mult prea lunga sa vie-
tuire paminteasca, spre a continua acel roman
al carui titlu cu adiacente shakespeariene ma
obsedeaza inca obligindu-ma la Inutile si mult
prea tirzil penitente ; ,,E noapte si e frig, se-
niori !".

Mircea Micu

Un moment de istorie romaneasca
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a Sud-Estulul european, p. 289, nota 40). Dar
ipoteza si datele Elisabetei Zahariadou le re-
gasim, ceva mal departe, la alt colaborator !
Deci intreaga demonstratie i se aplica lui.

Coordonatorul a admis ca unii dintre colabo-
ratori sd se corecteze singuri, uneori chiar sa
se completeze : in rindul celor ce au crezut
in registrul-fantoma al_lui Hammer, din care
ar relesi Inchinarea Tarii Roménesti in 1391,
nu este trecut de Dan Zamfirescu (intentionat
sau din necunoa$tere? ultimul venit. Numele
lui 11 aflam Tnsa de la Mihai Maxim (Cu pri-
vire la Tintelegerile de pace romano-otomane
din timpul domniei lui Mircea cel Mare. p.
375, nota 53). Zamfirescu si Maxim se com-
pleteaza unul pe altul Tn cazul acestui ,regis-
tru”, pentru care de acum fTnainte suma cu-
nostintelor noastre va_rezulta din ambele con-
tributil. Ei se si ajutd reciproc la discernerea
adevarului, cu deosebirea cd ultimul, dupa ce
formuleaza excelent toate ipotezele posibile,
6e opreste la cea mal putin probabild. Ceea ce
nu l-a impiedicat sa aduca o contributie la Tn-
tarirea ipotezei celei mai plauzibile, aceea sus-
tinutd de Zamfirescu : ne-plata tributului de
catre Vlad si incheierea de catre Mircea cu
Baiazid, in 1396, a unei conventii de nonbe-
ligerantd, pe picior de egalitate, conventie com-
parabila cu pacea de la Szeghedin din 1444

Cititorul este ldsat sa cintdreasca si daca ar-
gumentele lui Mihai Maxim pentru o Tnchinare
a tarii de catre Mircea sub Mehmed | sau,
dimpotriva, ale Ancdi Ghiatd si Dan Zamfi-
rescu (ambii contestind aceasta Tnchinare) sint
mai plauzibile. De fapt, cel ce pune un mare
semn de Tntrebare este Insusi Maxim, deoarece
nu se hotaraste pentru propria-i ipoteza, ci ac-
ceptd si eventualitatea ca evenimentul sa se
fi petrecut dupa moartea lui Mircea, cu Mihail,
dar la sfatul tatalui sau ! Cum ultima posibili-
tate este infirmatd argumentat de Dan Zam-
firescu, nu mai e vorba de o contradictie intre

doua articole ale volumului, ci pur si simplu
de posibilitatea ca cititorul sa faca singur
comparatia intre o eroare clara sl o argumen-
tare, dupd parerea mea, convingatoare.

Cea mai strdlucita ilustrare a metodei apli-
cate de lon Patroiu. metoda pe care as numi-o
,retusare din ffers  ne-o ofera asa-zisul tratat
al lui Mircea cu Baiazid I. Intr-un articol (p.
52) se face o trimitere foarte stravezie la
stipulatiile acelui tratat, deci 1 se mai da un
oarecare gir, desi autenticitatea lui este pusa
de mult la indoiald. lata insda cd Virgil Joita
1l demonstreaza, matematic, de o maniera ne-
folositd Tnca pinda acum, a fi plasmuit de la

Despre Luceafar...
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spatii de concentratie maxima a virtutilor ome-
nesti. Renasterea italiand s-a adunat cu preca-
dere Tn jurul Toscanei, pe colinele florentine.
Malurile Loirei consemneaza — de o parte si de
cealaltd — cronica de piatra a arhitecturii me-
dievale. Efortul grecesc de a impune puritatea
clasicd a artei s-a memorat Tn spatiul Atenei.
Nu sint multe astfel de dovezi ale densitatii de

spirit pe unitate de loc. Bucovina noastrd este
unul din ele. Magnifica Tn modestia ei, — iata
un paradox pe care ea ii ilustreaza ca nimeni

alta — neinfrintd Tn grelele Tncercéari prin care
a trecut, lipsita de trufie dar intangibila n
demnitate, Bucovina isi dezvaluie la tot pasul
eroismul acesta al dainuirii. La temelia acestui
eroism au stat talentul si munca. Albastrul VVoro-
netulul ane culoarea Marii Sarmatice care a
acoperit cindva pamintul acesta. Codul genetic
al meleagului a transmis nostalgia originilor si

puritatea lor de cristal. Ciprian Porumbescu —

romanticul sl Tn acelasi timp lucidul fiu al
Stupcdi, Luchian — pictorul arzind in ultima
nuantd a culorilor sale descatusate, lorga —
nuriasul de la Dunare” — cum l-au numit sa-
vantil Europei, coplesiti de statura giganticd a
Tntelepciunii sale, Nicolae Labis — cel mai re-
cent, dar nu ultimul argument al prezentei ace-
lui ,,genius loci" de care vorbea cindva Geo
Bogza, — iata cariatidele cu care Bucovina a
venit sa sprijine  cerul culturii noastre. Si
Tnaintea tuturor. Eminescu. cel care a vazut lu-
?Jipa zilei din germinatiile colosale ale acestui
arim.

Cind se poate vedea oel mal bine Bucovina —

splendida in fapta primenirilor de cuget pe care
le tuteleaza ? N-as putea sa v-0 spun. a
zut-o Tn toate anotimpurile. La fel de frumoass,
de clasica, de demna. Egala cu ea fnsasi, tra-
versind anotimpurile. Care nu sint de altfel cele

m va-

supuse canoanelor clasice. In aceeasi zi mie mi
se pane cd Tn verdele Suoevitei a_ izvorit prima-
vara, ca nava Dragomlrnei evocda prin masivi-
tatea ei timpul maturitatii depline — vara, ca
zidurile Solcél se scalda in mierea toamnei si
ca la Humor a cazut prima zdpada din an. Apol,
toate acestea se pot preschimba, locul unuia sau
al altuia dintre anotimpuri putind fi luat de o
alta stare, de o altd lumina... In Bucovina
timpul este aoela pe care-1 impune meditatia
celui aflat in inima ei. O singurd asezare de
aici sta ferecati — si asa va ramine de-a
pururi — Tn zalele unei sinRure zile. Chiar
daca ploua, ninge, e secetd sau vreme prea
dulce la lIpotesti, calendarul ramine de-a
pururi oprit la ziua aceea de 15 lanua-
rie. E poate o parere. Sau. mai degraba, o
minune, _din acelea ce fac sa creasca Tn
lume faima oamenilor acestui pamint.
Eminescu — atunci cind a visat preschimbarea
in stea — s-a gindit la dulcele corn care sa-i

sune Tnca o data stema de viatd m Bucovinei.
De aceea ne Tntrebam uneori cum se vede de
aoolo. din Tnaltul Stelei, pAmintul acesta de cén-
tec si de culoare 7 Si cum se aude cornul sdu
de argint acolo, «pintecind tariile si luminind
spatiile ?

nceput pind la sfirsit de Dionlsie Fotlno In
1819, cu materie Tmprumutata de la Mihai Can-
tacuzino. Articolul  cercetdtorului  craiovean
(Domnia lui Mircea cel Mare, temelie a inde-
pendentei si renasterii nationale a poporului
roman. Intre politica _si Istorie in epoca Lumi-
nilor) ramine fara Indoiala, alaturi de de-
monstratia , Jul Ditd, terenul cel mai ferm sl
tiotcxiala *ch> mai nou din tot volumul. Aici
discutiile sint deja superflue.

Dar sa lasam [a o parte artioolele care-sl
trimit in felul acesta ecouri unul spre altul,
asezindu-se intr-o relatie de dialectica circum-
scriere a adevarului, si sa mentionam alta cate-
gorie de texte cuprinse Tn volum, ce se rin-
duiesc intr-o suitd de solide contributii, fard de
care nimeni nu va mai putea in viitor sa se
ocupe de problemele respective, chit ca le va
subscrie integral sau partial. Amintim din
aceasta ultima categorie, alaturi de colabora-
rile semnate de Constantin Cihodaru. Nicolae
Stoicescu si Nicolae Edrolu studiile : Viata
economica a Tarii Romanesti in epoca lui
Mircea cel Mare (autori : Adina Berciu-Draghi-
cescu, Dinica Ciobotea), Date noi privind emi-
siunile monetare ale lui_ Mlrcea cel Mare
(Constanta Stirbu, Paraschiva Stancu), si Mircea
cel Mare — aparator al integritdtii teritoriale
romanesti si al independentei statale de Anca
Ghiatd. Autoarea acestui ultim studiu este
adevarata initiatoare a revizuirii drastice la
care a fost supusa imaginea neagrda despre
ultimii ani de domnie ai_ marelui voievod,. re-
vizuire ce a dus, prin noi contributii, publicate
n afara volumului, de V. Ciociltan. Nagy Pie-
naru si Radu-Stefan Ciobanu, precum sI prin
studiul lui Dan Zamfirescu din acest volum,
la concluzia ca nu exista nici un argument
peremptoriu spre a sustine ca Mlrcea cel Mare
si-a Tncheiat domnia ca vasal si tributar al lui
Mehmed |, sau cd a pierdut din teritoriul tarii
cetatile dunarene ori tinutul de peste Dunare.
Dimpotriva, toate argumentele concorda spre
imaginea si ideea carora Anca Ghiata le ofera
cea mai Tintinsa si mai efervescenta contribu-
tie, pe aceasta tema, din Tntreaga Istoriografie
romaneasca. ldee elocvent cuprinsa in titlu.

O _contributie-premlerd este fara indoiald si
studiul amplu al lui Cristian Moisescu. Arhi-
tectura epocii lui Mircea cel Mare. El a fost
flancat Tn mod fericit de eseul cu Interesante
perspective semnat de Razvan Theodorescu. O
epoca de statornicire culturalda | Tara Roma-
neasca in 1400.

Am lasat intentionat la urma amplul studiu
Domnia lui Mlrcea cel Mare in viziunea isto-
riografiei otomane (Sec. XV—XVII), exceptio-
nala contributie a turcologului Valeriu Veli-
man, care editeazd izvoarele otomane despre
domnia si personalitatea lui Mircea cel Mare,
adesea dupa manuscrisele microfilmate din Ar-
hivele Statului, si le Tnsoteste de traducerea
romaneasci. Aceastd adevaratd editie de va-
loare internationala il recomanda o datd mal
mult pe Valeriu Veliman drept turoologul de
competentd si dimensiuni cantemiriene. aflat
in plina forta creatoare ce ar trebui mai bine
folositd. Volumul de fata I-a oferit eminentu-
lui turcolog o sansa de afirmare ce nu va
ramine fara consecinte pentru Imbogatirea ori-
zontului nostru Istoric Tntr-o directie de care
avem atita nevoie. Sa nu uitdm ca tot Valeriu
Veliman este cel ce a editat, pentru prima oara
integral, cel mai important izvor otoman
despre Mircea cel Mare : Tintinsul fragment
(neintrecut ca amploare, bogdtie a informa-
tiei si patos literar de nici un alt izvor, in-
tern sau extern) din cronica lui Ibn KemaL
Numai Eminescu a reusit sa mai ridice un mo-
nument literar superior celui care, pentru Ibn
Kemal. era totusi un adversar I Nu este inutil
de aceea sa spunem ca textul pus pentru pri-
ma oara in circulatie stiintifica internationala
text original, dupa manuscris, sl traducere)
e Valeriu Veliman in Revista Arhivelor (nr.
4 din 1986). este cea mai importantd contribu-
tie pe care un turcolog a adus-o vreodata
cauzei prieteniei dintre popoarele roman si
turc.

In mod firesc m-am oprit, ca medievist,
asupra materialelor de istorie sau de istorie
culturala medievala. Dar nu putem trece sub
tacere doud oontributii eminente la sublinierea
rolului istoricilor si mai ales al literatilor
nostri din epoca moderna la conturarea ima-
ginii marete a domnului Tarii Romanesti,
consacrata stiintific abia astazi, prin volumul
de fatd. Una. apartinind lui lon Patroiu, se
Intituleazd Personalitatea Marelui Mlrcea Vo-
ievod in conceptia generatiei de la 1848, cea-
laltd. lul Mihai Ungheanu, Mlircea cel Mare
in literatura.

In momentul de fata Marele Mircea Voievod
este — incontestabil — cartea cea mai impor-
tanta si cea mai aproape de adevar din cite
ne ofera istoriografia romana si strdind despre
unul din ctitorii natiunii noastre.

CUVINTE
Pentru o editie lon Creanga (J)

um sintem Tntr-un an aniversar
Creanga (al 150-lea de la nastere),
redactia Luceafarul mi-a cerut sa-mi
dau parerea in scris asupra necesi-
tatii unei editii Creangd. Am luat, cum se
obisnuieste, ultima editie, de regula cea mai
bund pentru ca beneficiaza de cistigurile edi-
tiilor anterioare : ,,lon Creangd, Opere, in douad
volume, Edifoe Tngrijlité, note si variante, glosar
si bibliografie de Tlorgu lordan si Elisabeta
Brancus. Studiu introductiv de lorgu lordan.
Scriitorii romani. Ed. Minerva, Buc.. 1970“

Cei doi editori semneazd, cu exoeptla stu-
diului introductiv, si raspund solidar. In fapt,
Elisabetei Brancus ii apartine in exclusivita-
te stabilirea textului si variantele. Intrucit n-am
sa discut aci aoeastd problema, ma grdbesc sa
declar cd este singura parte rezistenta din
lucrare si ca poate fi pastrata la alcatuirea unei
noi editii. Glosarul, care prin natura sa face
corp comun cu notele filologice, este incomplet,
fara trimiteri la pagina, si deficitar. Masura
Tntelegerii textului o dau notele filologice care
revin acad. I. lordan. Cum autorul comentariu-
lui nu-si citeaza izvoarele, cu exceptia Dictio-
narul Academiei, iar eu nu sint nici roma-
nist, nici romanist, si nu ma tin obligat prin
profesie sa fiu la curent cu bibliografia. Tmi cer
scuze daca, in necunostintd de cauza, reiau
E)robleme deja tratate de altii si. necitate de

lordan, fie ca le Incuviintez, fie ca nu.

Cu timpul, opera lui Creanga risca sa se inchida
In sine, mutd ca o piramida, nedescifrata nici
chiar de lingvisti, pe cit se va dovedi mai
jos. Banalizat prin manualele scolare, cu ex-
cerpte comentate sablon sau deloc, prin pre-
lucrari de valoare uneori Indoielnica. in teatru,
cinematografie, graficd, instrainat prin depla-
sarea centrului de interes al omului instruit
de azi si de mfine cdtre forme noi de arta, ine-
galabilul parinte al lui mos Nichifor si al lui
Harap Alb dispare discret in lumea fantasme-
lor sale. $i nu este drept.

Am numarat circa cinci sute de note lordan,
dintre care un procent, pe cane nu-1 determin
aici, sint inutile (cititorul se poate convinge
si singur, daca-si da osteneala sa parcurga lu-
crarea). Cum Cieanga este glosat in dictiona-
re, autorul, de reguld, parafrazeazid explicatii
de dictionar. Insda un comentariu, de regulg,
Tncepe acolo unde finceteaza stiinta sau infor-
matia altora, si Tn nici un caz nu poate in-
clude erori sau polemiza tacit.

In_continuare voi cita numeroase exemple de
erori lordan : Geasta cu trepadatele, ci nu-s
departe satele, prin care exprima dorul de duca
al popii  Duhu, este explicat: ,,exprimare rit-
micd si rimatd a celor 6puse imediat Tnainte
(ie-ti pope, desagii si toiagul si pe ici ti-e dru-
mul). Cuvintul geasta, absent in dictionare, pare
a fi o interjectie (imitd miscarea omului care
pleacd repede dintr-un loc), ori. mai degraba,
un nume imaginar creat prin alaturarea unor
sunete care, legate unul de altul, capata o anu-
mita expresivitate”, (vol. Il. p. 238

Este un cuvint obfonut prin contaminare intre
geanta si traistd, cuvint care nu s-a impus,
ca atitea altele in orice limba.

Cd nu-i bine sa te pui viziteu la cai albi
si_ slugda la femei, referitor la iepele lui mos
Nichifor, este Tnteles de autor, Tn prima parte,
ca toata lumea, in a doua nu, ci este comen-
tat : ,,femeile sint mai exigente decit barbatii,
cind e vorba de facut treaba (humorul invo-
luntar este savuros, n.n.? in casa" (vol. II,
p. 221%. Atrag_atentia ca slugd Tnseamna argat,
nu fata-n casa sl ca femeile,” dintotdeauna, ~ au
fost denigrate de malitiosi ca ar fi mai exi-
gente cu argatii nu numai in timpul zilei, cl
chiar si noptile, mai ales cind au barbatii ple-
cati de-acasa. In negustorie, la mari_departari,
asa _cum cunoastem motivul popular inca de la
N. Pauletl Tncoace : ,— Nevasta de Breb. ! Tot
stau sd te-ntreb : / Ai barbat o n-ai ?“, la cara
femeia pricepe aluzia si-i raspunde cd n-are.
ca l-a minat ,in tara ungureascd, / Cu sare
domneasca”. Din Pauleti lipsesc versurile-cheie.
adresate de cel care o place : ,Daca n-ai bar-
bat / S& ma bag argat”, precum sl invitatia la
dragoste. Apoi, e atit de limpede ca, oricit
ai spala caii albi, tot se pateaza si ca o femeie
nu ieste niciodatd multumitd (vezir femeia e
sac fara fund locutiune care la rthdul el se
trage dlhtr-alta. existentd si la romani sl la
alte popoare, dupa care femeia este foarte ri-
sipitoare). Folosesc ocazia sa atrag atentia
folcloristilor cd motivul intitulat In repertoriile
lor Nevasta din Breb, la o analiza atenta, se
dovedeste a fi o dubla deraiere provenita intii
din Nevasta de Breb (cum l-a surprins Pauleti
acum 150 de ani); precedat de Nevasta de grec

.hegustor" care, plecat Tn negustoriei isi lasa
sofoa acasd cu_argatii. Vezi si_in colinde : Trec
si se petrec / Trei fete d vrei, precum si Fata
de maier, in variantele-colind ale Mioritei.
Textul : ,,Si- s-au -adunat, (aaprele.l in 'Capra’
cu trei iezi), cu toatele la priveghiu si unde
nu s-au asternut pe mincate si pe baute, ve-
selindu-se = Tmpreuna..." (suspensie Creanga,
n.n.) este explicat de I. Tordar prin : ,au facut

priveghi la capatiiul lupului mort, potrivit
tbiceiului,’ dat Un priveghi * Yesdl. #ilffltfifi  lau’
gg? at de un dusman primejdios” (vol. 1. p.

Tntrebarea este dacd, Tnbuna traditie roma-
neascd, a existat alt fel de priveghi decit vesel,
cu mincare si_cu bautura, glume, dansuri ritua-
le etc., Tncepind cu Herodot si termlnind cu
S. FI. Marian. Nu este cazul sa arat eu, aici,
rostul veseliei la priveghi. Ritualul isi are mo-
tivatii stabilite cu citeva milenii in urma, nu
doua-trei, mai multe. lar punctele de suspensie
Creanga trimit la lubricitate» caprelor care nu
se dau in laturi de la necuviinte.

Tot un bou sl-o belea. Contextul se refera
la biografia lui Danilda Prepeleac, un lasa-ma
sa te las, casatorit Tnsa cu o femeie de isprava,
si la frate-sdau. un om_ca lumea, casatorit si
el, cu o femeie rea, zgircitd etc. Creanga con-
chide : Tot un bou si-o belea. latd explicatia
lordan : ,,Flecare bou cu beleaua (defectul)
lui" (aici figurat despre oameni : flecare om are
felul lui de a fi. care nu seamana cu al al-
tora), (vol. I. p. 277).

Ce vrea sa spuna Creanga ? Ca stie toata lu-
mea : ca Tn casatorie, pereche cogju ala, sa
Intimpla la fel ca in cazul perechii de boi care
trag Tmpreund la acelasi jug. ca unul din doi
sa fie bou bun de jug, iar celdlalt belea, adica
bou bun de belit giupuit). Depreciative asupra
animalelor cu defecte. ‘gloaba. haram etc.
Si pentru cd tot veni vorba de boi. un alt
exemplu : ,,si-a pus el... boii Tn cird cu dracul,
dar are sa-i 6Coata fara coame" se lauda fan-
faronul si mincaul de Flaminzila referindu-se
la pricina lor cu Tmparatul Ros. lata explica-
tia lordan : asupra boilor : ,ii va scoate (din
cird) betegiti, incapabili sa mai impungad
(adica s& mai poata fi folositi cum ee cuvine
la treaba lor)" (vol. I. p. 314).

Scurt deci : dupda comentator, treaba boilor
este sa impunga. cind este stiut cd un gospodar
scapa cit mai repede de un:bou care impunge.

O dau cu mineci largi. Este vorba de o fata
mare pe care o cere de nevasta Stan Patitul,
fatd pe care parintii o dan etc. Comentariul
lordan : ,,0 dau din toata inima, fara sovaire".
Daca s-ar fi oprit aci, ar fi fost rpai bine, insa
continud : _,,Metafora pare a avea la baza
minicile camasii (sau ale unei haine), care, cind
sint largi, permit celui ce o Tmbraca. sa«si vine
si_sa-si scoatd miinile din ele fara nici o difi-
tultate”  (vol. 1. p. 298)

Sensul explicatiei il accept, fiind de ordineg
evidentei, dar. cum nu se da ceva cu mineefie,
ramine ca mineci largi sd provina din o forma
disparutd mine large ,miini larg deschise",
ceea ce se confirmda de paremiologia tonfo-.
neasca si romanica occidentala. in care inter-
vine larg, strins eta Nu mai dau trinpteri.

Un context ca: ,de-abia acum se prinsese
si_el cu minele de vatra" se refera la Stan
Patitul, copil strain, argat prin sate, angajat
cind la unul, cind la altul, pind ce ajunsese
sa-si Tntocmeascd si el o gospodarie. Este ex-
plicat prin : ,,de-abia acum avea si el casa
lui. cu vatra si cu tot oe tine de ea" (voktt,
p. 295). »

Cu alte cuvinte, dupa comentator. Stan se
prinsese cu miinile de wvatra focului. Stan
patitul, care nemernicise pe ia usile oameni-
lor... s-a oplosit intr-un sat mare si frumos...
s-a statornicit pentru totdeauna. Creanga ne
ofera aci, pe scurt, schita biografica a motivului
copilului_strdin care cu greu reuseste sa se in-
tegreze ntr-o obste straind. Este un venetic
,nemernic”, roman sau strain de singe, indi-
ferent, care se lipeste si el de o comunita-
te (de aci. probabil, initial : llpltorlle satului
si ulterior s-a inteles lipitoare ,o0are suge
singele bastinasilor”, alinitndu-se géandacilor,
omizilor, lacustelor, care au furnizat literaturii
tipul spoliatorului lacom).

Revin : vatrd. Tn limba veche Inseamna
pamint (vezi tigani de vatra ,localnici, necum-
parati) ; Tntr-un dictionar de pe la 1800 in-
tilnesc : a trinti de vatrda tradus Zum Boden
werfen ; vezi si a se bate (a se da) cu capul
de vatra, ,,de pamint”. nu de vatra din casa.

Florea Fugariu

Convergenta valorilor

Urmare din pag. 1

care trebuie scris In continuare, din punctul de
vedere al prezentului, fireste, prezentul Tnsusi
neputind sa fie inteles cum se cuvine fara O
ntelegere reala a trecutului”.

Aproape toti scriitorii intervievati aduc com-
pletari necesare pentru precizarea locului crea-
tiei lor Tn sistemul axiologie national, discutd
raportul national-universal, din unghiul de sus-
tinere al universalului pe elemente valorice
specific nationale. Despre o mai precisa asezare
a valorilor culturii roméane in context universal,
despre rostul si rolul culturii roméane, vorbes-
te, pe larg, Dan Zamfirescu. ,,Cultura romana,
laolaltd cu celelalte culturi de pe acest pamint
Tmpodobit cindva de Elada si apoi de Bizant,
trebuie sa foloseasca sansa ei de azi spre a
deveni aluatul unei noi umanitati, o umanitate
a solidaritatii umane, n locul umanitatii incrin-
cenarii universale, Tn care traim".

Valorile literaturii trebuie mai bine cu-
noscute si promovate, Tnvingind practici iner-
tiale, stimulind cercetarea, deschizind noi ori-
zonturi literaturii comparate, debarasind cerce-
tarea culturald si_activitatea critica de com-
plexul subordonarii. Este o evidenta ca, pentru
o corectd valorizare a operei, judecata criticd
isi_are rolul si importanta sa. Functionarea
efectuoasa a acesteia, antrenarea ei dupa false
criterii sau exclusivisme, idei preconcepute sau
modele (care nu mai sint functionale) duc la
falsificarea reliefului literar, dintr-o ~anumita
etapa a literaturii. M. Ungheanu discuta, de
aceea, despre clisee si ticuri ale criticii, despre
atitudini de falsa apreciere, care nu pot con-
duce Ja o exacta promovare a valorilor. Crearea

unor ,,polaritati antagonice” nu au ralul de an

armoniza Tntregul unei literaturi ; dimpotriva 4
A concepe gloria unui scriitor prin eliminarea
obligatorie a  altcuiva produce Tnsa efecte
nefaste. Aceeasi mentalitate a prezidat, recent,
denigrarea lui Calinescu Tn favoarea lui Lovi-
nescu. Mecanismul, maniheic, e acelasi, minui-
torii lui — vechi sau noi — si-au schimbat doar
elementele demonstratiei. Tmpartirea istoriei li-
terare Tn campamente militare s-a extins, din
pacate, si asupra _literaturii contemporane.
Totul pare, pentru unii, animat de tensiuhi con-
trare. Marin Preda a fost opus cu Tncapatinare
lui Eugen Barbu, desi cel doi nu sint, artisti-
ceste, structuri  comparabile.  Multd vreme,
dezvoltarea poetilor Nichlta Stanescu si lon
Gheorghe a fost azuta tot sub forma unui
cuplu_ antagonic. Ce decurge 3e aici este usor
de vazut.  Exclusivismul ~ acestei mentalitati
produoe un climat pe masura. Or, literatura nu
este o tabara militara amenintata de tradari,
contagiuni sau intrusi. Tot M. Ungheanu discu-
td despre ,nostalgia monopolului de opinie"
sau o0 eronatd tendintd ,,normativa" a criticii.

care exista Tnca si produce, efecte negative asu-
pra receptarii corecte a valorilor : ,,Oricit ar
parea de ciudat, in ciuda profesiunilor de cre-
dintd care se fac, o buna parte a criticii noas-
tre literare este incredibil de normativa. Ceea
ce nu intra Tn retetarul unui critic, sau al unei
confrerii de criticl, este fie neglijat, fie ignorat
cu buna stiinta, fie respins. Nu vi se pare sem-
nificativ ca s-a pierdut gustul urmaririi feno-
menelor literare Tn Tntregul lor, pe distante
mari, si ca, astdzi, critica literard se reduce, de
foarte multe ori, la simplul comentariu de

carte, fard perspectiva contextelor care se
impun ? Citite Tn sine, aceste texte pot fi — si
unele sint — inteligente, chiar strdlucite. Dar,

puse cap la? cap. ele nu releva Tptotijeauna acea
constiintd critica apta sa Vada fenomenul lite-
rar in curgerea lui complexd, trecuta si prezen-
td. Regimul micilor sl marilor autonomii face
mult rau actului critic™.

Despre _modul de a proteja adevaratele va-
lori ale literaturii, despre felul de a vedea va-
loarea universala pornind din datele adinei ale
elementelor nationale discutd si Artur Silvestri,
in o parte a raspunsurilor sale : ,,Sa ne Tntre-
bam daca Sadoveanu, Eminescu, Calinescu,
Blaga au ceea ce se numeste de obicei uni-
versalitate a valorii si raspunsul va fi, fara n-
doiala, ca ei sint, axiologic, universali. Cu el,
acela care studiaza literatura romana Tnvata
fnca din scoald sa se aplice asupra unei_creatii
universale, care porneste, azi ca si ieri, In
sorele astrale” ale civilizatiei romanesti, ’din
inalterabilul nostru fond". Al. Oprea pledeaza
pentru o cit mai fidela prezentare a valorilor
existente Tn orice epoca : ,,Fiecare epoca isi are
propria sa ordine de valori, care se cere intuita
si stiintific determinata, iar nu inventata arbi-
trar ; si cu atit mal putin, copiatd dupa tif)arul
modelelor — si mai ales al modelor — cultiva-
te in prezent. Ca cercetdtor obisnuit sa se supu-
nd adevarului documentelor, sint agasat de in-
genuitatea — recunosc, uneori plina de farmec
— cu care autorii unor exercitii critice se ser-
vesc de marile opere literare de altddata ca de
simple pretexte pentru a-si etala preferintele,
sublective, in materie de formule artistice".
Raspunsurile celor convocatl de llie Purcaru se
completeaza, se Tntretaie la nivelul ideilor expu-
se si Tn perimetrul altor discipline. Vasile Veti-
sanu pornind discutia de la ,Istoria filozofiei
romanesti" — Tsi expune opinia despre prezen-
tarea valorilor si_in acest domeniu. Doru
Popovici si Vasile Tomescu discutd problema in
sfera muzicii ; I. D._Balan vorbeste si despre
dificultatile repunerii In circulatie a' valorilor
din mostenirea culturala.

Incitind si la dezbaterea unei probleme atit
de actuale cum este valorificarea valorilor, vo-
lumul Literatura si natiune este el Tnsusi ac-
tual sl incitant.

cumPANA Vocea pamintului

In virful pur al muntelui,

virful nervilor mei,

m-asteapta o casa

cu peretii si tavanul de sticla.

Sa privesc soarele rasarind cu orizont cu
tot —

Sisif stralucitor

amesteoat In greutatea lul aprinsa

urcind muntele silei.

Sa numar oite sullti au mal ramas pe cer
din luptatorii de altadata.

Parca aud : lasatl copilul sa doarma

pina se ridica soarele de trei sulitl !
Sa vad pamintul cum se ridica

deasupra soarelui la asfintit

cum am vrut si eu sa ma ridic.

Sa vina noaptea cea mai inalta,

gindul meu sa unga rotile Carului Mare,
ochii mei sa-i suceasca oistea

acolo in virful de munte,

virful nervilor mei,

unde vocea pamintuluf

calatoreste dedesubt intr-o gurda finchisa.

George Alboiu



CULTURA ROMANEASCA IN LUME
Un mesaj de prietenie

inecunoscuta colectie americana
»East European Monographs” — s-a
Imbogatit cu un nou volum scris de

doi istorici romani, lon Stanciu si
Paul Cttrnovodeanu — Distant Lands : The Ge-
nesis and Evolution of Romanian-American
Relations (Paminturi indepartate : geneza si
evolutia, relatiilor romano-americane). Dupa
propria lor marturie, aceastd monografie are

doua obiiective : sd reconstituie imaginea Lumii
Noi in societatea romaneasca si sa urmareasca
dezvoltarea contactelor dintre S.U.A. si tarile
romane, apoi Romania pina Tn anul 1880.

Lucrarea tiparitd peste ocean reprezintd o
versiune» amplificata a volumului din 1977 al
celor dod autori, tiparit in colectia ,,Istorie si
civilizatfie" la Editura Academiei R.S.R.: Ima-

inea Lumii Noi in tarile romane si rimele
or relatii cu S.U.A. pind in 1859. Extinderea
perioadei cercetatd de P. Cernovodeanu si |.
Stanciu pfind la 1880 este binevenitda, intrucit
acest an marcheaza inaugurarea unei noi faze
a raporturilor dintre cele doua tari prin numi-
rea lui Eugen Schuyler la 15 iunie ca reprezen-
tant diplomatic al S.U.A. la Bucuresti (consul
general romovat Tn iunie 1881 ca Tnsarcinat
cu afaceri. Tot in 1880, colonelul Sergiu Voines-
cu a fost trimis intr-o misiune in S.U.A. in
calitate de ,trimis extraordinar", fiind primit
la 18 noiemfcrie de céatre presedintele american
Butherford B. Hayes, prima Tntilnire intre un
presedinte american si un reprezentant oficial
roman.

Autorii pun la Tndemina cititorilor un bogat
m.TAteriad — interesant si uneori pitoresc —
rezultat al unor cercetdri_sistematice Tn arhive
si biblioteci din cele doua tari. Cei doi istorici
romiani Tnfatiseaza la Tnceput imaginea Lumii
Noi Tn tarile romane ; sint scoase la iveald In-
forrrtatile si opiniile carturarilor din cele trei
tari romane despre lumea necunoscuta desco-

peritd de Cristofor Columb. Sint astfel semna-
late pasajele din scrierile Iui Nicolae Olahul,
Maximilianus Transylvanus, Johannes Honte-
rus, Jacob Paleologul, Ferenc Pariz Papai, Con-
stantin Cantacuzino, Miron Costin,  Dimitrie
Cantemir etc.

Cu aceeasi rivna au cules autorii primele stiri
despre tarile romane in coloniile engleze din
America. Cei doi istorici Tncep prin a Tnlatura
0{)inia potrivit careia capitanul John  Smith
(1579—1631) ar fi fost cel dintii american po-
posit J)e meleagurile romanesti si care ar fi
scris despre noi. n realitate povestirea lui este
,0 purd fictiune literard”. Pasind pe terenul
realitatii, autorii Tnfatiseaza informatiile despre
spatiul roméanesc Tn diverse scrieri aparute pe
teritoriul american. _ Dintre acestea este de
semnalat brosura tiparita la New York in 1764,
A Letter from a Gentleman in Transylvania to
his friend in America...

Tn timp ce in tarile romane, pe masura trecerii
de la feudalism la capitalism, se Tnmultesc
stirile despre Statele Unite, in primul rind_des-
pre razboiul de independenta si apar primele
“traduceri romanesti din literatura americana
(in_1899) publicatia craioveana ,,Mozaikul" a
tiparit un fragment din volumul lui Washing-
ton Irving : Legends of the Conquest of Spain,
(aparut in S.U.A. in 1936). se stabilesc si pri-
mele contacte directe romano-americane. Mai
intii prin calatorii americane in tarile romane,
apoi_prin stabilirea unor relatii economice. In-
tensificate Tn perioada 1848—1849 aceste rapor-
turi au fost urmate de aparitia unor lucrari
care ofera un material bogat pentru reconsti-
tuirea imaginii pe care cele doua_ natiuni o
aveau una despre cealaltda. Tn acest context
sint de amintit impresiile de calatorie ale lui
James O. Noyes, medic american aflat Tn ser-

viciul armatei otomane tn Razboiul Crimeii,

JulesLAFORGVE

el mai bun poet al sfirsitului de se-

col. al XlIX-lea francez, cum se ex-

prima Gaetan Picon, chiar daca am

socoti ca moment de Tnceput al pe-
rioadel data de 1 septembrie 1836 cind Jean
Moreas da publicitatii  manifestul simbolist —
in felul acestli dupd exemplul Istoriei Lileratu-
rilor 3, din Enciclopedia Pleiadei, situindu-1
Tn fruntea atit de importantei miscari de Tn-
noire a poezieti Tn genere, pe acest singuratic
cane n-a apartinut nici unei scoli, n-a trait la
Paris aproape deloc si n-a cunoscut mai mult
de trei sau patru scriitori Tn cvasitotala-i ab-
senta din viata literara a vremii —a Tmplinit,
Tmplineste 100 de ani. 100 de ani de la rasa-
ritul sau din neantul realului n realitatea spi-
ritului, pentru cd, dupa doua carti care se gra-

besc sa-1, mai prinda viu, Les Complaintes
1885) si LTmitataon de Notre-Dame la Lune
1886), interval Tn care creativitatea-i e de o

intensitate maxima, se stinge n plin act refor-
mator, Tn revelatia versului liber.

Murind la 27 de ani, el reinvie Tn Inima
cititorului de poezie regretul pentru disparitia
atit de spectaculoasa si de prematurda Rim-
baud. Ti mal leaga- si sentimentul propriei va-
lori. Ar fi auzit spunindu-i-se: ,Vous avez du
genle". Va mai fi numit de asemenea Heine
al tarii lui. ,Dar el e mai complex, mal ezi-
tant, mai Tncarcat, mai Tndurerat”, 1l va de-
plinge Marcel Arland. Prin tragedia sa de ftizie
condamnat la a-si supraestima zilele sfirsitului.
cu accentul pe cotidian deci, Tintr-un dialog
precipitat cu cosmosul, ,inteligent pe cit artist™,
neavind ragazul de ,a se linisti, a se ordona,
a se ingriji, a se perfectiona”, cucereste si
prin faptu de a-si fi transformat tragedia
personala in avantaj: ne implica parca in in-
susi procesul sau creator. Poemele de o euritmie
rard, versurile in cantitati metrice variabile
sint ,,machete, in plina ivire, sub degetele
sculptorului”, poti vedea ,bolfele de lut si
urma degetelor", ca sa spicuim dintr-un plin
de prospetimi ,,portret” de Fernand Gregh.

Curiozitati deplasate

Da, vreau sa stiu ! Vorbiti | explici, cum ?
sa cauti, unde
Pe Martorul a tot? Cdci, in lumile ce-adorm
Ori vin la viata vesnic, o inima se-ascunde |
Ci noi avem un colt doar, din ast desert
enorm !

lin colt | Si-acolo spatii ce cursul nu si-l curma.
La infinit | Popoare de frati mai fericiti !
Ce nu vor regasi despre noi nici chiar o urma
Cind prn aceste zaristi vor rataci grabiti !

Si mai intreb, nebun de-ndoiala si de frica !
O Taina este ! nu este : creste | Astept
In schimb !
Nimic ! Ascult cum orele picuri-picuri pica,
pot muri ! Eu ! Nimeni nu te-mbuneaza,
Timp !

mori ! Sa nu mai fii ! Sa reintri tn stihie |
fi judecat Cerul si_sa pleci pe ascuns !
veci | Fara a sti. E-atunci totul nebunie !
— Ci Universul cine din noapte, — atunci,
I-a smuls?

Plingere de uitarea
mortilor

Mari doamne si Domni mari,
Voi cu madicuta moarta,
E-aici bunul portar

Care va bate-n poarta.

Mortil.
Sint sub pamint
Astia_nu ies
Nicicind.

Voi cochetati frumosi.

Voi beti tutun nauci,

Colo cint-un cocos,

Bieti morti pe deal sub cruel !

Bunicul motaia.

Lovind cu fruntea clampa,
Sora-ntr-un colt broda,
Mama potrivea lampa.

Mortii,
Astia-s supusi .
Dorm la racoare,
Dusi.

Ati cinat bine toti.
Cum va mal descurcati 7

Opera unui tindr, poezia lui Jules Laforgue
plina de visare si tristeti este totodata expre-
sia unei lupte pentru supraexistenta, ascunzind
un incomparabil elan sub rictusul printului din
Elsinor, sub acel on ne salt ce qui appartient
dans ce coeur a la sincerite et a la derision.

Daca e situat pe bund dreptate printre pre-
cursori, prin cutezanta imaginii si fericita Tm-
binare a prozei cu prozodia, un gest elibera-
tor, si respectiv daca aparitia stelei Apollinaire
n-ar fi fost posibila fara licaririle amuzate ale
melancoliei lui, trebuie sa nu uitdm nici de o
prelungire sonord laforgueana spre un meles
roméanesc dintre cele mal singulare — universul
bacovian. Laforgue cel care se Tnnoia se afla
desigur Tn principal in Derniers vers, aparute
postum si in Des fleurs de bonne volonte, asa
cum printr-o altd coincidenta autorul Plumbu-
lui. care prin Comedii in fond pentru unii cri-
tici din epocd decade, cu Stante burgheze se
Tnscrie de fapt printre inovatori.

Un rudiment, la Tntimplare, de Inrudire, a-1
gasi, sa fie oare un exces? De pilda Intre
»Ma urmareste-un gind / Ce ma Tndeamna:/
— Dispari mai eurind I” ? si ,,J’ecoutt ' Miile
cloches / chéntaht : les tertips sont prochea... !“ ?
Sau, un delict de apostazie, de complexare. a
Tnvecina ,,Potop e-napoi si-nainte“, alte parti-
turi din scene cu clavir, cu aceastd strofa a uneia
din goalele de sperante, de gustat Tn original,
Duminici :

Fuir? ou aller, par ce printemps 7
Dehors, dimanches, rien a faire...
Et ren & fair non plus dedans...

Oh! rien a faire sur la Terre !.. 7

Jules Laforgue, un minor mare, un farmec
depasit care te face prizonier sfirsitului sau
de veac si un spirit care n-a apucat sa simta
gustul gloriei. In schimb te la cu el In viito-
rime. Un suspin care, cintind, tonifica.

Ah ! micii nascuti-morti
Nicicind nu-s rasgiiati !

Notati, c-un scris egal,
In fond e-aceeasi piesa,
Intre cheltuieli de bal :
Platit mormint si mesa.

Ce sansa.

sa fim ;

Eh. draga mea,

Chiuim 7
Mari doamne sl Domni mari.
Voi cu surioara moartd,
Deschideti la gropar
Caci el va bate-n poarta ..

Milosi de nu veti fl,
El vine (pe-o carare
De lund) noaptea si
Va trage de picioare |

Vint cobe.

In turbare |
Mortil ?

Astia n-au atare...

Pentru cartea de dragoste

Eu pot sa mor chiar miine si n-am lubit deloc.
Buzele-mi Insa n-au atins buze de femeie,

Nu mi-a trimis nici una din ochii-i o scinteie,
Nu m-a tinut nici una pierdut, la piept, cu foc.

Am suferit, atit ; pentru toate din naturd,
Pentru fiinte, vint, flori, cer Tnstelat si-azur,
Pentru toti nervii-mi, pentru cd nu desttll de
ur
Mi-e sufletul ; si-aeeasta, cu supra-de-masura.

Pe dragoste-am scuipat si ce-i carne am ucis 1
In contra vietii, orb de trufii, m-am razvratit |
Si singur pe-un Pamint la Instincte aservit

C-un ris amar Instinctul lI-am Tnfruntat deschis.

Oriunde, in saloane, biserici, ori teatru,

In fata astor domni reci, din cei mai mari,
mai fini.

Si astor doamne cu ochi frumosi, semeti, haini.

Sufletu-n aur sa li-l infasuri, idolatru.

Gindeam : uniti prin lucrul acela... | Ipocriti !
Si auzeam imundul icnit, in rut, de brute !
Mocirla-atit pentr-un acces de tri minute !
Barbati, sa fiti corecti | o femei, va fandositi !

Evocare si traduceri de
Aurel Rau

L uceafarul

Revista editata de

UNIUNEA SCRIITORILOR

din REPUBLICA SOCIALISTA
ROMANIA

-~ 1%«

impresii tiparite sub titlul Roumania: The
Border Land of the Christian and the Turk...

Integrarea tot mai intensa a tarilor romane
in circuitul comercial International a avut drent
urmare stabilirea de relatii permanente intre
tarile romane si S.U.A. prin numirea lui Anton

egroponte drept viceconsul la Galati si primul
reprezentant consular onorific al Statelor Unite
in_principate.

upda Unirea Moldovei cu Muntenia, relatiile
romano-americane s-au intensificat, fapt ilus-
trat intre altele prin Tnfiintarea altor consulate
americane — Braila (1861), Bucuresti  (1867).
lasi (1873) — si prin partlcifarea unor romani
la razboiul civil american (1861—1865), dintre
care cei mai cunoscutf au fost_desigur Gheorghe
Pcmut si Nicolae Dunca. Cel dintii a  fost
numit, ca recunoastere a meritelor sale din
timpul razboiului, consul general al S.U.A. in
Rusia, unde a si murit in 1882. Cel de al doi-
lea. ajuns aghiotantul generalului  Frernom,
este primul voluntar roman care a trimis co-
respondente de presd despre rédzboiul  civil.
corespondente ce au fost tiparite in ziarul
~-Romanul", care a si tiparit la 21 iunie 1362
un emotionant necrolog despre moartea tina-
rului voluntar pe cimpul de lupta.

Ultimul capitol al lucrarii este consacrat po-
zitiei S.U.A. fatd de Ré&zboiul de independenta
al Romaniei din anii 1877—1878. , Activitatea
diplomaticd dintre 1877—1880 — conchid autorii
— a avut in cele din urma drept rezultat, dupa
ce independenta Romaniei a fost cistigatd, sta-
bilirea unei prietenii ferme intre cele doua tari.
Ea a permis ambelor state sa stabileasca relatii
dipolmatice permanente, care au Tngaduit dez-
voltarea ulterioard a raporturilor economice si
personale intre cele doua tari si popoarele lor"
(p. 212—213).

Lucrare stiintificd de Tnaltd valoare, axata
pe noua directie de cercetare a imagologiei,
cartea lui I. Stanciu si P. Cernovodeanu este
in acelagi timn un adevarat mesaj de prietenie
si pace intre doud popoare ale caror prime con-
tacte si prime imagini sint fixate acum si Tn-
tr-o editie in limba engleza, mult mai accesibila
cititorului de peste ocean.

Andrei Busuioceanu

REVISTA STRAINA

« PESTE DOUA ZILE, la 6 iulie, se va deschide
cea de a XV-a editie a Festivalului filmului de la
Moscova. Este o editie care va prezenta o serie
de elemente noi fata de cele precedente. Care
sint  noutatile editiei  jubiliare a cunoscutului
Festival moscovit al filmului 7

Mai intii, Festivalul va dura cu trei zile mal

putin decit cele precedente, adica intre 6—17 lulie
iar numarul filmelor prezentate in concurs va fi
limitat la 25—27. Alte 20—25 filme vor putea fi vi-
zionate in afara concursului, la centrul ,,Panora-
ma". Numarul premiilor va fl sl el mult micso-
rat, pornindu-se de la faptul cd marele numar de
remii acordate la editiile precedente au contri-
uit la diminuarea valorii artistice a festivalului.
La categoria filme artistice vor fl acordate numai
patru premii : Marele Premiu, Premiul special al
uriului, Premiul pentru Interpretare feminina sl
remiul pentru interpretare masculina. La fel
va fl redus numarul premiilor la categoria filme-
lor de scurt metraj_ sl al celor pentru copil. 1in
afara_acestor premii vor mai fl acordate sl trei
premii din partea unor organizatii culturale. Ju-
riile vor fl mal putin numeroase sl din flecare va
face parte cite un reprezentant sovietic. Doua
dintre jurii vor fi conduse de personalitati stra-
Ine.

La editia din acest an vor fl Erezenta_te atru
retrospective :  Influenta Marii evolutii Socla-
liste din Octombrie asupra cinematografiei mon-

diale, creatia actorului Italian Gian Maria Vo-
lonte sl a regizorului italian Giuseppe de Santis,
}Igrecum sl creatia marelui regizor sovietic ~_Andrei
arkovski, in special cea realizatd in strainatate.
_La_Casa cineagtilor vor fi prezentate filme ale
tinerilor regizori sovietici iar un mare seminar
care se va desfdsura cu acest prilej va purta ti-
tlul ,,Misiunea cinematografiei In eliminarea ame-

nintarii  nucleare”. eviza Festivalului  este :
~Pentru umanismul artei cinematografice, pentru
pace si prietenie intre popoare™.

= PROZATORUL POLONEZ  Julian Kowalec,

nascut Tn anul 1916, este cel mai mare dintre scri-
itorii care In operele lor zugrdvesc lumea satului
olonez. Este de curind presedinte al filialei din
rakovla a Uniunii Scriitorilor polonezi.

,.Sintetl un statornic adept al tematicii taranesti
In" literatura polona. Ati putea scrie o carte sl
despre altceva 7 a fost Intrebat el de un repor-
ter. ,,Aceasta Tntrebare mi-a fost pusa de mal
multe ori. N-am Tncercat niciodata sl nici n-am
sd Tncerc. A prelucra o tema Inseamnd cd tema
respectiva sa-tl fie. draga, sa o'cunosti, sa o fl
trait inca de pe cind éra! copil... N-as reusi si
scriu o carte buna pe altd tema pentru cd nu o
simt, nu o traiesc In fiinta mea".

»Pentru ca dintr-o tema sa se nasca o carte
bund trebuie multd munca. Cum se nasc cartile
dv. ?%, a continuat reporterul. ,,Mult timp Tnainte
de a Tncepe sa scriu o carte sint preocupat de
problema respectivd, care ma acapareazd cu to-
tul, care ma transforma in sclavul el. Este un alt
eu al meu sl de obicei dureaza destul de mult
na cind reusesc sa conturez forma unei cartt.
erioada cautarii formei este o lenevire activa,
totul se desfasoard Tn Interiorul meu, la prima
vedere parindu-se cd nu fac nimic. Nu as putea
limita 1n timp aceastd_ perioadd, dar ea este lunga.
Se tntimpla ca o tema sa-mi fie prezentda In sub-
constient, ani la rind, lar atunci cind este coapta
sa-si ceara singura drepturile.

Scriu dls-de dimineatda, pe caiete de 60 de file,
pe altceva n-as putea scrie, nici macar direct pe
masind. Obiceiul lucrului de dimineatd ml-a ra-
mas de la bunica mea. care se scula cu noaptea
In cap. Bunica era de moda veche, dar m-a In-
vatat multe lucruri. Totdeauna_ secera cu_secera,
In  genunchi, sl a fost Impotriva coasei atunci
cind ea a Tnceput sd fie folositd la seceris, spu-
nind ca aceasta distruge plinea..."”

= PROZATORUL CEH RA-

DEK JOHN, nascut in anul
1954, a debutat Tn anul 1980 cu
volumul L,Lumea ginului”,

care a trezit un ecou neobis-
nuit In rindul cititorilor si al
criticii. Editia a doua a ro-
manului a aparut Tn  anul
1984, odata cu versiunea lui
n limba slovaca. A urmat ro-
manul ,,inceput de secol”, pe
care l-a scris  Impreund cu
scriitorul Ivo Pelant.

ntrebat cum Isl explicd suc-
cesul primei sale carti. Radek
John a_ raspuns : ,Am primii
o multime de scrisori de la
liceeni, _care mi-au  scris
dupa ce au citit cartea. intreblndu-ma daca
am fost la aceea$i scoald cu..ei. Spuneau ca lu-
crurile stau intocmai_ca_la scoala lor. Asta in-
seamnd cid am reusit sd scriu despre niste Tn-

timplari valabile pentru mai multl oameni. Car-
tea am Tnceput s-o scriu la optsprezece ani, cu
constiinta cd nu poate fi perfectd din punctul de
vedere al formei, dar, cu modesta mea experien-
ta, am scris despre evenimente pe care le-am
trait sl le-am cunoscut perfect. La cei optspre-
zece ani al mei stiam cd pe textul meu se vor
distinge neajunsurile datorate lipsei de experienta
dar, 1n acelasi timp, am sperat ca va apare o
marturie directd, nereiesitd din condei, despre
generatia mea. Cind, dup4 citiva ani, m-am Tntors
la textul cartii mi-am dat seama ce anume tre-
buia refacut.

Succesul cartii Il vad In aceea cd ea nu a fost
scrisa cu detasare pronuntata sl cuprinde proble-
me pe care probabil acum nu le-as mal putea
scrie ca atunci. Nu demult am primit o scrisoare
in care un cititor al ,,Lumii ginului" ma intreba

cum este posibil ca inteleg atit de bine lumea
tinerilor cind am peste treizeci de ani. Raspun-
sul meu 7 Situatiile pe care le-am tradit In anii

’70. ramin valabile sl pentru tinerii anilor '80".

orientata In primul rind catre publicarea
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POEZIE DIN S. J.A.

ROBERT (REELEY
Pasarea, pasarea, pasarea

Aidoma florilor primévara sunt.
Sl obladuire am pentru ele.
Ele si parfumul lor.

Suntem asemeni lor de guresi, noi
care adesea ca ele vorbim

si cum altminteri te obligd
demonul, cine-i el, induntru, acolo
implacabil, dar multumit.

Multumesc

O, Blindete, Bunatate. Aoeste virtuti
sint placerea ta, asemanatoare tie

stralucirii surfsului
asemanatoare

ca un prisos de Tmpliniri.

Ramas bun

Ea statea in fereastra. Acolo
numai muzica si lumina era.
Ea statea in fereastra. Chipul ei.

Era ea, pentru privirea el era,
am gindit. Numai privirea ei era.
Am spus

intorefndu-ma de-acolo, de-acolo
plecind. Durerea nu-i o boare
de aer. Se reintoarce

la fapta miniei lul,
a supararii de ea mingilata cindva
si nu-i strigd refntoarcerea.

SYLVIA PLATH
Margine

Desavirsire-i femeia
Trupul ei, chiar mort,

Poarta surisul Tmplinirii ; B )
lluzia perfectiunii la mai vechii greci.

Statura el fosneste vesminte.
Picioarele-i desculte

Par s& vorbeasca :
In sfirsit, am ajuns.

Flecare copil murit, sarpe alb, se lipeste
De fiecare sticluta cu lapte

= CINE SINT CITITORIlI POEZIEI DV.7 a fost
Tntrebat poetul indian Raguvir Sahaj, nascut in
anul_ 1929, unul dintre cel mal cunoscutl poeti in-
dieni contemporani.

»Cei care ar trebui sa fie cititorii mei, nu sint,
si-a inceput el raspunsul. De buna seama ca el
nu au cartile mele. Eu nu-mi acrlu cartile pentru
cei care le cumpara sl le citesc de cum apar, cu
alte cuvinte eu nu scriu pentru piatd. Nu vreau
sa fac niste comerclantl din cititorii mei(,,.)
Acum_nu-mi este toarte_limpede cine Iml cites-
te poeziile. Sint convins c& opera care Inspira idei
adevarate, 7l poate da omului forta politic» sl spi-
rituala., Pentru ca raspunsul meu sa nu nasca du-
bii, voi completa ca seriu pentru toti d ears vor
sd scape de asuprire sl nedreptate. Le pot ras-
punde la intrebari, dar la_Intrebarea ,,arata-mi citi-
torul tau”, as raspunde ca cititorul meu sint eu, ca
eu reprezint colectivitatea. Dar aceasta nu Inseam-
nd ca eu sint scriitorul sl tot eu cititorul, asta n-
seamnad cd eu scriu tot ce citeste dublura mea..."

= CUVINTUL POET S-A IDENTIFICAT Intr-a-
tita., — in Columbia — cu numele lui Jorge Rojas
incit este suficient ca cineva sa scrie pe plic ,El
Poeta" (Poetul) pentru ca aceasta sd ajunga ne-
gresit la destinatie. Dar Rojas mi este doar poet,
el este sl membru al Academiei columbiene da
lingvistica sl membru activ al mai multor institu-
tii culturale. Este, tn acelasi timp, fondatorul In-
stitutului columbian pentru cultura si primul sau
director.

,»Menirea Institutului columbian pentru cultura
— spunea el — este de a veghea la pastrarea
mostenirii culturale nationale™ sl de a gasi cdi
prin care aceasta ad ajunga la un numar de ceta-
teni. Sub patronajul iul a fost deschisda o ampla
actiune de renovare a monumentelor istorice = si
de restaurare a operelor de artd, se desfasoara
unele lucrari arheologice, sa organizeaza concer-
te, prelegeri sl expozitii, dar nu numai la Bogota,
ci si la sate. In numeroase orase din provincie au
fost organizate — ca filiale ale Institutului —

case de cultura care au un program bogat sl va-
riat. Am reusit sa ne cream o editura proprie
litera-

SPORT

Ramasé pustie. )
In trupul el le-a strins
Cum 1si aduna petalele

Magie trandafirul cind gradina
Adoarme cu insingerdri de miresme
In dulcile gusi ale florilor noptii.

Cind furis priveste pe sub gluga-i de os
Luna nu mai are prilej de ftristete

Si nimic n-o surprinde dupa cele vazute,

Numai umbrele ei intuneoate ratacesc
necuprinsul.
Boita adormita
un
Tntunecat
_pin
mincinoase
monezi
In nemiscatd odihna
liniste
planind pe perne de aer
hranind
puternica silueta Tmpotriva
zugravului diminetii —

Adormita inocentd, neincercata.

ROBERT GRANT BURNS
Prevestirea furtunii

Spui ca paunii au inceput sd paraseasca arborii
si tot ce-i pasdre, cintezoi, gurese gaite

si pelicani —
zumzdie pe note lungi, Tngrijoratoare
prevestindu-ne venirea furtunii.

Taunii acolo-ntre crengi

fiecare bulgar de huma ca pe un fruct scrintit
la pieptul lor adine incalzindu-|

cu suterul lor infernal ca o prabusire de pietre;
toate pasarile Tngrijorate cinta

pe discordante note continuu.

Aceasta noapte aduce furtuna”

Daca singuri, noi, asemeni lor

neindoielnic vom trai frigul

in codrul acesta asteptind Tmplinirea prevestirii;
sigur, infailibili, fara greseala-i

cel ce se duce acasa,

dar ce sa caut

unde-i ascunzisul...

In roméneste de lon luga

turil columbiene — autori clasici_sl contemporani
— din toate genurile_ literare. Aici au aparut ro-
mane. povestiri, poezie si piese de teatru, dar si
eseuri, carti de critica literara si de artda, memorii,
autobiografii etc. Este vorba despre editii foarte
ieftine, “destinate Tn principal celor care ‘au Tnva-
tat nu demult sa scrie sl sa citeasca. Editiile
noastre au devenit o parte componentd a campa-
niei nationale de alfabetizare.

= JUSTINAS MARCINKEVICIUS (nascut n
anul 1930) este aldturi de Eduardaa Mejelaitis tma
dintre personalitatile de primda marime ale lite-
raturii lituaniene.” Tn presa literara a _debutat
Tn anul 1953 iar doi_ani mal tirziu i-a aparut vo-

lumul de versuri ,,Cer cuvintul". In anul 1956 a
vazut, lumina tiparului  culegerea de versuri
,Doudzeci de primaveri”, Tncununata cu Premiul

de Stat pentru literatura al R.S.S. Lituaniene. Vo-
lumul care' I-a impus atentiei generale a fost
»Singe sl cenusd”, cu tematica antifascista.

Fiecare carte noua a lui Marcinkevicius a Tn-
semnat un mare pas fThainte din punctul de ve-
dere al problematicii, al mijloacelor artistice, al
stilului. Este cazul culegerilor : ,,Mfinlle care tale
plinea”, ,,Poduri de lemn", ,,Copaci #rzind »Ve-
chiul abecedar”, ,,Peretele".

Dar Justinas Marcinkevicius este si
cabil dramaturg, debutind cu spectacolul ,Stele
cazatoare™ realizat pe baza celor mal cunoscute
dintre creatiile sale poetice. A urmat apoi trilo-
gia de poeme dramatice avind la baza trei mo-
mente cruciale din istoria Lituaniei : ,,Mindau-
gas”, consacrat primului rege lituanian, lucrare
distinsa cu Premiul de Stat, ,,Majviadas™, dedicat
primului iluminist lituanian, si ,,Catedrala”, care
aduce Tn_prim Iolan figura creatorului arhitectu-
rii lituaniene sl conducator, 1in acelasi timp, al
uneia dintre marile revolte ale poporului sau Tm-
potriva dominatiei straine.

Marcinkevicius este totodatd un asiduu tradu-
cator din lirica universalda. Datorita lui au apa-
rut Tn limba lituaniana lucrari ale lui Mickiewicz,
Puskin, Lermontov, WaIladlslaw Bronlewski, Ja-
roslaw Jwaszkiewicz, epopeea nationala finlande-
za ,Kalevala" sl epopeea nationala a poporului
eston ,,Kalevipoeg".

un remar-

Bucuria-n iarba

easupra-mi se clatina teiul (din pacate

d nu si eminescian), se bat in enunturi

de vara nesfirsitd mestecenii, se lu-

mineaza cocosi albi (mai frumosi de-

cit cocosii de pepene) pe capriorii si grinzile ra-
saritului. Stau sub frunza sfintd (care se scu-
turd Tn descresteri de miresme) si ma gindesc
ca bine s-a-ntimplat (si Tntimplarile sint la mina
omului) ca Universitatea Craiova a prins un loc
in cupele europene. Nu am nimic cu Pitestii (cind
eram cojii si veneam de la Cimpulung la Brai-
la, orasul Pitesti era fintina mea albastra si
lubita mea japonezd), dar cred in virtejul cra-
lovean. Izbindu-ma cu fruntea de toaca faga-
duintei am petrecut multe bucurii la Craiova.
S-ar prea putea sa Tmbatrinim aiurea cu dra-
gostele de demult (de altfel multi purtdm la pa-
larie cirese de lemn)- Dar eu tin cu tot
sufletul la vremea cind Lung. Bélaci, Ungurea-
nu, Irimescu. Ticleanu, Cirtu erau minunea
noastrd de fiecare saptamind. Acolo, departe in

timp, se afla strada copildriei, colt cu
gura raiului. Din acte publice am de-
dus cd vara se va infiinta cu peretii Vo-

ronetului pe pragul caselor noastre chiar si-n
septembrie — octombrie. Nu avem nimic im-
potriva. Tot ceea ce am avut am depus (si pus
la pastrare) in pastravariile Rapidului, balul
caisilor In saloanele de argint ale Fetei Morga-
na. Cine ma cauta prin iarba Progresului Braila

AV

nu ma va gasi acasa. Progresul Braila (mai putin
eu) a avut toate trofeele in mina si le-a vindut pe
valet de cupa si dama de ghinda. Eu personal
sint mindru cd Steaua, cea mai buna echipad de
la noi din toate timpurile, a cistigat Cupa Roma-
niei.

Eventul de aur e Tn miini de, diamant. Ma
tulbura-n patimi c-am fost tras in piept la ni-
velul informatiilor. Stiam de acasa (cu cinci sap-
tamini Tnainte) scorul unor meciuri. Nu vreau
sa mai stiu niciodatd. Dar nici sa nu se mai in-
timple ceea ce s-a Tntimplat in campionatul tre-
cut. Va fi mai bine. Se arata pe timpla bradului
meu care, nu stiu prin ce dedublare a persona-
litétii de arbore, ca bruma din visele Fetei Mor-
gana se rotunjeste-n aur rosu. Clipa e dulce,
secunda e altceva, e nebunia ei Tntoarsa in
bucuria ca vom cadea In girla. mereu la timpul
potrivit. Vine un vifor de metafore peste mine
si eu vreau sa scriu povestiri. Dar pentru cd ne
aflam in vacanta si, uneori, imi pare bine sa
scriu si articole, imi iau cu Tngaduinta priete-
nilor. mai bine zis imi acord sansa de-a ma
confrunta cu dumneavoastra. saptaminal. la
toamnd, cu o povestire. Dominanta inimii mele,
acum, e bucuria. Dominanta acestei veri este
visinul suprapopulat de pofte si de vrabii.

Cu dragoste,
de lunatic,
Fanus Neagu
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