
VOTUL,
UN SEMN 

AL ANGAJĂRII
tine, la 13 noiem-

J br.e. In întreaga
' *țarâ  se desiășoa- 

ră un act, deve
nit firesc pentru calenda
rul vieții social-politice a 
patriei, consfințit ca atare 
în cadrul sistemului 
mocrației socialiste ; 
gerile de deputați în con
siliile populare.

Votul fiecăruia dintre 
noi, acordat candidaților 
Frontului Democrației și 
Unității Socialiste, devine 
astfel semnul ferm al op
țiunii pentru cbntinuarea 
proceselor înnoitoare ce se 
desfășoară pretutindeni în 
patrie, pregătind, așa cum 
prefigurau vizionar orien
tările Congresului al XIII- 
lea al partidului, trecerea 
României într-un nou sta
diu de dezvoltare.

Opțiune pentru creșterea 
puterii economice, pentru 
racordarea tuturor sectoa
relor productive la para
metrii tehnicii moderne, 
ai competitivității pe plan 
mondial, ai eficienței ma
xime. Pentru afirmarea 
științei românești ca o 
importantă forță de pro
ducție, ca un resort vital 
al dezvoltării multilaterale. 
Pentru devenirea școlii 
românești ca spațiu larg al 
formării unor generații de 
constructori competenți și 
entuziaști ai societății de 
mîine. Pentru ca tot 
ține de zona spiritualității, 
a creației, a artei și cultu
rii, să se împlinească prin 
noi valori adăugate patri
moniului național.

de- 
ale-

ce

verticala progresu-

ce avem de apărat, 
avem de continuat

Momentul acesta, al ale
gerii celor mai buni gos
podari, a celor mai capa
bili și dăruiți pentru bi
nele obștei, reprezintă, tot
odată, prilejul unui bilanț 
semnificativ. La o simplă 
privire în jur, către orașe
le și satele în care trăim și 
pe care le-am înălțat și 
le-am înnoit prin munca 
noastră, către toate însem
nele civilizației socialiste 
ce constituie de acum ave
rea țării, realizăm saltul 
uriaș înregistrat de Româ
nia pe 
lui.

Iată 
lată ce
printr-un efort uriaș pen
tru angajarea cu îfitreaga 
capacitate, cu întreaga fi
ință, în numele iubirii de 
patrie, în numele 
lui.

Votul înseamnă 
și o mărturie de 
ță, un legămînt solemn al 
fiecăruia de a participa, 
împreună cu aleșii obștei, 
la înfăptuirea tuturor o- 
biectivelor construcției 
materiale și spirituale a 
țării. Pentru tînăra ge
nerație, alegerile de la 15 
noiembrie capătă sensul 
unei deschideri spre spa
țiul de suflet și de frumu
sețe deplină în care va 
trăi, în care-și va împlini 
idealurile. Un spațiu pe 
care sînt chemați să-l edi
fice ei înșiși, tinerii țării, 
împreună cu întregul po
por, în acest timp eroic, tn 
această epocă eroică.

Luceafărul

viitoru-

de aceea 
conștiin-

Imagine din timpul vizitei oficiale de prietenie efectuată de către tovarășul Nicolae Ceaușescu, 
impreună cu tovarășa Elena Ceaușescu, in R.S.F. Iugoslavia

CONSECVENȚA PĂCII
X n recenta cuvîntare rostită la întîlni- 
Irea de la Moscova a conducătorilor si 

reprezentanților partidelor comuniste
și muncitorești, socialiste, social-de- 

mocrate, ai altor forțe politice progresiste, ai 
mișcărilor de eliberare națională, președintele 
țării noastre, tovarășul Nicolae CeauȘescu, a re
levat necesitatea unei noi gindiri politice în con
textul existenței armelor nucleare, a unei înțe
legeri mai complexe situației militare din lume, 
evidențiind încă o dată imperativul renunțării ia 
armele nucleare, ca și pe cel al excluderii căii 
militare de soluționare a problemelor dintre sta
te și soluționării tuturor problemelor litigioase, 
a conflictelor actuale numai prin tratative — 
singura cale de prezervare a păcii în lume.

casa
română,
noastră

cind, in sală se aude, Ina- 
un nume rostit,

in cînd în 
inte sau după cite 
încă un cuvînt. o precizare, necesară 
pesemne și ea: Bacău; sau : Satu 

Mare ; sau : Tulcea ; sau : București. Ne aflăm, 
de fapt, la Suceava, intr-o sală nouă a noului 
teatru municipal, însă pe spațiul acesta limi
tat și încăpător totodată se suprapune practic 
un alt spațiu geografic, acela mult mal întins 
al întregii țări. S-ar putea 
metaforic, ci și într-un sens 
astăzi la Suceava și-au dat 
se localități ale patriei.

Din cînd în cind, în sală se aude, 
numele limpede pronunțat și tot atît de dis
tinct, încă o precizare, fără îndoială necesară 
și ea : elevă... militar in termen... electrician... 
operatoare chimistă... student. Și din nou s-ar 
putea susține, și n-ar fi nici o exagerare în 
asta, că azi la Suceava și-au dat intilnire. cu 
siguranță, aproape toate profesiile. Cu încă 
precizare, totuși, cea din urmă dar nicidecum 
Cea mai puțin importantă : motivul care i-a 
adunat astăzi laolaltă pe toți a fost unul și 
același — dragostea pentru poezie.

Pe scenă se găsesc, intr-adevăr. Intr-un fel 
de prezidiu sărbătoresc, mai mulți scriitori — 
poeți, prozatori, critici — veniți să sublinieze 
și cu prezența lor însemnătatea momentului. 
Prilejul este șl el unul festiv, acumulînd chiar 
o dublă semnificație, deoarece anul aoesta, la 
noua ediție a concursului de
Labiș — a nouăsprezecea —,

spune, 
absolut 
intilnire

nu numa' 
realist, că 
numeroa-

alături de

poezie Nicolae 
s-a adăugat o

D. Matală
Continuare în pag. a 6-a

Nimic mai frumos
Nimic mai frumos decit al muncii freamăt 
acolo-n cimp, uzine, șantiere I
Izvoare de lumină ți putere 
cu scrițnet smulse, cu sudori, cu geamăt,

intr-ale vieții bătălii diurne, 
mai crincene, mai fără de popas, 
unde materia incheagă glas 
șerpuitor spre leagăne și urne.

Ca să-l distingi, in creier ’nalt tresaltă 
puterea, și lumina, și iubirea 
In lupta aprigă cu firea 
a tot ce-i omenesc spre-o zare mai inaltă.

S-auzi și-n vis acele glasuri sfinte 
venind din uriașul muncii creuzet fierbinte.

Dumitru Bălăeț

Nicolae Iorga, azi
O simplă privire în fișierul Bibliotecii

Academiei ne arată că Nicolae Iorga 
este unul dintre cei mai editați și 
reeditați scriitori români. Mai ales în 

ultimul timp •— nu trece un an fără a avea 
două-trei cărți ale sale în rafturi. Astfel, numai 
din 1980 pină astăzi i-au apărut 22 de lucrări 
a căror enumerare, aici, ne face ea însăși plă
cere. Se conturează, astfel, un colectiv de edi
tori pasionați de Nicolae Iorga, fiecare înaintînd 
pe cite un domeniu din imperiul scrisului ma
relui savant, la un loc putînd 
colectivul marii ediții Nicolae 
timpul nostru o așteaptă.

Astfel. în 1980 au apărut : 
hotare. Ediție îngrijită, prefață șt tabel crono
logic de Lucian Cursaru (2 vol. Ed. Minerva, 
colecția B.P.T.) ; La place des Roumains dans

constitui, cindva, 
Iorga pe care

Călătorii peste

rhîstoire universelie. Publiee avec un tableau 
chronologlque par Radu Constantinescu. Post
face de Virgil Cândea (Editura Științifică și 
Enciclopedică). Lucrarea a fost tradusă și în 
românește. In îngrijirea aceluiași editor, la 
aceeași editură, în 1985 ; Discursuri parlamen-

Nicolae Georgescu
Continuare in pag. a 6-a
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(In pagina a 6-a)

în concepția României, a președintelui Nicolae 
Ceaușescu, securitatea fiecărui stat și a omeni
rii in ansamblu nu poate fi asigurată pe calea 
armelor a căror acumulare fără precedent is
toric nu face decît să sporească tensiunea inter
națională și pericolul unui război nuclear nimi
citor. Salutînd tendințele pozitive înregistrate in 
ultima vreme în tratativele de dezarmare, intre 
care înțelegerea convenită intre Uniunea Sovie
tică și Statele Unite privind eliminarea răcnete
lor cu rază medie de acțiune și operativ-tactice 
din Europa, ce ar putea constitui un prim pas 
concret spre reducerea și apoi eliminarea tutu
ror armelor nucleare, România se pronunță pen
tru o abordare nouă și o înțelegere mai com
plexă a factorului militar și implicațiilor aces
tuia în lumea contemporană. Astfel, pledind 
pentru desființarea blocurilor militare, țara 
noastră a arătat că ele nu mai corespund noii 
realități a lumii contemporane. Desființarea 
blocurilor- militare presupune, în concepția ro
mânească, retragerea trupelor străine de pe te
ritoriile altor state, desființarea bazelor militare 
străine și respectarea neabătută a independenței, 
suveranității și egalității în drepturi, renunțarea 
la amestecul în treburile interne ale altor țări, 
la forță și la amenințarea cu forța.

în pofida cererilor exprimate tot mai ferm de 
conducători de state și oameni politici lucizi 
pentru stoparea cursei înarmărilor și adoptarea 
unor măsuri hotărîte, concrete, de dezarmare, 
analiza obiectivă a situației existente în lume 
pe plan militar dezvăluie apariția unor noi și 
deosebit de periculoși factori destabilizatori al 
securității și stabilității internaționale. O ade
vărată „cutie a Panaorel" amenință să scoată Ia 
iveală noi tipuri de 'arme, noi sisteme și doctri
ne stratetice. O nouă cursă de amploare a Înar
mărilor moderne este gata să se declanșeze, 
stimulată de miturile „performanțelor tehnolo
gice", ale „securității totale" ș! „invulnerabili
tății". Mulți tehnicieni militari și strategi occi
dentali au fost cuprinși de febra entuziasmului 
față de performanțele presupuse ale armelor ba
zate pe noi tehnologii și tehnologii „exotice", pe 
noi legi ale fizicii, arme sociate, în general, cu 
Inițiativa de Apărare Strategică (S.D.I.) lansată 
de Administrația S.U.A. in 1983. Susținătorii 
„celei mai orgolioase și mai dramatice" ambiții 
a S.U.A. fac o largă propagandă diferitelor com
ponente ale preconizatului „sistem de apărare 
spațială" — lasere cu raze X, lasere chimice, tu
nuri cu particule accelerate de înaltă energie, 
rachetelor antibalistice cu viteze hipersonice, sa
teliților sofisticați de observare și comunicații, 
stațiilor de luptă spațiale. Istoria dezvoltării ar
melor bazate pe noi tehnologii este însă mal 
veche decît S.D.I., producția și desfășurarea a- 
cestora fiind finanțată în afara unor rațiuni stra-

tegice, imediat ce au fost întrevăzute „perfor
manțe semnificative" din punct de vedere mili
tar. In nestăvilita goană după „performanță" se 
scapă însă din vedere că un război, chiar și „li
mitat", purtat cu arme moderne ar fi catastro
fal !

Caracterul deosebit de nociv al armelor baza
te pe noi tehnologii și tehnologii „exotice" a fost 
relevat cu pregnanță de oamenii de știință. O 
recentă lucrare apărută sub egida cunoscutului 
Stockholm International Peace Research Insti
tute sub inspiratul titlu „Cursa incertă. Strate
gia noilor arme șl percepțiile asupra lor*,  face 
o analiză profundă, din variate perspective, a 
impactului destabilizator al armelor bazate pe 
noi tehnologii asupra mediului strategic interna
țional și controlului armamentelor. In optica 
autorilor incluși in volum — profesori universi
tari și cercetători cu prestigiu din S.U.A., Ca
nada, Anglia, Suedia — principalul pericol al 
dezvoltării și amplasării de arme bazate P" noi 
tehnologii, putînd îndeplini misiuni multiple, 
tactice sau strategice, cu încărcături clasice sau 
nucleare, miniaturizate și, deci, foarte mobile 
și greu de depistat, este acela al creării iluziei 
unul control sporit al ostilităților cînd, in rea
litate, conflictele vor deveni mult mai greu de 
controlat. Cercetătorii atrag atenția asupra fap
tului că se pune prea ușor și în mod greșit sem
nul egalității între posibilitățile extraordinare 
de „urmărire" a ostilităților datorate noilor teh
nologii și capacitatea de a le „controla", uitin- 
du-se mult lăudatele performanțe ale noilor 
arme — viteză, precizie, capacitate de distru
gere în adincime, evitarea intercepției — vor 
crea situații fără precedent, conducind la o es
caladare rapidă a conflictelor către un război 
nuclear general pustiitor !

Autorii incluși în volumul citat evidențiază 
„efectul de compresie" exercitat de noile arme 
asupra diferitelor stadii ale unei confruntări mi
litare, excluderea factorilor politici din luarea 
deciziilor in cazul așa-numitelor „cîmpuri de lup
tă automate", efectul de „bumerang" al utili
zării noilor arme care, născocite spre a întări 
capacitatea de descurajare, vor conduce, In ul
timă instanță, la contramăsuri șl vor deschide 
calea spre escaladarea nelimitată a conflictelor. 
Singura atitudine rezonabilă.'consideră oamenii 
de știință, este punerea sub controlul politic a 
cercetărilor, dezvoltării și amplasării armelor 
bazate pe noi tehnologii, în așa fel incit ele să 
nu ajungă să bulverseze iremediabil mediul 
strategic, stabilitatea și securitatea internațio
nală. Cu cît mai devreme va fi făcut acest lucru, 
cu atît mai eficient va fi stopată o nouă cursă 
a înarmărilor.

Nici „doctrina apărării" în numele căreia este 
Busținută dezvoltarea unor sisteme militare axa
te pe noile tehnologii, precum S.D.I. nu rezistă 
unei analize obiective, s'stemele de arme inclu
se putînd fi utilizate, cu aceleași „performanțe" 
în misiuni ofensive, Ipostază care nu poate ge
nera decit îngrijorare, tensiune și contramăsuri.

Concluzia logică a cercetătorilor este că secu
ritatea națională, ca și securitatea Internațională 
nu pot fi apărate cu noi arme, orlcît de sofis
ticate ar fi acestea. Dimpotrivă, sînt necesare 
schimbări profunde în mentalitatea politică, noi 
acorduri, pe termen lung de reducere a arma
mentelor și, în final, de excludere a lor din re
lațiile internaționale, de sporirea gradului de 
înțelegere internațională, așa cum a susținut șl 
susține cu consecvență România.

Leon Talpă

PREZENTA TiNARULUI SCRIITOR

Lumi paralele
deu cele două cărți ale sale („Odaia 

asediu", 1983 și „Hermandria", 1986), 
Mlruna Runcan propune — într-o or

dine, ce-i drept, destul de mult în
cercată — o utopie. Termenul grec ne arată 
degrabă acest înțeles : un loc ce nu există, hi
meric ; nu mai puțin, însă, el este — între „a 
fi" și „a exista" se pare că elinii stabileau o 
bună distincție. Nu trebuie neapărat să apelezi 
la cîte un gînd precum acesta al lui Le Roy 
(„logica invenției se întemeiază pe metoda uto
pică") spre a te convinge că mai ales invențiu- 
nea lirică se bazează pe formele care ființează 
utopic. In poezia Mirunei Runcan, utopia însă 
nu numai că se lasă ghicită ca temei al acestei 
invenții dar, în multe dintre piesele care o 
compun, ea va și vorbi — nu fără de cîte un

mai tainic fior — de Ivirile el. Astfel, în 
poemul „Un paradox" citim acestea : „Ce știu 
acum e că plecăm dintr-un punct : A. / Unică 
poartă închisă și-n jur / o infinitate de dru
muri... / .... / Acum știu atît : avem un punct 
de plecare. / Ce urmează e o infinitate de 
porți". La fel, în „Odaia de asediu" : asculta
tă de către poetă, o „voce a desprinderii" îl 
spune despre un univers alcătuit din intrări 
succesive, multiplicate catoptric la infinit, ca în 
grafica stranie a lui M. C. Escher .

In al doilea volum al autoarei, „Hermandria", 
utopia nu se precizează totuși mai mult, ea aci 
ar vrea doar să se identifice cu ficțiunea, se 
ascunde sub acest nume. Cartea e subintitulată 
„fals mit elin" și are ca motto acest bizar dis
tih : „O, voi ficțiuni, / dulce lemn de tel...". 
Loc himeric, „Hermandria" e posibilă exclusiv 
în ficțiune : insulă a lui Hermes — divinitate 
a hoților, a călătorului, zeu al interpretării, 
schimbător, politropic etc. .— e, deopotrivă, o 
insulă „bărbătească și singură" (aci, zice poeta, 
„numerele nu se împart / și unul nu se 
preună, insula 1 virgulă, insula / zbenghi / 
unghiei zeului / pe fruntea / proteului"), 
lume deci contradictorie, căci despre ea încă 
mai poate zice și astfel : „Hermandria e 
spațiu la fel ca oricare. / cu margini de mare, 
cu urcușuri de cretă / șl dantelă ondulată de 
nemișcare".

Să bănuim însă aci și un anume hermetism ? 
El există (a observat aceasta bine Paul Gri- 
gore), însă, iată, e chiar unul căutat, e acela pe 
care-1 cheamă — spre a (se) rosti cu dînsul — 
divinitatea insulei și a poemului : a utopiei. 
Ion Barbu, se știe, nu a procedat la noi, alt-

A.I. Brumaru

lm- 
al 
o 

se 
untragică luptă cu 

cu moartea pe 
învingă cu uimi-

upă o îndelungată și 
o boală incurabilă și 
care nădăjduia s-o 
toarea-i sete de viață, s-a stins la 2 

august 1937, intr-un spital din Cluj, scriitorul 
Pavel Dan, încă Înainte de a fi împlinit vîrsta 
de 30 de ani. Ce. care se născuse la 3 septem
brie 1907, în comuna Triteni, județul Cluj, în- 
tr-o familie de țărani, urma destinul atitor scri
itori români pe care bolile și mizeriile unei 
vieți maștere i-au secerat mult prea devreme.

Dacă pentru un poet această vîrstă poate 
marca piscul unei cariere literare, pentru un 
prozator sau dramaturg, ea înseamnă, îndeobște, 
de-abia începutul. Și, totuși, Pavel Dan, care 
debutase în 1930 în revista clujeană Darul vre
mii, nr. 2, cu schița Ursita, își transformă de
butul intr-un triumf, firește dacă punem la so
coteală și schițele, nuvelele, povestirile, publi
cate după 1933 în revistele ardelenești : Abece
dar, Pagini literare, Gindirca, Gînd românesc, 
Blajul, și adunate postum, în 1938, în volumul 
Urcan bătrinul, „un ciștig de rar preț pentru 
literatura românească." (Ion Chinezu).

Scriitor cu o temeinică pregătire culturală — 
își făcuse studiile liceale la Turda și Tulcea, iar 
cele universitare la Cluj, devenind profesor de 
română și latină, în 1932 —, Pavel Dan a trăit 
intens și a studiat în primul rind la marea 
școală a vieții, la care învață cultura șl civili
zația populară, înțelepciunea și firea țăranului 
român din cimpia Blajului, limba, credința și 
datinile sale. Intr-o scrisoare către Teodor Mu- 
rășanu din 2 XI 1933, Pavel Dan își mărturisea 
crezul artistic șl își făcea indirect o splendidă 
caracterizare, fixîndu-și locul in literatura 
română : „Eu am înțeles că numai plecînd de 
la popor și de la literatura clasică se poate 
crea ceva trainic ; iar plecînd de la literatura

modernistă voi fi o floare exotică și voi trăi 
atît cit trăiește pe țărm lemnul aruncat de mare, 
pe care tot aceeași mare, în neastîmpărul ei, îl 
răpește și îl aruncă iar în anonimatul nesfîrșit 
al valurilor". De aceea, poate, cele mai izbutite 
nuvele ale sale sînt cele cu tematică rurală : 
Urcan bătrinul, Inmormintarea lui Urcan bă
trinul, Poveste țărănească. Priveghiul, Zborul 
de la cuib, Copil schimbat. Trei dintre ele, im
preună cu nuvela istorică Iobagii, inspirată din 
Răscoala lui Horea, de la 1784, apar 
cuta revistă Gind românesc, condusă 
Ion Chinezu (1894—1968), în paginile

Ion Dodu
Continuare în pag. a 6-a

ATITUDINI

în cunos- 
de criticul 
căreia vor

Bălan
Continuare în pag. a 7-a

„Recuperarea firesculuia

atunci cind se vorbește despre inovații 
și experimente în plan literar îmi vine 
in memorie imaginea unui celebru 
tablou al lui Paul Klee Întitulat 

„Drum principal și căi lăturalnice", de fapt o 
metaforă a existenței, cu căutările și rătăcirile 
ei, cu revenirile la calea cea dreaptă șl bună. 
Mutihd această alegorie pe alt' plan, putem 
spune că există un drum principal al culturii 
autohtone, acea „cale regală" a sufletului etnic 
fată de care e necesar să se raporteze creația 
literară pentru a nu înainta în direcții străine 
spiritului propriu deoarece — și acest lucru este 
esențial — valoarea nu se poate clădi pe inau-

tenticitate în ciuda oricăror performanțe forma
le. Nicolae Iorga spunea : „cînd te lupți împo
triva tradiției, te lupți nu numai Împotriva 
operelor cuprinse în această tradiție, dar te 
lupți împotriva bunului simț" (s.n.) înainte de 
a porni pe o cale inovatoare, scriitorul e bine 
să chibzuiască asupra necesității firești a actu
lui său pentru a nu aluneca în hybris, în exces 
gratuit de dragul efectului de suprafață. Ca să 
nu mai vorbim de faptul că literatura noastră.

Alexandru Horia
Continuare in pag. a 7-a
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ILIE GUȚAN: 
«Octavian Goga - 

argumentul 
operei» OCTOIt»

Mtjtn

exeget și editor al lui Tudor Arghezi, 
Ilie Guțan ne propune o incursiune 
in opera lui Octavian Goga folosind 
cărări bătătorite, dar și cărări noi. Oc

tavian Goga — argumentul operei este, de fapt, 
in întregul ei o carte nouă despre Octavian 
Goga, pentru că refuză ideea unui scriitor frac
tional, incercind o restituire care să aibă in 
vedere tot cîmpul de manifestări scriitoricești 
al poetului pătimirii noastre. Mai intii, cartea 
lui Ilie Guțan este o carte care-1 privește pe 
Octavian Goga din unghiul actualității noastre 
literare. Poezia, dramaturgia, publicistica aces
tuia nu mai sint privite dinspre secolul XIX", 
ci dinspre secolul XX. Autorul coboară în uni
versul literaturii lui Octavian Goga folosind 
o optică și un mod analitic care nu este 
acela al epocii în care Goga și-a scris litera
tura. Este un fel de a încerca rezistența ma
teriei, examen la care opera lui Octavian Goga 
rc-zistă cu brio. Ilie Guțan este mai înainte de 
toate un nuanțat analist. Dar cartea despre 
Octavian Goga nu este o simplă carte de 
analiză. Intitulîndu-și-o „argumentul operei", 
Ilie Guțan caută să vadă cum opera in sine 
constituie fizionomia lui Octavian Goga. Este 
o carte despre scrierile poetului, dar mai ales 
despre personalitatea acestuia și despre felul 
în care opera contribuie la definirea ei. Ope
rația de istorie literară s-a făcut, biografia 
poetului a fost scrisă, datele, mărturiile au fost 
invocate, ne spune autorul. ' Confirmă opera 
toate concluziile istoriei literare, toate conclu
ziile curente? Investigația întreprinsă de Ilie 
Guțan este una complementară, care tinde sâ 
completeze și să nuanțeze liniile unui portret. 
Iată de ce cartea Octavian Goga — argumentul 
operei nu este un șir de analize puse cap la cap, 
ei o construcție cu punctele de sprijin in istoria 
literară. Poezia lui Octavian Goga, publicistica 
lui, dramaturgia lui nu sint citite in sine ca 
volume detașate de orice context, ci în strinsă 
legătură cu epoca și evoluția autorului lor. 
Primul capitol al cărții, Recuperare din interior, 
este explicit incepînd de la titlu și trasează 
liniile de interes ale cercetării lui Ilie Guțan. 
Părerea acestuia este că, deși locul lui Octavian 
Goga a fost fixat odată pentru totdeauna in 
istoria literară românească, iar contradicțiile lui
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noul volum de versuri al lui Radu Ul-
meanu, al patrulea, dacă nu mă înșel, 
este și cel mai decis sub raportul op
țiunii pentru o formulă poetică aflată, 

tematic, în descendența lui Novalis sau, pentru 
a căuta repere mai apropiate și a nu contraria 
spiritele circumspecte, în aceea a lui Ioapid Ro- 
manescu. Nu numai titlul cărții, Sintagmele 
nopții, trimite la celebrele Imnuri către noapte 
dar șl căutarea continuă, disperată aș zice, a 
acelui extasis grecesc, a ieșirii din sine pentru 
a intîlni „lumile cele adinei , de dincolo de fizi
că. Această stare poetică, din care se nasc vi
ziunile din Sintagmele nopții, este afișată, pro
gramatic parcă, incă in prima strofă a poemului 
cu care se deschide volumul : „O stare atit de 
adîncă de har / o stare atit de adincă de pier
dere de sine / de contopire cu toate posibilită
țile / in toate promisiunile". Pentru ca. simetric, 
la sfîrșitul volumului, să se facă auzită ros
tirea oraculară a adevărurilor dobindite în ur
ma acestei experiențe : „Știu care este alfa / 
și care e omega / cind între a ști și a nu ști / 
nu mai este hotar". între aceste limite, poetul, 
tentat sâ exprime adevăruri fundamentale des
pre condiția umană, despre viață și moarte, 
despre iubire (adorație) și necredință (revoltă), 
despre cunoaștere (logică) și inițiere (metalogi
că), alunecă uneori în proză curată, abandonind 
intuiția în favoarea demonstrației rigide, quasi- 
didactlce, impresionantă prin calitatea argumen
telor, dar inutilă in planul expresivității poeri.-e. 
Iată cîteva exemple : „Poezia e o stare de con
știință /mal înainte de-a ajunge, prin cuvinte, 
pe hirtle / șl sondează teritoriul cast al unei 
noi realități / la care singur ai acces și doar pe 
jumătate / lucid. In sensul omenesc al termenu
lui" ; „Ideea nu este in lucruri / căci lucruri le 
sint în spațiu / iar ideea nu are spațiu / deci 
există / fiind independentă / iar lucrurile toa
te / închise-n propriul lor loc / de la care se 
află rabat / absolut numai prin timp" ; „Să fie 
oare adevărat că totul pe lume se poate mă
sura, / să fie oare adevărat contrariul sau am
bele propoziții / să fie false ca moartea sau 
false ca viața / am întrebat filosofii și m-am 
chinuit / să aflu cu propriile-mi puteri". Aici, 
poetul dă impresia că vrea mai mult decit poe
zia, însuși Adevărul, dar obține de fiecare dată 
mal puțin. Nu această sentențiozitate afectată

OMAGIU
am participat în anul acesta la sărbă

torirea Zilei forțelor armate române, 
în județul Satu Mare împreună cu un 
grup de scriitori din București (Elena 

Dragoș, Ion Gh. Pană, loan Costea, Mihai Ga- 
vril. Pan Izverna, Vasile Vetișanu si Florian 
Saioc, însoțiți de poetul sătmărean Radu Ul
meanu), dorind să fim mai aproape de acele 
„moșii" eliberate de armata română în ziua de 
25 octombrie a anului 1944, moșii a căror iubire 
formase atunci mai mult decit un zid, un ade
vărat tăvălug strivind in cale pe cotropitori. 
Ultimele bătălii s-au dat pe teritoriul patriei 
noastre pe aliniamentul Satu Mare — Cărei,’ 
localitatea din urmă avînd in centrul ei un im
presionant monument ridicat în cinstea ostașu
lui român de marele artist Vida Geza. Seara de

X._________________  

fundamentale cu consecințe și în planul lite
raturii numite, fizionomia scriitorului este 
departe de a fi fost scoasă cu adevărat la 
lumină. Altfel zis, Ilie Guțan opune unui por
tret simplliicat, produs al sedimentărilor suc
cesive, un altul scos din cercetarea atentă, 
intimă a operei lui Goga in chiar scurgerea 
ei prin reviste și volume. Un Goga in miș
care, cu o comparare atentă a faptelor de 
artă, a ideilor și atitudinilor lui este ceea ce 
ne propune noua carte despre Octavian Goga. 
Ilie Guțan ține să remarce exclusivismul cu 
care este tratată poezia în detrimentul publi
cisticii lui Octavian Goga, pe care o consi
deră purtătoare de valori literare intr-un grad 
înalt. „Dar Goga n-a fost numai poet și dra
maturg, ci șl un -strălucit prozator-, mai pre
cis gazetar de stirpe aleasă, de o vigoare pa
sională și pregnanță stilistică rar intilnită 
în cimpul de valori al scrisului românesc din 
acest veac". Ilie Guțan este conștient de seria 
dc dificultăți care stau în calea valorificării 
acestei „proze", incepînd chiar cu detectarea 
lor în reviste, de unde unele crede că nici n-ar 
mai trebui scoase ca produse de conjunctură, 
și terminînd cu interpretarea lor ideologic-poli- 
tică, care trebuie insă întreprinsă. Altfel de
pozitul de valori real existent in această publi
cistică riscă să rămînă in mod nedrept în afara 
circuitului literar. Capitolul următor de Con
stante și axe programatice este ilustrativ 
pentru modalitatea investigației lui Ilie Guțan. 
Aici poezia, proza nu sint separate didactic ci 
urmărite in chiar împletirea apariției lor, con
jugarea care contribuie mult mai fericit la 
precizarea fizionomiei interioare a literaturii 
lui Octavian Goga. Poezia lui apare ca un 
mare ostrov înrămat de activitatea lui publi
cistică, eare-i precede și urmează poeziei, fapt 
pentru care clarificarea raporturilor dintre ele 
i se pare esențială In direcția stabilirii unui 
portret final. Apoi chiar vorbind despre poe
zie, autorul lui Octavian Goga — argumentul 
operei consideră că și aici s-au produs o reduc
ție și o judecată inerțială care răpesc portre
tului psihologic și estetic al poetului date im
portante. Preferindu-se tot timpul cartea de 
debut a lui Octavian Goga, poezia lui cu mesaj 
răscolitor, sint ignorate alte cărți ale aceluiași, 
cărora spre deosebire de critica literară, auto

și ostentativă este Insă caracteristică poeziei lui 
Radu Ulmeanu. Am ilustrat-o doar pentru a 
atrage atenția asupra unui pericol potențial. De 
regulă, poetul găsește tonul potrivit chiar și in 
cazul poemelor „demonstrative", căci o imagina 
fragedă, in chip de concluzie a discursului, în
toarce lucrurile în sfera poeziei și aruncă o altă 
lumină, mai caldă, asupra întregului. Ca, de pil
dă, acest poem de dragoste, pîndit de uscăciune 
pînă către final, cind transformarea vestitelor 
cuvinte ale lui Arhimede in determinism erotic 
dă dimensiunea universală a sentimentului și, 
totodată, ciștig de cauză imaginației in disputa 
cu observația :

„Să vorbesc despre tine, / să te povestesc în 
mine însumi, / să te descriu sufletului meu. i'l 
Care deja te știe pe de rost / ca și cum te-ar fi 
buchisit toată viața. // Sint cel mai doct absol
vent. / sint gata să invăț pe oricine / cum ți se 
luminează obrazul, / cum ți se mișcă pleoapa // 
Cum se poate muri dintr-o privire de-a ta / 
sau dintr-un cuvînt, / cum se poate răsturna 
universul / sprijinindu-mă de un fir al părului 
tău" (Cum se poate).

Discursul liric capătă însă forță și persona
litate mai ales atunci cind poetul încetează să 
mai aibă răspunsuri (fie ele și îndelung căutate) 
la toate întrebările pe care și le pune sau pe 
care i le adresează realul. Altfel spus, atunci 
cind renunță să mai propună interpretări a'e 
lumii și se lasă interpretat de acesta, iese din 
granițele' sinelui, se obiectivează pentru a se 
privi in oglinda celuilalt, se contopește „cu toa
te posibilitățile, cu toate promisiunile". Starea 
de incertitudine, vecină cu criza de identitate, 
pune poezia lui Radu Ulmeanu, in una din di
recțiile sale, sub semnul deziderabilului, al ne
voii de complinire și, la limita maximă, de co
muniune. Primul efect al acestei stări este re
cursul la acele „Tempo passati" ale tinereții, re
gretate, însă nu neapărat ca pe o virstă biolo
gică ireversibilă, ci evocate ca simbol al Inte
grității ființei, al inocenței fundamentale In in- 
țelegerea intimă a lucrurilor. Un poem cum este 
cel intitulat Pădure, construit pe această temă, 
se constituie intr-o replică la eminescianul Tre- 
cut-au anii. în locul întunecării din poemul lui 
Eminescu, datorate sentimentului acut al in- 
comunicabilitățli vîrstelor sub acțiunea implaca
bilă a timpului, aici apropierea de moarte este 

poezie din orașul Cărei (24 octombrie) a benefi
ciat de evocările emoționante pe care le-a făcut 
un participant la aceste uriașe bătălii, căpitanul 
(pe atunci) Pană Gh. Ion. Figuri de simpli 
ostași, de subofițeri și ofițeri ne-au apărut in 
fața ochilor, eroi care au rămas pentru tot
deauna in țărîna acestor meleaguri. A doua zi 
am participat, în același oraș, la depunerea de 
coroane la Monumentul ostașului român, festivi
tate la care și-au dat binevenitul concurs Corul 
veteranilor din județ, fanfara militară și 
uteciștii careieni. Am vizitat apoi muzeul comu
nei Lucăceni cinstind memoria luptătorilor 
memorandiști și Consiliul popular al comunei 
Berzeni. pe ultimele fruntarii ale țării. Grunul 
de scriitori a fost primit de tovarășa Ana Șter, 
prim-secretar al Comitetului de partid al orașu

rul lor le-a acordat o altă atenție. Se confi
gurează aici conflictul dintre forța șablonului 
masiv și impunător și realitaten unei opere 
multicordă. Chiar dacă vibrația poeziei intime 
n-o egalează pe cea a marilor chemări sociale 
și naționale, registrul ei fiind prin chiar con
diția ei deosebit, poezia ultimelor volume ale 
lui Octavian Goga merită un cu totul alt tra
tament decil cel care i s-a acordat. Opera ca 
argument propune în lectura lui Ilie Guțan o 
fizionomie mai nuanțată, pe care actuala carte, 
o primă parte a incursiunii propusă, o și com
pune din elementele ei constitutive. Cîștigurile 
vin, asa cum enunțam la început, dintr-o abor
date modernă, adică dintr-un unghi care nu 
mai rămine subordonat opiniei născute odată 
cu apariția volumului de poezii din 1905. Ceea 
ct s-a selectat atunci rămine valabil șl consa
crat. Ceea ce selectează epocile următoare 
este la fel de important și rămine prețioasă 
semnalarea imoortanței poeziei de caracter in
tim a lui Octavian Goga, atit pentru profilul 
său literar, cit și pentru epocă și Istoria poeziei 
românești. Sporul de cunoaștere se întemeia
ză totodată pe o viziune istoristă, chiar dacă 
redusă la viața strictă a operei lui Octavian 
Coga. la circulația ei in revistele vremii. Par- 
curgind aceste trasee autorul monografiei des
coperă cum de la o poezie la alta, Octavian 
Goga trece de la poezia tribunului la una cu 
totul opusă, de o natură intimă. Dualitatea i se 
pare de altfel extrem de caracterizantă pentru 
personalitatea lui Octavian Goga, in alternanța 
celor două, tipuri de literatură văzind șl o al
ternanță de contrarii care i-a sfișiat și exis
tența...

Un loc special ocupă in cercetarea Iul Ilie 
Guțan propriile confesiuni literare ale scriito
rului, cărora nu le acordă incă creditul total 
decit atunci cind sint confruntate cu opera. 
Argumentul operei i se pare a fi decisiv și 
din preeminența acestor declarații, energice și 
apăsate, crede Ilie Guțan a fi provenit și por
tretul reductiv al lui Octavian Goga. „Argu
mentul operei" este lămuritor precizind liniile 
portretului și adîncind perspectiva. Consul
tarea poeziei, permanentă in carte, ca și aceea 
a prozei, relevă in Ilie Guțan un analist fin, 
care știe să folosească „proba" textului, să 
convingă in sensul demonstrației sale fără a 
forța sensurile. Scriitura, elegantă și transpa
rentă, facilitează acest demers, menit să ne 
arate, dacă nu un Octavian Goga necunoscut, 
pe unul ignorat și acest lucru nu doar pentru 
publicistică. De altfel, consultarea operei, „ar
gumentul" ei nu înseamnă, așa cum se înțelege 
de la sine după premizele fixate, numai poe
zia. Proza, fiind tratată ca egală artistic poeziei, 
este convocată șl ea in pagina cercetătorului 
și analistului, unde oferă segmenți indispensa
bili ai biografiei interioare a artistului. Tra
versarea propusă de Ilie Guțan ne-o arată atit 
de intim cuprinsă in evoluția și arta lui Octa
vian Goga, incit demonstrația că fără de ea 
înțelegerea operei și personalității șl artei lui 
Goga ar fi mai săracă se face din mers, fără 
nici un accgnt ostentativ. Citatele oferite sint 
ele insele grăitoare prin forța lor sugestivă și 
persuasivă. Dar această primă parte a cărții 
Octavian Goga — argumentul operei privește 
mai ales poezia, mal ales modul in care poetul 
marilor chemări sociale stă alături de cel intim. 
Ni se promite o continuare in care după- poet 
și dramaturg va urma „gazetarul" ca obiect 
de studiu dinamic, in curgerea sa temporală. 
Ultimul capitol al acestei a doua părți anun
țate este semnificativ și concluziv prin titlul 
său, „Intre himeră și eșec". Ilie Guțan face din 
mărturia operei, din „argumentul" ei criteriul 
hotărltor al definirii unei personalități și din 
această încercare portretul lui Octavian Goga 
nu are decit de ciștigat.

M. Ungheanu

văzută ca o speranță luminoasă de reintegrare 
în durată și de recuperare, astfel, prin continu
itate esențială, a ingenuității primordiale : „Ti- 
năr eram / și mă visam în pădure/fiul pădurii, 
eram / călcam peste frunzele veștede / cu ino
cența ramului verde. /.' Mă mîngîiau șerpii ve
ninoși / trecind pe lingă picioarele mele / cil 
foșnet de ierburi crude. // Și riuri curgeau oco
lind depărtările / de copacii bătrîni sprijinite / 
și-n scorburi iși depuneau pajuri bătrine / ouăle 
asfințitului, grele de timp. / Eram numai do
rință / eram numai izvor, / eram numai rază de 
lună, // Și acum cit de mult aș vrea să mă-n- 
torc / să calc din nou cărările ude / să-mbrăți- 
sez trunchiurile reci ale arborilor / și să vor
besc limba frunzelor. /' Tinăr eram, din nou tî- 
năr voi fi / pădurea mea va fi universul / și 
stelele albe vor străluci / de o mie de ori mai 
puternic / cind sufletul meu se va stinge prin 
ruguri".

Al doilea efect al stării amintite este căutarea 
echilibrului in iubire. Echivalată, la un prim ni
vel, senzorial, cu femeia, iubirea este văzută ca 
ispită diavolească („O, nesătulă, / coaptă, / vi
rilă poftă. / insomnie a subteranelor / (..) / Sa
tana strigă sus pe culmi / o-he !“), falsă și ne
liniștitoare cunoaștere. Apoi, intuitiv, ca șansă 
de refacere a androglnismului dinții („Pot oare 
să mă lupt cu tine, / cind tu ești însăși viața mea 
ascunsă / și, de nămeții gîndulul meu unsă, / 
te pierzi în sîngele ce-mi curge-n vine ?"), pen
tru ca, în fine, spiritualizată și transfigurată in 
extaz, iubirea să fie adorație, eliberatoare de 
povara cunoașterii raționale și generatoare a 
sentimentului apartenenței neprihănite la tot : 
„Dă-mi o parte din inima ta / fără să o rupi 
de întreg, fără să slngere, / doar cit să o văd 
din cind în cindva / cit să o clatin cu vorbe
le-mi, ingere. / Mi-ar ajunge o pulsație strictă, 1 
singuratic să mă însuflețesc ca un lac, / din 
mine să mă desfășor / și mult și cu zgomot să 
tac / Mi-ar ajunge o parte cit puțin fum / cit' 
puțină vorbă, cit o părere / să mă aștern și să 
mă recompun / și să-mi întind gîtul pe butuc la 
tăiere ,7 Mi-ai reteza beregata cu un gest ruși
nos / Și ar rămine din întregul meu parte / 
numai iubire și carne și os / iar restul foarte 
departe // Aș sta în fata ta drept / ca lumina 
și mare / cu soarele strălucind la piept / și steaua 
cîntind la picioare." (Parte).

Aflarea unei soluții existențiale in adorație at 
trebui să conducă la o poezie serenă, de cele
brare a păcii dobindite de sufletul neliniștit. 
Dar, dimpotrivă, cum se poate ușor observa, 
poezia lui Radu Ulmeanu este tensionată dra
matic. tulburată de anxietăți indefinibile, tortu
rată de interogații — chiar dacă nu totdeauna 
exprimate ca atare, oricum conținute în sub
stanța sa — fără răspuns. Care este cauza aces
tui peisaj convulsionat ? Observăm mai înainte 
că starea de incertitudine așează’ poezia din 
Sintagmele nopții sub semnul dezirabilului. 
Deci, serenitatea adorației este un prag de atins, 
dacă... Dacă invocația din poemul citat ar primi 
un răspuns, care să elimine modul optativ. In 
absența răspunsului, a verificării „more geome
trico", rămîn devastatoarele pasiuni ale sufle
tului, servitudini pe care doar cunoașterea in
tuitivă le poate anula prin „Amor intellectua- 
lis...“ : „Știu care este alfa / și care este omega / 
cînd între a ști și a nu ști / nu mai este hotar".

Radu Ulmeanu este un poet profund in tot ce 
scrie, dublat de un etician de esență spinoztstă, 
deținător al unui „spațiu al său" în poezia ro
mânească de azi.

Valentin F. Mihăescu

lui Cărei și Însoțit în permanență de tovarășul 
Titus Mihuțiu, președintele Comitetului pentru 
cultură și educație socialistă al orașului. în 26 
octombrie grupul de scriitori s-a intilnit cu 
tovarășa Maria Bradea, prim-secretar al Comi
tetului județean Satu Mare al P.C.R.. și to
varășul Constantin Stanca, secretar cu proble
mele de propagandă, prilej al unor calde evo
cări ale acelorași momente istorice, dar și de 
prezentare a realităților de azi. Și nu de cea 
mal mică Importanță a fost ultima întîlnire des
fășurată în Satu Mare, aceea cu militarii in ter
men și cadrele active din armată. Am părăsit 
județul Satu Mare întăriți cu toții In dragostea 
pentru eroii trecuți și prezenți, în hotărirea de 
a ne face, noi, datoria de scriitori, glorificând 
încă o dată faptele de lumină ale istoriei po
porului român.

Gheorghe Pituț

vIata CĂRȚILOR

POEZIIE

UN LIRISM AL
STATORNICIEI

DUMITRU 
ION 

DINCA

HIPERPASTORALIA

Editura Eminescu

Un spațiu poetic clar 
delimitat și atent prote
jat are Dumitru Ion Din- 
că *) in Hiperpastoralia, 
volum numit cu voie in 
acest fel, pentru a apăsa 
trăsătura lui esențială — 
de adeziune la universul 
pastoral, campestru. Poe
tul, sigur pe vers, reabi
litează un termen și prln- 
tr-o viziune viguroasă 
impune o poezie de certă 
valoare. Hiperpastoralia 
reprezintă. In același 
timp, adeziune și des
prindere. în Hiperpasto- 

ralla Intilnim un elogiu al satului românesc, al 
țăranului și cimpiei roditoare. „Dospește cim- 
pu-n mine" spune intr-un vers poetul, marcind 
o stare din care derivă o atitudine poetică. Un 
real acaparator inundă poezia simbolurilor ger
minației. ale rodirii, statorniciei și dăinuirii se 
intilnesc cu mare frecvență. în gesturile simple 
se simte forța ritualului : „Am văzut în primă
vară cum se desfășoară / șarpele din ruleta ță
ranului, / cum se strecoară pe sub bulgări de 
țărîna / către miezul pămîntului să-i afle pu
terea de-a rodi. / să știe cit face căușul unde 
să doarmă bobul de porumb / sau de floarea- 
soarelui / și lucrarea țăranului mi s-a părut a 
fi un ritual / prevestitor al marilor munci de 
primăvară. / Superb gestul țăranului care de 
timpuriu măsura cu șerpii ruletei / spațiul din 
care urma să țișnească stolul de vrăbii al spice
lor". Acest univers al statorniciei este domi

PROZJ

UCENICIA 
SCRIITORULUI 

TÎNĂR

ind debutul editorial

Llviu Pendefunda face 
parte din stirpea medici
lor care scriu și literatu
ră beletristică. A debutat 
cu generația zisă ’80, fi
ind autorul a nu mai pu
țin cinci plachete și vo
lume de versuri, dintre 
care trei apărute la edi
turi (Farmacii astrale, 
1982, Tihna scoicilor, 1984, 
Cabinetul doctorului A- 
pollon, 1986). Apariția 
recentă a cărții Dru
muri prin Moldova *)  
constituie, intr-o oareca
re măsură, o surpriză, fi- 

in proză al lui Liviu
Pendefunda. Nu e atit de simplu să „clasifici" 
proza tînărului scriitor : reportajul, amintirea, în
semnarea de călătorie, evocarea lirică, notația 
livrescă Iși dau mina într-o alchimie al cărei 
examen autorul îl trece onorabil, căci impresia 
de hibrid este evitată. Indiscutabil, factorul sti
listic „coagulant" este lirismul, poetul situîn- 
du-se totdeauna in prim-plan. Ne aflăm in fața

CRITICA

VALORIFICAREA 
TRADIȚIEI 

MAJORE

Doiiu Fîorea 
MIHAI.. - ~ 
bADOVEASj

MAGIA ROSTIRII

Recentul studiu*)  sem
nat de Doina Florea con
stituie, în sadoveanologia 
actuală, o confruntare 
riguroasă a unor mai 
vechi evaluări critice, cu 
concluzii ce iau înfăți
șarea de enunțuri defi
nitive. Clară și de o 
sagacitate tehnicist-de- 
monstrativă, intenția de 
a înfăptui un „act de 
restituire", departe de a 
fi expresia unui senti
ment idolatru, dă roadele 
mult scontate.

Doina Florea pornește 
fără prejudecăți impresioniste in abordarea fe
nomenului, realizind o investigație acribioasă 
și clasificatorie la nivelul registrului gramatical 
(„pornind dinspre planul expresiei către planul 
semantic, de adințime"), unde raporturile de 
expresivitate traduc intr-un mod fidel realită
țile interne ale textului. Instrumentarul folosit, 
ușor rebarbativ, convoacă, pentru lămurirea 
fenomenelor, poetica, semiotica, retorica (in
tr-un frumos Cuvînt înainte, C. Ciopraga găsea 
ca puncte de sprijin chiar studiile de tip 
spltzerian șl concluziona că studiul de față e o 
„contribuție solidă").

O primă concluzie e că picturalul și muzica
litatea „orientează organizarea limbajului ar
tistic deopotrivă la nivel lexical, sintactic șl 
fonetic (prozodic). precum și în structurarea 
figurilor de stil". Dacă în ceea ce privește cro
matica scriitorul se menține la nivelul unul 
„sistem de culori echilibrat" (de la contrastul 
clasic pînă la luminozitatea descriptivă, de 
lirism naturist), la nivelul cimpului vizual e 
identificată „o minuție de artizan". Cîtă vreme 
ochiul rămine pe suprafețe și reliefuri, urechea 
..înclină să audă chiar și după ce sunetul va fi 
dispărut de mult". E distanța de la o „aritme- 

nat de mari metamorfoze, tînăruj poet „vede" 
•și înregistrează mișcarea, iar afectul se’sincro
nizează cu ritmul transformărilor naturale : 
„Cind umblă Marea Lebădă prin cimp / încețo- 
șind pe sub păminturi ziua / un voievod înduio- 
șind semințe / de prea mult cer / înaltă-n mar
ginea de sat / o simfonie-a ierburilor vie. / Sint 
lebede in dedesubturi / o mare primă se așter- 
ne-n oră / și in căruntul frunzelor simțim / cum 
din altoi se naște iarăși cimp / și-o pace-n care 
să înmugurim / înveșmintațl in ploi a doua 
oară".

Refăcînd liric un mediu. Dumitru Ion Dincă 
receptează și stimulii afectivi. „Lancea senti
mentului" taie urme adinei in această relație 
de balans prin apropiere și distanțare : „Dacă 
pleci ține minte / cită durere ascunde sămința 
urmată de ploi / cite perdele de muguri cad 
veșmînt peste amintire / vezi și-acum umbra 
ramului e violent arsă / de cel ce putea să fie 
bolind / trup pentru amîndoi. / Va trebui să 
zidesc neîncetat clipa tirzie a ceții / cineva 
vamă trimite, suferindă chemare / și-n această 
lance curată a sentimentului / știi tu cită țărînă 
aruncă / rotirea rodului după soare "! i Eu am 
văzut de altfel tragica atirnare de cuvinte ' Și 
deci pot cu o vorbă simplă să vă bred / visul 
e totul decfd / starea fecundă . a trupului de ră
dăcină lucid".

Secțiunile volumului — Scrisoare către satul 
românesc. Armurier în orașul betonului, Marea 
Lebădă — formează un triptic de viziune uni
că. Raportarea se face continuu la repere natu
rale. Schimbările in lumea satului păstrează e- 
lemente de tradiție, trecerea țăranilor spre oraș 
nu afectează obiceiurile de profunzime. („Și ve
nea duminica, o rufă alba a copilăriei și-a lor 
a țăranilor / schimbau salopetele c-o cămașă 
cusută cu flori și alte semne primordiale"). 
Uimit in fața miracolului iubirii, ijoetul imagi
nează mișcări catastrofale („Peste beton vor 
pieri ape. se vor nărui munți, oameni vor pleca ' 
le va lua locul sămința care bate"), pentru ea 
reîntoarcerea să se facă tot la elementele ce 
statornicesc și fac să dăinuie o lume. Reculege
rea și echilibrul aici se pot produce : „O cum 
umblă neamul meu de bărăgane / neamul adine 
pînă la-nlăcrimare / șl cum ne umple singele 
ființa / înnobilînd de-a pururea sămința. // De 
feți frumoși se limpezește satul / se-aude ră
suflarea lor cum bate / țăruși adinei ca cerul 
să-i lumine / în inima copacului cetate. //Iar eu 
mai stau pe cîmpuri ruginind / un făt frumos 
ce nu mai moare / cînd pe altarul dragostei de
pune / femeia mea o piine și cu sare". Volum 
echilibrat. Hiperpastoralia indica un poet cu o 
viziune limpede.

Alexandru Ruja
•) Dumitru Ion Dincă : „Hiperpastoralia", Edi

tura „Eminescu", 1987.

unui „drumeț" sentimental, în tradiția consacra
tă de moldoveni. Cartea, in intregul ei, este un 
„poem" in proză care „se face" singur din 
înlănțuirea notațiilor, fără o continuitate „lu
crată". în atare privință, observația din Cuvînt 
înainte are acoperire: „Din călătoriile mele și 
ale altora, am descoperit că aceste ginduri, stări, 
povești, intimplări obișnuite sau cu un caracter 
mai deosebit se constituiau de dinlăuntrul lor 
intr-un veritabil manuscris".

Asta nu înseamnă că nu există un efort com
pozițional, fie și din motivul că paginile dinții 
ne introduc in atmosfera primilor ani de la Fi- 
losofi-Scintela, satul uceniciei de medic stagiar, 
și se sfirșesc cu nostalgia părăsirii acestuia. Sint 
cinci ani de cunoaștere, de visare, de peregri
nări prin localitățile din împrejurimi și prin 
alte localități ale Moldovei (și mai departe, au
torul reamintindu-și mereu de călătoriile in 
țări străine), dar fiind, in același timp, șl un 
sensibil reporter, atent cu datinile și tradițiile, 
cu pulsul innoilor al timpului socialist, evocind 
cu dragoste oamenii și locurile, lupta perma
nentă pentru salvarea bolnavilor aflați în situa- 
ții-limită. De aceea, nu exagerăm afirmind că 
Drumuri prin Moldova este, intr-un fel. și un 
mlni-Bildungsroman. Iată ce gindește tinărul 
medic isprăvindu-și ucenicia: „Am luat exame
nul. Voi pleca... / în același timp mă apasă o 
caldă tristețe — cit de greu îmi este. Cit Se 
greu îmi va fit Voi pleca! Oare chiar mă voi 
găsi departe? Imposibil. Legăturile stabilite sint 
prea puternice. Sint pentru întreaga viață", (p. 
95).

Așadar, satul a contribuit la formarea nu nu
mai a specialistului, ci și a omului, care vrea 
să țină aprinsă flacăra tradițiilor umaniste ale 
medicinii.

Ținind seamă de virtuțile de evocator liric 
dovedite de Liviu Pendefunda in Drumuri prin 
Moldova, n-ar fl exclus ca autorul, maturlzin- 
du-se. să ne ofere opere care să depășească to
nalitatea minoră (in ’ sensul tipologiei stilisti
ce) a prozei. Altfel spus, de ce nu și un ro
man. de vreme ce chiar in volumul de față se 
conturează vag schița unui Bildungsroman?

Theodor Codreanu
•) Liviu Pendefunda : „Drumuri prin Moldo

va", Editura „Sport-Turlsm", 1987.

tică Inferioară" a formei la o „geometrie for
mală superioară", conferind esteticului o pers
pectivă deschisă de la concret către abstract. 
In spiritul acestor considerații, sint investigate 
sursele de expresivitate. Dacă în legătură cu 
elementul vizual, analiza se concentrează asu
pra unor valori substantivale și adjectivale (la 
nivel lexical), și, desigur, asupra figurilor de 
stil (la nivel stilistic), în ceea ce privește ele
mentul auditiv, demersul analitic investighează 
minuțios, cu dexteritate de poetician, nivelul 
lexical, sub ambele aspecte, semantic și expre
siv (unitățile onomatopeice, cuvintele cu simbo
lism fonetic, formațiile verbale auditive, topo
nime și antroponime străine, cuvinte poetice), 
nivelul fonetic (aliterațiile vocalice și conso
nantice), dar și nivelul sintactic (paralelismul, 
enumerația, topica, sinestezia, elemente prozo
dice), cu referiri interesante la semnele de 
punctuație, la clauzulă ori la structurile rimate. 
Este dovedită, in acest fel, atit statistic, dar și 
semantic ori expresiv, acea cantabilitate incon- 
fundabilă a operei sadoveniene, relația ei pro
fundă cu o vizualitate de suprafață, in general 
acea inefabilă potențialitate/iminență acustică a 
operei, structurală, profund organică (impresie 
pe care și-o formase demult Garabet Ibrăileanu 
in Scriitori români și străini, 1926).

Intraductibil, ca orice autor de geniu (cum 
demonstrează Doina Florea cercetînd retrover
siuni in franceză. italiană, rusă și spaniolă), 
M. Sadoveanu rămine aureolat in literatura 
română de acea inefabilă magie a rostirii, de 
farmecul originar al unor structuri expresive. 
Imposibile de echivalat dezagregat in alte limbi. 
S-ar pierde în acest fel totul : substanța cea f 
mai de preț care e expresivitatea specifică, 
menită a rămine „intraductibilă" (idee goetheea- 
nă reținută și de Eminescu Intr-un articol din 
Timpul, nr. 101/1880. atunci cind are in vedere 
opera lui Ion Creangă). Mai rămine o întrebare, 
insă — să fie o prejudecată impresionistă fap
tul că omul căuta natura nu pentru „zgomot", 
ci pentru chietudine spirituală, pentru un decor 
securlzant, proteguitor ? Picturalitatea abun
dentă a scriitorului nu e de negat. îndărătul ei, 
insă, e un fond melodic ce o absoarbe : Im
presia ar fi nu de tablouri vibrante.

Adevărurile acestea, deși enunțate de mult, 
nu suportaseră pînă acum o asemenea demon
strație. Totul e să nu 'absolutizăm si să vedem 
lucrurile de la caz la caz. do la etapă la etapă, 
cu varlabilllatea ce-o implică o înțelegere dia
lectică. Personal, mi-am rezervat întotdeauna o 
marjă de impresionism estetic, întruclt impresia 
obstinat-canonică pe care o oferă astfel de 
procedee analitice excelează in absolutizări 
demonstrate tezist. Impresia ce ne-o lasă cartea 
Doinei Florea este, evident, una reconfortantă. 
Chestiunea e dacă raportăm/deducem totul 
la/din impresia estetică generală. Quod fuit 
demonstrandum !

Z. Cârlugea
*) Doina Florea : „Mihail Sadoveanu sau 

Magia rostirii", Editura „Cartea Românească",
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VIATA ȘI MUNCA
ÎN VALEA JIULUI

Cine rostește Valea Jiului rostește — 
sau gîndește — cărbune. Iată o axio
mă care nu mai are nevoie de de
monstrație. De mai bine de un veac, 

acest marcant semn de civilizație însoțește 
Istoria poporului român cu lumini aparte : 
cind mai puternice, cînd mai palide — după 
cum au fost timpurile, după cum au putut oa
menii. în toată această perioadă, lumina din 
adîncuri n-a cunoscut întrerupere, pulsațiile 
„diamantelor negre" urcînd în tot și în toate : 
încălzind cămine, revigorind industrii.

Și, totuși, Valea Jiului nu înseamnă numai 
cărbune ; ea înseamnă, in egală măsură — 
odată cu cărbunele — viață : adică istorie, 
luptă, civilizație, cultură — și nu in ultimul 
rind. Iubire...

LUMINA DIN ADÎNCURI

Minerii sint neoboslții aducători ai luminii 
din adîncuri. Poate doar sondorii să le stea 
alături, întru trudă șl sens. Cu toate că aceștia 
nu coboară pe rădăcinile vînel de țiței, slujin- 
du-se de sondă, acest stetoscop uriaș cu care 
iau pulsul pămîntului. De acolo Insă, din 
adîncuri. vin — și pentru unii, și pentru cei
lalți — șl altfel de lumini : sînt Înseși izvoarele 
ființei noastre, plămada de Început, ancestrală, 
care asigură viața și dăinuirea noastră — nu
mite, cu un cuvînt. istorie. Ea nu lipsește nici 
aici, unde pulsațiile subterane se întîlnesc cu 
Inima șl lămpașul de miner, făclnd să se logo
dească Intru rodire lumina din adîncuri cu lu
mina din afară. Așezată între două regiuni 
intens populate — Țara Hațegului, la nord. 
Inima Daciei de acum două milenii, șl plaiurile 
Gorjului, la sud, amintite în Diploma Ioaniților 
din 1243 ca făcînd parte din Țara Voievodului 
Litovoi — depresiunea de la obîrsiile Jiului, 
ținutul pe oare astăzi îl numim Valea Jiului, 
a fost timp îndelungat loc de fineață. cu așezări 
rare, dar statornice. Locuitorii se îndeletniceau 
cu păstoritul — șl nu puține fluiere doineau 
despre niște înttmplări puternice și vechi, iar 
istoria confirmă. între altele, trecerea unor 
legiuni romane prin Pasul Vîlcanului.

Străvechea vatră românească însă. Valea 
Jiului, păstrează multe alte dovezi ale perma
nentei noastre milenare. Cetatea Bănița, de 
pildă, vine de la daci ; ea a constituit unul din 
avanposturile strategice ale lui Decebal. între 
alte vestigii istorice se numără și urmele unor 
stîne vechi ale acelor ciobani dăltuiți în Co
lumna lui Traian — sau tezaure numismatice 
descoperite în preajmă, la Peștera Bolii. Ia 
Jieț-Popi etc. De la daci moștenesc țăranii jieni 
— momîrlanii — alb-negrul portului, obiceiuri 
si cuvinte străbune, numele munților și rîurllor 
din preajmă. Romanii au îmbogățit apoi, ma
terial și spiritual, acest spațiu primordial de 
alcătuire a poporului român, mărturie stînd 
castrele de pămlnt de la Comărnlcel și Vîrfu 
Iui Pătru. drumul de piatră din Pasul Vîlca
nului : alte drumuri știute numai de strămoșii 
noștri, pe care oamenii au continuat să umble 
veacuri de-a rindul. feriți de invaziile ce tre
ceau în iureș pustiitor prin locurile mai joase, 
de cîmple.

Treptat, risipitele case au devenit cătune, că
tunele așezări in toată puterea cuvîntului. care 
au primit și nume : Lupenl (de la Valea Lupu
lui), Bărbăteni' (de la rîul Bărbat), Paroșeni 
(Paros), Petrila (Petrela), Llvezeni (Livadia), 
Petroșani (Petros — latinul care-1 traduce, de 
fapt, pe dacul șur, Șurean, cu sensul de pietros, 
ascuțit). Traiul acestei populații locale de păs
tori conserva forme tradiționale ; intraseră in 
obișnuință, la date fixe, nedeile, învăluite în 
mit și sărbătoare — dar și drumurile transhu
mantei, alcătuind autentice artere ale perma
nenței noastre la nord și sud de Carpați — 
munții aceștia nefiind nicicînd piedică, ci însăși 
coloana vertebrală a neamului nostru.

în această ambianță cvaslidilică și-au făcut 
apariția primele echipe de tehnicieni, care au 
început să facă măsurători și să sape ici-colo 
pămîntul. Era semnul unor mari schimbări, ce 
aveau să zdruncine modul de viață și înfăți
șarea acestor locuri liniștite. Tîrnăcoapele dau 
peste straturi de cărbuni ale căror grosimi și 
calitate îi uimesc pe cei veniți de departe, care 
vorbeau o altă limbă decît băștinașii. Apar 
primele exploatări — la suprafață ; apoi. între 
anii 1838—1859, (jupă săparea unor puțuri și 
galerii, începe extracția propriu-zisă de căr
bune : mai întîi la minele Petrila și Dîlja. 
Prima cifră reținută de istorie : 850 de tone, 
extrase în anul 1868. din întreaga Vale. Dar 
cifrele cresc vertiginos : doi ani mai tîrziu 
(1870) se ajunge la un sfert de milion de tone 
de cărbune. Și staționează : pînă la începutul 
secolului XX. producția nu trece de 900 000 de 
tone, iar numărul minerilor de 5 000. Progre
sează lent și în acest așa-numit secol al vite
zei. în schimb, se dezvoltă, crește și se radica
lizează lupta minerilor pentru demnitate șl 
dreptate. Acțiunile greviste se intensifică în 
anii 1906. 1916. 1920 — pentru ca să culmineze 
cu marea grevă din 5—6 august 1929 de ia 
Lupeni.

Am mers acolo, la fața locului, străbătînd 
strada ce duce spre mină și numită Gavrilă 
Vitos, după numele primului miner căzut, Va
sile Rusu, secretarul de partid al minei Lupeni, 
Îmi arată coșul înalt al Uzinei electrice, pe care 
un grevist a izbutit să înfigă steagul, înainte 
de-a fi găsit de glonț. Ne plecăm împreună în 
fața plăcii comemorative din curtea minei, 
citind : „La 6 august 1929 au fost uciși, din 
ordinul cercurilor guvernante, zeci de mineri 
greviști care s-au ridicat cu hotărîre împotriva 
exploatării capitaliste, a subjugării țării de 
către monopolurile imperialiste, pentru o viață 
mai bună. Glorie eternă eroilor clasei munci
toare care s-au jertfit în lupta pentru liber
tatea și fericirea poporului !“

Alături, pîrîul care atunci, in acel august 1929, 
curgea înroșit de sîngele minerilor căzuți.

Pășim cu sfială, să nu tulburăm somnul 
eroilor...

PROFESIE PENTRU O VIAȚA
* _______________________________________________

t
Minerii sînt oamenii unei singure iubiri. Cine 

a coborît pe rădăcinile pămintului, simțind 
spiritul adîncurilor, trăgînd în piept aerul tare 
al Înălțimilor de altădată, nu se mai îndepăr
tează de aceste piscuri răsturnate-n ecou mi
neral. Cu atît mai mult astăzi, în timpul tînăr, 
socialist al patriei, cînd tot ce se face se face 
pentru om, cînd însăși lumina din adîncuri 
crește în intensitate și amploare, un imens arc 
voltaic reglat după nevoia și dorința omului 
aflat pe puntea de comandă a propriului destin.

Cînd am optat pentru un popas mai lung în 
Lupeni, am făcut-o tocmai pentru că aici lu
crează un astfel de om — un vechi prieten, un 
miner-utecist-de-frunte despre care scrisesem 
nu o dată, în urmă cu vreo 15 ani, alături de 
care spriiinisem pe umeri cerul din adîncuri al 
Aninoasei. Se chema, se cheamă Vasile Rusu și 
este, cum am spus șl ceva mai devreme, 
secretarul Comitetului de partid de la între
prinderea minieră Lupeni. A fost și a rămas 
miner. Un miner nou, astăzi — așa cum mine
ritul a trecut de la meșteșug la artă, de la 
ciocan și lopată la complexul mecanizat, în 
1961, cînd a venit la Aninoasa, coborînd din 
Frătăuții Bucovinei, avea 18 ani și 4 clase pri

mare. Și-a completat studiile, a urmat liceul, 
a absolvit Academia „Ștefan Gheorghiu". A 
muncit ca activist de partid la Aninoasa, la 
Vulcan, iar de un an aici, la Lupeni. Dar ori
unde l-a trimis partidul, rar i-a scăpat zi in 
care să nu coboare în mină. De-asta cuvintele 
lui au o greutate specifică, atunci cînd afirmă : 
„Minerul te simte dacă ești aproape de el".

De data asta — îmi spune — nu te voi invita 
în subteran. Intr-un fel. vom fi tot în mină, 
dar pe alte căi. cu alte legături. Pătrundem astfel 
în incinta numită dispeceratul minei, un fel de 
tablou de comandă aidoma celor din combina
tele chimice, cu ajutorul căruia se urmărește 
activitatea de producție și transport în subteran, 
știindu-se în fiecare clipă ce se petrece acolo 
— pînă la suprafață, cind cărbunele ajunge la 
preparație. Instalația este dotată și cu o stație 
teleerizumetrică. menită să asigure o mai bună 
protecție a muncii în adîncuri. Privesc atent 
tabloul electronic : beculețe multicolore, lumini 
șerpuitoare, ecrane de televizor — pe care oa
menii se disting pînă la identificare. Pe unele 
din ele apar și chipurile minerilor de care mă 
despărțisem — în sala de apel — cu nici un 
ceas în urmă.

Dispeceratul acesta se află de patru ani In 
dotare — șl înseamnă tot ce este mai nou in 
materie de conducere șl protecție, de operati
vitate și eficiență in minerit. Aceasta, pentru 
că oamenii înșiși, minerii și-au Îmbunătățit 
starea profesională, și-o perfecționează necon
tenit. Un loc de muncă In subteran — Îmi spune 
prietenul miner — costă in prezent peste șapte 
sute de mii de lei. Scump, foarte scump — mă 
gîndesc — iar Vasile Rusu îmi mărturisește că 
acesta este cel dinții „instructaj" care se face 
noilor veniti. cea mai statornică mindrie a mi
nerilor. alături de hotărîrea lor de a da țării 
cît mai mult cărbune.

Dar Lupeni Înseamnă o singură unitate mi
nieră. în Valea Jiului există 12 asemenea în
treprinderi — plus două recent deschise, la 
Iscroni șl Lonea-Piller — în care lucrează circa 
49 900 de mineri. Cu mașini moderne, de mare 
productivitate — realizate alături, la întreprin
derea de utilaj minier Petroșani, acolo unde, 
cu niște an! în urmă, s-a tumat Coloana Infi
nită a lui Brâncusi — instruit! în școlile profe
sionale și liceele de specialitate, dar si la Insti
tutul superior de mine din localitate, acești 
minori au realizat adevărate recorduri in pro
ducția de profil : de la. de pildă, 8 milioane 
ce tone în 1979 la 14 milioane în prezent, ur- 
mind ca pînă la sfîrșitu! cincinalului producția, 
ca și productivitatea, să se dubleze.

CONȘTIINȚE ÎN SALA DE APEL

Sala de apel a unei mine este o 
parte din casa minerului, din viața sa. 
Aici se adună minerii înaintea fiecărei 
intrări în șut. pregătindu-se pentru cobo- 
rirea in adîncuri ; aici revin după fiecare ieși
re din șut. Aici se fac comunicări importante 
in legătură cu activitatea curentă ; aici se po
vestesc și se comentează intîmplările mai deo
sebite ale acestei activități. De aici se iau lăm- 
pasele care, fixate în frunte, pe cască le vor 
lumina truda ?n noaptea minerală : aici sînt 
aduse, anoi. minusculele făclii, sore odihnă. Aici 
isi împărtășesc bucuriile și necazurile zilnice • 
de aici prind d*n  nou în privire raza de soare 
ori a lunii, pe drumul de întoarcere snre casă. 
Aici se trăiește la intensitatea puternică o emo- 
ț'c! specifice acestei meserii, acestor oameni.

D-”- sala do anei nu este doar locul acestor, 
să ie-zicem. înt'mnlări obișnuite de muncă st 
vmtă minerească. Uneori, minerii primesc aici 
vizita unor oaspeți de seamă. Artiști de presti
giu ni țării au ținut să vină alei — în cel mai 
specific si intim teritoriu mineresc — să stea 
de vorbă cu minerii, să le împărtășească din 
ar*n  lor. Nu o dotă au fremătnt aici arini’” 
poeziei, cîntecv’ni. ‘r.nr.sfnmaînd sala de apel 
înt--n nemaipomenită arenă a artei.

B-esa vremii amintirile ce’or mal ’n •rirstă 
povns*erc  cum la T.uper! s! Petroșani a con
certat George Enescn. si-n adus trtma Constan
tin Tănase, a conferențiat Nicolae Iorga.

Privesc, lată, cîteva fotografii recente, din al
bumul do onoare al minei Lupeni. Ele îl în
fățișează — legind o tradiție peste timp — ne 
marele dirijor Iosif Conta, marele cînt.’.reț Ni- 
colae Herlen și marele violonist Ion Voicu. fo- 
tografiindu-se alături de minori si pionieri — 
fii ai minerilor — în sala de anei. Anoi, in 
aceeași incintă, arcușul violonistului, cuprins de 
o emoție nicăieri trăită, înflorind inimi și con
științe.

Alte fotografii — alte lntilniri cu arta, cu 
mesageri dintre cei mai prestigioși : Cleopatra 
Me’ldoneanu și Dorin Teodorescu, Marin Con
stantin și corul Madrigal, numeroși actori, dis
tinși poeți. Unu! dintre el îmi mărturisea cum, 
aflindu-se aici. în mijlocul acestor oameni și al 
muncii lor. trăiește un sentiment de plenitudi
ne artistică, de revigorare a propriilor resurse 
și talent. Alte mărturii — tot atîtea mărturisiri 
de credință. în care legătura dintre artă si fău
ritorii de bunuri materiale este una directă, 
nemijlocită. Ceea ce atestă că minerii au știut
— și știu cu atît mai bine — să aprecieze 
actul de cultură și artă. Un act pe care, ade
sea. îl fac ei înșiși.

Este cunoscută astfel o generoasă manifestare 
artistică de masă, intitulată „Laudă omului, mun
cii și creației sale", in cadrul căreia sînt înmă
nuncheate alte tradiționale acțiuni, precum : 
„Primăvara petrlleană" — la Petrila ; „Flori de 
mai" — la Lupeni ; „Nedeia vulcăneană" — la 
Vulcan ; „Balada munților" — la Uricani ; „Ne
deia tulipanului" — în comuna Aninoasa. La 
aceste acțiuni participă valoroase formații ar
tistice locale : fanfare, corurile „Freamătul 
adincului" al minerilor din Petrila și „Armonii 
tinere" al tinerilor de la întreprinderea de uti
laj minier Petroșani ; formațiile de muzică 
ușoară „Acustic". „Diamantele negre" si „Rock
ton" ; formații de satiră și umor ; grupuri de 
recitatori.

în același timp. în Petroșani ființează, de 
aproape patru decenii. Teatrul de Stat „Valea 
Jiului", care, cel puțin prin repertoriu, a păs
trat o permanentă legătură cu specificul Văii 
Jiului. Desigur, fără rabat la calitatea actului 
artistic, atita timp cît aici se joacă cu succes 
„Timp în dof", de Dumitru Radu Popescu, 
„Excursia" lui Theodor Mănescu. „Sîmbăta 
amăgirilor" a lui I. D. Sîrbu, „Cine-i soțul 
meu", de Somerset Maugham. „Alexandru Lă- 
pusneanu" de Mlhai Eminescu ori „Casa de la 
miezul nopții" a lui Fănus Neagu. Cei 47 de 
membri al trupei, dintre care numai 14 actori
— intre care Ilie Ștefan, Nicolae Gbeorghe, 
Florin Plaur. Mihai Clita. Paulina Codreanu și 
mai tinerii Patricia Grigoriu. Gabriela Relu, 
Ion Zamfirescu. Nicolae Valentin Virtan. Adrian 
Zavlovschi. Claudiu Bleonț — sînt prezentl în 
toate locurile și la toate genurile care au inci
dență cu teatrul : brigăzi, satiră și umor, mon
taje literare. în Valea Jiului ființează, de ase
menea. cu succes, două teatre muncitorești de 
amatori, la Petrila și Lupeni. Instruirea acesto
ra — regie, scenografie etc. — este asigurată 
de Teatrul de Stat „Valea Jiului".

...în sala de apel a minei, conștiințele muncii 
și creației se împletesc într-o înlănțuită salbă 
de dragoste și recunoștință in jurul patriei.

Ion Andreiță

ȚĂRILE ȚĂRII
„Legea morală în noi 

Și Alba Iulia deasupra noastră"

de cînd le-am citit, versurile poetului 
Ion Mircea mă urmăresc ori de cite 
ori gîndul ori pașii mă poartă prin 
Alba Iulia. Nu numai pentru că sună 

extraordinar șl că reușesc să aducă in spațiul 
nostru gindul kantian, nu numai pentru că ele 
unesc istoria cu legea morală (căci zicea cineva 
la Putna : „iară dacă s-a spus poate cu aleasă 
visare că frumusețea va salva lumea, noi ve
nim acum și zicem, urmind firul prea încurca
tele vreri ale vremurilor, că numai adevărul 
o poate salva") ci și pentru că-mi place să-mi 
închipui Alba Iulia ca o stea dintr-o constela
ție ce ne tutelează existența, o constelație in 
care ea, dalba cetate (Alba Iulia — poate cel 
mai frumos nume dintre cite nume de locali
tăți cunosc !), străluce șl călăuzește pe drumu
rile căii Albacului și căii Vidrei, căii Blajului 
și căii Sebeșului, dinspre Cetatea de Baltă pină 
sus, prin Valea Frumoasei, la Oașa.

După o ședere de-o săptămînă în Bucovina, 
Ia o întilnlre amicală cu poeții născuți pe acele 
meleaguri, cineva a zis că nu-i nimic mai fru
mos pe lumea asta decît Bucovina și că e o 
mare șansă să te fi născut acolo. Și altcineva 
a zis că peisajul nu are nimic a face cu talen
tul și cu sîrgul omului. Nu pentru a-mpăca lu
crurile m-am ridicat și am spus că, dacă mă 
gîndesc bine, cel mai frumos loc din țară este 
Maramureșul, și. dacă mă gîndesc și mai bine, 
cel mai frumos este Banatul și. totuși, cel mai 
frumos este — și am pus două puncte : Făgă
rașul. Crișurile. Eîrsa. Muntenia. Oltenia, Do- 
brogea. Apusenii și toate cele cîte vor mai fi 
fiind. Am spus că eu cutreier mult prin aceas
tă țară și neavînd orgoliul de a aparține prin 
dragoste unui singur loc, le iubesc pe toate în 
farmecul, frumusețea si fabulosul istoriei lor de 
țări din Tara română. Drept e insă că omul 
dezghioacă și dă să curgă uitării rău! spre a 
mingii-a și a-ngriji numai binele oricît de pu
țin ar fi el. Și că Alba și Apusenii nu s-r.it 
prea încălzit la soarele norocului și privirea 
noastră e mai grea de tristeți cind ni le reve
dem prin secole. Dar, numai pentru ea, pentru 
Alba Iulia. șl numai pentru ea. dulcea Româ
nie. se potriverc versurile poetului unind legea 
morală și istoria.

PRIVIRE DIN CETATE

îmi place cum spune oamenilor din jur cu 
bunătate șl cu-o sfătoșenie bătrînească (e. de 
fapt, numai o poză pentru că de unde atîta 
bătrînețe la un om tînăr ? 1) „ce facem, mă

Desene de Ilie Florin

copile, cum o mal ducem ?“ cu un accent arde
lenesc pe care hirtia nu are cum îl reproduce. 
Cu Alexandru Retegan, primul secretar al Co
mitetului județean Alba ai U.T.C., m-am îm
prietenit din primul moment. Are o fire des
chisă și n-ar spune nopții zi sau zilei nopți 
nici dacă nu i-ar fi prea lesne după aceea. 
N-am apucat să văd Alba Iulia. împreună cu el 
pentru că „specialitatea" sa e județul, treburile 
îl poartă mereu pe drumurile unui județ ce are 
de toate : și munte și deal și cimpie. Dar, par
că, de aici, din Bălgradul românilor, am privit 
mereu ce se intîmplă in tot ținutul pentru că 
Alba Iulia este inima pulsind viață, este sediul 
central al sentimentelor ce-i animă pe toți. 
Drumurile vin și se întorc către Alba Iulia, 
vremea vine și se întoarce la Alba Iulia. Există 
aici o stradă — ce poartă numele Mihai Vi
teazul — ce pornește de jos, din centrul vechi 
și tot urcă spre cetate, furișîndu-se printre

porți spre a da în platoul romanilor. Par- 
curgind-o treci, de fapt, printr-o tulburătoare 
carte de istorie în care sînt înscrise filele tre
cutului și prezentului. Văzuseși macaralele ce 
dau semn de noi construcții, văzuseși apoi li
niștea instaurată de cele două porți pe care 
sînt înscrise vechimea cetății (in 1975 s-au săr
bătorit 2 000 de ani de atestare documentară) și 
pe obelisc o ..Smerită închinare lui Hnrla, 
Cloșca șl Crișan". apoi te dusese gindul către 
credenționalele citite cu emoție in Muzeu! Uni
rii cu cîtva timp în urmă. Urcușul se domo
lește în fața Casei de cultură a sindicatelor. Te 
aflai pe platoul romanilor care azi este un 
splendid peisaj al orașului nou : ansambluri de 
blocuri în forme și geometrii ce îneîntă pri
virea, un imens parc fremătînd la surîsul celor 
mai tineri locuitori ai orașului, hotelul „Ceta
tea" — o verticală aspirînd către soare. De la 
u’timul etaj al hotelului privești Alba Iulia — 
fericită îmbinare arhitectonică între ceea ce a 
fost — frumos și durabil — șl între ceea ce jj
este — durabil și frumos. Prezentul a înglobat 
din trecut aspirațiile și visurile. Viitorul va in- 
globa munca oamenilor de aici și de acum.

PROSPECTIND VIITORUL

Pentru că tot ne aflăm aici, ne oprim pentru 
cîteva clipe la liceul „Horia, Cloșca șl Crișan" 
unul din cele mai vechi .și mai prestigioase 
așezăminte școlare din zonă și nu numai din 
zonă. Clădirea are aproape o sută de ani, dar 
ceea ”e s-a făcut aici în ultimii ani i-a schim
bat fața și, mai ales, i-a schimbat interiorul. 
I aboratoarele de chimie, fizică, biologie își 
poartă pe drept cuvînt titulatura. Ele sînt do
tate cu tot ceea ce este nevoie pentru a se 
desfășura cu adevărat o muncă de laborator. 
Un calculator — atracția numărul unu a tuturor 
elevilor — îl aduce în sfera înaltei tehnicități 
și ne place să ne imaginăm că pe el se pros
pectează viitorul. Directorul Marin Roșea ne 
arată cu mare mîndrie sălile de curs și atelie
rele. sala de gimnastică — dimensiunile sale 
permit desfășurarea de competiții de nivel na
țional — laboratorul fonic. No amintim, rimă 
vrerea noastră, de primele încercări de moder
nizare a învfițămîntului rind lucrul pe săli spe
cializate se reducea la dotarea diverselor săli 
de clasă eu cîteva planșe sau cu cîteva aparate 
ce nu prea funcționau. SI n-am terminat nici 
noi liceul de multă vreme 1 Ne-ar plăcea să ne 
întoarcem în timp pentru a o lua de la canat 
în condițiile astea. Cum așa ceva nu-i posibil, 
r.e mulțumim cu gîndul că ei, acești eonii mi
nunați. beneficiază de astfel de condiții si se 
străduiesc să fie la Inălț'mea lor. Șl elevii li
ceului „Horia. Cloșca șl Crf=nn“ probează prin 
rezultatele obținute Ia olimpiadele naționale. în 
concursurile nrofesionale. în procentul de ad
miși ]a facultăți și institute de învățământ su
perior. dar, mal ales. în profesia urmată stră
duința lor pentru mai bine, mai frumos, mai 
adevărat.

EFIGII

Tntr-un dicționar a! locurilor comune, al aso
ciațiilor mai bine zis realizate intre un nume 
si ceea ce știm despre el. în domeniul indus
triei Alba Iu'ia se asociază instantaneu „Por
țelanului". Celelalte unități economice stau, din 
acest punct de vedere, sub faima porțelanului 
de Alba Iulia. I-a fost dat orașului să pătrundă 
în sfere'e înalte ale industriei printr-un produs 
ce se obține din caolin si nisip la temperaturi 
foarte înalte. Dacă nu este o metaforă, este cel 
puțin o întîmnlare plină de tîlc. Fragilele 
obiecte, fragile si frumoase, compensează narcă 
duritatea țării de piatră, duritatea ciuberelor și 
norocul si nenorocul saitrocului prin care se 
cernea nisipul în căutarea bobului de aur. S-a 
găsit acest bob de aur în arderea nisipului, si 
caratele porțelanului de Alba Iulia sînt căutate 
acum de mal toți europenii. Vaze, servicii de 
masă, obiecte de decor se plămădesc cu înde- 
mînare. talent si răbdare Motive populare sti
lizate Itl amintesc zona din care provin. Cera
mica românească, atît de cunoscută prin crea
torii populari. îsi are nunct de referință în 
industrie si la Alba Iulia. Tehnica si talentul 
trebuie să fie aceleași, atîta doar că autorul se 
iscălește cu numele unul colectiv „Porțelanul". 
Este o efigie a orașului. Mai sînt si altele 
pentru că portativul muncit Înscrie registre di
ferite si tonuri diverse. Important e că peste 
tot apare acepasi nobilă stemă : cea a muncit. 
Pentru că simți orașul nulsînd tocmai nrin mun
ca oamenilor, prin ceea ce nu se lasă văzut 
la o nrimă ochire în oraș, adică nrin ceea ce 
se Înfiripă zi de zi. ceas de ceas în întreprin
derile in unitățile economice. O efigie a mo
ralității este munca. O efigie istorică poate fi 
ea. Pentru că desemnează raportul omului cu 
ceea ce are în îur. Pentru că-i exprimă valo
rile si onțiunile. orlentîndu-i eforturile, truda, 
trăsăturile sale morale către ceea ce-și propu
ne si către ceea ce si înfăptuiește.

Alba Iu’ia. Repet numele ca pe o dulce pre
zență. Drumurile noastre vin și se întorc către 
ea. Din prea plinul istoriei către prea plinul 
înfăptuirilor noastre. Dinspre trecutul său fa
bulos către un viitor ce ni-1 dorim cît mal 
senin. Dinspre legea morală a Istoriei și con
stelația în care strălucește, deasupra noastră, 
ea. Alba Iulia.

Constantin Stan

Votul nostru
Votăm pentru triumful izbînzrlor de lari, 
Temei solar și trainic al zilelor de miine.
Pentru prezentul pașnic al caldei primăveri. 
Din anotimpul veșnic al gliilor române.

Votăm pentru lumina izvorului suprem 
De ginduri înstelate și vise indrăznețe,
Pentru străbuna țară cu sufletu-n poem 
Ce urcă spre zenitul etern de tinerețe.

Votăm pentru orașul ce-nmugurește-n sat 
Și pentru magistrale albastre inspra Mare... 
Pentru căminul nostru tot mai îmbelșugat 
Și pentr-un tron de aur al Păcii planetare.

Constantin Atomii

Imn
Cu mioritică 

înțelepciune -
In tine,
Locuiește euvlntul 

ca-ntr-o cetate.
Ochiul unește 

cerul cu pămîntul.

Soarele
Cu mina la inimă -
Crede in definiția vieții...

Acum —
Cind patria
Aprinde trandafiri viitorului ;
Să-i facă timpului casă și nume.

Nicolae Sinești

Pridvorul cu soare •••
Votează Țara
Pridvorul cu soare, .
Astăzi sărbătoare ;
Fiii să-și suie 
Timpul in bărbați, 
Miine să ne fie
Cintecul de frați, 
Pentru cei ce vin 
Din sunetul de griu 
Lor le inchin acum 
Imnul ce-l scriu ;
Semnul cel Mare
Al timpului grădină,
Aleasă sărbătoare
Pe cărări-lumină...

George Corobea

Poem
Imi umblă prin singe o planetă de maci 
Rotundă și roșie ca un singe străbun 
Pădurile țârii sint oasele de daci
Și in vuietul lor eu mă inchin și supun

Ciutura iubirii se-apleacâ-n cuvinte 
Să soarbă lumină arămie și caldă 
Țărina-mbracă a ploilor veșminte
Chipul strămoșilor se preface-n baladă

Clmpiile țării eu le știu pe de rost
Sint înalte ca o columnă de spice 
Cuvintele mele sint păcii avanpost
Și iubirea din ele nu știe s-abdice.

Chiriac Samoilă

Lumina păcii
In miei de toamnă Patria-i poruncă
Și riu ce se întoarce spre izvor,
In gind și-n fapte și in zile muncă 
Râsfrinte-n demnitatea bravului popor.

Ca să devină semn de împlinire nouă, 
in gind și-n inimi și pe tricolor,
Sub legea care-aici, ne-< întrupat pe rouă 
In dacice armonii, un viitor.

Să dâinuim solemn eu zorile de miine, 
Ce urcă-n noi, ca un balsam curat, 
Lumina păcii in amiezi senine, 
Spre viitor conduși de Marele Bărbat.

Patria
Patrio 
e drumul 
dintre suflet și trup 
pâmint al dăinuirii, 
din care cad 
far*  sâ mă rup.

Patria
e rouă
cu care mă spăl pe ochi, 
și mă idun in fapte.

Patria
e spațiul 
dintre noi și colind, 
e freamătul inimii 
in care mă cuprind.
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Patria
sint pruncii 
ce se scaldă in zori 
sub tricolorul Erei 
mereu in sărbători.

Ștefan Marinconi
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n. grigore 
mârâșanu

Lupii
Peste diguri bate viatul de nord,
Lupii trec fluviul pe podul de gheață, 
Spre bălți.

Iubito, dă-i focului vreasc,
Să se-nalțe,
Umbra lupilor să nu intre in mine I

Auzi urletul lor in răspintii ?
Ca sirenele vapoarelor prin cețuri 
Răsună I

In zori,
Gâsi-vom urmele lor pe zăpadă
Și oasele minjilor fragezi lustruite frumos.

Degeaba zori-vom cu puști și capcane 
Spre iezer :
Departe fi-vor lupii.
Puternici,
Sătui fi-vor lupii.

Cercul
Supți de fluviu, mai totdeauna flâminzi, 
Rideau - plingeau aici,
In cercul timpului acuma gol.

Toți s-au dus.

Au rămas pozele in rame —
Carbonizate lacrimi.
Cu degetul de le atingi, pot muri. *

închiși demult,
Berbecii aruncă buzdugane in porți. 
Stilpnicul e bâtrîn,
Stă lungit cu picioarele spre centrul odăii 

pitice,
Ca-n sarcofag.

In soba subțire,
Focul pace pneumonie.
Mama, cu picioare țepene ca pasărea kiwi, 
De trei ori pe noapte se rupe de mijloc,
II intreține :

„Poate vine băiatul,
li fac omletă din șapte ouă de corcodel I”

Stilpnicul, care nu mai aude,
Crede că e poștașul ;
„Musai, zice, trebuie să fie poștașul l”

Si e umbra ce mină prin bătătură 
Cercul timpului gol.

Cheile
Plingi pe la uși,
Copile care ți-ai pierdut cheile.

Și e tirziu,
S-a-nnoptat.

Uite,
Intre două stele se-ntinde o dragoste.

Asează-te acolo.
Și ingăduie să se intemeieze tăcerea.

o/VIaiSi incandescență

pustie, 
le lu- 
nu-mi
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Insomnii
Seara,
li găseam aruncați la maluri 
Ca pe inecații de trei zile.

Și noi veneam cu zimbrii înjugați
Și trăgeam barcazele din mare.

Catargele se infigeau in cer 
Și o noapte ploua cu singe 
Peste cabestane.

Dimineața,
Intiiul pe țărm,
Găseam pinzele roșii.

Ce corăbii I
Ce insomnii I

Oțel
Fluviul e de oțel I

Barcazul, din oțel.

Ostia,
Harponul, ,
Năvodul, 
Cirligele paragatelor așezate alături - 
Din oțel.

Brațele din oțel.
Picioarele din oțel.
Nervii -
Corzi de oțel I

Furtuna, tot de oțel. 
Noaptea de oțel.
Stelele de oțel.

ȘI
Lingă lehuza ce zbate in pintecul 

bqrcazului, 
Broasca ingină
Țipătul de oțel al celui ce se naște.
Oțel I

Toamnă
Iar surpă toamna-n mine un mal abrupt de 

roze I 
Melancolii pribege pe față imi trag voalul. 
Un greier, vai, muncește : iși suie-n pod 

țambalul 
Și corbii ne anunță adinei metamorfoze.

Păianjeni albi deșiră odgoane lungi prin aer, 
Ne prind in plase dese, ne leagă de butuci. 
Se rup din ceruri sure, zânateci și uituci, 
Cocori ce-mpușcă zarea cu dulcele lor vaier.

Curind sosi-va iarna, pe prag va fi zăpadă, 
Ne-or troieni in case tăcerile de-argint.
De ce de-acum, plecato, frutnos să mă mai 

mint
Că să suni, că vine iubirea să mă vadă f

Mai bine singur, singuri, decit in foc de vii I 
Mai bine-n piept ne strige tîrziile regrete.
Te-aud plingind in noapte cu fața la perete, 
M-auzi cind ca strigoiul trec prin culese vii ?

Te chem cu-n gind, cu altul te-alung tot mai 
departe.

Cad anii-n urma noastră cu țipăt repetat.
Nu uit, oricit mi-aș cere I Și știu că n-ai 

uitat, 
Frumoasa mea durere de dincolo de moarte I

Bătălia
Bătălia s-a incheiat,
Vine seara.

Aburii singelui cald nasc păsări
De cenușă -
Sufletul morților.

Tunuri cu roțile-n sus fumegă
Manuscrisele,
Cărți pintecoase,
Antologii ale poeților lumii.

Pline de singe, lentilele ochelarilor 
Reflectă un cer răsturnat.

Somnul aruncă grenade.
Mașinii de scris i-a amuțit mitraliera, 
Creioanele-n jur precum cartușele trase.

Pe sus,
Rătăcite monade,
Idei șchiopătind.

Așchii I...

în zarea încețoșată
Focuri aprinse pe luciul apei, 
Caverne in zarea incețoșatâ.

Și femei cu câni de jăratec
Risipind tămiie in valuri.

Și nu e vedenie,
Ci iat-o pe maica mea acolo, 
Aplecată peste copastie, bocind.

Fluviul curge.
Morții dorm fericiți in adine.
Fluviul curge.

Norul din Alcabar
Cind norul din Alcabar era un copil, 
Am alergat să-l iau in brațe.
Pinâ să-l ajung,
Norul a luat chipul ciinelui.
Și am mers mai departe.

Cind norul din Alcabar a fost un tinăr chipeș, 
Am alergat să-l iau in brațe.
Pină să-l ajung, ,
Norul a luat chipul unui păun.
Și am mers mai departe.

Norul din Alcabar a fost apoi a iubire.
Am alergat sâ-l iau in brațe.
Pină să-l ajung,
Norul a luat chipul șarpelui.
Și am mers mai departe.

Azi stau in iarbă.
Rid de-ncălțările rupte.
Cu gura pină la urechi
Rid de degetele crescute prin bocanc^

dată cu venirea toamnei ploile cădeau 
fără contenire. Drept că, pe platforma 

r j combinatului, nu prea conta dacă 
plouă sau nu. Dar tristețea venea și 

se instala in sufletul meu ca un stăpin in pro- 
pria-i casă. Primeam multe scrisori de la foștii 
mei colegi, majoritatea atlați acum la politeh
nică sau școli postliceale ; dHr cel mai mult mă 
Întristase vestea reușitei prietenei mele Irina. 
Și asta fiindcă era departe și nu o mai puteam 
vedea și nici intilni cind doream și pentru asta 
aș fi fost fericit să văd că se întoarce la Hune
doara cu buzele umflate. Poate că era vorba de 
puțină răutate și gelozie, dar în astfel de 
cazuri mai întotdeauna există o scuză...

Garsoniera mi se părea prea mare șl 
Eram liniștit doar cele opt ore pe care 
eram la Combinat, deși gindurile negre 
dădeau pace nici atunci.

Din citi terminasem liceul seral In vara aceea 
prea puțini mai rămăseserăm în Combinat și 
oraș. Și pe aceștia din urmă ii vedeam rareori, 
ne salutam, schimbam citeva vorbe dar parcă 
nu mai eram aceiași, era un ce care deocam
dată imi scăpa, parcă vorbeam limbi diferite. 
Adevărat că prietenii mei cel mai buni pleca
seră ; Marin Bozgan la Ișalnița și Fănjcă la 
Cugir.

Cei patru ani de seral avuseseră alt ritm. 
Acum, mă întorceam de la lucru și lîncezeam. 
Mă întrebam de ce n-am plecat și eu și asta 
chiar că nu puteam să mi-o explic. Obișnuința, 
meseria, cine ar fi putut să o spună, dacă sin
gur nu o știam 7

Așa se face că Intr-o după-amiază. spre seară, 
ba cred că începuse să înnopteze, cind am sim
țit că nu mai suport singurătatea și am luat-o 
spre Combinat, prin ploaia cu stropi repezi și 
reci. De ce anume, nu o știam. Sigur că acolo 
puteam să-mi găsesc de lucru și să uit timpul 
care mă chinuia cu amintirile lui.

Ajuns în atelierul instalatorilor l-am găsit 
doar pe strungar, care m-a privit citeva mo
mente surîzînd și mi-a făcut un semn de salut, 
concentrindu-se mai departe asupra piesei din 
care cuțitul strungului arunca șerpi de șpan.

Am aprins o țigară și m-am așezat pe o ban
că lingă calorifer, la căldură. Zgomotul strun
gului, vuietul cuptoarelor, răbufnirile termocen
tralei se îmbinau intr-un tot care mă împingea 
spre somn, numai că eu nu venisem pentru așa 
ceva. Așteptam ca strungarul să-și termine pie
sa ca să pot schimba citeva vorbe cu el. cind, 
în atelier a intrat meșterul Cișmaș. Și-a șters 
stropii de ploaie de pe frunte, ori poate trans
pirație și m-a privit cîteva momente surprins. 
S-a apropiat de mine și mi-a strins mina. A luat 
loc alături și mi-a cerut o țigară, deși nu era 
fumător. Zgomotul strungului a dispărut pe ne
așteptate și în atelier se auzea 
se zbatea în calorifere.

— Am terminat, și strungarul 
mînă se apropie de noi. Meșterul 
să manifeste prea mult interes 
„da“ îngîndurat.

Muncitorul a așezat piesa pe banc, a aprins o 
țigară și s-a așezat pe o vană de gaz defectă. 
Zimbind m-a interpelat

— Tu nu poți sta acasă 7 Ce naiba cauți pe 
aici la ora asta 7

Am ridicat din umeri șl mi-am slăbit nodul 
la cravată.

— Dacă mă vezi aici, la ce mai întrebi ?
— Păi de ce nu faci cerere să lucrezi in două 

schimburi 7
Desigur că-șl rîdea de mine.
— Fiindcă nu s-a găsit un deștept să-m| dea 

ideea.
— Păi. uite că ți-am dat-o eu.
— Sigur, numai că era vorba de unul deștept, 

or. nu prea semeni tu cu ăla.
Meșterul a ascultat discuția noastră și a 

zîmblt. Ne cunoștea prea bine ca să se amestece.
— Voi știți că s-a spart bolta răcitorului la 

cuptorul numărul trei 7 Iar se duce prima. 
Aveam planul depășit, dar acum trebuie să 
oprim cuptorul și se duc trei șarje de oțel. Pa
tru sute de tone ori 3 și...

— Ducă-se, am zis eu supărat. Șl nu aveam 
nimic cu el, nici cu oțelul, ci cu mine însumi.

— O să vezi tu la salariu, mi-a atras atenția, 
șl fiindcă a vorbit cu tristețe, mi-a părut rău 
de ieșirea mea. El purta o răspundere grea, nu 
ca mine, ori ca ceilalți.

— Șl cu ce sintem noi vinovați 7 Spre exemplu 
eu 7 Bolta răcitorului crapă, dar de ce crapă 7 
Să nu mai crape dacă imi atinge bănuții. Eu 
nu mor după bani și nici nu vreau prea multi, 
dar atîți cit îi am sint ai mei și nu vreau să 
se atingă nimeni de ei. Nenorocitul de 
Dacă aș avea putere, l-aș 
ridicat aruneînd chiștocul 
ferit să nu-1 lovească.

Meșterul s-a ridicat și 
ceput să măsoare atelierul dintr-o 
tr-alta.

— Pină se răcește cuptorul 
Cîte șarje pierdem 7

— Dar eu sint în alt schimb, 
ne afecteze banii ,și nouă, din 
buri 7

— Fiindcă toți răspundem
Fiindcă ține de meseria noastră. Noi răspundem 
de bunul mers al instalației... Dar mă gindesc 
la o rezolvare. Nu știu dacă se poate, dar cred 
că am putea încerca. Ce zici băiete 7 mă privi el 
întrebător.

— Dacă vă pot ajuta, sigur că am s-o fac. 
Numai să-mi explici și mie la ce rezolvare te-ai 
gîndit dumneata.

Acesta mă privi surîzînd și-și ridică șapca de 
pe cap.

— Simplu, numai că pină aeuma nu s-a mal 
făcut.

— Și ce dacă nu s-a mai făcut 7 Dacă dum
neata crezi că se poate, o facem noi. Parcă flan- 
șa asta a mai fost făcută cîndva de 
fost la început minereu, apoi fontă, 
pină a căzut în miinile unui amărit 
gar. care i-a dat această

Am luat flanșa și am 
tre degete.

— Eu zic să Încercăm

iosif 
lupulescu

doar apa care

cu o flanșă în 
a privit-o fără 
$i a spus un

tace bucățele, 
spre strungar.

el In picioare

trec

teatru
Sf întul

Mitică Blajinu
Satirizind morala unor medii supra

saturate de spiritul îngust, rutinier, de 
injustiții, teatrul lui Baranga iși păs
trează. și azi. vigoarea, prospețimea și 
vehemența. Sentimental, dar nu de
suet, accesibil, dar nu vulgar, îndrăz
neț. teatrul său cucerește publicul 
(printr-o discretă complicitate), în
deamnă la reflecție.

Regia Iui Valeriu Moisescu exploa
tează substanța dramaturgică a tex
tului. printr-o distribuție adecvată, 
evidențiind talentul întregului colec
tiv actoricesc.

Declanșarea conflictului se rezolvă 
în cheie sentimentală, prin temeinicia 
legăturii de suflet a celor doi colegi 
de muncă : Mitică și Adela. în jurul 
virstei și a generației pe care aceștia 
o reprezintă și decurgînd din ele, re
gizor și interpreți extrag gesturile 
comportamentale, ritmul, lentoarea li
rică ale celor doi eroi. Dimensiunile 
astent,'rii in modestie, ale supraviețui
rii pr:n iluzie, ca și dimensiunile ne
firești (modului lor de a fi) ale farsei 
ne rare o joacă (dacă cinstea nu inti
midează. atunci gangsterlsmul mimat 
poate intimida) dau adîncimea sufe
rinței lor, a acelei prise de conscience 
trarice, purtînd pecetea corijențel la
viață.

răci tor I 
Si m-am 
care s-j

Si a 
parte

în- 
în-

24 de ore.

trebuie săde ce
celelalte schim-

de întreținere.

formă.
început să o

altul 7 A 
apoi oțel, 
de strun-

rotesc în-

să-1 sudăm din mers.

Prin Aurel Giurumia, Mitică Blajinu 
are tot ce-1 trebuie: bonomie, blin-

dețe, lirism, cumpătarea șl detașarea 
virstei care i-a modelat pe chip cu
tele iluziilor neimplinite. Scos din rin
gul vieții sociale. Mitică joacă totul 
pe-o carte, amenințind, pentru o cli
pă. să fie gangsterul venal care-ar fl 
putut păcăli pe toți, toată viața. Se 
amuz*,  și el în aparte-uri, intre două 
rînjete asimetrice, deloc fioroase, pre- 
facindu-se că-și va scoate pistoalele. 
Trecind prin întreaga gamă a regis
trului dramatic, Giurumia construieș
te un Mitică memorabil, pe cit de co
mic in încercările lui de limită, pe atit 
de uman. Stela Popescu abia se stru
nește in prima parte a spectacolului 
pentru a o construi pe acea Adela 
modestă, răbdătoare, pradă călătorii
lor imaginare șl efluviilor sentimen
tale ale lui Mitică. Odată instalată în 
pielea Adelei răzbunătoare, actrița de
pășește limitele personajului. împru- 
mutîndu-1 propria personalitate, far
mecul ei provocator. La alt nivel, cu 
visurile ei mai „inaccesibile", se află 
Frosa. Prin Julieta Strimbeanu-Wei- 
gel, cumsecădenla Frosei alternează 
cu prudența, curiozitatea cu sfiiciu
nea, serviabilitatea cu o anume osten
tație a implicării el In destinele tu
turora, Corpolența nu-1 interzice agi
litatea mișcărilor. Tăcerile ei reverbe
rează reproșuri șl duioșii în flăcările 
ochilor mari, rotunzi, deschiși mai tot

timpul Intr-o expresie a mirării. Mag
da Catone este sarea și piperul spec
tacolului. Ea este juna „Boboc" anga
jată peste noapte în locul sobrei Ade
la. Mult decoltată, cu priviri, glas și 
alunecări de felină, cu picioarele-i 
frumoase cit mai mult dezgolite, 
Magda Catone ridiculizează pe tinăra 
răsfățată de soartă, ce-și plimbă la 
vedere șarmul, pentru a trece cit mai 
ușor prin viață. Cornel Vulpe este di
rectorul Cristea, ținînd lungi tirade 
zgomotoase, găunoase, ca un Cața- 
vencu modern. Odată prins in verti
jul panicii, iși pierde siguranța de 
sine și aleargă ca turbat, chipul i se 
schimonosește, glasul i se ștrangulea
ză, nefiind departe de înfățișarea 
dezumanizării absolute. Din Colibaș, 
Șerban Ionescu face un adjunct slu
garnic, efeminat : iși ține buzele țu
guiate. se șterge permanent cu batista 
la gură sau pe față, de broboane ima
ginare, iși subție vocea, se arată su
ficient, gingăvit și periculos. înlocui
torul lui Mitică, Vasile Vasile este, da
torită lui Ștefan Tapalagă, exponen
tul agitației sterile, a! servilismului 
celui mai firesc, al simplității celei 
mai grosiere, al sincerității celei mal 
perfide. Șerban Celea e simpaticul 
Balaban, care-șl „omoară" tatăl de 
cinci ori pe an, pentru bucuria de a 
mai fl răpit o oră de libertate. Virgi- 
n'a M’rea este încenătoarea în ale dac- 
tilografiei. care plînge des și se revol
tă rar. Candid Stoica e cameleonicul 
Mitrofan, iar Gh. Dănilă este călătorul 
Mateescu, care nu mai poate caracte
riza oamenii decit din perspectiva ple
cărilor lui in străinătate.

Un spectacol izbutit, antrenant, care 
destmde spectatorii, dar îi și face să 
cadă pe gînduri... Devenind, poate, o 
secundă, mai buni...

Nicoleta Gherghel

— Păi meștere, ai uitat ce temperatură e a- 
colo ? Dacă in cuptor sint mii de grade, in des
chizătura răcitorului pot fi pe puțin o mie. Cine 
poate rezista 7 Poate vrei să mă vezi scrum 7

— Nu așa, măi băiete. M-am gindit eu bine 
la toate. Încercăm, dacă se poate bine, dacă nu... 
și ridică din umeri cu tristețe. Un costum de 
azbest, două.furtune cu apă. dintr-o parte și 
cealaltă. Urci intr-o troacă de pe macaraua de 
șarjare. încercăm, asta nu înseamnă că o să 
reușim, dar și dacă reușim... Zimbi larg, gustînd 
o satisfacție imaginară.

Mi-am aprins o țigară și am ieșit pînă în 
pragul atelierului. Ploua cu stropi repezi și 
reci. Pentru cîteva secunde. în noapte, mi S-a 
părut că văd chipul zimbitor al Irinei. elevă Ia 
școala postliceală de laboranți. M-am întors 
brusc :

— Ce să mai așteptăm 7 încercarea moarte 
n-are.

★
Mi-am deschis dulapul de metal șl am înce

put să-mi dezbrac costumul. Am luat hainele 
de lucru de pe raftul lor. M-am echipat și am 
început să șterg sticla de la masca de sudură. 
Meșterul dispăruse în noapte. Strungarul rîzînd 
mi-a spus :

— Fii calm. Săndele. o să-țl aprind mîine o 
luminare. Prostule, mai știi pe cineva care a fă
cut treaba asta 7

— Ei și 7 O fac eu.
— Crezi că o să ajungi erou 7 Ori o să-ți ri

dice cineva o statuie 7 Să mor de ris. „Statuia 
sudorului". Și acolo o să-ți aduc flori, numai 
că nu strică nimeni cu tine material să-ți ri
dice statuie. Nici dacă ar fi din zgură, că din 
zgură se face nisip și din nisip, sticlă...

— Măi. nepotul lui șpan. nu-mi purta tu de 
grijă. O să văd ce pot face si pe urmă mal 
discutăm noi.

Ion Popescu Negreni : „Legendă"

Mi-am verificat cleștele, apoi mi-am așezat 
un pachet de electrozi de cea mai bună calitate 
pe calorifer. In atelier incepură să vină băieții 
din schimbul al doilea de la întreținere. în urma 
lor intră meșterul. Băieții se așezară pe banca 
de lingă calorifer și pe marginea bancului intre 
cele trei menghine agățate de el.

M-am așezat și eu pe trusa de scule, cu spa
tele rezemat de ușa dulapului metalic. Meșterul 
luă loc pe scaunul de la birou. Toți il priveam 
așteptlnd să ne spună ce are de gînd.

— Eu și cu Sandu am hotărit să-1 sudăm din 
mers. Dacă reușim. Sigur că nu este simplu, dar 
cred că e posibil. Ne privi pe fiecare in parte. 
Nu știu se simțeau ori ce gindeau, dar tăceau. 
Noi trebuie să-i dăm concursul. Avem nevoie 
de două furtune cu apă rece. El va urca In troa
că. Unul îl udă din față, altul din spate. Un al 
treilea să stea lingă aparat. Acesta să fie Pa- 
raschlv. Poate că are nevoie să-i ridici ori să-i 
cobori amperajul. Asta e. Acum să plece careva 
să-1 aducă un costum de azbest, cisme, mănuși...

radlotv^
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Peste zece minute eraVn în troaca care atirna 
de brațul macaralei de șarjare cu masca și elec
trozii în mină.

— Scafandrule ! mi-a strigat un topitor rî
zînd.

M-am privit in oglinda de la masca de sudu
ră să văd cum arăt in noua mea costumație. In 
jurul meu se adunaseră toți cei care nu aveau 
de lucru, de pe la alte cuptoare. Vestea se răs- 
pindise cu iuțeală. Lîngă meșter venise șeful 
secției, inginerul Penescu. Discutau ceva, dar 
nimeni nu era alit de aproape ca să-i poată auzi.

Din crăpătura de pe bolta răcitorului apa țiș- 
nea cu presiune. Ușa fusese demontată și, fără 
ea. răcitorul arăta ciudat. O deschidere drept
unghiulară spre marea incandescență. Și chiar 
acolo, pe marginea acelei prăpăstii, trebuia să 
ajung eu. Să stau și să sudez. Simțeam de la 
cinci metri căldura care răbufnea din oțelul in
candescent.

în acele momente doream atit de mult ca 
Irina să fie lingă mine. Citeva secunde mi se 
păru că am ochii ei verzi, că eu sint ea.

Meșterul urcă in cabina macaragiului șl-1 
vorbi citeva minute. Se apropie de mine și. zim
bind. imi spuse :

— Trebuie sj reușim băiete, că altfel or să 
rida toți de noi. Ori tu ești om de milioane.

— Gata, prea multă vorbă, i-am tăiat-o eu.
Meșterul s-a depărtat. La un semn al meu 

macaragiul a ridicat ușor brațul macaralei in 
care eram și a inceput să Înainteze spre infer
nul acela de căldură. Cei doi oameni cu fur- 
tunele de apă așteptau. Un alt semn șt am sim
țit apa rece cum mă izbește în spate. Troaca se 
apropia încet de prag, de limita aceea dintre 
viață și moarte.

Am ridicat mîna. Troaca s-a oprit în acel 
punct. Deasupra capului aveam bolta răcitoru
lui si crăpătura prin care firicelul acela de apă 
curgea și se prelingea spre mine. Brațul sting 
și intreg corpul parcau că începuseră să se to
pească. Am ridicat masca, apoi cleștele cu elec
trodul și am izbit cu el in bolta răcitorului. 
Flacăra din virful electrodului țișni cu violență. 
Prin oglindă urmăream cum electrodul se topeș
te și materialul se așează undeva înainte de a 
începe crăpătura. Transpirația mă orbea. Aveam 
impresia că miinile și picioarele erau chiar in 
baia de oțel incandescent. Știam că în stingă 
mea e marea incandescentă, că la o simplă miș
care dacă aș cădea in ea m-aș transforma într-o 
șuviță de fum și totul se va termina. Imaginea 
fetei juca in oglinda de la mască. Transpirația 
aluneca atit de năvalnic că mă orbea. Am ridi
cat mina cu cleștele. Macaraua a început să mă 
depărteze de cuptor. M-am așezat jos. Am lă
sat masca și cleștele in troacă și am cobont. 
Am aruncat mănușile și am început să mă ro
tesc in jetul de apă rece pînă m-am răcorit. 
Din cauza costumului de azbest mișcările îmi 
eiau încetinite și greoaie. Meșterul și șeful de 
secție se apropiară de mine :

— Merge 7 intrebă meșterul.
— Merge, am strigat eu. dar e al dracului de 

cald 1 Dă-mi o țigară.
Unul din băieți mi-a adus niște bumbac curat 

șl mi-am șters fața. Altul mi-a pus o țigară 
aprinsă intre buze. Mă priveau ca pe o arătare. 
După citeva fumuri am aruncat țigara, am ur
cat în troacă și din nou m-am apropiat de des
chizătura aceea dreptunghiulară dintre viață și 
moarte. Numai că de data asta eram sigur că 
reușesc. Se intimplase ceva care mă încurajase, 
care imi da o altă putere, un alt curaj. Am iz
bit bolta răcitorului cu virful electrodului și. cu 
toată căldura insuportabilă, stratul de sudură 
se așezase peste crăpătura prin care apa răzba
tea tet mai puțin. Și din nou transpirația imi 
țișnea prin toți porii, imi aluneca de pe. frunte 
la rădăcina nasului. In ochi. Am ridicat iar 
mîna și macaragiul mă trăgea spre el, spre 

, viață.
Jetul de apă rece îmi făcu bine.
— Mai e 7 întrebă meșterul.
— Puțin, un centimetru. Să-ml dea ciocanul 

de zgură.
Unei din băieți mi l-a adus șl am urcat s-o 

Iau de la capăt.
Am bătut zgura de pe stratul de sudură șl 

cum sudura se așeza frumos, așa cum știam eu 
că trebuie să fie o sudură, sigură, prin care nu 
poate să răzbată nici apa. nici gazul si nici 
aburul.

Electrodul s-a topit. Transpirația îmi Inunda 
corpul. Spre stingă era hăul ăla incandescent 
care mă putea scăpa de plictiseală. Numai că 
ochii fetei parcă erau proiectați de un aparat 
nevăzut in oglinda de la mască și zîmbetul el 
de care îmi era dor mă încuraja, și-n timpul a- 
cesta m-am hotărit să-i scriu, ba chiar începu
sem scrisoarea, dar mi-am dat seama că nu se 
face să mă laud singur, și mi-am propus să-1 
trimit o scrisoare banală ca toate scrisorile, 
fiindcă eu nu știam vorbe multe despre iubire, 
dragoste, fericire. Știam vorbe limpezi, clare și 
sigure. „Și ce dacă aștepți doi ani 7“ „Și dacă 
în doi ani te găsește altul și le măriți cu el ?“. 
„Nu, sigur nu !“.

Stratul de sudură s-a terminat, apa nu mal 
curgea, mi se părea că luasem foc. și ard. și ni
meni și nimic nu mă mai poate salva. Am arun
cat masca, cleștele și m-am intors cu spatele 
spre oțelul topit de teamă să nu amețesc si să 
cad in el și in acest caz niciodată nu mai aveam 
cum s-o revăd pe fata pe care o iubesc.

Joi. băieții trăgeau de pe mine costumul de 
azbest și cișmele.

Am aruncat mănușile și. după ce unu! din el 
mi-a șters fața cu ghemotocul de bumbac, am 
cerut o țigară. Cind am dus țigara la buze am 
văzut ceva alb care-mi lucea pe dosul palme
lor. Am privit atent. Erau niște bășici albe, mari 
ca boabe1 e de fasole.

Meșterul m-a luat de braț, de parcă am fl 
plecat la plimbare printr-un parc, am coborît 
scările spre atelier. în urma noastră venea șe
ful secției și strungarul. M-am așezat pe bancă 
și meșterul mi-a scos bocancii de protecție. Mă 
dureau tălpile și mi-am ridicat laba piciorului 
pe genunchi. Niște bășici albe, unele sparte, 
mustind de lichid, îmi acopereau labele picioa
relor.

Un strop 
de frumusețe

„Cîte nopți de foșnet peste ste
jari" spunea cu fior Dona Tudor în 
documentarul dedicat județului 
Giurgiu, presărînd un strop de poe
zie într-o prezentare densă și de in
tensă expresie reportericească. Un 
strop de poezie despre „o zi plină 
cît o viață" a adus pe ecran Emilia 
Diaconu într-o emisiune de-o nă
valnică frumusețe și prospețime : 
„Bună dimineața, viață !“ o emisi
une despre copii și despre mame, 
despre inegalabila bucurie de-a fi 
părinte.

O Un strop de poezie a picurat si 
Victor Crăciun în al său scenariu 
radiofonic in serial „Drumul lumi
nii", o întreprindere cutezătoare șl 
delicată, care și-a găsit în regizorul 
Alecu Croitoru potrivitul tălmăcitor. 
Interpretat de un colectiv al Tea
trului Național din Cluj-Napoca, 
scenariul dedicat colosului artei 
noastre, Constantin Brâncuși, a in
vestigat viața și arta sculptorului, 
găsind formă de expresie multor 
răspunsuri și întrebări legate de a- 
ceastă copleșitoare personalitate.

„Căci gloria nu-i în cele din urmă 
decit suma tuturor neînțelegerilor 
adunate în jurul unui nume", spu
nea Rilke în 1903 scriind despre Ro

din intr-un eseu pe care-1 așeza sub 
lumina exactă a unei spuneri din 
Emerson. „Erou este acela care stă 
neclintit în centru". Asemeni în 
privința lui Brâncuși, această piesă 
de teatru radiofonic, amplă și pate
tică, încerca să configureze, slujin- 
du-se de puterea de expresie a vo
cilor și de puterea evocatoare a tex
tului, o „sumă a neînțelegerilor" 
și-acea fantastică putere artistică ce 
transcede ființa, găsindu-și expresie 
în zona pură și eliberată de servi
tuti a geniului artistic.

Vocile (Octavian Lăluț — suge- 
rînd însingurarea înțeleaptă, Ileana 
Negru — învăluitoare, feminină, 
nuanțată, Silvia Ghelan — expresia 
siguranței, Dorel Vișan oportun ca 
întotdeauna) au închipuit geografia 
vieții sculptorului nostru nepereche 
aidoma crinului călinescian în care 
acest pămint și-a adunat toate se
vele.

• Acel strop de frumusețe de 
care avem nevoie și care răsare 
te-miri-cind : auzi clinchetul vesel 
al vocilor copiilor din minunatul 
cor al Radioteleviziunii dirijat de o 
maestră a devotamentului artistic 
— Eugenia Văcărescu-Necula, ori o

arie luminoasă cîntată de specialul, 
talentatul tenor Dumitru Trandafir, 
ori glasul aureolat, țesătura vocală 
rafinată a mezzosopranei Liliana 
Pagu ; acel strop de frumusețe cui
bărit într-o privire, într-o mișcare, 
într-o ilustrație muzicală făcută cu 
har de Ileana Popovici ori Gabriel 
Purdea, acel strop de frumusețe 
dintr-un generic inventiv, făcut cu 
efect Quantel la „Mari actori, mari 
regizori". Și fiindcă am ajuns aici, 
să ne oprim preț de o clipă cu gîn- 
dul la medalionul Veaceslav Tiho
nov alcătuit de Florina Vladimir și 
la acea scenă antologică în care el, 
bărbatul și ea, femeia, soț și soție, f 
despărțiți de tot ce poate să în
semne ■ viață reală, palpabilă, coti
diană, obișnuită se întilnesc la un 
moment dat într-un restaurant 
fiindcă au voie să se vadă puțin. ȘI 
acel ca să se vadă e mai mult poa
te decît ani de viață, decît ore de 
cuvinte frumoase, decît vrafuri de 
scrisori.

Și ei doi se văd, sublimi și des
părțiți de realitate (aceea, exprima
tă de valul acelui film de excepție 
„Șaptesprezece clipe ale unei primă
veri"), despărțiți, dar atit de alături 
în străfundul sufletului; luminați 
cum numai iubirea poate lumina și 
atît c'.e lipiți unul de altul, cum nu
mai iubirea poate lipi jumătățile 
unui măr antic, dar veșnic adevă
rat. Fiindcă în calea iubirii orice 
piedică se pulverizează, și asta spu
nea privirea aceea, unica, încărcată 
de-o grșa melancolie a unicului Ti
honov.

Cleopatra Lorințiu
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Strungarul m-a ajutat să-mi Îmbrac costu

mul de oraș. Medicul apăru cu trusa de medi
camente. Scotea bandaje șl alifii.

— Vrei să te internez ?
— Nu, pentru niște bășicuțe ?! Trec ele de la 

șine.
— Ești o figură, rise strungarul.
— Măi șpan, tu crezi că am timp de prostii ? 

Am făcut-o și pe asta.
Meșterul s-a apropiat de mine și m-a mingiiat 

pe umăr. Această atingere valora în acel mo
ment mai mult de un milion.

O asistentă imi bandaja palmele. Țigara iml 
fumega între buze. Simțeam cum mă inundă o 
bucurie fără margini.

— Știi cit a durat ? m-a întrebat meșterul. 
Nouă minute.

— Da. nouă minute de Infern.
— Nu te mai da mare, m-a apostrofat șeful 

de echipă Paraschlv. De acum înainte, cum cra
pă un răcitor, gata, il pune pe sudor să repete 
figura.

— Bine, și nu trebuia să o fac ?
— Trebuia... mi-a răspuns Paraschlv. El mă 

Învățase să sudez.
★

Am părăsit Combinatul cu meșterul și șeful 
de secție. Preferam să fiu cu strungarul, cu Pa- 
raschiv. ori cu oricare altul. Am intrat în pri
mul restaurant și am luat loc la masă. Vîrful 
degetelor imi erau libere. Dar tot nu puteam 
să scot țigările din buzunar. Ospătarul ne-a 
adus șampanie. Am ciocnit paharele in tăcere.

Șeful secției mă privea cumva ciudat.
— N-ai dat la facultate ? m-a întrebat el șl 

aș fi vrut să știu dacă 11 interesa cu adevărat 
răspunsul, ori intreba ca să se găsească in vorbă.

— Nu, anul ăsta nu am avut chef.
— Să dai, că merită.
— Nu cred. Am o meserie pe care o stăpînesc 

și deocamdată nu vreau să o schimb.
— știi că astăzi ai dat dovadă de multă pri

cepere și curaj ?
— Nu mi se pare. Era o treabă simplă. Numai 

căldura mă încurca.
Toți trei tăceam. Nici unul nu aveam chef de 

vorbă. După o vreme șeful de secție a spus ca 
pentru el :

— Spune drept, nu ti-a fost teamă ?
— Mi-a fost, mai ales cind imi aluneca pri

virea spre burta cuptorului și vedeam oțelul 
fierbind. Numai că nu mă gindeam la asta.

— Dar Ia ce ?
Am ris cu poftă, am încercat să mă ridic și 

m-am așezat la loc strîmbindu-mă de durere. 
Ospătarul a umplut iar paharele.

Cei doi mă studiau și schimbau priviri In
tre ei.

Am golit paharul simțind cum mă cuprinde o 
sete fără margini.

— Apă minerală ai î l-am întrebat pe ospă
tar. Adu-mi. te rog, citeva sticle. Qțelul a scos 
din mine toată apa. Era o căldură acolo că sim
țeai cum te topești laolaltă cu metalul.

Muzica a început să cînte și oboseala mă cu
prindea fără să mă mai pot apăra. Am adormit 
cu capul pe masă. Cind m-am trezit, strunga
rul mi-a spus rîzind.

— Te-al îmbătat ca un porc, te-au dat afară 
si de la servici.

Am privit atent in jur. Eram în garsoniera 
mea.

— Chiar m-am îmbătat ?
— Ca o femeie, din două pahare de șampanie. 

S-a terminat cu tine. Ești dat la ziar. Afară 
ploua șl am adormit din nou. In vis vedeam 
mări de oțel și cum Irina aluneca pe o barcă 
lucitoare, și tremuram de spaimă să nu se răs
toarne.

— A fost greu ? m-a întrebat cineva.
— Nu. am răspuns, dar era îngrozitor de cald.
— Cred și eu ; acolo sint cel puțin o mie de 

. grade, dar lasă, am aranjat să-ți ridice o sta
tuie din zgură, dacă nu uită...

Strungarul, pe pest de infirmier, a deschis o 
sticlă.

— Bea un pahar, ai dormit două schimburi : 
dacă mai dormi unul, nu ne mai facem noi 
planul.

— Bine, măi șpan, aprinde-mi, te rog, o țiga
ră. După citeva momente l-am întrebat : Nu șe 
mai termină cu ploaia ?

— Cum nu î lei un electrod. sudezi gaura 
prin care cade ploaia și gata. Numai să găsești 
o macara care să te urce pînă la cer.

Am ciocnit paharele. Eram emoționat. Sim
țeam că omul acesta mă iubește și ca el știam 
că mai sint multi care poate se gindeau In cli
pele acelea la mine. Și ce-mi puteam dori mai 
mult ? !

----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

eugen evu

nicolae sârbu
Numai tu, mamă, țară
Cine nu-și visează țara 
ca pe o piatră scumpă 
incrustată in inelul său de nuntă î 
Numai tu presimți ora exactă 
la care prea tore 
mă stringe vintul ;
după neliniștea pasului tău in cimpie 
se-ntoarce-n amiază 
floarea-soarelui ,*  
zilnic aurul cel mai pur 
al părului tău, 
la toate bursele lumii, 
inundă cu flori calendarele. 
Totdeauna rindunicile 
te vor găsi lingă vatra natală, 
făcindu-și cuib 
in palma ta care alintă 
ca pe un pui focul sacru,. 
Scriu mamă, scriu țară 
și pe cer poștașul 
incurcă uneori sentimentele ; 
numai tu știi alege din devălmășie 
ochii și miinile mele, 
tu, aripa mea dreaptă 
semnind in fiecare zi 
tratate de pace cu eternitatea.

Ion Popescu Negreni : „Flori de toamnă"

adrian costache

Țară
Ca să pot trece frumos 
Printre inaltele amiezi 
Ale vieții tale nepătate,
Mi-ai dat veșmintul ingeresc,
Ascunzind rănile graiului...

Cîntec
Ce reproș ciudat imi dă răcoarea 
Umărului tău I...
Transparent și aurifer
Se distilează sub umbra sărutului ;
Iar rotundul lui se intinde ca o praștie 
De copil...
Mina mea foșnind, 
Sămința dulce ce crește acolo 
Purtind chipul copiilor infloriți.

Tu, Troia și Calea lactee
Nici un loc in timpanele liniștii.
Nici o pală de vint dinspre Troia.

Doar o rămășiță de fulger 
pe țărmul zăvorit 
cu sălcii blindate, 
iluminat de trupul tău de meduză, 
arătindu-mi Calea lactee
intr-un bici de foc, 
tandru mușcind dintr-o buză.

în curtea interioară
Stele coapte de-acum,
O mașină sună fără oprire ;
Egale, gindurile tăiate sint 
De elipse de cuvint ;
Și stau ca niște arcași ai cetii 
in fereastra de dincolo.
Oielie pierdută
In spațiul cifrei 1983
Te-aștept să răsări...

Ulise
Și Ulise care nu mai poate ajunge... 
Itaca-i departe, vara somnambulă ; 
Penelopa desface in gind
Firele uitate,
Pețitorii roiesc...
Și Ulise care nu mai poate veni, 
Itaca-i foarte departe,
La două mii de ani...

Poem
Stranie lună plină...
Ca o lacrimă aprinsă, 
prin care mă strecor 
Dincolo...

între două clipe
De nu m-aș rătăci la vremea chindiei 
in răsuflarea acestor pereți, 
de care incerc să mă apăr 
aruncind cu cerneală 
peste imaginea cîmpiei, 
anacronic sămănător fără peceți 
și in haine de gală, 
lată, fârîmă cu fărimă 
se scurge tăcut, 
prin ploaia celor șapte vieți,

* chipul cioplit al unei pipe 
ca un rug de țarină. 
îngenuncheat pe ne-nceput 
mâ-nchin la nevăzuta fintină 
dintre două clipe.

. Mecanismul 
unei păsări cintătoare
Un simplu pahar cu apă-n amiază 
pe creștet drept luminare, 
peste croiala impecabilă a zilei, 
se resimte acolo-n adine, 
unde ființa muntelui 
plinge pentru noi.

Un singur cuvint aruncat cu praștia 
purtată sub platoșa auriferă 
poate deregla atit de ușor 
mecanismul unei păsări cintătoare, 
care, iată, nu se mai oprește 
de la căderea Troiei.

Pietrele
Pietrele cu fața-n sus 
Cine le-a fost scris s-a dus.
Pietrele cu fața-n jos 
Cin-le-a scris doarmă frumos 
Aivă somnul omenos.
Pietrele înjunghiate 
De copite blestemate 
Pietrele azvirlite 
Nevrind să fie pite...
Pietrele șoptitoare 
in fintina cea mare.
Pietrele care ou luminat 
Pe săracul inghețat 
și cele de moară 
pietre cu moarte ușoară 
pietrele, pietrele 
ținindu-ne vetrele 
la Abrud, la Mesteacăn 
la Baia, la'Cimpeni 
pietrele, oasele 
românilor transilvăneni...

Vidra în toamnă
Pămint arat de luna zărândeanâ 
și asudat cu aur zgrunțuros 
te umblu, luminosule, spre toamnă, 
ca să mă dori, cum doar tu știi, frumos... 
Foșnind, ca biblioteci căzute-n aur 
in neaua prea grăbită din colind 
să te citesc, tot mai adine tezaur, 
să-nvâț tăcerea, ca să nu m-aprind 
de jarul jeluirilor martire 
de para nenuntitelor doiniri 
de vinul din ulcioarele de mire 
de cerul tras pe roată-n amintiri 
Pămint al Horii Daciei visote 
in revărsarea mâteilor dinții 
Olarii moți mai rotunjesc, curate, 
Tristețile ce-ți stau la căpâtii.
Mâ-ntorc spre miazăziuo din cuvinte 
Cu brațele deschise, locul să-l cinstesc 
Aici, la Vidra lancului-părinte. 
Aici, în spațiul sacru, românesc.

Tu, patrie...
Tu, patrie, ne știi pe toți ai tăi 
Inveșmintați in purpura iubirii 
Cei ce-au răzbit luptind prin anii grei — 
Cei re-nâscuți prin legile Nuntirii...

Tu, patrie, ne luminezi și știi 
Că doar prin tine-am înțeles lumina 
Cum arborii pădurilor de-aci 
Carpatic iși păstrează rădăcina...

Tu, patrie, ne limpezești prin veac 
și ne cunoști la toți răscumpărarea 
atitor răni doar tu le știi de leac 
atitor riuri numai tu ești Marea...

marius c. nica
Imperiul memoriei

(Bâtrinului pescar Nelu Tămărgean)

Am adus lacurile lumii — 
sâ se vadă dormind liniștea 
ca o luntre stelară 
peste care n-au căzut zăpezile, 
In genunchi lingă culoarea albă 
să nu mă stringă malurile... 
Acolo doar păstrăvul 
hohotind pe un colț de lună 
trimite arginți, 
spre nisipul uitării.
Acolo se va culca timpla aceasta 
și lumea o să curgă 
ca o nâlucâ-adulmecind - 
Imperiul memoriei.

Ca o luntre stelară
Chemarea ta 
incrustează vremelnica noapte 
ca o luntre stelară 
purtind atitea speranțe 
din care pescârușii flăminzi 
reînvie ecoul mârii.
Chemarea ta 
descintă zarea 
despletind-o in mișcare grăbită, 
intre aer și pămint 
ne-nzâpezesc pescărușii 
cu tristețea lor infinită.

Elegie
Se-ntoarce vara către noi 
cu turmele țișnind pe umeri 

pătrund spre ceruri ruguri mari 
pe care nu poți sâ le numeri. 
Se-ntoarce vara către noi 
și colburile-s mantii albe 
sub care buciume tirzii 
recheamă turmele in salbe. 
Se-ntoarce vara către noi - 
e-același joc fârâ cuprins 
al sentimentelor prea arse — 
incendii care nu s-au stins.

Poem în Zărand
Pietroase ghinde scutură gorunii 
aerianul fluviu ne străbate 
aici, la Țebea, sub ciubărul lunii, 
albastrul clopot dezfrunzind se bate 
Coline cu eroi se duc in iarnă 
și ni se face frig de sub cuvinte 
ca pe semințe brazda ne răstoarnă 
sub grapele aducerii-aminte... 
Pe vatra de tezaur, doar cu munții, 
cresc pruncii din Zărand, pui de goruni, 
sporește-n veac întemeierea Nunții 
ca griul viscoliților străbuni 
In fastul toamnei închinăm de bine 
și rupem plinea lor cu suflet bun... 
Zărandule, îndrăgostit de tine, 
Sădesc acest poem intr-un gorun...

în fiecare, 
românesc, cuvint •••
Scriu cu pămint, că am destul acasă, 
Poemul meu e bun de dus in griu... 
Să-l vind eternitatea nu mă lasă - 
Mormintele pe toate mi le știu. 
Hrănit cu doine și cu joc de doi 
Hrănit cu nunți și cu statui sfărmate 
Adus din deal in carele cu boi 
Ca să rămină munții zid de case... 
Pămintul ăsta-s eu și iarăși eu 
eu, cel de miine și dintotdeauna 
Cu mine scriu, imi sint putere-ntr-unu 
izvor și simțămint și dumnezeu... 
Cu mine scriu, cu cel ce lui iși este 
Iar poezia scrisă cu pămint 
va dăinui și fi-va românește 
in fiecare, românesc, cuvint...

Leagăn de lemn
Ciți prunci ai legănat bâtrine-n anii 
Obijduirii moților, demult ?
Lemnul crăpat pe care il ascult 
Ca pe un tulnic, l-au cioplit țăranii. 
Acuma ești doar piesă de muzeu 
Pătuț de fag, încremenit pe-o vatră... 
Ca un altar pentru genunchiul meu. 
Sub răbdătoarea, românească piatră.

Portret
Aveai pârul negru 
nestrunit de azteci 
Eu invocam străluciri tutelare, 
Chemarea ta era supoziția 
impămintenirii de veci.
Așa au deprins, apoi, cărturarii 
linia luminii simple și reci.
Dar un fragment de albastră violă 
urca dureros peste crinii amari 
aveai părul negru — 
cosmică rană 
prin care biciuie anotimpul 
ființa trecerii tale 
fără tihnă și fără prihană...

Rupestră
Fluier de piatră, 
fluier de piatră 
strigă-mi armăsarii 
că-mi scapă, 
in domolită 
searâ-a nuntirii 
cind fetele-și cintâ ,
plecarea și mirii.
Să-i prind de dîrlog 
la meandre de riu 
cind vara pătrunde 
in bobul de griu... 
Fluier de piatră, 
fluier de piatră 
oprește o nopții 
săgeată.

fplastica^

n
— Desen în spațiu

Ceea ce Impresionează, încă de la 
primele contacte. In creația lut Ion 
Iancuț este eloclnța extraordinară a li
niei care îmbracă forma. Artistul și-a 
elaborat. In această privință, o premiză 
estetică interesantă șl, in mare măsură, 
singulară, centrală Invariabil pe pre
zența omului in univers — personaj tu
telar șl integrator al unul destin exis
tențial. Nu Intimplător sculptorul Intro
duce in compozițiile sale repere ale on
tologiei mitice, teritoriu in care imegl- 
narul. mișcarea liberă a simbolului se 
lntllnesc cu densitatea ideatică, atit de 
plină de Înțelesuri morale șl de sugestii 
plastice, a cadrului narativ. După cum, 
tot nu Intimplător. artistul 1șl transpune 
viziunea in materiale definitive — bron
zul fiind ales, cu predilecție, In mate
rializarea unor asemenea „sulte miti
ce". care impun solemnitate șl, tot
odată, suplețe.

In aceasta ultimă expoziție personală 
de la „Slmeza“, Iancuț ne surprinde cu 
alte fațete ale complexei sale persona
lități artistice. în primul rind. — op
țiune mal rar intilnltă In expozițiile 
sculptorilor, dar atit de fericit revela
toare atunci cind ea se Inttmplă — o 
bogată șl cu totul remarcabilă serie de 
desene, cele mal multe In pastel. In al 
doilea rtnd, ca șl cu alte prilejuri, sint 
prezentate publicului două omogene 
stilistic grupaje de compoziții sculptu
rale in lemn (excepție face doar emble
maticul „Orb", lucrat In bronz, cunos
cut din anterioare prezențe expozlțlo- 
nale) șl ipsos. Intre acestea din urmă, 
se află șl o sultă de reliefuri, ferme

cătoare portrete cu citate subtile din

arta florentină din vremea Medicilor, 
dar și compoziții „de gen", cu un pro
nunțat tonus didactic in modelaj și cu 
o mftiastiă îndemînare în construcția 
anatomică, subiecții aleși fiind, de re
gulă, bâtrini și copii. Prilejuri de greu 
examen . în arta portretizării și a mo
delajului, dar și dovezi, atunci cind 
sînt perfect însușite, de virtuozitate ar
tistică. Pentru Ion Iancuț, un aseme
nea purgatoriu inițiatic constituie, se 
pare, un temei indispensabil al Însăși 
ființei sale artistice. O vădesc din plin 
toate acele fascinante personaje, care 
compun universul său plastic (și nu 
numai) în desene.

Artistul este înclinat» prin Însăși na
tura sa, către alegorie. El se situează, 
față de obiectele contemplației sale ar
tistice, intr-o ipostază analitică sinteti
zatoare. El nu reține Imagini propriu- 
zise, chipuri anume (deși ele se nu
mesc „Omul cu pîinea“, „Omul cu tir- 
nulw, ..Bătrînul cu copilul**),  ci atitudini, 
situații, posturi paradoxale ale individu
lui într-o lume ce-I acceptă doar Ia peri
feria ei. Acești „singulari", dincolo de 
stranletatea aparenței lor fizice, obiec
tive. poartă. în viziunea lui Iancuț, o 
zestre morală infinită. El sint aidoma 
„Huronuîul" Voltairian, victime ale pro
priei lor candori. Șl Iancuț a înțeles să 
ducă această notă distinctivă a umani
tății ce sîntem pină la maxima expre
sivitate plastică, pînă la simbol. Spu
neam mai înainte de tentația alegori
zantă pe care o resimte cumva Instinc
tiv sculptorul. El bine, chiar dacă această 
tentație există, rezultatul ntt-1 o alego
rie, nu-i un personaj purtător de me

saj răsturnat, ci chiar o ființă posibilă, 
etalon al umanității redus, Insa, la una 
din cele mai fragile esențe ale existenței 
ei — nevinovăția, candoarea infantilă, 
veșnic dezarmată în fața intolerantei 
agresiuni a lumii ■ înconjurătoare.

Lecția desenelor lui Iancuț este cu 
atit mai importantă și mal explicită, cu 
cit artistul demonstrează prin întreaga 
sa prestație creatoare resursele extta- 
ordinare pe care le poate avea în dru
mul către înțelegerea semenilor o vizi
une plastică obiectivată și coerentă, net 
umanistă in argumentația ei morală șl 
filosofică șl figurativ-slmbolică In plă
mădirea ei artistică, tehnică. Sculptura 
lui Iancuț este deplin prefigurată de 
acest canonic „exercițiu de stil" ade
verit de desenele săle. mul Le dintre sin
tezele plastice sugerate de duetul liniei 
fiind doar proiecții în spațiu ale unui 
desen.

Sigur, în sculptură Iancuț și-a con
turat o personalitate distinctă, modela
jul său fiind, ca $i viziunea sa plastică, 
ușor de recunoscut în peisajul contem
poran al artelor române. Dar precizia 
„tăieturii" (corespondentul liniei din 
desen !), atit de sensibila tălmăcire a 
materialului în care lucrează — ?i lem
nul ii oferă, in acest sens, un teren 
ideal dp interpretare subtilă a plasti
cității naturale —. acuratețea portreti
zării, ca șl sugestivitatea compunerilor 
atitudinale ori a gesturilor mîlnii. pînă 
și alegerea șl confecționarea soclurilor, 
nu doar ca suporturi neutre ale unei 
construcții sculpturale ridicate deasupra, 
toate acestea pledează pentru artlstici- 
tatea de excepție a acestui tlnăr șl în
zestrat creator.

Dincolo de vigoarea șl dezinvoltura cu 
care își stăpînește meșteșugul, Iancuț 
crede în sărbătoarea dialogului cu cei
lalți, în forța modelatoare și de con
vingere a „ideii devenită cîntec“. Plă
mada artistică a lui Ion Iancuț este 
ilustrarea inspirată a unui asemenea 
^rez, guvernat de un sensibil imbold 
umanist.

Corneliu Antim

rri • •1 meri dirijori
Cadrul ce) mai adecvat — unicul din 

țară și printre foarte puținele ca pre
ocupări din lume — pentru încuraja
rea tinerilor noștri dirijori il reprezin
tă „Gala tinerilor dirijori" de la Buș
teni, avind o periodicitate anuală. 
Scopul ei mărturisit este acela de a 
crea o tribună a celor mal tineri pro
fesioniști ai baghetei, dindu-le deci 
posibilitatea să apară în fața unui pu
blic in genere numeros și in fața unei 
orchestre — Filarmonica din Ploiești 
— ale cărei disponibilități artistice 
sint deosebite. Acest prim contact cu 
publicul, cu critica muzicală, cu diri
jori și conducători de instituții muzi
cale este urmat ndeobște, de progra
mări, de invite' de propuneri de re
pertoriu astfel incit să se ofere tine
rilor debutanți posibilități adecvate de 
dezvoltare profesională. Sint acestea 
nu numai ginduri și Intenții, ci și in
discutabile realități : orașul Bușteni a 
fost nu de mult gazda ediției a IX-a 
a acestei gale, organizate de Comite
tul județean de cultură șl educație so
cialistă Prahova, Comitetul județean 
Prahova al U.T.C., Colegiul Criticilor 
Muzica!) de pe lingă A.T.M. șl Radio- 
televiziunea Română, și o simplă ur
mărire a stagiunilor noastre muzicale 
ne permite să observăm că nume care

au debutat la Bușteni, impunîndu-se 
prin pregătire și prin talent, sint as
tăzi prezențe permanente la pupitrele 
unor orchestre simfonice de prestigiu 
ale țării.

Are sens să insistăm pe scurt asu
pra actualei ediții intrucit ea este 
simptomatică în ceea ce privește „am- 
bitusul social-profesional" al acestei 
frumoase (insă extrem de dificile) 
meserii. Știut este faptul că, spre di
rijat, se indreaptă tineri muzicieni 
provenind fie din rindurile orchestrei 
simfonice, ei bucurindu-se de avanta
jele deosebite pe care le conferă prac
tica de concert, fie tineri care s-au 
specializat îndeosebi In privința latu
rilor teoretice ale muzicii, de obicei 
absolvenți ai secțiilor compoziție și 
muzicologie. Cele două orientări nu 
sînt exclusive, ele pot fi însă investite 
cu valoare de exemplu. De asemenea, 
există în țară diverse școli de dirijat, 
ilustrate de maeștri ca Iosif Conta, 
Emil Simon, Ion Baciu, Cristian Man
deal și, in special, Constantin Bugea- 
nu care au „format" mulțl tineri, in 
această meserie unde experiența este 
unul dintre elementele de prim ordin.

Dincolo de evidențierea viitoarelor 
valori de prim rang, tribuna de la 
Bușteni este utilă impunind și „foarte

buni dirijori de rangul al doilea" — 
ca să ne exprimăm astfel — scenele 
noastre de concert și fosele teatrelor 
lirice avind nevoie de buni muzicieni, 
talentul major, evident, negăsindu-se, 
din păcate, pe toate drumurile. Ne-arn 
bucura dacă viitorul ne va infirma a- 
precierile, in'sensul că arta tinerilor 
dirijori de azi va avea o spectaculoa
să evoluție. Vom spune însă că deo
camdată Andrei Mikloș din Tg. Mureș 
și Leonard Dumitriu din Iași (altă ca
racteristică a galei o reprezintă, după 
cum se vede, egala favorizare a tu- 
tufor zonelor geografice) sint profe
sioniști indiscutabili, avind o mină 
fermă și o certă practică a dirijatu
lui, lor puHndu-ll-se adăuga, pe par
cursul anilor. Adrian Nichiteanu din 
Galați și Nicolae Simion din Bucu
rești. t'nerl care în'ft nu au avut nri- 
leiul să se afle frecvent în fața 
unor colective simfonice. La nivelul 
debutanț;lor proprlu-ztși s-au aflat 
Cristian Rudolf și Claudius Bucur, 
deocamdată orice apreciere fermă în 
privința lor fiind oarecum riscantă.

Evidența valorii am avut-o urmă- 
rlndu-I pe Cristian Neagu, elev al lui 
Cristian Mandeal, în uverturile „Eg- 
mont" și „Freischiiltz" de Beethoven, 
respectiv Weber ; unei gestici clar tri
butare personalității profesorului său 
adăugîndu-i-se însă un talent deosebit 
precum și o „știință de muzicolog" 
(Cristian Neagu este recent absolvent 
al secției de muzicologie din cadrul 
Conservatorului clujean) în privința 
rotunjirii formelor, a evidențierii fe
ricite a contrastelor,

Viorel Crețu
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REVENDICAREA CLASICILOR
Necunoscutul Iorga

restituire din cele care produc bine- 
venite surprize este Evoluția ideii de 
libertate, de Nicolae Iorga, reeditată 
la Ed. Meridiane, 1987. Tipărită in 

1928, la Vălenii de Munte, și însumind un corp 
de optsprezece lecții tinute la Universitatea din 
București, lucrarea apare azi prevăzută cu un 
analitic și persuasiv „studiu introductiv'1, sub 
Îngrijirea lui Ilie Bădescu, într-o colecție de 
prestigiu. Notele ce aparțin autorului, din sub
solul paginilor, sînt substanțial sporite, prin 
contribuția editorului, intr-o secțiune finală. Ele 
au menirea de a umple „golul11 constatat și 
menținut ani de-a rindul, In publicistica și in 
scrierile de specialitate, privind circulația uno
ra din aceste idei valoroase... Multe din aceste 
note sînt de o actualizare edificatoare (v. de 
exemplu, ampla notă 42, care aduce in discuție 
originea românească a ceangăilor, conform con
cluziilor pe marginea cărții lui D. Mărtinaș. la 
care ajunge masa rotundă organizată de Lu
ceafărul, la 15 februarie 1986).

Cartea Iui Nicolae Iorga e un fel de sinteză 
pe o temă de amplă deschidere în istoria uni
versală, mărturie indiscutabilă și a unei vocații 
de umanist universalist. Viziunea diacronică în 
care e organizată ideea de libertate, conjugată 
cu o raportare sincronă la anumite tipuri de 
fapte și evenimente, constituie, de fapt, figura 
unui demers aplicat altădată ideii de imperiu 
ori ideii religioase. Dialectica savantului func
ționează după o logică istoricistă, el nu are in 
vedere aici istoria autarhică a unor organisme 
sociale, ci însăși dinamica structurilor speci
fice, ce au modelat mentalitatea social-istorică 
în anumite epoci șl la anumite popoare. De 
nicăieri, în istoria umanității, nu rezultă că 
libertatea este una și aceeași, imuabilă în con
cept. autarhică în conținut, ipostaziată in deter
minări și substanțialist-mărginită. In ea se 
reflectă nu numai un conținut istoric, dar și 
unul spiritual, moral, legic și e foarte pro
babil că, din examenul raportărilor sincron^ și 
al sintezei, savantul țintea la o ipostază polari
zantă cu origină hegeliană. El procedează în 
mod cu totul particular, descinzînd, de astă 
dată, în istoria umanității, nu prin porțile 
larg deschise ale exegezelor aplicate, ci pe un 
canal de aducțiune ce alimentează istoria men
talităților. însuși îngrijitorul ediției raportează 
încheierile la care a ajuns savantul la un fel 
de sociologie dinamic-functională, verificînd Si in 
acest fel. după mai mult de o jumătate de secol, 
modernitatea sintezei iorghiste.

..Definițiile filosofice (ale libertății) s-au is
prăvit11 afirmă de la început Iorga. într-un 
moment de criză al filosofiilor contemplative. 
„Diagnosticul11, pus cu luciditate dialectică și 
venit într-un moment de expansiune a 
marxismului și de triumf al pozitivismului, re
zuma, de fapt, o idee a lui Marx și Engels 
(v. Ideologia germană). Intenția lui Iorga. rezo- 
nînd cu ideea de reconstrucție spirituală din 
epocă și neracordată la o sociologie anume, este 
ea însăși restauratoare și de sens umanist, căci 
opera în discuție este „una din lucrările ma
jore de teoria civilizației universale11, cum afir
mă Ilie Bădescu.

Savantul, format la școala lui Karl Lam- 
precht (ce considera „spiritul popoarelor" ca 
factor ordonator al istoriei) și îmbrățișînd idei
le lui Wilhelm Wundt (ce neagă aprioritatea 
kantiană a principiului moral) a înaintat pe Q 
direcție originală de abordare a fenomenului 
universal. Ideea e nu de a merge pe structu
rare sistemică, ci de a umple de conținut isto
ric însăși istoria ideii de libertate, ceea ce-i 
asigură de plano o considerabilă linie de ac
țiune eseistică, raționallstă în metodă. Grație 
unui punct de vedere dialectic, Iorga va urmări 
evoluția ideii de libertate „în tot timpul11, evi
dențiind la fiecare pas „înțelesul diferit ce i 
s-a dat potrivit atmosferei morale a fiecărei 
epoci14. Triada e una indisolubilă și ea exprimă 
„libertatea muncii, libertatea politică și liber
tatea gindului11, dată fiind trichotomia ontolo
gică : homo faber, homo socius (zoon politikon) 
șl homo sapiens. Concluzia e că niciodată în 
istoria umanității cele trei fațete complementar 
definibile nu au ajuns la acea „proporție de 
aur“ (pe care o vizează tipul nou de societate 
socialistă) ci au coexistat într-o anumită desin- 
cronizare. Acolo unde un popor a avut una din 
aceste forme de libertate nu le-a avut pe cele
lalte ori le-a avut în mod subordonat, perife
rice, marginalizate, dovadă că individul nu e în
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Limba română, 
casa noastră

Urmare din pag. 1

inaugurare de nivel național : Decada cărții 
românești. Și numai simpla alăturare a celor 
două manifestări, tradiționale amîndouă, ar fi 
suficientă pentru a sugera dimensiunile cu ade
vărat impresionante ale împrejurării.

în afară de aoest adevăr însă, sau mal de
grabă împreună cu el, există încă unul — șl 
sper că nu exagerez cu nimic dacă adaug că 
cel de al doilea este chiar mai bogat în sem
nificații decît primul. Nu numai pe scenă este 
prezentă poezia, în aceste momente solemne 
și calde totodată, ci mai cu seamă în sală. Cei 
veniți astăzi de la Bacău sau Tulcea. de la Bo
toșani sau Satu Mare, adică studentul, eleva, 
electricianul, operatoarea chimistă, ca niște 
veritabili delegați ai tuturor zonelor țării și 
al tuturor profesiilor, sînt ei înșiși poeți. Sînt 
laureat! ai celei mai recente ediții a con
cursului Labiș — mai exact spus, schimbul de 
mîine și de după mîine al poeziei de azi.

Din cind în cind, urcă și ei pe scenă, pen
tru a-și primi premiul acordat — premiul Tri
bunei sau al Convorbirilor, premiul Familiei 
sau al Orizontului, premiul Luceafărului sau al 
României literare. Și, în chip de mulțumire 
pentru răsplată, sau pur și simplu pentru că nu 
știu ce altceva să spună, citesc, cu voci între
tăiate de emoție, o poezie sau două. Iar sala, 
o sală plină pînă Ia refuz, le răspunde cu o 
altă emoție, Încurajatoare, prin aplauzele care 
le însoțesc, apoi, coborîrea de pe scenă și 
revenirea la loc. Pentru că poate acesta este, 
pînă la urmă, detaliul cel mai important : în- 
tilnirea de astăzi nu se consumă intr-o sală 
goală sau într-un cerc restrîns. doar pentru 
cițiva inițiațl, ci în prezenta cîtorva sute de 
persoane. Cei care gustă emoția poeziei șl îi 
răspund în același limbaj al emoției, căci aplau
zele nu mai sînt acum o răsplată, ci continu
area unui dialog ; un mod concret de comu
nicare între sală si scenă, pe terenul comun al 
artei. Ceea ce face din întilnirea de astăzi un 
adevărat congres al poeziei.

La fel cum s-a întimplat. de altminteri, și 
Ieri, la întîlnirile avute la Liceul economic 
nr. 1. sau nr. 2, sau nr. 4, tot în Suceava, șl 
cum avea să se întîmple în zilele următoare 
in citeva comune din județ : la Boroaia. la 
Bogdăneștl, la Rișca, la Putna. Ieri, de pildă, 
într-un amfiteatru a! Liceului economic nr. 1 
(dar. cu siguranță, a fost identic și la nr. 2, ți 
la nr. 4). într-o sală tot. așa de plină ca și cea 
a teatrului municipal, a avut loc o altă întîl- 
r.ire. Alte întilniri care dădeau noi extinderi 
poeziei, și încă o dată nu numai in plan geo
grafic. ci și in cel profesional, pentru că cei 
prezenți erau, firesc, elevii ; adică alți — vi
itori — operatori chimiști, muncitori, studenți, 

afara structurilor sociale, nici acestea în afara 
timpului istoric care le ordonează. Umanist de 
formulă enciclopedică, Iorga este și un opti
mist. El vede și sensul pozitiv al istoriei, mai 
exact zis, istoria ca formă de progres material 
și spiritual. Și de aici ideea de libertate cu în
treaga ei istorie și cu un conținut mereu per
fectibil. Omul s-a clădit istoricește în raport 
cu ideea de libertate și istoria însăși nu expri
mă decit o umanitate raportată la această idee 
esențială. E distanța de la mythos la logos, ce 
măsoară, bunăoară, ideea de libertate la greci, 
pe cind teocrațiile orientale constituie „exerci
țiul unui sacerdoțiu", o formă consimțită de di
vinație. de supunere ritualică. Tinzînd la o li
bertate a spiritului pe deasupra de canoanele 
sociale ale Atenei, fllosofia greacă lărgea de 
fapt conținutul ideii de libertate, tnsă, „cind 
Socrate atinge sistemul de gindire. răspunsul 
e : cucuta11. Dincolo de oekumena grecească. în 
Balcani, există, paralel, o lume „interioară11, cu 
o „valoare proprie11, care nu mai gîndește gre
cește — „lumea barbarilor11 din Peninsulă, care 
„ar merita fără îndoială o istorie a lor“ 
(s.N.I.). „Noi înșine simțim tracic și macedo
nean11, subliniază N. Iorga. vorbind de „liber
tatea «bărbaților» din interior", parafrazînd re
toric denumirea tracilor, ilirilor și a altor nea
muri situate „în afară de lumea grecească". Sa
vantul accentuează aici factorul organic în evo
luție. deoarece vede aceste forme de libertate 
ieșite din matca țărănească. „Fiecare vale tra
cică. fiecare colț iliric" conservă un fond spe
cific. obiceiuri și rosturi proprii. E o formă de 
libertate țărănească ușor identificabilă atît in 
Romaniile orientale, dar și în Bizanțul pomnei 
si ceremonialului. Tot o „libertate medievală a 
țăranilor", o libertate’ de văi comunitare, se va 
intersecta, mai apoi, cu ideea de „libertate bur
gheză. cetățenească11, conflgurind la un loc 
structurile sociale, politice si economice ale noii 
Europe. Instalarea monarhiilor a constituit un 
impas, manifestat și religios, nu numai politic, 
epoca modernă insemnînd. Ia un Ioc. disciplină 
a Renașterii, monarhică și pontificală (Lecția 
a X-a) — „o fatală îngustare a libertății ome
nești creatoare".

Concepția „organicistâ" a savantului răzbate 
și aici din plin. El face, bunăoară, pe urmele 
lui Karl Marx. o critică decisă revoluției fran
ceze (adică raționalismului liberal), pentru 
că aceasta n-a urmat calea organică de dezvol- 
tre, ci una improvizată, de suprafață (cum nu 
va proceda revoluția americană, de formulă or- 
ganicistă). Dar și atunci cind critica blindajul 
de putere al epocii lui Ludovic al XIV-lea, Iorga 
se exprima răspicat : „Căci, dacă strici forțele 
organice, prin care se poate face oricind înnoi
rea normală a unei societăți, înnoirea aceasta 
se face anormal, pe căi neorganice, și aceste 
căi neorganice se numesc cu acel cuvînt. nefast 
pentru civilizația umană, care se cheamă revo
luție". (închisorile lui Ludovic al XIV-lea). 
Ideea de revoluție împotriva căreia se ridică 
Iorga vizează „lucrurile de împrumut", neapli
cabile la realități, străine de spiritul locului. 
Tot o legătură „neorganică11 ar fi fost și aceea 
între „carcasele imperiale'1, societățile locale, 
țărănești — idee ce mi se pare amendabilă sub 
multe aspecte prin mizantropismul ei aproape 
exclusivist. Iorga teoretizează, așadar, ideea de 
„revoluție organică", socotind-o calea normală 
a dezvoltării unul popor, idee desigur pozitivă 
și demonstrată ulterior de practica socială.

Deși, în ultima prelecțiune, Iorga diserta pe 
marginea „desființării individualității creatoa
re", în epoca sa, urmare firească a unei unifor
mizări tehniciste („Omul coboară, incet-încet, 
în vuietul acesta uriaș al mașinilor de metal și 
al mașinilor de influență, coboară, încet-incet, 
pină la rangul brutei, pe care evul mediu n-a 
cunoscut-o...“), el nu sfirșește cu o concluzie 
„desperantă". îndemnul raționalist al lui Iorga 
e clar și el vizează acea „manifestare spornică" 
a spiritului, ce caracterizează „generația ambi
țioasă" care se ridică 1 E de datoria ei și în pu
terea acesteia, zice el, să ducă ■ mai departe 
ideea complexă de libertate ori s-o distrugă...

Secondată de o spectaculoasă competență de 
sociolog (ce pune în mișcare o mobilitate și o 
fervoare de inițiat în corpul de idei al doctri
nei iorghiste). cartea constituie un adevărat 
eveniment editorial, cu ecou prelung șl cu sem
nificații multiple.

Z. Cârlugea

ingineri. Poate și alți poeți ? Nu, nu e bine 
zis poate. Nu încape nici o îndoială că printre 
cel ce ne puneau întrebări sau numai ne ascul
tau atunci se aflau cel puțin unul dacă nu cîți- 
va viitori poeți Cu alte cuvinte, ne întîlneam 
iarăși cu schimbul de mîine și cel de după miine 
al poeziei noastre. Ne uitam prin sală, peste 
capetele celor prezenți, și inceroam, după între
bările puse, după vreo atitudine spontană, să-l 
ghicim ; să-i ghicim. N-am reușit, firește, 
n-am fi avut cum. poate că nici el. poetul de 
mîine, nu se ghicise încă, dar de existența lui 
ne-a fost imposibil să ne îndoim. Mai devreme 
sau mai tîrziu se va descoperi, de bună seamă, 
el singur.

Tot așa, mai tîrziu, prin comunele în care am 
poposit, am avut exact aceeași senzație, perse
verentă, îndărătnică. La Rîșca, de pildă, unde 
ne-am oprit cîțiva dintre noi (dar, cu siguranță, 
a fost identic și la Boroaia, și la Bogdănești), 
ne-am instalat cu toții în sala căminului cultu
ral. Primărița comunei. Maria Bârsan, ne-a urat, 
in puține cuvinte rostite din suflet, un bun ve
nit adresat firesc oaspeților. O fetiță a întărit și 
ea cuvintele primăriței cu alte cuvinte, pornite 
din aceleași sentimente — și, uite, abia acum 
îmi dau seăma, probabil emoția, a mea, nu a ei. 
m-a împiedicat s-o întreb cum o cheamă. A fost, 
de altfel, acesta, cel dinții semn al unei apro
pieri reciproce, care s-a înstăpînit de-a lungul 
întregii șezători. Treptat, între masa la care 
ne-am așezat și sala în care ne aflam cu toții 
s-a creat un fluid al comunicării directe. O 
emoție crescîndă, unanimă, punea stăpînlre pe 
vorbele noastre, sub impulsurile delicat-autori- 
tare ale poeziei. Așa cum dragostea — reproduc 
din memorie unul din versurile citite atunci — 
se vrea un ținut al eternității, poezia se dove
dea deja un ținut al dragostei. Si din nou am 
avut — numai eu oare ? — senzația clară că de 
undeva, din sală, ne urmăresc ochii mari, sta
tornici, ai unui copil, cu o înfrigurare pe care 
nici el nu știa să și-o explice. Nu se putea ca, 
fn acele momente. în aceeași sală de cămin Cul
tural, să nu se afle si poetul necunoscut, a cărui 
creștere șt maturitate era incă de domeniul 
viitorului dar șl al certitudinii. Cel care, mai 
devreme sau mai tîrziu. va ridica pana lăsată de 
Macarie cronicarul, trăit aici și înmormîntat aici, 
pentru a deveni, el, cronicarul altor vremuri pe 
aceleași meleaguri. Si cu totii am avut. în pre
lungirea firească a senzațiilor ce ne asaltau pre
tutindeni, sentimentul unei noi certitudini, aceea 
că ștafeta poeziei se afla pe miini bune.

Și toate astea pentru simplul șl nestrămutatul 
motiv că, așa cum a spus cineva dintre noi, tot 
atunci, în limba română nu doar vorbim și 
scriem. în limba română trăim, zi de zi, de se
cole și pentru multe secole. Limba română este 
casa noastră. O casă în care generațiile se pe
rindă una după alta, îmbogățindu-se de Ia înain
tași și imbogățindu-i pe urmași, ea însă, casa, 
este sortită să dăinuie, ca și dragostea, în eter
nitate.

Nicolae Iorga, azi
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tare (1907—1917). Introducere și antologie de
Ion Constantinescu, Editura politică, 1980.

In 1981 avem : Eminescu. Ediție îngrijită, stu
diu introductiv, note și bibliografie de Nicolae 
Liu (Editura Junimea, colecția „Eminesciana") ; 
Istoria românilor prin călători. Ediție ingrijită, 
studiu introductiv și note de Adrian Anghe- 
lescu. (Editura Eminescu) ; Orizonturile mele. 
O viață de om așa cum a fost. Ediție ingrijită, 
note și comentări de Valeriu Râpeanu și Sanda 
Râpeanu. Prefață de Valeriu Râpeanu. Tabel 
cronologic de Victor Iova (4 volume. Editura 
Minerva, colecția B.P.T.). Ediția a fost reluată 
în 1984, la aceeșl editură, sub îngrijirea acelu
iași pasionat editor al lui Nicolae Iorga, care 
este Valeriu Râpeanu.

în 1982 enumerăm : Opere economice. Ediție 
de Georgeta I'enelea (Editura Științifică și En
ciclopedică) ; Evocări istorice. Antologie, post
față și bibliografie de Ion Rotaru (Editura Mi
nerva. seria „Arcade"). .

In 1983 : Istoria literaturii românești în veacul 
al XIX-lea, de la 1821 înainte. în legătură cu 
dezvoltarea culturală a neamului. Ediție și note 
de Rodica Rotaru. Prefață de Ion Rotaru (3 vo
lume, Editura Minerva) ; „Voința obștii româ
nești. Cuvînt înainte de conf. univ. dr. Ion 
Ardeleanu. (Editura Militară, seria „Columna").

în 1984 s-a început vasta serie de Corespon
dență Iorga, ediție, note și indici de Ecaterina 
Vaum (Editura Minerva : au apărut pînă acum 
doul volume, in seria „Documente literare11).

Au apărut, apoi, importantele Studii asupra 
evului mediu românesc. Ediție îngrijită de 
Șerban Papacostea (Editura Științifică și Enci
clopedică).

în 1985 : Istoria literaturii românești con
temporane. Ediție îngrijită, note șl indici de 
Rodica Rotaru. Prefață de Ion Rotaru (Editura 
Minerva. 3 volume) : Istoria lui Ștefan cel 
Mare. Ediție îngrijită de Victor Iova. Prefață 
de Manole Neagoe (Editura Militară, seria „Co
lumna") ; Istoria poporului românesc. Fditie 
îngrijită de Georgeta Penelea (Editura Știin
țifică și Enciclopedică) ; Pagini alese. Antologie 
pentru școlari alcătw’tă de lector universitar 
doctor Angela Banclu si comentată de Dumitru 
Almaș (Editura Ion Creangă).

In 1986 : Teatru și societate. Antologie sl note 
de Gabriela Moldoveanu. Studiu introductiv de 
Valeriu Râpeanu. (Editura Emineăcu).

în 1987. în fine, avem trei lucrări nle Iui 
Nicolae Iorga : Conferințe. Ideea unității ro
mânești. Ediție îngrijită de Ștefan Lemny si 
Rodica Rotaru. .Postfață, note și bibliografie de 
Ștefan Lemnv (Editura Minerva) : Pe drumuri 
depărtate. Ediție îngrijită, selecția textelor, stu

Un reper modern
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publica mulți scriitori de seamă ai generației 
sale, poeții : Mihai Beniuc, Emil Giurgiuca, Gh. 
Boldea, I. Moldoveanu, T. Murășanu, Aurel 
Marin, prozatorii : Victor Papilian, Ion Vlaslu, 
V. Beneș, Ionel Neamțu, in critică și istorie li
terară : loan Breazu (1901—1958), Olimpiu 
Boitoș (1903—1952), iar în eseistică nume de 
prestigiu, precum Tudor Vianu, D.D. Roșea, 
Eugeniu Speranția, Mircea Vulcănescu, C. Noica, 
Edgar Papu.

într-un asemenea climat de înaltă intelectua
litate, Pavel Dan va domina indiscutabil do
meniul prozei, impunîndu-se printr-o notă dis
tinctă în surprinderea vieții sufletești a eroilor 
șl în notarea realistă nouă a realităților din 
cîmpia transilvană. Aceasta îl făcea pe Ion 
Chinezu să afirme, cu atîta îndreptățire, în cro
nica la volumul Urcan bătrinul : „Originalitatea 
artei lui Pavel Dan constă, In primul rînd, 
tocmai în această fuziune a două moduri opuse 
de a percepe și a exprima viața satului. Se îm
bină adică în povestirile lui. într-o dozare ab
solut personală, cel mai acerb realism cu un 
fantastic îndrăzneț care coboară de-a dreptul 
din basm, din baladă șl din descîntece". Astfel, 
am putea spune că Pavel Dan își înfățișează 
eroii din propriile lor viziuni despre om și 
lume, despre viață și moarte, despre dragoste 
și ură, așa cum aceste concepte s-au structurat 
în mentalitatea țărănească, în speciile funda
mentale ale folclorului.

Prezența elementelor folclorice șl etnografice 
în universul prozei lui Pavel Dan se cere. însă, 
bine înțeleasă. Eâ este completamente străină 
de citatul folcloric în sine și pentru sine, de 
viziunile sămănătoriste simpliste, folclorizante 
și idilice. Elementele acestea atît de orga
nic topite sau încorporate în structurile epice 
au o funcție estetică deosebită, exprimînd cu
loarea locală, fixînd eroii. în timp și spațiu bine 
definit. conturîndu-Ie vatra spirituală, oglin- 
dindu-le mentalitatea, organizîndu-le sistemul 
de valori etice și estetice. Intîlnim în marea 
proză românească asemenea elemente cu varii 
funcții estetice, de la Agârbiceanu. Sadoveanu 
și Rebreanu la Zaharia Stancu. Marin Preda, 
D.R. Popescu, Ion Lăncrănjan șl Fănuș Neagu. 
Ceea ce e de subliniat este faptul că la Pavel 
Dan asemenea elemente folclorico-etnografice 
sînt mal mult ca la oricare altul viață din 
viață, că ele sînt pentru țăranii lui un mod de 
existență fundamentală. în tiparele lor oame
nii săi se nasc și se mișcă, iubesc șl urăsc, 
trăiesc vremelnicia șl intră In moarte, se su
pun soartei sau o înfruntă, se umplu de sublim 
sau de grotesc. Astfel, Pavel Dan este un re- 
brenian fără a fl nici într-o singură pagină un 
epigon. Nu trebuie, insă, uitat faptul — cum 
se întîmplă de obicei — că e în egală măsură

diu, note șl comentarii de Valeriu Râpeanu. Voi. 
I : 1890—1926 (Editura Minerva) — și Evoluția
ideii de libertate. Ediție ingrijită. studiu intro
ductiv și note de Ilie Bădescu (Editura Meri
diane) — aceasta din urmă, o lucrare cu totul 
deosebită, inaugurind un mod nou de Interpre
tare a operei lui Nicolae Iorga in context euro
pean și mondial, o carte-dialog intre marele 
savant și editorul lui. un incitant spectacol de 
idei.

Iată, în total 22 de lucrări ale lui Nicolae 
Iorga, cam trei pe an in medie, listă din care 
deducem interesul cit mai multor edituri și edi
tori pentru domeniul Iorga și din care se con
turează un nucleu de specialiști ce țin trează 
atenția, an de an, asupra tezaurului de idei al 
titanului gindirii românești. O sugestie, cel 
puțin una, cred că se impune de la sine : strin
garea într-un corpus unitar a lucrărilor referi
toare Ia literatură. Ar fi o carte monu
mentală, una singură în vreo 10—12 vo
lume, slnteiizînd contactul savantului cu 
terenul beletristic, in care și-ar putea găsi 
locul și scrierile din tinerețe ale lui Nicolae 
Iorga, mai ales cronicile și foiletoanele de la 
sfîrșitul secolului al XIX-lea. Conferințele sa
vantului. apoi, adevărate sinteze ale gindirii 
lui, expuneri libere pe teme de mare interes, 
se așteaptă reeditate, ca și discursurile sale 
parlamentare (continuarea lor). Desigur, cheia 
de boltă a edițiilor Iorga va fl monumentala 
Istorie a românilor — lucrare ce trebuie. însă, 
abordată cu maximă atentie, completată cu 
acribie filologică acolo unde bibliografia este 
incompletă ori lacunară, întărită în spiritul ei, 
în coloana ei vertebrală.

Nu putem șă nu observăm că, dacă edițiile 
Iorga înaintează intr-un ritm destul de bun. 
studiile speciale ori de sinteză privind viața 
și activitatea savantului, ori cele privind opera 
sa. apar, și ele, cu o insistență destul ae bună. 
Așteptăm, totuși, ca Dan Zamfirescu să-și con
tinue „treptele11 către biografia savantului, ca 
Al. Zub să-i închine în întregime un tom repre
zentativ, ca V. Râpeanu să avanseze mal adine 
în arhiva ideilor lui Nicolae Iorga, ca Ilie Bă
descu să iasă din formula notelor de editor 
(dar să și rămînă în această formulă atît de 
interesantă, continuînd editarea conferințelor lui 
Iorga) și să ne dea o sinteză de idei privind 
locul lui Iorga în complexul ideatic universal. 
Nicolae Iorga a devenit. în zilele noastre, un 
centru de gravitație, un cerc de foc care atrage 
specialiști din toate domeniile. Este un măsura- 
riu al culturii românești interbelice care dă 
seama peste timp, de vitalitatea dar și de pu
terea (de penetrație, de atracție, de construcție 
într-un cuvînt) a culturii românești în general.

și un agârbicenian, tot fără a fi afectat de epl- 
gonism. El pare a fi conlucrat cu acești iluștri 
precursori : pare, chiar, a fi contemporan cu ei, 
într-o constelație unitară, în care toți se adună 
unii cu alții, dacă îl socotim și pe Slavici, In 
raporturile de complementaritate și nu de va
salitate spirituală.

El sînt contemporani în nesimultaneitate per
fectă ; vor fi. mai cu seamă, contemporani în 
veșnicie. Dacă toți ceilalți trei mari prozatori : 
Slavici, Agârbiceanu. Rebreanu se fixează în
deosebi asupra personalităților individuale, 
creînd tipuri absolut antologice. Pavel Dan se 
preocupă într-o autentică viziune țărănească de 
individ în cadrul „neamurilor" (vezi Urcanli), 
în care el se instalează treptat, se definește și 
se delimitează. Neamurile în proza lui nu au, 
însă, raporturile ideale, constructive, sentimen
tale, afective șl umane din universul liricii lui 
Goga, de pildă. Relațiile dintre ele sînt aspre, 
chinuite și chinuitoare, frămîntate și acciden
tale, nu numai din motive și determinări so
ciale, ci pur psihologice, ceea ce-i dă o mare 
'originalitate și modernitate prozei sale cu te
matică tradițional rurală.

Dintr-o astfel de proză au ieșit mai tîrziu 
Cordovanîi lui Ion Lăncrănjan, Descoperirea 
familiei (Borceștii) lui Ion Brad, ca să-i numim 
numai pe cei ce s-au ivit pe aceeași cîmpie 
transilvană, de pe lîngă Mureș șl Tîrnave.

Realistă, proza lui Pavel Dan nu ignoră fan
tasticul popular, cu mari reverberații moderne. 
Realismul Iui nu anulează psihologismul. Per
sonajele Iul nu sînt numai descrise, fotogra
fiate cu memoria, ci și analizate, sondate cu 
ascuțișul minții și al unei neistovite curiozități. 
Nimic idilic (vezi personajul central Ludovica 
din nuvela Urcan bătrinul) : nimic fals, ldeali- 
zant, nici în înfățișarea personajelor masculine, 
nici a celor feminine. Urmărirea confruntării 
dintre neamuri și a descompunerii familiei ță
rănești e făcută cu pasiunea — obiectivă — a 
unui observator psihologic și social. în viziu
nea lui sufletul omului se schimonosește sub 
povara îmbogățirii, raporturile dintre copii și 
părinți se deteriorează pînă la scene de groază, 
morala tradițională e călcată sub tălpile par
venirii. Scriitorul deosebit de înzestrat desco
peră cu pricepere nu numai izvoarele realismu
lui obiectiv și ale fantasticului, ci și ale magi
cului, urîtului și grotescului, împletindu-le în
tr-un univers uman de o cuceritoare originali
tate, cu un fin spirit de observație și rară forță 
de însuflețire a lucrurilor.

Astfel, Pavel Dan se impune, Intr-o viață 
revoltător de scurtă, ca unul din prozatorii 
semnificativi al literelor române și ai mentali
tății țărănești de altădată. în cîțiva ani de ac
tivitate literară, el a reușit să deschidă drum 
pentru o nouă direcție în proza românească, 
pentru o nouă modalitate artistică, modernă în 
toate articulațiile ei, care trebuie să-l poarte 
numele.

Istoriografia 
ca atitudine 

etică

O selecție din conferințele, discursurile 
ori cursurile universitare ale marelui 
Iorga uvind ca axă ideatică unitatea 
româneasca a apărut de curind, cu o 

postfață, note și bibliografie de Ștefan Lemny 
(„Conferințe", Editura Minerva, 1987) 
Celor care cunosc, presupunînd prin 
absurd, doar operele de critic și istoric literar 
ale lui N. Iorga, li se dezvăluie acum o energie 
intelectuală interogativă, nu doar plină cu 
informație ci, mai ales, aptă de a influența 
conștiințele, de a propune o filosofie (și o jus
tificare istorică), un mod de a fi al poporului 
nostru. Cartea, elevat patriotică, degajă un tonic 
sentiment, alimentat de izbitoarea convingere 
a autorului că poporul nostru, dincolo de cu
noscute vicisitudini, merită o soartă demnă, un 
viitor pe măsura virtuților etnice, a suferințelor 
îndurate și a sacrificiului. Aceste studii, 
concepute într-un limbaj accesibil și înaripat de 
un ginditor implicat cu toată ființa lui în actua
litatea politică așa de contradictoriu complexă a 
vremii sale, sint doar o parte dintr-un vast 
material. (Pentru a avea o imagine plauzibilă a 
incredibilei, șl sub raport cantitativ, activități 
oratorice, să consemnăm vn detaliu din cartea 
lui Barbu Theodo-escu — Nicolae Iarna și edu
cația maselor, 1967. și anume că. în 1936. Iorga 
a tfnut 180 de conferințe și discursuri cu teme 
dintre cele mal diverse !). Fără să aduc vreun 
reproș editorilor, mă voi referi în comentariul 
meu șl la alte conferințe cu aceeași temă, ne
cuprinse în prezentul volum.

Indiscutabil, Iorga a fost un ginditor politic 
de anvergură, care a pus impresionanta sa ști
ință și energie in slujba trezirii („Lucrăm către 
neintirziata trezire a neamului întreg", spunea 
intr-o cuvintare din 1912) și întăririi conștiinței 
naționale românești dincolo de fruntariile mo
mentului, mai ales prin ridicarea nivelului cul
tural și sufletesc al poporului. Sporul de cul
tură pentru care militează atit de activ Iorga nu 
are doar o finalitate imanentă, nu este cu alte 
cuvinte un scop în sine. Educația culturală, pe 
lingă iscarea solidarității naționale, presupune 
o situare nouă, superioară în toate domeniile 
vieții sociale, economice și politice. Gindind 
sociologic modern, culturii I se recunosc îndrep
tățite deschideri, atît in sfera spiritualității, cit 
și in aceea a producției. Cultura, se stabilește 
axiomatic și ca un adevăr ce trebuie imperios 
pus in practica socială, e „temelia vieții unul 
popor" (in conferința ținută la șezătoarea li
terară din Alexandria, duminică, 7 mai 1906), 
fiind „la rădăcina tuturor lucrurilor ; cultura e 
sufletul, și toate lucrurile pornesc de la suflet" 
(in discursul ținut in sala Dacia la 14 octombrie 
1908). Politica sa de emancipare culturală a 
țărănimii o desfășoară sistematic în cadrul 
Ligii culturale, al cărei secretar devine în iunie 
19u8. Adresîndu-se intelectualilor, parlamentari
lor aduce argumente judicioase, superioare in 
favoarea susținerii și aplicării tezei sale, teza 
susținută și de alții (C. Stere. G. Ibraileanu). 
Pe tapetul demonstrației este convocata și isto
ria, și cu dovezi clare: improprietârirea țărani
lor de către Cuza, in 1864, în ciuda împotrivirii 
Camerei, va avea efecte benefice in viitor : 
„Soldatul de la 1877 și 1916 a fost creat atunci, 
m 1864, de Cuza-vodâ.“ Ideologia sa sămănăto
ristă își vădește conservatorismul insă cind 
cere ca instituțiile actuale să respecte formele 
vechi, țărănești : „va trebi să revenim cu putin
ță la instituțiile fundamentale pe care poporul 
nostru le-a creat și le-a păstrat de-a lungul 
veacurilor șl care sint cu adevărat ale lui. Nu 
să copiem una dlntr-o parte și alta dintr-altă 
parte..." (p. 194). Profesorul, autoritar și exi
gent, este conștient de necesitatea educării ti
neretului, cu toate jertfele și ostenelile presupu
se, In spiritul viitorului, al unei vieți demne, 
austere, modeste. Ceartă părintește, de față cu 
ministrul instrucțiunii, pe tinerii care nu se 
îndeamnă la greutățile învățăturii. Tinerii su
perficiali, vînători de cîștiguri și plăceri oferite 
de oraș, sint incriminați aspru : „tinerii cari cer 
cinci sute de franci la sfîrșitul studiilor și 
găsesc că încă e foarte puțin, cari disprețuiesc 
«provincia» și vreau să fie neapărat în Bucu
rești (...), tineri de aceștia cari fac totdeauna 
mal puțin decit este absolut necesar, ca să ia 
rnai mult decît ceea ce li se cuvine. Ei bine, 
tinerii aceștia grași, triumfători (...) nu mă 
jignesc, dar mă îngrozesc pentru viitorul țării 
noastre." Ca și S. Mehedinți din Alta creștere. 
Școala muncii este adeptul familiei numeroase, 
sănătoase moral.

Și literaturii i se recunoaște aceeași funcție : 
„literatura românească reprezintă un factor 
foarte important de unitate a neamului." ; iar 
in Doua conjerin}e cruiovene (bocec et comp., 
1906) afirmă peremptoriu : scriitorii „sint pre
gătitorii neamurilor viitoare, prin cultul lite
raturii și limbii, ei sint muncitorii spre unirea 
tuturor românilor in același stat."

Fundamentarea unității politice românești 
impune Istoricului și oratorului o gamă largă de 
probleme și o abordare variată. Fără să existe 
o ordine logică în succesiunea cronologică a 
acestor discursuri, a căror natură e determi
nată de un eveniment al zilei ori de calitatea 
auditoriului, noi putem să le conferim o struc
tură coerentă. Sint texte care semnalează exis
tența unui instinct national comun ori a lega
turilor culturale, comerciale și politice dintre 
toate teritoriile românești. In „lecțiile" ținute la 
universitate in 1915 urmărește evoluția ideii de 
unitate politică românească, manifestată inainte 
de secolul al XIX-lea, amintind și rolul domni
torilor lanarioți (pe care ii reabilitase, cu excep
ția lui Caragea și Hangerliu. intr-o conferința 
din 1898) in omogenizarea instituțiilor politice. 
Studiind temeiurile culturale românești, observa 
unitatea lor de substanță și se scandalizează in 
fața nedreptății istoriei. (A se citi pag. 124).

Alte discursuri relevă existența unei constan
te a spiritului românesc din secolul al XIV-lea 
pmă in prezent ori meritul unor personalități 
reprezentative pentru idealul național : Mihai 
Viteazul, C. Brâncoveanu, Alexandru loan Cuza. 
M. Kogălniceanu. Nu menajează eventualele 
susceptibilități ale guvernului ori ale regelui : 
lui Carol îi recomandă ca model pe Mihai 
Viteazul, critică lipsa de recunoștință a oficiali
tăților față de personalitățile Unirii, cărora nu 
li se ridicaseră statui pină la intervenția lui 
Iorga.

Marile evenimente de la 1859, respectiv 1918, 
constituie obiectul multor discursuri, cu inter
pretări originale și vederi patriotice. Nici Unirea 
de la 1859, nici Marea Unire din 1918 nu sint 
rezultatul diplomației ori al războiului, ci „al 
unei stări de spirit permanente" (pag. 265).

Neobosit militant al Unirii, Iorga este con
știent și de greutățile de după Unire, indică 
pericolele politicii revizioniste horthvste, ale 
fascismului, corectînd aprecieri tendențioase : 
Ardealul nu a fost „cucerit", pentru că „nu era 
o graniță reală intre două țări deosebite, ci o 
singură țară, de veacuri întregi" (pag. 283). 
Fără să fi atins, decit in parte, problematica 
acestei cărți, ne bucurăm că discursurile acestui 
misionar al organicității românești in marginile 
probității științifice șl ale considerației față de 
alte popoare pot fi citite, chiar cu intîrziere, de 
generațiile actuale.

Ion Dună



Zilele „Luceafărului11 în județul Dolj

Cea de a șaptea ediție a întilnirilor 
Luceafărului in Dolj s-a desfășurat în 
perioada 4—6 nov. la Craiova și in 
localitățile Podari. Sadova șl Bcchet. 

Scriitorii, reprezentind revista Luceafărul, Mi
hai Ungheanu. Gabriela Ncgreanu, Ion Iuga, 
Valentin F. Mihăescu, au participat la manifes
tările organizate de Comitetul județean de cul
tură și educație socialistă Dolj și Centrul jude
țean de îndrumare a creației populare șl a miș
cării artistice de masă.

La programul dens de întâlniri cu cititorii re
vistei, de dezbateri asupra unor teme de impor
tantă majoră In peisajul literaturii contempora
ne, de .șezători literare și recitaluri de poezie 
patriotică, au participat și scriitorii craioveni 
Ilarie Hinoveanu. George Sorescu, Ovidiu Glii- 
dirmic. Florea Firan, Romulus Diaconescu. Ga
briel Chifu. Marin Beșteliu, Constantin Popescu. 
Florea Miu. Ion Nișloveanu, Octavian Lotion, 
Constantin M. Popa, Nicolae Petre Vrinceanu, 
Marius Chica. Constantin Barbu, Ieremia Gotu, 
Toma Grigorie, Tudor Nedelcea, Jean Băileș- 
teanu. Dan Lupescu, Nicolae Pirvulescu. Mircea 
Moisa. Constantin Preda, Mircea Pospai,

Scriitorii șl colaboratorii revistei Luceafă
rul au avut de asemenea o intilnire cu membrii 
redacției revistei de cultură Ramuri, în frunte 
cu Marin Sorescu.

„Recuperarea 
firescului'* *

*) Ceremonia ceaiului (Jap.).
•) Vă rog să mă scuzați, Toranaga-sama, nu

știu Japoneza. Aveți un tălmaci ? (jap.).

Urmare din pag. 1

prin tradiție, c mai aproape de experiențialism 
(necesitate naturală) decit de experimentalism. 
ea a ocolit in general metodele artificiale in 
favoarea unui suflu al autenticității dezvoltin- 
du-și formele de expresie printr-o evoluție 
organică iar nu prin soluții ,.de laborator" (in 
care excelează, spre exemplu, literatura fran
ceză, de tip cartezian). Moda prozei fragmenta- 
riste și de colaj (stilul ..puzzle") care a poposit 
de mai mult timp la noi este o tendință epife- 
nomenală care nu poate substitui drumul prin
cipal al epicului românesc, bazat pe un vizio- 
narism de altă factură. Și spuntnd acest lucru 
ne referim la faptul -că sensibilitatea autohto
nă. avind la origine sentimentul mioritic al 
armoniei, și-a decantat o estetică proprie con
solidată fără îndoială pe reflecție și atitudine 
meditativă, elemente care pot asigura o perso
nalitate distinctă literaturii noastre în planul 
modernității. Se cere mereu actualizată 
„matricea stilistică**  de care vorbea Blaga 
deoarece mitul e o stane de conștiință perma
nentă, o forma mentis a comunității iar litera
tura trebuie să fie expresia acestui nucleu 
mitologic autohton chiar și în era modernă a 
civilizației urbane, căci tot Iorga spunea: ..gre
șeala cea mai mare care se face In respingerea 
tradiției este aceasta : nu se recunoaște ca 
orice tradiție este adaptabilă". Reflexivitatea și 
substanța morală proprie spiritului nostru artis
tic dintotdeauna sînt deseori anulate de așa- 
zisele procedee narative moderne pierzindu-se 
din vedere faptul că tocmai aceste trăsături se 
cer valorificate astăzi cind cititorul, saturat se 
parc de convențiile experimentului, și-a modifi
cat orizontul de așteptare. Literatura și aria 
mondială merg pe linia regăsirii firescului 
uman, estetica își caută noi direcții de evoluție, 
moda „șocului", a insolitului formal, născută în 
occident, ponte primi acum — de ce să n-o 
spunem — replica din ce în ce mai consistentă 
a viziunii morale de tip răsăritean. Eugenio 
d'Ors afirmă că : ..dezvoltarea artelor se pe
trece după un ritm regulat In care distingem 
un moment de îndepărtare a formelor artistice 
de formele naturii și un altul de apropiere a 
artei de principiile naturii". Fără Îndoială mo
mentul actual este unul de recuperare a fires
cului. Subliniem că originalitatea formelor noas
tre artistice (includem aici și literatura) s-a 
bazat, de regulă, pe cultivarea naturaleței. a 
evitării artificiului devltalizant în folosul unei 
expresivități cu bogate sugestii existențiale; aici 
e bine să amintim teoria lui Aristotel din „Etica 
Nicomahică" potrivit căreia ..adevărul are o 
forță d« persuasiune mal mara decit falsul". 
Această afirmație nu trebuie să ne lase indife
renți atunci cind analizam forța de penetrație 
a unui mesaj artistic și valoarea lui morală. 

Sursele de originalitate avem a le descoperi in 
«dineul nostru spiritual Iar nu în perimetre 
culturale străine, căci diversele imitații (de la 
texhialism la formula hiperrealistă) dau o li
teratura minoră, fără fundament organic, proza 
făcută după aceste modele avind deseori 
consistența unei ..stucaturi". Care este 
adevăratul nostru fond de simțire permanent 
valorificabil in literatură ? Deschidem „Frag- 
mentarium“-ul din 1939 al lui Mircca Eliade și 
dăm peste următoarea afirmație : „există o 
aplecare a românului fată de timp în pofida 
spațiului". Gindită în contextul formelor artis
tice. această aserțiune deschide citeva căi de 
înțelegere a orizontului estetic și moral. Timpul 
înseamnă continuitate, percepere istorică a 
lumii și intuiție fluidă a realului, timpul este 
condiția desfășurării ritmice a existenței, legea 
de fapt a orfismului nostru imemorial 1n care 
predomină sentimentul veșniciei, al marilor 
cicluri cosmice, potrivit acestei viziuni universul 
evoluează prin transformări lente, adinei. Vom 
adăuga aici observația lui Romulus Vulcănescu 
privind un aspect al mitologiei autohtone : „in 
planul cosmocrației apare teomahia. însă nu e 
vorba de o teomahie violentă, catastrofică, ce 
duce la nimicirea inevitabilă a unuia dintre 
Firtați, ci o teomahie lentă, de lungă durată, cu 
echilibrări și rezultate ontologice raciprȘce". U:i 
astfel de teren spiritual guvernat de simțămin- 
tul eternității a modelat o sensibilitate artistică 
de tip armonic iar nu Un instinct al disonante
lor și contrastului, cultura noastră are o morfo
logie „sofianică". Literatura oferă dovezi re
levante in acest sens, rostirea epică românească 
avind o anumită euntmie. o pulsație interioară 
și o muzicalitate a expresiei pe care le recu
noaștem atit in textele cronicarilor cit și in 
povestirile lui Ion Creanga sau descrierile lui 
Odobeseu și Sadoveanu. e o armonie structurala 
venită din înțelepciunea gindului, dintr-o stră
veche înțelegere panteista a lumii. Semnifica
tivă este caracterizarea pe care Tudor Vianu o 
face prozei sadoveniene relevind „Fantezia sa 
muzicală, asimilarea lumii ca sonoritate și stare 
de suflet". Experimentele actuale in planul na- 
rativilății pierd din vedere această dimensiu
ne fundamentală a eposului românesc, motiv 
pentru care ele nu pot să edtfice o literatură 
exponențială in sens major. Stilul aleatoriu, 
secvențial, narațiunea „stroboscopică" - pro
cedee folosite in special in proza scurtă — se 
bazează pe un sol de tehnică rece a montajului, 
pe efecte care „sar in ochi" dar nu coagulează 
o atmosferă in profunzime. Aceste modalități 
narative nu sint proprii viziunii noastre epice, 
ele nu vin în intimpinarea ..dorului nostru de 
eternitate" și de echilibru existențial. Pentru ca 
drumul căutărilor moderne să nu eșueze trebuie 
urmata vocația esențială a prozei românești, cu 
alte cuvinte e necesar ca inovația să se dezvol
te pe solul tradiției. In studiu „Despre destinul 
povestirii noastre" (1936), Ovidiu Papadima 
afirma : „Există o bucurie a noastră specifică 
de a povesti. Plăcerea de a povesti vine din 
împăcarea finală cu această viață, oricum va fi 
ca. De aceea povestirea a înflorit in Orient, 
unde omul a mai păstrat vechea înțelepciune șl 
știință a împăcării cu existența. Povestirea 
aduce o viziune armonică a lumii — de aceea 
natura nu lipsește niciodată". Identificăm deci 
la baza fanteziei noastre narativa un model 
naturist (ar fi greșit să se Înțeleagă prin asta 
eterna cantonare in „bucolism", observația 
vizează acel sentiment adine al firii specific 
eposului românesc. Literatura de montaj — 
venită din tradiția tehnicistă a occidentului — 
anulează firescul, plenitudinea deschiderii cos
mice, proprie spiritului nostru (căci „în cosmos 
toate se întrepătrund reciproc", spune undeva 
Pârvan). Colajul este prin definiție un procedeu 
artificial în timp ce vocația povestirii conține 
la noi o deschidere spre Ființă. Proza româ
nească are tradiția unui vizionarism moral De 
care nu trebuie să-l abandoneze In favoarea 
unor căi nespecifice.

Delegația Luceafărului a avut mai multe în
tâlniri in Craiova și in județul Dolj, la Biblioteca 
Universității din Craiova, Liceul de filologie-is- 
lorie Craiova. Biblioteca județeană, Școala 
UCECO.M Craiova, și la școlile generale din co
munele Sadova și Bechet ca si la căminul cul
tural Podari. La dialogul permanent, incitant au 
participat Iubitori de literatură și membrii ce
naclurilor literare din Craiova. Podari și Bechet, 
dintre care menționăm pe Ana Felicia Muscu- 
lenco. Dumitru Mindruleanu. Magdalena Dumi
tru, Maria Buz. Cristina Văcaru. Florea Nicu, 
Victor Ivanovici. Gheorghe Boaghe. Constantin 
Oriei. Mitrea Arambașa, C. Nania. Maria Podari. 
Valerlu Dragotă, Constantin Tirziu. Ilie Șt. An
tonie. Mihaela Colin, Neltt Tironeac. Nicolae lo- 
nescu. Constantin Răduică. Aurel Mincu si- alții.

Reprezentanții revistei Luceafărul, partici
pant! la acest al 7-lea an ni Zilelor Luceafărul 
în Dolj, au luat, și cu acest prilej, contact cu 
realitățile socinl-economice, cultural-educative 
și literar-artistice ale acestei zone a Olteniei, 
Jiind informați asupra dezvoltării fără precedent 
a literaturii și artei din Județul Dolj și de către 
tovarășa Constanța Lâzărescu. președinta Comi
tetului de cultură și educație socialistă, care 
a prezentat experiențele pozitive înscrise în 
acest sens în Festivalul național „Cintarea 
României".

CONFABULE
*

* *
Două țărmuri care nu se ating niciodată 
Mareo cea Mare 
valurile nesfirșite și reci 
in mereu aceeași neliniște 
deasupra o ceață fumurie 
cind deodată totul dispare 
la început apa mării se prelinge incet 
printr-o ruptură subțire 
pe urmă se prăbușește 
in prăpastia de dedesubt 
in adincul pămintului 
și apar» neînchipuit albia ei moartă 
și pustie /
ca ochiul alb al unui orb.

Iulian Neacșu

în șoaptă
a cunoaște înc<f o lume, încă un popor 

pentru un poet înseamnă încă un voal 
înlăturat de pe sufletul propriei sale 
seminții și tradiții. Cum trebuie să te 

apropii de tradiția, de sujletul celorlalți decit 
cu ce ai tu mai tainic, mai in șoaptă valoare 
in sufletul și intimitatea ființei tale.

Am simțit mereu nevoia cind mă cufundam 
in studiul unei epoci, al unui curent filosofic, 
al unei cărți fundamentale, irezistibila dorință 
de-a. mi intoarce in satul natal, de-a aduce 
față in față cu neprihana vetrei părintești, in 
fața ochilor copilăriei noul ce-l vroiam adaos 
ți înnoire In sufletul meu. Acolo, lingă finlina 
umbrită de frasinul sădit de mina copilului ce 
a tot crescut in podul șurii cu otavă, lingă fo
cul vetrei bubuind in sobă pină noaptea tirziu, 
lingă chipul mamei tăcut și cuviința tatii, 
lingă ulciorul umed cu apă proaspătă de la 
fintină, acolo te-ai întors de atitea ori cu atitea 
grădini și cărți punind vieții un nou inceput.

Citești acum despre kotoba. despre taina cu- 
vintului acelei seminții îndepărtate față de care 
rin popor pașnic cum este al nostru, o lume a 
Mioriței și Luceafărului, nu va veni In contact 
decit pe calea sufletului, a lacrimii celei dătă
toare de viață spirituală pe calea cea a'dincă a 
cunoașterii tradițiilor noastre bune șl edifica
toare.

Așa cum lucrează tata și mama, cum știu ei 
să asculte viaturile și ploile și cum stau ei ui
miți la fereastră in fața celei dinții ninsori, asta 
spune ceva adine asupra inimii noastre. Vreți 
să știți de la noi, străini oameni de omenie 
cum ne este inima și cit din bunătatea inimii 
noastre devine cuvint. Logos, istorie, in vederea 
înnobilării lumii. Veți afla asta in șoapta inimii 
pe calea cea nedisimulată cea mai scurtă și 
uriaș de lungă a iubirii de la inimă la inimă. 
Poate și in acest fel se întemeiază punți dura
bile intre seminții, pinza de paing devine fn 
lumina lumii diamant pe care trece uriașul 
cosmos cu stele cu tot, de Ia un codru de foș
nete — cuvinte aurii de frunze kotoba la ce
lălalt. In șoaptă.

loan Alexandru

XVII
lackthorne nu văzuse niciodată o per
soană așa de micuță.

— Konnlchi ua. spuse. Konnichî. 
Toranaga-sama. Se plecă, ca un 

curtean. înclină capul spre băiatul ce lnge- 
nunche lingă Toranaga, făcind ochii mari, și spre 
femeia grasă, care stătea in spatele lui.

Se aflau cu toții in veranda ce înconjura co
liba minusculă. Coliba avea o singură cămă
ruță, cu pereți rustici, cu birne cioplite și aco
periș de paie și o bucătărie in spate. Era așe
zată pe piloni de lemn și se ridica Ia un picior, 
sau cam așa ceva, deasupra unui covor de nisip 
alb, imaculat. Aceasta era o casă de ceai pen
tru cha-no-.vu'). construită cu mari cheltuieli, 
cu materiale rare, era destinată numai acestui 
scop, deși uneori, pentru că aceste case erau 
izolata in luminișuri de pădure, erau folosite 
pentru întilniri si convorbiri tainice.

Blackthorne își strinse chimonoul in jurul 
său și se așeză pe perna ce fusese pusă jos. 
pe nisip, in fața lor.

— Gomei» nasai, Toranaga-sama, mlhon go ga 
hanasemasen. Tsuyaku go imasu ka 72).

— Sint tălmaciul Domniei tale, senhor, spuse 
imediat Mariko. intr-o portugheză aproape fără 
cusur. Dar vorbiți Japoneza 7

— Nu. senhorita, doar citeva cuvinte sau ex
presii, răspunse Blackthorne luat prin surprin
dere.

El se așteptase ca părintele Alvito să fie tăl
maci, iar Toranaga să fie Însoțit de samurai 
șl poate de daimyo-ul Yabu. Dar nu era nici un 
samurai prin preajmă, deși mulți încercuiau 
grădina.

— Stăplnul meu, Toranaga, întreabă unde — 
mal fntii, poate, ar trebui să vă-ntreb dacă pre
ferați să vorbim In latină ?

— Cum doriți dumneavoastră, senhorita.
Ca orice om instruit. Blackthorne știa să scrie, 

să citească și să vorbească in latină, pentru că 
latina era singura limbă de invățămînt in În
treaga lume civilizată.

Cine e femeia asta ? De unde a învățat o por
tugheză atit de perfectă 7 Și latina ! Unde alt
undeva decit la iezuiți, gindl. într-una din șco
lile lor. O, el sint Htit de deștepți ! Primul lucru 
pe care îl fac e să înființeze o școală.

Nu erau decit șaptezeci de ani de cind Igna
tius Loyola înființase Societatea lui Isus. iar 
acum școlile lor, cele mai bune din creștină
tate. s-au râspindit în Întreaga lume și influen
ța lor a ridicat sau a doborît regi F.i sint 
urechile Papei. Au oprit cuvintul Reformei și 
acum reciștigă teritorii imense pentru biserica 
lor.

— Atunci o să vorbim în portugheză, spunea 
ea. Stăpînul meu dorește să știe de unde ai în
vățat „cele citeva cuvinte și expresii" în limba 
noastră 7

— In închisoare era un călugăr, senhorita, un 
călugăr franciscan și el m-a Învățat. Lucruri

REMEMORĂRI

Diferențe
CONTEMPORANII NOȘTRI

Un romancier al tradiției
1

doi puști avind ghiozdanele desenate 
cu senine de circulație se mișcă in 
dimineața umeda navigind spre școa
lă. Nu se prea grăbesc.

Mai mult stau decit merg. Din sens contrar, 
un caniș vioi, alb și creț, mirosea trunchiuri de 
copaci. Are un fel de pulovăr roșu care-l în
velește de la cap la coadă.

— Ce îmbrăcat e ! zice admirativ unul dintre 
puști.

— Da. dar n-are pantofi. E desculț, zice ce
lălalt.

Stăpina 11 potolește din elanul matinal lulnd 
potuiu in brațe- și intinzindu-i cite un sfert de 
biscuit cu miere :

— Fii cuminte Rocco (auziți cum il cheamă '.y 
că mergem și-ți cumpără mama ciocolată...

— Auzi, merge să-i cumpere ciocolată, zice 
unul dintre puști.

— Da. ei la ciocolată, noi la școală, meditează 
celălalt.

— Ah 1 ce bine-i să fi] cline., izbucnește cu 
năduf primul puști trăgind cu ciudă de curelele 
ghiozdanului colorat.

2
Patru ani incheiați a fost Rex stăpînul ab

solut și paznicul credincios al cvartalului în 
cate locuiesc. Se pripășise de undeva, mai- 
danez fără nici o rasă, pitoresc și flocos, spe
riat si jigărit. Încet s-a pus pe picioare și 
și-a luat in serios rolul de cîine. Cunoștea fie
care locatar din bloc și lătra cu o inexplicabilă 
furie la străini, Era ai tuturor și-al nimănui.

Nu știa nimeni de unde vine și dacă avusese 
vreodată un stăpin.

Tnt.r-o dimineață, locatarii cvartalului au asis
tat la o scenă incredibilă. A apărut o căruță 
trasă de un cal. Pămint de flooori ! Pămînt de 
floori ! striga omul ne pe capră cintind cuvintele. 
Rex a tresărit și s-a ridicat fulgerător de po 
preșul pe care dormita în clipele de răgaz. A 
inceput să latre plin de voioșie, un lătrat prie
tenesc și muzical. Omul a oprit calul și Rex 
dintr-tin singur salt i-a sărit in brațe.

Degeaba l-au strigat gospodinele de ia balcon, 
degeaba l-au implorat copiii fugind multă vre
me in urma căruței. Rex se cuibărise în brațele 
vizitiului și zăcea acolo ca hipnotizat. Căruța a 
dat ocol cvartalului, a oprit de citeva ori aștep- 
tind eventuali cumpărători apoi s-a pierdut în 
vălmășagul bulevardului.

Pe Rex. nu l-a mat văzut nimeni niciodată... 
3

Roxini e cel mai puternic și mai frumos alcă
tuit boxer dintre citi am văzut vreodată. A ie
șit învingător din toate încăierările stradale. Nu 
l-au putut pune la podea nici lupul alsacian, 
nici dulăul ciobănesc, nici dogul. E invincibil 1 
De o lună de zile, stăpînul pe care-l Iubește 
cu devoțiune, a adus in casă un ghemotoc de 
lină galbenă, care miaună subțire, scuipă ne
civilizat și cind se înfurie devine un fel de 
creangă de brad. E cit laba lui Boxini dar are 
un tupeu și un curaj de sinucigaș.

Cum vine cineva in vizită și stăpînul Începe 
să vorbească despre cit e Boxini de viteaz si 
imbatabil, a naibii de potaie, fleandura aceea, 
pi«icul cu ochi urduroși. se enervează la coman
dă si se repede spre campionul absolut nolicln- 
du-i o labă prevăzută cu ghiare peste botul său 
negru și umed.

Rid invitații și Boxini tace umilit cu botul 
așezat pe podea privind cu nesfirșit.ă milă și 
pacientă la fleandura aceea nervoasă și obraz
nică pe care ar înghiți-o ca pe un cartof. Scin- 
cește rar, cerind înțelegere din partea adversa
rului care-i stă zbirlit in față. Scincește și zice, 
probabil, in limba sa ciinească : „Ah I ce rău 
e să fii ciine !“

Mircca Micu

Lumi paralele
Urmare din pag. 1

fel, nu era Ia el criptografie dar o ritualistică 
In m’ftșurâ să dea socoteală despre ideologia lă
țită cu timpul în jurul lui Hermes : în cele din 
urină (ca să nu reluăm tot lanțul, altminteri 
cunoscut, al speculațiilor) 0 țintă fiind aceea de 
a se găsi elementul prin mijlocirea cărui» să 
fie adunate lucrurile desfăcute ale lumii. In 
poezie, această procedare a oferit efecte incon
testabile. Afinitatea, cîteodată, a Mlrunei 
Runcan cu marele model e cit se poate de vă
dita. cum o găsim șt aici, un fel de incantație 
eclectică, nu lipsită de farmec : ..... m-am În
tors, < pește tors, gindul vindu-J l să mi-1 țes / 
peste steaua depărtată / unde ies —..." Utopie 
este ne-locul și este, in același timp, drumul : 
un drum care duce însă undeva, nu deci acela 
care duce nicăieri, spre cele răzlețe. Hermetic 
e ceva de-drum. însă totodată o cale a cores
punderii nesfirșite, cu ieșire intinilă către o 
unitate de dincolo de noi, superioară. Se poate 
exprima șl liric aceasta ; poate că așa chiar in
tr-un tel mai bine 7 Poemul Mirunei Runcan o 
face. — cu date destule, ferindu-se însă de teză, 
oprindu-se la timp ; contînd adică și pe fascinația 
tainei.

Făcind parte din promoția ’80 a poeziei noas
tre tinere. Miruna Runcan și-a asumat un 
program liric original, nealiniat.

JAMES CLAVELL

BLACKTHORNE ȘI MARIKO

ca : „hrană, prieten, baie, a merge, a veni, ade
vărat, fals. aici, acolo, eu, tu. te rog. mulțu
mesc, vreau, prizonier, da, nu" și așa mai de
parte. E numai un inceput. din păcate. Ați vrea 
să-i spuneți seniorului Toranaga că acum sint 
mai bine pregătit să răspund întrebărilor sale, 
să-i fiu de folos și sint mai mult decit Incîn- 
tat că am ieșit din închisoare.

Blackthorne o privi cum se întoarse și-1 vorbi 
lui Toranaga. Știa că va trebui să vorbească 
simplu, de preferat In fraze scurte și să fie 
atent, pentru că, spre deosebire de preot, care 
tălmăcea simultan, această femeie aștepta pină 
ce el termina, apoi dădea un rezumat seu o 
versiune a ceea ce se spusese — obișnuita pro
blemă a tuturor tălmacilor, cu excepția celor 
foarte buni, deși chiar și ei. ea-n cazul iezuitu
lui. lăsau, cu voie sau fără de voie, ca propriile 
lor personalități să influențeze cele tălmăcite. 
Baia, masajul, bruna si cele două ore de somn 
il refăcuseră considerabil. Slugile de la baie, 
toate femei solide și puternice. II frecaseră 
zdravăn și-i spălase.ră părul. împletindu-i-l în- 
tr-o coadă Îngrijită, iar bărbierul îi potrivise 
barba. I se dăduse o fîsie de pinză curată în 
briu. ehimonou. eșarfă, șosete-labi ți saboți în 
curele. Ațtemuturile pe care dormise fuseseră 
atit de curate, la fel șl camera. Totul păruse 
un vis și, trezindu-se din somnul fără vise, se 
întrebase, pe moment, care era visul : acesta 
șau închisoarea.

Așteptase nerăbdător, «perind că va fi dus 
iarăși la Toranaga, plănuind ce să spună ți ce 
să dezvăluie, cum să fie mai șiret decit părin
tele Alvito și cum să ciștige trecere în fața 
lui. Și in fața lui Toranaga. Pentru că știa, fără 
nici o îndoială, bazindu-se pe cele spuse de că
lugărul Domingo despre negoțul și politica 
portughezilor și japonezilor, că acum putea să-l 
ajute pe Toranaga, care, in schimb, putea CU 
ușurință să-i dea bogățiile ce ți le dorza.

bir.șiile argesene ale lui Mihail Diaco
nescu (n. 8 noiembrie 1937) explică 
întrucâtva configurația acestei creații, 
prozatorii) arălind adeziune, in măsuri 

calme, la romanul istoric și o fermitate vădită 
in direcția speiifistă. aparținătoare aceasta de 
structuri stabile și esențial țărănești. Această 
lume de obști cu rinduială străveche, și aflată 
mai la o parte de mișcările tulburi de populații, 
instruiește, intr-adevăr, pe căi nevăzute și or
ganizează sufletul după legi tradiționale, căci 
satul de sub munte și de la deal rămine un 
concentrat de romanitate și un extract etnic. 
Geografia e protectoare aci și conservă mai 
degrabă obiceiuri care in alte locuri se pierd 
șl rind se intiinplă să vină vremi liniștite de 
aici pornesc restaurările, fiind in afară de orice 
îndoială că. la romfini. „delenii ‘ orinduiesc 
teritoriile de mai jos de ei. pină către Dunăre 
ș1 dincolo de aceasta. Fundamentală rămine. de 
altminteri, această presimțire a spațiului pro
priu întins cu mult peste marginile „țărilor" de 
pe coastă d<f deal șl din văi, căci oierii aceștia, 
care se conduc, in drumuri îndepărtate, după 
stele și ascultă de cărări ritualice, știute din 
bătrini. sînt la ei acasă pretutindeni unde se 
aude vorbă românească și incă mai trăiesc 
eonsîrtgeni de-ai lor. urmași ai tracilor antici. 
E. de altfel, o societate cu economie completă 
și esențial bogată.avind simțămintul statorniciei 
și plăceri de viață civilizată presupunînd 
aceasta reguli verificate prin uz milenar, o 
etică austeră si disciplinată etnografic, precum 
și un soi de liniște de stăpîn al locului, soco
tită citeodatâ a fi, deși, nu-i aceasta, semeție.

Din acești argeșeni trăitori In cadre geogra
fice străvechi a ieșit șl Mihail Diaconescu șl o 
pecete de stirpe cu unitate organică hotărită 
se întrevede, fără de îndoială, in formula pe 
care prozatorul o exemplifică. Omul însuși, 
care este, fiziognomic. un dac bălan și cu ochii 
albaștri, de conformație robustă, arătînd vigori 
așezate, <le moșnean. are in conduită ceva din 
închinările somptuoase șl din protocolul de 
„Curte veche" si totuși rustică pe care doar 
exercitările colective îndelungi Ie fac posibile. 
E In aceasta un aer de „învățător" și de misio
nar. de cărturar trăind printre plugari și fiindcă 
și ai lui, de acasă, învățaseră buchiile pe săteni 
și ii asistaseră în netrec.’itonrea lor viață etno
grafică. românească. Mihail Diaconescu se simți 
destinat n învăța și el pe alții, devenind Inter
pret de tilcuri istorice necunoscute, un „ttl- 
covnic".

Totuși, începuturile sînt șovăielnice și nimic 
nu lasă să se vadă, odată cu ..Visele au con
tururi precise" (1963). pe romancierul de mai 
tirziu. Maturizarea se produce lent si fără con
tribuții spectaculoase la examinarea fragmen
telor. Impunătoare fiind dc-abla imaginea unei 
opere a cărei realitate indiscutabilă se observă

CUMPĂNĂ

Așchii
I. în ultima vară a vieții Iul. Zaharia Staneu 

a venit la Casa Scriitorilor de Ia mare. A venit 
cu mașina Uniunii. Au coborit : șoferul — un om 
voinic, și alt șofer al altei mașini, volnic și el, 
cu staturi bărbătești și impozante. Au deschis 
portiera mașinii și l-au ajutat să coboare pe Za
haria Staneu. L-au încadrat și l-au sprijinit. Au 
făcut cițlva pași spre ușa de Intrare. A fost ne
voie de acești cîțiva pași ca Zaharia Staneu să 
fie Zaharia Staneu. Au redevenit trei bărbați 
puternici, iar cel din mljloo părea că-l duce el. 
Fra In el ceva ce părea eă duce pe alții. Poate 
că adierea mării l-a adus aminte de Uruma și 
venea in fața ei așa cum ii văzuse ea, in urmă 
cu citeva decenii, cum era el, un om viteaz, 
încăpățînat șl puternic.

II. La inceput, războiul Troiel a fost mat Im
portant decit epopeile homerice inspirate de el ; 
după aceea, epopeile homerice au fost mal Im
portante decit războiul Troiel.

III. Trece timpul și cimitirul din mijlocul 
cimpiei măsoară adînclmea mării, firul de praf 
al singelul cunoaște tăcerea absolută a abisului 
oceanic, unde șederea intr-o singurătate perfectă 
este condiția reînceperii unui nou ciclu pămin- 
tean. Astfel eă, ieșind cindva ia lumină, chiar 
dacă știe sau nu știe, este sortit bucuriei de a 
revedea cerul și se slăvește atit de tare incit să-i 
ajungă un timp de neimaginat pentru mintea 
noastră, ce va fi iarăși petrecut in tenebrele 
statice, acolo unde rodește incet și de nemărtu
risit, pină cind forma luminii va fi fost uitată 
pe deplin, pofta de neclintit a ridicării la su
prafață.

George Alboiu

Șl acum, fără nici un preot cu care să lupte, 
se simțea și mai plin de Încredere in el. Am 
nevoie doar de puțin noroc și răbdare.

Toranaga asculta concentrat tălmaciul ce se
măna cu o păpușă.

Blackthorne gindea : Aș putea s-o ridic cu o 
singură mină ți. dacă i-aș cuprinde mijlocul cu 
palmele, degetele mele s-ar intîlni. Ce vîrstă să 
aibă oare 7 E desăvîrșită ! Măritată ? Nici o 
verighetă. A. asta-i interesant. Nu poartă biju
terii de nici un fel. Afară doar de acele de ar
gint din păr. Nici cealaltă femeie, cea grasă.

Își scrută memoria. Nici celelalte două femei 
din sat nu avuseseră bijuterii șl nu văzuse 
niciuna la nimeni din casa Iui Mura. De ce 1

Și cine e femeia grasă 7 Soția Iui Toranaga 7 
Sau doica băiatului ? Să fie flăcău] fiul lui To
ranaga ? Sau nepotul, poate ? Călugărul Do
mingo spusese că japonezii au o singură soție, 
dar concubine — ibovnice legale — cite poftesc.

Să fie tălmaciul concubina lui Toranaga ?
Cum o fi să ai o astfel de femeie in pat 7 

Mi-ar fi frică să n-o fac fârime. Nu. nu s-ar 
face. Sint femei in Anglia aproape tot atit de 
micuțe. Dar nu ca ea.

Băiatul era micuț, cu o expresie serioasă pe 
chip, ochii rotunzi, păru-i negru era strâns ln- 
tr-o coadă scurtă, fără să fie ras in cap. Cu
riozitatea lui părea imensă.

Fără să se gindească, Blackthorne li făcu cu 
ochiul. Băiatul tresări, apoi rise, o întrerupse pe 
Mariko. arătă cu mina și vorbi fără sfială, toți 
ÎI ascultau îngăduitori și nimeni nu sîsii să tacă. 
Cînd termină, Toranaga vorbi scurt către 
Blackthorne.

— Seniorul Toranaga întreabă de ce ai făcut 
asta, senhor 7

— O, doar ca să-I fac să rîdă pe flăcău. E un 
copil ca toți copiii și copiii din țara mea ar 
ride dacă le-ai face așa. Fiul meu trebuie să 
aibă cam anii lui acum. Fiul meu are șapte ani. 

recent. Toiul arată aci participarea intelec
tului și putem zici că romancierul nu are 
vocație in sens Îngust și nu-i ceea ce so 
cheamă ..povestitor", definitorie fiind voința de 
a construi. Această rigoare, pe care trebuie să 
o punem mai degrabă în seama unei conforma
ții catedratice (căci o componentă didactică este 
evidentă aci), e un reazem pentru elaborațiile 
ambițioase și cu masivitate exterioară, fiind 
fapt sigur ea. in prezența unei idei ireductibile, 
organizările unei materii epice neomogene sînt. 
din principiu, lesnicioase. Romancierul și-a gă
sit formula și s-a incercat intr-o „fenomeno
logie a spiritualității românești".' năzuind a 
comunica, pe deasupra episoadelor de creație, 
ceea ce este esență intr-o istorie altfel condi
ționată de împrejurări aproape întotdeauna 
impropice. Spre a porni, in operațiunea lui de 
reducție, de la o imagine a întregului, prozato
rul a înfățișat epoci diferite și o geografie 
românească integrală. El s-a fixat aci în Vala- 
hia vremurilor brincovenești (in „Culorile 
singeiui", 1973), aci în Moldova veacului al 
XVI-Iea. („Adevărul retorului Lucaci", 1977) 
aci în Transilvania lui loan Căian („Marele 
cîntec". 1980) și a scoborît mai adine in istorie, 
pină la străroinâni, in Dobrogea timpurilor ro
mane („Depărtarea și timpul", 1986). Cu toate 
acestea, spațiul înfățișat de acest ciclu e fun
damental daco-roman și mai intins decit 
această schiță comunicată la date diferite și 
înregistrind organizări rezultate după procese 
rle restrîngere silită. Prozatorul se .mișcă, in 
fond, in spațiul etnogenetic român care este 
spațiul hurebistan și nu este o intimplare că 
In ..Călătoria spre zei" (1982) epoca e aceea a 
lui Burebista. Această Dacie originară, de în
semnătate europeană și constituind In Carpați, 
la Dunăre și în Balcani, ideea de romanitate 
națională, e in această „fenomenologie" desfă
șurată epic, utopia romanescă ireductibilă. Și 
cind. odată cu „Speranța", romancierul a 
inceput să formuleze o imagine politică a 
Unirii, noțiunea de unitate românească avea, 
încă mai de dinainte, un temei. Metoda filo
sofică s-a preschimbat in metodă romanescă, 

• această restaurație înfăptuită in termen feno
menologic căpătind concretețe prin intervenția 
conștiinței cunoscătoare, a eu-lui care conține 
deopotrivă istoricitatea și esența, reflectind 
dincolo de clipă ceea ce este, in mișcarea feno
menelor. strat ultim. Romancierul, care se 
însoțește pretutindeni cu istoriograful erudit și 
cu ginditorul politic, e din categoria prozatoru
lui de doctrină, exemplificată in punctul cel 
mai inalt de Paul Anghel. Opera se arată a fi. 
abia astăzi, pe deplin matură șl e o contribuția 
la recucerirea organlcistă a istoriei românești.

Artur Silvestri

Filmul „Moromeții" in dezbatere
In seria manifestărilor dedicate Conferinței 

Naționale a P.C.R., pe data de 3 noiembrie a.c., 
a avut loc la Liceul Industrial Nr. 6 din Bucu
rești o intilnire a realizatorilor filmului Moro- 
meții, organizată de Biblioteca Municipală 
„Mihail Sadoveanu", București, in colaborat» 
cu revista „Luceafărul".

Elevii și profesorii au pus întrebări realiza
torilor filmului Moromeții șl scriitorilor pre- 
zenți la dezbatere, privind rezolvarea artistică 
și ideologică a unor momente din roman.
Intilnirea a fost deschisă de tovarășul Ion Hulea, 

director adjunct al Bibliotecii Municipale Bucu
rești. Discuțiile au fost conduse de Mihai Un
gheanu, redactor șef adjunct, revista „Luceafă
rul", și Al. Horia. bibliotecar la Biblioteca 
Municipală „Mihail Sadoveanu".

Au fost prezenți actorii : Victor Rebengiuc, 
interpretul Iul Ilie Moromete, și Emilia Po
pescu, interpreta Ilincăi, operatorul filmului 
G. Vlvi-Drăgan, și regizorul Stere Gulea, care 
au răspuns întrebărilor spectatorilor.

Au mai participat din partea revistei „Lu
ceafărul" : Nicolae Georgescu, redactor al re
vistei, și dr. Ilie Bădescu, colaborator de la 
Universitatea din București.

In încheiere tovarășa Doina Cojocaru, direc
toarea Liceului industrial Nr. 6, a mulțumit 
realizatorilor filmului și participanțilorla discuție.

— Moștenitorul are șapte, spuse Mariko după 
o pauză, apoi tălmăci ce spusese el.

Moștenitor ? Asta-nseamnă că băiatul e 
unicul fiu al seniorului Toranaga 1 întrebă 
Blackthorne.

— Seniorul Toranaga mi-a poruncit să-ți 
spun că Domnia ta să te mărginești, te rog, 
doar la a răspunde la întrebări, pentru mo
ment. Apoi adăugă : Sint sigură, căpitane-pllot 
Blackthorne. că, dacă ai răbdare, ți se va oferi 
prilejul să întrebi orice dorești, mai tirziu.

— Foarte bine.
— Pentru că' numele Domniei tale e foarte 

greu de pronunțat, senhor, pentru că noi nu 
avem sunetele necesare să-I pronunțăm — pot 
să folosesc pentru seniorul Toranaga numele du- 
mitale japonez. Anjin-san 7

— Bineînțeles.
Blackthorne voia s-o Întrebe numele ei. dar 

își aminti ce-i spusese și-și mal băgă Încă o 
dată in cap să aibă răbdare.

— Mulțumesc. Stăpinul meu întreabă ; mal 
ai alți copii ?

— O fiică. S-a născut chiar Înainte de-a ple
ca eu de acasă, din Anglia. Așa că ea ar» 
acum aproape doi ani.

— Ai o soție sau mai multe 7
— Una. Așa e obiceiul la noi. La fel ca Ia 

portughezi și spanioli. Noi nu avem concubine 
— concubine oficiale.

— Aceasta e prima dumitale soție, senhor 7
— Da.
— Vă rog, ce virstă aveți 7
— Treizeci și șase.
— Unde locuiți în Anglia 7
— în suburbiile Chatham-ului. E un port mic, 

lingă Londra.
— Londra este principalul vostru oraș 7
— Da.
— Dinsul Întreabă, ce limbi vorbiți 7
— Engleza, portugheza, spaniola, olandeza șt, 

bineînțeles, latina.
— Ce e „olandeza" 7
— E o limbă vorbită în Europa, In Olanda. 

E foarte asemănătoare cu germana.
Ea se încruntă.
— Olandeza e limbă pagină 7 La fel șl ger

mana ?
— Amîndouă sint țări necatolice, răspunse el 

cu grijă.
— Iertați-mă, nu e același lucru cu păgin 7
— Nu. senhorita. Creștinismul e împărțit In 

două religii distincte și foarte deosebite. Catoli
cism și protestantism. Sînd două variante ale 
creștinismului. Secta din Japonia e catolică. 
In momentul de față, cele două secte sint foarte 
ostile una față de cealaltă. Observă uimirea ei 
și cum îi crește nerăbdarea lui Toranaga. pen
tru că fusese lăsat în afara conversației. Fii 
atent, se autoavertizâ. Ea cu siguranță e cato
lică. Treci la lucruri concrete. Si fii cit mal 
simplu. Poate că seniorul Toranaga nu dorește 
să vorbim despre religie, senhorita, mai cu sea
mă că, in parte, problema a fost lămurită Ia 
prima noastră intilnire.

în românește de 
Doina Cerăceanu
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AMINTIRI LITERARE

LA PRAGA
lața orașului vechi, tn Inserarea care 

Pse lasă, tn mijlocul pieței statuia lui 
Jan Hus, in fată, spre stingă primăria 
datind din epoca Renașterii, cu adao

suri gotice și baroce, cu celebrul orologiu, la 
dreapta o stradă Îngustă. Kaprova, colt cu stra
da Paris, aceasta largă și luminoasă, iar intre 
ele, abia zărindu-se in spatele bisericii, o casă 
cu două etaje, cu o efigie discretă, in basore
lief. reprezentînd figura lui Kafka. Aici a lo
cuit scriitorul. De cealaltă parte a pieței, pala
tul Kinski, somptuos edificiu in stil rococo, 
azi adăpostind colecția de stampe a Galeriei 
Naționale, la Începutul secolului, in anii im
periului austro-ungar, școală germană, unde 
marele prozator și-a făcut studiile liceale. Ală
turi, tot in piață, clădirea în stil secession. Mi
nisterul Comerțului Interior, altădată a Asigu
rărilor sociale, unde Kafka a funcționat, ani de 
zile, ca jurist. In partea opusă a pieței doml- 
nînd-o. catedrala gotică Notre Dame de Tyn, 
cu turnurile el sumbre. Ambiantă atlt de Intim 
legată de viața scriitorului șl atlt de prdpice 
a stimula universul straniu și halucinant al 
creației sale. ★

Piața Vaclav, de fapt un magnific bulevard, 
principală arteră comercială și modernă a Pra- 
găi, este locul preferat de promenadă pentru 
praghezi și străini, spunîndu-i-se de altfel in 
mod curent bulevardul principal. Denumirea de 
piață se păstrează prin tradiție, din secolul tre
cut. O acuarelă de Sandmann înfățișează piața 
Vaclav la 1850 : imagine tipică de obor, cu ta
rabe la mijloc, cu negustori ambulanți ducîn- 
du-și marfa în spate, multe căruțe cu coviltire, 
printre ele cumpărători, tîrgoveți plimbîndu-se, 
și numai pe margini cîteva trăsuri și un călă
reț. Bulevardul de azi păstrează clădiri cu două 
și trei etaje din piața de altădată, la care a 
adăugat altele, în gustul „modem", cum sînt, 
de pildă, două mari edificii concepute de arhi
tectul ceh Jan Kot eră, unul In stil secession — 
Hotel Europa —. altui un mare magazin, anti- 
cipînd eleganta sobră și îndrăzneață a arhitec
turii contemporane. Trotuare largi pentru pie
toni. ele singure cit niște străzi, mai multe 
benzi de circulație pentru autovehicule, maga
zine luxos și cu gust amenajate au contribuit ca 
acest bulevard, dominat, la unul din capetele 
sale, de clădirea maiestuoasă a Muzeului Na
tional și de statuia lui Vaclav, să devină în- 
tr-adevăr centrul modern al Capitalei ceho
slovace.

Părăsind bulevardul Vaclav și lutnd-o pe ele
ganta stradă VodiCkova, ajungi în parcul Carol, 
unde se află primăria „orașului nou", de fapt o 
clădire veche cu turn, datînd din Renaștere, de 
unde a pornit mișcarea husită. în fată, o piață 
lungă cu parcul ascunzînd printre copaci. în 
marginea dinspre primărie, statuia lui Jaroslav 
HaSek. creatorul bravului soldat Swejk. In ex
tremitatea opusă a pieței, o impozantă clădire 
de stil baroc.' numită Casa lui Faust, despre 
care tradiția spune că datează din epoca înte
meierii orașului, restaurat mai tîrziu în manieră 
barocă. Stăpînul ei și-ar fi vîndut. ca și bătrînul 
învățat din legendele germane, sufletul diavo
lului care. iată, n-a lăsat în pace nici pe locui
torii Boemiei. Din marginea cealaltă a parcu
lui. Haăek zîmbește hîtru de pe soclu, parcă fă- 
cînd cu ochiul că totul e doar o poveste.

★
Strada Carlova. care Începe ca o piațetă 

dreptunghiulară. La numărul 1, o casă de stil 
renascentist. Pe peretele ei o placă, cu efigia 
lui Pavel Jozef Safaric, poet, lingvist. Istoric 
literar și etnolog slovac. Unele din lucrărilo 
sale, ca de pildă Istoria limbii și literaturii sla
ve a tuturor dialectelor, din 1826 șl, mai ales 
Antichități slave (1837) au cunoscut în epocă o 
notorietate europeană, prelungită pînă tîrziu, la 
Începutul veacului nostru. Marele poet polonez 
Adam Mickievicz își întemeia în bună parte pe 
ele cursul de limbi și literaturi slave tinut. la 
College da France, unde un alt profesor. Phi- 
larăte Chasles, critic reputat la mijlocul 
veacului trecut, prefațatorul volumului de poe
zii Brises d’Orient de D. Bolintineanu, tipărit 
la Paris tn 1866, pomenea numele lui Săfaflc 
tn prima conferință despre literatura română, 
ținută tot atunci, tn fața studenților săi. Safafic 
a vorbit, în cea de-a doua dintre cărțile amin
tite mai sus, șl de formarea poporului român, 
nefiind de acord cu părerile neștiințifice și ten
dențioase ale unor istorici austrieci și germani, 
precum Sulzer și Engel, combătute și de istoricii 
Scolii ardelene.

La capătul străzii Carlova, pe artera paralelă 
cu cheiul Vltavei. trec tn viteză tramvaie șl 
mașini, dispărind apoi către strada purtlnd nu
mele lui Smetana, sub înguste arcade de vechi 
clădiri, ca într-un tunel. Alături. Biblioteca uni
versitară. cea mai mare din Praga, cu intrarea 
printr-o curte liniștită. în spatele clădirii, cu 
modeme săli de lectură și o largă sală a fișie
relor. Un sondaj In fișiere arată că biblioteca

REVISTA STRĂINĂ
• CARE ESTE SITUAȚIA literaturii s.f. din 

Cuba șl care stnt scriitorii pe care 11 considerați a 
fi cel mai importanți 7 a fost Întrebata scriitoarea 
cubaneză Daina Havlan, născută in anul 1937.

-Creația s.f. a apărut in Cuba in anul 1964. 
în anul 1979 în cadrul „Premiului David", premiul 
Uniunii Scriitorilor pentru cea mal bună carte a 
anului, a fost Instituit șl Premiul David pentru 
literatura s.f. ...Majoritatea scriitorilor care se 
ocupă cu acest gen de literatură slnt tineri Intre 
25—30 de ani. Excepție face numai Angel Arango 
care face parte din generația veche. El a atins 
punctul culminant al creației sale prin anii ’60, 
cea mal valoroasă lucrare a sa fiind „Curcubeul 
lunii". Mulți dintre scriitorii tineri au văzut tn 
literatura s.f. o fantezie de dragul fanteziei, fără 
a Înțelege că s.f. este o formă de cercetare, că 
ea rezolvă în genul său probleme de natură mo
rală șl politică.

Referitor la autori, aș vrea să-I numesc în pri
mul rind pe Augustlno de Rojas, cu ale sale 
„Spirale". Este un text greu, dar Interesant. In 
afară de „Spirale" și „Legende de viitor" deja 
apărute, el pregătește o continuare a „Spirale
lor". Cele trei cărți vor reprezenta un experi
ment s.f. pe tema trecerii de la capitalism la so
cialism.

Soții Alberto Serret șl Chely Llmo au scris 
împreună „Spațiul deschis" Iar în prezent lu
crează la „Ziua altei planete". La el stilul este 
la fel de Important ca șl conținutul... Premiul 
David, Bearice Felix Llsaragy, In duda faptului 
că a publicat o singură carte.

Există încă mulți alțl scriitori tineri, multe 
cărți sînt pregătite pentru tipar de către unii 
autori care își așteaptă debutul.»
• PE NUMELE SAU ADEVĂRAT HALLDOR 

GUDZJONSSON, HALLDOR LAXNESS este cel mal 
mare scriitor pe care l-a dat lumii literatura 
Islandeză. Născut In anul 1902, el a Împlinit anul 
acesta 83 de ani. Este laureat al Premiului Nobel 
pentru literatură pe anul 1933.

Iată ce a declarat într-un recent Interviu : 
„Tradiția noastră este complet diferită de cea 

a popoarelor din Scandinavia, în ciuda limbii șl 
a rădăcinilor comune. în cele ce urmează am să 
mă refer la literatura care, pentru Islanda, a 
avut și are o Importanță de prim ordin. Noi am 
avut o literatură bună, remarcabilă chiar — saga- 
lele — cam pînă la Începutul acestui mileniu, lite
ratură despre care In cazul celorlalte popoare 
scandinave a Început să se vorbească abia In seco
lul al XIX-lea. Dar elementul cel mal important 
a fost sentimentul profund al necesității de a co
munica cu lumea, de aceea am avut contacte dl- 

are un bogat fond de carte românească. Fapt 
explicabil, dacă ne gindlm că la Universitatea 
din Praga există o tradiție, printre cele mal 
vechi și mai temeinice din Europa, de studiere 
a limbii și a culturiii române, tradiție inaugu
rată la sfîrșitul veacului trecut de Jan Urban 
Jarnik, eminent filolog șl dascăl ceh. Născut 
în anul revoluției de la 1848. in localitatea 
PoStyn din nord-estul Cehiei, aproape de actua
la graniță cu Polonia., Jarnik a studiat la gim
naziul din orășelul apropiat Rychnov, apoi la 
liceul din Hradec Kralovâ, oraș aflat la vreo 50 
de kilometri de locul nașterii, devenit cunoscut 
în epocă, în urma infrîngerii, aici, in 1866, a ar
matei austriece de pătre prusieni ; tn germană 
numit Konigrâtz. a fost tălmăcit de românii 
transilvăneni și bucovineni prin Cine creț. Și-a 
continuat studiile, de filologie, ca bursier, la 
Universitatea din Viena, apoi. In 1874. tot cu 
bursă, a plecat să se specializeze în romanisti

că Ia Paris. Aici cunoaște șl se împrietenește 
cu studentul român Constantin Georgian, mai 
tîrziu profesor de liceu în București, care-i dă 
primele lecții de limba română. își procură 
colecția lui Alecsandrl, Poezii populare ale 
românilor, pe care citind-o are revelația unei 
limbi de o frumusețe aparte. „Pricepui", mărtu
risește el în amintirile sale, „că limba aceasta 
atît de vie. așa plină de vlagă, atît de mlădioa
să și expresivă este cu totul altceva decît fusese 
aceea ce am cunoscut pînă atunci". Numit în 
1878 docent la Universitatea din Viena, Jarnik 
inaugurează printr-un ciclu de lecții pre
darea limbii române la această Universitate și, 
patru ani mal tîrziu. și la Universitatea din 
Praga, cînd e numit profesor de filologie ro
manică aici. Pe lingă activitatea de catedră, 
desfășurată pe parcursul a peste jatru decenii 
dedicate limbii și culturii române. Jarnik a 
avut în același sens și o întinsă activitate pu
blicistică în presa cehă, germană și română — 
peste 200 de scrieri : articole și studii, amintiri 
— între ele și scrieri mai întinse, precum 
ampla, colecție Doine șl strigături din Ardeal 
(București, 1885), colecție de referință, editată 
împreună cu Andrei Bârseanu, sub auspiciile 
Academiei Române. în urma raportului de 
recomandare al poetului Vasile Alecsandrl șl la 
care filologul ceh a întocmit un glosar de 300 
de pagini. Prețuit de mari cărturari și scriitori 
ca Malorescu. Odobescu. Hașdeu. Caragiale, 
Xenopol, Iorga ș.a., *)  Jarnik a fost ales membru 
corespondent al Academiei Române. Era un în
drăgostit de limba și de folclorul românesc, 
conslderind limba română, cum îl plăcea să 
spună, „a doua limbă strămoșească" a sa.

Din piața Maiastranska pornește, ureînd spre 
Hradceany, strada Neruda, una din cele mai 
frumoase din Praga, cu casele-1 de două și trei 
etaje, in stil baroc. La capătul de sus al stră
zii. casa lui Jan Neruda, marele poet național 
al cehilor. Romantic în poezie, cu deschideri

recte cu culturile engleză, franceză. latină. SI am 
scris. Șl nu uităm să scriem de peste lin mileniu...

Noi facem parte din cercul cultural nord-euro- 
pean. Ia fel ca șl celelalte țări nordice, dar nu 
noi am fost cel care au Învățat cultura de la alte 
țări, lucrurile stlnd mal degrabă Invers. Ceea ce 
am luat noi de la alte popoare nu are nimic co
mun cu răspindirea culturii. Odată cu secolul al 
XIV-lea șl întărirea stăptnlrll daneze, care a adus 
în Islanda, pentru cîteva secole, religia luterană, 
a început o perioadă de prigonire a culturii Islan
deze, de distrugere a tot ce însemna cultură cato
lică. El au încercat să ne distrugă atlt din punct 
de vedere economic, cit șl cultural. Ne-au oslndlt 
la o sărăcie cum altor popoare nu Ie-a fost dat 
să o cunoască. Se Înțelege, de aceea, că nu avem 
pentru ce să le fim recunoscători...".

• CHRISTOPHE LAM
BERT A URCAT IN 
VIRFUL PIRAMIDEI 
STELELOR DE CINE
MA cu ușurința șl agi
litatea cu care Tarzan 
se cățăra tn vîrfurlle 
copacilor tropicali. De 
ce tocmai Tarzan 7
Pentru că filmul care 
l-a catapultat atît de
sus șl atît de rapid a 
fost chiar „Tarzan", al 
regizorului Hugh Hud
son. Pentru acest rol, 
Lambert a fost distins 
tn anul 1983 cu Premiul

C£sar, echivalentul francez al Oscarulul.
Marele talent al Iul Lambert avea să fie con

firmat de filmele Iul ulterioare. „Cuvtntul șl mu
zica" șl „Munteanul". Adevărata măsură a talen
tului său viguros, Lambert a dat-o însă în acest 
din urmă film, în rolul „munteanului" Mac Leod. 
Acțiunea Iul se desfășoară în două lumi diferite : 
prima este lumea secolului al XVI-lea în Scoția, 
cealaltă este lumea contemporană nouă, mal exact 
a anului 1963, la New York. Lambert reușește să 
dea eroului său — aureolat de legendă ca nemu
ritor — dimensiuni umane. „Munteanul" Iul pllm- 
blndu-se pe străzile New York-ulul este un bărbat 
la 40 de ani, care a cunoscut în viață multă tris
tețe, care a pierdut mulți prieteni, căruia 1 s-au 
spulberat multe Iubiri.

După tipul de eroi duri. Interpretați de John 
Wayne șl Alain Delon, al aventurierilor cărora 
le-a dat viață Dustin Hoffman șl Gârard Depar
dieu, eroul Iul Lambert este vulnerabil, dar ne
supus.

Destinul sau Intîmplarea sau norocul au vrut ca 
Lambert să fie primul actor francez care să intre 
triumfal în cetatea, azi centenară, a Hollywoodu- 
lul. Este adevărat, au fost șl alțl actori francezi 

realiste ca prozator, Neruda a locuit tot timpul 
aici, fiind foarte legat de această stradă, numită 
atunci Ostruhova, ca șl de întregul cartier, pe 
care Povestirile din Malastrana, precum șl alte 
povestiri și schițe ale poetului 11 evocă in splen
dide tablouri. In casa, astăzi avînd o placă me- 
morială, tatăl poetului ținea o tutungerie cu 
firma La casa cu doi sori, deoarece clădirea 
avea — păstrează și acum — zugrăvite pe fron
tispiciu, două imagini alăturate ale astrului ce
resc. Strada nu și-a schimbat aspectul de epocă 
și doar zgomotul ușor al mașinilor care urcă șl 
coboară aduc o „diversiune" de secol XX In 
acest peisaj urbanistic autentic baroc.

Neruda a lăsat și cîteva excelente evocări alq 
mediului românesc, cel bucureștean îndeosebi, 
în primăvara anului 1870, el a făcut o călătorie 
In România, consemnîndu-șl pe larg impresiile. 
A venit cu vaporul pe Dunăre, pină la Giurgiu, 
de unde a luat trenul spre București, pe linia 
ferată de curind construită, cea dinții și singura 
atunci in România. A coborît în gara Filaret șl 
de acolo, de pe deal, a admirat panorama ora
șului. „Parisul de pe Dîmbovița", „orașul bucu
riei”, ii vine în gînd poetului ceea ce spuneau 
adesea străinii care vizitau capitala României. 
„Ce frumos oraș l“, exclamă el privind de pe 
dealul Filaretulul orașul desfășurat pitoresc la 
picioarele sale ••). Vizitînd orașul, îi place 
Șoseaua, pe care o compară cu Champs Elysees, 
de asemenea mulțimea grădinilor, parcurile. 
Cișmigiul, bunăoară, e „un parc fermecător, cu 
copaci înalți, alei largi, un eleșteu și restauran
te". Orașul i se pare plin de viață, dinamic. „Un 
oraș tînăr în plin avînt șl un popor tînăr — ce 
minune că Bucureștiul este însuflețit, ba chiar 
foarte însuflețit !“ îl incintă oamenii, văzuți pe 
străzi, în piețe.

„Și cit de frumoase sint acele țărăncl tinere 
șl gureșe ! Sînt de statură înaltă, cu șolduri 
mlădioase, mijlocul ca tras prin inel, tenul de 
culoarea maroniu-deschis a aksanitului, iar ochii 
sînt de-a dreptul vulcanici. (...) Ofițerii slnt ele
ganți, oamenii simpli slnt aproape toți frumoși. 
-Românul e ca un stejar», iar fata lui este tot
deauna in mod natural inteligentă". Auzindu-t 
vorbind pe trecători, are impresia că se află, 
printre vechii romani ce vorbesc limba latină. 
Apoi, „muzicalitatea limbit române — cît de 
dulce și armonioasă e ! Aproape nu-țl vine a 
crede că Alecsandrl, în poezia Mărioara Florioa- 
ra, a putut alătura optsprezece rime de același 
fel I". Neruda are cunoștințe despre literatura 
română, cum se vede și din citatul de mai sus. 
„Operele clasice sînt traduse toate în limba 
română și însuși poporul român excelează în 
balade și în genul liric. Astăzi este cunoscută 
deja o întreagă pleiadă de poeți : Alecsandri, 
Sion, Bolintineanu". Mai jos vorbește de fabulele 
lui Alexandrescu. Marele poet ceh dovedește 
însă că e orientat și în istoria poporului român, 
a cărui luptă pentru libertate și progreB o evocă 
în accente de prețuire și fraternă solidaritate : 
„vrumoasa Românie a ispitit pe mulți (...) Po
porul român a avut soarta popoarelor ce trăiesc 
Ia răsărit de noi, purtînd secole de-a rîndul lupta 
cu tătarii, hunii și turcii și sîngerînd la fiecare 
respingere a atacurilor pentru ca Europa apu
seană să se dezvolte mai liniștit și să poată 
înjosi Răsăritul că nu se află pe aceeași treaptă 
de dezvoltare. Valahia și Moldova au avut un 
Vodă al lor și în timpul domniei acestora, po
porul a fost o poartă de aramă de care oțelul 
Sarazinilor se îndoia ca plumbul. Fărcășenii, 
Mihălcenii și Roșlorenii de Vede, Dorobanții din 
Tîrgoviște și arcașii lui Buzescu, Oltenii din Ro- 
manați s-au făcut renumiți prin vitejia lor 
pînă ce-au cedat. Și din nou s-au ridicat din 
groapă iar din anul 1822 își au domnitorii lor și 
din vremea lui Cuza sînt uniți într-o singură 
țară, România, fiica vechii Rome. (...) Românii 
însă nu și-au terminat lupta lor pentru liber
tate". Era o aluzie la aspirația către deplina in
dependență de stat, pe care Românii o vor ob
ține, șapte ani mai trziu, in -războiul cu turcii 
șl către desăvîrșirea unității naționale, reali
zată însă peste aproape o jumătate de secol, as
pirații la fel de arzătoare atunci și pentru po
porul cehoslovac, și pe care paginile atlt de 
calde ale lui Neruda despre lupta poporului ro
mân par a le reaminti compatrioților scriitorului.

Mormîntul poetului se află tn cimitirul din 
fortăreața Vysegrad, situată pe o Înălțime In 
partea de sud a orașului, pe valul Vltavei. Zi
durile Imense ale puternicei citadele, ridicate tn 
secolul al XVIII-lea, se păstrează și astăzi. Ele 
cuprind, tn perimetrul lor, un mic cartier cu un 
parc, cîteva edificii istorice. Intre ele o veche 
catedrală gotică, aflată acum tn renovare, o ro
tondă romană din veacul al Xf-lea și cimitirul 
care adăpostește, sub lespezi de piatră și mar
moră, osemintele multor personalități de marcă 
ale națiunii.

Dim. Păcurariu
•) Vezi Jan Urban Jarnik, „Corespondență", 

ediție îngrijită, studiu introductiv de Tr. lones- 
cu-Nișcov, București, vol. I, 1981, vol. II, 1983.

♦•) Toate citatele de față reproducind impresii 
din această călătorie ale scriitorului ceh sint 
date din ediția românească Jan Neruda, Călăto
ria, traducere și note de Heiiana Ianculescu, 
București, 1984.

care au ajuns la Hollywood, dar aceasta s-a tn- 
titnplat numai după ce el au cunoscut gloria pe 
malurile Senei. Pe Lambert. Hollywoodul l-a des
coperit șl „l-a făcut".

Oricum, nu s-ar putea spune că norocul a bătut 
din’ Inttmplare la usa Iul...
• FILMUL POLONEZ „AH, KAREL î", COME

DIE POLIȚISTĂ, se aseamănă In multe privințe 
cu pelicula iugoslavă „Antlcasanova", la care 
ne-ani referit Intr-unui din numerele recente ale 
revistei noastre.

Eroul principal al filmului. arhitectul Karel 
Gurskl, este un bărbat adulat de femei. La început 
spectatorul are Impresia că eroul rămlne Impasibil 
fată de această situație, care nu ar lăsa Indiferent 
nici un bărbat, dar treptat își dă seama că s-a 
înșelat, tn realitate, Karel este un mic donjuan, 
foarte priceput la aranjat aventuri. încet, încet 
el va Înceta Insă să mai fie stăptn peste o situa
ție care singur a creat-o, barlcadîndu-se — ca 
mijloc de apărare împotriva femeilor — între cel 
patru pereți al locuinței sale.

Proiecta, pe ecranele poloneze, filmul s-a bucu
rat de un succes deosebit, dar nu atît pentru ca
litățile șl virtuțile Iul artistice, cît mal ales dato
rită temei. Se pare că filmele despre bărbații ad
mirați de femei, dar care sfîrșesc prin eșecul don
juanilor, se bucură peste tot de o largă audientă. 
Mal ales cînd scenariul este scris de o femele. Iar 
regla este semnată tot de o fiică a Evel. Ce să 
mal spunem despre „Ah, Karel 1" al cărui sce
nariu șl a cărui regie sînt semnate de una șl ace
eași persoană : o femele I
• NĂSCUT fN ANUL l»50, ZIARISTUL CUBA

NEZ SENEL PAZ a scris șl a publicat recent o 
primă proză Intitulată „Regele In grădină", distin
să cu Premiul David pentru cea mai bună carte a 
anului. Volumul a trezit un ecou deosebit In rln- 
dul cititorilor șl al criticii.

Autorul s-a născut la tară, Intr-un tinut da 
basm. In care alternanta zilelor frumoase, Inun
date de soare cu cele ploioase l-a dezvoltat fan
tezia șl Imaginația de copil. După victoria revo
luției s-a mutat T Havana, unde este redactorul- 
șef al unei publicații pentru răspindirea culturii.

„Regele In grădină" este asemănătoare în multe 
privințe altor cărți ale scriitorilor cubanezi din 
punctul de vedere al conținutului, stilistic șl ar
tistic. Senei Paz reușește să pătrundă adine In 
bogata moștenire spirituală a ținutului său, să zu
grăvească modul de a glndl șl sentimentele oame
nilor simpli.

Prin ce emoționează cartea lui Senei Paz 7 In 
primul rind prin modul proaspăt, plastic șl suges
tiv tn care povestește viața oamenilor de la tară 
cuprinși de vtlvătala revoluției. „Regele In gră
dină" este romanul unor oameni cu principii mo
rale ferme, pe care nu-i pot fringe nici loviturile 
cele mal năpraznlce.

Noi contribuții românești 
la exegeza literatorilor hispanice

I^n ultimii ani, școala românească de 
hispanistică s-a impus în țară și peste 
hotare prin valoroase contribuții la 
cunoașterea și cercetarea literaturilor 

de limbă spaniolă. Publicarea unor lucrări de 
specialitate fundamentale, colaborarea cu edi
turile sau redacțiile revistelor de prestigiu din 
străinătate, recunoașterile oficiale prin premii 
șl titluri academice din partea unor instituții 
din lumea hispanică, sînt succese incontestabile 
care certifică faptul că hispanistica din țara 
noastră se află lntr-o fază de maturitate. Aceas
ta se vădește in primul rind în calitatea inves
tigației, care a ciștigat în amploare și profun
zime, și-a perfecționat instrumentele de lucru 
prin preluare critică și aplicare creatoare, ajun- 
gînd la elaborarea unor concepte, idei și doc
trine proprii, originale.

La constituirea a ceea ce se poate numi as
tăzi, cu deplină justificare, o viziune româ
nească asupra literaturilor hispanice, un aport 
dintre cele mai importante, ca valoare șl pon
dere, l-au avut interpretările de înalt nivel 
academic ale reputatului hispanist Paul Ale
xandru Georgescu publicate în diverse reviste 
românești sau străine șl în volumele : Teatrul 
spaniol clasic (1967), Arta narativă a Iul Miguel 
Angel Asturias (1971), Literatura hispano-ame- 
ricană in lumină sistemică (1979), monografia 
Itomulo Gallegos (Caracas, 1984), Antologia 
eseului hispano-american (1975), Antologia cri
ticii literare hispano-americane (1986) și recen
tul Valori hispanice in perspectivă românească 
(Cartea Românească, 1986).

Continuînd și aprofundînd direcții ale cerce
tărilor anterioare, studiile incluse în acest vo
lum „cu caracter concluziv" dezvoltă o concep
ție proprie bazată pe teoria sistemelor și omo
logia mediatizată. Principalele linii de forță ale 
teoriei personale ca și punctele în care se in
tervine cu interpretări noi ce completează sau 
corectează „harta" hispanisticii mondiale, sînt 
expuse în Prefața scrisă chiar de autor cu ad
mirabilă luciditate critică.

Construite pe o solidă „fundamentare episte
mologică" cu „prelungiri în estetică și teoria 
literaturii", exegezele hispanice ale Iul Paul 
Alexandru Georgescu alcătuiesc un volum uni
tar, din care rezultă cu pregnanță trăsăturile 
specifice ale literaturii hispano-americane și în 
același timp individualitatea creatoare a fie
căruia din scriitorii selectați.

Reliefarea și analizarea specificității sau 
americanității literaturilor din țările sud-ame- 
rlcane. resimțite dintotdeauna ca ceva diferit în 
comparație cu cele din Europa sau America de 
Nord, au fost și rămîn unul din obiectivele ma
jore ale criticii (v. P. Henriquez Urena, Cu
rente literare in America hispanică, 1980 șl An
tologia criticii literare hispano-americane, 1986). 
Pe baza teoriei sale sistemlce, hispanistul ro
mân demonstrează că tipicitatea literaturii la- 
tino-americane derivă din violența solicitărilor 
— fizice, etnice sau sociale — (ceea ce consti
tuie „intrarea In sistem", input sau challenge) 
și vehemența răspunsului dat de scriitori (ceea 
ce constituie „ieșirea din sistem", output sau 
response), tn consecință, autorul elaborează o 
„tipologie" a romanului latino-american. într-un 
model triadic : romanul teluric („care răspunde 
cu intensitate frenetică unei naturi splendide, 
dar și periculoase, devoratoare"), romanul me
tisajului („corelat patetic cu tensiunile și in
tegrările inerente întîlnirilor rasiale șl ames
tecurilor de singe"), și romanul problematic 
(„care constituie un răspuns multiform dat 
efervescentei din conștiința socială : îndoieli, 
proteste, aspirații") (p. 312—313).

Construcția interpretativă proprie a lui Paul 
Alexandru Georgescu permite conturarea mari
lor teme ale literaturii latino-americane (prac
tic, ale romanului, specia literară in care exce
lează) legate de particularitățile conjuncturii 
socio-culturale. Este subliniată, ca una din prin
cipalele axe tematice ale acestui corpus literar, 
dramatica infruntare a omului cu lumea, exte
rioară (natura, alte rase) și interioară (propria 
conștiință), scriitorii înregistrînd în operele lor 
condițiile de neobișnuită tensiune dramatică în 
care se desfășoară lupta împotriva formelor pe 
care le îmbracă răul : violență, tiranie, distru
gere, degradare, alienare etc. Este ceea ce 
analizează în mod strălucit Paul Alexandru 
Georgescu referindu-se îndeosebi la romanele 
lui E. Săbato. De mare sagacttate critică sînt 
observațiile făcute în legătură cu structura in
terioară a personajului sabatian, un „om scin
dat", o coincidentia oppositorum așa cum este 
Alejandra din Despre eroi șl morminte („ființă 
dublă, culpabilă și inocentă, supusă unor im
pulsuri contradictorii, amenințată de tensiune 
•permanentă și cădere tragică" — p. 242). Exem
plificarea ar putea fi lărgită cu personajele 
altor scriitori, de pildă M. Vargas Llosa, cu pre
cizarea că structura duală, contradictorie se ma
nifestă în etape succesive ale existenței : per
sonajele din La ciudad y tos perros (Orașul și 
ciinii) sau Războiul ifirșitulul lumii suferă 
transformări radicale, spectaculoase schimbări 
de semn, de la negativ la pozitiv, tn funcție 
de circumstanțele vitale.

Tn astfel de forme, care uneori pot părea 
șocante cititorului european, literatura reflectă.

SPORT

întoarcerea acasă
-am întors unde-mi era locul, tn ab- 
sența mea, un Odisseu modern, încăput

IV 1 la lina de aur, vrînd să ne facă dovada 
“ “ “ că și mitologiile pot fi sfîșiate, a tăiat 

berbecul și l-a făcut pastramă. Trag nădejdea 
că tn paharele din jurul fundurilor de lemn 
vinul era plin de cainderea (cai in riu), de
clinul safirelor (în nlci-un caz șl de rochia ploii 
sau scăderi In rugăciune) ; și mai era galben 
ca turta de ceară și totodată In extaz astral. 
Și cred c-a fost așa, fiindcă primele ființe care 
m-au tntimpinat in cimpia de acasă au fost 
un cal călcind ca un om, voievodal adică șl un 
vițel tărcat și cu botul umed de toate minu
nile, ca un fiu de rege.

Odată cu Înapoierea mea, toamna s-a schim
bat in două iezere pline cu ochi de lup. Deci 
trebuia să mai lntîrzli ; aș fl făcut-o, dar prea 
fumegau Rinul și Sena (țlneți-vă platra-n bu
zunar). Orice călătorie ne ascunde ; ești, pen
tru ceilalți, undeva Intr-un univers intangibil, 
In focul nestins șl invulnerabil unde se clatină 
la nesfîrșit creanga cu mere de aur. Și ești. Dar 
pentru că nu fac parte din rîndul celor cărora 
le e necontenit bine cind altora le a rău, vă 
anunț că Imperecheam nefericit ziua cînd su- 
nînd la București, auzeam că Rapidul întinde 
gitul să lingă vitrinele diviziei B. Jucătorii 
Rapidului, care in sufletul nostru împrumută 
chipul lui Napoleon topind farfuriile de argint 
din care mincau bolnavii de la spitalul cava
lerilor loaniți din Malta, atunci cind intră pe

V _________  

la nivelul temei și structurii personajului, spe
cificul unei lumi, Lumea Nouă, în care anti
nomiile și paradoxurile fac parte din realitatea 
istorică ; al unei lumi care a cunoscut dilema 
și tentația alegerii intre civilizație și barbarie, 
afirmare și negare, asimilare șl respingere, tra
diție și progres, europeitate șl americanitate, 
ș.a.m.d. (este concludent în acest sens faptul 
că personajul Alejandra din romanul lui Săbato 
a fost interpretat ca o întrupare simbolică a 
Argentinei). Realitatea conflictuală din țărilo 
sud-americane a determinat, după cum arată 
filozoful mexican Leopoldo Zea, contradicția 
profundă din atitudinea și sufletul americanu
lui, neliniștea lui ca om care trăiește într-o 
lume formată prin „suprapunere je culturi", 
avînd conștiința profundă și patetică a scin
dării lui și 'de aici, „o serie de trăsături care 
îl singularizează, dăflnindu-1 în cadrul culturii 
universale" (America, o conștiință trad, de Se
nina Mihăilescu, Ed. Științifică și Enciclopedică, 
1984, p. 100—101).

Firească pentru literatura unul continent, aflat 
el însuși in căutarea și afirmarea identității 
proprii, este o altă dominantă tematică a na
rațiunii hispanice : la btisqueda (căutarea). 
Eroii din scrierile lui Săbato, Cortâzar, Llosa, 
Borges ș.a. se află in perpetuă și încordată 
căutare a sensului existenței, a absolutului, a 
identității lor profunde ca oameni. Aflăm în 
cartea lui Paul Alexandru Georgescu pagini de 
mare finețe analitică și originalitate în legă
tură cu strategiile sau etapele căutării In opera 
lui Cortâzar. Criticul operează cu noțiunile de 
incifrare-descifrare intre care se stabilește 
aceeași tensiune ca și în cadrul corelației pru- 
vocare-răspuns din teoria sistemică. Explorarea 
propriei conștiințe se dovedește a fi una din 
direcțiile importante ale romanului actual, mer- 
gînd de la „privirea și investigația interioară" 
din Privilegiații lui Alfonso Lopez Michelsen 
pină la „psihologia abisală" din Despre eroi șl 
morminte sau Abaddon, exterminatorul ale lui 
Săbato (să amintim obsedantele notații de tipul 
„explorarea propriei mele îumi întunecate", 
„Să pătrunzi în propriile tale tenebre").

Studiile incluse în recentul volum de exegeze 
hispanice evidențiază, cu nuanțările necesare, 
una din caracteristicile cele mai importante ale 
literaturii din America Latină, rezultate dintr-o 
cosmoviziune proprie, și anume cultivarea for
melor irealului, supranaturalului de la absolut 
și fantastic, la fabulos și miraculos (Miguel 
Angel Asturias, Cortâzar. Săbato, Borges, Măr- 
quez etc.). Disocierile făcute de Paul Alexan
dru Georgescu cu privire la structura șl sem
nificațiile fantasticului borgesian sau cortaza- 
rian pledează pentru o reconsiderare a func
țiilor fantasticului prin care se obține o „de
pășire a certitudinilor- imediate ale realismului 
naiv și o relevare epistemică în adîncime" 
(p. 271).

Intr-adevăr, viziunile sau Imaginile ce pot 
părea absurde, ca de coșmar, șocante, nu sînt 
decît un alt mod, poate chiar mai profund, de re
velare a esenței realității. Semnificative pentru 
opțiunea scriitorului pentru arta fantastică sînt 
comentariile lui Săbato din romanele mențio
nate, printre care această remarcă a perso
najului Bruno : „Și atunci, oameni nemulțumiți, 
puțin orbi și oarecum nebuni încearcă să re
găsească pe dibuite acea armonie pierdută a 
misterului șl sîngelui, pictînd sau descriind o 
realitate deosebită de cea care, din nefericire, 
îi înconjoară, o realitate care pare adesea fan
tastică și nebunească dar care, ciudat, se ade
verește a fl, pînă la urmă, mai adincă șl mal 
adevărată decît cea de toate zilele" (Despre 
eroi șl morminte. Univers, 1973, p. 442). Așa se 
explică idealul sabatian al scriitorului „ca în
crucișare Intre realitatea cotidiană șl fantezie, 
ca frontieră între lumină și tenebre" (Abaddon, 
exterminatorul. Univers. 1986, p. 230). Fantasti
cul devine, așadar, o cale de revelare a esenței 
realității, dar șl a absolutului. Doctrina saba- 
tlană a profesorului Paul Alexandru Georgescu 
(v. studiul tncercare de soteriologle sabatiană, 
care trebuie completat cu textul alocuțiunii 
rostite la Sorbona tn primăvara-acestui an) are 
ca punct cheie afirmarea valorii soteriologice a 
revelării absolutului („speranța se sprijină pe 
eplfanlile absolutului" — p. 252), Săbato este 
prezentat ca unul din exemplele tipice pentru 
„caracterul deschis, dătător de speranță" al 
răspunsului dat de scriitorii latino-americanl la 
solicitările externe.

Cartea lui Paul Alexandru Georgescu, Valori 
hispanice in perspectivă românească este de
parte de a fi o simplă carte de impresii sau 
acumulări faptice despre care s-ar putea spune 
că este „interesantă și plăcută". Ea constituie 
un corp de doctrină exegetică hispanistă care 
dă măsura profunzimii și originalității interpre
tative a autorului și, In plus, oferă o imagine 
justă de ansamblu asupra realizărilor românești 
în domeniul receptării literaturilor de limbă 
spaniolă in țara noastră. Este o contribuție 
dintre cele mai însemnate la patrimoniul uni
versal al exegezei hispanice.

Dana Diaconu

teren cad în darul năuc după bicicletă șl nici 
că le mai pasă de minge. Toți pînă la unul 
seamănă cu zevzecul care mi-a fost, o dată, 
vecin de masă de restaurant pe distanța Bucu
rești — Mangalia.

— Ia un pahar, l-am invitat. De ce dracu 
nu bei ?! E un vin bun, gustă.

— Mor dacă beau. Și nu trebuie să mor. Am 
un copil de crescut.

— Să-ți trăiască.
M-am bucurat peste poate (niciodată nu gă

sesc eu măsură la măsură I) cînd am citit (eram 
în Franța) că Sportul studențesc i-a eliminat 
pe danezi cu 6—0. Intîi n-am crezut. Dar tele- 
fonind la ziarul care Înserase știrea mi s-a con
firmat că nu e o greșeală de tipar, Sportul stu
dențesc învinsese la scorul acela incredibil o 
echipă cumplit de Ingimfată.

Despre Steaua știam că va Învinge la Omo- 
nia. Steaua e arcul nostru de alun pe care se 
sprijină umbra toamnelor și Inviază primăve- 
rile. Cînd o văd jucînd mă gîndesc că sînt prie» 
ten cu un măr din malul Ialomiței, Ia Coșe- 
renl, un măr care Înflorește roșu ori de cite 
ori trec la Brăila ; chiar și iarna.

Voi spune acest lucru și după meciul de 
miepcuri de la Viena ?

Miercuri aș vrea ca Dunărea, asemeni Ama
zoanelor o dată In an, să curgă îndărăt, vrăjind 
uimind, dărimînd.

Mult succes, băieți I

Fănuș Ncagu

Luceafărul
Revistă editată de 

UNIUNEA SCRIITORILOR 
din REPUBLICA SOCIALISTA 

ROMÂNIA

REDACȚIA : București, Plata Scinteli nr. 1, tel. 17 32 09
ADMINISTRAȚIA: Calea Victoriei nr. 115, tel. 50 74 9.5

Tiparul executat la : 
COMBINATUL POLIGRAFIC 

CASA SCtNTEII


