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EPOCA 
NICOLAE

CEAUȘESCU

„Am redat poporului nostru sentimentul că este un popor liber ți indepen
dent l-am redat sentimentul istoriei proprii, de luptă pentru libertate, pentru a 
fi stăpin pe destinele sa*e  — ți poate că cceasta reprezintă una din marile reali
zări care au descătuțat energiile crea loc-e ți au făcut ca poporul nostru să 
urmeze cu toată forța Partidul Comunist Român, ca stegar al luptei pentru exis
tență, pentru asigurarea ființei libere a națiunii noastre*.  '

NICOLAE CEAUȘESCU

evenimentul de ex
cepțională însem
nătate, petrecut 
acum douăzeci și 

trei de ani. Congresul al 
IX-lea al partidului, este 
nemijlocit legat de toate 
devenirile noastre pe ca<ea 
gindirii și muncii creatoa
re, fiind socotit inaugural 
pentru toate domeniile exis
tenței materiale și spiri
tuale. deschizător de epocă 
nouă, glorioasă. epocă a 
celor mai rodnice și mai 
mărețe înfăptuiri din cite a 
cunoscut „ vreodată istoria 
României. Exprimînd voin
ța întregului popor, a în
tregului partid. tovarășul 
Nicolae Ceaușescu a fost 
ales, acum douăzeci și trei 
de ani. in fruntea partidu
lui, fapt cu precădere sim
bolic și ilustrativ pentru 
noul curs al istoriei cons
trucției socialiste.

Acel moment rămîne în
scris în analele memoriei 
colective ca un capitol de 
largă semnificație patriotică, 
politică, revoluționară, fiind 
sinonim cu starea de con
știință istorică trezită din 
adine și asumată pe deplin 
de întreaga ființă a patriei, 
ea însăși redeșteptată și re- 
descoperindu-se dintr-o 
vastă și nouă perspectivă, 
cu o viziune de o extraor
dinară limpezime și un deo
sebit simt al realităților 
proprii. în conexiune cu 
legitățile generale ale dez
voltării. ale asigurării pro
gresului și civilizației. Tim
pul și viața au confirmat 
exemplar toate acestea : 
harta economică a patriei 
cunoaște azi ridicări in re
lief care-i conferă o incon- 
fundabilă dimensiune a dez
voltării industriale. cu a- 
vansate virfuri ale noului, 
ale gindirii și practicii teh- 
nico-științifice moderne, a- 
gricultura urmează calea 
unei noi revoluții, cu im
pactul gîndit și așteptat in 
sfera marilor producții. în 
gindirea și munca oameni
lor. in procesul de moder
nizare a localităților. Dez
voltarea de ansamblu a cu
noscut proporțiile și armo
niile pe care le consacră un 
program politic vast și ju
dicios elaborat, cu implica
ții. creșteri de ritm și efici
entă in fiecare județ al 
patriei. Este ceea ce. sub 
semnul evidenței categorice, 
s-a subliniat și în recenta 
ședință a Comitetului Poli
tic Executiv al C.C. al 
P.C.R.. cînd a fost marcată 
împlinirea a douăzeci și 
trei de ani de la Congresul 
al IX-lea. forum care a 
ales pe tovarășul Nicolae 
Ceaușescu în funcția supre
mă de partid, deschizînd 
epoca celor mai glorioase 
împliniri. Cu acest’prilej s-a 
adus un cald și înălțător o- 
magiu conducătorului parti
dului și statului. dîndu-se 
expresie înaltelor sentimen
te ale întregii națiuni, ata
șamentului și mîndriei în
tregului ponor, voinței fer
me de a înfăptui neabătut 
Programul partidului, pro

gram al bunăstării și feri
cirii patriei.

toate marile izbinzl 
socialiste care al
cătuiesc zestrea de 
astăzi a patriei 

trimit către istoricul eveni
ment. Desigur — sublinia 
tovarășul Nicolae Ceaușescu 
în cuvintarea pe care a 
rostit-o în cadrul ședinței 
Comitetului Politic Executiv 
al C.C. al P.C.R. — 23 de 
ani nu reprezintă o perioa
dă prea lungă, dar nici prea 
scurtă, pentru că cel puțin 
in ce privește poporul ro
mân, sint ani care au pus 
capăt in mod radical vechii 
înapoieri și au asigurat ri
dicarea patriei noastre la 
un nou stadiu de dezvol
tare, transformarea ei intr-o 
țară industrial-agrară. In
tr-o perioadă așa de scurtă, 
sint puține țări care au ob
ținut asemenea realizări — și 
dacă luăm numai acest lu
cru și tot putem afirma cu 
indreptătită mindrie că 
partidul nostru și-a de
monstrat forța și capacitatea 
sa de a conduce destinele 
României spre socialism șl 
comunism. Amintind că, In 
acest răstimp, pornind de 
la teza făuririi socialismu
lui cu poporul și pentru 
popor, s-a acționat pentru 
crearea unui larg cadru 
de organisme democratice 
in toate domeniile, a condi
țiilor de participare a po
porului la conducerea tu
turor sectoarelor de activi
tate că nu există județ sau 
localitate in care să nu se 
resimtă această uriașă des
cătușare de energii in am
bianță cu valorile culturii, 
științei și tehnicii, ale ri
dicării nivelului general de 
cunoștințe și conștiință po
litică. moral-patriotică si 
socială, secretarul general 
al partidului sublinia faptul 
că a fost redat poporului 
sentimentul că rste un po
por liber și independent. 
I-am redat sentimentul is
toriei proprii, de luptă pen
tru libertate, pentru a fi 
stăpin pe destinele sale — 
și poate că aceasta repre
zintă una din marile reali- 
lizări care au descătușat e- 
nergiile creatoare și au fă
cut'ca poporul nostru să 
urmeze cu toată forța Par
tidul Comunist Român, ca 
stegar al luptei pentru exis
tentă. pentru asigurarea fiin
ței libere a națiunii noastre.

Un consens de o amplă 
și prodigioasă răsfringere 
asupra viitorului imediat ca 
și asupra realității practice, 
materiale și spirituale, stă la 
baza unor asemenea apre
cieri. care. în substanța 
lor, au și o valoare de 
principiu teoretic de ma
ximă importanță, dar sînt 
•și - un criteriu al expe
rienței. întemeiate, pe spirit 
revoluționar, pe gindire po
litică, novatoare, pe acțiune 
și demersuri întotdeauna 
deschise, consecvente, exem
plare.

Luceafărul

In spiritul tezelor »entru

criteriul moralPatriotismul și

Continuare în pag. a 6-a

.„Numai iodrplinindu-ne fiecare, in cele 
nane enndlținni, sarcinile, râsnunderile pe 

le avem — spunea tovarășul Nicolae 
Ceaușescu — vam demonstra ca ne îndeplinim 
îndatorirea față ne patrie, de popor, că lucrăm 
pentru prezentul și viitorul de aur al Româ
niei". Intr-adevăr, patriotismul, atitudinea pa
triotică se constituie, pentru noi romanii, ca un 
adevărat criteriu moral, „individul, scrie Emi- 
neacu. e osindil prin timp și spațiu de-a lucra 
pentru acea singură parte căreia el ii aparține. 
In zadar ar incerta chiar de a lucra deodată 
pentru toată omenirea, el e legat prin lanțuri 
nedesfăcute de grupa de oameni in care s-a 
născut. Nimic nu e mai cosmopolit decit matema
tica pură d. es„ și eu toate astea omul de știin
ța va fi silit să o scrie intr-o limba oarecare și 
prin acest mediu de comunicare ea devine intii 
și-ntij proprietatea ului grup de oameni, a 
unei naționalități, si aeea naționalitate privește 
pe omul de știință de al său oricit teoriile lui 
ar putea să aparțină omenirii intregi".

Patriotismul este, mai intii. o valoare afectivă, 
tulburătorul sentiment — dacă nu singu. ul — in 
fața căruia toți sint egali. Căci țara, cum ne
asemuit soune poetul „este o inimă, iară nu un 
nod gordian". „Țara — zice Slavici — e țara 
părinților, căreia ii mai zicem și țară mumă, 
fiindcă prin ea ne-am născut sufletește". De 
eă“fe"ăp'țopir cu' smerenie, fără'a'aștepta o răs- 
plată .amt-ies Nu o intimplni spn. a dobindl 
dri*Mgti,  drepturi, ci îndatoriri, tileuri nobila

PLENARA C. C. AL P. C. R

și răspunderi necondiționate. Trăirile pe care 
le încerci nu mai sint susținute,_ ca in atitea 
alte situații, de profitul promis*și  satisfacția 
posibila, ci cultivă un stil de asumare, pe cont 
propriu, a istoriei tărimurilor pe care ai început 
să deslușești viața, cu luminile ei. Pricepindu-i 
trecutul, te preocupă și angajează prezentul si 
viitoruL Resursele interioare sini mobilizate spre 
a deveni util. Te confrunți cu tinp însuti ca. 
in spațiul simbolurilor în care se așează veacu
rile, să conferi sens trăit, rosturi și justificare

Vasile Macoviciuc

SCRIITORII 
VORBESC DESPRE PATRIE 

■ Semnează : ■ Vasile Rebreanu 
și Viorel Sâmpetrean B Poeme de 
B Niculae StoianB Constantin 

Atomii si B Tudor Gherman

împlinirea a 23 de ani de la isiartenl Cnngres al IX-lea al partidului ■ prilejuit, 
cum era și firese. renenarnrea nuni înalt traiect al dezvoltării ouastre pe multiple 
planuri, in cea mal glarfaasă epacă din istaria patriei. Epoca Nicolae Ceaușescu. Sem
nificativ pentru climatul de muncă si viață al întregii națiuni este, intre atitea demer- 
srri ale gindirii și activității practice, și dialogul pe care conducătorul partidului si 
statului l-a statornicit in acest răstimp. Vizitele de lucru in județe, întreprinderi si 
unități economice, sarcinile și orientările date la fața locului, in consens cu cerin
țele dezvoltării, ale îndeplinirii programelor si obiectivelor stabilite eoustiluie o parte 
inseparabilă a modului de conducere si organizare socială, un mod devenit traditional 
al legăturilor strinse cu preocupările oamenilor muncii, ale țării. In aceste zile, secre
tarul general al partidului, tovarășul Nicolae Ceaușescu, a efectuat vizite de lucru in 
județele Tuleea și Constanța.

In imagine : aspect din timpul vizitei de lucru in unităti agricole din județul 
Constanța.

Semne bune O nouă
vibrație

îndemn la 
monumentalitate

ntr-o posibilă ..bibliotecă fundamen-

Itală", unde să ipcapă acelg cărți a 
căror contribuție' la definirea litera
turii române este 1" hătâritoare, ar 
trebui să intre, dacă ne-am deeide Odată să o 

alcătuim, ,.Istoria literaturii române de la ori
gini pină în prezent" de G. Călinescu. poezia 
și „publicistica eminesciană", „Etymologicum 
Magnum Romaniae" și „Istoria critică a româ
nilor" de B.P. Hașdeu, ..Trilogia culturii" de 
Lucian Blaga. „Locul românilor in istoria uni
versală" de Nicolae Iorga (și. tot de același, 
„Istoria românilor", cu ale ei douăsprezece vo
lume), dramaturgia lui I.L. Caragiale și „Frații 
Jderi" de Mihail Sadoveanu, „Ion", „Răscoala" 
și „Pădurea spînzuraților" de Liviu Rebreanu, 
„Letopisețul" lui Neculce și „Descriptio Molda- 
viae" de Cantemir. „Istoria" Stolnicului și încă 
multe altele, care dau, la o cit de sumară exami
nare. impresia ’de strat cultural ireductibil' -pe- < 
rerț și cu valoare statornică. O cultură adevă
rată și uA nopor - înzestrăț ou o conștiință a 
universalului se legitimează. în fond, prin opera 
majoră, aceasta comunică, ntai înainte de toate, 
puterea de’ .creație a unei co'dctivități și, por
nind de la ea. .putem înainta fără șovăire și cu 
sentimentul că o virtualitate sufletească și cu 
adincirhi poșiblle s-a tradus1 în concretul caoo- 
donerei. însă ■ capodopera nti rezultă din orga
nizări intp’ioar'e nesemnificative și fără un me
diu pregt‘it să o împlinească, oricit ar fi, ' 
uneoU." țiplele istorice de fciprooice. ca ascultă 
de ’efef. de' la r*i  nui)"t ‘inm-lo imprevizibile însă, 
p’nă Ia ‘tt-rtul misterului.' proporționale cu un 
c'irpet si. ci o- cc/n.'tiin’ă comună a snecif'cului 
ca popor. Nimic ie seama -nu iese atunci cind

Artur Silvestri
Continuare în pay. a l-a

A ntoarcem fila anotimpului de vară, la

I cumpăna dinspre marea sărbătoare 
națională a pooorului român. Intrăm 
in August, in cel de-al patruzeci și 

patrulea an al libertății și demnității noastre. 
O virstă care, la scara istoriei, ce poate să în
semne decit exact ceea ce spune : sintem cu 
toții, asemeni unei vieți de om. pe distanța cu 
mult mai apropiată și mai tulburătoare, poate, 
față de viitor, decit față de trecut. Și totuși. ,n 
dimensiunea ef istorică, patria ne cuprinde și 
ca prezent, și ca trecut și Ca viitor. Ea e<”e acel 
spirit și grav și înălțător al unității. Este așe
zarea și petrecerea noastra-n destin. Intrăm in 
august ca intr-un teritoriu al propriei noastre 
nașteri. Și. odată cu noi, respiră aerul patriei și 
părinții noștri. Cu toate gindurile și frămintă- 
rile lor de la atitea și atitea încrucișări ale is
toriei prin cite le-a fost dat să treacă și am 
trecut și noi, la rindul nostru, nu repetindu-i. 
nici n-aveam cum, ci incercînd sâ-i ridicăm și 
să-i continuăm in destin. Se-nclină cumpenele 
verii către toamnă și, odată cu ele. se incllnă 
parcă întreaga istorie. Ne auzim din miezul 
atitor și-atitor schimbări și-al atîtor aspirații 
și împliniri cite nu încap intr-o șingură vară. 
Și poate că aceasta este chiar șansa, aceasta 
este chiar legea prin care și după care chipul 
nostru a primit și primește o necontenită și 
grea revigoare de aripi, din rădăcini. Ws miș
căm in fond sDre lumea propriilor noastre ce
rințe și posibilități, spre lumea, transformată 
din adine, a proDriei noastre condiții, a pro
priului nostru reliăf. Trăsături de munți, de 
cimpii.și de dealuri se văd, cred,1 pe ohipul și 
in inima noastră și ele nu sint azi. altceva, 
decit trăsăturile’ înseși ale unei istorii devenite 
șl fapt de lucru, deschis și decisiv, asupra unei

PREZENTA TiNARULUI SCRIITOR

intregi stări de 
virșire nou dar 
aspirații de fond, exponențiale, prin care ne 
exprimăm la timpul și in viziunea timpului 
concret. Tara, adică, și oamenii ei. Toți. Ca o 
realitate in ordinea ei materială, dar și in aceea 
spirituală in- care ne regăsim ca urmași. Poe
zia sau sentimentul poeziei, bunăoară, chinul 
acesta și dulce și grav care din izvoare-ale pa
triei se-ndeamnă și tot către izvoare-ale patriei 
se-ntoarce, dintr-o nevoie care-a fost și rămine 
mereu trează și mereu tulburătoare, ca o re
descoperire de sine dintr-un elan pururi viu. 
Am insoțit de curind poeți care-și fac din cu- 
vint o naștere și o datorie de a fi fundamen
tală. ne-am recitat poezii și am vorbit despre 
sentimentul acesta atit de spornic și de îndato
ritor care este poezia in marea ei lege de-a 
pronunța și a adeveri cuvintu] țară. Și-am în
țeles incă o dată că poezia, creația în general, 
se exprimă șl pot viețui numai avind și avind 
o tradiție, numai avind și avind o patrie, că 
nimic fără acestea nu trece nici pragul către 
oameni, nici către timp, către istorie.-Întoarcem 
fila anotimpului de vară, la cumpăna dinspre 
marea sărbătoare națională a poporului român 
și întoarcem, desigur, și fila către o sărbătoare 
a poeziei spiritului adine patriotic, revoluționar. 
Gindind că datoriile și răspunderile in această 
privință sint eterne, cum eternă-i și patria că
reia, prin vocație, toate lucrurile adinei și du
rabile. îi aparțin. Iar poezia este o ființă care 
le leagă și se întrepătrunde, se umple de ele, 
este mai mult decit o ființă.

conștiință, un impact cu desă- 
și in moștenire de tradiții și

A. I. Zăinescu
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roiecte literare ? Cind aud o asemenea 
întrebare mă apucă amețe„»a. Păi cum 
— cred că nu există scriitor care să 
nu-și facă proiecte... zilnic. Bănuiesc 

că destui trec prin starea specială (să-i spunem
chiar așa) cind. lucrind (entuziasmat) la reali
zarea unui proiect se simte asaltat de o mul
țime de (alte) idei. Sint, iarăși, mulți confrați 
care, se pare, abia așteaptă o asemenea între
bare fiindcă răspund, nâuritor, pe „puncte" (te
matice). prezicmd perioadele de timp necesare 
(și bine calculate), ba chiar și editura care-i va 
publica... proiectul desăvirșit in volum (Cu atitea 
pagini, ilustrat de te miri cine, tipărit pe hirtie 
de o anume calitate și așa mai departe). Alții 
(tirește, mai puțini) păstrează, strategic (hm I) 
secretul asupra cărților in lucru. Ajungind aici, 
la ele mă voi referi (socotind, nu-i așa, că doar 
despre asemenea „proiecte" poți vorbi in public, 
despre celelalte, doar cu tine msuți).

Cu atit mai mult cu cit acum e Crai Nou, s-a 
vestit vremea secerișului, și simt adierea înmi
resmată a merelor și prunelor coapte in livezile 
din satul meu (dinspre ultimele vin și promi
siunile licorilor inmierate. păstrate-n vase de 
frăgar !) — semne bune. deci. Redactez a doua 
carie din ciclul romanesc „Drumul gugulanilor" 
(pnma a apărut anul trecut) in care mă voi 
încerca și ca... reporter. Nici o mirare, deși e

Florin Bănescu

ontinui să-mi păstrez întreagă cre
dința că literatura desore țărani nu 
și-a pierdut deloc din actualitate. 
Chiar și pentru simplul fapt că și ță

ranii — ca subiect social-economic, și nu numai 
— sint cit se poate de aparținători prezentului, 
că istoria de fiecare zi și-i revendică, și nu ori
cum, ci cu aplombul necesității. Țăranul este, 
chiar și sentimental, o figură cotidiană. Aproape 
că nu există orășean care să nu se „ciocnească", 
dacă nu zilnic, măgar săptăminal. de un țăran. 
Și nu puține sint gindurile orâșeanului care .de 
ce nu și nostalgic?! poposesc la țară. Tema ță
rănească a literaturii noastre — mereu- aflată pe 
masa celui care serie, și nu numai proză, ci și 
poezie sau eseu — găsește o nouă și adîncă vi
brație de netăgăduit in sufletul omului de azi, 
limpezit acum după multe aventuri existențiale 
și care are nevoie, și pe această cale, de fiorul 
duratei. Cu atit mai mult cu cit avem, cu toții, 
mai aproape sau mai departe, obirșii țărănești 
Dar tema țărănească interesează, din ce în ce 
mai mult, și din punct de vedere ecologic, etno
grafic. Resuscitarea, prin ‘ literatura despre ță
rani a unor vechi obiceiuri, mituri, a unor com-

Eugen Mihăescu
Continuare- în pag. a 6-a Continuare în pag. a l-a
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„Sociologia culturii«

ecolul al XIX-lea este secolul unei 
mari cuceriri. Nu este vorba despre o 
cucerire militară, ' ' .'
nici politică (deși nici acestea nu lip

sesc în cuprinsul acestei perioade istorice). Este 
secolul in care sociologia se constituie ca știință 
și cucerește societățile europene, una după alta. 
Generalizarea tiparului de gindire sociologică 
în spațiul mentalului .european reprezintă o di
mensiune esențială a stilului antropologic al ci
vilizației europene. In cultura românească cei 
ee-au introdus acest tipar -nou de gindire au fost 
pașoptiștii. Prin momentul Junimii, și mal ales

nici economică și

prin opera lui Eminescu, sociologia 
o aplicare generalizată la studiul 
românești in toată cuprinderea 
Marea Unire, un 
versează cultura 
ieși una dintre 
de sociologie

primește 
societății 

ei. După 
nou frămint creator tra- 

românească din care va 
cele mai originale' școli 

europeană, cunoscută după 
numele lui D. Guști. Școala de sociologie, româ
nească. dirijată de mentorul ei,- Dimitrie Guști, 
va și ridica la o nouă expresie Concepția despre 
utilizarea jegii maximizării inteligenței în statul 
modern, lege care primise intîia sa formulare 
europeană in opera lui Spiru Haret. Acesta a 
fost momentul „culminai" al sociologiei româ
nești. La originea acestui nou curent de cuce
rire a elitelor românești la stilul gindirii socio
logice se aflaseră Vasile Pârvan, Virgil Mad- 
gearu și Dimitrie Guști. Modelul introducerii

De la „foileton”
__enit în cimpul criticii literare contem- 
Ă/ porane din categoria, redutabilă, a 

' ▼ i cronicarilor de poezie. Daniel Dimi
triu ilustrează, încă o dată, viabilitatea 

spiritului călinescian, prelungirea unui impre
sionism metodic, cu consecințe din cele mai sa
lutare. în cărțile sale de pină acum, criticul 
acordă, în exclusivitate, interes constant feno
menului liric, căci de la clasici (Alecsandri, 
Macedonski, Bacovia) pină la numiții t iolon 
d'Ingres (Camil Petrescu, Zaharia Stancu, 
VI. Streinu), iar de la aceștia pină la atiția 
poeți contemporani (investigați pe segmente de- 
finibile ori în totalitatea creației) e însăși calea 
unor proprii clarificări axiologice, a unui discer- 
nămînt cu competente și intuiții precise.

Area și Eres (1978) se dorea — stricto sensu — 
,.o suită de portrete critice" ale unor poeți con
temporani, distribuiți, după cum arată și titlul, 
în două categorii temperamentale cu funcțio
nalitate estetică. Dacă în prima parte, „Poezia 
insurgență", criticul se arăta interesat de acele 
„temperamente" lirice conjugate cu „un anume 
determinism istoric", de tipul- Beniuc ori Labiș 
(insurgența în sine neintereșindu-l1), in" „Fețeie

la „monografie”
lui Eros" conceptul structurant capătă o com
prehensivă deschidere și o putere mai mare de 
cuprindere, căci se au in vedere nu numai poeți 
„esențialmente erotipi" (precum Horia Zilieru 
ori Cezar Ivânescn). ci și poeți „accidentalmente 
erotici" (precum Marin Sorescu). Memorabilă 
este acuvi la Daniel Dimitriu nu atit dichotomia 
operațională a conceptelor (viziune tematică — 
„de la două ferestre" — fatalmente red-ucțio- 
nistă !), cit o anume dexteritate inspirată de a 
identifica figura (marca) inconfundabilă a per
sonalităților lirice în enunțuri de un metaforism 
generic sugestiv : Păunul roșu (M. Beniuc), In
surgența candorii (N. Labiș) sau Noul Amphion 
(Nichita Stănescu). Nunțile albe (H. Zilieru), 
„Un prinț din Levant..." (Gh. Tomozei). Florile 
pierzaniei (Cezar Ivănescu), „Pa și puși" (Ma
rin Sorescu).

In Singurătatea lecturii (1980) criticul lărgește 
sfera preocupărilor inspre clasici și încearcă o 
definire programatică a actului critic. Ce poate 
insemna conceptul de singurătate a lecturii 
decit> „acea stare umilă, care. cronicizată. ii 
conferă, criticului pn sentiment de securitate : 
îl face să nu se teamă de text, ii oferă șansa de

a-1 înfrunta, de a-i da el un prim sens". E, 
intr-un fel, zice Daniel Dimitriu. cazul lui Ro
binson Crusoe care, ajuns pe insula pustie, 
încearcă mai întîi un sentiment de disperare. 
Dar insula îi oferă naufragiatului condiții de 
supraviețuire și datoria lui va fi aceea de a le 
descoperi. Descoperindu-le, pe rind, el reface, 
intr-un fel, intreaga istorie a umanității. Ceea 
ce a dat un sens existentei sale, ajutîndu-1 să 
învingă necunoscutul, a fost acea „experiență 
in singurătate". Nefiindu-i de vreun folos acolo 
nici chiar enciclopedia britanică, eroul s-a aco
modat unui univers, umanizindu-1, civilizîndu-1 
și redescoperindu-se pe sine. E, altfel spus, 
vorba de acel „spirit de explorator" în realitatea 
imediată a literaturii, de acel „risc" al discernă- 
mîntului. Criticul „interoghează" opera, iar 
aceasta „iscodește", prin revelare, pe critic. E 
un dialog „strict confidential", din care nu tre
buie să lipsească acel sentiment al „descifrării 
unui text nou". Clipa de îei-iurâ e unică, întru- 
cit ace! tip de revelație hermeneutică înlătură 
eventuala discriminare dintre „bietul foileto
nist" și „măria-sa exegetul"... Cu un ochi astfel 
de proaspăt el citește poezia citorva confrați de

Z. Cârlugea
Continuare în pag. a 6-a

sociologiei in invățâmint, ca disciplină forma
tivă strategică, s-a definitivat tot atunci.

Noul spirit și noua direcție promovate în cul
tura română, incepind cu Congresul al 
IX-lea al partidului, au condus la ■ re
lansarea sociologiei ' în societatea româ
nească postbelică. în acest curent nou se înca
drează și apariția cursului de Sociologia cul
turii (autor conf. dr. Aurelian Bondrea, Editura 
Didactică și Pedagogică, 1988). Disciplinele 
sociologice au „o mare putere formativa în sis
temul disciplinelor sociale de învățămint. Prin 
intermediul lor. realitatea concretă se rostește 
pe sine în sălile de curs și de seminar contri
buind la integrarea învățămîntului cu practica 
socială" (p. 7). Superioritatea sociologiei față de 
oricare dintre demersurile tradiționale, care 
„aspirau la o cunoaștere a socialului din cabi
net", constă, ne spune Aurelian Bondrea, în 
faptul că sociologia este „înzestrată cu un 
sistem de metode și tehnici de cercetare a so
cietăților". Cu sociologia s-a ivit posibilitatea 
unei distincții practice între „utilizarea dogma
tică a intelectului" și „utilizarea lui transcen
dentală" (distincție esențială pentru spiritul

Ilie Bădescu
Continuare în pag. a l-a



CRONICA LITERARĂ

ION FLORIAN 
PANDURU:

«Sub merii 
sălbatici»

Cucuvica. Cucuroane. Sirtfereaga, Asa
sin, iată un univers onomastic pe cit 
de aparte pe atit de sugestiv. Sint 
nume de personaje din romanul lui 

Ion Florian Panduru, Sub merii sălbatici. Ono
mastica personajelor din romanul românesc se 
îmbogățește cu această carte atentă la eufo
nia numelor și a limbajului. Cartea Iul Ion Flo
rian Panduru nu este insă un document ling
vistic, după cum nici unul etnografic. Sint In el 
numeroase împrejurări care solicită prin carac
terul Inedit al lumii înfățișate, prin pitorescul 
ei, dar în roman au o funcționalitate epică. în
conjoară sau sprijină un sens. Iată-1. de pildă, 
pe bătrinul reprezentativ al romanului mergind 
să cumpere un jug nou pentru viitorul arat. Este 
o treabă care echivalează cu un ceremonial : 
drumul pînă acolo, tocmeala, alegerea jugului, 
drumul înapoi. Toate se petrec întocmai. Mai 
ales drumul, mai ales tocmeala, la capătul că
reia apare surpriza : meșterul vorbea despre cit 
de solicitate 11 sint jugurile, dar atelierul lui 
este plin de juguri de lemn, noi-nouțe. străluci
toare, care-și așteaptă cumpărătorii. Nu mai are 
cine să le cumpere. Atelierul seamănă cu o ex
poziție de produse de altă dată pentru că acum 
nimeni se pare că nu mai are nevoie de ele. 
Ceremonia cumpărării și vînzării se petrece ca 
și altă dată, doar că meșterul este un specialist 
dezafectat datorită prefacerilor sociale. El face 
ceea ce nu făcuse niciodată : nu primește bani, 
ci dă marfa in dar, lucru pe care cumpărătorul 
nu-1 acceptă. Este una din situațiile cheie ale 
romanului Sub merii sălbatici. Faptele se pe
trec în Satbătrîn, undeva în munte, într-un loc 
de unde tinerii au plecat la oraș către o viață 
nouă.

Totul se preface sub impulsul revoluției teh- 
nico-științifice care cuprinde tara : obiceiuri, 
meserii, mentalități, conduite. Sub merii sălba- 
ticf continuă seria de cărți in care Ion Florian 
Panduru este preocupat de modul in care lumea 
veche se transformă și apare o societate nouă 
din cea veche. Din acest punct de vedere Sub 
merii sălbatici poate fi comparat cu orice altă 
carte despre transformările radicale ale satului 
românesc.

Interesul deosebit al cărții vine Insă dincolo 
de precizia desenului social și uman, din ur
mărirea vieții intime a personajelor cărții. Orice 
lume nouă presupune un sacrificiu, iar la te
melia noilor așezări a marii artere care va stră
bate ținutul stă dispariția satului vechi. Scriito
rul nu este Insă strict preocupat de schimbările 
exterioare, pe care Ie are Insă tot timpul In ve
dere. ci de ceea ce se Intimplă cu oamenii. Viata 
interioară a personajelor, conduita lor contro
lată de valori umane vechi constituie latura

MARIN
MINCU:
«Despre 

fragilitatea 
vieții»

evoluția poeziei lui Marin Mincu are 
la prima vedere un aspect derutant 
datorită frecventelor modificări de re
gistru. Creația sa a parcurs drumul 

de la lirismul de tip blagian (Cumpăna, 1968, 
Calea Robilor, 1970) la un discurs textualizant 
(Proba de gimnastică, 1982) trecînd printr-o 
serie de „convertiri" in planul expresiei. In
stabilitatea acestei poezii nu vine dintr-o dez
orientare estetică, ea exprimă căutarea obsti
nată a unei formule lirice derivată dintr-un 
model teoretic. In cazul Iui Marin Mincu poezia 
colaborează cu preocupările criticului uneori 
pînă la identificare și acest lucru se observă in 
ultimele sale cărți bazate pe un program expli
cit. Cît de puternică este înclinația autorului 
spre teorie o dovedește și faptul că. în re
centa sa culegere de versuri „Despre fragilita
tea vieții", el a simțit nevoia să introducă un 
text explicativ în legătură cu propriul univers 
poetic. Din cele cîteva afirmații lămuritoare 
reiese faptul că scriitorul optează pentru o poe
zie a realului care se apropie de „fragilitatea 
tragică a vieții" nu neapărat prin intermediul 
metaforei. Principiul se oglindește cu fidelitate 
în lirismul practicat de autor, marea majori
tate a poemelor avînd mai degrabă o cursivi
tate epică, deoarece se bazează pe un filon na
rativ iar nu pe sugestie și inefabil. Volumul 
cuprinde texte selectate din aproape toate eta
pele creației demonstrind existența unei omo
genități de. viziune, căci în spatele avatariilor 
stilistice descoperim in poezia lui Marin Mincu 
două tendințe dominante : propensiunea spre 
real șl coloratura expresionistă. De la primele 
volume si pină la cele mai recente producții 
autorul a evoluat spre un realism nu lipsit de 
accente dramatice, culegerea de față relevind
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Excese și excese
A n nr. 23/1988 al revistei Luceafărul,

IRadu Comănescu publică un articol 
polemic pe tema Excesul de metodă și 
uitarea esteticii. Problemele ridicate 
de autor sint. neîndoielnic, actuale și nu e 

intîia oară cind un intelectual român se ridică 
împotriva invaziei de metode critice „impor
tate" din alte spații culturale. Pericolul cel mare 
care ne-ar pindi este invazia științei pe teri
toriul criticii literare. Diversele metodologii s-au 
născut dinspre psihanaliză, lingvistică și mate
matică. Radu Comănescu le respinge pe rind, 
printr-o rapidă trecere în revistă a exceselor 
concretizate in păcatul reducționismului la 
care, de regulă, e supusă opera de artă in ra
port cu unghiul de vedere al metodei critice. 
De fapt, excesele vizate sint ale spiritului 
scientist (autorul o recunoaște) și mai puțin ale 
științei (distincție pe care, din păcate, n-o iau 
în seamă majoritatea adversarilor științei). 
Fiindcă, la drept vorbind, este imposibil a rupe 
critica literară de spiritul științific care e cheia 
de boltă a culturii europene, heracleitice cum o 
numea recent Anton Dumitriu (v. Culturi eleate 
și culturi heracleitice, Ed. „Cartea Românească", 
1987). Nu poți face critică numai brodind im

pregnantă a cărții. Proza românească a cunoscut 
țăranii rudimentari, fruști. însetați de posesiu
nea femeii sau a pămintuluL Apoi a venit și 
rlndul țăranului meditativ. ..filozof-, contempla
tiv, „socratic-. Personajele lui Ion Florian Pan
duru nu se revendică neapărat din aceste ex
periențe literare. Dacă este să-i căutăm una, o 
vom găsi in Pavel Dan. într-un fragment de 
roman al acestuia un văcar febricitat de foame 
stă de vorbă, pe răzor. In frig, cu Sfintul Petru. 
O puternică viziune, plină de febrilitate se instă- 
pinește in Iobagii lui Pavel Dan. Deși persona
jele lui Ion Florian Panduru nu sint revendi
cative, ca cele ale lui Pavel Dan. deși nota de 
febricitaro lipsește, racordul aici poate fi făcut. 
Oamenli trăitori în Sub merii sălbatici, majorita
tea bătrini, au o uimitoare viață ir.ter-.oară. pe 
care autorul o surprinde cu acuitate din unghiul 
autenticității. Este acesta și un procedeu de con- 
«trucție epică, o alternare de planuri, o pătrun
dere pe această cale intr-un univers anterior 
timpului în care se desfășoară romanul, dar sen
zația de artificiu, de suplimentar lipsește. Mo
mentele în care bătrinul personaj din Sob merii 
«âlbatiel se scufundă minat de boală sau de gin- 
duri apăsătoare in propriu-i univers intim șint 
firești, organice. Ion Florian Panduru trece fi
resc de la realitatea cea mai prozaică, la această 
lume diafană, de năluci, care este de fapt un 
areopag și un templu totodată. Datorită ei per
sonajele din Sub merii sălbatici sint personate 
„pline-, adică pline de substanță și de autentici
tate. Prin ele se caracterizează și se definește o 
lume, iar autorul și-a găsit o notă și un drum 
personal de acces in tematica atit de dificilă a 
universului rural din romanul românesc.

Merii sălbatici care străjuiesc această lume 
simbolizează așezarea Intr-un raport direct cu 
natura și cosmosul Satbătrîn este un sediu de 
cultură veche, de valori diverse, pe care tinerii 
le iau și le duc cu ei mai departe. Ia oraș. Sigur 
este că „ultimii mohicani” ai vechilor raoorturi 
echilibrate cu natura și cosmosul, bătrinii satu
lui, încearcă să le păzească cu sfințenie. Nutrită 
de experiență seculară, conduita lor este rituală, 
iar cu prilejul marilor evenimente ale vieții o- 
menești : nașterea, nunta, moartea, ei țin să res
pecte tipicul pe care-l înțeleg si-1 execută din 
interior. Simbolică este moartea meșterului de 
juguri, dar urmașii nu respectă tipicul inmor- 
mintării. mai ales spiritul acestuia, motiv pen
tru care prietenii dispărutului părăsesc pomana 
dezonorată de gesturile profane si profanatoare 
ale fiului și norei. Sub merii sălbatici efcte un 
titlu potrivit unei cărți preocupată atit de de
senul unei societăți vechi, care devine una nouă, 
cit mai alea de modul in care Înțeleg să-și tră
iască viața locuitorii din Satbătrin. Titlul nu

tocmai aventura poetică In cimpul realului, pa
ralel cu cea desfășurată pe teren stilistic. Vi
zibilă este aproaoe peste tot atitudinea anti- 
■entimentală. autorul chiar spune : „eram gata 
să devin sentimental — ceea ce e cu totul de
plasat". .Nu știm dacă sensul acestei afirmații 
este Ironic, oricum poemele ocolesc emoția di
rectă făcind efortul de a fi cit mai glaciale. 
Fină Ia un punct insă, căci iată, in plină mo
notonie a discursului vocea explodează patetic: 
„așa ne jucam cu propoziții ieri / izbindu-le 
calculat ca pe niște mingi de ping pong / cind 
deodată în plină zi pe nepregătite / m-a sur
prins dureros fragilitatea poetului / nimeni nu 
poate bănui I cit de tragică e o privire de poet 
I izolată de cauza ei / atirnind ca lujerul ' rupt 
de floarea roșie ce-i este cauză". în astfel de 
secvențe intensitatea emoției minează instinctul 
retoric. Marin Mincu ni se arată, așa cum spu
neam, un poet de factură expresionistă. Atunci 
cind incearcă suprimarea trăirii prin con
venție textuală, lirismul său iși deplasează ener
giile In cimpul limbajului dar acest lucru nu 
inseamnă neapărat un triumf al spiritului lu- 
dic, precum se afirmă deseori, el poate trăda, 
din contra, o suferință mutată in planul con
științei „poletice" („mă lovește neanuntat acest 
semn < e o smulgere bruscă de fibră cu singe"). 
Cu alte cuvinte chiar și atunci cind adoptă o 
manieră „textualistâ" autorul are un ton con
vulsiv, un accent patetic, el nu poate mima acel 
„grad zero" afectiv. Ciclul „Greierele de casă" 
ne relevă, surprinzător, o ipostază melancolică 
a poetului, textele imbină inocenta cu auto
ironia intr-o polifonie expresivă. Poezia lui Marin 
Mincu are forță emoțională atunci (dar numai 
atunci) cir.d iși deschide supapele afective, 
însă autorul folosește rar aceste deschideri, de 

presionist fraze frumoase pe marginea textelor, 
dimpotrivă, actul critic impune cultură diversă, 
rigoare si năzuința obiectivitătii Numai așa 
critica se poate smulge din condiția de cenușă
reasă a artei, cum o consideră numeroși crea
tori, filosofi etc. Or. in conceptul de metodă 
aceste elemente (și multe altele) nu ocultează 
sfera valorii estetice, dimpotrivă, o confirmă și 
1 se supun. Nu credem că unui critic ii de
servește informația (cind aceasta e necesară) in 
domeniile matematică, psihanaliză, lingvistică, 
filosofie. biologie, istorie, fizică și cite vor mai 
fi existind. numai că trebuie să știi ce să faci 
eu toate acestea și faptul depinde de forța 
personalității care le minuiește. în schimb, un 
critic neinformat nu-și poate exercita plenar 
propria metodă, el este ca un Robinson Crusoe 
pe o insulă absolut pustie. George Călinescu 
mărturisea că. inainte de a se apuca să redac
teze monumentala-i Istoric.... s-a simțit obli
gat să cunoască filosofie. lingvistică, estetică, 
istorie etc. Asta l-a ajutat să ajungă la propria-i 
formulă — aceea a criticii totale. Căci nu există 
mod de cunoaștere Si de creație fără metodă. 
Chiar și respingerea oricărei metode este... o 
metodă 1 Așadar, nu metodele sint vinovate de 
eșecul criticilor, ci eșecul este oglinda lipsei de 
metodă. în cazul din urmă, criticii adoptă, prin 
mimetism, metodele altora. Faptul e firesc cită 
vreme te ajută să-ți descoperi propria ta cale 
spre Înțelegerea operei. Din acest punct de ve
dere. criticul e dator să cunoască metodele 
predecesorilor spre a nu umbla pe căi bătute. 
Neavind răgazul să-și nuanțeze suficient opinii

este exterior cărții, ci âre legătură organică cu 
ea, iar a spune că cinematografia poate inspira 
literatura inseamnă a da in făta literaturii drept 
de cetate unei „arte", care este și rămine, in 
cele mai multe căzură, un produs al literaturii.

Romanul social este și el foarte puternic in 
Sub merii sălbatici. Satul bătrin avea pe vre
muri o sucursală. Cu trecerea vremii, aici s-a 
mutat centrul dinamic al vieții din acele părți. 
Către el, care este acum oraș, și către orașul 
mai vechi se îndreaptă cei ce pleacă din Satbă- 
trin. Romanul social este romanul fiilor care-și 
încearcă șansa vieții dincolo de cercul tradițio
nal al vieții rurale. Orașul i-a absorbit pe toți, 
viața cea nouă și promițătoare i-a deschis fie
căruia un alt drum decit cel al părinților. în
toarcerea Înapoi nu mai este posibilă, lumea și-a 
schimbat rosturile. Ion Florian Panduru dove
dește alese însușiri in direcția prozei de ob
servație socială. Toată materia istoriei celor 
patru progenituri care se urbanizează divers 
este de indiscutabilă autenticitate. între ele, 
însă, cariera lui Agasin merita ea singură un 
roman. Este omul care reușește singur într-un 
mediu nou, căruia abia i-a învățat regulile, și 
cu toate că pentru morala comună rămine un 
învirtit, un ajuns lacom, convins doar de eficien
ța bunurilor, energia personajului are in ea for
ță și masivitate. Aici incen insă și inegalitățile 
romanului Sub merii sălbatici. Personajele 
despărțite de sat sint tratate din unghi exterior 
Si strict realist, li se neglijează viața interioară, 
spre deosebire de părinții lor. iar sentimentul 
transmis cititorului este că i se oferă un tablou 
In alb și negru, cu buni și răi. în care autorul 
se angajează partizan. Agasin este descris, fără 
a fi ințeles, ceea ce nu se întimpla cu bătrinii 
din Satbătrîn. deși ar fi fost necesară o privire 
detașată, obiectivă. Situația este asemănătoare 
și in ce-1 privește pe fratele care, ajuns milițian, 
devine un reprezentant rece al legii, un execu
tor implacabil al ei, capabil să-și aresteze chiar 
frații, dacă sint in păcat. La fe! de captivant, 
ca și Agasin. și acest personaj este tratat din 
unghiuri insuficiente complexității sugerate sau 
declarate. Interesant este și fratele care ajunge 
să lucreze la salubritatea orașului fără a avea 
jena locului umil de muncă. Dar nu colecția de 
fapte realiste ne interesează, pitorescul lor, ci 
adincimea și perspectiva din care sint cercetate 
și înfățișate, cu atit mai mult cu cit autorul a 
probat-o in cazul personajelor satului din munte. 
Circumscris la lumea interioară a bătrînilor. Sub 
merii sălbatici ar fi fost o puternică nuvelă. 
Deschis tuturor destinelor legate de un nucleu 
rtatomic. Sub merii sălbatici este un roman de 
familie, care, odată ce personajele Iși schimbă 
mediul de viață, iși schimbă și el modalitatea 
tratării personajelor. Dacă materia Satuluibătrin 
este urmărită uneori cu încetinitorul, ritmul 
este dincoace precipitat, pagina încărcîndu-se cu 
materie in dauna desfolierii și aprofundării 
faptelor. Romanul lui Agasin. ca și al miliția
nului, absolutists alcătuire sufletească si mo
rală. oscilind intre familie și lege sint compri
mate intr-unui singur. Raportul dintre cantita
tea materiei eoioe și structurarea ei roma nes că 
este cel care rămine In discuție.

Sugestivă proza românească a satului care-șl 
schimbă viața și înfățișarea, renunțînd la ve
chile ritmuri și valori. Sub merii sălbatici este 
o proză insțyiabili celei care si in alte literaturi 
redescoperă cosmosul, natura, satul, forța va
lorilor spirituale. E și in Sub merii sălbatici o 
deșoăriire. ca in Despărțirea de Matiora a lui 
V. Rasoutin. fără aoocaliosa de acolo. Sub 
merii sălbatici rezistă prin atenția pe care Ion 
Florian Panduru o acordă scufundării acestor 
țărani, tăbăciți de vinturi și de experiențe radi
cale. in propriul lor univers sufletesc. în încer
carea de a duce mai departe, in datele stilistice 
proprii, linia trasată pentru prima dată în proza 
românească, cu mină febrilă si tragică, de Pavel 
Dan. Proiectul romanului Sub merii sălbatici 
este complex Insă și ambițios și. descifrindu-i, 
putem aștepta de la Ion Florian Panduru o pro
ză la Înălțimea acestui proiect. Sub merii săl
batici adaugă universului uman al romanului ro
mânesc o deschidere binevenită.

M. Ungheanu

otacei el preferă să-și camufleze sensibilitatea 
cu tm soi da âzvcurs iuulncenat, cu o emisie 
..terorizaută*  de cuvinte ce nu îngăduie repao- 
sUl sentimental, dindu-ți impresia că verbul 
vrea să se opună cu incăpătinare liniștii („se-n- 
groașe. ae umflă larva cuvintului. ecou din 
ecou”) e un imperialism al textului care se 
generează pe sine, lncercind să substituie realul: 
„nu mai rămine decit vorbirea / vorbindu-se / 
vorbindu-te, / inființindu-te / infiintîndu-se / 
în urma ta / destrupată / întrupată". Identifi
căm aici așa numita practică semiotică in cim
pul lirismului, direcție pe care Marin Mincu o 
experimentează metodic in ultimele sale vo
lume (rămine de văzut cu ce șanse de izbindă) 
oricum, dominantă e chiar si aici tenta expre
sionistă.

Propriu-zis nu imaginile cotidiene formează 
substanța de bază a poemelor, cît un fel de 
materialitate convulsivă, neliniștitoare : „parcă 
se copseseră fructele ' într-o singură noapte: ! 
cădeau din pomi bufnind de pămint I miezul 
lor mustea-n soare cuprins de viermi ; / pină 
și pietrele se inmuiaseră de căldură, ! călcâi 
din nebăgare de seamă deasupră-i / și piatra 
improșca in toate părțile / o pastă fetidă și / 
groasă opărindu-ți gleznele, / ți se dezghioca 
uscată carnea ' de rămineau oasele albe : era 
o teamă grozavă / de pietrele vii. de moliciunea 
lor de meduze". Se constată o predispoziție a 
autorului pentru imaginile baroce, intuiția stră
punge nrimul strat al realului pentru a pătrunde 
în masa amorfă a concretului surprins in de
vălmășie.

Impresia generală pe care ti-o lasă poezia 
Iui Marin Mincu este de surplus energetic va
lorificat in dublu sens : prin plonjarea abruptă 
in real și, pe de altă parte, printr-o atitudine 
agonală in limbaj, ambele oferind bineinteles o 
lectură incomodă. Autorul iși construiește un 
„zid chinezesc" de apărare a sensibilității sale 
vulnerabile ascunzîndu-si emoțiile în spatele 
blindajului lingvistic. Poezia rămine tot timpul 
sub zodia unui expresionism irevocabil, a unei 
neliniști cu aspect proteiform. Dar. repet, forța 
de persuasiune a acestei poezii creste brusc 
atunci cind autorul abandonează (măcar si 
pentru o clipă) convenția „textuală" si ni se 
adresează afectiv, ca in această tulburătoare 
„Plingere a Iui Nichita" : „Cind am fost la vila 
lui Filip / șl el ne-a dat să mincăm purcel de 
lapte / si să bem un molan turnat de tine cu 
dichis, direct din damigeana că așa bea pu
păciosul de Falstaff / care știa ce e cu putoarea 
asta de viată / cum ne-a făcut să plingem apoi 
o tinără studentă la teatru / declamindu-ne in 
grecește rolul Casandrei / cum ai ieșit spriji- 
nindu-te de umărul meu / sub ploaia călduță 
de-afară ca să tragem o gură de aer / să nu 
vadă Filip cum suntem proști șl sentimentali / 
de ce bătrîne să nu mai fim sentimentali î". 
Intr-adevăr, de ce ?

Alexandru Horia

le. Radu Comănescu (și nu e singurul) lasă im- 
pfesla că editurile noastre ar fi comis un act 
anticultural punind la dispoziția criticilor 
români un număr de traduceri din gindirea 
critică modernă. Nici chiar antologia Poetică 
americană. Orientări actuale (Ed. „Dacia". 1981) 
nu credem că poate fi calificată drept „absolut 
demențială". Epitetul este de-a dreptul îngrijo
rător. Repetăm, ca să fii tu insuți trebuie să 
știi și ce-au făcut alții (români și străini) de 
dinaintea ta sau contemporani cu tine. Și dacă 
au făcut critică literară prost, e bine că tu ai 
privilegiul să nu le calci pe urme, dar dacă afli 
că un critic format pe terenul psihanalizei, ca 
Bachelard. a realizat lucruri excepționale, iarăși 
e bine, deoarece te îndeamnă să te ridici măcar 
la nivelul său. dacă nu să-l depășești. De unde 
putem conchide că excesele nu se rezolvă prin 
excese, că ele bruschează „cumpăna gîndirii" 
într-o vreme cînd marile performante incen să 
depindă de spiritul „postmodernist" al sintezei 
și pluralismului cultural. Sintem de acord cu 
Radu Comănescu atita vreme cit vizează scien
tismul intolerant al unilateralității de metodă, 
dar pentru asta nu sînt vinovate nici traduce
rile și nici criticii europeni sau americani, ci. 
pur și simplu, mediocritatea criticilor ușor de 
recunoscut după spiritul mimetic Că tocmai 
aceștia sint. adesea, lăudați șl premiat!, e altă 
poveste.

Theodor Codreanu

ViAȚA CĂRȚILOR

POEZIE

„OMUL
NEȚĂRMURIT44

Gabrlel 
Chilu

OMUL 
NEȚĂRMURIT

Editura 
Scrisul românesc

Am remarcat și altă
dată. în legătură cu poe
zia lui Gabriel Chilu, o 
anumită plăcere intelec
tuală in configurarea vo
lumelor sale prin acțiu
nea nucleelor reprezenta
te de titlurile ciclurilor al
cătuitoare. Fără să se con
stituie intr-un veritabil 
paratext (in sensul acor
dat termenului de Jean- 
Marie Thomasseau) aces
tea introduc un sens „re
gizoral". orientind codul 
lecturii spre un nivel 
simbolic. Este edificatoa
re parcurgerea sumarului ultimei cărți. 
Omul nețărmurit, •) pentru a stabili ipos
tazele eului. sumă de elemente integra
te intr-o totalitate implinltă. Volumul se des
chide cu textul programatic, numit „Poem au
tobiografic". purtător al tensiunilor benigne ce, 
dacă nu exprimă o modalitate de descifrare a 
tainelor virtualității textuale, relevă totuși con
știința sinelui : „Pășesc printre tot felul de li
tere. / arbori foșnitori ai unei nepătrunse pă
duri. / La capătul drumului mă văd pe mine 
însumi / sub o lespede, sub o curgătoare lespe
de. trupul unei ape...". Urmează „Citeva cin-

EDIfll

O NOUĂ 
RESTITUIRE 
CULTURALĂ

POEZIA
LATTX.1

DIN EPOCA 
RENAȘTERII 

PE TEfUTO.UUL 
ROMÂNIEI

Editura „Junimea”

Istoriografia europea
nă a secolului XX pe de 

pacte și. pe baza ei, 
literatura cu subiect is
toric pe de altă parte 
sE definesc, Îndeosebi în 
ultimele decenii, prin
tr-o nouă, complexă și 
nuanțată înțelegere a 
evului mediu și a Renaș
terii. frecvent interpre
tate din perspectiva
combinată a documente
lor, Istoriei artelor, isto
riei mentalităților, isto
riei literare. Acest feno
men s-a accentuat în cui-
tura românească din ultimul pătrar al secolului 
și se află in plină desfășurare. In monografii 
consacrate personalităților culturale, artelor, 
arhitecturii, literaturii se afirmă, prin teorii 
sau numai prin accente, la nivel de inventar 
de forme și la nivel de sistem de interpretare, 
un nou chip al „renașterii" românești și noi 
semnificații ale spiritualității secolelor trecute.

în această direcție se înscrie volumul, recent 
apărut, datorat lui Traian Diaconescu”) și con
sacrat editării unor scrieri sau fragmente din 
scrierile a doi poeți de limbă latină, care au 
trăit pe pămint românesc în secolul _âl XVI-lea. 
Este o inițiativă editorială excelentă, care me
rită salutată fără rezerve, nu numai pentru 
dificultatea alcătuirii unei asemenea ediții de 
texte rare, ce se cer comparate, traduse, adno
tate. dar și pentru perspectivele culturale pe 
care le deschide un asemenea demers.

Cele două texte editate sînt contemporane și 
relatează evenimente legate de domnia lui 
Despot Vodă. Cel dinții, al lui Johannes 
Sommer (1542—1574) se intitulează XV elegii 
despre urgia din Moldova (De clade Moldavi- 
ca). cel de-al doilea, al lui Christian Schesaeus

ESEU

<UN INSTRUMENT 

STRUCTURATOR»

Marin 
Aiftincă

BABILONUL 
INFORMAȚIEI

Editura politică

Foarte multă Informație 
factuală ne oferă Marin 
Aiftincă intr-o lucrare de 
largă accesibilitate, tra- 
tind problemele actuale 
ale circulației mondiale a 
informației ♦). Aparent 
„strivit" de cantitatea da
telor. aparent pierdut in 
noianul de opinii privind 
aspecte diverse ale difu
zării informației, autorul 
ne impresionează prin se
ninătatea și seriozitatea 
cu care iși realizează pro
iectul acela de a ne pune 
la îndemină un ghid in 
în materie de mass media la sfîrșit de secol. 
In ciuda neutralității stilistice și a nivelului cam 
prea didactic al paginilor introductive, lucrarea 
poate interesa un mare număr de cititori și se 
va inscrie, credem, in bibliografia obligatorie 
pentru tinerii angajați profesional în munca 
ideologică și culturală. Nu ne pot fi indiferente 
problemele discutate in capitole ca : „Mass me
dia și opinia publică", „Național și transnațio
nal", „Alienarea identității culturale", „Poziția 
României" ș.a. „A păstra și afirma identitatea 
culturală inseamnă, in fond, a păstra și afirma 
integritatea națională", scrie M. Aiftincă, fără să 
neglijeze aspectul complementar, acela al „schim
bului de valori", al „întrepătrunderilor și In
fluențelor reciproce dintre culturi". Se păstrează, 
așadar, un echilibru rațional, dialectic, intre cele 

tece simple, exerciții de Înseninare", de fapt în
cercări de exorcizare a stratificărilor diferite 
existente în creația de pînă acum a poetului. 
Distanțării raționale 1 se opune, în ciclul „Din 
însemnările caligrafului", mișcarea imprevizibi
lă a hazardului în spațiul de rezonantă al Poe
mului : „Sub număr / o inimă. / Și sub ea — 
eu : / iscălitura fierbinte a autorului la capătul 
Versului. / Iar sub mine / zarul, rostogolindu-se 
în somn", („Palimpsest în palimpsest"). Trebuie 
să recunoaștem că tonul gnomic nu convine au
torului inzestrat cu harul fiorului carnal, al 
frăgezimilor și luminozității fastuoase. Ipostaza 
sentențioasă rămine doar o alternativă negată 
tacit.

Dacă, așa cum spuneam, paratextul fixează 
reperele traiectului exegetic faptul este revela
tor dar nu și suficient. Existența unei structuri 
poetice care iși află analogii în cimpul expe
riențelor enigmatice de limbaj e semnalizată de 
texte ce provoacă semnificația prin suprapunere 
de semnificații simultane. Revenim la poezia 
„Drumul inițiatic" pentru a descoperi înscrierea 
urmelor de profunzime într-o ramă a contin
gentului prozaic. Călătoria cu trenul aglomerat 
de navetiști închide exterior miracolul întilnirii 
cu Fluviul. Esența este transmisă în termeni 
inițiatici : „Acolo răsplata : / beție de muguri 
dulci, și jilavi, și carnali, și fierbinți / (de bună- 
seamă, trupul risipit în mii de scîntei al femeii 
iubite). / Firea pămintului e plină de har — iz
bucnesc / frăgezimi răcoroase de lumj din adine 
neîncepute. / în dans neîntrecut sulful, mercu
rul și sarea", (s.n.) Se vede limpede cul
tul pentru simbolurile alchimice. Sulful re
prezintă principiul activ, focul. în timp ce 
mercurul apare in opoziție ca principiu pasiv, 
acvatic. Echilibrarea impulsurilor contrarii se 
petrece sub semnul sării („un feu delivre des 
eaux"). De altfel, in numeroase alte cazuri, su
gestiile de acest fel deschid perspective Insolite 
pe traseul comunicării lirice. Poetul exploatea
ză bivalenta imaginarului in spațiul memoriei 
culturale deosebit de productive.

Gabriel Chifu are o formulă poetică deschisă 
schemelor speculative. Ianus cu mii de fețe 
avînd „privirea ațintită spre mii de timpuri, 
spre mii de stări", intuind totuși primejdia ri
sipirii : „Aidoma pietricelelor din buzunarul lui 
Hansel (sic 1) / sînt înșirate pe drumul acesta 
Infinit". Dez-mărginirea se însoțește cu o cău
tare a propriei Măsuri. Poetul e capabil s-o 
găsească.

Constantin M. Popa
♦) Gabriel Chifu : „Omul nețărmurit". Editu

ra „Scrisul românesc", Craiova. 1987.

(1535—1585) este un fragment din Ruinae 
Pannonicae și anume cartea VII, despre 
„preatrista cădere a despotului Moldovei, Iacob 
Heraclid Basilic".

Ambele scrieri, în versuri, prezintă interes 
din punct de vedere istoric, dar fiind creații 
literare sint valoroase mai ales pentru că ilus
trează cultura umanistă de limbă latină pe te
ritoriul românesc.

Interesante sint desigur, perspectivele auto
rilor. relatarea subiectivă a evenimentelor, felul 
în care înțeleg și judecă ei aceste evenimente, 
dar mai ales stilul în care o fac, retorica ver
surilor, comparațiile, invocațiile, elogiile, toate 
in spiritul literaturii europene a veacului al 
XVI-lea. Eroul căruia i-au fost consacrate tex
tele. Despot Heraclid, este el însuși un personaj 
de Renaștere, care a inspirat în epoca sa și 
mai tirziu, din perspective diferite, scrieri lite
rare. Atit textul lui Sommer, cit și cel al lui 
Schesaeus, proiectează figura eroului, frecvent 
numit astfel, într-o dimensiune mitică, în sen
sul in care aceasta era cultivată în poezia vea
cului.

Imaginea Moldovei apare, la ambii autori, 
lntr-o viziune arcadică, tutelată de zeii anti
chității latine, cu fecioare ce țin in mîini crengi 
de măslin și poartă pe frunți coroane de mirt 
(Sommer) pămint care „a unit neamuri felu
rite prin armonia legilor / puterea de a trăi 
liber a fost lăsată fiecăruia”, ținuturi „cu glie 
fertilă", îmbelșugate, aflat sub semnul „zim
brului măreț" (Schesaeus). Dimensiunea epo
peică hiperbolizează personajele și conferă ver
surilor patos, cu aceleași frecvente referințe la 
mitologie. Iată, așadar două scrieri ce Ilustrează 
erudiția umanistă, spiritul renascentist, inventa
rul de „topoi", convențiile unei literaturi ale 
cărei modele se manifestă pe pămint românesc, 
nu fără legătură cu planurile politice și diplo
matice. nu fără legătură cu ofensiva reforma
toare. „înscăunarea Iui Despot în locul Iui 
Lăpușneanu nu e o simplă aventură — scrie 
autorul ediției — ci rezultatul politic al unui 
proces istoric european" care se manifestă și 
pe plan cultural. Atit „Introducerea" volumu
lui. cît și schitele biografice, foarte interesante, 
ale celor doi scriitori de limbă latină, demon
strează această afirmație. Datorăm lui Traian 
Diaconescu o restituire a unor importante as
pecte ale climatului intelectual și politic al 
veacului al XVI-lea In Moldova și Transilvania, 
punerea în circulație a unor prețioase infor
mații, precum și o remarcabilă contribuție la 
mai buna cunoaștere a culturii noastre, care 
arată că „manifestările Renașterii românești se 
organizează Intr-un model național cu dimen
siuni care sintetizează in mod creator, diacronic 
și tipologic, o experiență europeană".

Gheorghe Buluță
•) Johannes Sommer, Christianus Schesaeus, 

„Scrieri alese. Poezia latină din epoca Renaș
terii pe teritoriul României", (Introducere, 
schițe biografice, text latin, traducere, note și 
comentarii : Traian Diaconescu), Editura „Ju
nimea", 1988.

două poziții extreme — universalistă și etno- 
centristă — ai căror susținători iși aleg cu abi
litate „aliații" dintre numele mari ale istoriei 
culturale. în fond, existenta unor adevăruri 
(„idei") universal valabile, in sensurile urmă
rite de Platon sau de ginditorii luminiști. nu 
implică negarea unui specific național, determi
nat in bună măsură de tezaurul istoric și 
lingvistic al fiecărui popor, așa cum îl conce
peau un Herder, un Humboldt, un Blaga.

Susținind ideea progresului cultural numai 
prin schimb de valori, un eseist american afirma 
că „singurul avantaj real al germanilor față de 
hotentoți constă in faptul că au trăit mai multă 
vreme lingă francezi", ceea ce ni se pare cam 
mult spus, deși e cunoscut faptul că popoarele 
izolate sînt foarte conservatoare. La cealaltă 
extremă ne pîndește capcana etnocentrismului, 
in care au alunecat uneori chiar ginditori de 
primă valoare, ca Heidegger, de pildă, a cărui 
opinie privind imposibilitatea creației filozofice 
în afara spațiului lingvistic german a fost soco
tită, pe bună dreptate, o surprinzătoare „nero
zie".

în altă ordine de idei, M. Aiftincă ne convinge 
— dacă mai era nevoie — că legea profitului 
este dominantă in „industria" occidentală a co
municării de masă, obiectivitatea situîndu-se pe 
un plan secundar. Se pare că frumoasa deviză 
a unui cotidian englezesc, „faptele sint sacre, 
interpretarea — liberă" este tot mai des înlo
cuită de spiritul mercantil al cunoscutei for
mule : „o știre falsă + o dezmințire — două 
știri". Din păcate, nu toate știrile false sînt ur
mate de dezmințiri. Cît despre subordonarea tu
turor valorilor tradiționale intereselor strict 
financiare, ne amintim cazul autentic al lordu
lui care, vlzitînd redacția „Pravdei", și-a uluit 
gazdele intrebînd dacă n-ar putea cumpăra zia
rul (cu redacție cu tot, firește). Chestiune de 
optică !

Să menționăm, in încheiere, că M. Aiftincă nu 
vede in universul informațional o totală „babi
lonie", așa cum ar putea sugera titlul valoroasei 
sale lucrări, ci doar un pericol potențial, semna
lat și de alți autori. Așa cum scrie Victor Botez, 
un teoretician în specialitate, „fără a nega po
sibila influență a presei scrise și audiovizuale, 
ba chiar o anume contribuție a ei la scară pla
netară, în crearea unei confuzii sau necuprinderi 
informaționale (...), Înclinăm totuși să credem 
că presa joacă in societate rolul unul instrument 
structurator al faptelor și ideilor demne de in
teresul public, asigurind difuzarea lor metodică 
in medii largi, ca un veritabil fișier problematic 
al evenimentelor și preocupărilor lumii".

Mihai Niculescu
•) Marin Aiftincă : „Babilonul informației", 

Editura Politică, 1987.
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CLUJ-NAPOCA —
un oraș pentru eternitate

de multe ori îmi vin în minte cuvin
tele unui mare prieten al meu, regre
tatul profesor academician Octavian 
Fodor, urmașul celebrului Hațieganu 

în galeria de strălucite figuri ale școlii medi
cale clujene : „Din cit am cutreierat prin lume, 
spunea ilustrul profesor, numai de două orașe 
m-am simtit legat cu adevărat : de Cluj și de 
Florența. Florența îmi plăcea s-o văd (profe
sorul era unul dintre cei mai rafinați degustă
tori de artă din cîți am cunoscut), dar orașul 
în care îmi place să trăiesc e Clujul. Urcați-vă 
după-amiaza pe Cetățuie și priviți orașul prin 
pulberea de aur a soarelui plecat spre cre
puscul. Este aidoma Florenței. Și totuși e o pri
veliște unică, a singurului oraș cu care viața 
mea s-a confundat întrutotul*.

Și nu numai eu îi urmez îndemnul, ci zecile 
de mii de clujeni, și nu numai duDă-amiezile, 
ci în toate orele zilei, Cetățuia fiind locul pre
ferat de promenadă, ea dezvăluind farmecul 
într-adevăr unic al bătrinului și mereu înti- 
neritului oraș.

De cealaltă parte, dincolo de Someș, arcada 
enormă a Feleacului, de după care, cînd vii 
dinspre Alba Iulia pe șoseaua Europa 15, dacă 
te nimerești la ceas de seară, orașul îtl apare, 
feerică surpriză, galaxie de lumină revărsată la 
picioarele tale într-o viziune superb emines
ciană : Un cer de stele dedesupt, / Deasupra 
cer de stele...

Dar Cetățuia și Feleacul, aceste două Înăl
țimi ce domină orașul, nu sint numai fermecă
toare zone turistice, ci. în același timp, zgudui
toare repere ale unei zbuciumate istorii. Pe 
Cetățuie a fost împușcat în 1848 învățatul ger
man Stephan Ludwig Roth, pentru „vina" de a 
fi susținut drepturile românilor din Transilva
nia. Pe Feleac trec mereu, obsesive, intr-o 
baladă ce nu contenește să ne înfioare inimile, 
carâle lui Avram Iancu încărcate de toate do
rurile noastre. Și Boii au coarne de ceară / 
Om ca Iancu nu-i în țară / Boii au coarne de 
spume / Om ca Iancu nu-i in lume.

Mi se pare simbolică așezarea Clujului între 
două dealuri intrate în istoria națională. Pen
tru că această așezare din îngusta luncă a So
meșului e o vatră în care. încă din zorile apa
riției omului pe planetă, urmele vieții acestuia 
s-au depozitat aici fără întrerupere ca într-un 
emoționant osuar.

In urmă cu mai bine de două mii de ani, aici 
se găsea cetatea dacică Napoca. După cuceri
rea romană ea cunoaște o nouă epocă de în
florire și noi, cei de azi, ne mîndrim cu faptul 
că cea dintîi atestare a latinității sale, o in
scripție săpată pe o bomă militară, îi alătură 
numele marelui nostru strămoș :

„IMPERATOR CAESAR NERVA TRALANUS 
AUGUSTUS GERMANICUS DACICUS, PONTI- 
FEX MAXIMUS TR1BUNICIA POTESTATE 
XII, CONSUL V, IMPERATOR VI, PATER PA
TRIAE FECIT PER COHORTEM I FLAVIAM 
ULPIAM HISPANORUM MILLIARIAM CI- 
VIUM ROMANORUM EQUITATUM A PO- 
TAISSA NAPOCAE MILLIA PASSUUM X*.

Născut pe aceste locuri, din daci și din ro
mani, poporul român a continuat să rămînă și 
să-și ducă viața legat de pămîntul patriei sale, 
de limbă, datină și port, înfruntînd vicisitudini
le multor secole potrivnice, păstrîndu-și ființa 
sub năvala dură a popoarelor migratoare. Aici, 
în vecinătatea Mănășturului, a căzut eroic, după 
lupt» crîncene, voevodul Gelu. Dar setea lui de 
libertate a rămas moștenire urmașilor. Iată 
testamentul său în viziunea marelui poet George 
Coșbuc : Și poate sosi-va o vreme / Cînd 
munții vor fierbe, vor geme / Cu hohote ma- 
mele-n praguri, / Vor trece bărbații-n șiraguri 
/ Cînd bucium suna-va să cheme / Pe tineri 
sub steaguri. / / Iar tu de-i trăi, frățioare, / 
Să-mi vezi luptătorii-n picioare, / Atunci cînd

PUTEREA FAPTELOR

UN SENS AL BUNEI CREDINȚE

ț, ndiscutabil, cînd e vorba de a aprecia 
1 istoria trecută sau prezentă a unui

popor, singura modalitate viabilă este 
aceea care se bazează pe argumente 

și numai pe ele. Fapta care a devenit istorie deci, 
fapta care reprezintă istorie și devine durată 
ține de perspectiva pe care orice popor o are — 
trebuie să aibă! — asupra virtuților care l-au 
consolidat destinul. Astfel spus, de perspectiva 
asupra argumentelor reale, concrete, care-i ga
rantează (sau îi pot garanta) devenirea. Da, a- 
pelul nostru la buna credință este o dovadă 
de maturitate și înțelepciune politico-socială, 
de demnitate și forță — ințelegînd prin „forță" 
conștiința noastră dintotdeauna de-a ne apăra 
și cultiva valorile, datinile, adică existența și 
civilizația ce ne aparțin pe de-a-ntregul. în al 
doilea rînd, înseamnă conștiința faptului — ve
rificat oricind <și verificabil oricînd — că noi nu 
ne-am inventat niciodată istoria chiar dacă, in 
răstimpuri, a trebuie să „plătim*  scump vocația 
mîndriei noastre funciare de-a trăi liber, numai 
și numai sub orizonturile patriei noastre stră
bune. In al- treilea rind, neinventîndu-ne istoria 
nu avem de ce să ne „inventăm*  faptele du
rabile ale construcției noastre contemporane. Ar
monia gîndurilor noastre ține de puterea evi
denței. Mărturiile noastre sint dovada sensibili
tății și pUterii crezului unanim. Nu este cazul 
aici să apelăm la cifre ori date comparative, a- 
cestea sint pe înțelesul și la indemîna oricui 
vrea să înțeleagă. Dar, mă întreb, ca tînăr scri
itor și ziarist care, necunoscind ororile celei 
de-a doua conflagrații mondiale, și fără să am 
sentimentul vreunei umbre retorice, cum altfel 
g-ar putea justifica — social, politic, material, 
uman — extraordinarul, efort constructiv pe 
care un popor liber și demn, cum este poporul 
român, îl transformă în energie creatoare ? Cum 
este- posibil ca într-o perioadă — din punct de 
vedere istoric scurtă —, într-o durată, repet 
scurtă, să trecem peste „bariere" moștenite, 
peste prejudecăți moștenite și să avem conștiința 
duratei faptelor noastre ? Sigur că și modestia 
poate „vorbi*  oricui vrea — de bună credință 
fiind — să înțeleagă, dar în vastul proces al 
construcției operei multilaterale esențială este 
însăși fapta purtătoare de sens. Ce erau orașe
le noastre așa-zis „provinciale*  pină in secunda 
descătușării lansate de Congresul al IX-lea al 
P.C.R. ? Le spuneam tîrguri ori tîrgușoare. Pito
rescul lor, atit cit exista el nu putea oricum 
suplini nici nevoia imperioasă a manifestării 
forțelor generațiilor, cu atît mai puțin nu putea 
să deschidă orizonturi pe măsura vîrstelor crea- 
toate. Transformarea radicală — și folosim ter
menul în accepțiunea lui cea mai firească — a 

sosit va fi ceasul / Abate-ți pe-aicea tu pasul ; / 
Nechează-mi, și-atunci eu din groapă Cunoas- 
te-ti-voi glasul ! / / Și-armat voi ieși eu afară 
Și veseli vom trece noi iară Prin suliti si foc 
inainte / Să tie protivnicii minte Că-s vii. 
cind e vorba de țară, / Și morti-n morminte !

în biserica-monument-istoric Calvaria fost 
semnat Pactul dintre răsculați și nobili In pri
ma mare răscoală țărănească de pe întreg cu
prinsul țării, la 143T.

Clujul e legat de marea familie a Htiniazî’cr. 
regele Matei născindu-se chiar aici, intr-o ?să 
păstrată și azi. In timpul domniei acestuia, le
găturile dintre Transilvania și celelalte pro
vincii românești au însemnat, ca si pină atunci 
și ca și mai tirziu. o continuă osmoză a frați
lor de o parte și de cealaltă a Carpaților. Ște
fan cel Mare, slăvitul domn al Moldovei, cti
torind. aici, la Feleac, o biserică de asemeni 
rămasă pină azi.

In Cluj a poposit, după intrarea triumfală in 
Alba Iulia, marele întregitor Mihai Viteazul, 
cel ce se intitula pentru intiia dată după că
derea regilor daci, „Domn al Țării Românești, 
al Ardealului și a toată Țara Moldovei !“. în 
acești ani urmașii recunoscători, cu un fast co 
aducea a legendă, au dezvelit aici, la Cluj-Na- 
poca, in inima Transolvaniei și in nemurire, o 
uriașă statuie ecvestră a Viteazului.

Clujul a trăit marile convulsii ale răscoalei 
conduse de Horea, Cloșca și Crișan. nemuriți 
și ei in bronz de inspirația sculptorului Ion 
Vlasiu. ca și dramatica epopee a revoluției de 
la 1848, sau zilele de maximă tensiune ale Pro
cesului memorandiștilor. luptători pină la sa
crificiu pentru drepturile poporului lor.

Dorit cu ardoare de-a lungul tuturor secole
lor, istoricul act de la 1 decembrie 1918, care 
venea să desăvirșeascâ unitatea de stat a 
României, a înscris Clujul intr-o nouă eră de 
Înflorire și lumină, care avea să capete noi și 
strălucite dimensiuni odată cu revoluția de eli
berare națională din august 1944.

Devenit, după marea Unire, și cu atit mai 
intens in anii noștri, o puternică cetate indus
trială, ale cărei dimensiuni cresc miraculos sub

Constantin lonascu : „Vatră*

așezărilor, localităților și orașelor tării înseamnă 
nu doar uriașul efort material, ci însăși puterea 
patriei de a-și făuri, în libertate și demnitate, 
destinul. Am construit și construim, ne măsu
răm faptele după puterea vizionară a gîndului 
nostru vizionar, dar construim pentru oameni, 
cu oamenii țării, conform principiului — devenit 
realitate — repetat de nenumărate ori de se
cretarul general al partidului, tovarășul 
Nicolae Ceaușescu, că „socialismul se constru
iește cu poporul, pentru popor*.  Deci, despre 
construcția viabilă, multilaterală este vorba. 
Despre vîrstele creatoare ale unui popor care, 
prețuindu-și tradiția, continuă în spiritul ei cu 
sentimentul celei mai durabile împliniri. Restul, 
ține de puterea evidenței. Adică de istorie.

ASPIRAȚII LA SCARA 1/1

Fusesem de curînd la unul din marile obiec
tive, aflat încă în construcție, din județul Hu-

Corneliu Cublețan : „Sentimentul verii*

ochii noștri. Clujul se mîndrește cu produsele 
sale, incepind cu renumitele articole de încăl
țăminte și îmbrăcăminte, atribute ale celei mai 
rafinate elegante, și pină la cele mai moderne 
tipuri de mașini și aparate, competitive și so
licitate in multe zeci de țări ale lumii.

Firme ca „Tehnofrig*.  „Carbochim*.  „Unirea*.  
„Clujana*.  „Iris*,  „Flacăra*,  „România munci
toare*.  „Farmec*,  ca să enumerăm numai citeva 
din zecile ce ar putea fi amintite, sint prezențe 
obișnuite nu numai in peisajul industrial al 
tării, ci și departe, pe toate meridianele. Pu
ternicul proces de industrializare pe care-1 cu
noaște România socialistă isi face simtită pre
zența și in bătrinul oraș. Clujul fiind el însusi 
in-~ă un argument peremptoriu pentru modul in 
care Partidul Comunist Român aplică in prac
tică acea fericită concepție de dezvoltare ar
monioasă a tuturor regiunilor țării. Și se ma
terializează aici si un alt major deziderat al 
societății noastre, acela de a pune cercetarea 
științifică in siuiba producției materiale, pre
stigioasele institute de cercetări și de învătă- 
mint superior fiind direct și fecund implicate 
în acest impetuos marș al industrializării. Un 
simbol inăltător al devenirii -venerabilei Napoca 
in următorii ani e Combmâtul de utilaj greu, 
cel meii mare cu acest profil din întreaga țară, 
la temelia căruia însuși președintele Republicii 
noastre, tovarășul Nicolae Ceausescu, a dus 
prima mistrie de ciment

Glorioasele tradiții spirituale clujene se pot 
urmări și ele pină departe in adincul istoriei, 
în Evul Mediu a activat aici unul din cei mai 
mari umaniști ai Europei. Nicolae Olahus. des
cendent din familiile domnitoare ale Tării 
Românești, prieten bun al lui Erasmus din Rot
terdam. cu care a purtat o prodigioasă cores
pondență. după cum un magnific monument 
datorat lui Romul Ladea amintește că intre 
aceste ziduri au ars flăcările vizionare ale 
corifeilor Renașterii ardelene : Samuil Micu. 
Gheorghe Șincai, Petru Maior.

Centru academic de largă reputație interna
țională. cu atit de străluciți precursori, orașul 
de pe Someș a înscris pe firmamentul său spi
ritual numele unor mari savanți. scriitori și 
artiști, dintre care, neputindu-i aminti pe toți 
să pomenim doar pe naturalistul Emil Racovită. 
creatorul unei noi științe, speologia. medicii 
Victor Babeș și Iuliu Hațieganu, matematicia
nul Bolyai, istoricii Vasile Părvan. Ion Lupaș 
și Constantin Daicovidu. scriitorii George 
Coșbuc, Octavian Goga, Ady Endre, Lucian 
Blaga. Ion Agârbiceanu. cintăreții de faimă 
mondială Traian Grozăvescu și Ana Rozsa Va- 
siliu. mari actori ca soții Bârsan și Ștefan 
Braborescu, pictorii Tase Demian și Catul Bog
dan, sculptorii Romul Ladea și Ion Vlasiu, ca 
și mulți alții din generațiile mai noi. cunoscuti 
și ei pină departe, dincolo de hotarele țării.

O sumă de instituții de artă, intre care trei 
teatre, două opere, filarmonica, muzee, case de 
cultură, renumite biblioteci, coruri, formații ca
merale, ansambluri folclorice, deținătoare a ne
numărate trofee ciștigate pe mari scene răs- 
pindite pe toate continentele, la care trebuie 
adăugate revistele literare șl științifice. Editura 
Dacia, publicațiile cotidiene, în toate acestea, 
creația. îmbrăcind firesc, într-un chip armonios, 
limba română sau cea maghiară, printr-o în
țeleaptă și dreaptă politică a statului român, ee 
manifestă liber și deplin.

Ca un foc nestins, ca o flacără-ștafetă, gene
rațiile tinere. în zed de școli și facultăți, pre
iau de la iluștrii înaintași mesajul unei activi
tăți fecunde și dinamice.

Cluj-Napoca. împerechere de cuvinte ce ex
primă trecut de glorii și prezent luminos, o di
namică expansiune economică și înflorire a 
spiritului într-o fabuloasă împletire de lumini, 
de focuri nestinse, trimițîndu-și jerbele ge
neroase. departe, pe meridiane.

Cind. peste secole, un cercetător va trebui să 
privească in trecut și să descifreze din măr
turii viața de azi a orașului, el va rămîne fără 
indoială surprins să constate că aici, de o parte 
și de alta a Someșului, sub frunțile semețe ale 
colinelor împădurite, au putut să se îngemăneze 
cu atita subtilitate arta și industria, suplețea 
spiritului cu forța tehnicii, gindul fulgurant al 
poeților și stăruința in timp a făurarilor. Fără 
indoială. Clujul — ca și Florența de care-mi 
vorbea profesorul Octavian Fodor — este un 
oraș pentru eternitate, un loc geometric al far
mecului cotidian și al rezonantei istorice.

Vasile Rebreanu

nedoara. mai precis la amenajarea hidro-ener- 
getică de la Riul Mare-Retezat. în prelungirea 
traseului pe care mi-1 propusesem prin Țara 
Hațegului, am poposit într-o comună situată in 
partea de sud-est a depresiunii acesteia, pe 
cursul superior al riului Strei, la cotul pe care 
acesta îl face la ieșirea din munții Sebeșului. 
La drept vorbind, știam prea puține lucruri des
pre configurația actuală a locurilor și ceei ce 
aveam să văd și să înțeleg ține de o realitate 
fascinantă prin sensurile pe care le conține.

Primarul loan Dragotă (de fel din Bănița-Pe- 
troșani) este un om tinăr, calm, surizător. Stăm 
de vorbă in noul sediu din noul centru civic 
construit după toate datele urbanizării. De patru 
ani de cînd au început lucrările de sistematizare 
și modernizare și pină acum „secvențele*  se suc
ced cu o repeziciune pe care nu ar fi bănuit-o 
mulți dintre localnici. Cînd este să vorbești 
despre trecutul comunei (atestată documentar 
la 1247 in diploma Ioaniților) care cuprinde as
tăzi satele Baru, Petros, Livadia, și Valea Lupu
lui trebuie să iei in considerație Însăși confi
gurația zonei : de-o parte, o zonă agricolă și 
silvică foarte bogată în păduri, de alta centrul 
minier al Văii Jiului. în consecință, pămîntul, vi
tele și pădurea au constituit încă din vechime 
principalele bogății care au făcut posibilă exis
tența demnă, trainică și i-au hotărit destinul. 
De altfel, documentele atestă faptul că așezări
le (de odinioară) Baru Mare, Baru Mic, Livadia 
de Cimp ori Livadia de Coastă sînt principalele 
centre străvechi din Țara Hațegului vestite 
prin meșteritul și arta olăritului. Citim în volu
mul „Arta populară din Valea Jiului*  : „Loca
litatea Baru Mare a devenit din timpuri înde
părtate centrul principal al producției vaselor 
de uz, înainte de toate pentru Valea Jiului, pre
cum și pentru Țara Hațegului, de unde numele 
de -oale de Bar» dat vaselor produse nu numai 
in Baru Mare, dar și în celelalte localități din 
jur*.

Mergind pe firul tradiției trebuie spus că în 
1896 lua ființă fabrica de cărămizi și teracotă, 
actuala și modernizata întreprindere de mate
riale refractare, un punct „forte*  pe harta eco
nomică a comunei de azi. „Sigur, spunea prima
rul loan Dragotă, eforturile noastre, prin mo
dernizarea și sistematizarea comunei ca și prin 
extinderile spectaculoase din cadrul întreprin
derii au ca prim scop stabilirea forței de mun
că. Cărămizile refractare, ori plăcile termoizolan- 
te destinate marilor combinate siderurgice sînt 
un răspuns la vasele vestirilor olari de odinioa
ră. Celelalte sectoare ale noastre, cel de exploa
tarea lemnului ori sectorului agricol (cu mari 
efective de ovine și bovine) îndeplinesc la rîn- 
dul lor, dezideratele unei așezări în continuă 
modernizare*.

Tradiția, adăugăm, nu și-a pierdut sensurile, 
dimpotrivă, ea continuă prin însemnele contem
porane, atît de convingătoare ale comunei de 
azi. Noua ei geografie economico-socială repre
zintă „pulsația*  contemporană în ritmul viu, 
armonios, al construcției și devenirii patriei.

Viorel Sâmpetrean

Ștefan Macovei t „Tiaâr muncitor*

| 0 sută de poeme 

pentru o sută de ani
Trecut acum la prima jumătate 
A veacului in care m-am născut. 
Tot bârbătește aflindu-mă sub scut. 
Simt întrebarea ce la ușă bate :
Pe lumea asta oare ce-am făcut ? 
Nici aur inmultindu-se-n carate, 
Și nici livezi rodind și nici palate, 
Dar am un viitor și un trecut 
Prieteni am mai mulți, nu bani, 
Incit mă pot mindri că-n astă vreme 
Mereu prezent, o sută de poeme 
Din viitor mereu o sâ mă cheme, 
O sută, dar ca niște mari embleme, 
O sută pentru prima sută-a mea de ani.

Tunel de foc
„Am cunoscut ce alții n-ar cunoaște, 
Aceia care după noi s-ar naște" 

Mihai Beniuc
Prin al memoriei tunel de foc 
Mi se perindă, in viitoare, anii, 
Sint ani căliți in lupte și strădanii, 
Cu toafe.mcheiate la sarac
De tinăr mi-a fost dat acest noroc, .
Ca nugt vWțoarea zilnicei pierzanii,- 
Să-mi irosesc puterile ca banii, 
Ci să le mistui, flacără, in foc
O virstă a inaugurării este 
Răstimpul mindrei noastre generații 
Cu magistrale-impresurind Carpații
De-a dreptul, la-nălțime, printre creste, 
Ori că'.re mare, printre stinci agreste, 
Ducindu-și valul Dunării, prin spații.

Doar o potecă •••
Să ai, al tău, bătut de roți, un drum de care, 
Sau, poate, doar o singură potecă,
Dar să n-o lași la nici o ipotecă, 

Asemenea cu patria cea mare

Sergiu Rugină : „Peisaj industrial*

tudor 
gherman 
în lanul de griu 
Culcat in lanul de griu 
am ascultat limba română 
sunind ca aurul in sita 
vechilor căutători de speranțe 
in albia riurilor.
Culcat in lanul de griu 
am ascultat cutele mamei 
plecind de pe frunte pe bolta 
eternității.
Culcat in lanul de griu 
am ascultat timpla iubitei 
și-am înțeles, în sfirșit, înțeles 
de ce singele meu se apropie 
ocolitor de lumină, 
ca riurile de mare.

Cînd strugurii cîntă
Cind griul cel nou curge cum curge din 

gitul 
mierlei in zori sufletul cald al iubitei, 
merg pe cimpia Banatului sub roțile 

Soarelui, 
drept să mâ-ndrept cum taica-ndrepta 

cu ciocanul 
sub muchea barosului cuiele.

Cînd prunele coapte fulgeră vinete ochiul, 
merg lingă sîmbure, marile nunți să le-ascult, 
vestitoare de unde urmate într-una de unde, 
mulgătoare de veșnic din țițele mari 

ale vremii.

Cind strugurii cîntă pe coasta Banatului 
imnul 

inimii noastre plecate să vadă de teascuri 
și chei de la cramele tainelor bine zidite, 
cind strugurii ard in coșul înalt de nuiele, 
merg să privesc cum scoate încet taragotul 
in blinda lumină profundele noastre secrete.

niculae stoian

Precum o carte in bibliotecă, 
Cu fiecare filă, inc-o zare.
Să-ți lumineze drumul către soare 
Integru să trăiești și demn adecă.
Aceasta mi-a și fost de-o viață fala, 
Nu am răbdat, la granițe năvala, 
De-oriunde ar veni, imi e totuna
Nu mi-au plăcut nici gala, nici cabala, 
Dar nu m-am speriat nici cind furtuna 
S-a repezit sâ-mi spulbere Fortuna.

Inscripție
Pe Monumentul Eroilor din Romos, 

' județul Hunedoara
EROI ce v-ați lăsat ogoit ți casă, 
Fii bravi ai strămoșescului ROMOS, 
Să vâ-ncunune jertfa glorioasă, 
Statornicul urmașilor prinos.
Pioasă amintirea vă petrece, 
In fiecare suflet la ROMAN, 
Vrăjmașii țârii-s „apa care trece" 
Voi sunteți pietrele care râmin.

Replică — axiomă
Important nu e cit

tot colinzi pe la vii,
Ci cit ești inspirat

ți cit scrii 
ți cum scrii.

constantin 
atomii

Soldatul către patrie
Iți sint soldat din depărtat trecut. 
Tocmai din timpul anticului soare.
Cu Burebista glorii ți-am făcut 
Prin lumi de nestatornice popoare.

De-atunci am devenit nemuritor 
Și veacurilor tale fiu de seamă. 
Tăriei mele i-am găsit izvor 
In ne-ntrecuta-ți dragoste de mamă.

Cu Decebal hotar de ape-am tras 
In jurul tău să-ți fac contur in lume. 
De-atunci pe hărți rotundă ai rămas 
Cu nimb de vitejie ți renume.

Te-am străjuit, mereu ți-am străjuit 
Hotarul scump al permanenței tale. 
Dușmanilor - prin lupte de-am murit — 
Mai dîrz ți aprig le-am ieșit in cale I

Mai de temut dușmanilor tăi crunți 
Eram atunci cind renășteam din glie ;
Ca tigru-am fost in bătălii prin munți. 
Un ager leu pe fronturi de cimpie...

Și de la vulturi am împrumutat 
Priviri cu care să veghez in zare.
De cind mă știu, mereu ți-am fost soldat 
Păzindu-ți puritatea din izvoare.

Ți-am fost soldat ți iți voi fi mereu 
Ca un Ceahlău cu fruntea-nseninatâ 
Pe care-o-nclin doar spre drapelul tău 
Ce ți-l sărut cu geana-nrouratâ I

Țara marilor eroi
Rotund e chipul României noi, 
Ca Soarele ce strălucețte-n lume.
Ea ni-e țara marilor eroi 
Ce-au intregit-o intr-un veșnic nume.

Ea ni-i tezaur dacic, strămoșesc, 
Unit sub steagul vrerii ți-al luminii, 
Ni-i dorul spus prin graiul românesc 
Ce nu l-au ințeles nicicind strâinii.

Unirea-i brațul bravului popor 
Tot mai puternic triumfind prin vreme
Și cele trei lumini din Tricolor 
Simbolul scump al viselor supreme.

Pe temelii de glorios trecut 
Azi făurim o viață temerară, 
Conduși de un partid ce s-a născut 
Din cea mai pură dragoste de țară.
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Tonurile unei zile
Tăcerea brațe multiple intinde 
prin noapte pas cu pas.
Făpturi fără ochi ți dorință I 
Pe sub ziduri luminile 
ce nupțial convoi I

Veghe și pindă imi sint oasele 
zguduite de febră.

Dimineața absoarbe din ape 
mișcări fără trup.
E spărtura vorace, 
capcana unei zile.
Și ce să spui in zori ? In limba cărui lucru ? 
Iar ușa pentru ce s-o deschizi ? >

Ah, loc de fum și de larmă, 
loc numai bun să te pierzi, strâpungind 

timpul 
subțiat. Să dispari.

Un ins care brusc s-a trezit 
în mulțimea ce curge pe cheuri. 
încotro ? il intrebi.
Vin de departe, răspunde.
Un altul cică numărul celor drepți 
ar fi depășit toate viziunile.
Totuși slaba mingiiere oceasta 
pentru o lume in plină explozie.

Mai sus privind și urcind, 
o limpede vedere am avut 
de trepte pierdute-n lumină. 
Treaptă cu treaptă urcind 
in orbitoarea lumină 
tot mai intunecată.

Veghe și pindă. Și camea 
care cercetează.
carne născută din cuvint. 
Miriind ea vorbește. 
Ginditoare, mîriindâ.

Deseori am plins treaz fiind
la ceasul cind guzganul adulmecă sub scară. 
Devoram apoi tot ce găseam, la-ntimplare. 
Foșnea adine mașina somnambulă, 
in inima ciinelui cobora inserarea, 
otrava zilei in ape.

Veghe și pindă eram. Un fel de suflet 
smuls și captiv ca flacăra acetilenei. 
Eram un singe pornit in căutarea 
țărmurilor sale intre care 
un trup scufundat naviga.

Iar carnea tinfi să redevină cuvint.

lată-i cu pârul lor viu 
incercind să străpungă singurătatea.
lată-i cu unghiile lor 
scormonind valul in care stau semănați. 
latâ-i cu trupurile lor
in sforțarea supremă de-a-și dobindi

un sufleL

Cu palme fluide ei ating Calea loctee 
sclipind depărtat ca o pulbere 
a credințelor lor.

Spațiul se lumina. 
Brusc pietrele se treziră cintind cu glas 

omenesc.

E timpul fiul luminii?
E timpul ceva viu ?
E timpul fiul luminii ? Ori mai degrabă 

e invers ?

traiai*  andronesi
Limpezind cenușa 

fierbinte a nopții
N-am nici o veste de la toamnă.
Scrisorile cu zvonuri pentru iarnă 
Mi-au umplut cutia poștală
Deși la noapte n-o să cadă nici o frunză. 
In ce anotimp ți-ai pierdut ultimul sărut î 
Păreai o duminică abia trezită din somn 
Cind șoaptele tale se loveau de stincă. 
Jos, în prăpastie se-nmorminta zgomotul 
Unei oglinzi sparte 
Limpezind cenușa fierbinte a nopții.

N-am nici o veste de la toamnă.
Urme de frunze dactilografiate spinzură 
Peste visele mele.

Poate e timpul doar energia de răspuns, 
stafia unei lumi strivite de-a noastră ? 
Cind se sfirșește timpul incepe altceva ? 
Ce culoare avu tunetul nașterii timpului î

Are timpul vedere ?

Același timp iși importe mereu noi pustiuri ? 
Să fim doar spori ai înțelesului prin timpul 

dens ?
Realul e respirația timpului ? Ori mai 

degrabă e invers I 
Ce stă in nemișcare in spatele timpului ? 
Pentru ce timpul naște și ucide fără 

încetare ?
Raza cea nemuritoare e fugă de timp 
sau insăși fața timpului este ?

Are timpul vedere ?
Există și alte timpuri gonind fiecare

in altă direcție ? 
Ce se intimplâ cind se izbesc două timpuri ? 
Mai incepe ceva cind timpul s-a sfirșit ? 
încotro aleargă iuțindu-se timpul

pe muchia cifrelor, 
pe treptele-n spirală, pe treptele turnului 

absolut 
care-n urmâ-i se năruie ?
E timpul fiul morții î Ori mai degrabă 

e invers ?

Are timpul vedere î

Ce altceva incepe cind treptele s-au sfirșit î

Cine strigă, 
ce incoifat cartograf
Cine strigă, ce incoifat cartograf 
imi șuieră tabuul petelor albe ?

E ca și cum aș incinta sfișiat 
intre mila atroce 
și iubirea cită am cunoscut pe pămint

Ca și cum rind pe rind m-aș inălța 
cu lovituri deschizind porți fără număr 
in aer.

Cu trupul intens punctiform 
prin sudoarea ochilor mei 
imi croiesc drum in zona petelor albe.

Chiar acum 
viziera mi-e ance in ceața fără frontiere. 
Acum chiar 
înfășurată pe oase 
moartea cea mult cutreierată mi-a port 
de la bun început.

E norul cenușiu
E răsăritul de tobe 
increțind pielea mării in seară.

E vintul din steagurile 
unui deșert inainbnd.

E vocea care a desfrunzit 
oasele somnului in intuneric.

E ochiul contemplind deznădejdea 
ca pe-o ivire de aștri.

E secunda izbită care începu 
numărătoarea inversă.

E norul cenușiu. 
E chipul vehemenței.

în fața mea o mare fără timp
In fața mea o mare fără timp 
iar inlăuntrui meu oarba 
sămințâ de bmp meaIțind.

Peste ămp'a sărată 
sunet de dopot 
și voce imă 
amestecate in rât.

Pe țărm in iMină am rămas 
cu marea crescind sub picioare — 
fără ambră, m miezul aprins.

Iar buzele ■-au lipsit 
și ochii, duși pe ape amare 
și brațele pentru dorință. 
Iar vești n-am avut și erau 
lumină a oaselor cu foșnet de sare.

Paranteză la o zi obișnuită
Și iată călărețul venind
Ceasul solar s-a mutat cu o umbră 
Mai lasă amprente potcoava
Și n-am nici o veste din cosmos
Deși am visat intr-o toamnă 
Că-n mijlocul nopții
Mi-am cumpărat citeva visuri de la

anticariat.

Am văzut intr-o zi la albumul duminical
O fată-ndrăgostită care 
Vindeca singurătatea semenilor ei , 
Și-un murmur de izvor înregistrat 
Pe fondul unui apus de soare.

Și iată mi-e vestea omâtu-n fereastră 
Ceasul solar s-a dus către vară, 
La vama nopții un vis mi se taie 
Și n-am incercat incâ bustul 
Unui ceas de melancolie.

elefonul sună precipitat a neliniște. 
tDe multe ori m-am gindit că ar tre

bui să se facă ceva in privința core
lării tonului și intensității soneriei cu 

scopul și conținutul apelului. Te zguduie tele
fonul și cind ridici receptorul auzi un lamen
tabil „Salut, domnule, ce mai faci ?“ Sau, tele
fonul se exprimă delicat, intr-un limbaj melo
dios, picurat, abia perceptibil, iar din recep
tor te izbește vocea superioară care incorporea
ză întreg dramatismul vreunei datorii neîmpli
nite.

Rup cu ușurință chingile somnului — proce
deu învățat din armată — și ridic receptorul :

— Da, Oana.
Oana este asistenta de la primire, o fată pli

nă de farmec. Are douăzeci și patru de ani. pă
rul cărunt și poartă cu ea, precum Terra, o at
mosferă veșnică de voie bună.

— Avem o urgență.
— Am înțeles, vin imediat
— Nu vă supărați !
— Nu, desigur.
Nu sint obosit, a fost o noapte normală. Cind. 

Intr-o nopate de gardă, operezi o apendicită 
acută și cosi două tăieturi de cuțit in abdomen, 
zici că a fost o noapte normală.

Cobor pe scări alergind. cum fac de obicei. 
A sa imi vine mai ușor. Cind vine o urgență, 
intru imediat fn stăpinirea unei curiozități care 
nu ține neapărat de profesie, ea subzistă, mai 
de grabă in ce mi-a rămas din cursul de pato
logie. „Omul — ne spunea marele profesor 
Virgiliu Timiș — poate fi primejdie pentru toa
te viețuitoarele pămintului, dar el. Omul, are 
asupra lui tot atitea primejdii cite au toate vie
tățile la un loc-*.

Pe ferestrele coridorului se ivește o dimi
neață cilțoasă de toamnă. Parcă mi-e frig. îmi 
leg cordonul halatului de molton și grăbesc pa
sul. Ce agresor o fi mai năvălit in noaptea asta 
peste pacea unuia dintre ai noștri ? Mă Întreb. 
Nu-mi plac diagnosticele clare, fără dificultăți, 
eu sunptame cunoscute. Nu-mi place s-o aud 
pe Oana : „Cred că e un ulcer perforat, dom’ 
doctori.

Vfdot Munleanu : .Natură italică*

De pe canapea se ridică un bărbat Înalt, ca 
la patruzeci de ani. Pare un orășean oarecare 
după paltonul gri și după cravata ieftină, cu 
nodul strimb. Fața lui prelungă și palidă, cu 
mustață scurtă, imi este cunoscută. Nu-mi bat 
capul cu identitatea lui, imi va spune singur. 
Lungit pe canapea, cu fața la perete, geme în
fundat un bătrm. B intorc cu fața In sus și, 
deodată, vin peste mine doi ochi mari, ieșiți 
din orbite, speriați. parcă dușmănosi. Buzele

' pirlite lasă să se vadă dantura incă puternică 
a bătrinuiui. dind naștere unui rinjet suferind.

— Ce i-a întâmplat ? — zic, incercind să im
pun voia bună, luind oarecum in decidere spai
ma bolnavului.

Bătrinul respiră greoi și precipitat, pe frun
te i-au năvălit apele. Nu-mi răspunde, geme 
înfundat și se uită spre insoțitorul său lncre- 
dintindu-i. parcă, răspunderea vorbelor care 
trebuiau spuse.

— Ne-am pomenit cu el vomitind și văietin- 
du-se de burtă — zice bărbatul înalt — știți, 
eu locuiesc aici și eram pe la ei că au rămas 
singuri.

Omul tace văzind că nu-1 mai ascult. Gura 
uscată a bătrinuiui parcă foșnește. Are cași albi 
de spumă. Fiul său. orășeanul, il descheie la 
pieptar și la cămașă. Oana dă pe după mine și 
ii caută termometrul prin sin. „Stai, nu te miș
ca !" — zice și imi șoptește : „Treizeci ți nouă 
cu șase !“

— Ce a mincat ? — zic.
— Eu știu ? Ca omul și el. acolo— — înalță 

orășeanul din umeri.
La apăsarea abdomenului, geamătul bătrinu

iui dă in urlet. Nu am nici o îndoială asupra 
diagnosticului. Mă uit cu Înțeles la fiul orășean, 
dar el nu prinde sensul, zimbește îndatoritor și 
zice :

— N-ați mai venit pe-acasă I Bătrina dum
neavoastră...

în clipa asta, orășeanul a devenit _ Ticu Iu*  
Florea Minzoc. Pe canapea. Florea Mînzoc ge
me prelung. Simt că mi se varsă o moliciune 
in brațe. In registru, Oana a scris cum scrie

nicoBae 
fulga

ea, mărunt și colțuros : „Minzoc Florea, comu
na Izvoru, ani 63". Simt că tremur. Mă las pe 
scaun. Ziua s-a lipit de ferestre.

— Ce-mi face, Ticule ? — șoptește Florea 
Minzoc amestecind ritmul gemetelor.

— Ssst I face Ticu arătind spre mine a res
pect.

N-aș fi vrut să am această dimineață, aș re
nunța la ea dacă mi s-ar putea lua. în clipa 
aceasta am impresia sau chiar convingerea că 
„cineva**  aranjează asemenea confruntări peste 
ani, cind nu te mai aștepți.

rece Florea Mînzoc pe drum, cu Lu- 
ța după el, gătiți. Soarele s-a pră
bușit departe, in Codărați.

„Hai, bă, la nuntă 1 Ce faci ?“ —
Ii strigă tatii din mers.

„Acu*  acu’** — ii răspunde tata cu buza de 
jos întinsă pe dinți.

E nuntă la ai lu’Gorcea. Tata se bărbierește. 
Oglinda e agățată intr-un cui bătut în stîlpul 
casei. Mă cheamă să-i țin de curea. Eu trag cit 
pot, țin cureaua întinsă ca să se ascută briciul. 
Tata mă trage cu curea cu tot si ride. „Ține 
mă ! — zice. Băăă ! ce flăcău te am eu pe tine, 
mă ?!“ E vesel tata, nu i se mai văd cutele 
dintre sprincene, duminica se vindecă. Mama 
trintește ușile, aruncă vătraiul in unghete, 
n-are astâmpăr.

„Nu te-mbraci ?“ — intreabă tata așa, ca și 
cind n-ar vorbi cu nimeni.

Mama nu-i răspunde, se duce spre poarta de 
îa grădină, dar se întoarce și ii zice cu ochii 
micșorați :

„D-aba, mă, te spetești toată săptămina, nu 
te prinde soarele-n pat, și duminica verși lap
tele-n păsat ! De ce să mă duc la nuntă la 
Gorcea, să arunc banii pe strachina lui cu var
ză ? Pină se face mare băiatul meu, ori moare 
măgaru’, ori pierde samaru’. Mai vine Gorcea 
la mine in bătătură ! A ti ta rău“.

De trei lucruri se bucură tata, de lăutari, de 
ploaie ți de răsăritul soarelui. De la colțul ca
sei noastre se vede in lungul văii, spre răsărit. 
E o limbă de zare printre salciml. Acolo stă 
tata si vede răsăritul soarelui. Se uită ce -e 
uită, apoi zice : ,.Săracu’“ și se întoarce la tre
buri. Cind e la cimp, e altceva, atunci se umple 
de soare.

„Nu merg și gata !** — hotărăște mama.
Tata tușește cu înțeles și tace. Asta înseam

nă că e destul. Mama trebuie să se Îmbrace de 
acum. Așa e întotdeauna.

— Ce-ml face, mă ! — zice Florea Minzoc.
— Taci din gură ! — ii șoptește Ticu.
Mă uit la Florea Minzoc. I s-a subțiat cea

fa, a slăbit, uitătura aceea mindră și întuneca
tă este acum înspăimintată și aprinsă. Degetele 
slabe și cocîrjate au acum ceva de gheară de 
pasăre.

Nu sintem rudă cu Gorcea, dar l-a chemat 
pe tata la nuntă, uite așa... Tot satul îl cheamă 
pe tata la nuntă. Tata iși deșartă chimirul pe 
masă și zice :

„De la Dumnezeu mult, de la mine mai pu
țin : ce-o fi aid. al vostru este !“

Se apropie mesenii să vadă, tata numără go
loganii, Ii numără încet, apoi ti ia cu pumnul 
și-i pune la Drigă, țambalagiul, pe pîinea cu 
sare. întotdeauna are tata în chimir mai mult 
decît dăruie nunul mare. Mama nu mănîncă, nu 
bea, stă să aibă grijă de tata. Dar tata face tot 
ce-i place lui, bea, glumește cu Catinca lu’ Za
ne că știe de glumă, strigă hora și joacă pînă 
curg apele. Nae vioristul ii știe cîntecul : La 
circiuma din șosea / Bea bogatul cu litra / Șt 
săracu cu vadra. / — Măi sărace, vreme rea, / 
Ce bei împotriva mea / — Astăzi rabd și miine 
beau / Samă la dușmani nu dau.

Nae i-1 zice cind il simte mai înflăcărat, n 
pupă tata pe Nae pină zice Toniu : „Lasă-1, bă, 
că-1 albești și nu-1 mai cunoaștem 1“

— Ticule, im’ face, mă, oeva ? — zice parcă 
mai stins Florea Minzoc.

— îți face, uite, acu’ți face. Ai răbdare 1 — 
11 minte Ticu.

Mama, citeodată, se .face bolnavă, crede că 
tata n-o să se mai ducă. Tata mă ia pe mine. 
După noi vine și mama. Tata mă așază lingă 
el și mă pune să măninc bucățile din strachina 
cu fiertură. „Mănîncă-le goale !** — zice. „Mă- 
nincă-le toate să te faci mare !“ Cind tac lău
tarii, mă suie cu sandalele cele noi pe masă și 
spun poezii. Spun „Dragoș Vodă**  sau „Movila 
lui Burcel**,  sau „Cerbul cu stea în frunte", sau 
„Gruia kti Novac", pe care imi zice tata. Spun 
pină il aud : „Hai, deștul !“ Apoi mă ia în 
brațe, mă strînge tare și mă lasă jos. Mama mă 
șterge pe obraji cu batista ei bătută cu mărgele 
pe margini. Tata se uită luminos peste toată 
masa. Oamenii se mișcă unul rite unul din po
ziția in care au rămas. „Da de unde le știe, mă 
fraților ?“ — intreabă Stoica lu’ Țîvrel. „Hei, 
de unde nu știi tu 1" — zice altul. Iar Stoica 
Încheie : „Se poate !“.

Tata iși numără banii și îi vîră în chimir 
amestecați. Mama iși pune basmaua de liniță, 
cu flori. Trage numai cu coada ochiului spre 
oglindă. Din poartă imi zice : „Vezi că vine 
Mircea-al dadii să dormi cu el. Să incuiați 
ușa !** Și o ia agale după tata. Tata o așteaptă 
pină li vine alături.

— Ticule, îi deteși, mă. ceva ? Dă-i ceva că 
iți dau eu I — șoptește Florea Mînzoc. Ticu îi 
udă buzele cu un tifon înmuiat de Oana.

— Taci din gură ! Ho, că nu mori I — oco
lește Ticu, răspunsul.

„Bă Niculae, ia scoal’ !“ — zice văru-meu, 
Mircea, și îmi dă cu cotul in coastă.

„Ce vrei, mă ?“
„Hal să mergem și noi la nuntă la Gorcea 1“
„Păi, de ce ?“
„Să ne dea țățica pîine de brutar".
„Păi...".
„Cintă cocoșii de ziuă".

S-a scos darul. Ies mesenii la joc. Jocul se 
încinge repede. Femeile joacă pe călcîie, muie- 
rește, parcă a răzbunare. Ridică miinile sus și 
sîsîie printre dinți, una spre alta. Joacă și se 
țin de bărbați. Unii dintre ei abia mai mestecă 
din picioare. Pînă se termină jocul, se lumi
nează bine de ziuă, răsare soarele. Iese în lu
me să se întâlnească, la colțul casei, cu tata. 
Atunci încep să plece și mesenii spre casele lor. 
Se clatină drumul. Noroc cu umărul femeii. 
Unii dau chiot să-i audă vecinii, mai ales cei 
cu care sint vrăjmași ; de ce să te mai duci 
la nuntă dacă nu te vede nimeni cind vii și 
cum vii. Nașul se petrece acasă cu lăutarii după 
el. Cintă Nae cit îl țin boșogii : Ce mai soare 
luminos 1 / Ce mai nun mare frumos ! / Ce mai 
lună luminoasă ! / Ce nună mare frumoasă 1

Ies gospodarii pe la porți. Nunul mare le în
tinde plosca :

„Să vă fie nunia de bine și să trăiți !“
„Și dumneavoastră !“ — răspunde nunul ma

re din mers.

— Dom’doctor, îl ducem sus ? — îndrăznește 
Ticu. Oana îi face semn să stea undeva și să 
tacă. Mînzoc face semn din buze după tifonul 
ud.

Acum In bătătură la Gorcea se joacă Joiana, 
în fiecare stîlp al casei e cite o lampă cu fla
căra adormită. Lumina bate spre poartă, um
brele oamenilor parcă se luptă pe gard. Tata în
toarce hora : Hiii !... stin-ga ușurel / ca mașina

■ L

Ionel Dunea t „Peisaj la Sinaia**

la tunel, / ca oița după miel ! / Stingă !!!
După opt pași la stingă, iarăși se aude glasul 

tatii, măreț, dind parcă în cîntec : Hiii I... 
dreap-ta na la loc / ca bobocul tofolog, la un 
pas, la un pas, / gogoneața la obraz I / Dreap
ta !!

Vorbe vechi și frumoase, rămase în gura ta
tii de cind era mai tînăr I Acum vorbele nu 
mai cad bine. Cine să le mai asculte ? Cui să 
mai bată inima pentru ele ? Cine știe cum o 
mai arăta gogoneața la obraz ?

De la colțul casei, se rupe Florea Mînzoc cu 
ciomagul după el, tîrîș. îi văd ceafa groasă. 
Are căciula lăsată pe ochi. Face pași mari, cu 
vinele îndoite, furiș. Se fringe din șale spre 
dreapta cu ciomagul în amîndouă miinile și-1 
izbește pe unul din horă. Femeile țipă, tata ca
de cu fața în pămint ca un buștean. Mama se 
aruncă peste el — „Grigoreee I" Alerg acolo. 
Nu știu ce-mi iese din gură,' simt numai că 
tremur. Fața tatii e plină de singe. Geme pre
lung. îi simt buzele calde. Cineva mă ia de sub
țiori și mă cară spre casa lui Gorcea. Dau din 
picioare, țip : „Florea a dat, mamă, Florea a 
dat !“ Brațele acelea mă duc, mă apropii de 
ușa casei. îl aud pe Mircea strigînd : „L-a omo-

teatru
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Un început bogat în gaguri vizuale 
și pantomimă inspirate de farsa in
tr-un act de Caragiale.

Concepția regizorală îmbrățișează 
modalitatea convenției de teatru in 
teatru vizind o integrare in actualitate 
(textul este rarefiat, curățat de expre
sii depășite, anacronice). Pentru a sub
linia metafora spectacolului, răsturna
rea în timp a acțiunii. Dragoș Galgotiu 
formulează și șarjează neliniștea, pa
nica celor doi soți cu instrumentele 
comicului burlesc și, tet in acest scop, 
folosește travestiul unui actor (spe
cific commediei dell’arte) pentru ro
lul Efimiței.

Alăturarea anului 1812 cu înscrisul 
„alea iacta est", pe frontispiciul casei 
întoarse cu fața la public sugestionea
ză spectatorul în sensul dublului 
unghi de vedere : exterior, detașat, 
interior, implicat.

Concepția mobilității circulare a 
decorului (Vittorio Holtier) — cu 
dublă perspectivă, cu spatii concen
trice de joc — permite observarea ca
drului trimiterii la iluzie și continui
tatea cu sala. în cadru real. In inte
riorul convenției, personajele sint 
caricatural-comice în genul Fraților 
Max : Leonida lui Revent mimează 
gravitatea deplasată a închipuitului 
atoateștiutor. Efimița lui Rilea e som
nolentă și nevricoasă. Mișcările 
primului sint lente, romantice chiar, 

k.______________

Premieră 
la Ploiești
ca si vorbirea bine cîntărită. eu 
glasul așezat si vocea „grea**,  specifice 
interpretului. Efimita este argint viu 
(atunci cind nu moțăie). prin jocul de 
mobilitate al celui de-al doilea.

Actor de mare vitalitate, de intere
sante și bine diferențiate evoluții tea
trale și cinematografice (să ne-amin- 
tim de remarcabilul șef de cadre din 
„Figuranții“ Malvinei Urșianu). Cor
nel Revent intuiește și exprimă cu 
exactitate nuanțele jocului conven
țional. detașează cu ușoare schimbări 
de ton. planul teatral de cel real, in 
afara scenei mici. în afara cortinei, 
fărind inteligibilă maniera regizorală, 
inălțind spectacolul. Efimita Iui Rilea 
are apucături și tandreți de casnică 
supusă bărbatului, o nervozitate exce
sivă ca și o moleșeală. care-o toropeș
te la tot pasul, puțind replica doar 
atunci cind vigilența îi mai irită spi
ritul.

Farsa jucată de actori este mult 
Încărcată cu mimări ale neîndemină- 
rilor clasice : așezarea Efimiței în li
gheanul cu farfurii sau pe soba în
cinsă. jocul cu covorul tras in două 
direcții sau cu plapuma. Excesivita- 
tea clovnescă urmărește amplificarea 
confuziei. Raportul dintre iluzie și 
realitate se realizează prin citeva 
discrete „treceri" prin luciul oglin
zii : trezindu-se. Efimita se sperie de 
propria-i imagine reflectată în oglin

dă. altădată are o frumoasă trezire- 
reverie pe muzică ; către final, după 
o criză de isterie. Leonida ii masează 
miinile. in timp ce Efimita — prin 
luciditatea de-o clipă a actorului-per- 
sonaj — mingîie oglinda, amintind 
teatrul din teatru, manifestindu-sl 
simpatia pentru cei furați atit de ușor 
de panică, pentru înțelegerea celor 
atit de multi cuprinși de amplitudinea 
convenției.

Revent iese in proscenium, anunțind 
pe un ton firesc. comunicativ, că 
„fandacsia e gata". Decorul de prisos 
e impins ca o jucărie care si-a făcut 
datoria. Revent actorul ii face cu 
ochiul lui Rilea. apropiindu-se cu în
găduință. într-o înțelegere tacită, de 
public.

Un final frumos, cu mijloacele 
commediei dell’arte. lămurește succe
siunile temporare și ciclice om-actor- 
personaj. Gulerul de arlechin și roșul 
din obraji, lacrima de sub ochii Efi- 
mitei. aranjate la vedere, pregătesc 
intrarea in scenă a unor alti actori 
pentru vizualizarea altui nivel de ci
tire a textului. Se aude un vals și 
spectatorul e furat pentru scurt timp 
pe aripile unei alte iluzii... Cortina se 
ridică și regăsim personajele ca intot- 
deauna. de cind lumea, la locul lor, in 
dormitor. continuîndu-si existenta, 
sugestiv, ca noi. prin noi...

Conu Leonida fată cu reacțiunea 
— premiera de la Ploiești — o repre
zentație izbutită, care, poate, ar tre
bui explicată pe larg, pentru ca publi
cul să o guste cu adevărat, înțelegînd 
schimbările propuse fată de montările 
clasice.

Nicolcta Gherghel

Teatrul de
Nu știu să Intru in fericire fără tris

tețe și nici în nostalgie fără bucuria 
de a fi părăsit. Privirea încearcă și 
nu regăsește, imperiul senzorial cer
tifică, da, este spațiul știut, descoperit 
odată cu primele semne, odată cu me
moria stranie pe care o moștenim la 
naștere. Un sentiment simplu și grav, 
o stare de anotimp și de acasă, copi
lăria asociată ușilor deschise, trecerii 
din cameră-n cameră, plecărilor-veni- 
rilor care nu sint ale noastre, ci ale 
inerției din noi, O parte din mine ră- 
mîne acolo-aici, un fel de umblet 
(atit de aproape umbletul de urlet) 
prin locuri și chipuri supuse într-o 
posesiune abuzivă, ignorind dreptul 
lor la alt timp. Mi se intîmplă să uit 
rit de fericit ești cind ești fericit, mi 
se intîmplă să uit. un fel de panică, 
panica pe care o simt poate păsările 
primăvara, cînd iși găsesc cuibul răs
colit, cind nu și-l mai găsesc și atunci 
trebuie să mai inventeze o dată, să 
creeze lumea de la Început, cu pre
făcută putere. Ca și cum dacă n-aș 
fi acolo, dacă n-aș prlvi-o, lumea s-ar 
putea prăbuși, mă întorc în orașul co
pilăriei eșuînd in real, cu toate dru
murile asupra mea. cu toate privirile 
in oglindă, din care mereu mai pierd 
cite ceva. Și uneori amintirile încep și 
sfîrșesc cu senzații, substituind virste 
și rosturi, stabilind asocieri stranii, in- 

sen tîment e
țelesuri sentimentale, percepții parti
culare ale lumii descompuse în struc
turi, parfum, sugestii și nuanțe. Copi
lăria miroase și acum a scenă, a cu
lise, a cortină și praf, praful acela 
ușor, ridicat de pantofii actorilor care 
mi se păreau ireali tocmai pentru că 
îi vedeam în cabine fardindu-se, îm
brăcând costume, punîndu-și peruci, 
intr-un mod atit de lumesc, incit am
plificau miracolul privit apoi sub re
flectoare, copilăria mea miroase a de
coruri proaspăt vopsite, a lemn alb, 
a brocarturi, draperii și canapele 
vechi, o lume desfășurată în culise, în 
același aer parfumat de recuzită și 
sudoare, invadindu-mi simțurile, într-o 
stare paradoxală de plutire-înpămîn- 
tare. de beție și vis și atit de ade
vărată trăire zburată, cînd măștile cad 
și brațele sleite la fel, și zîmbetul trage 
colțurile gurii în jos și scena, doar 
scena domină un spațiu pe care nu îl 
atingi, deși mina este întinsă. Mă 
întorc î.i Craiova și copilăria miroase 
a teatru, eu însămi am rămas să joc, 
să falsez, să inventez sub reflectoarele 
pocnind stinse acum, într-o reprezen
tație fără sfirșit din care știu că nu 
pot fugi, un fel de teatru al teatrului 
în teatru.

Nu pot despărți imaginea vechii 
Craiove patriarhale de acele trupe 
ambulante și populare italiene și fran

ceze cu care se confundă începuturile 
teatrului la Craiova, de anii frumoși- 
furioși cînd Teodor Theodorini trans
formă prima trupă profesionistă legată 
de venirea la Craiova a lui Costache 
Caragiale, intr-un Teatru Național în 
care atitea talente vor debuta și vor 
străluci. Dacă fiecare oraș are un 
punct de tradiție, de marcă și forță, 
atunci Teatrul este propriu Craiovei, 
odată cu fascinația provocatoare a 
scenei... Nu îmi este deloc greu să îmi 
Imaginez, chiar în fața clădirii moder
ne de azi, prelungă, simplă și albă, o 
Aristizza Romanescu, un Ion Anestin, 
ori Manolescu in roluri memorafiile, 
pot să refac, făcînd apel la aceeași 
imaginație sentimentală, momentul de 
virf din istoria Naționalului craiovean 
cînd îi avea ca director pe Emil Gâr- 
leanu și ca secretar literar ,pe Liviu 
Rebreanu. Pot încă să-mi închipui 
scena craioveană lansînd o promoție 
de excepție : Amza Pellea, Silvia Po- 
povici, Sanda Toma, Ion Marinescu, 
Rodica Tăpălagă, Cozorici, Rauțchi...

Și totuși Teatrul ca teatru rămine 
pentru mine legat de suplețea clădirii 
albe, de eleganța el prietenoasă și 
totuși înaltă, acolo lumea încape 
perfect, acolo lumea urmează să se 
petreacă. Nu e puțin cînd un oraș se 
confundă cu Teatrul său. cu frumosul, 
tradiția, actul artistic și emoția care 
nu trădează nici timp nici oameni. 
Mai rămîn uneori în culise, printre 
decoruri descompletate, cu toată copi
lăria desfășurată în mirosul de carte 
veche al scenei, îl mai aud pe Tudor 
Gheorghe cintind atit de oltenește, 
amlntindu-mi de clipa aceasta — 
aceea, trăind retrăind teatrul in 
Teatru.

Carmen Firan



/---------------------------------------------------------------------------

rit pe nenea Grigoreee t Tatăăă !“ Dumitru Iu’ 
Ghiorma mă bagă in odaie la Gorcea peste 
boarfele adunate din toată casa și îngrămădite 
aci., îmi șterge lacrimile ou dosul palmei și 
zice : „Culcă-te ! uite colo ! nu mai plinge că 
lat-tău n-are nimic, glumi Florea cu el 1“ Eu 
mă lin de mîinile lui. El mă indepărtează și 
încuie ușa. Mă sui pe macatele lui Gorcea și 
mă uit pe fereastră. Tata vine spre casă spri
jinit de doi bărbați. Mama vine în urmă cu 
căciula tatii în mină șl țipă sau plinge, nu știu. 
Pe porțile deschise intră neică Radu, tatăl lui 
Mircea, nenea Virgil și nenea Onu, frații ma
mei. Vin în cămăși șl izmene, cu ciomegele in 
mină. Eu bat cu pumnul in geam și strig cit 
pot : „Nenea Virgileee, Florea a dat ! Nenea 
Virgileee 1“ Nu mă aude, ferestrele lui Gorcea 
au două rînduri de cercevele, dar întreabă pe 
cine întilnește, trece și întreabă. Gheorghe Min- 
zoc e în fața ușii de la odaie, pe prispă. „Mă, 
nu cred eu că făcu el prostia asta, că n-avu de 
ce. Grigore ce făcu, făcu în pofida mea, față 
de mine nu față de el“. Mă reped cu pumnii 
spre ușă și strig. Cojoacele lui Gorcea se sur
pă peste mine și dintre ele se ridică Florea 
Minzoc. Calcă peste cojoace. Face un pas și 
încă unul. Mă uit încremenit la mîinile lui 
mari și setoase, care vin, se apropie : „Mă, pri
gorie, taci că te-astup 1“ Mă dau înapoi și cad. 
„Stal acolo 1 Să nu te miști, că...“ Și treoe cu 
urechea la ușă.

Pe fereastra de la odaia lui Gorcea, se ivește 
o zî vinătă de toamnă timpurie. Astăzi, tata 
n-o să se mai întîlnească cu soarele.

— Ticuleee ! — strigă Florea Minzoc și iz
bucnește in plins. Ticu se așază lingă el și-i 
pune mina pe frunte. Oana ii face calmante, 
apoi îl liniștește cu niște vorbe lungite, trase 
în șoaptă de undeva unde le ține ea calde. 
Acum ii lasă pe Florea Minzoc și iese. Mă pri - 
vește din ușă și deslușesc un gind în ochii ei 
de culoarea griului dat în pirg.

• -am urit întotdeauna pe Minzoci. Si 
Ivitele lor le-am urit. și păminturile 

lor le-am urit. N-am jucat lingă fe
tele lor, nici apă din fintîna lor n-am 

băut. Luni după paști, la biserică, mi-a dat 
Luța piine cu ou roșu de pomană, dar n-am 
luat.

Întotdeauna mi-a părut rău de vorbele tatii : 
„Băă — zicea — dacă îmi puneam eu mintea 

cu Minzocii, n-o mai terminam cu ei toată via
ța. Și fiind aci pe-un tăciune...“.

„Păi, ce ai avut cu ei ?“ — întreba omul cu 
care vorbea.

„Păi, nu știi că acum zece-doisprezece ani, 
îmi dădură în cap la nuntă la Gorcea ?**

Cînd a venit tata la mine, la București, era 
primăvară. Niște țigănci tinere și pietroase să
deau flori în fața căminului studențesc și cin- 
tau : „Un student să-ți dea mămica Nu, nu, 
mămică, nu ! / Că studentul doar citește / Pe 
mine cin-mă iubește? / Nu, nu, mămică, nul".

Venisem de la masa de prinz.
„Nu le potoliți, mă, p-astea ?“ — a zis tata 

cu un zimbet șiret și, in clipa aceea, mi s-a 
părut cu mult mai tinăr decit era. 11 iubeam 
pe tata, iubeam bunătatea șl limpezimile tui. 
Nimic nu făcea umbră in sufletul tatii. Cite- 
odată zicea și el : „Băă, la sufletul meu iți coci 
porumbul, dar să fii om !“

S-a trintit pe scaun, și-a scos căciula, șl su
doarea i-a năvălit șiroaie pe față. A trecut nu
mai fundul căciulii peste frunte și a zis :

„Mă băiete, mă doare rău capul și nu mai 
pot să merg drept. Poți să mă duci undeva ?".

Profesorul meu s-a arătat mai mult decit bi
nevoitor.

— Nu-mî face nimic? Al. Ticule. mă lasă așa, 
aă mor ? Ai, mă ? — întreabă iarăși Florea Min
zoc, aproape stins. Ticu nu-i mai răspunde, și-a 
cam pierdut și el răbdarea. Tușește nervos.

Peste patru zile, îl sărutam pe tata in fața 
sălii de operație. Aveam buzele fierbinți, ale 
lui erau reci și umede. Nu-mi dădeam seama 
ce moment trăiesc. I-am simțit barba aspră, da
tă puțin în alb, și m-am întrebat atunci dacă 
li mai ține cineva de curea cînd ascute briciul 
sau o dă el pe după picior.

Pe la mijlocul operației, profesorul s-a ener
vat brusc. In clipa aceea am înțeles tot. Știam 
că pe profesor îl enervează eșecurile.

Tata s-a stins înainte de a-1 depune în salon. 
Profesorul mi s-a uitat în ochi, mi-a pus bra

țele lui, încă neeliberate de încordare, pe umeri 
și mi-a zis :

„Fii tare Neculai (era moldovean) Încercarea 
asta să-ți fie imbold. Moartea părinților este 
o eliberare dureroasă. Nu plinge, trebuie să fii 
întîi chirurg și. după aceea, om I**

Apoi, coDorindu-și brațele de pe umerii mei 
și coborind și tonul pilduitor, mi-a șoptit:

„Nu se putea mai mult. Cred că la tinerețe, 
a suferit un traumatism cranian căruia nu i-a 
dat atenție, cum se intimplâ de obicei".

Profesorul ghicise, dar eu nu i -am confirmat 
și nici mamei mele nu i-am împărtășit oe afla
sem. Mi se păreau lucrurile prea așezate și imi 
venea greu să le scormonesc.

De la moartea tatii nu mai țin minte decit 
sfîșierile mamei și momentul cînd dada, mama 
lui Mircea, îi lega la mină un șervet cu doliu 
lui Florea Mînzoc. Dar nici atunci n-am fost 
în stare să-1 izgonesc in fața satului și să spun 
ce știam.

De atunci au trecut șapte ani. El i-a trăit. 
Trăindu-i, Florea Minzoc l-a înșelat pe tata cu 
peste două mii cinci de răsărituri de soare. 
Acum voi fi în stare să mă plătesc sau ii voi 
dărui și eu alte răsărituri de soare ? întreba
rea asta mă năucește. Nu mai știu nimic. Mă 
ridic de pe scaun, trîntesc ușa și ies pe coridor. 
Ticu iese după mine, dar nu îndrăznește să mă 
oprească.

La capătul coridorului, traversează spre re
animare Cristina Georgescu, asistenta de la 
sala de operații. Probabil că altcineva din mine 
îi strigă :

— Pregătește sala, avem o peritonită ! Dă te
lefon și doctorului Burcă !

Eu merg mai departe pe coridor. îmi pare 
rău că se termină. Mă întorc și simt că ceva 
nu mai încape in mine. O văd pe Oana, deschi
de toate ușile la perete, mă caută ou o ceașcă 
de cafea.

Deschid fereastra. Aerul dimineții mă spală 
parcă pe dinăuntru. Intre cele două dealuri care 
străjuiesc orașul dinspre răsărit, un vițel, roșu 
dă cu botul in pînza cîlțoasă a norilor. Răsare 
soarele.

„Liviu Rfbreanu", „Nichita Stănescu*, „Nicolae Labiț" in viziunea sculptorului Nicolae Kruch
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henri zalis

Sub strai de nec
Vorbim o limbă cu ale cărei 

cuvinte 
pietruim calea 
spre bucurie
Prin cărămizi adunate 
dimineață după dimineață 
clădim 
un reazim 
pentru destinul cintecului 
Iar mai apoi 
după ce am turnat 
temeliile 
luminatului cuib 
de unde zboară 
păsări, vise, miini de aur 
firul de iarbă 
se trezește 
și se spală pe față
Cum să nu prețuim pacea 
dacă ea este legea 
și dulcea lumină 
sub care se cumințește 
zăpada I

Mozart 
miraculosul
Zidarul urcă pe schele 
ca să pună cu mistria 
cărămidă cu cărămidă 
Ostașul se pleacă 
pe parapet 
și culcă bărbia 
pe patul puștii 
Țăranul 
se fringe de șale 
cind adună

știuleții de porumb 
Chirurgul 
cu bisturiul ferm 
sanctifică speranța 
iar 
frumoasele logodnice 
depun pe obrazul iubitului 
o vibrație 
de lujer Darfumat 
Numai Mozart 
se dăruie sunetelor 
așternute magic 
intr-un hamac 
de argint 
stă drept 
fără să privească 
ce abis 
rămine dedesubt 
intre buzele lui 
și aroganța șerpilor

Va fi suficient
Mai știi ce sint de te uiți 

in ochii mei. 
De sub pleoape suie 
toate tainele lumii 
incomparabile descintece 
Mă cuprinde teama 
la gindul că 
pe urmele lor tăcute 
pribegesc păsări, corăbii 
Eu insumi, împotriva 

curentului 
imi flutur neimpiinirea 
navigator efemer intre 

pierdute poteci 
Nu m-am grăbit nicicind 
să le disting dira 
după ce m-am tras inapoi 
in plasa cu stele căzătoare.

Impresie
Pleacă zmeu călător 

spre cărări 
abia intrezârite 
Dacă ipotetic 
te-aș urma 
aidoma literelor 
cind compun cuvinte 
ar fi mereu dimineață 
atit de treaz 
mi s-ar părea totul 
in țipătul păsărilor 
sub nori rotitori

Știu că misterul 
trecerii lor 
și al plutirii zmeelor 
ține de foșnetul hirtiel 
de glasul ieșirii 
intr-un trup 
cu viscere și brațe 
singerind in gol 
ea un text 
câzind și ridicindu-se 
după o lungă 
nesprijinitâ alergare 
din care s-a retras 
majoritatea concurenților

Vechime
Am ieșit să mă plimb cu voi 
in această seară
E răcoare, jocuri de umbre 
trec peste noi 
și poposesc absente 
unde te aștepți mai puțin 
Eu de pildă 
ințeleg bine 
cit de mult vă plăcea 
in acest anotimp 
să umpleți singurătatea mea 
cu poame 
cu petale 
cu chipuri
Dar au sărit in aer 
și n-au rămas 
decit oboseala 
călătorilor in gări 
chioșcurile de ziare 
fără dienți 
cuvintele ” irosind a mucega 
și paznicul de noapte 
pregătindu-si albumul 
cu fotografii de familie 
Degrabă 
in drumul spre casă 
va băga de seamă 
că au ingâlbenit definitiv.

((plastica

1 Dr-—/
Totul a început foarte simplu. Mal 

întîi, o curiozitate provocată de o im
portantă expoziție republicană și, du
pă aceea, o deplasare în provincie. 
La o azvîrlitură de piatră, adică de pe 
peronul Gării de Nord din București 
pînă în cartierul Gării de Nord din... 
Ploiești. Căci, acolo se află, de cîțiva 
ani buni, sediul (reședința, atelierul) 
secretarului filialei prahovene a 
U.A.P., Nicolae Kruch. Sculptor de 
notorietate, iubit în breaslă, stimat de 
colegii variilor generații, pe care-i 
păstorește cum se pricepe mai bine. 
Pentru că, după cum poate puțini își 
închipuie, viața ți meseria de artist 
își au spinoasele lor labirinturi, săr- 
bătoreștile vernisaje expoziționale 
netrădînd nimic din tensiunile unei 
asemenea munci subterane de adminis
trare a cerințelor, susceptibilităților șî 
sensibilităților membrilor obștei artiș
tilor. Așadar, iată-mă în inima me
leagului de unde a răsărit steaua Gri- 
gorescului, dar șl a lui Pîrvu Mutu 
Zugravu, unde a pictat Tattarescu, 
pe unde s-au perindat în fertile pe
lerinaje artistice Petrașcu, Steriadi, 
Ressu. Șt. Popescu sau unde a creat 
pînă la apusul zilelor sale unul din
tre cei mai înzestrați discipoli ai Iul 
Paciurea, sculptorul Gh. Damian. Un 
loc sub soare, cu alte cuvinte, unde 
artele și-au arătat îndeajuns bunăvoi- 
toarele auspici și pe care muzeele și< ____

traian 
săsărman

Cîntec pentru Transilvania

Vin cu Fluiera lui lancu 
Să mă urc la munte sus 
Printre vulturii ioanici 
Acolo-i și Horea dus.

Acolo vom fi cu toții, 
Mai devreme, mai apoi, 
Sus in țara de sub țară 
mingiiați de-a tale ploi.

Pe coline - sub coline 
Ne-om visa mereu Unirea 
Peste țară ori sub țară 
țara ne e moștenirea.

închinare la Tirgoviște
Am adus un clopot din Ardeal, 
Clopot la Tirgoviște-n cetate, 
Se aude din mormint voievodal 
Inima Mâriei-Sale-n veci cum bate.

Maica mea, prilej de-a plinge 
in Decembrie la-ntii 
spița stelei de s-ar fringe 
pentru noi Tu mai rămii.

Maica mea din dor de viță, 
Preaiubit și sfint Ardeal, 
Ai Unirea ca un fluviu 
Tricolor mărgăritar

Atelier
agorele prahovene le cinstesc cum se 
cuvine. Pe un asemenea teren a cres
cut (nu fără cunoscutele strădanii ale 
facerii) gruparea artiștilor plastici 
prahoveni, ce întrunește cu precădere 
forțele unor creatori din două centre 
județene : Ploiești și Cîmpina. O 
mină de oameni, de fapt, ce simt abia 
în acest tirziu al ființării lor în obște 
autoritatea gregară a entuziasmului. 
Nicolae Kruch este, înainte de toate, 
un mare coleg și un pasionat iniția
tor. Mult din timpul propriei sale 
creații il consacră celorlalți. Ușa se
diului (reședinței, atelierului) său 
este în permanență deschisă. O dina- 
micitate puțin comună șl o înțelegere 
filtrată de spiritul rectitudinii și al 
probității comportamentale sînt atri
butele autorității sale. Nu întimplător, 
pentru prima oară în existența aces
tei filiale, creația prahovenilor a pă
truns cu mai multă îndrăzneală în 
arenele naționale. N-am aflat-o de 
la gazde, am constatat-o nemijlocit, la 
timpul potrivit, pe simezele marilor 
săli de expoziții din Capitală și din 
alte centre importante din țară. De 
altfel. Ia ultima bienală de pictură și 
sculptură, prezenta ploieștenilor a fost 
una dintre cele mai numeroase și mai 
valoroase Tabăra de creație de la Va
lea Doftanel, concepută pe un profil 
cu o structură aparte, — probabil 
singura galerie sătească de artă con

Măria Sa, strămoșii ne-au trimes 
Să curgem precum Oltul la oștire, 
Dușmanii vin, e vremea de cules, 
Și gata sintem azi de pătimire.

Mărite Doamne, trecut-am din Ardeal, 
Prin veacuri, cum ni-s anii, cum ni-i rangu, 
Și am adus drept moștenire-n val 
Lancea lui Horea și Fluiera lui lancu.

alexandru 
cristian 
milos

Delfini si cuvinte
Și uite marea, teritoriu puțin explorat 
Mai mult albastru, mai pur
In adincur.te căruia Statuia Poetului e 
înconjurată de delfini.
Interiorul ei e de foc ca și voința ta 
Altfel cum aș putea vedea pină la mari 

depărtări 
Frunze roșii brăzdrnd tăcerea apelor.
Vocea delfinilor
Aducind aht de mult cu un parfum 

al primăverii 
Împrăștiat peste cuvinte.
Din nou acest cei legănindu-se pe pămint 
Cu ființe de dor
Sfișiind in salturi propria noastră inerție. 
Tăcut castel al timpului, iară granițe, călător 
Gasindu-i sala de intimpinare in formă 
De inimă.
II
Dar mă gindesc la acel joc cu pietricele 

colorate 
Culese de pe spinările ce spintecă 

nemărginirea 
Mării imaginare. Cine este poetul I Ai cui 

ii sint ochii I 
Nu mai există somn. Nid limite.
Rănile acelor capcane de cleștar 

singerind uimitor și 
Mereu in tăcere. Calendare acvatice. Noi, 

ui tații.
Un viscol se ridică din odincuri la fel 

de uriaș 
Ca Prima Noapte in ca e rămii o uimire. 
Sintem aceiași pescari oi coloanelor 

de marmură 
întinse plase pentru acrobații cerului. 
Dar mă gindesc la delfinii ascuizind 

in măruntaie 
Tainice diamante, semnolizind, semnaiizind 
In ferestrele pe care le deschid in alt timp 

și spațiu, 
Astfel cuvintele-mi se prefac in păsări 

argintii 
Țișnind moi repede ca vintul.
Dar trec ți mă gindesc la acel joc 

cu pietricele colorate.
III
Apoi voi auzi corul delfinilor in apropierea 

farului, 
Eh, sfint ori demon de aș fi fost atunci, 

din ce in ce mai 
Aproape, luindu-mâ ca pe un prieten, 

neintrebindu-mâ nimic 
Și valurile mă vor înțelege și tu 
Și bucuria deodată cu tristețea vor inveli 

cu o foiță subțire 
Statuia Poetului in adincuri, cere-o 

și va fi a ta, 
In acel teritoriu nespus de albastru, de pur 
Ca o amintire.
IV
Doar călătoria ne va rămine in urmă 

și marea 
Ca un inel mitologic, pasăre argintie 
Impurpurind Cuvintul, iubind, 
Intrind
In soarele uitat.

gavril 
moldovan

înclinarea spre rod

Zilei i-am ieșit in cale viu 
hoinăream prin ungherele ei 
puiet al ultimelor ploi 
verde și amestecat cu taine 
din care-mi sorbeam neștiința 
suverana inclinare spre rod 

luam pietre fără soț în pumni, 
târimului ii cercetam mugurii, 

_albinelor mierea adunată 

zilei i-am ieșit in cale viu 

cu veșnicia pe buze 
in oase lebăda morții 
știam voi pierde la primul pod 
moleculele 
nu-mi voi recunoaște calul și izbinda 
voi vocifera la nesfirșit in numele artei 
vată voi pune in urechile timpului.

Amintire
Cu tine
mai ușor găseam conceptele 
mai pure părerile 
luam doar un mănunchi de iluzii 
și le retrăiam așa intr-o doară

scrutam universul
versul

și mă iubeai atunci melodios 
iti puneam fericirea pe tavă 
moartea ne suridea ades 
dar n-aveam timp

florile n-au salvat Roma 
dar au tot timpul s-o facă 
iți ziceam 
dam apoi cu var 
peste aduceri aminte

zugrăveam pentru iarnă 
oaspeții de sărbători să-i putem primi 

in voie 
suflam in pinzele acelei duminici 
aerul plin de secole 
naviga 
oase ale unei depărtări întristate 
ne prindeam cu mina de vreascuri ude 
inoptam sub o stea răufăcătoare 
genunchii ți se-nâltau 
să poată iubirea-nflori.

Cum respiră...
cum respiră un zeu in intuneric 
și nu știi in care parte să cauți. 
aripa lui
ard vreascuri la marginea cerului 
lăsate de un călător grăbit 
sufletul tău colindat de demoni 
albi și roșii 
din intruchiparea lor 
se naște 
buza de jos a veșniciei

ca intr-un vas de Cucuteni 
se adună timpul

pe umerii tăi.

Ars poetica
de vor veni să te-ntrebe 
pină dimineața să nu le răspunzi 
unde-ai ascuns silabele și truda ' 
și-ai pierdut din cumințenia proverbială 
fiindcă vei deveni mai indrăzneț

cu fiecare rind ce cade 
pe aripile colii albe

in coșul morii mai presus
in timpul liniștii să nu privești in urmă 
că poți uita de tot ce-ai pătimit 
sau sâ rătăcești prin valea plingerii 
iți vei aduce aminte de casă și te vei căi 
vei vrea să-ți vezi părinții și asta nu se poate 
cind ai pornit cu gindul la eternitate 

desfă apoi foile scrise 
suflarea blinda din manuscrise 
trecute prin lumină cerească 
mingiie clipa aceasta dumnezeiască 
in care poți zbura spre inălțimi 
cu felinarul in miini.

temporană (în formare) din Europa — 
a pornit ca o inițiativă locală și a 
ajuns astăzi la o largă și respectabilă 
audiență națională. Artiștii prahoveni 
au inceput să treacă, încet-incet, 
fruntariile țării. Lucrările lor au in
trat in circuitul internațional prin 
participarea la diverse mari saloane 
de artă contemporană. Apoi, cu șe
valetul subsoară, au pornit în călă
torii de documentare artiștii înșiși. 
Fenomen încurajator care a deschis 
tuturor apetitul pentru confruntarea 
artistică directă. Această ieșire din 
provincialism, această îngenunchiere 
a apatiei s-a res'mțit convingător în 
opera artiștilor. O modestă (numeri- 
cește) sumă a unor asemenea tenta
tive fertilizante am contemplat, ghidat 
de ..meșterul" Kruch. în și mai mo
desta sală de expoziții a filialei din 
centrul orașului. Dar, parcă tocmai 
de aceea multe dintre lucrări, invi- 
tind la cordialitate și dialog solitar, 
Își vădeau armonia cromatică și pu
ternica personalitate stilistică. Acolo 
aveam să-1 cunosc , la ceasul prezent 
al creației lor. pe pictorii Dan Platon, 
Valerin Scărlătescu, Do’na Moisescn, 
Marcel Bejgu, Victor Munteanu. Ion 
Sinea. Valter Paraschivescu. Carmen 
și Eugen Bălan, Sergiu Delanort ca si 
pe sculotorii Șt. Macovei. Alfred Du- 
mitriu (cel ce. nu de mult, a avut o 
reușită expoziție de portrete la „Ori
zont"). Justin Bratu, șl desigur, Ni
colae Kruch. Ei sint o certitudine în 
viața artistică a orașului lor, iar per
sonalitatea fiecăruia dintre ei deține 
caratele prestigiului național. Ei au 
făcut pasul către noi. Este rîndul nos
tru, al publicului iubitor de artă, să le 
ieșim cu încredere în întîmpinare.

Corneliu Antim

Recital 
de balet

In fiecare vară. Liceul de artă 
„George Enescu". secția coregrafie, or
ganizează. pe scena operei bucurește- 
ne. un recital de balet prezentind 
unui public avizat, receptiv, cele mai 
bune creații ale elevilor si profesori
lor, pe cei mai buni dintre balerinii 
de miine ai scenelor noastre. Există 
așadar o anumită continuitate a aces
tor spectacole și. în funcție de aceas
ta. putem aprecia mai bine recitalul 
din acest an.

In primul rînd. trebuie spus că. din 
punct de vedere regizoral, spectacolul 
este unul dintre cele mai reușite, sem
natarii regiei (Constantin Marinescu 
și Sergiu Anghel), știind să aleagă 
momente variate, care îmbină în ju«te 
proporții dansul clasic cu cel modem, 
de caracter, popular, paginile celebre 
cu creațiile noi, momentele „serioase" 
cu citeva coregrafii pline de umor 
(cum sînt de pildă cele semnate de 
Adina Cezar și Sergiu Anghel) dansul 
tematic, cu subiecte de actualitate cu 
prelucrările pasului folcloric. într-o 
ideatică plină de substanță. Am remar
cat așadar coregrafiile '■emnate de Ale
xa Mezincescu („Marea", muzică de Cla
ude Debussy, ..Etude", muzică de Hin
demith). Raluca Ianegic („Credem in 
frumos", muzica Maia Ciobanu. ..Ego", 
muzica lancu Dumitrescu) Constantin

Marinescu („în pași de mazurcă"). 
Dragos Georgescu („Suită de jocuri 
dobrogene"). Adina Cezar („Căutări", 
muzica Pink Floyd. „Caleidoscop", 
muzica Cristian Petrescu); Anca Min- 
drescu („Habanera", muzica Claude 
Debussy, „Dans spaniol"). Pentru a ne 
face o Imagine asupra calității unor 
numere care depășesc sensibil rigorile 
dansului clasic, ne oprim puțin asupra 
unor momente realizate de Sergiu An
ghel. care, după ce obține clipe de 
mare efect in „Dans țigan" creînd o 
coregrafie pe care, se vede, elevii o 
dansează cu mare plăcere în „Jocuri 
triste", muzica Mahavishnu Orchestra 
și „Chindia", pe o prelucrare folclori
că. obține două dintre cele mai bune 
momente ale serii. Primul este un in
teligent dans tematic. în linii mari su-. 
gerind consecințele lipsei de respon
sabilitate atunci cînd se scapă frîiele 
rațiunii pentru a lăsa loc liber instinc
telor gregare ; totul se petrece parcă 
în joacă, jocul „de-a războiul" fiind 
însă mult prea grav pentru a-și găsi 
justificări, dansul îmbinînd momente 
ludice. momente de pantomimă. mo
mente unde aluzia este directă, clară, 
alteori ea devenind suficient de ab
stractă pentru a realiza o interesantă 
contrapondere. In „Chindia", elemen
tul abstract este cel dominant. Sergiu

Anghel preluind din artele plastice 
sugestiile statuarului si. în subsidiar, 
ale zborului ; pasul folcloric este sti
lizat la extrem, coregraful retinînd din 
vastitatea expresiei dansului nostru 
popular numai elementele de sorginte 
uraniană, ca să ne exprimăm astfel, 
lăsind deoparte latura dionisiacă, atit 
de prezentă (insă nu categoric domi
nantă) in jocurile noastre populare.

In privința interpretării, trebuie 
spus că. spre deosebire de alți ani. ni
velul a coborit. secției coregrafie lip- 
sindu-i. poate cu o singură excepție, 
vîrfuri incontestabile. „Excepția" se 
numește Alma Munteanu. absolventă 
anul acesta, ea puțind acoperi atît ro
luri de caracter cit și remarcabilele 
rigori ale dansului clasic, avînd teh
nică. ținută și. putem deja spune, per
sonalitate. Colegul ei. Mihai Mihal- 
cea. excelează în dansul modern, fără 
a fi însă un dansator complet. Dintre 
mai tinerii balerini semnalăm pe Oana 
Bădănoiu. Brindușa Denes. Margareta 
Trofil. Anca Crăciun. Cristina Dobo- 
San. elevi cu care, sperăm, ne vom 
putea reîntîlni în viitoare spectacole. 
O bună impresie a lăsat elevul în cla
sa a XI-a Marian Anton, avînd ținu
tă, tehnică, expresivitate, el nefiind 
totuși un balerin pe deplin format. 
Alte momente vrednice de semnalat 
ni le-au oferit absolventa Corina Du
mitrescu si. în special, colega ei Mă- 
dălina Slăteanu. autoarea unei exce
lente performante în „Dans țigan". De 
asemenea, o prezență care promite 
mult este cea a elevei de clasa a XI-a 
Simona Matei, plină de gratie avînd 
însă și o tehnică precisă atribute pe 
care mai greu le găsim completin- 
du-se convingător.

Viorel Crețu 
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Pariul poeziei
ntr-o recentă carte a sa, „Timp și 

i cultură", Ilie Bădescu încearcă ela
borarea unei ontologii a culturilor 
dinspre timp, cu rezultate care, e de 

așteptat, nu vor întîrzia să atragă atenția. In
tr-o epocă în care științele pariază pe teoria 
modelelor, Ilie Bădescu, pe urmele unor iluștri 
înaintași precum N. Iorga, L. Blaga, Mircea E- 
liade, Constantin Noica ș.a., consideră că fac
torii stilistici ai unei culturi sînt în strînsă co
relație cu două fundamentale modele tempo
rale : timpul cosmic (kairos) și timpul istoric 
(cronos). Cel dinții are corespondent spiritul 
clasic, monumental, echilibrat, sănătos, de sor
ginte țărărească ; cel de ai doiiea — spiritul 
atins de criză, de „sindromul deus otiosus" 
(Mircea Eliade). Timpul istoric a creat încă din 
vechime motivul fortuna labilis, avind ca reflex, 
în spiritualitatea modernă, ceea ce autorul 
numește „cultura zeflemelei", cu numeroasele 
ei nuanțe și implicînd o „trăire eșuată", fiind 
„un mod de transfigurare a eșecului" (p. 75). 
Cultura europeană moderna se nutrește din- 
tr-o criză devenită planetară si numeroasele 
școli literare avangardisto-moderniste trăiesc 
sub spectrul ei. Doar scriitorii mari sînt desti
nați a o depăși, ridicîndu-se la opera eponimă, 
sinteză exemplară a celor două modele tem
porale. Ne amintim că Mircea Eliade spera in 
resurecția unui nou clasicism, ca alternativă la 
depășirea crizei culturii europene.

Poezia românească a ultimelor decenii oferă 
argumente pentru o încercare a ieșirii din a- 
ceastă stare, dar și proliferarea unei literaturi 
atinse de „răul secolului". Numeroși poeți și 
prozatori și-au găsit salvarea în ironie, ca port
drapel al diverselor avangarde și modernijme 
sau postmodernisme. Nu intimplător o parte 
dintre prozatorii generației ’80 scriu sub oblă
duirea lui Caragiaie, resuscitînd spiritul zefle
melei, care-1 nemulțumise și pe Constantin 
Noica. De fapt, geniul lui Caragiaie ridicase 
„zeflemeaua" la nivelul m,:’j arte, nemaifiind 
— propriu-zis — vorba de zeflemea. (Caragiaie, 
altminteri, este unul dintre cteatorii inegala
bili ai marelui clasicism românesc din a doua 
jumătate a veacului trecut, alătuai de Eminescu, 
Creangă, T. Maiorescu și 1. Slavici, ceea ce 
face ca opera Iui să nu mai poată fi asimilată 
„zeflemelei").

Există astăzi numeroși poeți care transfigu
rează liric „zeflemeaua" (cu mai mult sau mai 
puțin succes), de la foștii avangardiști și pînă 
la Marin Sorescu, Emil Brumaru sau textualiști, 
din rîndul lor ridicindu-se și mari poeți, cum 
e Marin Sorescu, acest" bucurindu-se de o largă 
audiență și în alte spații culturale. Intr-un atare 
context, Lucian Avramescu (și nu e singurul) 
se distinge prin adeziunea programatică la o 
formă modernă de romantism (mai corect ar fi 
de sentimentalism romantic), cum însuși se re
cunoaște : „ești, bâtrine, un derbedeu plin de 
viață / și un sentimental cum n-am văzut altul, 
de mult / și clnd ne dai cu tifla / și cind ne-n- 
florești o boabă de rouă pe față / poezia ta 
spune ceva și-o ascult" (Scrisoare către Lucian 
Avramescu, în voi. Nu cer iertare, 3, Ed. Emi
nescu, 1985, p. 174). Sentimentalul care dă cu 
tifla e o caracterizare admirabilă a acestui mod 
de a face poezie. Conștiința că reprezintă un 
arhetip al liricii contemporane este prezentă 
prin credința că e îndatorat să-și achite o „co
tizație de romantism", cum ne spune „arta poe
tică" ce deschide amintitul volum. (Cotizația de 
romantism). Poetul crede în generația tînără 
(„oamenii viitorului"), aceasta fiind hărăzită 
unui mesianism revoluționar care nu poate fi 
rupt de prezent. E o generație cutezătoare, pen
tru care „nu există bariere de netrecut", iubirea 
fiind „substanța care / perforează metalul bla
zării / care-și caută, asemeni izvoarelor subte
rane, / drumul spre adevăr", sub semnul visării 
în „ritmurile revoluției". Acesta e sensul achi
tării „la zi a cotizației de romantism revolu
ționar". Iată însă că optimismul funciar al poe
tului se vede bruscat de un veac cancerizat din 
rădăcini, acel spectru al crizei culturii pe care, 
în „inocența" lor. poeții cred a-1 strivi sub 
blinda sau încrincenata ironie. In superba lui 
generozitate, pare curios că poetul se teme că 
nu va fi înțeles tocmai de... critici ! Și se îmbăr
bătează astfel : „nu te-mbufna că-s criticii zgîr- 
ciți / c? te laudă doar la chenzină, cu parci
monie / într-o zi unul / se Va trezi electrocutat 
de tensiunea înaltă / bobinată-n a ta poezie". 
(Scrisoare către Lucian Avramescu) Nu știm in 
ce măsură se mai lasă azi criticii „electrocutați" 
de poezie, însă e sigur că Lucian Avramescu 
încearcă să-i cîștige pe cititori, in general, cu o 
retorică atent supravegheată, deși — uneori — 
cuvintele scapă, mult prea ispitite de a da cu 
tifla. Motivația interioară pare a fi tocmai 
eșecul : „sunați-mă goarne, sînt învins — sus 
învinșii / pasul corect, la 45 de grade recrut / 
arată cum defilează inima în bandulieră / unul 
pe care dușmanii / praf de copt l-au făcut" (Via 
fori). Dialogînd cu iubita, poetul constată că s-a 
înstrăinat de sine : „totu-i în criză, draga mea, / 
de unde vrei să mai fac rost de mine / cind eu 
însumi m-am cheltuit / fără pic de menaja
mente" (De unde vrei să fac rost de mine ?). 
Soluția, totuși : „menține-ți umorul, băt.rine, / 
orice-ar fi să se-ntîmple“ (Don Quijote). Insă 
sentimentalismul ironic nu ni se pare prea fe
ricit susținut cu astfel de mijloace : „femeie 
importantă ca un nasture / ca un nasture de 
palton în vijelie / îți jur credință pînă la 
moarte I credința mea ți-o furnizez necondițio
nat / ca pe o pensie alimentară, ca pe o chirie" 
(Ca un nasture cusut pe piele). Pe bună drep
tate observă poetul că în experiment versurile 
nu ies întocmai cum ar trebui : „de ce naiba 
versurile toate / ies strîmbe și contorsionate" 
(Experiment poetic de laborator). Iată cum 
reacționează poetul în fața „crizei mondiale" : 
„sărut mina doamnă apendicită, respectele mele 
domnule cord / doamna criză mondială și dom
nișoara virtute / ce de persoane se adună / la 
balul mascat al acestei lumi revolute" (Criză 
mondială). Diluarea expresivă este evitată, în 
chip fericit, în cadența versului clasic — unde 
ni se dezvăluie mai pregnant modernitatea aces
tui romantic — sau în unele poeme scurte, cum 
e Duel : „soarta m-a așezat față-n față / cu tot 
felul de nenorociri / le-am somat / și m-au so
mat / de la distanța regulamentară / după care 
am tras / fiecare... / eu n-am nimerit niciodată". 
In lupta împotriva „crizei spirituale" poetul 
găsea, în primele volume, o armă secretă mult 
mai eficace, după opinia noastră, ale cărei 
semne sînt încă puternice și in ultimele volume. 
Este vorba de acea ingenuitate lirică, de impe
cabilă ținută prozodică, din volumul de debut 
Poeme (1975), din Stele pe dealuri (1976) sau 
Un liber albatros (1978). Acolo musteau sevele 
urcate din pămînturile Cricovului, cuvintele 
absorbind firesc puritatea începuturilor (v. 
ciclul Recviem pe Critov, din Poeme, 1975) : 
„taina iubirii m-a întors din drum / și-am scris 
întîi poeme pe stejari / m-au învățat curat să 
fiu acum / sub apa lunii frații mei plugari" 
(Patria Cricovului). Și mai descoperim in Lu
cian Avramescu un remarcabil poet al iubirii, 
apele sentimentalismului găsindu-și firesc 
matca : „în noaptea asta fără candelabre / cind 
mor pe șine roțile de fier / să ascultăm iubito 
stins cum cîntă / în satul meu copiii lerui Ier" etc. 
(Lerui Ier, în Poeme, 1975). Sau : „te chem, a 
cita oară, cu flaute de crin / cind înverzesc ge
nunchii de-atîta aminare / și anotimpul ultim 
puțin cîte puțin / ne scutură în sine la rind pe 
fiecare" (Scrisoare Euridicei).

Nu știm cum va evolua, ca poet, Lucian A- 
vramescu, dar pariind pe robustețea rădăcinilor 
expresive, pe diversitatea lor în sinteza de care 
se face capabil autorul, ne-am bucura să desco
perim în opera sa viitoare convertirea senti
mentalismului care dă cu tifla, la un vizio- 
narlsm de anvergură, aflat — deocamdată — 
doar ca latență plina de promisiuni, ceea ce, la 
drept vorbind, nu-i puțin lucru.

Theodor Codreanu

VIITOR DICȚIONAR
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Un împătimit
O superbă consecvență (neexcluzînd fi

reștile decantări și vitaminizări cultu
rale) desfășoară lirica lui Ion Pachia 
Tatomirescu, despletită, bolnavă de 

solaritate. făcind din dacism vectorul unei de
veniri care judecă „pașii clipei" la scara isto
riei. Nicidecum apter, acest lirism provoacă — 
de pildă — un dialog peste secoli cu Domnul 
Cantemir, respiră „aburariul. Davei" intr-un 
peisaj in care „ninge cu electroni", forează is
toria sedimentată in noi desfenecind izvoarele 
limbii---- „un fluviu sacru", cum zice în chip
nimerit însuși poetul. Tensionată de tentația 
contrariilor (polii unor cupluri antagonice 
„magnetizînd" acest lirism vizionar, de largă 
gestică, în care „ard vocalele poemelor"), poezia 
lui Ion Pachia Tatomirescu ne face martorii 
unei istorii galopante, prezenteificată pe ecranul 
clipei. Chiar primul volum (Munte, 1972) găz
duia cîteva nuclee poetice din care, ulterior, 
poetul va trage sevele unui lirism gîlgîitor, cu 
răsfrîngeri diafane și iluminări magice, redes
coperind folclorul (vz. Incintece, 1979), „inzo- 
rierea" (vz. Zoria, 1980) și, mai încoace, peisajul 
hipertehnicizat cu „fotoni jucăuși pe nervuri". 
De pildă, in Noul turn Babei (vz. Transilvania, 
nr. 6'1984) forța demiurgică Irumpe, frenezia 
imagistă se dezlănțuie la scara unei galactopi- 
tecantropii cu „furnici de crom" și „pajuri su
personice", culegind „fotoni din lanternele zei
lor" ; ni se dezvăluie „sublimul Arbore Cos
mic". Prin astfel de panouri gigantice, rezemate 
pa intuiții care rodesc metaforic, poetul — fără 
instrumentar filosofic — închipuie clocotul ge
nezei, despărțindu-ne de lumea așezată, cu
minte. Cavalcada cuvintelor rostuiește o pră- 
vălire geologică, mișcîndu-se pe „liniile de 
forță ale marelui tezaur gravitațional" (Sculptor 
împotriva morții din oase). Ion Pachia Tato
mirescu este un Împătimit al izvoarelor, caută 
filoane dacice răsfirind mitul midritic, iși asumă 
condiția de peregrin pornind în solie către Zal- 
moxis. ; se vrea țîșnind „din arcul clipei eterne", 
dezvoltă o cosmologie carpato-danubiană și o 
geografie poetică cu definiții memorabile pen
tru marile noastre Provincii (Moldovlahia, Ol
tenia, Transilvania, Maramureșul). Resurecția 
dacismului îl împinge spre obîrșii. Coboară 
înspre geneză, parcurge — cum observa cu pă
trundere Miron Radu Paraschivescu în postfața 
volumului Incintece (text mai vechi, prefațind 
traiectoria poeticească a lui Ion Pachia Tato
mirescu) — un „drum invers", purtat de o cu
rată pasiune mitologizantă. „Mă resorb în cris
talele mele", declara, nu fără emfază Ion Pachia 
Tatomirescu decretînd „retragerea la matcă". 
Poetul anunță un program ambițios, fiind un 
însetat („ochii mei tînjesc după lumina ta de
parte, în matcă"). Oficiind (fără a fi un tehni
cian al versului sau un „respectuos al formei"), 
Ion Pachia Tatomirescu își centrează lirica pe 
axul autohtonismului, livrescul său încriptat, 
entropie, de un irepres.ibil energetism (Artur 
Silvestri), însoțindu-se, citeodată, cu o muzică 
nostalgică candensînd înțelepciune și sclipiri 
aforistice, toate puse sub semnul unei remar
cabile unități de viziune. De fapt sforțările 
creatoare pecetluiesc un spațiu personal ; nu 
reconstrucția ci invenția prevalează aici,. deși 
vălmășagul, vociferanta, fantasticitatea vor să-, 
scoată la suprafață o lume scufundată, .impu-l 
nînd o sinteză proprie care mai păstrează ce
nușa marilor combustii. Acest zbor vizionar dă, 
tîrcoale unui edificiu doctrinar ; tulbureala vi-»1 
ziunii, interesul pentru gîndirea inițiatică defi
nesc o lirică „programată", de elaborație, plan- 
tind repere culturale și încercînd o disciplinare 
simbolică, probată și prin recurența unor mo
tive. Negr"șit, Ion Pachia Tatomirescu este un 
vitalist implicîndu-se pe numeroase fronturi ; 
pletorismul. gesticulația ceremonioasă alungă 
privirea obosită sau așteptarea bolnavă. Sînt de 
găsit și compoziții ;,simfonice", de o ritmică in
terioară, acordate pulsului naturist ; „cîmpia 
oblică" este Tift eden, timpul roadelor întreține 
exuberanța, cu accente bucolice, ecologiste, păs- 
trînd „sugrumarea ultimului timp vegetal". Dar 
nici intemperantele juneții nu s-au stins ; Ion 
Pachia Tatomirescu mînuiește un baltag, dori
tor să taie „munților / pintenii țanțoși". Intr-un 
Haiku se va propune drept ofrandă : „Cerneală 
roșie, / fierbinte-sîngele : / Ia-ți toc și seriei".

Să nu ignorăm apetitul teoretizant, împins 
dincolo de granițele poeziei. Implicat în dispu
tele literare. Ion Pachia Tatomirescu inovează 
conceptual, personalizează contribuțiile, scoto
cește arhivele. Iată-1 glăsuind cu patos despre 
„generația republicană" sau despre noua geo
grafie a literaturii române, teoretizînd cu obiș- 
nuita-i efervescență despre retîuxgenerație ; sau 
.oferind amănunte (vz. Limbă și literatură, voi. Don Pioton : „Portret”

Patriotismul și
Urmare din pag. 1

omenească propriilor aspirații in trecerea prin 
lume.

Patriotismul se trăiește discret și se finali
zează practic. Nu e totuna cu declarația pate
tică, mai mult sau mai puțin ocazionată, căci 
substanța sa adevărată o clădești dincolo de cu
vinte, oricît de sincere ar fi acestea, in semni
ficația pe care o emană traiectoria propriei 
vieți. Nu e un scop de suie stătător,. expres 
intenționat, iubirea de țară, chiar dacă mereu 
o avem in vedere, ci o valoare a intențiilor de 
împlinire ca om, și, mai ales, o valoare inerentă 
rezultatelor la care ajungem, cu eforturi si di
ficultăți,' firești sau' nefirești. Ceea ce gindim, 
cinstim și facem efectiv vorbește cu de la sine 
putere. Societatea captează sensurile faptei per
sonale ca o cutie de rezonanță. De aceea, pen
tru un patriot, inserția proiectului de viată in- 
tr-un efort colectiv este dulcea fatalitate a ae
rului care, vital fiind, trebuie respirat.

Dincolo de conținuturile avute in felurite mo
mente ale istoriei noastre naționale, acest sen
timent a avut și are opțiuni nevremelnice : sta
tornicia intru demnitate pe teritoriul moștenit 
spre a-1 omeni prin trudă liberă, certitudinea 
că „dreptul fiecărui popor are ca limită dreptul 
celorlalte", cum atit de concis rostește D.D. 
Roșea, precum și apărarea fermă a acestor re
pere civilizatorii. „Sintem un popor de oameni 
care stăm drept și jertfim orice pentru a sta 
așa" — afirma Iorga în atmosfera premergă
toare celui de-al doilea război mondial, Gindul 
sau rezumă o întreagă istorie. Căci. în tradiție 
românească, patriotismul are o încărcătură mo
rală cu prestigiu neștirbit, care nu ne poate 
in nici un fel răvăși orele de odihnă sau re
flecție cu mustrări de conștiință. Pe bună drep
tate Liviu Rebreanu remarcă : „n-avem nici un 
război de cucerire, ci numai de apărare".

Aceste simboluri de gindire și acțiune includ, 
ca latură definitorie, curajul. Desigur, nu se 
poate pune in discuție curajul de a fi patriot, 
pentru că problema insăși nu are sens : nu ne 
interesează nici simulacrele verbale, nici soarta 
celor făcuți și nu născuți, grăbiți în a-și vinde 
mama in schimbul unui buzunar de mărgele 
colorate. Ești patriot prin devotament. „Tara — 
ne îndeamnă M. Sadoveanu — nu se servește 
cu declarații de drepturi, ci cu muncă cinstită 
și, la nevoie, cu jertfă...". Continuă Călinescu : 
„un patriot adevărat, un patriot nu se mulțu
mește să aplaude mai tare sau mai discret, el 
se alătură marii armate a muncii, preocupat 
numai de strălucirea viitorului patriei sale". 
Pi in urmare, curajul pe care îl visăm nu se 
identifică, in nici un caz. cu simpla disponibi
litate de a înfrunta riscul fizic sau de altă na
tură, ci este încununat cu valențe din cele mat 
autentic omenești, la îndemîna oricui, concre- 

al „izvoarelor"
2, 1981, pp. 278—281) despre Eminescu în 
„Cimpul Cerbului". Adică un Eminescu „în 
toane bune" (cum precizează marele nostru 
poet într-o scrisoare către colegii din redacția 
Timpului), aflîndu-se atunci (aprilie-august 1878) 
la junimistul Nicolae Mandrea unde traduce to
mul intii al Fragmentelor... lui Eudoxiu Hurmu- 
zaki (paternitate stabilită de I. Crețu în 1961), 
apărut în 1879.

Rezultă, cred, limpede că Ion Pachia Tatomi
rescu lucrind programatic, respectînd „regula de 
compoziție" e purtat de fapt pe aripile unei 
„inspirații despletite" (cum nota cîndva Vladi
mir Streinu, numindu-1 cu tandrețe un „pui de 
dac"). Același critic constata că Ion Pachia Tato
mirescu „se aruncă în discursul liric fără reți
nere" ; rafalele verbale, prolixitatea, învolbu
rata combustie biciuiesc timpanul publicului. E 
nevoie, deci, ca poetul să-și limpezească dicția, 
asta neînsemnînd — neapărat — un răsfăț calo- 
fil. Dar fiind „mereu izvor cu dor pe infinite- 
oglinzi", această lirică dobîndește sens prin su
blimare, eontemplativismul încercînd a domoli 
fierbințeala momentului prim. Spălată de apele 
tulburi, propunînd „logodna'crinilor peste bez
nă" poezia lui Ion Pachia Tatomirescu (vz. Ll- 
lium breve) află liantul erotic, nicidecum 
„moartea sentimentelor". Intre vir și femin 
erosul își consumă calvarul căutărilor (rostul, 
fructul) sfirșind in extaz : „Ești flacără, lilium 
breve, flacără ești". Criza se stinge tocmai prin 
efortul de a se lepăda de perisabil, reingenui- 
zind lumea, candoarea topind încrîncenarea 
antinomică. O poezie în avalanșă (mitraliind 
cititorul) ori cărînd — rareori — mîluri pro- 
zastice urcă spre spațiul utopic. Cosmia era 
spațiul experiențelor esențiale, un „aer presărat 
pe izvoare, / curcubeu invers curgînd / in 
oglinzi cu fertile adîncuri..." ; iar Zoria rostirea 
dinții, numirea : adică triumful luminii, „sintaxa 
nunții", purificarea. Implicat în real, luind 
pulsul istoriei, Ion Pachia Tatomirescu își pro
pulsează lirica spre ideal, celebrînd viețuirea 
frumoasă ; el se scutură de vacarm și vîrtejuri, 
rîvnește retragerea „in semințe". Totuși, gesti
culația amplă indică în Ion Pachia Tatomirescu 
un constructor, atras de vânătoarea de arhe
tipuri ; poetul rămîne neclintit „fiul Muntelui 
și al Mătcii".

Purtind „pecetea poeziei" (cum diagnostica 
Miron Radu Paraschivescu, avind sub ochi, în 
urmă cu ani, un manuscris voluminos semnat 
de un tînăr necunoscut), pusă sub tensiunea 
contrariilor, lirica lui Ion Pachia Tatomirescu 
crește coerent, cucerind un spațiu poetic de in
discutabilă originalitate. Ion Pachia Tatomirescu 
este o voce care nu poate fi confundată.

Adrian Dinu Rachieru

criteriul moral
tizindu-se ca angajare in numele semenilor .și 
al acelor valori naționale care sînt semne de 
a fi prețuite și urmate .Pină la jertfa supremă, 
ae care e nevoie m situații limită, istoria cere 
baze trainice. Nu e patriot cei ce lenevește in 
așteptarea acelor condiții și/sau împrejurări 
speciale in care să se poată manifesta ca atare 
Pină la jertfa supremă, pină la momentul in 
care iuoirea de țară se plătește scump, la fel 
de importantă e jertfa, obositoare și meticu
loasă, a muncii cinstite și competente, iorga 
ne atenționează : „știe să moară pentru țara lui 
numai acela care a știut să trăiască pentru 
dinsa". Dar, probaDil, atunci cind vorbim des
pre patriotism, nici nu ar trebui să invocăm în 
primul rind jertfa supremă. Nu de aici trebuie 
pornit, din pudoare și respect pentru cei care 
nu s-au declarat capabili de o asemenea jertfă, 
dar au făptuit-o atunci cind a fost nevoie de 
ea, nu și-au dorit-o, au ocolit-o cu îndărătnicie, 
dar și-au asumat-o, chiar dacă cu atit de ome
nești păreri de rău. Tocmai gestul efectiv ca
pătă sens patriotic și măreție umană. Tîlcul este, 
dar, mai adine : iți slujești națiunea opunin- 
du-te morții. căci ea are nevoie de viată și 
creație, iar dispariția fizică pentru un ideal are 
o forță de iradiere simbolică in fața căreia cu
vintele rămin mute. Nu poți decit să fii de 
acord cu Pârvan : „Cit e de greu eroismul, cind 
știi că toate gindurile, pentru care trebuie să-ți 
dai viața, ar fi fost așa de ușor de îndeplinit 
in pace și bunăvoire, dacă umanitatea ar fi fost 
păstorită de oameni înțelepți, drepți și buni".

Curajul nu e mereu de natură eroică și nu 
cere totdeauna aptitudini aparte, căci, averti
zează Eminescu, „progresul omenirii nu zace 
adesea in mulțimea geniilor săi — națiuni cu 
genii străluciți sint adesea nefericite —. ci in 
acele personagii mute ale istoriei care lucrează 
neobosit, fără altă răsplată decit conștiința da
toriei implinite, in fine progresul e in toți". 
Există in viața cotidiană uA curaj, nu depre
ciat, ci ocolit adesea, Orizonturile de aspirații, 
îndirjirea unei îndatoriri, munca și creația, asu
marea competenta a responsabilității și modes
tiei, spiritul de inițiativă și cutezanța în afir
marea noului, tăria morală și capacitatea de 
a domina ispitele. înverșunarea împotriva ne
dreptății și viciului ș.a.m.d. — sint. desigur, 
fapte firești și obligații elementare. însă, prin 
amplitudine și profunzime morală depășesc ceea 
ce este comun. Ca ipostaze ale unul curaj'ne- 
spectaculos în exterior, dinamizează și pro
pulsează viața colectivă spre cote superioare. 
Zilnica luptă cu inerția — din afară și lăuntrică 
— este o formă de curaj moral. Probabil, cea 
mai fecundă și de dorit. Căci adevăratul patriot 
nu poate uita destăinuirea lui Avram Iancu : 
„Unicul dor al vieții mele e să-mi văd națiunea 
mea fericită, pentru care după puteri am și lu
crat pină acum".

Clasicismul imnic
ateiu Caragiaie a convertit imaginile 
intr-un lirism excomunicat, domolit 

g 3 B insă de narație, dar in momentul ac
tual de curgere policromă a literaturii 

române, Vasile Sav cu ale sale remarcabile 
„Elogii" susține un nou topos, de descindere 
afirmativă ain Saint-John Perse.

Desăvirșind forma pină la rafinamentul cu 
efect exploziv, Vasile Sav pune tradiția liricii 
românești intr-o stare armonică fată de sens, 
dar o tulbură prin extremele utilizate de el în
suși. De la abordarea poemelor în proză nume
rotate, a discursurilor intre ghilimele și fără 
„paternitate", pină la teme (marea, singurăta
tea, fecioria...) și termeni (ivoriu, cămări, prag, 
lăzi . de zestre) izvorite, toate, din creația lui 
Saint-John Perse, poetul se situează intr-un act 
disjunctiv față de model. Pentru că privirea 
clasică devine ritm și stil incepind cu poemul 
LXXXIII și se continuă pină la finalul volumu
lui, al acestor „Elogii" organizate ca o demon
strație epopeică în ritmuri scurte, față de miș
carea „statică", realizată în poemele anterioare.

Pină la această bifurcație exterioară a clasi
cității, aventura lui Vasile Sav atinge demersu. 
fecund al senzației, filtrate printr-o puternică 
elaborare a limbajului. Fraza melodică a lui 
Bach întîlnește versetul care susține imaginile 
dense, intr-un prezent continuu. Motive meta
forice : „Crinii încrucișați pe spadă", „o patrie 
a spiritului"... „ivoriu și flacără"... etc. asigură 
redundanța sonoră și tematică, așa cum juxta
punerile și alternanța unor modele străvechi di 
versete realizează cadența care poate celebra, 
fixind retorica fiecărui elogiu. Ritmul dezvăluie 
preferința arhaică intru cîntare și apare la acest 
poet, singularizat prin el însuși, la nivelul sti
lului, care se impune înaintea raporturilor se
mantice.

Dacă Saint-John Perse sărbătorea cuvîntul, 
poetul român, prin monade, celebrează începu
tul. Este refăcută funcția logosului primordial 
„erai atit de aproape de adevăratul înțeles al 
lucrurilor" incit, dacă i-aș fi spus acestei lespezi 
de marmură, în care atitea vietăți se ascund : 
„Prefă-te în ciută și locuiește in codru", ar fi 
auzit cum in poieni și în peșteri „lupii și cerbii 
se sfîșie..." în spațiul somnului și al memoriei 
unicitatea este condiționată : „Timp te-aș numi, 
dacă... / Iubire aș spune, dacă / Adevăr te-aș 
numi, dacă... / Idee ți-aș spune, dacă...".

Flacăra flaubertiană corespunde însă iluzie1 
unei gîndiri despre unitate. Obscuritatea și lu
mina nu au încleștarea lui Rimbaud, ci sint 
ieduse — prin natura poetului, de moralist — 
la transparența aloului cu umbra, in plan etic 
și decorativ. Senzualitatea inițiatică sau anec
dotică sint originare, simultaneitatea luminii cu 
întunericul pare aforistică pentru un poet care 
analizează trăirile ca pe niște tentații deși.urmă
rește un efect ambiental al viziunilor. Restrînge- 
tea unității la albul și negrul clasic. în dezlăn
țuita substantivare a imaginilor, păstrează re
gularitatea unor „fugi" instrumentale. Clarita
tea picturală permanentizează timpul („timpul 
creștea din priviri peste zările ființei...") albul 
și negrul sint fundamentale : „lebăda murea în 
apa neagră", „cintecul lebedei este negru", la 
trecerea lunii, „marmora este neagră" „pata 
albă" (ciuta sau fecioara) se ivește pe pajiște 
pentru a suporta alienarea („întruparea li 
s-a-nnourat"), în „muntele alb" acel „tu" al 
dialogului monologat al poetului este umbrit de 
„brațe din ramuri", gînditorul are „oasele albe", 
dar „din ginduri se înalță întunecatele lebede" 
„noaptea liniștitoare lumini risipeau depărtările". 
Dualitatea este imagine „abstractă". întrucît „se 
închipuie în nemișcare contururi reci de lumină 
și umbră". Actul cunoașterii se desfășoară tot 
pictural : „înaltă și castă fecioara veghează des
tinele ; reci se întind' umbrele muntelui / Stri
gătul purpuriu coboară / Departe, in noapte, 
pe coiful ințeleptei strălucește veninul viperei"

Ritmul crește din alchimia enumerărilor, re

De la „foileton"
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generație situați în „Conul de umbră" (Ioanid 
Romanescu, Gh, Pituț, Nîctîlae Ioana) ori des
coperă Afinități de serie in cazul altora (Bujor 
Voinea, Dinu Flămând, Adrian Popescu, Dan 
Verona, Mara Nicoară). „Dincolo de afinități" 
sint citiți, în paralel, bunăoară, Ion Gheorghe 
și Grigore Hagiu, reușite radiografii parțiale de 
universuri lirice.

O „redescoperire" încearcă Daniel Dimitriu și 
în Bacovia (1981), un studiu ce dezvoltă intuiții 
și convingeri mai vechi (v. „notele" de lectură 
din „Singurătatea lecturii"), într-o mai articu
lată demonstrație și de o coerență exhortativa, 
căci, propunînd in autorul Lacustrei un poet 
„antisentimental" (v. și Gh. Grigurcu)! de o ră
ceală calculată, lucid cu program și artificios cu 
dexteritate. în general protagonistul unei „dis
cipline drastice", criticul nu făcea decît să aducă 
sub lupa analizei sagace, demonstrînd-o convin
gător. o idee susținută de o parte a criticii in
terbelice (Pompiliu Constantinescu, Perpessi- 
cius, G. Călinescu). infirmînd. în acest fel de
cis, viziunea unui Bacovia „primitiv", susținută 
incă și azi cu argumente implauzibile (v. N. Ma- 
nolescu). Cromatica, universul sonor, sugestiile 
olfactive, decorul, personajul bacovian, apetitul 
neologistic constituie registrele de investigație 
ale unui univers poetic inconfundabil și unic 
în literatura noastră (am încercat și noi cînova 
o interpretare bachelardiană a poeziei baco- 
viene, sfirșind prin a vedea în Bacovia un poet 
al senzației, structurat pe dichotomia viziune 
cromatică/fond sonor, pornind, însă, de la me
morabilul personaj Sensitif al „romanului" 
său...). Concluzia lui Daniel Dimitriu e că „Ba
covia pare a se sincroniza cu simbolismul pen
tru a-1 conduce către criză, către decadență", 
poetul subminînd. In evidente indubitabile, mo
delul simbolist : „Autorul Plumbului face din 
decalc un procedeu curent și paradoxal de ne
gare a modelului"... ’

O Introducere in opera lui Ion Minulescu 
(1984) are meritul de a aborda un fenomen li; 
terar „clasat", aproape definitiv „elucidat", dată 
fiind uniformitatea valorizării critice atit in 
contemporaneitatea cit și în posteritatea scriito
rului. Cu atit subiectul devine mai interesant, 
căci Daniel Dimitriu pune in joc, cu acea fer
voare a reconsiderării critice, o reformulare de 
premise, demonstrații și concluzii, nu lipsite de 
ecouri inedite, restructurante.

Pornind de la observația pertinentă că Minu
lescu nu este un poet al „profunzimilor", cl 
unul al „superficiilor" (opoziție ce l-a implicat 
într-o relație axiologică defavorabilă), criticul 
militează pentru mutarea discuției din planul 
„simbolismului" in planul „barocului", al cărui 
„reprezentant întîrziat" — pe filiera Conachi, 
Bolmtineanu, Macedonski — ar fi Minulescu. 
Optind pentru simbolism, el va dovedi o atitu-

Semne bune
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vorba despre un roman (istoric și politic, social 
și de dragoste, scris în registrul fantastic dar 
și realist, un roman, deci, fiindcă nu-mi plac 
„etichetele" puse — neapărat — după) ; eroul 
cărții (același și... alții... apărînd în diferite 
ipostaze pe trei spații temporale) e (și) ziarist 
în anul 1918, in Aradul din vremea Unirii celei 
Mari. Va scrie (el), în consecință, „reportaje" 
din anul 1918 (alături apărind unele reale, din 
presa epocii).

Apoi, de la reportajul... imaginat (nu numai 
despre ce s-a intimplat ci și despre ce s-ar fi 
putut întimpla), la cel propriu-zis. După ce am 
colaborat la „Orele orașului" și la „Cartea Mu
reșului", după ce am scris nenumărate repor
taje pentru presă (despre oamenii păminturilor, 
despre oamenii cetăților noi, industriale), vreau 
să construiesc (singur) o carte de reportaje des
pre orașul care mi-a acordat statutul de cetă
țean de aproape două decenii, statut cu care mă 
mîndresc (ceea ce nu-i puțin lucru pentru un 
bănățean și încă gugulan !). Dacă într-o serie de 
romane și volume de povestiri m-am străduit să 
dau drepturile (literare) unei provincii româ
nești care se numește Banat, acum vreau să do
vedesc că Aradul are, și el, drepturi egale în li
teratură (și nu numai) cu toate marile orașe ale 
patriei. Sint fascinat de istoria sa fabuloasă și 
demnă, sînt îndrăgostit de străzile sale pe care 
le visez încă mai frumoase, sînt impresionat de 
hărnicia oamenilor care trudesc cu brațele sau 

petițiilor, imperativului, elipsei, chiar conjunc
ția „și"... introductivă uneori — realizează si
metrice blocuri poematice. Apozițiile și inver
siunile sînt modalități cinetice in această cînisre 
a cîntărilor, pentru care vîrtejul nominal anu
lează durata și distanțele. Cuplul substantiv — 
adjectiv, în ordine inversă („Uimit... vinătorul. 
Calm, trecătorul...") sau obișnuită (Piatra înflo
rată, cartea avortată) accentuează marca descrip- 
tică a poemelor.

Formula de prezentare „iată" („Iată sfinxul 
întreoător..." „Și iată păianjenul negru... / și 
iată astrologul") are o funcție ritmică, termenii 
sint introduși cu abilitate intr-un context care 
le mută înțelesul prim : „Clopote de aur, semin
țele, ruguri răcoroase ale memoriei". Asocierile 
abstract concret („înmugurirea luminii in ochiul 
fraged al mielului", „in cimitirile memoriei șo- 
pirle negre își risipesc veninul", „ecoul metalic 
al cămășii de forță") actualizează viziunile in 
motive decorativ-simbolice.

Poemele dialogate se ordonează tot în dis
cursuri, retorica îl introduce pe „tu" în coerența 
aceasta, uneori psalmică. Definirile sînt hipno
tice („nu erai decit gînd risipit în ivoriu și vis 
înălțat..." „Idee ți-aș spune...), pentru că celă
lalt urmează lui „unu" într-o autocontemplare 
dramatică („cînd m-am trezit eram asemenea 
unei depărtate miresme"), la fel ca umbra elegiei 
nichitastănesciene. Unitatea se reface in edenul 
visului („numai în somn te cunosc visătorii", „O 
vietate s-a apropiat de mine în somn").

Tușe repezi (ca în poemul XXII), in exercițiu 
futurist (.... Un cortegiu venea... Erau călări... I
înaintea luptei apărătorii își descoperiră morți 
in șa... Au fost trecuți pe sub lănci. Colcăiau 
mari păsări de pradă. Șarpele străpunse atunc' 
curcubeul...") cheamă ritmul amplu, in ciuda 
fragmentării grafice.

In schițele celui de-al doilea elan clasicizant, 
gesticulația odiseică reface alexandrinul : „Era 
o secetă cruntă-n cuvint și-o arșiță stearpă-n 
imagini. Și-ndiăgostitul iși caută iubirea pier
dută... Și el era incă tinăr și-și dezgoli pieptul 
și-1 puse fulgerului stavilă").

Frecvența termenilor cuplați permanent (lu- 
mină-ir.tuneric), cit și derivatele (umbră, raze, 
flacără, amurg, aură, luminători), fără existența 
autonomă, dar nici opozițională („o umbră doar 
a trecut prin întunericul ce s-a lăsat și întu
nericul s-a luminat") dezvăluie perechea se
mantică în descendența „Pleiadei" si a parado
xurilor lui Valery.

In decorul imaginarului, unde anamorfoza face 
figurație, poetul acordă privilegiu clinchetulu1 
manierist („umbrele noastre subțiri singerind 
luminau"). Emoția și elaborarea au o cheie eu
ristică in lanțul metaforelor, adesea genitivale 
(„ochiul spelb-dilatat al nebunului", ale faunu
lui"), in care un glissando semantic este întărit 
de adjectiv.

Recursul la model nu acoperă supapa combi
natorie a liricii, care traduce ecouri din con- 
cettism. O legitate a limbii dinaintea păcatului 
dă armonie clasică imaginilor paralogice. Orato
rul poet, situat in tradiția excomunicată a poe
melor sisifice, sugerează o catahreză a tendin
țelor moderne, aplatizate de luciditatea livres
cului.

Cu „Elogii", Vasile Sav realizează în lirica 
românească o mutație înspre imaginile-metafo- 
rice de translație, denumirile avind o vitalitate 
parabolică in mișcarea de val a versetelor care 
se sprijină pe orchestrații nominale.

Insular prin „patria spiritului", în care se 
situează declarat incă de la titlu, Vasile Sav re
prezintă o sumă a formelor (în accepția lui Fo- 
cîllon). cinetic prin montaj și muzical prin 
sacadare.

De ia retorică la caligrafia modelelor, poetul 
gravitează liric în unitatea clasică, unde stiluri 
diverse totuși coexistă.

Viorica Răduță

la „monografie"
dine consecvent contestatară, ceea ce îl va în
depărta de modelul epocii.

Cartea („introducerea") despre Mihulescu 
amintește de un studiu ce demara sub spectrul 
reconsiderărilor (v. „Introducere în poezia lui 
Macedonski" — voi. „Singurătatea lecturii", 
1980) și dezvoltat apoi pe considerente de ideo
logie literară și estetică. Dacă ideea unui Ma- 
cedonski — baroc (susținută, de fapt, undeva și 
de Adrian Marino) l-ar fi acaparat/pasionat, 
precum, cîțiva ani mai tirziu, în cazul lui Mi
nulescu, sînt sigur că Daniel Dimitriu ne-ar fi 
dat una din acelea demonstrații de forță pe c 
așteaptă modernitatea spiritului macedonskian

Spunem aceasta deoarece considerăm cartea 
despre Minulescu o demonstrație inteligentă 
penetrantă cu finețe și aproape pasionat-tezis- 
tă, față de care o anume mentalitate încă iner
țială a cazurilor „clasate" nu-i pregătită a primi 
imaginea unui Minulescu baroc. A scrie despre 
Bacovia și Minulescu în felul în care o face 
Daniel Dimitriu înseamnă, evident, a repune în 
discuție însăși chestiunea de coerență a simbo
lismului românesc, statutul său de identitate 
centrifugală, falsa lui specificitate în opera 
scriitorilor reprezentativi. (Deși repetăm, intui
țiile și demersul ilustrativ sînt comprehensive 
și de bună credință, adică perfect vali dabile).

Trecind cu ușurință de la cronică la tabloul 
tematic succint, iar de aici la o „programatică" 
înțelegerea fenomenului literar, ce-i legitimează 
indicii analizei, D. Dimitriu face totodată do
vada unor decise competente de anvergură mo
nografică, a unor incitante revalorizări. Spiri
tul său, calofil și estet, reverberind o acută con
știință a valorii, urmărește cind relieful exege
zelor, cînd o foiletonistică solitară, al căror im
presionism tematist, „richardian", vizează însuși 
caracterul ireductibil al creației.

Linogravură da Valter Paraschivescu

cu mintea pentru continua-i înflorire. Nu fac 
acum declarații patetice de dragul sonorității 
frazelor, nici n-am de gînd să cad in „clișee" 
(așa că mă opresc). Oricum, o carte de repor
taje, dacă e scrisă dintr-o pornire sinceră, are 
sorți să convingă. Asta se va vedea după tipă
rirea acestei cărți (nu mă grăbesc, iată, să spun 
și cînd va fi isprăvită). Mai adaug, însă, că per
sonajele reale din reportaje vor trece, fără în
doială (cîndva) in teritoriul lumii romanești, 
devenind eroi literari. In sfirșit, și (nu chiar in 
altă ordine de idei), termin un (nou) ciclu de 
povestiri bănățene, îmbogățind zestrea-mi pen
tru acea „saga" bănățeană pe care unii critici 
au privit-o cu o ușoară superioritate (după cu
noscutul principiu și raport, totodată, centru- 
provincie, despre care tot spunem că a dispă
rut dar...), uitînd, dînșii, că... „tot Banatu-i 
fruncea !“ Ele, povestirile, pot fi considerate ca 
aparținînd genului fantastic (cînd coboară din 
mit), celui „istoric" (cînd urcă din chiar istoria 
locurilor), după cum pot fi și „reportaje" — cele 
care „vorbesc" nu numai despre prefacerile sa
tului, azi, ci și de mutațiile din psihologia ță
ranului ; a nu se înțelege că amestec, vroit, re
portajul (fie el și literar) cu proza de ficțiune; 
să acceptăm, totuși, că am altă „viziune" asupra 
conceptului de reportaj.

In rest, spuneam, semne bune și despre altele. 
Pe care nu le mai pomenesc aici pentru a nu 
mă arăta (chiar așa. în văzul urnii) bănățeanul 
fălos care dacă nu cunoaște legea punctului a 
învățat-o pe cea a... virgulei I



RESTANT
ț-yț -am întrebat cîteodată dacă pescărușii I I I nu parazitează marea. O întrebare ao- 
“ “ surda, dat fiind că marea nici măcar

nu poate fi parazitată de cineva și de 
altcineva. Mi-a plăcut insă să mă intreb daca 
poate fi adevărat sau nu. Ei bine, după ce m-am 
gîndit bine, pot să vă spun că nimeni nu poate 
parazita marea că, în general, numai spații.e 
mici pot fi parazitate. De ce ? Pentru că, așa 
cum știm cu toții, paraziții nu pot fi decit 
foarte mici. Pentru o parazitare de mare iți tre
buie paraziți mari. Nu mergem mai departe, 
pentru că atunci nu vom putea spune decit că 
o mare nu poate fi parazitată decit de un pa
razit foarte mare Cine este parazitul renunțam 
să spunem. Să fim noi, oamenii, cei care o pu
tem parazita, nicidecum. Ar trebui s-o urim 
prea mult, dar noi putem uri atit de mult ? Nu. 
Rareori mi-a fost dat să văd oameni mai fru
moși decit aci, pe malul mării. Există intre mare 
și oameni o simpatie mai puternică decit intre 
mare și lună. Nicăieri oamenii nu pot fi mai 
buni, ceea ce e explicabil, pentru că în fața 
mării, în fața acestei imense forțe naturale, un 
om la locul lui nu poate să fie decit modest. 
Nu cu mulți ani înainte, o femeie de excepție 
care înota în larg mi-a spus, atunci cind, mi
rat, am întrebat-o dacă nu se teme de ceea ce 
face. Ea mi-a spus : „Sigur că mi-e frică, am 
chiar o groază de atîta -străinătate-, dar vreau 
să-ți spun că mi-e mult mai greu să revin la 
țărm".

Am rămas pentru acest răspuns, dar și pen
tru altele, prieteni. Dar Ea a murit pe pămint, 
soțul ei, care o aștepta neliniștit cu halatul pe 
țărm, n-a ințeies, cum s-a văzut mai tirziu, ni
mic. Am mai văzut și alții de atunci care ieșeau 
din mare ca dintr-o piscină. Nu m-au impre
sionat. Erau prea curajoși, atit cit li se Îngă
duia, erau sportivi, nu le era teamă de reveni
rea pe țărm. Uneori, 
uit la mare, și știu că 
pentru că nici nu a 
?e El, fricos, dar nu 
mi dau lacrimile și 

Pentru El mai puține.

chiar și wum, cind mă 
Ea nu se va mai Întoarce 
mai plecat, parcă il văd 
inspăimintat, așteptind-o. 
pentru Ea și pentru 'El.

★
PAUL SARBU, Letca : Sîntem de acord, 

debutat în „Suplimentul...", dar aceasta nu 
împiedică să vrem și noi să vă publicăm. E insă 
o diferență... față de „Luceafărul".

ADA, București : Aveți atita talent, Incit ar fi 
bine să renunțați la pseudonim și să Încercați 
un dialog corect.

VALENTINA MĂRGINEAN. Lugoj ; Ar fi 
bine să fiți mai hotărită în ceea ce privește de
butul. Da ?

IOAN DAN PINTILIE, Galați i Aveți în oraș 
un excelent cenaclu, condus de prietenul nostru 
Apostol Gurău. Ce rost are atunci, dat fiind că 
puține orașe au așa ceva, să nu vă adresați lor. 
De la Cenaclul Uniunii Scriitorilor din Galați 
primim cu încredere, și chiar cu nădejde, proză.

SVETLANA T, București : Aveți un talent 
deosebit. Păcat că nu vi-1 luați in serios și cre
deți, din cine știe ce motive, că nimeni nu vi-1 
ia în serios. Intii credeți d-voastră și pe urmă 
credem și noi. Restul este tăcere.

TUDOR ION PAVEL, Liești, Argeș : Am 
transmis „poștei redacției" volumul dv., deși ne 
îndoim că Gabriela Negreanu va avea răbdare 
ca să-1 citească în întregime. Eu v-am citit 
„scrisoarea" : „Tov. responsabil, deoarece n-am 
unde să le dactilografiez, îmi răspundeți dv. nu 
numai la versuri ci și la proză". Splendid.

SĂRĂCUȚ-COMĂNESCU TEODOR, Ghldi- 
geni, Galați. Este limpede că aveți umor și 
talent satiric. Și asta este ceva, din moment ce 
suferim destul aici. Am înțeles din scrisoarea 
dumneavoastră că cineva, nu se știe de ce, 
v-au tăiat bătrinii salcîmi ornamentali din 
dreptul ferestrei dormitorului, frustîndu-vă ast
fel plăcerea matinală de a-i admira in rama 
ei, ca pe tablou de... Cum salclmii, fie ei și 
ornamentali, odată tăiați, nu mai pot fi „pic- 
tati" din nou, sădiți dumneavoastră alții. Fiți 
sigur, vor îmbătrâni la fel de frumos și la fel 
de ornamentali 
Crishovelone.

Dintre textele 
dîndu-vă ca pe 
Laurențiu Ulici 
„Urzica". Nu de altceva, dar ei au și umor 
și talent, nu-i așa ?

„Cioroiul". „A doua zi după ce sosesc la post, 
mă duc să-mi caut o gazdă. Găsesc undeva, la 
marginea satului, o fanAlie de pensionari care 
îmi impun o singură condiție — să vin „solo" 
seara acasă.

— Știți, noi închiriem camera numai pentru 
o singură persoană.

Schițez un gest de aprobare. Bătrînul ține 
să-mi arate camera, patul, dulapul, un bazm 
improvizat cu robinet în perete etc. Deschid 
roDinetul să beau puțină apă. Mi se face gura 
pungă. Apă de baltă. Nu era, însă, acesta un 
motiv să renunț la cameră. Mă declar mulțumit 
și încheiem pactul. Gîndul La apa aceea stă
tută mă chinuia. Eram încă sub impresia fasci
nantă a satului natal de la munte. 11 întreb 
pe bătrîn dacă nu cumva au prin apropiere 
vreun „cioroi".. Deodată îl văd pe bătrîn că se 
înroșește la față, devine vinețiu și trăznește :

— Dumneavoastră vă bateți joc de mine ! Eu 
vă primesc în gazdă și dumneavoastră mă 
insultați ? !

Rămîn înmărmurit. Nu mai aveam cuvinte. 
Bătrînul se întoarce cu spatele și se pierde în 
casă. îmi revin. Reușesc să fac stinga-mprejur 
și să plec.

După ce le povestesc colegilor, care erau de 
mai mulți ani în sat, întîmplarea, aflu că 
bătrînul fusese poreclit în sat „Cioroiul" pentru 
fața lui tuciurie și vocea destul de ascuțită.

In ziua următoare l-am apostrofat pe bătrîn 
și am încercat să-i explic că-n partea noastră, 
adică in locul de unde veneam eu „cioroi" 
înseamnă un izvor ce țâșnește direct ‘din pâ- 
mînt și pe care oamenii îl captează cu ajutorul 
unei scoarțe de copac... Bătrînul mă ascultă, 
dar nu reușesc să-l conving că de fapt eu 
n-am vrut să-l supăr. Cercetez o mulțime de 
dicționare la cuvintul „cioroi". Peste tot mai 
același răspuns, — ba unele foarte scurte 
„bărbătușul ciorii". Ce era să fac cu asemenea 
argumente. îmi aprindeam paie-n cap.

îmi vine o idee. O pun in aplicare. Ii spun 
bătrânului, și-l rog chiar, să asculte în fiecare 
zi emisiunea de la 9 la 10 La radio, că i-am 
pregătit o surpriză.

Intr-una din zile am venit mai devreme 
acasă. Cind am deschis poarta am găsit geaman
tanul la intrare, su.priza se consumare. Pe cine 
era să creadă bătrînul — „stăpînul sau mă
garul ?“

Ați 
ne

ca și cei sădiți de boierul

trimise, alegem unul, necoman- 
celelalte să i le trimiteți lui 
sau lui Radu Călin Cristea, la

Iulian Neacșu

SONETUL 
ROMÂNESC

— SEMNAL CĂTRE POEȚI ! —
• Prin inițiativa Editurii ..Minerva", poetul 

Tudor George a fost solicitat intru alcătuirea 
unei ample lucrări privitoare la ANTOLOGIA 
SONETULUI ROMANESC, inclusă in planul 
editorial pe 1989. Din dorința de a da posibili
tatea antologatorului de a exprima pe cit posi
bil mai cuprinzător acest mod literar, revista 
Luceafărul anunță pe această cale pe toți 
poeții preocupați de laborioasa creație «ă se pri
mesc ia redacția noastră asemenea lucrări poe
tice incepind de la prezenta înștiințare și oină 
la data de 1 sept. a.c.

Sonetele propuse pot fi inedite sau publicate 
in reviste și ziare, ori apărute in volume (cu 
menționarea situației lor, locul și data apariției), 
impunindu-se o dactilograf ie e corectă.

Lucrările cele mai bune, îndeplinind exigen
tele impuse clasicei forme fixe, vor fi selectate 
pentru Antologie. In plus, dintre sonetele ine
dite trimise, redacția îevistei Luoeafă ul va pu
blica in paginile sale pe cele mai realizate.

Este necesară și o succintă fișă autobiografică, 
notindu-se data nașterii, locul, studiile, profesia, 
pentru profilul autorului.

Plicurile cu materialul resp rtiv vor fi expe
diate, deci, pe adresa : ill-A 1'3TA LUCEAFĂRUL 
— Piața Scinteii 1, se-tor I. București, mentio- 
nindu-se pe plic: PENTRU AN1OLOGIA SO
NETULUI ROMANESC.

alexandru ivănescu
*♦ *

La eleganța formelor vegetale, 
festin carnal.

Cineva-mi vorbește de noosferâ 
și logica modală a unor posibile lumi

Poetul
i.

Să pleci in altă lume, să revii.

Al zilei astru iși reia 
locul roșu, locul albastru ; 
doi pești de aur, doi de argint.

Oglinda marii singularități lunecă-n 
timpu-inainte-de-a-fi-piin-de-lumină (tj

In praxisul său 
e Regele Midas 
vintul stelar 
al numărului transfinit „kappa zero*

Da I Dar această broșa bizantină, 
această boabă de sidef incrustată in ea, 
o porți drept podoabă acum, 
cind cosmogonia sfirșitului de eră, 
de bună seamă, e-n aura Icalpei...

Atrizii
Ca lunecarea lunei pe orbita 

circumterestră a implinirii 
iși trece neamul Clitemnestra 
prin poarta deschisă larg a omenirii 

pentru alaiul vinturilor toate

„Sociologia culturii"
Urmare din pag. I 

european de la Kant încoace). înțelegem, astfel, 
ideea centrală a acestui manual, pe care auto
rul o subliniază in „introducere*.  „Sociologia 
face parte din sistemul strategic al educației 
naționale". Ea „joacă un rol de prim rang In 
cunoașterea Resurselor pentru devenire ale so
cietății. Libertatea socială a generațiilor de 
miine este rezultanta bunei cunoașteri a stărilor 
și resurselor de astăzi ale aometăpi noastre*  
(p. 8).

Lucrarea profesorului A. Bondrea tșl propune 
să sistematizeze categoriile de bază ale socio
logiei culturii, examinează raporturile sale cu 
alte științe ale culturii și eu disciplinele filo
sofice. Examinarea sociologiei culturii, ca ra
mură a sociologiei, a impus Încadrarea in 
manual a unui prim capitol consacrat „sociolo
giei ca știință a realității sociale*.  Sintetizind 
principalele categorii ide sociologiei, autorul 
pune la dispoziție studenților sistemul concep
tual de bază al acestei științe (Lucrarea se în
cadrează In noul sistem de predare a unor dis
cipline sociologice adoptat după reorganizarea 
invățămintului filosofic). Distincția celor două 
niveluri de analiză (macro și microeodologia) 
ca și subcapitolul consacrat uralului social, 
statusului, instituțiilor și societății*  reprezintă 
partea de noutate a acestui capitol față de 
prima ediție a manualului. In capitolul al doi
lea, autorul elaborează un adevărat ..sistem de
finitional*  al conceptului de cultură. Contribuții 
diferite, de la cele clasice la cele moderne, de 

' la Marx la Durkheim și P. Sorokin, sint folosite 
pentru a da seama despre complexitatea ți di
ficultatea unei definiții unitare a conceptului 
de „cultură*.  Pentru prima dată, după război, 
sint trecute in revistă contribuțiile românești in 
ceea ce privește abordarea sociologică a cul
turii, de la Nicoise Bălceacu ți Kogălnlceanu, la 
Junimea ți M. Emineacu. de 1a Titu Malorescu 
la E. Lovinescu și G. Ibrăileanu. Un loc aparte 
este consacrat prezentării școlii sociologice 
românești și concepției mentorului acestei școli, 
D. Guști.

Capitolul al III-lea examinează „structura ți 
funcționalitatea sistemului cultural*  pentru ca 
In cel de-al patrulea să fie prezentata ceea ce 
autorul numește „sfere ale culturii*.  Dintre sfe
rele culturii, artei, științei ți Invățămintului, le

sint consacrate secțiuni speciale în manual. Cu 
totul remarcabil ni s-a părut a fi secțiunea 
consacrată „arteî din punct de vedere socio
logic". După ce trece in revistă citeva „direcții" 
ale acestui tip de abordare, autorul examinează 
„producția artistică din perspectivă sociologică". 
„Artiști și patroni", „artiști și piață", „artiști și 
instituții", reprezintă expresii istorice ale „bi
nomului social al artei". Pentru prima dată la 
noi se examinează chestiunea statutului social 
al artistului dintr-un unghi de abordare strict 
sociologic (problema mijloacelor de subzistență 
și a regimului social-politic al artiștilor este 
analizată dintr-un unghi de mare surpriză pen
tru cititor. Cineva ar putea aminti și articolele 
din revista Contemporanul consacrate exact 
statutului social al artistului). In același capi
tal sint examinate și alte corelații dintre arte ți 
alte tipuri de activități, intre „moravurile eco
nomice ți configurația artelor", intre „indus
trialism și arte*  etc. Examinarea ariilor și in
fluențelor artistice dintr-un unghi de sociolo
gie a „circulației operei" face trecerea la ul
tima parte a acestei secțiuni, cu adevărat marea 
surpriză a acestui manual : „Sociologia operei 
de artă. Studiu de caz : C. Brăncuși".

Pornind de la studiul sociologic al lui P. Pan- 
drea ți de la cel estetic al lui P. Comarnescu 
con cra'e operei lui C. Brăncuși, autorul ma
nualului ne propune o perspectivă nouă pentru 
explicarea sociologico-istorică a operei brăn- 
cușiene („Universul ți pedagogia operei*,  „Me
diu social, tipologie, operă*  ; „Migrația și arta", 
„Redescoperirea tradiției*,  sint subcapitole In 
care se desfășoară un demers de analiză socio
logică polemică de mare tensiune). Cu „Blocul 
istoric ți sculptura lui Brăncuși*  autorul ne 
propune o direcție posibilă de sociologie a ope
rei brâncușiene, socotindu-le pe toate celelalte 
(examinate anterior) de tot neconcludente pen
tru explicarea genezei operei marelui nostru 
sculptor. Capitolele cinci și șase sint consa
crate dinamicii culturii și culturii de masă, 
pentru ca in capitolul 7 să fie prezentată po
litica culturală a P.CJL Capitolul al 8-lea este. 
Integra! unul de metodologie a cercetării so
ciologice a culturii. Manualul se încheie cu o 
Anexă cuprinzând „recomandări pentru activi
tatea in seminarti*.  In integralitatea sa, această 
lucrare științifică și didactică reprezintă o nouă 
izbindâ a aociologiei ,1a catedră ți ia aoșaiMie.

O nouă vibrație
Urmare din pag. I

portamente spirituale ți de producție, a tmuî 
limbaj colorat intr-un anume fel. merge pe 
linia de tradiție a literaturii noastre. Si est ■ 
o bucurie, bineînțeles legată și de izbinda ar
tistică. să scrii despre țărani descoperind ță
rani, descifrindu-i in felul lor de-a fi astăzi, 
de a se mișca pe teritoriul unei realități dina
mice, solicitante pentru fiecare. Azi. ca și-altă
dată. țăranul este părtaș la istorie și încă in- 
tr-un mod apăsat, redefinindu-se din mers, dar 
nepierzindu-și nicidecum substanța sa dintot- 
c-eauna — acea filosofie pe care si dacii o știau 
prea bine și care ține de permanentă în marea 
trecere : la urma-urmei. prozaic vorbind, care 
ține și de un humor in fața vieții, a existentei 
care i-a oferit țăranului, lui in primul rind, 
nesfirșite suișuri și coborișuri. meandre... Dar 
soarele a continuat să răsară în fiece dimineață, 
anotimpurile să se petreacă. binele și răul intru- 
pindu-se. topindu-se. ducindu-se In zariște. Po
veste, mereu poveste... Și-odată cu ea o adincă 
și subtil mărturisită dragoste de țară, netulbu- 
rată și nepieritoare, aflată In miezul sufletului. 
Structural sufletește răminem ceea ce am fost ? 
Poate. Posibil. Desigur ?! Pus îndelung să dis
cute — in literatura ultimelor decenii — țăra
nul trebuie, e necesar, să și treacă dincolo de 
atit de spiritualele șuete, de jongleriile de lim
bai, de jocul isteț cu realitatea. El are, să nu

uităm, solemnități ce l-au rămas intacte, coordo
nate spirituale neafectate de mutații sociale, are 
un căuș intangibil in pieptu-u Țăranul român 
de azi se știe aparținător de sentimentele sale 
dintotdeauna. părtaș „clasicismului*  său. Și e 
b.ne să ne amintim de toate acestea. Im mo
dern. conectat la pulsul cotidian, țăranul 1st 
aduce veacul intr-o străveche solemnitate, fibra 
sa neliind nicidecum roasă de apele timpului. 
Două cărți mă preocupă acuma, vizavi de a- 
ceastă chestiune. Un roman intitulat — deocam
dată — ..Un paradis pentru George*  încearcă 
spargerea „crustei*,  trecerea dincolo de compor
tamente și ticuri adoptate in anii din u-mâ. O 
altă carte, venind după „Numele tău. Ioane*,  
încearcă să însumeze sentimente si „zise*  țără
nești din ziua de azi. Sint reportaje ce încearcă 
să explice, nu o dată patetic, prezența unui flux 
de înțelepciune țărănească. în tradiția dintot
deauna știută. De la o prisacă din Cimpia Bana
tului pină la o pescărie din părțile lașului, de 
la pădurile Bucovinei pină la un apus de soare 
la Calafat se întinde o lume țărănească robustă, 
de cele mal multe ori exemplară. Intere să 

— spun -cile ceve-desphe-aeeăslă'WTne-si. -de aceea.
atit in roman, dar mai ales in cartea de repor
taje. comentariul autorului ocupă un loc im
portant. Altfel, sper, ca aceste posibile cărți să 
fie propuneri incitante pentru o dezbatere a fie
căruia cu sine, cu sentimentele sale.

îndemn la monumentalitate
Urmare din pag. I 

circumstanțele nu reclamă mai nimic șl împrejur 
domnește pustiul iar memoria unei tradiții (cind 
aceea exrttă fi e âmusi Ia vaiori)'s-a stins și 
chiar dacă, prin miracole, se evidențiază in or
dinea valorii cite ceva, sforțările sore a pune 
in concret o energie plăsmuitoare sint de citeva 
ori mai mari decit acelea pe care le pretinde 
un context pozitiv. „Moromeții*  și ..Groapa" vor 
fi pretins, de bună seamă, astfel de eforturi. 
„Gulciza erotcă- » qowbtIA tosă na e durabilă 
prin raport la o culturii reieșită din circumstan
țe naturale.

Esențial este. dar. a zice că, lntr-un proces 
definit prin formule posibile și prin ceea ce se 
cheamă Îndeobște „diversitate*,  opera majoră dă 
cele mai elocvente indicii asunra temperaturii 
valorice și puterii ur.ei culturi de a se reproduce 
din prezent către viitor. O epocă istorică râm ine. 
Intre altele. Șl prin monumente, o cultură aflată 
in zile taste se definește și prin ceea ce lasă 
dincolo de marginile clipei, intr-un intemporal 
care face din creația vie de azi un exemplu și 
o probă de riaaicâiate. Căci oricât s-ar preface 
gusturile și cu oncită repeziciune s-ar pre
schimba vremurile, ideala! elaosc al emulai ră
mine ireductibil O -clasicitate*  de umanitate 
fundamentală, definită de principii etice indis
cutabile și de o perpetuă restituire a umanului 
din întregul unei K>ete pe care românii o pun, 
ca formulă sufletească proprie insă universală, 
sub semnul „omeniei*.  Cind spunem „clasicita
te*  spunem durabilitate și valoare, spunem sta
bilitate și o conștiință a gestului neintimplător. 
propriu societăților care, dedicate orogramatic 
evoluției, sint capabile a cunoaște forma de 
epilog.

Adeseori „rlascitalr 1*.  invocată nu in vremi 
îndepărtate ei recente șl de G. Călin eseu (in 
exepționala propvnere care este, și va rămine, 
„Sensul ciașiaam—'rai*)  e confundată cu repro
ducerea ei mimetică si cu • formulă circum
scrisă istoric oe care o denumim „clasicism*.  
Eroare de judecată eler-.-rZ ta ra. de unde se 
poate deduce că aceia care propun astăzi un 
nou „ideal rime’ și un _nou riis‘.r.«n*  ar nă- 
zui să se sene dună „regula ceior trei unități*  
și prin recrutarea unei umanități canonice af ă- 
toare in alte cidur*.  ne teorie decit istoria pro
prie a românilor. Este. desir-zr. evident că o li
teratură inâltaiă la efervescenta zile: de azi nu 
mai poate rf asculte de onnctpii literare cu 
aplicație restrânsă istoricește șt nu poate in
voca. spre a obține astâz: izbânzi forme de bi
ruință estetică pe care a'ni, la vremuri de
functe. Ie intretrumtan cu su-ces. Intirzlerea 
cronică a culturilor vine fci șoiuții'e— anacro
nice și nici o minte cu adevărat lucidă nu-și 
poate propune o astfel de revigorare a unor 
formule istonceste epuizate. Șl totuși, primind 
cu entuziasm gindul de s crea site w alte va
lori nu putem să nu ne raportăm la ceea ce

este, și va rămine. dincolo de clipă, valoare. 
Istoria literaturii nu este un cimitir de forme 
inutilizabile si nici o absolută pustie unde iz
voarele au secat și nu se poate închipui, decit 
cu incalculabile consecințe, a rupe legăturile pe 
care cultura de azi le are în raport eu o cul
tură, valabilă și durabilă, de Ieri. Ai un „mîine", 
cind al un „azi" care l-a înțeles și l-a valori
ficat pe „ieri".

Este indiscutabil că, din punct de vedere al 
culturii, trăim intr-un spațiu cu preponderență 
al valorii, nimic din ceea ce nu este valoare 
neputind să contribuie la regenerări și să par
ticipe la creație. In acest fel se organizează 
tradiția și putem să spunem și noi că. fără a 
consimți la realitate reperelor fundamentale, nu 
sintem capabili a evolua repede și precis ; în 
uriașa căutare a staturilor fecunde de cultură, 
unde pulsează viața sufletească a unui popor 
valorile sint, cu adevărat, punctele de reazem, 
care fac inteligibilă o hartă Ideală și ne ajută 
să nu defrișăm încă o dată regiuni care par vir
gine deși alții le-au defrișat înainte de noi. 
A invoca, încă o dată, creațiile fundamentale, 
care sint. pentru noi, monumentele unei istorii 
pe care românii, în cele din urmă, au biruit-o, 
este un gest primordial și de ordinul necesității 
căci de aci încolo se poate defini mai bine ideea 
de a crea românește în universal, avind. de 
pildă, sentimentul că in Eminescu e oglindită o 
configurație a speciei umane de o însemnătate 
tot atit de mare ca și aceea care a dat Sfinxul 
egipțiac și templul grec.

Odinioară, in vremuri cind istoria românilor 
nu se cunoștea încă bine și sentimentul unei 
drame era foarte acut, reclamînd eforturi eroice, 
cronicarul înțelegea să-și încheie o predoslovie 
cu o afirmație pe care o înțelegem și azi, cu 
un fior. „Nasc și la Moldova oameni", zicea el 
și nu-i fără semnificație că astfel de cuvinte 
se află așezate ca o emblemă și pe intîile pa
gini ale „Istoriei literaturii române" a lui 
G. Călinescu. „Nasc și la Moldova oameni", zi
cea Miron Costin, adică sintem capabili a crea, 
exprimînd universul uman, ilustrind speța 
umană cu un gind penetrant și profund. „Nasc 
și la Moldova oameni" adăuga, și în alte vremi 
și de la altă altitudine, G. Călinescu și dove- 
dit-am, adică, puterea de a înălța monumente 
..mai tare decit bronzul", punind în cuvînt tă
rie de piatră carpatină și străluciri din aurul de 
Apuseni, unduiri de gnu valah și culoare de 
cer limpezit, getic, voronețean.

Sintem, dar, o cultură cu „clasicitate", cu mo
dele și monumente, capabilă de sinteză și do
cumentând prin evoluție o putere de a înălța, 
sintetic, gindul propriu la înălțimea unei înțe
legeri universale. De aci, și de la această reali
tate a valorilor noastre trebuie să pornească o 
literatură unde ceea ce va fi „nou" va trebui 
sa se definească. înainte de toate. în raport de 
o lume, autohtonă, de monumente.

REMEMORĂRI

„Valul care-a plîns pe glezna ta ••• (IV)
L

Siguranța unei glezne e chiar subțirimea ei—

L

Rleoșind pe glezra-ți dulce / pleoapa mea 
vede n pliage.

L

Ce fel de glezne o fi fos; ertod Mooa Lisa ? 
m-am întreba; adesea. prtriud surâsul eâ aixiros 
ș echivoc.

«.
Pr năruju’ eu privirea ia laterală, privește 

la glezne ca la niște meduze vil.

&

Gleznele el sub ri aveau ceva din suavitatea 
furoior oe tors iuazruiie da neasumpărul pal
melor.

«.
Cela mai frumoase glezne le-am văzut In 

somn, și ele au dispărut întotdeauna Înainte 
de-a le putea atinge.

7.

Gleznele ei tremurau ca două trestii inspăl- 
mintate de singurătate.

«.
Cortina rochiilor lungi ascunzind gleznele In 

seifuri de taină.

12.

De dte ori vreau să scriu despre glezne, gin
dul mă duce la gitul viorilor vechi lustruite de 
zr.iinile muzicanților Împătimiți.

11

„îmi amintesc de glezna ta și-n somn / si m5 
trezesc și nu mai știu să dorm. / Subțire ca o 
mreană printre ape / mi umilește și îmi stă 
aproape ’ Vreau s-o ating și palma mea n-o 
pnnde / și subțirimea ei mereu mă minte. / E 
glezna ta lucind in noaptea castă / sau luna 
care-mi beta la fereastră?" (versuri :dintr-un 
caiet uitat).

- •' I »1-4 - •- 4<»

„De unde vă vin atitea Idel*  T „De la gleznă, 
stimată doamnă L

Mircea Micu
P.S. : Am aflat că versul, care mi-a Inspirat 

acest serial : „Valul care-a plins pe glezna ta“. 
aparține poetului Dan Veron». îi mulțumesc 
pentru superbenla lui.

a.
Gleznele ei spintecă dimineața ca două mid 

pumnale de Toledo.

ii.
Avea gleznele atit de subțiri lndt. atingind 

nuferii, aceștia înfloreau de plăcere.
'*  -■-.»■.• LJ.- • î T

11.

Ea iși scufundă Încet gleznele subțiri în apa 
mării sărată și rece, și prin limpezimea mă
tăsii albastre văzui cu uimire cum șapte căluți 
oe mare începură să inoate in jurul lor. înfăsu- 
rindu-le in brățări transparente. Valeriu Scărlătescu : „Casă la Valea Doftanei*

^n timpul filmării peliculei, grupul 
^suprarealist atacă un cabaret din 
B bulevardul Edgar Quinet, al cărui 
“proprietar, imprudent, iși luase drept 

firmă titlul poeziei lui Lautrâamont Les 
Chants de Maldoror. Se cunoaște venerația in
transigentă pe care suprarealiștii o purtau față 
de Lautreamont.

Avind in vedere calitatea mea de străin și a 
consecințelor polițienești ce puteau să decurgă 
in urma atacului unui local public, eu am fost 
scutit, împreună cu alți cițiva, de la această 
acțiune. Era o problemă națională. Cabaretul a 
fost devastat și Aragon a primit o Împunsătură 
de cuțit.

In local se afla un gazetar român care vorbise 
favorabil-despre Un ehien andalou, insă a pro
testat minîos' Ta năvala Suprarealiștilor în ca
baret. El se prezentase la -BUlancourt» două 
zile după eveniment. Am dat ordin ca el să 
fie gonit din studio.

Prima proiecție, rezervată unui grup de 
prieteni, a avut loc în casa soților Noailles care 
nu spuneau altceva despre film, cu o ușoară 
intonație britanică, decit -excelent, plăcut».

Citva timp mal tirziu, el au organizat o pro
iecție la cinematograful -Phantheon», la ora 
zece dimineața, la care am invitat «tot ce Pa
risul are mai select» și in special un număr 
oarecare de aristocrați. Marie-Laure și Charles 
primeau invitații la ușă (lucrul acesta mi l-a 

* povestit Juan Vicens, căci eu mă aflam pe 
vremea aceea la Paris), le strîngeau tuturor 
mina surizind și pe unii chiar ii sărutau. După 
terminarea filmului, soții au revenit la ușă, 
pentru a-și lua rămas bun de la invitați și 
a culege impresiile. Insă invitații se grăbeau la 
ieșire, cu un aer grav, fără a scoate o vorbă.

A doua zi, Charles de Noailles a fost izgo
nit de la Jockey-Club. Mama lui a fost nevoită 
să facă o călătorie la Roma pentru a sta de 
vorbă cu Papa, căci se vorbea de o excomu
nicare.

Filmul a avut premieră la -Studio 28», la fel 
ca și Un chien andalou și a fost proiectat timp 
de șase zile cu sala plină. Apoi, în timp ce 
presa de dreapta ataca vehement filmul, mem
brii lui Camelots du Roi și de la Jeunesses Pa- 
triotique au atacat cinematograful, au rupt 
tablourile expoziției suprarealiste ce fuseseră 
expuse in vestibul, au aruncat bombe asupra 
ecranului și au spart scaune. Acesta a consti
tuit -scandalul Virstei de aur».

O săptămînă mai tirziu, Chianpe, prefectul 
Poliției, in numele ordinei publice, a interzis, 
pur și simplu, filmul. Interdicție ce s-a men-

Luis unuel

ULTIMUL MEU SUSPIN
PRIMA PROIECȚIE

ținut timp de cincizeci de ani. Filmul nu mai 
putea fi văzut decit în proiecție particulară sau 
in cinecluburi. In sfirșit, în 1980, a fost dis
tribuit la New-York și în 1981, la Paris.

Membrii familiei Noailles nu s-au supărat pe 
mine de această interdicție ; din contră, se fe
licitau de primirea călduroasă pe care filmul a 
avut-o printre membrii grupului suprarealist.

Pe aceștia eu îi vedeam frecvent, de cite ori 
veneam la Paris. In 1983 ei au organizat o săr
bătorire la Hyeres, unde fiecare artist invitat 
putea să facă ceea ce îi plăcea. Dali și Crevel, 
invitați și ei. s-au scuzat că nu pot veni din 
nu știu ce cauză. Din contră. Darius Milhaud, 
Francis Poulenc, Georges Auric, Igor Marke
vich și Henri Sauguet au compus și dirijat fie
care cite o bucată muzicală la teatrul muni
cipal din Hyeres. Cocteau a desenat programul, 
și Christian Berard îmbrăcămintea invitaților 
(exista o lojă rezervată pentru invitații mascați).

Instigat de Breton, care ii prețuia pe creatori 
și îi încurajă să se exprime, el mă întreba în
truna : -Cind ne vei da ceva pentru revistă?», 
eu am scris, intr-o oră, textul la Une girafe.

Pierre Unlk mi-a corijat franceza, după care 
am mers să-1 văd pe Giacometti la atelierul 
său (tocmai intrase și el in grup) și i-am cerut 
să deseneze și să taie în olacaj o girafă de 
mărime naturală. Giacometti a fost de acord 
și m-a întovărășit la Hyeres unde a făcut

girafa. Petele girafei erau prinse cu șnit și 
puteau fi scoase. Dedesubt se puteau citi fra
zele scrise de mine intr-o oră. De s-ar fi rea
lizat tot ceea ce se cerea în ele, ar fi trebuit 
să se cheltuiască patru sute de milioane de 
dolari în spectacol. Textul complet a fost pu
blicat în Le Surreallsme au service de la Re
volution. Intr-o manșetă se putea citi de exem
plu : -O orchestră de o sută de muzicanți, afla
tă intr-o subterană, începe să cinte Walkiria.» 
In alta : Hristos rizind in hohote. (Mă mindresc 
că am fost inventatorul acestei imagini care, 
ulterior, va fi întrebuințată de multe ori.)

Girafa a fost instalată in grădina minăstirii 
Saint Bernard, proprietatea familiei Noailles. 
Invitaților li s-a promis o surpriză. înainte de 
cină, li s-a cerut ca, cu ajutorul unui taburet, 
să se ducă să citească ceea ce era scris mai 
jos de petele girafei.

Ei s-au supus și lăsau impresia că le face 
plăcere. După cafea, Giacometti și cu mine am 
revenit în grădină. Girafa dispăruse. Nici urmă 
de ea. Nici o explicație. Oare să fi fost atit 
de scandaloasă, după scandalul cu Virsla de 
aur ? Nu știu ce s-a mai întimplat cu girafa. 
Nici Charles și nic| Marie-Laure nu au mai 
pomenit de ea față de mine. Si nici eu nu 
am îndrăznit să intreb rațiunea acelei dis
pariții.

Roger Dâsormieres, dirijorul orchestrei, după

citeva zile petrecute la Hyăres, mi-a spus că 
se repede pină la Monte-Carlo ca sâ dirijeze 
prima reprezentație a noilor Balete Rusești, M-a 
invitat să-1 acompaniez, și eu am primit ime
diat. Cițiva dintre invitați, printre ei, Cocteau, 
au venit la gară să ne conducă și unul m-a 
prevenit : -Aibi grijă de baletiste. sint foarte 
tinere și plătite mizerabil. Și mai ales să nu 
cumva să rămină vreuna însărcinată.»

In tren, timp de două ore de călătorie, am 
Început să visez cu ochii deschiși, ca deobicei 
Vedeam acel roi de baletiste ca pe un harem, 
așezate pe diferite rinduri de scaune, toate 
purtind ciorapii lor negri, așteptind ordinele 
mele. Uneia ii făceam semn cu degetul și ea 
se ridica și, docilă, se apropie de mine. Atunci 
eu imi schimbam părerea și făceam semn 
alteia, tot atit de supusă ca șl prima. Legănat 
de zdruncinăturile trenului, nu intilneam ob
stacol la erotismul meu.

în realitate, ceea ce s-a întimplat este urmă
torul :

Desormieres avea drept prietenă una din ba
letiste. După prima reprezentație, mi-a propus 
să mergem la un cabaret să luăm un pahar de 
vin împreună cu prietena sa și o altă fată a 
companiei. Eu, așa cum este de presupus, 
n-am avut nici o obiecție.

Reprezentația cu baletul s-a desfășurat nor
mal. La sfirșit. două sau trei baletiste au le
șinat de oboseală (erau oare prost plătite și 
nehrănite ?), printre ele prietena lui Desor
mieres. Cind aceasta iși reveni. ceru<șe uneia 
din tovarășe — o rusoaică albă foarte frumoasă 
— să ne întovărășească, și toți patru ne aflam 
într-un cabaret, așa cum era prevăzut.

Totul decurgea splendid. Desormiăres și prie
tena sa nu au intirziat să se retragă, lăsîn- 
du-mă singur cu rusoaica albă. Atunci, nu știu 
din ce motiv, impins de această neîndemînare 
care marchează relațiile mele cu femeile, eu 
m-am angajat energic intr-o discuție politică 
despre Rusia, comunism și revoluție. De la bun 
Început, baletista s-a declarat deschis anti- 
sovietică. Eu m-am supărat, am numit-o reac
ționară scirboasă, am stat de vorbă o bucată 
de timp, i-am lăsat bani de taxi și am plecat 
acasă.

Mult timp după aceea mi-a părut rău de în- 
timplare, dealtfel și de multe altele.

în românește de 
Estra Alhasid



POIESIS
sau regăsirea cu sufletul

I
întregim cu noi aspecte „chipul uman 
Ial viitorului", ca ideal de dooindit*),  

mdreptindu-ne atenția spre dimensiu
nea creatoare a ființei umane. Mai 

exact, ne oprim la două din formele conștiinței 
— Arta și Filosofia — privindu-le dintr-o per
spectivă mai intimă, detașate de știință, alături 
de care alcătuiesc trinomul manifestărilor spi
ritului creator.

*) Pe aceeași idee am publicat în revista „Lu
ceafărul" eseul „Permanența modelelor". în 
care am privit lucrurile din perspectiva unor 
eroi celebri din literatură.

Deci, lăsăm de-o parte, pentru o analiză se
parată, creatorul tehnician, care are in vedere 
creația tehnică ou valențe strict materiale utili
tare, deseori privit ca exponent principal, cum 
erau priviți, pe vremea Renașterii, pictorii și 
arhitecții. Și ne punem întrebarea, ce nu mai 
pare atît de absurdă într-o epocă de strictă spe
cializare : idealul de perfecțiune umană al viito
rului va fi Poetul (creator de artă) sau Filosoful? 
întrebarea trasează un hotar categoric intre Poie
sis și Filosofie. Și nu întimplător, ci pornind de 
la o realitate statuată din antichitate : dizidenta 
dintre poezie și filosofie, coborirea artei la o 
condiție inferioară. Platon afirma că aceasta 
dizidentă este mai veche decit o readuce el in 
discuție în Republica. Ideea este reluată și sus
ținută pînă în zilele noastre, mai ales după ce 
Hegel o întărește cu argumente considerate in
tangibile de mai multi filosofi de notorietate.

După Hegel, Arta tratează obiectul ei in ele
mentul material, intuitiv-sensibil și nu în cel 
al gindirii. De aceea, locul ei nu poate fi decit 
subordonat căci ea nu este „forma în care apare 
Absolutul", forma artistică fiind finită, neadec
vată unui conținut infinit pe care trebuie să-1 
exprime. Acest demers superior ii revine filo- 
sofiei, „cea mai înaltă, cea mai liberă și: cea 
mai înțeleaptă" formațiune prin care -Adevărul 
ni se relevă, prin care obținem uniunea subiec
tului cu obiectul, a finitului cu infinitul, a par
ticularului cu universalul, prin care obținem 
„gindirea gindirii" (Hegel, Introducere in Filo
sofi» istoriei). Pe aceleași considerente. Platon 
aprecia că Poezia este o imitație a imitației 
(idee reluată și de Aristotel), afirmind că ea 
reprezintă un pericol pentru moralitatea cetății, 
dacă nu este supravegheată și nu i se impun 
anumite teme cerute de etica in vigoare. El 
creează un model de cetate ideală, o lume con
dusă de o castă superioară — filosofii — aceștia 
constituind idealul uman suprem. Astfel Poezia, 
deși oea mai apropiată de sufletul oamenilor, a 
fost coborîtă pe scara valorilor, in timp ce filo
sofia, privilegiată, a evoluat in libertate pină 
cind s-a rupt de oameni și de lucruri, s-a des
prins de concret și a atins o fază agonică : după 
marxism ea caută cu disperare să mai găsească 
ceva de spus, cu aceeași forță de cuprindere a 
realului și de penetrație în conștiințe.

Să reflectăm puțin asupra acestei situații. 
Oare este indiferent pentru om și omenire pe 
care dintre aceste dimensiuni ale spiritului se 
va pune accentul ? Una dintre ele va fi culti
vată, cealaltă va fi lăsată pe o poziție dedesub
tul altor valori. Este o problemă moștenită din 
antichitate, o problemă cu precădere europeană, 
fiindcă in Orient nu a fost cunoscută aceasiă 
discriminare. Ea nu a putut fi posibilă in Orieni 
unde ințeleptul-filosof iși rostea ideile in forme 
poetice, tocmai pentru a cuprinde toate adevă
rurile. toate speculațiile filosofice și religioase, 
general-universale. De fapt, aoeastă remarcă 
despre Orient dezvăluie anticipat răspunsul ia 
întrebarea, pusă mai mult pentru ca sa despnn- 
oem nu un răspuns, ci alte întrebări reientoare 
la problema care ne preocupă.

Interesat de aceeași temă. Anton Dumitriu 
propune ca ideal uman de perfecțiune al lumii 
moderne tipul homo creator, acel posesor al 
libertății Interioare creatoare. Ce înseamnă insă 
homo creator ? Ce este el ? Poet, Savant. Filo
sof. Militar, Politician ? O distincție se impune 
pentru că, dacă Poetul (creatorul de artă) tre
buie să cuprindă in sine cite ceva din fiecare 
pentru a putea să se ridice la descoperirea, la 
înțelegerea și sublimarea prin artă a lumii pe 
care o are ca material de făurit. Politicianul sau 
Militarul se pot limita doar la arta politică și 
la arta militară, ca stricte specializări.

Dacă acceptăm ca ideal pe homo creator, 
atunci ce ar trebui să cuprindă mai mult in 
viitor ca atribute esențiale acest tip uman, față 
de ceea ce au însemnat dintotdeauna forța și 
energia creatoare a omului, forță ce l-a însotit 
din timpuri imemoriale ? Manifestările acestei 
forțe s-au împlinit în valori eterne, universale, 
au făurit istoria și din ele ne durăm ființa. 
Sint valori pe care le-au asimilat și le vor 
asimila, fiindu-le temelie și totodată nesecat 
izvor pentru spirit, generații după generații. 
Atunci de ce homo creator ? Că6i omul n-a în
cetat niciodată să creeze. Lucruri frumoase, lu

cruri utile, monstruoase sau distrugătoare, dar 
a creat. Tocmai aici aflăm temeiul unui răs
puns. Revitalizarea spirituală ca geneză a unor 
creații autentice — ca valori ce se vor rindui 
in patrimoniul universal — este condiția supremă 
pentru homo creator. Și realitatea contempo
rană, cu crizele ei, impune acest imperativ crea
torului.

O lămurire (fragmentară) a acestor probleme 
prin prisma artei și filosofiei ne obligă să por
nim de la evidența că Poesis nu a fost niciodată 
dincoace sau dincolo de om. Nu ne propunem 
să conciliem Arta cu Filosofia, ci să le stator
nicim împreună, așa cum sint firesc așezate in 
ființa lăuntrică a omului, să relevăm consimți
rea lor la același efort către o desăvlrșire a 
spiritualității umane.

Dar situația în care se află amîndouă in con
temporaneitate impune o reflecție statornică și 
profundă asupra lor, pentru a vedea care din
tre cele două dimensiuni creatoare aduce mai 
mult profit pentru omul viitorului, pentru desă- 
virșirea personalității sale și care ar fi primej
diile *căci  ele sint) unei filosofii pure, pentru 
sănătatea spirituală a omenirii ?

Mai intii reamintim că despărțirea dintre artă, 
filosofie și știință s-a ivit din delimitarea pe 
care au făcut-o filosofii intre inteligență, rați
une și suflet. Rațiunea este aceea care tronează 
cu superioritate peste universul bio-psihic care 
este omul. Or, cele trei forme ale „materiei 
psihice", cărora le corespund cele trei domenii 
de creație nu pot fi decit arbitrar despărțite 
pentru cercetare, altminteri ființa umană se 
fragmentează. Ele se ană intr-o fuziune per
fectă, una sau alta fiind desigur, precumpăni
toare de la individ la individ. Reflecția stnelu’ 
există în gradă diferite la toate’ ființele înzes
trate cu al doilea sistem de semnalizare. Do„- 
că unele dintre ele — cele mai dotate — iși 
ordonează aceste reflecții in tomuri de filosofie.

Viața înseamnă ordine dar o ordine dinamică 
in care este inclusă potențialitatea. Această or-

Doina Moisescu : -Cnng*

dine universală cu atributul ei esenția’ — deve
nirea — nu încape încă întreagă in legile, logica 
și formulele legarittnice cunoscute, oricit de 
cuprinzătoare ar fi ele. Potențialitatea din uni
ters va oferi Mrpnze si va cere r.vereu găsirea 
de legi noi c*re  vor ar.uM sau vor întregi pe 
unele din cele vecin. Este rațiunea însăși a 
devenirii și acest lucru il cur.osc știința și 
filosofia adevărată care nu se pretinde pură. 
Amindouă vor recunoaște că Arta nu este in 
afara infinitului si a universalului. Un Brăncuși 
a știut să cuprindă cu gindul si cu materia in
tr-o creație de arta, infinitul zborului și al de
venirii, poate mai trainic si cu siguranță mal 
semnificativ decit o poate faoe filosofia în sis
teme, formule, legi.

Viața omului, integrată in cea a universului, 
mai inseamnă și „mister", care nu constă tn 
altceva decit in surprizele pe care le oferă pro
cesul devenirii, al potențialității. Acest mister 
care invăluie universul spiritual dar și bio-fizic 
este, nu numai explorat și „revelat" în sensul 
in care a înțeles Blaga. ci mereu regenerat prin 
creație (iarăși ne revine in cuget numele ace
luiași ginditor-poet, cu o celebră poezie ce des
chide Poemele luminii). Speculația, dimpotrivă, 
caută tocmai să-1 desființeze, prin cunoaștere și 
supunere.

Scoaterea „misterului" din infinitul lut, prin 
limitare, prin încadrarea în legi șl formule, da
torată rațiunii abstracte, inseamnă mai mult o 
„desacralizare" a lumii, o lucrare de nivelare. 

simplificare și staticism, decit cunoașterea ple
nitudinii și unității primordiale a universului, cu 
atit mai mult cind e vorba de universul uman. 
Intuiția și sentimentul sint in fapt nedespărțite 
de gindire căci trăirea omului nu se reduce nu
mai la instinct, ci se ir.tregește cu bucuria lăun
trică datorată nu numai utilității imediate, be
neficiului material, ci semnificației înalte des
prinse de uzual. Acea: fel superior de trăire este 
comun tuturor oamenilor. Numai așa se explică 
splendorile creației populare. Arta populară si 
cea cultă nh pot însemna doar o treaptă su
perioară de animalism, pentru că sint intuitiv- 
sentimentale, cum se pretinde. Căci sentimen
tele nu sint doar emoții de moment, absolut 
subiective, ci ele se inteme-ază pe un cod etic 
asimilat de individ. Fondul de bază al sentimen
telor iși află determinări comune și solide în 
factura psihică, culturală, politică, socială a po
porului, a națiunii, comunității sau familiei. De 
aceea, mari comunități de oameni se regăsesc cu 
întreg sufletul lor in operele de artă dar și pen
tru că opera de artă a știut să surprindă uni
versalitatea.

acă totul ar putea fi speculat și inchis 
in formule, atunci de mult nu ar mai 

' Il fost ceva nou sub soare, lumea fiind 
doar o continuă reluare a acelorași fe

nomene după legile cunoscute. Dacă „gindirea 
gindirii" ar 'ti surprins și cuprins in legi gene- 
îal-valabde Totul cu întreg procesul de poten
țialitate, atunci creația nu ar mai fi posibilă și 
nu și-ar găsi rostul. Ci doar imitația. Dar ne
voia eternă a emulai de renovatio mundi nu 
se realizează prin imitație ci numai prin crea
ție. Marxismul, acolo unde nu este denaturat și 
tendențios interpretat, suportă permanente adec
vări la procesul deven.ri universului (ințele- 
gtnd cosmosul p universul spiritual), fiind sin
gura filosofie deschisă, mooilă, potrivnică imua
bilității.

Reactualizin citeva aspecte despre Poezie, ca 
să ne a am seama dacă idealul uman al viitoru
lui se cuvine să fie omul creator de artă, avem 
tot timpul in vedere ideea că arta autentică in- 
glabează • filosofie adevărată a omului, o filo
sofie care no s-a depărtat de concret, de parti
cular, ea unică modalitate de manifestare a uni
versalului. Departe de a fi Mimesis, arta este act 
creator superior. Dacă nu ar descifra concretul, 
transfigurindj-l și ridicmdu-1 la înțelesuri su- 
superioare prin gindire. ea nu ar fi decit un 
simplu meșteșug. Dar Poiesis descoperă și re
descoperă feră .încetare simboluri s semnifica
ții' din realitate șl prin ooferele de artă -ni se 
arată nouă, apropiindu-ni-le, cele nevăzute ale 
lumii. Arta apare ca o înaltă modalitate de cu
noaștere. pârtie pind astfei efectiv la reînnoirea 
lumii a spirîtu^ntăui.

Ca experiență de cunoaștere a esențelor rea
lității, (și Brâncuși este un exemplu foarte eloc
vent. Car in aceeași categorie se înscrie arta 
tuturor marilor creatori, din moment ce uneori 
Goethe, Balzac sau Dostoievski au definit rea
lități ce nu încap in scnemele filosofice sau nu 
și-au găsit Caiea de conceptualizare) Arta in
corporează și însușirea miraculoasă de purifi
care bivalentă : prin arderea lăuntrică a cuvân
tului. este catharsis pentru ființa poetului dar 
potențează ulnța celor pentru care a fost creată 
opera, oria sentimentele înălțătoare pe care le 
generează, pnn sufletul pe care il in vie, il im- 
U>gătește. il înnobilează. Calitatea ei axiologică 
u permite să pătrundă la toate nivelurile inte
lectuale. De ia simpla receptare la nivel comun 
pină la receptarea ca idee, ca esență a realității, 
trăirea artei inse?"r ă. nu numai înțelegere. în
sușire și folosire pe ’m desfătare, ci si o parti
cipare alături de creator la sublimarea limba
jului. o imbugățire lăuntrică, o înălțare spi- 
rituaiă.

Prm Poiesis oamenii conviețuiesc cu lucrurile, 
in nnduiala lor naturală, cu posibilul și cu im- 
; siL'iliu pe care il tace verosimil, dezvăluin- 
c.-se uîmoeiat acel „efort sublim tentru a 
anima și a pasiona lucrurile insensibile" (Vico) 
F cesis st relevă ca unie mistica (folosim ter- 

tn sâui arzeărei implicau: reiiaioa-e). a 
iceaiocclni cu universul, cu publicul, fără a-și 
pierde ecnș’.imța aceste: uniri. Devine ea insăsi 
^agră*  u«^ț¥ce este consubstanțială cu aceasta 
•a care n potențează, 11 re-inființează unde a 
uostrus ; se produce o permanentă ipriurire in
tre „sacrali ta tea" lucrurilor și artă, (ințelegiml 
prin „sacralitatf" viețuirea firească a lucrurilar 
ia spațiul in care ele au germinat si s-au ivit, 
valorizarea acestora prin luare la cunoștință a 
realității si semnificației lor. respectul nostru 
față de ele).

Arta, mai ales, are capacitatea întemeierii 
frumosului acolo unde el na există, al desco
peririi lui acolo unde există incă nedat lumi
nii și mai presus dț toate il re-face acolo unde 
a fost stîrpit. Poetul are puterea demiurgică de 
a crea iarăși lumea, de a premeni experiența 
umană în contact cu universul. Și astfel, tocmai 
ce i se reproșează artei, ea realizează firesc : 
adică descoperă particularul, de la care pornește, 
și il integrează in universal, dezvăluie universa
litatea lucrurilor aparent simple și comune. 
Noica în ultimile sale lucrări, mai ales in Scri
sori despre logica lui Hermes, reliefează absența 
dizidentei platonico-hegeliene. în cultura ro
mână, care a reușit să dea trei mari poeți-filo- 
sofi : Eminescu, Blaga și Noica însuși, cel ce 
accentua faptul că la noi un mare filosof a pu
tut fi în același timp un mare poet si drama
turg. După ce creația populară a dat nestemate 
ca Miorița și Meșterul Manole sau a exprimat 
o întreagă concepție înaltă de viață oglindită 
în motivele cosm.ce eternizate pe cusături și in 
semnul crestat.

Ioana Mustață

TINERI POEȚI
ARCADIE SUCEVEANU

R.S.S. Moldovenească

Secunda care sînt eu
In Ornicul lumii cel mare
Mai arde, lăsind pe traseu
O dirâ amară de sare,
Secunda care sint eu.

Din vintul cețos și din piatră,
Din vulturi și din dumnezeu, 
Simt cîinii Iui Cronos cum latră 
Secunda care sint eu.

Și-ntreb cu mirare : voi, astre,
Tu, pasăre, plop, curcubeu.
Se-aude și-n viețile voastre
Secunda care sint eu ?

Se-aude, se vede, se simte
Cum arde cu numele meu
Si blind se destramă-n cuvinte 
Secunda care sînt eu ?

Tu, iarbă șl piatră căruntă, 
Tu, munte și codru mereu. 
In voi se iniîmplă o nuntă 
Secunda care sînt eu.

E cosmicul vînt tot mai rece
Și veacul respiră mai greu...
Iubiți-mă, lucruri, căci trece 
Secunda care sînt eu.

Flaut de argint
Tu ai in ochi bucăți de Eldorado, 
Lemn roșu de santal crescut in os. 
Din turnul singelui tău, adorato. 
Am lunecat, și-am lunecat duios.

In pieptul meu săgețile de miere 
Lucrat-au dulce și cu adevăr. 
Prin simțurile-n blinda sfișiere. 
Ca viermele sub coaja unui măr.

MWOVAN STEFANOVSKI
R.S.F. Iugoslavia

Porto Kufo
scrisoare netrimisă pentru Milena

Farul neobosit clipește 
in roiul de (ințari 
pină gindul e ca un pește ostenit 
incet caută ieșirea din golf 
O parte din mare e pe masă 
a parte de eălăMrie ca aed atrina 
r legată in radă 
Toată depărtarea e liniștită 
Astă-seară ne înțelegem cu privirea 
un cuvint oarecare negindit 
ar știrbi frumusețea 
ar suprima ultimul punct 
al cercului de vară 
Meduza plutește incet, pe loc 
ca scrisoarea mea netrimisă 
Nu le atinge .' 
Amintirea nepoftită distruge.

Craidva a- ’0 tanuarie 1988

Rostogolirea mărgelei
Loredanei

Din neinșirarea boabelor de rouă 
numai pe florile primăverii tale 
din taina stelelor mărunte 
care ascund mare căldură 
din ochii tuturor păstrăvilor nepescui(i 
in .Marele Kiu al copilului din mine 
mărgea ești 
in rostogolire pe raza rătăcită 
in zi oarecare însă dată în dar 
ca să-mi umple tot spațiul 
dinăuntru 
ca să oprească toate vinturile 
dinafară 
dar pină la vlăguire prin tine să pătrund 

Flămind de-un rug cu flacără subțire 
Cum smalțul pe o amforă de lut, 
Prin carnea ta blondă eu zbor in neștire 
Cu palmele-nflorind spre galben sud.

Astfel călătorind prin simțuri oarbe 
Cu uși înalte de polenuri, simt
Cum singele o muzică mi-1 soarbe 
Și mi-1 întoarce flaut de argint !

Barul Evul Mediu
...Deci m-au trădat și norii, și zăpada... 
De-aceea trag zăvoarele la cer 
Și ca un ultim, tragic cavaler. 
Eu îmi înghit, c-un gest de-adio, spada.

Dau în arendă morile de vînt i
Celor ce cred, mai cred, încă-n mistere 
Și-n schimb, deschid, la margini de cuvint, 
Un bar de noapte cu scripcari și bere.

Acolo-n turnul-bar, care mi-e sediu, 
Unde pling patimi, tînguie viori.
Voi vinde pe ascuns pînă în zori

(Ca pe un drog, ca pe-un secret remediu 
Pentru poeți, nebuni și visători)
In doze mici și pure. Evul Mediu...

Transfigurat 
în ritm primordial
Pe limbă fulgerul mi s-a uscat, 
Miinile-mi tulburi parcă se evită, 
La fund de nopți, pe gura mea coclită 
Clipa ce trece lasă-un zat ciudat.

Miroase crunt a mare putrezită,
Prin simțuri cade-un măr înjunghiat, 
Incit îmi vine să-mi aștern un pat 
In pasăre, in plantă sau in vită.

Să uit ce-i drama, visul, poezia
Și, prins in ritmul pur, primordial,
Sub ochiul rece-al lumii, cel final. 
Lent să mă soarbă-n ea zoologia.

Transfigurat, retras sub solzi sau blană, 
Să-nvăț din nou condiția umană.

mărgea de rouă, din stele, din ochi 
și pentru totdeauna mă blestem 
de ce nu ti-am spus
că lacrima cel mai repede se usucă.

Craiova — 23 martie 1988

Privește liniștită
Inchipuie-ți Parcul Poporului fără lume, 
podul vechi aprins de soarele care cade-, 
castelul cu simburele nopții ascuns, 
potecile acoperite de cuvinte nespuse. 
Taci, privește liniștită.
Din lac crește floarea, 
in văzduh se vor cuibări notele, 
urechea va surprinde imnurile cosmice, 
verdeața distruge tot 
ce privirea nu poate percepe.
Inchipuie-ți Parcul Poporului in altă epocă 
in locul meu, pune piatra albă pe bancă 
lumina va crește mai ușor 
sub aripile tuturor păsărilor pribege 
pe alte continente de unde vor aduce 
mireasma și culoarea florii de pe lac.
Taci și privește liniștită 
poate mă vei ajuta 
să înțeleg despărțirea 
înainte de a ne fi intilnit.

*

Craiova — 10 iunie 1988
In românește de 

Toma Grigorie

victor Munteanu : „Natură statică*

REVISTA STRĂINA
• LA OPT ANI DE LA MOARTEA LUI RO

MAIN GARY, misterele vieții lui au fost dezle
gate în bună parte datorită în principal primului 
său biograf. Este vorba despre Dominique Bony, 
în vîrstă de treizeci și trei de ani, profesoară de 
literatura franceză, cititoare înfocată a operelor 
lui Gary. Ea a căutat timp de patru ani martorii 
care au putut să-i furnizeze elemente interesante 
despre viața și activitatea literară a celui care a 
fost marele scriitor Romain Gary.

Rezultatele acestor căutări le-a sintetizat în- 
tr-un volum care a văzut lumina tiparului la edi
tura pariziană Mercure de France. Folosindu-se 
și de operele cu earticter autobiografic ale lui 
Gary, ea a reușit să elimine elementele de sen
zație din viața lui Gary, oferindu-ne o imagine 
fidelă a personalității complexe a scriitorului. Ro
main Gary, pe numele său adevărat Romain 
Kacew, alias R«nain Gary de Kacew, alias Emile 
Ajar s-a străduit toată viața să demonstreze că 
este „fiul nimănui44.

Dominique Bony este de părere că prin schim
barea repetată a numelui, scriitorul — fiul mare
lui actor rus de origine bielorusă Ivan Mosjukin 
— a încercat să fugă de timp, să se facă că nu 
observă câ timpul curge implacabil. în felul a- 
cesta, Gary a reușit o remarcabilă mistificare li
terară. Sub numele de Emile Ajar el ă publicat 
patru romane fără ca nici măcar editorul său — 
Gallimard — să-și dea seama cine era autorul vo
lumelor pe care le publica ! Interesant mai este 
și faptul că nici un critic literar nu a reușit să 
afle adevărul despre autorul în cauză. Nici măcar 
atunci cînd, sub numele de Emile Ajar, Romain 
Gary a obținut Premiul Goncourt. Credem că nu 
este lipsit de interes să amintim în acest context 
si faptul că în anul 1956, Romain Gary a mai ob
ținut un premiu Goncourt sub numele de Ro
main Gary de această dată !

La 2 decembrie 19B0, cind s-a sinucis, Gary a 
lăsat un scurt testament in care se explica : 
„M-am dlștrat de minune. Adio, și vă mulțu
mesc"'.

• DACA VREȚI SA DATI ROCK AND ROLL- 
ULUI UN ALT NUME, ATUNCI SPUNEȚI-I 
CHUCK BERRY, spunea regretatul John Lennon. 
Dar cine este Chuck Berry, cîntărețul de rock pe 
care John Lennon ni-1 recomandă cu toată con
vingerea și cu întreaga sa autoritate în materie ?

Este singurul cîntăreț american de rock care, 
ca ■ popularitate, îl concura pe marele Elvls. Este 
autorul și interpretul multor cîntece. dintre care 
cel puțin patru au făcut epocă : „Maybellene“, un<___________  

imn închinat muzicii populare americane, 
„Rock’n’roll Music", „Roll Over Beethoven" și 
„Johny B. Goode". Acest din urrtiă cintec s-a 
aflat multă vreme pe prima treaptă a populari
tății, alături de „Hard Headed Women" al lui 
Elvis Presley.

Se spune că Elvis a fost pentru oameni un mu
zicant excelent in timp ce Chuck Berry „a fost 
bun cel puțin pentru negri". Pentru albi el tre
buie că a fost extraordinar, dacă aceștia au cata- 
dlxit să-1 considere un mare cîntăreț. „Pentru toți 
negrii eu am fost cineva pentru că am ajuns sus 
de tot, la nivelul unde numai albii pot ajunge" 
spune Chuck Berry.

In pofida valorii sale de excepție și a recunoaș
terii sale cvasi generale, Berry nu se consideră 
a fi o stea de primă mărime. „Nu vreau să . fiu 
rege, scrie el. Regii vin și pleacă. Dacă aș vrea 
să fiu ceva, atunci aș vrea să fiu un fel de prlm- 
ministru al rock-ului". Idolii lui au fost șl sint 
Glenn Miller, Harry James. Tommy Dorsey și 
marii dirijori de orchestră din anii '40. Dacă ar 
fi posibil, ar vrea să fie ca Nat King Cole. A 
fost în culmea fericirii atunci cind Harry Bela- 
ionte i-a strins mina și i-a lăudat muzica.

Recent. Chuck Berry a publicat o carte auto
biografică, in care povestește toate acestea și încă 
multe altele. Pe baza celor așternute de el pe 
hîrtie este în curs de realizare un film.

• „ÎN ZIUA DE 6 SEPTEMBRIE 1977, POLIȚIA 
SUDAFRICANA L-A DUS PE PRIETENUL MEU 
STEVE BIKO în celula numărul 116 din Santam 
Street din orașul Port Elisabeth din Provincia 
Capului. I-au pus cătușe la mlini și la picioare, 
după care I-au supus unui Interogatoriu de 22 de 
ore, In timpul căruia a fost torturat și bătut. Nu
meroasele lovituri primite In cap i-au rănit în- 
tr-atîta creierul, îneît după șase zile el a încetat 
din viață, fără să-și mai recapete cunoștința. In
dividul asupra căruia cade toată responsabilitatea 
morțil yiolente a lui Steve Biko este James Tho
mas Kruger, ministrul de atunci al poliției sud- 
africane..."

Moartea Iul Steve Biko a produs o vie emoție 
In întreaga lume. Cînd a murit, avea doar trei
zeci de ani. dar a reușit în scurt timp să influ
ențeze viața șl modul de a gîndi a milioane dintre 
concetățenii săi. Moartea Iui a zguduit întreaga 
lume și a Indignat pe toți oamenii de bună cre
dință".

Am reprodus din prefața lui Donald Woods Ia 
cartea sa „Steve Biko — Cry Freedom". Pe baza 
acestei cărți cunoscutul regizor englez, sir Richard 
Attenborough, autorul celebrelor filme „Gandhi" 
și „A Chorus Line41, a realizat un film cu același 
titlu. Rolul principal i-a fost încredințat actoru
lui de culoare Denzel Washington, iar cel al re
porterului Woods lui Kevin Kline.

Prin noua sa realizare, Richard Attenborough 
demonstrează din nou că nu face filme pentru 
cluburile de artă cinematografică, că el consi
deră filmul drept un mijloc dintre cele mai efi
ciente pentru influențarea conștiințelor.

• IN VITRINELE LIBRĂRIILOR DIN R. S. 
CEHOSLOVACA A APARUT UN NOU VOLUM 
PURTTND NUMELE JANEI MORAVCOVA, repu
tată poetă, prozatoare, publicistă și traducătoare 
din limba rusă și spaniolă. Pînă în prezent, toate 
prozele ei au fost inspirate din realitatea contem
porană, faptul că noul ei roman abordează o temă 
Istorică a făcut să sporească interesul cititorilor 
față de el.

Romanul se numește „Comoara lui Cristofor Co- 
lumb". El a fost scris într-un singur an, care a 
urmat altor patru de căutări asiduul prin arhi
vele din Cuba, unde a găsit materiale inedite des
pre viața și personalitatea marelui călător, tot mai 
controversat astăzi.

„In literatura dedicată lui Columb există două 
modalități de interpretare a personalității marelui 
călător, spunea autoarea într-un scurt interviu 
acordat recent revistei pragheze „Nov6 knlny". 
Unii il admiră fără rezerve, alții ÎI consideră a 
fi fost un uzurpator. Se înțelege că el a fost 
atras de aur și de glorie, dar, cu toate acestea. în 
comparație cu alți mari călători, el și-a păstrat 
principiile morale... Columb a tînjit după prieteni 
pe care sâ se poată baza, de aceea am abordat în 
romanul meu și problematic^ complexă a priete
niei și trădării. De pildă, Columb a dorit mult 
prietenia căpitanului Martin Alonso Pinzon, cel 
mai în vîrstă dintre, cei trei frați care participau 
la expediție, dar acesta îl suspecta de trădare șl 
îl ura în taină. însingurarea lui Columb este opu
să colectivismului fainilor, locuitorii băștinași ai 
Cubei, oameni pașnici și iubitori de pace, care 
l-au întîmpinat cu bucurie. Este cazul să subli
niem faptul că în următorii cincizeci de ani care 
au urmat după aceea nu a mai existat nici unul 
dintre ei...*.

/----------------------------

SPORT

Vînzătorul
upa Steaua la fotbal a revenit, cum 
era de așteptat, echipei noastre cam
pioane. Dar canicula, care, la Bucu
rești, in iulie, ia forme monstruoase, 

s-a dovedit un sfetnic prost pentru organiza
tor. Publicul n-a umplut tribunele, întrucît în 
amindouă zilele de joc n-a adiat nici cea mai 
slabă boare de vint ; frunzele arborilor atîrnau 
țepene, ca limbile mieilor jertfiți în aprilie. Se 
știe din toate timpurile că, vara, la București 
iti rămin tocurile în asfalt și că în afară de 
un vin ușor, de grădină, îngropat în ocna fra
pierei, sufletul nu mai dorește nimic. Mai bine 
s-ar fi organizat acest turneu la Brașov sau 
Constanța. Intii, pentru încasări, apoi ca să ni 
se ocrotească iluziile în ceea ce privește forța 
de joc a echipei campioane. Fiindcă, se cuvine 
s-o spunem, Steaua a ciștigat acest turneu 
datorită aproape exclusiv carului de noroc care 
umblă pe același drum cu antrenorul Anghel 
lordănescu, dar numai pe trei roți. In prima 
intîlnire, cu Racing Jet (echipă în rindui căreia 
activează compatriotul nostru Boloni - la fel 
de tehnic ca în tinerețea-i de aur, insă extra
ordinar d<*  nervos, acum),. Steaua a ciștigat 
chinuit cu 1-0. După părerea mea, merita să 
piardă acest meci. Și poate ar fi fost mai bine 
să se .ntimple așa, pentru că atunci n-am fi 
mai asistat la acel penibil ultim sfert de oră de 
antijoc, practicat după înscrierea golului și 
care i-a atras oprobriul tuturor spectatorilor, 
fără excepție. Lipsită de patru titulari, Steaua 
e un adevăr hămesit de foame, care înfulecă 
hulpav o'sută de minciuni, scuzindu-și lăcomia 
cu butada că orice minciună e un adevăr că
zut din funcție. Cu toate că a doua zi, în fi-

de gheață
nală, Steaua a întrecut pe Partizan Belgrad cu 
4-0, eu rămin sceptic în ceea ce privește vi
itoarele ei evoluții in Cupa campionilor euro
peni. Anghel lordănescu nu e vinzătorul de 
gheață cu care să traversezi liniștit lunile de 
vară ,și nici vrăjitorul capabil să unească apa 
cu focul. Pe șleau : tinerii jucători culeși de el 
de aiurea ca să ducă mai departe un steag 
glorios nu depășesc valoarea medie.

Dar să ieșim de sub soarele melancoliei și 
să intrăm pe coridoarele federației de specia
litate ca să punem întrebarea : cui i-a trăsnit 
prin cap ideea de a nu se mai omologa re
zultatele de egalitate din campionat ? S-a pro
pus ca la sfîrșitul fiecărei partide încheiate cu 
scor egal să se recurgă la loviturile de la 11 m 
și echipa cîștigătoare să primească un punct, 
iar cealaltă să rămînă cu buzele umflate. Ideea 
ține de seratele franceze sau de balul englez 
în cinstea celei de-a doua înfloriri a glicinei ? 
Eu cred că omul respectiv s-a gîndit că regula 
cu pricina va duce automat la stîrpirea jocu
rilor trucate. Eu zic că dimpotrivă, regula 
aceasta, dacă va fi adoptată, va sluji la proli
ferarea măsluirilor, fiindcă, dacă pînă azi, ca 
să obții un punct nesperat, erai nevoit să atragi 
in jocul negru cel puțin patru sau cinci adver
sari, azi nu-i nevoie decit să cîștigi bunăvoința 
unuia singur ; a portarului. Gîndită ca o ba
rieră, regula se transformă, pe nepusă masă, 
in mană cerească,

Sînt de părere că', in iulie-august, e ccrzul să 
sporim numărul vînzătorilor de gheață.

Fănuș Neagu
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