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courile sarbatoririi

unui eveniment
crucial Tn istoria
noastra actuala,
Congresul al ~IX-lea al

partidului, continua sub raza
de boltda a marii sarbatori
nationale a poporului si fac
din_anotimpul pe sfirsite al
verii un moment cit se poa-
te de larg si cuprinzétor al
introspectiei, al analizei, al
bilantului cu privire la dru-
mul parcurs, la aspiratiile,
sarcinile si obiectivele cu-
prinse in Programul parti-
dului si reliefate in opera
directd, practica, de faurire
a socialismului cu poporul
si pentru popor. Dimensiu-
ne pe cit de vasta, pe atit
de concreta si plina de ras-
fringeri in plan material si
spiritual, incit chiar si la o

succinta privire ea nu_ are
cum sd insemne Si sa ex-
prime altceva decit patria
in inconfundabila si ampla

ei ascendenta spre culmile
de azi ale progresului si ci-
vilizatiei, Intr-o succesiune
de etape distincte si cu le-
gatura organica intre ele,
dupd o experienta mai mult
decit prodigioasa si la un
mod de abordare a realita-
tii oare s-a dovedit si  se
dovedeste esential.

Criteriul unei noi calitati
* muncii si vietii a pus si

une, in permanenta, pro-
lema de fond care este
spiritul revolutionar, mani-

festarea ca si ridicarea spre
altitudini  noi. a spiritului
revolutionar. In consens cu
cerintele, cu gindirea si
ractica_ lumii ~ actuale, cu
Intrebarile si raspunsurile
ei. dar dintr-o optica a
umanismului concret si a
faptei, pe deplin concre-
te si _ creatoare. revela-
toare. intr-o optica a exer-
citarii drepturilor si  Tnda-
toririlor fundamentale. Teza
insési : socialismul cu  po-
por si pentru popor poate
fi o evidenta si semnifica-
tivd emblem&d a acestei op-
tici care tine in esenta ei
de o gindire si 0 practica
pe deplin novatoare dar si
de intuitii, de sensuri largi
si precumpanitoare care au
In vedere nu _numai prezen-
tul ci si  viitorul. In acea
luminda a  disponibilitatii
maxime si care de fiecare
datd se poate arata din un-
ghiul unor cerinte si capa-
citati istorice mal noi. ca si
din unghiul unor trebuinte
care sint mereu actuale.
Este acesta sentimentul pe

cere-1 traim reparcurgind
spatiul si  timpul_Tn plan
economic si social de la
Congresul al Xlll-lea si

Nationala ale

Conferinta a |
Intram acum in

partidului.

luna marii sarbatori  natio-
nale a poporului nostru si
intram cu sentimentul ca
sintem in  epoca vasta si
cea mai fertila din Tntreaga
noastra istorie. Ca pe fron-
tispiciul si in fiinta marii
sarbatori sta semnul unor
ctitorii care privesc deopo-
triva  omul 'si  societatea,
gt;_indirga si practica revolu-
tionard, cugetul si inima in-
tregii

iziunea larga, des-
Vchisé si_Tnnoitoa-

re produsa de eve-

nimentul de acum

douazeci si trei de ani —
Congresul al IX-lea al parti-
dulul — trece sub raza de
boltd a lunii de august, ca de
fiecare data, spre” trepte si
catre culmi tot mai noi. Pa-
tria. din august, inclina spre
ea toate nadejdile si Tmpli-
nirile din noi. Patria in au-
gust este numele nostru pro-
priu. Ea este fiinta care ne
anima _spre cauze si In-
demnuri mereu mai inalte.
Tezele prezentate de tova-
rasul icolae _ Ceausescu.
orientarile si  Tndemnurile
cuprinse in expunerile ce
prefateaza viitoarea plena-
ra a C.C. al P.C.R. consti-
tuie directii sigure si ferme
ale angajarii patriotice, re-
volutionale, sarcini cit se
poate_de fidele ideii de con-
stiintd aflata intr-un vast
si_ireductibil proces al afir-

natiuni.

marii ersonalitatii  crea-
toare. artidul — sublinia,
nu de mult, tovarasul
Nicolae Ceausescu, trebuie
sd ~emitd lumina care s&
calauzeasca intreaga natiu-

ne pe drumul comunismului.
Este deci necesar ca parti-
dul sd rdmind tinar. sa fie
mereu patruns de spirit re-
volutionar, novator, sd tra-
ga permanent concluzii din
realitatile sociale, din noile
cuceriri _ale stiintei si  cu-
noasterii umane. Ne rega-
sim in aceste cuvinte nu
numai ca istorie ampla si cu
deosebire intemeiata Tn fie-
care si pe fiecare din noi
toti, laolalta, ci si sub sem-
nul unei apartenente la lu-
mina si_cauza unui  destin
care din august isi are
impulsul_ ca si temeliile ce
i se_intaresc mereu si con-
sacra un drum cdtre noi si
prin_noi, fundamental. Ac-
tul istoric  petrecut la 23
August si semnat de Tntregul
popor, certificd vara tuturor
nazuintelor si  Tmplinirilor
ndastre. Lumina unui curcu-
beu de-atunci ne-acopera si
ea face arcul de bolta al tu-
turor izbinzilor din noi si
Tndeamna spre culmi si mai
luminoase.
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. factura
Cezar lvanescu isi

republica, dupa criteriile_unei noi se-

Desen de Raluca Grigorcea

TINAR In agora

Contemporaneitatea si traditiile

emarcabil  sentimentul timpului la

lasi. 11 aflam prin prestigioasa conlu-

crare dintre activitatea spirituala st

amplele eforturi ale stiintei. Prezent
si trecut, in egala masurd, te deschid maltei
ordini a omuluil progresist, spre visul si fas-
cinanta sansa a totalitatii creatoare.

Alerg la lasi pe un drum apartinind obliga-
toriu, instinctiv, etapelor timpului. Sint acolo
Tnceputuri si_continuitati de reala valoare care
au Infrint zadarnicia, care au impulsionat gin-
direa si cunoasterea nationald. Este la lasi su-
fletul nostru, lucid si romantic, intilnit si pe
pinzele lui Octav Bancila si ale contem-
poranului nostru Dan Hatmanu. Este la
lasi o viatd spirituala deloc  provincia-
1a, de un specific fermecator. La orizont,
acordul intim (ce dureroasa si relevanta intimi-
tate ). paradoxal solar si tacut, al Serii pe
deal, si Tnainte de toate acel_ cadru molday,
grav si hazliu, in substratul caruia Tntelesurile
omenesti generale realizeazd o subtila meta-
morfoza, bunul simt Tnvingator, care a facut
Bosibila aparitia Amintirilor din copilarie sau a

ovestilor. La Universitate, ca-ntr-o  univer-
sala ,,sala a pasilor.." se simte ordinea multor
?indqri ale noastre, ierarhia privirii si-a Tnte-
egerii. prin Alaiorescu, Junimisti, Ibraileanu,

Calinescu, Petre Andrei. lorgu lordan... La
Biblioteca universitara ,,Mihai Eminescu”, loc
de intilnire pe care mi l-a propus istoricul li-
terar Elvira Soroltan, prea putin cunoscuta
profesoara de la filologia ieseand, se regaseste
atmosfera_ unei bune parti din ,trecutul de
aur al scripturilor romane".

In lasi, Eminescu este o realitate axiala, o
exigenta a structurii spiritual-stiintifice, co-
ordonata a adincurilor. Cu fintreaga convingere
pot spune cd mai bine decit aici Eminescu nu
poate fi regasit in alta parte. lasul este cheia
traditiilor noastre, una dintre ele.

fara de puroi ;7 / de cind sta sub palmierul / ve-
cinie calatorului / primul numar par, Misterul /
Nuntii si-Afroditel lui, / dublu — si-ncheiat in
fierul / coasei Mortii. saptelui // Cearca Numarul

lectii, poeziile Tntr-un nou volum, intitulat, cum
o mai facuse si altadata, ,,Doina”. Titlul ni se
pare foarte potrivit, nu numai datorita desfasu-
rarii versurilor, Tn masura covirsitoare, in rit-
mul liricii populare, si nici in prezenta unui
limbaj poetic ce poate fj caracterizat folcloric
ca viziune, cit mai ales prin nota dominanta, si
atit de profund roméaneasca a Tnlantuirii Tn mo-
tivele poetice, a interesului aparte aratat di-
mensiunii umane, dialogul tensionat cu viata
n clipele ei cutremuratoare, atitudinea in_fata
mortii. Toate acestea par a fi plasate in orizon-
turile primordiale ale poeziei si sint dominate
formal de un subtil aranjament incantatoriu,
prin repetitii si frazari poetice inedite, care dau
versurilor impresia de fluentd dar si de mister.

Pe dealta parte, poetul este un initiat al con-
ceptelor antichitatii, un cunoscator profund al
notiunilor din' care avea sa-si constituie statutul
de stiinta, estetica, relatii poetice .creatoare de
spatiu fictional, cu cifruri personale, in inti-
mitatea cdrora patrunderea este un act de ten-
siune ontologica daca nu e ajutata de intuitie :
,.-..Pregatindu-se sa intre / intr-el saptelea lui
trup, [ singerind din ochi si vintre, Z urlind
tapan ca un lup / si alergindu-se doar dintre /
moi suspinuri ce se ru‘p, /I sufletul meu a mi-
rare / cearca unu, doi sl trei / cearca patru, daca
n-are / saptele mai mult temei, / cearca noua
si-ncercare / sfintd daca zeoele-i, / / pina-a-si
parasi mormintul / cearcd-un alt mormint de
sol./ acelasi destin avindu-1 / de sobol si musu-
roi, Y darl mai multd prana-ntrinsul / dar mai

de Aur / in ploi hiperboreean / dupa-acela faur-
maur / descinzindu-1 la Tetcani / si vazind prin
nori balaur- / lup flainmd de mii de ani, // si
visind cel fir de aur Z legind vietile-i colan, /
toatd Karma-i aduna-or / in cel gales plan nir-
van / cum acelui Minotaur , vergine si baietani /
miinile cu-ale lor zece / degete Tmi sint pre-
cept, / toate-n minuni le-o petrece / spre Eonul
ntelept / care-o sti de altd Lege, / de Frumos,
de Bun si Drept I preafrumosul Ganymede, [
care-n ochi divini se vede / soma-n cupe mari
turnind / el, pereche, albei Lede. / el, cerescul
foc stringind”. O astfel de poezie e plina de
sensuri grele dar cu o certa valoare culturala,
incomprehensiva pentru un cercetator neinitiat
n ,,pantheonul™ poetului.

Dar nota dominantd a volumului o fonstituie
participarea autorului la devenirea prin limba
a acelui necuprins dor romanesc pe care il ema-
na ,,Doina". Este o poezie de' trdire pina la iden-
tificare cu viziunea particulard romaneasca, ca si
cum poetul ar exprima _prin glasul sau toate
trairile Tnaintasilor n spirit, esentializindu-le si
redindu-le tiparului Tmpovarat de sensurile lor
grave. Poezia ere inflexiune populara in sensul
unei optiuni_pentru acel accent decisiv si-n ace-
lasi timp atit de tipic romanesc al conturarii
dorului, sentiment trait plenar in universul fa-
bulos al naturii Infratite eu omul (,bradule la

Lucian Chisu
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L adera la capatul fostei ulite-cartier Pacu-
rari, intr-un climat contrapunctat cu livezi si
coline, unde lumina de Tnceput de primavara
parca ar citi versurile Magdei Isanos. se afla
un punct reprezentativ pentru emblemele ma-
relul oras, Intreprinderea de antibiotice, despre
care este vorba, Tnfiintata in 1955. s-a dezvol-
tat de-a lungul anilor in limita cuminte a ne-
cesitatilor. Aspectul intens de santier din in-
cinta, intilnit acum, da masura unor viitoare
sectii, in special cladirea destinatd muncii de
cercetare.

Aparent, procesele tehnologice de aici au o
cronologie obisnuitd, pe care am mtilnit-o in
zeci si zeci de locuri industriale, insa medica-
mentul este un produs cu totul si cu totul a-
arte, dupa cum bine stim. Sali albe, aseptice,
Inchise ermetic. Oameni in alb lucreaza s cu
gravitatea competentei pe _ chip_si n priviri
entru_viatda, pentru a sprijini sandtatea omu-
ui prin virtutile medicamentelor. Desi produ-
sele trec pe banda, controlul de calitate ar fi
dramatic sa le considere produse de serie. Uni-
cd in tard, intreprinderea nu are, practic, decit
un singur concurent : productia mondiala de
antibiotice. In acest context dinamic s-a rea-
lizat o sectie de medicamente din plante, de
o valoare exceptionalda, iar specialisti pina in

30 de ani sint autori a 3-4 brevete de inven-
tie. Inginerii Cristina Vlase, Dan S$tefanovici,
Emil “Hagiu, secretarul organizatiei’ de tineret,

dr. ing. inodor Cojocaru, unul dintre marii
veterani, dupa chm pe drept cuvint ne este
prezentat, sint oameni a caror valoare te obli-
ga sa-i mai mtilnesti, Dialogul cu ei a fost,
privit retrospectiv, si 0 emotionanta cunoaste-
re de sine reciproca, solidarizati cu totii de
farmecul obstacolelor iminente cautarii umane,
de marile bucurii | ale tineretii calauzite de
profundele idealuri.

Cind o fata si un baiat trec pe aleile Copou-
tui, iar* privirea ii retine doar pe ei in mul-
time, cind stii cd acolo talentatul poet Emilian
Marcu realizeaza acele spectacole de poezie si
cintec moldav, 'la care am avut onoarea sa
fiu invitat, cind porumbeii din Piata Unirii
sint o Tnfratire a strigatelor si frumusetilor
planetei, timpul si Eminescu sint Eternitatea
ca esenta a clipei care nu-i altceva decit su-
fletul nostru Tntreg.

loan Vieru

EMINESCIANA

BRIGADIERII

e cite ori ma Tndemn sa scriu despre

brigadieri, despre munca pentru tara,

in general, gindul _alearga mai _Intii,

surugiu neobosit catre orizonturile de
nceput ale acestei glorioase traditii tineresti. Si
poate cd este 'bine sa se intimple asa. gindul
acesta fiind semnul de cinstire cu care ne
omagiem Tnaintagii, deschizatorii de drumuri si
orizonturi, titanii intrati in legendd — si din
legendad in istorie. Aproape de fiecare data,
cind gmdul calatoreste bpre inaintasi, deschid
una din putinele carii consacrate lor — si citesc :
».Dupa ce praful exploziilor se imprastia. rasuna
o fluierdtura, un semnal prea bine cunoscut si
tinerii se repezeau, de prin adaposturi, cu caz-
male si lopetL cu roabe de lemn sau de fier,
curatind locul de sfarimaturi. Thaintau in munte
cu incetul. Muntele nu le ceda nici o particica
fara un mare efort, fara sudoare, fara oboseald,
uneori chiar fara singe". Am rememorat astfel o
secventa din epopeea de inceput a santierelor
tineretului, desprinsa din cartea ,,Viaduct in
timp" _a scriitorului Dionisie Sincan — si con-
sacrata Santierului national Bumbesti—Livezeni.
Mi-o reamintesc astizi o datd in plus, deoarece
valoarea intrinseca a_actului se conjugd cu
una simbolica, jubiliara. Sa reflectam :~ Bum-
besti—Livezeni — 1948 ; Romania socialistd —
1988. Patru decenii rotunde si plenare, ale caror
borne marcheaza un traseu tineresc_al muncii,
al raspunderii, al daruirii pentru tara. Un traseu
pe care cred, muncesc_si aspira mii si milioane
de tineri. Un traseu ai marilor constructii : de
la un santier, in 1948 — la tara toata un santier,
in 1988. Pentru cd. intr-adevar, santierul a. stat
si va sta intotdeauna la temelia fiecdreia dintre
noile zidiri ale patriei. Santiere de pe care
niciodata n-au lipsit_tinerii, purtind pe albastrul
salopetei, ca pe un Tnalt Tnsemn de generatie,
ecusonul de brigadier.

Am, iata, sub privire, descoperit cu greu, prin-
tr-un cotlon de sertar prafuit, un carn” : doua
foi intre doua coperti — hirtie modestd, culoare
estompata de vreme, scris tremurat. Citesc — si
emotia ma cotropeste pina la coplesire. Pe _co-
perta de un rosu singeriu. numai trei cuvinte,
Incrustate cu galben : Carnet de brigadier. Dea-
supra cuvintelor — emblema de pe atunci a
U.T.M.-ului. Pe coperta interioara — pe alb, cu
negru, firesc : Carnet de brigadier nr. 510>62, tov.
Andreitd lon, de profesie student, face parte din
brigada U.T.M.-isla de munca patriotica nr. Il A,
orasul Centru Universitar Bucuresti. Emotia taie

irtii adinei prin carnea sufletului. Reinvie o
ume; reinyiu scene, initmplari, istorii. Ochiul'
continua, lacom sa descifreze: Total ore lucrate
150. anul 1959: urmeaza semnatura comandantului
de brigada: Vasile Zamfirescu — unul dintre cele
mai revolutionare spirite din cele doua sute,
cite bateau pas de front cu inima in agora Filo-
logiei  bucurestene, azi pretuit publicist Ia

azeta ,,Munca”. In sfirsit, pe ultima coperta :

ovadd. Tov ... a Tndeplinit conditiile pen-
tru obtinerea titlului de ,,brigadier" si are dreptul
s& poarte insigna de ,brigadier al muncii pa-
triotice”. Si, din nou, semnatura comandantului
brigazii, alaturi de cea a secretarului U.T.M.
Scormonesc prin cotloanele uitatului sertar dupd
insigna — si n-o gasesc. O simt Tnsa arzind_ si
acum, in stinga pieptului, sus, la butoniera
inimii. Si din aceasta ardere renaste o lume, un
orizont de tineri cu aceleasi cazmale si lopeti si
roabe, incalzind prin efortul lor, cu citeva gra-
de, o parte din Bucuresti. Lucram la o construc-
tie in chiar centrul Capitalei. Unii sapam teme-

liile, altii pregateam betonul, altii descarcam
camioane de caramizi. Atunci am auzit pentru
prima oard expresia. Era trecut de jumatatea

EPOCA MARILOR SINTEZE
Construct

artile lui David Prodan fac arte

dintre acele tezaure, monumente de

cultura care nu ni se descoperd, si pe

care de fapt nu le putem descoperi,
oricite eforturi am_depune, dintr-odata. Ade-
varatele lor semnificatli privind istoria, filoso-
fia istoriei, dreptul, economia, sociologia isto-
rica, etnografia, etnologia nu se dezvaluie sin-
gure, ci le putem smulge numai printr-un stu-
diu atent si repetat, reluat de fiecare data, in
functie de ceea ce ne intereseaza. Siatuncivom
observa ca ori de cite ori vom reveni fie sa le
studiem cu creionul in mind, fie pentru lectura
— caci ofera momente de lectura de o inalta
artisticitate si plasticitate a cuvintului. a frazei,
a Intelesului autentic romanesc —, fie pentru
a revedea un capitol ori altul, un pasaj sau al-
tul. fie, pur si simplu, pentru a le rasfoi si a
le mingiia paginile Tncarcate de duetul docu-
mentelor, ne dezvaluie noi fatete ale realita-
tilor social-economice. noi aspecte ale luptei
Impotriva asupririi sociale si nationale, noi di-
mensiuni ale universului uman transilvan, noi
frumuseti ori indirjirj ale celor pe umerii ca-

La cine sint
manuscrisele lui Eminescu ?“

u_ aceastd dramatica Tntrebare, care.

din pacate, este valabila intr-o anu-

mita masura, si astdzi, debuta acum

aproape 90 de ani ,eminescologia" —
stiinta despre Eminescu. Intrebarea respectiva
era pusa de vigurosul si Tnca, putin cunoscutul
si recunoscutul critic llarie Chendi.

Venind in vara anului 1898 din Transilvania
in Capitala Roméaniei, trecind Carpatii prin
,.vama cucului”. Chendi lua cu chirie si se insta-
la chiar in camera in care locuise in ultimul sdu
an de viata Mihai Eminescu. Nu facea aceasta
ntimplator, ci minat de constiinta valorii uria-
se pe care o reprezintd Eminescu Tn viata po-
porului nostru. Nu lipsit de umor fata de sine si
de cititorii sai transilvaneni, criticul va marca
aceasta constiinta valorica : ,,in Bucuresti exis-
td o strada cu numele Stirbei-voda. Aici, la nu-
marul 72, intr-o curte cu tufisuri de liliac si de
vitd salbatica, e cdscioara unor nemti batrini...
La acesti batrini, intr-o camera ingusta si ntu-
necoasa, caci liliacul std si-i ia toatd Ilumina,
locuieste fidelul d-voastra cronicar. —Aceasta
n-ar avea nici o importanta. Dar vedeti, Tnainte
cu 13 ani, a locuit tot acolo, in aceeasi camera

Ingusta sj Tntunecoasd si la aceiasi nemti batrini,
batrini, un mare geniu”al neamului nostru, bar-
batui caruia, daca ar trdi, eu si altii dintre
d-voastra n-am fi vrednici nici sa-i deslegam
curerele incaltdamintelor — Mihail Eminescu.”
Constiinta valorii si iubirea pentru Eminescu
au determinat la tinarul critic dorinta de a sti
cit mai multe despre marele poet : ,Cind am
dat vorba cu nemtii mei asupra lui Eminescu,
acestia mi-au povestit multe lucruri, si bune si
triste, despre celebrul lor chirias. Si mi-au
spus, intre altele, ca dupa moartea lui, Tntim-
plata in 1899, au venit la dinsii doi domni, cari
erau prietenii_lui Eminescu si pachetind toata
sdracia ramasa de pe urma lui, au umplut doua
cufere cu carti si cu manuscrise si au plecat"...
De la aceste Informatii porneste Tntrebarea
dramaticd : ,La cine sunt manuscrisele lui
Eminescu Tntrebarea lansatd de Chendi in
numarul dedicat marelui poet al revistei Floare-
albastra, cu prilejul comemorarii a 10 ani de la

Dumitru Balaet
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zilei. o dupa-amiaza Tnaltd de vara, cu
bronzind trupurile arcuite Tn efort, cind cineva
trecind pe linga noi a exclamat : ,,Ah, acesti bri-
gadieri superbi !" Cine sa fi fost cel care ros-
tise aceste cuvinte simple si marete totodatd —
nu stiu, n-am stiut nici atunci. Omul trecea —
iar noi pipdiam c» tirnacopul radacinile pamin-
tului. cautindu-i partea mai puterrtica, -de = spri-
jin. Era poate un romantic. Sau un om obisnuit,
pe care dupa-atfliaza aceea de_trupuri aramii si
Incordate I-a surprins, brusc, in revelatie. Sau
poate un fost brigadier, pe santierele de Tnce-
put. la Agnita-Botorca, Salva-Viseu ori. de ce
nu ? la Bumbesti-Livezeni si care, ispitit de cli-
pa acelei dupa-amieze, a avut in fata "ochilor
0 altd dupad-amiaza. asemanatoare, dar petrecuta
cu zece ani in urma, in care pe sine.se vedea
intre acele trupuri tinere si statuare.
Ah, acesti brigadieri superbi !.

Niciodatd n-a fost mai greu sau .mai usor pe
santierele muncii patriotice. Pentru fiecare ge-
neratie a Tnsemnat proba de foc, scoala in care
ne-am legitimat, ne legitimam si ne vom legi-
tima Tnalta noastra identitate morald. La Bum-
besti-Livezeni. muntele nu ceda ,,fara un mare
efort, fara sudoare, fara oboseald, uneori chiar
fara singe". Si pentru ca tot am_facut un
popas dé suflet, sa evoc unele intimplari din
vremea muncii mele patriotice, petrecuta la vreo
zece, doisprezece ani, dupa Bumbtsti-Ljvezeni.
Plecasem, in vacanta de dupd primtil an de fa-
cultate, vreo suta si ceva de filologi la Marcu-
lesti. o Tntreprindere agricola din inima Bara-
ganului. despre care nimeni nu stia nimic, in
afara de Mihai Ungheanu (criticul literar de as-
tazi) — om al locului, care ne incinta cu povesti
despre niste nopti cu iepuri si luna ciudatd. Si
ce mai nopti am descoperit... si ce mai luna..
Pe noi insa ne stapineau zilele. Zilele lungi si
grele de vara, cind iti ploua-n spinare cu arama

topita. Si daca nu aveai noroc Sa lucrezi la port-
altoi — si nu aveai — ca Titi Enache. acest
ultim mare boem al Bucurestiului — atunci te
Tndreptai, fete si bdieti, in coloand, de cum se
ivea soarele, catre parcelele de orez. Cine n-a
vazut cum arata o parcela de orez e bine sa se
duca sa vada ; altfel pierde o mare experienta
de viatd. Late de vreo suta de metri si lungi de
vreo doua-trei sute, aceste parcele erau de Tapt
niste mici iazuri, Tn incinta carora orezul, dupa
ce strabatea vreo jumatate de metru de apa cu
namol, se ridica de-o palma deasupra luciului.
Papura insa si stuful si alte ierburi Tncapatinate

lon Andreita

Continuare in pag a I-a

la istorica

rora isi ducea istoria medievald carul ei greoi,
cu putine Tmpliniri  dar cu extrem de. multe
greutati si nevoi. De cite ori revii asupra lor ai
nu numai folosul unei cunoasteri tot mai apro-
fundatad. dar iti da si senzatia unei multumiri
intelectual-stuntifice si spiritual-morale, a unei
Tndatoriri Tmplinite atit fatda de munca de peste
60 de ani a unui om. cit si, mai ales, fata de
trecutul de munca si lupta al Tnaintasilor pentru
creatia, cultura si civilizatia romaneasca, fata
de bogatia valorilor materiale si spirituale pe
care ni le-a lasat in mostenire.

Opera Profesorului a Tnzestrat istoriografia
nationald cu una dintre cele mai complete_si
mai fertile viziuni asupra trecutului societatii
romanesti, si i-a si oferit temeiuri pentru Inain-
tarea ei, prin adevar, si calea cunoasterii, a
dezbaterii si elucidarii problemelor care-i stau
in fatd. Studiul atent — bazat pe paradigmele
cunoasterii cohtemporane ale istoriei —tal lucra-
rilor sale lobagia in Transilvania (6 volume? ;
Supplex Libellus Valachorum ; Rascoala lui
Horea (2 volume) s.a. ne arata ca ele sint con-
cepute si realizate, ca orice istorie, diacronic si
sincronic, si cd, de fapt, ele constituie, se prezinta
prin ele insele, ca cea mai veritabild, cunoscuta
pind acum, lIstorie a Transilvaniei.

Cititorul, din orice parte a lumii, indiferent
ca este sau nu este de acord cu punctele de
vedere ale lui David Prodan, nu-i poate nega
vasta documentatie care sta la baza volumelor
sale, eruditia cu care a construit o asemenea
opera, respectarea totalda a adevarului istoric,
prezentarea lui netendentioasda, in contextul
momentelor sociale, economice, juridice, poli-
tice si nationale in care s-a desfasurat si impli-
nit. deontologia in lumina careia si-a profesat
meseria de. istoric. Lucrarile sus-ciitite ne arata
atit prin problematica pe care o abordeaza.- cer-
ceteaza, analizeaza, discuta si expliciteaza, cit
si prin modul n care investigheaza documen-
tele, scoate la suprafata ' activitatile si fap-
tele, obligatiile si drepturile, constitutionale ori
dietale,. evenimentele  politice si sociale etc.,
profunzimea pind la care a patruns crea-
torul, temeiul stiintific-teoretic si  practic-
axiologic al concluziilor sale. Profesorul, prin
toate lucrarile sale, a coborit cu adevarat in
istorie si_a facut, in modul cel mai firesc, is-
torie. A lasat, cum ne marturiseste, de exemplu,
Tn pretata la Rascoala lui Horea, istoria asa cum

a fost ea si a facut — lucru Tntelept pentru o
roblematica atit de complexa ca a_Istoriei
ransilvaniei — sa vorbeasca istoria asa

cum a fost ea, cum s-a nadscut, cum s-a simtit.
cum s-a desfasurat si prin cine s-a desfasurat
. si implinit. D. Prodan a avut' si are grija sa

pastreze, Tn marginile inteligibilului, desfasu-
rarea tumultoasa a istoriei, textura ei compli-

Mircea Maciu

Continuare in pag. a 3-a
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MIRCEA
VAIDA:

«Corinda»

numele Corinda este vechi, iar cartea

ne vorbeste despre fizionomia unei

spite nobiliare si despre evenimentele
pe care le-a traversat. Romanul Cerinda Tn-
seamna o recuperare a trecutului dintr-un punct
de vedere foarte actual. Faptele vechi devin
apropiate si pot fi atinse eu palma, pentru ca
este vorba de supravietuitorii Corindestilor dupa
razboi, dupa revolutia sociald, care a lichidat
marile proprietati si titluri nobiliare. Undeva
exista un castel vechi, feuda Corindeasca. ridi-
cat de voevozii moldoveni, o ruind din care
pietrarii de astazi fac roti de moara, dar in-
toarcerea acolo nu Tnseamna Tnaintarea intr-un
trecut neguros, ci o dezlegare cumplita. Ulti-
mul Corinda fascinat de fructul familiei, bolnav
de el. Tntors la zidurile fostei cetdti, va muri
strivit de roata de piatra care se desprinde
brusc din titina ei si pleaca la vale. Este 0 Tm-
prejurare simbolicad : roata istoriei nu iarta, iar
cei ce nu se pot desprinde de ce a fost, cei care
nu pot intra in prezent cu el. pier. Celalalt
I'rate. de fapt cel care povesteste pentru noi.
reuseste sa intre in prezent eu tot acest ba-
aj. El_face pact cu prezentul, cu institutiile
ui, fard a renunta la amintirea familiei si de
aceea poate sa cuprinda totul, laolalta, si sa
sublimeze o mare experientd Tntr-o alcatuire
epica cuprinzatoare care este romanul. Corinda.

Infrastructura romanului Corinda este data de
meandrele unei reconstituiri: Fratele adaptabil,
cel care vrea sa inteleaga, faoe anchete, cauta
documente, transcrie pentru posteritate faptele
asa cum le-a gasit Tn hirtii vechi sau asa cum
i le-au depanat unii si altii. Anchetatorul epic
se adreseaza arhivelor si  martorilor oculari.
Traiectul reconstituirii_Tnseamna de fapt roma-
nul care, fidel cercetarii, Tnainteaza foarte grabit
uneori, poposeste indelung altddata, se Tntoarce
Tnapoi, pentru a sari dupa aceea mari portiuni
de timp_Tnainte, nu fard lungi paranteze expli-
cative. Este o constructie savanta la care putem
remarca echilibrul, stiinta taieturii, armonizarea
partilor. Corinda contine un mare numar de
personaje, o mare cantitate de fante, de eveni-
mente. de conflicte, diferite si Tntretdiate pla-
nuri temporale, pe care autorul le minuieste cu
abilitate Tn scopul Tnfatisarii istoriei unei spite
rare de nobili romani ai Transilvaniei, supra-
vietuind prin urmasi dramatici in epoca mo-
derna, prin care de fapt ni se vorbeste despre
Transilvania si istoria ei. *

Marele personaj al romanului Corind» ramine

Transilvania de dupa ultimul rdzboi mondial.
adica o Transilvanie veche, martirizatd si de
ultimele evenimente. Pentru a vorbi despre ea
reconstituitorul »e adreseaza unei arhive Vvii.

Corinda nu este un roman istoric, desi
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S Numele [ui Emineseu
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= ,,Am citit cu viu interes grupajul de arti-];
cole De neamul C.linestilor. la rubrica Emi-
nesciana din ,Luceafarul”, XXXI, 1988, nr. 24
(1361). in care atit dv,, cit si tov. D. Vatama-
muc repuneti in discutie numele poetului  si
originea sa", ne scrie prof. Simion Danila din
corn. Belint. jud. Timis.

Simion Danila este autorul unui studiu Sufi-
xul — ovici/ -evici in numele de familie bana-
tene, ardelene si bucovinene. tiparit in Cerce-
tari de lingvistica, X>XXI, 1986. nr. 2. p. 145—152,
carg intereseaza in chip direct problema nume-
lui lui Emineseu. Tot Simion Danila ne trimite
studiul sau Numele lui Emineseu, citit la Sim-
pozionul national de onomastica (Cluj-Napoca.
29 Xl—I XX 1984) si inclus in volumul Studii
de onomastica, IV, Cluj-Napoca 1987. scos de
Universitatea Cluj-Napoca si Academia Repu-
blicii Socialiste Roménia. Cum asemenea publi-
catii au o circulatie restrinsa, iar studiul merita
a fi cunoscut de eminescologi, 1l prezentam pe
scurt.

Este, ne informeaza Simion Danild in para-
graful 1 al lucrarii sale, primul studiu asupra
numelui lui Emineseu facut din perspectiva
onomasticii. Simion Danila respinge explicatia
originii asiatice (armene, turce), dupa cum si
Brovenient,a cuvintului dintr-un toponim, proba-

il tracic, pe care lingvistica nu. le poate ncu-
viinta. Tot criteriile lingvistice respin% si_ solu-
tia [ljeminovici — fiul facatorului e’ iminei

(A.ZN. Pop), pentru cda ar fi trebuit sa dea
I-min-ar-ovici). i
Principial. Simion Danila este de acord cu

ipoteza lui Petru Rezus ca numele lui Emineseu
trebuie cautat in sinaxar, de unde ar fi iesit
pentru a i se aplica apoi un -ovici, dar nu
existd atestatd forma = leuminie. leminie. etc.
Tot la fel de justificat ar fi mumele si daca
paragraf 2.6) ar plesfi de la o asezare ..lama"
din apropierea Cé&hnestilor lui _Cuparencu).
ard a ajunge la o concluzie hotaritda, Simion
Danila respinge etimologiile fanteziste, _ootind
pentru ipotezeé bine articulate socio-lingvistic.
Abordind problema originii transilvanene a

Politetea scriitorului

ri de cile ori fac mari eforturi pentru

a intelege ..scriitura” de azi. de multe

ori inextricabil balast verbal pentru a

carei descifrare, asa cuma marturisit
odata, insusi Serban Cioculescu_fsi pune (zadar-
nic) ,capul la strung” — imi ~apare o prea
cunoscuta imagine. Aceea a autorului Doamnei
Bovary pe care zorile il gasesc la masa de lu-
cru. ,,opaitul” lui servind de mic far marinari-
lor de pe Sena, trudind in cautarea cuvintului
exact, clar si unic.

Sau aceea a lui Stendhal citind din Codul Ci-
vil pentru ejeercitii de... stil si declarind ca ,,ar
muri dacd n-ar fi clar". ,,Nu urmaresc altceva
deeit sa povestesc adevarat si limpede ceea ce
se petrece in inima mea. Nu cunosc decit o
regula i a fi clar. Daca nu-s clar, toata lumea'
mea se naruie".

Si iar parcurg texte care se tem si fug de cla-
ritate ca de un vrdjmas si autori care ,,ar_muri
dacd n-ar fi obscuri”, de n-ar practica scriitura
ca act autoreferential permanent, pentru ,a
produce text si metatext in mod simultan" !

Pentru cd, zice un_confrate, literatura tinara
este refractard aceleia care nu poseda ,,sensi-
bilitate textualista™, (si textualizantd), conform
careia textul trebuie sa fie ,,0 pulsiune mate-
riala autenticd, zvicnind viu in orice semn, ca
0 vietate ce se naste acum sub ochii mirati si
aprobatori ai lectorului® !

Cu asemenea mod stilistic se ajunge probabil
si la ,vietati" ce zvicnesc sub bietii ochi ai ci-
titorului !

Dar, nu, mi-am zis, sint eu o retrograda si
trebuie sa incep a ma cultiva si... moderniza. Si
am cazut pe o lucrare a lui Carlos Bousono —
Teoria expresiei poetice. Notiune cu notiune

matusa atotstiutoare, lui Moise Brahms, ilega-
listul cu picior de lemn, si multor altora. Rlu
exista un singur fir epic, ci mai multe, din unul
desirmdu-se digresiv_altul, dar toate controlate
de o vointa regizorala ferma, care Tntoarce fap-
tele intr-o singura albie. Corinda este un Pen-
talog, dupa cum aratd scurta precuvintare Pen-
talogul sau Tilcul cronicii, din care reiese ca
romanul se vrea si o cronicd, ceea ce este in
sens larg, al raportarii la diferite etape tempo-
rale. Dar succesiunea nu este cea cronologica.
Romanul este centrat pe citeva personaje si fie-
care capitol are un sens autonom in arhitectura
cartii despre Corindesti. Prima parte a Pentalo-
gului este Umilinta sau Cartea lui Alea, po-
vestitd de cel mai tinar Corinda. Este cartea
unei disparitii : Alex se Tmbolnaveste grav de
tuberculoza, familia Corinda pierde un urmas
si in climatul deprimant si crepuscular al bolii
acestui vlastar nenorocos este evocata o parte
a familiei Corinda. Bagat in vesta de metal,
Alex piere treptat, imaginea constringent fiind,
romanesc vorbind, premonitorie. Vine apoi Cu-
tremurul sau Cartea lui Dionis, care este tot un
Corinda. unde cutremurul Tnseamna evenime-n-j
tele sociale si politice coplesitoare care au ur-
mat razboiului ultim mondial. Un Corinda plea-
cad la Bucuresti cu .treburile institutiei si este
arestat pe drum. Familia Corinda intra intr-o
altda epoca istorica. Partea a treia este numita
Vestitorul care plateste cu viata. Cartea lui
Platon, adica a eroului comunist care va pierde
pentru ca ignorda bolgiile istoriei si deci dus-
manii deghizati in  comilitoni. Fiecare carte
epuizeaza o tema, cea de-a patra Cind dedicata
Agoniei Contelui (subtitlu : Cartea monologu-
lui). Fostul detinut politic Corinda intrda in ac-
tualitate. sta la bloc si cunoaste noul climat so-
cial, tinind un jurnal. Ultimul capitol este inti-
tulat Orgoliul (simetric fatd de primul_: Umi-
linta), este Cartea lui Amos si a incercarii lui
de a se integra in prezent cu toata istoria lui
eorindesca. EIl este ce! peste care va trece roata
pietrarilor, pornita de linga ruinele inca autor -
tare ale fostului castel Corinda. lar toate aces-
tea le va povesti cel mai tinar Corinda, cel care
a Tncercat sa-i Inteleaga pe toti.

Tn pofida jocuri.or_de planuri spatiale si tem-
porale. romanul Corinda. inchizind ‘intre coper-
tile sale cinci romane mai mici, se concentreaza
pe evenimentele tulburi ale Transilvaniei din-
tre 1944—1948. pentru a se nreocuos aooi de
modul in_ care Corindesti:  supravietuiesc

si Tncearca sda se impace sau Tnfrun-
te noua societate. Care este lo. | Corin-
destilor in noua lume? 1-i-i are sasvoie
societatea postbelicd de o reiate de alta-

datd ? Raspunsul indirect ai romanuiw:. teza
nicdieri expusa fatis, este 'a renunta ea la ta-

rumenii i : Emineseu. S.mio*; Df. 1 . * _ ere--»

ei. .otent* tn sudui sxiri * familiilor
de Eminovici ar fi n srobda a emigrifii. nume-
lui in Moldova «jm:l Tr_i?.s;lvaniei a alimen-
tat demografic _mai ales Muntenia, iar nordul
ei — Moldova. Emlnovh .;. de care vorbeste D.
Vatamaniuc. fiind in «udul Transilvaniei trebuie
sa presupunem o origine strict bucovineana a
numelui poetului si nu un transport din Tran-
silvania. Mai mult deeit arii, fa.o'u- c& nimeni
din familia poetului nj-si am iteste de o origine
transcarpatina, constituie pentru autor un punct
de sprijin al concluziei ia numele e format in
Bucovina. = Dar zicem. Eminovicii . din  sudul
Transilvaniei puteau foarte bine sa fie cobon-
tori din  nord, ceea ce n-ar exclude origina
transcarpatind a numelui. Apoi una e origina
numelui si alta a neamului. Raminind doar
lingvist, Simion Dar.ila risca «d piarda cin ve-
dere aspectul decisiv _al problemei. Indiferent
de amintirile de familie, mediul este transcar-
patin. ca si_in cazul lui Creanga. E apoi o in-
trebare daca regiunea Bistritei trebuie disociata
total de cele nordice, de unde insa transmisiu-
nile sini evidente in etnografie si folclor.

Autorul studiului Numele lui Emineseu da-
teaza Tnsa foarte util momentul Tn care locui-
torul din Moldova de nord Tncepe sa aiba doua
nume, adicd de cind conserva, mai ales, si nu-
mele tatdlui. Inovatia onomastica tine de ocu-
patia austriaca, vine adica dupa 1775. Tnainte
de aceastd data, crede autorul, numele de lenv-
novici nu putea sa apara in Bucovina. Indiscu-
tabil Tnsa ca putea sa apara dincolo de Carpati
Tn teritoriile roménesti aflate sub administratie
austriaca. Altfel nu s-ar explica ceilalti Emi-
novici.

Simion Danild care are un studiu Tntreg asu-
pra sufixului — ovici -evici. aratindu-i origi-
nea straind impusa de reprezentantii sirbi ai
bisericii ortodoxe din Banat. Transilvania. Bu-
covina, Tsi sintetizeaza aici contributia. 1690 este
anal din care Austria subordoneaza Mitropoliei
sirbesti de la Carlovat_pe toti ortodocsii din im-
periu. deci si pe romani. Asa se explica apari-
tia numelor cu_-ovici in Banat si sudul Tran-
silvaniei. afirma Simion Danila. deci, si a lui
Iminovici. pe care D. Vatamaniuc il punea in
legatura cu neamul lui Emineseu. Daca e asa
acest ,,lemin"”. din care provine leminovici, este
general roméanesc lucru pe care autorul nu-1 mai

urma sa mi-o clarific ti s& ma familiarizez cu
secretele stilistice ale unei anumite noi litera-
turi. Elanul mi-a fost Tnsa repede curmat, cind,
incercind sa-mi lamuresc un concept ca simbo-
lul, de pildd, in noua viziune critica si literara,
dau peste urmatoarea explicatie a lui :
»Simbolul poate sd cuprinda totalitatea poe-
mului sau o parte considerabild a acestuia... Tn
fata unui simbol B ne_emotionam pur si simplu,
intr-un fel Z si numai daca cercetam pe Z vom
gasi conglomeratul semnificativ_al, a2, a3, etc."
— Asa, da, prost sa fii sa nu Intelegi !
Descurajata, am renuntat si mi-am zis ca lim-
bajul hipertehnicizat e un simptom al presti-
giului pe care-.in lumea literelor si artelor il au
dificultatea si incomprehensibilul, copios cul-
tivate de scoli si curente artistice ca: supra-
realismul, dadaismul, dodecafonismul etc.

Lipsa de claritate si un anume neant estetic
al unui fel de imperialism lingvistic In care azi
se_complac unii scriitori, cu_osebire in texte de
criticd aplicatd sau teoretica, dovedesc o crasa
impolitete fatd de publicul cititor. A-l tortura
cu termeni care nu sint de gasit niti Tn cele mai
specializate dictionare si sub care se ascunde
vidul ideilor Tnseamna o ignorare ce frizeaza
impolitetea. Exista desigur un limbaj critic asa
cum orice profesiune poseda unul specific menit
sa fie inteles de cel ce o practica. Da- critica
nu se poate singulariza printr-o terminologie
apanaglu absolut si intransmisibil.

Urmarind cu orice pret un fel de inflatie

neologisticd, lasind nauc pe cititorul care
altceva asteapta de la oficiul critic, acesta e pur
si simplu anulat prin pletora unor termeni indi-
gerabili.

Claritatea, instrument primordial de comuni-
care, este, trebuie s& fie, politetea omului de
litere.

Melania Livada

torle se plateste. Nicaieri autorul nu va perora
pentru a-si pleda Tn direct ideile. Romanul Co-
rinda este uimitor de convingator prin minui-
rea materiei epice si alternarea mijloacelor li-
terare. Miroea Vaida nu este un povestitor. El
renunta la orice poveste pentru a sublinia un
sens. Naratiunile sale, autentice, nu se lasa se-

duse sau tiranizate de materia-pe care-o desfa-"-”

soard, fiind sectionate acolo unde e nevoie pen-
tru a intersecta un alt eveniment, un alt drum
epic,. un alt sens. Alcatuirea compozitionala a
cartii merita de aceea a fi pretuita cum se cu-
vine. O limba fluida si transparentd slujeste o
elaborare epica complicata si supravegheata, in
care constructorul Tsi calculeaza mereu efectele,
niciodata orbitoare. Faptele sint lasate sa vor-
beascd singure, expunerea este discreta, traiec-
tul epic sugestiv. Cantitatea de adevar omenesc
este de aceea mare in Corinda. roman ambitios
despre perioade, personaje si evenimente crin-
cene din istoria Transilvaniei. Fostul roman
Vinatoare de vrajitori, care defineste foarte
bir.e tema centrala a feliei de timp 1944—1948
a cartii, este tonit in mai multe capitole ale
pentadei epice. Personajul care domina scena
este micuta si fascinanta Drupi. sotia unui, po-
litist feroce, care sub scutul vigilentei partinice
organizeazd o adevarata teroare Tmpotriva inte-
.eejualilor roméani din Z. D”uni 1nclind catre
Platon, primarul orasului. (Miroea Vaida scrie
aci si un roman erotic) dar in batalia existentd,
lipsa de previziune (absenta istoriei! li este fa-
tala lui Platan. Desi superior moral si intelec-
tual lui Feri Ande-co. va rm’eri oertru ca acesta
nu iese din spatiul misiunii istorice.

Cu mult adevar psihologic, cu precise linii
ale desenului social si istoric.” Miroea Vaida scrie
romanul politic a! Transilvaniei martirizata si
dupa razboi. Recapitularile istorice neutre alter-
neaza cu evocarile pline de sugestie, ca si cu
desfasurarea in corpul marii carti a unor nara-
tiuni autonome, de diverse dimensiuni, subor-
donate toate marelui scenariu. Sint convocate
in _pagind scrisori, dosare ale sigurantei, mar-
turil vechi, ceea ce da cartii caracter caleidosco-
pic si o fereste de monotouie. Cartea lui_ Amos
este un roman contemporan, cartea unui tinar
cane-si _ cauta rostul Tntr-o societate care !-a
sters prin lege stema familiei. Or. tocmai acest
trecut Amos crede ca r.u trebuie uitat. El moare
ca un martir tras pe roata Tn numele Tntoarcerii
la istorie.

Corinda vadeste calitatile demonstrate ale au-
torului : spirit de observatie, autenticitate psi-
hologica. inteligenta constructiei, poezia evo-
carii. Din acest punct de vedere, Mircea Vaida
aminterie placerea si stiinta de a evoca a lui
Eugen Barbu, prezenta mai ales in ultimele vo-
lume din Incognito.

Din multele naratiuni cu aparenta autonoma
ale romanului Corinda, este una care vorbeste
despre maramuresenii plecati «a-si caute caii
furati de tigani. Este o povestire cu un singur
erou care se marturiseste. Un om care are un
tel unic, este decis si pornit sa-si faca singur
dreptate, indiferent de loc. timp si institutii.
Actiunea cosasului maramuresean este recupe-
ratoare. El Tsi cautd caii de mai multi ani si,
oriei! ce demobilizanta este trecerea timpului,
el ramine la fel de ferm ca in prima zi. De ce
\Tea ace’ti cai si numai pe acesi-ia. Tntreaba
Amos ? Pentru ca sint ai mei. vine raspunsuL
Introdusa n corpul romanului, povestirea cau-
tarii cailor este o pilda. Taranul acesta trebuie
sa devina modelul lui Amos. Nu-i mai ramme
acestuia deeit sa fie la fel de decis pentru ra
si el Tsi cautd ,caii lui" pentru cd sint ..ai iui".
Dar autorul a voit un final spectaculos si. dupa
mceasta ir.tfinfre Tntdritoare moral, Amos va fi
tras pe roata de intrmplarea inexplicabila ca
orice Intimplare a desprinderii rotii de moara
din munte.

Critic literar vechi si (mere-j activ, istoric li-
terar «i comparatist exers t. poet delicat in raga-
zurile sale. Mircea Vaida pare a se fixa ca vo-
catie si realizare In postura de_ prozator orin-
tr-un roman remarcabil, substantial epic, modern
In alcatuire, intelectual in interpretarea fapte-
lor acut din unghiul abordarii politice. Corind*

consacra un romancier.

M. Ungheanti

d:s T 1788 dieceza b'.n rine» 1 este « -
pj*a Mitropoliei ue la Carlorat. _Chiar daca
nume in -ovief; -ovit vor fi fost ti Inainte (dato-
rita fie venirilor dinspre apus din Maramures
si Transilvania. — lucru mai greu acceptat de
autor, fie din pricina influentei poloneze), ele
*e statornicesc n Bucovina dupi 1783. Tn 1784
«pare de altfel pentru prima data un leminovici
in scriptele narohiale.

O contributie ir. Intregime noua este aceea
privind procesul voluntar de de-irbizare a nu-
melor romanesti. Tnceput in focul revolutiei
pasoptiste, mai ir.rii in Banat, pentru a fi dus
mai departe i.. ce'ela.t? spatii roméanesti cu
nume denaturate. Tn cadrul acestui proces mai
larg, cu motivatii bine cunoscute la acea vreme,
se produce si schimbarea de catre losif Vulcan
a numelui ¢=> Eminorici in Emineseu. ,fara ca
poetul sd oro““stez*". Reproducem Tncheie-ea lui
S;mion Dan’la : ,,in concluzie, numele Emino-
vtc’ spare in Bucovina de la sf'rriti>! veacului
XVIII, urin sirblzarea_de catre bisericad * unui
nume tarane«c si romanesc suscsutibil de mai
multe internretari. si a fost romaniza* in forma
Em’nesc— de losif Vulcan. In 1866, in cadrul
unei tendinte generale de primenire a onomas-
ticii noastre de coloratura strdina™.

Desi exc’ude origina transcarpatind a nume-
lu;, fara argumente suficiente. Simion Danil&
aduce clarificari pretioase n studiul sau prin
eliminarea unor etimologii ti ipoteze fanteziste,
ca « mai ales prin stabilirea cadrului istorico-
j.tridic care a dus ]a raspindirea prin biserica
ortodoxa de ierarhie sirba a numelui de -ovici la
romani. Este sigur cd un nume ca leminovici

putea aoa-e in Bucovina dupa 1883 cind Mitro-
polia de la Carlovat isi extinde autoritatea si-1
gasim chiar Tncepind din 1784. Tncadrarea schim-
barii de catre revista Familia a numelui Emino-
vici in Emineseu, intr-un curent mai general cu
motivatii sociale si politice asupra carora Tnsa
Simion Danila nu sa opreste, ramine si ea un
pretios cistig.

Restrictiv In anume privinte, studiul lui
Simion Danila merita ga fie cunoscut de catre
eminescologi.

Lector

COMPENDIU

m SERIA DE ,SCRIERI" MIHAI RALEA a
fost reluatda cu volumul 4. Aparutad intr-un ritm

derutant (primul voium Tn 1972, al doilea

1977 si al treilea in 1981), editia de Scrieri Mi-
hai Ralea continua cu contributiile de sociologie
ale savantului. Prima parte contine Introduce-

re in sociologie si Istoria ideilor sociale,

care se adauga o parte din sumarele volumelor
t stiint Atitudini,
partea a doua fiind dedicatda Recenziilor la carti
de sociologie. Desi abia cincizeci de pagini, din

Contributii la stiinta societatii si

cele peste patru sute ale cartii, seria de
cenzil este extrem de interesantd pentru

ofera fisa interesului lui Mihai Ralea fata de
dezvoltarea sociologiei in Europa. Cartea este
ihai Ralea, mai
ales datorita inteligentei asociationiste si con-

i i si caracterului polemic,

incitanta ca_orice scriere de

structive a autorului si

deschis sau inculcat, al contributiilor. Nu tntim-
plator Mihai Ralea a scos o carte de Atitudini.
Tot ceea ce scria afirma o pozitie si combatea
alta. Reeditarea unor scrieri ale lui. de incon-
testabil ecou la vremea lor, ramine cu atit
mai binevenitad cu cit clarifica pozitiile din ideo-
logia culturala si literara roméaneasca din pe-
rioada interbelica. Volumul 4 de Scrieri arata
cd polemica ideologicd lasi—Bucuresti, intensa
n anii douazeci, treizeci ai secolului nostru,
n-a fost o polemica Provincie—Capitald, nascu-
ta de cronice complexe, ci o polemica de idei,
de principii, de conceptii, in care nu aroganta
si_exclusivismul decid. Refundamentind, de la
nivelul contributiilor sociologice si estetice de
ultima ora, pozitiile Vietii romanesti si conti-
nuator al lui Ibraileanu fiind. Mihai Ralea a
avut un cuvint de spus n problema traditiona-
lismului si amodernismulul atacind mai ales
falsa abordare a problemei si exclusivismul ei.
Ca sociolog, Mihai Ralea vorbeste despre con-
ditionarea creatiei omenesti in toate infatisarile

POEZIE

MONADE

Volumul  ,,Monade" *)
este cea de-a patra carte
a lui Dimitru Udrea (au-
torul a mai publicat cu-
A legerile de poezii ,,La noi
in vatra" — 1981. ,,Statui"
— 1982, ,,Sunetul ierbii"
— 1985) si prin maniera
sa stilisticd reflecta sim-
bolul din titlu. Poemele
sint de fapt niste ,,mona-
de" lirice bazate pe ros-
tirea eliptica si pe sugestia
directa a imaginii, poetul
evita decorativismul ling-
vistic. iar atunci cind sim-
plitatea nu devine sche-
matism efectele sint pozitive in planul expresi-
vitatii. Primul ciclu_al volumului este conceput
dupa formula variatiunilor pe aceeasi tema :
..De-ar sti izvorul".”, De-ar .sti fluturii”, ,,De-ar
sti roud”, etc. iata un poem : ,,De-ar sti izvo-
rul / Beat de drumuri / C&-n rostogolire ! Des-
parte doua pietre / Ce se striga-n iubire, | Tn-
frigurat si tandru / Ar saruta soarele ' Cu gurad
de moarte". Subiectele lirice se repetda mereu
sub o alta formd, poemele sint alegorii ale gin-
dului exilat in ,lumina precara / ce salaslu-
ieste / dincolo de el", sau poezii de notatis, im-
presii fugitive, remarcabile prin limpiditatea
metaforel. Melancolia, tristetea, amintirile colo-
reaza afectiv peisajul poetic in care elementele
conventionale : pasarea, cerul, fintina. lacrima,
etc._se Intilnesc in imagini simbol. Totusi o anu-
mitd cumintenie domina lirismul acestei prime
sectiuni a volumului, imaginile sint oarecum
stereotipe. nu ies din cadrele previzibilului. Mai
interesante —_cu toate ca merg pe aceeasi fi-
liera expresiva — sint poemele din cel de-al
doilea ciclu. Aici versurile au un plus de pros-
petime. se simte o trdire mai intensa, ceea ce
aduce un plus de autenticitate in exprimare.
Domind imaginile luminoase, euforice, ca in
acest poem de dragoste : ,,Verde crud, / In lu-

Ed. Albatros

PROZ7I

FANTASTICUL
POPULAR

Cu intuitiile literare
binecunoscute, Marin So-
rescu prefateaza prima
carte a unui autor*) care e
foarte departe de virsta
,consacrata” a debutu-
lui :  ,Cunosteam  din
povestiri, am publicat
doud dintre ele Tn_revista
.Ramuri”. Impresia buna
se Tntareste si se amplifi-
cd" — se explicd Marin
Sorescu care e nascut la
citeva dealuri de satul
Tusoeni din Vilcea, unde
s-a nascut in 1908 proza-
torul prezentat cu mult
discemamint de multila-
teralul maestru al litera-
turii noastre contempo-
rane.

Gestul lui Marin Sorescu nu e unul gratuit,
condescendent caci cu mare dreptate inteligen-
tul prefatator ne precizeaza ca loan Bélasa s-a
format Tn perioada de mare 8restigiu a prozei
lui Galaction ti a poeziei lui Goga. ,,Bucatile —
adauga Marin Sorescu — m-au interesat din
multe puncte de vedere : lingvistic, etnografic,
sociologic si, nu in ultimul rind, artistic — si au
corespuns tuturor acestor cerinte. Ba mai
mult : m-au ineintat pur si simplu. Am gasit
n ele ,,poezie si adevar"”, o poezie de un anume
farmec care tine de eternitatea satului roma-
nesc™.

Daca ne permite Marin Sorescu. vom interca
sa_vedem in ce rezidd acest farmec, chiar daca
noi nu ne-am nascut la citeva dealuri de Tu-
soeni, ci_la poalele padurii Vlasiei, Tn marginea
dinspre Bucuresti a Baraganului.

Fantasticul si fabulosul care populeaza poves-
tirile taranesti ale lui loan Balasa ne sint cu-
noscute si noua si ne incintd din aceeasi virsta
a copilariei, chiar dacd numele nu sint atit de
oltenesti la noi, si nu strabati ,histeaguri”, ci
de multe ori codrii in toata puterea cuvintului.

sale, inclusiv cele literare si artistice, situin-
du-se astfel in opozitie ou estetismele de ultima
ora lansate mai ales la Bucuresti. Scrieri, vo-
lumul 4. Infatiseaza orizontul sociologic al auto-
rului si_militantismul sdu_cultural.

Tngrijitorul acestei editii. Florin Mihdilescu,
anunta continuarea cu un vol-um de publicistica
politica si culturalda, care n-a fost niciodata re-
editatda, dupa care in volumul 6 vor fi reeditate
scrierile de filozofie, psihologie si pedagogie,
urmind ca ultimul sa cuprinda notele de cala-
torie si Cele doua Frante. Astfel conceputa, edi-
tia exclude cursurile universitare ale lui Mihai
Ralea, unele reeditate cu alte prilejuri, si pe
cele Tn colaborare. Desi Tn colaborare. Sociolo-
gia succesului, anuntatd ca ' tema proprie de
Ralea Tn Introducere in sociologic, si-ar gasi in
modul cel mal firesc si legitim locul Tn aceasta
serie de Scrieri. Cu un volum la patru ani,
dupa experienta de pina aici, ar Tnsemna ca 5,.
6 si 7 ar trebui sa apara pina Tn anul... 1999.
Problema Ritmului acestor editii ramine ne-
vralgica.

B SCRIERI DE N. BAGDASAR este cartea
pe care Biblioteca de filosofie a culturii roma-
nesti, scoasda de Editura Emineseu, sub Tngriji-
rea lui Valeriu Rapeanu, o ofera publicului.
Aceste Scrieri reediteaza citeva din cele mai
importante carti ale lui N. Bagdasar : |Istoria
filozofiei romanesti. Filozofia istoriei si Din
problemele culturii  europene. Este una din
reeditarile inspirate pentru ca pune in circula-
tie contributii de mare utilitate pentru cunoas-
terea gindirii filozofice romanesti. Singura in-
trebare : de ce atit de tirziu ?

m TARA HATEGULUI de Radu Popa este o
carte pentru arheologi, sociologi, istorici si 11-
terati. Ea poarta supratitlul La Tnceputurile
evului mediu roméanesc si reconstituie cu ajuto-
rul documentelor si al sapaturilor arheologice
viata unei tari romanesti vechi si cu o mare
putere de radiatie. De tarile istorice ro-

mina cu fluturi / Si catedrala clipei / Tn care
tu / Mi-ai Tncuiat Visele I Flori pe uluci / salta
in goana / Si sufletul meu / Tavalindu-se aiu-
rea / Prin gropile cu soare".

E usor de observat ca autorul nu se avinta pe
terenul insolitului stilistic si nu_inventeaza pro-
cedee retorice preferind maniera exprimarii
spontane a_ emotiilor, versurile galopeaza din
imagine Tn imagine : ,,lubito / Stelele / Clatina
bolta / Poemelor mele / Se aud cuvintele / Tre-
cind Tnspre tine / Tn cohorte senine / Miresme
ascunse / Arunca dimineata / Tn ferestrele noas-
tre / Asudate cu dragoste”. Poemele se bazeazad
n genere pe efectul percutant al metaforei fi-
nale in jurul careia graviteaza substanta poeziei.
Uneori, insd, textele esueaza Tn _artificial, n
conglomerate de cuvinte fara vibratie. Acest
lucru se Tntimpla cind lipseste motivatia Interna

i versurile par niste panouri lingvistice ,,pre-
abricate", clisee poetice vidate de traire : ,,Ro-
tundul se sparge / In ora promisa / S$i visul
migreaza / Universul cazut' etc. sau in alte
locuri  intilnim exprimari caznit filozofice :
,»Viitori negre / Pline cu spuma / Sparg timpa-
nele clipei / Aducindu-mi in suflet’ /  Haosul
primordial”* s.a.m.d. Totusi nu aceste productii
sa le spunem ,butaforice”, dau tonul cartii,
poemele — in marea lor majoritate — respira
firesc, au prospetime imagistica si un soi de
acuitate senzoriala cu bune rezultate in plan
liric. Fara ndoiald cd Dumitru Udrea e un poet
din categoria_vitalistilor, metaforele sale cele-
breaza energiile naturii, autorul aude cum ,.din-
colo de vis, / padurea tresaltd / in hohot de
verde". Vitalitatea fanteziei genereaza imagini
robuste, de o remarcabila plasticitate : ,Pe o
Pajiste / Napadita de iarbd / Zburda un cal. /
ncercind cu dintii / Taria aerului”. Poate era
bine ca autorul sa fi cultivat mai insistent
aceastd expresivitate- energica, dupa parerea
noastra mai potrivitd temperamentului sau deeit
maniera speculativa dinti-o serie de poeme.

Luat Tn totalitate, volumul Tnfatiseaza fara
indoiala o sensibilitate romantica, supusd cen-
zurii verbale. Dumitru Udrea trece usor de la
vulcanismul expresiei . fierbinti" la soapta gra-
tioasd si tandra, poetul foloseste uneori cuvinte
suave pentru a ne oferi ,albastre icoane pictate
pe aer”. in textul fiecarui poem gasim cite o
imagine de elevata puritate ,iarba ridicd in
soare lumindri de iubire” sau ,albastru, luciul
zilei / se naruie in vint" — versuri a_ caror fru-
musete delicatd acompaniaza confesiunea sen-
timentald a autorului. Poate si datorita conciziei
stilistice multe piese amintesc de tehnica haiku-
ului._ Ciclul final aduna, sub un titlu cam inex-
presiv ,,imblinzitorul de clipe" — unsprezece
poeme_ ale ,orelor tirzii". Tonul elegiac imbraca
versurile in culorile amurgului estompind lu-
mina din poemele precedente : ,,Piere lumina /
In cercuri concentrice / S$i ochiul meu / Co-
boara tot mai_adine / In rotundul sau, / Pina
cind / Chipul iubitei / Devine lacrima vorbitoa-
re / Atunci, pentru mine, / Se-ntuneca-n soa-
re”, ,Monadele” lui Dumitru Udrea oferda un
univers afectiv dominat de rigoare stilistica.

Alexandru Horia

*) Dumitru Udrea : ,,Monade", Editura ,,Alba-
tros', 198".

Cine l-a recitit recent pe Marin Preda din tine-
rete, excelent editat de lon Cristoiu, va. recu-
noaste in viziunile lui loan Balasa acelasi_ fond
comun al fantasticului popular atit de captivant,
loan Balasa stie sd recepteze in scrisul sdu
acest fantastic popular, in care crede atit de
mult ir.cit_ nu simte nevoia sa-l supraliciteze li-
vresc. Daca ar trebui sa-i gasim lul loan Balasa
0 arta poetica, aceasta n-ar putea fi alta deeit
acea inegalabila definitie a ,,Doinei": ,.Cine
mi-a scornit doina / fripta i-a fost inima". Desi
aparute unele dntre ele Tnainte de rdzboi sau,
cum s-a tntimplat la ,,Ramuri”,- si Tn unele pu-
blicatii contemporane, scrierile lui loan Bélasa
ne amintesc ctitoria lui Neica Nita, unul dintre
fantasticele sale personaje. loan Bélasa a scris
tot timpul pentru viitorime, fard sa se gindeas-
ca la publicat. = _ . . .

E meritul fiului sdu. pictorul Sabin Bélasa. de
a-l1 fi deconspirat, acum la batrinete, cind a
Tnaintat manuscrisul  Editurii ,,Litera". Prin
aceasta carte a tatalui sau isi deconspird, vrind-
nevrind, pe marele sau maestru, viziunile din
pinzele si frescele sale murale fiind usor recu-
noscute 1n aceste scrieri fascinante la care vom
reveni oricind vrem sa ne cunoastem fTnceputu-
rile eternitatii spiritualitatii romanesti de pre-
tutindeni.

Apropierile pe care Marin Sorescu le face cu
Octavian Goga — si am adauga noi, si cu un
alt contemporan al acestuia, St. O losif — tin
de lumea inefabila a amintirilor copilariei, tema
de capetenie a literaturii noastre de buna cali-
tate, din toata timpurile. ,,Mama, Tina si Piti-
na“, ,,Unchiul Calistrat", ,,Papusa” sint povesti-
rile in care din memorie se revarsa cele mai
navalnice si mai duioase amintiri.

Fantasticul popular coexista cu nostalgia Tn
asemenea bucdti, dar el se situeaza pe prim
plan in ,Nleica Terente", , Aratarea”, ,,Cuculetu”
si de aceea sintem tentatl si-1 consideram Tna-
Inte de toate pe loan Balasa un exponent capti-
vant al fantasticului popular.

Este interesant de remarcat ca loan Balasa,
in_domeniul acesta, al fantasticului, al fabulosu-
lui, nu se ntilneste nici_cu mari _maestri en-
glezi, nici cu cei germani, nici macar cu fla-
manzii din picturile celebre. loan Balasa rami-
ne credincios traditiei romanesti si de aceea
aratarile sale au aproape totdeauna ceva mora-
lizator, sint povestiri cu Tnvatatura, Tn care
socialul (sau sociologicul, cum l-a numit Marin
Sorescu) transpare evident.

S& mai notam ca povestirile din cartea memo-
rabila ,,VValea ursilor" sint pline de culoare, lu-
mina, fie cd e a lunii, fie a soarelui, are o mate-
rialitate pe care numai in pinzele fiului sau o
ntilnim.

Last but not least, vorba englezului, cartea
care poarta grafic girul lui Sabin Balasa (co-
perta sl ilustra;iilef este si excelent tiparita.
Putem spune, parafrazindu-1 pe Tudor Arghezi,
,.Carte frumoasa, cinste cui te-a scris" dar si

cui te-a tiparit (Combinatul poligrafic ,,Casa
Scinteii™)._ . o .
Sa-i_uram autorului acestei carti ,tinerete

fara batrinete" !

Niculae Stoian
*) loan Badlasa : ,,Valea ursilor'". Editura ,,Li-
tera", 1988.

manesti s-a mai ocupat N. lorga, fara sa ini-
tieze sapaturi arheologice pentru perioada feu-
dald; Radu Popa intreprinde insa un studiu sis-
tematic incercind sd puna la contributie toate
datele posibile pentru a lumina asa-zisul mile-
niu Tntunecat, acordind un loc aparte sapaturi-
lor arheologice pe care le-a initiat. Tnainte de
Tara Hategului, Radu Popa a mai tiparit o
carte de aceeasi factura, Tara Maramuresului,
Tntemeiatd si ea pe sapaturi arheologice i
pe documente. O viatd socialda si politicd roma-
neasca foarte densa si dinamicad este prezentata
Tn aceastd carte de strictd informare.

Lucrarea la in discutie numeroase probleme
pe care Tara Hategului le implicd prin pozitia
si istoria sa. Este vorba de alcatuirile sociale,
de raporturile cu regalitatea maghiara, de exis-
tenta aici a Basarabilor in Hateg, de legaturile
cu alte tari romanesti din jur. Trecerea in re-
vistd a toponimiei este incitantd. Tara Hategu-
lui are o Pesteana, un Pestisul Mic si un Pestisul
Mare, ultimele doua aflate_drept in fata Pesti-
sanilor Gorjului de pe celdlalt versant al Car-
ﬂatél_or Meridionali. Daca mai addugadm si o

obita, completam lista revelanta.

Tara Hategului a fost Tntr-o vie comunicare
cu romanii_din Sudul Carpatilor, din Caras si
Banat, aratind ca o placa turnanta a spatiului
uman Tmprejmuitor. latd de ce cartea lui Radu

Popa, desi de meticuloasa reconstructie, des-
chide orizonturi care pot interesa categorii
foarte diferite de cititori. Sint pentru prima
data Tnfatisate pe larg structura si functiunile
Tarii Hategului, una din vechile si importantele
tari romanesti, care sta la originea marilor state
feudale roméanesti de mai tirziu. Cartea lui
Radu Popa scoate Tara Hategului din aproxi-
matie si legendd, asezindt*-! imaginea pe terenul
ferm al datelor stiintifice, ceea ce nu-i micso-
reaza Tnsa dimensiunea cistigata.
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SUB SEMNUL CONGRESULUI AL IX-LEA AL PARTIDULUI

VOCATIA IDEILOR CREATOARE

CARTILE — EMBLEMA

entimentul constructiei durabile  si,

prin aceasta, al unei culturi cu nazu-

intd catre clasicitate nu-i prezent,

in constiinta romaneasca de azi, doar
In ceea ce se cheama indeobste ,,proiect @ co-
lectiv'* si ,deziderat" si putem zice, fara a
face nici o exagerare, ca fundamentald se a-
ratd, mai Tnainte de toate, sinteza Tinfaptuita,
aceea care, la vizionarea ansamblului, explica
si defineste o epoca de cultura. Sint, in istorie,
momente de concentratie ori de acumulari,
clipe faste Ori ceasuri de cumpana si o in-
cheiere elementara dovedeste ca oricit _ s-ar
dori, _intr-o perioadd sau alta, sa se Inalte,
culturaiiceste, = monumente, esentiala ramine
miscarea interioara a unui fenomen, evolutia
lui naturald ; fara aceste virtualitati, organiza-
te prin clarificari de amanunt, ,,monumentele™
ar fi pitice, asteptind alte clipe. Rar se intim-
pla ca un proiect doctrinar, nazuind spre mo-
numentalitate  si continind Tndemnari  catre
sintezd, sd se acordeze atit de bine cu nece-
sitatile  proprii_ale_ cercetarii si cu _iminenta
unor concluzii sintetice cu provenienta in stu-
diile noi precum, cu evidenta unui calcul ma-
tematic, se Tinfatiseaza tabloul culturii roma-
nesti de azi. Un sfert de secol de limpeziri si,
totdeodata, de inoercarl in a evolua de la a-
manunte la sinteza nu Tnsemneaza, poate, in-
tr-o istorie care se masoara cu mileniile, prea
mult daca nu am sti cd traditia sintezei ma-
jore nu-i atit de veche la romani pe cit ar fi
meritat o istorie prin ea Tnsasi impunatoare si
exprimata prin fenomene de cultura definite
specific ca sl printr-o civilizatie cu individua-
litate aflata Tn afara Tndoielii. Vremea incerca-
rilor eroice, precum acelea ale Stolnicului Can-
tacuzino si ale lui Miron Costin, de a contra-
zice o istoriografie a tacerii (si, poate, a falsu-
rilor) si de a umple goluri doar aparente, a
trecut de mult si ntr-o culturd care a dat
,.Getica", ,,Spatiul mioritic, ,,Istoria criticad a
romanilor' si ,lstoria literaturii romane de la
origini pind in prezent”, chestiunea afirmarii
unel identitati si, pornind de aici, a eiaborati-
ilor trainice ~si definitive, se pune in termeni
de consolidare si de completari. Nimic nu mai
porneste acum din nimic si. la drept vorbind,
spiritul de sintezd Tnsemneaza azi a adauga la
monumente alte monumente, a construi pot

nind de la forme sigure de relief care fac cu
neputintd ratacirile. Astazi vorbim, cu indrep-
tatita pretuire, despre marile carti de Tnvata-
turd romaneasca (deopotriva si admirabile mo-

numente de stiintd) care stat creatia tai_larga.
Hasdeu, Péarvan, Bla-a, Mehedinti. lIbraiieanu ;
miine, cei care vor veni dupa nnl vor adauga
la acestea ineda alte si alte centriiatdi. care
aparura nu ieri ori alaltdieri ei azi. Caci, a-
flatl sub regimul clipei si rareori snsxrasi a-
cesteia spre a contempla dementa! Meilor ge-
nerale. uitdam ca esentialul este, in collar*,
epilogul unui fenomen si ca istoria isi asigu-
ra regenerarile prin valori, unele, si na pwttae.
contemporane cu noi. Miine. ciad privirea se
va limpezi si sufletul nostru (insetat de cer-
titudini si inclinat mai degraba sa udatae de-
cit sa repudieze atonei ciad este ceva de ad-
mirat si cind o inteligenta patrunzatoare s-a
zidit voluntar in ideea de spera) va fi senin,
vom putea spnne si noi ca. fiind eonleanporanii
unor exceptionale sinteze, ceea ne raniinea de
adaugat la o ..bibliotecd fundas**ntzH* rama-
neasea a finceput sa se completeze. Astfel se
va vedea ca alaturi de .Getica* avem azi Jl«-
slea daco-romana'. de Vasile Tomeses (in
doua volume impunatoare ea si vechile carti
ale Evului Mediu, o sumsna de cultura autoh-
tona si de substrat) si alaturi de acestea —
,»Spiritualitatea geto-dacflor’”. a tai leu Hera-
tin Crisan. ,,Mitologia roméani* a lui Romulus
Vulcaneseu. ,,Hronicul muafeH romanesti* (cu
cele, pind acum, ept volume ale luD. extraor-
dinara si eroica reconstituire a unef istorii de
valori autohtone, a Ini Octavian Lazdr Cosma,
,»Actualitatea arhitecturii  traditionale  romi-
nesti', fundamentalad cercetare a tai Constantin
Joja, o contributie de Tnsemnéatate europeana,
,Despre_stiluri* de Edgar Pape, ,Aletheia* de
Anton Dumitrin. ..Hermeneutica ideii de lite-
ratura* de Adrian Marino, ,,Rascoala Iul He-
cea* de David Prodan si ,,Personalitatea lite-
raturii_ romane- de Constantin Ciepraga. ,,Scri-
itori din epoca straremana* de loan G. Cuman.
,,Rostirea filosoficd romaneasca* de Constantin
Noica si ,,Satul in MoldoTa medievald™ de A-
lexandra 1. Gonta, ..losif L Musai* de Giprian
Zaharia si ,.Bizantul si institutiile romanesti*
de Valentin AL Georgescu, ,Istoria limbii ro-
mane'" de Gh. lvaneseu ti ,,Etnogeneza roma-
nilor* de I.I. Rnsn, se adauga in chip triumfal
la acelea care, in alte vremi, purtasera sem-
natura lui Xenopol. George Breazul, N. Ghyka-
Budesti, G.M. Cantaeuzino, Nicolae Densusianu.
Mircea Florian. O biblioteca intreaga, asadar,

definitorie pentru epoca pe care o trdim si
fundamentald pentru destinul is-
torie al unui popor, a carui constiinta a pro-
priei identitati pe pamint este, in sfirsit. re-

deopotriva

cucerita.

Artur Silvestri

Imperativul culturii

n demers eminamente cultural, chiar
filologic (,.filologie de la Tnceput pina
l ' la sfirsit”), intreprins de un om te-
meinic instalat Tndeosebi in cultura
europeana, antica si moderna, Tnzestrat cu o
prodigioasa memorie si putere de munca, dar si
cu o atit de stenica fervoare a slujirii actului
cultural Tnsusi este cel din Hermeneutica ideii
de literatura a lui Adrian Marino, deschizator
de drumuri Tn cultura noastra prin acel celebru
Dictionar de idei literare din 1973.

Si de astd data Adrian Marino gaseste inspi-
rat nucleul lucrarii si al demonstratiei, pe care
1l dezvolta prin acumulari si reluari succesive,
n plan diacronic si sincronic, Tn asa fel incit
sistemul _ideii _de literatura sa-si_dezvaluie toate
articulatiile si semnificatiile.  Totul converge
spre ilustrarea ideii ca literatura are o organi-
zare proprie, ,,0 determinare interioara”, o evo-
lutie circulara, sinonimica, Tn ciuda aparentelor
avataruri_contrariante (cazul antiliteraturii) si
intruziunilor heteronomice tintind autonomia
acesteia (cazul ideologiilor etc.). Citim Tn aceas-
ta extraordinara argumentatie o pledoarie ~a
unui savant, dispus sa asigure spiritele nelinis-
tite de resursele inepuizabile ale literaturii, ca-
pabila sa depaseasca impasurile, explicabile, ba
chiar endogene, organice. De vreme ce litera-
tura este o forma_a culturii, ea va fi 0 mani-
festare permanentd a omului, caracterizata prin
anumite constante, topoi, invariante.

Autorul Tnsusi recunoaste existenta unul pro-
gram, militantismul metodei sale hermeneutice,
a carui latura esentiala este cultura: , Foarte
importanta este si orientarea culturala a Tntre-
gului program. (..). Cind bazele culturii literare
sunt amenintate, Tntr-un fel sau altul, apararea
lor devine o necesitate vitald. Fard cultura nu
poate exista nici literatura, nici ideea de litera-
turd."™* (p. 30). Cartea aceasta ilustreaza in chipul
cel mai graitor sensul originar al literaturii,
care in antichitate —dar si Tn Evul Mediu, Re-
nastere — Tnsemna Tnvatatura (cunoastere) si
studiu. Parcurgind cartea cu placutd truda  iesi
din ea mai informat, mai Tnvatat, fiind un im-
bold, ca si Diotionarul..., spre cercetarea serioa-
sda, de anvergura pentru noi tofti.

Interesat sa inventarieze dupa un plan arhi-
tectonic original definitiile care s-au dat Tn
mod explicit ideii de literaturd, precum si orice,
opinie referitoare la regimul ontologic al litera-
turii. Adrian Marino procedeaza ca un om de
intinsa cultura, citind (fisind) enorm, lucrarea
sa fiind dupa spusele proprii un ,,imens monta
de citate”, indiscutabil, cartea este un produs a
culturii, aspira la totalitate si integralitate, are
o structura ciclica, fiind profund gindita. uni-
tara. Unele procedee sint strict culturale, didac-
tice. Ma gindesc la elucidarea terminologica, la
stabilirea etimologiei unor concepte, la mentio-
narea prioritatilor, aspect de pura informare,
bazatd nu pe parcurgerea dictionarelor ori a al-
tor surse de acest tip, ci pe consultarea operelor
propriu-zise, precum si la izolarea constantelor,
a unor teme, situatii paradigmatice. Sa dam ci-
teva exemple Tn acest sens : termenul literatura
apare Tn epoca lui Cicero, fiind identificat cu
»Studiile umaniste” ; in Evul Mediu are o co-
notatie de noblete : bonnes lettres : Pericle e
»primul orator care ar fi pronuntat un discurs
scris”, iar poetul grec Archllocos, din secolul al
VIl-lea 1e.-n., primul care ar fi compus direct
n scris, ,,rupindu-se integral de traditia orala™;
semnul lingvistic este considerat ca arbitrar
Tnca din antichitate, asa cum o veche traditie au
pasiunea colectionarii de carti.

Ca literatura a fost inteleasd mult timp_ca
fapt cultural, ca totalitate a scrierilor umaniste
se observa in istoriile literare mai vechi, dar sl
n operele literare din secolul al XVIll-lea, se-
colul tuturor interferentelor, dupd Adrian Ma-
rino. Fenomenul Tl putem observa si in istorio-
grafia noastra literara, la care nu se fac, din pa-
cate. trimiteri, latd, de Dildd, cum este definita
istoria literara in Tratatul de literatura al lui
Al. G. Draghicescu, aparut in 1887 : ,Istoria li-
terarda coprinde nasterea progresul, perfectiu-
Inea\, decadenta si renasterea stiintelor si arte-
or."

Dominanta culturala a literaturii cunoaste sl
factori_ perturbatori : literatura de masa, forma
extinsa a literaturii populare, care nu_extirpa
Tnsa complet preocuparea culturald. Literatura
populara, literatura de masa si paraliteratura
(cu diversele ei denumiri : banda desenatd, co-
mic strips, Bildgeschlchte. fumetti) reprezinta
termenii_ultimi ai procesului de dilatare a lite-
raturii. Dar Tnceputul crizei literaturii 1l con-
stituie trecerea de la ,cultural” la ,estetic"”,
ceea ce Tnseamna cuplarea ,,ideii de frumos cu

ideea de litere” (belles lettres). Un alt pas_spre
specificitate artistic-estetica o realizeaza litera-
tura frumoasa, care nu mai cunoaste finalitati
cultural-educative, cum aveau les belles lettres.
Literatura in procesul ei de individualizare mai
parcurge citeva etape : literatura poeticd, arta
literara. In disputa dintre literatura si poezie
(—specificitatea), prima este norma, a doua este
~exceptia”. ,,Literatura (=cultura) invadeaza si
conditioneaza deci genetic poezia, a carei pre-
destinare si orientare culturala este hotaritoa-
re. (p. 218). Motivarea disociativa ni_se pare
justa : ,,poezia este un fenomen originar, un
Urphenomen, in timp ce literatura constituie un
fenomen secundar, socio-istoric, legat de apari-
tia scrisului.” Despartirea poezie: de cultura, de
experienta scrisului, observabild in antichitate
si Evul Mediu, devine frapanta la romantici si
radicald la avangardisti. Faza ultima a procesu-
lui o constituie ,,substituirea si in cele din urma
eliminarea completd a literaturii de catre poe-
zie", In fond echivalentd cu sardcirea marilor
resurse de care dispune literarul, inteles si eti-
mologic, ca tezaur spiritual, valorificarea tradi-
tiei culturale. In virtutea princioiului ciclicitatii,
literarul se va Tntoarce imbogatit

Reactia anticulturald, animozitatea fata de
cartea ‘scrisa este iarasi o invarianta. Lumea
antica avea o neincredere ,funciard in cuvintul
scris”, care ar slabi memoria (in Phaidros, la
Quintilian), ar denatura sensul (in China s-a
ordonat, din aceasta pricina, arderea_ cartilor,
p. 420). Tn Evul Mediu litera era socotitd ca o
,,cadere in ﬁrofan": Verbum Dei non_scriptur
(Martin Luther). Avangarda va radicaliza toate
aceste atitudini, fiind de fapt ,,negarea conditiei
culturale a literaturii”, deoarece are oroare de
normativ, cliseu etc. (p. 427). Antiliteraturii i se
recunoaste un fundament purist, un impuls ori-
ginar, antecultural, legat de promovarea auten-
ticitatii, ,,experientei directe” si a oralitatii. Dar
hermeneutul nu se Tngrijoreaza din cauza exce-
selor antiliteraturii. Ea ramine ,,0 forma de li-
teraturd”, ,.cel din urma avatar al ideii_de lite-
raturd”, ultima sa definitie. Literatura tinde ..sa
revind la eSenta sa" care este cultura, ,,conditia
si definitia de baza a literaturii™ (p. 456).

lon Duna

Muzica Tn
arheculturii

aptul ca spiritualitatea traca reprezin-
fundamentala a elevatiei

culturale cunoscute ulterior de greci-

tate este recunoscut azi Tntr-o larga
masura. Din nefericire este Tnca departe de a
masura
faptul — incontestabil si el — ca intre valori-
le spirituale de prestigiozitate locul prim ierar-
hic Tl ocupa, pentru vechii traci, functionalita-
tea artei muzicale. Dovezile, Tn ciuda raritatii
originare,
sint totusi elocvente pentru a aproxima cit de
mult din ,miracolul trac" s-a fondat, ori, ra-
inter-

ta sursa

fi recunoscut si analizat in suficienta

determinate de specificul oralitatii

mine caracterizat Tn mod esential prin

mediul semnificatiei si rolului spiritual acorda-
te muzicii. Mari evenimente spirituale, deci
culturale si civilizatorii sud-est europene, au
survenit gratie dezvoltarilor ideilor si credin-
telor legate de un atare subiect-fenomen Inte-
les ca fapt cultural de prim rang. Prin interme-
diul direct al acestui element de cultura consti-
tuit de valorizarea muzicii, gindirea traca a fe-
cundat si stimulat apogeul- gindirii Sggel putin
religioase si artIStICES) antice’ grecesti. lIstoria
spirituala a grecilor’ are la bazi o serie. de
personaje trace care coboarda Tn peninsula ma-
nifestindu-se creator si civilizator. Miturile,
misterele si cultele grecesti sint fondate de
asemenea eroi mitici, legendari sau istorici,
care, ins3, au (aproape) Intotdeauna o re-
latie de ordin caracteristic cu muzica. Asa
sint Tamiris, Orfeu, Musaios, Linos, dar el

Apollo, Dionysos s.a. Majoritatea portretelor
esentiale, active ,,ciitural®, muritori sau divini,
parca isi cautd o origine traca, act care prin
el insusi ar fi capabil sa indreptateasca, sa

Constructia
Istorica

Vrmare din pag. 1

rata si. prin expunerea sa. i4 faca simtite in
isi-i-ne masele in mioare.

Interesul real. nedi»_mulat, fata de opera lu!
Dav.d Prodan, pe care-l manifestd oe.e mai
diverse categorii de ctitori, din tara si de peste
bocare an* d’r.ire e. oameni cu redutabila ex-
peneata :«torograf:cd. se Tntemeiazd, in pri-
mul rand. pe faptul ca autorul a abordat eveni-
mentele « faptele, problematica sociala si poli-
tica. actcv.tatije desfasurate pentru imo'.inuea
e in integralitatea tar. Adica arat istoric. Caci
el nu profeseaza evenunentialuL ci social-econo-
mxmL Faptul ari evenunentu. il cuprinde si
rr-ca, -u ca = teent. ci ea proces generat, sus-
tinut. impunct sau nu. si. apoi, disparut, cu
cceecrnte importante. pozitive sau negative,
pentru stata coiecwitatii umane De aici si
sensul evelui sau tavetat si. evident. Tmplinirea
acestuia.

Pentru Daria Proaan are o semnificatie isto-
ricd deosebita Tmplinirea unui fapt sau proces
KK.aL eveniment ori ac'-.i-aie. Aceasta {%mpli—
nirea) ofera certitudinea istorica si o slujeste
ca atare Chiar daca este vorba de un fapt, eve-
niment. activitate. masura poLi.cn-juridica ori
nationalda negativa. ImpLncrea et desi pe mo-
ment. a apasat greu pe umerii pooulatiei roméa-
nesti din Transihrama. a slujit, in final, pro-
gresul cdci a accelerat procesul de coBttieati-
«*re a maselor, de dezvoltare a cocstuntei lor
poiicoe si nationale, de Tmplinire a lor nu numai
ca obiect al istoriei, ci si. mac ajea, ca subiect
ai istoriei.

De aici si una dintre idefle-forta ale eo-"-eptiei
sale, anume cd David Prodan nu a Tnteles nici
sa ocoleasca evenimentele, faptele, activitatije
grave nici sa le indCceasca. a sa le redea iIn
,~nuditatea” lor. cu luminile si umbrele pe care
le-au generat si prin care s-au implini: ia si
prin istorie, si ea istorie. Opera iu; ne arata
ca nu numai rascoala, momentele de violenta,
generate de_o prea mare asuprire si nedreptate
sociala, politica si umana, dar si istoria ca
atare nu s-a facut cu cor---.ier.te. fara violente
si cruznnL Si tot aic; vedem, datorita " nete
sale de gindire si capacitatii de a surprinde
faptele particulare, detaliile in generalitatea ".or.
ca chiar in momente de varf. ca rascoala, and
patimile si cruzimile taberelor sin: stiratte si
dezlantuite la paroxism, istoria a dezvaluit s
,.un inevitabil fond uman".

Nu este vorba de mai marii zilei, de cei care
erau la cirma Transilvaniei, si dec: La ctrma is-
toriei ei, ci _este vorba_de maae, de POPORUL
ROMAN INSUSI, ale carui fapte occt de crud
ar fi prezentate, ele nu ies din cadrai si limi-
tele umanului. Oricit de crud ar fi un episod
sau_ altul al luptei lor pentru libertate sociala,
politica si nationald, oricit de neverosimil pentru
conducdtori, dar el reprezintd, in acelasi timp.
Sl un ,,complex document uman*.

O asemenea ideatica este fireasca la David
Prodan pentru ca el nu face o ,,istorie de fspse™,
cu atit mai putin de ,fapte sporadice generate
sub nume semnificative*. Istoricul clujean, in
buna traditie a reprezentau, lor Scolii Ardelene
ca si a lui A.D. Xenopoi, Nicolae lorga. Vasile
Parvan, pe care de fapt ii continua si ii com-
pleteaza. prin lucrarile sale cu temeinica eruditie
si o stralucita competentd, ae ocupa si aduoe in
prim planul operei sale ..fapte multiple, de re-
petitie, de frecventa", fapte care marturisesc
»generalitatea”. El 'isi lasa proiectorul si anali-
zeazd ,nu numai fapte de exceptie sub nume
de reprezentative", ci are in vedere si se ocupa
cu acribie si minutiozitate de ,,fapte de rind.
de masa", fapte care marturisesc ..mentalitatea
comund”. Pentru el nu fenomenologicul, gene-
rat _cel mai adesea si_de o eflorescentd a vor-
birii, a prezentarii [ui in timp, care devine si
legenda, conteazd, ci ,plenitudinea™ faptelor,
luate in contextul social dat si ,in variabilitatea
marturisirii lor" d» cit mai ,multi subiecti
umani®.

Tn strategia muncii sale de cercetare, analiza,
explicitare si evidentiere a faptului istoric, in
naturalul lui, un loc central Il ocupd marturiile
taranilor. Ca obiect al istoriei. Har si ca su-
biecti ai acesteia, e: dezvaluie realitatea in toatd
complexitatea ei social-economica. pol:tico-jur:-
dica, legislativ-administrativa, a faptelor si ac-
tivitatilor pe care le-au desfasurat, a psihologiei
si sentimentelor de care au fost stapiniti, a
scopurilor pe care si le-au pus si a idealurilor
pe care le-au slujit. Este vorba de o societate
care, cu toatd Tmpadtrita opresiune economica,
politicd, nationala, spirituaj-religioasa asupra
romanilor a mers prin ei, baza tarii, in limitele
posibilului de atunci, pe calea progresului.

Si aici, concluzia lui se intemeiaza pe docu-
mentele care privesc viata comunitatilor sociale
din  Transilvania, organizatiile si institutiile
care le-au_guvernat (voievozi, crainici, cnezi),
pe legile si obiceiurile lor, pe activitatile desfa-
surate, pe datele care circumscriu si ne aduc
in prim-plan rod 1 muncii maselor largi ale
iob&gimii. Mal mult chiar, prin lucrarile sale,
ne-a redat adevarata harta a wvalorilor
care s-au confruntat, de-a lungul _ istoriei,
in Transilvania, ne arata drumul  Implinirii
creatiei, culturii si civilizatiei noastre nationale.

contextul
autohtone

autentifice dacd hu chiar sa explice oarecum
caracterul lor civilizator. Oricum, important este
sa retinem faptul ca relatia unor = personaje,
precum cele numite deja, cu arta (= functie
a) muzelor, Tn mod fatal minimalizata de cu-
noasterea noastrd, este — Tn mod esential —
indistincta de atributele lor culturale Prin ur-
mare nu numai muzica greaca este in Tntregi-
me de sorginte traca ci, cu necesitate, gindirea
mitologicd ~ greaca se sprijind pe mitologia
muzicald a tracilor.

Un alt element care trebuie adaugat in mod
obligator acestor convingeri este acela — susti-
nut si argumentat admirabil de lingvistica dar
si de arheologie, istoriografie, etnologie si (cel
putin ca proba auxiliara dar chiar si — posibil
si salutar — ca piatra de Tncercarei de folclor
—, conform caruia ramura nordica a tracilor,
aceea carpato-dunareanda, dacii, — ulterior —
protoromanii si romanii : cea mai conservatoare
ramurd a arheculturii_autohtone, a perpetuat,
prin forta caracterului sau de conservatoare,
ceva din ,,imaginea” si esenta (eidolon) a ceea ce
era definitor entru valoarea fundamentala
acordatd muzicii. Atunci cind antichitatea no
spune cd dacii ,,se fac nemuritori" (cum Inter-
pretdri mai recente traduc sintagma herodo-
teana ,,se cred nemuritori), si ca o fac prin
Tnsusi intermediul muzicii deoarece cunosc re-
tete muzicale in acest scop (,,descintecele” des-
pre care vorbeste Platon foarte clar in Char-
mide), avem in fata doar valorizarea zalmo-
xiana a orfeicei practici de obtinere si experi-
mentare a nemuririi_prin cintec, preludiul re-
ligios la functia laica a horii si doinei romaéa-
nesti de a ,stimpara” si ,,mintui" omul 1in
handicapul existential.

Sint foarte rare cugetele suficient de clarva-
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Ziua din veacuri

Era o n incandescentd pinad la purpura
Din care st nastea o noua emisfera :
ncredere ti iutd | aerul a luat

Chipul adevarului: muncitori inaltau
nflacararea prin propria identitate.

Zi de vard, miscare perena consimtind
Mari deschideri pentru uceniciile universale.
Zi de vara, limpezire spre viitor |
Speranta, sora a increderii nu cunostea
Limitele, avea in inima cerul reavan

Al revolutiei ti mersul pe lumind ;

Era mersul tuturor. Moment imens in real,
Propriul ritm, dupa propria fapta :

Victor e. Revarsat de zori, de viatd noua.

Calea wvulturului

Ane trecind in cronici in legea

Dreptatii, soare-rasare-al demnitatii.

Nu era nimic de asteptat, totul de cucerit,
Deasupra «streior abia mocnind

Se ridicau curcubeie, se dadeau
Nesperate ti colosale tezaure ;

Muncitori de la muncitori incepeau

Fluxul belsugului, folosul pacii, maretia
Gindul lucrind in numele patriei.

Fiecare zi era de izvor : planse argintind,
Dimensiuni in mitcare, fiecare idee
Umbla in picioare — geometrie

Care ne dai increderea in aripa noastra
Privette-ne | Noi sintem constructorii
Unei ere-n strafulgerare : biruim clipa |

Talazul necontenirii

Peisaj inedit : granit ti cristal, minereu
De urcat treptele prin cunoatterea
Soare rotu al zilelor noastre

Gesturile-n amiaza se-mpodobesc egal
Cu certitudini ti cu vointa de a fi
Caldul suflu ti fertil al climatului

In care se-aude talazul necontenirii.

A fi in anotimp de purpura

fnseamnd a tti ca ziua de miine ti mult
Moi departe este pe potriva nazuintelor.

Imensitate

Putea-vom, dar, cu binele ti frumusetea
S& ne asemuim, sd gindim, s& visam
Cind totul e de pret fiindca poarta
Pecetea esentialelor schimbari, fiindca

‘tetoare si cutezatoare, baruite cu pasiunea cer-

cetdrii s cu patienta colationarii, cu vocatia
sintezei si cu inteligenta viziunii perspectivale
complexe, si care sa poata demonstra in  mod
convingator, fara putinta de tdgada asemenea
fapte ; dar cu atit mai de neinteles ramine ra-
ritatea. chiar lipsa punerii in discu}ie, a dialo-
gului Tmprejurul unei asemenea intreprinderi
atunci cind ea, totusi, s-a facut deja. Ne refe-
rim, in chip concret, la cazul monumentalii
lucrari a muzicologului Vasile Tomescu. Musi-
ca daco-romana ’?. Aparitia primului volum (59
coli de tipar) a fost semnalata entuziast de o
serie de istorici, filologi si muzicologi. Numa-
rul recenziilor a scdzut considerabil la cel
de-al doilea (peste 93 coli de tipar) ; toata lu-
mea considera Musica daco-romana o carte
mare (impresie culeasa de cei mai multi numai
gratie inevitabilei remarci a dimensiunii  to-
murilor) si aceeasi lume toata poate constata
si faptul cd aceasta carte de capatii e mult
prea putin studiatda. Am gasit-o in bihliotecile
publice cu foile netdiate. Abunda in studii’e sl
eseisoarele noastre cu tangentd la  domeniu
trimiteri  firave la autori de mina a treia, la
titluri aproximative si termeni asisderea. la ci-
tate clasice auzite la berarie, culese din circu-
latia prin viu grai ori decupate de prin ziare ;
n timp ce, in lucrarea despre care vorbim, ates-
tarile ‘istorice oricit de frugale cu privire la
muzica si arheologia, iconografia, organologia,
plastica preistorica autohtona, muzica si viata,
gindirea, mitologia, geografia, istoria traca,
dacd si daco-romana, se afla deja demult a/u-
nate, ortografiate corect in original (rara avis
pentru compilatiunile muzicologice), traduse n
franceza, explicate, corelate, Tnsotite de margi-
naliile scoliaste, de comentariile autentice sau
apocrife, inteligente sau naive, valide sau dis-
cutabile care s-au rostit pina astazi.

Cele doud tomuri ale monumentalei Musica
daco-romana ocupa Tn catalogul contributiilor
in muzicologie un loc de exceptie, unic, locul
inegalabil si fundamental deoarece este acela
al unei sinteze uimitoare, care acopera o0 imen-
sd munca de cercetare si faciliteaza astfel po-

Se naste asemenea unui prunc din dragoste
Si-o-ngemanata incredere : viitorul e astfel
Sigur de aerul prosper pe care-l putem
Respira | Victorie. Bronzul se preschimba

in aurl

Numele pe lumina

Locuim vremea si-n casa unde ochii privese

Prin istorie virtutea invesmintata cu
toate-nfratirile griului

Adie o boare de August si arborii stralucesc

De la radacind, din speranta care vorbeste

In universul pacii iti trag seva. Existam

Pina departe in graiul neintinat, cuvint

Din cuvint se compune flacara vetrei unde

Cerul iti adapa seninul, ca din adincul

Inimii noastre Dunarea ti Carpatii aduc

beltug
La masa ogorului. Si-acestea tin de numele

Patriei : frunti instelate, miini puternice |
invingatorii nu intimpind, ei vin.

Climatul viitorului
Si miine-i o zi (ti ieri a fost ti astazi este)
Cu ea sa cautam saminta care face lumina
Sa sune pe umbletul hostru in mijlocul
esentelor
De la firul de iarba pina la viziunea
curcubeului,
Cu ea sa ne ridicam la inaltimea vremii
In spatiul unic, avem chipul Patriei,
de aceea
Aducem aidoma la gind, la culoarea
rasaritului
Din verbele chemind la tezaure, de aceea
Libertatea e singele acestui popor ti
memoria lul.
Stele se-ademenesc la pieptul barbatilor
Ce poate inflori mai frumos, ce adevar mai
mare
Decit al patriei de-a pururi. Dimineata
Suna din com o dragoste netarmurita.

sibUitatea vitala a referintelor la surse primor-
diale. Spirit enciclopedic de exemplara tenaci-
tate si rigurozitate, Vasile Tomescu reuseste
sa Tnchege in domeniu o opera de talia si valoa-
rea unor istoriografii gigant (monoauctoriale
fiind) semnate de un Hasdeu sau N. Densusia-
nu, chipul istoriei muzicale incepind din pale-
oliticul autohton pina Tn evul mediu timpuriu.

Fata de contributiile de istoriografie muzica-
14, si care sint (P extensive dar neaprofundate
si lacunare, (2) fragmentariste ori (3) minuti-
oase si exhaustive, monografice dar epuizind
momente izolate si — mai adesea — marginale,
lucrarea lui Vasile Tomescu, demonstrand exer-
citarea unui spirit deopotriva sintetic, critic si
creator, rezolva fenomenul muzical preistoric sl
antic autohton ca fenomen cultural observat
multifunctional si plurivaloric, 1n perspectiva
relevantelor si consecintelor sale sincronice si
diacronice, a functionalitatii sale epocale si du-
rativitatii sale istoriale.

Unul din primele mari merite ale acestei lu-
crari sta in faptul ca ea reprezintd un compen-
diu obiectiv si exhaustiv de date informative,
o0 crestomatie a izvoarelor documentare. Trimi-
terile si citatele sint de o exactitate care tre-
buie — ar fi cazul — sa fie luata drept pilda
de urmat. Opera muzicologului Vasile Tomescu
este un model de investigatie stiintifica Tn mu-
zicologie. Consecinta acestui fapt o reprezinta
seria unor notabile contributii pe care autorul
le aduce in istoriografia generald, Tn aceea a
ideilor, practicilor culturale sincretice, a efer-
vescentel spirituale proprii unor epoci revolute.
Vom reveni asupra citorva din aceste  aspecte
nu Tnainte de a reaprecia epistemologia irepro-
sabild aplicata de autorul lucrarii, extensiunea

considerabila a izvoarelor adunate si migala
retnarcabila a acestuia.

Marin Marian

,»Musica daco-romana',

*) Vasile Tomescu :
(tome 1, 1978 ;

Editura Muzicald, Bucuresti
tome 11, 1984)
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ce fon murgeanu

Frumusetea ca o ambitie

Cind eram foarte tineri ne citeam intre
noi poetii.
Nu deschideai bine usa mansardei ti vuuahl
Adia un vint mare de poezii ; ultimele care
fusesera scrise.

Poetul apoi le-a uitat. A uitat chiar ti de
vremea a-ceea.

Bataliile clipei nici pe el nu l-au ocolit.

A dorit tema cea mai ardenta. Si o poezie
cit bobul de grlu

*-0 repete copiii prin santuri prin balarii

cum o repetase el cit a fost mic : Patria,

Patria mea |

Frumusetea ca o ambitie nu ca un joc
gratuit.

Incit lI-au lasat ca sa-tl faureasca singur

tristetea.

Totusi poetul revine tot timpul de unde-a
pornit.

Patria clipei. Patria stelei. Patria virstelor.
Frumusetea !

Acum o sa intre pe usa Elena

Acum o sa intre pe usa Elena si se va
umple odaia
Ce ne-ai adus mama sacosa ta este plina
de piersici ti ploaie |
Oare de cind nu ne-am privit ? Parul tau
uite s-a miruit |
Lasa poetii in pace voi scrie romanul la care
numai noi amindoi am trudit ; cel care
devora clipa ti anull
Uneori trec pe la noi; lasa-i in pace |
Cite eternitati ne-a rapit Poezia |
la-mi totusi tacimul si aseaza-mi hirtia |
Stai lingd mine ti poate c-o sa ne fie usor.
Sa ne fie |
Cineva scutura usa. Vintul sau seara |
Noi am adus intre batrineti Primavara |
Insa nici vorba acum de tristete ori ger.
Hai sa dam jos din sacosa | Si la urma
sa facem curat in cer |

Un cal la o caruta

Un cal la o caruta in fata casei mele
a blocului de opt etaje in plin centru
manirrcd din caldare ovaz ca acum doua
mii de ani
dezgropat ingropat ti insamintat la rigoare
dupa legi fenomene ti anotimpuri la umbra
sigur ca da a piramidelor

lar calul al cui e ? o fi Catalan T Ducipal ?
o fi fost vreun cirlan de la tara ce se juca
in plind beznd a soarelui si facea mici
fintini in copite
Stramosii lui defilau mindri prin fata
escadronului
« de-ajuns unul sa fi avut cinstea ti uite

calutul de la caruta din fata casei mele
sargul meu filosoful meu sfintul
adus pina aici de cine stie ce adieri ale
trecutului
ma trimite din nou si pe mine in lupta
Tncaleca Batrine imi spune si sa vedem
ce mai e de facut |

Telefonul de la sora mea

Telefonul de la sora mea (cea mica, inima
noastra de platind)
ca plimbarea de seara e cu Irina : Hai,

du-ma la parc,

Hai, povesteste-mi ceva (ce sa-i spun
totul e spus)

Nu-i adevarat, ceva din copilaria io,
ceva Tnca la care nu am ajuns, — si cedez.

Nu-i adevarat, spune si sora mea, mai

avem de trait
nu-i adevarat si nu te mai descuraja
uite Irina nici nu are inca cinci ani

lasa ca inima ta o reparam noi
0 sd vin eu sa vorbesc cu doctorii
noi din provincie stim sa-i impresionam.

Nu-i adevarat, ceva din copilaria ta,

cum te-a aruncat de pe el calutul tdau sarg

dar a rdmas linga tine ti te pazea |

Nu-i adevarat, spune ti sora mea, venim noi

si mai lasa-le-ncolo, o vreme, de poezii

nu-ti tin ele de sete; ori, da-i inainte,
daca ata poti respira |

Plimbari

Sunt pus pe rind la ntrebari imense
ca rotile, la mers, de car,

merg anevoie pe acest ocean de var
ti fara de durere ti fara ca sa-mi pese
sunt pus pe roti la intrebari

din care fumul iese

ca aburul pe mari

in diminetile de zei alese

pentru plimbari...

Vai, nimeni nu ne vede lubita mea ti nu
ne crede nimeni ca ajungem

in fiecare zi pe tarm la sase

c<nd poti sd nu pui intrebari

cind marile nu sunt spumoase

ci cu atit mai mult frumoase-s

caci rareori vorbim de nori |

Gradina
D-nei dr. Nora Ghelmez

Gradina aceasta Tngusta
aproape strinsa de git, linga spital,

george schinteie

Intretdierea luminii

Pasi numarati vulturu-ncearca
Pe nisipul clepsidrei

Eu ca un zvon

Scrisnesc din dinti

Prasele de viata

Tntretdierea luminii in spitele
Bicicletei de curse —

Singele nostru

Zborul

B.

Vine o pasare si-mi bea
Singele

La miezul noptii

Douda amieze sint aripile ei

Gaurite de fluturi
Ducind printre lacrimile rotii

Cercul timpului Tncaruntit

T teatru

<

Peste genele aspre

De neodihna
Vegheaza lumina

Si zborul devine statuie

in buchete de fluturi

Alergam in noapte
Ca un curcubeu dupa fiecare frunza

In care, sunt banci ti-o statuie etrusca,
si-n care exist infernal,

Gradina aceasta, de cind

ma poarta la dinsa in gind,

ca o fraza de Abelard,

prin toamnele rotii, cu frunze, ce ard
atitea postume nescrise |

Gradini ; o gradina pe val,

ti vastul delir ca ti mucedul cuget,
de oceanele bolii aduse la mal,
aici, unde nu-mi pot fi interzise
nici rimele cele mai plinse |

Lumina marii de an vara

Lumina marii de an vara

s-a infuzat in singe prin absenta ei
valuri cit blocul vin de ma-mpresoara
in somn inima-mi sta ti urca iar
dar fericit ca vad lumina

dar insetat ca ti atunci de larg

stiu: voi ajunge intr-o zi la mare iar
si os de os catarg linga catarg

prin vintul serii intr-un clin de iarba
un dor albastru va mocni spre ea ;
lumina marii de an vara

ti fulgerul ce calea ne masoara

imi vor taia prin stele drum sau lan.

Curcubeul

N-am sa abdic orice ar fi

de lauda e fiecare zi

voi crede mai departe in mirarea
ce-i umple cerului marea |

Si inca in ce sa mai cred |

puteam sa fiu tigru sau ied

ci uite nimicul se umple pe vrute

si cerul de nori si fruntea de cute |

Ci uite ca sunt mai departe
prelunga lui intrebare :
a cerului — vreau sa zic
insa rasfrint peste mare

in toate culorile
si in toate chemarile
dar intr-un singur regret :
ca totul decurge urgent : repeta
ntrebarile curgerii |

Lauda vinului

Sa laud vinul azi cind I-am pierdut
bardace verzi bardace murgi ; pamint
pamint |

Sa laud vinul sl s&-i umplem umbra
de voievozi de plete albe i luna luna |

Sa-i laud lui puterea mea
podgorii rosii la cules ; amurg ! pe cer
cite o stea !

Sa-i laud vinului taria mea
paharele se umplu des : n-am sa ma las
voi dainui |

Si toate cite vor urma
in vinul veritatii vor trai : soarele bind
ulcica sa |

Padurea

Padurea de care vorbim azi la radio
radiaza in soare

ochii frunzelor vad in crengi stele veni
cardarile merg pina l.ngéa izvoare

iar acolo scriu legi |

Oh, cine o va prabusi 1

Numai valul oceanului Lunii |
Dar gindurile repezi ale lumii
deasupra ei mereu vor pati |

Mai incet mai incet — mal departe
Padure sfintda cu lemne de templu
sufletul altei lumi, nemaiexistind,
si-al meu, care-i etern, spre exemplu |

Tndepartarea se pierde

Cintec de greieri

Cineva imi asculta inima

Si simteam cum se striveste brinduta

De toamna sub bocancul greu

Al recrutului proaspat

Umba mea dispdruse si nu mai cunosteam
Punctele cardinale

Intr-un tirziu dinspre nord
Mirese-nfloreau in copaci dezveliti

Spre ziud anii mei se-asezau
In buchete de fluturi

Pentru nelinistea indragostitilor.
|

Va ninge

De-atita zapada se-nchide
Lacrima-ntre pleoapele
Calde de vis

O salcie vegheaza
Sa nu se-mprattie lumina
De pe memorie

Nu, urma pasilor sa n-o stergem
Va ninge la miazazi iarasi
Din lacrima ta

concentrate Tn citeva scurte, dar de-

R/Iline conturari.

Zelima lui

Carmen

ihalache are sprinteneala si farme-

cul virstei acestei

tinere Interprete

cu un timbru placut, atragator. Cen-

a ora zece fix Anatol Omat TsT facu
Iaparitia pe terasa. Avea sa fie tot o
zi caldi. Tnca de dimineatad o dogoare
moale cuprinsese pamintul, Tnasprin-
du-se lent pe masura ce urca 1n _aer.

N-ai fi zis ca marea vine chiar pina in apro-
pierea orasului. Altddatda, de cum Tncepea toam-
na, se napustea pe strazi, mai intli stins, apoi din
ce in ce mai puternic, hohotul ei care lasa in
urma dire de umezeala Tnmiresmata.

Acum, intinderile de apa taceau. Doar vintul
de dupa amiazd, care se arata zilnic dinspre rasa-
rit. parea sa le tulbure somnul luminos, dar el
trecea cu pasi marunti peste valuri, straduin-
du-se parca sa nu le trezeasca din amorteala.

Drumul lui Anatol Omat, desi se putea ajunge
?e o cale mult mai scurta la cafenea, urma de
iecare data linia tarmului. Cum i-o lua intot-
deauna inainte, Lambrino Otonel. in fata caruia
se afla deja cafeaua fierbinte, ii zarea de de-
parte trupul uscativ, asemuindu-1 cu o paran-
teza care se incapatina, in pofida micimii ei
jalnice, sa delimiteze, Tmpreuna cu Tnchipuita
paranteza a orizontului, imensitatea marii. Nici
vorba Tnsd ca Anatol Omat sa aiba aceasta
ambitie. Din cu totul .alte motive strabatea el
dimineata_de dimineata linia tarmului.

Nenumadrate barci © sedeau cu burta la
soare pe plaja. Altele zaceau intr-o rina. Nici-
odatda nu plecau toate pe apa, astfel incit, ve-
nind dinspre oras, aveal sentimentul ca valurile
adusesera de cine stie unde, azvirlindu-le in
dezordine pe tarm, niste pastai_negre, uriase.

Anatol Omat venea de regula pinda in dreptul
barcilor. Ciocnea cu degetul in pintecul uneia
dintre ele. convins ca in scindurile naclaite de
catran s-a furisat o particicd din fiinta secreta
a marii, apoi se intorcea. dar nu pe drumeagul
obisnuit, ci de-a lungul tarmului, foarte aproa-
pe de apa. . i

Calca fara grabd pe pietrele lustruite de ta-
lazuri. urcind Tncovoiat panta in capatul careia
11 astepta de mai bine de un sfert de ceas Lam-
brino Otonel.

Fostul director al scolii locale de muzica stra-
batea zilnic acest drum stdpinit de credinta ca
marea potoleste setea de nemarginire a sufle-
tului sau. promitindu-i mereu vesti pe care n-
tirzia, totusi, sa i le comunice.

Din spatele unei usi decolorate, pasi spre
masa color doi o fetiscana trupesa, cu par cine-
piu, revarsat in fuioare groase pe toata latimea
umerilor,

— Esti ca o pepenoaica, domnisoara Milupa,
o intimpind Anatol Omat.

— Nu stiu, zau, domnule profesor, se apara
fata, ce vrea sa insemne lucrul acesta, Tmi spu-
neti Tntotdeauna la fel.

— Dumneata ai strins vreodata in brate o pe-
penoaica ? N

Domnisoara Milupa tacu Incurcata.

— Piriie al naibii de frumos, rise fostul direc-
tor al scolii locale de muzica. Se aud simburii
suierind_in ea. Si miroase, netrebnica, a lumina
incruzita si a pamint negru maruntit cu botul
de cirtite. _

Asezindu-l ceasca de cafea In fatd, domnisoara
Milupa isi aminti cum profesorul ii strinsese
intr-o dimineatd pe toti elevii scolii de muzica
in sala mare de auditii si le spusese : R

— Incepind de_sdptamina viitoare vom da In
fiecare dimineata cite un concert pe tarm. O
zi va cinta corul de fete, o zi formatia instru-
mentala a baietilor. R

— Dar pentru cine? a Intrebat cineva.

— Pacat, a continuat directorul, ca nu putem
duce acolo si orga.

— Pentru cine, domnule director ? s-a auzit
din nou ntrebarea.

— Cum pentru cine ? a_ tresarit profesorul.
Pentru a ne alatura muzicii apelor. Veti vedea,
marea isi va insoti vocea cu vocile noastre. Su-
netul ei se va contopi cu sunetul viorilor si al
alamurilor.

Elevii se uitau unii la altii nedumeriti. In cele
d:n urma, au inteles de ce luase batrinul dascal
0 asemenea hotarire. A Briceput Tntregul oras
ce anume sta la originea bizarelor concerte ini-
tiate de eL

Era pe vremea cind nu absolvisera scoala de
muzica parintii elevilor care cintau, fie in cor,
fie in formatia instrumentalda, pe malul marii.
Anatol Omat avea pe atunci mai putin de 30
de ani. Cum era burlac, fiind pe deasupra si
un tinar deosebit de aratos, e drept, cam nedat
cu lumea, preocupat mai mult de arta compo-
zitiei in care spera sa faca o stralucita cariera,
pusesera ochii pe el cele mai frumoase fete ale
orasului.

Dintre toate, lui i-a cazut cu tronc fiica unui
pescar tifnos ce traia izolat de oameni, petre-
cindu-si cea mai mare parte a timpului pe apa
si avind grija ca intre barca lui si barcile ce-
lorlalti sa fie intotdeauna cale lunga.

Zorla_o chema pe fatda. Se spunea cad taica-
sau o facuse cu o sirend. Asta din pricina fap-
tului cd nu fusese niciodata vazut cu vreo fe-
meie din oras. Oamenii au descoperit uluiti ca
pescarul are un copil. Cu cine, n-au putut sa
afle. S-a zvonit apoi cd l-a adus de pe mare.
Probabil cd altul era adevarul, dar nu se obo-
sise nimeni sa-1 caute, asa ca a ramas in picioa-
re povestea cu sirena.

Intimplarea de mai tirziu a repus-o In circu-
latie. intarindu-le tuturor convingerea cd nu-i
dadusera chiar fara temei crezare.

Spre uimirea multora, dragostea celor doi n-a
cunoscut nici un fel de obstacol. Cind Anatol
Omat _a cerut-o pe Zoria de nevasta, pescarul
a rostit simplu : la-o !

Tinarul profesor a lacrimat de bucurie.

Tocmai se insera. Au iesit amindoi Tn strada.

— Stii_ce ? a soptit Zoria. Hai sa mergem pa
malul’ marii.

Au stat acolo, unul in bratele celuilalt, pina
dimineata. Vintul auia lenes in departarea ape-
lor. Se stimise Tn cimpuri o burnitd verde.
Poate din pricina cetei de pe colina, sau a fla-
carilor de sare ce pilpiiau pe crestele valurilor,
ntunericul devenea din ce in ce mai alb.

Era spre scapatatul verii. Au tacut toatd noap-

EXpo

tea. Cind soarele s-a rasturnat din mare Tnapoi
in cer. el si-a trecut degetele prin parul ei
albastriu si a spus : _ _

— E timpul sa plecdm, Zoria. A fost mai
frumos decit Tmi Tnchipuiam.

— Tnca putin, I-a rugat ea, apasindu-i pieptul
cu_fruntea.

Se facuse tirziu si el trebuia sa fie la scoala.
Nu stia cum s-o convinga sa plece, cind, deo-
data, & auzit revarsindu-se din apropiere sune-
tele unui cintec bine cunoscut. De necrezut, din-
tre tufele din spatele plajei si-au Tnaltat cape-
tele elevele clasei de canto. Ele cintau.

— Ce e cu voi aici ? le-a Tntrebat rastit Ana-
tol Omat.

— Pa&i, avegi ora, domnu’ profesor.

Dar nu acesta era adevaratul motiv al ve-
nirii lor acolo. Aflind de Tnsuratoarea lui, s-au

indit ca se cuvine sa-i ofere, totusi, un dar.

arul era tocmai melodia aceea pe care ele o
murmurau duios la citiva metri de ei doi.

— Vezi, a soptit Zoria fericita, stiam eu ca
are sa se petreacd un lucru nemaipomenit !

Turnind cafea Tn ceascd, domnisoara Milupa
isi aduse mai departe aminte cum Tn una din
zile, in vreme ce formatia lor corala Tsi sus-
tinea bizarul concert de pe malul marii, el, tre-
zindu-se parca dintr-un vis lung, a Tntrebat
tipind :

— Ce e cu voi aici ?

S-a dezmeticit Tnsd imediat si, Tngropindu-si
capul In palme, a soptit : lertati-ma, va rog.

Ele au observat atunci ci el plinge, dar nu
s-au mirat, fiindca stiau de ce plinge si-au Tn-
ceput iarasi sa cinte. Ore Tn sir au cintat. Cu
atltadputere, incit vocile lor unduioase s-au Tnal-
tat deasupra colinei, patrunzind Tn oras. Cei
aflati Tn acea dimineata pe strazi n-au priceput
foarte exact ce se intimpla. Au crezut ca e vorba
de una din pandaliile marii.

Ceramica de
Rodica Leuca Goicea

Anatol Omat rasfoia niste partituri Tn pavi-
lionul din curtea interioara a scolii cind s-a
auzit chiotul ragusit al vaporului.® Tindrul pro-
fesor si-a continuat treaba nepasator. Nu I se
aratase nici un semn care sd prevesteasca apro-
pierea nenorocirii. Mai trecusera si_alte vapoa-
re prin vecinatatea oragului. Aparitia aceluia
Tnsa avea sa Tnsemne sfirsitul fericirii lui.

L-au dus mai mult cu forta pe tarm. Cum
adica s-o ia vaporul pe Zoria? Unde sa plece
ea cu el ? A mai zarit doar o dira de fum suind
dinspre valuri pe cer. Si barca abandonata Tn
larg. ,,Fiica sirenei" se Tmbarcase, Tntr-adevar,
pe vaporul ce tocmai se lasa Tnghitit de orizont.

A strigat de nenumarate ori t Zoria ! Zoria !,
dar totul a fost in_zadar.

Pentru Anatol Omét a Tnceput de a doua zl o
alta viata, profund diferita de perioada scurtei
sale fericiri, ca si de cea anterioara acesteia.
Invers de cum se asteptasera cei din preajma,
profesorul era acum un om vesel, o veselie cu-
viincioasa, ce-i drept, Tnsd, chiar si asa, sur-
prinzatoare.

Cu timpul s-au obisnuit cu noul lul fel de

a fi.
Milupa nu-1 cunoscuse decit asa. Cele petre-
cute atunci, cind ele intonau melodii corale pe
plaja, 1i revenira inca o data in minte, facind-o
sa se Tntrebe dacd voiosia fostului director al
scolii de muzicd nu era cumva o tristete tru-
cata !

— N-as fi crezut ca i)epenoaicele sint att de
nditoare, auzi ea Tn clipa urmatoare vocea lui

natol Omat, dar nu (ﬁesprinsé din i
amintirilor, ci venita de alaturi.

— Sa va mai aduc putina cafea, domnu’ pro-
fesor ? spuse domnisoara Milupa, cu o0 usoard
notd de vinovatie in glas.

— Simt ca iau foc™! suiera Lambrino Otonel,
tragindu-se cu scaunul sub umbrela de pinza
boltita peste masa din spatele lui.

_— Arunca-te Tn mare, prietene, Tl ndemna
rizind Anatol Omat.

— In mare ? Numai un natarau ar face una
ca asta acum. Sint convins cd apa e mai dihai
ca o tabla Tncinsa. Nu ti se pare ca sfirfie ?

.— Ei, si! O sa nimereasca 1n virsele pesca-
rilor un peste gata prajit.

Lui Otonel nu-i era necunoscut faptul cad are
niste ochi ca de peste. Fostul director al scolii
de muzica avea grija sa-i aminteasca 1n_repe-
tate rinduri asta. Dar el nu se supara niciodata,
asa cum nu se supara nici acum.

noianul

Desenul esentializat de facturd poe-
ticd, meditatia istorica la lon Truicd
(Ziva Tnsingeratd. Rovine), mesajul
umanist din parabola politicaA semnata
de Adrian Petringenaru (Banchetul
armelor), explozia de culoare si dese-

Basmul teatral al lui Carlo Gozzl
— prin virtutile fanteziei lui morali-
zatoare despre bine, frumos, tenacita-
te Tn _dragoste si_implinirea prin ea
— prilejuleste  Teatrului «Creanga»
realizarea unei placute feerii, spre
bucuria celor mici, dar, mai cu sea-
ma, a _adolescentilor. Ingenioasele
compozitii plastice, apartinind lui Ni-
colae Ularu impun ideea distantei
dintre vis si realitate si conduc aten-
tia spectatorului catre pozitia de ne-
atins a fiintei pe cit de glaciale si ca-
pricioase, pe atit de fascinante. Trena
piramidala a cruzimii printesei_are in
prima parte culoarea purpurei, pen-
tru ca in partea a doua, a imblinzi-
rii ei, ea sa fie aceea a puritatii.
Transparenta  zidurilor  Tmparatesti
(din dungile negrului_funest si ale au-
riului stralucitor) lasa sa se Tntrevada
osibilitatea unei schimbari favorabi-
e. Costumele printesei (Carmen Mi-
haela Trifu si Nicolae Ularu) sint fas-
tuoase, impunatoare, elegante, contri-
buind si ele, ca toti cellalti factori
(lumind, muzicd) la evidentierea cali-
tatilor fizice ale Turandotel.

Povestea Tndaratnicei si trufasei
printese si a printului care vrea sa-1
castige mina si inima, cu orice pret,
este pusa Tn scend cu mult nerv si cu
multd afectiune de Gelu Colceag.

Intrarea printului Calaf la printesa

d t trul reprezentatiei ramine. prin con-
uran 0 » ceptie si interpretare. Marioara Ste-

TEATRUL -ION CREANGA-

— Tn vederea parcurgerii diabolicelor
praguri initiatice” — este pregatita
de Tntinderea trenei rosii, in deschiza-
turile careia apar, sugestive, capetele
dregatorilor si slujitorilor de la curte
— Tactori de decCizie si martori ai
succesivelor decapitdri. Dregatorii_ita-
lieni sint conceputi ca o trupa de
Commedia dell’arte, care _glumind,
atrage atentia asupra gravitatilor. A-
lexandrina Halic (un Pantalone ine-
puizabil) si Genoveva Preda (Tarta-
glia) se intrec in ghidusii, in salturi
si Tn strigate de toate felurile, incer-
cind. din rasputeri, sa salveze viata
printului, convingindu-1 sa plece. Gla-
sul Alexandrinei Halic are aici alte
valente (registru grav) decit cele ale
suavitatii de pind acum, dar persona-
jul ei exploziv, in continuu neastim-
par, se impune cu tot atita eficienta.
Gabriel lencec da pitoresc, culoare,
umor lui Truffaldino, capetenia eunu-
cilor. Hazul stimit de aparitia eunu-
cilor e accentuat de rochitele lor dia-
fane, din volane roz cu alb, de mis-
carile lor efeminate in pasi de dans
(coregrafia Roxana Colceag). Marius

Toma Tn Brighella este mai putin in-
teresant. Se detaseaza, prin modul de
interpretare, Anca Zamfirescu n rolul
Adelmei, principesa tatara, sclava fa-
vorita a Turandotei. Glas ferm, trufie
si Tngaduintd, supunere si razvratire

rian, o cit se poare de frumoasa si
apriga Turandot. Printesa ei are au-
toritate. aroganta, raceald, dar si stra-
lucire. Glasul are prestanta, rostirea
este exemplard, limpede, sigura. Cind
Turandot incepe sa renunte cu greu
la trufie, acceptind cu ciuda ideea in-
frangerii. ea e usor maleabilda, deve-
nind calind, blinda, ocrotitoare si
chiar iubitoare. Mal putin remarca-
bila mi s-a parut prezenta lui_Con-
stantin Fugasin in rolul printului. Re-
plicile lui sint monocorde si ar plic-
tisi Tngrozitor daca autorul nu si-ar
fi investit eroul cu Tntelepciune, dir-
zenie, spirit de sacrificiu pentru ca
publicul sd tremure pentru el. Tnfati-
sarea, glasul sl privirea actorului- nu
au fost In cea mai buna forma, ne-
fiind convingatoare Tn raport cu dis-
tanta pe care trebuie sa o parcurga
pina la momentul reusitei. Tmparatul
Chinei, Altoum, este ironizat de regie
si Dumitru Anghel 1l construieste ca
pe o fiinta gargarisita. lipsita de per-
sonalitate. Barach, fostul preceptor al
printului Calaf, este jucat de Cicero-
ne lonescu cu prea multd clementa sl

eumsecadenie (chiar cind trebuie sa
fie torturat). Timur, regele Astraha-
nului, tatdl lui Calaf, nu se evidenti-
aza prin aparitia lui Nicolae Spuderca.

Neféacind vizibile ororile ce se pe-
trec la curte, spectacolul cistiga n in-
teres prin forta sugestiei semnelor
vizual-auditive.

Nicoleta Gherghel

O incitantd incursiune Tn universul
celei de-a opta arte este prilejuita de
expozitia ,,Arta filmului de animatie"
recent deschisd la Sala Dalles (ama-
torii o pot vizita pina la 15 august).

Un album cu fotograme din serialul
de desen animat D-ale zilei (1925)
semnat de pionierul animatiei roma-
nesti, Aurel Petrescu (1897—1948), des-
chide semnificativ suita de exponate
conferind perspectiva istorica —asupra
creatiei animatorilor roméani ale caror
opere s-au bucurat in ultimele decenii
de prestigioase recunoasteri interna-
tionale.

Dar dincolo de realizérile premiate
la Cannes sau Venetia, la Mamaia sau
Hiroshima, la Lucea sau Tomar, expo-
zitia ofera cinefililor bucuria ntilniril
cu paleta extrem de diversa stilistic
a animatorilor contemporani, cu secre-
tele laboratorului de creatie in care

grafica, decorurile, personajele se con-
stituie in capitole distincte. Fragmente
de scenarii si decupaje regizorale, ace-
tofane, fotografii din filme, decoruri,
machete, papusi (textile, lemn, plasti-
lind), studii de descompunere a mis-
carii, cartoane decupate, schite de per-
sonaje, colaje, graficad pe decor sint
citeva dintre seriile de exponate care
ilustreaza elocvent munca animatori-
lor, cautarile, realizarile, proiectele ce-

Animatia

lor care au afirmat nu o data valoarea
scolii romanesti de animatie.

Papusile lui George Sibianu (Prostiri
omeneascd), propunerile de personaje
semnate de Calin Cazacu si Dan Chi-
sovski  (plastilind) sau personajele
realizate din textile de Isabela Petra-
sincu (Lupul.  Surpriza, La datorie)
ilustreaza resursele diversitatii cauta-
rilor Tn filmul de papusi — ecranizari,
lt‘iltme educative, parabole de actuali-
ate.

Rolul liniei Tn constructia persona-
jului se constituie in viziunea lui Vic-
tor Antonescu intr-o adevarata lectie
de animatie clasica, de factura disney-
anda dupa cum in interpretarea ace-
luiasi_autor — Copildria lui_ Mozart
capatda rezonantele si ritmurile grafi-
cii clasice. Constructia complexa a ga-
gului prezenta in fragmentele decupa-
Jului regizoral pentru Scurta istorie a
medicinil (regia : lon Popescu-Gopo),
colajele si desenele celebrului autor al
omuletului, ce poarta in stilul sdu
greu de confundat atributele ironiei
calme, umorului atasant, jocului liber
al fanteziei, sarcasmul lui Radu lgas-
zag (Fotografii de familie), grafica po-
lemicd semnata de Nell Cobar Tn Leo
& Leo sau Pilule, satira muscéatoare

din Festivitate de premiere, Salt mor-
tal, Front comun (regiai Dinu Ser-
bescu) etaleaza in simezele expozitiei
coordonatele incisive ale animatiei.

nul sugestiv al Isabelei Petrasincu
(Cum a plecat nota 3_ Noaptea sal-
timbancilor, Povesti stravechi), expre-
sivitatea_personajelor si inspiratia li-
niei grafice a lui Laurentiu Sirbu, tu-
sele calde si compozitia ~originala a
picturii animate de Luminita Cazacu
éBaIadé} pentru margicad albastra), linia
iscreta si_frumusetea nuantata a per-
sonajelor Tatianei Apahidean (Nunta
Zamfirei) ilustreazd tot atitea pasio-
nante experiente artistice in insolita
logodna a artelor plastice cu filmul.
_Un sector care_ilustreaza un capitol
important al animatiei ramine deco-
rul, bogat exemplificat de creatia unor
talentati artisti ca Dana Damaceanu
(Timpul, Navigatorul solitar), Aurelia
Matel ﬁZiua insingerata). Doina Botez
(serialul Omul invingator), Simona Li-
ritis (Microorganisme), Genoveva
Georgescu (Dumbrava minunata,
Aripi), Radu Daméceanu ﬁNovécestu),
Mircea Georgescu (Fiul stelelor), Anca
Florea (Cadoul neasteptat), Anca Ma-
ria Dumitru (Copildria lui Mozart).

Vizionarile zilnice, Tntilnirile cu
realizatorii, un stand de carti si discuri
pentru copii, un afis inspirat conti-'
nind si o suitd de repere cronologica
din istoria animatiei roméanesti sem-
nata de Dana Duma completeaza feri-
cit o expozitie originala si educativa
ai cdrei organizatori si, Tn primul rind.
Studioul  Animafilm, meritd cu priso-
sinta calde felicitari.

Calin Staculescu
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Privirea pesteascd a acestui bdarbat gros la
trup af fi trecut poate neobservata daca nu i-ar
fi fost atit de albicioasd fata. Lambrino Otonel
isi tavdlea parca in fiecare dimineata obrajii
prin fdind. Ciudat, urechile Ti erau neobisnuit
de rosii, chiar si asa, insd, vazindu-1, aveai des-
tule motive sa-ti Tnchipui cd, intr-o alta viata,
omul acesta trdise pe fundul unei mari, desi in
viata prezenta nu facuse nici macar un pas mai
incolo de uscat.

— Nu stiu, zdu, cum poate sa-ti fie cald !
se Tntreba Anatol Omat. Apoi, tot el, spre dom-
nisoara Milupa : Priveste si dumneata, domni-
soard. Vezi ce fata geruitd are T Cum naiba sa
ia foc unul ca el ?

Intr-adevar, asa cum sedea sub umbrela aceea
care 1i lasa numai impresia ca-1 apara de arsita,
Lambrino Otonel parea albit de la barbie in
sus de ger, Thsa un ger nevenit din afara, ci
din launtrul lui. Anatol Omat, care spusese pur
si simplu Tn gluma cele de mai-nainte, se cu-
tremura la un moment dat la gindul ca totul
ar _putea fi aievea.

ata cu par cinepiu rise subtire :

— Din cauza asta, pesemne, continua sa fie
vara. Domnule Otonel, dumneavoastra ati pindit
apropierea iernii, punind singur stapinire

e ea.
P Lambrino Otonel se ldsa prins in jocul acesta,
titiind vesel pe scaun.

— Vorbeste, hot batrin, Ti strigd Anatol Omat
aprinzindu-si o tigard. Sau mai bine taci. Nu
te mai plinge de caldurd. Auzi, a strins in el
toatd puterea iernii si nu e in stare sa se Tm-
potriveasca v%plei ce se abate asupra lui. i

— Hei, profesore, profesore, sopti Otonel, ri-
dicindu-se pentru_ citeva clipe de pe scaun. Nu
degeaba ti-ai dedicat intreaga viata muzicii. De
la ea a Tnvatat sufletul tau sa fie frumos. Eu
cred ca aerul asta pe care abia 1l respir n-ar
mai fi atit de fierbinte dacd tu nu te-ai afla
n aceste momente aici.

— Ce vrei sa spui ? se mira fostul director al
scolii_de muzica.

— Asa este, se amesteca Milupa. Sufletul dum-
neavoastra emana caldura.

— Si dumneata, pepenoaico, vorbesti Tn dodii?
Ptiu ! Lovi-v-ar dihonia! N-am decit sd plec,
daca eu Tntetesc zaduful asta ce v-a lovit in
moalele capului. . . .

Dar Anatol Omat nu pleca. Tnca nu batuse
vintul de dupa amiaza. Cei doi stiau prea bine
cd pina atunci n-avea sa-1 clinteasca nimic de
1! masa de pe terasa. De suparare, nici macar
nu putea fi vorba. Aratindu-se imbufnat, pro-
fesorul nu facea altceva decit sa-si sporeasca
voiosia.

Milupa aduse din spatele usii decolorate un
alt rind de cafele,

— De dimineatd, 11 auzi ea pe Lambrino Otonel
vorbind, am trecut pe la posta.

Ori de cite ori pomenea de institutia pe care o
condusese, pina nu demult, chiar el, omul cu pri-
vire de peste. Anatol Omat facea ochii mari, tra-
dind o curiozitate careia fata de la cafenea nu-i
gasise de la bun Tnceput explicatia. A trebuit
sa treaca o vreme pina a Tnteles cu adevarat sen-
sul nerabdarii cu care profesorul de muzica sor-
bea cuvintele fostului diriginte al postei, atunci
cind acesta povestea ca s-a abatut, dintr-un mo-
tiv sau altul, pe la oficiul unde slujise cu rivna
atitia ani.

Cei doi barbati erau cam de aceeasi virsta.
Se cunoscusera Tn toamna intimplarii aceleia
nefericite. Imediat dupa disparitia Zoriei. Ana-
tol Omat cdpatase obiceiul de a se opri aproape
zilnic pe la posta, interesindu-se daca n-a sosit
vreo scrisoare pe numele lui. Nu spunea nici-
odata de la cine trebuie s vina respectiva scri-
soare. Tntreba si atit. Pind la urma, Lambrino
Otonel a priceput ca Tn sufletul profesorului de
muzica exista 0 nadejde care va licari Tnca mult
timp, toata viata lui, poate. Nu_ se Tnselase. Ana-
tol Omat nadajduia desi Ti lipsea orice temei
n acest sens, ca fata pescarului avea sa-i scrie
citeva rinduri, rugindu-1 s-o ierte, sau. de ce
nu. sa-i spuna ca se va Intoarce curind.

— Domnule! indrazni dirigintele postei Tntr-o
bunad zi — dumneata astepti o scrisoare despre
care stii mai bine decit mine ca nu va sosi nici-
odata. Otonel avea pentru a doua oara dreptate.

Cu toate acestea, Anatol Omat continua sa Tn-
trebe ca si mai Tnainte daca nu exista vreo de-
pesa Bqntru el. oo .

— Uite ce e, 1 se adresa iardsi binevoitorul
diriginte — daca va sosi ceva pe numele dumi-
tale. eu personal am sa-ti dau de stire.

Insd profesorul se opri si in zilele urmatoare
la posta. O facu pentru ca Tncepuse sa-i placa
functionarul care conducea oficiul. Lambrino
Otonel descoperi cu Intirzlere asta, mai exact,
spre sfirsitul toamnei cind Anatol Omat, dind
buzna pe o vreme cumplita Tnauntru, spuse :

— Stiu, n-a venit nici o scrisoare pentru
mine.

— Atunci ?

— Voiam doar sd stau de vorbad cu dumneata.
Sa discutdam Tmpreund despre singuratate.

Dirigintele  s-a Tnveselit brusc. l-a Tntins
mina :

— Lambrino Otonel e numele meu.

— Prea bine, domnule Otonel. Ce-ar fi sa
mergem la o cafea !

Asa a Tnceput prietenia lor. Anatol Omat nu

s-a mai interesat din ziua aceea de scrisoare.
Dar Otonel simtea ca el nu-si pierduse speran-
ta. In toti anii ce au urmat, licarul nadejdii a
ramas nestins in sufletul lui. Chiar dacad nu-i
vorbea deloc despre asta, dirigintele postei do-
bindise deprinderea de a vedea in spatele ve-
seliei profesorului o neliniste surda, apasatoare.
Se gindea, uneori, sa plece pe furis din oras
pentru a-i scrie el din locul unde ar fi ajuns
citeva rinduri, urmind ca la ntoarcere, tot el.
ducindu-i scrisoarea  sosita intre timp, aa-i
spuna :

— In fine, am ceva pentru tine.
n-ai asteptat degeaba.

Ar fi insemnat sd-1 mintd. Era nedrept si
faca asa ceva. Directorul scolii de muzica nu
avea nevoie de o asemenea Tmpdcare.

Chiar si acum, povestindu-1 c-a trecut de di-
mineata Joe la postd, Lambrino Otonel se lasa
cuprins de o usoara amadraciune. Adevarat, ina-
inte de a#)orni spre terasa, schimbase citeva cu-
vinte cu fostii sai subalterni de la oficiu. De ce
il vorbea insa lui despre asta? Stia doar ca
nu face decit sd-1 stirneaaca. Ar fl putut, fireste,
sa evite aceasta discutie, mai cu seama ca ea
nu rasplatea prin nimic nerabdarea ascunsa a
profesorului. Lambrino Otonel se incdpatina
sa-1 amageasca nu dintr-o placere rautacioasa,
ci pentru cd de-a lungul anilor avusese nenu-
marate prilejuri s& constate ca directorului scolii
de muzica ii devenise necesar acest lucru. Omul
ce parea sa fi trait pe fundul unei mari intr-o
viata anterioara accepta cu destula mihnire pre-
tuII acesta ciudat al dragostei lui fatd de cela-
alt

Domnisoara Milupa nu pricepu cind plecase
profesorul de la masa. D vazu apropiindu-se de
tarm._ o

— Incotro ? ii striga.

— Trebuie sa se porneasca vintul, o lamuri
Otonel. vrind s&-i iasa in intimpinare.

— Pregateste-te, pepenoaico. razbatu in linis-
tea dupa amiezii glasul lui Omat: simt ca as-
tazi se va sfirsi vara. lar tu, postas batnn —
continua fostul director al scolii de muzica —
nu da bir cu fugitii. Ramii pe loc. In ceasurile
urmatoare iarna va iesi de sub stdpinirea ta.

Lambrino Otonel masura cu_ochii sai de peste
trupul pastaios al profesorului, asemuindu-1 din
nou cu o paranteza care luneca de-a lungul tar-
mului in dorinta de a Tmpiedica marea sa se
reverse in cimpul de alaturi.

In scurt timp, se stirni_ vintuL Domnisoara
Milupa deslusi_doar un vuiet marunt, venit par-
ca din josul pamintului. Nici unul din straturile
vazduhului nu parea sa se urneasca din loc. Sau
poate se miscau Tncet si ea nu putea sa-si dea
seama.

Soarele dogorea cu aceeasi intensitate. Pe co-
lind se cladird dintr-odatd tnmbe uriase de
fum. Lambrino Otonel privi spre tufele din vaie.
crezind c-0 sa se vada acolo un foc nesatios
alergind spre cimpie. Dar nu ardea nicaieri. In-
tetindu-se. vintul ridicase in aer praful de cre-
ta, risipindu-1 in tarii. Anatol Omat se opri la
citiva metri de apa. In ciuda virtejuriior care
goneau cind pe mare, cind pe uscat, asemenea
unor umbre rotitoare, ziua continua sa fie lu-
minoasa.

Dar asta nu mai durda mult, fiindca vazduhul
prinse, In fine, sa se clatine. Stramrile lui. ca

Bucura-te,

niste mari lespezi de cremene ce se freaca una
pe alta, scoasera un vaier infundat, apoi, izbite
de vintul care se hotarise parca sa-si razbune
neputinta  din celelalte zile, se Tnvalmasira,
cobonnd aproape de pamint

— O corabie ! O corabie !

Domnisoara Milupa auzi prima vocea. Nu
era a profesorului. Altcineva striga. Un barbat
tinar, poate chiar un baietandru. In clipele ur-
matoare aerul se limpezi un_pic. Fosta eleva a
profesorului de muzica il zari atunci pe Ana-
tol Omat stind de vorba cu cineva Tn capatul
plajei. Pomi curioasa intr-acolo.

— Auzi, pepenoaico, o vesti Omat de departe,
se apropie o corabie de tarm.

— Din valuri s-a ridicat, da, 11 auzi ea pe
celalalt povestind. Veneam cu barca spre mal.
Deodata, uitindu-ma inapoi sd vad cit de apa-
sat calca vintul, am zarit apa despicindu-se.
Imediat s-a ivit din adine un catarg. Am vazut
apoi umflindu-«e in jurul lui o pinza viorie. Nu
dupa multd vreme a iesit la suprafatd si coca.
E o corabie in toatd regula. Nu seamana, ce-i
drept, cu nici unui din vasele pe care le-am in-
tilnit pma acum.

BaiatuL cdci un baiat era cel care vorbea,
rostea cu o anume Tinfrigurare cuvintele.

— Va jur ca n-i aparut dinspre orizont. Din
valuri s-a ridicat, repeta eL Vintul poate o s-0
aduca la tarm.

Spuaind acestea, tlnarul pescar aruncd o pri-
vire tematoare spre mare, dupa care le intoarse
spatele, zorind cu virta pe umar in directia
orasului.

Lambrino Otonel cobori si el colina. Aparu
dintre tufe intrebind ;

—Cee’ ~

— Vine o corabie spre tarm, 1l Instiinta cu
neretinuta bucurie fostul director al scolii de
muzica.

— O corabie T Trazni-te-ar, nici pe vreme de
furtund nu-u pierzi voiosia. Unde vezi tu co-
rabie ?

— Asteapta sd ae ridice negura de pe ape. O
aud apropiindu-se.

Caldura se domolise. Vintul se repezea cu pu-
tere din larg, impingind pe uscat bulgari de
ceata. Fostul diriginte al postei crezu la un mo-
ment dat cd spre el rin acestia. Se si vazu luat
de unul din ei si rostogolit cu repeziciune prin
iarba uscatd a ompului. | se tacu frica si de
vint si de mare. _

— E Urziu AnatoL Nu mergi ? Intreba el,
fixind mai departe cu privirea rotogoalele de
picla ce se alergau neincetat pe ape.

— Du-te sanatos, sopti profesorul. In cunnd
se va lumina Vreau sa vad cu ochii mei co-
rabia. la-o si pe domnisoara Milupa.

_ — Fu domnule Omdt_ ingdim& fata. Eu ma
Intorc pe terasa. S-a facut frig. Am sa va pre-
gatesc o cafea fierbinte.

— Grozava idee. E foarte bine asa. Tti mul-
tumesc, pepenoaico !

Barbatul cu obraji albiciori Stia ca nu-1 poate
desprinde pe orofeaor de acolo. Ridica din
umeri si. purtat parca de vinu se Tndepartd de
tarm, urmat, la putin timp, de Milupa. Dupa
un sfert de ceas. fata reveni pe plaja, dar
nu-1 mai gasi pe fostul director al scolii de
muzicd aici. Vazduhul Tncepuse, intr-adevar, sa
se lumineze.

— Unde sintetL domnule profesor?  strigd
Milupa. Porni de-a lungul plajei sa-1 caute. Dar
nu merse prea mult, pentru ca, aruncindu-ti pri-
virea spre mare, ramase uluita.

Tmpotrivindu-se  viatului, Tnainta_ pe apa o
barca pescareasca ale cdrei vele pareau a fi
ceturile adunate_in fisii subtiri deasupra_ ei.

Milupa o urmari o vreme, apoi n-o mai vazu.
Abii atunci, realizind ce se inumpla, Tsi des-
cletta gura hohotind salbatic :

—Domnule  Omat, intorceti-va. domnule
Omat ! Va rog intorcesi-va ! .
Nu primi insa nici un raspuns. Lui  Anatol

Omat i se paru ca-l stnga cineva. Dar cbiar
In clipa aceea ii aparu in fata corabia.

— adevarat, iat-o, murmura fericit profe-
sorul.

Baiatul nu mintise. Corabia avea altd Tnfa-
tisare decit vasele care treceau din cind in cind
orin apropierea orasului. Era. in primul nnd.
foarte frumos ctdoratd. O lumina argintie ii Tm-
brdca bordajele, iar prozele prinse de arbori cu

arime verzi, parca Tmpletite din iarba, se des-
asurau larg in bataia vintului, Tnchipuind peste
ape o altfel de apa, verticald si foarte senina.

Anatol Omat visli inspre prora. Nu se sim-
tea nici o miscare pe corabie. Dinspre puntea
teugii cobora pina aproape de apa o scara n-
gusta Urca incet, nepasmdu-i de strigatele care
razbateau stins din directia tarmului.  Fostul
director al scolii de muzica sdri Tncrezator pe
t;)Junte. N-apuca sa facd decit un pas. Tnmarmuri
rusc, soptind naucit :

— Zoria !

Spre celalalt capat al puntii se legana intr-un
balansoar urias o fata ce parea lipsitd de via-
ta ,,Poate cd doarme. Tisi spuse Anatol Omat
Nu cumva, se inspaimintd el dintr-odata, ea
viseaza, si toate acestea fac parte din visul ei ?
Marea si corabia, departdrile si cerul. Domni-
soara Milupa. Eu si viata mea".

Gindurile profesorului pornira navalnic spre
anii tineretii.

— Nu ! tipa el, nu poate fi adevarat ! Corabia
existd. Totul e aievea. Stiam, intotdeauna am
stiut cd Zoria se va intoarce. Da. bdtrine pos-
tas, am stiut. Gata nu mai am nevoie de scri-
sorile tale.

Se intimpla atunci ceva de neinteles. Parul
albastriu al fetei din balansoar incepu sa fos-
neasca prefacindu-se tntr-o pulbere alba. In
scurta vreme, se petrecu la fel cu intregul chip
ai necunoscutei. Apoi i se madacinard miinile.
Maruntindu-se de sus in jos, fata se risipi ca un
bulgare de creta sub talpile balansoarului.

Anatol Omat fugi Tngrozit inapoi in barca.

Vintul, care se oprise intre timp, Tncepu iarasi
sa bata Fostul director al scolii de muzica vazu
n minutele urmatoare cum se sfarima in liniste
lemnaria corabiei, pe urma velele si odgoanele,
transformindu-se toate in pulbere.

Domnisoara Milupa pulberea aceasta o zari
de pe mal. Rasarise luna si ea tocmai se ina-
poiase din oras Tmpreuna cu fetele din corul de
altddata. Le adusese pe tarm in speranta ca
Anatol Omat se va lasa chemat de cintecele lor,
revenind in felul acesta la mal. Dar lui 1 _se
parea ca vin din altd parte cintecele auzite.
Dinspre norul acela de pulbere albd In urma
carula el vislea fericit, crezind cd alerga dupa
propria-i viatd. Curind norul se risipi.

Dar Iprofesorul nu se mai intoarse, desi fos-
tele sale eleve cintara pe tarmul marii pind spre
miezul noptii, cind le goni acasa viscolul care
se pornise din senin.

nicolae
mares

Ergo sum

Convingindu-ma

Ca cerul nu exista
Straluminat am fost
De magma pamintului
Care deseneaza maret
Inexistenta,

Ultimul rol

Viata are pentru-un actor
Cele mai multe fete. Si moartea la fel.

valeriu
armeanu

Cinci poeme de dragoste

Ce iarna a fost in anul acela,
turturi grei atimau la feresti
ti ninsoarea ingropase orasul.
Parca din altda lume

cadeau ninsori intruna,
ningea cu cai si pajuri

ca-n cartea de povesti

si viscolea pe cheiuri,

cum nu se poate spune.
Munti de vraji si de tamiie
lasa viforul la geam,

poate ca erau si zine

ce prin codri rataceau,

poate ca erau alaiuri

si erau si Tmparati

ce treceau cu sanii multe

si cu cai inaripati.

lar ostazi Iti voi spune
mai putine lucruri ca ieri,
voi Tncerca sa te mint
si chiar am sa te fac sa crezi
ca sint un om fericit.
Ma intrebi
de toate peregrinarile mele,
daca am fost la poluri,
daca am vazut sanii cu ciini,
in timp ce eu ma uit la tine
ca la o primejdie
pe care o trec

cu miinile goale.

Dar au fost si nopti adevarate

cind parul tau stia sa ingine apele marii,
iar trupul iti mirosea ca un rosmarin,
astfel ca nimic n-am sa uit

din aceasta viata,

nimic n-am sa uit din tot ce-am trait ;

Actorul trece prin viatd ca un vazduh

nelinistit =

E crivat, uragan ori zefir :

Se aprinde, rde, se stinge

Si iarasi se-aprinde ca sa pilpiie muribund.
Actorul poartd pe umerii sai plapinzi

Toate grijile lumii,

El este Atlasul durerilor noastre

Pin& se retrage in ultimul lui gind

Pentru totdeauna

Bucuros cad n-o sa fie aplaudat in ultima lui

Ora.

A fost un Mester Manole

De-am savirsit ceva pot si surpa
Dar nu pat darima, ce n-a fost zidit.

Fierul staruie sa ramina fier —
Pina ce-l murseca rugina.

O, numai in gind -
Poti construi si darima lumea.

Edict

Strunele pururi albe
Ale tristetii ti-ale luminii
Sa biruie Tntunericul.

In acorduri grave
Si-n sudoare de zeu
In piatra am sculptat
Chipul tau, iubito

chior si spaima ca miine nu voi mai fi,
0 acopar cu risul acestui copil
ce ma priveste tacut de la geam.

Si trupul femeii ramase in iarba

si

lumind multd vreme acolo

ca o albie de riu.

O, de-ar seca oasele mele,
launtrul meu

de s-ar tulbura de cainti |
Unde erau case,

unde fulguiau zine la geam,
glasul ei binecuvinta

un mic tinut de sfiala,

doar prin lastaris

se strecurau blinde vietati albe,
ca un fluierat de grauri

in zilele reci.

Nici nu stiu ce-a mai fost,

in zori am gasit fereastra
aburitd cu povesti...

Si trupul femeii ramase in iarba
si lumind multd vreme acolo

ca o albie de riu.

v

Mi se face frig, Maria

si strig prin casa numele tau,
cosmaruri si grilaje, in fond,
aruncate pe strazi,

in vreme ce eu nu sint

decit un triaj de ninsori,
rambursate gresit.

As putea sa-mi las viata-n antreu
ori s& mi-o las

intr-un oarecare poem,

daca n-as sti ca tu,

cu miinile tale,

ma arunci in acest animal

pe care, in fiecare zi,

il Tnveti cite putin cum sa moara.
Mi se face frig, Maria

si strig prin casa

numele tau !l

pind si carnea mea

devine o vifornita

pe care o spulbera iarna la feretti,
doar gura ta e mai calda

si are miros de-nviere,

incit ninsoarea de-afara

parca ia chipul acestei povesti.

\Y

latd pind unde poate ajunge
gloria plinsului,

ce este aidoma unui tais

care desparte lacrima de suspin.
Atinge-méa, daca vrei,

si mina ta se va preface In riu
ori alunga-ma, si-atunci

eu nu voi mai fi,

voi lua chipul acestei zapezi
spulberata de vint,

ce std cu astri de vorba

Gravura de Valter Paraschivescu

Putini din cei ce privesc obiectul
— de portelan, ceramica ori sticla —
aflat la capatul unei stradanii artis-
tice. pot deslusi Tnclestarea titanica a
creatorului ~ cu_uneltele si materia,
mestesugului  sau.  Si cu_atit mal
mult_se lasa ghicite Tncintatoarele al-
chimii ale focului, ce Tmprumuta pla-
maditorului de forme aureola stapinu-
lui de geneze. Un handicap de cu-
noastere ce nu stirbeste, Tnsd, bucuria
dialogului vizual. Opera vorbeste prin
atributele ei proprii  si, in general,
lasa destule porti deschise chiar si in
fata oelor mai comode priviri.  Ni-
ciodatd unanimitatea punctelor de
vedere ori a optiunilor fata de un
obiect artistic oarecare nu a Tnsem-
nat si validarea automata a valorii a-
celui obiect. La ,,Galateea"”, expozitia
ceramistei Rodica Leuca Goicea se
situeaza Tn afara unei asemenea una-
nimitati. Artista, Tn numai citeva an-
sambluri compozitionale, oferda privi-
torului o suma de trasee posibile ale
devenirii el artistice. O face cu inci-
tanta discernere a sensurilor ce reco-
manda o gindire artistica febrila,
grava in datele fundamentale ale
discursului estetic sl cu un puternic
relief al viziunii plastice.

Rodica Goicea vine la aceasta pri-

Pamintul
ginditor

ma confruntare publica cu o Impre-
sionanta putere de convingere, ce_ e-
mana din subtila stapinire a mijloa-
celor_plastioe — un intins instrumen-
tar si un sever codex tehnologic — cu
ajutorul ~ carora supune materia la
indelungi metamorfoze. Artista stie
sa construiasca in spatiu apelind la
geometrii _arhetipale ce ntruchipea-
za perfectiunea_armonicd. Ea stie ca
dincolo de sfera, ori de cub sau pa-
ralelipiped. nu mai_pot exista decit
algoritmurile fanteziei creatoare. Si
exploreaza acest tinut nu cu frene-
zia_ conchistadorului, ci cu vibratia
retinutd  a cercetatorului  pasionat.
Rodica Goicea este mai putin atrasa
de inventia in planul formel. Arta ei
este fructul jocului liber al_inteli-
gentei creatoare. Ea ,gloseaza" con-
struind in jurul formei-matca un sis-
tem de raporturi si semne plastice ce
sugereaza fragmentarii ale unor uni-
versuri coerente, declinate la nesfirsit
ca intr-un joc de domino. Modelul ii
este furnizat de imaginile lumii mate-
riale tn acceptiile ei macro- sau mi-
cro-scopice. Panourile sl compozitiile
Rodica! Goicea au, de aceea, stralu-
cirea glaciala a ideii modelata 1n
lut. Artista nu-si poate disimula lu-
ciditatea eu care controleaza actul
creator. Ea elaboreazd cu migala pina

si un ..accident” Tn masa materiei,
cintdareste  cu rigoare farmaceutica
fiecare efect al luminii si umbrei in
suprafete, al plinurilor si golurilor in
spatiu. Nu intimplator, glazurile cu
care Tsi acoperda formele. in game de
la brun inchis pina la auriu, ofera
adesea un spectacol de Sine statator
privitorului. In ciuda Tnclinatiei certe
spre compozitia monumentala. apre
constructii  parietale ample scaldate
in solare revarsari de lumina, Rodi-
ca Goicea si-a organizat expozitia Tn-
tr-o manierd colocviala. ~ Lucrarile
prezentate au o intimitate a lor, gra-
tie rafinatei ritmari a detaliilor.” Si
cred cd in aceasta frumoasa si expre-
siva adunare de compozitii, atit de
inspirat individualizate prin dispune-
rea in spatiul de expunere (dar nu n
6ensuL  imediat si facil, cum s-ar
crede, al decorativismulul) artista a
focalizat, deloc intimplator. atentia
privitorului  catre o anume lucrare.

Este vorba de , Tors", creatie distincti-
va ce anuntd o directie esteticd ma-
jorda in evolutia artistei.  Lucrarea
are o densa plasticitate si faptul ca
evocd demnitatea traditionala a sculp-
turii nu a limitat cu nimic disponibi-
litatile artistei spre tratarea Tntr-o
chele moderna a fintregii constructii
plastice, fara a trada, Tnsa, limbajul
specific al ceramicii.

Un modelaj sigur, o viziune origi-
nala si expresiva fac din  aceasta
tentativa artistica opera tutelara a
actualei etape a creatiei tinerei ce-
ramiste. Cel putin in masura n care
artista vrea sa ne convinga de curata
rostire a pamintului sau gindltor.

Corneliu Antim

Portretul unui pictor

Editarea monografiei dedicata picto-
rului Constantin Lecca, in colectia ,,Ar-
tisti Romani* a Editurii ,.Meridiane',
vine sa umple un gol Tn documentatia
destul de anemica, existenta Tn legatura
cu acest ilustru reprezentant al plasti-
cii secolului trecut. Fara a fi un ma-
estru de prima marime, Lecca este totusi
unul din® pictorii care pregatesc explozia
plastica de la sfirsitul  veacului,
tlustratd Tn  primul rind prin  Gri-
gorescu sl Andreescu. Dar nu numai
plasticianul este interesant, ci Tnsusi
personajul Lecca, spirit neastimparat,
profesor, tipograf, editor, literat, tradu-
cator.

Plecat la studii de pictura la Buda,
Tn 1827, tinarul brasovean de 20 de ani
va fi foarte aproape de cel ce tipareau
,,Biblioteca romaneasca’, ublicatie pe
care de altfel o cunostea din tarda. Aici
el va ntilni gng)ul de romani patrioti,
,,preocupati sa duca mai_departe idea-
lurile scolii ardelene si sa demonstreze,
cu mijloace stiintifice, latinitatea si con-
tinuitatea neamului romanesc pe melea-
gurile sale™.

In cadrul ,,Bibliotecii romanesti'*, Con-
stantin Lecca Tsi va putea dezvolta pa-

siunea pentru lIstorie pe care o va am-
plifica cu ajutorul desenului si a culori-
lor. Alaturi de Damaschin Bojincfi, loan
Trifu (lon Maiorescu) si Gheorghe Cu-
ciuran, publica articole privitoare la is-
toria tarilor romane, intre care se im-
pune ,Viata printipului sl eroului Mol-
dovei Stefan cel Mare", Dar activitatea
literarda va fi treptat Tnlocuita de cea
plastica, Lecca publicind aici o serie de

ortrete de  domnitori ai Moldovei si

arii Romanesti.

Tot in ,,Biblioteca romaneasca™ a lui
Zaharia Carcalechi publica o serie de
desene In care a ,,zugravit toate ruinele
romanilor pe care le-a vizitat", intr-o
lunga calatorie in  Ardeal, Tara Ro-
maneasca si Moldova, alaturi de condu-
catorul publicatiei si totodatda mentorul
sau spiritual.

Desfasoara in acelasi timp o activitate
de traducator din germand, limba pe
care o stapinea Inca de pe vremea stu-
diilor, de la gimnaziul sasesc din Bra-
sov, deprinde tainele tiparnitei si gusta
din  cupa plind de miresme a editarii
unei reviste.

In 1833 se stabileste la Craiova, unde
functioneaza 15 ani, ca rofesor de
desen si caligrafie la clasele umani-
oare remarclndu-se ca dascal, editor si
promotor pe tarim cultural. ,,Neprege-
tata rivna“, de care dadea dovada, re-
zulta si din raportul lui Petrache Poe-
naru, ilustrind pe pedagog, prin mina
caruia vor trece Theodor Aman, Petre
Alexandrescu, Costache Petrescu.

Dar ca animator Lecca se simte legat
da presa. El va infiinta prima tipogra-
fie din Craiova si va edita tot la
Craiova, prima revistda din Oltenia,
,,Mozaicul™, aparutd la 3  octombrie
1938. Revista, cu aparitie saptaminala,
era un fel de magazin pentru familie,
avind formatul de o coala ,,in octavo'
fiind scrisa cu alfabet de tranzitie,
si Tn care, Tnca de la primul numar,
Lecca fsi expune punctul de vedere pri-
vind culturalizarea maselor.

pe la margini de lume.

Desi_revista nu apare decit un an, ti-
pografia lui Lecca va functiona din plin,
edltind manuale si piese de teatru intre
care citam : ,»Abetedarul moral” de
Grigore Mihailescu, ,,Neghina Tntre griu
sau religie si fatarnicie™ de Grigore
Otetelisanu, ,,Cruciatzl" de Kotzebue,
traducerea dramei Tn cinci acte apar*
tinind lui Lecca, si multe altele.

Interesanta este trecerea Tn revista a
Erincipalelor portrete  apartinind lui

ecca, Paul Rezeanu facind ordine, adu-
cind Tn prim plan elemente noi ale artei
lui Lecca, prin descrierea unor tablouri
inedite sau mai putin remarcate de cri-
tici, ca de exemplu ,,portretul de feme-
ie" de la muzeul craiovean, portretul
paharnicului Costache Cotofeanu, ,,otcir-
muitorul judetului Romanati**, portretul
lui Pera Oprean din lIsalnita-Dolj sau a
lui Vasile Racotta, aghiotant al domnito-
rului Al. I. Cuza, infirmind totodata pa-
ternitatea artistica a lui Lecca privind
portretele serdarului Dimitrie Aman sau
a lui lancu Otetelisanu, pe care-1 atri-
buie mai curind lui G. Tattarescu. O
importanta punere la punct : personajul
feminin din acea capodoperda a genu-
lui, pentru care a pozat Maria Maiores-
cu, nu este sotia lui lon Maiorescu, ci
ihama sa, deci bunica lui Titu Maiores-
cu.

Lucrarea semnatd de Paul Rezeanu
analizeaza cu atentie si aspectele creatiei
lui Lecca Tn domeniul picturii istorice,
in frunte cu piesa de referinta ,,Ucide-
rea lui Mihal Viteazul™,

in 1957, cind ideea Unirii atinsese cote
maxime, cind Aman pictase ,,Hora
Unirii la Craiova™ si Gh. Tatarescu
facuse litografia ,,Unirea Principatelor,
C. Lecca va picta simbolic ,,impacarea

dintre Radu cel Mare si Bogdan cel
Orb™ si ,,Panahida de la Réazboieni*.
Paul Rezeanu face o prezentare sufi-
cient de cuprinzatoare a unul artist
destul de putin cunoscut, plasindu-lI in
sirul evenimentelor si scotlndu-i In evi-
denta marile calitati care, trebuie s-o
recunoastem, sint Tnca insuficient cu-
noscute.

Florin Colonas
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Caragiale despre Caragiale

lasicitatea unui _scriitor_ se afirma si
se sustine continuu prin editii cri-
tice, antologii tematice, studii de

sursologie, bibliografii, biografii, stu-
dii de actualizare, traduceri n alte limbi, etc.
Tn cultura noastra au functionat — si functio-
neaza Tnca astazi — cu precadere studiile de
sursologie, lucru interesant de semnalat. Inte-
lectualul romén — de la cronicari la G. Cali-

nescu ori la C. Noica — primeste si retopeste,
absoarbe Tn formatia sa idei de pretutindeni, cu
recadere din culturile majore, Tnainte de a iz-
ucni Tn creatie proprie, originala. De aici, pro-
cesul de individualizare si definire a lui trece
necesarmente prin faza de separare a izvoare-
lor. Cu_buna stiintd, marii creatori romani lasa
mostenire generatiilor de dupa ei un mod de
Tnvatare, o paidee : pentru a ajunge la simbu-
rele operei 1 se indica ,,emulului” drumul for-
marii_ei. Scriitorul clasic romén are tendinta de
a strabate timpul cu timpul sdu cu tot, de a
straluci Tn constelatii, nu ca stea izolata.

Epoca_actuala a deplasat accentul pe editiile
critice, iar modalitatea de Tntocmire a lor atra-
ge si bibliografia, si_studiile de sursologie. Lu-
crul este cu atit mai necesar cu cit editii bune
din clasicii nostri nu s-au facut dupa o justa
masurd, nici macar _in perioada Interbelica,
acest al doilea clasicism romanesc. Cauza se
regaseste (personal, sint dlsgus s-0 caut) = tot
intr-o trasatura a spiritului. Cultura romana are
0 aplecare speciald spre_ziar, spre aspectul for-
mativ, verbal as zice (gindindu-ma la literatura
populard) si imediat ; intelectualul acestor me-
leaguri si-a pus totdeauna forta spiritului in
slujbfc prezentului, a modelat, a indrumat, a
participat activ la istorie. Cartea — cind n-a
fost un_lux al gindului, a fost unul tipografic.
Din spiritul jurnalier al culturii roméane de-
curge in mare parte dificultatea intocmirii edi-
tiilor critice.

I. L. Caragiale este un clasic dificil pentru
editori. Editia interbelica a operelor sale n-a
fost inca depasita ; cind, Tn 1986, Marin Bucur a
pus problema abordarii ziarelor pentru contura-
rea unei zone a publicisticii politice caragialie-
ne, editia sa, Restituiri (Ed. Dacia) a fost putin
comentata, aproape trecuta cu vederea. Citit cu
atentie, |.L. Caragiale se dovedeste a fi un spi-
rit autentic nealterat (zeflemeaua raminind un
criticism alterat deturnat).

Tot la editura ,,Dacia” din Cluj-Napoca apare
si recenta editie a lui lon Vartic : Caragiale,
Tema si variatiuni. lon Vartic nu ambitioneaza
o editie criticd — ci o selectie din momente,
schite si amintiri — care selectie, Tnsd, are o
calitate deosebitd : alege cu precadere acele
texte unde Caragiale este prezent ca personaj
ori foarte pregnant (pina la a-i banui prezenta)
ca povestitor. Autorul este foarte aproape de

opera sa, ,,momentele” nu mai par clipe presa-
rate Tn literaturd, ci un fel de ,jnemento-uri®,
locuri ale menﬁlu_n_ll de sine. Se remarca o co-
borire a autorului_in lumea personajelor, o ega-
litate cu ele. Apoi, o cautare febrila a partene-
rului de discutie, a momentului prielnic din zi
si din noapte pentru discutie — 0 pasiune a_co-
municdrii. Berariile, seratele, vizitele, plimbarile
— sint preponderent locuri unde oamenii se
cauta unii pe altii spre a conversa ; un dialog
continuu, ai zice, intrerupt de o replica semnifi-
cativa (poanta etc.) ce-1 inchide pentru a-1 des-
chide mai departe, un ,lant" de scenete in care
lumea isi leagd cu de la sine vointa slabiciu-
nile". Autorul nu_smulge cu malitie ,,raul” — ci
consemneaza, mai degraba, tendinta raului_ de
a se etala. Personajul caragialian pare facut,
privit din aceasta perspectiva, din doua naturi :
una miscdtoare — si alta vorbitoare. Vorba iese
fara a antrena iesirea din ,fire" si fara a_ de-
fini esentialmente pe cel care o scoate. Citit cu
atentie, Caragiale oferd la tot pasul surprize. O
schita ca ,,Vizita", de pilda, cind 1l cauti pe au-
tor in ea spune altceva decit atunci cind il cauti
pe micul maior. intr-adevar, ce atita , morala”
pe care de ani de zile scoala i-o face bietului
lonel — cind acesta nu are, de fapt, decit un
singur gind bine regizat : sa-si apere mama de
»Vizitatorul™ inoportun  (vine n lipsa tatalui,
etc., etc.). Tn acest scop, micul maior face totul

entru a ntrerupe orice dialog, pentru a-1 a-
unga pe intrus — se razbuna pe acesta chiar
?estr-; timp, oferindu-i surpriza din_galosi. Ze-
lemist Caragiale ? Se poate ; dar in acest caz
se ia in... zeflemea pe sine insusi. Prin actiune,
prin natura primd, cea miscatoare, a persona-
jelor — autorul participa la ,,spectacolul lumii®,
se introduce Tnsusi in . lantul slabiciunilor” ;
prin verb, natura a doua, el se detaseaza.

Sau, iatda, capodopera ,,Doua loturi” (pe care
nu Tnteleg de ce o pastreaza lon Vartic in an-
tologia sa, pentru ca nu raspunde criteriilor de
selectie). Cum a ajuns Eleutherlu (omul liber ;
numele sau sta din adinca antichitate in sarba-
toarea eliberdrii, a devenit simbol al acesteia)
sa fie un... Lefter ? El locuia pe strada Pacien-
tei (era rabdator), chivutele care l-au furat lo-
turile au casa in strada Emanciparii, Indemnul
la joc vine din partea capitanului Pandele (este
un pan-teles, urmareste orice scop : militarul
de profesie), el Tnsusi este constient de semnifi-
catia numelui sau (vezi demisia prin care se eli-
bereaza de sub tutela sefului, vezi gestul Spar-
gerii care trimite la descatusare, la ruperea lan-
tului etc.). In totul, nuvela pare o replicad
(parabola ; alegorie chiar) la mitul independen-
tei : libertatea, ruperea de cordonul trofic im-
perial, duce la saracie — Eleutherlu, omul li-
ber, devine Lefter, omul fara bani. Sl totusi.

La cine sint
manuscrisele lui Eminescu?”
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moartea lui (15 iunie 1899). ,,Pinda acum — co-
menta Chendi in articolul cu titlul de mai sus
— NuU Se cunosc acei prieteni posesori ai manu-
scriselor lui Eminescu. Tnca nimeni n-a spus in
public, unde se gasesc lucrdrile inedite ale lui
Eminescu, — despre care doamna L. cu sigu-
ranta stie ca exista".

Este uluitor sd constatam cd si astazi, Tn pri-
vinta citatului de mai sus, ne aflam exact in
nedumerirea in care se afla Chendi cu aproape
90 de ani in urma. Nu stim care sint ,,prietenii”
care au luat Ultimele manuscrise ale lui Em.-
nescu. Nu stim nici unde se gasesc aceste lucrari
despre care gazda ultima dadea ,,cunostinta po-
zitiva ca poetul a lasat in urma sa mai multe
manuscrise, proza si_versuri”, pe care ,numita
doamna le-a adunat in teancuri si le-a pachetat
Tntr-un geamantan".

Cum este posibil asa ceva ? latd. Tn conti-
nuare, unele detalii care explica intr-o anumita
masura situatia, dar ne-o fac totodata mai du-
reroasa Tn perspectiva centenarului mortii lui
Eminescu, care se apropie vertiginos si ne ga-
seste descoperiti si la acest capitol.

La sfirsitul anului 1901, Tncd din primul nu-
mar al Samanatorului, Chendi relua campania
de descoperire publica a manuscriselor lui Emi-
nescu. Acum nu mai era singur. Alaturi de el
actionau Tn presa Nerva Hodos, G. T. Kirileanu,
. Scurtu s.a. sub patronaljul lui Al. Vlahuta,
director al revistei, apoi al lui N. lorga. Tn fata
acestui curent de opinie care-1 vizau Tncd din
articolul, din Floare-albastra  (1899). pe ,un
fruntas literat si bun cunoscator al lui Emines-
cu”, despre care ,se stia ca poseda manuscrise
ale poetului”, Titu Maiorescu dona lada cu ma-
nuscrise eminesciene Academiei Roméane. Chen-
di este printre primii care cerceteaza aceste ma-
nuscrise. Pe 29 ianuarie 1902, la numai patru
zile dupa donatia maioresciana. Chendi scria
ziarului Tribuna poporului_din Arad o ,.cronica
a mea", In care facea o prima descriere a aces-
tor manuscrise, precizind ca este vorba de ,,un
tezaur Tntreg, care va da mult de lucru barba-
tilor nostri de litere, iar publicului Ti va pro-
cura noi placeri estetice".

Prevazind ca odatd cu publicarea acestor ma-
nuscrise, ,,0 nouad era eminescianad isi ia Tncepu-
tul, de asta data poate cu si mai adinei urme",
si precizind ca n cuprinsul lor ,,fondul national
al poeziei lui Eminescu este cu mult® mai mare
si mai_puternic decit ni s-a spus pina astazi de

toti criticii lui" — doua_idei de baza ale cerce-
tari postumelor eminesciene pe care timpul le-a
confirmat deplin — llarie Chendi atragea aten-

tia n finalul articolului sau din Tribuna po-
porului (2/15 februarie, 1902). i

Perpessicius, care citeaza din cele doua arti-
cole ale lui Chendi 1Tn ,Tabloul editiilor"
(M. Eminescu, Opere, vol. 1V, 1952, p. XX), tre-
ce cu vederea aceste observatii finale, iar
G. Calinescu pune sub semnul indoielii martu-
riile din epoca ale sorei lui Eminescu. Harieta,
si ale altora, cum ca poetul inca elabora Tn pe-
rioadele de Tnsanatosire si liniste sufleteasca :
LAr fi lucrat la o drama Trei flori albe si ar fi
voit de asemenea sa sfirseasca dictionarul de
limba sanscrita pe care-1 lasase la Biblioteca
din lasi. Traducerea din Lais ar fi fost Tnceputa
aici (la Botosani, n.n.). Ca ar fi lucrat Tnsa cu
tot dinadinsul ceva e greu de crezut" (Viata lui
Eminescu. ed. IV, revazuta, E.P.L. 1964, p. 330).
Tot G. Calinescu ne spune, dupa niste amintiri
ale lui Teodor Frinou, din 1902, ca in ultima pe-
rioada a sederii sale Tn Bucuresti, Eminescu ar

Noile
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munte, tu / tu mi-al fost de-o sama") al spa-
tiilor originare pure reprezentate de natala
Moldova (,,m-a prins dorul de Moldova / Sfinta
ceea-n violet, / i-ati sfintit trupul si vorba /
mortilor, oloi secret”), al Indepartarii de sine
Tntr-un dialog permanent cu sinele : ,azi mai
vine si-mi mai vine / din durerea mea un fel /
pin'oi  fi strdin de tine / trup nevinovat de
miel ! Il dar din minuri si picioare / si din capul
plin de ghimpi / ai sa-mi iei, Taoere, groaza, /
si dulceata dulcei limbi".

Lirica lui Cezar Ivanescu este Tnnobilatda de
un limbaj artistic, care; aldturi de tematica vo-
lumului, da unicitate acestui poet. Tntoarcerea
1» Tnceputurile limbii noastre poetice este extrem
de importantd, autorul facand distinctie intre
limbajul propriu-zis al unor zone geografice si
aspectul artistic al limbii. Nimeni nu se va gindi
nici o clipa ca ,moroi", ,mortiu", ,,imi pai"
(imi pari), ,,paos" (repaos). ,,beuturd”, ,nimarui’,
.mirunat”, ,pruncut”, ,,cocon”, ,stinga" (stingd)
,sama”, ,minurile” (ca sa amintim doar citeva
din multele exemple oe pot fi oferite) apartin
lingvistic si categorial regionalismelor ci unei
limbi poetice, proprii lui Cezar lvdnescu. De

fi locuit ,,intr-o
unei case de raport din Piata Teatrului, dind
Tntr-un coridor Tntunecos" (op. cit. p. 333). Se
vede ca marturia lui Chendi despre ultima lo-
cuintd a lui Eminescu si despre situatia manus-
criselor lasate la moartea lui l-au ramas mare-
lui critic si istoric literar necunoscute.

odaita la etajul al Ill-lea al

Ce constata Petru Cretia, unul dintre cei mai

avizati cercetatori actuali ai manuscriselor emi-
nesciene. in rag)ort cu cele semnalate de Chendi
in 1899 si 1902 *

Se confirma observatia initiala a criticului

transilvanean si anume, ca ,fondul Maiorescu
contine exclusiv texte redactate Tnainte de 15
iunie 1883 (Editarea operei
nescu. Bilantul unui veac — IX. in Viata roméa-
neasca, nr. 2, februarie 1988, p. 28).

oetice a lul Emi-

Pe linga donatia lui Maiorescu, legatd cu

pioasa grija de bibliotecarii Academiei Romane

in 44 de volume, s-au mai adaugat ulterior Tnca
6 volume Tn zestrea mss. eminesciene de la Bi-
blioteca Academiei. Dintre acestea numai doua
contin exclusiv texte redactate de Eminescu
dupa 1883 : mss. 5453, cuprinzind traducerea pie-
sei Lata si mss. 357-11-30 (I—III), aflat la Bi-
blioteca Centrala Universitara din lasi, cuprin-
zind traducerea primei parti a gramaticii san-
scrite a lui F. Bopp. Alte doua caiete contin
doar partial texte de dupa 1883 : mss. 4850. cu-
prinzind scrisori de si catre Eminescu si acte ;
mss. 5186, — miscelaneu cuprinzind  versuri
achizitionate Tn timp.

Ca toate aceste manuscrise nu fac parte dintre
acelea pe care ultima gazda a lui Eminescu
,»le-a adunat teancuri si le-a pachetat Tntr-un
geamantan” e relativ usor de dovedit. Astfel
traducerea piesei Lais (mss. 5453), cititd de Emi-
nescu Tnsusi Tn cadrul cenaclului ,, Junimea” in
1888, a ramas la Maiorescu, apoi la M. Drago-
mirescu ,,secretarul Convorbirilor”, spre a fi
publicatd, de unde a ajuns la I|. E. Toroutiu,
care a donat-o Bibliotecii Academiei (1942). Ma-
nuscrisul traducerii  primei parti a gramaticii
sanscrite a lui F. Bopp a fost lasat de Emines-
cu Tnsusi Bibliotecii Universitare din lasi.

In schimb, articolele publicate de Eminescu
n Romania libera si in  Fintina Blanduziei in
cursul anului 1888, precum si versurile din
Viata si Stelele-n cer, marturisite de V. G.
Mortun a fi fost culese de el ,dintr-un bloc-
notes al lui Eminescu”, nu au corespondenta in
manuscrisele eminesciene existente la_ Bibliote-
ca Academiei. Eminescu a adus cu sine tot ce
avusese la Botosani. Toate acestea confirma
marturiile lui Chendi despre manuscrisele ulti-
mei parti a vietii lui Eminescu, luate dupa
moartea sa, de niste asa-zisi ,prieteni”. Ca
acesti ,,prieteni” nu fac parte dintre junimisti
ne apare iarasi in evidenta din cumularea izvoa-
relor de manuscrise eminesciene ajunse la Bi-
blioteca Academiei. Acesti ,prieteni" puteau,
cel mult sd fi fost dintre gazetarii care roiau_in
jurul lui Eminescu la Romania libera si Fintina
Blanduziei. Manuscrisele ultimei perioade a
vietii lui Eminescu.- ar mai putea Tnca sa fie
cautate pe linia descendentilor acestora sau la
cine stie ce colectionari de relicve si valori de
negret,ui} ale culturii noastre nationale.

u atft mai mult cu cit — ne spune Petru
Cretia — ,,mai rabufneste pe ici, pe colo stirea
ca exista posesori de manuscrise Eminescu
care nu le-au adus la cunostinta publica" (Loc,
cit, p. 31).. _ _ . .
lata deci ca Tntrebarea La cine sint manus-
crisele lui Eminescu T formulata de catre llarie
Chendi cu aproape 90 de ani in urma, are rasu-
nete Tnca Tn cea mai stringentd actualitate.

doine

altfel, ele convetuiesc (sl nimeni nu a semnalat
pina acum o relatie ,,conflictuald” intre ele) cu
alte serii lexicale, apartinind eruditiei celei mai
Tnalte, cum ar fi Hermes, Trismegistul, Cybela,
Ceres, Afrodita, Karma, Ganimede, s-a.m.d.
Cezar lvanescu este atent la sonuri, la asezarea
cuvintului in vers, la muzicalitatea Intregului cu
o pedanterie savantd, creatoare de eufonie si
stare unica. De altfel, Tntr-o poezie, autorul
spune : ,Limba ce-o vorbesc si-o pling nu-i
limba / e numai negarea mea".

n spiritul volumului, se afla Tn cele mal
multe dintre doinele sale, dimensiunea umana
si permanenta poeziei prin motivele departarii,
ale uitarii sau ale obisnuintei cu sfirsituL As-
pectul tragic al poeziilor din volum ar putea
parea elementul cel mai important, pentru cd
poetul repetd, Tn fond, o lunga si eterna expe-
rientd, de care nu o datd se desparte afirmind cu
seninatate :  ,,Roata vietii numai  trupu-mi
schimba / nu de moarte-mi tremura carnea".

Tn acest dialog cu sensurile existentei, care
este volumul ,,Doina", Cezar Ivanescu ne da im-
presia ca este un exponent al Tnaintasilor sdi,
carora le traduoe, In propriile trairi, simtirea sa
sadita Tn neliniste mioritica.

unde sint banii ? Finalul nuvelei este impor-
tant : cele doud loturi au, intr-adevar. codul
inversat — dar de ce se mira bancherul cind
vine, totusi, un cistigator sa ridice banii > Par-
ca stie ca nu poate sd existe cistigator. De te,
apol, nu soseste intre timp — sau dupi aceea —
cistigatorul  (cistigatorii) Tn drept? ,,Morala"
este usor de sesizat — si_nu iesim, cu aceasta,
nici cu un deget din linia criticismului _emi-
nescian : independenta, eliberarea de sub impe-
riul otoman a_dus la dependenta, mult mai
subtila dar mai apasatoare, de capital, de ,,ban-
cher" in casa caruia se fac jocurile... Caragiale
zeflemist ? ,,Doud loturi” este o nuvela in care
autorul nu coboara direct, nu intra in actiune ;
»Vizitd" este, dimpotrivd, un .jnemer.to" din
viata sa : in_ambele se gaseste gindul ascuns al
autorului. Cit timp_ exista Intentie manifesta,
autenticitate (nu sinceritate, desigur) — zefle-
meaua nu_are ce cauta : aceasta dizolva defini-
tiv eul. tri 1l parodiaza caricatural.

lon Vartic antologheaza, in editia sa. si unele
bucati de I. L. Caragiale care n-au mai vazut
de mult lumina tiparului. O mentiune speciala
merita piesele ,Statistica". ,Leac de criza".
»Asa sa mor" — pe care editiile curente le-au
ocolit. In multe_cazuri editorul restabileste tex-
tul dupa aparitia _in periodic ajt ngir.d la dife-
rente notabile fata de_editii. De fapt. lon Var-
tic isi sprijind_aceastd editie pe patru  (dupa
cite am finfeles) principii : selectia ca atare i
incercarea de a defini_,,momentul™ ca specie li-
terara ; verificarea editiilor (dir. punctul de ve-
dere al cronologiei — dar si al grafiei) ; elimi-
narea numeroaselor erori de tipar on de tran-
scriere si un sturiu introductiv ce argumenteaza
irtregul demers. Destul de consG'er.t. scris fe-
bril, limpede, in acest studiu _ introductiv_ r.e
atrage atentia mai a’es definirea dimensiunii
socratice a amalni Caragiale. Stim ca Socrate
n-a fost acceptat in Athena : ,lua in zeflemea"
— cum am spune astazi — traditiile, zeii ate-
nieni. A fost Socrate ur. zeflemist ? Comparatia
cu I. L. Caragiale mi se pare interesantd din
acestdpunct de vedere — si poate f; largita din-
colo_de studiu! lui lon Vartic. pornind de la su-
gestiile sale ori chiar mai_din adine, din suges-
tiile pe care r.i le ofera viata lui Socrate Tnsasi,
lon Vartic considera, in alta ordine de idei, ca
studiile de sursologie ar gasi un teren fertil in
opera lui I. L. Caragiale recunoscind o expresie
precum ,,Aurora cu degetele trandafirii" si dir.d
trimiterea la literatura antica. O altd expres ¢,
,»totdeauna egal fard a se lasa alterat macar de
orice Tmprejurare™ (caracterizarea lui lancu Xe-
rigopolu din ,,Mici economii") ar fi o trimitere
evidentd la stoicismul grec. Aici este vorba nu-
mai de versurile horatiene ,,Aequam memento
rebus in arduis / Servare mentem...' (oda IlI
din cartea a Il-a) — si nu ne indoim c&, pre-
cum orice coleg de scoala, si Caragiale le-a re-
tinut din manual. Stoicism, da — dar preluat
prin interpretare latina. 1n spetd, horatiana.
Sursologia este greu de stabilit atunci cind
avem de-a face cu locuri comune, cind in dis-
cutie intrd sisteme diferite de invatamint, ie-
rarhii diferite in bibliografia preferentiala a
fiecaruia etc,, etc.

Nicolae Georgescu

REMEMBER

Propunere pentru o exegeza

XX n opera_oricarui scriitor poate fi rele-
Ivata existenta unei retele conceptual-
ideatice in care sint concentrate afini-
tatile lui. temele sale predilecte, obse-
siile fertile, nodurile de problematizare din
care creste arta sa Romanele si povestirile
.,.0e; Botez sint asezate sub semnul dioptrelor;
oglinda este ,,un semn iconic”, spune autoarea,
pentru ca seamana cu obiectul la care trimite :
constiinta omului — amindoua reflecta lumea.
Enigma oglinzii, constind Tn dubla si parado-
xala ei naturda de punct de focalizare, de recep-
tacul al imaginilor — care cuprinde Tn interior
— si de simultand reflexie in afara, face posi-
bila aceasta analogie. (Imperfectd, ca orice ana-
logie, bazatd pe asemanare sl nu pe identitate,
care sugereaza, nu si indica, simbolizeaza as-
cunzind partial, dezvaluind partial). Naratiunile
folosesc de aceea tehnica reminiscentelor, a
reactualizarii si recombinarii reziduurilor mne-
zlce individuale si apartinind in acelasi timp
unei memorii  colective autonome — familie,
populatie a unei cetdti, gruparile breslelor —
care transoende individul si il include in lantul
de determmatii al istoriei sale subiective. O
conotatie simili-platonica se adauga subtextual
notiunii_de reminiscenta : dincolo de experienta
traitd si consumata sau numai transmisa pe
calea unei ereditati psihologice, personajele po-
sedd o imagine comuna arhetipala — deci pro-
fund semnificativa — reconstruita fragmentar
la nivelul evocarii, dar continuta in Tntregime
in intuitie, care duoe la anularea granitelor ce
separa Individualitatile, la atenuarea diversi-
ficarii exponentiale si la participarea tuturor
— in cuplu, in triada sau conform unor relatii
matriciale — la un fapt de cunoastere dat
aprioric, ce se cere rememorat. Asa se explica
Tntrepatrunderea amintirilor, ,,implintarea in
memoria unuia a reminiscentelor celuilalt”, re-
flexul care ilumineaza in constiinte diferite o
imagine unica, identicd, neexperimentatd, deci
imposibild_in planul realului.
ogata Tncarcatura epica a romanelor se cori-
stituie arborescent din intimplari-functie de
timp, care-si_ completeaza semnificatia pe ma-
sura evolutiei lor in cele trei_directii temporale
— evolutie ce nu presupune Tnsa simpla succe-
siune. ,succesiunea fiind Dind la urma o simpla
deformare a modului nostru de a vedea”, ci o
simultand si intreitd perspectiva — si pe ma-
sura neincetatei lor treceri Drin athanorul me-
moriei. Evenimentele se petrec astfel Tntr-un
,»Spatiu-timp-oglinda” (imagine, idee), desfa-
surindu-se ~ intr-un_ continuum_ psiho-tempora]
alcdtuit din perceptii, reprezentari sau proiectil
izolate legate prin semnificatii criptice, prin le-
gaturile necesare impuse de actul oglindirii.
Timpul, reconstruit dupa dimensiunea subiec-
tiva. aluneca pe traiectorii multiple, concentrice
ia jurul unui eveniment unic, punct de origine
in care este prefigurata si Tncheierea unui ciclu,
n interiorul caruia secventele sint recurente,
variatiuni ale aceluiasi motiv fundamental re-
petat in conjuncturi diferite, copii multiplicate
ale situatiei prime, pind la epuizarea tuturor
variantelor posibile. Exista o limita virtualda a
timpului pina la care acesta trebuie sa se con-
sume cu necesitate : ,,strimbd sau nedreapta”,
dar inexorabild necesitate nascutd din forta
karmica a primului eveniment declansator, rei-
terat de intimplari petrecute in timpuri si locuri
diferite, totdeauna insda simetrice, complemen-
tare. intregind modelul prin repetitie.

Tntre evenimentele exterioare si cele Inte-
rioare se stabileste o cauzalitate circulara, ast-
fel incit nu se mai poate face o afirmatie certa
— si nici nu este necesar — asupra ordinii cau-
zale, ambele serii de fapte fiind succesiv sau
simultan cauzad si efect. in functie de alegerea
referintei si de unghiul din care lumina se
proiecteaza asupra lor. Se creeaza astfel un re-
gistru larg de versiuni echivalente, potentiali-
tati paralele alcatuind un labirint temporal cir-
cular. in care cauzele sint spitele divergente
ale unei roti Tn centrul careia se afla un singur
efect care nu poate fi recuzat sau pus sub sem-
nul Tndoielii : miscarea timpului provocatda de
evenimentul initial.

Ideea de circularitate. de centru in desfasu-
rarea temporala isi are reprezentarea vizuala n
cimpul spatial : piata orasului, In ,,Eclipsa”, ha-
nul lui Zambal, in ,,Padurea si trei zile", turnul
din ,,Rosa Mundi" sint locuri famate sau numai
malefice ale pedepsei, capcane circulare concen-
trind Tnceputul si sfirsitul. captivitatea in
timpul subiectiv, dar si locuri ale revelatiei care
indica posibilitatea eliberarii prin  cataclism.
Centrul este astfel un ,nod de fatalitate”, un
nucleu de semnificatie, o intersectie de abscise
si ordonate indicind punctul zero de generare
si de absorbtie finalda. Revenirea obsesiva la

CAMIL PETRESCU

ind 1-am cunoscut pe Camil Petrescu,

,,.. fost impresionatda de lungile saie

laceri. Desigur, mi-am spus In gind.

cel mai tacut dintre scriitori. Eram
obisnuita de tinara cu prietenii tatalui meu care
voroeau mult despre colegii lor intru arta, ex-
plicind, criticino, ca mai apoi, neasteptat, sa
devina lirici si, cu generozitate sa le acorde
calitati pe care poate nici nu_le aveau. o
Camil Petrescu vorbea putin despre colegi si
chiar despre el, cu toate ca era — ca multi ar-
tisti _ torturat de universul sau interior pnn
de contradictii. Cu greu putea face ordine in
sentimentele lui, Tncoltit de nenumarate com-
plexe. = ) o . )
Mai intli era nemultumit de fizicul sau ; apoi,
umilit de saracia pe care o indurase Tn copi-

Iarlés'sese fiul unei vaduve lipsite de mijloace
si. din pasiune pentru_culturd, poate si din
orgoliu, pentru ca saracia este umilitoare, luase
o licenta in filosofie magna cum laude, spre
a-si infrunta destinul.

Pentru lungile sale taceri exista insa o du-
reroasa explicatie. Tn timpul primului razboi
mondial un glonte il surzise de urechea dreapta
si_ nu auzea. Nu stiu cit de surd era, pentru
ca purta un aparat si conversatia cu el era
aproape normald, doar uneori parea cd nu inte-
lege. Larma vietii care-1 inconjura ajungea la
el mult atenuata ; si daca lumea lui nu era lu-
mea zgomotelor, dupa cum este aoeea in care
traim noi, cei care auzim bine, inconstienti de
infernul sonor care ne Tnconjoard, era lumea
sonoritatilor discrete, pe care el facea un efort
s-0 poata auzi, in ciuda faptului ca purta un
aparat.

E adevarat ca pentru noi calmul serilor de
vara capata intelesuri profunde si ne regasim
mai bine Tn linistea tacerii decit in tortura agi-
tatiei si a zgomotului asurzitor. Dar Camil Pe-
trescu, cind I-am cunoscut pe plaja, la Mangalia,
slabut si tdcut, parea terorizat de tot ce nu
auzea. Pe liste torturilor sale mai figura si pro-
blema spinoasa a succeselor feminine.

Cred cd Tn prima tinerete Camil trdise ela-
nul pasiunii, dar cu timpul. Tnvatase sa fie pru-
dent, temindu-se de infringeri. Purta teama in
suflet, o teama aproape nervoasa.

Acum, dupa succesele lui literare, se simtea
mal sigur, mai stapin pe intentiile lui si, stu-
diindu-se mereu, devenise, intr-o oarecare ma-
surd, propriul sau cobai.

Toate incertitudinile care U chinuisera ani
de-a rindul, toate amadraciunile si mai cu seama
revoltele, erau acum exemple pentru viitoarele
sale romane. Fiecare personaj era, de fapt, un
univers Tnchis, chinuit de incapacitatea de.a
pricepe nu numai ratiunea celorlalti, dar ni 1
macar logica intimplarilor stirnite de vointa lui,
dar care se inlantuiau logic, tirindu-1 astfel in
urma sa.

Si astfel, romanul psihologic foarte la moda
prin anii treizeci devenea un pretext pentru a-si
povesti experientele.

Asa s-a nascut Patul lui Procust !

Cartea a facut senzatie. Totusi, e-au gasit
voci care l-au acuzat de a fi imitat pe Marcel
Proust. Profunda eroare |

Scriitorul romén scrisese un roman psiholo-

gic, Tncercind sa demonstreze triada reactiilor
umane.
Trei imperative dominau — ratiunea, senti-

mentele si simturile, de cele mai multe ori in
opozitie. Dar aceste subtile speculatii nu erau
neaparat proustiene. Camil era un logician.
Proust a fost un poet. Climatul ambiguu si plin
de poezie in care se misca persona[i)ele lui Proust
i-a lipsit lui Camil. Dar, in schimb, acesta Tnte-
lesese cd in arta dozarea proportiilor subliniaza
adevarul artistic. De aceea, romanele sale nu
au lungimi si nici nu pierd din vedere detaliile
revelatoare care duc armonios la concluzii.

Recenta traducere in franceza a cartii lui Ca-
mil Petrescu probeaza valoarea ei. E tot atit de
convingatoare in subtila limba franceza cum a
fost si in limba roméana. De altminteri, admi-
rabil tradusa de lon Herdan.

Sl au trecut mai multi ani, timp In care nu
l-am mai vazut pe Camil, cind — intr-o toam-
nda — ne-am intilnit intimplator la Directia
Teatrului National care, la acea vreme, mai fi-
inta pe strada Cimpineanu.

Piesa lui Camil Petrescu, Balcescu, facea sali
pline la Teatrul Comedia, iar el fusese numit
membru al Academiei Romaéne.

Tn fine, consacrarea, la care visase, pe care
0 asteptase ca o concluzie a existentei lui. De
cum l-am vazut l-am felicitat calduros. Dar
aveam acum in fata mea un Camil cu totul
schimbat.

Mai intli se Tngrasase. Fata-1 se rotunjise,
mersu-i  parea greoi, mai mult chiar, glasu-i
era schimbat. Cistigase un ton autoritar pe care
nu-1 cunosteam, autoritar si profesional, ceea

ce il imbatrinea. Doar privirea, albastra, con-
trasta cu neasteptatul sau aspect.
Tntr-adevar, norocul 1l binecuvintase. Acum

nu era doar elogiat sl rasplatit pentru talentul
si_eforturile sale, dar renuntase la celibat si se
casatorise cu o femeie frumoasa, avind doi copii
fermecatori. In fine fericit, m-am gindit. cu
toate ca stiam ca aceasta mare virtute a bucu-
riei Camil nu o cunostea.

Nota cu aplicatie toate neajunsurile, toate
Invidiile, orice necaz. Se Inversunase sa dove-
deasca tuturora, si_mai cu seama lui Tnsusi, cd
era sortit raului. Poate ca intr-un sens, chiar
era. Pe plaja, la Mangalia, i-am spus ; ,Ferici-
rea este o artd. O scoald si o arta”. Era o ba-
nalitate, dar el socotea cd nu era cazul sa tind
cont de aceasta batrineasca Tntelepciune.

Cind. dupa multi ani. am aflat cd era bolnav,
am fost impresionata si am regretat ca nu l-am
Tnteles mai bine. Gindindu-ma cu luare-aminte,
am descoperit ca pesimismul lui Camil era ima-
ginea sentimentalismului sau. Ranit Tn sensibi-
litatea lui. isi_schimbase caracterul. Crease un
al doilea Camil, care era mai nefericit decit pri-
mul, pentru cad tot ceea ce gindea si _facea era
voit si calculat, si Tmpotriva lui Tnsusi. Toti cei
care l-au cunoscut l-au judecat fard sa se gin-
deasca la acest fapt. Parea prea rece pentru
un sentimental, prea rational, prea ambitios.

lar acum sosise raul. Un rau fara sperante.
Condamnat, cind era fericit, cind dobindise tot

ce-si dorise, cind avea tncredere in viitor. ,,Lu-

crurile bune vin mal tlrziu ca o justa recom-

pensd" mai spusese Camil pe plaja la Mangalia.
Mult prea tirziu |

Sanda Diamantescu
(Din volumul in pregatire: ,,Cararile Amintirii'")

centru desemneazd in plan simbolic inchiderea
timpului ce alcatuieste un ciclu. La nivelul Tn-
lantuirii narative sugestia este realizata printr-o
progresie tensionata-construitda de asemenea
concentric — a evenimentelor care se cumuleaza
in crescendo pina la raptusul din urma care
Tnseamna ,,prabusirea ontica a timpului” actual,
odatd cu promisiunea unui nou Tinceput.

In repertoriul semnelor exterioare care anunta
declinul timpului prevestind catastrofa finala
se Tnscriu imagini eschatologice prezente con-
stant in marile mitologii : focul, ekpyrosis-ul,
principiu masculin agresiv, navala apelor, simbol
feminin al disolutiel si al dezagregarii insi-
dioase, iarna sau glaciatiunea absoluta, simbol
de oprire, si de punct terminus (unul dintre ro-
manele Alicei Botez poarta chiar acest titlu
semnificativ : ,,larna Fimbul"), toate sugerind
forta destructiva activd in orice creatie chiar
din. momentul nasterii sale, trasindu-i sensul
devenirii ei teleologice rezultat din vesnica di-
namica a contrariilor. Lege de evolutie aplicata
atit cosmosului, cit si _universului interior in
care exploziei din afara Ti_corespunde o implo-
zie. O iluminare, poate... O treapta, mai multe,
pe care fiinta trebuie sa le parcurga cu necesi-
tate in drumul ei ascendent ; un sens revelat
numai o datd si simultan cu spargerea dioptrei,
raza focalizatd instantaneu Tn constiinta clara
in clipa extinctiei. O experienta a iluminarii
incomunicabila care nu poate fi Tnteleasa decit
prin traire personald. Traducerea ei in limbaj
— vezi insemnarile lui Luca din ,Padurea s
trei zile" — are ca efect un discurs fracturat iri
articulatiile sale logice, ale carui cuvinte depo-
sedate de sensul lor uzual rezoneaza doar n
abisala ,,0oglinda magicd" ce pastreaza reminis-
cen.ele. Un text polisemie, profund enigmatic,
pe, care cititorul este liber sd-1 interpreteze, sa-1
reia, sa-I rescrie...

Desi plasat Tn istorie, evenimentul declansa-
lor se constituie Tn gest arhetipal devenind o
forta transimanenta (dupa o expresie a lui
Blaga), ce actioneaza conjunct din afara ca si
dinlauntru, cu puterea unei legi draconice a
carei Tmplinire devine imperativ categoric. Per-
sonajele sint supuse unor determinari instituite
Tnaintea nasterii lor prin existenta acestui eve-
niment — prim impuls spre miscare — ele pre-
luind Tn comportament si Tn devenirea lor spiri-
tuala motivatia actionatd a antecesorilor, odata
cu vina transmisd din generatie in generatie si
cu necesitatea complementard de expiere. llus-
tratd. in _planul situatiilor prin Tncalcarea unei

rohibitii — relatii_tulburi Tntre membrii ace-
eiasi familii sau ai unor familii inrudite, asu-
pra cdrora planeaza acuzatia de_ incest, ca in

»lama Fimbul”, fuga de pedeapsa a celor con-
damnati de obste, in ,Eclipsa”, vina abstracta,
metafizica a lul Luca, Tn ,,Padurea si trei zile"
si toate variatele imaginate de autoare pe
aceasta tema, erezia, Tndoiala care submineaza
aspiratia spre ideal, vesnica framintare a celor
care nu-si afla identitatea etc. — vina constd
In esenta Tn actualizarea potentialitatii prin ac-
tul prim declansator, ea este motorul care im-
pune manifestarea, adica intrarea in timp sl
odata cu ea constiinta culpabild. Vinovatia de-
riva din implicarea reala sau posibila in mon-
struosul sir al cauzalitatilor dezlegate prin rap-
tusul caderii. Ea este Tnsasi miscarea : miscare

a lumii — in planul faptelor —, dinamica a spi-
ritului trezit la constiinta de sine — in plan In-
dividual — si care aspira la oglindire, dar mai

ales la autooglindire totala. (Copilul lacob
traieste si cuprinde armonia ,.eternitatilor para-
lele” '; caderea lui. consecutivd acestei cunoas-
teri. este o modalitate a pedepsei). De aceea
vina este universala si transpersonald. Pentru a
putea fi anulatd — ceea ce echivaleaza cu iesi-
rea din circularitate — ea trebuie asumata si
pedepsita in pefsoana aceluia care si-o asuma.
Acesta este salvatorul care plateste pentru toti,
de obicei — Tn mod necesar — cel mai pur. cel
mai putin corupt, personajul ,ingereste vino-
vat", ,fara vina, dar cazut”, raspunzatorul vir-
tual sau in act pentru_faptele celorlalti. Jertfa
lui este apoteoza lui, caci ,jertfitul” este un Tn-
vins care triumfa, inger Tn spirit si bestie prin
forta sacrificiului, demonic prin asumare, prin
actul sau el arde timpul.

Aceasta preluare de responsabilitate devine
logic-coerenta doar daca nu pierdem din vedere
aspectul paradoxal, statuat axiomatic, al tempo-
ralitatii, derularea reversibila — opusd crono-
logiei exterioare — de evenimente tipice, iden-
tice, esential echivalente, Tn care ,fiecare ver-
siune _presupune un alt vinovat si o alta ordine
a Tintimplarilor”. Ceea ce justificd subtila in-
versare de roluri vinovati-pedepsiti invocata
adesea ca argument al asumarii de catre subiec-
tul acesteia, care ,.fiind tot atit de lucid pe cit
de exaltat, cunoaste Tntreaga masurd a nevino-
vatiei sale, dar si infinita posibilitate de a fi
implicat, deci raspunzator. El crede ca actuali-
tatea preceda intr-un fel potentialului, adica
posibilitatii, Tntrucit ceva este posibil numai
daca are capacitatea de a deveni fapt, de a se
actualiza. Atunci, ontologic vorbind, fapta, deci
vina preceda posibilitatea ei. Asa se face cd el
a faurit o versiune verosimild si a fost crezut,
chiar pedepsit".

Personajele sint ,voci" ale unei constiinte
unice care fisi multiplica ipostazele — asa cum
lumina alba descompusa de o prisma fisi dez-
valuie spectrul intreg — constituind simulacre,
sosii, figuri adverse ~ care apara sau acuza,
niciodata neutre, niciodata neimplicate, Tntr-o
nesfirsltd confruntare despre inocenta si  vina,
despre timpul corupt al pedepselor si  durata
purd (,infinita prezentd _fara multiplicitate"),
despre adevar si minciund/iluzie. despre domi-
natla irepresibila a legii si puterea de a o Tn-
vinge, aspecte duble, complementare ale unei
imagini totale profunde. Conflictualitatea inte-
rioard actioneaza prin proiectie si diversificare
la nivelul persoanelor (mastilor) care ,joacd"
pe scend, adica n exterior — Tn spatiul virtual
al artei — un spectacol destinat privirii, deci
contempldrii si meditatiei. Naratiunea capata
uneori aspectul unui scenariu dramatic, al unei
reprezentatii in care sint folosite farsa, con-
trafacerea, ceremonialul gotic — mai ales in
~Eclipsa” — parodia, imaginile carnavelesti,
intr-o desfasurare alegorica semnificativa.

Personajele principale sint concepute in tri-
plet, fiecarei figuri atribuindu-i-se un rol t
existd Tn aceste triade doua pozitii radicale, ex-
treme legate printr-un termen mediator in care
aspectele contradictorii sint conciliate : Luca-
Marc-lacob, in ,,Padurea Ti trei zile", Zeno-Ju-
decatorul-Saffa, 1n ,Eclipsa”, Alexe-Manuel-
Nichifor in ,,lama Fimbul”. In afara acestor
realizari ternare sint create dubletele, cuplurile
de personaje, ca fete ale uneia _si aceleiasi fi-
guri, fie prin contrast (Irina-Silverina. lacob-
Luca), fie prin asemanare, chipuri gemene re-
flectate Tn oglinzi paralele ,,intr-o infinitd rever-
beratie a identitatii" (Zeno-Lidia. Barbara Vesa-
parohul Stulz. Tecla-Manuel). Uneori sugestia
este_intarita prin disparitia_unuia dintre parte-
nerii cuplulul ; moartea lui sparge dubletul sl
induce moartea identicd in timp (lacob-Luca)
sau Tn conjuncturd (Irina-Silverina) a celuilalt.
Alteori sint create figuri ambigue, evanescente,
de obicei feminine, dominate de semnul lunei
si dotate cu Tnfatisare proteica si identitate plu-
rald. Ceea ce presupune aceasta constructie este
necesitatea unei cuprinderi totalizatoare ca sin-
gurd posihilitate de aproximare in fntelegerea
realitatii launtrice de adincime : ,sa nu “crezi
Tntr-un anumit detaliu sau Tntr-o  anumita
fiintd, ci sa vezi toate versiunile posibile, sa-i
cunosti toate chipurile..."

Cartile Alicei Botez ramin unice Tn peisajlul
prozei romanesti, caracterizate fiind de Tnalta
rigoare a constructiei formale, de percutanta n-
trebarilor deschise si a Subiectelor pe care le
propune spre meditatie, de impresionanta tra-
tare artistica Tn care emotia rezoneaza pe toate
gamele afective alaturi de ideile cele mai ab-
stracte Tnlantuite  Tn sclipitoare demonstratii.
Ele pun fintr-o formd noua aceleasi vechi si
fundamentale probleme ale spiritului ridicate
de prezenta sa in universul pe care 1l reflecta
si caruia 1i opune contrauniversul propriu, si-
multan diferit si_identic cu primul. Antinomie
fundamentald a fiintei, statut ontologic dual al
sau, reprezentat prin simbolul oglinzii, al he-
raditeenei dioptre Tn care converg si coexistd
contrariile.

Cunoscuta ntr-un cerc destul de putin nu-
meros, Alice Botez, aceastd prozatoare de elitd,
si asteapta criticii si exegetii care s-0 desco-
pere marelui public si_sa-i recunoasca _locul
cuvenit Tn scara valoricd a literelor romanesti.

Gabriela Cretan



LAURA MARA, Caldrasi : O poeta formata
(cele cinci texte sint elocvente), rostind cu o
voce dulce si amara, monoton-melancolica, ui-
mirea fiintei in Timp ; Tntoarsa spre sine, scru-
tind, lucid, cu Tncetinitorul, aproape filmic, alu-
necarea adevarului prezentului in dubiul amin-
tirii, succesiunea de chipuri (ale sinelui) deper-
sonalizate in confuzia dintre ,realitatea, sar-
mana" si ,fulgerele mici" ale iluminarii. Inte-
resanta imagistica, nararea starilor prin des-
criptia amanuntita si precisa a unui peisaj care,
fiind proiectia subiectivului in obiectiv, creeaza
haloul halucinant al unei perceptii in acelasi
timp reale si iluzorii, ca in unele poeme ale lui
Ted Hughes. Este autoscopia. detasata si in
acelasi timp participativa, a unei dedublari —
a partii trecatoare, vazute si fixate de cealalta,
supratemporala si atentd, apartinind creatoru-
lul. — printr-o tehnicd moderna si constienta.

SLAVENCA PETROVICI, Timisoara : O ,pic-
toritd Tndragostita de natura”, care ncearca sa
gadseasca in poezie ..alte culori, nestiute de ni-
meni, nemaivazute de_altii Inaintea mea'. Si_in
poezie, ca si in picturd, intre viziunea launtrica
si aceea obiectivatd prin creatie se interpune
materialul (in cazul acesta cuvintele) si tehnica;
este posibil, deci, s& nu reusiti sa-i faceti, pe
altii sa vada ceea ce credeti a fi ,vazut" dv. In
plus, in afirmatia dv. este o mica, totusi, confu-
zie, pentru ca nu asemanarea cu pictura O cau-
tari In poezie, ci exact ceea ce le deosebeste :
miscarea, procesualitatea, ciocnirea de imaginar
a Imaginarului pentru a-1 face sa reverbereze
oetic Tn ginduri si stari. Reusiti, de aceea, nu
in tablourile lungi, care nu sint la dv. decit o
succesiune de momente statice, ci in formularile
scurte, pregnante, directe (,,Ma-ntorc spre tine : /
probabil iubirea noastra a trait / cu mult Tnain-
tea adevarului); care n-au nici o legatura cu
pictura. Textele confesive, lacrimoase (Té&cere,
Dorinta s.a.) nu_au valoare ; ar trebui sa do-
riti sa va Tmbogatiti instructia (orasul dv. ofera
numeroase posibilitati), precum si sa frecventati
un cenaclu, pentru ca, desi nu aveti ,pretentia
de a deveni poeta". faptul ca totusi scrieti si ca
va adresati noud, va obliga.

SORANA DIMA, Lugoj : Un caz curios, poate
cd Tn egala masura trist si amuzant, de disimu-
lare. Pentru ca sub acest nume feminin se as-
cunde un tinar. dupa cum o dovedesc rindurile
ce urmeaza : ,,Femeile pe care le-am sculptat cu
ochii / nicicind n-o (n-or! — n.n.) sa ma faca
albastru", sau ,,Prefacuta-i femeia intr-o sculp-
tura albastra / si ai asezat-o Tn miezul pamintu-
lui", sau ,|Straluclrea-i trista, cu o lacrima fara
relief. / Cu poporul de pitici agatati de fuste |

muchie

E putin, e devreme si frig,
doar atit

temator si mieros, obrazul lunii pindeste
zorile inca bolnave
ratacind prin paduri darimaie sub ceata ;
dincolo de ele, pasari cu tipete-nalte
vor innegri cenusiul cimpiei cuprinse de ape.
nervos, plopul isi va infige radacinile
tremurind si troznind,
iar vintul va deschide carari ascutite printre
baltoace
uscindu-ne dp_a$ii blind subtiri Tnsirati
in noaptea din care-a rdmas doar o urma ;
e pufin, jeluie vintul pe ape.
e pufin, trozneste plopul scrisnind —
indepartat le raspunde umed ecoul : .
,..tin— tin
de-acum dimineata verzuie plinge rece si mut;
de-acum, orice s-ar vrea, nu-i decit

o cocleala amorfa murdarind peisajul
e putin, e devreme si frig, doar atit.

nu va mai fl EA a ei- etc. Trist — pentru ca
se intilnesc si formulari din acestea . ,iar tu
traiesti viata unei insecte ' cu doi ochi in mina
violind toamna" sau ,Va rog, nu priviti ! '
Miinile mele bolnave duc resturi / de omoruri
uitate”, consemnari maladive si care dovedesc
ca nu idealitatea este aoeea ce va munceste.
Amuzant, intr-un fel — pentru ca. inhibat si
dominat de imaginea EIl (,In splendoarea el.
camdsi de fum / modelind un chip pe zapada— /
pacat, venisem sa te acopar cu mantia uitari:!-),
surizind ,,catre nimeni si nimic- din cauza unei
grave deceptii erotice (,,Miini diafane, cu de-
gete stravezii, de fum albastru / mingiiau o
rochie de tentatie si flirt etc.), avind obsesia
cetelor de inamici (..Prietenii o-nchirera-n
gind“.. ,O armatd de conspiratori tenebrosi*—
,Atentiile lor, cu scadente bine calculate* etc.),
de care adoratei_ nu pare a-i fi foarte frica. —
autorul nostru, in Ipostaza-i efeminata. cu
,,Obraji strabatuti de torente de lacrimi. ' Che-
marea ramasa ca_un_ urlet de cline. in crai de
luna. + Ginduri raspindite pe imense tronsoare
de vise", tinjind dupda ,o dragoste adevarata,
definitiva...-. — construieste, in cele din urrzti.
un amplu si magnific portret iubitei UFalduri.
subtiri  de ceata filfiie deasupra orasulu;*—
,»Sufletul tdu doarme lesinat pe bratele som-
nului. / Ca-ntr-un film de amatori ' trapul tiu

se statua gol si alb de plictiseala*— ,,Ochi, tai.

de voluptatea curiozitatii  privesc D
de munti. albastri oe deportare-—
,Trupul ti se-ncoidcesre Depremedrtat Sl gra-

mariti

tios / ca un sal de matase supla, cazutd in tre-

cere, / declama propriije-1 unduiri In cglinda*
etc.), ceea ce. intr-o perfecta rasturnare oe si-

tuatii, ne trimite la obsesra idolatrica a demult
depasitei poezii— ,feminine-. Cazul e simpto-

matic pentru deviatiile (mutatiilei psiholog: re.
Cit despre defecte — sir: prea tnulre pentru a
le maj insira (incepirtd cu ortografia) ; ran

BRIGADIERII
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depadseau Tnadltimea noastra, a celor ce marsalu-
iam, ca niste transatlantice, prin rada iazului.
Asta trebuia sa facem noi : sa smulgem papura
si stuful si celelalte ierburi Tncapatinate si sa le
caram pe diguri. Slipul ~era singurul vesmint,
mina singura unealta. Si smulgeam... si caram...
si mai ridicam din cind in cind cite un picior
din apa picloasa, ca sa desprindem cite o _lipi-
toare avida de a ne face cunostintd. Dupa ce
trecea crucea amiezii plecam si noi spre casa ;
mincam bine si ne odihneam in niste magazii
care miroseau a lucerna si greieri. Serile in-
viam, cintam si dansam pina tirziu, pe o far-
furie de beton, sub un bec puternic, izgonitor de
tintari. Un pas alaturi, in umbra vegetatiei —
era un act eroic, la care nu se Incumetau multi.
Venea pina la noi rasuflarea bolovanoasa a la-
lomitei, riu devenit parte integrantd din midenti-
tatea noastra. Aveam o colega, Rula, care ne
cinta, in limba lui_ Zorba Grecul, melodii din-
tr-un film la moda. ,Fata Tn negru-, fara sa
bdnuim ca peste citeva zile tocmai ea era des-
tinata ,,sa astimpere- furia riului. Anul urma-
tor, vigilenti, tinerii nostri asistenti _intre care
lon Rotaru, lon Diaconescu, azi distinsi profe-
sori universitari — au hotarit ca Tnscrierea pen-
tru munca patrioticd de la Marculesti sa se faca
numai pe bazd de cerere scrisd, personalda. Fu-
sesem in prima editie cu putin peste o suta :
eram acum doua sute.
Eh, acesti brigadieri superbi !..

¥
Virsta Tnaltd si dreapta a nestinsei tinereti a
muncii_pentru tara a dobindit — Tn timpul de

dupa Congresul al IX-lea al partidului ,,frumu-
seti si preturi noi". In deplin consens €U teme-

rarele obiective de dezvoltare economico-sociala
a patriei, cu locul si rolul ce revin astazi tinerei
generatii, tineretului i-a fost Tncredintata reali-
zarea unor constructii de deosebitd importanta.
Salba santierelor nationale, judetene si locale
de munca patrioticd, numarul tot mai mare de
tineri care poarta cu mindrie ecusonul de bri-
gadier sint dovezi elocvente. Asa cum participa-
rea tineretului la realizarea maretelor ctitorii —
intre care Transfagarasanul, Canalul Dunare —
Marea Neagra, Metroul — este prin ea Tnsdsi o
dovada graitoare a modului Tn care tinerii Tn-
teleg sa-si exercite marile raspunderi politice si
civile, tot asa, fiecare din obiectivele unde mun-
cesc si se formeaza brigadierii zilelor noastre va

reprezenta o semnatura de onoare Tn marea carte

CUMPANA

S-a prins in valuri

Era noapte sl tu Tncad nu iesisesi din
mare cind ti-am spus :
s-a prins In valuri parul tau, femeie, ti
nimeni de acolo nu
te mai poate smulge dar sad nu-ti fie
frica, eu voi ramine rabdator
linga tarm,
sa stiu cind ti-o fi de ajuns leganatul,
marii s& ma rog sa-ti mai dea drumul
ti parca vad de pe acum ti ma bucur
vazind
cum nimeni de la tarm nu ma mai poate
smulge.

George Alboiu

® istoriei Romaniei. Vor trece anii, la rir.dul lor
tinerii brigadieri de azi vor fi muncitori frun-
tast ingineri, profesori, doctori. poeti, oameni
de nadejde ai timpului viitor, dar nici unul din-
tre ei nu va uita ca tineretea lor a purtat. Tna-
inte de orice, uniforma de brigadier. Fie ca vor

auzi rostindu-se la adresa lor sau vor rosti, la
rindu-le, nostalgicele cuvinte : ,,AM, acesti bri-
gadieri superbi ! — ei vor Intelege aceasta ros-
tire ca pe un liant intre
ecusonul de brigadier ramine Tnaltul Thsemn al
muncii pentru tara, al dragostei de tari.

generatii, asa cum

Doar amintirea

ea an orar unduind peste lerburi inalte
(tusa Tntunecata pe-un cri_laptos),
timpul — in cautarea prazii ranite
de-un cionte venit de niciunde, moarte

e . . pribeaga
amnsina. rtacolesie. «afla
strivind musuroaie >1 frunze uscate
vietati miri spalberate-ntr-e ploaie de stele —
praf stirait si-Bed N salt :
pasarea ea aripa fnotd. mereu pe aproape,
singe-nnegrind pe talpioi. fosnete surde,
culori lineiooase parelnice sunete
din spaie-i Tmping mai departe, tot

mai departe i

in urma Ini — denenind arcuri prelungi,
doar amintirea.

LAURA MARA

unele secvente au insa o reald tensiune, mai
trim-.reti. B

INDIRA SPATARE, lasi : Sure deosebire de
precedenta. uU o poete eu adevarat.......virila-
(dar n-ar fi oare cazul sa revizuim termenul,
ori s& renuntdm la eL ca fiind un criteriu de-
pasi. 7 !) — taioasd, spartand. jemanfisista. Ci-
tam in intreg-.me Alb : _Fxx~. prin maduva nop-
ti:  scrtu m oad. ca Si rum de asta depinde /
suflul sclrp.r. lor. Sint rtfnca de care te iz-
besti r_apac. & de negru. Fosforul oaselor
tai* ' Pfipne la radacina salciei. / Ce lungi
mcrpentinete ' tn juru-mi  Cind ploud de sapte
ori nr—o:ul deseneaza figuri secatuite. / E de
ajuns 5 sa lia -s m-ai cuprins in vra-
ja-ti thonca Ca ti cum &e asta | ar tine
seama alternarea z_e-. eu noaptea* (), — text
m care opouttia aassruhr. feminin in varianta
senlmen jIl de cmgise romantica (provinciala,
pentru ci doar e ; sl recenta, neavind
aici ooud sense este dizolvata intr-un_astral
soctun. si ei nusor ir comparatie cu indiferenta
perspecvvei cosrsee Un -ext delicios este Ma-
emsa. pe eare '-ar privi cu respect chiar si Flo-
—n lam : -Matusa e inca frumoasa Si-adesea
ma p_mb cu ca Ztrn.peste, desi e sficasa Si
cir.ta cite oeva Maruta e verce si racoroasa. /
T.neru re indreaDta spre ea. ' Fac baloane de
guma S:-j m-oesr c—.re ' Matusa deseori ma
-asd vng-cra Cu o carte «i-ua carbune-n mi-
na. Ea ura ca are palira de paie ce-i_zboara.
Gooesre cu primul d.n-jiaur = spre bdiatul cu
brau. « ba ne larg. Matusa mea e fama —
nlm.c de zar* raar eo-am spus eu F. laru. chiar
fi_ Urmez or-, vreu- .era din Tecuri*. pentru a
TJ ma; vorix oe George Stanca ’). Excelentd e
Sapravietairea ‘—are—I i.nsd spatiu, 0 a—ma-—.
per.t-u ma; :i-rrc. r.-.d Teri rever.; cu dare per-
ecoale si, poete. r=b alt cumos.

Gabriela Negreanu

revemoriRl RISIPIre

Int acasa si stau pe un butuc de lemn

sub visinul batrin. Mama imi explica

de ce n-a facu: fructe anul acesta :

L-a prins_un ger rubtire de primavara
sl el era alb ca o mireasa..

Aud din cimitirul de peste drum o mierla
cintind necuviincios de vesel printre crucile
scurse pe jumatate-n pamint. O moleseala ciu-
data, o stare lichida imi stdoineste trupul.

E-n amurg, ,,0arele ca ochiul unul crap ago-
nizeaza-nrosind orizontul. In cimitirul de peste
drum mierla cintd necuviincios de vesel.

Mama se uita la mine si zice cu glas subtire :
,Vai, Mircea meu. tot frumos si tinar ai ra-
mas"...

Tace si mingiie motanul patat care se arcuieste
de Dlacere. E liniste. In gradina lata ca o ba-
tistd. mararul isi face de can si Tnmiresmeaza
aerul. O gutuie necoapta cade cu zgomot sec_in
galeata fintinii. Soarele ca un ochi de crap In-
roseste orizontuL

Din cimitirul de peste drum seaude cintind
mierla_necuviincios de vesei. Pe crucile albite
de ploi dormiteaza ciorile negre. Nebunul satu-
lui le trezeste din somn cind se Intoarce in
resedinta sa de vard, alaturi de mortii uitati. El
e singurul viu si locuieste in cripta unul baron
mort in 1900 si ceva. Nebunul satului iese di-
mineata din Damint smiorcdindu-se. Isi scutura
lenea In aerul limpede, scuipa in iarba verde si
grasd, se spald la jgheabul fintinii gol pini la
briu si trecind printre cruci salutd cordial :

— Buna dimineata. Teofile |

— Buna dimineata, Filofteia !

— Hai noroc, leronime !

a sflrsitul secolului XIX si Tnceputul

celui de al XX-lea, Spania a cunoscut

0 generatie de scriitori prodigiosi care

au fost maestrii glnduriior noastre. Eu
am cunoscut pe majoritatea dintre ei. lar prin-
tre altii, pe Ortega y Gasset, Unamuno, Valle
Inclan si Eugenio d’Ors, pentru a nu cita decit
patru dintre ei. Ei toti au avut o mare influenta
asupra noastra. L-am cunoscut inclusiv pe ma-
rele Galdos — din opera caruia am adoptat, mai
tirziu Nazarin si Eristana —, superior celorlalti
si de altd scoald. Ca si fiu sincer, l-am vazut
doar o singura datd, acasd la el. foarte batrin
si aproape orb. asezat linga mangal, cu o pa-
tura pe genunchi.

Pio Baroja a fost de asemenea un romancier
ilustru care, personal, nu ma intereseaza deloc.
Vreau sa citez aici si pe Antonio Machado, pe
marele poet Juan Ramon Jimenez, pe Jorge
Guillen si pe Salinas.

Acelei generatii faimoase care, nemiscata si
fara a clipi, se afld n toate muzeele de ceard
din Spania, Ti urm& asa numita generatie de la
1927, din care si eu faceam parte. In ea figu-
reaza oameni ca Lorca. Alberti, poetul Altola-
guirre, Cemuda. Josa Bergamin si Pedro Garfias.

Intre o generatie si alta se situeaza doi oa-
meni pe care i-am cunoscut indeaproape : Mo-
reno Villa si Ramon Gomez de la Serna.

Cu_toate ca Moreno Villa (originar din Malaga
ca_si Bergamin si Picasso) este mai mare ca
mine cu cincisprezece ani. nu s-a disociat de
grupul nostru. Ne Tnsotea deseori pe noi. Inclu-
siv, Tn anumite ocazii, raminea la Camin. n
timpul epidemiei de gripa din 1919. teribila
gripa spaniold care a omorit atita lume, am ra-
mas practic singuri in Camin. Era pictor si
scriitor de talent si imi Tmprumuta carti, De la
el am luat Rosu si_negru, pe care am citit-o in
timpul epidemiei. Pe vremea aceea l-am desco-
perit si pe Apollinaire, cu L’enchanieur pour-
rissant.

Am petrecut Impreund toti acei ani, uniti
printr-o calda prietenie. Cind. Tn 1931, a fost
proclamata Republica. Moreno Villa lua tn pri-
mire biblioteca Palatului Regal. Mai tirziu, n
timpul razboiului civil, s-a mutat la Valencia sl
a fost evacuat, la fel ca toti intelectualii de o
oarecare importantd. Ne-am fintilnit la Paris si
apoi Tn Mexic, unde a murit in 1955. El venea
sa ma vada in mod frecvent. Pastrez de la el
un portret pe care mi l-a facut in Mexic, prin
1948, eu aflindu-ma atunci fara nici o ocupatie.

Acum vreau sa vorbesc despre Ramon Gomez

Ti r-e pe toti d-pi crjcile lor strimbate de
vint, dupa florile ce re prelungesc din oasele
lor. Ti salutd constiincios rahcindu-si palaria.
O palarie imaginara. bineinteles, fiindca el a
purtat Intotdeauna o caciuld de iei)ure primita
de la rudele unul /nort De care l-a vegheat
toatd noaptea. Nu se mira ca nu-i raspunde ni-
meni fiindca unui nebun nu i se raspunde ni-
ciodata nestiind daca se preface sau nu.

lar el nu e chiar atit de nebun sa nu priceapa
cd mortii au uitat sd vorbeascd pentru tot-
deauna...

Tn_cimitirul batrin cinta necuviincios de vesel
o mierla nevazutd. Nebunul satului o imita cau-
tind-o prin iarba Tnalta.

Acum il vad cum se apropie de gard, sovaitor
se apropie, ca un copil. Tine ceva ascuns la spa-
te si chipul sau e senin si ochii plini de lumina
amurgului.

Se ooreste in fata portii zimbind nauc ti
mama 11 vede si-l intreaba ce vrea. ,,Nimic,
zice d. nimic_nu vreau. Am venit sa vad cit de
bucuroasa e inima ta Ecaterino*...

Stau acasd, pe un butuc de lemn sub visinul
batrin si simt cum ma cuprinde o molesealda
ciudata, o stare lichidd, un fel de somn Tngeresc
si mama se uitd la mine si zice cu glasul sub-
tire de copil : ,,Vai. Mircea meu. tot frumos si
tindr ai_ramas-...

Tn gradina lata cit o batista, mararul isi face
de cap si Tnmiresmeaza aerul serii...

Sint acasa si. n-am nici o virstd si deodata
simt cum ma Inalt usor ca un fluture In aerul
serii fosnind matasos...

Mircea Micu

dragos-bogdan iuga

Bucurie

Venim din umbra-n ritual

Ne presaram pe drumuri vama

ti dupa-un obicei banal

mai nimeni nu ne baga-n seama.

Firul de iarba fierbe-n vad,
Recitd din porunci nescrise

Miscarea soarelui in prag,
Fereastra zilei, pare-mi-se.

In palma mea viseaza alba
Lumina in statui de jad

O, bucurie, cruda salba,
incerc din tine sa nu cad.

Bunica

Ca o jucarie vesela
bunica

oglinda copilariei mele
pina azi.

Astazi rucsacul din spate
ma anunta urcind muntii.

Pricep goana nisipului prin trupul bunicii.

cornelia

Tmi era dor de tine...

Imi era dor de tine

si m-om nascut

ca sa-ti aud murmurul izvoarelor
si doinele frunzelor

si sa cint odata cu ele—

Imi era dor de tine

si am venit pe lume plingind—
—de bucuria intilnirii

sau de teama

ca-ti voi insela asteptarile... |

Imi era dor de tme f

ti ti-am strabatut istoria din scoarta-n scoarta,
urwiind cararile udate

de.singele ti sudoarea strabunilor,

de singele ti sudoarea parintilor-,

Imi era dor de tme

ti bratele mele ti mintea mea

ti le-am Tnchinat dintotdaauna

ti pentru totdeauna

ca sad cinte, s& se bucure impreuna cu tine,

sa mingiie, sa viseze Tmpreuna cu tine,
PATRIE |

Dor

Sa iei in stapinire
Rotundul nemuririi—

Sa simti ca Tmplinire

Sini gindunit tale—

Cind bmplo ta se zbata

A zbor si cautare.

Sa uiti nemarginirea

Pe care-o porti cu tine...
Sa plingi cind ti-este bine,
Rizind cind ti-este dar

Si sa-1 alungi

Pe cel care vrea sa ti-
Mi-e dor, mi-e dor, mi-e dor

FESTIVALUL NATIONAL
DE POEZIE ,,GEORGE COSBUC™

« Comitetul de cultura si educatie socialista
al judetului Bistrita-Nasaud, Comitetul judetean
U.T.C., Consiliul judetean al sindicatelor. Cen-
trul judetean ,Cintarea Romaniei-, Centrul de
Librarii Bistrita, Casa de culturd a sindicate-
lor. Cenaclul hiterar ,,George Cosbuc- in colabo-
rare cu Uniunea Scriitorilor din R.S. Romania,
reviste literare, organizeaza editia a V-a a ,,Zi-
lelor George Cosbuc-, care vor cuprinde : Fes-
tivalul_ national de poezie ,,George Cosbuc- si
colocviul ,,Permanentele operei cosbuclene-.

Deschis tuturor creatorilor care nu sint mem-
bri ai Uniunii Scriitorilor, nu au volume tipa-

rite. Festivalul urmadareste promovarea unor
creatii care sa oglindeasca angajarea tinarulul
scriitor in actualitate, apartenenta sa la istoria,
ethosul, limba, traditiile de cultura si civiliza-

Luis Bunuel

ULTIMUL MEU SUSPIN

OAMENII

de la Serna, caci cltiva ani mal tirziu am fost
pe punctul de a incepe cu el cariera mea de
cineast

In anii Ee care eu i-am petrecut la Camin,
Gomez de La Serna era considerat drept un mare
personaj, poate figura cea mai faimoasa a lite-
relor spaniole. Era autor_a numeroase opere Si
scria in toate revistele. Fiind invitat de un grup
de intelectuali francezi, se prezinta Tntr-o zi la
un circ din Paris, acelasi in care se manifesta
si trupa Fratellini. Ramon, Tncélecat pe un ele-
fant. trebuia sa prezinte clteva imagini in proza
cu caracter personal si foarte surprinzatoare,
referindu-se la vreun aspect al realitatii. Abia
Eronungase prima fraza cd publicul izbucnise Tn
ohote de ris. Ramon ramase surprins de suc-
ces. De fapt el nu-si daduse seama cé elefantul
isi facuse necesitatile Tn mijlocul pistei.

Tn fiecare simbatd, de la ora noua seara pina

la unu noaptea, Gamez de la Serna isi tinea
sedintele in cenaclul sau de la -Cafa Pombo- la

doi pasi de Puerta del Sol. Eu nu lipseam de
la nici una din reuniunile acestea, unde intil-
r.eam pe majoritatea dintre prietenii mei. pre-
cum si altii. Din cind 1n cind era prezent sl
Jorge Luis Borges.

Sora lui Borges se casatorise cu Guillermo de
Torre, poet si, mai ales, critic, care cunostea

UNEI

GENERATII

*

|

foarte bine avangarda franceza sl care a fost
unul din membrii_cei mal importanti al «ultrais-
mului» spaniol. Era un admirator al lui Ma-
rinetti si era de parere ca o locomotiva poate fi
mai frumoasda decit un tablou de Velazquez,
pentru care motiv nu trebuie sa ne mire ce a
SCris

Eu vreau drept iubita /
Elicea mindra a unui hidroavion...

Cafenelele literare cele mai importante din
Madrid erau -Cate Gijan», care mal exista nc4,
+Oranja del Henar», -Cafe Castilia», «Fomos»,
+Kutz», -Cafe de la Montana», unde fusese ne-
voie sa fie schimbate masutele, deoarece dese-
natorii_le minjisera peste masura (eu eram pre-
zent aici dupa-amiezele. dupa lectii, pentru a

continua sa studiez), si «Cafe Pombo», unde in
fiecare simbata seara isi tinea discursurile
Gamez de la Serna. Intram in cafenea, ne salu-
tam, luam loc pe scaune, ceream de baut, aproape
intotdeauna, multa cafea sl apa (ospatarii nu
Tncetau sa aducd apd) si Incepea o discutie fard
vreun tel oarecare, comentariu literar despre
ultimele publicatii, despre ultimele lecturi, stiri
politice. Ne Tmprumutam carti sl reviste strdine.
Criticam pe cei absenti. Uneori, vreun autor cl-

Ochii mei in fata zborului ei usor
doué clepsidre sint pe vint.

Adorm. Bunica Tmi infloreste visul.

Pe zidul copilariei

Dintii-mi alearga pe zidul copilariei,

fatete de sticla buza-mi dilata ;

unul cu altul

comparam ochii ti petale ne pling la
picioare.

Cuburile se rotunjesc in tipatul mamelor;

aruncam ochii din iarba in frunze
apa formelor inverzeste cerul ;
singur adorm la sinul unei raze.

costin

Erai atit de departe...

Mi-am asternut sufletul

La picioarele tale...

Copacii au fost cuprinsi

De febra stranie

Vazindu-mi nesocotinta.

Florile si-au plecat capetele speriate..
Eram atit de usoard

Incit briza marii

Ma purta deasupra florilor,
Deasupra copacilor.

Deasupra ta...

Sufletul meu,

Ca plumbul altadata,

Trdia voluptatea zborului

Si-atit...

Ma uitam la tine ca la un strdin...
Erai atit de departe...

Neostoit, sufletul

Iti cauta altd povara...

Doina Moisescu : ,,Scara"

tie_ale_poporului nostru, ale culturii si civiliza-
tiei universale.

Lucrdrile — care nu au fost prezentate Tn
alte concursuri si nu au fost publicate in presa
literara, Tnsotite obligatoriu de o fisa a auto-
rului si semnate cu numele — Tn numar de 10,
dactilografiate in 3 exemplare (atit poeziile cit
si fisa biograficd), vor fi trimise pina la data
de 5 septembrie 1988, data postei, pe adresa :
Casa de cultura a sindicatelor Bistrita, Strada
Al. Odobescu nr. 3, cod 4400, telefon 990/2 43 19.

Manifestarile prilejuite de finalizarea con-
cursului se vor desfasura Tn perioada 15—17
septembrie 1988, si vor consta dintr-o suitd de
actiuni cultural-artistice, sezatori literare, reci-
taluri de muzica si poezie, mese rotunde si dez-
bateri, prezentarea unor noi aparitii editoriale,
Tntilniri cu oamenii muncii de pe platforme in-
dustriale, vizite la casele memoriale din judet,
la care alaturi de scriitori si oameni de cultura
si arta din tara si din judet, vor fi invitati si
concurentii ale céror lucrari au fost propuse
pentru premiere.

tea cu glas puternic o poezie sau un articol, iar
Raman isi_dadea parerea, intotdeauna luata Tn
seama si. In anumite cazuri, discutatd. Timpul
zbura. Noaptea, la parasirea cafenelei, conti-
nuam sa discutam, Tn timp ce hoindream pe
strazi.

Neurologul Santiago Ramaén y Cajal. (Premiul
Nobel), unul din savantil cel mai mari_ al
epocii- sale, era prezent in fiecare seara la
+Cafe del Prado» si lua loc singur la o masuta
din fund. La aceeasi cafenea, la putine masute
distanta, se reunea un club de poeti ultraisti,
din care faceam si eu parte.

Un prieten al nostru, gazetarul si scriitorul
Araquistain (pe care mai tirziu in timpul raz-
boiului civil, 1i voi intflni ca ambasador la Pa-
ris), s-a Tntilnit din intimplare pe strada cu
un oarecare Jose Maria Carretero, romancier de
cea mai joasa categorie, un urias de doi metri,
care isi iscalea lucrarile cu pseudonimul El Ca-
ballero Audaz (Cavalerul indraznet). Carretero
il prinse pe Araquistain de reverele haine, in-
aultindu-1 si acuzindu-i cd a scris un articol ne-
favorabil despre el (de altfel pe bupa dreptate).
Araguistain n_raspunse _ :tragint)U-i, o_ palma ;
trecatorii au fost nevoiti sa intervina pentru
a-i desparti.

Incidentul a facut destul de mult zgomot In
lumea literard. Noi am hotarit s& dam un ban-
chet Tn onoarea lui Araquistain sl sa_ stringem
semnaturi Tn sprijinul lui. Prietenii mei ultraisti,
stiind ca eu il cunosc pe Cajal de La Muzeul de
Istorie Naturald, unde ii pregateam placi pertru
microscop la sectiunea de Entomologie, mi-au
cerut sa-i solicit semnatura, care ar fi test cea
mai prestigioasa dintre toate.

Asa am si facut. Tnsa Cajal, acum batrin, a
refuzat sa semneze, scuzindu-se ca ziarul ABC,
la care colabora deobicei ElI Caballero Audaz,
trebuia sa publice propriile sale Memorii si se
temea cd, daca semna, periodicul ar fi putut
renunta la contract.

Eu, de asemenea, pentru ratiuni diferite, re-
fuz Tntotdeauna sa semnez pet mi sint
prezentate. Foile cu semnaturi nu servesc decit
pentru a linisti constiinta. Stiu ca atitudinea
mea este discutabila. De aceea, daca mi se n-
timpla ceva, daca sint bagat la nchisoare, de
exemplu, sau dispar, rog ca nimeni sa nu sem-
neze pentru mine.

In romaneste de
Esdra Alhasid
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UN POET ERUDIT

= Siikran Kurdakul (ndscut la Istanbul _in
anul 1927) este unul dintre oei mai apreciati
istorici ai literaturii turce fiind in acelasi timp
un mare poet afirmat dupa anii 40 in cadrul
unei mari miscari n lirica turcd ce a urmarit
sa ancoreze poezia de evenimentele vietii so-
ciale. Tn anii tineretii a lucrat la ziarele ,,Tan“
si ,Yeni Gazete” apoi la cunoscuta revista lite-
rara ,,Varlik" dupa care a condus revistele li-
terare ,Yelken" ,Atat", ,Eylem“ si editura
»Atac". De-a lungul anilor a publicat numeroase
culegeri de versuri si nuvele pentru care a fost
distins cu importante premii literare nationale,
Lucrarea lui_de capatii este considerata a fi
,Literatura Turca Contemporand™ — in editura
Broy din carea publicat pina acum primele doud
volume — vastd operd dedicata literaturii turce
contemporane care parcurge, pe cuprinsul a
este 1400 de i)agi_ni, epoca constitutionald,
Intre anii 1900—1923, “si epoca republicand, Tntre
anii 1923—1950. Actualmente lucreaza la cel de
al treilea volum dedicat istoriei literaturii de
dupa anii 1950. Aparitia acestei lucrari a consti-
tuit un adevarat eveniment literar. Dupa cum
sublinia criticul Adnan Binyazar : ,,Kurdakul
aduoe in analiza literaturii turce in locul cule-
gerilor si selectarilor de date, conceptia unei
Istorii literare comentate. Evolutia istoricd nu

SUKRAN
KURDAKUL

Turcia

De vrei sa ne afli...

Sintem ca potecile de munte
Urcam in departari

De vrei sa ne afli. .
Cauta-ne in pribegia poeziei.

Poate raspunde o adiere dintr-un vers
Ori o pala din visarile noastre
Intr-o imagine.

Nu dati foc vietii...

Cind gradinile sint in floare
Daca aveti copaci

Daca aveti povesti

Ciopliti din copaci povesti
Fredonati cintece de iubite.

Cind vintul bate in pinze

Daca aveti mari

Daca aveti povesti

Desghiocati din mari povesti
Porniti spre zari insorite.

Cind femeile iubite devin mame
Daca aveti arme

Daca aveti povesti

Fauritt din arme povesti

Nu dati foe vietii.

R.S.S. Moldoveneasca

Lumina inspiratiei

Cine este dincolo de acest aer

Atit de Tngaduitor lasindu-ne sa ludam

Ca dintr-o nesfirsita comoara din taina ei,
Insa fara s-o vedem.

Cine ne orinduieste cuvintele

Cu suflarea ei nevazuta degetele noastre .
apasind,

Si gindurile ei curg usor pe foaia alba

Nestingherite de al nostru gind.

Cine ne dezvaluie cu-ncetul misterul
Sufletului nostru.-neguros

In zilele cind se cauta si nu se gaseste
Si-i pare sa coboare totjmai jos,

In zilele cind, satul de-atita uitare,

Nu se mai recunoaste in nimeni,

Nici chiar Tn lucrurile pe care le-a facut
Cautindu-se pe sine ?

Timpul din nou mi-i prielnic si bun,
Si ia aminte.

el luminat socotit e nebun
De cel fara minte.

Intre ce vezi si ce nu vezi, sa stii,
Mare-i distanta,

Ca s-0 strabata, mai multi dintre vil
Platesc cu viata.

Nici n-ai sa simti eum aluneci in hau
Cind ti-i mai bine,

Dar aminteste-ti, la sufletul tau
Raul se-atine.

Cei care scama Tn pieptul lor au

In loc de simtire,

Calca-n picioare ce-i viu, astfel n-au
Vreo multumire.

lar peste pagina albd apun

Ca o rostire,

Las-sa ma creada o lume nebun
Cind ies din fire.

Cind pentru toate existt-un eintar
Ce nu se fringe,

Pentru-orioe clipa traita-n zadar
Platesc cu singe.

este urmarita ca o insdilare de fapte ci sint
dezvaluite contradictiile social-economice de in-
terferentd, antinomiile din structura _societatii,
factorii ‘interni si externi de influentd. In mod
cert lucrarea se intemeiaza pe o baza solida".
lar publicistul llhan Seltuk scrie urmatoarele
n ziarul ,,Cumhuriyet” : , Literatura Turca
Contemporana — este un izvor de istorie, de in-
formatii enciclopedice de cunostinte si de con-
stiintd. Tn acelasi timo are calitatea de a se
constitui intr-un florilegiu literar care se ci-
teste cu deosebita placere. Lucrarea lui Kurda-
kul reprezinta de fapt o cheie universalda pentru
Tntelegerea fenomenului literar turcesc din res-
pectivele epoci”.

Scriitorul ne-a trimis_cea de a doua editie a
volumului de poezii intitulat ,,De la o inima, de
la o viatd", publicat recent la Istanbul, distins
cu premiul de poezie ,Nevzat Ustiin". Cit pri-
veste valoarerf poeziei lui Kurdakul. aprecierile
criticului Dogan_Hizlan sint concludente : ,,Nota
specifica a liricii calde a lui Siikran Kurdakul
care stie sa miste sufletul omului deriva din
marea arta unica de a reflecta viata adevarata.
Este un poet care isi iubeste tara si care reu-
seste sa-si exprime maiestrit  sentimentele si
gindurile de iubire intr-o_poezie limpede si fru-
moasd ce se Tntipdreste Tn memorie".

Un fel de declaratie...

Sint Tndragostit, invaluie-ma cu tandretea ta
Trandafir ‘sint. leaga-ma de crengile tale
Copil sint. creste-ma si ma ocroteste
Speranta sint, cuprinde-ma-n gindul tau.

Durere sint. de cauti adevarul, la _mine-1 af'i
Sint crez, doar Tmpreuna ne Tmplinim bucuria.

Taina...

Locul tainic din sufletul meu
Unde bocetele devin cintere
E un loc nestiut de nimeni.

Gingas e sufletul copilului orfan
Are un crez: copaci ramin in picioare
In padurea de oameni.

Uneori_vuietul se transforma
In frica o
Dar gindul o biruie.

Ascund ani de zile . .
Locul unde bocetele devin cintece
Taind nestiuta de nimeni.

Daruire

In padurea iubirilor L
Pomii mi-au luminat privirile
Florile mi-au Tnmiresmat rasuflarea.

Acele Tintruchipari dorite de mine
Atita amar de vreme

Au purificat apele tulburi

Ale marilor mele

Au trezit noi rasarituri

Pe cerul ncstalgiei mele.

Am uitat de durerea trupului
Am respirat rendscut

In inima mea salasluieste

Viata daruitd de iubire.

Prezentare si traducere
de Erem Melike Roman

Unui fost prieten

Purtat de-amintiri minunate
Din clipele-aproape_ceresti,
De cuget adine luminate.

O mahna razbi-te-va poate.

Dar n-ai sd& ma mai gasesti.

Ce-i timpul ? O mare-n furtuna,
Te cere intreg, precum esti.
Si-n jurul tau nori se aduna.
Vei vrea si-o privire mai buna,
Dar n-ai s& ma mai gasesti.

Cind fi-vei facut de rusine

De scunde-ntrupari omenesti,
Razbind catre stari mai depline
Afla-vei un dor pentru mine.
Dar n-ai s& ma mai gasesti.

Si-atunci cind, lovit farda milg,
Vedea-vei in jur numai masti,
Si oameni cu chi‘p de acvila,
Vei da a destinului fila.

Dar n-ai sa& ma mai gasesti.

Si intr-un repaos, vreodata,
Cind tot ce a fost cintaresti,
Si ce va mai fi ti se-arata.
Asa, ca in palma, deodata.
Tu n-ai s& ma mai gasesti.

Si-n clipele de bucurie.

Cind n-ai sa ai ce sa-ti doresti,
Cu sine gasind armonie

Vei trece de-o falsa mindrie.
Dar n-ai sa ma mai gasesti.

Timp

tn tot ce nu mai este si-n toate cite sint

esti neschimbat, esti vesnic, si ai asemanare
cu tot ce e miscare de veacuri_pe pamint.

cu tot ce este in tihna, cu grija ascunzind

a ta Tnfatisare.

Ne-ai dat nemarginirea si-ai marginit-o iar

cind fiecare-n parte o banui in sine

mai slab sau mai puternic — cind unii In zadar
isi incearca-mplinirea, pina isi strinse-amar
aripile batrine.

In altii insa, iatd, o tot nemarginesti
pina-n sfirsit ea una cu tine o sa fie )
si-atunci n-o sa existe masura cit sa cresti
si nici n-o sa se afle de ce te indoiesti,
nici ce sa intirzie

nimic nu se destrama, esenta sa pastrind

in forma-i minunata, strdina de durere

ce s-ar cunoaste, daca nu ar purta vesmint
din care nu se vede, cum nu se vede-un gind
cind urca in tacere.

Tot astfel se intimpla sa nu ne fie clar

si limpede — universul din care facem parte
atit cit n-avem stire... si atit pe cit ne par
din el a-si lua fiinta cei daruiti cu har

s& nu mai aibe moarte.

Cu dragoste nespusa prin mine acum privesti,
Te uiti prin mine-acum la toate ginditor

si simt, prin mine iarasi blindete daruiesti
acelor, pentru care mereu mai zabovesti

n ochii plini de dor.

Luceafarul

Revista editata de

UNIUNEA SCRIITORILOR

din REPUBLICA SOCIALISTA
ROMANIA

Doina Moisescu : ,,Peisaj*

REVISTA STRAINA

- ,,APROAPE 25 MILIOANE dt spanioli, din
ctac xU inincuuie locuiujri citi numara spania, j
manifestd, potrivit statisticilor oficiale, un mierea
aeoseoit ptrnru oeieinsuca. Cura este ului>«are
daca avem in vedere tapiui cd Spania a dat iu-
imi_inircgi o intreaga pieiaua de remarcabila scffl-
tori.- lata parerea scriitorului Andres aorel des-
pre aceasta stare de lucruri

,.Pentru a scnimoa aceasta situatie neeorespun-
zaioare este nevoie de un ajutor masiv din partea
statului, literatura ar treoui propagata zluuc
presa ,la radio si televiziune, mtrucit statutie™e
oemenstreaza ca spaniolii N pe;re*? znmc m me-
die peste sase ore in rata televizoarelor. Stadii ar
trebui sa infiinteze noi oiblioteci pe are apoi $*
le sprijine in continuare ; hteratur.-! sf irx-rrii
i se acorde mai muita atentie in scoa.d,
care nu este tocmai xavorabhd acestei
artei, r-iact de aio treouie sa

« CUCERIRILE STIINTEI SI TEHNICII, cars
de fiecare aaui me par a fi ajuns ia Unasva posu-
biDtatiior umane, oieri surse <le c.zLuct peniru
muip dintre autorii oe litera:ari Acesta este
si cazul scriitorului Peter Loreni din H_tj. Ger-
mana. autorul, intre altele, si al romanului .,Re-
volta tiomunculilor-.

In urma unor intense cercetari, al cAror scop
era marirea capacitdatu de reproducere a
lelor, se descoperi ca in felul acesiA pot fi ob-
tinute organisme fintregi, deci si oameni. In
boratoare Tncep s& se nascid tuxiL- amfiaaie — bvr-
munculi — care pot fi folositi m scopuri
mergind pind la obtinerea puterii de a domist Tn-
treaga lume.

Actiunea_romanului se petrece in anul 3837 adica
intr-un viitor nu prea indepartat de noi pentru
ca psihicul omului se schimbe prea mult_
Eroii cartii lui Peter Lorenz suit fiinte foarte ase-
manatoare noua. preocupati si ei. dar in altfel de
Tmprejurari decit ale noastre, de salvarea omenirii
de la o catastrofa nucleara, tn aceasta constd ma-
rea actualitate a romanului, la care se adauga si
faptul cd autorul a folosit elemente a’e cerceta-
rii concrete, fabulatia sa mentinuidu-se in limi-
te rezonabile.

Romanul ..Revolta homunculilor-. care are la
baza conflictul dintre stiintd si morald, a fost dis-
tins cu Premiul Ministerului Culturii al R.D.
Germane.

= IN JAPONIA, tard care numara 126 milioane
de locuitori exista in prezent 2 IM cinematografe.
W7 dintre aceslca sint specializate in proiectare»
pA/~stctiilor autohtone, in timp ce alte 720. In
special din Tokio, capitala tarii, prezinta filme
straine, m celelalte, programele sint combinate.

in anul 188ff in Jeponia au fost realizate 311
filme : dintre aceste 175 au fost turnate de dife-
rite societatii cinematografice iar 136 de catre
producatori indcpenoen’”. Om cele 2M filme stra-
Ine prezentai? m 19T (ultimul an pentru care
au fost publicate dale oficiale) 215 au fost pro-
ductii_ americane, ponderea acestora sp&rind in
ultimii trei am cu 20 la sura.

tn pouda raptului cd numarul cinematografelor
japoneze ?7ste ir scadere, numarul «nectatorllor
creste de la un an la altul. Astfel, daca In 1985 nu-
marul spectatorilor a fost de 156.5_milioane. la
sfirsitul anului 1986 cifra acestora Inregistra 160 |
milioane.

- _,IN MOMENTUL DE FATA In Finlanda nu-
marul femeilor care scriu este mai mare decit
al barbatilor, a afirmat Anna Lisa Pupari, minis-
trul culturii din Finlanda, ca raspuns la o Tntre-
bare referitoare la ofensiva scriitoarelor in lite-
ratura finlandeza contemporana. Pe bolta vietii li-
terare au aparut o serie de stele si stelute. Nu,
acesta nu este un fenomen Tintimplator, ci unul
depinzind la noi de procesul social la scara Tn-
tregii societati. Activitatea femeilor a crescut in
toate domeniile. Foarte graitor este faptul ca din
candidati! propusi pentru alegeri femeile sint
alese in numar mai mare decit barbatii.

Nu este deci o Intimplare cd aceasta situatie se
reflecta si in literatura. Scriitoarele care se ocupa
cu propagarea tendintelor feministe se remarca cu
multa claritate, prin lucrarile lor, ele cauta sa in-
fluenteze femeile in sensul emanciparii lor. lar
aceastd activitate este la noi in tara la un nivel
deosebit de Tnalt.-

= VARIATIUNT PE TEMA PIRATERIEIL. ASA
AR PUTEA FI CARACTERIZAT recentul volum al
scriitoarei estone Aino Pervik ,,Arabela, fiica pira-
tului-. Cititorul este Introdus intr-o lume plina
de aventuri si Intimplari petrecute pe puntea va-
sului pirat ..Scorpionul- sau ,,Calutul de mare-,
dar si intr-o circiuma botezata ,.La purcelusul ru-
menit-, intr-o insula a comorilor si la o satra de
pganL

Cu fiecare capitol autoarea reuseste sa adauge
ceva in plus actiunii, facind-o mai alertd, mai
tensionatda. Mai multa surpriza si mai multe ras-
turnari spectaculoase de situatie, in care apar
personaje bizare ca Aleluia, Picior de lemn. Mar-
tipan etc. ale caror fapte te umplu de spaima
si de groaza :tradari, salturi Incredibile, lupte din-
tre cele mai modeme. Toate acestea, povestite de
fiica regelui piratilor — Arabela — sint urmarite
cu deosebit interes, fata fiind plecatd sa afle
adevarul despre cele petrecute pe puntea vasu-
lui. Arabela se pricepe de minune sa povesteasca
toate acestea intr-un limbaj colorat, presarat cu
multe cuvinte din vocabularul celor logoditi cu
aventurile pe ape. l-am numit pe pirati care, ori-
cit s-ar crede altfel, ei continua sa fie o realitate
palpabila a zilelor noastre.

..Arabela, fiica piratului- nu este o carte de
citit in tramvai sau metrou, ea are toate atribu-
tele unei autentice aventuri cu si despre pirati,
plina de atractivitate si de Tnvataminte mai ales
pentru cei mici, dar nu numai pentru ei...

= KAARINA HELAKIS ESTE UNUL DINTRE
NUMELE MARI ALE LITERATURII FINLANDEZE
PENTRU COPIIl. Se remarca in primul rind prin
ingeniozitate si fantezie, o scriitoare plind de idei,
cu o limba scinteietoare. In multe cazuri, ,,poves-
tirile ei ne ajutd sa Tntelegem mai bine lumea*.
Astfel Tncepe textul prin care, in anul i987. un
juriu scandinav i-a acordat ..Marele premiu al
Nordului al literaturii pentru copii-.

Kaarina Helakis nu se gindeste la cititori atunci
cind scrie, tot ce o preocupa este sa sene in
asa fel incit Tntimplarea sa traiasca in sufletul
Cititorului multa vreme dupa ce acesta a Tnchis car-
tea. In conceptia ei, o carte pentru copii nu tre-
buie sa trezeasca spaima, Tntimplarea nu trebuie
sa se termine prost iar eroul pozitiv nu trebuie
sa iasa Tnvins. O carte pentru copii trebuie sa
ofere multa substantd pentru visare, pentru bucu-
rie si pentru sperantd, elemente tot mai rare n
lumea moderna. Dar iatd citeva din gindurile a-
cestei remarcabile prozatoare, asa cum ea le-a
Tmpartasit unui redactor al revistei ,,Look at Fin-
land*\ care apare la Helsinki :

»Nu pot_gindi ca as putea face altceva decit sa
scriu. nca de la 19 ani am stiut ca wvoi scrie
carti pentru copii... Nu as putea scrie proza ta-
raneasca de dimensiuni ample, nici poezie propo-
vaduind lumea propriului eu. Metoda mea lite-
rard se bazeaza pe polifonie. Copiii apreciaza ac-
tiunea si sint obsedati de fantastic pe citd vreme
oamenii mari merg mai adine, ei pot Tntelege
simbolica actiunii. O carte pentru copii, care Ti
plictiseste pe cei mari, nu-si poate atinge scopul.
O carte trebuie scrisa Tn asa fel, Tncit sa nu tina
seama unde si cind trdieste cititorul si citi ani
are...

O buna carte pentru copii trebuie scrisd cu un
optimism fierbinte, copiii au nevoie de o lite-
raturd care sa le dea forta, tarie. De altfel, a-
ceasta este menirea fiecarei carti,..*.

forme a

1
m ata ca Poiesis — cu mijloacele ei spe-
cilice — poate nfaptui  in realitate
.ceeasi_ lucrare ca filosofia. zsaica
ersuentiaza existenta Absolutului (tn
sens hege-"r.) izoind;nd »- h ,& posibila comu-
niunea orr.unii cu et, ctalog rodnic. De la
poetii ar."'r; grec: si ts.ini. care au cintat
cu gratie virtutile ornenesv. aragostea. petre-
cerea Tmpreuna r oarnestlloc. urna la Dante,
SnUsespcare. uoetae, Blaga si citi
cu totii au poem*, ce ia concret, de la sen-
slbiL ea totii aa lost t&plcatl In sociaL

Desigur, m pe-.oaaele traversate de crize ge-
nerale ac Arta ca este ocolitd de fenomenele
ce decadentd, ce oenimamzare. de secatuire. In
asemenea -::uata. arta adoo'.da un r ime.ism de
IStrshaj care vrea «& ascunda e goliciune lipsita
d« idei st de mesaj, cau.da si adoptd solutii
,.avangardiste” ca sanse de saltare. Dar se poate
observa cd la un moment dat apar alte solutii,
.sre t ajute sa se red" eze, sa-si regaseasra

aatea’sef.Mea. forta, aoevarui *1 frumusetea.

. Ariei ;; apartine si 0 anumita ma-
surd de ,.ezoterism" care tme deoparte spiritul
<.. da se—u-f ratele ultime, de aici part;-

r— fetica a ei care nu se lasa desci-
frstta c*We tuvei irtelectaal Dar artaautentica
p.~eda _tc-csH. aceastd ce tate, fara egal, de a
CUpnTMI* St aiur heca un mesaj, pe ma-
s,,fa puieri ic; e m'oegere. fara a dauna me-
Sojtiiui ,, ;c. imivessaL ai operei. Este un fel
de aca->-,.e a arrar la*mediul spiritual divers
luemai prm uwversaL c-ea et. Astfel Eminescu
ranime un nesecat mor pentru interpretari de
ft/i.ume iadosdfica si in acelasi timp un caz

¢ de creata? cultd intrata in memoria
populara. N ) o .
*f;ycd filosofia este cea mai inaltd. cea

ria Tnteleapta ,stiteta a stiintelor”, este lesne
ie Tnteles cd us ideal uman ar trebui sa nazu-
esscd si *a urmeze drumul spre acest om-filosof,
desavirsft. Dar exista in sfera filosofiei pure
ce-.a care dezbina oamenii si nu-i Tmpreuna ;
st cart dezbind launtric omuL Acest ceva pro-
duce sectarismul chiar in rindul filosofilor. Si

arta existd curente, scoli dar ele chiar si
c vt vor sa se desfiinteze reciproc nu rup le-
atura mnoma de suflet, dintre creator si cei-
aip oameni. Unii_filosofi sint Tnsingurati sau

ma; Cc-grsha Tnstrainati. Pentru cd filosofia se

adreseaza numai unui _grup restrins de initiali,
mai cu saama in epocile post-antice. cind omul

si fiicsoifa s-aj Tndepartat reciproc. Dacd pe

vremea lut Socrate filosofia se Tnvata precum

estazi scrisuL cititul si socotitul, in societétile
modeme ea a devenit tot mai Iput,ln obiect de
e

ir- »*eura pentru toate categoriile de tineri stu-
diosi. De aceea, exista foarte putini oameni pre-
atiti _cu eruditia necesara intelegerii si asimi-
arii filosofiei.

Avind in vedere omul european occidental si

cultura pe care el a creat-o. se obisnuieste pe

buna dreptate si se afirme ca destinul uman eu-
ropean, si nu numai eL a fost Tnsotit din anti-
chitate pind in prezent sau s-a identificat cu
doua mituri esentiale. Este vorba de mitul lui
Prometheu-personaj semnificativ pentru societa-
tea si civilizatia tehnica si mitul lui Ikarus,
amindoua. figuri ce exprima nazuinta de a ame-

liora sau schimba conditia umana. Sigur, aceste

mituri vor fi intotdeauna actuale in destinul
omenirii. Dar ele se intregesc sau convietuiesc
si cu alte mituri, ivite mai tirziu. care comple-
teaza revelatiile despre om. Asa este mitul lu-
ciferic pe care il exprima, credem, si filosofia.

Alegoria ,ingerului cazut" cultivata frecvent de

romantism nu s-a extrapolat din sfera religioasa
in aria umanului, ci s-a_ivit tocmai_ din drama-
tica trdire a nevoii de libertate nelimitata, care
ispiteste omuL Ma .ni tentat de experiente car»
sa-1 duca mai presus de fire, omul a intéles ca
Lucifer a ,,cazut", dar in acelasi timp s-a Tnal-
tat la o autonomie absoluta. Antichitatea a avut
la indemina autoritatea morala care sa infrineze
asemenea demersuri ,luciferice”. Dupa Renas-
tere Tnsa, nimic nu _a mai stat In calea zborului
spre cunoastere pina atunci cind filosofia a eva-

DIMITAR BASEVSKL
Porumbelul

Si-aduce aminte ca s-a ridicat tot _
rotindu-se

Intr-o echilibratd vesela spirala

Dar nu-si mai poate visa inaltarea —

Acum isi viseaza doar momentul acela

Cind tescuit intr-un punct

Cadea spre pamint.

SANDE  STOICEVSKI
in timp ce construim casa

Ceea ce caramida .
La atingerea ta dobindeste

acasa

nd vine luna august, in  peruzeaua
«—gindului meu se inscrie, fericit, drumul
spre Mare.

Drumul la Mare, prin cimpia Baraga-
nului, s-ar putea numi ca-n basmele populare :
Pieacd Soare de se-nsoard. Pe acest drum,
vintul nu calca niciodata-n urma rea, ci numai
in ierburi aromate si in dulcele fructului numit
peoene galben, care vc deveni, cindva, posteri-
tatea pamintului si care e la fel de scump ca si
tintecul :

Cite-o0 piatra nestemata
De piateste tara toata...

Las in urma grijile ar are. lar pe drum, pina la
intilnirea fastuoasa cu Marea (sint atunci bucla
unui fluviu azvirlindu-se-n azur), gasesc timp, n-
tre doua respirari — Orient si copilarie — sa ma
ntreb : ce e fotbalul nostru, astazi ? si sa-mi
easpund cu straveche Tntelepciune romaneasca :
un orb a vazut un iepure, un schiop l-a prins
si unul gol pusca l-a bagat in buzunar.

De-a lungul drumului, vintul de calatorie sea-
mana prietenii, logodne si nunti. Mergind spre
Mare inchid usa-n jurul meu si las sa se pres-
chimbe-n vis patru pereti de hirtie. n virful
ierbii, margaritarul bobului de roud. Jos, po-
jarul cimpului, sus, al asfintitului, iar in Marea,
cum ar zice Saaoveanu, talazuri bat cit manas-
tirea. Pe poteci ocolind cringuri de dafini si
tboruri de dropie, miroase a cimbru, a mohor
in miriste si a cal impungind cu botul zarea
Ceelinului, nalucirile Asiei ; iar sufletul se da-n

kvint peste pamint caci mergem

dat din sfera concretului voind sa ramma pura,
ea s-a rupt de omenesc, situindu-se pe o pozi-
tie autonoma, lucifericd. Demonismul se mani-
festa acum liber tocmai fiindcd s-a destramat
osmoza, echilibrul Filosofiei cu Poiesis. Se naste
in asemenea cazuri un demonism al filosofiei,
asa cum _apare si un demonism al tehnicii ma-
nifestat in societatile tehnocratice sau un demo-
nism al politicii practicat de dictatori. Este o
dimensiune a realitatii pe care a surprins-o pen-
tru prima data in amploarea si gravitatea ei ge-
niul lui Dostoievski, fapt care i-a si conferit
scriitorului_ rus locul Tn istoria literaturii uni-
versale alaturi de Dante, Cervantes, Shakes-
peare. Goethe.

La sfirsitul secolului trecut, Nietzsche, con-
temporanul mult mai tinar al lui Dostoievski
a descifrat luciferismul filosofiei, a Tnteles forta
demonica a vointei de putere Tn sine si conse-
cintele ei atunci cind definea folosofia ca_,,ex-
presie a decadentei”. Paradoxal, tocmai el ajunge
sd se faca purtatorul de cuvint al unei elite lu-
ciferice — ,,supracameni”. In fond, nu era nici o
noutate caci si Platon_propovaduia, dupa cum
am vazut, o elitd cu virtuti deosebite, care sa-i
justifice stapinirea asupra semenilor.

Ratiunea speculativa, cu_o constiintd de _sine

inalta, se dovedeste mai mult despartitd de
constiinta_lucrurilor, decit unitd cu ea. Exista
in aceasta situatie, de independenta absoluta,
ericolul negarii si autonegarii, al desfiintarii
inomului libertate-necesitate si desigur, perico-
lul dezagregdrii filosofiei insdsi. O Tume astfel
conceputa, eminamente filosoficd sau tributara
unei filosofii pure nu va fi niciodata a oameni-
lor. O stim de la Platon, al carui proiect utopic
nu a fost viabiL Si istoricul Polybus afirma ca
»Nu va mai fi nevoie de religie cind oamenii
vor fi folosofi". Realitatea s-a dovedit Thsa mai
nuantata decit asemenea profetii. Oricum, pen-
tru Platon este limpede ca Tn cetatea condusa
de filosofi, poetii urmau sa fie tolerati cu con-
ditia sd devina_slujitorii societatii filosoficesti.
Dar o lume fara poeti este saracita de viata, de
oameni pur si simplu.

latd de ce despartite, cele doua forme ale con-
stiintei nu vor constitui niciodata un ideal uman
integral. Chiar la nivelul spiritului obisnuit ele
coexista, facindu-se remarcate in viata de zi cu
zi, printr-o anume Tntelepciune care transpare
in adecvarea la cotidian, Tn nevoia de a depasi
banalitatea cotidiana. De la Tnceputuri, oamenii
trdind Tn comunitati au rezolvat de ce-urile exis-
tentei si destinulul uman fara a face delimitari
sau discriminari intre elementele psihicului. Re-
zolvarea problemelor care au zbuciumat omul
s-a constituit apoi Tntr-o mitologie cuprinzatoare
care a ramas ca o sinteza a unor lumi, si civi-
lizatii, o sinteza desavirsitd (pe care epoca noas-
trd nu o are incd) tocmai fiindca include lao-
lalta filosofia. arta, religia, stiinta, istoria. Pri-
mitivii au stiut sa mentina nedespartite. in co-
nexiunea lor fundamentald si inefabild, inteli-
genta, ratiunea cu ,sufletul”, cu emotiile si
sentimentele_lui.

Acum ca si atunci Poiesis, atributul primordial
al spiritului, este si ramlae au despartitd, ci
laolalta cu _filosofia, ca iwipreund sa  dainuie
pentru desavirsirea launtrica a fiintei umane.
Ori de cite ori oamenii si-au pierdut sau si-au
naruit sufletul, forta Artei si nu speculatia ab-
stracta l-a regasit, l-a refnaltat. nurificindu-1
cu lumina-i nemuritoare. Si astfel homo creator
— ca model ideal al viitorului nu poate fi decit
omul creator dintotdeauna. autentic, cu sufletul
sau regasit, Tncununat deopotrivd cu nestema-
tele inteligentei si gindirii. Toti marii creatori
ai lumii, din toate timpurile, ramin ca modele
si idealuri de Implinit. Este rostul si sensul ma-
jor al culturilor nationale si privilegiul tuturor
de a oferi lumii asemenea modele. Cultura ro-
mana. prin Cantemir, Eminescu, Brancusi,
Blaga, Noica, pentru a oita doar citiva creatori
de geniu, Tsi Tmplineste cu generozitate acest
rost suprem, oferindu-ne culmile care sa ne
cdlauzeasca mereu spre cele si mai Tnalte.

loana Mustata

E un sunet statornic _
Care ne tine in forma.

Ca si cind ar cauta mai mult spatiu,
Casa

Cu-ngrijorare aduna

Acel ceva luat de la tine.

Bataios se iteste deasupra

A toate ce au

Trufia sa tremure.

Determinante

Hei acolo jos apa
lar noi sintem aici

Hei acolo sus cerul

lar noi sintem aici
lar noi sintem aici

Hei acolo undeva cine stie ce
lar noi sintem aici.
lar noi sintem aici.
lar noi sintem aici.

In romaneste de
Dumitru M. lon

Si-alta floare matostat

la merii do'brogenesti,
in alte tari letinesti...

lar din largimea Dundrii de jos se rldica-n
val de cimbru spuse de balada :

Din vad de Braila,

Mai de jos de schild,
incarcad-mi-se-ncarca
Tot noud sandale,
Noua galioane.

Dar ce marfa-ncarca ?
Marfa fomeiasca...

Stepa, caii, pelinul. Arome de Brdila, vinul de
la Murfatlar - sa bem pin-o sta vintul din ier-
buri - si sa ne lasam spre Mare, pe sub stinjenii
luceafarului de seard, Tnginind in piatrd nemu-
ritoare :

Foaie verde trei costrei,
Duce murgul doi si trei.
Da' pe noi doi porumbei T

Trecem prin usi de arama, sub cer verde si
stiu cd de-aceste locuri m-oi sdtura cind o poc-
ni arma goald. Si fiindca am apucat-o pe cdi
de strugure dulce, cint in maracinii lumii, fara
sa-mi pese ca vinerea se-nsoara cu miercurea :

...Le-ar fi voia la dusmani
Sa-mi puie carnea-n eintar
S-o0 vinzd la macelar
Oasili pa la dulai,
Singili pa la potai ;
Picatura, noua lei...
La capatul drumului, in popasul dorului, ne as-

teaptd Marea ; iar in Marea, talazuri bat, cit
manastirea.

Fanus Neagu >
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