
ACTUALITATEA
CREAȚIEI

este indiscutabil că, 
in cronica muncii 
și vieții acestui an, 
Tezele din aprilie 

prezentate de secretarul ge
neral al partidului, Expune
rile referitoare la stadiul și 
preocupările de natură teo
retică și practică din etapa 
actuală dețin un loc cu pre
ponderență esențial. Din per
spectiva Plenarei C.C. al 
P.C.R. ele ne definesc atit 
sub raportul analizei, al eva
luării unei vaste și prodi
gioase experiențe construc
tive, cit și sub acela de sin
teză care, in materie de dez
voltare, de știință a progre
sului și civilizației socialiste 
contemporane, poate reliefa 
căi și direcții de continuă 
perfecționare și aprofundare 
a demersului creator. Dezba
terile din întregul partid și 
din întreaga societate consti
tuie un argument cit se poate 
de elocvent in acest sens. Un 
interes major și cu vădite 
motivații de ordin economic 
și social se manifestă, cum 
e și firesc, pentru găsirea 
acelor soluții și modalități 
care să așeze intr-o optimă 
și cit mai eficientă posibili
tate de înfăptuire toate sarci
nile și obiectivele care de
curg din programele adop
tate de Congresul al XIII-lea 
și Conferința Națională ale 
partidului.

Pe un plan mai larg e vorba 
atit de consolidarea perspec
tivei prin tot ceea ce impune 
aceasta ca cerință și dispo
nibilități în perioada pe care 
q străbatem, cit și de întă
rirea, sub toate aspectele și 
cu implicații dintre cele mai 
caracteristice, a proceselor 
înnoitoare care au fost inau
gurate de Congresul al XIII- 
lea, eveniment crucial în 
viața politică, economică și 
socială a țării. In aceasta 
constă, de fapt, și marea im
portanță a Tezelor care fac 
obiectul dezbaterilor și care, 
prin semnificația lor teore
tică și practică, au menirea 
de a ne așeza intr-o cit se 
poate de exactă și limpede 
atitudine față de noi înșine, 
față de prezentul și viitorul 
propriei noastre condiții ma
teriale și spirituale.

bogăția de idei și 
aprecieri cuprinse 
in programaticul 
document prezen

tat de secretarul general al 
partidului este exemplară și 
acoperă spații ale experien
ței practice deosebit de grăi
toare. Amintind că in tot ceea 
ce s-a înfăptuit pină acum 
s-a pornit și se pornește de 
la ideea că socialismul se 
realizează cu poporul și pen
tru popor, că dezvoltarea

continuă a democrației mun- 
citorești-revoluționare con
stituie un factor esențial 
pentru făurirea cu .succes a 
socialismului și comunismu
lui, pentru Înaintarea neabă
tută a patriei pe calea dez
voltării sale economico-so- 
ciale și ridicarea bună
stării generale a poporului, 
tovarășul Nicolae Ceaușescu 
sublinia faptul de o evidentă 
și cuprinzătoare însemnătate 
pe care-1 reprezintă azi înțe
legerea și asumarea spiritu
lui revoluționar in muncă, in 
gindire, in tot ce înseamnă 
acum efort și stăruință in 
cunoașterea și aplicarea cu
ceririlor științei, ale noului. 
„Să dezvoltăm puternic spi
ritul revoluționar in muncă, 
in gindire, in toate domeniile, 
să acționăm cu liotărire îm
potriva a tot ce este vechi și 
perimat, a ceea cc nu mai 
corespunde actualei etape și 
să promovăm cu îndrăzneală 
noul, ceea ce se afirmă ca 
o necesitate a dezvoltării so
cietății, atit in ce , privește 
forțele de producție, cit și în 
știință, in invățămint, in cul
tură. in intreaga dezvoltare 
economico-socială."

Sint cuprinse aici impera
tive ce se referă cu precă
dere la activitatea politico- 
ideologică — domeniu prin 
excelență al valorilor de con
știință morală, politică și so
cială — dar aceste impera
tive ating de fapt o zonă 
mult mai largă de preocupări 
și au in raza lor de interes 
implicații care privesc insăși 
starea de a fi a prezentului 
și viitorului, capacitatea de a 
ne regăsi in permanență, și 
cu o sporită zestre de rezul
tate, pe coordonate majore 
ale existenței. Știința, invă- 
țămintul și cultura, educația, 
literatura și arta își văd în
truchipate aici propria lor 
condiție. Democratismul în
tregii societăți are în cul
tură, în știință, in activitatea 
creatoare, un orizont și un 
sprijin de o deosebită și spe
cifică expresie a conștiinței 
patriotice, revoluționare.

Sensul angajării și mai ales 
dovada prin fapte a acesteia, 
în virtutea acelei tradiții care 
face din omul de cultură ro
mân un participant activ la 
viața, preocupările, cerințele 
și străduințele poporului, la 
munca, aspirațiile și idealu
rile sale, dintr-o perspectivă 
mereu mai înaltă și cuprin
zătoare, constituie unul din
tre multiplele imperative ale 
activității care consacră Te
zele pentru Plenara C.C. al 
P.C.R. ca pe un program și 
o chemare ce privesc mari 
înfăptuiri.

Luceafărul

CONTEMPORANII NOȘTRI

Ritualurile 
poetului

debutînd în plin experimentalism (1968), 
s-a detașat cu greu de tarele acestuia 
dar, in mod excepțional, a tras și 
foloasele lui : concizia expresiei, evi

tarea enunțiativului și, mai ales, integrarea in 
substanța trăirii a elementelor realității obiș
nuite („miinile noastre sint storcătoare de cear
șafuri și vise").

Descins din răsunătorul său Maramureș („O 
Maramureș... transparența ta umblă prin țară"), 
la patruzeci și opt de ani are nouă cărți. După 
studii universitare clujene și după o activitate 
publicistică intensă, Ion Iuga este un poet res
pectat și care — mai ales — impune respec
tul pentru „instituția" Poezie, în toate împre
jurările vieții.

’ In cercetarea creației sale deosebim trei ni
vele. Unul — al elementelor care circumscriu, 
delimitează amplitudinea lirismului, dind poe
ziei tonalitate, proporție, unitate. Tot acestea 
ii definesc și nuanțele temperamentale : fire 
viguroasă, dar concentrată în auscultație. cu 
mult rafinament plastic, înclinat către decorul 
naturii (cu precădere in „Casa poemelor"). Faza 
plasticității (o denumim astfel strict-conven- 
țional) se manifestă in special cu „Binecuvîn- 
tata civilizație". In primele cărți („Tăceri ne
primite", „Almar") a încercat o combinație de
rutantă de suprarealism (lettrismul îi este evi
dent și astăzi, prin renunțarea la semnele gra
maticale) cu tradiționalismul ardelenesc și ex
presionismul, in care precumpăneau tenebro
sul și voluntarismul, compunindu-și și o poză 
a „bărbatului din nord", nu lipsită de farmec 
dar dusă la exagerări tinerești.

Al doilea nivel il constituie instrumentația 
tehnică, lingvistică proprie după care-și arti
culează imaginile. Căci este cu preponderență 
imagist. Din acest punct de vedere nu este 
un cogitativ, deși nu este deloc lipsit de refle
xivitate, prin faptul că-și ascultă murmurul in
terior din abisurile firii: „poetul sapă, descin-
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O Românie nouă, cu Țara și Poporul, 
Ni-s zilele-mplinite de muncă și victorii, 
Prin brav Partid o țară iși află viu izvorul, 
Noi trepte de lumină durate-s in istorii

E Ceaușescu ctitor de ev in măreție, 
Chezaș de țară este, de pace și de piine 
In biruință poartă eterna Românie, 
Supremă dăinuire in zborul către miine.

In fruntea țării este spre marea-i împlinire 
Deschizător de eră ca soarele răsare.
Un Om cum altul nu e, cu-o unică iubire, 
Din veacuri izvoritâ, □ patriei lucrare.

El, Omul ce iubește in oameni, omenia 
Erou al unei patrii de ne-nfricați eroi. 
Zidește mindră-n lume și-n glorii România 
O erâ comunistă cu piscurile-n noi.

creativitatea

Călăuzită-astăzi de Marea Libertate 
Pulsează țara-n zorii ce se desfac in 

falduri, 
In vatra tricoloră prin rxuncaux-dmnnitate 
Un vis sădit in inimi cutează in inalturi.

ÎN SPIRITUL TEZELOR PENTRU PLENARA C.C. AL P.C.R.

Socialismul și

Pentru recoltele viitoare

EMINESCIANA

D-ale foiletonisticii
ATITUDINI

Titu Maiorescu

O lume a florilor

și violentă : tăria cu- 
acopere slăbiciunea

activități 
trebuințe 
de viață 
secretarul

via-
Ull 
re- 
sint 

ce

cu siguranță 
de-a dreptul 

o -inguiă 
definitiv in 

de substanță

prezența tovarășului Nicolae

1 Ceaușescu a avut loc Consfătuirea
de lucru pe probleme de agricul
tură, moment important al acestui 

început de toamnă cind primele bilanțuri ale 
muncii de pe ogoarele patriei atestă o cuprin
zătoare imagine a preocupărilor, inițiativelor 
și străduințelor de a da un curs larg, tot mai 
eficient, realizării obiectivelor noii revoluții 
agrare. Cuvintarea pe care secretarul general 
al partidului a roslit-o in fața participanților 
la consfătuire constituie o elocventă așezare 
in cimpul cerințelor, al exigențelor și posibi
lităților actualei etape a întregii activități din 
acest important domeniu al economiei noas
tre. Aprecierile, sarcinile și orientările care 
au fost formulate conduc, neîndoielnic, către 
noi și complexe aprofundări ale spiritului 
gospodăresc, organizatoric, pentru ca pămin- 
tul țării, prin munca oamenilor și aplicarea 
celor mai înaintate cuceriri ale științei și teh
nicii agricole contemporane, să-și sporească 
avuția și să se înfățișeze la o scară a recolte
lor inereu mai bogate, conform programelor 
adoptate de Congresul al XIII-lea și Con
ferința Națională aie partidului.

Abordind o gamă largă de preocupări cc 
privesc îmbunătățirea substanțială a muncii 
din unitățile economice, de stat și coopera
tiste, organizarea activității in scopul crește
rii eficienței in toate sectoarele și folosirea 
cu maximum de randament a pămintului, a 
bazei tehnico-materiale care conferă acum 
noi posibilități de valorificare a potențialului 
agricol, precum și îmbinarea de 
industriale, intr-o paletă largă de 
și cu efect asupra nivelului insuși 
materială și spirituală a țărănimii, 
general al partidului spunea : Trebuie să fa-

. cem în așa fel îneît știința să devină factorul

de pe bulevardul Bucureștii 
impresionează 

tufele tăiate cu 
curățenia de

um intri în curtea întreprinderii Tex
tile Dacia 
Noi din Capitală, te 
gustul pentru frumos.

grijă, florile dispuse elegant, 
laborator a aleilor asfaltate.

Totuși, deși o întreprindere textilă, femeile nu 
depășesc șaizeci și cinci la sută din personal. 
Dar specificul muncii migăloase, delicate, cu 
țesătura intîi fragedă, cu nuanțele rostuite cu 
rafinament, bucuria lucrului cu firul subțire duc 
intr-o lume în care munca femeii e preponde
rentă. abilitatea si inteligența ei creatoare în 
prim plan. Pornesc de la creatoarele de modele, 
le cunosc pe Marie Jeanne Bițulescu și Elvira 
Preoteasa, artiști plastici, sint inițiat în munca 
lor de creație. în colaborarea cu imprimeria, 
cu laboratoarele, cu dansul ideilor transpuse in 
desene, in culori. Forme cu parcă infinite de
talii meandrate sau îndrăznețe combinații și 
contraste, degradeuri. o lume întreagă de ima
ginație și bun gust.

Cobor la imprimerie, la șeful de atelier Ale
xandru Achim. care mă inițiază in procedeele 
care țin parcă de gravură, observ muncitorii 
urmărind atent mașinile complicate, imprimînd 
fiecare culoare in desenul său, organizindu-se 
combinațiile stabilite și ajungem la ceea ce 
acolo se numește „bucătăria de paste". Prepa
ratorul Stoian Constantin lucrează aici de 26 de 
ani, de cind a venit, imediat după ce și-a satis
făcut stagiul militar. Ii plăcea încă din școală 
desenul, iubește culoarea și l-am văzut probînd 
și căutind. amestecînd culorile, pe el și pe alt 
preparator. Florea Constantin, care venise cu 
ajutorul de maistru Neagu Dumitru să compare 
nuanțele, să le dea exact formula cea mai bună. 
Alături de ei. laboranta Dragomir Cecilia și toți 
intre culorile fundamentale de galben citron 
și roșu singeriu. verdele de mușchi de pădure, 
albul lăptos și iată incă o probă, mai mult gal
ben. proporția trebuie puțin spre galben, negrul 
este exact.

Eu doresc, ca orice reporter, fapte deosebite 
Mi se răspunde, zimbind, că faptele deosebite 
au devenit regulă. Stau de vorbă cu șefa la
boratorului unde se elaborează tehnologiile cu
lorii, cu inginera Vasilica Bercea și cu inginera

al progresului în agricultură, al noii 
agrare. Nici nu se poate concepe să 
programele pe care le avem în ve-

hotărîtor 
revoluții 
realizăm 
dere, dezvoltarea agriculturii, fără a pune la 
bază cele mai noi cuceriri ale științei, teh
nologiile noi. metodele noi de lucru m agri
cultură. în acel consens de semnificații și 
preocupări pe care le distingem in acti
vitatea generală a țării, sub semnul dezbate
rilor care au loc in întregul partid și in in
treaga societate, in vederea apropiatei Plena
re a C.C. al P.C.R., tovarășul Nicolae 
Ceaușescu sublinia faptul cu deosebire nece
sar al perfecționării muncii și al eliminării 
oricăror minusuri care se mai manifestă in- 
tr-un seetor sau altul. Trebuie să înțelegem 
— se sublinia — că a acționa in spiritul Te
zelor din aprilie presupune a pune capăt cu 
desăvîrșire stărilor de lucruri negative, a 
perfecționa activitatea in toate domeniile. 
Deci înseamnă a pune deplină ordine și în 
agricultură, a acționa pentru îndeplinirea in 
cele mai bune condiții a tuturor programelor 
și planurilor de activitate.

A fost indicat un complex de măsuri între 
care unele iși găsesc aplicabilitatea incepînd 
chiar din această toamnă. Continuind linia 
ascendentă a producțiilor dar și a spiritului 
gospodăresc, a inițiativei creatoare precum și 
aceea a intensificării activității politico-edu
cative, de ridicare a conștiinței generale a 
oamenilor muncii din agricultură, ca de alt
fel in toate domeniile, anul viitor trebuie să 
reprezinte un an al celor mai bune rezultate ; 
pentru cinstirea, in acest fel, a aniversării a 
patruzeci și cinci de ani de la revoluția de 
eliberare socială și națională, antifascistă și 
antiimperialistă, precum și in intimpinarea 
congresului al XIV-Iea al partidului.

Cristina Chirilevici. privesc aparate de mare 
precizie care testează calitatea textilelor : rezis
tența mecanică, rezistenta la lumină, permea
bilitatea la aer. Văd tinere laborante lucrînd la 
balanțe analitice la care se măsoară cu patru 
zecimale. Le cunosc pe Bărbosu Mirela și Azoi- 
ței Florica. cea din urmă fiind și studentă la 
seral la Politehnică, la Chimie Industrială. Toc
mai făceau recepția unor coloranți.

Trec din nou prin curtea elegantă, frumos 
pavată, strălucind sub soarele de vară, cu flo
rile expunindu-și delicat culoarea și forma. Și 
motivele florale, atit de frecvente in țesături, 
își trag desigur și de-aici inspirația, ca dintr-o 
lumină curată care trăiește în haina de toate 
zilele, in rochia ușoară de vară, în imprimeul 
care stă oglindă sensibilă în fața și-n dreptul 
exploziilor de flori adevărate.

Dumitru Dinulescu

PROFIL

Ipostaza romantică
nu urmeze destinul poeților 
talentul, vocația și credința 

i-au' făcut să poposească 
ezoteric de tip Sefer Yațira, 
construiască pînă și limbaje

-am temut odinioară ca Marin Lup- 
jf Jf W șanu să —■ ------— ,----
““"*pe  care

profundă 
într-un mariierism 
unii încercînd să 
pararomănești arhaice.

De aceea am încercat să-i argumentez aces
tui om — care îmi e bun prieten — necesitatea 
ironiei și a distanțării. L-am asaltat — direct, 
ori prin diverse subterfugii — cu acea latură a 
poeziei americane care exaltă faptul comun, 
mundan, și-1 interpretează drept esențial poetic.

Pentru un autor obișnuit, acțiunea mea ar fi 
avut efectul unei crime literare. Dar Marin 
Lupșanu nu este un .Tutor obișnuit : în contex
tul generației ’80, — din care indiscutabil face 
parte, — el rămine un veritabil poet, unul din 
rarii Indivizi dedicați numai și numai poeziei.

afirmînd că societatea noastră socialistă 
a transformat in ultimele decenii crea
tivitatea intr-un mod de existență na
țională și o solicită ca atare in actuala 

in vedere, în primul 
masă pe care le îm-

etapă istorică, avem 
rind, aspectele de 
bracă participarea la producția fizică, la mo
dernizarea economiei naționale, la viața spi
rituală a țării. Populația ocupată in activități 
economico-sociale, deci cea care creează valorile 
materiale și culturale ale țării, a ajuns in 1987 
la 10,71 milioane de persoane, din care 7,79 mi
lioane personal muncitor, față de 2,12 milioane 
in 1950. S-a schimbat nomenclatorul producției 
industriale, care cuprinde numeroase produse 
ce s-au impus prestigios în circuitul mondial 
(2 850 tipuri de mașini, utilaje, aparate, insta
lații și 1 060 materiale și bunuri de consum noi 
și modernizate fabricate în 1987) ; s-a Îmbogă
țit evantaiul creației științifice și ingineriei teh
nologice (producția industrială realizată cu 
aportul direct al cercetării era în 1985 de circa 
3 ori mai mare față de 1980) ; a luat caracter 
de masă mișcarea de invenții și inovații (10 800 
invenții brevetate) ; a căpătat dimensiuni noi 
creația literară și artistică (3 000 titluri de cărți 
și publicații și 29 filme artistice realizate in 
1987, aproape 60 000 cercuri de creație literar- 
artistică, cu 1,3 milioane de participanți în ca
drul mișcării culturale de masă). La acestea am 
adăuga domeniul creației politice și ideologice, 
aportul gindirii teoretice românești la îmbogă
țirea socialismului științific cu noi concepte și 
experiențe sociale, concretizate in formele ori
ginale de înfăptuire a revoluției și construcției

„...cind propriele idei sunt puține, 
combaterea ideilor altora devine în
deletnicirea de căpetenie și este atunci 
ademenită să fie 
vintelor vrea să 
argumentelor."

I

Ultima mea carte. Eminescu și emines
cianismul, a prilejuit citeva „intîmpi- 
nări" foiletonistice suficient de pito-
rești prin obiectivele lor manifeste, 

precum și de un interes mai aparte prin tendin
țele lor latente. Iar cum acestea din urmă se 
vede că le-au rămas obscure chiar celor ce s-au 
lăsat purtați de ele, nu strică să fie sprijiniți în 
a și le conștientiza.

Să începem cu ceea ce au crezut respectivii 
autori că pot distinge mai bine. Punct de por
nire le-a fost Postfața cărții, ale cărei lămuriri 
li s-au părut tot atitea scuze (Iar de aici și pină 
la stereotipia mentală cu „cine se scuză...").

Ca atare, unul dintre aceștia, Dan C. Mihăi- 
lescu, n-a reținut din specificările Postfeței 
doar rațiunile pentru care fusese ea scrisă și pe 
care le amintesc : „intîi, că ansamblul de opinii 
vizind structurile fundamentale ale operei emi
nesciene (confruntat, eventual, și cu susținerile 
lui Dămaso Alonso în legătură cu același cerc 
de probleme) poate va fi supus unui examen 
mai stăruitor decit s-a întimplat prin 1980—1981; 
in al doilea rind, că orice observații avizate și 
argumentate in legătură cu ideile înfățișate aici 
îi vor fi deosebit de prețioase autorului pentru 
luciul la volumele celelalte". Superficial, Dan C.

Aici, îi seamănă lui Mircea Cărtărescu, însă el 
posedă avantajul de a fi fost mai intîi auten
tic, iar nu modelat conform unor cunoscute 
pulsiuni culturale.

Actuala contestare a lui Marin Lupșanu (de 
către unii din colegii săi de generație) trebuie, 
așadar, citită drept ceea ce este : banala invidie 
omenească.

Volumul care-1 dedică pe M. Lupșanu „gene
rației ’80" — și care, dealtfel, este unica sa 
carte premiată — a apărut în anul 1984 la Ed. 
„Cartea Românească", sub titlul (neuzual pentru 
acest autor) — „Intre viață și moarte".

Era a treia apariție editorială, cea pe care n-o 
cunoșteam cind am scris despre „Sat de cim- 
pie". In același timp, era încercarea dramatică 
de-a se integra într-un context unde între 
t.t. coșovei și e.e. cummings există doar ba
riera lingvistică. Omul pricepuse lecția ironiei : 

socialiste (nu ferite de căutări, greșeli și greu
tăți), de realizarea bazei materiale, structurii 
economice și suprastructurii noii societăți, po
trivit principiului că „socialismul nu se con
struiește după șabloane și modele, ci pe baza 
aplicării creatoare a legilor obiective" în imple
mentarea moștenirii culturale, ideatice in dez
voltarea spiritualității socialiste ; in contribuții 
ideologice, literare, artistice și științifice origi
nale la cultura și gmdirea socială universală.

Este de acum o axiomă că creația și crea-

Ilic Rădulescu

O™ vț. <_ vv, îuuccuiiiia ca u ici
tești este aproape Întotdeauna 
carte bună — spunea Alexand

Proba lecturii
♦

carte care te îndeamnă să o reci- 
i o 

------ -------- spunea Alexandru 
Philippide — poate chiar una din 

probele cele mai sigure pentru calitatea unei 
cărți este tocmai această probă a recitirii". Care 
sînt deci cărțile la care revenim în timp și care 
fac parte din biblioteca vie a memoriei noas
tre ? Iată o întrebare simplă, dar esențială. 
Pentru că există o psihologie a lecturii cu 
regulile ei de selecție mai firești decit teoriile 
sofisticate prin care se încearcă impunerea 
unor cărți lipsite de audiență, există un orizont 
motivational al cititorului, greu, aproape im
posibil de înșelat prin false cazuistici și re
clame conjuncturale. E cazul să ne întrebăm : 
cîte din prozele experimentale scrise azi în 
manieră „textualistă" rezistă la proba recitirii? 
La o nouă lectură ele iți dau impresia că re
zolvi cuvinte încrucișate pe care le-ai mai 
rezolvat o dată. O literatură de acest tip — 
bazată pe combinații formale — e 
consumatoristâ (atunci cind nu e 
ilizibilă), ea se parcurge cel mult 
dată, ca amuzament, apoi intră 
conul de umbră al uitării. Lipsită 
ea este implicit lipsită de durabilitate. Simți 
nevoia să recitești doar acele cărți care conțin 
sensuri existențiale, traiectorii ale gîndului, 
care nu-și epuizează energiile doar in acrobații 
formale, într-un cuvint te atașezi de cărțile vii, 
acele cărți care — vorba unui poet — „delec
tează pînă în adincul sufletului și sint unite 
cu tine printr-o familiaritate armonioasă". 
Este, de altfel, simptomatic faptul că autorii 
clasici sint mereu recitiți, sint permanent 
bili. că operele lor rezistă in timp, au 
magnetism continuu indemmndu-le să le 
parcurgem paginile. Prozele lui Rebreanu 
citite de fiecare nouă generație in timp 
nimeni nu se mai interesează, de exemplu, de 
textele absurdiste ale lui H. Bonciu, contem
poranul marelui scriitor, dintr-un motiv lesne 
de ghicit : teribilismul lor nu ne mai spune azi 
nimic. Rezistă in memoria generațiilor doar 
acele cărți care au, prin substanța lor îdeo- 
afectivă, forță de convingere. De altfel cuvîntul

Alexandru Horia

Mihăilescu a avut în vedere și asemenea dezi
derate, introducind in foiletonul său un număr 
de distingeri și de obiecții contingente (A con
fundat, spre exemplu, ironia referitoare la anu
mite constrîngeri impuse din afară lucrului meu 
cu „autoironia"). Insă ceea ce a ținut el să su
blinieze cu tot dinadinsul a fost „pină și reve
lația produsă de paginile lui Dămaso Alonso 
vizind structurile fundamentale" (Cf. Hyperion 
VI, in România Literară, nr. 3, 1988, p. 10). Prin 
urmare : structurile fundamentale ale operei 
eminesciene nu le-am identificat decit în urma 
amintitei „revelații" din opul Poezie spaniolă, 
tradus la noi în 1977, după ediția spaniolă din 
1971 ; dar cum se face, atunci, că înaintea sub
tilității acesteia fusese menționată publicarea 
de către mine a „schiței" cu „Structurile operei 
eminesciene, în Contemporanul, nr. 31/1967“ ? 
Nu mai insist asupra încurcatelor calcule făcu
te la abac în legătură cu ceea ce apăruse ante
rior și cu ceea ce era considerat inedit in Emi- 
nescu și eminescianismul. Ar fi inutil, de 
vreme ce prin asemenea calcule Dan C. Mihăi
lescu se arată încredințat că un întreg e tot 
una cu suma componentelor sale și că, așa 
fiind, ceea ce ar fi fost de discutat și-a pier-

George Munteanu
Continuare în pag. a 7-a

„Toată vara am cumpărat motorină cu litru / 
cum am putut și eu — să fie bine la iarnă / cind 
peste cimpia Bărăganului bate vîntul / și voi 
citi poezie americană / iar acum fiindcă-i toam
nă limpede (...) / ies și eu cu nevasta la poartă 
să fim in rînd cu satul".

Integrarea Iul Marin Lupșanu în cadrul „poe
ților cimpiei" s-a mai făcut. S-a spus deja că 
un poet al cimpiei înseamnă un om ce transfi
gurează realitatea conform arhetipului respec
tiv. Cîteodată, însă, arhetipul se poate realiza și 
prin rimă, în măsura în care rima devine un 
element al ritmului. Iar atunci cînd versul re- 
scrie epigoni eminescieni (în speță Vlahuță), 
rezultatul poate impresiona pe oricine : „N-auzi 
plinsul cum foșnește sfîrîind în jar pe vatră / 
nu vezi cum îți dă tîrcoale iarba crudă și te 
latră, / nu simți cum îți linge mîna fiecare miel

Radu Comăncscu
Continuare în pag. a 6-a
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CRONICA LITERARĂ

B.P. HAȘDEU: 

«Studii de 
lingvistici 
și filologie» 

(2 voi.)

Prețuirea pentru limba română în
seamnă și prețuirea marilor ei culti
vatori. Aceștia sint desigur scriitorii, 
dar cind un scriitor este și lingvist 

sau cind lingvistul este și scriitor faptul este 
cu atit mai fericit. Prețuirea lui Hașdeu se im
pune a fi in acest caz dublă, conform condiției 
lui de scriitor inspirat și de lingvist indrăgostit 
de cuvinte. Elogiul lui Hașdeu s-a Îndreptat cu 
toată franchețea către Vasile Alecsandri pen
tru resuscitarea poeziei populare și pentru Mi
hail Kogălniceanu, care a repus in circulația 
vechile cronici moldovenești. Așa cum exista 
America Înainte de Columb așa existau și poe
ziile populare române și cronicile moldovenești, 
zice Hașdeu. Cei care le-au descoperit pentru 
noi sint Alecsandri și Kogălniceanu, iar meri
tul lor este meritul unor Columbi ai literaturii 
române. Pe urmele lor a mers și Hașdeu, care 
iubind această literatură veche sau uitată, face 
și el gesturi de descoperitor literar și aduce sub 
ochii cititorului, pentru care cultura română tre
buie recucerită, pagini sau fragmente din tex
tele vechi.

„Numai prin studiul vechilor cărți națiunea 
română iși va forma o limbă cultă". Adunind 
la un loc între coperțile unei cărți cu titlul 
Studii de lingvistică și filologie citeva din con
tribuțiile filologice și lingvistice ale lui Hașdeu, 
Grigore Brîncuș precizează imaginea de Columb 
literar pe care Hașdeu, in cinstita-i generozitate, 
a atribuit-o unor înaintași cu care de altfel nu 
se sfia să polemizeze pe teme subtile de limbă 
română. Hașdeu cercetează textele vechi și le 
restituie contemporanilor săi in transcrieri de 
maximă acurateță pentru a arăta bogăția și fru
musețea limbii înaintașilor. Arbiv filologic, 
Spice pentru limba română este o asemenea 
suită de extrase din cărțile vechi românești, 
de o incontestabilă frumusețe. Ar fi fost numai 
acesta un merit ieșit din comun. Nenorocirea 
lui Hașdeu vine însă din absența mediocrității 
personalității. A tins la mai mult decit a ft 
editor de texte. A Încercat să dea un dicționar 
al limbii române, o Istorie a limbii române,

lntr-o fază caracterizată prin precaritatea in
strumentelor de lucru și a lipsei de pregătire 
a contemporanilor. Inițiativa sa s-a izbit deci 
de mari obstacole, cel mai puternic fiind 
mentalitatea Inerțială a multor contemporani. 
O bună parte a operei științifice a lui Hașdeu 
este polemică. Caracterul războinic al investi
gației științifice a lui Hașdeu este dat de dubla 
defrișare pe care trebuia s-o intrepnndâ : una 
strict științifică, alta de prejudecăți agresive. 
A polemizat Intre alții in probleme lingvistice 
cu Burlă, cu Panu, cu Cihac, cu Rosier. N-au 
fost singurii, dar prin aceste nume intrăm oe 
făgașele cele mai caracterizante ale dinamismu
lui științific al marelui savant. Datorită acestor 
polemici, Hașdeu a intrat in posteritate acope
rit de etichete. Eticheta dispensează de cerce
tare, minutrea el ține loc de competență. Ași 
se face că Hașdeu. ca și Eminescu, circulă ade
sea printre noi imbrăcat in straiele false pe are 
unii contemporani le-au aruncat peste adevă
rata sa înfățișare. Tot ce Ieșea de sub controlul 
mediocrității micilor săi contemporani a fost 
ștampilat cu vorbe minimalizatoare. Paginile 
Convorbirilor literare s-au descids de nenumă
rate ori pentru a face loc ur.or analize critice 
ale scrierilor neobișnuitului lingvist, prin care 
de fapt acesta era confruntat cu prejudecățile 
curente transformate in criterii sacrosancte. 
Nici Burlă, nici Panu, nici Cihac n-au rezistat 
in istoria specialităților pe care au vr.it să le 
ilustreze ca adversari ai lui Hașdeu. Susținerile 
lor au căzut, dar etichetările lansate odată cu 
polemicile de atunci au rămas și ma: circulă 
și astăzi prin capetele care nu se obotesc să 
deschidă revistele lui Hașdeu.

Opera științifică a acestuia s-a tipărit mai ales 
In reviste, precum Traian, Columna lui Traian 
sau Revista nouă, de unde n-au mal fost scoase 
pină In zilele noastre. Studii de lingvistică și 
filologie aduce Ia lumină părăsitele contribuții 
hașdeiene și chiar dacă ediția nu este un corpus 
al întregului aport semnat de Heșdeu in filo
logia și lingvistica română, ea este reprezenta
tivă și suficientă pentru Ilustrarea injustiției

care s-a făcut uimitorului om de știință, care 
s-a pus împotriva falsului științific mai mult 
decit Titu Maiorescu, proclamator al acestui 
principiu. Cultura modernă năseîndă, in care a 
avut șansa și neșansa să apară și să scrie Haș
deu, avea de răspuns unor .mari solicitări, Haș
deu și-a ales cele mai grele probleme ale epocii 
și răspunzindu-le a fost obligat să intre in po
lemică și cu cei care neințelegindu-i acțiunea îi 
aduceau obiecții minore. Din afara țării, Rosier 
falsifica fizionomia istorică a poporului român, 
dinăuntrul țării, Cihac participa și el prin ex
plicațiile istorice ale dicționarului său la aceeași 
falsificare. Polemica pe care o duce Hașdeu cu 
Cihac este la fel de importantă ca și polemica 
pe care Hașdeu o duce cu Rosier. Iar 
polemica cu Rosier este pivotul acțiunii is
torice și lingvistice depuse de Hașdeu. 
Inlăturind etimologiile abuzive ale Iul Cihac. 
care subordona limba română celei maghiare, 
Hașdeu ajunge la reconstrucții etimologice de 
mare Importanță pentru istoria limbii române. 
Dicționarul lui Cihac a fost provocarea, ca și 
Studiile românești ale lui Rosier. Aceste pro
vocări il conduc pe Hașdeu la o acțiune știin
țifică complexă. El stabilește o platformă de 
lingvistică generală, principii și metode de lucru, 
pentru a trece la demonstrațiile care aveau ne
voie de acest eșafodaj. De aici demonstrația 
antilatinistă a persistenței dacilor pe teritoriul 
unde erau aborigeni. Astfel Hașdeu intărea po
zițiile Școlii Ardelene, intrînd insă in conflict 
cu romanomania timpului. Preocuparea Iul pen
tru elementul dacic vine din nevoia de a ridica 
in fața lui Rosier și a roslerienilor (ceea ce era 
și Cihac, in fond) un obstacol științific zdrobi
tor. Indicarea cuvintelor de substrat șl demon
strația etimologică care le Însoțea era zăgazul 
științific așezat de Hașdeu în calea acestei cam
panii deformatoare. Contemporanii amețeau însă 
în fața imenselor suprafețe pe care-i punea să 
le străbată Hașdeu, făceau vertijuri, coborind 
In straturile și substraturile Istorice ale diver
selor limbi pentru care nu aveau instrumente 
de control. Reacțiile se mai pot Intilni și as
tăzi, dar acest lucru nu scade cu nimic impor
tantă și valoarea inițiativelor hașdeiene. Pre
zența lcr in circuitul lecturii facilitată de Studii 
de lingvistică șl filologie este probantă și ade
verește Inconsistența etichetelor comode care 
«-au aplicat savantului. G. Călinescu a conside
rat incursiunile Istorico-lingvistlce hașdeniene 
drept seducătoare aventuri ale inteligenței, ceea 
ce pentru o istorie a literaturii era suficient. 
Pagina hașdeiană are o construcție cadențată, 
un «tU intelectual diferit de al Iul Maiorescu, 
mai fluid șl mai neologistic, dar dincolo de aceste 
trăsături, insuficient prețuite, interesează adevă
rul științific. Studiul introductiv alcătuit de Gri
gore B-ir.cus epuizează metodic, fără stridențe, 
aspectele cele mal importante ale aportului haș- 
deian in lingvistică. Este suficient să spunem 
despre acest studiu bine cumpănit că ajunge 
mulțl mari lingviști contemporani In demersul 
științific și Ia concluzia că viziunea și rezulta
tele aceluiași demers sint cu mici excepții vala
bile șl astăzi. Ca specialist. Grigore Brlncuș des
cifrează caracterul logic șl clar, luminos al in
tervențiilor hașdeiene. care par profanului 
obscure, cețoase. Intr-adevăr ceea ce Impune la 
Hașdeu este limpezimea scrierilor lui, sfidind în
tunericul spațiilor .-.«cercetate. Eminescu apre
cia Columna Ini Traian pentru «plritul de re- 
conquislă științifică pe care 1-1 dădea Hașdeu, 
«slutind dezmormi.-.tarea unei culturi românești 
îngropate de vitregiile sorții Reeditarea integra
lă a operei științifice h.așdeier.e este o datorie.

Mihai Ungheanu

vIata cărtIlor

POEZIE

EVOLUȚIE
SPRE POEM

ION 
TUDOR 
IOVIAN

PRESIUNEA 
LUMINII

Ed. Cort«e 
Românea sed

Fără să-și revendice 
ostentativ o „artă poeti
că" singulară. Ion Tudor 
Iovian* evoluează irever
sibil spre Poem, majori
tatea poeziilor sale inclu
se in volumul Presiunea 
luminii avind o firească 
>i semnificativă continui
tate, spațiile de pasaj 
hind simple convenții. 
Așa se explică, de altfel, 
?i numărul apreciabil de 
texte fără titlu, semn 
nu numai al unității de 
ton și de viziune, ci și al 
eliberări! discursului de

afectele fragmentarismului notației.
Sensul integrator al acestei poezii se eviden

țiază pregnant in ceea ce aș numi funcția epui
zării concretului In iluzie. Poetul are obsesia 
«tării magice, a unei transcended a logosului : 
„să ai norocul să vezi (mărul) înainte de-a 
avea nume (cind) e doar minune și-ar putea 
dispărea orlcind". Aceeași stare miraculoasă 
tentind increatul ne intimpină in ialâ, poem 
reprezentativ pentru perceperea fragilității 
obiectelor care, la orice apropiere străină, iși 
relevă virtuțile evanescente. Există o grabă 
irepresibllă In captarea pllplirllor paradiziace, 
a imaginilor iluzorii ale concreteții. In sistemul 
metaforic al poetului nostru, privirea este în
zestrată cu însușirea de a face invizibile lucru
rile. Ne întrebăm dacă dintr-o dorință de a 
conserva sacra și atit de efemera bucurie a eu- 
lui identificat cu universul. Astfel stind fantele, 
ar fi firesc ca autorul Presiunii luminii să 
creadă intr-o rezolvare orflcă a dramei exis
tențiale. Dar, In locul ascensiunii spirituale. 
Întemeietoare a purificării contemplative, tra
versăm experiențe din zona suferinței atroce : 
„dragostea mea șterge hotarele morții Inocu
lează / In chiar slngele ei otrăvit virusul unei 
bucurii atit de intense incit pare Ireală / ' dar 
d-agostea mea iși tlrlie Drln noroi flacăra / 
ieri atit de albă ,’/ dar dragostea mea e o du-

rere / care iși trage sirma ghimpată / prin 
carne".

O frumusețe rea crește în serele imaginației 
mai degrabă decît în cele ale sensibilității. Poe
tul vorbește tot mai frecvent de „singe", „sin
gurătate", de prezența insidioasă a „morții" ce 
se ascunde în lucruri, le subminează, le corupe 
pină la dizolvare. Wonderland-ul Iul Lewis 
Carroll se estompează in fața neantului. Pentru 
că moartea nu vine dinafară. Ea 6e află in in
terior : „și vel intra / in țara minunilor lui 
Alice — mai puține și mai șterse in dimineața 
asta — / / și vei intra / intr-o casă friguroasă 
unde nimeni nu te așteaptă / nimeni nu-ți va 
spune bun venit / in tine insuți".

Fiorul extincției este produsul unui proces 
estetizant, ca și tristețile drapate în culori irea
le, că și „mașinăria de produs vise". A sur
prinde „înfiorarea dintre cuvinte" și „geamătul 
îngerilor" reprezintă exigențe poetice desprinse 
dintr-o subtilă artă a litotei.

Ion Tudor Iovian se apropie de Adrian Po
pescu atunci cind construiește viziuni ce se 
supun normelor stilizării : „aici ai ajuns — o 
schijă / implintată in plămintul aprins el toam
nei / și ca totul să-și piardă coerența / lumina 
soarelui / curge de pe țigla casei pe pămint 1f 
sub tăvălugul trecătorilor grăbiți / geme / trupul 
străveziu al unui cîine // aici ai ajuns — un 
zar aruncat în stradă / odată cu pipa fume- 
gindă cu pantofii / Scîlciați și tinerețea hoina
ră // și nu se mal crapă de ziuă". El refuză 
însă reveria suavă, cultivtnd „exercițiile de 
existență", de la experimentarea efectelor pe
telor de lumină în maniera fauvistă („albastrul 
cafehiu"), pină la ecorșeurile inspirate de „dom
nul Baudelaire". Disecția frumuseții deschide 
perspective nebănuite in planul visului, dar de
vine o cheie care nu se mai potrivește Ia ușa 
realității : „înfigi cangea în trupul / frumuseții 
care rătăcește stingheră prin lume / și-i admiri 
geometria distrusă — // și de ce ai făcut-o ' 
șL-i scoți măruntaiele în care-au dispărut atiția 
poeți cu tot cu visele lor / și-i pui la zid / 
realitatea fadă și o zgiriie cu unghiile / și o păl- 
muiești cu ură și dragoste / / dar ceva din ea / 
te trage înăuntru și nu va mai rămine nimic 
întreg din tine / /și te rogi morții / să te scoată 
dintre fălcile ei întreg / dar pină una alta 
ridică receptorul — la celălalt capăt / e / gene
ralul Aupick // nu-i așa Charles Baudelaire".

Exemplară pentru adevărata poezie angajată 
este casa, topos esențial al regăsirii de sine. 
Poemul evocă un sentiment plenar de liniște și 
afirmă legitimitatea ascendenței alături de ini
țierea intru temeiurile originii : „și dacă simți / 
că intri încet în temelia casei / înseamnă că 
ești pe drumul cel bun / șl ceva in tine / și-a 
recunoscut acolo o urmă și continuă / să clnte / 
mai aproape de șinele tău mai aproape". Un 
pandant al poeziei rasa se află in interpretarea 
modernă a temei înstrăinării din tirziu in cer 
și pe pămint".

Această conștiință a puterii logosului de a «e 
desprinde din planul referențial aJ lumii reale 
pentru a dobfndi o neliniștitoare autonomie, 
vizibilă și în volumul Pădurea de pini, face din 
Ion Tudor Iovian un poet important.

•) Ion Tudor Iovian : „Presiunea luminii". 
Editura „Cartea Românească", 1987.

Constantin M. Popa

rmăresc cu anume consecvență pro- 
Uducția literară a scriitorilor din zona

Focșanilor și mă pronunț, de cite ori 
am prilejul, asupra cărților acestora. 

O fac nu numai din îndatorire profesională, ci 
și din convingerea că provincia a încetat de 
mult să mal fie expresie a spiritului provincial 
și că de aici, chiar din regiuni mai puțin pro
lifice, „răsar" nu de puține ori autori intere- 
sanți, cu autentică vocație literară și timbru ori
ginal. Astfel, poeții din Focșani (l-am numit pe 
Dumitru Pricop, Ion Panait. Florin Muscaiu, Li- 
viu loan Stoiciu și poate încă alții) sint deja cu- 
noscuți din cărțile lor și din comentariile insu
ficiente, cred, apărute iii revistele literare. Mai 
slab reprezentată numericește este proza, dar 
situația mi se pare că este aceeași pe întreg 
peisajul literaturii contemporane. Totuși, aici 
scrie Traian Olteanu, autor al mai multor vo
lume de proză scurtă și. acum, al romanului 
Muntele și Piatra (Editura Albatros, 1988). Ac
țiunea cărții este plasată tn regiunea Vrancei 
(Focșanii și Împrejurimile) In anii primului 
război mondial. Bucureștii sint sub ocupație 
germană, armata română s-a retras in Moldova, 
linia de demarcație a frontului este apa Putnel, 
se apropie marea înfruntare de la Mă- ășești. S-ar 
părea, din cele spuse oină acum, că ne aflăm 
in țața unul roman istoric sau a unui jurnal de 
război. Nici una. nici alta. Nu reconstituirea is
torică îl interesează pe autor, deși cadrul este 
schițat cu mină sigură, din citeva trăsături, su
ficiente pentru a înțelege sensul evemmentelor. 
Așa cum nici războiul proprlu-zis, înfruntarea 
armată, nu constituie prim-planul romanului. 
Personajele lui Traian Olteanu (cele importan
te) trăiesc In zona ocupată a Vrancei, nu sint 
combatanți in chip direct, la ele aiungind ecoul 
luptelor și ele suportlnd vicisitudinile ocupației
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Urmare din pag. I 
tă ființa" (spune el. intr-o formă atit de apro
piată de Blaga : „sapă frate, sapă. sapa...") 
exultind de bucurie cind prinde direct din zbor 
(inspirat 1) imaginea fericită : „o insulă In de
rivă pe ochii poeților", fără a mai transpare și 
chinul din laboratoarele gramaticii.

La al treilea nivel, și cel mai important, gă
sim tensiunile din motivele, simbolurile șl te
mele poemelor, precum și mesajul.

tn primul nivel s-ar inscrie elementele con
stitutive și instrumentația lirică, ipostazele, to
nalitățile : gravul, solemnul, bucuria, extazele, 
depășirea suferinței (tot mat elaborată, de la 
un volum la altul), precum și elementele de 
decor care compun atmosfera poetică (hotări- 
toare in cazul său) : explosivă, luminoasă, de 
mister și legendă, de Început de lume și de Is
torie etc. In „Casa poemelor" este aproape ex
cesiv de decorativ (o viziune a Indiei prin de
cor) dar de bun-gust. Un colorit violent, 
fascinant, incendiar, crepuscular, de o minuție 
aproape parnasiană. Cimpul e violet, pădurile- 
roșii, bolta — de opal, lacul de ivoriu, cuvintele 
— verzi, roșii, albastre, sau incendiare : „fe- 
meia-și veghează incendiul I in trupul zeu
lui" ; „un fulger ne-a unit Intr-o flacără" : 
. fetele cîmpului ies cu un incendiu" etc. O 
apreciere din perspectiva psihanalizei focului 
(G. Bachelard) ni l-ar releva ca pe unul ce 
și-ar produce in mod voit halucinații cu aju
torul flăcărilor.

Motivul luminii, în felurite game. e»te de 
găsit in mai toate poeziile. Cu ultimul volum 
l-a dezvoltat înt forma complementarei lui, um
bra („Povara umbrei").

Găsim și sugestii muzicale, ca venind din 
depărtări misterioase, instrumentate prin mo
tivul (și simbol totodată) clopotului, cupolei (bol
ta) : „clopotele sună din mătasea aerului" ; 
zvonul alb al crinilor striviți" ; sunetele „de
voră" etc. Interferențe slnergice de simțuri 
(mirosuri, sonuri, atjngeri) din cele mai rafi
nate produc dislocări din concret : „O stea că
zătoare arde mătăsuri in vale" ; „mă cuprind 
mătăsuri" ; „vint de smirnă" ; „vint al tranda
firilor albi" etc.

străine. Atenția autorului se concentrează, in 
primul rind. asupra unui grup de țărani, in 
frunte cu Vasile Chilian, care or’ărdreazâ - j 
abilitate un sistem de transmi’e-e informații
lor de ordin militar către a~. »tă r mâ-ă și de 
trecere a ostașilor români, ev. jați um închiso
rile germanilor sau răzlețiți in timpul luptelor, 
prin liniile inamice. Așadar, un tin de rezisten
ță rurală, atestată probabil documentar, oricum 
inedită In proza românească de azi. Ro,a»*:.J 
are din acest unghi de vedere o desfășurare 
spectaculoasă, autorul reușind să d'-zeze exact 
ritmurile narațiunii și să caotiveze. astfeL citi
torul. O idee, cu efecte pozitive, este acetz a 
intercalării in text ■ unor ordine ale o- 
mentului german către oopuUție. Conținutul 
acestora dă seama, in chio indirect, de «tarea 
tot mai precară a armatei germane și. pe de altă 
parte, semnifică riscurile imense 1" «e ex
pune grupul lui Vasile Chilian. Sint. desigur, 
riscuri asumate, căci oamenii -iu produc un gest 
spontan, ci unul chibzuit îndelung, izvorit din 
patriotism structural și dfntr-o tradiție z liber
tății specific vrlncnipă. Vasde Chilian, soția sa 
Clemânsa. Dumitraehe Pi • ? zi Stefănache 
Secăluș. tată a zece ao’i Ra i Mawe: 11 cei
lalți consideră de date- ~ lor să procedeze ast’ej 
și o fac in chipul ?ei mai fii**; mu putir.tă Fi
rească e«te. de cele mai multe ori tin «en«ul 
autenticității) și vorbirea oerw-vcic-lor. fă» ex
ces de regionalisme, vtz'-.d ir. orimul rind efi
cienta comunicării. Uneori îtw* eroii ?ad In Pă
catul „eroizăril" limbajului, iși declamă repli
cile. atenți parcă la efectul tiradelor si. in acest 
caz. verosimilitatea pălește, un aer neprielnic de 
artificialitate invadind pagina. Sint totuși doar 
accidente (ce-1 drept vizibile) pe care autocen- 
zura autorului ar fl putut să le elimine.

Ritualurile poetului
Imaginile prind consistență șl durată (se 

prelungesc In impresie) datorită proprietăților 
unor materii care. In realitate, sint imposibile ; 
..trepte de apă" ; „tcări de lumină" ; ..pereți 
de umbră", „Trandafirul aude galben" ; sau 
frumoasa imagine : ,j>e geamuri vintul dese
nează un subțiat Eschil". Multe din imagini 
sint de un. absurd căutat, dar se susțin in ha
loul exaltat al poemelor datorită sugestiilor pu
ternice. dezvoltate din sinergii, de dizlocările 
din concret. Ajunge la viziuni smulse de izbuc
niri ale tenebrelor inconștientului : „aprind un 
chibrit in marea beznă și privesc la mine În
sumi arzind" ; „trandafirul rănește aerul" ; lu
mina este „incendiu pur pentru osinda florii" 
etc.

Al doilea aspect 11 constituie motivele (care 
sint totodată simboluri), bine articulate intr-o 
simbolistică originală, deseori forțînd accep
țiunile tradiționale. Motive-simboluri ca : um
bra. lumina, somnul clopotul, sămlnța. balan
ța (cumpăna cosmică), oglinda, frigul etc. Cel 
mai persistent motiv este cel a! Poeziei însăși. 
Ea nu este altceva decît identificarea Eu-lui 
in propria ființă, in transpunerea lui în toate 
modurile vieții, in smulgerea din carcera spi
ritului. care este cind eden, cind infern. In 
acest caz. Imaginile se constituie ca niște ale
gorii ale mitologiei spiritului. Cu toate acestea 
nu este deloc lipsit de un robust simț al abi
lității In zonelp concretului, recurgind la teh- 
nicisme limitate Ia limbaj ; „această dimineață 
pe dealuri delurind" : „cerul de pruni" pe „brațe 
de pruncă" ; „petală cîtu-i ruga" (ardelenism).

Deși Iși manifestă o frumoasă, patetică ade
ziune la Bacovla. de care cu adevărat il lea
gă anumite comuniuni de substanță, ici-colo iși 
trădează vechi Iubiri blagiene, fără a avea pre
tenții metafizice : „să-ml reintre trupul în cu- 
vlnt" ; „umbrele, vecinele Închipuirii" (Blaga le 
denumea „fiicele luminii") etc.

Eite neîndoios că de la Bacovia a „învățat" că 
poezia este sugestie, că cele mai contamina- 
toare sint acelea produse de sinergii, aglutinări,

O oază de puritate, cu funcție contrapuncttcă. 
Ir.tre ororile războiului este povestea de dragos
te avindu-i ca eroi pe doctorul Tomescu și pe 
asistenta Vas-.lica Dobrescu. După ce iși desco
peră. tirziu, «entimentele. cuplul este despărțit : 
Torn eseu pleacă pe front, iar Vânillca, rămasă in 
sat, ie alătură, intr-ur. fel. acțiunii lui Chilian. 
Relația se continuă insă in manieră epistolară, 
scrisorile doctorului argumlentind aptitudinile 
lirice ale autorului romanului.

Remarcabile sint in carte și paginile de des
criere. Policromia iarmarocului de la Vidra, cu 
care se deschide romanul, descrierile repetate 
<cu funcție simbolică) ale «pe: Putnel. Bscensij- 
nea »p Secăluș o-? mur.’.ele t -.etrceul. șa- 1 vă
zut îs pragul torertri: sin-, memoraciie j. r«ă> â 
u~ coJortc a'.er.t .Ia. nuaute și tu. șr.uciz 
zării ■cromatic-? Aceste episoade, ca și aceia Tn 
care autorul face scurte incursiuni In trecutul’ 
tihnit al personajelor prinse acum In virtejul 
evenimentelor, sint momente de respiro bineve
nite in cuprinsul unei acțiuni preponderent 
spectaculoase. Vreau sâ spun, de fapt, că Traian 
Olteanu iși construiește cu minuțiozitate roma
nul, calculează atent efectele, speculează efi
cient tehnica amir.ârii. supraveghează «îgur al
ternanta planurilor narative.

Finalul romanului este tragic. Un accident in 
timpul transportului unui grup de ostasi români 
peste linia frontului, deconsniră activitatea echi
pei Chilian, membrii ei :nt arestați si condam
nați la moarte. Autorul ține să producă, in fi
nal, o «certă. cum »e soune. mare. închiși îm
preună înaintea execuției, oamenii incearcă să 
găsească un ton firesc, rememorează intimplâri 
cin trecut, disimulează, din pudoare, frica ’’e 
moarte. Traian Olteanu surprinde cu finețe psi
hologia f'ecăruia in acest moment limită. în
doielile și tețnerile care-i acapa-ează cină la 
decizia interioară de a-și asuma demn, pină la 
capăt, destinul. Greșește, cred, cind ii silește pe 
condamnați! la moarte să ioare briul. acomoa- 
niindu-se cu strigături folclorizante. Sensurile 
vizate sint transparente (sfidarea morții. inte
grarea intr-o tradiție a demnității) dar secvența 
mi se oare forțată, neverosimilă artistic, stri
dentă ir. ansamblul echilibrat al romanului.

Exemplarul din carte pe care l-am citit pentru 
a scrie aceste rinduri este împrumutat de la 
bibliotecă. Ani găsit in volum, către sfirșit. o 
foaie de drum clasa 2 pentru un călător militar. 
După care urmează, cu cerneală, cu un scris 
format și. aș zice, cultivat: sergent TR (și nu
mele posesorului) In rafturile bibliotecilor, ca 
și in acelea ale librăriilor, stau ani in șir cărți 
de ca.-e nimeni nu se atinge și nici nu sint spe
ranțe că se va atinge cineva, vreodată, de ele, 
decit, poate, pentru a le șterge de praf. Romanul 
Iui Traian Olteanu a găsit drumul către cititor 
(păstrez, pentru autenticitate, la dispoziția dori
torilor documentul — de istorie literară, nu-1 
așa ? — amintit) ceea ce nu mi se pare a fi de
loc un fapt neglijabil.

Valentin F. Mihăescu

amnezii etc. precum și prin simbolistică ; artă 
in care Ion luga este o personalitate in poezia 
contemporană, realizind rare și privilegiate 
clipe de Ipostaziere, de identificare halucinan
tă cu universul, extaze, consonanțe etc. : „prin 
poarta unui sunet voi trece in cer" (motivul 
porții) ; ..călcind mai aprinde nisipurile stinse . 
cind prealumina-și macină lumina" (al lu
minii) ; „fluturii imi visează cuvintele" (visul); 
„un vis din somnul meu de tei subțire", iubi
rea are „culoarea miriștii", „jarul cerului" e 
„simțit pe limbă" (sinergii).

Revenind la motivul Poeziei, Ion luga se 
declară alături de creatorii de bunuri mate
riale : „în marea de oameni mă pierd și aleg 
blestemata de frumusețe care scapă" ; „sint 
osindit tn numele cuvintelor mele" : Iar cu- 
vintul poartă pe el urmele tuturor drumurilor 
umanității: „cuvîntul are pe picioare noroaiele 
omenirii" : Poezia — deși vis al adincurilor 
pure, e Impregnată de Însemnele realității co
tidiene : „Poemul e un vis in benzină". Iar Poe
tul este „hoț de candelabre cerești" pentru sa- 
tea lui da Cosmos, in cea mai contemporană 
aspirație.

tși asumă deci riscul suferinței de a fi preot 
In templul Frumosului. Evident, este pentru 
autonomia esteticului : „numai din cintec se naș
te cintecul" sau : „cred in cuvintele din carne 
decupate". Aici este evident atașamentul de 
lucruri, care-1 înseriază in ordine bacoviană, 
depărtindu-1 de speculativ. Poezia este însăși 
firea umană : „firea cum in trunchiuri suie pu
ritatea clopotelor mari / cum bat sunetul in 
cuie / arborii in clește de fierari". Poezia este 
cunoaștere globală, mal precis trăire nemijlo
cită, intuiție prin empatie : „Cine întreabă de 
mine nu sint / cine pe mine mă-ntreabă / se-n- 
tilnește". Este remarcabilă utilizarea, la o înal
tă tensiune poetică, a unei sintagme uzate, din 
vorbirea orală, cotidiană : „cine întreabă de 
mine".

Transgresarea realității în imagini plastice 
care înfruntă umilirea limbajului prin grama-
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tefan J. Fay Iși ilustrează coperta re- 
Slentului său roman, „Moartea baroa

nei", cu o compoziție surrealistă, „Eu- 
-* did". de Max Ernst, realizată din 

elemente geometrice disparate, și nu numai, fi- 
gurlnd, toate laolaltă, un chip, o quasi imagine 
umană, ce poate fi și aceea a martorului cărții, 
filtru al faptelor ce se succed in ea, recte de-a 
lungul a mai multor generații. Intr-adevăr — a 
existat, n-a existat baroneasa Vera Kemeney, 
din Becheș-ul Transilvanie1, din castelul ei se
cular și singuratec, ajuns al fantomelor ?

Bătrina Vera, născută Ilonay, baroană numai 
de patru zile, trage acum să moară. E singură, 
pe patul ei de moarte. „Ca orice om pe patul 
de moarte". O incearcă, perindindti-și trecutul, 
un ciudat sentiment de culpabilitate... Făcind 
Drocesul-bilanț al multora din juru-i, in timp, 
iși face și propriul său nroces. cu argumente 
pro și contra culpabilității sale. Și poate că ar 
trebui să se absolve. Emma i-a fost prietenă șl 
verișoară... Nu chiar verișoară, cum a aflat la 
un moment dat. datorită „bunăvoinței" unei ru
bedenii : tatăl ei. maestru de ceremonii cinege
tice pentru nobilii transilvani, e ucis din întîm- 
plare, la vinătoare... Ucigașul fără voie îi ia 
fiica să i-o crească, drept compensație ome
nească. Vera va crește cu propria lui fetită, 
Emma, si va fi „verișoară" el... O întreagă po
veste. Copilele crescind chiar ca două veritabile 
rude apropiate ! Fetele cresc și încep a visa fru
mos. Sint curtate de tineri nobili, intre care și 
baronul Simion Kemeney, un tinăr ciudat... Ciu
dat. fiindcă îi face curte Verei. flirtează cu ea 
numai, căreia II fură și un sărut, dar... se căsă
torește cu Emma. Pe care Vera Ilonav o ur
mează din Sinmartln la Becheș, In urma rugă
minții proaspetei perechi. Tinâra baroană moare

ttcă, se face totuși la „lumina gindului", Imagi
nea fiind deci secundă : „un strigăt e oglinda 
ce m-ascunde (motivul oglinzii) : sau : ..tînără 
doamnă, ființă de cerneală". Obiectului real, 
abstras in imagine, i se adaugă ceva din natu
ra uneltei care l-a constrîns (cerneala, litera, 
penița ; infrastructura in general). Cu aceasta 
ii descoperim afinități și la concepția literal i- 
tății poeziei, dună care un limbaj, ca să poată 
exprima ceva, trebuie să-și fie lui însuși un 
obstacol pentru Înlăturarea căruia poetul dă 
grele bătălii : „cu dinții reci de rechin imi sur
pă tăcerea" ; „pe unde-ți cinți cernelurile-nvin- 
se ; „lată umbra ta cind intră-n manuscris".

Starea de poezie este obținută după un ri
tual șl duoă o tehnologie anume, cum am mai 
amintit, prin ipostaziere, prin vis, prin deregla
rea voită a receptorilor și duce la reverie, am
nezii, sinergii, aglutinări etc. O rază de lumină 
căzută ne suprafața rlulul este un „înger plu
titor". Intîlnirea oricui cu poezia este instan
tanee. neorevăzută : „nu bănuim unde vintul 
eșează luminatele semene" ; „bărbatul acela pri
vind prin ploaie o floare pină ce somnul urcă 
in singele lui".

Totodată poetul este un vindecător al lim
bajului. un păzitor al cetății trupului : „lucioa
se vorbe" ; „riul prin trupul tău iși caută al
bia" ; „va! mie cel hrănit cu aer din vocale", 
„locuiesc Intr-o rază" etc.

Lirica patriotică, militantă, antirăzboinică, de 
evocare a marilor bărbați este dusă la o înaltă 
virtuozitate. în primul rind prin concizia ex
presiei, a fugii de interminabili determinant!, 
de gongorismul naiv.

tn fiecare poemă mizează pe două-trei 
lmaginl-fortă In jurul cărora structurează cele
lalte elemente. îmbinate prin însăși forță de 
atracție, eliminind de regulă cuvintele de legă
tură : ,Cuvîntul să fie cit cinci cazemate / poe
mul cit zece armate" ; In „Batalioanele morții" 
generalul conduce un batalion de praf care 
„Împrăștie o ciumă de umbră".

Este una din distinctele personalități lirice 
de azi. O vertebră bine încastrată In solida co
loană vertebrală a Istoriei literaturii române.

Insă, la nașterea unei fetițe, Gabriela. Numai 
una din cele două ființe, mamă și copil, poate 
fi salvată, declară doctorul. Salvează copilul, li 
cere tinărul baron, alb, fără sentiment, dorind 
doar să-și perpetueze nobila stirpe și latlfun- 
dlul familiei, al Kemeney-lor.

Micuța Gabriela e crescută de mătușa ei, Vera, 
ce nu poate rezista asiduităților baronului, de 
la care dobindește și un fiu, repudiat mult timp 
de tatăl său, după cum repudiată avea să fie 
însăși Gabriela, fiică legitimă, fiindcă se căsă
torește cu un tinăr — de asemenea nobil, dar 
care recunoștea evidențele privind regiunea 
Transilvaniei : organic legată de celelalte pro
vincii ’-omânești, spre care a gravitat întotdea
una. și economic, nu doar sentimental ; covirși- 
tor populatei de români, cărora clndva 11 se fura 
țara ddinpsle munți, xlacicăiȚ

Bătrina baroană, acum pe patul de moarte, 
fostă Vera Ilonay, a trebuit să aștepte 28 de ani, 
spre a ft recunoscută de soție, de către Simion 
Kemeney, bolnav șl bătrin, care se și stinge 
duoă patru zile. Numai patru zile, prin urmare, 
a fost soție de nemeș I Iar între timp se sting 
și Gabriela, cu soțul el. aiuns deputat în Româ
nia Mare, și Anton — fiul baroanei și al lui Si
mion Kemeney, recunoscut tirziu de tatăl său, 
deși semănîndu-1 în tot. și mai cu seamă In us
căciunea sentimentelor...

Este impresionantă această latură existențială 
a romanului lui Stefan J. Fav, mai cu seamă 
fiindcă, ardelean el însuși, autorul ne dezvăluie, 
mn-pu privind-o din interior, lumea pe care ne-o 
înfățișează. Intr-o exoresivă limbă românească 
din fostele „comitate" de peste munți, la fel de 
riguroasă precum lumea aceea însăși, ce se în
chipuia neclintită în t’mp sl în statornicite re
lații, de la stăpîni la stăolnlți.

Ștefan Fay are însă mai cu seamă vocația ro
manului istoric, pe care și-o ilustrează copios, 
convingător și fn noua Iui carte. „Moartea ba
roanei" fiind și o pledoarie a obirsiilor noastre, 
românești, a romanității provinciei de peste 
Carnați. ca leagăn al nooorului nostru, urmaș 
direct al dacilor și romanilor, statornic îmnlfn- 
tat oe solul său. unde s-a pomenit dintotdeauna, 
fără să se fi clintit de aici. Din acest unghi, mi 
se nare cu totul deosebit un argument de bun 
simț al nrozatorului, cu privire la continuitatea 
noastră în Transilvania, ca șl tn întreaga Dacie. 
Dacă toată populația din Dacia — scrie în sub
stanță romancierul — a fost evacuată în sudul 
Dunării, iar noii veniti aici, maghiarii, au găsit 
pămîntul pustiu si liber, atunci ..cum au știut 
ungurii, venind, «ă dea anelor, «ațelor, cetăților 
— nota hene : pustii ! — munților, dealurilor — 
vechile denumiri dacice si romane? Cum de au 
zis, fără ca nici un localnic să le șoptească Ia 
ureche. Morns la romanul Marjsus și românes
cul Murăș ? Cum de-au z’s KSrtjș ia romanul Cri- 
sus și românescul Cri.ș ? Cum de-au zis Szamo? 
la romanul Samiisus și românescul Somes ?“ etc.

Membrii familiei Kemeney, Simion — haronul 
din urmă, care nu-si credea mintii, și ochilor și 
urechilor, că Ardealul s-a desprins. în sfirșit, 
de imperiul bicefal, revenind la matca lui. — 
tatăl, bunicul său. alti magnați, erau stupefiațî, 
numai la gindul că nrov'ncfa ar putea fl cumva 
si cindva in discuție ! Iștoria însă, care poate 
totul, le-a jucat și această „festă", făcind în 
cele din urmă dreptate ponorului român. în 1918. 
la oeste trei veacuri după prima Unire, a lui 
M’hai V’teazul.

Ingenios — fiindcă nu știu dacă se snrHInă pe 
documente autentice. — prozatorul dezvăluie in 
cele din urmă originea româneasră. pierdută în 
negura trecutului, a înseși familiei Kemeney... 
M'knta. sau Micul» clndva, unii membri ai ei 
fiind luptători împotriva hoardelor otomane în 
secolul al XV-lea ! Luptători dirjl In armatele 
lui Tancu de Hunedoara, el însuși de origine 
română. Atit de dîrii. incit au dobîndit. de 
atunci Insă, renumele de „oameni de piatră", in 
mrțhfn-ă Kemenev.

Cu atit mnt întristătoare sînt acțiunile ulti
milor Kemeney. vis-ă-vls de nația lor, a cărei 
conștiință au nlerdut-o. Iar cind ar trebui s-o 
reciștlge. In fața actelor indubitabile descope
rite întâmplător. Simion Kemenev. cel fără de 
suflet, nare dărimat de constatarea de a nu fi 
ceea ce și-a Închipuit că era. adică un auten
tic magnat maghiar. Deal, maghiarii autentici 
au stat întotdeauna lingă umărul localnicilor, 
stăpinii de drept ai Transilvaniei, în perfectă 
armonie cu ei. Precum un de neuitat Ianoș. ce 
se știe ungur si e privit ca atare, dar el fiind 
de fapt Ion Adam, frumos-povestitorul, despre 
care, ascultîndu-1, lumea spunea : „Lasă-l să 
spună, că tare frumos mal mințește 1“

Tn ciuda unor stridențe retorice cîteodată, ca 
și a unor lungimi Inutile (trimiterea unul per
sonaj în misie diplomatică la Londra, fără ne
cesitate), sau retezări de destine (un Vasile 
Stoica, ce se preta la o fructuoasă dezvoltare 
epică), romanul „Moartea baroanei" rămine o 
impresionantă mărturie de istorie românească, 
și istorie in genere, umană, a unor destine fi- 
gurînd viața în meandrele ei, ecuație a fericirii 
$1 nefericirii, laolaltă.

Hristu Cândroveanu



ORIENTĂRI SI MODALITATI LITERARE ACTUALE
VIITOR DICȚIONAR LITERAR Relația 

Orient-
Occident

Proiectul
unei „panorame" literare

O eventuală cartografiere a tinerelor 
promoții de critici luceferiști ar ară
ta, încă o dată, cu forța argumente
lor inamovibile, că ideea noii geo

grafii literare — promovată cu consecvență in 
ultimii ani — e, de fapt, o incontestabilă reali
tate și, in același timp, o componentă a unei 
doctrine in acțiune. Ignorată uneori și neluată, 
o vreme, în calcul datorită unor prejudecăți 
centriste, această realitate literară iși cere, lată, 
dreptul la competiția valorică. E vorba, in alți 
termeni, de o elocventă democratizare a vieții 
noastre literare. „Bastionul" luceferist este tot 
mai „asediat" de colaboratori din întreaga 
țară! Intre tinerii și valoroșii critici de aici 
(sînt de identificat, in ultimul deceniu, trei 
promoții) și cei așa-ziși „regionali" sint indi
vidualități distincte. Ei aduc in literatură o di
ferențiere și o specificitate salutare, un aer 
proaspăt, o interogație axiologică inedită, un 
puls al valorizărilor critice de atitea ori repre
zentativ. E minunat (dar cu cit efort !) cind pe 
aceeași pagină de revistă, în vecinătăți de 
înaltă emulație spirituală, iși dau intilnire, 
bunăoară, Mihai! lordache, de la Suceava, Ale
xandru Ruja, de la Chișinău Criș, Lucian Chișu, 
de la Brăila, Ovidiu Ghidirmic, Constantin 
M. Popa și Tudor Nedelcea, de la Craiova, ală
turi de „bucureșteni" ca : Alexandru Horia, 
Vasile Macoviciuc, Nicolae Georgescu... E me
ritul revistei de a le da posibilitatea să se ma
nifeste în aprinsele și frămintatele probleme 
ale actualității literare, de a le oferi spațiu, în
credere, de a le respecta opinia critică, fără 
rezerve ori retușuri, de a-i susține. E o inves
tiție enormă și e lesne de înțeles că numai o 
asemenea publicație și-o poate permite ! De 
fapt, după o primă promoție (V.F. Mihăescu, 
Paul Dugneanu, Doina Uricariu. Sultana Craia), 
o a doua (ba chiar o a treia) e in plină afir
mare, și ea ar cuprinde și o parte din numele 
de mai sus... Aici l-aș include și pe Alexandru 
Ruja (n. 1944), intrucit opțiunile lui, clarifi
cările ideologice și estetice, tipul de miză au 
căpătat în climatul luceferist personalitate, dis
tincție, rezonanță.

Clți din tinerii publicați de revistele noastre 
(lucru relativ ușor) sint și susținuți ? Ciți din 
ei au decis să angajeze un destin literar ? La 
ciți circumstanțialitatea, conjuncturalismul, 
elementara lipsă de orientare nu le-au jucat 
feste ?! Cîț! tineri însă nu și-au clarificat op
țiunile și întîrzie în itinerante „colaborații" ? 
Cit de mare e zona de responsabilitate a publi
cației ce-i găzduiește și cit de complet e ta
bloul valorilor acceptate ?! Se poate oare vorbi 
peste tot de un stil de lucru „cu proiect", de o 
delicatețe profesională, de acele maniere

Pionier al „Galaxiei Gutenberg11
___ onografia pe care ne-o propune Tra- 

ian Vedinaș („Coresi", Editura Alba- 
A i Jl tros“, 1985), departe de modelul cu

noscutelor „vieți romanțate" — refu
zat și de sărăcia materialului documentar strict 
biografic — oferă publicului larg o lectură 
plăcută și instructivă. Figura luminoasă a ma
relui tipograf constituie doar nucleul lucrării, 
al cărei conținut informațional implică o vastă 
arie culturală și trimite, direct sau prin inter- 
textualitate, la unele aspecte de cuget româ
nesc, dincolo și dincoace de secolul al XVI-lea. 

Cartea imprimată a exercitat pe plan euro
pean o veritabilă fascinație, iar atmosfera 
atelierelor tipografice a atras multe personali
tăți, între care un Erasm, un Rabelais, un 
Marot ș.a. In spațiul „galaxiei Gutenberg" 
românii au dovedit o largă receptivitate și o 
înaltă măiestrie profesională. încă din perioada 
incunabulelor, în diferite localități occidentale 
lucrau maeștri tipografi ca Toma din Transil
vania, Bernard din Dacia. Martin din Codlea, 
Andrei Corbul din Brașov ș.a. (v. Dan Simo- 
nescu, Gh. Buluță, „Pagini din istoria cărții 
românești", Buc., 1981). In țările române, tipa
rul este introdus la începutul sec. al XVI-lea, 
Iar primele texte în limba română sint impri
mate la Sibiu (1544—1553) de către Filip Moldo
veanul. Așadar, cărțile coresiene nu par să 
dețină titluri de proprietate. Cu toate acestea, 
diaconul „ot Tirgoviște" a îndeplinit în atelierul 
său din Brașov un travaliu de importanță fun
damentală pentru cultura noastră națională. 
„Dacă la nivelul unor influențe — scrie T. Ve
dinaș — tipăriturile coresiene se mișcă între 
Tradiție și Reformă. la nivelul mai profund 
al unor arhetipuri lingvistice ele dezvăluie o 
forma mentis românească și dovedesc faptul 
că in geneza culturii scrise românești ele repre
zintă o sinteză cultă, de tradiție cărturărească 
tot atit de importantă precum spiritul popular 
în afirmarea spiritualității românești." Despre 
valoarea și implicațiile acestei tradiții ne vor
besc și alți specialiști. Intre aceștia, G. Mihăi- 
lă, o autoritate în materie, ajunge la „con
cluzia evidentă că, din punct de vedere al 
informării, cărturarii români din secolele al 
XV-lea, al XVI-lea și începutul celui de-al

Proba lecturii
Urmare din pag. 1

convingere e un derivat de la verbul latin care 
Înseamnă a învinge sau a demonstra victoria. 
O carte este victorioasă atunci cind capacita
tea sa de persuasiune învinge timpul și-și 
apropie cititorii printr-un mesaj generos, prin- 
tr-o „idee forță", printr-o trăire autentică, 
printr-o formă artistică remarcabilă. Cărțile 
neconvingătoare, elaborate artificial, oricît de 
rafinate stilistic nu au șansa perenității, nu 
produc ecouri durabile în conștiința noastră. Ca 
să nu mai vorbim de faptul că, in momentul 
lecturii, multe dintre ele generează o inevita
bilă plictiseală, între ele și publicul cititor 
apărînd zidul indiferenței. Un cunoscut dicton 
sună astfel : „cind se ciocnesc un cap și o 
carte și cind sună a gol : este oare acesta 
Întotdeauna în carte ?“ Dacă schimbăm sensul 
putem insă întreba : „este oare de vină mereu 
cititorul ?“ Creația literară vidată de conținut 
și axată exclusiv pe bizarerii de stil, pe tot 
soiul de tehnici formale nu poate avea forță 
de convingere asupra publicului și va suna 
inevitabil a gol. Efectul este, cel mai adesea, 
slăbirea interesului pentru astfel de producții 
literare așa-zis experimentale. Mai mult, tex
tele sofisticate, aparținînd unor rețete moder
niste fabricate în „laborator", au devenit în 
ultimul timp prilejuri de chinuire voluntară a 
cititorilor, parcurgerea acestor scrieri seamănă, 
s-o spunem cinstit, cu un adevărat supliciu, 
lectura lor e un act zadarnic de descifrare a 
unor sensuri inexistente. Cui prodest ? Voga 
tehnicismului steril distruge, în ultimă instanță, 
bucuria lecturii, fundamentala sa funcție spi

ce determină, incită, revigorează spiritul • - â- 
rului critic?!... Sint întrebări eser.n.i'e in func
ție de care se clădește destinul tir.ir-j'. 2; crii c, 
însăși coloana vertebrală a demecwhs; său 
valoric.

Practicind un timp mai îndelungat foiieioz 
critic. Alexandru Ruja e un imțx--'.onixt ce 
formulă clasificatorie. care, ajutir.du-se deopo
trivă de profilul literar ori de comentări.: . -i- 
litic, ambiționează in Valori lirice aetoale 
(1979) un tablou complex al genuin: Au’orul 
a intenționat să surprindă citeva din coordo
natele majore pe care evoluează poezia cvr.ten:- 
porană. Structurindu-și lucrarea nu pe un cri
teriu al generațiilor, ci pe o „interferență- a 
lor. in funcție de .apropierea s-tri----- r.lcr liri
ce". Alexandru Ruja declară a se conduce d„pă 
supremul și inamovibilul principiu al select.et 
prin valoare. Nu e o sinteză exhaustivă. intru- 
cît „omisiunile", cite sint, nu înseamnă negarea 
valorii, ele decurgind firesc ..din procesul intern 
de organizare al unei cărți". Fenomenul liric 
actual nu e ințeles drept un „co.-pns inchis", 
imun la innoiri, ci in continuă mișcare si re
așezare valorică. Pe Alexandru Ruja il intere
sează dinamica structurilor poetice, diferența 
specifică la acest nivel, ceea ce li dă posîoi-

Nicolae Kruch : „Portret*

XVII-Iea nu erau mai prejos decit cei din 
țările vecine, ba mai mult, de la un anumit 
moment au devenit ei înșiși furnizori și păs
trători, peste veacuri, ai unor texte literare de 
preț pentru toate popoarele din aria culturii 
răsăritene".

Dacă henoteismul geto-dacilor (v. Pârvan, 
„Getica") a favorizat pătrunderea monoteis
mului chiar in perioada de formare a poporului 
daco-roman, oscilațiile ulterioare intre ortodo
xismul dominant (de tradiție bizantină), catoli
cism și protestantism s-au desfășurat pe fondul 
unui spirit național refractar oricărui tip de 
fanatism. în vreme ce, aproape de Paris, un 
umanist de talia lui Ramus pierea asasinat de 
catolici (după noaptea Sf. Bartolomeu), iar in 
Răsărit continuau disensiunile politico-religi- 
oase care determinaseră uciderea mitropolitului 
Filip al Moscovei și a arhiepiscopului Pimen al 
Novgorodului, la Brașov diaconul Coresi pre
gătea o „Pravilă a sfinților apostoli". Secolul 
al XVI-lea a fost, fără îndoială, predominant 
religios, dar ceva din venerația pentru marii 
preoți cum fuseseră, cu multe veacuri în urmă, 
Zamolxis, Deceneu, Comosicus, Vezina) sv 
pierduse la noi intre timp. Folclorul creștin 
păstra și elemente „păgine", străine de litera 
dogmei, însăși biserica fiind acceptată cu oare
care detașare, fapt pentru care românii vor fi 
„certați", mai tirziu, de Antim IvireanuL înțe
lepciunea populară, transmisă din generație in 
generație prin viu grai, rafinată de memoria 
tuturor suferințelor și bucuriilor Încercate de 
oamenii așezărilor carpato-danubiene, a asimi
lat ideile înalte ale creștinismului timpuriu, dar 
n-a manifestat aceeași receptivitate nici pen
tru inovațiile moderate ale luteranismului, nici 
pentru comunismul radical și utopic al pasto
rului Miintzer. Deasupra acestor frămîntări, 
spiritul românesc a introdus o „cosmicizare a 
sufletului", cum scrie T. Vedinaș. Sintagma 
citată ne poate trimite la un studiu al lui Mir
cea Eliade, unde se vorbește de „o nouă creație 
religioasă", proprie sud-estului european, pe 
care noi am numit-o „creștinism cosmic".

Demnă de relevat ar fi conștiința unității de 
neam a românilor, conștiință care susține și 
idealul educativ al textelor coresiene. In acest 

rituală. Curios este că o parte a criticii întîrzie 
să se convingă de nocivitatea acestor tendințe 
și acționează „în răspăr" împotriva psihologiei 
receptării promovind cărți „ilizibile" pe care 
nu le citește nimeni. Și asta în timp ce lite
ratura consistentă, cu mesaj viabil, e privită de 
aceiași comentatori cu mefiență pe motiv că 
nu exprimă sensibilitatea actuală. Dar oare 
sensibilitatea actuală a cititorului a devenit 
peste noapte „masochistă" ? Nu mal are nevoie 
publicul de lecturi normale și trebuie să 1 se 
administreze o literatură insuportabilă uneori, 
în care prolixitatea și antifirescul sint la rang 
de principiu ?

Există un criteriu suveran el bunului simț 
care nu poate fi anulat cu teorii fanteziste. 
Sentimentul pe care țl-1 dă la lectură o carte 
e un argument real, mult mal adevărat decit 
demonstrațiile semiotice aduse în sprijinul unor 
producții literare dezolante, sufocate de pro
priul lor orgoliu modernist. Personal, pot spune 
că la proba lecturii cîștigă, de exemplu, ro
manul lui Mircea Diaconu „La noi cind vine 
iarna", o proză fermecătoare pe care am simțit 
nevoia s-o recitesc — iar n» puzderia de proze 
„textualiste", vidate de conținut. O bucurie a 
lecturii prilejuiește recentul roman „Valsul 
dimineții" al tinerei prozatoare Anda Raicu, 
evident o carte mult peste greu suportabilele 
romane „autoreferențiale" atit de. lăudate de 
unii critici. Exemplele se pot înmulți de- 
monstrind un nedrept tratament aplicat multor 
cărți bune și foarte bune ignorate insă de cri
tică din motive conjuncturale, in timp ce o 
anumită literatură de-a dreptul „neîngurgita- 
bilă" Se bucură de insistentă propagandă. Un

lttatea să identifice citeva direcții estetice, 
uncie dîR eie devenind bunuri conceptuale mai 
generale ale receptări: critice. In acest sens 
lucrarea merge pe capitole sintetice, iar aces
te» De ri'.rra profiluri lirice distincte, repre- 
zeaiai.»i uneori de o succintă recapitulate și 
de un valoric mai general. Intilnim in
aceste «- ■ țe «te profil adevărate eseuri mo- 
nocrafLe «■ ■•ce. Criticul a frecventat un bo
gat isattra! t.ri.ograiic, are gustul sistemati
zările? structura!» și intuiția expresivității va
lence. Deloc :ncc*D<xlat  de spațiul procustian 
al schiței f-ăletanirt’ce. Alexandru Ruja nu in- 
tirzie in mxtfrMiia protocolar, el merge di
rect la eser'- fără complexe terenul și
•pune ri_'.e -e cuvinte. Nu-1 prinde nici
.jCtana" etsasaicr Bătuți, nici bătutul apei in 
pive scele ' Drssiarael său e structuram, ur
gent. iJtsatîfv. Criticul incepe, de fapt, cu ge
nerația răzewrilui, considerată a constitui in- 
ccp-ri-u po=z:~ contemporane (Noi aventuri li
rice : D. Stelarii. E. Jebeleauu, C. Tonegaru, 
Geo Dumriresc--;. Virgtl Teodorescu, Gellu 
Nauml pentru a continua cu Poezia realului și 
•agajărU ■•riale (D. Fopestm. Al. Andrițoiu, 
Adnan Piun-sru. AL Jebeieanu, Nicolae Dra
go®. Icn Loueri-J>. Deschide apoi un capitol 
interesant, dar. dir. păcate, nedus pină la capăt, 
privind Moderaiuiea tradiției (Radu Stanca, 
Șt. Aug. D-t-'raa*.  Vasile Nicolesc-j. V. Felea, iiîe 
Măduța) șt se oprește, intre alții, la Ic® Horea, 
Aurei Rău. Aurel Curghiar.:;. Tiberiu Utan. 
Petre Gheimez. reconsiderați Intre istoric și 
agrest. Poezia expresiei (N.chita Stănescu. Ce
zar Ivănescu. Anghel Du.—brăveanu. Gh. Gri- 
gjrcu. Florin Mugur. loan'd Romanescu. Ion 
Mircea. Adrian Popescu, Virgti Mazilescu) ii dă 
ocazia unui m totul interesam eseu, remarcabil 
in diagnostic ș: deseori memorabil In glosări " 
originale. Iotre oraaie si teluric ii cuprinde, 

neînțeles, pe loan Alexandru. Ion Gheorxbe, 
Cezar Baltag. Gh. Pituț. George Alboiu, Dan 
Laurențiu. Dan Verona. Mircea Dinescu. Dinu 
Flămând. Un interesant capitol. Ironie si rafi
nament (Mircea Ivănescu. Ov. Genaru. Dan 
Mutașcu. Emil Brumam. Horia Bă des cu. Dan 
Rotaru. M.F. Sandru) încheie lucrarea. care 
lasă pe dinafară, vum se vede, multe din valo
rile poeziei române contemporane. „Omisiunea 
nu înseamnă negarea valorii — precizase criti
cul intr-un Argument — ea decurge firesc din 
procesul intern de organizare al unei cărți". 
Carte pe care Alexandru Ruja și-o dorește, de
clarat „perfectibilă in viitor" și pe care cu 
siguranță că o va aduce la zi și in ceea ce pri- • 
veste generațiile mai tinere, chiar dacă va pro
ceda prin eliminarea unor nume ce nu pot con
stitui pilonii unei astfel de exegeze care struc
turează in profunzime. Criticul, dublat și de 
un istoric literar (care ne-a dat citeva ediții va
labile la Ed. „Facla") tinde către o soluție căli- 
nesciană, pe care a adoptat-o de mult timp și 
o respectă.

Z. Cârlugea

context am putea dota șl una dintre puținele 
inadtertențe din lucrarea lui T. Vedinaș. Auto
rul consideră cuvintul „rumân", ca „fiind deja 
prezent in numeroase tipărituri anterioare și 
totdeauna Însoțit de un sens social — «toate 
limbile au cuvintul lu dumnezeu numai noi 
rumânii n-avem- — care comunica o anumită 
frustrare in cadrul vieții sociale". Sensul cu
vântului „rumân" este aici etnic, nu social. Cu 
atit mai puțin putem vorbi de asemenea cono- 
tații in „tipărituri anterioare". Primul docu
ment românesc in care termenul „rumân" are 
sens social — însemnind „vecin", „iobag", 
„țăran dependent" — datează din 1572 (v. Șt. 
Ștefănescu, „Considerații asupra termenilor 
-vlah- și -rumân-", în „Studii și materiale de 
istorie medie", vol. IV, 1960). Sensul social este, 
așadar, posterior celui etnic. Prin larga lor 
difuzare, cărțile coresiene au demonstrat „că 
limba română este capabilă să exprime idei și 
sentimente in mod mai clar decit limba sla
vonă ; că există o limbă înțeleasă de toți 
românii, fie ei moldoveni, transilvăneni, mun
teni sau bănățeni" (Dan Simonescu. Gh. Bu
luță, op.cit.). Respectul față de pagina scrisă a 
rămas o constantă a spiritualității românești, 
de la Radu cel Mare și de la Neagoe Basarab 
— el însuși fost grămătic, se pare, (v. A. Sa- 
cerdoțeanu, „Contribuții la studiul diplomaticii 
Blavo-române", in „Romanoslavica, X, 1964) — 
pină la un N. Iorga sau pină Ia un Șt. Odobleja, 
care găsește nu mai puțin de 14 criterii după 
care cartea, ca instrument educativ, ar fi supe
rioară profesorului. (Să recunoaștem totuși că, 
in multe cazuri, profesorii sint autorii căților).

Meritoria lucrare la care ne-am referit incepe 
cu un citat din „Pravilele împărătești" (1846), 
ca o dovadă a faptului că unele formule „core
siene" au fost preluate de autori mai tirzii. In 
sprijinul aceleiași idei (și pentru că T. Vedinaș 
dovedește un profund atașament față de obiec
tul cercetărilor sale), ii putem semnala citeva 
rinduri care încheie un manuscris din 1837. Pe 
lingă invocarea bunăvoinței cititorului, in stil 
coresian, autorul anonim al respectivului ma
nuscris introduce o noutate retorică demnă de 
interes ; „Dar cel cu umilință pe cel cititor, 
găsind vreo greșeală intru alcătuirea cuvintelor 
acestei istorii, de va fi pătimaș, să o treacă 
cu vederea și să-mi dea iertăciune (_.) Iar de 
nu va fi pătimaș, să nu mă ocărască că mă 
supăr. Sfîrșit." (Ms. nr. 197, B.A.R.S.R.)

Mihai Niculescu

lucru este însă clar și anume că o carte ilizi
bilă, oricât ar fi ea de ridicată in slăvi, de 
anumiți comentatori, nu-și ciștigă audiență 
fiindcă e lipsită de adresabilitate. Intr-o cro
nică am intilnit următoarea afirmație referi
toare la un produs „textualist" : „romanul (x) 
este greu de citit, aproape imosibil de lecturat 
pină la capăt" după care însă autorul artico
lului nu se sfiește să dea nota maximă res
pectivei proze pe motivul că „e bine construită 
polifonic". Nu e oare absurd ? Cărțile bune, 
obiectiv bune — subliniez acest lucru — sint 
cărțile de care ai nevoie, pe care le Iubești 
necondiționat, sint scrierile de care te atașezi, 
un mare prozator spunea „există cărți care 
ocupă în viața noastră aceiași loc cu părinții, 
cu cei dragi și experiențele mari", iar tn cazuri 
de excepție, am adăuga noi. literatura poște 
avea forță purificatoare printr-o energie expre
sivă ajunsă la mari performanțe cathartice ; 
la acest aspect se referea Mircea Eliade cind 
vorbea despre „funcția magică a lecturii". A 
desconsidera virtuțile nobile ale scrisului prin 
experimente arbitrare, lipsite de audiență , e 
un nonsens, o anulare in ultimă instanță a 
mizei literaturii.

Lectura cărților a fost și trebuie să rămînă 
o sursă de bucurie intelectuală și sufletească, 
de ce s-o transformăm intr-un supliciu, intr-un 
„act ratat" prin tot felul de speculații inutile 
ce împiedică structurarea unul mesaj viabil ? 
Să pledăm pentru cărțile vii, pentru acele cărți 
Indispensabile pe care pur și simplu nu le poți 
lăsa din mină la lectură deoarece ți se adre
sează direct, te implică, te formează, te Înno
bilează. acestea sînt cărțile care ne trebuie, 
aceasta e literatura spre care în mod firesc 
trebuie să tindem.

Ilie Câmârățan : .Fereastra*

Cultură și stil
xegeza subtilă ț< amăouniitâ insă ri
guroasă a lui ftiendo: Codreanu 
(„Eminescu. dialectica sulului-, 1984) 
îngăduie a se venea un ibrăl’e.rism 

structural cu îndrumări de modernitate de ne- 
gâsî: La G. Ibrâileanu. Asemănarea e. de alt
minteri. numai de fond sufletesc și parțial de 
exșu ere a ideilor căct, moldovean de la Huși. 
Theodor Codreanu vine cu un tei de lentoare 
epică In expoziție pe care penetrația de idei nu 
o intrerupe deși ii dă organizări in teiul trebu.- 
toare. Obiectivul este aci modem (a face, dar. 
demonstrația „modernității" Iui Eminescu). Dar 
cutezanța in concluzii și ambiția de a edifica 
in major trimit la „Spiritul critic in cultura 
romană".

La drept vorbind, „Eminescu-dialectica stilu- 
■£' ** pu*ut 54 fie- Si. intr-un sens, estechiar, o contribuție de doctrină și un studiu de- „ 

‘ T0215161 bteraturii române in cadreie con
genitale europene. ceea ce, de altfel, se face 

» r?.,;uai Pur demonstrative. Obiectul 
!^Tl“ar’ £™mescxhede la sine ințeles că sint 
pcs.bile ș: chiar se recomandă disocieri teore
tice și un «separatism pretutindeni înțelept. 
Ce. ce tar ea apasă destul pe chestiunile de me- 
toca (1 nu se poate să nu se admire aci spiritul 
de integrare și un anumit eclectism (care este 
recurs la multidiscipiinar) fără prejudecăți.

1D '■ este o propunere eminesco-
logica de metoda (întărită de acumulări recen- 
tel ar fi putut să fie o investigație tulburătoare 
Si de principii asupra clasificării omului literar 
roman (pe care poate Theodor Codreanu o va 
tace). In fond, aci se enunță ideile principale 
cu atit mai acute cu cit se pornește de la Emi
nescu. Intii de toate, se face recapitularea ideii 
emmescologice de romantism. Dar acesta nu-i 
romantism permanent (care face „românite- ce 

"* pe Saint-Amant șt' semnalează 
îndemnări romantice la Petrarcaj este „curen- • 
tul literar romantic", unde Emimjscu e .mînms; 
de comentări spre a fi considW'jf In *̂ne  
„romantic intirziat". Este, cu toate acestea’ 
hmuiescu „romantic, intirziat", e literatura ro
mana o formulare a unui „spirit retardatar"? 
De buna seamă că nu, și argumente există. Ches- 
tiimea nu-i, așadar, de formulare, este de con
cepție și Theodor Codreanu are îndreptățire in 
a confirma că „putem vorbi de aceea, de un 
adevărat paradox eminescologic. caz unic, pro
babil, in întreaga istorie a literaturii univer
sale și care constă in forțarea unui mare poet 
sa intre intr-un alt context istoric decit acela 
ai vremii sale". O critică a criticii și, deopotrivă, 
o istorie a exegezei revelează o atitudine de' 
tot curioasă și este tulburător a se constata că 
Maiorescu nu avusese față de Eminescu aceste 
reprezentări. Meritul lui Theodor Codreanu e, 
mai intii. de a evoca aceste propozițiuni carp 
făceau din poet „un om al timpului modern" și 
prevedeau că „literatura poetică română va în
cepe secolul a] 20-lea sub auspiciile geniului 
său". Ceea ce Maiorescu afirmase fără preju
decăți, se pierde apoi din vedere și chiar se in
vocă „intirzierea". Chestiunea ține, dar. de un 
fel de patologie a culturii și de o neincredere 
in forțele proprii și exprimă un fel de a face 
istorie literară considerat, cu indreptățire, de 
Th. Codreanu drept „nedialectic". Cercetătorul 
nu întreprinde (decit atit cit ii trebuiește spre 
a fundamenta o altă perspectivă) desfășurări 
de istorie a eminescologiei deși astfel de exa
minări superioare ar fi utile și se recomandă 
nu doar pentru Eminescu ci și pentru Creangă. 
Caragiale, Sadoveanu, G. Călinescu etc. spre a 
se vedea stăruința unor prejudecăți de clasifi
care. Insă ce se întrevede aci e corecția trep
tată a unei optici care deformează și, pentru 
epoci recente, configurarea unei altfel de emi- 
nescologii. Observația trebuie reținută și putem 
zice și noi că odată cu George Munteanu. Edgar 
Papu, alții cîțiva, de asemenea, se valorifică nu 
doar formulările maioresciene ci și ideile lui 
Iorga de a face din poet „expresia integrală a 
sufletului românesc" . Nu-i uitat, desigur, nici 
G. Ibrâileanu, acela care socotea că „Eminescu 
a fost un organism complect (...) el a concen
trat in sine virstele omenirii și virstele omu
lui". în fond, Eminescu e un modem cu o pu
tere de pătrundere de natură antropologică și 
nu-i fără semnificație a semnala aici „analiza 
stratigrafică" propusă de G. Munteanu pe care, 
in definitiv, o reclamă obiectul Însuși.

De aci pornește, de altminteri, și Theodor Co
dreanu în „Eminescu — dialectica stilului" care 
este și o contribuție de ordin exegetic. Perspec
tiva, clarificată prin disociații doctrinare, e scu
tită de prejudecăți și comentatorul se simte în
tărit in ideea Iui de a comunica un Eminescu 
modern, intre altele și prin sforțările altora de 
a revigora interesul pentru alți autori. Ph. Sol- 
lers, zice Th Codreanu, a reevaluat „danteis- 
mul" și i-a arătat „actualitatea", astfel incit a 
semnala intrucit „eminescianitatea" este activă 
pentru omul contemporan nu e un gest de con
venție. Analiza însăși denotă această îndrăz
neală fără inutile inhibiții și un mod propriu 
de a glndi; cercetătorul este informat insă tot
odată instituit și cunoscind psihanaliza, semio
logie, etnologie și arătindu-se adept al une) 
expuneri în termeni de stilistică știe să uti
lizeze de oriunde ceea ce i se pare convenabil. 
Alții, făcind confuzia Intre „cultură" și simpla 
însușire a unor procedee, aplică în studierea 
cite unui scriitor român o singură metodă în
vățată din 
jugare de 
mentariul 
adevărată 
riei se supune criteriului stilistic (nouă „cercuri 
dialectice", orinduite logic in determinări reci
proce) ceea ce indică o intărire metodologică 
obținută prin studierea sintezelor lui Edgar 
Papu ; alte susțineri („reîntoarcerea operei la 
Personalitate", altă formulare pentru biografia 
interioară) arată o adeziune la eminenta emi- 
nescologie a lui George Munteanu. Dar. în fond, 
încheierile sînt originale și năzuiesc a comu- 
n’ca o structură de personalitate și nu doar 
..poetul". ..prozatorul", „ginditorul". Cind se 
î.pvocă. într-o astfel de cercetare, logica lui 
Șt. Lunașcu. st’listica Iul Matvla Ghyca și etno
logia lui ERade înțelegem că metoda țintește 
a revela o d:mensiune eminesciană deonotrivă 
-omân°n"că si universală, căci, critic de doc
trină. Theodo- '"'o'ireanu sugerează orin ..Emi
nescu — -riv’ertira st'lului" (contribuție de tot 
me-ituoașăl ceea ce va putea da. în viitor, gin- 
dirii literare românești.

exegeza occidentală; dar aci e o con- 
metode, cu disocieri cu tot. și co- 
arată nu abilitate de tehnician ci o 
cultură înțeleasă. Organizarea mate-

Artur Silvestri

— ndubitabil, lucrarea lui Ion Istrate
— („Barocul literar românesc") este o 
■ carte de referință. Ea merită a fi 
• menționată in bilanțurile literare fia

și cu intirziere tocmai pentru actualitatea pro- 
b-ematicii abordate. Deși nu se vrea a fi origi
nală cu orice preț — mai exact cu prețul osten
tației tipic baroce —, ea vine să retormuleze 
tezele avansate vizavi de barocul literar româ
nesc de un G. Călinescu, de un Adrian Marino, 
de un Edgar Papu sau, nu in ultimul rind, de 
un Dan Horia Mazilu. Lucrarea acestuia din 
urmă, aplicată barocului literar românesc din 
secolul al XVII-lea, stirnește elanul hagiogra
fic al autorului de față care afirmă că ea este 
cu totul singulară nu numai in literatură româ
nă. dar și in literaturile europene. Meritele 
opului lui D.H. Mazilu, este adevărat, nu pălesc 
nici in ambianța lucrărilor lui Eugenio D’Ors, 
Victor L. Tapie. Jean Rousset, R. Wellek. ca 
să nu mai amintim pe J. Burckhardt sau Hein
rich Wolfflin, „părinții" conceptului de baroc.

Sinteza lui I. Istrate nu se arată a fi intimi
dată de strălucirea modelelor. întreprinderea sa 
este serioasă, aplicată, folosind cu parcimonie 
un imens material bibliografic, erudită fără os
tentație și incitantă in pofida aridității temei. 
Decelarea elementelor baroce in operele litera
re aparținind zorilor literaturii române nu este, 
ne convinge autorul, o întreprindere lesnicioasă. 
Dificultățile provin din cvasi-imposibilitatea 
detectării unei conștiințe a barocului — in ge
nerai, apariția conștiinței scriitoricești fiind, in 
perioada in discuție, in suferință —, după cum 
se manifesta ea in Spania, Franța sau Italia ca 
să ne oprim la cultura unor popoare la care 
eflorescenta barocului a fost unanim recunos
cută.

Acordind importanța ce se cuvine fixării ca
drului general al problemei, menit a rii.rioca 
barocul din monolitul celorlalte modalități ar
tistice (intre care aspectele etimologice capătă 
ponderea pe care o merită), I. Istrate se oprește 
la citeva dintre trăsăturile distinctive ale aces
tuia. cum ar fi noțiunile de „neregulat", „bizar", 
„inegal", recognoscibile în toate manifestările 
tipice de artă sau literatură barocă. O atenție 
deosebită acordă autorul și aspectelor ținînd de 
stilul cultural sau individual astfel cum se de
gajă ele din lucrările despre baroc devenite... 
clasice, un interes justificat bucurîndu-se J. 
Burckhardt. teoria wolffliniană a „ciclurilor 
evolutive închise" ca și a relațiilor acesteia cu 
stilistica. Nu mai puțin este preocupat autorul 
de depistarea interferențelor cercetării despre 
baroc 'cu aceea a investigațiilor școlilor lingvis
tice interbelice, o perspectivă inedită oferindu-i 
îndeosebi metoda comparatistă menită a facili
ta înțelegerea barocului ca „tip de existență" 
(E. Papu), ca „eon" fundamental (așa-zisa 
,,idee-eveniment“) la Eugenio D’Ors. Pe urmele 
celui din urmă citat și I. Istrate pare a consi
dera barocul ca o „entitate" (citește : „constantă 
istorică").

Avansind cu prudență dar fără să șovăie pe 
terenul atit de friabil al conceptului de baroc, 
autorul il va diferenția de manierism care. în
deosebi prin contribuția lui E.R. Curiius șl 
G.R. Hocke, tinde să se suprapună acestuia. 
Oprindu-se la „înțelesurile fundamentale" ale 
barocului ca și la emergența acestuia în spațiul 
oriental, autorul nu face decit să circumstan- 
țieze procesul de latentă europenizare manifes
tat și în cultura românească cu deosebire în 
veacul al XVII-lea. Acest proces, manifestat și 
in veacul următor nu reproduce încă „tipare 
culturale imperialiste", ci este urmarea firească, 
legică a unui „dialog" viu, „purtat cu experien
țe artistice foarte diverse".

Un rol important în această procesualitate 
l-au avut, pe lingă retorică, literatura bizantină 
și, indeosebi, arta emblemelor care a dus la 
laicizarea discursului liric. Autorul urmărește 
în toate implicațiile sale „conjuncția acestor 
valori" din perspectiva cercetărilor aplicate. El 
nu păcătuiește, spre pildă, prin a atribui baro
cului întreaga tradiție a emblematicii, ea fiind 
de sorginte renascentistă sau. cel puțin, ajunsă 
atunci la înflorirea deplină. Dar, prin „stihuri
le la stemă" ale lui Udriște Năsturel — căruia șl 
D.H. Mazilu ii acordă rolul preeminent în ce 
privește proliferarea unor modalității stilistice 
de tip baroc —, s-a creat incontestabil o tradi
ție de natură a uni, cel puțin sub acest stindard, 
autori atit de diverși ca Varlaam, Dosoftei, An
tim Ivireanul, Radu Greceanu și mulți alții.

Relația Orient-Occident, privită nu sub un 
unghi de vasalitate culturală, ci sub acela de 
dialog al valorilor, se arată a fi și in acest con
text fertilă și viabilă. I. Istrate se arată a fi 
sedus, sub acest din urmă aspect, de teza func
ției constructive a modelului ca și de aceea a 
„valorii modelatoare a tipului de cultură, în 
care o anumită influență s-a manifestat". Din
colo de elementele gotice, romanice, bizantine, 
georgiene se manifestă, acea fuziune, acea sin
teză originală („inovația subtilă, globală, făcu
tă cu inteligență și, adeseori, cu geniu, «pe de- 
desuptul» sau «pe deasupra» a ceea ce s-a luat 
de aiurea" in termenii autorului).

Partea a Il-a a lucrării intitulată cu modestia 
ce stă bine călătorului de cursă lungă prin pe
rimetrul culturii vechi „încercare" se ocupă de 
„tradițiile iregularului" în cultura română, după 
ce in partea teoretică se oprise la trei din ca
racteristicile fundamentale ale barocului șl anu
me : „neregulat", „bizar", „inegal" care string 
ca intr-un receptacol polivalența semnificațiilor 
conceptului de baroc.

Evident, această parte aplicativă dedicată ex
clusiv barocului literar românesc se suprapune 
(parțial) cercetării lui D.H. Mazilu, cel puțin în 
ce privește secolul al XVII-lea, fără ca să exis
te, totuși, elementele unei reale juxtapuneri. 
Aceasta pentru că I. Istrate procedează prin ex
tensiune, aducind noi „probe" la „dosarul" ba
rocului literar românesc (îndeosebi cele intrate 
prin filieră slavă). O perspectivă inedită îi ofe
ră lectorului lumea cărților populare, autorul 
preocupindu-se atit de circulația acestora, cit și 
de receptarea lor. Aspectele de structură, con- 
ținutistice îi atrag atenția după cum îl preocu
pă și ideea unui „criteriu al convergenței cri
teriilor". El relevă „indicele de popularitate", 
transmiterea în genere pe cale auditivă (de 
unde și importanța transcrierii cu grija pen
tru efectul „oral"), dar și „procedeele invariante 
ale creației folclorice" sau „retorica involunta
ră", ultima in relație strinsă cu „codul vorbit". 
Cărțile populare mai ridică și problema „di
mensiunii imaginarului", ele „Inventînd" con
venția dintre cititor și ascultător, înscriindu-se 
deci în tradiția unul „univers analog". Această 
„convenție a convenționalului", cum o numește 
inspirat autorul, instituită de regimul lecturii, 
permite și „invazia realului" ca o operă de co
operare între autor și lector, după cum aborda
se spațiul ficțional.

Avansind prudent pe tărimul concluziilor, 
I. Istrate formulează teza că „nașterea forme
lor literare moderne e un proces Istoric ce se 
datorează barocului" ca un pandant semnifica
tiv pentru viabilitatea aserțiunilor sale, argu
ment de preț pentru o sinteză și ea remarcabilă.

Alexandru Pintescu

Mihail Georgs Paul : „Ritmuri*



arthur 
porumboiu

Aștept
Aștept unica orâ 
ce m-ar cuprinde - fericit — 
acolo unde nu devoră 
TIMPUL : și la zenit 
• o lumină-ocrotitoare 
ca insuși spicul blond de griu, 
ți putem fi fluizi ca norii 
cind ară matca unui riu

Poetul
Eu sint Trandafirul ce străbate prin piatră 
ți*adună-un  fir de licoare - contur 
subțire precum sunetul de nai — 
ți cind vor veni solii viitorului pur
vor vedea lucrarea ce-am nâscut-o-n durere 

ți cu multă răbdare, 
ți prin ei voi renaște 
cum firele ierbii prin ploaia izbăvitoare.

loan evu
Poet de bunăvoie
Altfel mi-am imaginat eu 
grădinile suspendate ale Semiramidei, 
in nesfirșitele mele călătorii 
pe utopice hărți.
(Cu paznici, ca orice minune adevărată)

Dar azi sint nevoit să renunț, 
domnule Ghid, 
in favoarea unor miracole mai accesibile.

Cum frumusețea nu poate fi o aureolă 
așezată pe creștetul acestor 
ingeri calpi, 
ce exersează con fuoco la trompetă 
răsăritul, 
vă inapoiez biletul de intrare 
la uriașul carnaval, 
unde, oricum, am sosit prea tirziu..

Iml rezerv libertatea de a râmine 
solidar cu bucurii mai simple.

Nu dețin pașaport spre nici un paradis 
(deoarece eu nu sper in frumusețea 
din dosul ușilor plușate)

Nu sint adeptul lui Zen, 
dar detest faptele zeilor de tablă.

Cind am împlinit optsprezece ani, 
tatăl meu, macaragiul, 
m-a alungat cu reteveiul din livada 
hesperidelor,

de unde, totuși, reușisem să fur 
Mărul de Aur al Poeziei...

Cocor în iarnă
In noaptea asta voi pleca 
spre nicăieri, spre undeva, 
nu mai fi tristă, doamna mea, 
ai grijă să nu uit ceva...

Costumul alb, cravata gri, 
caietul mov cu elegii 
din vremea cind eram copii 
cu cerul prins in colivii...

Ne-om intilni-n mileniul doi, 
cind vei fi soare, voi fi sloi, 
apoi, copil născut de ploi, 
te voi culege din noroi...

Vei fi iar nufăr plutitor 
cu moi petale ca de nor, 
voi fi iernaticul cocor 
visiind spre țara Nevermore...

Poezia
Tu ai născut-o.
Și ea poate să dispară 
ca mireasma dintr-o floare culeasă demult, 
ca mistrețul scăpat din raza glonțului, 
și nici citeva grămăjoare de polen, 
ți nici citeva picături de căldură 
nu vor mai rămine 
să-ți amintească.

Vei lua totul de la capăt i 
altă rază te va obliga 
să-i arăți strălucitoarea, 

incandescenta-l viață.

Stare
Sufletul (poate) rămăsese-n munții mei, 
ți-l ocrotea măceșul.

Stelele imi vindecau 
privirea infricoșatâ ;

neliniștea, ca un barbar, 
nu-mi mai smulgea odoarele |

eram cu mine insumi 
și-o tărie albastră veghea asupra-mi 
ca mama 
somnul pruncului.

Irisii albaștri
Iriții albaștri acopere pâmintul ți cerul — 
oriunde voi privi să văd iriții tăi, 
ți crengile să nască iriți nu muguri — 
acolo să se-adincească sufletul meu I 
Tufele de stinjenei iriți să fie, 
iarba să poarte-n sămință iriți, 
iar cerul in fiecare dintre stele 
să-ntruchipeze albaștri iriți, 
ca pretutindeni pe tine să te văd, 
ca pretutindeni ocrotit de tine sâ fiu I

Clișeu în zori
O, succesive dimineți, 
mereu reinnoitul strigăt al luminii I

Copilul blond câutind prin piețe 
tarabe 
incârcate cu semințe cerești 
inchise-n celofanul foșnitor 
precum văzduhul subțiat de aripi..

Și-acei țărani amirosind a riu, 
in șiroinde straie 
de lumină, 
ce poartă in desagii lor 
semnul heraldic ai vieții..

Eu mina dreaptă v-o sărut, 
părinți ai mei, mult mai adinei decit 
o rădăcină de izvor, 
țărani din Clopotiva, din Ohaba, 
Livadia ți Cerițor..

Numai tu, poezie
Numai tu mi-oi rămas, poezie, 
dintre atitea minuni ce s-au dus, 
ca o floare de flacără vie 
răsărită pe astrul apus..

Vinovat de prea multă iubire, 
sub rigorile ei renăscut, 
mi-om făcut din iubire zidire 
ți iubirii ades i-am fost scut.

Sint bolnav de un chin ce alină 
ți, au, lume, sărac tare mi-s, 
dar cind beau din cuvinte lieeinâ, 
mai bogat trec prin noapte c-un ris_

Am zvirlit pe tarabe murdare 
tot ce-aveam pentr-un zrmbet curat, 
dar in piețe duhnind a trădare, 
sufletul nu mi-am scos la mezat.

Numai tu mi-ai rămas, poezie, 
dintre atitea iubiri ce-au murit, 
numai tu, numai tu, apă vie, 
din izvorul ce singeră-n mit.

Xenia Rodica Constantin : 
„Pădurea de argint"

X n prima zi a trimestrului al doilea, 
vasăzică după vacanta de iarnă, cei 
dintr-a Xl-a B se pomeniră t cu o 
elevă străină în clasa lor. neinsoțită 

nici de diriginte, nici de director, întrebind dacă 
e și pentru ea un loc liber la vreo masă. Fi
rește, se subînțelegea că e o nouă colegă și, 
mai înainte de a o potopi cu întrebările, fetele 
îi arătară locul de lingă Paul. Ea merse cu 
dezinvoltură într-acolo. își depuse mapa pe 
colțul mesei, mapă cu nelipsita fotografie color 
a artistei sau cintăreței preferate (se va con
stata însă că era. de fapt, fotografia ei însăși), 
după care se intoarse foarte dispusă spre 
colegi : gata, aștept întrebările ! Se întîmplă 
atunci un lucru ciudat (primul semn al altor 
fapte neobișnuite care vor urma) : că. in loc 
să se simtă ea timorată, complexată sau chiar 
copleșită de împrejurările noi cărora trebuia 
să le facă față, se inhibară, dimpotrivă, cei
lalți din clasă. Care o priveau acum blocați. 
visători... Ea pricepu îndată cauza acelei 
rătuteli colective (căci frumusețea sa culese- 
se elogii de tot felul) și se grăbi să-i dezme
ticească :

— Dragi mei. ce-ați rămas așa ?... Dar sint 
o fată bună. Ei... haideți să vă povestesc ce 
e cu mine.

Prea multe nu ajunse să le povestească, 
fiindcă Pintea, profesorul de biologie, nu-si 
dezmințea nici in prima oră din trimestru obi
ceiul lui nesuferit de a intra in clasă odată 
cu semnalul soneriei. Totuși, apucă să le spună 
cum o cheamă — Gabriela Banta... părinții ei 
se mutaseră cu serviciul la Combinatul chimic 
din oraș și așa le devenise colegă... știe să 
se facă îndrăgită și, or să vadă ei, se va do
vedi o fată de toată isprava. Ceea ce se ade
veri chiar la lecția de recapitulare a lui Pin
tea. oh ! imposibila lecție de recapitulare de 
după vacanță. Pe Pintea nu-1 interesau (alt 
fix al lui) că elevii nu mai avuseseră atita 
vreme contact cu școala, cunoștințele lor tre
buiau să se prezinte neștirbite. Și, deci. Ga
briela susținu cu profesorul aproape intreaea 
conversație despre sistemul nervos al omului 
și analizatori, «alvind astfel onoarea amenin
țată a clasei.

— Așa imi place de voi. XI B... da-da. Cel 
puțin domnișoara, cu suflul nou pe care l-a 
adus în do'ectivul vostru, mi-a cîstigat admi
rația ți a ridicat prestigiul clasei mult in ochii 
mei. Vă felicit, prin ea. pe toți !

Efectul fu. intrucitva, nedeslușit Situația 
putea să-ți convină ori să nu-ți convină. La 
urma-urmelor. clasa era împăcată cu renumele 
dobmdit bun sau rău ; tentativa cuiva de a-1 
schimba, fără să ceară îngăduința nimănui, 
putea fi socotită un ultragiu. Dar Ia fel de 
adevărat era că orgoliul tuturor fremătă citeva 
c*  je înviorat, primind laudele lui Pintea... ei, 
da ! e un simțâmint nou, pentru cineva car° 
nu a fost prea răsfățat cu laudele. Totuși, față 
de această Gabriela Banta, era indicată deocam
dată o prudentă rezervă. Jubilația ei din ca
drul orei de anatomie fusese ostentativă și, de 
ce nu ?. ofensatoare... Astfel că. în recreație, 
cel mai mulțl fură chemați afară de probleme 
stringente.

— Tu ce faci aici_ nu te duci după colegi? il 
întrebă Gabriela, caustică, pe băiatul de 
alături. Nu le ti: partea ?.„ Ori nu te simți 
lovit ca ei în amorul propriu ?._

Băiatul dădu să se scoale, să-i facă pe plac 
si dorind totodată și el să se elibereze de sub 
presiunea acelei vecinătăți toropitoare, dar 
șovăi și rămase ptr.ă la urmă pe locul său. Ea 
ii observă dintr-o dată ezitarea (era un timid?) 
și redeveni afabilă, cum era de obicei, și pre
venitoare.

— Cum te cheamă ?
— Paul Dorobonțu.
— O. dar e un nume frumos !
Ps cb.ipjț băiatului nu se ci:; o satisfacție 

specială. Ce*  pentru că era prea obișnuit u 
numele său. fie pentru că. acceptind compli
mentul ca atare, nu-și recunoștea pur și simplu 
nici un merit purtind acest nume. Gabriela 
așteptă cu ochii mari să-i răspundă, s-ar fi 
cuvenit ca el măcar să-i mulțumească, dar tă
cerea lui n-o dezarmă ci, dimpotrivă, ii stimi 
curiozitatea și-l încuraja pe băiat cu sporită 
bunăvoință.

— Ai vrea să fiu prietena ta ?
De data asta. Paul nu-și putu stăpini uimi

rea. isi intoarse capul spre Gabriela și o privi 
cu neîncredere. Era o întrebare de care trebuia 
să te temi. Fiindcă, pe bună dreptate, venită 
din partea unei fete atlt de frumoase, aseme
nea întrebare iți pare amăgitoare.

— Mai gindește-te... și iml spui dacă pri
mești. Da ?... Aș avea nevoie să mă invete 
cineva cum să mă port, ca să nu vă mal supăr 
ca in ora trecută.

însă comportarea el din ora aceea nu put°a 
pricinui, propriu-zis. o supărare durabilă. Re
creația fu un sfetnic bun pentru „ofensati:" 
dintr-a Xl-a B. căci la analiză matematică 
arătară o față cu totul schimbată, aducind con
tribuții relevante și inșlruindu-se la tablă (tot 
era vorba de operații cu șiruri) nu numai cei 
care erau îndeobște activi, „capacitățile", cum 
li se spunea, ci și ..absenții" sau ..cei prezenți 
în clasă doar cu numele"... Profesorul A’.bestea- 
nu era Incintat. Atita doar că trebuia lămu-it 
dacă demonstrația respectivă fusese dată pen
tru încântarea, în primul rind, a lui ori a Ga
briele!. Cine avea ochi de văzut trebuia să 
vadă șl să disceamă... Paul își birui temerile 
și scrise pe un bilet pe care-1 strecură pe sub 
subsuoara fetei : ..Primesc să-mi fi prietenă. 
M-am gîndit. Cred că am avea emindol ce 
să ne învățăm unul pe altul."

Zvonul despre extraordinara Gabriela Banta 
se răspindi așadar în liceu in chiar ziua aceea 
și se amplifică apoi, in zilele și săptăminile 
următoare, ajungînd subiectul de discuție pre
dilect, atît în sălile de cursuri cit și in can
celarie, în cabinetul secretariatului ori in bi-

viorel 
dianu

roul directorial. în curtea școlii, băieții o aș
teptau și-i făceau culoar să treacă printre ei. 
șuierind de desfătare, ori o înconjurau și-i 
mingiiau părul (Gabriela era o blondă super- 
reușită, cu ochi negri), încercau să-i ia miini- 
Ie ori să-i prindă lănțugul de la git, iar 
triumful le era <u a;-t r.:s: desăvi șit cu cit 
ea se arăta amuzată de alintul lor, nu-i certa, 
nu se lupta să-i respingă, nu se îmbufna la 
glumele lor, din contra, își păstra nealterată 
buna dispoziție, fiind mereu expansivă și suriză- 
toare. Astfel se explica și astfel și era cu pu
tință ca lucrurile să rămină doar un joc, doar 
un superb răsfăț.

Zgindârită de laudele cu care colegele de 
cancelarie nu încetau s-o tot tămiieze pe, de 
acum celebră deja, Gabriela Banta, hotărî s-o 
cunoască și „să vadă ce e de capul grozavei

Eustoțiu Gregorian : „Amiază*

ăleia" și profesoara de chimie, care nu preda 
la a Xl-a B, imposocata, îndesată și grasa, prea-, 
exigenta și spaima școlii, domnișoara Stratu- 
lat.

— * e —— a—ca a.cea ?— (După
ce elevii se d >eră la locurile lor, veni in
tr-adevăr lumina dinspre fata care stătea la 
masa aceea, a doua, de pe mijloc. O lumină 
pregnantă, hipnotizatoare...) Ce oră aveți acum? 
Așa așteptați voi profesorul ?... (Mda, o fi fru
moasă... dar in cap nu pare să aibă grăunțe 
multe. Ce mai corigență i-aș trage eu !...) Am 
să mă pling dirigintelui și voi sesiza condu
cerea școlii !... (Și chiar deșteaptă dac-ar fi... 
e doar o puștancă. ce mare scofală ?, mai are 
mult pină să ajungă departe. Și cite ca ea nu 
se pierd pe drum... Ce oameni !... Să le ia 
mințile o...). O să suportați consecințele, ieși 
din ijlașă Stratulat tunind și fulgerind, n-am 
să îngădui să vă faceți de cap... Vă promit !

Consecințele (pe alt plan desigur și, intr-un 
fel. previzibile) n-au întirziat să se releve. 
XI B a devenit in scurtă vreme clasa de re
ferință a liceului. La ea s-au ținut lecțiile 
deschise ale corniștilor metodice pe acel tri
mestru— Ea a desfășurat serile distractive cele 
mai reușite... Ea și-a îndeplinit angajamentul 
patriotic, pe anul in curs, incă din martie... 
Clasa Gabrielei Banta, printr-un salt spectacu
los. ajunsese fruntașă pe școală. Ce urma ? Să 
se vorbească numai de clasa asta ? Ambițiile 
liceului insuși nu erau și ele mari ? Ce avea de 
spus Gabriela Banta ?... Cu o droaie de colegi 
după ea, culese laurii la olimpiadele școlațe... 
Ca pivot al echipei de handbal, fu irezistibilă 
și ciștigă întrecerile liceale pe oraș. în fruntea 
celor mai frumoase fete și a celor mai talentați 
băieți, iat-o, in fine, cu formațiile de dansuri 
și cu echipa de teatru, țintind supremația și 
in competiția artistică județeană.

în hărmălaia din culisele Casei de Cultură 
(sâ fi văzut aici debandadă Stratulat), glasul 
Gabrielei incerca să se facă ascultat și să fie 
încurajator pentru colegi. Și era cu prisosință. 
Dar concursul se dovedea peste măsură de lung 
și de obositor. Iar intre orarul anunțat și cel 
al intrării formațiilor in scenă se produsese 
un profund decalaj. Gabriela il luă pe Paul 
de mină și îl trase după sine. Se strecurări 
prin furnicarul de elevi, coborîră scara acto

rilor pînă la palierul de la ieșirea din clădire. 
Ușa grea de metal era întredeschisă. De jos, 
de la subsol, un grup de fete venea de la 
cabine. Gabriela cu Paul le lăsară să treacă.

— Sărută-mă ! zise ea.
Paul se uită în sus și-n jos, pe scară, apoi 

își apropie fața și o sărută pe Gabriela de 
două ori, scurt.

— Mă iubești ?
în loc de răspuns, el trase de ușă, cu obidă 

conținută, și ieșiră pe mica terasă, suspendată 
deasupra trotuarului. Aceeași forfotă de elevi 
și afară, pe stradă.

— Pe tine te iubește toată lumea. Mai po
trivit ar fi să te întreb eu dacă...

— Și eu iubesc pe toată lumea, dar pe tine, 
firește, altfel. Tu cum înțelegi ?... Ești cumva 
urîcios ?...

Coboriră cele citeva trepte și se amestecară 
cu tinerii de pe stradă. După iarna prelungită 
pină la exasperare, astăzi era o zi frumoasă, 
dar nesigură că e, cu adevărat, de primăvară. 
Mai degrabă o zi derutantă, de care trebuia, 
oricum, profitat.

— Tu ai, Gabriela, o disponibilitate nesecată 
de a fermeca oamenii. Răspîndești pretutindeni 
har, contaminînd totul în jurul tău. Și mă 
întreb : ce mai contez eu pentru tine ?

— Te întrebi pentru că acest fel de a fi, 
al meu. ți se pare că te frustrează și pentru că 
ești... puțin egoist. Și puțin vanitos, și sus
picios... Am ghicit ?... Hai, îl zgîlțîi ea de braț 
și ii căută cu insistență ochii, hai să fim veseli.

— Hai ! acceptă el și, privind-o, se lăsă cu 
totul cuprins de bucurie... Știi cum îți zic co
legii de la celelalte clase ?

— Cum ?
— Criteriul Gabriela.
— Da de unde asta ? zlmbi ea distrată, ne- 

înțelegînd prea bine.
— De la faptul că, pe lîngă criteriile clasice 

de apreciere, valabile pentru toată lumea (în
vățătură, disciplină, instruire practică, activi
tatea utecistă...), XI B mai este judecată după 
un criteriu... care ești tu. Criteriul nostru for
midabil, precumpănitor și imbatabil.

— Ha, ha, ha ! clinchet! instantaneu rîșul Ga
brielei în unde sacadate și, cît ținu rîsul ei, 
Paul se simți fericit să fie observat de cît mai 
mulți în preajma fantasticei fete... prea fericit.

— Și tot așa, continuă el, grație criteriului 
Gabriela, liceul nostru de chimie-biologie. osîn- 
dit și resemnat să poarte mereu trena liceului 
de mate-fizică, va ajunge de departe cel mai 
faimos. Tu singură îi vei bate pe ăștia toți la 
toate capitolele.

Iar rîsul Gabrielei, șl mai descătușat, răsuna 
ca o certitudine, in sunete înalte, clincheti- 
toare.

— Sărută-mă, Paul !
— Aici, în mijlocul ?...
— Sărută-mă ! îi ceru ea, atunci, cind se în

toarseră și se aflară iarăși singuri pe palierul 
scării de la intrarea în scenă.

Nu avură, bineînțeles, răgaz destul. Se po
meniră cu Sabina pe capul lor.

— Gata, iubițeilor, gata I întreabă dirigintele 
de voi de o jumătate de oră.

în culise, Poenaru se precipita, umbla să-și 
găsească elevii de la formația de teatru, ve
rifica elementele de decor ; îl năpădiseră emo
țiile.

— Tovarășe diriginte, zise Gabriela, vă ru
găm... Mergeți în sală și urmăriți-ne de acolo. 
Acum numai așa ne mai puteți ajuta. O să 
vă simțim cu ochii pe noi și... o să iasă perfect. 
Dăm garanție !

Gabriela și colegii ei se ținură de cuvînt. 
Jocul lor bun surprinse de la început și captă, 
apoi, atenția pe toată durata reprezentației. 
Ceea ce ar fi fost, și numai atît, o izbîndă. 
Fiindcă momentele astea dramatice, susținute 
de elevi care n-au mai jucat niciodată și deci 
nu au simț scenic, care interpretează piese 
neadecvate, fiindcă un repertoriu pentru ei nu 
există, momentele astea, vasăzică, sint ireme
diabil plicticoase, irelevante și împovărătoare 
pentru un concurs care se întinde și așa de 
dimineața pînă noaptea. Dar Gabriela Banta 
străluci (Poenaru fusese foarte inspirat, desi
gur. scriind acea piesă de teatru pentru ea), 
evoluă cu naturalețea și dezinvoltura unei pro
fesioniste, trase după ea în sus toată echipa, 
iar spectatorii, obișnuiți cu altceva, nu-și re
veneau din uimire. Fusese adevărat ce văzu
seră ori nu ? Fata aceea era doar o elevă ?.„ 
Manbrii Juriului, excedați, întoarseră capetele 
în spate, spre rindul unde se aflau directorii 
de licee, să-1 felicite, dintre ei, pe Cerneț. 
Bravo, domnule, ai fost la înălțime !... în fine, 
se găsise un criteriu de evaluare. De acum 
înainte altfel stăm de vorbă... Și, spre seară, 
intrară în scenă dansurile. Momentul exploziv 
al spectacolului și totodată de luptă strînsă. 
Răminea de văzut cu ce iese în față Liceul 
de chimie-biologie. De ce resurse mai dispune 
acea Gabriela Banta și dacă evoluează la toate 
probele de dans... Da, cazul ei deveni curînd 
lămuritor. Gabriela se întrecea cu ea însăși. 
Era fascinantă. Cu fiecare număr creștea ame
țitor în admirația spectatorilor. Chipul și părul 
ei iradiau o lumină care inunda sala. Nu era 
văzută, între fete, decît ea. Dar, prin ea, for
mația întreagă devenea excepțională ; puse în 
umbră de ea, fetele toate ieșeau, de fapt, cîști- 
gate. Căci ea, estompîndu-le, le scotea totuși 
în evidență, le dădea relief, le împrumuta tu
turor din frumusețea ei, le ridica la măiestria 
ei.

Zimbetul, aplombul, farmecul ei încheiară 
apoteotic festivalul.

Directorii de licee se ridicară covîrșiți de pe 
scaune, dădură să se împrăștie, dar își aduseră 
aminte de legea fair-play-ului și-1 înconjurară 
pe Cerneț.

— Domnule, ne-ai dat recital... Al întrecut 
orice așteptări. Felicitări !... Ne înclinăm în 
fața acestei minunății de fete.

Președintele juriului, șl el, prevalîndu-se de 
puterea încredințată și depășind oarecum rigo
rile concursului, il chemă pe Cerneț și-i ceru 
s-o aducă pe eleva lui acolo.

— Ai fost o revelație, domnișoară... o reve
lație! o strînse acela de încheietura mîinii.

Ce-i mai rămînea Gabrielei să zică și să 
facă ?... Gîndi : „într-adevăr, mă iubește toată 
lumea." Se întoarse între colegi, le confirmă 
și lor succesul pe care-1 repurtaseră, dar... vezi 
bine... lucrurile nu puteau să se oprească aici. 
Nu erau ei din aceia care să se mulțumească 
numai cu atît.

rtn Cîntec
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Emisiunile sfirșitului de august 
au urmat firul de gînd al întregii 
patrii, cejebrînd marea sărbătoare a 
istoriei românilor. Ca totdeauna, versu
rile și muzica au creat atmosferă de 
sărbătoare, vie, caldă, patetică, 
patriotică. Spectacolele sărbătorești, 
piesele de teatru t.v. emisiunile pen
tru copii, grupajele de versuri între
țesute cu muzică au creat pe micul 
ecran ciipe de adevărată emoție. Iată 
de pildă Albumul alcătuit de Ioana 
Bogdan și in care muzica a fost 
la loc de cinste. Iată de pildă emisiu
nile de tineret ale radioului, ca o co
loană triumfală de cîntec si poezie. 
Sau excepționalul documentar-repor- 
taj-interviu t.v. semnat de Mihai 
Tatulici și care reușea să creioneze 
însăși esența tinerei generații revo
luționare Valori ale participării tine
rilor la destinul comunist al țării. Au 
celebrat în genul atît de eficient al 
documentarului artistic marea sărbă
toare națională a țării, producția Stu
dioului de film t.v. (redactor Vasile 
Alecu) Arc peste un timp eroic — Va
tră de frumuseți și rodnică lumină. 
Tara Ia marea săbătoare (aparținînd 
scriitorului Nicolae Dragoș) și Colum
na demnității românești — 23 August 
1944 — 23 august 1988 de Anca Arion, 
în „Tezaur folcloric", s-a reușit din 
nou ca prin perla cintecului popular 
românesc să se sugereze starea de 
sărbătoare așa cum, de pildă la radio, 
George Antofi realiza memorabila 

emisiune Mindria de a fi cetățeni al 
României socialiste.

Momentul artistic de mare și reală 
acuitate emoțională al Albumului de 
august (realizatorii ediției din 24 
august, Smaranda Jelescu și Nicoleta 
Păun) a fost împletirea aceea de mu
zică și poezie mareînd prin cîntec și 
cuvint un tulburător patriotism. Este 
îmbucurător, vrednic de toată lauda 
faptul că Televiziunea Română reu
șește astfel de clipe memorabile în 
care tot ce înseamnă suflet românesc

Gabriela Vasilescu : „Peisaj"

poate să tresară, să se înfioare și 
chiar să verse o lacrimă pioasă pentru 
cei ce s-au jertfit pentru țară. La sfir- 
șitul acelui moment (intre altele ex
cepțional filmat și lucrat electronic, 
regia Doina Anastasiu) scria simplu : 
A cintat Veta Biriș. A recitat Ovidiu 
Iuliu Moldovan. Adică doi adevărați 
artiști. Ovidiu Iuliu Mc’.dovan a re
citat din Eminescu, Coșbuc. Aron 
Cotruș, Lucian Blaga iar Veta Biriș 
a cintat cu vocea-i de strună vechi 
clntece ardelenești de cătănie șl răz
boi. picurări de suflet și emoție. Fil
mată la Oarba de Mureș, pe Cimpia 
Libertății de ia Blaj, la Cetatea din 
Alba Iulia, în Țara Moților, ori pe-o 
uliță de sat transilvan. Veta Biriș, 
îmbrăcată-n poale și catrințe, lumina 
cu prezența ei care, ce altceva era, de
cit însăși simplitatea și desăvîrșirea 
unui cîntec românesc. Din aceeași e- 
misiune creată pe arcul de sărbă
toare din august am rămas cu sufle
tul prins de chipul și vocea Dldel Dră- 
gan cîntînd cu desăvîrșire Ca o fla
cără arzind, de eseul Smarandei Je
lescu Monumente la timpul prezent 
în care acea atmosferă de măreție și 
deplinătate a asumării obținută prin
tr-un fin acord al verbului cu imagi
nea și ilustrația muzicală au dovedit 
încă o dată că în citeva cuvinte doar 
și in potrivirea cîtorva imagini, cu ta
lent și pricepere se poate construi o 
elocventă tabletă.

Au fost deci zile de sărbătoare șl Ia 
radio și pe micul ecran în care totul a 
creat o stare, o emoție sărbătorească 
— de la Un cîntec pe adresa dumnea
voastră (Emisiune dedicată unor co
lective fruntașe în întrecerea socialis
tă — redactor Mariana Șoitu) la Zi
diri pentru istorie, documentarul scris 
de Victor Teodoru ori Glorie Epocii 
de Aur, programul artistic pionieresc 
alcătuit de Eugen Patriche.

Cleopatra Lorințiu

f film \ Secvențe 
din Epopeea 
Revoluției

în memoria peliculei, în pagini de 
arhivă sau in inspirate filme artistice 
se află consemnate nenumărate mo
mente de mare tensiune politică, so
cială sau militară și, în primul rînd, 
umană, momente care au devenit is
torie in acel fierbinte August 1944, cind 
s-a declanșat actul revoluționar de 
eliberare socială și națională, eveni
ment care a marcat referențial timpul 
devenirii noastre.

Cu fiecare consemnare în calendar, 
Revoluția de eliberare socială și na
țională, antiimperialistă și antifascis
tă își îmbogățește semnificațiile și bi
lanțul, forța de simbol a tradițiilor de 
luptă și orizonturile viitoare. Filmele 
Revoluției, filmele unor destine co
mune antrenate în împrejurări de 
excepție au jalonat opera celor mai 
importanți cineaști români devenind 
titluri simbol pentru epopeea cinema
tografică națională. De aceea ne în
toarcem cu gindul la personajele em
blematice din Valurile Dunării, care 
își păstrează după aproape trei de
cenii tinerețea unui film — cap de se
rie, nu numai în ceea ce privește pro
dusul artistic cu calități de excepție 
(scenariul : Francisc Munteanu și Ti
tus Popovici, interpreți : Liviu Ciulei, 
Irina Petrescu și Lazăr Vrabie, regia: 
Liviu Ciulei), ci și in privința forței 
de seducție a mesajului său, care sur
prinde destine și relații umane in 
zona de contact cu marile lecții ofe
rite de istorie. Determinarea unor 

profunde mutații în conștiințe, forța 
exemplului, certitudinea perspective
lor viitorului sint exprimate în afara 
convențiilor, într-un discurs filmic 
sobru, concis și atașant, dramatic și 
spectaculos totodată, atribute care au 
făcut din Valurile Dunării unul din 
acele filme a căror re-memorare este 
oricînd profitabilă, ca orice lecție su
gerată de valorile clasice.

Un alt film de referință — Serata — 
(scenariul și regia : Malvina Urșianu) 
radiografiază în cadrul unei riguroa
se unități de timp, loc și acțiune, o 
noapte istorică, o noapte care despar
te epoci și lumi, în care atmosfera 
unui spațiu narativ simbolic premerge 
realitatea dramatică a luptei, acțiunea 
decisivă pentru distrugerea cablului 
transbalcanic de comunicații. Film a- 
nalitic, cu o bogată paletă a psiholo- 
giilor, cu o dozare savantă a tensiunii, 
cu sugestii cu valoare de metaforă, 
desprinse din arhitectonica epicii tra
versate de personaje aflate la inci
dența cu evenimente de mare rezo- 
rttmță (susținute de mari actori ca 
George Motoi, Gyorgy Kovăcs, Silvia 
Popovici, Cornel Coman, Silvia Ghe- 
lan), Serata se înscrie în rindul ope
relor durabile dedicată, fără emfază 
și festivism, Revoluției. Pe malul 
sting al Dunării albastre și Figuranții, 
următoarele filme ale Malvinei Ur

șianu devin ecouri necesare ale ace
luiași mare eveniment istoric, într-o 
operă totală cu laitmotive și reveniri 
dialectice la fertila și generoasa temă.

Din seria bogată, și totuși insufi
cientă, a filmelor ce au surprins 
direct cadrul, conflictele, personajele, 
acțiunile și ecourile actului revoluțio
nar de la 23 August (Emisia continuă, 
Pădurea de fagi, La Porțile albastre 
ale orașului. Stejar, extremă urgență, 
Surorile, Așteptind un tren, Pe aici 
nu se trece, Noi cei din linia intii 
etc.) se mai desprinde Ziua Z (regia: 
Sergiu Nicolaescu) mozaic dinamic al 
evenimentelor unei zile-eveniment, 
surprinse în logica lor interioară, 
spectaculoasă și tensionată, cu refe
riri și informații documentare auten
tice, pentru prima oară aduse pe 
ecran, fapt ce conferă peliculei o vi
ziune simfonică, cu personaje reale și 
imaginare surprinse sub bolta marelui 
arc al istoriei. Incursiune inspirată in 
mediile diverse ale arhitecților victo
riei, dar și în suprastructura unui , ad
versar puternic, învins de unitatea de 
voință și conștiințe a unui întreg po
por, hotărît să-și ia în propriile miini 
destinul, conferă bine ritmatului de
cupaj al secvențelor vigoare epică și 
strălucire dramatică. Situat între 
Atunci i-am condamnat pe toți Ia 
moarte și Noi, cei din linia intii și 
această operă constituie în filmogra- 
fia lui Sergiu Nicolaescu un reper ar
tistic vibrant, marcat tutelar de cro
nica unui timp eroic, determinant 
major în angajarea patriotică a fil
mului românesc. Reprogramarea re
centă a acestei pelicule este un bine
venit act de cultură și educație pa
triotică.

Călin Stănculescu

_____________ S



alecsandru văduva

amurgul se prelungise aproape obosi
tor pînă la această oră tirzie. In sfîr- 
șit, ultimele raze de soare alunecară 
pe deasupra blocurilor din marginea 

cartierului și se pierdură printre scamele unor 
zdrențe de nor. Odată cu umbrele vineții ale 
serii, zgomotele străzii se amplificară ; părea 
că o ființă uriașă, in agonie, expulzează, cu un 
ultim efort, toată energia rămasă.

Sprijinit de balustrada balconului, Toma Abu- 
rete încerca să se dezmeticească după un somn 
de aproape două ceasuri, din care se trezise lac 
de sudoare. Iși simțea tîmplele parcă strinse 
într-o menghină, oasele îi erau ca de plumb, iar 
gitlejul coclit făcea față cu greu senzației de 
greață care urca dinspre măruntaie.

Stînd la etajul cinci, putea să privească peste 
blocurile din față, toate cu patru etaje — gar
soniere. Ar fi trebuit să vadă, dincolo de aceste 
blocuri, marginea tulbure a bălților, dar ochii 
îi erau tot împăienjeniți, așa că doar □ adiere 
ii aduse miros de nămol încins ; în urma ei se 
bănuiau, in zbor hotărit, roiuri hămesite de 
țînțari.

Jos, în fața blocului, pe asfaltul Încă dogori
tor, hoarda năucită de copii se ambalase din 
nou in jocul importat de curînd din alt cartier, 
joc cu plesnituri savante din palme, ritmînd 
textul stupid al unui cintecel,

Africa-i o țară , plină de mistere ; / acolo 
trăiesc / tigri și pantere, / lei și leoparzl...

Păi da.... mormăi Toma Aburete, Înghițind cu 
greu un nod care i se pusese in gît. Simți cum 
un nou val de sudoare îl scaldă trupul și, ame
țit. intră in casă.

Gemind. se trînti pe patul care scirțîl pe ace
lași ton. Infundîndu-și fața in perna cu miros 
de sudoare, încercă să-și amintească visul din 
care se trezise atît de zdrobit.

Fusese o aiureală, desigur, dar tot nu se pu
tea scutura de un apăsător sentiment de vino
văție. Patul părea că se leagănă cu el așa că se 
ridică anevoie în capul oaselor.

Atunci se auzi ușa de la intrare trintltă cu 
zgomot și, după țăcănitul tocurilor pe ciment, 
Toma Aburete iși dădu seama că a venit ne- 
vastă-sa. Niște sacoșe fură trintite in bucătărie, 
robinetul de la baie scoase ciriitul obișnuit, 
apoi se auzi strigat de vocea ascuțită a soției 
Ar fi vrut să-i răspundă, incercă să-și dreagă 
șl glasul, dar, simțind cum o durere arzătoare 
îi Inundă capul, se lasă Înapoi Intre perne.

— Ce-i, dragă, zise Clara, stimind curenți de 
aer în timp ce se apropia de pat. Iar nu ți-e 
bine ? Dar du-te, dragă, la doctor, să vezi ce 
naiba ai, că nici așa nu mai merge... Unde-s 
copiii 7

Toma făcu un gest obosit spre balcon, adică 
afară sînt, unde dracu crede ea că pot să fie in 
altă parte..., și se Întoarse cu fața spre perete.

Pufnind, Clara ieși pe balcon și își amestecă 
glasul fn corul de voci care-și chemau, rugător 
sau amenințător, copiii sus. Miros de mincare 
încălzită se strecura peste tot.

Telefonul începu să sune și, după dteva ape
luri, Clara se repezi in casă.

— De ce nu răspunzi, dragă ? răbufni ea.
— Ridică tu, mormăi bărbatul. Eu nu-s acasă 

pentru nimeni 1 N-am venit încă...
Femeia ridică receptorul și Începu o discuție, 

parcă fără sfirșit, cu maică-sa, din care Toma 
Înțelese că scoacră-sa avea de gînd să vină a 
doua zi pe la ei.

Ridicat din nou, privi cum nevastă-sa așează 
cu grijă receptorul in furcă și nu se miră cind 
ea îl încolți :

— Ce te-ai umflat așa ? E mama mea, doar 
n-ai fi vrut să-i spun să nu vină !

— Dar n-am zis nimic, fato l Dacă vrei, 
poate să rămină definitiv, eu n-am nimic 
contra...

Neîncrezătoare, dar fără să mal zică nimic, 
femeia ieși. Se auziră copiii intrlnd in casă, 
încălțările lor, azvlrlite din picioare, bufnind in 
uși, imbrinceala ca să intre in baie. Toma Abu
rete știa că, timp de aproape un ceas, va urma 
spălatul, mincatul, îmbrăcatul in pijamale...

Ieși din nou in balcon și, sprijinit de balu
stradă, trecu in revistă ferestrele blocului din 
față. Becurile nu se aprinseseră pe stradă, așa 
că, in Întunericul care se lăsase, geamurile lu
minate și deschise, mal toate fără perdele sau 
draperii, păreau decupaje către o altă lume, cu
noscută și, in același timp, de neatins...

La al treilea etaj, trupul bronzat al unei fete 
se eliberă de sub halat și fulgeră prin fața fe
restrei, probabil către duș ; peste citeva minute, 
fața iși va oferi din nou privirilor sinii legănă
tori, coapsele pline... La etajul patru, un bărbat 
beat șl costeliv va începe să-și injure nevasta, 
făcind referiri exacte la anatomia ei. la viața 
lor intimă...

Fata de la etajul trei Iși cerceta, acum, min- 
giietor. sinii. Toma Aburete, cu suflarea grăbită, 
nu mal simțea nici dureri de cap și nici obo
seală.

Aruncind din cind in cind priviri In cameră, 
spre a nu fi surprins, ar fi vrut să poată întinde

Dan Platon : „Peisaj la „Valea Neagră"

aceste clipe ca pe un elastic. Telefonul începu 
să sune și se repezi In cameră, odată cu ne
vastă-sa.

— Nu-s acasă pentru nimeni, zise el răgușit. 
Zi-le că n-am venit încă...

Clara mormăi ceva ridiclnd receptorul, dar 
la celălalt capăt era o colegă de serviciu, așa 
că el se strecură din nou pe balcon...

☆
După ce se culcară copiii, cel doi soți se 

adunară la o țigară, lingă masa din bucătărie. 
Parcă In straturi, mal pluteau încă mirosuri de 
ceapă, de sos, de ouă prăjite.

Clara povestea o întimplare auzită de la o 
colegă și petrecută undeva, lntr-un cartier în
vecinat. Din dormitorul copiilor se auzi un fel 
de scincet. Clara Ii făcu semn să se ducă să 
vadă ce este. Băiatul cel mic se zvîrcolea In 
pătuț, bîntuit de cine știe ce vise sau dureri. 
Tatăl Ii mingile fruntea asudată și, simțind cum 
se clatină ceva In el, se aplecă să-1 sărute. Co
pilul deschise ochii și cuprinzîndu-l pe după 
git, il întrebă șoptit :

— Oare și caii chelesc, tată 7
— Da, tată, chelesc și caii, II liniști Toma, 

netezindu-i părul moale și asudat.
— Dar rațele știu să numere 7
— Știu, tată, știu, dar numai din doi In doi...
— Tăticule, dar dacă ar ploua de jos tn sus, 

cum o să ținem noi umbrelele 7
— Cind plouă In sus, nimeni n-are voie să 

Iasă din casă. Șl acum, dacă nu te culci ime
diat, o chem pe mama și măninci bătaie, să 
știi !

— Tată, șl pe tine te bătea mama ta cind 
erai mic 7

— Da, mă bătea...
— Atunci e bine, mai mormăi copilul șl alu

necă in somn.
întors in bucătărie, iși dădu seama că nevas

tă-sa Iși curățase Intre timp unghiile ; mirosul 
dulceag șl grețos de acetonă stăpînea acum mi
cul spațiu.

— Te superi dacă te rog Bă faci tot tu maio
neza 7 întrebă Clara fn timp ce agita o sticluță 
cu lac argintiu. Uite,am fiert un ou. Știi, mi-e 
teamă că ml se taie...

— Bine, dar măcar fii și tu atentă, ce naiba, 
și Învață odată !

Amestecă intr-o farfurie gălbenușul fiert cu 
cel crud, puse o linguriță de muștar și, In timp 
ce turna cu grijă uleiul, Începu Bă frece uni
form cu lingura de lemn. Compoziția, tremură
toare și galbenă, creștea lucind stins In lumina 
becului.

— Să mă lași pe mine să pun zeama de 
lămiie In maioneză, II mai rugă Clara, in timp 
ce întindea lacul argintiu pe unghii. Mor cind 
văd cum o albește deodată...

Toma Iși simți din nou capul cuprins de o 
amețeală ciudată și, pentru o fracțiune de se
cundă, păru să alunecă spre un alt timp. Ră- 
■uflă adine și privi spre blocul din față.

Numai citeva ferestre rămăseseră luminate, 
dar, cine știe cum, păreau cu mult mai înde
părtate ca de obicei. Luna se ridicase ; umflată 
și roșie, părea gata să se prăbușească. Tn apro
piere, de pe băncile din părculeț. se auzeau 
glasuri și risete de tineri ; unul dintre ei iși 
acorda chitara iar dispre bălți, limpede și parcă 
inginindu-1, se Înălța orăcăitul broaștelor...

☆
Toma Aburete simți din nou cum I se for

mează un nod de greață In măruntaie. Scoase 
din frigider o sticlă, plină doar pe jumătate cu 
bere trezită acum, și bău grăbit ; lichidul acri
șor îi Îngheță mai întii dinții, apoi alunecă in 
stomac, învăluindu-I In răcoare, liniștindu-1.

— Hai să ne culcăm, zise Clara, vinturin- 
du-și miinlle șl, peste citeva minute, cind ieși 
din baie și se strecură lingă ea in pat, 11 găsi 
trupul gol și fierbinte așteptîndu-1.

Acordurile chitarei și glasul băiatului care 
clnta in parc se auzeau mai înăbușit acum, 
parcă filtrate printr-un strat de vată. Nu des
lușea cuvintele, așa că, pierdut in așternuturile 
umede și răvășite, incercă să adune el cuvintele 
unui cintec.

Aerul se Îmbibase in miros de sudoare și, 
dinspre malul bălților, unde poposise, in căruțe 
cu coviltire, o șatră de țigani, se auzi nechezat 
neliniștit de cal._

fragment din romanul 
.INSULA LUI SANCHO PANZA"

radu earned

Calendar
Intre ce este și ce opune
memoria ta
(ca un jet luminos) 

face pod peste veacuri

din calendar
n-a mai rămas decit acest Acum 

ce-și ridică aripile 
ca un vultur sătul - de pe propria-i lacrimă -

Ceea ce se vede
Ceea ce se vede
s-a desprins din ceea ce nu era 

precum Fata Morgana 
din pupilele r1 șertulul

ceea ce se vede
nu e altceva decit ceea ce nu s-a văzut 
înainte de a ridica vălul

deci :
din ceea ce se vede

(nu din iluzii)
construiește-ți chipul, euvint cu cuvint

Neputința
lată visul meu sus, sus de tot, acolo

cine,
□ re cine

imi va ține scara î

căci timpul alunecă 
și pașii incetinesc

grigore
coman

(supte de lupoaice) 
imi mugesc in urechi

cine,
oare cine
imi va ține scara I

Cu luciditate
Cu luciditate
noi devorăm in pașii noștri urcușul nopților 
apropiind mereu distanța 

dintre gură și inimă

|l,
ca un păianjen ne țesem singuri pinza 
fără arabescuri, fără flori retorice 

din care, uneori, s-au impletit 
coroane artificiale)

cu luciditate
noi ne clădim din urmele noastre

- Destinul

Dincolo de geamandură
Privesc marea ; in larg 
nu văd nici un chip 
care să nu semene cu al meu 
după ce l-au izbit valurile

incerc să reiau (cu încetinitorul) 
fiecare imagine

și iată
se lasă la fund vedeniile ale căror duhuri 

așteptau refluxul
precum cel ajuns 

din pintecele chitului

intre timp 
alte imagini - depărtate aproape - 
continuă să-mi trezească mirarea 

ca intr-un Galaad 
lipsit de semnele scrisului

Privesc marea ; deasupra apel, roșu de foc — 
cifru bătut pe o veche monedă 

indicind lupta cu himerele 
de dincolo de geamandură.

Lingă fereastră
Norii din viața mea 
s-au ridicat oare din luciul apei băute f

sau tăișul necruțător al destinului 
mi-a pus la încercare firescul I

Oricum, eu stau lingă fereastră.

Iarba verde, acasă
Acasă, iarba verde aproape de mugure 
- vai, cum ii place să geamă sub pași I - 
o simt cum imi sărută glezne și tălpi 
oftind in zori, fără de somn, singură 
fragedă 
iarba in mal.

In amiază are ceva de mlndră țărancă 
rotindu-se, toată numai miresme 
și mă cheamă și mă cuprinde 
și-mi intră in singe hoțește, femeie 
pătimașă 
iarba in iunie.

Spre seară incepe să cinte de nuntă 
se roagă pentru-o noapte de dragoste 
se roagă să-i gust trupul, să-i pătrund 
singele cu coasa de șuier 
aprigă
iarba in iulie.

Seara, la piept lung mi se tinguie i 
e 'de dor arsă, de dor și neliniște 
trupul i se face străveziu și arde 
și mă arde și-i mă dărui, Doamne 
nebună-i
femei de iarbă.

Noaptea, iarba se face de taină 
mă ia de mină, neagră și dirză 
și plecăm-coborim in rădăcini și acolo 
ne unim trupurile și suntem 
dulce țârină...

înainte de bocet
La marginea somnului 
pe drumul omului 
mă aștepți ca o pasăre cu zborul In jos 
ca o pasăre cu zborul curat, dar in joi 
trei daruri să-ți aduc pentru drum 
pentru drumul tăcut ca un fum.

4
Și, prin clipă trec iernile, verile 
fierbinte virtej, primâverile 
cu chipuri de pămint, cu botezuri și nunți 
prin clipă anii, inguste punți 
spre marginea somnului 
pe drumul omului.

Horele sunt de aer, vai, ielele, Ielele 
cerul coboară - o, stelele, stelele 
ca un lac mare, legănător 
somnu-i pe-aproape, inșelător 
de aer ielele, ielele 
in vuiet stelele, stelele.

Mamă, așteaptă, veghează 
la marginea somnului, trează 
iată, sosesc indatâ cu zorii 
cu cocoșii, cu colindătorii 
și-ți aduc piinea și untdelemnul și vinul 
să se-mplinească destinul ;

la marginea somnului 
pe drumul omului-.

Poem după viscol
Dimineoță de somn, lumină subțire 
stele in geamuri apun tainic și dulce 
brad lingă caso, tristețe de mire 
clopote nu-s
umbre merg să se culce.

Ceasuri de viscol, clipele-n mine coboară 
femeia de lună m-a iubit ca un rug ; 
flacără dănțuind peste mine comoară 
pasăre neagră trupu-i 
de mine năuc.

Vine acum legănarea de singe, prelungă 
începutul de sete, un dor de cuvinte 
cocoșii de dragoste din cetină-adincă 
ceață de vis trimit 
spre stinciie sfinte.

Alb nesfirșit, puritate, alb de hermină 
peste auz, pufos, apoi peste gură 
ochii inchid avar zarea divină : 
simt că zeii mâ-mpart 
zeii mă fura...

Descîntec cu pasăre albă
Pasăre albă, soră a păsării negre 
coboară din cer, de lingă cer 
coboară din soare, de lingă soare 
coboară din lună, de lingă lună 
pasăre bună.

Pasăre albă, vino la ceas de noapte 
vino la ceas de suflet vinăt 
vino la ceas de stele puține 
vino cind timpla se-ndinâ 
pasăre lină.

Așează-te peste pasărea neagră, 
peste ochii ei negri, peste negrele-i aripi 
peste pliscul negru : cintecul tău 
peste ghearele-i negre : zborul tău, chee 
pasăre zee.

De nouă ori in jurul frunții mele 
de nouă ori in jurul gurii mele 
de nouă ori in jurul inimii mele 
de nouă ori nouăzeci și nouă de ori 
in mine să zbori.

Și fă-mâ de soare și fă-mâ de zi 
și fâ-mă de zi și fă-mâ de soare 
și fâ-mă de-amiazâ și fă-mâ de-nalt 
și fă-mă virf de copac, virf de stincă 
pasăre adincâ.

Marieta Vultureanu : „Evoluție*

iar nopțile cu vaci slabe

fplastică^

l p 4
Orice gest creator închinat artei, 

îndeobște, suportă anevoie indiscreta 
prezență a martorilor, fie ei colegi de 
breaslă ori prletenl-admiratori. Există 
un fel de pudoare a insului care plă
mădește noi universuri de forme, so- 
nuri, imagini, ce invită mai mult la 
solitudine și monolog interior. Fap
tul că, totuși, 20 — sau mai mulțl 
(ori mai puțini) — de artiști se adu
nă an de an sub același acoperiș, su- 
punindu-se acelorași rigori adminis
trative și sociale, dar rezervîndu-și 
dreptul liberei mișcări a gîndului șl 
imaginației creatoare, pare să zdrun
cine întrucîtva prejudecata de mal 
sus prin însăși evidența colectivității 
artistice active In care se constituie. 
La Valea Doftanel, loc binecuvintat 
și primitor dintre masivii muntoși ai 
Bucegilor și Clucașulul, ființează de 
șapte ani, în fiece august, sub oblă
duirea generoasă a organelor județe
ne și locale și a filialei prahovene a 
Uniunii artiștilor plastici, o tabără de 
creație a artiștilor plastici din toată 
țara. Specificul ei, așa cum ni l-a su
gerat sculptorul Nicolae Kruch, men
torul ei spiritual (și nu numai), este 
definit de două orientări programati
ce : punerea in circuit național a unor 
valori artistice încă neconsacrate, pe 

de o parte, și abordarea tuturor ge-

Valea
Dof tanei

nurilor artistice, oferind astfel șansa 
unui dialog deschis intre diferite ca
tegorii de creatori. Rezultatul unor 
asemenea „vacanțe" de creație, din
colo de unele limite experimentaliste 
sau distonanțe stilistice, s-a rotunjit 
in ceea ce astăzi poate fi numit „co
lecția comunală de artă contemporană 
Valea Doftanei". Peste 130 de lucrări 
— sculptură, pictură, grafică, artă de
corativă — sînt un patrimoniu pentru 
care obștea satelor din zonă, Teșlla, 
Trelsteni și celelalte, purcede la ridi
carea unui nou edificiu cultural, anu
me conceput, care să pună în valoare 
această zestre artistică, pe care an de 
an artiștii contemporani o sporesc 
prin ofranda strădaniei lor creatoare. 
Anul acesta au participat la tabăra 
de creație de la Valea Doftanei artiști 
din București, Timișoara, Cluj-Napo- 
ca, Craiova, Baia Mare și, bineînțeles, 
Ploiești. Expoziția finală a cuprins lu
crări de sculptură in lemn — Horia 
Flămându, Victor Gaga, loan Cadar, 
Marieta Vultureanu, Nicolae Kruch, o 
colecție ce se distinge prin varietate 
stilistică, viziune modernă, concentra
re a mijloacelor plastice și finisaj 
atent ; pictura — Ilie Cămărășan, 
Molnar Zoltan, Dan Platon, Rodica 
Xenia Constantin, Valeriu Scărlătes- 
cu, Gabriela Vasllescu-Cadar, Camelia

Matei-Crișan, Eustațiu Gregorian, 
Paul George Mihail — ilustrativă prin 
densitatea emoțional-afectivă a com
pozițiilor, originalitatea viziunilor 
plastice intr-un registru tematic con
centrat, a avut citeva momente de va
loroasă prestație artistică. în dome
niul artelor decorative s-au remarcat 
tapiseriile Angelei Ionilete și Ilenei 
Dăscălescu, compozițiile ceramice ale 
lui loan Cadar și Dana Sucală, panoul 
textil al Monicăi Flămându. Vasile 
Socoliuc onorează cu onestitate am
basada graficienilor contemporani, a- 
flați in aceste zile in bienala lor con
fruntare publică in sălile Dallesului.

Ce trebuie reținut, dincolo de măr
turia plastică a trecerii lor prin mon
tanele orizonturi ale agorei prahove
ne, este acest colocviu continuu al ge
nerațiilor de plasticieni ce ființează 
Intr-un laborator deschis de creație. 
Aflați In fața unul generos obiectiv 
cultural, ba chiar cărturăresc — con
stituirea unei colecții sătești de artă 
plastică contemporană — rîvna tineri
lor artiști se confruntă cu orgoliul 
maeștrilor. Și nu de puține ori, la ca
pătul acestui drum împreună, apar 
mai împlinite, mai bine individualiza
te, crezuri estetice, formule stilistice, 
viziuni creatoare. Ciștiguri ce sînt de
opotrivă ale celor direct implicați 
(partlcipanții la asemenea tabere de 
creație), ale celor ce beneficiază de 
truda lor artistică (muzee, colecții de 
artă, cămine culturale, foruri publice) 
și, desigur, ale artelor române, ce-și 
asigură prin astfel de acte culturale 
sistematice vitalitatea și exigența su
fragiului valoric.

Corneliu Antim

f muzica ^

Mic descîntec
Cucuvea cu pene roșii 
cucuvea cu pene verzi 
cazi din lună peste dor 
adu-i cerul dedesubt 
pasăre cu ochi abrupt.

O fereastră dreaptă ride 
strimbă, o fereastră plinge 
scade casa către zori 
plinge carnea de-amintire 
și fereastra intră-n mire.

Urmele sunt ale mele 
urmele, peste-ale sale 
se sărută-adinc și mușcă 
lungâ-i de pămint otrava 
și-n genunchi se zbate slava.

O să țipe singe-n virf 
o să cinte singe-n vale 
trupul meu ocol să fie - 
intrâ-n ierburi stea spre soare 
dorul ei de dor și doare...

lată, pasărea neagră e umbra ta 
pasărea neagră să fie umbra ta 
pasărea neagră va fi umbra ta 
tu, pasăre albă peste pasărea neagră 
peste pasărea neagră...

Poem cu dor
...Iar dorul venea din pămint și prelung 
tinjeam cu carnea după veșnicie 
după cei plecați alergam, să-i ajung 
in munte intram după dor, in cimpie 
și clopote bateau de ierburi in oase — 
era pădurea din femei frumoase.

Apoi mă duru amintirea și dor 
mă aprinse după cea mai pierdută : 
„unde-o fi ea cu trupul sonor 
cu ochii de zare băută I" 
și era ca un dans după care 
luna se-ntunecă plingind după soare.

Trecui printre lacrimi, prin cintece 
apoi prin miezul lor ireal ;
să mă vindec, încercai, cu descinteee, 
— din semințe de păsări, din fugă

de deal I - 
dar singele-mi era stăpin pe-o stea 
de dor nebun, și-n el sălâșluia— 
r
Oare cit am mers pină cind ? 
Eram bărbat trecut, rănit in lupte 
pămintul il țineam in pumn, rotund 
stăm incruntat și' demn, cu buze supte 
ci dorul era spaima mea adincă 
și mă durea, și-l căutam, și incâ...
i
Apoi, bătrin, intrai in somn tirzlu ■ 
deasupra mea o aură de noapte 
iar visul mi-era dulce-vinețiu 
și mă purtau pe umeri mii de șoapte 
și clopote jucau cu trup sonor —

in fruntea lor trecea tăcutu-mi dor—

Recital
în sala Studio a Filarmonicii 

„George Enescu" am avut prilejul să 
o ascultăm, în recital,’ pe pianista Ol- 
guța Lupu. absolventă recentă a Liceu
lui de artă „George Enescu". în pro
gram : Bach — Preludiu șl Fugă in si 
minor (caietul al doilea din „Clave
cinul bine temperat"), Chopin — Stu
diu op. 10 nr. 7, Constantin Silvestri 
— „Cintece de pustiu" și Schu
mann — „Dansurile Ligii Davidieni- 
lor". Așadar, un program divers, di
ficil, de natură a demonstra unui nu
meros public valențele unei interpre
tări complete și diverse in același 
timp, rezolvind probleme de expresi
vitate șl înțelegere artistică a unor 
pagini atit de felurite cum sint cele 
de Bach și Schumann, de pildă, Tină- 
ra pianistă are o tehnică bine pusă 
la punct, o știință a frazării care „tră
dează* o tnțelegere adecvată a pagini
lor cu portative. într-un cuvint, putem 
spune că avem aici de a face cu un 
tip de pianist „cerebral", pentru care 
actul interpretativ este in primul rînd 
redare și apoi trăire, problemele de 
tălmăcire cu acuratețe a textului mu
zical devenind aici așadar de maximă 
importanță. Mai mult decit atit, Olgu- 
ța Lupu cintă cu o anumită suverană 
detașare de partitură, in sensul că, in

miinile sale, lucrările interpretate tind 
să capete o anume „independență" 
față de sensibilitatea propriei perso
nalități, pianista fiind preocupată șă 
transfigureze nu etosul specific al 
propriei individualități artistice cl me
sajul general artistic al respectivei lu
crări. în partiturile bachiene, de 
exemplu, această optică are o deose
bită importanță, muzica lui Bach fiind 
in principal construcție, arhitectură 
(subiectul este deosebit de complex 
așa că nu aducem aici alte explicații). 
Același lucru s-ar putea spune, para-

Molnor Zoltan : „Corali*

doxal, și despre partitura schumannia- 
nă; este aici nu o atitudine romantică 
pur și simplu ci acea situare de tip 
demiurgic, a creatorului care zugră
vește, cu mijloacele sale specifice, o 
lume populată cu personaje de basm 
(dar care, prin aceasta, nu-și pierd o 
mare doză de firesc, de omenesc), tn 
spiritul poveștilor cu pitici din folclo
rul lumilor germanice. Este oare a- 
ceasta o situare interpretativă mal 
Îndreptățită decit aceea unde primea
ză dezvăluirea subliniată a dimensiu
nilor interioare ale pianistului ? Greu 
de dat un răspuns la asemenea între
bare, care a făcut să curgă rîuri da 
cerneală din penițele criticilor muzi
cali și ale muzicologilor. în orice caz, 
o interpretare personală se poate da 
și aceasta ține, după cum este firesc, 
de propriile date ale interpretului. 
Astfel, Olguța Lupu ni se pare a fi 
mai degrabă un tip de artist de deo
sebită interioritate, nedispus către 
confesiuni grandilocvente sau tirade 
spectaculoase. Avînd o bună tehnică 
pianistică, o corectă înțelegere a pa
ginilor cu portative, ea a îmbrățișat 
o atitudine interpretativă care i se po
trivește pe deplin, semnind un recital 
convingător deoarece, dincolo de o 
evidentă și lăudabilă corectitudine in 
redare, interpretarea a fost suficient 
de transparentă pentru a permite să 
transpară nobilul etos al textelor mu
zicale menționate mai sus.

Viorel Crețu



La Biblioteca din Iași
eminescu funcționează la Biblioteca

Centrală din Iași in două rinduri : 
1874—1875 și 1884—1886. Mai cunoscu
tă este prima epocă din rapoartele 

trimise Ministerului Cultelor și Instrucțiunii 
Publice, in care face propuneri pentru recupe
rarea de texte, in manuscris și tipărite, din ve
chiul scris românesc. Interesul pentru această 
epocă este întreținut și de procesul ce i se in
tentează pentru pretinse nereguli în gestiune, 
proces in care sînt antrenate forurile superioare 
din Ministerul Cultelor și Instrucțiunii Publice, 
instanțele judecătorești și chiar înalta Curte de 
Conturi. Pentru epoca a doua se cunosc mai 
puține mărturii documentare și s-a creat opi
nia că prietenii îi găsesc un post ca o sinecură 
după revenirea din boală. Asupra acestei a 
doua epoci ne propunem să stăruim cu docu
mentele pe masă.

Eminescu este numit subbibliotecar la Biblio
teca Centrală din Iași printr-un ordin al Mi
nisterului Cultelor și Instrucțiunilor Publice din 
26 septembrie 1884, semnat de Grigore Tociles
cu, director general in acest minister, și I. Vlă- 
doianu, pentru șeful Diviziunii Școalelor.

rează printre r»<i-' srii pe care îi somează 
poetul personalități cr scamă ale vieții cultu
rale și politic.? die lași. Este suficient să-i 
amintim pe Aron Densușianu. A. D. Xenopol, 
G. Cobălcescu. P. Pori. G. Mârz*-scu.  T. Bura- 
da, I. Nădejde. Emir>«-»eu nu ezită 
in aceste circuit-e ; pe 
norul său, și-l puric chiar 
circulară.

Eminescu este chemat In 
șoare o activitate aparte și 
Centrale din Iași. Pne«u! 
Grigore Tocilescu in cocntaia de inventariere a 
documentelor u'.mw. Ttaxiscriem documentul.

„Ministerul C-’' ->r
Și 

Instrucțiunii Pi foiice 
Diviziunea Șeati'!"t 

N*  4219

să-I treacă 
I. Caragiani, supe- 
să semneze ultima

acești ani să desfă- 
in afr.ra Bibliotecii 
este numit tot de

Do—-::î — eu.
3 mai 1884

„Ministerul Cultelor 
ți al 

Instrucțiunii Publice 
N° 10875

București in 24 sept. 1884

Domnule Director,

Domnul A. Filipide demisionind din postul de 
subbibliotecar, am onoare a vă notifica că t-a 
numit in locu-i prin Înaltul decret al M.S. Re
gelui N° 2532 din 24 curent, domnul Mih. Emi
nescu, absolvent al Facultății de filozofie din 
Viena, fost revizor școlar.

Primiți, domnule director, asigurarea deosebi
tei mele considerațiuni.

p. Ministru Gr. Tocilescu 
p. Șef Divizie I. Vlădoianu"

Numirea se publică și în Monitorul oficial in 
30 septembrie / 12 octombrie 1884 in termeni 
asemănători (nr, 142, p. 3233). Pregătirea . De
cretului a urmat calea formalităților obișnuite. 
Nu putem reproduce aceste documente întrucit 
ele nu se păstrează in fondurile Arhivelor Sta
tului din București.

Eminescu se prezintă la post în 9 octombrie 
1884 și cele dinții documente pe care le întoc
mește sint raportul către Ministerul Cultelor și 
Instrucțiunii Publice privind prezența persona
lului Bibliotecii la serviciu și Statul de prezen
tă pe octombrie 1884. Transcriem primul docu
ment.

,.N’ 29
România
Biblioteca Centrală 
din Iași

lași 1884 octomvrie 11

Domnule Ministru,

Am onoarea a Vă înainta odată cu aceasta 
statele de prezență ale personalului acestei Bi
blioteci pe luna octomvrie 1884. rugindu-Vă să 
binevoiți a ordona mandarea lor.

Primiți etc.
Bibliotecar I. Caragiani"
Raportul este numai semnat de I. Caragiani, 

directorul Bibliotecii Centrale. Din Statul de 
prezentă intocmit, cum spuneam, de asemenea 
de Eminescu și numai semnat de I. Caragiani 
aflăm că era plătit cu 200 lei lunar, din care i 
se fac rețineri pentru prezentarea la post cu 
întîrziere. I. Caragiani primea 333,33 lei, P. Găr- 
cineanu, custode, 147,50 lei, iar L. Sevescu, ser
vitor, 60 lei. Din aceste date se vede că perso- 

, naiul bibliotecii^ era destul de restrins.
3 Eminescu nu Întocmește raportul și Statul de 

prezență pe noiembrie și decembrie 1884 și ia- 
’ nuariei 1885. Semnează însă de primirea salariu

lui pe lunile din 1884. Are o fractură la un pi
cior și este internat in Spitalul Sf. Spiridon din 
Iași. Aflăm despre internarea sa in spital din- 
tr-o adresă a lui I. Caragiani către președinte
le Curții cu Jurați din Iași din 30 noiembrie
1884. „Intre persoanele desemnate a forma Ju
riul Curții cu Jurați din sesiunea care incepe 
de miine — scrie I. Caragiani — este și d-1 Petru 
Gârcineanu, custode la Biblioteca Centrală din 
Iași. Serviciul zilnic se face numai de doi func
ționari, adică de subbibliotecar și de custode. 
Subbibliotecarul fiind bolnav în Spitalul Sf. 
Spiridon, unde după prescrierea doctorilor e 
constrins să stea cel puțin pină la Anul Nou, 
serviciul Bibliotecii sufere deja din această cau
ză. Acum, dacă ar mai lipsi și d-1 P. Gârnicea- 
nu, care ține și locul subbibliotecarului, funcți
onarea regulată a Bibliotecii ar fi cu neputință".

' Eminescu se ocupa, cum rezultă din aceste 
documente, de lucrările cancelariei și de servi
ciul cu publicul. Aici era ajutat și de custode. 

Poetul revine la post în februarie 1885. întoc
mește Statul de prezență pe această lună și 
apoi rapoartele pe martie, aprilie, mai, iunie și 
iulie 1885 și Statele de prezență pe martie, apri
lie, mai și iunie 1885. Statele de plată pe iulie 
și august 1885 sînt întocmite de altă persoană, 
insă semnează de primirea salariului. Eminescu 
este la Odessa, la tratament medical, în august 
și prima parte din septembrie 1885. De aici tri
mite scrisorile cunoscute pe adresa lui V. Bur- 
lă și P. Novleanu, prietenii săi ieșeni.

Raportul pe' care îl întocmește Eminescu la 
întoarcerea de la Odessa poartă data de 18 
septembrie 1885. Poetul întocmește și Statul de 
prezență pe această lună și apoi rapoartele și 
Statele de prezență pe octombrie și noiembrie
1885. Raportul pe decembrie 1885 și Statul de 
prezență pe această lună sînt întocmite de altă 
persoană. Statul de prezență este și el semnat 
de altă persoană, cu numele poetului. Nu este 
întocmit de Eminescu nici Statul de prezență 
pe ianuarie 1886 și februarie 1886, însă semnea
ză de primirea salariului. Sint întocmite de el, 
în schimb, rapoartele pe ianuarie, februarie, 
martie, aprilie și mai 1886 și Statul de prezență 
pe aprilie 1886. Semnează Statul de prezență pe 
mai și apoi pe lunile iulie, august, septembrie 
și octombrie 1886. Statul de prezență pe noiem
brie 1886 nu este semnat de Eminescu intrucît 
fusese internat în ospiciul de la Mănăstirea 
Neamț.

Eminescu se ocupă, concomitent cu activita
tea de secretariat, și de gestiunea Bibliotecii 
Centrale din Iași. Poetul adresează în februarie 
1885 o Circulară către persoanele care aveau 
cărți împrumutate și le somează să le restituie, 
în aprilie 1885 trimite o nouă circulară, pe care 
o semnează, ca și cea anterioară, pe numele 
lui I. Caragiani, directorul bibliotecii. A treia 
circulară este trimisă in 7 octombrie 1885. Figu-

Am onoarea 
și pe d-l Emiur - u 
a luc, 
documentelor istrsr

Primifi. dc~- . ateu, 
mele considera nu ni.

p. Ministru Gr. Tccilejcu 
o Șeful Diviziei i. VeăJotmtu*

Notificarea est, trimisă lui V. Burii;, directorul 
Liceului Național din laș:. Documentele erau 
depuse in „bașca turnului" b> ricii St Nicolae 
Domnesc, fiind s-'vș’e, parte, din incendiul 
Palatului adm:: Htrativ din f-.r. din 13 ianuarie 
1880. Comisia se form.?, din procurorul Sion. 
V. Buriă și Gh. Tăutu. șeful Arhivelor Statului 
din Iași. Nu cunoaștem ce-a lucrat comisia. 
Documentele sint preluate de Arhivele Statu
lui din Iași in 18 septembrie 1884.

Eminescu ocupă in 1884-18-45 «i o catedră in 
învățămint. Predă geografia și statistica la 
Școala comercială din Iași. ..Fiind v-.rante mai 
multe catedre la Școala comerris’ă — ii scrie 
Eminescu lui Alexandru Cuibici-Revnaar.u in 
20 octombrie 1884 — cerusem suplinirea istoriei. 
Dar catedra aceasta dindu-se altuia, m-a în
sărcinat pe mine cu geografia și statistica, cu 
un program foarte încărcat, obiect care are in
convenientul că nici cărți nu exis’ă pentru 
studiarea lui, iar el insuși consistă dintr-un 
dicționar de mii de nume proprii și de cifre 
statistice. Cit despre onorata bibliotecă e atit 
de încurcată și îngrămădită, incit ar trebui un 
an sau doi pentru a introduce orinduială in 
acest haos ereditar."

Catedra de istorie, la care reflectă Eminescu, 
este ocupată de V. I. Radu, director, mai tirziu, 
al Școlii comerciale din Iași. Poetul este supli
nit la catedră, cind este internat in spital, de 
E. Grueber, care va deveni ulterior titularul ei.

Eminescu întreprinde in acești ani traducerea 
lucrărilor Iui Fr. Bopp. Kritische Gramatik der 
Sanskrita-Sprache in kiirzer Fassung și Glossa- 
rium comparatirum linguae sanscritae. păstrate 
în manuscris la Biblioteca Centrală Universi
tară „M. Eminescu" din Iași si tipărite in edi
ția națională (Opere. XIV. p. 509-893). Aspectul 
cel mai derutant al traducerii lui Eminescu îl 
constituie grafia impecabilă, surprinzătoare, 
aparent, pentru epoca de după 1883. Acesta este 
și motivul pentru care unii cercetători conside
ră că traducerea aparține anilor 
îmbolnăvirii poetului. Importantă 
compararea grafiei traducerilor 
respondenței poetului de după 
mentele ce le 
acești ani. Ne 
și documente, 
aceeași grafie 
tețe. care nu trădează 
facultăților intelectuale.

Qrumurile lui Eminescu

Vd notifica că am însărcinat 
care se gaserte in Iași, 

parte la C-mnitisnes pentru Tvezitarierea 
:e gării? Sf. N:c 4ae. 
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Horea Flămându : „Torax" (lemn]

mutații spectaculoase. Bibliotecar al Bibliotecii 
Centrale din Iași in 1874-1875, este trimis in 
judecată pentru pretinse lipsuri in gestiune, ca 
un deceniu mai tirziu, in calitate de subbiblio
tecar, să someze cele mai de seamă personali
tăți ieșene să restituie cărțile împrumutate. 
Dacă în 1874-1875 nu apucă să pună ordine in 
fondurile bibliotecii, plănuia să facă acest lu
cru în 1884-1886. Circularele se impune să fie 
judecate in . lumina acestor preocupări ale sale. 
Rapoartele și Statele de prezență pe care le 
întocmește au un conținut stereotip, insă ele 
demonstrează o prezpnță activă in serviciul 
instituției. Activitatea la catedră vine să impli- 
nească imaginea asupra prezenței poetului în 
viața culturală ieșeană. Numirea in comisia de 
inventariere a documentelor istorice de
monstrează că poetul era considerat in depli
nătatea facultăților sale intelectuale.

Boala prin care trece Eminescu și pe care 
caută conștient s-o stăpinească. apelind și la 
sprijinul medicinei de atunci, stinge din neferi
cire combustia geniului in creația artistică. 
Eminescu este insă și după boală și în 
răstimpurile cit o stăpinește de-o inaltă ținută 
intelectuală. Și ce argument mai ilustrativ am 
putea invoca decit traducerea tratatelor de in- 
dianistică. Stăm 
impresionante 
de a se supune 
a fi dat o transpunere fidelă a textului german 
și sanscrit. Eminescu lasă astfel un monument 
singular în cultura noastră din secolul trecut

D. Vatamaniuc

in fața uneia dintre cele mai 
mărturii a capacității poetului 

la un travaliu istovitor și de
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Despre psihologia popoarelor
___ __  anuscrisul eminescian 2 291 de la 

Biblioteca Academiei R.S. România 
AA*este  un caiet cu linii, de format mic.

cu copertă neagră, pe care se mai 
vede încă emblema unei firme vieneze (M. 
Munk). Deci, un caiet din perioada studenției. 
La fila 66 recto apare și o dată „3 febr. 1872".

Aici poetul iși însemnează numeroase titluri 
de cărți, in special din domeniul filosofiei. Iși 
notează multe poezii germane și. firește, multe 
românești. Apar și obișnuitele liste cu datorii 
și cu rufele date la spălat. Ca intotdeauna. 
poetul este in criză de bani și solicită ajutorul 
părintesc. „Pină azi, nu am primit banii lunei 
curente. Am necesitate. Rog trimiteți la mo
menta Răspundeți telegraficu. Mihaiu". se 
adresează el telegrafic lui G. E„ numărind 
cuvintele prin subliniere.

In rest, iși însemnează, degajat, tot felul de 
ginduri. sau iși notează lucruri interesante din 
cărți. Uneori numai expresii : Des Weltalts 
stumme Majestăt. Dunkler Genius (Măreția tă
cută a universului. Geniu întunecat).

La fila 45 verso apar citeva însemnări in 
limba germană referitoare la economia politică. 
Este amintit Proudliom in legătură cu contra
dicțiile economice, ca opus lui Bastiat care a 
propovăduit teoria armoniilor economice. Des
pre Carey, adept al organizării economice na
turale și al aceleiași teorii a lui Bastiat. se 
consideră că „plagiază".

In legătură cu Bastiat mai apar citeva însem
nări. Este menționată intenția acestuia de a 
combate socialismul. „Presupusa combatere a 
socialismului, notează poetul, este o demascare 
a adversarului. Turnura este de bună credință. 
Ea nu reprezintă insă natura reală, ci una 
fictivă. Este expunerea Manchesterismului... 
toate interesele sint armonizate..."

Mai sint amintiți : Marx Wirth. Louis Blanc, 
Joger și Rudolf Meyer. „Pină acum, notează 
Eminescu, nici o nouă formulare a socialismu
lui. Marx, Das Capital". Iar la fila 46 verso : 
„Munca este expropriată încet. O expropriere a 
expropriatorilor. Exproprierea exproprierii. Ne
garea negării. Principiul egalității consumului. 
Nu se bazează pe dominația omului de că
tre om".

In ciuda caracterului sumar al acestor însem
nări, 
unei 
erau 
mele 
tuiui. provin dintr-o 
numai socialistă, ci și dialectică.

La începutul aceluiași manuscris (fila 4 
— 4 verso) apar citeva insemnări germane in 
legătură eu psihologia popoarelor, care cel puțin 
pentru prima parte, unde apare un glaube ich 
(cred eu), conțin părerea lui Eminescu. Redăm 
textul in traducere românească.

„Pentru a întreprinde cercetări empirice in 
maniera psihologiei popoarelor ar trebui (cred 
eu) să se facă mai intii studii despre tipurile 
fundamentale generale ale popoarelor, să se în
cerce interpretarea acestor trăsături de bază 
prin fiziognomicâ și apoi, pentru câ trebuie să 
existe o corespondentă intre structura capului și 
creier, să se cerceteze creierul și organele sen
zoriale. intre simțuri trebuie să se diferențieze 
unele mai puternice și altele mai slabe (in 
consecință senzații corespunzătoare mai pu
ternice sau mai slabe). Dacă senzația este 
puternică, ea va abstrage cu atit mai mult, și 
cu atit mai puțin vor trebui să fie noțiunile 
poporului in genere mai sensibile și 
concrete — limba cu atit mai clară. Dacă 
tul auzului e puternic, limba este cu atit 
domoală și mai melodioasă. De structura 
nului 
depinde și raportul dintre ea și percepțiile sen
zoriale ; iară dacă va fi preponderentă îndeo
sebi o facultate sufletească, s-ar putea deduce 
înclinarea spre un anumit fel de activitate spi
rituală. Dacă toate facultățile noastre sufletești 
sint cultivate 
poporul va fi 
acțiune ; dacă 
poporul insuși

ele au fost făcute pe marginea 
orientare socialistă, in 
tezele antisocialiste. Iar 
dacă nu sint chiar ideile 

lucrare cu tentă

mai 
sim- 
in ai 

orga-
central și a sufletului propriuzis ar

ca ex-

anumite 
in in

in aceeași măsură, atunci și 
multilateral in contemplare și 

este cultivată numai una, atunci 
va fi unilateral, iar restul acti

vităților ar putea fi constatate atunci 
cepții individuale.

Deducție. După Lavater se știe că 
fapte se impregnează prin fiziognomie
divict astfel incit el poartă această pregnanță 
toată viața să. Marile evnimente istorice care 
s-au abătut peste popor, Independent de voința 
lui. deci nu o consecință a structurii sale psi-
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Urmare din pag. 1
în parte ? / mal amină cu un cintec ceea ce se 
cheamă moarte".

Ne intimpină și o evidentă tentație simbolistă. 
Spre deosebire de expresionism — „Crater vul
canic — inima țăranului tînăr 1 zvirle puternic 
luna în pieptul cerului", — aceasta nu va supra
viețui la M. Lupșanu, pentru că nu e autentică.

Autentică e ipostaia romantică.
„Sînt ultimul țăran care dă-n rod", mărturi

sește poetul in „Cămașa de in" ; voi. „Văzduhul 
teluric". După care adaugă : „Eu mă retrag in 
propriu-mi vers plingind / precum țăranii se re
trag în pline".

Plîngere, ultim reprezentant : iată tipica ima
gine romantică a „ultimului mohican". Ceea ce 
se justifică și prin părerea nemaipomenită pe 
care M. Lupșanu o are despre ce scrie el : ^Să 
intru-n redacții / să-i inspăimint pe maeștri",

Ipostaza romantică
ori, mai elocvent : „în locul lunii va răsări / 
chipul meu de lebădă cîntînd".

Fundamentală e, însă, reluarea simbolisticii 
lui Beniuc. Barda de odinioară devine acum ac
tivă : „Cum încercați voi barda poeziei mele / 
cu sufletul o încercați / veți muri / veți muri 
cei care nu sinteți adevărați".

într-adevăr, M. Lupșanu scrie un vers care se 
vrea viril, în timp ce poezia e in genere „o dro
pie", iar cimpia — o fată (femeie) nefardată, 
dar iubită și posedată. Eul liric se închipuie 
drept „zburător" în mediul nocturn.

Diurn vorbind, vom avea următoarele expri
mări : „Sint in poezie dur / ca adevărul aspru 
scos din teacă" ; „Căci am venit în poezie / să 
ard în flăcările ei" ; „Sint un cal tînăr și aprig /

fornăind într-o apă rece de munte" ; „Voi co
tropi cu zborul meu / un sat divin cu fete 
mari" ; etc.

Ceea ce este foarte indoeuropean.
Adică : „Trebuie să fii tînăr și să gindești să

nătos."
„Țăranul tînăr" („fratele mai mic al lui 

Apollo") se desfășoară plenar în versurile lui 
Marin Lupșanu, pentru care orașul Înseamnă : 
asfalt, decrepitudine, mansardă, praf — un soi 
de piftie murdară și urit mirositoare a existen
tei.

Toate (auto)-da-fâ-urile ori fulgerările cu care 
amenință poetul mediul citadin traduc transfor
marea sa în Savonarola. Și acum, în încheiere, 
iată-1 predicînd : „Pe cîmpuri mari voi trage 
brazdă / cu pana mea care-i un plug / să-mi 
cadă la genunchi orașul / să-l ard greșelile pe 
rug".

E ipostaza sa fundamentală.

hire, trebuie, totuși, să-și trăsăturile
caracteristice in fiziognomia poporului ; aces
tea revin insă mai tirziu fiziognomiei poporu
lui insuși, in măsura in care au fost generale, 
vor aparține întregului popor ; dacă nu, atunci 
numai părții care le-a suferit.

înclinația spre asocierea neregulată de idei 
(poezie) și spre cea regulată (filosofia) se pot 
constata ambele pe fețele umane ; ca și încli
narea spre asocierea doar vagă a ideilor in 
genere."

însemnarea este legată, in mod evident, de 
parcurgerea de către Eminescu a lucrării lui 
M. Lazarus și N. Steinthal : Idei pregătitoare 
pentru psihologia popoarelor, cu care incepe, 
in 1860. Revista pentru psihologia popoarelor șl 
lingvistică de la Viena, lucrare pe care o și 
transcrie poetul și ale cărei ecouri se fac auzite 
adesea in publicistica sa.

De data aceasta avem de-a face cu citeva 
considerații personale referitoare la eventualele 
„cercetări empirice" de psihologie a popoarelor. 
Poetul chiar subliniază că este vorba de păreri 
(cred eu) și nu de certitudini.

Studiile fiziognomice ale lui Lavater 
ționat in însemnare) erau cunoscute, dar ... 
ticate pe vremea studenției lui Eminescu. înce- 
pind cu nota finală. după care s-ar putea 
distinge fiziognomie un poet de un filosof, mai 
mult chiar „înclinația" spre astfel de activități, 
este o exagerare. La fel și „Deducția". Eveni
mentele istorice nu pot influenta fiziognomia 
nici măcar a unei generații și chiar dac-ar fa
ce-o. nu s-ar moșteni nici pentru întregul po
por. nici pentru o.parte a lui.

Revenind însă la începutul însemnării, con
statăm citeva reflexii valabile. Legătura dintre 
structura capului și creier este astăzi studiată 
in antropologia medicală, ramura craniologiei, 
ceea ce nu se făcea pe vremea studenției lui 
Eminescu.

Legătura dintre simțul auzului și limbă este 
firească și, cu toate că diferențele auditive sint 
caracteristice individual ș; nu naționale, 
lingvistica modernă constată anomalii colective 
de percepție lingvistică. Ce-i drept, ele sint la 
rindul lor determinate de obișnuința cu vorbirea 
unei anumite limbi. Un vorbitor al unei limbi 
nu numai că nu poate pronunța cuvinte speciale 
dintr-o altă limbă sau le pronunță greșit, dar 
le și aude greșit, sau nici nu le poate distinge.

Tot atit de corecte sint considerațiile despre 
legătura dintre „facultățile sufletești" și „acti
vitățile spirituale" chiar dacă aceasta nu este 
niciodată nemijlocită. Cultivarea facultăților 
sufletești sugerează faptul că Eminescu se 
gindea șl la alți factori care intervin.

Și. fiind vorba de Eminescu, am putea face o 
precizare. El însuși a fost un rezultat al „în
clinației" spre asocierea neregulată de idei 
(poezia) pbporului român. Cel mal fericit rezul
tat ! în plus, tot datorită acestei „înclinații", el 
a fost și a rămas auzit de același popor român 
care, chiar dacă regula generală este greșită, a 
văzut și va vedea săpată pe chipul său nu 
numai „înclinația spre poezie", ci poezia însăși.

(men- 
și cri-

Alexandru Surdu

morabile 
epoca lui 
perioadă, 
derau simple aduceri aminte ale poetului de 
manuscrisele sale, sînt, de fapt, ultime retu
șuri ale variantelor, rod al unei minți lucide 
dornice a desăvîrși o creație energică.

O contribuție nouă, de mare importanță pen
tru acest episod din viața lui Eminescu, găsim 
in monumentalul Logos semantikos. Studia 
lingvistica in honorem Eugenio Coseriu (cinci 
volume masive de studiu editate la Walter de 
Gruytcr {Berlin-New York) și Editorial Gredos 
(Madrid) in 1981, aflate in Biblioteca Acade
miei R.S. România la cota II 688354). în volu
mul I al lucrării, la pp. 449—458, Paul Miron 
publică studiul „Eine merkwurdige hand- 
scrihftliche Aufzeichnung ilber Eminescu, litus 
maris und lumen jucundum" (O ciudată însem
nare manuscrisă despre Eminescu, marginea 
mării și lumină lină). Desigur, studiul merită 
traducerea și publicarea în presa românească, 
dată fiind importanța lui. Reținem doar însem
narea respectivă, care este făcută pe o carte 
religioasă (această carte are. mai degrabă, o 
soartă „ciudată" — însemnarea fiind cît 
poate de limpede și normală) : „Pe ziua 
Sf. Voievozi la anul 1886 m-au chemat 
M-rea Neamțu, la bolniță, și l-am spovedit 
l-am împărtășit pe poetul M. Eminescu.

Si au fost acolo și Ion Ghiorghiță, din Cră- 
căoani. care acum este primar.

Iar M. Eminescu era limpede la minte, nu
mai tare posac și trist. Și mi-a sărutat mina 
ș: au spus : Părinte să mă îngropați la țărmu
rile mării și să fie într-o mănăstire de Maici și 
să ascult in fiecare sară ca la ' 
cir.tă ..Lumină lină".

Iar a doua zi —“ (insemnarea 
brusc aici).

Este. deci, o Însemnare tirzie 
ziua Sf. Voievozi") — motiv pentru care preotul 
(al cărui nume nu-1 aflăm) invocă drept mar
tor al întrevederii o persoană oficială, pe Ion 
Ghiorghiță. Autorul studiului află că acesta a 
fost primar in Crăcâoani in 1886 — de unde 
rezultă că însemnarea s-a făcut totuși în acest 
an. 1886, chiar dacă nu imediat după întreve
derea cu M. Eminescu.

Lăsăm pentru altă ocazie aspectul testamen
tar al vorbelor poetului, deocamdată ne rezu
măm a inlănțui faptele plnă la acest eveniment. 
Ziua de Sf. Voievozi cade, așadar, pe 8 noiem
brie (este ziua onomastică a lui Eminescu) ; la 
6 noiembrie 1886. cunoscutul certificat medical 
din Iași declară că poetul este intr-o stare „pe
riculoasă atit pentru societate cit și pentru el" 
(știm câ avea unele ieșiri cam nepoliticoase 
față de ieșence : o dată a spart vitrina librări
ei Șaraga din Iași, și-a scos de acolo propriul 
volum de versuri și l-a rupt "aruncindu-1 in 
noroi ; presupunem, cu toată această însemna
re și cu toate alte mărturii, că poetului nu-i 
plăcea, din cind in cind „Mai am un singur 
dor", poezia care se pusese pe muzică din igtul 
1885. care-1 împiedica fără îndoială în cel mal 
înalt grad să revină în ziaristica politică anga
jată). In consecință, el a fost îndreptat la „bol- 
nița" Mînăstirii Neamțu, unde se află înscris la 
9 noiembrie 1886 (probabil s-a tergiversat o zi 
Înregistrarea). De ziua lui onomastică, așadar, 
un preot este chemat să-l spovedească și să-l 
împărtășească. „M-au chemat" poate însemna și 
o relație permanentă a acestuia cu stabilimen
tul (m-au chemat ca de obicei, m-au anunțat 
să vin, etc.), dar și o rugă intempestivă. Singurul 
lucru cert este că, in scenariul internării poe
tului la Mînăstirea Neamț intră și presupune
rea eventualului său deces. Așadar, poliția l-a 
reținut, medicii i-au dresat actele — iar preo
tul a fost chemat în grabă să constate. Paul 
Miron dovedește că, după canoanele bisericești, 
preotul nu-1 putea împărtăși pe poet dacă-1 
găsea in stare de demență. Rezultă că anoni
mul oficient — a cărui dovadă a rămas întărită 
pe acest fragment de însemnare de către o 
persoană .oficială..— constată, și ține,să con
semneze faptul pe obiectul său de cult, că in
surgentul și pacientul „era limpede la minte, 
numai tare posac și trist". Dovada spulberă, 
încă o dată, mărturiile tendențioase despre 
această detenție a lui Eminescu — și se acordă 
cu documentul pe care-1 publică Augustin Z.N. 
Pop.

Desigur, Petru Creția — care cunoaște stu
diul lui Paul Miron — va integra această măr
turie documentară in sinteza pe care o elabo
rează ; prin nota de față am dorit numai să 
introducem in circuitul eminescologiei această 
știre. Nu putem să trecem, însă, cu vederea 
faptul că recluziunea lui Eminescu dintre 8 
noiembrie 1886 și 10 aprilie 1887 a devenit, prin 
mențiunile numeroase care o rețin, un loc co
mun în biografia ieșeană a poetului, un mo
ment bine conturat din viața sa (spre deosebi
re de alte momente pe care le reconstituim 
după o singură, cel mult două mărturii contem
porane, ori după amintiri tîrzii). întrebarea lui 
D. Murărașu : „Era oare necesar să fie internat 
la M-rea Neamț ?“ capătă din ce in ce mai 
multă greutate. Noi ne aducem aminte de o re
plică celebră rostită în Parlament de către I.C. 
Brătianu în urma furtunoasei ședințe parla
mentare din 13 martie 1880 (pre-ziua declarării 
regatului ; ședința a avut ca obiect discutarea 
presei și s-a acuzat aspru de către liberali zia
rul Timpul citindu-se, ca argument, articole de 
M. Eminescu ; poetul n-a fost, desigur, numit) ; 
„Apoi, dacă este acel proletariat la noi / este 
vorba de ziariști care pun în pericol statul, 
n.n. /, pentru acela n-avem nevoie să luăm mă
surile pe care le-au luat celelalte societăți eu
ropene. căci cu un singur articol de lege provi
zoriu vom ști să populăm mînăstirile cu acei 
vagabonzi în mănuși albe, și să le tăiem pofta 
de instigațiuni și machinațiuni care sînt străi
ne țării românești și care nu găsesc în România 
aderenți decit in cei care sînt flămînzi de pute
re sau de Domnie și în acei care nu au ce 
mînca, numai din cauză că nu sint obișnuit! să 
muncească (aplauze) ; numai la aceștia găsesc 
un echo." (M.O., martie 1881. p. 1782). Minăstt- 
rile aveau, deci, în epocă și un astfel de rol. In 
ceea ce-1 privește pe Eminescu, _ pare că acest 
rol se dovedește, cu fiecare nouă știre despre 
el, a-1 fi avut Mînăstirea Neamț.

ce-i aduc aminte Vieții românești de 
G. Ibrâileanu, că poeziile din această 
pe care alți eminescologi le consi-

se 
de 
la 
»i

Agafton cum

se oprește

(nu „azi, de

Nicolae Georgescu
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vasile Socoliuc : „Perpetuare
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CARMEN DAN, Turnu-Severln : Cîteva poezii 
neliniștitoare, tulburătoare ca idee și prin nudi
tatea rostirii. De ex. Mumia, stranie sugestie de 
identificare : mai lntîi aceasta (mumia I) iși 
descrie, la persoana lntîi, imobilizarea de 
veacuri și așteaptă scoaterea in lumină („Aștept 
ziua cind vîntul, soarele și ploaia — îmi vor 
răvăși ființa / aștept ziua cind mina cuiva, 
descătușîndu-mă / mă va reda pămintului, / 
pulbere"), după care, tot la persoana Intti, 
cineva care a trăit coșmarul primei părți se 
trezește dimineața cuprins de ziduri „ce cresc 
din pămint / strivindu-mi umbra", pină ce 
„sîngele meu iși stinge culoarea / picătură cu 
picătură / In marele zid ce mă cuprinde" (este 
figurată evident piramida) ; insolit ca idee șl 
concepție, textul nu este întotdeauna expresiv 
și nu are suficientă susținere simbolică. Ciclu 
fără speranță transcrie viziunea cosmarescă » 
unor stranii metamorfoze in interiorul regnului 
animal, in consecința degradării condiției spe
ciilor („Păsările au luat locul clinilor și clinii 
locul lupilor dispăruți. / Prinse in zgardă păsă
rile nu mai cintă / lăsați liberi ciinli au devenit 
lupi adevărați, / Zmeu de hirtie, omul / a luat 
locul păsărilor. / Și oameni-păsări vor lua locul 
/ păsăriior-ciini / Și oamenii-păsări deveniti 
cîini / vor lua locul lupilor. / Deveniti lupi 
adevărați. el vor dispărea /.../ încerc să constru
iesc un ciclu / dar cineva Îmi fură elementele 
lui. / Sau. poate, • ele refuză ciclul ?“) — Vă 
dați seama, desigur, de excesul de prozaism. 
Ultimele cuvinte realizează un posibil scenariu 
al lepădării concrete de cuvinte, care, coborind 
In vis, iși vor găsi adevărul prin tăcere, dar 
această frumoasă viziune nu se realizează ca 
expresie. Reușit mi se pare acest mic text ; 
„Am vorbit cu gîndul la tine. / Cuvintele — 
stropi de ploaie inghițiți de praf. / De tine 
vorbeam / și nu știu dacă ai înțeles / că vor
bele mele / erau sfirșirea ta" (Tu, ca un strop 
de ploaie). Nu știu nimic despre dv. (vîrsta, 
studii), dar sînt sigură că ați putea avea cev» 
de spus in poezie.

PETRE VLAD, București : Texte ceremonioase, 
cultivate. întoarse in autoironie, amintindu-1 une
ori pe Căiinescu, alteori pe Valery. Se remarcă 
prozodia („Și nici nu știm cind arderile-afunde / 
cu scrumuri albe timplele ne-au nins / și-n ochii 
noștri țipă uluirea / de cite cercuri trunchiul 
ne-a cuprins // Noi ne-am pierdut frenetic in 
lumina / copacului foșnind halucinant, / cu-atita 
armonie in frunzaru-i ! străin de timp, de 
moarte și neant. // Ci lasă devenirile să curgă / 
cu tot alaiul lumilor ce pier, / noi ne-mplir.im 
chemarea demiurgă / in liniște și taină și mis
ter"), cum șl bucuria pe care o provoacă unele 
versuri, indiferent dacă formula dv. este sau

D-ale foiletonisticii CONFABULE Un țăran trece strada
Urmare din pag. 1

I

dut în bună măsură actualitatea. I se poate su
gera, cel mult, să compare considerațiile despre 
poemul Luceafărul și despre Poetica vederii din 
cartea sa Perspective eminesciene (Editura 
Cartea Românească, 1932) cu cele din studiul 
Recitind „Luceafărul" (1974) și, respectiv, din 
Istoria iiteraiurii române. Epoca marilor clasici 
(1980). pe care le menționează abia in foiletonul 
din 1988. Cine știe ? Printr-un necesar mutatis 
mutandis, s-ar putea ca astfel de relaționări 
sâ-i stimuleze oarecari reflecții in legătură cu 
versul din Epigonii despre întoarcerea „mașinii 
lumii".

Nu gindeam să mă ocup de bogat-conotativa 
prestație foiletcnistică a lui Dan C. Mihăilescu 
(după cum nu mă opresc Ia aceea atit de franc- 
denotativă a lui Al. Piru, din SLAST, nr. 2, 
1988, p. 5). A trebuit s-o fac, totuși, datorită 
unui articol despre Critică șl critici,.., publicat 
de Al. Dobrescu în Convorbiri Literare, nr. 4, 
1988, p. 4, din care am aflat de o anumită „lege" 
ce acționează în „foiletonistica noastră dtn ul
timul timp". Iată ce dezvăluie Al. Dobrescu : 
„Apare, să zicem, o carte, nu contează a cui, 
și cutare critic de la centru îi consacră o lungă 
recenzie favorabilă. Pină aici nimic deosebit, 
însă deodată, ca la comandă, alți critici de la 
Cluj, Iași, Timișoara, Oradea și București, re
cenzează și ei cartea cu pricina. Nu oricum, ci 
în același spirit, dezvoltind aceleași observații, 
furnizînd aceleași dovezi, alungind, natural, la 
aceeași încheiere, adeseori formulată în chiar 
aceleași cuvinte și după aceeași topică. Apare o 
altă carte, tot nu importă a cui, și criticul de 
la centru scrie prompt despre ea, numai că de 
astă dată vădit defavorabil. Iarăși nimic ieșit 
din comun. Dar, tot ca la comandă, alți critici 
(pardon ! aceiași) de la Cluj, Iași, Timișoara, 
Oradea și București, manifestă subit interes 
pentru ea, o măsoară cu același metru, ii iau 
tensiunea cu aceleași aDarate, o tale cu același 
bisturiu și în aceleași locuri, o Închid și o de
clară irecuperabilă".

Nu mai înșir și celelalte exemplificări De 
care Al. Dobrescu le pune sub nemaipomenite 
„legi". Nici nu încerc să obiectez In legătură cu 
eventualele situații diferite, intr-un caz sau în 
altul „de la Cluj, Iași, Timișoara, Oradea s( 
București", ori cu privire la absența referirilor 
despre ceea ce se intimplă la Craiova, Sibiu, 
Brașov, Tirgu Mureș, Bacău, Pitești sau Con
stanta ; fiindcă — nu-i așa ? — se înțelege de 
la sine că fiecare lege comportă și unele ex
cepții. Trebuie doar să adaug că li datorez un 
fel de recunoștință descoperitorului sus-numitei 
„legi", — a „unanimității depline" (nu „nart’a- 
le“), — deoarece în lumina ei am Dutut înțe
lege mai bine ceea ce s-a zis la Iași despre 
Eminescu și eminescianismul.

în Cronica, nr. 3, 1938, p. 4 a apărut foiletonul 
întitulat Un studiu „cvasiconcluziv* și semnat 
de Al. Căiinescu. Autorul, „ca la comandă" — 
după cum se exnrima Al. Dobrescu, a pornit si 
el de la Postfața cârtii mele. Adică asemeni 
„criticului de la centru" Dan C. Mihăilescu. Și, 
dibuind „revelațiile" tot ca acela, a ținut să re
leve că „după ce «(i-)a căzut în mină cartea 
Poezie spaniolă de Dâmaso Alonso», autorul s-a 
decis să publice parte din paginile care se adu
naseră ne masa de lucru ; asa au apărut Viata 
lui Eminescu (Hyperion I). reconstituire a bio
grafiei interioare și (...) canitolul de sinteză 
(despre Eminescu — n.n.J din Istoria literaturii 
române (Epoca marilor clasici)." Așadar : Hy
perion, I n-a apărut in 1973, cum scrie pe foaia 
de titlu, ci etndva după 1977, adică după ce Edi
tura Univers a publicat cartea lui Dâmaso Alon
so. Mai mult : Hyperion, I nu e o Viată a lui 
Eminescu urmărită în datele ei vizibile șl din 
exterior, ci o „biografie interioară", — alta de- 
cît cea la care mă refeream în Postfața ultimei 
mele cărți. Și incă : pentru a scrie o „biogra
fie", nu-mi ajungeau documentele utilizate cu
rent în asemenea cazuri, ci aveam nevoie de 
speciale considerațiuni stilistice în legătură cu 
„structurile fundamentale" ale operei eminesci
ene. Iată cum „comanda" emițătorului „de la 
centru" a ajuns cu destule modificări șl adao- 
■uri la „receptorul" ieșean ; la nivel fenomenal, 
„legea" aldobresciană comportă neașteptate 
distorsiuni.

Oricum, pe dată ce elementele bibliografice 
și de filiație au fost riguros stabilite, foileto
nistul putea trece la sistematica utilizare a 
„metrului", a aparatului de luat tensiunea, a 
„bisturiului" și a ce mal trebuia (după pres
cripțiile confratelui său de la Convorbiri litera
re), spre a decide că Eminescu și eminescianis- 
mui e o carte „irecuperabilă". în consecință. Al. 
Căiinescu a băgat de seamă că „primul capitol 
schițează o sistematizare nu atit a tipurilor de 
lectură, cum scrie autorul, cit mai curind a 
momentelor acesteia." Distingerea e prețioasă, 
intr-adevăr : in cazul cititorilor cu sincope de 
atenție șl cu ideațle mat lentă, tipurile funda
mentale de lectură nu acționează integrat, si
multan, ci incongruent, cu dese omisiuni și pe 
momente ; mai trebuie șl altă dovadă decit 
aceea a felului cum a citit Al. Căiinescu Post

nu „en vogue".
HATOS VASILE, Goștila t Pesemne că de 

multă vreme n-ați mai citit „Luceafărul" (am 
înțeles că ați făcut armata ; totuși —), de vre
me ce vă adresați „tov.-ului Ion Gheorghe". La 
cele „aproape 11 volume de poezii și unul de 
proză", cite declarați a fi scris pină la vîrsta 
de 20 ani, presupun că nu ma! aveți nevoie de 
încurajări, nici de sfaturi (altfel mi-aș fi per
mis să vă sugerez revizuirea ortografiei). Ver
surile, pe teme grave, sînt de un involuntar 
amuzament : „Istoria-și deschide cartea filă cu 
filă / ca un cui bătut mereu in șindrilă", sau 
„Avioane greoaie iși lasă mici bombe ca vin- 
tul cind iscă mici trombe / Șl calul fuge speriat 
/ iar lebăda (?) se înalță sus (?) peste sat // 
Parcă vrind să-și ieie (3 adio / de la ostașul 
cea (!) fost luat cu brio (?!) /De pilotul venit 
de departe / Să-și apere aceste meleaguri fer
mecate". Lectura integrală a celor citeva texte 
fantasmagorice ne determină să credem că nu 
a nimic, dar absolut nimic de făcut, vorba dv. : 
„Istoria e-un izvor de idei / cum primăvara 
apare o turmă de miei". Totul e să le găsiți și-o 
pășune... istorică.

ALEXANDRU ADAM, Botoșani (19 ani) : 
Afișați o siguranță care poate să fie. sau să nu 
fie de bun augur. Oricum, păreți talentat și pe 
calea cea bună (o viziune proaspătă, imagini 
îndrăznețe) : „Soarele fată cu boabe de rouă / 
puzderii de pui aurii", sau „surisul copacilor 
bătuți in copite de ingeri", sau „Un pui obraz
nic de vint / ridică fusta primăverii. / copaci
lor le pleznesc ochii de mirare / și încărunțesc 
peste noapte", sau „E corabia mea de cireș. / 
Îmi caut o apă in asfaltul orașului...*, — an
samblul nu este Insă suficient de omogen. Mal 
trimiteți.

IOAN GANGA, Brașov : Texte abundind In 
greșeli de ortografie („cel putem operi". „cel 
prea greu" etc.), incoerențe (v. rindurile despre 
Giordano Bruno) și platitudini, plus un nivel 
foarte scăzut al cugetării, incit ar fi de mirare 
să fi ..debutat* in „Luceafărul".

ENDYMION, Bistrița-Năsăod : ..Cum glodu
lui meu zborul nu i-a fost oprit în lumi 
misterioase am și călătorit" și „Deschide poar
ta, tată, un fiu risipitor / Se-r.toarce iar acasă, 
cu sufletul ușor* (acestea din urmă părlnd o 
pa-afrază la „Dar deschideți poarta...* a lut 
Bolintineanul — e tot ce-am putut selecta dtn 
producția dv., a cărei versificație lesnicioasă 
poartă cu sine un conținut naiv.

BABUCIU G., lelanzel-Mnreș : încercări 
copilăroase si «tingace. fără valoare.

ION DOINAUC, București : Formula dv. r.u 
mă convinge, declarațiile — nict atit. Poate că. 
de veți încerca să scrieți cu altceva decit cu 
..șira spinării" (?!>. situat’a (ir.ciusir ortogra
fia : „nu vă v-a dezminți") se va smi-.-.ba.

ALEXANDRU ȘTIRBE. Pitești (ris. a X-a) : 
Lăudabilă sfera de preocupări «i intenția de a 
vă face o cultură poetică solidă. Textele 
deocamdată r.u sint concludente ; mai trimiteți.

VASILE CORODEANU, Tccwet : Siguranță a 
scrisului și unele texte frumoase, dar amesteca
te și parțial redundante. Ct—b/e : Precauție 
(„Mi-e teamă să scriu ; / Condeiul mu'că ' 
adine din tăcere ca nu cumva I să trezesc 

fața cărții mele ? însă disocierea primă a fast 
întregită de o a doua — ți ma: subtuâ : „Mi se 
pare de admirat feiui in care i»:oncui literar 
tranșează chestiuni ce apar altora atit de com
plicate, cu atit mai mult cu cit, de fapt, el CJ 
indică modalități de lectură ci o anumită atitu
dine față de text ; lectura proptau-zisă rămi.-.e 
(formulă invocată in ultima vreme pmă ia sa
turație) o chestiune de adecvare la -adevărul- 
operei." Aici ar fi de observat că subtilitatea, 
rind se mai vrea și ironica, plătește un inevita
bil tribut obscurității. De aceea, insidiosul enunț 
trebuie decriptat așa : toate cite țin de cate
goria fundamentalului, deci ți tipurile „invari
ante* de lectori, tint de asimilat elementarului, 
lucrurilor ia mintea oricui. îr.cit. subînțelege 
AL Căiinescu. e și rizibil să ne pierdem vre
mea cu cerințele și tehnicile atit de simple ale 
„lecturii textuale", „contextuale*, „subtextuale*, 
cînd un Gerard Genette, spre exemplu, ne pre
vine asupra „paratextului*. „hipertextului", 
„peritextului*, „epitextulul* ș! a altor chestiuni 
intr-adevăr complicate cu echivalente dificul
tăți tn ordinea modurilor de a citi. Asemenea 
reflecții pot să aibă o anume Îndreptățire Nu
mai că. tot preocupindu-se de metodologie lui 
Barthes, Genette ți alte altor străluciți cititori- 
comentatori de literatură (ef. Biblioteci deschise. 
Editura Cartea Românească. 1986). AL Cilines- 
cu a început să uite — s-a văzut — gumarele 
exigențe ale „lecturii textuale*. Despre „adevă
rul operei, el vorbește sastisit, ca de o formu
lă invocată „pină la saturație", fiindcă — mai 
există și dintre cei care nu o știu ? — altă for
mulă circulă printre oamenii subtili cu orice 
preț : așa-zisul „adevăr al operei* e ceva cu 
totul problematic : cert rămine „adevărul lec
turii", al celui care citește opera. Adică „varia
bila" i se substituie „constantei* !

în funcție de „variabila proprie*. Al. Căiines
cu g-’seste potrivit să spună — in partea medi
ană a foiletonului său — că „efortul de sinte
ză al exegetului este, neîndoielnic, remarcabil.* 
Aooi t-ece ’a un ..Dar...* de toa*ă gravitatea ; 
și ti explicttează ața : ..Dar există un prag din
colo de care autorul, atit de atent la exage-ă-i- 
ie si erorile altora — pierde ei însuși controlul 
dreptei măsuri* Iată și primul exemplu de 

Valeriu Scârlătescu ; „Peisaj la Trâisteni**

pierdere a controlului : Sintem astfel înștiin
țați că „Eminescu rămine pină acum poate sin
gurul poet al lumii care și-a conștientizat pen
tru sine structurile fundamentale ale oricărei 
creații de artă și fenomenologia acestora." Atit, 
doar, că introducerea intr-un enunț a dubitati
vului „poate" nu e de echivalat cu a pierde 
controlul dreptei măsuri, ci cu a lăsa afirmația 
deschisă către eventuala găsire de către alții a 
unei măsuri mal adecvate. Incit, dacă Al. CălI- 
nescu avea de obiectat ceva susținerii de mai 
înainte, pe care se vede că o suspectează de 
neiertată exagerare, firesc era să nu se mărgi
nească doar la a o ironiza, ci : să stabilească 
dacă „structurile fundamentale ale oricărei 
creații de artă* ( — invariantele) slnt cele asupra 
cărora a meditat Eminescu, ori vor fi fiind cu 
totul altele ; implicit, «4 demonstreze dacă — și 
întru cit — diferiților poeți mari le-au devenit 
limpezi chiar aceste structuri, sau altele li s-au 
impus ca fundamentale ; să-i numească pe a- 
cești poeți, de care eu nu voi fi aflat pină 
acum ; in fine, să evite cel puțin de astă dată 
confuzia dintre fundamental și elementar (in 
accepția de „simplist"), la un poet ca Eminescu, 
a cărui valoare exponențială decurge din capa
citatea de a percepe rădăcinile lucrurilor — 
pină la stihial. La un asemenea mod de a dis
cuta o carte pe care nu o cred fără neajunsuri, 
mă gindeam, cînd l-am scris Postfața : cu argu
mente, în mod avizat și — trebuie să adaug 
acum — cu bună credință.

ft te-am incuiat in oglinzi
Ci O te-am incuiat in oglinzi

Poți fi chiar umbra Ia nimic și la tot
Dintre noi
Singurătatea unui cuib de rîndunică

poți să te aștepți.

Galbenul piersicilor putrede ft ANoaptea împrumută ochii
Oglinzilor 
Poți fi chiar ambra. Te visezi pasăre 

Scufundindu-te-n mare 
Ecoul risipindu-se-n cercuri

în oglindă O perpetuă împotrivire 
A silabei străine 
Ce-ți copiază zborul.

cineva imi șoptește
la ureche DAVID ALEXANDRU

vreo fibră / a fostului copac / m-așez ca o 
reptilă / și-ascult") și Apun ploile (eliminînd 
începutul) : „Ploile apun vinovate / In graiul 
meu / plin de singurătatea plopilor / Iar aceștia 
au umbra atit de curată / incit / cine calcă 
pc ea / naște cuvinte".

AL. DULCESCU, București : Texte discursive, 
neindeminatice, fără miză, cu — rareori — cite 
o întorsătură grațioasă, cum ar fl : „Sar să dau 
buzna in valuri / O rază imi face cu ochiul ho
țește : / Nu semnezi poemul ?“ (Poem la 
crepuscul) ; este incă prea puțin, Inclusiv pen
tru posibilitățile dv.

GHEORGHE TEODOR APETROAIE, Sibiu ; 
Dacă „fondul ideatic" este onorabil, limbajul, 
in schimb, vă scapă de sub control (încercați 
să ghiciți efectul versurilor : „Ai Înflorit covor 
din Epicur . în tot ce ai găsit In jur", sau 
„Amurgul ne aruncă In cale luna regină".......In
mers ne îmbrățișăm cu razele de lună / Prin 
ar.tlce saline — mirajul dolinii / Soarele-a vă
păi, distrat de-a lunU umbră* etc., unde, ori
cum, rămine bizară convingerea dv. că cei doi 
aștri se Înfruntă simultan in raza noastră vi
zuală.)

IULIAN IACOB (cenaclul Accente*. Oravița): 
Păreți a căuta soluții poetice personale, a că
ror formulă încă n-o putem defini. Citabile 
două din cele trei texte. Domnișoara Iluzie 
(..Privire coborind / lucitoare-n petale. / Curind 
iii voi spune / adevăruri : / deasupra zburau
peccăruși iar marea iți săruta sferele*) și 
Cartea Miracolelor. Mai trimiteți.

DORIN POP. Bala-Mare : Un tinăr de 24 de 
ani, mizer In abataj, dovedind o lăudabilă «ete 
de cunoaștere și cultură, precum și nevoia im
perioasă a afirmării de sine prin scris. Textele 
sat eterogene, consemnind Intuiții, viziuni, 
ginduri, păreri — unele interesante, dar stin- 
gace și- nerealizate in general sub raport ex
presiv (in stadiul in care vă aflați / al promi
siunii confruntarea in cadrul unui cenaclu 
este indispensabili). Deocamdată reușiți in 
textele lapidare. In care sensurile (puternice) 
iși găsesc economia de mijloace adecvată, ca in 
excelenta Distrugerea limbii : „Există mai 
multe posibilități . de a reprima o Limbă : / In 
primul rind. i să n-o mal vorbești deloc. // 
Apoi, să nu recunoști că strămoșii tăi au vor

• 11 Ini pe rel mie și merse ta grădina zoo
logică. Pe Artstița o lăsase acasă, avea treabă.

— Ia-I pe ăsta, ii spusese, el n-am spor din 
eaaza lui. Mereu găsește eite ceva să mă împie
dice.

— Unde sl-l Iau ? întrebase.
— Unde-a fi. namai dueețl-vă !
— Vreau la grădina zoologică, țipase eel mie. 

mal ales en riadul ei U »a faee ciudă celui 
mare, care era la școală.

Ața că Inase orașul de la an eapăi la altoi, 
pe armă, de la Casa Scinteii. luase earsa spe
cială. dăduse estiva lei la intrare și ajunse in 
fata maimuțelor. Era cald, maimuțele dormeau, 
cele care nu dormeau păreau oricum plictisite. 
In jurul Ier multă stems ară. ea reflecții care 
mai de care, „Bă. ale dracului— iote ee face— 
astea ee-or mine* ? bă, ale dracului, ce seamă
nă intre ele*. Cițiva băieți vroiau să le dea eite 
ceva de mincare, dar făceau mai multă gălăgie.

cumpănă Așchii
Ia Asociația Scriitorilor din București, 

imi transmite poetul loan George Șei
tan publicația Semenieul (Caiet- 
program editat de Casa de Cultură a 

Sindicatelor Reșița), li mulțumesc pe această 
cale. Regretatul prozator Radu Petrescu sem
nează un eseu inedit, „Romanul timpului nos
tru", Gheorghe Zincescu — un eseu mai frumos 
decit titlul lui („Fațetele realității"). Urmează, 
printre altele, o interesantă anchetă despre 
„proza scurtă actuală", realizată de Titus Crișciu 
la care răspund : Ildico Achimescu, Maria Pon- 
gracz, Titus Suciu. incneiată printr-un scurt dia
log cu Ion Marin Almăjan, directorul Editurii 
Facla. Proza ca atare este reprezentată de Ale
xandru Deal („Trei in cimpul cu salvie"), Nico- 
lae Dar.ciu Petniceanu („Dascălul din Valea 
Sflrdinului"), Ion Nicolae Anghel („Dimineața"), 
ultimul dintre ei atrăgind atenția prin voința de 
construcție, vizibilă ți intr-un fragment. Dorin 
Muraru scrie un articol despre cărțile lui Eu
gen Uricaru (..Timpul ți oglinda*). Stilul artico
lului impresionează prin jocul alternativ de iden
tificare cu obiectul și distanțare față de el : „Eu
gen Uricaru este creatorul unui univers roma
nesc distinct, in care trecutul este o prezență 
vie. adesea încolăcită in jurul unei oglinzi*. Ur
mează un capitol scurt de „Topografii sentimen
tale*, deschis de Cornel Ungureanu prin arti
colul memorialistic „Spiritul unui loc de no

REMEMORĂRI

Secvențe marine
L

La marginea brîulul de stabilopozi trei inși 
cu lansete sofisticate aruncă in larg spre bă
nuitul banc de stavrizi. Mullnează cu nădejde, 
iși laudă uneltele reciproc, 11 se aga»ă plumbul 
în pietrele submarine, pierd rind pe rind șiruri 
de ace dar nu și speranța. Au șepci cu cozoroc 
de plastic care feresc de razele soarelui șl 
genți din foaie de cort agățate după git unde 
iși țin cele trebuincioase și in care urmează să 
depoziteze eventuala pradă. Mulinează cu per
severență. Ceva mai departe un ins cu panta
loni negri de doc și cu o bască terminată cu 
un virf ca un paratrăznet stă liniștit și privește 
plutele din tulpină de porumb. Undițele lui 
sint din lemn de alun necojit, niște improvi
zații jalnice contrastind flagrant cu zbirnîitul 
muiinetelor aduse de peste mări și țări. E pri
vit cu zimbete Ironice de cei trei inși care 
mulinează cu nădejde. Bărbatul cu bască n-a 
întors o clipă capul spre ei. De altfel nici nu 
are timp. Din minut in minut scoate cite un 
stavrid argintiu, îl desface din drlig calm și cu 
dexteritate și-l viră în minciogul pe jumătate 
plin. După un timp, unul din posesorii lanse
telor cu mărci răsunătoare zice : Nene, lasă-mă 
și pe mine să arunc in locul dumitale. Insul 
cu bască e de acord. Se ridică și inainte de a 
trece ceva mai incolo zice : Vă las dar e tot 
una. Și intr-adevăr, tot una a fost.

Posesorul rudimentarelor unelte trăgea pește 
după pește. Ceilalți mulinau cu perseverență 
inutilă. După aproape două ore. insul cu bască 
iși strînge undițele, scoate minciogul plin ochi 
din apă șl dă să plece sub privirile stupefiate 
ale colegiior de travaliu și răbdare.

— Nene, zise unul din posesorii sofisticatelor 
mulinete. vinde-ne și nouă ceva pește să nu 
ne întoarcem cu mina goală.

Insul cu bască zimbește bonom și Întinde spre 
el minciogul greu rostind într-un inimitabil 
accent ardelenesc :

— No. că cu plăcere Mie tăt nu-mi place 
peștele, am venit așe să mă distrez oleacă...

2.

Marea, In zori, atit de liniștită șl metalizată 
Incit soarele lunecă pe întinderea ei fără șt ie 
scufunde.

bit / aceeași limbă cu tine. // Și-n al treilea 
rind, / să o stilcești fh așa hal, / incit tu însuți 
/ să te Îndepărtezi ingrozit, spunind : / — Aceas
tă limbă n-am vorbit-o niciodată. / Șl : Aceas
ta nu-i limba înaintașilor mei*.

LIVIU ȘOPTELEA, Botoșani ■ Miniaturi pic- 
tografice, amintind obsesia și vocația dv. prin
cipală (de artist plastic) ; cele mal multe sînt 
seci, abstracte, eliptice, ca niște crochiuri cu 
rol mnemotehnic (caracterul lor imploziv, cen
tripetal, nu lasă Ioc desfășurării sugestiei poe
tice, iar abstracțiile nu se rezolvă in tensiuni). 
Am găsit in grupajul trimis două reușite, pe 
care le consemnez : „Mă doare / sufletul / 
de-atita lumină / ce se răsucește printre arbori 
/ ca un șarpe / pe trestia tăcerii // nu există 
leac / pentru durerea / sufletelor noastre in
forme* (Na există leac) și : „Sunete ascuțite 
sparg timpanul / și-un miros de hoit ca fundat 
// în centru > suflet uscat / bătut in cuie de 
singe 7 un ochi ce-a fost sticlos / se scurge 
încet / pe pămintul acesta / ce-ndură ante*." 
(Tabion ia colț).

DAVID ALEXANDRU, Piatra Neamț : Din 
nou o formulă eliptică, fragmente sparte als 
unul monolog tăcut sincopa: : emoție surdă, 
tristețea gltuită care se degajă aparțin unei 
poezii autentice. Publicăm in limita spațiului.

GABRIEL PRICHIC1 (eU. a Xll-a. eenarlal 
„Accente", Oravița) : Texte ilustrizd mai multe 
maniere, cotidianul tratat al eg ori co-ironic șl 
preocuparea pentru definirea rub diverse un
ghiuri a procesului poetic. — intr-un sul insu
ficient particularizat. totuși („El e un visător 
ce-și amintește : spiritul m-a inundat cu
vintele imi alunecă din peniță > formind cara
vane--"- deșert. Poezia s-a așternu: ca un 
drum in urma lor lunecînd*. in De cole area 
primului vis). Mai trimiteri.

G. NEAMTU CONSTANTIN (BaeureetD. 
CRISTINESCU IOAN (Alba). PANA I. ILIE 
(Gorj), MTNDRIS C. CORBITA (Ma^aHa), 
EMILIAS TARHON (București). STANCE FLO
RIN (Ilfov), PIETRASA MARIA (Huedin), 
BOTICA FLORIN (Beiuși. BADILA EUGENIA 
(Argeș). BUZOTEANC FLORICA (Bueureșll) : 
NU.

Gabriela Negreana

decit bine. Sătule ți iotrebinda-oe poate ee eaotă 
atițLa serițori in haine in jurul lor. maimuțele 
se retrăseseră la răcoare, in dormitoare, ceea ce 
li făcu pe unii dintre admiratorii lor să arunce 
eu pietricele ia ele. Di a cind ia cind se auzea 
răgetul regelui animalelor care iți aducea 
aminte rine e.

— Hai ta elefanți, zise eel mie.
Au mers la elefant, pentru eă era numai anul 

singur. Acesta Jupaia niște frunze ea trompa, 
nu se știa de re. eă dnar na le mines.

— Ce gras e, se miră • femeie ea broboadă 
căzută pe umeri.

— Ce cras. Și-l plin de praf. L’lie-1 ce face, o 
susținu ți bărbs-su.

Și ee făcea 7 Făcea ee face indeobeșie un ele
fant intr-o grădină zoologică. Ii asculta.

Iulian Neacțu

blețe*. Spicuim : „Cine citește poezia Al mai 
tare om din lame a urcat prima treaptă de ini
țiere și de înțelegere a adevărurilor lugoje- 
nești... în spiritul lugojenesc mi se pare a fi 
înfruntarea orgolioasă cu imposibilul, vinătoa- 
rea himerei, ciștigarea pariului cu nemaiauzitul, 
cu imposibilul" Apoi. Pavel Bellu surprinde 
„Umbra lui Blaga In Banat". Ioan George Sei
tan realizează o anchetă (Cenaclul — o școală 
literară) la care participă Aurel Dumitrașcu și 
Gabriel Stănescu. Cel de-al doilea, absolvent al 
Facultății de Filozofie din București, spune in 
încheiere : „V-aș ruga sâ ne imaginăm pentru 
o clipă în Elada și să dialogăm sub platanul 
Lyceului lui Platon sau să fim peripateticienii 
Academiei lui Aristotel". Fraza sună romantic, 
numai că Academia este fondată de Platon, iar 
Aristotel formează o școală. Lyceul, in grădinile 
templului lui Apollo Lykeios. Am spus aceste 
lucruri pentru că o Întreprindere frumoasă cum 
este aceea a editării acestor „Caiete" nu trebuie 
să fie umbrită de aripa cheală a dilentatlsmu- 
lui. Publicațiile, fie și sporadice, din toate ju
dețele țării, unde există forțe literare indubi
tabile, vor clștlga In importanță dind la o oarte 
asemenea falsități. Semnalăm, in continuare, 
alți autori care fac cinste publicației : Călin 
Chincea, Vasile Tonlță, Ada D. Cruceanu, Ale
xandru Sava, Vasile Pistolea, Tănase Zamfir.

George Alboiu

2.

Replica unui ține de trei ani însușită, proba
bil, din aserțiunile maturilor :

— Hai scoală-te. Andrei, că este ora zece.
— Nu vleau că eu sint in concediu...

4.

Numai mestecenii stau impasibili ți albi, ca 
niște mirese, tn fața mării foșnind precipitat.

5.

Marea cu răbdarea el de bijutier a azvirlit pe 
țărm o piatră în formă de inimă. Am aruncat-o 
departe în valuri șl e doua zi am găsit-o in 
același loc. Poate era inima unui înecat.,.

Un fotograf ingenios face poze color folosind 
drept reclamă o maimuță cu cap de copil bă- 
trin. Maimuța e pensionară șl a achiziționat-o 
de la circ. Versurile cu care îndeamnă la pozat 
nu știm cui aparțin : „Haideți fraților, dați zor 
/ să vă fac poze color / lingă marea cea 
albastră / in mijloc cu strămoașa voastră"...

7.

Pescărușul căzînd brusc din zborul său planat 
spre suprafața mării ca un sinucigaș.

8.

De fiecare dată cind mă despart de mare, 
bătrîna amantă se împodobește ca o prințesă, 
iși flutură voalurile dantelate, își pune coliere 
de pescăruși, își netezește obrazul ridat și-mi 
transmite melancolii testamentare.

8.

Mare* spre toamnă ștergtnd amintirile verii și 
panilnd rănile nisipului.

Mircea Micu

Socialismul
și creativitatea

Urmare din pap. I
tivltatea umană se află tn relație de determi
nare cu instrucția școlară și educativă, cu pre
gătirea de cultură generală, profesională, știin
țifică și ideologică, cu specializarea. în vechea 
orinduire, in care accesul la învățătură și la 
marile valori ale culturii era limitat de nume
roasele zăplazuri de ordin material și social, 
in care o bună parte a populației era neștiu
toare de carte. In care rezultatele muncii erau 
însușite de exploratori, creativitatea prezenta 
realmente doar momente de excepție, era so
cialmente limitată, multe din geniile poporului 
român din domeniul științei, tehnicii, literatu
rii și artelor avind de Înfruntat privațiuni sau 
indiferentismul oficialităților pentru a realiza 
proiecte îndrăznețe și originale. Mi se pare de 
aceea, că după Congresul al IX-lea, Înfăptuind 
o adevărată revoluție culturală, transformind 
invățămintuL știința, artele ți literatura în mod 
de existeniă umană, in realitate a maselor. 
Partidul Comunist Român a realizat una din 
cele mai importante opere sociale, asemuită 
cumva cu ceea ce a însemnat fabricarea unel
telor de producție pentru devenirea speciei 
umane. Căci. dacă, in accepțiune filozofică, li
bertatea este, cum spunea Engels, necesitate 
înțeleasă, atunci spre Înțelegerea acestei nece
sități omul ajunge, ia procesul practicii social- 
istorice. numai pe baza instrucției școlare și 
educației, a formării unui larg orizont cultural, 
țtimțific fi ideologic. Acestea dezvoltă capaci
tatea de cunoaștere, de investigare a realității, 
de concepție ți creație in știință, in producție, 
in arta și l.teratură, de înnoire tehnică ți tehno- 
loz:că. Ele sint un semn al libertății omului, 
de ir.dată ce sporesc capacitatea lui de cunoaș
tere și folusire a legilor prelucrării ți modelării 
materiei, a legilor dezvoltării societății. „Numai 
ur. om educat ți stăpin pe cele mai înalte cu
noștințe dtn toate domeniile poate Înțelege le
gile obiective, cerințele dezvoltării economlco- 
soc.aJe. poate sesiza ceea ce este vechi și nu 
ma: corespunde noii etape a progresului, poate 
sesiza noul care se va dezvolta și care repre- 
z.r.tu viitorul, remarca tovarășul Nicolae 
Ceausescu, in Cuvintarea rostită la Consfătui
rea de lucru cu activul ți cadrele din domeniile 
muncii organizatorice de partid și politico- 
Ideolozice. Numai un asemenea om. in înțelesul 
științific, poa'e fi un om cu adevărat".

Criticii burghezi ai socialismului pretind că, 
Inlâturir.d proprietatea privată, socialismul ar 
veni in contradicție cu însăși natura omului, 
înclinat spre concurență și inavuțire, că în so
cialism ar dispare „stimulul individual" al crea
tiv lății. Autorul citat mai inainte, E. W. van 
Rintelen scrie, spre exemplu, că „cercetătorii 
din țările unde cercetarea este finanțată de că
tre instituții și fundații private află și desco
peră mai mult decit cei care sînt remunerați 
cu fonduri publice". pentru că „riscul de a 
pierde totul și speranța de a cîștiga mult sti
mulează in general funcțiile intelectuale ale 
unui individ". Desigur, este un adevăr că ma
rile întreprinderi monopoliste, cu deosebire cele 
transnaționale, alocă fonduri importante pentru 
investigația științifică, mai ales în domeniul 
înarmărilor. Se impun totuși cel puțin două 
precizări.

Una ține de condiția socială a atîtor spirite 
creatoare din lumea capitalistă, care este de
parte de a fi ps atit de trandafirie pe cit o au 
potentații aflați in slujba directă a marelui 
capital. Sociologul Michel Crozier scrie că „pro
blema fundamentală a societății franceze" este 
cea a „redesfășurârii intelectuale" pentru că, 
deși guvernele proclamă că „singurul viitor al 
societății și economiei" rezidă in „valorificarea 
calităților noastre de inteligență", ele se ocupă 
in fapt „atit de puțin, atit de rău și cu o neîn
țelegere atit de profundă de instituțiile univer
sitare și de cercetare". într-o confesiune făcută 
cu ani in urmă la televiziunea franceză. Eugen 
Ionesco spunea că „Occidentul este în derută", 
pentru că „Occidentul a crezut, la un moment 
dat. in ideile și valorile sale", dar că „el mal 
crede in acestea* conchizind : „realitatea coti
diană mă obligă să continui meseria mea, a 
scrie pentru a plăti impozitele".

A doua este aceea că și in socialism creati
vitatea își are atit determinări individuale, cit 
si determinări sociale, cu caracter general. Cele 
individuale țin de formația profesională, de ni
velul culturii și instrucției școlare, al informa
ției și trăirilor sociale, de anumite trăsături 
psihologice și o anumită vocație personală, la 
care se adaugă desigur Interesul economic per
sonal. Cele sociale țin de ceea ce se numește 
in mod curent „comanda socială", respectiv de 
cerințele dezvoltării orînduirii socialiste, de exi
gențele creșterii eficienței, calității și rentabili
tății, ale educației prin artă, cultură șl xactivi- 
tate Ideologică.

Elementul primordial, care solicită în mod 
obiectiv dinamizarea creativității sociale, îl con
stituie în socialism noul statut social al oame
nilor muncii, noua lor condiție socială de deți
nători ai puterii politice, proprietari ai mijloa
celor de producție, producători și beneficiari ai 
avuției naționale. Dat fiind că satisfacerea ce
rințelor personale de fond este în funcție de 
nivelul dezvoltării de ansamblu a societății, in
teresul personal se află în relație cu interesul 
social general. Din principiu, interesul personal 
(economic sau moral) care dintotdeauna s-a 
afirmat ca un factor motrice al creației ți crea
tivității umane, nu se află in opoziție cu cel 
general, cl în relație de convergență. Am spus 
din princiDiu. deci în mod obiectiv, pentru că 
„de facto". în practica curentă, pot să apară 
contradicții și nesincronizări, datorate fie unor 
manifestări birocratice, fie neînțelegerii speci
ficității creației, artei, literaturii, științei și apli
cării fără discernămînt a unor măsuri admi
nistrative asemănătoare altor sectoare, fie unor 
rămînerl în urmă în planul conștiinței Indivi
duale fată de realitatea socială. Dintr-o aseme
nea convergență obiectivă a conținutului inte
reselor fundamentale ale persoanei cu cel al 
intereselor sociale generale decurge ceea ce pu
tem denumi coresnonsabilltatea individului și a 
organelor instituționale de resort în promovarea 
creativ’tății sociale, iar aceasta este de natură 
să îi lăreească aria de manifestare. De fapt, in 
orice orînduire. in măsura in care problemele 
creației și inovării, ale stimulării și promovării 
noului se bucură de atenția factorilor de deci
zie, se poate vorbi de fertilizarea mediului, de 
manifestarea creativității. ..O societate care 
vrea o economie prosperă nu trebuie să se În
șele în ceea ce privește scara de valori : ea 
trebuie să recompenseze creatorii de producti
vitate mai bine decît pe gestionarii de drepturi 
cucerite", scriu M. Dancourt și A. Mevlin con- 
chizind : ..dacă vei să promovezi competenta, 
trebuie să o remunerezi : dacă vrei să pro
movezi meritele, trebuie să le recompensezi".

Socialismul, prin natura lui social-economică, 
este istoricește abilitat cu capacitatea de a fer
tiliza și universaliza actul creativității umane. 
Acestea lntr-un dublu sens șl anume : a) ex
tinderea sa practic la toate domeniile activității 
economice și social-culturale. dat fiind interesul 
națiunii de a asigura progresul sistemului glo
bal in ansamblul său ; b) creșterea considera
bilă a potențialului creativ din rindul tuturor 
claselor ți categoriilor sociale, al colectivelor 
de muncă din unitățile socialiste, orientate pro
gramatic spre nou, spre progres, spre autocon- 
ducere. x

Notații speciase se cer aci pentru creația li
terară și artistică, in general pentru creația 
culturală, ca forme de bază ale culturii sociale. 
In sistemul formativ al societății noastre, 
cultura are nobila misiune de a contri
bui la formarea profilului moral-spiritual 
al omului nou, la modelarea personalității 
sale, animată de spirit revoluționar, dn 
unde și locul el deosebit in sistemul creativi
tății sociale. Mi se pare, de aceea, indicată în
cheierea însemnărilor de față cu o reproducere 
din expunerea tovarășului Nicolae Ceaușescu de 
la 23 iunie 1988, cind spunea : „Am convinge
rea că oamenii de creație din toate sectoarele 
vor înțelege că ne aflăm intr-un asemenea mo
ment da dezvoltare a societății românești îneît 
trebuia să se angajeze, cu mai multă hotărire, 
de a lucra zi șl noapte pentru a contribui, prin 
creația lor, la ridicarea generală • nivelului de 
cultură al poporului".
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BLAGA Șl BANFI
e poate afirma cu îndreptățire că gin- 

Sdirea marxistă italiană s-a remarcat 
din plin la nivelul continentului euro
pean incă de la sfirșitul secolului 

trecut și începutul secolului nostru prin contri
buțiile de mare originalitate ale lui Antonio La- 
briola, dar și prin cele ale umanistului Rodolfo 
Mondolfo, precum și mai tirziu (incepind cu 
anii ’30 și a doua jumătate a veacului nostru) 
prin lucrările de mare valoare ale unor perso
nalități de talia lui Antonio Gramsci, Antonio 
Banfi, Galvano della Volpe, Cesare Luporini, 
Lodovico Geymonat, Eugenio Garin, Nicola Ba- 
daloni și alții.

Mai ales în privința ginditorului comunist 
Antonio Banfi se cuvine să facem o precizare 
aparte. Este filosoful care stabilește relații de 
prietenie cu Lucian Blaga, iar în anul 1946 își 
aduce un însemnat aport la îngrijirea, prefața
rea și publicarea cărții acestuia, „Orizont și 
stil".

In legătură cu lucrarea respectivă, Banfi afir
mă că țintește „la interpretarea lumii culturale 
în varietatea sa“ *),  Blaga „punind In lumină in 
special motivul de discontinuitate creativă" și 
„de individualitate organică" prin intermediul 
conceptului de „matrice stilistică".

• FILMUL „WALL 
STREET" AL REGIZORU
LUI OLIVER STONE, auto
rul între altele al celebrului 
„Platoon" (Plutonul), se 
înscrie pe linia celor mal 
bune filme americane care 
îmbină realitatea cu fan
tezia pentru a aduce in 
prim plan rănile și cica
tricele societății americane 
contemporane. Această o- 
peră a lui Stone demons
trează foarte convingător

că în imperiul finanțelor americane (dar nu numai 
al finanțelor) e ceva putred...

Filmul s-a bucurat și se bucură în continuare 
de un succes enorm șl pentru faptul că americanii 
și lumea occidentală își mai amintesc — și nu pot 
să nu-și amintească — ziua de 19 septembrie 1987 
cînd cădărea bruscă a acțiunilor la Bursa din New 
York a zguduit întreaga lume capitalistă, îngrozită 
de teama ca nu cumva să se repete evenimentele 
care au dus la marele crah din anul 1929...

Filmul ne introduce în lumea speculanților fi
nanțelor americane, în lumea lui BucJ Fox. agent 
de bancă (interpretat de Charlie Sheen), care pîn- 
dește marea ocazie de a se îmbogăți peste noapte. 
Șansă care i se oferă grație aflării — primul — a 
veștii despre un mare proces cîștlgat de banca Ia 
care lucrează. Informația aceasta îi este comunicată

Apreciind un asemenea concept, ginditorul 
italian demonstrează cum prin intermediul lui 
„realitatea culturii se explică în diferitele sale 
forme și direcții". A. Banfi spune, de aceea, că 
„pentru o cultură determinată e deci ușor să 
găsești o matrice comună pentru artă, religie, 
obicei, filosofie. un stil unitar. în ansamblu, 
care s-o distingă pe aceasta de alte culturi și 
să-i ofere variatelor sale forme spirituale un 
conținut, un sens, o valoare și... un destin cu 
totul particular".:)

In general, despre filosofia lui Blaga, Banfi 
spune că ea „continuă astfel acțiunea caracte
ristică a filosofiei contemporane, de a releva, 
liberă de orice simț evaluativ, liniile construc
tive ale realității culturale, intr-o conștiință 
mereu mai deschisă și universală"3). Cu alte 
cuvinte, filosoful italian consemnează și apre
ciază saltul către universalitate înfăptuit de filo
sofia românească prin creația blagiană.

La rîndul său. Antonio Banfi se înscrie prin
tre acele personalități care au contribuit nu nu
mai la critica și „dispersarea" idealismului în 
tendințe multiple, ci șl la ..a propune soluții 
noi",4) menținindu-se, în Italia, cum ne spune 
Eugenio Garin, independent de pozițiile domi
nante, deși răspunzînd în esență acelorași pro
bleme ca expresie a ..exigențelor profunde ale 
unei societăți în transformare". •)

Demersul său critic li vizează în special pe 
Benedetto Croce și Giovanni Gentile care, po
trivit lui Antonio Banfi. „n-au sesizat declt in 
mod parțial și izolat, iar citeodată prea dogma
tizat" problemele filosofiei contemporane, dar si 
orizonturile mai largi ale filosofiei lui Hegel, 
Husserl și Dilthev.

„Experiența filosofică", cum li plăcea Iul 
Banfi să-i spună, se întinde pe o vastă arie 
problematică. încercînd să satisfacă. în princi
pal, trei mari exigențe : 1. — să fie în concor
dantă cu starea culturală a unei perioade istori
ce date : 2. — să definească. în liniile sale esen
țiale, funcția și problematica actuală a filoso
fiei ; 3. — să-i deschidă o cale sigură rațiunii 
in limitele unei experiențe umane, atit perso
nale cit și istorice. Trebuie menționat Insă fap
tul că a treia cerință le influențează pe toate 
celelalte.

Dintre lucrările chemate în mod prioritar să 
dea curs unei asemenea înalte exigențe, lăsînd 
la o parte activitatea sa publicistică (a înființat 
revista Studii filosofice la care vom face refe
riri mai amănunțite ceva mal departe), le vom 
avea In vedere îndeosebi pe următoarele : Filo
sofi*  șl rial*'  spirituali. 19*2.  Principii ale unei 
teorii a rațiunii, 1926. Galileo Galilei. 1930 și 
Omul eopemlean, L"'* ’.

Antonio Banfi distinge fetru fo’-ilrea dogma
tică â rațiunii ri o abordare critică rațională. 
La Croce, de pildă, formele spiritului par con
stituite dinainte și sînt lipsite de o dinamică 
dialectică. Este vorba de o ipostaziere a rezul
tatelor reflecției întreprinsă de rațiune. Istoria 
gindirii filosofice este plină de acest gen de 
concepte sau probleme, d» categorii ale rațiunii 
ce fixează doar anumite momente ale gindirii 
în act. Așa s-a format sistemul de relații numit 
transcendental, care a dominat multă vreme spe
culația filosofică, consideră Banfi. Unor astfel

REVISTA STRĂINĂ
• „L’INDICE DEL LIBRI DEL MESE" este ti

tlul unei reviste literare Italiene care, așa cum o 
prezintă și titlul, are menirea de a publica re
cenzii pe marginea cărților apărute pe parcursul 
unei luni în editurile italiene. Afirmația este vala
bilă atît pentru lucrările originale, cit și pentru 
traduceri și reeditări. Revista își concentrează for
țele asupra beletristicii : proză (literatură s.f., lite
ratura faptului, literatură polițistă), poezie, teatru, 
fără însă a neglija lucrările de critică literară, ling
vistică, estetică etc.

Revista are cîteva rubrici fixe. In primul rînd 
este vprba despre „Cartea lunii", adică prezentarea 
volumului care, după părerea redacției, are șanse 
să ajungă să trezească interesul cel mai larg in 
rîndurile cititorilor.

„L’IndJce del librl del mese" acordă o atenție 
deosebită și spațiu corespunzător diferitelor an
chete și . interviuri cu personalități ale vieții lite
rare italiene și străine, autori ai unor cărți care 
se bucură de succes, traducători etc. Unul dintre 
interviurile mult gustate în ultima perioadă a fost 
cel cu lingvistul american Noam Chomsky, autorul 
unei cărți despre felul în care presa americană iși 
informează cititorii în special pe problemele de 
politică externă.

O rubrică dintre cele mai Interesante este cea 
avînd titlul „Ar trebui să fie tradusă...", care in
formează cititorii despre lucrările din literatura 
universală contemporană care ar trebui să vadă 
lumina tiparului în limba Italiană. „Documente 
nepubllcfite pini acum" cuprinde prezentări ale 
unor documente sau lucrări aparținînd unor per
sonalități ale vieții literare din Italia, descoperite 
recent șl încă necomentate.

în fine, rubrica „După părerea mea" prezintă 
opinii ale criticilor și cititorilor, referitoare la dife
rite aspecte ale vieții literare italiene. în ultima 
perioadă, aceste opinii s-au referit la problema- 
matica literaturii pentru copil, la literatura 
feministă etc.

de forme el le cor.trapune o raționalitate des
chisă. o rați-X:».:!,-.te „c~ expri.-.?. conștiința 
unei structuri si dinamice de relații
oferite experiențe; »H*̂r.***!

In lucrarea sa. Priueipii ale unei teorii a ra
țiunii. opera sa cea ~ ■ ssportinii. Anionio 
Banfi susține că „ra e însăși a
vieții in a>;t in noi", iar . rațwt-j-’aTea este ima
nentă și acționează ia oi ; de cuni-.ț e,
provocind și condvcind pr««âul său infinit-. 
Mai departe, in cuorinsul *<■  ’ i^și lucrări, filo
soful din Milano se va cgvedi a fi susținătorul 
pasionat și consecvent al unității dialectice din
tre rațiune și experiență, al vaei concepții dina
mice si istorice a rațiunii care nu se poate re
duce la un convenționalism ce~~d și arbitrar. 
Legea, conceptul, sistemul și categoriile, arată 
Banfi, exprimă cel mai bine relațiile determi-

Angela lonilete : „Rod'

nate In condițiile experienței și nu sint rezulta
tul unor afirmații pur verbale.

El demistifică și iși propune să elibereze ast
fel filosofia de orice influență de natură meta
fizică sau metaistorică. demonstrind că intre 
experiență și rațiune există o adevărată „uni
tate de raporturi-. Prin urmare, rațiunea cerce
tează aspectele realității pe care experierV le 
separă și le opune, „re.Tnstituind o unitate 
nouă*,  spre a găsi „in transupw ;rea rațională 
a lumii forma cea mai desăvirșită a certitudinii 
și actualității sale-.:)

Tezele banfiene cu privire la raționalism, ple
doaria sa pasionată pentru raționalizarea expe
rienței in cadrul pr nfcî-kii c>~r’»v sj de oi- 
tării istorice ar: tăcut ce i.*  «Kr-eșrtie
filosofică să fie ccețdr-ept 
critic. Dor, ia o raai atim-ă poate
co^riata cl viziunea sa „r. țaoalist critic* - nu 
este alta decit aceea a materialismului dialec
tic și istoric.

Așadar, filosoful din Milano se dovedește. în 
cele din urmă, a £î un ar.îjlîor și r :.zător 
deschis al filosofie: msrrice. raț::<:«d:.<*-1  
„critic" și sistematizarea dinamică a axpsrier.- 
ței pe care el o promovează corespurri d. 
esență, cu procesul de st . s a n.-ș;s:e-;>
dogmatice și metafizice prin cea ș:;;r.Ș:;<ă șt 
filosofică.

lui Gordon Gekko (interpretat de Michael Kirk), 
care o folosește pentru a se
a-1 îmbogăți $i pe informatorul sAll Ace-s*  rr,? :nt 
agent de bancă, in realitate un «
Street-ui ui este un reprezentant upic al - 
al cărei țel suprem sint banii.

Oliver Stone surprinde excelent Ln acest ff’tn 
decăderea valorilor morale. „Tatk. meu a fost -.•n 
agent de bancă de modă veche, care r.u a Jâ-cut 
niciodată avere, spunea regizorul.. El îmi spur, a 
adesea că Wail Street esîe Lcrma care 
singe in vinele economiei americane. Sint convrr.s 
că astăzi Wall Street nu mai este o astfel de inimă, 
este un ioc In care unii oameni se Lmtx^ațesc, m 
care se fac pariuri ca ia cazino—'

• ȘOSTAKOVICl ȘADE LA PLAN SI COMPUNE 
„SIMFONIA LEXL\GBADLLi r. Aparatul w 
părtează apoi de el. cupnnde svrid*  *i  urmăreș
te un grup de muncitori care, cu ancele pe umăr, 
se îndreaptă cu tramvaiul spre penlerie orașului. 
Ei vor deveni prima linie de «parare a Leningra
dului. însoțita de mni-lra iul Șosiakovici. camera 
alunecă de-a lungul liniilor frontului, descoperind 
sute de aruncătoare germane de obuze gata să 
Înceapă atacuL-

Așa Începe scenariul filmului regizorului Sergio 
Leone intitulat provizoriu „Infernul se numea 
Leningrad", inspirat din epopeea celor nouă 
sute de zile de rezistență a locuitorilor orașului in 
fața biocadei germane. Acțiunea filmuiui este bro
dau pe povestea de dragoste a unui reporter 
american de film cu o rusoaică. Scenariul apar
ține lui Leone și scenaristului sovietic Arnold 
Vittoi.

Sergio Leone, autorul printre altele al peliculei 
,^A fost odată o Americă" s-a hotă rit să facă acest 
film „pentru că foarte mulți oameni din Occident 
confundă blocada Leningradului cu bătalia Stalin- 
gradului. Despre această mare pagină de istorie 
nu știm aproape nimic, nici măcar faptul că in 
timpul blocadei au pierit « la sută dintre locui
torii orașului, adică 1.3 milioane de oameni ! spu
nea Leone intr-un interviu acordat recent lui Mino 
Guerrini de la „Epoca" milaneză. Este cel mai 
mare sacrificiu voluntar din întreaga istorie a 
omenirii, făcut în numele Ideii că nemții nu tre
buie să cucerească niciodată Leningradul. Dacă 
vă gîndlțl că Hitler a ordonat. încă din prima zi a 
încercuirii orașului, să fie tipărite invitațiile pen
tru spectacolul de gală cu o operă de Wagner, 
care urma să albă loc în sala Filarmonicii din 
Leningrad, vă dați seama ce importanță avea pen
tru el Leningradul... Un film documentar din epocă 
surprinde un grup de muncitori în momentul cind 
la radio s-a anunțat că orașul a fost încercuit. 
Camera rămîne mult pe chipurile lor. pe care nu 
poți citi decît un singur lucru : că în fa»a unor 
asemenea oameni, nemțit nu au nici o șansă."

Roiul reporterului va fl Interpretat de Robert de 
Niro in timp ce pentru principalul rol feminin 
regizorul este în căutarea unei actrițe sovietice.

• MICHEL BATAILLE. NĂSCUT ÎN ANUL 
este unu! dintre cel mai reprezentativi scriitori 
francezi contemporani. A publicat plnă în prezent 
douăzeci de volume, dintre care cele mal cunoscute 
sint „Pomul de Crăciun" și „Spaima de geniu-. în 
acest din urmă roman, scriitorul s-a inspirat din 
viața $1 activitatea celebrului Le Corbusier, al cărui 
secretar particular a fost mulți ani.

în ultimul său roman — „Copiii destinului" — Mi

Filosofia marxiști, potrivit viziunii banfiene. 
ș:-a descoperit fu— .talele sale și desăvir- 
șirea preluind metodele unor precursori precum 
au fast Kant. H-i* ’ Croce sau Gentile. Husserl 
și Dilthev, meî---d< eiito „u.e ir.să de rezidurile 
dogmatice și ;n suiritul concepției lui
Marx. Astfel inte’-.:. filosofia tinde să-și 
coordoneze in med die întreaga experi-
• ca și in’c-- «s cultură a istoriei umane de 
altfel. O filosofie dc gen nu poate fi decit
umanistă, și iuL spune Banfi, filosofia
marxistă nu este o ftk-sofie. o știință sau o isto
rie. ci ea este javrâtaiea filosofiei. Ea
trebuie sâ urmă;*»vă  cur; nerea adevărului, 
intrv-cit. potrivit iui, „cu adevărat revoluționar e 
numai adevărul*.

în cuvintul său de introducere din anul 1940 
la revista ..Studii fii — ■of.ee*.  pe care o infiin- 
tează. Antonio Bcr.ii se va referi, tn continuare, 
la valențele critice și la funcțiile filosofiei. Așa, 
de pildă, in concepția lui. filosofia trebuie să 
îndeplinească o funcție critică, să fie o activi
tate spirituală rafiorie.L să ofere o alegere con
știentă : ..Momentul pe care-I traversează Euro
pa. afirmă Banfi. nu poate lăsa filosofia indife
rentă. Dacă filosofia este un fapt uman, și ea 
tinde mereu să fie in centrul experienței uma
ne. ea nu. poate fi indiferentă in raport cu cul
tura umană, și prin cultură se înțelege orice 
eveniment istoric care are a semnificație spiri- 
tuelă. ea are o responsabilitate și o poziție".*)

Revistă trimestrială de filosofie contempora
nă. „Studii file-ofice*  a avut un impact esențial 
in epocă — fiind de fapt o revistă deschisă cu 
prioritate „energiei tinerilor". Locul și rolul ei 
ar putea fi comparai, intr-un anumit fel. cu 
La Critica, lui Benedetto Croce, insă cu o mai 
amplă deschidere. îndeosebi sp te ..natura știin- 
fjcă si rațională- a cunoașterii filosofice, spre 
caracterul ar.tidoemarr (critic și dialectic) al 
eîu: astfel de „raționalism-.

Dat fiind un asemenea caracter, ea a și fost 
suspendată de autoritățile fasciste in anul 1944. 
Mai ti mu, după anul 1946. revista se inserează 
mai amph: i.n - Ipzra italiană. Articolele și stu
diile benfiene a»r. această perioadă vor fi apoi 
O'.bf:-?.te in voiuraaî Omnl coperniean, in care 
efortul filoșofttîui de a prezenta marxismul ca 
un nmanirin si • radical se intilnește cu
rez 'țațele .raționalismului critic". Cele două 
curente, spune Banfi. se vor regăsi In „ceea ce 
reprezintă cu adevărat cucerirea omului, in rea
litatea Ivi concret •riorică. in capacitatea sa 
ccn.structvă. in realitatea sa socială*.  •)

De aici derivă teze și idei cu o profundă și 
rigu ■-.5 o.—marxistă, cum ar fi aceea 
că istoria nu este rezultatul providenței și nici 
o s. șsiune eropîrîei de evenimente, ci ea este 
creetie. îmbogățire de situații, de structuri și de 
valori umane.

O înțelegere de acest fel a umanismului 
marxist, care permite svnului să înțeleagă și să 
guverneze î&wu pe baza însușirii progresului 
tehnic si științific, precum și a libertății de ac
țiune. il siwasză ne Antonio Banfi printre teo- 
retîcienii ce ■ ai marxismului, adu-
cind .:-ș» o •?■?■ ;i*ib  :t.e importantă nu numai la 
ar;âr- ce șî rtepir.du-ea unei filosofii, ci indeo- 
sehi îs dezv— ites e: creți-—re.

Dar Antr-oii? Bapfi a desfășurat și o bogată 
activțsa’e politică. Tctr-un studiu din aprilie 
1943. el amina rie despre o „experiență perso
nală decis! .ri.=. desore lupta sa din cadrul Rezis
tenta italiene și despre participarea sa politică 
in ca irul P.L I. pentru afirmarea unei „noi pri- 
n-,4vî.-i a civilizației umane*.  Iar in procesul 
luptei sale d:n timnul Rezistentei, in Frontul 
tineretului, al activității parlamentare și ce 
part’d era admirat de tinerii săi elevi „mai 
iia.u'.e chiar ce a fi apreciat ca ..filosof*  *).  A 

deci, să îmbine etica unei conduite politi- 
co-rccisle cu țir.uta șa științifică și probitatea 
profesională. A fost, cum s-a spus, asemenea 
uTiui mare clisic.

Gh. Lencan Stoica
1 Laeian Blaga. „Ortzonie e stile*.  Milano, 

1*46.  p. 11. Intrednzione, di A- Banfi.
’) Idem.'p. 17.
6 Idem. p. 23.
‘) Emile Namer. „La philosophic italienne,*  

Paris. Ed. „Segberz*.  197». p. 241.
) Eugenio Garin, „Intellettnali Italiani del XX 

seeolo". Roma. Ed. „Rianiti", p. 213.
’) Cf. Emile Namer. Op. cit p. 213.
~) A. Banfi. . Principi di una teoria della ra- 

ziene". Torino. Paravia. 192®, p. XV.
* Apnd. Eugenie Garin, rit. p. 243.

■ Antonie Banii. „L'uome cepernieano*.  Mi
lano. 1949. p. 338.

Livie Siehirole. ..Antonie Banfi,*  in „Studi 
l rbinati-. 1963, p. 322—323.

chel Ba tail le abordează problematica complexa a 
anilor 1114—1913. prezentindu-ne primul război mon
dial ca pe cs?va „diluvial", ca pe un cimitir al 
valorilor umape-. Protagoniștii romanjkii său sîr.s 
„proletarii războiului", ..copiii sărmani ai războaie
lor-. adică soldații de rind. Prin Antoine, fiul unui 
vestit general, autorul Încearcă să prez.inte răz
boiul de aproape. După aceea. prin activitatea 
tatălui său. facem cunoștință cu culisele războiu
lui. cu incapacitatea comanda r.'.:*-or.

Păiosul umanist al romanului Iui Bataille alter- 
ne=z£ cu ironia, reflecțiile autorului eu aciMnea. 
drama cu descrierile lirice. în efortul său ce a 
surprinde evenimente și destine la nivelul Indivi
dului. al colectivității, autorul abordează cn stil 
tel trafic, specific literaturii faptului concret. M. 
Bataille nu uită să Înfățișeze ceea ce H. Barbusse 
numea „spaima civilă a războiului" prezer.tlnd oa- 
mer;! și evenimente în așa fel incit aceștia capătă 
dimensiuni aproape nereale.

„Copiii destinului" este un roman convingător, 
cu un acut mesaj antirăzboinic.

• ADMIRABILUL POEM 
„COCORII" DE RASUL 
GAMZATOV (publicat In 
versiune românească, în 
toamna anului trecut. in 
„Luceafărul") s-a trans
format în recviem pentru 
toți cei plecați pe fronturile 
celui de al doilea război 
mondial și care nu s-au 
mal Întors. Dar aceasta nu 
este singura creație a ma
relui poet din Daghestan 
în care abordează tema 
războiului.

„•Cocon:- (Jura vil) am
dedicat-o fratelui meu. spunea Gamzatov Intr-un 
recent interviu. Am vrut să-i ridic un monument 
lingă Stalingrad, dar ml-au luat-o alții înainte, 
în cimitirul în care este îngropat a fost Înăl
țat un obelisc pe care este săpat si numele lui. 
Obeliscul esîe închinat tuturor daghesta.nezîlor 
căzuți in luptă, tuturor oamenilor sovietici care 
nu s-au mai întors. Do aceea mai tîrziu am scris 
poemul -Frații*...  Subiectele îmi vin pe neaș
teptate. Am vizitat un monument groaznic al 
războiului, Hiroslma din Japonia. SI tocmai pe 
locul în care omenirea este avertizată împotriva 
războiului nuclear, mi-a fost acTusă !a cunoș
tință o veste trdglcă — moartea mamei mele...

Au trecut ani șl cele două momente mî-au 
venit în amintire cînd mă aflam în Mexic, ne o 
fîsle de pflmînt scăldată de mare. Este dovedit Is
toric că aici nu trăiesc decît femei, văduvele relor 
care nu s-au mal întors din larg, de la vînătoarea 
de balene. Femeile acestea se achită de toate înda
toririle. asigurarea existenței, creșterea și educa
rea copiilor. în timpul celui de al doilea război 
mondial și patria noastră a fost o astfel de insulă. 
Așa s-a născut poemul «Insula femeilor*.  Ca un 
avertisment, ca o chemare.

Cu ocazia unei întîlnirl cineva a făcut remarca 
tristă că dacă s-ar face o întrecere între epocile 
istoriei din punctul de vedere al numărului de 
oameni uciși, secolul al XX-lea ar cîștlga detașat. 
Este un adevăr cumplit. De aceea nu încetez să 
scriu despre război..."

ele mai reprezentative cărți ale gru-

C pârii poetice reprezentate în ciclul 
următor, printre care : „Informații da 
pe suprafața lui Venus" — 1987 (Lewis 
Warsh), „Bufnița cintătoare" — 1980 (Janine 

Pommy-Vega). „Ciudații necunoscuți" — 1982 
(Terence Winch) sau „Idei dezordonate" — 1987 
(Tom Clark) si altele pun in evidentă citeva par
ticularități distincte ale poeților din cea de a 
doua $i a treia generație a cunoscutei „scoli poe
tice*  din New York, caracterizată prin cultivarea 
obsedantă a liricii erotice si a poeților din grupul 
„language" („poeți ai limbajului"), preocupări 
îndreptate cu precădere spre înnoirea lexicului. 
Acestor două direcții principale de evoluție a 
scrisului „tinerilor poeți americani" (este vorba 
de autori consacrați. născuți după 1945) li se 
adaugă celelalte caracteristici definitorii pen
tru generația la care ne referim : redescoperi
rea lirismului in paralel cu experimentarea 
umorului $i apelul la elementele cotidianului 
intr-o manifestare complexă și adeseori contra
dictorie. ceea ce dă prilejul criticii literare 
americane să uziteze uneori, cînd discută a- 
ceastă poezie, termenul de .criză a imaginației". 
Este vorba, constată aceiași critici, de un fel 
de avangardă poetică, fără un program decla
rat, mulți dintre acești poeți fiind ..romantici", 
dar nu in sens literar, atitudinea lor estetică 
fiind antiliterară. de descendență avangardistă. 
Poeziile lor, realitate ușor de «esizat, chiar și la 
poeții grupați mai jos, sint de cele mai multe 
or: construcții verbale.

MICHAEL PALMER 
Vedere dintr-un apartament
Cuvintul „vis*  este tehnic 
nu înseamnă nimic in sine 
il putem folosi la-ntimplare 
Visul lui Max are măști 
o flacără laterală alta in spate 
Eu nu visez acest vis 
dar stau culcai cu ochii deschis! 
șl dansatorii erau prietenii mei 
Noi am trăit • viață care era ceva 
Acum trăim alta ee trece ea apa 
Hainele noastre sint invizibile 
spnn corbii
Lacul nostru este an zeeret 
cunoscut tuturor 
spune întunericul
Trebuie să fii treaz pini 
la aceste finaluri

Ileana Dâscâlescu : „Valea Soarelui*

/----------------------------

SPORT

Ultima zi de vară, 
întîia dimineață de toamnă

iercuri, ultima zi a verii. Sinaia. 
Ascult la radio meciurile pe care 

*JLA:e susțin, in cadrul celei de-a treia 
etape, echipele care, peste o săptă- 

mină, vor intra în bătălia pentru cupele 
europene. De la Virful cu Dor și pină Ia 
Caraiman. acolo unde iau naștere vînturi 
albe, plouă. Brazii înfruntă mîndri și înse
tați potopul de ape, fagii-și apleacă ramu
rile. incordindu-le, precum jderii spinările, 
atunci cind prada a intrat în ochiul morții. 
BătaLa de pe cele patru stadioane, aspră, 
bărbătească, se înscrie încă în matca verii, 
sub steagul înălțat din miriști, trandafiri 
sălbatici ?i scaieți violeți — partea din umbră 
a covorului oriental peste care mai stăruie, 
gînditoare, o rază din asfințitul bucuriei ce 
leagănă mări calde — și eu simt cum ră- 
sună-n adincurile ei smintită, veșnicia tine
reții. Jaf care nu sluțește și odoare care bea
tifică clipa intrată în vuietul orgii. Cîștigă 
cei mai puternici. Șoapta cetinei. Rumoarea 
ploii. Mestecenii palizi fumează pe culmile 
Bucegilor. Conurile de brad, splendori sîn- 
gerii, iși caută loc de iernat In candelabrele 
inserării cu destin încheiat Pe patru sta
dioane din țară se limpezește-n galopuri

LEWIS WARSH
Dorința
Mi-am imaginat o viață a solitudinii din 

cărți, 
singurătate șt emoții trase pe calapod, 
cum aș pune alături poeți erudiți ce-au uitat 
echivoca stare a dragostei care face 
din minte o jucărie zăpăcită.
Gindul să se îndrepte spre lucrurile plăcute 
singele să mi se urce in cap 
orice fel de schimbare a spus cineva 
ar fi potrivită virstei și energiei mele. Dar 
cine sint eu să regret făgăduiala 
sentimentelor ce falsifică destinul cuiva 
și îmbracă forme fără esență 
ca piramidele înălțate împotriva cerului. 
Izvor de fericire este atingerea minecii tale : 
Rivnesc după clipele trăite cu tine.

TERENCE WINCH
Ochi de fier
Tu vrei degetele mele prelungi, 
zvicnetul picioarelor mele, bătăile inimii mele 
mințind frumos in patul tău.
Am plins gindindu-mă la tine 
Am dormit visindu-mă cu tine 
Ce simplu ai spus, vino in mașina mea 
Eu am fost pilotul tău automat 
Venele mi-au plesnit și am devenit 
laconic și acum am treizeci și opt 
și tocmai vreau să trăiesc liniștit 
Ți-am mingiiat obrazul și ți-am sărutat ochii 
in oblica, neagra și alba 
virstă a micilor detalii ■ 
Okey, ai spus, luni :
„stăpinește noaptea pentru mine*

ALAN BERNHEIMER
Portret de bărbat
Chipul tău acoperă cerul 
ca o moară de vint 
siguranța vieții răzbaie-n privire 
și un suris se dizolvă in aer

Tu ești prin tine insuțl ,

Ti se vede părul și gura 
conturul nasului in obraz 
și o lumină brună 
din secolul al cinsprezecelea 
lumina ochilor tăi bruni 
unul privind înăuntru 
celălalt in afară

Tu ești îmbrăcat in negru 
culoarea universului 
și cerul albastra se face alb 

ia spatele tău

Nu te vede insă
ceea ce ai de gind să ne spui

TOM CLARK
Cabraj
Inima in bucăți ea frinturile 
De trafic pierdute in ploaia 
Albastră confuză strigătul 
Se zbate cu aerul din plămini 
învăț cum se face o scară 
Să te urc in acest univers 
AI vitezei și altitudinii unde 
Trupurile ne plutesc transformate 
Jocul luminii e ca o niînă 
Ne ridică dintr-o poziție și ne lasă 
Intr-o alta total diferită

în românește de 
Lăcrămioara Chivu și Nicolae Stoie

argintul magic. Aici, ploaia risipește volup
tăți calme și miroase încă a fin și a nemu
rire. Joi. întîia dimineață de toamnă. Soarele 
e un foișor de sticlă. Undeva, în munți, la 
vreun schit de lemn bate toaca de utrenie. 
Inima intră în popas vrăjit. Această umilă 
bătaie, în consens cu imensa răsturnare de 
anotimpuri, trece și se-ntoarce-n suflet ca 
un demon rănit. Pare că un sîmbure divin 
ia naștere din exasperarea frunzei ca să 
cadă-n clipa următoare pe undeva pe-aproa- 
pe. Și ce alcătuire vor presimți degetele în 
el, găsindu-1 ? Un diamant, o poruncă, un 
îndemn, o fugă ? Lumina verii s-a închis în 
tunetele ultimei zile de august. Beată de 
însăși venirea ei, lumina celei dinții dimi
neți de toamnă ia chipul și purpura și sem
nul bucolic al melancoliei. Prima zi a lui 
septembrie atîrnă pe grinzi de han ca și clă- 
dăriile de struguri. Lumina se tînguie-n 
răsfringeri. Pe culmile Bucegilor se retopesc 
metalele verii.

în prima dimineață de septembrie sîntem 
o umanitate viețuind melancolic.

Alintă-ne, toamnă.

Fănuș Neagu
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