
SENTIMENTUL
PATRIEI

Printr-o necontenită 
relație de aparte
nență la cauze a- 
dînci și mari, cul

tura românească apare azi 
asemenea unui impunător e- 
dificiu în arhitectura căruia 
«e disting liniile înseși ale 
istoriei,, ale luptei, ale mun
cii și vieții poporului, 
timpul și evenimentele cru
ciale care i-au marcat cu 
precădere existența, ideile și 
idealurile în numele și pe 
filiera cărora ochii minții au 
putut și pot citi o extraor
dinară carte a viitoruluL 
Sentimentul este al creșterii, 
al adaosului neîntrerupt și 
organic ce vine din limpe
ziri puternice de orizonturi, 
din încordări de gind și 
voință care nu contenesc a 
ținti mereu mai sus și mai 
departe, într-o multiplă cu
prindere a rosturilor și de
venirilor patriei, într-un 
glnd și o voință cu aceas
ta, cu ființa ei. De la cu
noașterea izvoarelor de în
ceput, tulburătoare, și pină 
la afirmarea, pină la asu
marea șl înfăptuirea unei 
demne și prodigioase con
științe istorice in care cul
tura, literatura și arta, ști
ința, creația in general, au 
putut focaliza atitudini si 
trăsături de spirit definitorii 
și cu o categorică putere de 
semnificație in ceea ce pri
vește felul de ■ fi și simți 
■1 poporului, sufletul tău. A 
cugetat nu doar contemplin- 
du-și destinul, ci acționind 
asupra Iui, a cugetat in mun
că, in luptă, in suferință șl 
bucurii. In durere si deznă
dejdi, in dorințe și împli
niri.

Tradiții puternice In a- 
ceastâ privință îi atestă și-i 
legitimează gindirea și vo
cația creatoare, spiritul său 
cu valoare exponențială în 
lumea lucrurilor practice. 
Pentru că este evident, în 
tot ce fi-a înfăptuit, in tot 
ce s-a durat, în tot ce s-a 
înălțat și se înalță cu o 
nesfirșită migală și o pa
sionantă. hotărîtoare voință 
de armonizare prin con
strucție a chipului șl re
liefurilor târli poartă cu 
precădere și pecetea cultu
rii, sensurile și amplitudinea 
orizonturilor ei. Ideea de 
cultură înglobează Ideea de 
muncă și devine terenul ei 
fertil, de referință și in
spirație. Marea bogăție su
fletească a omului muncitor, 
a omului de omenie, cinstit 
și demn în lumea dreptu
rilor și îndatoririlor sale 
vine și pe această cale a cul
turii care este nu doar re
zonantă istoriei, ci parte in
disolubilă b ei.

entimentul patriei

Sare in cultură și 
muncă nu doar un 
sprijin episodic, e- 
femer, ci durata, forța și 

sensul înalt al conlucrării tu
turor generațiilor ; el este 
legea nescrisă și nepromul- 
gatâ, dar hotârită și omni
prezentă ca o conștiință ce 
nu doar că ae moștenește, 
ne înalță, ne edifică și ne 
moștenește la rindu-i, ci se 
dezvoltă și se întărește prin 
noi către urmașL Libertatea 
gindirii și creației despre 
care atit se vorbește in une
le cercuri de aiurea și prin 
care se încearcă debusolări 
de apartenență la cauzele și 
Idealurile patriei, rămine o 
abstracție pur speculativă in 
afara sentimentului patriei, 
în afara scopurilor și inte
reselor ei supreme. Gîndim 
ca noi și creăm ca noi după 
cum muncim ca noi, după 
gindul și chibzuință noastră, 
aceasta este starea in care 
numai noi — și nimeni alt
cineva — ne rezolvăm pro
blemele aici, acasă, după 
propriile noastre cerințe și 
posibilități. Dar privirile 
oarbe inventează totdeauna 
ziduri și închipuie munți de 
asperități. Definind rolul și 
locul culturii in «ocieta’.e, 
necesitatea acelei perma
nente și laborioase educăt:i 
prin cultură, prin invăU- 
mint *i  știință, prin muncă 
fii afirmarea in acest sens a 
conștiinței înaintate, revolu
ționare, tovarășul Nicolae 
Ceaușescu arăta : „Un om 
cu o slabă cultură, Ignorant 
și înapoiat, va fi întotdeau
na dominat de bigotism, de 
misticism, de tot felul de 
prejudecăți. Un asemenea 
om va fi Întotdeauna pradă 
influențelor retrograde, șovi
nismului, naționalismului, 
rasismului și altor influen
țe reacționare și va putea 
ușor să devină un instru
ment al celor mai reacționa
re cercuri imperialiste, mer- 
gind, cittodată, pină la în
săși trădarea poporului său. 
Un asemenea om, fără în
doială, nu poate înțelege 
sensul evenimentelor. al 
schimbărilor, nu poate ține 
pasul cu mersul revoluțio
nar înainte al maselor, al 
poporului. $1 un asemenea 
om nu poate fi niciodată cu 
adevărat liber Din sfera 
existenței materiale, in a- 
ceea a culturii, sentimentul 
patriei întărește și dezvoltă 
însăși ideea de libertate și 
emancipează, edifică nu în 
abstract, nu efemer și după 
cauze mărunte, conjunctura- 
le, ci concret și cu temei
nicie, intr-o perspectivă care 
este în chip fundamental a 
prezentului și viitorului, a 
libertății și demnității po
porului, a națiunii.

Luceafărul

CONTEMPORANII NOȘTRI

Cota 
incandescentei9

O recentă reeditare a volumelor de în
ceput ale lui Fănuș Neagu ne obligă 
să recitim povestirile după ce am 
parcurs. în ordinea apariției toate ro

manele autorului, adică să gîndim anticiparea 
înaintea confirmărilor. Urmează nu atît o ve
rificare a latențelor care s-au concretizat, cit o 
validare a eonșecventelor, a valorii stilistice, 
sigiliu de reprezentare care demonstrează sub 
orice metamorfoză identitatea unui scriitor.

Toate povestirile au o latență romanescă, 
după cum toate romanele conservă si potențează 
imaginea secvențială, tronsoanele narative, 
fragmentele concentrate cu oarecare indepen
dentă de context, dar intre speciile epice nu 
acționează un raport de acumulare și consecu- 
ție. Sinonimiile sînt absolute, numai „desfășu
rările" epice rămîn diferite. Dacă textele din 
Caii albi... par într-adevăr rupte din Frumoșii 
nebuni... (și din romanele în succesiune), po
vestirile din Cantonul părăsit și Vara buimacă 
nu sînt integrabile în îngerul a strigat (deși 
alcătuiesc aceeași perioadă de creație).

De altfel. Fănuș Neagu a inventat o specie de 
povestire intelectuală, fie chiar si cu personaje 
rudimentare, care nu este istorisirea tradițio
nală. de tip oral si informațional, perfecționată 
și rafinată de Sadoveanu. nici romantarea sen
zațională cu rezonante picarești si imaginație 
fastidioasă, la modul istratian — două repere 
recunoscute. Modelarea intelectuală se simte in 
ritmul sacadat al povestirii si cronologiile na
rative răsturnate. în finalitatea ..jucată" și in 
absenta „caracterelor" — din antonimizarea ma- 
niheistă nu rezultă personaje, ci stări. Tipolo
gic. nu există decît un singur personaj — po- 
vestitoruL

Aureliu Goci
Continuare in pag. a 2-a

Tema constructorului

Continuări in pag. a 6-a
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lui HoreaAmintirea

Universul genezelor

Ion Bițan : „Șantier*

Ind. in anul 1979. Iordan Datcu. in co- 
tauurare cu S. C. Stroescu, publica 
„Dicționarul folcloriștilor**.  putea a- 
inin’.i toarte puține siuuii ale lui Petru 

Caraman. Jherior. in 1987. in prefața la volumul 
acestuia „Studii de folclor I“. facea cunoscut 
faptul că cea mai mare parte a operei acestuia 
(4 UOU pagini) a rămas in manuscris. In conse
cința. pici al doilea volum, aparut. recent, la 
Editura Minerva, nu-și putea propune sa epui
zeze (calitativ și cantitativ) rezultatele deosebit 
de importante ale cercetărilor eminentului fol- 
ciorisL Pentru a sublinia necesitatea publicării 
in continuare a lor. Iordan Datcu, in studiile in
troductive semnate la cele două volume recent 
aparuLe. anaLizeaza proprietățile, precum și locul 
lor in contextul folcloristicii romane. In aceeași 
perspectiva ramine de nuanțat actualitatea stu- 
flulor fundamentale ale lui Petru Caraman. atit 
a celor recente (se va lua ca exemplu „Le reflet 
de La Mer dans le folklore roumain et la con- 
imuite ininterrompue du peuple roumain en 
Doproudja depuis sa formation*),  cit și a celor 
cu 0 vecnime considerabilă („Alegoria morții în 
poezia populară, la poloni și la români* 1).

Se șf.e, spre exemplu, că în numerele 9 și 10 
din 1929. iDrâileanu punlicaBe in „Viața roma
nească**  studiul-anexă „Mai am un singur dor" 
este o... compilație ? Era o reacție la.argumen
tele prin care N. I. Apostolescu susținea în 
„L influence des romantiques franțais sur la 
poesie roumaine" (1909) că Eminescu. necunos- 
cind marea, s-a inspirat din doua poezii sem
nate de Ronsard. respectiv. P. Bourget. Intirzie- 
rea lui Ibrâileanu s-a datorat faptului că de
monstrațiile lui Apostolescu n-au meritat aten
ție decît atunci cind ele au fost preluate fără 
discernămint de Ramiro Ortiz in notele la tra
ducerea in limba italiană. Există și astăzi cerce
tători care se mai întreabă dacă Eminescu a 
cunoscut sau nu marea. Dar astăzi se știe că 
puternica atracție neptunică a poetului își gă
sește o motivație complexă In cunoștințele lui 
despre mitologia dacă, in fundamentarea filozo
fică a cosmogoniilor sale poetice și în cunoaș
terea profundă a poeziei populare. Primele două 
aspecte fuseseră analizate de Călinescu in „Opera 
lui M. Eminescu" pină in stadiul evidențelor

In pagina a 6-a : 
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REVISTEI „LUCEAFĂRUL"

tipărirea interviurilor acordate de 
George Enescu ne îngăduie să urmărim 
in etape procesul de naștere a unei 
capodopere (Oedip), proiect cu totul 

obsedant, muncindu-1 pină ,1a suferință pe 
artist, abandonat din pricini varii și metodic 
reactualizat

„Calmul" Enescu,, cel atît de sigur pe unici
tatea propriei vocații își construiește opera cu 
înverșunarea dulgherului de corăbii gigante ori 
a „zidarului" de turnuri galactice. „Oedip" a 
fost, ani și ani, obsesia lui capitală, aspirație 
solemn-copleșitoare, speranță și deznădejde, 
reazim. vis și dor. Enescu e între primii români 
ce face din dor un concept inegalabil, cu chei 
de descifrare apropiate nouă și străine... străi
nilor. Dorul, un mister românesc. La 8 septem
brie 1912, Enescu e interpelat de un reporter al 
revistei bucureștene „Flacăra". Plouă dar artis
tului „puțin îi pasă de vreme". Compune. După 
preliminarii meteorologice se ajunge, firesc, la 
muzică. Enescu spune :

„Este o caracteristică generală ce se desprin
de din muzica noastră națională, după cum se 
desprinde ideea generală dintr-o lucrare de cu- 

(cercetările mai noi au demonstrat tntu$l că 
Thales însuși, care susținea primordialitatea apei 
se inspirase din Homer, mai apropiat de Emi
nescu decit textele filozofice) ; ultima fusese 
doar enunțată de Ibrăileanu In anexa amintită. 
Studiul lui Caraman „Le reflet de la Mer..." 
(1975), prin analiza poeziei populare anulează 
tocmai părerea acelor cercetători care conside
rau că marea nu este cunoscută decit populației 
limitrofe : „La mer est la fenâtre â travera 
laquelle un peuple regarde l'univers" ; „il n’existe 
aucun genre de creation folklorique roumaine 
qui n’atteste copieusement — dune faqon ou 
d’autre — la mer" (p. 277). Bun cunoscător al 
folclorului românesc, ceea ce nu mai trebuie de-

Ștefan Găitănarn
Continuare în pag. a 2-a

JURNAL1 DE POET

Drum
a

h. această Florență a culturii ro
mânești, acest oraș printre cele mai 
frumoase din Europa, după care în-

acolo sub cupola de aur a 
să-ți pleci genunchiul lingă 
al acestor sfinți întemeietori 
și neam, Vasile Lupu, Dimi-

torci capul ca Orfeu după iubita za 
ori de cite ori trebuie să-l părăsești mereu 
în grabă, mereu abia sosit ca să revii cu o 
rivnă nestinsă !

Primul drum 
Trei Ierarhilor, 
somnul de veac 
de spiritualitate 
trie Cantemir, Alexandru I. Cuza, Veniamin . 
Costache, umbra lui Dosoftei lingă ctitoria lui 
Ștefan cel Mare prezent aici iar acolo pe 
Dealurile viilor ce se leagă acum, Galata ți 
Cetățuia cu turlele lor ce-ți infioară inima 
de departe cu armonia desdvirșitei lor slujiri 
întru edificarea ființei interioare a genera
țiilor ce se perindă cu veacurile adaos isto
riei neamului din care facem parte.

L-am însoțit in această primăvară pe Flo
rin Niculiu cu pinzele sale unice pină acolo

Nașterea unei capodopere: „Oedip"
getare ; este tristețea chiar în veselie. Senti
mentul acesta este inspirat din văile și dealu
rile noastre, de culoarea deosebită a cerului 
nostru, de gîndurile care apasă și fac în același 
timp să se nască in noi un dor ce nu se poate 
lămuri bine. Un străin, care-mi este prieten, 
auzindu-mă odată executind o bucată a mea, 
mi-a spus : „In această compoziție este parcă 
ceva ce nu se poate îndeplini". (Sublinierile 
imi aparțin. G.T.). Acest „ceva ce nu se poate 
Îndeplini" era partea originală de inspirație ro
mânească din bucata mea ; acest dor nelămurit 
dar adine mișcător mi se pare că este caracte
ristica sigură a cintecelor românești".

Dar să urmărim momentele legate de „Oedip", 
La 4 martie 1919 Enescu e .Joarte neliniștit de 
soarta lucrărilor care se află la Moscova îm
preună cu tezaurul Băncii Naționale. Spre a 
pune in siguranță valori artistice pe care războ
iul le-ar fi distrus, guvernul român a hotărît să 
Ie trimită spre păstrare la Londra. „Lăzile mele 
iau insă alt drum — va spune Enescu în con
vorbirile cu Gavoty — sosesc la Moscova șl ră- 

onstantin Cubleșan, scriitor ce și-a do- 
bindit o meritată autoritate de-a lungul 
anilor, dă la iveală romanul „Balada 
neterminată", (Ed. Dacia, 1988) : 

este un roman complex, pe o schemă clasică, 
(poate prea clasică) cu o problematică de mare 
actualitate (șantierul), cu oameni vii, imbrăcați 
în salopete, cu cizme de cauciuc și cu căști, ce 
poartă pretutindeni cu ei, in drumurile lor, un 
trecut elern-omenesc : dureros intr-o ' tonali
tate, luminos pe o alta. Tinărul inginer Matei 
Handraluca. gloria Politehnicii, ca student, se 
căsătorește cu pianista Steliana, fiica unui 
mare universitar. Va beneficia de o slujbă în 
Minister, departe de praful și noroiul șantiere
lor, intr-o locuință luxoasă. într-un mediu mon
den. El. orfanul de lată, fiul unei femei mo
deste, dintr-un tirg provincial. Dar in curînd 
ies la iveală (șl cresc) deosebirile dintre el și 
soție : temperamentale, sociale, de mentalitate, 
profesionale etc. Este insă de ajuns să pătrundă 
(accidental) intr-un imens șantier din nordul 
țării, să einoascâ unele probleme pentru care

părută Intr-o prestigioasă colecție 
(care, timp de un deceniu, a căpătat un 
caracter mai larg popular) și, desigur, 
ca un ecou al cinstirii in anii trecuți 

bicentenarului revoluției din 1784, 
armele lai Horea (Ed. „Sport-turism", 

1988) se înscrie ca un moment semnificativ in 
atmosfera de Înaltă simțire și cuget patriotic, 
care animă acum întreaga suflare românească.

După evocarea Școlii Ardelene, marcată, da 
acerată colecție, prin apariția a trei lucrări te
meinice. a nar ti ni nd luj Corndiu Albu (Ion Ino- 
eentia Micu-KIein, 1983) și Serafim Duicu 
(GhfK(h« Șlncai, 1983 : Samuil Micu CUin. 
1986), tint de așteptat și alte lucrări care să 
prezinte. Intr-o documentație strinsă, precum 
cea de fată. Si alte momente, ori figuri repre
zentative din istoria Transilvaniei (de ce nu o 
carte „pe urmele" Voievodatului Transilvania 
sau una dedicată Iul Avram Ian cu ?).

Recenta lucrare semnată de Nicolae Edrolu e 
rodul unei „extraordinar de vaste documenta
ții" referitoare la evenimentele din 1784, dar și 
al unor studii proprii în care cercetătorul se 
arăta interesat de contextul politic al vremii 
(v. „La revolte de Horea (1784) et le context 
politique sud-est-europeen**.  în ..Revue des 
etudes sud-est-europeenes", XX, 1984. nr. 4).

Structurată in spiritul colecției, lucrarea ia 
aspectul unei monografii infățișînd, pe fondul 
realităților social-politice ale vremii, situația 
precară, dacă nu disperată, a țărănimii transil
vănene, atit pe domeniile fiscale din Munții 
Apuseni, cit și pe cele nobiliare din comitatele 
Transilvaniei (unde legea conscripției militare 
era aplicată arbitrar, din cauza caracterului de 
masă pe care il căpătase). E vorba, cu alto 
cuvinte, de două acțiuni de luptă, una a lobă- 
gimii camerale din Munți (domeniu al coroanei 
imperiale cu specific mineresc și forestier) și 
alta a iobăgimii de pe domeniile nobiliare din 
Zarand și Hunedoara (cu specific agricol), al 
căror liant a fost Horea, acest moț din Munții

la lași
afund 
expus 
ciente 
dențl

in sălile Muzeului de artă unde ți le-a 
pentru două luni : fi-vor afișe sufi- 
in oraș mai ales printre miile de ziu- 

să-i îndemne in ceasurile lor libere să 
urce in fața acestor splendori scinteietoare 
de frumusețe provenind din mina dăruită a 
unui moldovean de-al lor măiastru ?

In aceste zile cind vechile erminii clatină 
sub cerul înmiresmat tânguirea veșnic plină 
de speranță ți bucurie.

Ah, această Florență, acest leagăn al Poe
ziei române, această inimă a iubirii mistui
toare a lui Eminescu. trebuie să fie mereu 
patrie a poeziei române toposul in care să-ți 
poți așterne capul pe o pernă de piatră a 
luminii Logosului mai mult decît o clipă, fie 
ea grea cit o eternitate !

Acest Iași, ce se pregătește să-l sărbăto
rească in centenar pe cel ce este Dante al 
poeziei române pină astăzi, atunci cind teiul 
îți scutură floarea...

loan Alexandru

■

CATALOGUL CORĂBIILOR

min acolo;., șapte ani 1". în lăzi se aflau Intre 
alte manuscrise „schițele operei Oedip" — 1 mai 
1921.

Reporter : „V-a scris (Edmond Fleg) libretul 
pentru Oedip. După cite știu ați și terminat 
muzica aciului I".

Enescu : „Oh. nu. Am schițat doar cîteva 
scene".

In același an, la 9 decembrie, Enescu lucrează 
„la o operă începută încă în vara trecută : 
Oedip." Vara trecută ? Deci vara 1920, cind In 
1919 schițele pentru Oedip erau depuse în lăzile, 
moscovite ?

19 april 1923.
„...După o lună și jumătate deci, mă voi re

trage ca să încep orchestrația lui Oedip". 

el ar putea găsi soluții tehnice excelente și să-I 
aprecieze pină la a-1 îndrăgi un bătrîn director 
general de șantier; pentru ca tentația să i se 
dilate pină la a deveni obsesia constructorului. 
Părăsește totul, tot trecutul, și se mută pe 
acest șantier, unde viața nu-j ușoară, dar in 
care flacăra pasiunii devine vîlvătaie. Nu-1 
ajung multele probleme tehnice care par (nu
mai 1) insolubile ; complicatele tensiuni deri
vate din calitatea morală atît de diversă și de 
inegală a „șantieriștilor" ; problemele sentimen
tale, munca epuizantă, în condiții grele etc. 
Căci un obscur dar ubicuu funcționar descoperă 
că inginerul Matei nu este orfan de tată, așa 
cum a declarat ; ci că el (tatăl) trăiește, ba 
chiar are bune relații cu fiul. In final, se va 
constata că funcționarul avea, oarecum, drep
tate. Căci tatăl său nu murise, așa cum i-a spus 
mama încă de copil ci, fiind tirît într-un pro-

Constant Călinescu

surd ce 
nobilimea 
in patru

Albacului, care, Intelegînd conflictul 
avea loc intre Curtea de la Viena ?1 
maghiară din Transilvania, se pune 
rînduri în fruntea unor delegații țărănești mer- 
gind să se adreseze, la Viena, direct, „preabu- 
nului împărat", acesta însuși călător prin Tran
silvania și edificat asupra soartei românilor. E 
calea petiționară, „soluționată" dintotdeauna, 

■ pentru românii transilvăneni, prin tergiversări, 
cind nu a rămas fără răspuns, precum șase ani 
mai tîrziu acel Supplex Libellus Valachorum 
Transsilvaniae, din 1701. Horea înțelesese 
aceasta și, bun diplomat și strateg, se va folosi 
de acea „dispoziție" a cancelariei imperiala 
dată Guberniului Transilvaniei, prin care se ce
rea ca trimișii comunelor de pe Domeniul Zlat
nei să nu fie cercetați și maltratați pentru 
plingerea înaintata Vienei. Actul va deveni 
„porunca" scrisă, la dispoziția oricărui iobag, 
adică „porunca Împăratului" In numele câreia 
Horea va ridica la luptă sate întregi, în toamna 
lui 1784, știind că sorții unei revoluții depind 
de caracterul el de masă, asa cum amenințase 
să devină ..tumultul" de la Cîmpeni, din 24 mai 
1782, cind avusese loc o răbufnire a moților 
din Apuseni împotriva îngrădirilor arendășești. 
încă de acum intrase în scenă „Nyikula Ursz 
alias Hora.„ famosus seductor", „famosus ma- 
leferiatur", urmărit și supravegheat pentru in
citarea la nesupunere și revoltă a țărănimii din 
Domeniul Zlatnei, pentru demersurile pe lîngă 
autoritățile domeniale și comitatense (Provizo
rat, Tezaurariatul Minier, Guberniul din Sibiu) 
și mai ales pentru drumurile Ia Viena !

Ca și D. Prodan, N. Edrolu neagă un eventual 
contact al lui Horea, în cele patru luni ale 
ultimului sejur vienez, cu lojile francmazonice 
din capitala imperiului, de unde s-ar fi organi
zat, chipurile, revoluția (v. Abafl Lajos — „Or
dinul rozei", 1886 ; Gustav Brabbee, „Frățiile 
de cruce", 1887). „Practic, nimic din toate aces
tea**,  zice, pe bună dreptate, N. Edroiu, sta
bilind că șederea îndelungată a lui Horea se 
datora absenței de la Viena a împăratului Iosef 
al Il-lea, aflat în provinciile italice, mai calde, 
pentru a-și îngriji sănătatea. Reîntors la 20 
martie 1784, Horea îi va înainta personal, într-o 
audiență specială, la 1 aprilie, petiția țărănească 
redactată in cinci puncte. Mai mult prevăzător 
decit încrezător în demersul său, Horea nu uita 
că, înainte de a părăsi palatul imperial de la 
Hofburg, trebuia să solicite Cancelariei impe
riale o „dispoziție" prin care petiționarii co
munelor de pe Domeniul Zlatnei să fie scutiți 
de eventuale neplăceri, „pină să va isprăvi 
începutele lucruri", (a știut Horea să valorifice 
ambiguitatea unor astfel de formulări ? I). Ac
tul („a cărui importanță și sens vor depăși 
mult, în lunile următoare, pe acelea pentru care 
fusese el conceput și eliberat") va deveni „po
runca (rezoluția) împăratului" și va da credit 
major tuturor inițiativelor și hotărîrilor lui 
Horea (pe fundalul agitației provocate de con
scripția militară din vara lui 1784, care stipula 
încetarea obligațiilor iobăgești față de stăpînii 
feudali și ascutea conflictul dintre țărănime $1 
nobilime, ajungîndu-se pe alocuri chiar Ia anu
larea conscripției...).

Prospectată in afnploarea și tăria ei, adu
narea țărănească de la Mesteacăn, coordonată 
de Crlșan, va constitui „un moment de clarifi
care și de decizie cu privire la acțiunile ulte
rioare ale țărănimii iobage române din Zarand". 
Ea a reprezentat o formă de consultare 
largă a țărănimii din Zarand, 
multe sate. Mulțimea agitată __ . ________ __
doua zi la Curechiu. Horea va interveni la timp, 
trasind liniile de acțiune într-un mod organi
zat. După „incidentul" de la Curechiu, unde 
sint uciși trei subprefecți comitatensi, revoluția

Z. Cârlugea

mai
regrupînd mai 

se va reface a

Continuare în pag. a 7-a

„Cind vom avea plăcerea să-I auzim ?'*
„Cred c$ în trei-patru ani."
Citeva zile mai tîrziu :
.....De curind am încheiat prima mea operă, 

Oedip, după textul unul scriitor francez. Din 
punct de vedere muzical are. după părerea mea. 
o notă proprie. Nuise poate spune că este mu
zică modernă sau că este deosebită muzical, ci 
este o lucrare în stil antic, adaptată spiritului 
antic."

Deci opera e „încheiată" dar pînă la premieră 
mai trebuie să treacă „trei-patru ani" de unde 
înțelegem cit de încet se grăbea maestrul ce-și 
consideră lunga-i „odă în metru antic" ca pe o 
„operă destul de vastă".

Cinci luni mai tîrziu :
„Pînă la 1 decembrie stau pe loc. Lucrez zi 

și noapte la orchestrarea operei mele Oedip, a 
cărei compoziție am terminat-o. Pînă la 1 de
cembrie trebuie să am neapărat gata cel puțin 
actul I". ,

Termene precise, severe.
Dar... la 30 noiembrie...

Gheorghe Tomozci
Continuare în pag. a 7-a _____________________  J
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CRONICA LITERARA

MIHNEA
GHEORGHIU:

<Enigma din 
strada Presei*

după un roman închinat tinereții Tui 
Dimltrie Can tem ir (Ucenicia cărtura
rului), Mihnea Gheorghiu revine cu 
un roman din timpurile noastre inti

tulat, pe filieră Edgar Poe, Enigma din strada 
Presei. Apropiată in punctul de plecare de 
Răscoala iau Delirai, care se ocupă de tineri 
venit! din provincie In București pentru a 
intra în viata agitată a gazetăriei bucureștene. 
Enigma din Strada Presei se desparte de traiec
toriile celor două romane amintite prin încer
carea de a cuprinde in paginile romanului nu 
numai un singur eveniment, ci mai multe, pe 
durate de timp mari, eăutindu-te sau sugerin- 
du-le semnificația:

Enigme din Stride Preiei nu începe tn 
Strada Prese:. ci undeva in provincie, cu o 
iubire de adolescenți, pentru ca mai tirziu 
cititorului &ă 1 se ofere clasica tntilr.îre într-un 
compartiment de tren a principalilor actori ai 
scenariului romahesc : Dan Grigoriu, student In 
Litere, Viorel Arnăutu. asistent la Medicină. 
Victoria Albu, tinără intelectuală si ofițerul 
Popișt«anu. Viorel Arnăutu este prieten cu 
Viviane-Christina, care va fi mal tirziu si 
prietena lui Dan Grigoriu. iar tinăra Victoria 
Albu. vînzătoare pentru moment într-o librărie 
este activistă de stingă, ceea ce o va face să-gi 
Interfereze pînă la urmă viața cu a Iui Dan 
Grigoriu, tînăr de orientare democratică. Ro
manul este un dana complicat de relații ți de 
destine pe care autorul Je leagă si Ie dezleagă 
cu priceperea potrivită unui roman plin de 
întâmplări. de evenimente cruciale si de pro
bleme acute.

Slntem In Bucureștii de dinaintea primului 
război mondial. Enigma din Strada Presei fiind 
în bună măsură un roman al acestui București, 
mai ales sub fata lui de ..fin de sîecle" întîr- 
ziat. Este un București văzut din unghiul tinerei 
intelectualități a anilor treizeci, care încearcă 
să opună modului senzualist de viață al acestui 
cras meridional preocupări intelectuale și poli
tice, care s-o distanțeze de vîltoanea-î specifică, 
de care însă nu pot scăpa în întregime. Prins 
în mijlocul unor petreceri de feciori de bani 
gata, Dan Grigoriu intră în complicații de 
viață intime, care-i vor purta mai tirziu pagii 
pfriâ în Elveția. Este lumea trepidantă pe care

Cota incandescentei
XJrmaf din pag. 1

CI autorul elaborează intelectual, dar nu este 
introspectiv — de altfel nici personajele gale 
— o dovedește regimul gradațiilor pasionale, 
organizarea drămui ursiră a emisiunii epice 
faptul că lirismul nu este intrinsec acțiunii, ci 
refftărll unei persoane, a Hl-a. dominatoare ca 
in proza obiectivă. Cred că succesul prozei lui 
Fănua Neagu (tă in neutralizarea oximoronică 
a virtuților de a fi lirică si obiectivă, demiyr- 
rică si reflexivă in același timp.

Există o gresiuM evenimențială care impli- 
tfnd o ordine exterioară, introduce pe neaștep
tate domeniul imaginarului, asa Incit posibilul 
auditor nil mai discerne interferența planuri
lor și aproape că reclamă o autentificare orin- 
tr-un real fie chiar și îndepărtat. Povestitorul 
lnsusi pune un mare semn de întrebare asupra 
Dvestitului. incit figurativul epic stă în aceeași 
ramă cu non-figurativul poetic. Ca povestitor si 
ea poet, autorul mizează pe virtuțile si virtuali- 
tâțlle auditivului gi nu ale posibilei reprezen
tări vizuale — de unde, fac supoziția, eșecul 
notoriu al filmelor realizate după scenariile 
sale.

Scriitura funcționează la o cotă incandescentă 
a imaginației generatoare de lirism, nu nesli- 
jînd. atenuînd ori anihillnd spiritul de obser
vație, ci filtrlnd cu severitate o factologie eve- 
nimentlală. Contjnuînd ideea. am spune că 
Fănus Neagu operează la antipodul aparatului 
de filmat (lăsat să funcționeze singur de „Noul 
roman"); el vede în infra-roșul (sau ultre-vio- 
letul) poeziei — iar aceasta, da creuzet, deloc 
spontană.

Sîntem lntr-o lume patriarhală, violent ro
mantică și cu simț ceremonial-estetic, in care 
instinctul de independentă al tinerilor, dar si o 
ideologie nouă încearcă să se elibereze de sub 
tirania caternală și. implicit, de o lume veche. 
Autoritatea Tatălui are trufia ei. logica ei or
golioasă dedusă dintr-o experimentare seculară, 
iritrind, firește, în contradicție cu nevoia de in
dividualizare ca sl cu lumea nouă ce încearcă 
să-al concretizeze cu — deocamdată — elan si 
puritate, viabilitatea. Sigur, simpla răsturnare.

Universul
Urmare din pag- J
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monstrat, Eminescu fficuae și astfel contact cu 
motivul mării. Nu întîmplător. studiul lui P. Ca- 
raman are ca motto prima strofă din ..Miorița 
luî Eminescu".

Dar șl studiile mal vechi, unele scrisa chiar cu 
mal mult de o jumătate de secol înainte, despre 
probleme care ulterior au antrenat echipe întregi 
de cercetători. își păstrează pe deplin actualita
tea. Acest lucru se poate spune și despre „Ale
goria morții...". elaborat prin anii 1930. în'care 
este analizat motivul fundamental al baladei 
„Miorița", alegoria moarte-nuntă. Pentru a 
scoate in evidență elementele de actualitate, 
trebuie comparat cu partea corespunzătoare din 
monografia impunătoare a lui Adrian Fochi 
„Miorița. Tipologia, circulație, geneză, texte" 
din anul A. Fochi arată că haza etnografi
că a imaginii nupțiale din „Miorița". ..la morte- 
mariage", a fost descrisă pentru prima dată (in 
1923) de I. Mușlea. Acesta, necunoscînd la acea 
dată literatura problemei, a considerat că este 
Vorba de o particularitate a folclorului balcanic, 
degl se întrebase dacă nu putea fi descris ca un 
obicei general la indo-europenî. De aceea, nu
mele lui I. Muslea este asociat în această pro
blemă cn cel al lui C. BrăiloiU, care intr-un stu
diu din 194(5 „distruge — în mod justificat, după 
părerea lui A. Fochi — mitul alegoriei morți’“. 
Studiul lui P. Caraman. trebuie amintit, fusese 
elaborat prin anii 1930, dar rămăsese în manu
scris pină In 1983. dnd Iordan Datcu 11 publicase 
postum în „Revista de Istorie ți teorie literară". 
El depășește atît limitele cercetărilor lui Mușlea, 
cit și pe cele ale lui C. Brftiloiu. cu toate că de
monstrația acestuia se situa în mod just In contra 
misticismului gîndirist. Practicînd analiza com
plexă a fenomenului folcloric. P. Caraman nu 
ajunce să distrugă mitul alegorie! morții și. prin 
aceasta, este superior chiar concepției funda
mentale a luî A. Fochi.

A. Fochi reia demonstrațiile lui C. Brălloiu (șî 
ale lut C. I. Gulian). intrucîț consideră efi ..nu
meroși oameni de cultură au discutat despre 
această Droblemă (...) fără a fi arătat în mod 
concret datele Drobiemei. direcția procesului fol
cloric și semnificația sa" (p. 491). Sînt determl-

o descrie, programatic. G. CILn»cu ta Carte*  
nunții unde exhibă ostentativ un meci de box. 
Mihnea Gheorghiu, pe aceeajl lungime de ua£i 
și pentru aceeași perioadă, gest romanesc la nw 
Inedit, apelează la prezentarea unui mec. ce 
rugby, descris cu o plăcere competentă. înfrun
tarea celor două echipe ascunde «i * enn frus
ta re socială fi politică tot oda t A E vo-ba de uri 
XV al „1urnii bune", care încearcă să
pe rugbyștii poștașu Un te—dent in t«r<n este, 
conform codului de mar.-.ere al tnauaâeL solu
ționat in pauză, in catene. prin s-rs»*.  Gojn 
Tălpeanu. cel care le primește. au oterde pr.te- 
jul de a face o demonstrație de forța, dtn ifere 
artelor martine. pentru £ seanaLa • vj'i: 
adversar ce ar fi însemna: o oo*fetei  replică 
a &a in teren. Vinovatul, care-i. cere poLt.co*  
scuze, este Viorel Amintii. Te^.onar. cel din 
tren. Gogu Tălpeenn. f:md e*.ce-t  de rdn<a- 
Enigma ăia Strada Freed conți ne șj tipica încă
ierare intre legionari si oamenii stmgiL ta 
cursul căreia Tălpeanu va renunța Ia elegantă, 
pedepsind pe un alt agresor tex.anar cu rjț>e- 
rea brațului. Decorul bucurestean va fi schim
bat mai apoi cu unul elvețian. parizian, german, 
olandez, ceea ce va da cărții un aspect de 
roman international. desigur conform tratecto- 
riilor urmate de personajele ei.

Ca orice roman rare-și propune că resnerte 
canoanele speciei. Enigma ăin Strada Piesei 
este un roman de dragoste. Dan Grigoriu pără
sește in provincie o dragoste. Vlorel Arnăutu 
iubește pe Viviane-Chrixtine. cu care dîn 
pricina unor prejudecăți de familie nu ie poate 
căsători. Aceasta va faoe un mariaj de ta tem 
cu Marcel Barbillan. fără să-1 neglijeze ne 
ti nărui colaborator al acestuia. Den Grigoriu. 
în sfirșit, Viviane-Christine, moare lntr-un 
accident ciudat in Elveția si In viata lui Dan 
Grigoriu apare Victoria Albu. care va fi execu
tată. însă. In timpul războiului intr-ur lagăr 
german.

Intriga amoroasă va fi împletită, după bune 
reguli ale speciei, cu o intrigă polițista. Enigma 
din Strada Presei nu este un titlu gratulL 
Proprietara unui mare cotidian cade de la 
balcon. Toată averea ei va reveni o rin testa
ment familiei Barbillan. Acum, tiaărul Marcel 
Barbillan se poate căsători cu Viviane-Chris

oricit de non-dialectică, se întimplă numai In 
ziar, nu gl in proza adevărată. Prin Irămlntăriie 
instinctuale, convulaiunile dramatice si nu rare
ori tragice, prin pitorescul esențial si chiar exo
tismul etnosrafie, prozatorul încearcă să des
copere tenateoea nrtea Ural ni ■( aehena paite- 
natA o atmoaferă da mare originali: a*.a  umană, 
dar ce exclude orice idee de exponent!a]Rata.

în Bărăganul briile an se eonii aure axă un Ma- 
eondo. dunărean ai deltaic, foarte veroiimil si. 
in multe privințe, foarte asemAnător. — orice 
direcție de influențare fiind exclusă, nu rămine 
decit varianta lumilor paralele, in viziunea ace
lorași impuls uni originare. Ca si scoto clanul 
primitiv se dizolvă prin forța centrifugă gene
rată de obicei de propensiunea erotică dar și de 
mirajul altei lumii fie spațială, fie ideologică, 
fără să fie cu necesitate superioară.

De la sub-conștîentul tribal, la viziunea co
lectivă. la supra-Eul haluclnatoriu. In Dincolo 
de nisipuri nu rămine decit pasul unei simple 
supoziții — „vin ploile !**  — ca această pslhosfe- 
ră arondată naturalului si instinctualului să se 
lase cotropită de compensația fantasmagorică 
(nu fantastică, pentru că reprezentările rămin 
la nivelul sub-consLentului).

Deși nu este nici peisaglst. nici observator al 
forțelor sociale. Fănug Neagu arată un interes 
constant In proza sa acurtă pentru raportul din
tre Putere si Natură, niciodată despărțite, nici
odată izolate de porțiunea de discurs suctorial 
numită ..personaj".

Voința de putere a unul Căplan. tiranic si ob
tuz se manifestă prin dorința de ■ fi membru 
în Consiliul Parohial. Tot mica pasiune pentru 
mica posesiune si putere generată de ea. de
termină un act disperat în acele condiționări 
care va deveni un fenomen social — migrarea 
la oraș. Deocamdată, din motive personale. Vica 
si — se sugerează numai — Onică. fiul mai mic 
al Iui CăDlan o pornesc spre Brăila să-si împli
nească strigarea erotică, dar gestul lor are re
verberații largi, anticipînd procesuali ta tea pro
letarizării. Ei. desigur, o fac din teama terorii și 
din necesitatea independenței — altfel nu si-ar 
părăsi satul ancestral. (Ninge In Bărăgan) 
Puterea lui Morogan stă în casa de Ia Brăila, 
(Somnul de ]b amiază), a lui Scarlet Cahul. In

genezelor
nate trei trepte ale acestui proces : ceremonialul 
de înmormintare, cintecul funebru (bocetul) și 
balada însăși. în descrierea ceremonialului de 
Înmormintare. ca bază etnografică a imaginii 
nupțiale, nu există deosebiri de fond între studiul 
Iul P. Caraman și cel al lui A. Fochi. Sursele 
fundamentale, mai extinse la acesta din urmă 
(Ibn Fadhlan, Ibn Dusteh, Otto Schrader. B. Neu
man etc.) sint aceleași. Numai în ceea ce priveș
te vechimea atestării ritualului există deosebiri. 
A. Fochi citează din ..Hecuba" pasajul în care 
se cerca aducerea unul vas destinat abluțiunii 
funerare a Antigonei și se întreabă dacă această 
abluțiune. specifică logodnicilor, se practica gi 
în cazul mortilor tineri necăsătoriți. Concluzia sa 
este aceasta : ..Nu putem afirma nimic cate
goric deoarece pasajul rămîne. din rfte gtîm. 
absolut izolat, plingerea Antigonei (...) neputind 
fi considerată mal mult decit un mod figurat de 
expresie" (p. S09—510). A. Fochi 11 citează în 
multe rînduri pe Otto Schrader cu al său „To- 
tenhochzeit" din 1904, pe care-1 consideră înve
chit. P. Caraman găsise însă, la padina 5, repro
ducerea discursului Iul Demostene contra lu! 
Leochares, în care se vorbea despre un vas de
numit lutrophoroi cu o astfel de funcție în ce
remonialul funerar al unui Arhiades. Deci do
vada era făcută.

Analizînd relațiile ce se stabilesc între cele 
trei trepte ale procesului folcloric. A. Fochi con
sideră că „în materie de folclor nu există gra
tuitate șl că imaginea nupțială a morții nu poate 
fi identificată cu o simplă figură de stil". Con
cluzia este categorică : „înlăturind cu hotărîre 
mitul aga-zisel alegorii a morții. am redat Mio
riței locul de frunte pe care ea pe drept cuvînt 
și l-a cucerit printre producțiile poetice ale po
porului mostru. Orice altă interpretare a acestui 
moment din cuprinsul baladei este sau o eroare, 
sau o mistificare" (p. 530). Soluția Iui P. Cara
man diferă de cea a lui A. Fochi. dar ea nu este 
nici o eroare, nici o mistificare. Ea nu comportă 
nici riscul absolutizării. O analiză atentă trebuie 
să precizeze faptul de stil pentru fiecare dintre 
cele trei trepte. Astfel, gesturilor rituale, obiec
telor specifice ceremonialului nupțial li se schim
ba semnificația atunci cînd sînt transferate în 
cel funerar : parțial, flecare dintre ele capătă 
încărcătură metaforică, tar in ansamblu devin 

tine. După călătorie, rd oara mama lui Marcel, 
iar Dan Grigoriu, aflat in gazdă la Barbiliem. 
privește eu suspiciune pe gazdă. Chemat in 
Elveția la BarbCieci. Dan Grigoriu are sigu
ranța că a descoperit pe vinovat in Vivi. prcci- 
pitind evenimentele si moartea tinerei soții. 
«Enigma din Strada Presei" pâre a fi dezlegată 
aici. Dar romanul continua $i duce la cele mai 
neașteptate dezlegări, in cursul cărora. foștii 
adversari de ide! fi poziții. Dan Grigore si Vlorel 
Arnăutu. ••. intilrev*  si discută pe teren neutru, 
pașnic dese re tinerețea lor, despre timpurile 
prin care au trecut. Timpurile sint altele, anii 
treizeci departe. cei doi. contamplind istoria 
scurgă de atunci pini cupă război, descoperă 
adevăratul sens al evenimentelor. care atunci 
le seacă

Enigma dta Strada Presei rAmine însă si un 
roman cu corti-ut oolitic. Cunoștințele lu: Dan 
Grigore din province rir.t oameni de stinsa. în 
discuțiile revere V—tor-a Albu. de după război. 
Dan Grigxe Ui dă seanv» rit de implicat fusese 
Ute Oar.rea te, mișcarea -Jegală. Chiar Dar Gr:- 
gore aîur.ge participe, alături de Victoria 
Albu. la acțî’rr.tle 'atrilor. Pînă atunci ro
manul r.e introduce te mecanismul unei ședințe 
politic*  lecalt. unde pozițiile rigide de la oentru 
te ir.tiir.fîc eu or-te iile realiste ale celor imoli- 
csțl direct te- acțiune, r igura mîsterioeîS a Vic
torie- A'.bu se ridică treptat pe deasuora altor 
persToaje. ee ftted r.u r. urnei un personaj femi
nin er erratic. ~ fl o politică misterioasă.
Dzn Gr-gore «Ci adevăratul portret al femeii 
pe cane : «Ste război, de la Oannea.
Enigma ăta *traăa  Presei r.u este numai tini ca 
tr.irxi erotică n r. a doar criminală, pe linia 
fa— L * Barbian, rl fii o enigmă de istorie po
ri*  că. Faptele se fc-gsxtzeazi pe straturi de pro- 
r-iZX~.Tr.9 =i romanul sueereazi mereu că dincolo 
-te sun.rafe*e  a fa» altceva. Evenimentele din 
• rj-u războiul::: și cele de după război. din 
Rrwr.âttA fitet ocoLte de romanul Iui Mihnea 
Gheorghiu, deri eje au o importanță decisivă 
pentru oerwiateje rărtlL Un sentiment de m*-  
Emgttă pudoare îi face pe unii scriitori romăni 
■A ocolească sapoctele dure ale realităților prin 
care au trecut.

Trebuie sous ei Enigma din Strada Presei vor
bele despre fante gi personaje bucureștene iden
tificabile totuși eu ușurință. Accidentul mortal 
al marii proprietare de ziar, moștenită apoi de 
cineva din afara familiei, a făcut vilvă la Bucu
rești Înainte de război. Situațiile si numele per- 
soruijeeor siot străvezii : ziaristul Nicu Go-rcea 
esta Nlcu Cocea, profeaorul Năeanu — desigur 
Nae lanes cu. Dates 11 ascunde, rub un nume 
comun, atit pe D. Gurîi. dt mal ales pe Mihai 
Ratez. Stere Barbillan eate St el ian Popescu, 
poetul Tăvi — Octavian Gog a, ziarul Globul — 
Fad renul, iar .Strada Presei11 este neîndoielnic 
Sărindarul. Autorul Iii conduce astfel cititorul 
Ln direcția identificării tuturor personajelor : 
c.re ar fi Dan Grigoriu cu profil roman ? Dar 
Viere! Amlurj ? Dar ceilalți ? Procentul de fic
țiune Ingmiază li Înlătură astfel de identificări, 
romanul oferindu-se. totuși, cititorului ca o 
carte dominată de ficțiune. Dar dată fiindu-1 
ambiguitatea indiscutabilă a celor două planuri 
Ia un moment dat, este cazul să ne întrebăm, 
ca G. Căllnescu In cazul ilustru al romanului 
la preajma revaluțiel, dacă n-ar fi preferabile 
tn locul acestor scrieri aluzive gesturile memo
rialistice deschise. PlnA la un asemenea gest. 
M-.bnea Gheorghiu a scris Enigma din Strada 
Preael. uă roman Întocmit după toate regulile 
■peciei, antrenant și surprinzător, cu deschideri 
semnificative către manea ramă politică și isto
rică a timpurilor și evenimentelor pe care le 
traversează personajele Enigmei din Strada 
Presei.

M- Ungheanu

vraja de a aăai izvoare rî de a săpa fintlnf. 
Radu Starian din 1H de nopți chiar are puterea 
— eatc procuror — dar o folosește, cum insi
nuează alte personaje, pentru a-răzbuna o iubire 
neimpArtăsitA Va pierde si sansa socială si 
poaibda re formulare a sentimentelor partenerei.

Naura nu există decit prin personaje, ca in
tegrare (ca subordonare umană), ca un climax 
al forțelor calorice, ca antiport climatici sau 
rurae de energie : deci, o căldură năucitoare, un 
frig exploziv cu viacolire demențială, o secetă 
abaortMntă atau o ploaie diluviană. Deci, nu vara 
aati tema, ca identități ciclice, ci exacerbarea 
sau excepția generate de o criză browniană a 
forțelor stlhiale. răbufnirea obscură pornită din 
soare, din lună, din alte surse climatice. (Tre
buie spus că. de la Eminescu înainte, nimeni 
în literatura noastră n-a mai făcut din lună 
un zeu tutelar, ca Fănus Neagu).

Absenta — sau. mai exact, pulverizarea per
sonajelor în discursul suctorial — atit de accen
tuată in romane, nu apare ca un atribut frag
mentar al tinereții de povestitor, ci este o com
ponentă permanentă a scriiturii.

Personajele se conturează în discursul narativ, 
la fel cum se integrează în natură, configurind 
aceeași psiho-sferă atit de proprie prozatorului. 
Iată dansul Lișeăl echivalent cu viscolul, cu 
seceta, cu vara, cu iarna : „Tovarășul meu de 
joacă a bătut toba si Lișca a 1ucaL A jucat așa 
cum niciodată pînă alunei nu-mi mai fusese 
dat Hâ văd. Cu capul răsturnat ne umeri, cu 
brațele date in lături, pocnind din degete si 
mlădlindu-se din mijloc. Darea că trece in zbor 
peste pămintul bătătorit din fata colibei, fiindcă 
tălpile ei de-abia-1 atingeau ca si cind ar fi fost 
o tablă cu jăratic. Călca frîngindu-șl genunchii 
si lungindu-gi citul, cu ochii ușor întredeschis!, 
dînd mereu să se Întoarcă, asa cum minzul care 
se Hdapă în rîu se trage înapoi cind își înmoaie 
nările în undă, speriat de chipul lui răsfrînt In 
adine. Pornea repede în vîrful pașilor, fugărită 
parcă de răpăitul ca de ploaie al degetelor lo
vind în tobă, se răsucea brusc făcind să zornăie 
brățările. de data aceasta îndreptîndu-se puțin 
cu fata rideată în vînt către usa colibei, ca 
atunci cind te așteptai să dispară prin ea. 
să se oprească si să înceapă să toace iarăși pă- 
mintul cu călciiele".

Cota Incandescentă a imaginației sale lirice 
îi asigură de multă i*reme  un loc distinct prin
tre scriitori romăni studlați in scoală.

alegorie. Dacă funcția unei figuri de stil este in 
primul rind afectivă, alegoria este cu atit mai 
potrivită aici, cu cit era chemată să surprindă 
dramatismul situației. Figurile de stil nu se in- 
tilnesc numai în textele literare, ci in toate ma
nifestările vieții. Aceasta este geneza motivului 
alegoric. Bocetele nu sint în sine alegorii, ci sint 
cîntece funcționate : ele au în ceremonial rolul 
de a fixa substituția semnificațiilor : „Drușcele 
/ Ti-S crucile. / Sfeșnicul / Vătășelul 1 Praporul 
/ Ti-i nănașul. / Mireasă ți-I clopotul" (v. ..Ale
goria...", p. 77). Astfel de precizări ale codului 
găsește P. Caraman în frumoasa doină a cioba
nului din culegerea lui Ov. Densusianu : ..De 
jelit cin-te-a jelit? ) — Păsările-au ciripit. /
— De scăldat cin-te-a scăldat ? / — Ploile cînd 
au plouat... / — De-mpinzit cin-te-a-mpînzit ? /
— ■Luna cind a răsărit" (p. 68). Similitudinile ast
fel descrise constituie motivarea atracției dintre 
motivul alegoric real gi textul literar. Se observă 
eă în doină faptul de stil este maî avansat, apor
tul imaginației mai mare, intrucit nu stabilește 
corespondente între elementele fixe ale celor 
două ceremonîalurî. ct între cele ale ceremonia
lului funebru și elementele simbolice ale natu
rii. prin ingenioase analogii și personificări". 
„Adesea, subliniază P. Caraman. alegoria are ca 
substrat personificarea" (p. 68). ..Miorița" pre
zintă un etaî stilistic superior, deoarece cores
pondențele nu mai pleacă de la ceremonialul 
funebru, ci de la presupusul lui substitut nupțial 
și ele se stabilesc tot cu elemente selectate din 
infinitul naturii, pe haza acelorași analogii și 
personificări. Aceasta înseamnă că alegoria, ple- 
cînd de la baza etnografică primă este pe deplin 
realizată. în aceasta constă, de altfel, cum sub
liniază P. Caraman. frumusețea si măreția bala
dei, punctul ei culminant de concentrare esteti
că. Nimic mistic în această îmnlinire. elementele 
estetice neavind implicații disforice. Nu se poate 
adică apune că !n mijlocul naturii mirifice, aubli- 
mîndu-și elanul vital, omul își dorește atît de 
mult moartea lncît și-o imaginează ca pe o 
nuntă.

Demonstrația lui P. Caraman după care func
țiile ceremonlală șl alegbrică nu se exclud, ci. 
dimpotrivă, stabilesc Intre ele un raport necesar 
de succesiune este latura esențială a actualității 
studiului sfiu. Astfel de valori se găsesc înefi în 
paginile manuscrise ale eminentului folclorist si 
ele sint așteptate deopotrivă de cititori sî de cer
cetători. pentru o mai deplină punere în lumină 
a geniului creator al poporului român.

vi AȚA CĂRȚILOR

PROZ7I

STOP 
CADRU

agreabilă mi s-a părut ultima carte a 
lui Iosif Lupulescu, intitulată ,.Echipa- 
de filmare-1). E vorba despTe o pseu
do culegere de proze acurte, trădind 

și o secre:ă tendință ramanescă, dar mai ales 
3e S minui observația ca pe ur. bisturiu.

Intr-adevăr, majoritatea nersonajelor lui I. 
Lupulescu par celulele proliferante ale unei tu
mori maligne, asupra căruia textul iși exercită 
mereu funcția chirurgicală. Aparent, viziunea 
morală e taspăimtatătoare. căci predomină bru
talitatea, meschinăria, minciuna, lipsa dg scrupu
le etc : dar, in fond, tocmai aid se flă vocația 
unui act taumaturgic: ta a diseca Răul, a-1 cu
noaște și a-1 exorciza.

Să vedem, insă, despre ce este vorba.
2. Prozele din carte se pot împărți in patru 

categorii, după lumea si semnificația lor : is
torii muncitorești, familiale, simbolice și des
pre o echipă de filmare (au dat titlul volumu
lui). Istoriile muncitorești au în prim plan su
dori eroici, care remediază in condiții dificile 
avarii grave. Eroismul lor. spectaculos pe plan 
social foarte eficient pe plan economic, e co
lorat insă de (rustrări subterane : nereușita la 
facultate sau trădarea iubitei. Deci, speranțe 
neîmplinite ce se exorcizează printr-o majoră 
dăruire in slujba colectivități! : această dialec
tică a eroismului este destul de străveche. Dar 
autorul știe să redea patosul și autenticitatea 
atitudinii — printre atiția muncitori convențio
nali din literatura contemporană, sudorii săi au

PCEZIE

MOȘTENIREA 

SIMBOLISMULUI

_ melancolie de ..locuri unde nu se în- 
timplă nimic" pare a defini lirismul 
lui Ion Hurjui*)  din „April". (Ed. Ju
nimea, 1987). prelungind in acest fel 

și fără însoțirea unui fitil vetust o componentă 
simbolistă cu puține coagulări moldave notabile, 
dacă lăs&m deoparte pe Bacovta, unde solitudi
nea simbolistă e mai degrabă antropologică șl 
intuiește frici de epoci „Lacustre", arhaice. Poe
tul invocă o lume domestică, privită cu suflat 
trist și elegiac, presimte o mișcare meca
nică a zilelor monotone, arătind totuși
plăceri de „iluminație" într-o fatigabillta- 
te de trup suav. „Vișinul din fața casei" 

e ocazie pentru o poezie de .ennui" : miercuri 
spre joi / vei fi ca acum / numai tris
tețile i și talia ta de vioară / arcușul diA 

vișin / treapta (treptele) / sunetele încordate f 
muzica înserării / miercuri spre joi / cîntul 
monocord i oboseala dinlăuntru / nervurile lu
minate / trădarea către altă trădare i cînd vine 
noaptea / miercuri spre joi / joi către vineri și 
în continuare". Acest ..spleen" de Bahlui șî nu 
de Tamisă se adaugă la un lirism „decadent" 
In sens estetic, visind la o altfel de ordine a 
lumii, unde simțămîntul metafizic al „pierderii" 
Intîlnește ideea simbolistă : „Cintul acesta f 
destramă o ordine / o încercare de-a trece / 
chemînd către pierdere I stingher cu o 
floare / în mîna ești tu departe / sau 
cîntul acesta i nu se mal aude î / nu-i nici

TENTAȚIA 

PROFUNZIMII

n cartea sa de debut. Play Back, filn-

Ița lucrurilor (Editura Albatros, Bucu
rești. 1983). Adi Cristi are un poem, la 
sfirșitul căruia se întreabă (sau ne în
treabă?) play back este o carte mare? î atit știu 

ducă ea urmează „slujbă de duminică i sau / 
‘buletin d^ știri", „poemul / exilul / evenimen
tul" ; .,30". șl apoi „conflictul“ nostru ! // deci... 

isculiă-1 : pe beethoven : ..." Și textul care se nu
mește „inter viu" se încheie cu două portative goa
le, după care scrie (va urmii). Cei aproape șase ani 
trecuți de la întrebarea capcană pusă de autor 
lui însuși încă nu au confirmat dacă respectiva 
carte s-a dovedit a fi mare sau mică. Probabil 
că poetul aștepta un răspuns afirmativ ce ar fi 
putut veni din jartea criticii, in timp. După 
cite știm, aprecierile care s-au făcut asupra ce
lor scrise in carte nu au găsit suportul necesar 
în conținutul ei real, bună parte din poeziile 
de acolo nedovedindu-se a fi durabile. Ultimul 
vers al cărții, teribiliste și sfidătoare în aproape 
fiecare din cele patru cicluri ale sale. suna 
foarte rezolut ; „Faceți cărțile... domnilor tipo
grafi !“ Iată că „domnii tipografi" i-au făcut lui 
Adi Crlstl o nouă carte pe care el, între timp, 
a reușit s-o scrie. Ea se numește „înțelepciu
nea semnelor" a apărut aub egida Editurii Juni
mea din Iași în 1989 și are trei părți ; Prima, 
„Apelul de dimineață", subintitulată și „identi
ficarea eului" a doua „Distilerie", mai restrinsă 
și ultima „înțelepciunea semnelor". Poemul care 
deschide cartea, intitulat : „Cîntec naiv pentru 
împărțirea deșertului" are șase părți gi totali
zează 63 de versuri, fiind cel mai reușit, mal 
unitar și profund din toată cartea, observîndu-se 
eci un Nichita Stfincscu bine asimilat. Douăzeci 
din cete douăzeci șl trei de poeme care-i ur
mează au ca titlu versuri întregi sau jumătăți 
de versuri alese din acest poem ce deschide 
cartea. Ca tehnică de lucru, acest ciclu este la
borios alcătuit și se vrea traversat de mari 
semnificații filozofice care converg spre ..identi
ficarea eului". La pag. 20 citim: „Rog vouă în
găduită să-mi fie nepriceperea / Intr-ala versu

viață și chiar măreție. De altminteri, ei sini 
unicele personaje care se salvează.

Istoriile familiale (,,Costache“. „Gabriela". 
„Jumătate") reprezintă, de fapt, o singură isto
rie. Acum se trădează tendința romanescă. 
precum gi funcția chirurgicală a perspectivei 
naratorului.

Moartea bătrînului tată aduce întreaga fami
lie dinaintea unei ispite neașteptate : moșteni
rea. Vuietul pasiunilor mercantile și agresive 
devine uragan : primul copil care-1 temperea
ză. cedlnd partea sa de moștenire în favoarea 
mamei, nu e un personaj pozitiv, ci un aven
turier, cu urme de răni pe față- El se numește 
Gherasim și înseamnă o mare intuiție a Lui 
Iosif Lupulescu. nedusă pină la capăt.

Istoriile simbolice („Repetiție de noapte" și 
„Lella") «au în vedere problema artei. Mai ales 
prima rămine ilustrativă : Gim. regizorul se
cund. discută cu un paznic. Paznicul nu poate 
gindi singur, ci doar conform regulamentului ; 
Gim este un artist. Mai. departe: paznicul este 
omul comun, plin de bun-simț. însă incapabil 
de imaginație ; pe cînd Gim poate construi 
simbohiri.

Desigur, se poate glosa mult pe marginea re
lației dintre omul comun și artă. In fond, insă, 
relația e profund benefică î mai devreme ori 
mai tirziu arta sfîrșește prin a fascina uni
versul omului, oricît de comun. Iată sensul cu
riozității „maladive" a paznicului.

In fine, istoriile despre echipa de filmare 
sint cele mai numeroase, iar personajul lor 
principal predilect este tot Gim. regizorul se
cund. dar in ipostaze complet diferite.

Rămîne dificil de precizat ce a vrut autorul 
cu aceste istorii. Se impune neapărat compara
ția cu Henri Murger : și aici avem de-a face 
cu scene, dintr-o modernă viață a boemei. Dar 
farsele sînt rele, personajele nu se iubesc de
fel. există un element traumatizant în eveni
mente ; boema aceasta are disperarea unui rin- 
jet de mort. Prin urmare, autorul nu a înțeles-o 
și nu a îndrăgit-o, însă a fost fascinat de ea. 
Nu-i permite naratorului să-și Întoarcă ochii in 
altă parte

La suprafață, apare un fenomen de demitț- 
zare (chestiune la modă) iată, zice textul, pri
viți adevărul despre o echipă.de filmare, voi, 
acei care vă extaziați dinaintea filmului. în 
esență, însă, e vorba despre atracția ne care 
Moby Dick o exercita asupra lui Ahah ! pe 
măsură ce relatează evenimente rele, narato
rul devine si el rău. Pentru mine, cititorul, a 
fost o transformare interesantă.

Radu Comănescu
•) Iosif Lupulescu : „Echipa de filmare".

Editura „Facla", Timișoara, 1988.

o speranță t refugii pe-o atincă f în mijloc de 
ape / și jocul continuă ! / așteaptă-n derivă / 
o pasăre singură / cu aripi cit cerul ) acoperă 
totul". Solitudinea cuprinde, fără de îndoială, 
si pe îndrăgostit, erotica arătîndu-se a fi o sta
re suavă și cu desăvîrșltă fragranță unde in
vocația „calului" nu documentează energetism 
șl nici primitivitate ci e«?te o confirmare a sua
vității de caligraf : „n-ai «ă vii / un fior trece 
prin trupul meu / n-ai să vii $i nici eu / n-am 
alt drum / pe-aici calul alb, ar fi putut opri / 
povara dulce trupul rănit / pe care-1 duce t 
calul alb aleargă pe lună / un fior trece prin 
trupul meu t n-ai să vii și nici eu / n-am alt 
drum". Poezie „do cameră", sonatină, cînt de 
clavecin — aceasta ar fi, mal înainte de toate 
condiția acestui lirism izvorînd dintr-un suf’ct 
„vechi" și poate în sine verlainlan. însă un 
„cîntec de clavecin" nu se organizează muzica! 
și sonoritățile aînt ‘mai mult bănuite, ceea ce 
însemnează că formele se convulsionează mai 
mult decit îngăduie un suflet de elegiac : „nu 
se intimplă nimic in încăperea dreptunghiula
ră l flori albe deasupra-i și dedesubt cot da 
copii / treaptă cu treaptă coborînd nîcl un sin
gur sunet nu-i / și totuși se aud voci / cîntec 
Ia clavecin și apă freatică ’ / pierderea cîmpu- 
lui verde din nou revenind în primăvară I... I 
mă ridic dimineața, privțsc prin fereastră f 
cîmpul verde, un fluture de ceară, culoarea lui 
este toamna 1 / sub al patrulea etrat de pfimînt 
la care ajung «tescopfr Foemla — acopăr fîn- 
tîna definitiv, rămin în camera dreptunghiula
ră / deasupra-mi altă cameră / ferestre nu mai 
există".

Această turburare de forme nu-i, cu toate a- 
cestea, fără întemeiere estetică și trebuie exa
minată cu înțelegere, căci poetul voiește a fî 
„modern" (și izbutește a fi) oricit ar arăta un 
suflet cu emoții de foburg. Vremea Iui de pre
dilecție rămîne acest „april" (clipă de primă
veri tulburi șl de emoție atîngace) ori un „în
ceput de noiembrie", o „vară Indiană" cu lu
mini orbitoare, aproape dureroase : „orbitoare 
cum să fie / ziua altfel / ochiul ae tulbură f 
ochiul 1 / de cîte ori văzute — / și nevăzute / 
anotimpurile din pielea de leu / și ale duioasei 
gazele ! f cu noi se abate / peste noi se abate 
ploaia de floare / imperiul contrastelor / în 
noiembrie / înnobilează frunze uscate / trupul 
iubitei / și ochiul văzut de alți ochi / nevăzut 
anotimpul

Artur Silvestri
•) Ion Hurjul; „April", Editura „Junime**,  

1987.

lui comun tuturor". Ce-î drept, Adi Cristi nu 
se poate plînge că nu i-a fost îngăduită această 
nepricepere. Dar să vedem în ce constă price
perea sa. O reușită este poemul „Nu avea în
călțări, nici mantii de marmură", pe care-1 ci
tăm : „în mine se transportă piatră / este praf 
și arșiță : ! — Nenumărate griji așteaptă in 
larg / extinderea portului ! / / șl cum să le dau 
ajutor / cum să le salvez echipajul / cînd nu-mi 
mai simt apele ! / și nu mai plouă / șl nici un 
fluviu / nu se mai varsă în mine / nici o bucu
rie / i este praf și arșiță și răscoală / nimeni nu 
mai vrea să plingă / nimic nu mai sîngerează 
de atita piatră i! cum să le dau ajutor / cum să 
le salvez echipajul ?“ Starea de secătuire, aridi
tatea sufletească, uscăciunea unui ipediu al aș
teptării și grijilor, toate acestea sînt impecabil 
surprinse aici. O nereușită este poemul intitu
lat ..Așteptind primeldia". care începe cu aceste 
versuri dubioase : „cel ce se ridică la înălțimea 
ochilor mei / echipat să fie cu mască de oxi
gen / și cu toate cele necesare semnalelor ae
riene" și continuă cu altele de aceeași factură : 
„se închină la mîne femeile / de cind un clopot 
mi s-a montat l deasupra inimii / unde au cre
zut că turlă aș putea fi...“

Primejdios de inegale sînt poemele acestui 
ciclu, ar fi prea multe de citat aici, îneît se 
poate spune că lui Adi Cristi nu prea îi reu
șește „identificarea eului". Mult mai disciplinat, 
cu o expresie mult mai riguros supravegheată, 
se dovedește a fi in ciclul secund al cărții. în 
această „Distilerie" a lui Adi Cristi întîlnim 
poeme în spirit de haiku Imposibil de prevăzut 
la primul său volum. Cităm doar două exemple: 
„nici un mormînt / nu poate ține-ngropat / 
trupul / pe care cintecul / ii rîdică-n picioare" 
(p. 47) și ..țipătul nașterii l îmi străbate trupul / 
ca un fluviu / rătăcit / prin ocean" (p. 51). In ul
timul ciclu, cel care dă și titlul cărții, este mult 
mai vizibil efortul de asimilare constructivă a 
unor motive și teme specifice poeziei stănescie- 
ne, ca de ex. în poemul Linie Frintă, (p. 68) „la 
mijloc : o sferă cit o idee de sferă / în cele
lalte sensuri : cuburi cit o idee de cuburi // 
apoi geometrul și copilul / pe ultima treaptă / 
lnformi-imperfecți". Urme ale spiritului stănes- 
cian se simt și în „iluzia" ca în această strofă 
de ex : „fără nume te știu gi te caut / și te 
pierd / nelocuit cuvînt /semn înspre unde mă 
aflu înaintea trupului / sau / aceasta să-mi fie / 
îngenuncherea

iîacă în Play Back, Adi Cristi avea destula 
„poeme de serviciu", poeme rătăcite sau „rătăci
toare" cum le spune poetul și phiar poeme cu 
tentă polițistă, în noua sa carte se observă o 
evoluție in-sensul adincirii expresive a motive
lor numelui (mai vechea sa obsesie), a eului, 
memoriei, cintecului. Aceste versuri din Play 
Back : „sar așchii din Marele Cînted / eliberîn- 
du-mi expresia" (p. 12) sînt definitorii pentru 
noul teritoriu cucerit de poet odată cu recentul 
său volum, un teritoriu al profunzimii, arbitra
ri ul asocierilor verbale șocante, nefolositoare, 
fiind pentru Adi Cristi. cel de acum, o fază de
pășită, consumată.

Vasile Bardan
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Iarăși despre Al. Ciurcu

Prietenul I.M. Ștefan, un pasionat al 
istoriei științelor, bun cunoscător al 
secolului al XIX-lea științific, îmi 
împrumută spre consultare două to

muri masive cu tăieturi din presă pe care le 
deține de Ia descendenții lui Al. Ciurcu. Pen
tru că se ocupă de viața și opera acestuia (are 
o lucrare pe această temă ce stă să apară),
I.M.  Ștefan a adunat, de-a lungul timpului, o 
impresionantă cantitate de informație din ar
hive, din presa românească și străină. Dosare 
de acest fel se mai găsesc pe ici pe colo. La 
Biblioteca Academiei R.S. Române există o 

..cotă rezervată tăieturilor din ziare, unde sînt 
^Sistematizate cronologic și tematic informații 
despre România între anii 1871—1907. Din pă- 
xate, selecția este foarte largă, cele circa două 
Sute de volume sînt nu tocmai riguros întoc- 

jmlte și au ajuns a avea destule pagini albe. 
Curiozitatea m-a împins a căuta aici articole 
din Timpul eminescian (desigur, pentru a de
pista golurile sesizate de către editori în colec
ție) ; la prima vedere, lipsesc — deși o inves
tigație atentă s-ar cuveni. Bătrînii noștri aveau 
acest obicei al albumelor de tot felul — nu 
numai de fotografii, vederi, etc. — dar șl de 
articole de ziar decupate șl lipite pe file albe. 
Nu mă îndoiesc că există, încă, sute de ase
menea albume pe care lumea de azi nu prea 
știe să le valorifice. Imaginați-vă că, de pildă, 
cineva va fi avut „plăcerea" a aduna editoriale 
din Timpul...

Tomurile în discuție provin din familia lui 
Al. Ciurcu și adună preponderent articole din 
liare românești și străine scrise de către Al. 
Ciurcu ori referitoare la acesta. Din păcate, 
am in față numai două astfel de tomuri : unul 
referitor la anii 1885—1886 (expulzarea Iul 
Ciurcu și a celorlalți fi transilvăneni, membri 
ai societății „Carpații") — și altul referitor la 
anii tîrzii, 1909—1914. Lipsesc nu numai volu
mele de legătură, dar șl cele anterioare anului 
1885, care vor fl string, probabil, articole de AL 
Ciurcu (nesemnate, in spiritul epocii, dar apar- 
ținîndu-i — prin aceea că el și le decupează și 
adună la un loc).

Lipsește, apoi, din tomul al doilea amintirea 
Iul Ciurcu despre recluziunea lui Eminescu în 
baia Mitrașewschi (articolul său din 17 octom
brie 1911, pe care l-am comentat pe larg cu 
altă ocazie) — lucru ce ne,indică fără dubii că 
avem de-a face cu o selecție de autor (ori de 
familie) destul de subiectivă. Este bogat repre
zentat, în schimb, capitolul expulzărilor din 
1885 — care, de altfel, a făcut destulă vîlvă în 
epocă, ziarele fiind pline, doar greutatea ale
gerii rămînîndu-i celui care a dorit un aseme
nea album. Evenimentul este important mal 
ales prin discursul lui I.C. Brătianu din parla
ment, ca răspuns la Interpelarea lui M. Kogăl- 
niceanu : aici primul ministru explică pe larg 
scopurile și mijloacele societății „Carpații" (pe 
care astăzi, dintr-un soi de aristocratism ne
înțeles al studiului, istoricii noștri le deduc din 
acte de arhivă, din mărturii indirecte, etc. : 
lucrurile sînt spuse cu voce tare de către per
soane oficiale, șl de aici ar trebui să se por
nească in Investigarea faptelor). Spațiul nu ne 
permite că dezvoltăm acum lubtectuL

Ne atrage atenția dintre sutele de tăieturi 
din perioada tîrzie, un articol al lui Al. Ciurcu 
foarte important pentru ediția Eminescu: atestă 
paternitatea eminesciană asupra unul articol 
din ziarul Timpul. Transcriem pasajul In discu
ție, spre bucuria de obște a eminescologilor, 
amintind — dacă mai era necesar — că nu se 
cunoștea pînă acum :

„...In 1883 tribunalul de Ilfov și apoi Curtea 
de apel din București m-au condamnat a plăti 
Societății Creditului funciar rural 20 000 lei des
păgubiri pentru că luasem răspunderea unei 
critici severe ce apăruse In LTndependenoe 
roumalne Împotriva felului de a se administra 
al acelei societăți (...). Nu eram autorul .acelui 
articol, dar, solicitat să iau răspunderea' ca să 
scap pe Galii de o eventuală expulzare — in 
naivitatea mea mă credeam lnexpulzabil — 
n-am ezitat a publica o scrisoare prin care mă 
declaram de autor al articoluluii Incriminat. 
Avocațll Creditului găsiseră o chichiță avocă
țească cusută cu otgonul. Ei susțineau că, pre
cum în materie de crimă partea civilă se poate 
adresa pentru despăgubiri fie Curții cu juri 
care judecă crima, fie tribunalelor ordinare — 
tot așa și in materie de delict de presă Creditul 
se adresează pentru daunele ce i s-au cauzat 
de articolul d-lui Ciurcu tribunalelor ordinare, 
fără a cere vreo pedeapsă pentru delictul din 
care rezultă acele daune. Din moment ce nu 
se judecă delictul Însuși, ci numai cererea de 
despăgubiri civile ce nevoie e să se mai adre
seze Curții de jurați ?

La această teorie bizară era ușor de răs
puns, că dacă nu există delict nu poate să 
existe nici cerere de daune justificată, că In 
materie de crimă numai atunci partea civilă 
se poate adresa tribunalelor ordinare, dacă la 
Curtea cu juri a fost cineva condamnat pentru 
acea crimă, că prin urmare, pentru ca Creditul 
să poate cere tribunalelor ordinare ca Ciurcu 
să fie condamnat la despăgubiri, trebuie să se 
statueze mai intîl de instanța competentă, In 
speță de Curtea cu juri, dacă prin articolul in
criminat el a comis vreun delict sau a snus 
numai adevărul, uzînd de un drept constitu
țional, libertatea condeiului. Presupunind că 
Ciurcu ar face înaintea Curții cu juri dovada 
acuzațiilor sale, și ar fi achitate, ar mai putea 
oare Creditul pretinde despăgubiri ?

Cu toată evidența acestei argumentări, dez
voltate de M. Eminescu intr-un articol din 
TIMPUL pe care-1 păstrez șl spusă cu mult ta
lent de iluștrii mei apărători, tribunalul prezi
dat de Al. Costescu m-a condamnat să plătesc 
Creditului 20 000 lei...*.

Nu mal continuăm, In cele din urmă AL 
Ciurcu a fost absolvit de amendă (l-au apărat, 
ca avocați : M. Kogălniceanu, D. Brătianu, N. 
Ionescu, Gr. Păucescu, C. Boerescu, G. Danie- 
polu, Al. Lahovari, Tache Ionescu, etc. — nume 
Ilustre). Amintirea este publicată in Adevărul. 
16 decembrie 1913 (necrolog pentru I. Kalin- 
deru).

Procesul lui Al. Ciurcu cu Creditul funciar 
rural a avut loc In decembrie 1882 — șl s-a 
prelungit pînă în anul următor. Eminescu ia 
de multe ori cuvîntul în chestiune, cu argu
mente de felul celor rezumate de către Al. 
Ciurcu. Poetul discută lucrurile principial, face 
o pledoarie pentru presă in general și modali
tățile de a se judeca procesele de presă. Sin- 
tem înainte de revizuirea .constituției din mar
tie 1884, cînd două articole «oecla’e vor privi 
delictele de presă ; In 1882—1883 se poartă lungi 
discuții formale. Poetul cere constant ca așa- 
zlsele delicte de presă să fie aduse In fața 
Curții de juri nu In fața tribunalelor ordinare. 
De altfel, Asociația presei abia se formase (cu
B.P.  Hașdeu președinte — iar M. Eminescu 
secretar). C.A. Rosetti, candidat la președinția 
acestei Asociații, cere constant în „Românul" 
dar și în Parlament să nu se judece delictele 
de presă, ori cealaltă formă de judecare a lor, 
prin tribunalele ordinare. Eminescu ia cuvintul 
In calitate de secretar al Asociației presei, nu 
din — să zicem — prietenie pentru Al. Ciurcu; 
acest proces ar trebui urmărit cu atenție — 
vezi numele ilustre care au apărat cazul — în 
legătură tocmai cu acest principiu susținut de 
către poet. Lucrul cere investigație îndelungă, 
de arhivă mal ales. Ne mulțumim a trage cîteva 
scurte concluzii. Mai intîi, AI. Ciurcu își asumă 
responsabilitatea unui articol scris de altcineva. 
Eminescu luptase tot acest an. 1882, pentru n-1 
apăra pe Pantelei Popasu, cel care, sub pseudo
nimul „Delfinul", atacase în ziarul Timpul gu
vernul și dinastia. Se apărase și pe sine însuși, 
în conflictul dur cu C.A. Rosetti (vezi cazul 
„Fantasio"). Nu-și asumase, așadar, o aseme
nea responsabilitate — care, odată declarată, 
implica p-oces Dub1'~ (r’ mr1'- -dvnc'H, re
facerea situației, etc.), nu la Curtea de juri, ci 
la tribunalele ordinare. Apoi, Emile Galii, di
rectorul ziarului L’Independence roumaine pe 
care AL Ciurcu vrea să-1 scape de o eventuală 
expulzare, va fi într-adevăr expulzat in ziua 
de 28 iunie 1883, cînd se declara publică și 
boala lui M. Eminescu (o declarație publică de 
acest fel — a făcut-o Românul, ziarul cu care 
poetul era în aspră polemică — atrăgea după 

sine discreditarea persoanei respective, scoate
rea el din aparatul de presă ; vezi, de altfel, 
răspunsul Timpului la anunțul adversarului 
său : „...a Încetat a mai lua parte la redacțiune, 
atins fiind în mod subit, etc..." : ziarul lui 
Eminescu anunță destituirea poetului și moti
vația acestei destituiri).

...Dar, desigur, bucuria noastră cea mare vine 
din aceea că regăsim, în ediția academică, 
această serie de articole eminesciene pro-Ciurcu 
(dec. 1882). Intr-adevăr, fără a avea cunoștință 
de mărturia de peste ani a lui Al. Ciurcu — 
dar cum s-ar fi putut prinde o asemenea in
formație in pădurea de ziare de la Academie?!
— D. Vatamaniuc a dedus, pe baza stilului și 
a ideilor, că aceste articole sînt scrise de către 
M. Eminescu, și le-a pus la locul lor, în ediție. 
Este o confirmare cum rar se produc In ase
menea cazuri : un document ulterior certifică 
baza științifică de argumentație a editorului 
lui Eminescu. Lucrul mi se pare cu atit mai 
important, cu cit in ultimul timp — deși ne
semnalate și neluate în discuție de către presa 
largă — apar luări de poziție împotriva meto
dei lui D. Vatamaniuc, pentru scoaterea din 
ediție a unor articole ce s-ar dovedi că nu sînt 
scrise de Eminescu. In ceea ce ne privește — 
am mai spus-o și o repetăm — asemenea dis
cuții pe marginea paternității nu-și au temeiul 
deocamdată : știm puține lucruri despre epocă
— iar ediția nu este încă gata. Punctul maxim 
al mișcării culturale pe axul paternității emi
nesciene a articolelor din ediția academică — 
nu poate fi altul decit editarea întregului ziar 
Timpul. Ar fi 10 sau 12 volume in care un ca
pitol de istorie și cultură românească va ră- 
mîne fixat pentru eternitate în ediție critică 
(cu indicarea autorului acolo unde se știe ori 
s-a dedus, cu lăsarea fără semnătură a arti
colelor greu de atribuit — dar cu întregul cor
pus teoretic pe masă). Punctul minim ar fi, 
apoi, aruncarea la gunoi a întregii ziaristici 
eminesciene. între acest minim și acest maxim
— ce este de ales ?

încă o dată, asemenea confirmări ale meto
dei științifice ale lui D. Vatamaniuc sînt în 
măsură a întări încrederea în ediție, sînt do
vezi rare — dar cu atît mai prețioase — că 
iubirea de Eminescu naște știința de Eminescu; 
altfel spus, că nu poți păși decit prin iubire în 
știință.

Ni colac Georgescu

Răsfoind
arhive

muzicale

Pe cînd am fost șeful sectorului de 
muzică la Biblioteca Academiei Româ
ne (1951—1952) am avut prilejul să 
mă intilnesc deseori in sala de ma

nuscrise cu reputatul eminescolog Perpessicius, 
reușind chiar să mă apropii de acest om exem
plar prin ținuta științifică și morală fată de 
tinerii cercetători. Ceva mai mult : efectuind la 
sfirșitul anului 1951 un inventar general al 
tuturor manuscriselor și tipăriturilor muzicale 
românești din Biblioteca Academiei, m-a rugat 
să-i semnalez toate compozițiile pe texte emi
nesciene din perioada anilor 1870—1885. Din 
păcate nu l-am putut satisface decit într-o 
mică măsură, fiindcă Eminescu nu s-a aflat 
in atentia cornDozitarilor noștri decit tîrziu 
după publicarea volumului de Poesii de către 
Titu Maiorescu (1883). Totuși, m-am ales cu 
Îndemnul de a studia legăturile lui Eminescu 
cu muzica, mai ales că Perpessicius îmi rele
vase cîteva insemnări ale poetului pe unele 
programe de concerte susținute de violonistul 
Toma Micheru.

Omul de care m-am simțit însă legat su
fletește in tematica eminesciană a fost Augus
tin Z. N. Pop. In fiecare săptămină. uneori 
chiar de mai multe ori. profesorul se intîlnea 
cu discipolul său, Doru Cosma. între Augustin 
Z. N. Pop și fratele meu s-a statornicit — în 
ciuda diferenței mari de virstă — o prietenie 
atît de trainică incit la noi in familie nu de 
puține ori o auzeam pe mama spunindu-mi 
la ora prânzului aproape exasperată : „Hai să 
mîncăm, că Doru are astăzi iarăși intilnire cu 
Augustin șl nu vine la masă !“ Uneori mă 
vedeam si eu cu ei. bineînțeles convorbirea 
noastră alunecind spre noile descoperiri de do
cumente eminesciene pe care profesorul le 
îmbrăca totdeauna intr-o poveste de veritabil 
„detectiv" literar. în 1975 am Dublicat un studiu 
In revista Muzica nr. 4. (Eminescu și muzica) 
pe care 1 l-am dăruit și pe care l-a lăudat 
public lntr-un articol din revista timișoreană 
Orizont. 3 iunie 1983. Bucuria cea mai mare 
insă, i-am produs-o ft ziua cînd i-am semna
lat descoperirea unicei compoziții a lui Cinrian 
Porumbescu oe versuri eminesciene (Înger de 
pază), in colecția strănepoatei muzicianului 
bucovinean. Nina Cionca. Așa s-a născut artico
lul lui Augustin Z. N. Pop. De la Eminescu la 
Ciprian Peru mb eseu (1083). Datorită acestui cer
cetător eminent am invătat să investighez cu 
luare aminte sursele documentare secundare, 
spre a da peste Izvoarele primare, adesea re
velatoare.

Cu această experiență și îndemnat de cel 
doi emtoescologi am trecut la exegeza muzicală 
privind ecoul operei Luceafărului in muzica 
românească si universală. Surprizele nu au în
cetat să apară și sperăm că. In acest an al 
centenarului morții poetului, să concretizăm re
zultatele acestei primare cercetări interferențe 
Intre literatura eminesciană și arta sunete
lor, Intre istoricii literari șl muzicologi.

îndemnul lui Ilarie Chendi — La cin- sini 
manuscrisele Eminescu 7 si Scrieți amintiri I — 
trebuie sft se adreseze și muzicienilor ce au 
stat in preajma poetului, fiindcă Luceafărul s-a 
aflat, mai ales in epoca de ziarist la Timpul 
și către sfirșitul vieții, intr-un cerc de mu
zicieni ce l-au încurajat și l-au copleșit cu 
căldura lor sufletească șl Drețuirea artistică, 
lipsită de Invidia și reticența colegilor de 
breaslă literară.

Adeseori In cercetările noastre cotidiene, de 
rutină muzicologică, in arhivele compozitorilor 
de muzică vocală, am întîlnit versuri răz!°te 
și poezii In manuscrise autografe aoarțin’nd 
Iul Alecsandri. Sion. Traclie Porumbescu. Ma
tilda Cugler-Poni etc. Cu atît mai logic ar fi 
să ne așteptăm ca in secolul XIX. cînd tinări- 
rea poeziilor in volum reprezenta un sacrificiu 
material greu de suportat chiar de către poeți 
notorii de talie națională (cum a fost cazul 
și eu Eminescu). In arhivele compozitorilor să 
aflăm — rătăcite — asemenea prețioase docu
mente.

Un aspect deloc neglijabil în cercetare nl se 
pare investigarea colecției compozitorilor ..mă
runți". autorilor de romanțe, care au apelat 
la lirica de dragoste a lui Eminescu. Nu mai 
este astăzi nici un secret că versurile Luceafă
rului s-au aflat mai nutin in atentia lui Eduard 
CaudeHa. Gavriil Mus’rescu. Ton Vidu. Tacob 
Muneslanu. Alexandru Flechtenmacher. Cinrian 
Torumbescu si a altor mari reprezentanți ai 
muzicii românești din nragul sec. XX (în 
frunte cu tinărul George Enescu ce scria nies? 
vocale pe texte de N. RS^u^cu-Niner, T. u 
Soricu. Ca-men Sylva. Jules Lemaître, Sully 
Prudhomme. Albert Samain, Clement Marot. 
Fernand Gregh). primatul transpunerilor sono
re deținindu-1 autorii de romanțe și coruri ca 
Grlgore Scorpan, Aurelia Bălutză, George I. 
Mugur, Gheorghe Scheletti, Iancu Filip. Eu- 
geniu Ceaicovschl, Năstase Ionescu. Tudor 
Flondor. Isidor Vorobchievici. Antoniu Soquens. 
Gullelm Șorban. Scarlat Cocorăscu. Oscar Spi- 
rescu, Carol Decker. Nicolae N. Rut&anu etc.

Care ar fi de fapt fondurile arhivistice muzi
cale unde s-ar putea identifica fie documente 
eminesciene, fie mărturii (corespondență, jur
nale, amintiri scrise), despre poet 1 La Iași, 
Eminescu s-a aflat în preajma familiilor Wil
helm Hurnpel, Teodor T. Burada. doctorului- 
muzician Gustav Otremba, Gheorghe Sche
letti ; la Botoșani merită investigate fondurile 
compozitoarei și cintăreței Margareta Jecu ; 
la Buzău, arhiva familiei Toma Micheru ; la 
Brașov, fondurile Gheorghe Dima și Ersilla 
Roșea ; la Caransebeș, colecția Antoniu Se- 
quens ; Ia București, arhivele George Stephă- 
nescu, Eduard Wachmann, Constantin Bărcă- 
nescu, Zdeneck Lubici, Ludwig-Anton Wiest, 
Grigore Ventura. Dimltrie Popovici-Bayreuth. 
Departe de a oferi o listă completă a spațiului 
eminescian în lumea muzicienilor noștri, totuși 
legăturile directe și Indirecte ale poetului cu 
aceste familii nu trebuie excluse din viitoarele 
investigații. Unele nume citate mai sus s-au 
aflat in directă legătură cu Titu Maiorescu și 
familia sa (Antoniu Sequens. Gheorghe Dima. 
Wilhelm Hurnpel). criticul literar încercând 
stimularea interesului compozitorilor pentru 
poezia Luceafărului. Nu ar fi zadarnică și o 
scurtă ochire printre documentele bogatei arhi
ve Eusebie Mandicevschi de la Viena. un mare 
admirator și tălmăcitor in sunete al versuri
lor eminesciene.

Și in încheiere, un document revelator la 
întrebarea Unde sînt manuscrisele Eminescu ? 
Trimițindu-i fotografia violonistului Toma Mi
cheru în 1957, nepoata prietenului lui Eminescu, 
Livia Se vereanu-Teodore seu, îl informa pe mu
zicologul Ion V. Florian din Ploiești intr-o 
scrisoare, următoarele : „Titu Maiorescu fiind 
Ministru al Instrucțiunii Publice a refuzat să 
primească spre publicare poeziile inedite ale 
lui Emipescu pe care mama mea (Marla Mi
cheru — n.n.) i le adusese, avindu-le de la 
fratele el Toma Micheru. care era prieten de 
la Viena cu genialul poet. Cit privește despre 
Toma Micheru n-a întrebat nimeni, niciodată, 
despre el și nimeni nu s-a interesat de com
pozițiile lui. Așa se explică faptul că i s-au 
pierdut în decursul vremurilor toate lucrările 
în manuscris, odată cu poeziile inedite ale Iul 
Eminescu. La fel s-a pierdut și o Elegie de 
Liszt pe a cărei copertă era scrisă de mina 
virtuozului pianist universal și mare compo
zitor ungur o dedicație în limba germană către 
Toma Micheru. dată la Weimar în 1884. Me
dalia Bene Merentl. cis. I si o decorație turceas
că. au avut aceiași soartă".

Multă vreme afirmațiile de mai sus. mal ales 
cu implicarea lui Franz Liszt, au stat sub 
semnul întrebării. Dar o cercetare migăloasă 
întreprinsă recent de poeta Gina Teodorescu 
(ce ne-a pus la dispoziție o serie de docu
mente ale familiei Micheru. fapt pentru care 
îi aducem sincere mulțumiri), a dus Ia confir
marea legăturilor violonistului român cu ma
rele pianist ungur.

Dacă Maria Micheru l-a dus Iul Titu Maio
rescu manuscrisele lui Eminescu. dacă mentorul 
poetului le-a refuzat spre publicare, dacă do
cumentele Luceafărului mai există sau au dis
părut — nimeni nu va putea da un răspuns 
precis. Pare de-a dreptul incredibil ca tocmai 
Titu Maiorescu să fi lăsat nestematele manu
scrise eminesciene să-i scape din mină. Totuși, 
epistola regretatei profesoare ți compozitoare 
de la Buzău. Livia Sev»ereanu-Teodorescu. în o 
cărei casă s-au adunat spre sfirșitul vieții 
aproape toate surorile lui Micheru. a deschis 
o rază de speranță în depistarea documentelor. 
Eminescu merită eforturile muzicologilor în in
vestigarea arhivelor tuturor muzicienilor ce au 
stat în preajma Luceafărului si cu atît mal 
mult In colecția celui mai apropiat prieten al 
său. violonistul Toma Micheru. ,

Viorel Cosma ■

Popas la Tîrgu-Mureș
aici, la Tîrgu-Mureș, lntr-o oarecare zl 

însorită de la sfirșitul acestui frămîntal 
mileniu, coborînd de pe colina cetății 
medievale prin fața Liceului „Al. Papiu 

Ilarian", In dreapta străzii lungi și cotite, afli 
bustul marelui poet, cu fruntea lui larg deschisă 
spre seninul zărilor transilvane. Un părculeț cu 
niște tei plăpînzi, care în verile anilor din urmă 
au avut primele lor înfloriri și citeva bănci pe 
care vin și se așează unii dintre elevii amintitei 
școli, să-și mai citească o dată, înainte de în
ceperea orelor, lecțiile de limbă și literatură 
română, poate chiar cele despre poezia lui Emi
nescu ; și apoi buchetele și cununile de flori 
care niciodată nu lipsesc. Indiferent de anotimp, 
de pe soclul statuii poetului... Trecind pe lingă 
zidurile cetății îngălbenite de spulberările timpu
lui. la poalele domoalei coline, pe străzile aglo
merate, cu trecători grăbiți, cu fluxul intermina
bil al mașinilor care întrec în goana lor veacul, 
te oprești dintr-un Imbold lăuntric în fața plăcii 
de marmură, ridicată mai demult de edilii ora
șului. așezată acum pe frontispiciul anticariatului 
tîrgumureșean. Și nu poți să nu citești cu un 
sentiment de curată satisfacție și vie iluminare 
lăuntrică, textul atît de cald al inscripției : 
*Așezatu-s-a această placă comemorativă pe 
acest edificiu, fost odinioară hanul. „La calul 
bălan", astăzi 13 septembrie 1936, Intru amintirea

„Nemargini 
de gîndire"

Cu Eminescu e vorba de tot, a apus 
uimit Constantin Nolca atunci cînd 
a pătruns in depozitul manuscriselor 
poetului și acelea i s-au mărturisit 

cu întreagă fascinația lor : una a „larvarului" 
și „informului" — eindeste filosoful cuprins —, 
a .originarului" care ..te învăluie ți te poartă 
eatse rest". Ar mai fi aeelo — lingă toi ceea 
ce știm din șl despre poetul național — pro
iecte. variante, „comorile plutonice". ..sisteme
le de filo9ofie posibile" etc., «toate trimit la o 
mare cultură ; e învederat astfel că Eminescu 
era pus, fără de nici o întoarcere de ursită, pe 
nesfârșirea gândului, Stăteau adică să fie. în 
acest miraculos așezămînt, „nemargini de cîn- 
dire". cum a scris odată poetul însuși, undeva 
in caietele sale. O vorbă așa de surprlnzătoa- 
toare, vorbă parcă de taină, cînd cazi
peste ea nu se poate să rămll nemișcat 
și să n-o iscodești. Nemargini de gîn-
dire sunt, observă el. in limba eminesciană, ți 
ele mal sunt, desigur. în orice limbă bună, o 
limbă e chiar datoare să fie astfel. Condiția e. 
insă, să cauți aceste nelimitări înăuntrul limbii 
tale, nu m afara ei : de unde ar veni numai 
închiderile, opririle, limitarea. Să fii adică în 
stăt&minlul ei. cum ne-ar preveni aci gindul • 
satului românesc. Eminescu era așezat înăun
trul limbii noastre, căci aceasta — va nota 
poetul altădată în caietele sale — este stăpîna 
peste noi, nimeni nu e mai sus de limba 
care-I vorbește — constatare pe care si veacul 
acesta ce ne poartă cu dinsul l-a rostit în felul 
lui. poate chiar cu mai mare ciștig și recu
noaștere, dar. iată, cu alți gînditori. între care, 
de exemplu, proeminent, germanul Martin Hei
degger.

De această nemărginire a gîndLril si limbii 
eminesciene dau socoteală toți cei care au 
scris, scriu și vor scria despre Eminescu : și 
nu e. aici, de judecat poetul cu. aș spune, ne
săbuința curentă a profesionistului silitor, fără 
adică și de pioșenia (ar. „eusebeia") pe care, 
altminteri, toate cunoașterile o țin întrinsele : 
Eminescu acum e încă de asimilat „ca o con
știință de cultură de dindărătul nostru — de 
la folclor pînă la științele pozitive — devenind 
astfel conștiința noastră mai bună." Si ca să 
prevenim intîmpinări morocănoase ce s-ar putea 
ivi (și ele s-au și ivit de cîteva ori), să re
producem din rîndurile închinate de Constantin 
Noica ..omului deplin al culturii românești" și 
acestea : că aici nu e vorba de idolatrie. ,.nu 
e vorba de sporit cultul lui Eminescu". „Dar 
trebuie arătat ce extraordinară poate fi funcția 
lui In cultura noastră".

Am ajuns așadar la întrebarea dacă pe Emi
nescu trebuie să-1 vedem în continuare ca lo
cuind in mit sau. dimpotrivă, că el trebuie 
urnit grabnic din acesta, dislocat de acolo ; 
chemat și adus irevocabil pe sol ca o putere 
deja realizată, analizabilă, clasif icabilă. Nu 
altfel de cum s-ar proceda, de exemplu, cu 
oricare dintre capitolele istoriei noastre spi
rituale. Răspund și eu la întrebare (a mai 
făcut-o, din cite îmi amintesc, criticul clujean 
Petru Poantă, in Tribuna), cu toate că nu sunt 
sigur de consens, de satisfacția unei aprobări 
unanime. Mitul Eminescu nu a contenit si.

popasului făcut aici în vara anului 1B66, acum 
70 de ani, de către marele nostru poet Mihai 
Eminescu. in trecere prin Tîrgu-Mureș. Vizionar 
de 16 ani atunci, el a devenit mai tîrziu cea mai 
înaltă expresie a poeziei românești și a aspira
țiilor de unitate națională a neamului românesc. 
Admirație și recunoștință nemuritorului poet*.  
Din mărturisirile profesorului pensionar Alexan
dru Munteanu. locuitor al orașului de pe Mureș, 
am consemnat odiseea acestei plăci comemorative 
în perioada cedării nordului Ardealului, prin 
odiosul dictat de la Viena. In noaptea de 22 oc
tombrie 1940, nepotul proprietarului de la 1866 
al hanului „La calul bălan", patriotul român 
Vasile Bucur. împreună cu alți cițiva entuziaști, 
a transportat placa într-un car cu fîn pînă în 
comuna Rlciu. din apropierea orașului, ascun- 
zîn<j-o în mare taină la locuitorul Petru Cucuet, 
unde a rămas pînă după realipirea Ardealului 
de Nord la patria mamă ; fiind readusă la Tîrgu- 
Mureș la 14 iunie 1946, cu sprijinul unui grup 
de soldați. La dezvelirea ei au participat repre
zentanți ai oficialităților locale, ai armatei, ai 
cercului literar „Mureș" (prof. Al. Munteanu) și 
ai Asociației scriitorilor ardeleni (poetul V. Co- 
pilu Cheatră). Rememorînd pe scurt acest episod, 
te gîndeștl cît de profund românească este sim
țirea eminesciană, ce a însemnat, ce înseamnă 
și ce va însemna mereu prin timpuri, pentru 

cred, nici nu e cazul să sflrgeascA. Nefllnd 
numai o fabulă — părerea aceasta ușuratică a 
eșuat repede la cercetarea serioasă —, mitul 
nu e nici doar o modalitate de a glndl reali
tatea (ceea ce iarăși a-a spus), dar e un mod 
de a o face, da a întemeia realitatea (In elină, 
de pildă, avem ..themelion", temelii, dar un 
„tempo" e a imola, a zidi in jurul unul sacri
ficiu etc.). O realitate, deci, care nu e lipsită 
de logos, ci este mereu cu acesta (Încuiat 
întrînaa), o realitate cu ființa ei si, astfel ca 
ființă — neconstrînsă. de aceea, de nimic, ne
cuprinsă, in veci nesflrsită. Cînd. așadar, 
veacurile omului se îmbolnăvesc (si istoriile 
lumii ne-au arătat de multe ori destule ma
ladii ale veacurilor), mitul poate fi unul dintre 
bunii vindecători. Dorind să vindece veacul 
lui (bolnav și acela în multe privințe). Emi
nescu în mit a vindecat și după ce veacul 
său a trecut. Si. In mit încă fiind. Eminescu 
ne mai poate dezlega lecui de multe.

O maladie a cărei tămăduire 1 ie arăta, in 
epocă, iui Eminescu sub semnul ifl-gefttei/ mal 
are încă, ae pare, si astăzi o Identitate, secolul 
nostru o va numi cu vorbele hji : .«mt. rațio
namentele prin care mir să via reduce la tăcere 
conștiința (cum ar spune K. Jaspers — aceri 
analist și critic tare din filosofia contempora
nă). Silogisme care conchid recunoașterea pă
catului, mărturisire a culpei, aducînd prin 
aceasta o salutară ușurare j spovedanie însă 
necinstită, confortabilă, poate si avantajoasă, 
căci de cite ori ne liniștim astfel nu ne si 
socotim neatirnați de vreo putere de deasupra 
noastră ? Deschizând un proces ideologiilor, fi
losoful invocat aici mai identifică si alte Îmbol
năviri asupra cărora, insă, nu mai stăruim. O 
altă maladie, cunoscută si de Eminescu. e 
descrisă și in anii ’70 al secolului nosti i de 
către sociologul P.H. Chombart de Le ve : 
pierderea sensului prin manipulare, o noua și 
gravă formă de alienare : clnd, adică, te orien
tezi după modele pe care nu le înțelegi (sau 
nu mal dispui de timp pentru aceasta), cînd 
cadența pe care o suporți te depășește, ești 
controlat și fișat, cînd, mai alea azi, e^tl so
licitat peste putințele tale de publicitate etc. 
Eminescu, insă, cu mitul său (sociologul, fi
losoful. gînditorul etc., care a intuit, a for
mulat și a propus remedii etc.), ar da oare 
el. la acestea, răspunsurile bune ? Te mal poți 
vindeca intorclndu-te la dinsul. Cîți n-au 
făcut-o cu credință, cîți, incă, fără a-o re
cunoască ? Fără prejudecăți, cu deciziune și 
sinceritate a ales această cale IHe Bădescu. 
autor — plecînd de la Eminescu — al unei 
originale șl foarte importante lucrări despre 
cultura critică la români. Secolele, istoria lumii 
se îmbolnăvesc, credea marele poet (și tot asa 
credem și astăzi, vezi același Karl Jaspers) 
atunci cînd începe dizolvarea valorilor tradițio
nale.’ Nu e defel întâmplător că Eminescu tra
tează o problemă precum aceasta într-un studiu 
intitulat limpede : Patologia societății noastre. 
Gînditorul politic care a fost poetul național 
scrie fără Înconjur : .....Toate tradițiunlle so
ciale s-au surpat și s-au amestecat Intr-un fel 
de promiscuitate ; tradițiunlle s-au uitat cu 
totul ; o clasă nouă guvernantă s-au ridicat fără 
tradițiune și fără autoritate. Incit tara cea 
mare, temeiul și baza naționalității noastre, 
nu-și găsește conștiința raporturilor politice cu 
cei ce-oe guvernă...". Acest răspuns eminescian 
a însemnat — scrie I. Bădescu — „modul spe
cific românesc de a răspunde solicitărilor is
torice (conjuncturii europene) din epoca mo
dernă". Credința insă neslăbită a lui Eminescu 
în valorile tradiției, nelipsind niciunde in marea 
sa operă, lupta ce a purtat fără răgaz pentru 
strîngerea valorilor acesteia laolaltă. într-o 
rîndulală de neclintit, este un răspuns emi
nescian mal general .

Aurel Ion Brumam

orice suflet al acestui neam, oricind și In oricare 
loc de pe pămînt s-ar afla el... $1, rămas In vatra 
mureșeană, aducindu-ți apoi aminte de splendi
dele descrieri din „Geniu pustiu", poți să recon
stitui intr-c străfulgerare de glnd întregul pe
lerinaj al poetului in Ardeal, pînă Ia Tîrgu-Mu
reș șl mal departe, trecind peste „podul de 
luntri", printre blîndele coline de pe văile Mu
reșului șl Tlrnavelor, printre căsuțele mici ale 
satelor românești, spoite cu albastru de dor, 
ureînd parcă odată cu ulițele acelea înguste 
ușor către cer, poposind și salutînd din inimă 
„mica Romă" — leagănul de neultare unde s-au 
școlit citeva dintre luminatele minți ale acestui 
neam, drumărind pe potecile de munte ale Ră
șinarilor. călăuzit, prin locuri ferite de patrulele 
imperiale austriece, chiar de către bunicul din
spre mamă a lui Octavian Goga, pășind prin 
acea Vamă a Cucuiul, spre a Înfrunta — cum 
frumos se exprimă G. Călinescu — „noi și în
tunecate destine...". Acesta era de fapt peleri
najul pe care Eminescu a simțit nevoia să-1 
facă Intru lămurirea zărilor graiului, Intru În
zestrarea sublimei noastre rostiri cu tulburătoare 
frumuseți și înțelesuri, din care s-au înaripat și 
se vor Înaripa generații după generații cu largi 
și cuprinzătoare aripi, de vis ce dau Încredere 
și nemărginită durată In acest mirific spațiu al 
sufletului românesc.

Eugeniu Nistor



—

alex. rudeanu

EFIGIILE VIITORULUI
Valeria deleanu

Port după mine această intimplare ca 
pe o haină, exact de 23 de ani, și se 
petrece următorul lucru ciudat : în 
timp ce haina ar trebui să se roadă, 

si se învechească, intimplarea mea (care cir
culă ca un fel de legendă printre confrații 
apropiat!), intimplarea mea, dimpotrivă, cu tre
cerea anilor, capătă semnificații tot mai adinei 
și se încarcă de tot mai multă lumină, ca o 
amintire din enigmatica noastră copilărie.

In martie 1966, aveam deja experiența unui 
deceniu de publicistică prin diferite gazete — 
tind regretatul George Sidorovici mi-a scris la 
spitalul din Maramureș, unde eram contabil, 
Invitîndu-mă Ia Suceava să dau o „probă prac
tică" în vederea angajării la ziarul regional 
„Zori noi". Mi-am luat delegația (semnată de 
fostul redactor-șef, Platon Pardău), un carnet 
de notițe nou și-am coborit in Lunca Sucevei, 
unde se puseseră, de curind, bazele viitoarei 
platforme industriale. Am colindat secțiile nou- 
nouțe, mirosind a var și vopsea, ale Combina
tului pentru prelucrarea lemnului (giganticul
C.C.H.,  de peste drum, se afla in plină con
strucție), am discutat cu o grămadă de oameni, 
mi-am notat nume, cifre, termeni tehnici și-o 
mulțime de date, am mulțumit gazdelor șl, 
înainte de a urca în ora?, am zăbovit in luncă, 
printre sălcii, ascultînd melancolic clipocitul 
rîului și chibzuind Ia destin. Ce pornire secretă 
m-a dus acolo nu voi ști niciodată, probabil — 
făcea parte din „regia" intimplării. Pe-nserat, 
rupt de foame, am intrat în 1 net o-barul de lingi 
fostul cinematograf de vară (unde se înalță 
acum blocul turn al hotelului „Bucovina"), am 
mlncat tradiționala tochitură moldovenească cu 
mămăliguță și, privind pe fereastră, am În
ceput să-mi construiesc In gind reportajul- Cred 
că aveam o figura nfitîngă cum imi înșiram in 
minte metaforele, una mai „genială" ca alta, 
cînd mi-am dat seama că lacto-barul se golise, 
era liniște, „ora închiderii, vă rugăm". Mi-am 
luat din cuier paltonul, singurul care mal ră
măsese, era lumină puțină (stinseseră majori
tatea becurilor), și n-am înțeles de ce imî era 
prea larg și prea lung, pînă m-am văzut In 
oglinda holului : îmi lipseau nasturi, aveam 
mînecile și pulpanele pline de uleiuri și moto
rină. miroseam ca un șofer sau un tractorist 
autentic, iar carnetul nou-nouț de notițe și 
delegația dispăruseră din buzunar pentru vecie! 
Arătam jalnic în paltonul acela străin, dar 
m-am dus imediat la redacție, m-am instalat 
la mașina de scris „Olympia" (modelul 8) $i 
am acria din memorie cifrele, datele tehnice și 
numele oamenilor, fără să greșesc vreo literă, 
iar reportajul, parcă-1 văd pe prima pagină a

melania cuc

REZONANȚE VÎLCENE

a ntru In acest început de primăvară Z prin portalul cel de milenii al Ciine- 
■ nilor Mici. — așezare care a stat o 
“vreme amara bornă de framtă-n tară- 

Un teritoriu al vulturilor, un prislop fierăitruit 
prin alunecarea de lostriță a Oltului. In stima, 
— sălbatici, invincibili. Munții Făgărașului ; in 
dreapta, •» aduși pînă la buza șoselei. Munții 
Lotrului din care piscul Robul cu cei 1 88B de 
metri se desprinde spre cer ca o celebrare de 
nuntă a naturii.

Munții noștri, arc na*rodat.  în toposul de do- 
lade.

• Un semnal binecunoscut : o voce 
puțin solemnă, puțin misterioasă a- 
nurță : Teatru radiofonic. De atiția 
și-atiția ani insoțindu-ne, statornic a- 
proape, parcurgind filă cu filă, cu dă
ruire. pasiune și competență drama
turgia română și uni vei sală, sau adu- 
dndu-ne prin intermediul dram a*, izu
rilor diferite opere literare In conul 
de ium.nâ al atenției, recitirii și re- 
manorărlî. în fiecare săptămină. in 
fiecare lună, noi premiere și atitea 
reluări care înseamnă ore, zeci de ore 
de teatru, de interpretare pur și sim
plu pasionată, artistă, a textului 1 Ore 
de emisie, sute de benzi sortate cu
minți intr-o fonotecă, păstrlnd acolo 
ta tăcerea raftului voci și idei, emoții 
și sentimente, un efori creator al 
unor echipe, uneori un efort puțin cu
noscut. sau insuficient comentat, ci
teodată cvasi-anonim dar de mare 
răspundere și demnitate artistică, pur- 
tind in fiecare metru de bandă sem
nul unei f.umoase Ine-ederi ta fața 
căreia ne înclinăm — in crederea In li
terata ă

Ar f; sumedenie de amănunte de 
spus în privința muncii ^!e la Teatrul 
radiofonic, a echipei complexe care 
pune In undă (parcă așa s-a încetățe

Oltul, acel volnic din poveste căruia lumina, 
toată 1 se învălmășește In unde ca In vitralii : 
Oltul, revendicindu-și mereu drept de domn al 
defileului, aici, pa cea de-a treia distantă care-1 
mal desparte de vărsarea cea mare ; Oltul.- ca
lea ferată șl șoseaua națională mergi nd umăr 
la umăr Intr-o veche și nouă baladă. Intr-o 
baladă cum este și aceea prin care numele de 
haiduc al lui Volnea a ctitorit satul care-i 
poate ce] mal pitoresc din depresiunea Lovis- 
tel : Volneasa.

Tot pe aici, trece, in nopți smălțuite cu 
aștri, umbra cea 'naltă a lui Mihai Viteazul. 
Umăr la umăr cu umbra de domn, stă umbra 
lui Tudor Maldăr, credinciosul căpitan care 
după multele-i vitejii de arme din tihna cule
lor sale de la Măldăraștl. a trecut drept In le
gendă.

Drum despletit in trei funii : de fier, oe 
pulbere Închegată, de lacrimă ; de jur Împrejur, 
clopote dense de clorofilă fac si azi din miezul 
amiezii întuneric, așa cum a foot in dedemultul 
în care domnul Constantin Brâncoveanu și-a 
ales la mijloc de co Jiu Ioc pentru cetatea de 
pace. La Hurez, alveola de piatră încă mai aș
teaptă trupul domnesc pentru tihna din urnii. 
La Hurez, venim mereu și ne sprijinim timpla 
o clipă,*  in aripa cea Je nemurire a domnului 
Brâncoveanu. ori desprindem cu pioșenie din 
fresca votivă, culorile cele mai mineralizer se 
ale unui veac trecut, pentru ca in viitoarea fo
cului din cuptoarele artizanilor locali să-și re
intre în drepturile de artă autentică.

„Coordonatelor literare", a apărut sub titlul 
năstrușnic „Forma aerodinamică a timpului**»  
După un timp, am dat paltonul la curățat, un 
croitor mi l-a ajustat. și-I mai am. și-1 mat port 
citeodată. paltonul aceia aparțini nd unui munci
tor, unuia dintre Întemeietorii industriei suce
vene. Nu voi ști niciodată pe ce utilaj s-a aflat 
haina asta, pe care șantier, la care obiectiv in
dustrial pe unde o ti umblat (înaintea mea) 
prin lume, dar biografia muncitorului necunos
cut mi se pare asemănătoare cu a mea, de 
parcă am fi frați sau rude apropiate—

★
în martie 1989, sălciile din luncă s-au retras 

departe, in aval și-n amonte de noul pod peste 
Suceava, pe care foșnesc roțile noilor linii de 
troleibuze, fă ci nd legătura dintre orașul „de 
sus" și cartierul Burdujeni de odinioară — 
astăzi, practic, un oraș-satelit. Salbe de între
prinderi de pe platforma industrială a căoătat 
patina inconfundabill a unor locuri ‘unde se 
muncește de mult, temeinic, spornic și fără-n- 
cetare. Iar faima produselor sucevene a trecut 
departe hotarele județului, ale țării, colindind. 
fără exagerare, toate continentele lumii. E 
destul să spunem că. in această primăvară. 14 
unități economice și-au depășit producția Ia ex
port cu peste 40 de milioane lei. expediind be
neficiarilor de pe toate meridianele importante 
cantități de utilaje tehnologice, mobilier, țesă
turi, Încălțăminte, produae ale midi și tradi
ționalei industrii ș.a.m d. Pe locurile de frunte 
se situează forestierii suceveni șl producătorii 
de mobilă de la Întreprinderea de prelucrare a 
lemnukri din Rădăuți, constructorii de mașini 
de la I.M.U. Suceava și de la U.C.R.U.PS. 
Vatra DorneL colectivele de muncă de la Fila
tura de ip și dnepâ Fălticeni și de la Fabrica 
de Încălțăminte „Montana*  din Cimaulung Mol
dovenesc etc. Se vorbește pretutindeni despre 
creșterea calității, iar drumul de la vorbe la 
fapte trece prin școală, in sensul cel mai exact: 
numai la I.M.U. Suceava, peste o sută de mun
citori au si calitatea de studențl „leraliști" în 
cadrul institutului sucevean de invățămlnt su
perior. prefătindu-se pentru a fi ingineri...

După numai două decenii, vechea Cetate de 
Scaun s-a preschimbat din temelii, dar suce
venii iși încep zilele de munca, dimineață de 
dimineață, »ub aceeași blinda lumină de miază
noapte in care se inf ășuraseră întemeietorii da 
■ cum sase secole...

...tators dm călătorie, după o noapte ^le drum, 
In timp ce mă dezbrăcăm In hoL mi-am desco
perit paltonul atârnat, pe umeraș. In cuier. L-am 
privit ca pe un vechi cunoscut și l-am bătut, 
prietenește, pe umăr --

Numai o conștiință creatoare a putut să ridice 
la cote noi vechea io*  sicrie de o.ar. aici unde 
lutul știe să ridice ce o«‘. rtie sâ cinte
in ocarine. știe ev ...;eze 2?<->re istoria lo
cului. așa cum o fac ș=. vasc.e descoperite pe 
vatra de civiliza ie ■/ - ?â de la Bundava ; ori 
rotunjite la roata-v:ețij de artistul care ea te 
Victor Vicșorear.::

La Cozii. Oîri.:-! se intilnește mereu cu aceeași 
statură*  dreaptă a lui Mircea cel Mare Numai 
că de la o vreme, in ochii vestitei ctitorii voie
vodale. Oltul dă lumină din propria-i lumină și 
pentru mareea asta de energie. sub zidurile de 
la Cozia undele se adună, și zămislesc mai de
parte salba de hidrocentrale. Oltul se aprinde 
din cincisprezece hidrocentrale : Cîineni. Ro
bești. Gura Lotrului. Turnu. Călimănești. Oi ești, 
Albești. Cerburenî. îoneștl_ Si aud parcă prin 
timp cum pașiț lui Badea Cirtan fac pod din 
file de baladă intre Ardeal si Tara Românească, 
iar din străfundurile desagilor lui iese, pentru 
noi anume. Pravila de la Govora, cea care în 
anul 1®4U constituia crima carte de legi din 
țara lui Matei Basarab

Si aud mult mai ap.tMDe. și mult mai răspi
cat. semne de eroi, baricade de flori de colț 
cind cu gind frățesc de eliberare, trec batalioa
nele rom Ane, Carpații . ort. cum prin găuri de 
fluier. înfloresc motivele de ie in șirul stațiu
nilor balneodim-iterire. rele care prin darul de 
tămăduire a! acelor clorurile ori sulfuroase, și 
prin peisajul de o frumusețe calmă, atrag in 
fiecare eezon. turiștii. Stat aici atitea noutVl, 
printre care la loc de seamă : moderna rafină
rie de petrol de la Rrmnicu Vîlcea. sondele de 
extracție de la Bă be ni. exploatarea de lignit de 
ta Roșia-Berbe tt Este o evolu’le ascendentă a 
spațiului contemporan resimțită și prin di
mensiunile oțel In Hor. ale combinatelor de 
prelucrarea lemnului uri ale viticulturii care, 
la Drfeasani. in cadrul Stațiunii Experimentale 
trece, dintr-o veche ocupație locală, lntr-o ști
ință modernă.

Vîlcea, un loc printre locurile de frunte ale 
patriei : un loc unde istoria se conjugă cu pre
zentul fertil și frumos.

TaUoori d« M.«cm Bochn

elisabeta 
bâbeanu

Vis?
Pașii lasă urme adinei 
pe rece nisip.
In depărtări ai sâ pleci, 
in valul apei alt chip.

Vara va veni din nou, 
albatroși înzăpezind văzduhul.
Supla spetonță-n ecou 
Marea care parcă iși dă duhul.

Valurile
Frunze jertfite In vifor 
Ghemotoace
Oprite in mușuroaie 
In noaptea asta lunga 
O căprioară privește 
In bătaia ninsorii
Lumini in zenit
Și-n josul apei
Un pescăruș 
Prieten întrebător, 
Arzind.

Amintire
Pe-e dirâ de lumină 
In cumpăna nezădămkită 
O stea.
înălțimi. Pisc înălbit, > 
Eu, in haoticul frig, 
Tu, încremenit pe calină 
Urme de brumă 
Pe linia vieții, în palmă, 
Și ninge. Și ninge cu flori 
Troienind chiar ultima amintire.

Depărtare
încărcata de întrebări 
îmbrățișez picla depărtărilor 
Timp smuls din iubire 
Ninge cu dragoste 
Petale sub zarzărul ofilit 
Liniștea uitărilor 
Inmiresmind depărtarea.

Cîntec de vînătoare
Și-ai sâ înflorești și-acum, 
cum ai inflorit ast-varâ, 
cind alăturea de soare 
mă trâgeai din vis afarâ, 
ca un zbor înduplecat, 
de fluturi și de albine, 
ca un dor neincercat, 
mă trâgeai din vis pe mine, 
de plecam Iar împreună 
după inveșnicire, anume, 
și torceam din cele sfinte, 
trupul nostru plin de nume. 
Și ai sâ înflorești și-acum 
cum ai înflorit ast-varâ 
și vina-voi, ție, 
calea codrului ușoară I

Neîmpărțitul
Se impart ochii la vis, 
gura la tăcerea ta, 
mîinile la dezmierdarea ' 
ce ne-adunâ, pe rînd. 
Pasul meu se-mparte, iarăși, 
urmelor pîerduta-n tine, 
de mi-e mersul blind și ifint 
și cârârile mi-s line 
câtre tine neimpârțitul 
nici luminii și nici umbrei. 
Ochiul meu iți spune ceruri 
geana după nor le-ascunde. 
Gura mea iși spune ruga 
câtre cel ce-n vorbâ nu-i 
Mina, de-ntuneric înalt, 
furâ steaua nimănui.

corneliu tălmaciu
poem de aducere aminte
se pregătea
(pe la șapte se iritimpla) 
o magică, absurdă eclipsă

nu știam, fără sâ vrem 
râul altuia ne făceam : 
doi jetatore eram, ne iubeam, 
mai repede ca vremurile Insă 
amîndoi ne ofileam

(in aer mirosea a invazie - pusă pe jar 
crudă carne a sufletelor.
continuam sâ ascultăm mai departe 
baiadera lui haciaturian)

nu știam, fârâ sâ vrem 
râul altuia ne făceam - 
ne iubeam, ne ofileam i 
doi jetatore eram

(de lingă degetul mare, In forma literei v 
nu ne-a trecut prin gind nimănui 
spre ochii celuilalt sâ ațintim 
semne magice - două — sâ ne pâilm I)

\
ne iubeam, ne ofileam 
doi jetatore eram

(nu ie mai auzea baiadera 
nu se mai auzea haciaturian

apâruse pe cer un dragon 
in sufletele noastre un nor 
II simțeam, dar nu sâ ne știm)

ne iubeam, ne ofileam 
doi jetatore eram

(vremi cu sori in priveghi — 
tu plingeai, dam să plîng 
cuci eram intr-un crîng 
intr-un timp inhibat, 
rai de iad cariat)

nu știam, fârâ sâ vrem 
râul altuia ne fâceam — 
ne iubeam, ne ofileam i 
doi jetatore eram

ne simțeam, dâdeam sâ știm

pinâ sâ ne dumirim cum o oare 
urlau lupii in fiecare

ultimul cînt de iubire
lui cesare pavese

tolânitâ sta marea pe țârm și cu țipete 
pescărușii amenințau imponderabilitatea 

curcubee! or 
(prin moalele nisip urme străjuiesc lumea 

aceasta de lumea de dincolo) 
și cerul pâștea la orizont lacrimile valurilor 
și toate se înfigeau adine fârâ speranțe 

un cîntec trist marș singuratic 
vocile lor sfârimau zarea cîntind —/ la roma 
intr-un bazar de unice dovezi despre 

umanitate 
citeva vechituri putrede poate de-ctita plini 
stingher, acolo, la o mansardâ pe via appla

Toamna scutură podoabele verii.
Privesc tristâ căderea lor 
spre locul acela unde viața 
e-nchisă ca sub pleoapa unui visător,

care soarbe totul șl orbește 
chiar în vremea in care visează 
totul pinâ la ultima iubire, 
pinâ la ultima lumină de pază

Totul pinâ la ultima floare 
pusa in palma sa înainte

de-a adormi.
Mi-e teamă sâ nu bată vintul 
sâ mâ apropie de ochiul investit 

cu puterea de a sorbi.

pe o cupolă din forum 
odihneau speranțele și amintirile ** / acolo, 

jo« 
prin pavajul Încremenit da cinto 
un plîns a înecat acoperișurile 
ferestrele erau închise 
și lumea se ascundea după perdele sfărlmate 
unghiile tale erau In alta parte 
și degetele mîngîiau arderi — /ll mestiera dl 

vi vere 
apărea atunci In prea cruda ei brutalitate 
și copilul șirola lacrimi amare 
iar pe via appia sa mai plimbă Încă femei 

singure singure 
cu sinucideri uitate prin vene 

sau prin camera de hotel

hierofani©
la «rama da learâ un ochi da lumina

dansează 
printre ghimpi

in pădurea de cedri ,
peste blana cameleonică a nopții 

mă strangulează 
vinovăția cuvintelor 
camuflind Irfidar.a buzelor fulgerul 
rupe 
corzile existenței monotone 
orbule 
rană cicatrizată a zborului
pe mirlțlo seara 
adoarme in țipătul de 
duminică

de-l sus 
tufă de lumina

teatru^

Tur de forță
TEATRUL DIN SF1NTU GHEORGHE
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• Timp de o săptămină (13—17 
martie a.c.), turneul secției române ■ 
menține! vie atenția spectatonlar 
bucurejjteni dornici să urmărească 
evoluția tinerilor absolvenți ai celor 
două Institute de Teatru (de la Bucu
rești și Tirgu Mureș). Cu un reperto
riu diversificat, uiternind tragicul cu 
comicul, musteai ul cu cn ni media 
deLl'arte, trupa cea mai tinâră a țării 
și-a dat măsura ambițiilor, a posibi
lităților, trecind, prfntr-un tur de for
ță, de Ia Shakespeare (Femeia Îndă
rătnică) la Scribe (Duel ia curte), de 
la Cehov la Goldoni (versiuni scenice 
semnate Constantin Codrescu $i Tu
dor Mușatescu), de la Paul Everae 
(Paharul cu sifon) la Tudor Popescu 
(Departe dragostea ae-ascunde).

încercind prin Femeia îndărătnică 
să sudeze talente de formație $1 con
sacrare diferite, Mircea Cornișteanu 
face maleabil întreg colectivul actori
cesc intr-un spectacol „de regie", di- 
nem’c, antrenant, după formula a^it 
de specifică lui Shakespeare, de tea
tru în teatru, punind accente ironice, 
dem’t’zînd teatrul declamator, intro- 
ducmd răspunsuri corale, întrerupînd 
$1 intervenind in m’ilocul acțiunii. 
Decorul lui Mircea Rîbinschl (un va
gon de teatru amhulnnt) este econo
micos și funcțional, costumele-etero- 

k________________________________________  

gene. Din ansamblu, ducind greul, se 
remarcă Constantin Coti manii. care 
reușește să fie un Petruchio dur. in- 
trednd hachițele reîmblinzitei Cata
rina (căreia Oana Șiefănescu nu i-a 
putut da forță). Prin Teodora Mareș, 
Bianca este juna mult prea răsfățată, 
care, pradă temperamentului său a- 
prins, se dexUnțme in vederea acapa
rării viitorului partener Dulcegăriile 
ei se transformă îndărătnicie și 
aroganță, promițind si devină o va
riantă a „scorpiei neimhtinnte^. Con
stantin Florescc face am pețitorul 
Gremio un personaj hîtru. simpatic, 
neîntrecut in giumbușlucuri, la care 
te-ai uita ore in șir pentru a-i sa
vura născocirile construite pe agilita
te, pe simțul replicii și al umorului.

Păstrindu-ne in spațiul comediei, a- 
jungem la Căsătorie prin concura, in 
regia actorului Mihai Dobre. Dialogul 
ușor, spumos, încurcăturile iscate de 
tehnica coincidențelor produc -eactil 
de vfervă și inventivitate comică pro 
intermediul actorilor celor două cu
pluri : Teodora Mareș — Lisette. Bog
dan Caragea — Filippo. Vasilica Sta- 
matin Andone — Dorallce, Dorin An
dons — Roberto. Ideea de mus cal 
s-ar fl potrivit textului, numai că 
muzica Iul Aurel Glroveanu — prin li

rismul și stereotipia liniei melodice 
(de factura muzicii noastre ușoare, 
clasice) — lincezește ritmul, întreru
pând starea de vioiciune a actorilor.

Cu Duel la curte (Paharul cu apă 
de Scribe), Constantin Codrescu apare 
in dublă calitate de regizor și inter
pret al intrigantului Bolingbroke, 
„conducind" cu tact, cu simțul sus
pansului. ițele piesei, ale uneltirilor, 
dar și ale spectacolului. Dicția desă
vârșită, manierismul școlii clasice de 
declamație, cantabilitatea rostirii lui 
Constantin Codrescu i se potrivesc de 
minune acestui maestru al Intrigilor 
de curte, făcind din Bolingbroke un 
personaj pe cH de machiavelic, pe atit 
de îndrăgit. Datorită mărit lui calități 
de a ști să se apropie de actori, de a 
ști să le in valoare atuurile. Co
drescu reabilitează poziția Oanei Ște- 
fănescu prin modul in care o conduce 
in construirea rolului Reginei Ana. 
Pe cit de trufașă și de frumoasă, pe 
atit de slabă și influenlabilă, „regina" 
Oanei Ștefănescu se impune pnn 
jocul antinomiilor, prin trecerile de 
la zimbet la lacrimă, de la șoaptă la 
strigăt, de la caorlciu la dramă. In 
duel sentimental și spiritual cu regina. 
Ducese de Marlborough este prin Zoe 
Maria Albani întruchiparea vanității, 
a arogantei, a siguranței de sine. Va
silica Stamatin Andoue devine o Abi
gail isteață și plin? de temperament, 
pe cit de docilă. pe atit de 
agresivă. In rolul tlnărului ofițer mult 
disputat. Ionel M<hăilescu desenează 
cu umor candoarea modernă a unui 
„indrărostit" de carieră. demltizind 
eroul liric, dindu-i forță comică, far
mec și mult nerv.

Nicolcta Gherghcl

radiotv \

rtv T eatrul 
radiofonic
nit termenul) piesă după piesă. Iar 
ele, piesele (de la cele clasice și cla- 
sicizate la ultima Încercare a vreunui 
debutant căutind frisonat temperatura 
actualității) pornesc spre noi. ascultă
torii, ca de pe-o fremătătoare rampă 
de lansare.

Despre teatrul radiofonic, despre re
pertoriu și despre echipele de actori 
care dau viață (șl nu e defel o exage
rare) unor pagini scrise, despre maeș
trii regiei tehnice și muzicale (Mihai 
Roman, Vasile Manta, Tatiana Andrei- 
cîc, Nicolae Neagoe, Romeo Chelaru 
ș.a.) ar fi multe de spus. Dar efortul 
de a face posibil, posibil de simțit și 
înțeles un text aparține înainte de toa
te regizorului. In mina lui piesa de 
teatru e înainte de toate pagină scrisă 
din care, fără decoruri, fără efecte de 
culoare și lumină, fără scenă și fără 
chip trebuie să iasă o poveste vie. 
Care să ne atragă, să fie vizualizată 
în imaginația noastră, s-o preferăm 
altor forme artistice și eventual să 
declanșeze în mintea noastră un gind, 
un sentiment, o emoție așa cum arcul 
cutiei muzicale declanșează un cin- 
tec...

La efortul regizoral, la fondul de 
Imaginație și prospețime necesar și 

propriu regizorilor de radio (Cristian 
Munteanu, Tltel Constan tin eseu, Dan 
Puican, Domnița Munteanu, Leonard 
Popovld, Val Moldoveanu) m-am gîn- 
dit nu de mult ascultînd varianta ra
dio semnată de Crfstian Munteanu (el 
Însuși autor draihatic și om de teatru 
cu mare experiență artistică) a piesei 
Viforul de Barbu Ștefăneseu Dela- 
vrancea, un spectacol în adevăratul 
sens al cuvtatalui, cu amploare și res
pect pentru litera clasică (cu o mi
nunată distribuție .— loji Caramitru, 
Irina Petrescu, Leopoldina Bălănuță, 
George Constantin. Mjrcea Albulescu, 
Ștefan Mihăilescu Brăila. Virgil An- 
driescu. Constantin Dinulescu ș.a.).

Solid, bine gindit regizoral, cu sufi
cientă tensiune dramatică, Viforul a 
fost expresia limpede a felului în care 
această „meserie" atît de frumoasă 
(regizor de teatru radiofonic) poate fi 
practicată la o înaltă cotă valorică, 
artisticește valabilă. Cristian Muntea
nu a știut valorifica intr-un chip ma
jor textul literar, punînd accent pa 
ceea ce trebuia, pe relațiile dintre per
sonaje, pe acel ceva prin care însuși 
George Căiinescu aprecia că s-ar sus
ține această d~amă : anume prin „me
reu buna arhitectură, prin finalele pa
tetice de acte și prin încă, pe alocuri, 
sublima oratorie". („Istoria literaturii 
rom me"). Adică susținind cu ghidul ei 
priceperea artistica litera unui impor
tant înaintaș : Barbu Ștefănescu De- 
lavrancea.

Cleopatra Lorințiu
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SOARE ÎN PARBRIZ
* • amfi timpurie. Dimineața la cinci

Ifără un sfert, garajul U.M.T.C.F. (Uni
tatea de Mecanizare, Transport și 
Construcții Forestiere) Piatra Neamț 
este teatrul unei procesiuni cu torțe. Flăcări 

nenumărate, mai mari și mai mici, umblă de 
colo-colo. purtate de oameni iuți țji gălăgioși, 
mingîind mașinile pe toate părțile. Căci a porni 
un motor la minus zece grade nu e chiar sim
plu. Trebuie să pui o căldare cu cărbuni aprinși 
sub baia de ulei, ba chiar st sub rezervor (nici 
un pericol, motorina nu se aprinde pe vremea 
asta) mai trebuie să Încălzești conductele pe la 
coturi, să tragi ceva combustibil cu pompa, să 
desfaci capacul filtrului de aer și să pui în gura 
lui o sîrmă cu o clrpă aprinsă la capăt („fachieu 
se numește pe limba șoferească) pentru ca mo
torul să tragă In el aer cald. Abia acum poți risca 
să-i dai o chele, lungă, lungă de te plictisești tot 
vibrlnd in ritmul electromotorului șl, dacă al 
mașina bine pusă la punct, șl dacă al șl ceva 
noroc, tragi un chiot să știe tot garajul că „A 
luat-ooo !" ; o lași două minute să facă presiune 
de aer, trîntești portiera cit poți șl pleci la 
treabă. Dacă nu, cobori și-t dai citeva ture, ti 
faci o slujbă îndirjită, amestecind sfinți, arhan
gheli șl stelele care rînjesc la tine de sus, in 
sfirșit te liniștești, ti pui ștanga-n bot și aștepți 
pe unul mai norocos ca tine să te tragă, căci 
pină la urmă asta e cea mai sigură metodă de 
pornire.

Aproape de cind, pe poarta garaj ului Intră 
trei șoferi, prieteni vechi și nedespărțit», care 
au cărat cu remorcile lor păduri întregi de brazi, 
fagi și alte esențe de prin toate văgăunile 
Neamțului : Ion Baciu. Dan Leontc șl Liră Ato
ni ei. Primii doi, din cauze care slnt mal premia 
de voința lor, lucrează provizoriu pe aceeași 
mașină, oondudnd pe rînd, o zi unul, o zi altul • 
de aceea, Atomel, limbă ascuțită, nu scapă oca
zia să-i întrebe : „Azi care-i sluga T*. Dar cred 

valeriu bârgâu

LUMINA DIN OCHII 
SATULUI NATAL

Pomii 
care 
cind 
gara

din grădină sint cele dinții ființe 
mă intimpină de flecare dată 
RATA domoală pleacă din auto- 

„ Bacău Înspre satul meu. Trece 
Bistrița, Șiretul, pădurea Răchițelei, carp în co
pilărie ml se părea a reprezenta o fabuloasă 
pădure tropicală, face popasuri scurte prin sa
tele răsfirate de-a lungul șoselei ; țărani urcă, ță
rani coboară. Pe unii îi mai cunosc, pe alții nu. 
In xfirșit. ajung și in satul meu. E primăvară. 
Cobor la Grădină pentru a trece cu picioarele 
flșla cristalină ■ plrîulul Apa Morii șl a privi în 
liniște către dlmbul împădurit In care odihnesc 
multi dintre ai mei.

Apoi urc panta ușoară a șoselei. Pe margine. 
In zona unde pășteam vacile, iarba a început să 
răsară cu timiditate. Dinspre clmp simt un mi
ros de crud, miros de pămînt șezut «ub ape 
miros de pămînt-pămlnt, de pămînt în aștepta
re» semințelor. Văd vîrfurile pomilor din propria 
grădină și ființa e Înfiorată. Ei sint cei dinții 
cu care reușesc să comunic. Apoi, acoperișul ca
sei, colina pe care s-a aventurat «atu! in ultimii 
ani. Dincolo se zăresc saivanele de oi, șurile 
mari de fin și paie, cișmelele, coșarele de oa- 
rumb. hambarele de griu...

Mă opresc la fin tină. E cea mal adlncă Cntlnă 
de pe valea SfretuluL Bunicul meu. Ion Roșu, 
a săpat o jumătate de an și tocmai atunci 
cind a voit să renunțe pentru că nu mai alungea 
la vina izvorului, a visat peste noapte că un po
rumbel alb i s-a așezat pe umăr, A doua zi. cu 
mare greutate a reușit să urce scara pentru a 
scăpa de viitoarea curată ce ieșea de sub pămînt. 
Are apa rece și gustoasă. Nu exagerez cu nimic. 
Apa potabilă trebuie să fie și gustoasă. Scot o 
găleată șl sorb cu lăcomie pentru a-mi astlmpăra 
setea celor paisprezece ore de călătorie cu trenul 
Transilvaniei către Moldova...

E atlta liniște în jur. Gheorghe Hurju! trece 
!ntr-o căruță trasă de doi cai. Biciușca lui face 
un semn prin aer si call se opresc. Mă-ntreabă 
de sănătate, de ninsoarea anului ăsta, de cum se 
văd cîmpurile altora. Bea și el din găleata cu 
apă proaspăt scoasă din tainițele pămlntului. 
Pleacă să ducă bălegarul adunat in iarnă, pe 
cimp. îmi apune că are un vin hun și să trec 
pe la el pentru un pahar cu vin. pentru alte 
pahare cu vorbe despre cum se mai vede lumea...

Poate nu mă credeți — dar oamenii din satul 
meu mă întreabă Întotdeauna cum se mai vede 
lumea. Ei nu vor să știe nimic precis. Decit — 
cum se vede cu ochiul liber — lumea...

în grădină au răsărit citeva cepe uitate din vara 
trecută in p“.mlnt. Tata vrea să destupe gropile 
cu cartofi Niște găini mari si grase se plimbă 
tacticoase prin curte. Doi iepuri se retrag stra
tegic în umbra cotețului lor. Ciinele negru ca 
pana corbului se smucește de citeva ori în lanț 
după care se culcă alături de cușcă. Știu că mă 
pîndește. Așteaptă să-i dau ceva de mîncare...

Grăplna lui Bosnea e la noi șl îmi promite că 
pe seară aduce niște brinză cu smintină. Ne 
amintim amîndoi cum ne luam la întrecere la 
prâșitu] porumbului. Ai mei scot Jumări din bor
cane, murături. Mănlnc. Mănînc și beau apă din 

că-i șl invidiază puțin, el știind bine că „sluga*1 a 
avantajată, căci e mai mult pasager, și la masa 
de pnnz iși poate permite chiar o sticlă de bere, 
dar, vorba ceea, decit să renunți la o poantă 
bună, mai bine la un prieten, ba chiar și la doi, 
mai ales clnd știi că nu sint din cei care țin la 
supărare prea mult.

Vorbit cu ei de cu >eară, ml alipesc echipa
jului mai numeros. Baciu și Leonte incep ritua
lul obișnuit, cu flăcări, cărbuni, sfinți, arhan
gheli și stele. Motorul se Îndură și pornește, dar 
nu merge decit un minut și se oprește. „Cum să 
meargă, dacă ne-au dat motorină de vară cind 
afară crapă pietrele ?“ „Să-i schimbăm filtrul, 
poate s-a-nfundat". Scot cneile, intră am îndoi cu 
capul sub capotă și fac transplantul. Merge un 
minut, iar linițte. „Dă-1 dracu’ de filtru, punem 
pe direct. Ajunge sita de la pompă". In sflrsit, 
pornește și nu se mai oprește. „A luat-ooo I Hai 
la deal".

Ne Îmbarcăm în cabina strimtă. Băieții au deja 
mîinile negre, da ulei, de motorină și de fum. 
Negre var fi și mILne și poimiine șl toată iarna 
și toate iernile, plnă la pensie. Demarăm. în o- 
glinda retrovizoare bat farurile lui Atomei. Ca
ravana e completă.

Clțlva kilometri pe șoseaua Blcazulul, după 
care facem Ia stingă, spre Agîrcia. în lumina 
farurilor albul este virgin, nimeni, om sau vehi
cul, nu a deranjat zăpada de astă noapte. Bine 
că n-a deranjat-o nici vintul. începem să urcăm. 
Viteza a patra, apoi a treia, in sfirșit a doua cu 
motorul „forjai" la maximum. Drumul este în
gust, pe dreapta se ghicește mereu o prăpastie 
albă. Și trebuie să ții o viteză constantă ; dacă 
oprești puțin, nu mai poți pleca la deal. Ici-colo, 
cite o mogildeață neagră^ mișcătoare. Sint „dru- 
rdarii", care au ieșit de pe la trei ca să Împrăș
tie nisip. Mașina fornăie, se 2bate, geme din 
toate tablele, volanul nu stă o clipă drept, faru
rile .taie pe rînd brazii din stingă și hăul din 

/
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cea mai adîncă fînlină. Vorbim despre pămînt. 
despre oameni, despre liniște. Tata mă ceartă că 
mă aude mal rar la radio $1 nu m-a văzut de 
mult la televizor. îl spun că scriu niște cărți 
groase despre oameni și alea îmi iau timp nu 
glumă. Mă Întreabă despre care oameni Scriu 
și eu nu mal știu cum să-i răspund. Desigur, ca 
de fiecare dată, mă ceartă că n-am Scris încă 
nimic despre el. Nu mai așteaptă să vină seara, 
îmi povestește cum a trecut el apa ala mare de 
la începutul războiului și nu uită să nuanțeze 
ce important e pe front ud sărjănt sanitar. 11 
rog să-mi povestească cum a fost în Tatra Si așa 
îl fac să mai scurteze un drum pe care el l-a 
făcut pe coate și pe genunchi luptlnd pentru 
ai lui șl pentru alții...

Apoi scoatem cartofii. îi povestesc de-ate mele, 
el îmi spune că a venit in comună o doctoriță 
nouă și a fost bună cu toate bolile luL li mărtu
risesc sincer că mă bucur. Iar el mă întreabă 
dacă n-am adus ultima carte și s-o las la el 
pentru a l-o duce doctoriței. îi spun că am avut 
grijă și de asta. Pămintul mă cuprinde plnă la 
briu In groapa de unde scoatem cartofii. E pri
măvară și eu simt in nări pămlntul meu de 
acasă- Pe acolo a călcat bunicul meu. mama mea 
dusă, frații mei și acum calcă o nouă primăvară 
a pămlntului. Acasă — am simțit că primăvara 
este cu adevărat anotimpul pămintulul de acasă.

elena barnea
Preț
Ce tocmeală monotonă 
In această ploaie 
Vicleană
Ce știe
Că are timpul la indeminâ 
Și prețul ultim al frunzei 
II amînâ
Și-l tot amină.»

Capcană
O fanfară d« frunze
Pa șosaa
E toată alămuri strălucitoare — 
însoțește parada timpului.

Inima mea 
Cade prada 

dreapta, și iar brazii și... Eu mă cam crispez la 
fiecare schimbare de direcție, dar mă uit la șo
fer și mă liniștesc. Baciu conduce de parcă ar 
fi la un exercițiu cu ecran de simulație în față. 
Ba găsește timp să ne spună și ceva bancuri.

Am crezut mult timp că proba de foc a acestei 
meserii este să fii șofer la Canal. Ei bine, nu. 
Prooa de foc a șoferiei este să urci iarna drumul 
forestier spre Agircia și să mai «pui și bancuri 
la volan.

Prin întuneric «e ghicește o grămadă de buș
teni un foc și citeva umbre in jurul Iul. Oprim, 
o manevră scurtă cu spatele, remorca (de fapt 
semiremorcă dacă e s-o luăm strict tehnic) rupe 
un mal de zăpadă cocoțîndu-se pe deal. în sfir
șit am întors. „Ai să trăiți, boierilor". ..Boierii** 
se uită cam strimb. Părăsesc pe rînd locul și 
Încep să întindă cablurile troliului.

Jos. piciorul calcă trei straturi de zăpadă, cel 
de deasupra pufos, cel de la pămînt aproape 
gheață. E frig și întuneric. A încărca o remorcă 
de bușteni în condițiile astea nu e chiar ușor. 
Nu e ușor nici vara, niciodată. Ca să fii remor- 
chist adevărat trebuie să faci o ucenicie de ani 

.de zile, precum mai de mult dăJcăușii de la plu
te. Să-ți intre in singe tot ce ține de motoare, 
trolil cabluri- Să știi să întorci o remorcă acolo 
unde altul abia s-ar încumeta să întoarcă o 
„Dacie". Să mai știi să împletești un cablu care 
s-a rupt și să repari orice defecțiune, chiar cind 
n-ai cu ce. Și cite, cite altele.

Așadar, oamenii trag șufele de pe tamburi și le 
trec pe sub un buștean dolofan ca o balenă, că- 
utîndu-1 burta prin zăpadă, apoi li prind nodul 
într-o crestătură de fler. Șoferul, cocoțat pe 
cabină, acționează telecomanda, balena se rosto
golește încet spre Inima remorcii. Maișna dă să 
se răstoarne pe o parte, șoferul mal slăbește co
menzile, Iar le pl$că puțin. întil la un capăt, pe 
urmă La celălalt, în sfîrsit. bușteanul e sus. Pe 
urmă altul și altul, se ridică răcoantele (țărușii 
de fier ai remorcii) se mai trag cițiva bușteni 
deasupra, se string bine cablurile șl gata.

Plecăm. La vale e mal greu decit la deal. Sau 
poate e numai o impresie a mea. care abia 
acum, cind s-a luminat de ziuă, văd mai bine pe 
unde trecem. în stingă ochiul se prăvălește !n- 
tr-o prăpastie fără fund, drumul e îngust și la 
curbe fiecare centimetru trebuie folosit. Re
morca goală, dacă alunecă in ripă, se mai tine 
de mașină, dar plină...

Frînă de mină, frînă de motor, frînă de picior. 
Asta din urmă trebuie atinsă cu mare grijă, dar 
tot nu poți fără ea. Viteza a doua sau intîia. Ma
șina e ca un taur lnfierbintat, dar legat de pi
cioare. în cabină s-a făcut cald. Prin parbriz ne 
aurîde un fel de soare.

Braconierului 
Ce folosește

Capcana de frunze.

Parafrază
Ah, e noiembrie, e noiembrie 
Tirxiu .
De ce joc același rol
Nu știu
Dar știu că e noiembrie, tîrziu.

Vintul dâ jos afișele
Festivalului de poezia 
al toamnei.
Roșu de obraz de clovn
Pe frunze
Și lacrimi.
Cine se lamentează in metaforele 

melancoliei î

Din orașul străin, ca un ren ostenit 
In genunchi mă întorc azi, acasă, uimit. 
Speriat și bâtrin și sfios și mai pal 
Navetind intre cartier și spital.
Tu ești doar trista dar bolnavă de fel 
Ți-a fost dor de un mugur,

de un ochi, de un miel ?
Mama, iată că sint și tu iată că ești 
Liliac vorbitor strălucind la ferești. 
Vine vara... O auzi năvălind ca o stea. 
Către inima ta, către Inima mea ? 
Și grădina te cheamă și vecinii te vor. 
Casa mica e plină de-amintiri și uman

marin lupșanu
Duminică la țară

O, nu pe tine te-aștept 
zi grăbită de luni 
ci torța ce-ți arde in mină 
așa cum marinarii așteaptă 
nu portul d femeile Iul

Peste lume răsare Luna 
roșie ca butucul pe care 
bunicul tăia mari păsări de curte.

Tentativă de haiku
O floare a soarelui 
sare cu prăjina 
intr-un lan de griu.

Din senin *
Sint zile in care, din senin, 

mă îndepărtez atit de mult de mine 
incit sufletul abia mai ara loc in scorbura 

trupului 
și peste memorie cresc lichenii uitării.

nicolae panaite
Elegie
1.

In apele negre și albe ale lunii 
îmi spăl flanela purpurie 
prevestitoare de orșițâ și Insomnie 

dimineața pe marginea ferestrei 
tu îmi lași buchete de crini ai neantului 
parfumul lor de milenii e același 
nu ne-am văzut 
nu te-am auzit niciodată 
doar crinii tăi do veșnicii 
au aeelafi parfum

2.
a înflorit și lutul 
de pe templul mîlnil 
clopote se aud 
sunetul lor taie în fișli 
noaptea In care te naști și mori 
se varsă întunericul prin noi 
iși țese pîme minerala 
zi de xi puțin cite puțin ne acoperă eu ele 
și eu culeg florile amare și dulci 
verticală cosmogonie a zilelor mele

3.

cuvintele : ființe 
te ademenesc 
brațele tale fermecătoare șl mitologice ; 
făpturi in amurg 
iși arată umbra și lumina J 
tulbure cer in adine 
propriul său miei absorblndu-l...
chipuri do lut 
chipuri bezmetice 
pline de sfeșnice 
de marmore veșnice

cuvinte lâră margini vorbe șl duh 
se văd in văzduh 
trupuri se cufundă 
trupuri se inalțâ 
se aude ceva 
glasul de I s-ar sfârlma
humă pe față 
întunericul crește... 
firele-i negre și albe 
se-mpletesc in mine 
îmi ies de sub piele 
ah I ce feline

4.

stare de ziuă de noopta 
de somn de nesomn 
un fel de poeme 
cărbuni 
elsinor

fișe striate 
corp incolor 

se clatinâ-n tine 
sodomâ gomor

REMEMORĂRI MAMEI
Și motanul cel bleg și pătat și mai trist 
M-a întimpinat cu acrobații de artist.
Era noap’.e tirziu, mă întorceam să respir 
Lingă vișinul păzind un străvechi cimitir.

★
— Nu-i așa că ți-a fost numai dor*T 
De înstrăinatul tău fecior.
Altfel, cum să-mi explic cind mergind către pat 
Tu din somnul trudit, ptesimțind, te-ai sculat î 
Nu auzi cum explodsazâ liliacul de nea ?
Hai, să săpam grădina, amîndoi, draga mec...

Mircea Micu

E ca-n lunile secetoase de vară 
cind sirena ciocirliei ram ine bl o cată-n văzduh 
(tunind necontenit aidoma clopotelor de țară 
cind spirite malefice aprind vreo casă) 
deasupra cimpului care se crapă in desene 

mari 
asemănătoare cu țările Africii, 
și dacă privesc în oglindă 
în Joc să-mi văd chipul congestionat 

de așteptare 
zăresc, pentru o clipă, fulgerul anticipind 
ploile repeii care tot din senin se pornesc 
sfărimindu-mi obsesiile și sfirșind in clasicul 

curcubeu 
in care de prea mult privit in sus 
s-a dispersat și culoarea ochilor mei.

stare de ziuă de noapte
de somn d« nesomn 
un fel de poeme 
cărbuni 
elsinor...

Altă elegia
Tremură mina scriitoare 
precum un delfin in adineul unei mări 
fâptura-ți întreagă tremură 
e arșiță de viață 
e arșiță de moarte

uimirea și spaima i 
neguroase liane 
te învăluie te pătrund 

cuvintele-ml sint steaua polară a nopților 
gura mâ doare și mă vindecă 
in codrul de trandafiri al limbii materna 

lumină de lună : 
sirenă cu pârul de aur 
le îmbălsămează 
și simți că se desprinde 
carnea de pe tine 
de parca ai fi un exilat 
ce sărută pentru ultima oară 
pâmintul copilăriei...

^plastică^

• Atmosferă calmă pe simezele Ca
pitalei. Brize topircenlene și ecouri de 
romanță par să colinde șevaletele pic
torilor. Trăiesc senzația că străbat o 
altă virată a culorilor, ce a lăsat, se 
știe, urma adinei în sensibila retină a 
m în ui tori lor de penel de pe-aici. Un 
firesc al lnclnt&rilor ușoare, deliciu 
patriarhal însoțind dulcețuri de tran
dafiri și pocale cu licori parfumate 
și răcoroase, ne ia In primire intr-un 
soi de ritual domestic al ospeției în 
sufrageria muzelor. Aceasta, zic unii, 
este tot ceea ce a-a întemeiat mai 
frumos In pantheonul artelor române, 
de vreme ce și astăzi nostalgicii poeți 
ai culorilor, care umplu cu ofiîrdie că
mările post-impreaionismulul flutură 
flamuri trufașe...

• Teodor Gheorghian se recomandă 
drept un exponent voluntar al unei 
asemenea falange artistice. O vocație 
didactică doctă și prestigioasă în aria 
științelor și-a aflat cumpănirea în pa
sionata exersare a claviaturilor cro
matice la șevalet Și rezultatul este 
mai mult decit meritoriu. Pentru că 
mai presus de toate ex stă această sta
tură a omului cinstit față de sine, ca 
și de ceilalți, care accede la alte in
strumente decit cele ale indrituirii salo 
dinții cu buna știință a ucenicului per-<_________

Antract
petuu și tenace la școala marilor maeș
tri. Gheorghian expune la Galeriile 
municipale 75 de asemenea dialoguri 
cu anterioritatea sa artistică. Nu-s 
nicidecum tentative polemice, indtante 
in vrerea de a-șl scoate în relief pro
pria voce, cit cuminți „exerciții de stil 
pe o temă dată". Atît doar cit să ne 
putem face o idee despre bunele sale 
intenții. Docilitatea întreprinderilor 
sale de discipol etern al profesorilor 
pe care-i frecventează (conform unor 
afinități elective din speța celor amin
tite la început) erup cind șl cind in 
frapante gesturi de virtuozitate. Nu 
ne-am propus o altă deslușire a per
sonalității acestui expozant, decit cea 
pe care ne-o sugerează însăiși condiția 
sa artistică. Meticulozitatea studiului 
domină cel mai adesea Înzestrarea ar
tistică, iar pasiunea lucrului suplineș
te sublimitatea actului creator In înțe
lesul Înalt al cuvîntuluf. Teodor 
Gheorghian demonstrează în bogata sa 
expoziție (deși prolificitatea nu în
seamnă totdeauna o calitate) o sensi
bilitate coloristică de bună factură și, 
nu de puține ori, o notabilă știință a 
construcției plastice. Aș menționa aici 
citeva lucrări exemplare prin felul 
cum au fost concepute, prin rigoare 
compozițională (în naturi statice și 

flori. îndeosebi) și printr-o inspi
rată armonizare coloristică.

• In holul Teatrului Țăndărică, prea 
puțin marcată publicitar Insă, o foarte 
izbutită expoziție de grafică de carte 
(pentru copii, evident) a Stelei Crețu. 
Apartenența sa la acest gen, foarte di
ficil și pindit de mimetisme și alune
cări pastișante, este de neconstestat și 
cu serioase dovezi de stăruință ar
tistică. Artista nu-i adepta a ceea ce 
s-ar putea numi un stil propriu, lncon- 
fundabil. Demersul ei creator, „stilul4* 
li este dictat de pretextul literar. De 
regulă, recunoaștem un artist după 
cele citeva date esențiale ale ampren
telor sale stilistice — linie, culoare, vi
ziune, construcție plastică. Stela Crețu 
nu se abate de la această rigoare, dar 
își supune natura artistică, tusa expre
sivă. ingeniozitatea compoziției plas
tice slujirii modelului universului li
terar. pe care-1 consideră, și pe drept 
cuvint, precumpănitor Este, in această 
optică a artistei, un substrat moral șl 
estetic bine asimilat, circumscris fi
nalităților educativ-nedagoeice. Grafi
ca de carte este, prin excelentă, un 
instrument al educației cu mijloacele 
artei imaginilor. Stela Crețu abor
dează o gamă întreacă de miiloa- 
cs de exnr-eșie. de Ir cele specifice 
eseului grafic (..Pănusi44 si „Hainele 
mele") lipsit de text, dar cu tm bogat 
conținut educat! v-formgtiv. nînă la 
pretențioase1© an^aiftrl artistice cu 
opere din marea literatură a genului, 
care a născut o vastă galerie de mo
dele plastice pe toată planeta („Scufi
ța Roșie" de Ch. Perault, de exemplu).

Corneliu Antim

muzică
„Romeoși Julieta“ 

de Berlioz
• Romantic prin excelență, cumulînd 

toate trăsăturile definitorii ale artis
tului înflăcărat, mistuit de doruri și 
elanuri exprimate in dezlănțuiri so
nore fără precedent. Hector Berlioz sa 
înscrie printre cei mai reprezentativi 
compozitori ai secolului al XIX-lea,' 
nu atit prin numărul de opusuri — 
destul de restrîns — cit prin implica
rea sa m muzica veacului, prin origi
nalitatea formelor muzicale pe care 
le-a imaginat în desfășurări ample, 
descătușate din rigorile clasicismului.

Fiecare dintre simfoniile sale aduce 
elemente novatoare, forma liberă, e- 
sența lor programatică, fiind comple
tata fie de prezența unui instrument 
solist, fie de vocea umană. Printre 
acestea, simfonia dramatică „Romeo și 
Julieta" reprezintă o culme a cărei 
strălucire ni s-a relevat, de curind, în 
varianta interpretativă realizată de 
dirijorul Iosif Conta la pupitrul Fi
larmonicii bucureștene.

Admirația nemărginită pentru crea
ția shakespeariană în fața căreia Ber
lioz a avut „Intuiția adevăratei mă
reții, a frumuseții autentice, a celor 
mal profunde adevăruri dramatice" 
(..Memorii"), precum si interpretarea 
conferită JuUetei de Sm’»b-
sc.n, actriță ce a trezit DHtlm! nestă
vilite în sufletul compozitorului, au 

dus la conturarea acestei simfonii. 
Concepută ca un poem epic-dramatic, 
lucrarea este un impresionant elogiu 
adus iubirii, cele șapte secțiuni zu
grăvind nu atit desfășurarea conflic
tului, cît, mai ales, tumultul sufletesc 
al celor doi îndrăgostiți in vîrtejul ba
lului, în scena balconului sau in scena 
„bucuriei delirante sfirșiată de chi
nurile morțll". Fiecare parte este înso
țită de indicații programatice, autorul 
atribuind soliștilor și corului rolul 
naratorului ; orchestra deține însă ro
lul principal în caracterizarea perso
najelor, în sugerarea atmosferei, a ex
tazului sau al dispersării, compozitorul 
conslderînd că „limba instrumentală 
este mal bogată, mai diversă, mai pu
țin Îngrădită și, prin însuși caracterul 
ei vng, incomparabil mai puternică în 
asemenea cazuri". Doar Pater Lorenzo 
este interpretat de bas, intervenția sa 
in finalul lucrării fiind un apel la dra
goste, la potolirea urli dintre cele 
două familii vrăjmașe — Capuleti șl 
Montecchi.

Depășind dificultățile multiple ale 
complexului sonor ce caracterizează 
scriitura partiturilor lui Berlioz, or
chestra Filarmonicii „George Enescu** 
a dovedit că este. Intr-adevăr, un an
samblu de înaltă ținută, realizând un 
edificiu simfonio impresionant, mo

mentele de tensiune paroxistică al- 
ternind cu suprafețe de un lirism co- 
virșitor, sau cu secvențe strălucitoare, 
pline de vervă in scena balului sau in 
scherzo-ul sugennd lumea de vis a 
zmei Mab. Coloritul armonic, varie
tatea timbrala specifice simfonismului 
lui Berlioz s-au evidențiat pregnant in 
sonoritatea bogata, amplă și densă a 
suflătorilor și corzilor deopotrivă. E- 
voluția de mare expresivitate a clari
netistului Aurelian Octav Popa și a 
harpistei Carmen Lupan au dat un 
plus de frumusețe paginilor tălmă
cite cu har sub bagheta lui Iosif 
Conta. Cuvinte de laudă se cuvin 
rostite pentru frumusețea temelor ex
puse* de corni, pentru profunzimea 
frazelor intonate de violoncele, pentru 
strălucirea densă a viorilor.

Soliști vocali — Ruxandra Donose — 
o voce de mezzosopranâ de o calitate 
deosebită,.cu inflexiuni catifelate, ge
neroase, rafinată interpretă a muzicii 
franceze, atit de pretențioasă prin 
eleganța duetului sonor, basul Pompei 
Hărășteanu — convingător în ampla 
partitură a lui Pater Lorenzo și teno
rul Ștefăniță Lascn, dezinvolt și plin 
de farmec în scurta sa intervenție.

Corul Filarmonicii și Corul Radio
difuziunii Române (dirijor Mihai Dla- 
conescu șl Aurel Grigoraș) au creat 
momente de mare frumusețe !ntr-o 
paletă expresivă diversă, perfect inte
grată stilistic în construcția simfoniei 

Sub bagheta lui Iosif Conta, gran
dioasa interpretare a Simfoniei „Ro- 
meo și Julieta" de Rerlloz a marcat 
un moment de referință în actuala 
stagiune simfonică bucureșteană.

Anca Horea
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Cenaclul «Luceafărul»
CRONICA (XV)

11 zeul Literaturii Române, 16 martie 
i| f | 1989, orele 16.30. Ședința de astăzi a 
“ M Cenaclului revistei „Luceafărul" este 

condusă de Iulian Neacșu, care-i 
invită Ia masa prezidiului — spre a face „oglin
dă" publicului — pe Mlhail Diaconeseu și pe 
Ion Sofia Manolescu. Din colțul său cronicarul 
surprinde profilul celor doi protagoniști: Victor 
Gh. Stan, statură mijlocie, subțire, mustață 
ascuțită, un pachet de emoții — va citi poezie 
— și Nicolae Țăranu, brunet, privire lacomă, 
brațe vinjoase, — prozatorul de astă seară.

Emoțiile poetului sint amplificate de criticul 
Constant Călinescu, ce-1 prezintă In vorbe sa
cadate : trei volume (la editura Litera), debut 
in Amfiteatru (1984), mai publică în Orizont, 
Luceafărul. Născut in 1951 în satul Aref de pe 
Argeș (nota bene : satul poartă numele unui 
căpitan al lui Vlad Țepeș).

După lectură, o oarecare tăcere pe care AL 
Horia ar dori-o elocventă : „Să punem la vot, 
cui i-a plăcut, cui nu" (poezia, nu lectura), 
Constant Călinescu vorbește de cele două uni
versuri interferențe in poezia lui Victor Gh. 
Stan — lumea rurală din care provine poetul 
și aceea citadină in care viețuiește : „S-a adap
tat perfect la mediu, dar pelicula interioară a 
ochiului natal, matricea sufletească își pun 
puternic amprenta pe poezia citită." Remarcă 
Imagini reușite — d3r arată că mai este de lu
crat pe text. Poetului ii lipsește o confruntare 
directă și insistentă cu un public exigent, a 
tipărit pină acum ocolind vocea criticii.

Adrian Costache acuză un oarecare descrip
tivism al imaginilor — simte, însă, că uneori 
„ceva transcends către poezie" — In timp ce 
Carmen Firan consideră că impresia neclară 
vine din aceea că poetul nu are un program, 
scrie cum apar primăvara florile in copaci, poe
zia citită e ca un deșert de nisip ori de ape. 
Incitat, oarecum, tînfirul Octavian Mellnte (elev 
de liceu ; ia pentru prima oară cuvintul în ce
naclu) nu e' de acord cu o astfel de critică a 
generalităților, dorește să se revină „la obiect" 
și să se elimine etichetele : „Putem reproșa mii 
de lucruri unei poezii, dar multe altele ne emo
ționează, ne transmit un anumit fior liric : să 
le evidențiem ți pe acestea." Constantin Atomii 
precizează, cu vorbă sfătoasă, că această poe
zie nu este pentru recitat, ci mai mult pentru 
citit (privit în pagină), că de altfel a fost re
citată inadecvat. „Zic, totuși, că Victor Gh. 
Stan privește cam cu jumătate de față locul 
de unde a pornit, nu se întoarce cu tot sufle
tul. Cu poeziile acestea nu vă puteți întoarce 
In sat." (Voci din sală : „Dar nici rămîne la 
oraș !“)

Radu Comane’ru identifică modele nichita- 
stănesciene la Victor Gh. Stan și arată că 
„poezie este acolo unde personalitatea adevă
rată a poetului scapă de acestea". S-a comentat 
preponderent — datorită prezentării lui Con
stant Călinescu — universul poetic. lntr-ade- 
văr, acesta este în formare — mixt deocam
dată, aducînd din lumea satului la oraș mai 
ales limba cu expresiile ei bolovănoase. Nu-i 
lipsesc acestei poezii ntci imagini deosebite, 
nici un anumit simț al construcției, nici ironia 
(ori autoironia) — are chiar un freamăt inte
rior, dar lasă impresia unui lucru timid. Tiiu 
Gheorghe Cocheri, care l-a mai ascultat pe 
poet In alt cenaclu cu cîțiva ani în urmă, re
marcă o oarecare evoluție a meșteșugului.

Iulian Neacșu îi recomandă — în buna tra
diție a lui Fânuș Neagu (absent și astăzi din 
cenaclu) să nu-i fie milă „să tafe" din poe2il șl 
să se oprească acolo unde se rotunjește ldeea.

în partea a doua a ședinței — proză. George 
Alboiu îl prezintă pe Nicolae Ț&ranu : 38 de 
ani, debut editorial la Editura Albatros (în vo- 
lurp colectivi,- publieă frecvent !n presa li
terară, are cărți, gradate 1b -multe edituri. 
După lectura celor două proze („Babindenul" 
șl „Fiara"), George Alboiu revine : „L-am pu
blicat acum dțlVa ani pe Nlcotrfe Țăranu , iri 
„Inedit", mica și efemera revistă literară a 
cenaclurilor bucureștene. Anul trecut Editura 
Albatros l-a publicat Intr-o carte a debufanți
lor. Despre paginile lui s-au pronunțat elogios 
doi critici importanți și cu gusturi literare deo

victor gh. stan
Uneori starea de copac 
muzica aceasta noduroasă 
am mai auzit-o și la 
rădăcinile copacilor sub 
coaja fierbinte a asfaltului 

numai adierea umbrei taie 
copacilor le îndepărtează orice durere 
ei te privesc ca orbii care 
așteaptă să li se inoculeze lumina 

sini malți ca ei goliți de instinct 
de conservare sau de autoflagelare 
uneori ii apucă așa-zisa stare 
de copac și atunci lăcrimează cu muguri

copacii sînt ca oamenii 
uneori chiar mai iuți la minie 
atunci se cearta cu mîhnire 
pină aruncă peste noi ploaia de flod

Olimpul de la Tirgul Jiu
un zeu a pus mina pe pietre 
le-a modelat drumul 
pină Io înaltul infinitului

același zeu a mai pus mina pe pietre 
și-a rotunjit un ceas 
pe douăsprezece scaune

cu aceleași miinl de zeu 
același zeu a mîngiiat o poartă 
care întregește olimpul de la Tg. Jiu 

sebite : Nicolae Manolescu în „România li
terară" și Mihal Ungheanu în „Luceafărul". 
Sini convins că lectura prozei lui in Cenaclul 
revistei „Luceafărul" este un act de istorie 
literară. Nicolae Tăranu este un prozator-po- 
vestitor. Cuvintul „univers" este cumva tocit 
in expresia critică printr-o folosire neadecvată. 
De această dată, întrebuințarea lui este justi
ficată . prozatorul propune, cu o siguranță 
firească, literaturii — universul dobrogean. In 
proza lui el este stăpin la modul artistic pe 
acest teritoriu și știe să povestească și cu vo
cea tatălui și a bunicului său, cuprinzînd un 
timp ce-i depășește, benefic, propria persoană".

Critica a fost unanimă in a recunoaște in 
persoana lui Nicolae Țăranu un prozator au
tentic, de valoare, „cu destin literar" — cum 
va declara Iulian Neacșu. Adrian Cos tac he re
marcă „abilitatea lucrului in două registre : 
unul etnografic și altul in care stăruie omenes
cul. N. Țăranu e fascinat de ceea ce se cheamă 
metamorfozarea omenescului ‘ — iar stilistic, 
lucrurile curg conform intențiilor prozatorului". 
Mihail Diaconeseu atrage atenția, la rindul său, 
că universul prozei lui Nicolae Țăranu eate 
mat puțin străbătut de alți autori. Totuși, con
sideră că avem de-a face mai mult cu un 
povestitor decit cu un prozator propriu-zis : 
„Totul se organizează aici [in proza „Fiara". 
n.n.| in funcție de un personaj care cunoaște 
lumea lntr-o stare de tensiune, printr-o percep
ție globală a firii, a nopții, a mișcării, printr-o 
percepție plurisenzorială acută. Nu $e poate 
face proză — insistă Mihail Diaconeseu — decit 
In relație, mi cu un singur personaj in stare de 
exaltare. Este necesară relația cu alte perso
naje. Un om visează — și se luptă cu lumea în 
vis, cu himerele. Cum ar fi aceste personaje In 
relație cu lumea reală *" Pentru că n-a fost pe 
deplin Înțeles, Mlhail Diaconeseu a revenit : 
„A fi prozator este o profesie, o meserie care 
se învață. Se face adesea abuz de ldeea de 
artist, etc. Ca prozator, ai nevoie de acel nerv 
dramatic, de acea înfruntare de situații, perso
naje, idei care pot da tensiune in plus. Proza
torul trebuie să se confrunte și cu oameni — 
nu numai cu himerele".

Carmen Firan este, în schimb, cucerită de 
„sensibilitatea care vine să dubleze forța per
sonajului" și consideră că „proza fantastică nu 
are nevoie de altă coloană vertebrală decit 
fantasticul". Radu Comănescu remarcă preocu
parea pentru mit la Nicdlae Țăranu și cău
tarea arhetipurilor. Este „încercarea unul per
sonaj — masculin — care-șl dovedește bărbăția 
printr-un act ce-1 marchează foarte profund, 
printr-o luptă ce duce la depășirea echilibru
lui". Fuziunea dintre sufletul omenesc — arhe
tipal — și actele omenești — simbolice — stă la 
baza prozei citite. In proza lui Nicolae Țăranu 
este „un bine agresiv", care obligă omul la 
acțiune șl-1 definește".

Aurelian Paveleseu vorbește, în continuare, 
despre Ghilgameș care civiliza pădurea, despre 
Fau'kner și Kafka pe care-i regăsește în proza 
lui Nicolae Țăranu (voci din sală : „Dar 
Boccaccio nu este aici ?“ — Aurelian Paveleseu 
nu-1 recunoaște). „Tehnica este remarcabilă, 
din această tehnică rezultă acea tensiune inte
rioară, și un lirism extraordinar." Constant 
Călinescu, mal sobru, reia discuția din locul 
lăsat de Mlhail Diaconeseu și constată că, prin 
scriitură, prin tehnică, Nicolae Țăranu depă
șește posibila lubricitate ce se poate surprinde 
îh conținutul prozelor citite. Pentru Al. Horia 
— lapidar astă seară — „proza citită este an
tologică. Cea de-a doua bucată riscă, totuși, 
alunecarea din fantastic în pitoresc". Pan Iz- 
verna arată, cu argumente din text, că avem 
de-a face cu un povestitor. De vreme ce ne-a 
ținut atenția trează și încordată, putem vorbi 
de o tensiune epică în aceste proze. Concluzio- 
nîhd, oarecum, aceste discuții despre spectl, 
Constantin Atomii, susține, de asemenea : 
„Nicolae Țăranu cunoaște foarte bine viața pe 
care o descrie, privește lumea cu un ochi atent 
șî: concentrat — și reușește să ne facă atențt 
plnă Ia sfirșltul lecturii".

In încheiere, Iulian Neacșu constată că astă 
seară s-a discutat cu pasiune și — In cazul 
prozei — cu răbdare, pe text. Le urează succea 
în continuare celor doi protagoniști și mulțu
mește invltaților pentru participare.

Cronicar

I

In starea de otavă
Mâ-ntorc in starea de otavă 
Dintr-o vizită intre două simțuri ancestrale, 
Veneam ca-ntr-o inimă injectată cu otravă 
De singele care dilua durerile egale.

Spune-mi ceva despre blestemul întors pe dos 
Despre rădăcina zăpezii întinsă printre noi 
Despre hornul acela cu fum umbros
Despre petalele zidite-n florile noi.

Eu parcă doream o clipă și-un ceas
Să răminora in cringul încălecat pe zborul 

ogale 
Dor cine poate să înțeleagă do ce n-am rămas 
Drept, in mijlocul privirii tale.

după ce străbate brlul de țip Irig cu 
iarbă țepoasă și tare, crescută in nă- 
m in tul mustind de apă. ajunge in fata 
unei flșil de cătină crescută pe un 

nămol cald ce Înșeală cu ușurință picioarele. 
Merge repede, tinind-o înainte. Dar. pe negin- 
dite. noroiul se face cleios, piciorul se desprin
de greu. Oboelt. vede că In jur este numai că
tină și nămol. Chinuit, dezbracă cămașa și nă
dragii șl pipăind eu virful opincii, merge Încet, 
purtindu-le in mina dreaptă.

Liniștea este nesocotită. Cătină pretutindeni, 
vîrfuri de sălcii și muaculițe ce Înțeapă afu
risi L

Cătina s-a rărit Nămolul ajunge pină la brlu. 
Se oprește și caută cu privirea o altă cale de 
trecere. Către stingă ■« Întrezărește un ochi lat 
de apă verzuie, stătută și neclintită. Dincolo de 
ea. nămolul ca o pată de cocleală Întărită și cră
pată. Rupe o mlădițâ crudă cu care izbește in
tr-o parte și in alta și. ținînd hainele deasupra 
capului, se Împinge grijuliu In față. Nămolul 
cald, grețos. 11 îmbrățișează strins șl 11 răsco
lește cu mirosul de clocit

Soarele încins a înțepenit deasupra, toate sint 
neclintite. Ochiul verzui a rămas in urmă, ne
mișcat Dintr-o cătină alăturată, cu Încetineală, 
un șarpe negru și lung cu gușă gălbuie, se lasă 
in joa sisiind și cu iuțeală se îndreaptă către el. 
înfiorat, răcnește...

Buimăcit, sare din somn. Izbindu-se cu scă- 
firlia de învelișul colibei, rămine nemișcat pe 
șezut, neștlind ce se petrece și Iscodește întune
ricul. răsuflind ușurat din înălțimea cerdacului. 
Spoiți de lumina reginei nopții, pepenii seamă
nă cu o puzderie de luni felurite împrăștiate pe 
tarlale. Către miazăzi, tras sub streașină ceru
lui înflorat. Zorelul strălucește aprig, colțat ca 
niciodată, parcă neclintirea văzduhului s-ar uimi 
de lumina sa negrăit de vie.

Somnul II dispare netocmit, trupul 11 zvîcnește. 
iar părul se zburlește ca La jivinele încleștate de 
frica morțiu Simte că 11 ia cu năduf iar privirea 
nu 1 se poate desdeșta de pe locul unde este 
priponită Sura. întoarsă cu capul către spate, 
iapa fornăie încetișor Încălecată de o făptură 
care se mișcă pe spatele ei In tăcere, ținindu-și 
coada lungă cu smoc la virf. ridicată. Pare un 
taur, numai că in locul botului, are un cioc 
mare, gros și. in noaptea rară, se văd lămurit 
două coarne de țap !

Înghite In sec. gîtult de căldura inimii șl de 
gînduri.

Se închină anapoda, neputindu-și lua privirile 
de la coarnele făpturii nelumești ce-i călărește 
iapa și-și mișcă aripile ciunte și late, cu opin
teli scurte...

— Visul meu 1 Doamne păzește. Necuratul ! 
Ptiu 1 Ducă-se pe pustii !

Dar iapa rinchează tresărind șl acest fapt îl 
limpezește. Fără să ie Întoarcă, pe bijbîite. cau
tă sub așternut toporișca cu coadă lungă si o 
apucă cu nădejde răsuflind ușurat. Cu mina 
stingă, de-a-ndoaselea. Încearcă fcâ apuce scara 
de pe colibă. Atunci, făptura întoarce capul în
spre cerdac — ochii 11 seamănă cu două ouă de 
jar învăpăiate — scoate un mlrîit gros, sare de 
pe iapă și cu salturi mari, dispare către buza 
pădurii ce Îndesește noaptea dintr-odată. Scapă 
scara in iarbă și rămîne privind secat de gînduri 
în noaptea In care lumina Zorelului a pălit 
brusc.

Adoarme nebănuit de ușor, vlăguit. Se trezește 
clnd soarele a ajuns de o suliță pe cer. Amin- 
tindu-și de rele petrecute In țolul nopții, se duce 
de-a bușilea în gura colibei și de aici se uită 
după iapă. Se agață de podea* șl se lasă 1os pe 
unul din stîlpll cerdacului, simțind că-1 ia ame
țeala : iapa a dispărut cu pripon cu tot...

— Suraaa ! Na. fetița, naaa 1 Vin' la tata I — 
strigă desperat, fluieră șl. ridicat pe vîrfuri. dă 
roată cerdacului, privind spre zări cit mal de
parte.

Zorite, păsările care zburaseră către poala pă
durii se întorc șl ciugulesc nestingherite printre 
lujerii lnalti de mătură. Undeva, prin crîngu- 
rile vineții, se ingină un cuc...

— Suraaa '. ,
Ridică scara, o gprijlriM ae cerdac'și urcă, o- 

prindu-M pe "ultimele fuiteie. Mormăie Înciu
dat :

— Visul 1 Al dracu' vis : sețin ! Mama ta de 
zgrlpțorol. mi-ai pingărit iapa ? Lasă că-ți dau 
eu cotîrceală ! Te dibui eu I

Nădușit, ultlndu-se chioriș la soare. Intră In 
colibă, se așează cu picioarele atlmînd peste 
scară și începe să ascută toporișca cu o bucată 
de gresie.

Ceva 11 rldie pe Inimă, dar îl șl dumirește : 
„Dacă n fost tot o nălucire ori un vis șl ml s-a 
năzărit ? Da' unde-i Sura ? Tot vis ? Cum mă 
duc acasă fără <apă ? Ce-o să zică satul : Iote, 
mă. ce plndar avem la bostane, li fură Iapa de 
sub el. de pepeni ce să mai zicem ! Of I... Din 
ce cumpăr alt cal. cu ce ? Nici nu pot să mă 
gîndesc.„ Ferească sflntul să fi pățit iapa ceva! 
Un ceas. două... nu vine nici dracu’ pe-aici. e 
departe de sat șl pepenii abia au început să se 
plrgulască...".

— Sura ! Na La tata, naa ! — dă glas, țlnln- 
du-se după urma de pripon tlrlt prin țărină si 
prin Iarbă. Cumpănindu-șl toporișca, intră in 
pădure. Întărit de răcoare și de zarva pasărilor 
din hățișuri și din copacii mari, noduroși.

— Suraaa ! — strigă cu vocea mai stinsă.
Năpircile de ropac sar la cea mai mică miș

care. Omului 1 se reped la frunte.
— Su-raa 1 — șoptește făcind cîțiva pași pe 

lingă buturugile căptușite de mușchi. Treclnd de 
un ering de boc. iese într-un ocol mic. rimat de 
mistreți.

Larma din preajmă a încetat. Sumedenie de 
păsăret zburătăcește către adincurile pădurii și 
asemenea unui fum nelute. tăcerea 11 învăluie, 
lățindu-se pretutindeni.

— Suraaa 1 — răcnește, pierrlndu-șl firea. Tn 
hă getul din apropiere și in bolțile din frunzi
șuri se ștîrnește o adevărată hărmălaie. Mal mult 
bănuie zvlcnitura de deasupra Sare în lături și 
Izbește scurt eu toporișca codirișca negricioasă 
ce a căzut în iarbă. înjumătăți nd-o. Crimpeile 
se zbat depărtîndu-se și lasă pe jos cite o șu
viță purpurie, subțire.

Ocolind trunchiurile cenușii șl dlmburile col
țoase cu fețe albe, pătrunde tot maj adine șl 
cînd Ișl dă seama că lamina este o păcăleală, 
se oprește. Murmură mușcat de îndoială, chinu- 
iridu-se să privească dincolo de hăgetul din 
fată :

— Ce-ml trebuia ? Minte de găină 1 Acu.... ce 
mal !... Suraaa 1

Toate rămîn nemișcate parcă ar fi adus cu 
el tăcerea Iar pădurea șl făpturile sale au în
cremenit la trecerea lui. Se uită curios Înspre 
ochiul de lumină, deasupra căruia In tăria de 
apă a cerului, se rotesc cîteva paîure albe. In 
față. In malul neted și roșcat este o despică- 
tură plină de frasini și de aluniș. O trecere în
gustă cu pereți drepți, roși șl cutați de vre-

nicolae 
țăranu

me. Stă la Îndoială : e ceva nelalocul Iui. ca și 
cum ar trebui să treacă pe alt tărîm, într-o altă 
lume. Peste malul Înalt se zăresc coroane ciu
date cu frunze zimțate adine, nemișcate și tai
nice. O sfîrșeală călduță 1 se lasă pe inimă mo- 
le$indu-l și cu greu pornește intr-acolo, uitîn- 
du-se pe sus nepricepind rotirea pajurelor.

înlăturînd cu mina ramurile, călcind peste 
brusturi păliți cu foi mări, trece greu prin desiș 
și. ostenit, iese într-un luminiș împrejmuit de 
copaci bătrtni și răsuciți, unde Sura culcată rin
chează neputincioasă. Osteneala îl trece dintr-o 
dată, dar se uită la iapă ca la altceva.

— Sura I Fata tatii ! Ce ai ? 1 — îngînă cu 
glas străin uimii de vocea lui.

Fără grabă, se duce lingă iapă și îngenun
chează.

Are trupul moale, călduț ochii înecați de la
crimi. iar dintre buzele rînjite i se prelinge o 
spumă slngerie mărgeluită. îi mingile fruntea 
izgonind muștele. II șterge cu mîneca cămășii 
direle din jurul ochilor iar cu un șomoiog de 
iarbă îi curăță colțurile vineții ale gurii și-i 
scoate de aub cap țărușul de fier al priponuluî.

— Măi. fetițo I Mă tată, ce-ai făcut ! Nu mă 
lăsa.... nu 1 Ce mă fac fără tine, cum Îmi cresc 
copilașii, cu cine mai trec mîndru pe uliță ? Ah 1 
Tu-1 irodu mă-sii de zgripțoroi ! Ii tal gîtu’.

Iapa nechează stins și dă să se ridice, dar. vlă
guită. cade zvîcnind ușor din picioare. încet, 
cu grijă, o miogîie pe frunte, apoi peste pln- 
tecul umflat să plesnească.

Tîrziu. se ridică .anevoie.
Pădurea este veche, cu copaci îngenuncheat!, 

cît butiile ori drepți șl lucioși. necunoscut!, săl- 
tați peste acoperișul Întunecat ; ferigile — cît 
omul — îngălbenite, pe sub care mișună nevăzut 
lighioane. Trunchiuri prăvălite putrezite și În
văluite de bolti dese, nesfîrșite. viermuite de 
șopîrle cu create țepoase și ochi bulbucați și de 
furnici mari, neastîmpărate. Sus de tot. mește
șugite intre furcile groase ale crăcilor, ori pitu
late în crăpăturile Rtîncărlilor ridicate în lumi
nișuri înghesuite de copacii uriași, cuiburi cît 
să Încapă un om, din crengi uscate, cline de 
fulgi, murdare de găinat. Ici-colo. pe ramuri 
întinși ori atîmînd In ios. mai groși decit bra
țul tărcați cu luciri vil. șerpălăii freamătă orî 
slslie nemlșcați. îl trec sudorile dar nu dă 
înapoi.

— Acu*, fie ce-o fi !
în lnalturi pajurele ®1be se rotesc netuibn- 

rate. Insoțindu-l Făpturi greoaie se mișcă’ la 
trecerea sa prin desișuri ori prin vizuini cotlo- 
nlte pe sub rădăcini groase. Nu a auzit la ni
meni. nici la cei mai bătrinj oameni din Alma- 
llu că s-ar găsi un astfel de loc In pădurea — 
adevărat, neînchipuit de întinsă, dar pe care 
nimeni nu a străbătut-o și nici nu a cercetat-o 
vreodată, dintr-o teamă neștiută, pomenită de 
la buni și de la bunii străbunilor...

— Khaaaaa !
Țipătul a plutit deasupra, a trecut prin el. 

venit de pretutindeni șl de nicăieri sugrumlnd 
nemișcarea, și totul freamătă de pătrunderea lui. 
Se oprește ca împietrit. Dar cum liniștea s-a 
statornicit și nu se bănuie nici o mișcare, pă
șește mal departe, uitîndu-se după un copăcel 
drept și tare. Dintr-un lemn de corn, cît o coadă 
de furcă face cu toporișca o țepușă trainică, as
cuțită pe care o duce pe umărul sting. Merge 
pe o cărăruie de llvine. care 11 scoate într-un 
luminiș umbrit de o creastă de canara...

■— Khaaaaaaa I — țipătul Izbucnește din Înăl
țime și de pe canaraua strălucitoare o pasăre 
negricioasă, uriașă, cu aripile lipite parcă pe 
bețe și gheare ce-ar fi sfîrșiat un vițel se nă
pustește asupra sa. deschizindu-și clonțul lung, 
tivit cu dinți ascuțiți și deși. într-o clipită, 
azvîrle toporișca și cu voinicie aruncă țeoușa, în- 
flglnd-o Intr-una din aripi. Dihania văzduhului 
zboară netulhurată. se înalță deasupra pădurii, 
cu lemnul bălăngănlndu-se în aripa lipsită de

Anca Racoțl : „Natură statică*

fulgi și de pene, și Be îndepărtează împrăștiind 
în aer miros stătut de vizuină I

Parcă un alt sînge ti curge prin vine și pă
durea nu-1 mai uimește, șl nici nu-1 mal spe
rie. Merge ușor, voios.

— Am lecuit-o ! Mal tlrziu o să mă întorc să 
vinez. cred că sînt o mulțime de jigănil cu bla
nă. Nu o să spun la nici un om... Dau eu șl de 
zgripțoroi I

Hățișurile șl curpenișul au dispărut, pădurea 
a-a rărit.

Copaci cît să-l cuprindă cinci oameni, cu ar
mane de umbre, ieșituri mărunte. Înverzite de 
o iarbă deasă, nepăscută. Ocolul de lumină se 
lărgește străluminînd canaralele. de care stau 
agățate cuiburi și păsări mari. Întunecate și tă
cute. și peste care nu se poate trece decît în 
zbor. Printre ‘ bolovani și printre mușuroaiele 
mari se tupileasă neliniștite jivine roșcate ori 
dungate. încet. încet, locul se netezește, aerul 
nu se clatină, zace într-o nemișcare adîncă. par
că ascunsă. Soarele nu-și mai vine în fire din 
clocoteală iar dinspre canaraua prelungă ce taie 
valea miroase dulceag a putreziciune. Fără șo
văială Btrînge toporișca șl pășește încordat, ușor 
mirat : pămîntul ș-a adincit. s-a Înghesuit Intre 
pereți cît casa, canaraua e undeva, sus. Adin- 
citura este «umal piatră goală, dăltuită de ploi, 
în fată, la o azvîrlitură de băț. gura întune
cată a unei văgăuni. Se așează jos. In vreme ce 
trage cu degetul mare pe tăișul sculel. cercetea
ză grota. Se ridică nemulțumit și cu pași siguri 
se duce mai aproape. Ciudată văgăună 1 Grinda 
din piatră pare cioplită de mină omenească și 
se sprijină pe două socluri ale căror capete sint 
Îndepărtate in partea de jos I între muchiile 
pietrelor știrbite de vreme au crescut ace de 
iarbă și zmeuriș. •

Un ghem de gînduri îndlcite 1 se rotește prin 
minte.

O clipă îl este teamă, dar cum din Întune
cimea văgăunii de un stat de om nu se aude 
nimic, caută un bolovan șl-1 azvlrle înăuntru. 
După cîteva clipe, un mîrîit gros. înfundat răz
bate ca din adine. Cu repeziciune, se trage 
înapoi, tresărind, gata să izbească, plin de nă
zuință șl de cutezanță. Rămîne pe loc. nu de
parte de intrare, cu trupul încordat. îndată iz
bucnește un răcnet cutremurător ce-1 furnică pe 
spate gi mîrîitul surd care îl urmează se apro
pie. Pipăie cuțitul în teacă. își desface picioarele 
llpindu-și zdravăn tălpile de piatră și prinde 
vîrtos. cît mai de 1os. ca să aibă sppr. coada to- 
porlștii. Deși mîrîitul pare aproape, abia în- 
tr-un tlrziu. cînd nădușeala l-a udat spatele că
mășii iar soarele l-a năpustit cu dogoarea, fi-a 
arătat și făptura de pe altă lume, zgriptnroiul I 

Lighioana s-a oprit adulmecînd cu nările 
largi, fremătătoare. Ochii albicioși, de mărimea 
unui ou de găină, nu au pleoape și stau nemiș
cat!. Nu văd la lumină I Este de mărimea unui 
taur, cu blana aspră de culoare roșie, picioa
rele din spate au copite de taur si late pină 
la genunchi, iar cele din față — gheare tăioase 
de pajură. Din creștet, dintre coarnele inelate 
șt ascuțite ce sticlesc la vlrfurile subțiri por
nește o coamă deasă de-o palmă, mal deschisă 
la culoare care tine nînă la noadă. îsi mișcă 
nezorit virful tufos al cozii. Sub aripile desfă
cute și pe piept blana bate în galben încins, 
solzat. Ciocul, a cărui lovitură ar ucide și o 
vită, 11 ține întredeschis. își azvlrle într-o parte 
și în alta limba subțire, lungă de trei coti, sîn- 
gerie și neastîmpărată. Sub cioc, o bărbuță nea
gră ascuțită și o gușă umflată, cenușie, îi joacă 
neîncetat. Neslăbindu-1 din priviri, se apleacă 
Încet, ia o pietricică și i-o azvîrle intre coarne. 
Zgrlpțoroiul hiriie nemulțumit, își apleacă cio
cul nemaivăzut, iar cu limba ageră împunge 
aerul din jur. Apoi rage scurt, potolit și se 
trage îndărăt, spre deznădejdea și nedumerirea 
Iul ! Nu se poate 1 înfuriat, dă glas gindului 
ce-i rlcîle mintea :

— Ha 1 Vrei să scapi ? Al călărit iapa de-al 
deșălat-o șl acu', gata ? ! Zgrițporol. Îhî 1 îți 
dau eu I — se repede șl izbește Icnind, cu tăișul 
între coarnele de țap. Fiara rage adine, glasul 
risipindu-se tîrziu deasupra canaralel. Cu 
țeasta crăpată șl ochit acoperlțl de singele 
scurs, mai face do! pași Înapoi, treclnd cu ju
mătate de trup In vizuină.

— îl scap I Mama ta ! Na ! Na 1 — răcnește 
și-l mai lovește o dată, puțin mai sus. Osul 
capului trosnește din nou, un șuvoi de singe 
negru 11 orbește de tot ș! fiara, cu vlaga Împu
ținată, Ișl clatină anevoie capul, mugind, răgind 
si suierînd tînguitor. Sîngele l-a podidit si pe 
cioc, prelingîndu-se pe gușa fleșcăită. Limba îi 
atirnă moale, picioarele li tremură neputin
cioase.

— Na 1 Ține 1 Să te saturi 1 — lntărîtat, cu 
dușmănie și cu necugetare vrea să izbească. 
Dar zgripțoroiul s-a tras șl a dispărut gemind 
de moarte in bezna de nepătruns a vizuinii Iar 
toporișca pocnește, scoțînd scintei, in grinda 
de sus, care se fringe pe negîndlte. Un huruit 
năprasnic se pornește crescînd. Sare înapoi 
uluit și Înfrigurat. în cîteva clipe bolta se pră- 
vale cu zgomot asurzitor, înfundind vizuina. Un 
timp scurt. prăvălitura hăuie înfundat prin 
adincurile canaralei, dar îndată se aștern li
niștea și nemișcarea.

Amărăciunea 11 cuprinde neîntirzlată șl-1 tre
zește din îndîrjire, iar inima ostenită 11 doare. 
Sfirșeala care îl încercase la începutul căutării 
îl învăluie și se statornicește de-a binelca. Pune 
toporișca năclăită de sînge alăturea șl se întinde 
pe jos gemind. Adoarme îndată. Are un vis 
ciudat pe care nu poate să-l desprindă de ade
văr : zgripțoroiul l-a dus tocmai în adîncul p&- 
mîntulul. în bîrlogul său, unde i-a arătat odoa
re! bijuterii si alte podoabe din aur si din argint, 
bătute cu nestemate strălucitoare, și un cufăr 
cit o căruță, învîrfuit cu bani mari de aur. Cu 
grai omenesc i-a spus :

— Ia cît poți să duci șl pleacă 1 Să nu te mai 
întorci ne aici niciodată, dar. mai cu seamă, să 
nu povestești cuiva !

Nu știe cit a dormit, nici nu-1 pasă. Se tre
zește avînd în gînd visul și spusele zgripțoro- 
lului. în’ mintea lui s-a itlt. furtunoasă, cuge
tarea :

— Tăntălău am fost I Am uitat. Ca pămîntul 
am uitat ! Făpturi ca ăsta păzesc comori. Ptiu 1 
Ce prost, ce nemernic 1 D'ala se ferea, o dădu
sem zălog pe Sura 1 Pentru o iapă, am pierdut 
o comoară. Ptiu !

Ostenit, ca după o boală, se sprijină intr-un 
cot și deodată se Inspălmlntă : pielea de pe 
mîini, uscată, e zbîrcită, unghiile au crescut de 
două palme iar degetele sînt subțiri, osoase, 
înfrigurat, cu chin, ișl pipăie barba colilie ce 
țe sprijină pe pămint, și bîțiindu-și genunchii 
ascuțiți, neîncetat se ridică încovoiat, Ișl trece 
mîinile slabe șl neputincioase pe la ochii secă
tuit! și vrea să mai spună ceva, dar nu mai are 
grai. Cade pe o parte, se răsucește anevoie cu 
fața in sua și abia răsuflind privește pentru 
ultima oară soarele dușmănos ce strălucește or
bitor din alt timp.

nume românești Aman un tc necesari
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există destul de multe persoane care 
poartă numele de familie Celceag sau 
Colceac. Semnatarul acestor rînduri 
are chiar un prieten. originar din 

sudul Olteniei, numit astfeL
Dacă un Colceag ar vrea să știe de unde 1 

se trage numele, s-ar duce desigur la lucrarea 
care îi stă la dispoziție. Dicționar al numelor 
de familie românești de I. Iordan șl ar afla 
următoarele : -Colceag j colceag 1. „manșon" ; 
2. „un fel de ghete" ; cel puțin uneori, avem 
a face cu bg. Kolcak (cf. și Kolăagov). Numele 
există și in alte limbi slave (ca rusa, de ex.) ; 
cf. n. top. Colceag-.

Citind această explicație, omul nostru ar fl 
la fel de nelămurit ca si Înainte. Dacă ar căuta 
toponimul Colceag. l-ar găsi între Mlzil și 
Urlați, dar, dacă nu e de prin părțile locului, 
se poate întreba ce legătură are el cu locali
tatea respectivă. Dacă e de prin Cîmpia Dunării, 
va accepta trimiterea la numele bulgăresc. 
Oricum si de oriunde ar fi, va înțelege însă 
greu de ce îsi trage numele de la un... 
„manșon" !

în Tendințele actuale ale limbii române 
(București. 1968). Al. Graur pomenea acest nume 
pentru a' exemplifica o tendință de introducere 
a lui r sau I la finalul unei silabe terminate 
în vocală, socotindu-1 provenit din cuvintul 
turcesc kocak, „viteaz", și trimițind pentru 
amănunte la un studiu al Iul Petru Caraman. 

din 1932. republicat Intre timp In Studii de 
folclor. I. București. 1987. Iată lămuririle oferite 
de competentul folclorist ieșean a cărui pregă
tire lingvistică eta cu totul remarcabilă.

Caraman comentează o variantă a „Cîntecului 
lui Marcoș Pașa", in care apare un „Colceag 
pasă". Despre acest nume, tras din cuvintul 
turcesc koRak, autorul spune că înseamnă ..mă
nușă de metal, armătură de braț la platoșă", 
adăugind și traducerea dintr-un dicționar turc- 
francez : ..bracelet", „gantelet". „manehon".

într-adevăr. este suficient să deschidem un 
Larousse pentru a constata că bracelet nu În
seamnă numai ..brățară", cum traducem noi eu 
sensul cel mai uzuaL ci și o fișle de piele pe 
care arcașii si-o infăsurau In jurul Încheieturii 
miipli cu care țineau arcul : gantelet, pe de 
altă parte, este o mănușă metalică din com
ponența unei armuri. Pentru a sugera mai bine 
obiectul, autorii dicționarului au adăugat ai 
manehon.

Caraman precizează că acest cuvînt. colceag, 
a pătruns m românește si ca substantiv comun, 
dar a ieșit din uz. ..insă dăinuiește încă in 
calitate de nume propriu de familie". Presu
punerea sa. pe care o vom cita în întregime, 
este demnă de luat în seamâ : «E probabil ca 
la origine actualul nume de familie, la români, 
ea si Colceag cel d'n baladă, să fl derivat din 
turc. Koiak (— „viteaz", curagios. iscusit... cf. 
Youssouf. op. cit. ; Radloff, op. cit.. II, 816), 

epitet războinic ce se dădea militarilor distinși 
in lupte. înseamnă chiar si ..erou" (cf. Radloff. 
ibid.). Odată intrat insă In română t-a putut 
modifica din Kolak in Colceag. prin analogie 
cu numele comun mai cunoscut românilor». 
(Studii de folclor. I. p. 77—78).

Se prea poate ca tendința fonetică subliniata 
da Al. Graur (cu cele mai multe exemple chiar 
la cuvinte de origine turcă) să fi fost sprijinită 
Ci de o interpretare semantică : un „viteaz" este 
cel care poartă la mină o astfel de ..brățara 
da piele" din componenta echipamentului său 
da lupta.

în ceea ce privește numele slave invocate în 
DNF. nu este nici o îndoială că ele există, dar 
cu originea in același cuvînt turcesc. Incit nu 
avem nevoie de ele ca intermediare pentru a 
explica numele românesc. Cum respectivul 
colceag a fost înregistrat ca nume comun sl 
cum obiectul a fost folosit fără îndoială si de 
români, lucrurile se pot explica ușor printr-o 
poreclă dată la un moment dat celui care purta 
manșonul protector si care putea să fi fost 
cindva ostas. cu atlt mai mult că sensul de 
„viteaz", foarte probabil asociat obiectului cu 
pricina devenit un fel de ..emblemă" a purtă
torului. a sprijinit acordarea supranumelui.

Oricît de vulnerabilă ar fi o asemenea expli
cație. ea spune mal mult decit ..manșon" pur 
si simplu șl. mal ales, spune că avem de-a 
face cu un nume format în limba română și 
nu împrumutat dinafară.

Cezar Tabarcca

Tema constructorului
Urmare din pag. 1

ces de sabotaj, In jurul anilor cincizeci, a tre
buit să execute o condamnare nedreaptă și dc 
atunci a dispărut, că intr-adevăr trăiește, și că 
nu este altul decit bătrinul director general al 
șantierului care-1 îndrăgise și-l convinsese să 
lase Ministerul și Capitala și să vină pe șantie
rul său din nord. Frumoasa soție, mondenă, pia
nistă ratată, va încerca, într-un tîrziu (prea 
tîrziu 1) să-l readucă acasă. Nu va reuși. Va 
aluneca într-o betonieră și-și va găsi eterna 
odihnă sub o piatră, pe malul unul rîu din nord, 
pe care, in fiecare primăvară, Matei va depune 
cite o floare. Este și un posibil punct de con
vergență cu Balada Meșterului Manole, care-si 
sacrifică iubirea pentru trăinicia construcției. 
Toate acestea par destule încercări pentru a 
dobori un om obișnuit. Nu și pe inginerul Ma
tei. Viața continuă. Tenacitatea caracterului și 
mintea sa strălucită nu-1 vor doborî ca pe con
structorul Solness. Balada vieții continuă. Este 
mesajul cărții.

Fiind un adevărat roman, în cartea Iul Con
stantin Cubleșan răsună puternic sau murmură 
obsedant o multitudine de motive ale simfoniei 
umane : dragostea, moartea, iubirea, dezamăgi
rea, pasiunea profesională, urîtul, renunțarea, 
lacrima repede înghițită în clipa în care un zîm- 
bet e gala să răzbească pe buze, Singurătatea 
(motivul central), etc. Sint de remarcat portre

tele, în care autorul excelează. Inginerul Matei, 
protagonistul, tip, așa' cum spuneam, intelectual 
apațent fragil, dar sub fragilitate neascunzind 
neputința, ci o pasiune de constructor mocnind 
sub spuză, tenacitate îmbinată cu o mare fan
tezie tehnică, delicatețe îmbinată rezonabil cu 
preciziune inginerească.- Suferința șl singurăta
tea îl fac mai reflexiv, dar nu defensiv. Tatăl 
său, directorul general Varga, e o somitate în 
domeniul tehnicii, și un înțelept In cel al rela
țiilor interumane. Sînt de găsit șl arivistul, ca
rieristul capabil dar otrăvit de setea de putere.

Cel mai reușit procedeu compozițional constă 
In modul în care face „legăturile" (un termen 
din intimitatea prozatorilor), adică trecerile de 
la o scenă la alta, de la o stare sufletească la 
alta, prin ele reușind să obțină plurivalenta șl 
multiplicitatea vieții.

Dacă autorul ar fi reușit să-și stăpineasca 
graba (evidentă pe alocuri) să abordeze, pe tot 
parcursul, personajele din interior, să găsească 
mereu motivațiile gesturilor lor in propria lor 
psihologie și s-ar fi debarasat de unele clișee 
șl trenări pe care le Intilnim în atitea cărți 
nereușite șl, mal ales dacă ar fi exploatat 
cîteva elemente ale esteticii romanului modern, 
indispensabile astăzi în abordarea problemei 
existențiale a individului (Singurătatea), lntr-o 
colectivitate tensionată ca aceea a șantierului, 
ar fi obținut unul din cele mai bune romane do 
acest gen din literatura ultimilor ani.



a trecut si 1 aprilie, ziua tuturor păcă
lelilor din lume, fără ca vreun cores
pondent al nostru să ne facă o farsă- 
două. trimltindu-ne texte de Tolstoi, 

de exemplu, adaptate la specificul localității in 
care el trăiește. Deși unele din textele pe' care 
le primim par chiar așa. „adaptări44, cum dealtfel 
se obișnuiește in filme si in almananuri. „Sc
lavi4*.  cu accent pe „o". cum spunea of tind intra 
cele două războaie tanti Elvira, un personaj 
luminos dintr-una din nenumăratele farse ale 
vieții, cind aceasta, plictislndu-se, scrie ea în
săși. Să trecem Insă si peste asta, să ne punem 
paltoanele, că doar după atîta vară trebuie să 
vină si iarna, să uităm ce trebuie uitat si să 
ținem minte numai ce ne place din cite au fost 
și vor mai îi. incă. Florile arborilor abia ce s-au 
scuturat la cîmpie si altele sclipesc la munte. 
Asta este, in proza de azi nu se mai face pei
saj și abia-abia se mai încropește cite un por
tret, cuvintele, degi luminoase ca niște oalimi. 
nu lasă să se vadă nimic dincolo de ele. din 
afară. Dinăuntru, din spatele lor. se vede totul, 
fără ca tu Însuti să fi văzut, o minune, aproaoa 
te poți simți stăpin a toate și atotvăxâtor.
Aceasta ar fi starea ideală a autorului, cel care 
vede, observă tot. fără să se știe, să &e vadă 
nimic, ochiul aceia ciclopic, de deasupra noas
tră. in triunghi, dincolo de care nu se vede 
nimic niciodată. Si acum. iată, pentru a schimba 
vorba, să vedem ce ne scrie un cititor nici crea 
mic, dar nici prea mare, in lee&tură cu căluțul 
de la ..post-restantul*'  trecut: „...șt mie mi-a po
vestit bunicul meu de un căluț De care l-a avut, 
și care, tot asa. minca zahăr cit II dădeai, nu te 
mai sătura. Bunicul zicea că ii găsise rătăcit pe 
cimp, după o luptă pe care o avusese el r«»1o 
în primul război mondial, si eu cred că era tot 
așa, un căluț de circ rătăcit cine știe cum. Si 
tot bunicul mi-a spus că atunci cind vroia zahăr 
din palma lui fornăia. ai necheza, ai. aici n-o 
să vă vină să credeți, meuna. Că prima dată 
cind l-a auzit și-a făcut cruce si bunica a 
chemat popa să-i facă sfeștanie, aă n-aibă pe 
dracu in el. Dar n-avea. pentru că. deși nu-is. 
era de prea mare ajutor, neobișnuit cu munca, 
bunicu l-a linul tot pe lingă el. il lua dumi
nica la bufet, se suia pe el. că nu era departe 
bufetul de casă și mai mult picioarele ii erau 
pe pămint. și acolo căluțul făcea tot felul de 
scamatorii ca să i sa dea zahăr, iar lui bunicu 
îi dădeau oamenii să bea. să nu plece si să le 
strice circul, pentru ei și pentru copiii adunați 
ciorchine in jur, si mai departe vom po
vesti altădată din scrisoarea băiatului, aștep- 
tind si alte vesti despre caii de circ rătăciți în 
primul război mondial. Pină atunci vrem doar 
să mărturisim că preferăm axtfal de intimpUri. 
decit celelalte, adaptate după scrierile marilor 
scriitori ai lumii.

IULIUS M.. Bihor : .Povmtinle tint aer**®  de 
cîțiva ani. Le-am tot reluat și părăsit. Inii ne- 
indrâznind să le trimit cuiva. Urmărind rubrici 
d-voastrft am hotărit, in cele din urmi să le 
caut și să vi le expediez. Poate, că. totuși .vA 
vor interesa1'. VA spunem sincer că „scrieri" In- 
timplătoare nu ne interesează. Noi rftutăm în 
această rubrică scrierile celor care vor să se 
dedice literaturii cu totul si nu partial, in tim
pul liber. A scrie din cind in cind. fără con
vingere. este frumos, foarte bine, dar aceasta 
seamănă cu a merge din cind in cind la cine
ma. la teatru. în parc, a desena uneori, dumi
nica mai ales, flori, a iubi In anii cu aot. ■

cumpănă AȘCHII
B Crlllcus ludena. Triumful poeziei fi trium

ful criticii nu ie petrec niciodată concomitent. 
Dacă asistăm la triumful momentan a! criticii, 
trebuie să fim siguri că e ceva putred in Da
nemarca poeziei. Aja că poeții nu au de ce să 
jubileze ludie atunci cind critica Je dă apă la 
moară. îi sfătuiește, îț îndeamnă. Ii ..bate pă
rintește pe umăr pinfi li cocoșeazl”. Acum a- 
venf de-a face cu atotștiința criticii. Ea cu
noaște $i ce va gcrîe poetul cutare peste cinci 
ani. sau a$a crede si e foarte mulțumiți de 
cîte ori calculează timpul poetic probabiL Aces
te cuvinte nu sint Împotriva criticii cu alonjă 
profetică, nu sint pentru critica înghesuită 
care-și face din orbul găinilor un principiu a- 
xiologjc. Nu. Ele sint pentru poezia in stare sa 
se depășească pe «ine.

Cel mai evident simptom al triumfului provi
zoriu al criticii este ludismul ei. Critlcas ludens 
este un Ideal proaspăt de aproape două decenii 
care a aflat In criteriul cameleonic un rost e- 
xistențial. Crfticus ludeni rlde din fașă pină la 
barbă albă.

Teoria artei ca loc nu este o achiziție recen
tă. Ea a fost faimoasă prin H. Spencer la sfîr- 
șltul veacului trecut ți prin K, Groos, la înce
putul veacului acesta. Se pot găsi coresponden
te mai vechi în concepția Iui G. Vico, conform 
e&reia arta ce dezvoltă în zonele infantile ala 

merge p« bicicletă o dată U trei ani. a bea 
sirop de afine in elicopter IJI. Am oftat deci 
ușurați fiind am citit os-uri le prin care ne ară- 
tați efi ..prozele-' sint .. neoW maiori U ! Așa ar si 
fi. dacă n-ar fi atit de urite in Inteleaul pro
priu al acestui cuvint. Frații care loacâ pe'■*.«*  
lingă fratele lor mort, mortul care ia ioc... Nu 
ne mai trimiteți

ION MIHALACHE. Timișoara : „Mi «-■ pirJî 
de multe ori că -Veghea- e o bucate subreii. 
tovarâșa de la cenaclu m:-a spus ră n-ar îi 
potrivită pentru citire in ședință. A-i-j-na. *n>.î.  
înainte de a v-o trimite, rr.â uita*  De«'e •*=  U 
constatai că e totuși consistentă. a. = re 
itanță-.“. Si d-voastre si tovarășa Ia ce
naclu a ti avut dreptate prima

RAMIRA Bl'REL Duratei 7). BMreefli :
Si ..Bulboana Simmei*  $• . Anonim*.:*  au ?•.«:- 
tăți literare- Din păcate f<K«;t: ec.-e
(fata care se ineacă. de exerr.pi ■ Tăcerea- 
inventau si epică, nu ner.a. re *
bine. Deci, mai trimiteți.

ALEXANDRU 1UZEA. lan. jaMal
Cluj : Nu vă Diitem eferi stei •? car*  •.udsr.e • - 
ceea ce privește talentul nu posedăm eoi u-. 
aparat in acest sens. A^a că . i-rt
talent, ar Însemna să Pierd uiirw: z rmtita*e  
de timp continui nd sâ sen- r.^-n d# care 
putea folosi in acopan intr-adevăr uuie. re:: 
repet, este inutil bă ser:; cară n-ai ti-eat este 
Inutil aă acrii nurr-si tte ce a !□
sensul acesta doresc un râăc-urr? rapic**
Aveți grijă oe timpul c-voas-râ. c-:a nu ave 
drag de a sene *ce«r»  cm? rjiz-ur.

CONSTANTIN DENES. Nehcrâ. Baria
nu lovim pe nuneni si n:c: du c r.m inrevi. *:  
Învingători- Cit despre pajr.--te ce ..p-iv.*  ere
zie. putină proză“ reunite sub t.Cul ..Sc-erte€pte 
n-ave ti nici o grijă nu r.ni cub?:nb:ie 
teama aceasta v-am scăpa: Inderr.v?: nofi»ru 
ar fi dă vă adresau cenaclului d.n ’oc<’ ta te xa»J 
din Buzău. Înainte de a vă spe.ni i*  t- er. 
tatea publicării lnlr-o revistă literari

SÂRÂCUT COMANESCU TEODOR. GUdi- 
eeni. Galați : încă nu ne-am tor-a’ a amerr^f. 
totul este încă la fel de cțr.fuz ea i texvd 
d-voastră. De aceea vă așteptăm cu a?.re--a Ș: 
angaiati-vă un coreclor care ii vă -oreeieze 
textul înainte de a ni-1 trimite.

GALINA MUȘAT. Bucnrestl : în ev*-  ’ :a'..*a-  
tea unui debut. trimiteți câteva date biâhLisera
fice si o fotografie. Si bineînțeles. ăi «-te 
proze... ultime.

PETRANL București : Ne pare rău. dar «Da tip l 
tipografic ne limitează bunele intenții in ceea 
ce vă privește. Dacă aoriti explicații suplimen
tare. treceti De la redacție. Oricum, dorim să 
vă cunoaștem.

DAN MIHAI, Negrești-Va sini : Aveți umor, 
deci aveți, se pare, si ceva talent. ..Fragmentele 
din viata si opera lui Titi Geană4 sint de tr.t 
hazul. Pentru debut avem insă nevoie de citeva 
date peisonale și de o fotografie. Nu de alt
ceva. dar. ca să dăm o explicație celor «*j«r<-  
cioși. ru vrem sâ cădem_ unei far«e
antologice. Dacă sinleji îtvain?

GAVRIL AK. ACHIORITEI. Fălticeni. Sucea
va. Cum bai are si PS-ul : ..Vă rrz ii-mi spu
neți dacă in timoul cit a trăit Emirxsai era in
ventate mașina de arris. Dacă da. oare ce s-ar fi 
făcut Eminescu. dacă i s-ar fi cerut manuscri
sele dactilograf tete--*.  Cit privește observațiile 
dumneavoastră In ce privește proasta difuzai® 
a revistei. aveți dreptate. Sperăm să ne mai 
scrieți (si alții ne pot scrie des ore asta).

L1SNIAC IONEL (! ?) IimiM*r»  : Dacă vreți 
să fiți poet, adresați-vă rubricii „Poate redacției*.  
E valabil si pentru AN AM AR I A GRAMATICE', 
LAURA POGORSCHI. ZAHAR IA BODI «i pen
tru «Iții.

Iulian Neacțu
P-S. Textele trim ne trebuie dactilografiate, 

cu excepția carurilor !n care acest lucru este 
imposibil. Ele dactilografiate sau nu. nu »e 
Inapolaxă.

conștiinței urnire. Există si opinia vulgară că 
poeeia este un lucru overios. opinie bătrlnă 
de cind e lumea dar lăstărind exuberantă in 
mintea insului pozitiv. Criticul ludeni cunoaș
te aceste lucruri ii le cunoaște atit de bine In
cit nu mai r&mlne Ioc In intelectul iul și pen
tru altceva. El studiază operele fundamentale 
ale umanității cu dioptrii ludice și revelația 
lui este incontlnuă 3i neîntreruptă : Homer s-a- 
Jucat. Darrte B-a jucat. Baudelaire s-a jucat. 
Eminescu s-a jucat. Arghezi si-a potrivit Jocul 
— hai să ne jucăm și noi 1 Ultima generație nu 
face altceva decit să se joace, nu este acesta încă 
un argument ? Să fie clar : arta care nu ae joa
că. nu scoate puțin limba la spectatori, nu e 
artă, ziae inchizitorial Criticul ludens. Si poeții 
(nu toți) au plecat urechea jucăușă pină la Dă- 
mint. să asculte mai bine.

Pofta de impunere a Iudlsmulul literar poate 
că nu este atit de puerilă cum s-ar crede la o 
primă vedere, poate că este una dintre strata
gemele nevinovate fi perfide ale spiritului cri
tic luminos ca roza vinturilor. Poate, nu sint 
sigur. Sint sigur numai d*  fanful eA unu scrii
tori început să se plictisească îngrozitor de 
ațita ludism și că, printre el. se află (ironia 
sorții) și clțiva ludicl convingi.

George Alboiu

Am văzut
\a lini ră ccT • kum 
«4 am te<
I^flaărva bm m M 

dvoă ii fgiaiwi ;

Fwoi răbafoiad apra La4 
Pt că o-a Bă wl

Ara ti» bbbBi la e*f  
Ca zzeălBttei haiger.
Batea a rrăqK gealați

S a avă «Mate
A taiaft ra

Gheorțhe Pitut

OEDIP
L'rmart a.» pag. 1

-ar--zt» reersi «— ♦emis, hi 16 îmi. 
I>jpa re re-irat-o, mă vot gtedi fl la
ropretr-terea ei<

15 nt-e—.brie, car :
re fsr.*.-eya  O*d*p,  unda ați «fans eu 

lucrul *“
„Va: s^ de **r —.mat ^ariea da o-rbextrație a 

l’jer:- N J-T.a: pef« 3 «au 3 aru voi putea pra- 
zer u :vers-

Dec c no-j*  .astetnare*'.
Pe«%e doi aa: (dia eei J gau S- 0 Ia 13 tesua» 

re IST .
^Deapre opera riedlg : mai am de lucrat la 

ea cai. rrei sau patru api".
sSu? 4 : IW1 !

Dar •intern -*ră  m 19*7  î
^Nostalgia este inerentă specificului româ

nesc. :hiar in mișcările repezi nota purgatoare, 
dorul, acel ceva car*  nu sa poate stinge. Să nu 
rpur.em muzica românea aci. ci mai c urî nd sen
timent. parfum, culoare — romăneit;.-

I>- nou doruL Dar Oedip ♦
..Opera Oedip «m rompu’-o !n eonfbrmltate 

ru .cDir-.t-il meu. «Sar ri al loeuhri unde «-a des- 
făru-at marea tragedie. Muzica ltd Oedip ara 
re*  rur ceva halcan'e. o rigiditate clasică, itvu- 
f!ate ce vederea unor clădiri grecești. Docu- 
me-re de pe vremea homerică nu există. Artiș
tii » chemați să le interpreteze, să le năaco- 
ceaccă “

Aki nu cred câ reporterul (Pet-u Comar- 
nescu !) a reprodus chirr cuvintele lui E- 
nea<u_ Documente de pe vremea homerică*  (ba 
mult înainte de ea) existau — Operele homerice 
In primul rlnd. Pantheonul. Thezetonu! vor fi 
fost „clăd;ri greceeti"*  • Și Balcanii... Balcanii 
>int o „invenție*  tlrzie a rstorieL Tar balcanis
mul e un concept excesiv dilatat cu neindrep- 
tâtire extins si asuDra unei Românii (Dacii), 
viind In jurul coamelor de cremene sie Carp a- 
Vlor. De-as fi în ipoetaza unui regizor fantast 
ev unul aș „pune m scenă- Oedip-ul enesdan 
nu Intre ruinurile Thebei si nu la Olimpia sau 
Epidavros printre pietrele grecilor vechi ci la 
poalele Sfinxului noatru carpatin...

Primăvară
Iți serai chiar acuma scrisoarea Iubirii, 
Cahoarâ in mine un ram de cotoi, 
Mâ ning omlntirile, - naltul privirii. 
Mi-e tare departe ți tare ml-e dor.

Mâ-ntorc către tine cu alte decenii, 
Atit de frumoasă in mine dai glas 
Cum este cununa do spice pe-a stemei 
Caldă lumină.tu mamă-ai rămas.

Iți scriu cu văzduh ți eu tot ce se vede, 
Pe riuri ;i fesuri lucind în ferești 
Sint legatarul străbunelor vetre 
Tu, mamă, iubirea de țara îmi ești.

Iți scriu chiar acuma scrisoarea de dor, 
Un arbore-nalță in mine lungi ramuri, 
Tu, mama, îmi ești necuprinsul popor 
Și primăvara etern respirindâ la geamuri.

Stela Anchidin

Amintirea
Urmare din pag. 1 

se tr.dreapță spre Crisclor, controîînd astfel, 
prin acțiuni fulgerătoare, Întreaga parte răsări
teană a Zarandului in numai trei zile. Urmează 
Bradul. Ribița, Baia-de-Criș, Vaca, Mihăileni, 
apos Blâjeni- unde s-au adăugat celelalte forte 
.□ căpeteniile Horea |t Clogaa, Șuvoiul revolu- 
:>•; controla întreaga vale a Crișului Alb. în- 
„ epLndu->« atacul asupra castelelor și curților 
nobdiare cin bazinul superior al riului |i extin- 
/..“.uu-ae in toate direcțiile, ba chiar in cornita- 
:jJ Hunedoarei, pmâ la linia Mureșului. La 4 
noiembrie oastea țărănească depune jurâmintul 
i.-i fața căpitanilor principali la Păltiniș-Blăjeni. 
Caracterul ei era pur antifeudal și social, an- 
lanobiL&r , românesc-. La Blăjenâ, prin con- 
Cuența mai jnultor cete, revoluția este 
rate pe beze.e ei fire>tl. că pitind „o or
ganizare nnLtari de ansamblu, o comandă 

Revoluția cuprinde apoi zpna Abrud— 
Ctn»pez.:. avind drept căpitan suprem pe Horea, 
*&; a ??.*  de CTu^ca și Crișan. Munții Abrudului 
£,-c conetiiu] o fortăreață naturală. Dar 
ea rao:d peste Munții Abrudului In

Arejj.ji. r.soprinzind sate de pe Dome- 
net:l Z.«‘neL un comeniu fiscal, precizindu-se 
a «t caracie-ul ei aniihabsburgic. $i intri nd 
mtr-o naate fază.

AtacteZ €* j W grosul cetelor țărănești a&upra 
Abrudului e*te  memorabil ca si cel asupra Ro
biei Montane. Buciumului... în locul vechilor 
juxi, jurați f> fcmîri. Horea numește oameni 
de-ai săi, ms:-ur;r.d o administrație țărăneasca 
pe Domeniul de Sus aî Zlatnei. experiment po- 
htico-admilustrativ cu durată de o luni de zils 
și ^reluat țaae aeeentj gi jumătate mai tlrziu 
de Avram lancu*.  Totul se făcea in numele 
lui Horete ți al ..poruncilor*  Împărătești aduse 
de acesta de la Viena !

Cnnează „ultimatumul*  țărănesc, notificat 1» 
Soimoș. către toată nobilimea maghiară din 

Transilvania, act fundamenta] al revoluției, con
ceput In spiritul Judecății tărănegti |i pus în sea
ma căpitanului Horea. Acesta e „actul-chele*",  
.jetul de vfrf *1  revoluției, iar punerea Iul In 
Aplicare- ar fi dus la desființarea raporturilor 
feudale* 4. „înșelătoarele armi«t:țliJ Încheiate 
cu autorități civile gi militare din a doua 
cecadă a areluiagi noiembrie 17M Jn ceti
re «c mersul revoluției, îi imprimă In anu
mite nle un caracter staționar, chiar dis
perse. tocmai and forțele masive a ie ei se 
afl^u aproape de atacul Caldei de Jos, reșe
dința comitetului suprem al Albei, tocmai dnd 
urmau să intre In Albe lulia. ori tn Aiud. Amă
gitoarele ,.armi«titti“ dau răgaz forțelor de re
presiune să se regrupeze si să pună tn practică 
un plan de atăc. Urma faza Înfruntării directe 
Intre părțile beligerante, in ultima decadă a 
lunii noiembrie focul revoluției se reaprinde, 
extinzindu-se In interiorul Transilvaniei. In 
pofida rezistentei opuse de armata austriacă, 
care trecuse la Îndeplinirea erdinulul imperial 
de acțiune. Intră In lupte sl forțe ala nobilimii 
maghiare, cu arme de foc împotriva cetelor

Intilniri cu cititorii 
CENTENAR EMINESCU

B Joi. 8 aprilie a.?., orele 13 a avut Ioc In 
unul din amfiteatrele Institutului Politehnic, 
facultatea T.C.M.. în cadrul Centenarului Emi
nescu. întîlnirea dintre studenți și cadrele di
dactice al« facultății si scriitori ; Paul Anghei, 
Tlie Bâdeqcu. Petru Creția si Mihai Ungheanu. 
Invitații au înfățișat aspecte ale vieții și ope
rei poetului. Petru Cretin prezentînd. In final, 
cîteva revelații p« care 1« produc mamuscrirele 
eminesciene. între care poemul Floare de tei.

Joi, 8 aprilie, a c.. orele Î5,3O. a avut loc la 
Academia de stîinte sociale și politice. Faculta
tea de giaristică. prezentarea volumului XVI 
din Opere de M. Eminescu. Corespondența.

Hespra corespondența și experiența poetului 
au vorbit D. Vatamaniuc. coordonatorul volu
mului, George Muntean, de la Institutul de 
teoria și critică literară „G. Călinescu*  si 
Mihai Ungheanu.

♦ rea :

Anca Racoți : „Peisaj Io Breaza*

lui Horea
țărănești ! Sint forțate eăile de acces înspre 
Munții Apuseni, ^i, după câteva atacuri res
pinse, armata înaintează pe linia Brad—Abrud 
și de aici inspie Cimpeni. l.a 14 decembrie, pa 
rînd in Apuseni iarna își intrase deplin in 
drepturi, Horea dizolvă, la Cimpeni și^ Albac, 
ultimul grup al revoluției |i. alături de Cloșca, 
se afundă ir Munții Albacului.

Urinează trădarea și prinderea căpeteniilor, 
pe coasta dinspre Someșul Cald a Seorușetuluî, 
escortarea la Alba lulia și batjocorirea căpe
teniilor. (..lată imparului vostruI4-). închisoarea, 
draconicul interogatoriu al Comisiei imperiale 
de anchetă, bestiala sentință de condamnare la 
moarte dalâ in baza codului criminal terezian 
și potrivit indicației imperiale, testamentul lui 
Horea, și, în sfîrșit. odiosul’ supliciu spectacu
lar. al cărui ecou european e bine pus in evi
dență de Niculae Edroiu in cap. - ..Europeanul 
Horea*,  preclzmdu-ee, că atit Imperiului țarist 
cit și celui otoman nu le rămineau indiferente 
evenimentele ce se desfășurau în acest Hpațnt 
românesc din sud-estul Europei. De la Mihai 
Viteazul încoace — scrie N. Edroiu — nici un 
alt român nu-și mai impusese numele in tipări
turile Europene și In cele de peste ocean cu 
așa mare frecvență, nu făcuse să se rostească 
numele neamului atit de des și admirativ, ca 
Horea. Evenimentului petrecut in Transilvania 
hababurgica i conferă, astfel, caracterul da 
universalitate.

Horea, apreciază D. Prodan, personifică ca
racterul Intru totul țărănesc al revoluției. „El 
crește in mărime nu inâlțindu-1 deasupra masei, 
ci cufund ir, du -1 în ea. crește prin perfectă 
identificata cu ea. Crește nu prin singularizare, 
ci prin multiplicare. Așa și-a putut juca și și-a 
jucat autentic rolul de cap necontestat al revo
luției. așa a putut deveni simbolul ei mobiliza
tor". Lecția sa are temeiuri multiseculare și ea 

fost reeditată, pe alte planuri și la alte di
mensiuni. in istoria Transilvaniei. Horea a ră
mas in .'■on-stiința poporului nostru drept un 
simbol permanent al luptei tnlale, al dăruirii 
absolute, ca in sentinia politic^ rostită încă îna
inte de revoluție de un Avtam lancu : „Nu cu 
argumente fTlosofîre și umanitare veți putea 
convinge pe acei tirani, ci ru lancea lui Horea!* 1 
Adică tocmai ceea ce credea $1 B21cescu, 
intr-un discurs ținut în 1831 la Paris, in care 
arată că Horea luâ securea Jn mină și ..scrise cu 
dînsa drepturile nației române și programul 
politic și fioțiăl al revoluțiilor ei viitoare**.

Pe „locul cel mai Istoric al neamului4*,  pe 
„Cîmpul lui Horea44, la Alba lulia. unde amin
tirea lut Mlhai Viteazul, a martirilor de la 178-T 
si. desizul-, și a lui Avram Tancu (în mintea 
căruia Bfilgradul rămînea un simbol al unității 
naționale) e copleșitoare, ca omagiu perpetuu și 
legitimă răsplată, avea loc. în urmă cu șapte
zeci de ani. entuziaste adunare a celor peste 
100 000 de reprezentanți ai poporului romfin din 
Transilvania, care pecetluia. în unanimitate de 
cuget si simțiri, desăvârșirea procesului de 
făuriră a statului national unitar român.

Cenaclul revistei „luceafărul"
• Ce*  de-a XVI-a ședință a Cenaclului re

vistei Luceafărnl «-a ținut joi. 31 martie a.c. 
orele 16 30 la Muzeul Literaturii Romane șt a 
fost dedicată lui Nlchifa StSnMc-u.

Nicolae Dan Fruntehtă. redactorul șef al re
vistei ..Luceafărul'4, a dat pe rînd cuvîntul, ca 
să-1 evoce pe Nichi'a prozatorului Iulian Neac- 
șu, actorului Ion Caramitru, criticului literar 
Al. Horia. Au recitat ooezii dedicate Iui Nichita 
Stânescu poeții : Nicolae Dan Fruntelată, Ion 
Machidon. Octavian Ante. Emil Mihal Lungea- 
nu, Vasile Bardan. Dan Pleșa.

Un frumos recital din lirica poetului au sus
ținut actorii Ion Caramitru și Jeanine Stava- 
rache.

A fost prezentă la manifestare Mariana Stl- 
nescu, sora poetului.

Concursul do poeiio patriotică, 
revoluționară „Mihu Dragomir — Odă 

pămintului meu*
• în perioada 27—28 mâi a.c. se vor desfășura 

la Brăila mantfosiărUe pultuiale. cu titlul ..Mihu 
Dragomir — Odă pămintului meu" ediția 
a VlII-a.

Pentru concursul de poezie patriotică, revo
luționara participantii sint rugați să trimită cre
ațiile lor pină la data de 12 mai. dara poștei, d- 
adreia : COMITETUL DE CULTURĂ SI 
EDUCAȚIE SOCIALISTA AL JUDEȚULUI 
BRAlLA. PIAȚA LE?;iN NR. l. COD 6 100. tele
fon 946/42709. cu mențiunea : PENTRU CON
CURSUL DE CREAȚIE ..MIHU DRAGOMIR 
— ODA PÂMÎNTULUI MEU* 4.

Conform uzanțelor lucrările lor fi dactilogra
fiate în 5 exemplare, nesemnare si purLind un 
motta. Alăturat, autorul va expedia intr-un plic, 
închis, purtînd ca semn de identificare același 
motto, datele sale personale : numele și prenu
mele. vîrsta și proiesiunea, adresa exactă, nu
mărul de telefon.

Informații suplimentare »e pot ob(ine la tele
foanele ; 946 42709 sau 946 47917.

in Mta nu mănînel declară ostil și 
amenințător Sarikov.

— Nici nu vă invită nimeni! Pur- 
taji-vă cuviincioi! Doctore, vă rog.M

Masa se termină în tăcere.
Șarikov scoase din huzunar o țigară mototo

lită și începu să pufăie. Savurîndu-și cafeaua, 
Fllto Filipovici i$i consultă ceasul. Apăsă pe 
repetir, care marcă cu sunete suave ora opt și 
un sfert. Fillp Filipovici se rezemă, ca de obi
cei, de speteaza scaunului în stil gotic și ae în
tinse după ziarul aflat pe măsuță.

— Doctore, vă rog, mergeți cu el la circ. Pen
tru Dumnezeu, însă, vedeți sfi nu fie piaicl în 
program!

— Cum de lasă canaliile astea la circ.... re
marcă ursuz Șarikov, clătinînd din cap.

—- Ei, pe cine nu lasă acolo.... replică Fillp 
Filipovici, cu subînțeles. Ce au în program ?

— La Solomonski, începu să citească Bor
mental, sînt patru... Iussems și omul punctului 
mort.

— Ce sint Iussemsii ăștia T 1 Se interesă bă
nuitor Filip Filipovici,

— Dumnezeu știe! Pentru prim*  dată aud da

— Atunci, mal bina vedeți la Nlkltln. Trebuie 
ca totul să fie clar!

— La Nikitin... La Nikitin... hm... elefanți |t 
culmea îndemînărli umane.

— Așa... Ce părere aveți despre elefanți, dra
gă Șarikov. întrebă bănuitor Fillp Filipovici.

Acesta se supără.
— Ce. parcă, eu nu-nțeleg. Pisica e o uita 

treabă. Elefanții sint niște animala utile, răs
punse Șarikov.

— Ei. atunci t perfect. Dacă sint utile, mer
geți și vedeți-J. Trebuie să-l ascultați pe Ivan 
Arnoldovicl 1 Și la bufet, să nu vă lansați Jn nici 
un fel de discuții! Ivan Arnnldovirj, vă rog din 
«uflet, să nu-i dați bere ldi Șarikov.

Poște zece minute. Ivan Arnoldovicl *1  Sarl- 
kov, cu o șapcă, cu cozoroc cioc de rată și cu un 
palton de postav gros, cu gulerul ridicat, plecară la 
circ. în apartament se instate Liniștea. Fillp FUi- 
pcvici se găsea în cabinetul »Au. Aprinse lampa 
cu abajur verde, greu. In cabinet domnea o. 
atmosferă odihnitoare. Profesorul începu si 
măsoare camera. Trabucul s&u ardea cu o lu
mină stăruitoare și puternică de culoare verzu- 
lle. Cu mîinile în buzunarele pantalonilor, pro
fesorul era măcinat de glnduri grele. care-I 
frămîntau fruntea aavante. Plescăia. fredona 
printre dinți „spre malurile sfinte a!e Nilu
lui..." și mormăia ceva. în sfîrșit, 1și lăsă tra
bucul In scrumieră, se apropie de un dulap de 
sticlă, apăsă pe ceva și întregul cabinet fu icăl- 
dat de o lumină puternică, veșnind din tavan. 
Din dulap, de pe al treilea raft, de asemenea 
da sticlă, scoase un vas Îngust și. mijlndu-și 
ochii. Începu să-1 cerceteze in dreptul luminii, 
în lichidul transparent și dens plutea un nodul 
mic și alb, ce fusese prelevat din creierul lui 
Șarikov. Ridicind din umeri, pufnind. Fillp Fili
povici îl sorbea din ochi, de parcă ar fi dorit 
să afle In nodulețul ăsta alb plutitor cauza eve
nimentelor ciudate ca Întoarseră cu fundul in 
sus viata din apartamentul de pe strada Pre-
cinstenka. •

Sa prea poate ca acest mare savant s-o fi

cTWIHAIL CBULGCAKOV

aflat. In orioe caz, examinind îndeajuns de mult 
hipofiza, puse vasul la loc. închise dulapul, iar 
cheia o ascunse in buzunarul vestei. Cu mîinile 
virîte adine in buzunarele hainei, cu capul tras 
între umeri, se prăvăli in fotoliul de piele, li 
trebui mult timp să-și aprindă un nou trabuc, 
după ce-i morfoli complet virful. în afirșit, co
pleșit de Însingurare, cărunt ca un Faust. în
văluit In lumina verde, exclamă :

— Pa Dumnezeul meu. cred c-am s-o fac !
M Nici un răspuns ! în apartament era o liniște 
deplină. Pe stradi Obuhov, «la orele 11. după 
rum se știe, încetează orice circulație. Arareori 
se aud pașii cite unui trecător intîrziat. zgomo
tul lor răzbate dincolo de draperii și se stinge, 
în cabinet, degetele profesorului făceau ca 
re>petirul ceasului de buzunar să Ingme suav... 
Filip Filipovici aștepta nerăbdător Întoarcerea 
doctorului Barmental și a lui Șarikov d« la circ.

★
Nu m știe la ce t-a decis Fillp Filipovici. 

Cert este însă că In cursul săptăminil următoare 
n-a întreprins nimic deosebit și, poate ca urmare 
a inactivității sale, viata apartamentului a fcxst 
plină de evenimente.

Peste vreo șase zile după istoria cu apa și mo
tanul, din partea comitetului de bloc, la Șarikov 
veni un tinăr. care s-a dovedbt a £1 femeie, șt 
ii Inmînă actele. Șarikov le-a băgat Imediat în 
buzunar și imediat l-a strigat pe doctorul Bor
mental.

— Bormental !
— A nu. vă rog să-mi apun-tl Ivan Amoldo- 

vicil zise Bormental, schimblndu-se la față.
Trebuie remarcat că. In aceste șase zile, chirur

gul reușise să se certe de vreo opt ori cu elevul 
■ău. Atmosfera din apartamentul de pe Obuhov 
era sufocantă.

— Atunci, să-mi spuneți șl mie Poligraf Poli- 
grafovici 1 răspunse Șarikov pe un ton foarte 
convins.

— A, nu I tună din ușă Filip Filipovici. N-am 
să permit să vi se spună astfel jn apartamentul 
meu. Dacă doriți să nu vi se mai spună familiar 
„Șarikov*.  atît eu, cit și doctorul Bormental, o 
să vă numim ..domnul Șarikov".

— Nu sint dongn, domnii sint la Paris ! lătră 
Șarikov.

— Asta-1 opera lui Schwonder ! strigă Filip 
Filipovici. El. bine, o să mă socotesc eu cu ne
mernicul ăsta. Atît timp cit voi fi aici, în apar

tamentul meu nu vor fi decit domni și nimeni 
altcineva. în ca2 contrar, plec ori eu, ori dum
neavoastră, $i cu figurantă veți pleca dumnea
voastră. Astăzi o să dau un anunț la 2îar si. vâ 
rog să mă credeți, am să vă găsesc o cameTă.

— Ei da. că sint așa prost să plec d-aici ! zise 
Șarikov 'răspicat.

— Cum ? ’ întrebă Fîlip Filipovici, schimbîn- 
du-se intr-Htît la față, incit Bormental se repezi 
la el. luindu-1 tandra și alarmat de braț

— Știți ceva, să nu fiți impertinent, musiu 
Șarikov ! Bormental ridicase foarte mult tonul. 
Șarikov se dădu îndărăt, scoase din buzunar trei 
hîrtii : una verde, alte galbeni, și, in fine, una 
albă și, arătîndu-le cu degetul. începu :

— Iată ! Sînt membru al asociației de locatari 
și ml se cuvine un spațiu de 18 argini*)  pătrați. 
Șl anume. în acest apartament nr. 5, la locatarul 
titular — Preobrajenski. După ce medită o clipă. 
Șarikov adăugă cuvintele: vă rog sâ binevoiți., 
pe care Bormental le reținu automat ca fiind 
ceva nou.

Filip Filipovici își mușcă bua*  și rosti impru
dent : *

— Jur că am «ă-1 împușc în cele din urmă pe 
acest Schwondet ’

Șarikov recepționă cu maximum de atenție și 
acuitate aceste cuvinte, ceea ce i se citea în 
ochi.

— Fîlip Filipovici, xcrtichtii începu
precaut Bormental.

— Ei. asta-i bun# !... Daci o tielloșie ca 
asta !.,. strigă Fîlip Filipovici în ruiă. Aveți în 
vedere. Șarikov... domnule, că eu. daci vă mai 
permiteți o asemenea ieșire impertinentă, am să 
vă lipsesc de masă, ți !n general, de hrană In 
casa mea. 18 arșini, excelent, dar nu cred că 
sînt obligat, în virtutea acestei htrtH neghioabe, 
să vă și hrănesc 1

Șarikov, speriat, căscă gura.
— Nu pot sa rămîn fâră hrana 1 mormăi eL 

Și de unde-am sa iau d-ale gurii, in cazul 
ăsta ?

— Atunci, purtațl-vă cuviincios î rpuser*  
într-un glaa cei doi esculani.

Șarikov •« potoli în mare măsuri șl In siua 
respectivă nu le mai făcu nici un necaz. în 

afară de cel provocat sieși : profltînd de o 
scurtă absentă a lui Bormental, ii luase briciul 
și-și brăzdase falca în așa hal. irreit Fîlip Fili
povici și doctorul Bormental au trebuit aâ-1 
coasă. în timp ce Șarikov schelălăia prelung, 
cu ochii șiroind de lacrimi.

în noaptea următoare, in cabinetul profeso
rului. in semiîntunericul verde, vegheau doua 
persoane ~ f;ilip Filipovici însuși și credincio
sul și devotatul Bormental. In bloc toți ceilalți 
dormeau. Filip Filipovici — în halat azuriu și 
papuci de casă roșii, iar Bormental — în cămașa 
și cozondraci albaștri. între ei. pe masa rotun
dă, alături de un album gros, se aflau o sticlă 
de coniac, o farfurioara cu bucățele de lămîie 
și o cutie, cu trabuce. Fumul trabucelor puteai 
să-i tai cu cuțitul. Cei doi oameni de știință 
discutau aprins ultimul eveniment : în seara 
respectivă. Șarikov iși însușise din cabinetul lui 
Filip Filipovici doi cervoneți; aflați sub press- 
papier, dispăruse din apartament și se întoarse 
seara tirziu, beat turtă. Mai mult mcă ! împre
ună cu el veniseră doi indivizi necunoscuti. caYe 
făceau scandal pe scara principală si îșl expri
mau dorința să înnopteze ca oaspeți ai lui Șari
kov. Respectivii indivizi dispărură numai după 
ce Feodor, care asistase ]a scenă într-un paltin 
de toamnă aruncat peste cămașa de noapte, su
nase la secția 43 miliție. Indivizii o luaseră la 
sănătoasa imediat ce Feodor lăsase receptorul 
din mînă. Odafă tipii plecați, s-a constatat că 
dispăruseră scrumiera de malahit de lingă 
oglinda din vestibul, căciula de blană a lui 
Fillp Filipovici și bastonul acestuia, pe care era 
o dedicație cu litere aurite : ..Mult iubitului ?i 
stimatului Fillp Filipovici, de la medicii inter
niști recunoscători, în ziua urmată de
cifra XXV.

— Cine sint ? nu-1 slăbea Filio Filipovici pe 
Șarikov. stringindu-și pumnii.

Clătinîndu-se și agftțîndu-se de blănuri, acesta 
mormăi ceva, in sensul că nu se știe cine sint in
divizii. dar că nu sint niște pui de cățea, ci câ 
sînt cumsecade.

— Cel mai surprinzător este faptul că amin- 
rioi erau beți--- Cum de-au reușit ? se minuna 
Filip Filipovici. contemphnd locul unde altădată 
se afla amintirea jubiliară.

— Specialiști ’ își dădu cu părerea Feodor, 
retrăgindu-.re la culcare cu o rublă in buzunar.

Șarikov negă categorie implicarea sa în dis
pariția celor doi cervoneți. mormăind ceva ne
clar. în sensul că. pasă-mi-te. nu-i numai el în*  
acest ap ar ta me nJ.

— Aha, te pomenești că doctorul Bormental a 
șterpelit eervonetii ? se interesa Fîlip Filipovici 
cu o voce grava, înfricoșătoare.

Șarikov se clătină. Întredeschise ochii complet 
împăienjeniți .făcînd presupunerea:

— Poate că l-a luat Zinca...
— Ce ? (...strigă Zlna. apărută in ușă ca • 

rtafie, acoperindu-și cu mîna bluza desfăcută Ia 
piept. Cum îndrăz...

Gltu] profesorluui devenise Btacojiu.
— Calm. Zinușa, rosti el. Intinzîndu-l mîna. 

Nu ta frămlnta, o fă lămurim noi toate astea !
Zina ixbucni In hohote de pllns. lăsînd să-i 

cadă huzele. iar palma tl tremura pe piept.
— Zlna, se poate ? ! Cine a-ar putea giftdl la 

așa ceva? Pthlu, mai mare rușinea! apune Bor
mental Încurcat

— El. Zlna. ești o proastă, doamne iartă-mă! 
Începu Fillp Filipovici.

Dintr-odată, Zina încetă să plingă, parcă de 
la sine, și toți amuțiră. Lui Șarikov i se făcuse 
rău. Lovindu-se cu capul de perete, scosese un 
zgomot de genul .j“, sau ..e'1, cam prelungit, in 
sensul „iiii”, ..eee” !. Fața ii devenise albă, ma
xilarul i se mișca spasmodic.

— Dați-i ticălosului găleata din aala de con
sultații 1

Toți se agitau, tngrijindu-l pe suferindul Șa
rikov. Cind l-au dus la culcare, bălăbănindu-se 
în brațele lui Bormental. înjura tandru și melo
dic, pronunțînd cu greu cuvintele porcoase.

Toată istoria asta avusese loc pe la ora 1. iar 
acum era trei noaptea, dar cei doi stăteau treji 
în cabinet, excitați de coniacul cu lămtie. Fu
maseră atit de mult incit fumul dens se de
plasa ușor, fără să mai facă valuri.

Doctorul Bormental, palid, cu ochii foarte ho- 
tărîți. ridica paharul eu picior subțire.

— Fîlip Filipovici ’ exclamă el pătimaș. N-am 
să uit niciodată cind m-am prezentat la dum
neavoastră ca student, pe jumătate llămind. Iar 
dumneavoastră m-aji adăpostit Ia catedră. Cre- 
deți-mă. Filip Filipovici. sînleți pentru min,*  
mult mai mult decit profesor, dascăl... Stima 
mea nemărginită penlru dumneavoastră. Per- 
mîteți-mi să vă sărut, dragă Fillp Filipovici.

— Da, dragul meu... mormăi distrat Fîlip Fili
povici, ridicindu-se în intimpinarea lui. Bor
mental îl îmbrățișa și il sărută pe mustața pu
foasă. foarte afumată.

— Pe cuvint. Fîlip Fiii...
— Sint atit de mișcat, sint atît de mișcat_

Vă mulțumesc, spuse Fillp Filipovici, Dragul 
meu, uneori țip la dumneavoastră în timpul 
operațiilor. Vă rog sâ-mi iertați irascibilitatea*  
hătrinească. In fond, sînt atit de singur... „Din 
Sevilla la Grenada..,".

— Fillp Filipovici, se poate ? !... exclamă sin
cer înflăcăratul Bormental. Dacă vreți să nu mâ 
supărați, nu-mi mai vorbiți în felul ăsta...

— Vă mulțumesc.......Spre malyrile sfinte'ale
Nilului.Vă mulțumesc... Și eu v-am îndră
git ca pe un medie capabil.

— Filip Filipovici, v-o spun !... exclamă păti
maș Bormental. Se ridică de pe scaun. închise 
bine ușa spre coridor și. revenind, continuă !n 
șoaptă : este singura șolutie. Desigur, nu în
drăznesc să vă dau eu sfaturi, dar. Filip Fili
povici, uîtați-vă la dumneavoastră, sințeți com
plet epuizat, este absolut Imposibil să’ mai lu- 
lucrați aș® !•

— E absolut impasibil ! confirmă Filip Fili
povici oftînd.

— Ei bine, e de neconceput 1 șopti Bormen
tal. Data trecută spuneați că vă temeți pentru 
mine, și dac-ați ști, dragă profesore, cît m-ati 
mișcat cu asta 1 Doar nu aint un copil și-mi 
dau singur seama ce treabă îngrozitoare ar pu
tea ieși. Dar. e profunda mea convingere, nu 
există o altă ieșite 1

In românește de George G. Potra
ți Paraschiva Bădescu

(Continuara in numirnl viitor)

•) Un arșin “ 8.71 m — n. trad.
••) Prudență (Germ.).
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LA CENTENARUL MIRAI EMINESCU

© epifanie , 
a poeziei înseși

de George Uscătescu

românia comemorează In acest an cen
tenarul morții poetului ei național. Mi
hai Eminescu. mort in 1889, la vîrsta 
de 39 de ani.

Purtătoare a unei culturi si creatoare a unei 
atmosfere de exceDtională originalitate. vasta 
si profunda operă poetică a lui Eminescu a pu
tut fi cunoscută în parte do aceste meleaguri da
torită traducerii antologice efectuate la Buenos 
Aires de Maria Teresa Leon gi Rafael Alberti, 
care, de curînd. într-o conferință publică la 
Madrid, recita marele poem Împărat gi proletar 
în care Eminescu dezvoltă amplu neliniști ma
jore. sociale si umane, cu colorit romantic. Si o 
face cu adîncă sensibilitate și ample resurse ex
presive. O altă traducere mai cuprinzătoare, a 
fost realizată de poetul chilian Omar Lara.

Cu Mihai Eminescu. literatura si cultura ro
mână ating momentul lor hotâritor. Opera lui 
poetică alcătuiește totodată un punct de refe
rință si o culminație. în istoria limbii si culturii 
românești, totul se situează ..înainte" ei ..după" 
Eminescu. A fost autenticul creator al unei limbi 
capabile să Incarneze toate posibilitățile expre
sive ale graiului românesc. Născut In ..tara da 
sus" a Moldovei, format intr-o ambiantă de fer
voare creatoare si de spirit national care anti
cipează unitatea politică a națiunii sale. Emi
nescu urmează studii superioare la Universită
țile din Vlena si Berlin. Cultura lui este ex
trem de vastă. A fost cel dinții traducător al lui 
Kant în românește sl un cunoscător profund al 
culturii indiene si al autorilor clasici, latini si 
greci.

Admirator al lui Goethe, al lui Holderlln si în 
genere al romanticilor europeni. Eminescu con
feră poeziei lui dimensiunile unui adevărat ati
cism formal care depășește limitele romantice. 
Peisajul românesc, o poezie erotică extraordi
nar de limpezită, un lirism de largă desfășu
rare. metafizică si de mare adîncime personală 
si intimistă. întovărășesc poezia lui. precum si 
scrierile polemice si operele narative sau tea
trale. toate concentrînd aspirațiile istorice obiec
tive ale neamului său.

Poeme ca Luceafărul, comparabil in literatura 
secolului trecut numai cu Hyperion al Iul H31- 
rerlin. Călin, admirabilă decantare a unui uni
vers șl unui peisaj tipic românești. Sar* pe 
deal cu perfecțiunea versurilor ei egalată poate 
numai de desăvîrsirea acelora idilice ale lui 
Leopardi. Scrisorile, poeme de larg zbor in care 
idealurile poporului român îsi găsesc cea mai 
înaltă expresie, fac din opera lui Eminescu cel 
mai complet si mai paradigmatic capitol al Li
teraturii române. Acum douăzeci de ani. consa
cram lui Eminescu un capitol al cărții mele Ne
mesis și libertatea, apărută la Madrid. Scriam 
atunci : ..creația poetică a lui Eminescu este 
Uimitor de vastă, tinlnd seama da scurt* lui 
viată sl de încă mai «curta perioadă de fecun
ditate. Ea este rodul unui geniu care simboli
zează o maximă concentrare creatoare, dar că
ruia nu II este străină nici o neobișnuită cul
tură". Profundele lui cunoștințe merg de la Ho
ra tiu si clasicii ne care li citea în original bînâ

RASRIDAR ALUGAILLY
Metamorfoze
Prin frunza foșnitoare
Prin stropii grei ai ploii
Te caut
O. clipa iute trecătoare.
Din plin singerîndă.

★
Ia In stăpînire 
Depărtările schimbate-n limanuri 
Să-mi rămină veșnic
Această trăire minunată
Ce-mplelește cununi de bucurie
Pentru fiece-ntîlnire.
Înverzind fără-ncetare.
In anotimpuri de-a pururi Însorite
Ci nd noaptea revarsă cascade de ziuă
In grotele celor răbdători.

♦
FII binevenită clipă efemeri
Ce despol viața de tot ce-l Inutil
Culege-mi toți ciorchinii™
Căci in adincurile-ml se zbate primăvara... 
Ospăiează-i pe cei din grote
Cu carnea lăutei mele
La sărbătoarea noilor geneze..

Pe fruntea soarelui
Gîngănii fără număr
In jurul meu roiesc.
In casa mea
Ginguresc porumbei.
Pe fruntea soarelui alerg
Ca cr adiere de curcubeu,

★
M-au năpădit gingăniile 
Fărîmițindu-mi venele, 
Iar porumbeii
Umplu văzduhn! cm armonii 
împletite din dușmănie șl iubire..

★
Calda melodie 
învăluie rana venei străpunse
Cu un brîu de soare..
Clipele de sacrificii
Sini atunci dnd zăpada se topește in ochiul 

zilei, 
Iar gingănlile
Nu încetează să-mi scormonească rana..
Intre furnicăturile durerii
Și carnea aruncată-n trombă
Semăn stele pe ogorul așteptării..

__________

„EMINESCU- de Nina Ilia

la literatura sanscrită sl filozofia germană pe cară 
o cunoștea in cel mai înalt grad. Se pătrun
sese de literatura romantică si iubea mai alei 
pe Jean Paul Richter. Novai is. Goethe gi Lenau. 
tovarășii lui spirituali la universitățile din Viena 
și Berlin. Ca și contemporanul său Nietzsche, 
l-a avut ca permanent însoțitor de meditație De 
Schopenhauer, dar cu motivații diferite de cele 
care au însuflețit filozofia lui Zarathustra sl a 
eternei reîntoarceri.

Intr-o lucrare recent publicată la București 
ri distins* cu premiul Herder pentru studii de 
Literatură comparată, autoarea ei. Zoe Bu^ulen- 
«a. ne oferă o panoramă completă a conexiuni
lor dintre Eminescu si romantismul german. P* 
lingă documentarea excepțională a lucrării sl 
remarcabilele elemente comparatiste aduse în 
discuție, este deosebit de prețioasă confruntarea 
temei singurătății geniului la doi reprezentanți 
de seamă ai romantismului european. Ne refe

îndrăgostitul
Răsucit de uraganul de singe, 
Uraganul de teamă.
Uraganul de tristețe., 

și lină melodie...
Mă deschid intre coaste ca o tinguire. 
Ca o gură însetată.
între fălci puternice 
Mă zbat de-o veșnicie, 
Intre pliurile pumnilor 
Mă afund tot mai adine 
Ciulind o ieșire, 

o intîinire,
Cercetind fără ostoire : 
Cum va fi soarta ?
Unele legi spun :
Inima înțepenită
Trebuie unsă,
Dacă se usucă inima.
Omul moare™
In acest caz
Există, oare, vreo scăpare ! ? I

‘ Anca Racoți i „Flori*

rim !a Eminescu si la Holderlln. Prin interme
diul temei lui Hyperion, ei se apropie poetic de 
soarta si singurătatea geniului. Intre singură
tatea holderltniană (Einsamkeit) și cea emi
nesciană. există o importantă diferență de ati
tudine. La Holderlln. geniul, setea demiurgică 
au ca deznodămint plenitudinea terestră. La 
Eminescu aceeași sete de divinitate se îndepăr
tează de orice coincidență cu lumea aceasta. 
Pentru poetul româi, geniul se desparte defi
nitiv de lumea In care a coborit în căutarea 
unei iubiri niciodată împlinite si rămîne în lu
mea lui ..nemuritor și rece?.

Totuși, amindoi poeții trec dincolo de canoa
nele romantice, amindoi văd în misiunea poe
tului un act de întemeiere și amindoi sînt însu
flețiți de eterna claritate aceea ewige Klarheit 
holderliniană. Totul contopit în definiția emi
nesciană a geniului creator. ..Dacă geniul nu 
cunoaște moarte si numele lui scapă de simpla 
uitare, pe de altă parte însă, pe pămînt. nu-i 
capabil a ferici pe cineva, nici capabil a fi 
fericit El n-are moarte, dar n-are nici noroc“. 
Asa notează poetul intr-unui din manuscrise
le lui.

în primul rind. lese puternic în relief. în 
ooera poetului, conștiința funcțiunii cuvîntului. 
Cuvintul poetic privit în oglinda propriei sale 
limbi. Intr-unui din articolele lui din ziarul 
Timpul, al cărui redactor a fost, el susținea că 
înainte ca în Dada Traianâ să se fi ivit specia 
filologilor, exista acolo o limbă veche si ma
tură. Ea este complet formată în toate părțile ei. 
nu mai dă vlăstari și ramuri, așa incit a o 
sili să le producă nu poate însemna decît să 
abuzezi de ea. să o deformezi. Pe de altă parte, 
fiind veche ea este de asemenea bogată pentru 
cine o cunoaște. Eminescu susținea aceste idei 
aproape In același timp în care în Italia se 
termina polemica dintre Manzoni. Rosmini și 
Tomaseo in jurul problemei dacă era sau nu 
cazul ca dialectul toscan să fie considerat defi
nitiv ca limba literară italiană. Sub semnul 
acestei certitudini asază Eminescu opera sa poe
tică. durează un monument lingvistic rareori 
atins In vreun proces creator. Arta cuvîntului 
iși află originea esențială in această certitudine 
a posibilităților interioare, profunde, ale limbii 
lomâne. Cu acest sentiment de plenitudine se 
naște si se dezvoltă, cu impresionantă liber
tate. poetica lui Eminescu. O poetică desigur 
laborioasă, asa cum e lesne de văzut în imensul 
material al manuscriselor poetului, unde totul 
urmează linia unei elaborări creatoare care' ne 
duce întotdeauna spre o adevărată alchimie a 
expresiei, spre cuvântul just, spre sinteza cea 
mal nobilă, spre contextul unei atmosfere ce. 
definește un univers si o trăire lirică absolut 
specifice șt diferențiate.

Omul român obișnuit, toti românii, se apropie 
de această lume poetică, avînd un sentiment pe 
care l-am putea denumi sacru. Pentru românul 
de ieri, de azi si de totdeauna. Eminescu repre
zintă epifania poeziei insesi. Poezia lui nu este 
filozofică In pofida conținutului metafizic al 
unei părți din ea. ci nur si simplu poetică. In 
plin avint romantic limba română îsi revarsă 
posibilitățile expresive într-un autentic poet 
clasic, dar absolut modern, deschis marilor ex
periențe poetice ale viitorului. Din această 
cauză, creația poetică românească dintre cele 
două războaie, care constituie un moment ple
nar. revendică în Întregime si în chip modern, 
exoerienta poetică eminesciană. Pentru că. prin 
mijlocirea acestei experiențe poetice, se împli
nește o neasemuită căutare a ființei, o intîinire 
ontologică, pe care românii o refac în reîntilniri 
perpetue. în toate contactele cu poetul lor prin 
excelentă. Destinul dureros al Doetului nu a îm
piedicat — dimpotrivă ! — cîntecul lui de tine
rețe creatoare. Intilnirea Iul cu formula magică, 
intensa capacitate de a combina originalitatea cu 
plenitudinea. De aceea, inlăuntrul durerii sau 
In afara ei. sărbătoarea unității românești se va 
deschide întotdeauna Ia invocarea comemorativă 
a poetului. Pentru că a fost în cel mai înalt 
Înțeles *1 eu rin tul uL un poet* vates și a putut 
lăsa în urma Iul. în afară de ..context", versuri 
ea aresta : „turma visurilor mele eu o pasc ca 
oi de ăur".

In românește de 
Maria Ruxandra Georgescu

*) Aplrut In ziarul „Vanguardia", Barcelona, 
14 II 1989

O altă viață a fructului 
timpului ce vine
Mă Întreb 1 ,
Cum a apărut borta ?
Cum a aruncat în ascunzișurile lumii uitate 

mii de ghiulele ?
De-aș ști
Aș petrece
Cu băuturi djn izvoarele raiului
Și ciorchini de palmier..
Mă întreb :
Cum visul cel blind s-a preschimbat

într-un uriaș ce tropăie 
prin lumea uitată 

Noapte și zi ?
Fără să se teamă de ghiulele, •
Se face colac.
Izbucnește,
Umple văzduhul cu sunete nemaiauzite
Ce «e topesc intr-unui
In intimitatea lumii născute acum o clipă,
Se preschimbă apoi
încă a dată in oglinzile sărbătorilor de sezon... 
Ai uitat
Toate timpurile înghețate
Și erele acoperite de neguri.
Căci aici semințele mele cresc și rodesc 
Dezgolindu-se ca o pasăre
Ce plutește leneșă in vini...
Grăbindu-se
Pe cărări de apă 
Afundîndu-se în mări de foc
Ca să culeagă perle
Moștenire a vremii ce-șl Înalță gitul... 
Să vadă timpurile ce vin.

Trecînd dincolo de zid
Zidul ce se-nalță 
între noi
L-am Izbit
Cu fulgerul de pe orbita eulul meu 1
Cum am suportat focul tinguindu-mă !
Cum am sorbit lumina jeluindu-mă !
Cum a năvălit tăcerea in valea răbdării !

★
Cronica istoriei mele e clarviziune... 
lnnumără drept mătănii suflete 
Și un imn ce exală dragoste 
Și o poveste scrisă cu singe™ 
Mă întrebi :
Ce-i armonia ?
Cu răbdare înaintează,
Nu da înapoi
Ghimpii s-ar putea să te rănească.
Să te Împiedice,
Nu te întoarce,
Căci moartea te așteaptă..

★
Pașii tăi îndrăgostiți se Înlănțuie ca rouă
Pe un drum pe care ne vom intilnl curind 
Umplind Istoria cu ceea ce va fi...

Traducere din limba arabă 
de George Grigore

In lumea cuvintelor
_ e împlinim cu deosebită plăcere date

pl ria de a-1 prezenta cititorilor români 
JL pe poetul iugoslav de limbă română 

Slavco Almăjan. editat de „Scrisul 
românesc" (Poeme, 1939), ediție și cuvînt înainte 
de Mihai Ungheanu, date bio-bibliografice de 
Ion Deaconescu.

Avem sentimentul că nu exagerăm deloc, aflr- 
mind răspicat că este unul din cei mal capti- 
vanți poeți contemporani. Temele sale sînt cele 
ale poeziei moderne. în general ; mai toate avînd 
rădăcini filosofice (Slavco Almăjan este absol
vent al Facultății de filosofte din Novi Sad). 
Toate obsesiile poetice ii sint centrate pe pro
blema limbajului : ..cuvintul și condiția sa poe
tică" ; „limitele limbajului" : „treptele esențiale" 
(ale cunoașterii artistice) ; „fetele deschiderii și 
ale devenirii" ; „lupta imaginației împotriva re
toricii vicioase" ; ..prăbușirea in cotidian" etc. 
Am citat sintagme din versurile sale.

Explorator împătimit al abisurilor cuvîntului. 
în căutarea esențelor, antrenează visul, plutirea 
aeriană, fluidizează imaginația, pune în rapor
turi osmotice regnurile (Mihai Ungheanu). cre- 
înd un uriaș halou existențial. în miezul căruia 
întrevede, fugar, dar întrevede. Enigma.

Mai în toate poemele vom întîlni „o visătoare 
care fuge din vis" ; un cuvînt care preface în 
cuvînt obiectul din imanența căruia a ieșit : ..pă
trunde întrebarea-n oase cum ar pătrunde noap- 
te-n dinte / Ghețarii se transformă-n pegti. iar 
peștii intră în cuvinte". Cuvintele, infuzlnd via
ța. o transformă intr-un uriaș ocean de oxigen 
„care crește și descrește adevărul vîeții".

Slavco Almăjan are calitatea pe care-o au. în 
exclusivitate, numai și numai marii moderni, de 
a extrage din existență mesaje încărcate de ne
bulos. Intelectul are șt el tendința de a extrage 
din existență mesaje încărcate de nebulos. Și tot 
el are și tendința de a le respinge. Dar gestul 
este de fiecare dată reprimat (spre finalul poe
mei) în clipa decisivă, dațoritâ unei forțe as
cunse. formată pe supraconștient. care întă
rește convingerea că înlăuntrul nebulosului 
există o valoare ce nu poate fi decodificată, dar 
poate fi trăită efectiv.

Ca și Nichita Stănescu. propune (în premise) 
concepte inexorabile, dar. de fiecare dată, la o 
analiză mai atentă, ele se dovedesc a fi false, 
întrucît. chiar în clipa în care ar trebui să se

REVISTA STRĂINĂ Km
• REVISTA MILANEZA 

„PANORAMA" publicâ un 
interesant articol cu titlul 
„Gola y el eapiritu de la 
Ilustraciăn", care după ce 
a fost găzduită de Muzeul 
Prado din capitala Spaniei, 
a trecut Oceanul pentru a 
fi prezentată publicului 
american.

Un prim amfinut, nu le
pădat de importanță : pre
gătirea expoziției cuprin- 
Zind lucrări semnate de 
Francisco Goya (1746-1828) 

’ a durat șapte ani 1 Un al 
doilea element se referă la 

modul de amplasare a lucrărilor : în primul salon 
sînt expuse tablourile Inffițișlndu-i pe regi șl pe 
unii granzl al Spaniei, în vreme ce în sălile urmă
toare sint prezentate tablourile reprezentînd nedrep
tățile, spaimele șl prejudecățile Spaniei timpului 
lui Goya. între tablourile din această ultimă cate
gorie se află unele pe care Goya nu le arătase de- 
clt unui număr restrîns de prieteni pentru a nu 
intra în conflict cu autoritățile. A existat deci un 
Goya pentru public și un Goya tăinuit.

Expoziția este o ilustrare elocventă a faptului câ 
Goya a fost foarte sensibil la toate zguduirile isto
riei epocii sale. „Din punctul de vedere al istoriei 
artei s-a spus totul despre Goya. De aceea, am 
căutat un alt unghi de vedere și l-am găsit în ra
portul lui Goya față de evenimentele politice șl 
filozofice ale timpului său. Am vrut tă-l prezen
tăm pe Goya ca pe un revoluționar autentic”, 
șpunea Manuela Mena Marques, directoare ajunctâ 
a Muzeului Prado, organizatoarea expoziției.

Nu s-ar putea apune că organizatorii au Obținut 
cu ușurință tablourile care figurează în expoziție. 
Unii colecționari spanioli nu au dorit ca tablourila 
lor să fie expuse în S.U.A. De pildă, palatul regal 
a refuzat să pună la îndemînă organizatorilor ex
poziției tabloul lui Goya înfățlșîndu-1 pe regele 
Caro? al IV-lea. Din expoziție lipsește și tabloul 
„Execuția lui La Moncloa", Infățlșînd execuția 
patrioțllor madrileni din 3 mal ,1808. Tabloul este 
cu mult mai important pentru poporul spaniol de
cît pentru a fl expus In S.U.A, spunea Manuela 
Mena Marques.

• IN SPAȚIUL DE LIMBA GERMANA GlNDI- 
REA UTOPICA ȘI FANTASTICA ARE O LUNGA Șl 
BOGATA TRADIȚIE, care — merglnd mină în 
mină cu dezvoltarea științei șl tehnicii — au de
venit sursa de inspirație pentru literatura ștlințl- 
fico-fantastică. în țările de limbă germană acest 
gen de literatură s-a dezvoltat diferit, în funcție 
de condițiile Istorice diferite, astfel îneît în prezent 
ea oferă cititorului un spectru variat, larg, de forma 
și genuri.

Unul dintre reprezentanții literaturii s.f. din a- 
cest spațiu geografic este Erik Simon din R.D. 
Germană. S-a născut în anul 1950 la Dresda, a în
ceput să citească literatură 3.1. la zece ani și să 
scrie proză scurtă de acest gen încă pe clnd era 
eley în cadrul Clubului „Stanislaw Lem“ al tine
rilor scriitori din Dresda. A debutat în antologia 
„Der Mann von Anti" (Omul din Anti). După ace
ea, Împreună cu Reinhard Heinrich a editat volu
mul „Die Ersten Zeitreisen" (Primele drumuri în

SPORT

ÎNC1NTARE

eu trăiesc exact ca un amețit de pa
timi, fiecare partidă de fotbal mai 
importantă. La început sînt plin de
răspîntîi de lună nouă în poieni cu

narcise și cred nezdruncinat în victoria alar 
mei ; mai pe urmă, cînd dau piept cu scep
ticii, mi se pare dintr-odată că ziua vrea să «e 
îmbolnăvească de tuberculoză și nu găsește 
bacilul Koch, iar cînd mingea începe să go
nească pe uliți năzdrăvane, uimitoare, bucu
ria-mi toarnă apă-n fîntînile zgîlțîite de seteaf 
cailor tineri. Și fiindc-am copilărit în cîmp dfc 
iarbodulce (un cuvînt cu dor într-o margine 
din Bărăganul Ibrailei, unde străjuiește-n arșiți 
șl viscol o cruce împușcată), declar că am sim
țit fiecarș gol înscris de Steaua în poarta lui 
Galatas-aray ca pe un riu de rublele intorcin- 
du-se in vadul soarelui de-acasă. Din umbra 
convoaielor de care cu zaherea măcar un pilc 
de stele jecmănite și fără noapte și-au găsit, 
miercuri, petecul de cer înrourat cu întuneric, 
ca să ilumineze bălțile. Pentru că, miercuri. 
Steaua a smuls din frunzele mărilor calde, mis
tice și osîndite nemărginirii, patru flori ce se 
logodesc într-un pahar cu apă pe masa unuia, 
care, în copilărie, trecînd spre marele oraș de 
la Dunăre, noaptea, se ascundea în șuba buni
cului cînd ajungea In dreptul movilei Baboi, 
de lingă satul Scorțaru-vechi, unde pașii și na- 
zîrll de la Ibrail țineau spînzurători.

Vedeți dar că meciul cu Galatasaray a foet 
mai al meu decît toate celelalte din marea bă

lase acceptate de intelect, ele I se opun, refu- 
giindu-se, fluidizîndu-se in haloul trăirii, unde 
se substanțializează. devenind, pur și simplu, 
frăiri abstracte.

„Dăruirea de sine este dăruire spre necunoaș
tere" : „șoapta este definitiv izgonită din 
gură" : ..Dincolo inexplicabilul / Necontenita 
prefacere / Imaginea formelor nenaturale > De
zastrul fluidului coborind spre masa rotundă de. 
sare". Sau : „Ai putea să incul in gînd un iepu
re / Să nu mai vadă lumea / Să nu mai simtă 
frica / Ar mînca triunghiuri și cuburi l Al putea 
să incui în gînd și un dor / Șl în felul acesta 
să pedepsești pe cel ce foarte mult te doreș
te... // S-ar putea (ca) cel pedepsit de dor să ră
mină încuiat precum un iepure...". Remarcăm 
in fugă posibile simetrii cu Marin SoresCU și ne 
grăbim să-i evidențiem forța cu care trans- 
substanțiaîizează obiectele în cuvînt (șj invers), 
cu ajutorul căreia reușește să creeze o lume 
reală, adică trăibilă, formată numai din cuvin
te. uimitor de asemănătoare cu cea formată nu
mai din obiecte (o lume discursivă) dar com
plet superioară calitativ : „Mi-e sete de adevăr / 
Niciodată nu zice / Ml-e sete de rădăcina prin 
care a trecut adevărul". Dramatismul crește cînd 
Intîlnlm barierele limbajului : „Cum să tradu
cem tăcerea peștelui / Cum să traducem incol- 
țirea griului / Cum să traducem odihna imposi
bilă a pietrelor...". Și poetul răspunde. în altă 
parte, cu aceeași ingeniozitate și ingenuitate : 
„Chiar mîine vom deschide / Cutia marilor mi
rări / Un fulg de nea va coborî cuvinte ! Spre 
biblioteci întinerite / Spre fascinante întrebări / 
Ce va-nțelege el / Din toate cele ce s-au scris I 
Născut fiind în cădere / Trăind un singur vis...".

Oricum, teza lui Slavco Almăjan este aceea că 
Intelectul, oricît de bine ar ..închide lumea" în 
„cercurile și în cuburile" sale, va trebui ■— cu 
orice preț — să țină cont de plusul de realitate 
pe care-1 aduce cuvintul ; un plus ce nu apar
ține nici lumii obiectuale, nici intelectului ; ci 
numai Iui. Cuvîntului. Subtil, insidios, fluid, a- 
parent supus formelor aparenței, ajuns în zona 
esențelor devine exploziv, incendiar, revelator, 
smulgind toate flăcările și toate culorile refula
te în vers.

C. Constant

timp) iar singur, culegerea de povestiri s. f. „Frem- 
de Sterne" (Stele ciudate)

Erik Simon face parte din generația pentru care 
lansarea primului satelit artificial al Pămîntulul și 
primul zbor al omului în Cosmos reprezintă... a- 
mintiri din copilărie. Ținuturile fantezieie lui. ale 
cărei continente erau puncte albe pentru Jules 
Verne, au fost descoperite de scriitorii din genera
țiile mai vîrstnlce. De aceea, In scrierile salo se face 
simțită tradiția glndirii utopice germane combinată 
cu elemente ale realității, de unde decurg unele si
tuații pline de umor și ironie, de parodie la adresa 
unor sentințe filozofice. Unele povestiri sînt scrise 
sub formă de articole de specialitate, autorul Incli- 
nînd către o orientare concretă a literaturii s.f. con
temporane. Mal mult decît mijloacele de transport 
în Cosmos pe el îl Interesează sensul acestui drum, 
mai mult decît lntîlnirea propriu zisă cu extrateres
trii pe el îl preocupă găsirea unor posibilități da 
înțelegere cu ființele extraterestre.
• LA STUDIOURILE „TLRKMENFILM- ESTE )N 

CURS DE REALIZARE FILMUL „LEGENDA LUI 
MANKURT" după secvența din romanul „O zi mai 
lungă decît veacul" de Clnghiz Aitmo\. Regizorul 
filmului Hodjakuli Narliev a intrat în posesia tes
tului dactilografiat al legendei în anul 1880 pe cînd 
romanul lui Aitmatov era Încă în manuscris.

Regizorul, acum în vîrstă de cincizeci șl doi de 
■ni, este un maestru al fllmului-poem, gen în care 
se înscrie și noua peliculă. Filmările au Început la

aflrșitul anului trecut, în colaborare cu Societatea 
turcă „Tugrafilm", Din partea turcă participă doi 
actori între care Taryk Tardjan, unul dintre cei mal 
populari artiști din această țară.

„Tragedia pe care a scris-o Aitmatov este o tra
gedie generală umană, eă nu are caracteristicile 
unui anume loc, ale unui anumit spațiu, spunea re
gizorul Narliev. Principalul in filmul nostru este 
ldeea că un popor fără memoria istoriei înseamnă 
un râu pentru întreaga civilizație. Cel mai cum
plit este atunci clnd oamenii se uqld, dar șl mai 
cumplit eBte atunci cînd fiul, pierzîndu-șl memo
ria, Iși ucide propria mamă... Cele mal tragice epi- 
tjade, în care îl yedem pe Majagazel AlmedOV în 
rolul principal le turnăm In Turcia pe ruinele unui 
fost amfiteatru. Flecare daună făcută de mina o-- 
muiui înseamnă un rău pentru înțelepciunea uma
nă. Astfel îneît în final Mankurt ajunge să pască 
o turmă de oi. Ol în lor de oameni..."

„Legenda lui Mankurt" este un film a cărui mo
rală ne spune că atunci clnd omul îșl pierde amin
tirile, își pierde rădăcinile...

tăile pe care Steaua o poartă, glorios, spre 
a bea încă o dată din pocal lucrat cu peruzele. 
Știu, roata vanității mele e o furtună mică, ră- 
sucindu-se tîrziu și inutil. Dar oameni sîntem, 
un cîrcel din trecutul vechi ml se răsucește în 
carne și face să mă cred, o clipă, buturuga pe 
care un voievod tînăr ostenește, scriind în eter
nitate.
De din vale de Rovine 
Grăim, doamnă, către tine...

Meciul acesta — fac bine că spun, fac rău 
că nu tac ? — trebuie privit printr-o prismă 
specială șl judecat la rece de cit mai multe 
minți, fiindcă returul, indiferent că pornim de 
la 4—0 (se putea și de la 8—2 ' dar Hagi nu 
mai știe să joace pentru echipă), va însemna 
pentru noi o trecere prin infern. Iar dacă ce| 
chemați să limpezească lucrurile îl vor com
para cu partida Real — A£. Milan vor vedea 
că un Pițurcă nu mal are ce căuta In rindurile 
formației din Ghencea. Aș fi un sclifosit la 
minte să nu vă spun că Pițurcă (gheata de 
bronz a Europei) și Colak (gheata de aur a 
aceluiași continent) au fost, în ordine, cei mai 
slabi de pe teren. De altminteri, povestea cu 
gheata asta de mult nu mai are pic de haz, ea, 
încălțînd, tot mai des, picioarele unor campio
nate mediocre sau submediocre. Oricum, 5 
aprilie, numărîndu-se șl ca dată a nașterii 
mele, a fost o zi plină de încântare.

Fânuș Neagu
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