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„Portret de copil* de Nicolae Kruch

Sîmbâtâ

PREZENTUL
Șl VIITORUL

disponlbi- 
P« fi

re-

(1 412)

4 lei

Viitorul ca ființă, 
ca mișcare, ca 
succesiune a ge
nerațiilor, viiturul 

ca o limpede și neîncetată 
deslușire a chipului in care 
noi, cei de azi, vom fi re- 
prezentați pe treptele pro
gresului și civilizației pe 
care țara le urcă în epoca 
marilor transformări din 
om și societate, din condi
ția istorică a poporului a- 
flat în cea mai deplină 
conștiință de sine și pe cel 
mai prodigios drum al li
bertății și independenței 
sale, iată către ceea ce în
deamnă gindul și senti
mentul cu care privim fi 
ne privim 
ilor. O 
mereu 
frumos 
acestor 
vară ca un simbolic 
de copil. Odată cu cele mai 
tinere generații, cu crește
rea și formarea lor pentru 
muncă și viață, noi repe
tăm acest viitor ca pe o 
lecție profundă și gene
roasă, dintr-un impuls și o 
știință care sînt specifice 
marilor acte de întemeiere 
în timp și prin timp a a- 
celor necontenite adevă
ruri care privesc istoria și 
destinul patriei, frâminta
rile și izbînzile sale, anga
jarea cu hotărire și la ni
velul tuturor 
litățllor creatoare 
gașul transformărilor 
voluționare. Școala, 
principal factor de 
tură și civilizație, 
ține în acest sens un 
cu precădere activ, ea fiind 
una dintre cele mai vaste 
și mai prodigioase ctitorii 
ale anilor care au urmat 
Congresului al IX-lea al 
partidului, una dintre a- 
cele investiții materiale și 
spirituale a cărei eficientă 
specifică se arată cu mira
culoasă forță în tot ceea ce 
ne înconjoară.

Copiii și tineretul patri
ei reprezintă, așa cum se 
specifică în însuși Progra
mul partidului, viitorul na
țiunii, al poporului și de 
aici decurge o întreagă po
litică de partid și de stat 
cu privire la copii, la școa
lă, la organizația revolu
ționară a tineretului, la 
creșterea, educarea șl for
marea sa pentru a fi demn 
continuator al tradițiilor 
înaintate de luptă și mun
că, pentru a ridica pe noi 
culmi opera de edificare 
«ocialistă și comunistă a 
patriei. Școala este a tutu
ror vîrstelor dar cu precă
dere a virstei tinere, a co
piilor și adolescenților și 
ea face corp comun cu în
treaga instituție educativă 
pe care o reprezintă azi 
cultura, știința, cunoaște
rea. afirmarea noului în 
toate domeniile muncii, 
ale vieții materiale și spi
rituale.

în ochii copi- 
nădejde înaltă de 

mai bine și mai 
însuflețește lumina 
zile de început de 

suris

de- 
rol

O imagine mai mult
decît revelatoare 
pe care timpul 
inaugurat de Con

gresul al IX-lea al parti

dului a fixat-o in memorie 
este aceea legată de pre
zența tovarășului Nicvlae 
Ceaușescu. împreună cu 
tovarășa Elena Ceaușescu, 
în mijlocul copiilor, printre 
tineri. Este o Imagine sim
bolică, emblematică. Ea 
spune mult despre grija și 
preocuparea deosebită, des
pre politica față de tine
ret, politică in ai cărei 
termeni $i mijloace se vede 
un alt sens etic și moral 
după cum se vede, cu cla
ritate, și o afecțiune apar
te care vine din răspunde
rea față de prezent și vi
itor, din Înțelegerea și Îm
plinirea neîncetată a dato
riei pe care patria și po
porul o au față de tineret 
față de copii. Intervin aici 
si rosturile culturii, ale ști
inței, în consens cu ceie 
mai înaintate cuceriri ale 
progresului și civilizației, 
cu înfăptuirea amplelor 
programe stabilite de Con
gresul al XlII-lea și Confe
rința Națională ale parLi- 
dului, cu ideile și orientă
rile marelui forum demo
cratic din noiembrie anul 
trecut. într-o asemenea 
perspectivă și pe fundalul 
unor asemenea date se în
scriu preocupările din >- 
cest an al celei de a 43*  a 
aniversări a revoluției de 
eliberare socială și națio
nală, antifascistă și anti- 
imperialistă, anul celui de 
al XlV-lea . CQpgres al 
partidului." Prin concrete
țea și amploarea lor, pro
gramele elaborate vizează 
creșteri economice și so
ciale care ating pragul ani
lor 2000. iar în această pri
vință generațiile care se 
formează azi în școli și 
facultăți. De țări mul mun
cii și al creației, au un ml 
deosebit. Preocnpindu-se 
pt^manent de dezvoltarea 
economico-socială • țirit 
de ridicarea nivelului de 
trai al poporului, de con
struirea cu succes a socie
tății socialiste multilate
ral dezvoltate sl înaintarea 
României spre comunism 
— arăta tovarășul Nicolae 
Ceaușescu — partidul șl 
Hiatul nostru Înconjoară cu 
cea mai caldă dragoste și 
grijă 
triel, 
cind 
gura 
viață, posibilități neîngră
dite de a urca cele mai 
Înalte trepte ale științei și 
culturii, de a-sl împlini as
pirațiile și dorințele cele 
mai cutezătoare. afirmin- 
du-se nestingherit în toate 
compartimentele societății 
In Întreaga viață social- 
politică a țării.

Se află aici. în aceste a- 
precieri. însăși definiția de 
principiu și de fapt a pre
zentului ca investiție enor
mă pentru viitor ca si ex
plicația întregii politici cu 
privire la tineret.

părintească copiii 
tînăra generație, 
totul pentru a le 

condiții optime

pa- 
fă- 

asi
de

Luceafărul

Proletari din toate țările, uniți-vâ I

uceaîărul
Sâptâmînal editat de Uniunea Scriitorilor 
din Republica Socialista România

EMINESCIANA

POEȚI-COPII
editura „Ion Creangă", In colaborare cu 

Consiliul Național al Organizației Pio
nierilor din R.S.R., a dat la lumină 
cea de a treia antologie din creația 

literară a copiilor. Un comentariu la o aseme
nea antologie ridică o multitudine de probleme, 
incepind cu cele referitoare la teoria limbajului 
și a gindirif. psihologiei copiilor, teoriei litera
turii, poeticii in general- Din păcate nu ni se 
precizează nimic în legătură cu personalitatea 
„micilor scriitori" : virsta. profilul școlii, profe
sori. îndrumători etc.

în mod surprinzător, lntîlnim multe din te
mele poeziei maturilor, ca și atitudinile liri
ce cele mai grave. Aprecieri de felul : 
pețime, candoare, ingenuitate etc., care 
dă pină la banalitate, atunci cind este 
de literatura copiilor, nu-și au locul in 
de față, datorită, in bună parte, grijii 
care au selecționat și au premiat aceste poe
me și povestiri (de asemenea nu le cunoaș
tem numele). Citeva exemple : „Era vremea 
toamnei din noi / Te așteptam cu vintul bă- 
tindu-mi / umbra prin miinile tale neumbla
te / șl necunoscute / te așteptam cu frunze
le mele ruginite / răsfrinte pe umeri și pe 
cărarea vieții / cu ploaia toamnei din nou 
căzută peste trupurile noastre. / Mereu cău
tam un tu, plecat / dar oare căutam ?“ (An
dreea Mafiei — București) ; „De vrej să scrii / 
o poezie / trebuie / să privești ochii elevilor 
mici / în septembrie / să te umpli de parfu-

A SOSIT VREMEA

Literatura română și școala
•te reconfortant ți, desigur, prilej de 
> = mindră să consta ți că mun
ca de catedră este gindită ca aposto
lat : căci programa școlară ființează 

r.trmai prin har ți truda tainică a inițierii. Mai 
âiie did e vorba de orizonturile spiritualității 
naponale. manualul este dear o sarcină, căci 
Iruj-.rtant este ceea ce pasiunea pune la lucru 
in acest spațiu de convenție culturală. Gesturi 
sporiîoare sint ace'ea care evită didacticismul 
livresc și «pulberi corsetul explicării pedestre, 
‘ntrepnind pulsul viu al limbii și literaturii ro- 
nwfie, vraja sacrala ți nucleele de iradiere ati
tudinile ce definesc memoria noastră culturală. 
Sint, in «cv^t btiu. initiative editoriale care 
tree .și titluri, la masuri si
«ă&ii -i de trăire românească. de la literă la 
spirit, de la texte la tilcuri, de La cunoștințe la 
noime fi griîâ de lectură a vieții ți istoriei, de 
la wwfew Âăi*  la ritmuri actuale de
creau*  Swt agM» fMfafei brașovene a Societății 
de Științe fuoAr.ru z din R-SR-, a apărut un 
Dicțiaoar de personaje literare (Brașov. 1087), 
mor rin nat de prof. dr. Constanta Bărboi ți praf. 
Iustina Itu_ Conceput ea instrument de perfec
ționare a pn?săr»:-int<țirii in îrv±tămintul li
ceal. volumul «re meritul de a depăși anumite 
schematisme interpretative, restituind lumii ope
rei ți structurii personajelor specificul artist ie 
al comunicării. Individualitatea personajului co
difică simboluri esnhlemaiace. categorii existen
țiale. moduri unice de asumare a lumii ți viâMi ; 
aceste dimensiuni au virtuU modelatoare numai

!n măsura in care sint re-trfiite, percepute ți 
pricepute intr-un ștrat de sensibilitate recep
toare care exclude atotputernicia discursului ra
țional univoc. De aceea, descrierea din exterior 
este înlocuită cu explicitarea și interpretarea, 
mai apte să stimuleze imaginarul spre intuirea 
caracteristicilor definitorii. Astfel. AțHMțkil Bo- 
loga este văzut ca inadaptat superior, CU o 
«tructură labirintică, aflat in situații-limită, în 
căutarea sinelui autentic menit să-i Înnobileze 
ipostazele tragice; pe o asemenea , „monografie 
a incertitudinii chinuitoare" (G. Călinescu) se 
grefează puterea de sacrificiu și dragostea de 
neam. Exemplaritatea lui Dinu 'Păturică pentru 
tipul autohton de arivist este susținută prin- 
tr-o interesantă contextualizare europeană 
(eroii lui Balzac șl Stendhal) și serializare în 
lileratura români (Tănaae Scatiu. Stanică Rațiu, 
Lică Trubadurul. Iancu Urmatecu). Prin Harap- 
Alb, fantasticul nu mai este fabulație, ci „ini-' 
țiere intr-o lume In care lucrurile pot fi și alt
fel decît așa cum apar la prima vedere, in 
care primejdiile apar de unde nu te aștepți și 
ești prina in capcane". Ilie Moromete este de
pozitarul unui cod simbolico-existențial tradi
țional (cu suceli. viclenii, fascinații și puteri 
nebănuite) intr-un spectacol al lumilor în dislo
care. Intre „glasul pămintulul" și „glasul iubirii". 
Ion evoluează, ca ți eroii tragediilor antice, sub

Vasile Macoviciuc
Continuare in pag. a 7-a

Constituirea structurilor
fundamentale

pros- 
abun- 
vorba 
cazul 
celor

CU Opere, vol. IX (Ed. Academiei, 
1979), începea repunerea în circuitul 
valorilor culturale a celei mai con
troversate și, aparent, mai neînțelese 

părți din opera lui Emineăcu — publicistica. 
Dacă in acest an al Centenarului se va finaliza 
ediția academică, vom avea, în sfîrșit, pentru 
prima oară la dispoziție vastul orizont al unui 
vulcan încă in fierbere și pe care-1 vom putea 
judeca în deplină cunoștință de cauză. Bine
înțeles, dacă vom voi. Și vom putea spune că 
actualul deceniu a fost cel mal fructuos din 
întreaga istorie a editologiei eminesciene, după 
îndelungatul efort al lui Perpessicius de a ne 
restitui poezia. Cu Ediția Națională Eminescu 
se încheie, după noi, preistoria eminescologiei. 
Ea va fi, credem, și fundamentul carierei uni
versale a poetului. Nu vom ști îndeajuns să 
prețuim munca acestor benedictini care sînt 
editorii poetului : Perpessicius, Al. Oprea, 
D. Vatamaniuc, Petru Creția, Oxana Busuio- 
ceanu, Aurelia Creția, Anca Costa-Foru, Si
mona Cioculescu, Claudia Dimu, Eugenia 
Onrescu etc.

Să ne Întoarcem la publicistică. în studiul

introductiv la Opere, IX, regretatul Al. Oprea 
scria : „Avem convingerea că în zilele noastre 
s-au creat condițiile necesare unei analize 
obiective și atotcuprinzătoare a acestei forme 
de manifestare a geniului eminescian : opera 
ziaristică,". (p. 6). Și, firesc, începuturile aces
tei revalorificări au venit de Ia editori — Al. 
Oprea și D. Vatamaniuc (Ia nivel de monogra
fii), iar, în presă, Mihai Ungheanu, M. N. Rusu, 
Adrian Riza etc.

Cea dintîi revelație care .m Impune -citind 
publicistica este organîcitatea operei, pe care 
Perpessicius a întrevăzut-o la vremea lui î „Is
toricii literari și esteticienii vor stabili intr-a 
bună zi cit de unitară a fost existența mate
rială și sufletească a poetului, cîtă prezență ar
tistică și ideologică este in articolul său de ziar 
ca și in poema cea mai hieratică..." Atunci de 
ce și de unde a Început strania 
opoziție exegetică dintre poet și 
poezie și publicistică ? Această 
ni se pare o enigmă, nu numai

mul gutuilor / să Înțelegi tristețea frunzelor I 
in octombrie / (...) și va fi aceasta cea mal 
frumoasă poezie despre toamnă1* (Roxana Stan — 
Cehu Silvaniei). Sau o strofă din poezia de
părtării : „Vei pleca !, Știu 1, Gindurile îmi 
tremură tare / Și secunda speriată tresare în 
ceas / Iar buza cu-aceeași ciudată mișcare / 
Râm ine de tine-agățată c-un pas // Cu-aceeași 
uitată plăcere j Umbrele noastre de stele s-or 
fringe / Iar ceasul va bate aceeași tăcere / 
Vei pleca ! Știu ' / Lumina va plinge !“ (Co- 
druța Vlașiu, Vișeu de Sus) ; „Stau de vorbă 
cu florile lumii / Esența lor este lumina și apa / 
că-nflorește un om 1 că-nflorește o plantă / 
Nimic nu-nfloreșle degeaba..." (Alina Albu, 
Iași). O strofă ce dezvoltă uluitoare sinergii 
precum : „Steaua mea răsare, steaua mea apu
ne / Nu mă trec, căci fuga n-o opresc nici- 
cind / Sint învingătorul de tăceri nebune, / Sint 
învingătorul fără nici un gind // Nu-mi tre
buie singe / focul am in vine / Nu știu nici 
durerea, nici cuvintul știu / Eu sint calul ti- 
năr rătăcind prin sine / Ce se simte aprig, sin
gur și tirziu" (Jusiina Bandol — București). 
Reținem și o tautologie savantă : „Ascult cum 
unul dintre miei, mai mare I A Început și el 
să ningă / Și ning cu el, și ningem vii cu to
ții / Ninsorile au inceput să ningă" (Oana Ște- 
fania Corniță — Baia Mare). Sau un splendid 
simbolism fonetic : „Creșteau florile pe pă- 
mint și cintau / Culorile lor ca o oază curgeau / 
Despre pace, despre pămint murmurau / / Nu
mai oamenii mergeau si tăceau / Pașii lor in 
adine de pămint se-auzeau i Cu pace pe moar
te pășeau" (Loredana Mitrofan — Iași). SI sin- 
tem încă foarte departe de a fi istovit cele 
mai izbutite și mai variate eșantioane 1 Pri
mele ginduri care se nasc din haloul admira
ției produse de aceste versuri se referă la 
inexplicabila prezență a unor ritmuri interioa
re ale sentimentelor, greu de conceput că pot 
fi cunoscute de un copil. Șl mai ales faptul 
câ sint conștienți de particularitățile virstei lor 
și a „problemelor" acestor virste. Și totuși ele 
există 1 Textele ne stau mărturie. Ne gindim 
la copiii geniali : Mozart, Enescu... Știința încă 
n-a pătruns acest mister, așa că ne vom limi
ta la observații mai concrete, dar nu mai co
mode. încercăm să aproximăm nivelul de-a 
dreptul extraordinar de dezvoltare la care a 
ajuns limba română Jn momentul de față. De
sigur, nivelul de cultură al -părinților, meto
dele și tehnicile de predare în școală, mijloa
cele de maSS-medlă, și chiar poate o mutație 
•fericită in sensibilitatea capiilor da azi. au fă-' 
cut iflifi copiii hoșfri niște organe de exprima-

udor Nedelcea, autorul lucrării „Ge
neza ideilor social-politice în litera
tura români veche (pină la Dimitrie 
Caniemir)" nu este la prima sa cer

cetare științifică. Paleograf bun al Arhivelor 
Statului din Craiova, și-a insușit o experiență 
și metodă de lucru serioasă,, a descoperit in 
fondurile de manuscrise locale (Oltenia) mate
riale inedite pe care le-a valorificat publicîn- 
du-le In ‘ Analele Universității din Craiova șl 
in revista Ramuri („O descriere a Moldovei 
anterioară lui Dimitrie Cantemir", Analele... 
V, 1977, p. 73—77 ; „Traducerea cărților in 
limba română", ibidem, VII, 1979, p. 79—83 ; 
„Cronicarii munteni despre relațiile dintre cla
sele sociale, ibidem, VIII, 1980, p. S3—89, ș.a.). 
Toate aceste lucrări erau un indiciu că Tudor 
Nedelcea dovedește o vocație specială pentru 
literatura română veche, ceea ce l-a determinat 
să-și propună o nouă lucrare cu un subiect de 
concepție și interpretare a textelor, in scopul 
de a evidenția din ele evoluția Ideilor social- 
politice pînă pe la 1700.

O altă delimitare o constituie selecția texte
lor : autorul a ales numai opere literare 
(scrise), omițînd deliberat documentele de ar
hivă, de cancelarie. Aceste idei preliminare 
tratării propriu-zise la expune autorul in „In
troducere".

Tratarea temei o dispună autorul Intr-un 
plan clar și o compoziție științifică adecvată, 
in capitolele II—V. Numai capitolul al II-lea, 
„Idei social-politice" 
Astfel, Ideile sociale 
diviziuni : 1. structura claselor sociale și 2. re
lațiile dintre marea boierime și alte categorii 
sociale. Prima parte este un studiu istoric ba
zat pe articole, lucrări tipărite, scoțînd în evi
dență acțiunea și autoritatea domnească domi
nantă (în Cronicile slavone), urmată de o ideo
logie a păturilor de la orașe, unde locuiesc 
marii boieri latifundiari. (Ureche, Costineștil, 
Neculce, Stolnicul Cantacuzino, Radu Popescu, 
Radu Greceanu ș.a.J, cu studii serioase uma
niste, aplicate mai mult In domeniul culturii 
decît în ideologie și practica politică.

Trecind la ideile politice, autorul analizează

ideile cronicarilor moldoveni, munteni și tran
silvăneni, care pun probleme majore ca : lati
nitatea poporului român, unitatea teritorială, 
etnică, psiho-etnică și de limbă pe Întreg apa- 
țiuJ Carpato-pontico-danubian. La aceste argu
mente, Tudor Nedelcea, cu citate hine alese 
din operele folosite, subliniază și ideea de con
tinuitate a elementului daco-romanic in nordul 
Dunării. apoi în, nordul Carpaților. Sclipiri 
ideologice presărate cînd .și cind apar 1n ciudă 
opresiunii otomane, uflrmînd idealuri politica 
de independentă și libertate națională. Boierimea 
din care s-au ivit și marii cronicari și-au ex
primat asemenea idealuri spre Înnoiri și re-

Dan Simonescu

Continuare in pag. a 7-a

SCRISORI COLEGIALE SMKW

Privighetoarea 
cu penajul albastru

Theodor

Constant Călinescu
Continuare în pag. a 7-a

are subdiviziuni logice, 
sint studiate în 2 sub-

Sentimentul patriei 
in literatura pentru copii

ntr-un moment cind revedeam ulti
mele mele poeme ale volumului de 

„Ostile nopții", din seria ce 
_ “a 

poposit pe masa de lucru, ca 
o privighetoare cu penajul albastru, volumul 
de versuri „Cîntâ vara la fereastră", semnat 
de poetul transilvan Eugenlu Nistor șl apărut 
de curînd, la Editura „Ion Creangă", urmînd ce
lui tipărit în 1980, sub titlul „Primăvara pe o 
bicicletă". Din familia unor scriitori cu incon
testabile posibilități lirice (Ion Pachia Tatomi- 
rescu, Teofil Răchițeanu, Ștefan Ioanid Și Ni
colae Sava), mai tinărul meu confrate care 
viețuiește „creativ" și „productiv" la Tirgu- 
JVIureș, mă reintroduce prin cartea sa, In epo
sul și marea semnificație istorică a Transilva
niei, pămint pe care l-am străbătut, aproape 
pas cu pas, cînd, încărcat de iradiațille cople
șitoare ale marelui erou național, Avram Iancu, 
am așternut pe hîrtie „Meditațiile de seară", 
unde am evocat universul ideatic și de ac
țiune al „Craiului Munților Apuseni".

Dumitran Frunză

■ versuri ..... __
* vizează plenipotenta etnogeneză 

românilor, mi-a

fn pagina a 6-a Continuare in pag. a 7-a

Portretul unui învingător

și înverșunata 
Ideolog, dintre 
schismă nouă 
a eminescolo-

Codreanu
Eminesciana

Continuare in pag. a 3-a
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de Silvia Chltimla 
Dugneanu • -Sone- 
Bardan (in pagina

• „Nichita Stănescu — atit cit mai știm noi", 
cartea junelui A.T. Dumitrescu ce ar merita și 
un premiu pentru ingeniozitate, pentru modul 
in care a orinduit, în plumb, materia, ne oferă 
un dialog deosebit de viu (de implicat) cu 
Adrian Păunescu. El a convins că Poetul are 
un destin programat și că nu trebuie să ne la
mentăm gîndind o altă viață (sfîrșit de viață) 
pentru Nichita : „Eu cred ca tot ce face un poet 
trebuie să facă. Dacă Nichita a considerat că 
așa trebuie să facă, așa a făcut. Ar fl o absur
ditate să ne gîndim că dacă Nichita n-ar fi 
pierdut vreme multă în cîrciumi cu criticii li
terari sau cu oameni nesemnificativi pentru noi, 
dar semnificativi pentru el, ar fi fost altul. Nu 
mâ interesează alt Nichita Stănescu I El a vrut 

----- să' trăiască așa, așa a trăit ! A vrut să moară 
așa, așa a murit T“

întrebat care ar fi zeii tutelari ai lui Nichita, 
cu influențe transgresînd opera, Păunescu răs
punde fără echivoc : Rilke, Arghezi, Shakes
peare, Bacovia. Și cu îndreptățire, aș adăuga.

Extrem de prețioasă e reevocarea climatului 
In care a trăit Nichita, capacitatea sa de adap
tare la cerințele timpului, știința nepereche a 
prieteniei. Prin tonul lor ușor exaltat, vibrant, 
mărturiile lui Păunescu sînt de maxim interes 
pentru cel ce s-ar încumeta să scrie o biografie 
Nichita (și sper să se încumete cit mai tirziu) 
cit și pentru foarte tinerii gata să instaureze 
un cult nichitian fără substanță, fără trimiteri 
la sensurile operei, cu obstinată aplecare spre 
biografism.

Citeva lucruri nu le-am Înțeles. Se comen
tează voluntuos debutul, în presă, al lui Nichita : 
„Din prima poezie, aceea pe care a publicat-o 
in «Tribuna*  și-n care spunea cam așa : *tn
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etejarul ăla parcă bate tîmpla Sămădăului*.  a, 
e ceva nemaipomenit 1“ Deschid Albumul Ni
chita al lui C. Crișan, găsesc poezia întiie („Pă
mint") și, facsimilate, celelalte două ce-o înso
țeau dar nu dau de versul nemaipomenit (lasă 
că după cadența ritmică îmi pare că e vorba 
de un distih) astfel mă întreb de unde a fost 
dezgropată umbra Sămădăului. Am temeiul să 
cred că altcineva l-a numit eel dintîi pe Ni
chita ... „întîiul" clasic al poeziei române post
belice. Sint citate familiar doar numele de bo
tez ale unor scriitori un altul e Identificat cu 
numele (mic și el) al unui erou de carte. Cum 
de acceptă Păunescu acest joc rebusistic ?

Dialogul cu (se precizează inutil) prozatorul 
Fănuș Neagu nu putea fi decît fabulos-metafo- 
ric. El începe filmic, evocînd un asediu al Ro
mei decis de Zaharia (dar Stancu) și executat 
de un grup de comando compus din Nichita, 
Neagu și Chiriță, e urmat de un articol omagial 
desprins din „Viața românească" în mart 1988 
și se continuă cu feerice rememorări. Nichita 
după Herder, Nichita șl călătoriile. Nichita și

Gheorghe Tomozci
Continuare in pag. a 7-a
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CRONICA LITERARĂ

MIRCEA
FLORIN

ȘANDRU: 
«Pași pe acoperișul 

fierbinte»

din materia celor șapte volume de ver
suri publicate pină acum (Elegie 
pentru puterea orașului, 1980, Mașina 
de scris, 1981, Trupuri pe ecranul ra

dar, 1985, Via(a în infraroșu. 1985) Mircea Flo
rin Șandru a ales 274 de titluri (de fapt, 272 
căci două poezii se repetă), le-a adăugat 23 de 
poezii inedite și, astfel, cititorii săi se află 
acum In posesia antologiei de autor Pași pe 
acoperișul fierbinte (Editura Emineacu. 19881. 
selecție larg (poate prea larg) reprezentativă 
din creația unuia dintre cei mai interesant! 
poeți ai ultimelor două decenii. Antologia, așa 
cum a fost gindită de autor, respectă criteriul 
cronologic al apariției poeziilor in volum fi. 
totodată, structura volumelor din care a fost 
alcătuită. Procedeul este confortabil dar. in 
acest caz, nu mi se pare soluția cea mai feri
cită. Și asta pentru că Mircea Florin Șandru 
este un poet care și-a găsit „tonul" inc*  din 
primele sale cărți, ceea ce a urmat nefiind. 
propriu zis, o evoluție, ci o adăugare de nuanțe 
și o consolidare a edificiului poetic. Altfel 
spus, nu vom deosebi etape in poezia lui Mir
cea Florin Șandru (sau, mă rog. nu le deslușesc 
eu), ci o continuitate, atit In plan tematic, cit 
și in planul expresiei. De aceea, mi a-ar fi 
părut mai potrivită renunțarea la cronologie ii 
gruparea poeziilor in cicluri. In acest fel. aelec
ția ar fi fost, cred, mai riguroasă si mai ex
presivă. Respectind proiectul autorului. Îndrep
tățită mi se pare atenția pe care acesta a acor
dat-o, în operația de antologare, volumelor sala 
Mașina de scris și Viața in infraroșu, din care 
este extrasă jumătate din materia Întregii e*rți.  
Acestea constituie. intr-adevăr. pilonii de sus
ținere ai edificiului poetic, evidențiind formula 
stilistică și integrind semnificațiile lirismului 
său. Din punctul de vedere stilistic, in poezia 
Iui Mircea Florin Șandru imaginea este con
struită, de cele mai multe ori. cu ajutorul enu

C
Epilog la o cronică literară
ițind cronica iui Nicoiae Manolescu 
din România literar*  (nr. 14. 11 apribel. 
am constatat c*  unt invocat ci eu. ca
autor al cărții S i acra aia m earepeaa 

șl cultură critică românească, apărută la Editura 
Științifică și Enciclopedică, in 1984. Semnatarul 
cronicii scrie cu fermitatea semnului de excla
mare că aș fi afirmat, in cartea poraaitt*.  pa 
care susține și el că ar fi citil-o. cum c*  „Emi- 
nescu e marxist". In cele 322 da pagini nu m 
află nicăieri o asemenea afirmație. In achur.U 
cititorul poate da. de pildă, la paf. 382, puia 
prezentarea pe care eu o tac poiemira Iui Eml- 
nescu (binecunoscută eminent»! ogfl ar) cu 
xiamul" fraților Nădejde. Cn acuzau. imnta 
marxiști, frații Xădețde ? C*  de vuk*  penare

unaHtm p« Or^fc^qur.s texseuja 2

cu totul alt: tsxnn. «i £■ taof a£
decit o fac pornind de la Marx fttaCi 
Nădejde. Ceea ce zreeaz*  la net
nu este capitals!, ei retuș) finea--eore^rsa! 
de aservire a muncii. Iar pentru a —e-
canismele acestui tip de exploatare. Euxizeara 
a creat categoria de „pătură ruperpc<* “. care t 
cu totul diferit*  de cea de „cias*  ecwarxl4, 
centrală, in teoria Iui Mirr M-am oorît ulm 
acestei polemici tocmai pentru a dife
rența de gindire. noutatea teoretic*  care-: dife
rențiază clar pe Eminescu de p’rrtiL de vedere 
al fraților Nădejde.

Dar să zicem că N. Mannîesra eiieșta Eărr.le 
pe sărite. Să nu fi intilnit Ins*  cetește cate
gorii ale sociologiei eminesciene . barba
rie1*,  „stat demagogic*.  ..selecție social*  se«a:>- 
vâ". societăți „naturale- ri ..artificiale*.  uubor- 
bi aii za rea istoriei**,  „compensație pr- Tsurâ*.  
echivalența muncilor*,  «dm perr. -sr de. * 

Eminescu, chiar dacă se intUneste eu vx-’j^aa 
marxistă asupra societății, rămine excawrrj 
unei teorii originala, independe-.’e valabCe pen
tru „periferia*  sistemului menOsL
Acest lucru 11 difeTențiazl de Marx fetuar dec*  
alte aspecte, cum remarca G. CăZmearj iaaud. 3 
apropie foarte mult de m»îertal:sma*  aeertd. 
Unde este deci „marxismul" lui Emteew- “ S*  
fi dedus criticul c*  de vreme ce am rruymrf e*  
Eminescu are o teorie valid*,  implicit ar C fost 
să spun că este marxist * !

în acest caz .insă, obsesia unui B '^sv. . 
„marxist**  nu ne aparține noul, n mi: ilaarsb*  
Iui N. Manolescu. Cu o rari mllertrl". uutane 
eă recunoaștem, care este aceea a tra c. d_a- 
totdeauna.
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Dacă n-ar fl fost in joc dt» noo w o-
perei teoretice eminesciene, ani fi
g Ier ia criticului cu o etichetă pe cars a e«ata<-« 
in aceeași pagină cu ocazia crooimi Ia car
tea noastră pomenită mai *u*_  De da*_a  areetta
N. Manolescu a scos sub a ncobotiJ . - r-r - 
tate malpercepția din care an i«-.t ■ vor — 
ieși receptările deformate, ba chiar falsificatoare 
ale operei marelui nostru poet- O ede*i-*ntă  
patologie a recentării eminesciene, eu o 
matologie bine cristalizat*,  de acum. Dar să ve
dem despre ce este vorba.

N. Manolescu are știința de a pixu: de la 
„sursă* 4. în acest caz. „sursa*  discuției sale. e«e. 
evident, atitudinea lui Maioresru față de opera 
eminesciană. Dacă tot e s*  punem hmrlle In 
bunul lor temei, să vedem, ne sugerează N. 
Manolescu, ce părere a avut Maioreacu In ches
tiune. Adică să plecăm de la elementul nudesr 
al oricărei discuții de istorie literară : relația 
dintre Maiorescu si Eminescu. Maiorescn. acrie 
N. Manolescu, „privilegia pe peet in detrimen
tul gazetarului, adie*  arta in detrimentul nrac- 
ticil social-politice“. Tntilnim alei patru falsi
ficări, care de altminteri reorezinil *emelLa  ne- 
tologiei receptării lui Eminescu. Prima falsifi
care il atinge pe Maiorescu. A susține că Ma- 
îorescu 11 „privilegia" pe poet In de'rirrentul 
gazetarului înseamnă a-l atribui lui Maioreocu 
o judecată de ierarhizare. Or. dup*  gU agn 
noastră. Mainrescu nu propune o ierarhie a 
valorilor estetice si politice. In teoria sa eate- 
tfcă el nu lucrează cu o acari Ierarhică, ei eu o 
clasificare „nominală*.  El face p«r ai «îmola 
o „diviziune*  (o clasificare nominală), aoparind 
arta de non-artfl, reaolnglnd fnu numai ca teo
retician al fenomenului estetic, dar si ca lod- 
cian) orice „aglutinare" de clase, soecii. genuri, 
ca fiind logic aberantă si. deri, implicit estetic
urîtâ. Ceea ce nu este logicește corect nu poată 
fi esteticește frumos. Deci. în aceast*  viziune, 
nu trehuie amestecată arta cu politica, căci sint 
clase sau snecii de fenomene diferite. Este ca 
și cum ai pune In aceeași „adunătură*  cartofi 
cu viermi de mătase. înaă de 1*  clasificarea 
nominală pînă la scara ierarhic*  este un «alt, 
care pentru unii, cum vedem. este In got 
Maiorescu nu avea cum să facă asemenea con
fuzii. pe care insă Nicoiae Manolescu 1« făcu 
cu seninătate, ba le trece chiar in contul pro
fesorului de logică. Pentru logician aceasta este 
o „jignire", iar pentru teoreticianul estetician 
este o falsificare.<_____________

merări !•'invent ar și al repetiției. Enumerarea 
încearcă să sugereze, numind componentele rea
lului, simultaneitatea senzațiilor și percepțiilor 
consecutive. Principiul căruia 1 ae subsumează 
este fragmentarismul, dimensiune tipică a poe
ziei modeme. Repetiția (de cuvinte, de timpuri 
verbale, a topicii) mimează epicul. înlesnind, 
totuși, desprinderea sensului. Iată această teh
nică, pusă in operă intr-un poem despre umi
lință fi orgoliul umilinței : „înconjurat de dic
ționare ea de tablele legilor ! de manuale de 
bună purtare, reviste de modă De ediții cri
tice, de ghid un i Ale căilor rutiere, de anto
logii Ale poeziei simboliste / de Romane In
terbelice. de bromuri ' Ale bunului cetățean / 
înconjurat da cărți, cărțile / înconjurate de zi
duri. zidurile i înconjurate de zidurile noulu< 
cartier < înconjurat de comete. / De transatlan
tice > De calorifere care cint*  serenada lui 
James Last De cazane de rufe din care ies 
ibun înconjurat de păsări / Care filfiie ia 
fereastra înconjurat de propria-mi carapace. / 
Pe care nu o mai zgine nimeni Trăind pe 
această parcei*  ce mi-a fost dat*  / Pe această 
parcelă ce întruna se Îngustează : Voi cultiva 
cactuși f Vot impuse*  cu blinda mea carabină 
lupei ti porcii ’ Voi face copii Voi ieși zilnic 
in stradă •*  ntnnir Lapte Voi trăi pină la 
ultima picătură i Vot sene pin*  la ultima Pi
cătură" (laeaaăaraU. Poemul citat nu este din
tre cele mai reușite. pentru că aspectul didac
tic demonstrativ atee prea evident. De «eme- 
mo. aebema dup*  care construtaste poetul etee 
tot atrAvezm. O sene de acumulări eu sena ne
gativ. căreia i ae opun, paeu-u sublinierea

-vucrpale*  ceia c-nn versuri
din final. L-am ales tocueL deoarece m: s-a 
părut e*  •'■sarea ză ecownabd observa nDe d« 
mai devreme ermnd strucruta imar-ufL te 
alte kacan grea (SaoetabC*.  Tree acc.— ta c’m 
rhsafiiMi de eșuam. drftestnrr.l. as zare, pao-

ATITUDINI

ta-a pen M. ta tanfla* tan ? t A ewt

A treia îatatftosrv. pe care cititorul o n fi 
trî4s*pat.  priveze principială Intre cele
dc^*  sfere ale aiar.::«“*rj]  creatoare : artistică 
a teare-. c*.  E tawpl d ideea acestei rupturi 
nn-i apart me he X. Manolaacu. ins*  aplicarea 
ct la Emtaescu ustr-o formulirtică atit de cate
rer c*_  «: dea de comică, esie o isprăvi de ul- 
timA ari a emtruloi. In fapt ruptura aceasta, 

am prec-zat ceia, nu este proprie nici ope
rei 0 nici personalității lui Eminescu. Ku nu
nti ei Loneafărsl sau alte poeme cosmogonice 
nu pot f*  c^r.oepute fără fizica lui Mayer și 
Helmholtz ori fir*  teoriile astronomice ale vre
mii. iar poemele sociale fără teoriile 
lut Ricardo. Carev. Say etc.. dar. in 
piua. Eminevcu s-a împlinit Intr-un chip origi
nal. în propria sa creație teoretic*.

In aceet intervine cea de-a patra falsi
ficare. Clod M. Manolescu identific*  arta cu 
poezia ti gazetăria eu practica soci al-politică, el 
introduce relațiile dintre acestea sub ,,sentința" 
maloreecan*  (care, ram am văzut este, inte
gral. a invent•« a lui N. Manolescu). De data 
aceasta valoarea poetului este întoarsă prin su
gestie Împotriva operei gazetarului, care toc
mai fiindcă venea de la un poet nu putea fi, 
ta această optică, destul de serioasă. Reprezen

Primim la redacție
iavarM*  redactor șef,

V*  reg a bloevol a pobliea tn revista „î.u- 
cealărvl- onaitoarele :

UN PLAGIAT

Ia valoni colectiv de debut ..Zboruri lirice", 
apărut !■ 1M8. la Editura „Scrisul Românesc" din 
Craiuva, ei rial de poeme „Efigii", semnat de 
DAN DIACONESCU (de profesie operator chi
mist la latrepeioderva de produse cărbunoase 
Slatina), aparțin subsemnatului. Este vorba de 
poeziile 1 Sanctuar dacic (7 secvențe), Sint nu

tru tipologia liric*  In cațp se înscrie autorul 
Pașilor pe acoperișul fierbinte. S-a observat. 
Încă de la început, cu ajutorul titlurilor volu
melor și al lexicului folosit de poet, că Mircea 
Florin Șandru scrie o poezie a spațiului cita
din. Nu însă, mă grăbesc să adaug, a orașului 
X, familiar poetului și oricind identificabil, cu 
mai mult sau mai puțin efort, ci a Orașului, 
adică a unui topos literar. Prin urmare, ceea 
ce „descrie'*  poetul se află mai mult in sine, 
decit în afară. Elemente de decor și de at
mosferă există, desigur (mai cu seamă în pri
mele două volume) dar ele devin relevante 
doar în măsura in care comunică ceva despre 
configurația peisajului lăuntric. Mircea Florin 
Șandru nu scrie, așadar, o poezie de evocare 
citadină, cî o poezie a profunzimilor ființei 
citadine. O ființă contradictorie. fugoasă șl 
anxioasă In același timp. identlficîndu-se In 
ritmurile cotidianului și căutindu-și identitatea 
dincolo de acestea, in reculegere și meditație, 
celebrînd clina, dar resimțind acut trecerea.

Ființă scindată, citadinul din poezia luî 
Mircea Florin Șandru se află într-o per
manentă stare de confruntare cu sine, este un 
spirit neliniștit care igi caută echilibrul în sin
gurătate, dar totodată. fuse de singurătate. 
Peisajul interior, convulsionat dramatic, ocuoă 
definitiv prim-planul (odată cu volumul Ma
șina de scris) ladenărtind determinările exte
rioare. Poezia este acum radarul care înregis
trează pe ecran mișcările sufletești aflate la 
limita vizibilului, in Infraroșu. Fluiditatea for
melor. „mișcarea care tulbură liniile" sint ex
presiile sublimate ale agresivității realului, ale 
temnoralitătii distructive. în fata cărora sin
gura apărare rămine doc zi a. Abordlnd tema 
poeziei ca spațiu securizant, Mircea Florin 
Sandru reușește ■*  ae elibereze deplin de em
faza care submina uneori autenticitatea dis
cursului său liric. dind acum versurile cele 
mai convingătoare- Sint citabile în întregime, 
lntunerieal e na ««Bif (D. 239), Un poem 
(p. 245), Să orei mantele (o. 288). Zgura zilei 
(d. 291). Aleg. fta*.  mre exemnliflrare Să mi 
întorc acasă, aln ciclul de inedite Podul Grant, 
pentru că. alei, temei amintite i se asociază, 
în final, ca un contrapunct dramatic, conștienta 
gratuității esențiale a actului artistic : „Să mă 
întorc intr-un tirrte acasă. > ca dlntr-o bătălie 
pierdut*  Ca dintr-on oraș Imens si luxu
riant. ' Ca d’rtr-un pustiu care doarme ' Să 
urc Încet arările S4 D*«eac  ușor pe ciment / 
ca si cum numai umbra mea ar fi / Imaterială 
acolo. S*  trag nodul S*  tai orice punte și In 
urma mea doar noaptea ' Să plln’tg ca un gol. 
ca un rwman rece ci negru f Să mă întorc 
acasă Ir. alttl narale’imned de b** ’on / Ca 
intr-un refugiu, re ts*re  coastele I Unui ani
mal mare p cald ea mtr-un rest ! De me
morie- S*-rrJ  pierd armele Să-mi pierd auzul. 
s*-r~:  pierd iftia! «- rvmf un simț necu- 
ncar-rî al harrere. ta tăcere. In mine l
Si fiu rcrr V i scrib intr-un sarcofag / 
într-ua tatenuî de rrenrt. intr-o noapte de

Vafests F. Mihâescu

wtM tdr-țe sale teoretice n-eu fota aferratr de 
antiroseritaraul atu)?: 1. Pm fi dwcsta'e fu t?a- 
r"dtia poetului ecouri pollfiee r-aetatar 
cu mraa In anumite . rruoar’ de areț leee*  fa 
fata cArora pudibonderia pobtolooeă a
X. MancZeeru este intr-adevăr romfteăl C Are 
vreo rele^-ant*  metoda «octefoeea eaef*]Cielor  
politice pentru istoria lltentorlL raa pare a 
demonstra M. Unghear. j ? etc A luat 
X. Manoleeru în discut:*  v-wa 
aceste Ipoteze ale studiului Umbra tal Tuder 
V!adimrrr«eu * Dună cite ne-am dat *>>.  «« — a 
le-a ocolit oe toate fiindcă 1-ar fi Hat 
ai astfel cititorul n-ar mai fi foot d«m «*  co< - 
reze la Incul d*  etichetare al o««-fncrr- țQj 
N Manolescu. Măiestria ca eri«**eă  * rj-*oocută  
cititorilor fne-am referit «1 ru e’t tr-*le*  la ae**t  
amect). Pleci cu o Dremlcă al oe ps--»-- 9 
schimbi ca să conduri cititorul •ore r----- ‘urla
carr-fl convine. Pe cine p*c*l*«ti  a«t*el  * Evi
dent. dp cel re te-ascultă ru bun*  rr*̂ --*i_  
acesta de ce s*  fie Înșelat 2 A— tat*.
si o *«bulă,  un fel de întorsături mora l nea»- 
tentat*.

U venise din nou. rînduî la r*«n**.  M:h.aî 
Unghranu. care In urma unul efori de eer?e*%-e  
anrofundatfl face ©roba canlfaUzării mun*-i  «wb 
forma drentuiul de a se orana de o prob’emă- 
Acum rine N. Manolearu «i-l «nune : .5114 ra 
n-am cercetat, dar tu n-al dreutate. adică : 
las-o baltă, lasă adică problema toată în seama 
mea. Tu ai cercetat, iar eu trag concluziile". Iar 
cititorul cu ea se-alege In acest caz ? Cu „ne
gustoria de cuvinte", clei dividendele sint ți
nute în seifurile comodității. In locul lor, eti
chete.

Ilie Bădescu

mai rădăcini, Permanență, Mamei, Ritual, Ță
rani ai mei, Rătrinii, plagiate din cariei mea 
de versuri „Flaut pe răni* 4, apărută în 1979 la 
Editura „Cartea Românească*,

Mărturisesc, deși lucrurile sint evidente, că 
nu am folosit niciodată pseudonimul Dan Dia- 
conescu șl nici nu am trimis vreodată creații 
proprii editurii din Craiova.

21 aprilie 1989
Alexandria

Cu deosebit respect,
Florea Burtan

Vi AȚA CĂRȚILOR

PROZ3

ISTORIE
ȘI ADEVĂR

Hagiografice feerice șl 
basmele escatologice de
spre lumea de acum 2 500 
de ani, despre Susa, Ba
bylon sau Alexandri*  fa
raonică pot dezvolta, tat*,  
și un proiect românesc, 
nu numai o construcție 
arid-documentaristă. Lă- 
sînd la o parte faptul că 
și Informațiile, cit de cit 
verificabile, vin tot din- 
tr-o sursă mitică, acope
rit*.  e adevărat, și de in
vestigația arheologică, o 
asemenea întreprindere 
are o veritabilă deschi

dere spre domeniul imaginativului si ficționalu- 
lui.

Foarte la modă In proza actuală. Ideea de 
ciclu 11 cucerește și pe Gheorghe Schwârtz-). dar 
fixarea intr-o epocă așa de Îndepărtată, nu are 
precedent in literatura noastră decit în Adam 
și Evb de Liviu Rebreanu ori, mai recent. In 
romanele lui Mihail Diaconeacu (volumul De
părtarea și timpul se localiza in secolul al 
IV-lea e.n.)

Cei • aut*  sint oamenii exponențiali repre- 
zentind cele o «ut*  de generații care despart 
epoca noastră de momentul cuceririi Ba by Io
nul ui ceea ce creează o dimensiune mai umană 
și apropie trecutul, ia prima vedere nebulos și 
îndepărtat. Primul volum — dacă 8e păstrează 
dimensiunile tipografice, vor urma inc*  șapte 
— selectează primii 13 ginditori al istoriei, 
oameni ce stau in anturajul marilor persona
lități, fiecare fiind forța conștientiza to are, in
diferent c*  se afirmă ca astronomi, financiari, 
generali, astronomi, ort numai c*  oameni de

POEZIE

ARTE
ȘI MESERII

*v te eanl

pog*  WatahriA Mani 
thstereez*  hbertatea te- 
tataT*  a CreeUcl arind 
tot octal*  conaî'.^X*  tneea- 
rttltii ei. Cu Marian Dri- 

ae Intim Dl*  un tacru 
enr-.o> Sensibilitate*  ea 
exera*:*  ta «naltul poe- 
ZJd modem» intuiește 
marile teme ale liricii 
thniotdeeun*.  ta timp ce 
un ipindus ooznag li lu

rid avertizează amur*  devaloriz*ril  raoerlo- 
«•rr.'boCse tradițional In aceste ccn-

C_U-» poemul m naște intr-o zonă de conflu- 
i. cantradictH. cu deolaaarea rizibil*  * 

arre-rsh:: de pe fmetia expresiv*  ■ orbului 
pe cea â'-itoreferențial*.  De«pre arta poetic*  •) 
ru eme. așadar, im titlu aleatoriu, ci chiar nu- 
r * e -**̂en  „in trei acte" („Cantilena, Ti-

gskjrLjor*.  J>eapodobtrea'. „Mina care 
e'ape. ăe fapt, ale drumului de 1*  mo- 

cemssaa la poa*. —odernlam.
NS_nx*ta  apre -Arta deacrierii dup*  o alt*  

sat ară" are drept alternativ*  mâvca ironiei. 
A aaeca ine*  copilei o must*ck>ar* “ e un act de 
taaargaat*  juvenilă, dup*  ram lntertextvallta- 
îaa aa reeolvă tensiunile din relația cu tradiția 
r-.-mt. pornita „Dana <ta miinl” «au „Lauda cal- 
fer^ Efortul demitizant transform*  lotul în 
remntă Dael afirm*  necesitatea „despodobirli" 
ta «cnaul aorientătii tonagiatlce. Marian Drăghlci 
apelează ta element*  ivind rol decorativ intr-un

TEMA VETREI 
PĂRINTEȘTI

tat ian a Flood or-Arieaanu acria sl în 
acest volum o poezie fin*,  ușor con- 
fesiv*.  voit prelucrat*  prin implan
tarea afectului în țesătura versifica

ției. La al treilea volum") — dup*  Pe s*r1  rai 
presăra mesteceni (1982) și Mă ucund la lumină 
(1988) — Tatiana Flondor-Arieșanu aduce ta 
versuri același sentiment al gingășiei zdrunci
nate. Mai exact o dorință recuperatoare a du
blului, un sentiment stresanl al aolitudlnll ; 
„Dă-ml mina, e toamnă 1 / Nu tresări și nu-ml 
rosti numele. / Nimeni nu mă cunoaște. / Știu 
că ești al lumii și că oriunde ai / Un âdărxwt. / 
Dar eu am crescut cu cicoare*  din clmp f $1 
l-am cerut, cu împrumut, culoarea / Din care 
am sâ-țl înalț pereți, de vrei / Dâ-ml mina 1 / 
Ce drum solzos te duce-n fiecare seară i Și-ml 
pune lacăte la gesturi, la priviri ? / Să uit. flă 
uit... / Ia-mi. doamne, lumina odăii, / SA nu mai 
deslușesc lucrurile. I DA-ml mina / Să vină, fiâ 
vină și drumuri și cețuri / Niciodată nu vor ști 
de ce nu mă tem / Să sărut vin tul... / Pînă cind 
dau de-a dura / Sentimente, în noapte. / în fața 
unor copaci de zăpadă". Poezia dezvăluie un 
«uflet zbuciumat, cuprins de irepresibila forță 
a dorului, observat într-o variată gamă de ma
nifestări. El este Invocat pentru a ține dorul 
(Aștcaptă-mă), în goalele odăi aerul „a ruginit" 
de' nemișcarea dorului (Flori de ci mp), glasul 
„e tot un dor* 4, un univers, deci, în care cea mal 
firească manifestare stă sub ipostaza dorului. 

pură meditație, oricum, tipologic, unidimensio
nali. Proiectul este cu totul credibil dacă in
troducem în ecuație prolificitatea cunoscută * 
autorului.

Nu din pedanterie presupunem că premiza e 
discutabilă, admițind prin perspectiv*  clasică 
că intr-un secol încap trei generații — inclu
siv cele literare, vezi Thibaudet —, bunicul, 
tatăl și nepotul, și nu patru, mai anevoios 
tangibile una 1*  alta. Și la o simplă numără
toare, Intre 55d î.e.n. și 183 i.e.n. ar ființa ÎS 
generații și nu 13. Mă rog. premiza factologică 
poate fi discutabilă, dar ea creează un extra
ordinar eșafodaj romanesc cu o evidentă fina
litate semnlficantă.

Ideea este ingenioasă și originală, speculați*  
se face credibilă fără să mizeze pe spectaculos 
sau pitoresc dar de tot interesul rămin inter
pelațiile Scribului, absența consemnatoare, con
temporanul nostru care, indirect, îți caută stră
moșii intr-o arhondologie năucitoare dar cu o 
morală perenă. In viziunea lui. generațiile sint 
capsule ale timpului, monade permeabile și 
continui, identități care comunică Ia distanță 
și reiterează structuri mentale. Scribul insom
niac ste contemporaneizează cu fiecare din Cel 
o sută de protagoniști pentru o clipă ai isto
riei, descoperind coincidențe extraordinare, si
militudini, paralelisme reversibile. Iată o pa
ranteză a lui : „(O precizare ae impune : scri
bul, coborînd în istorie, încearcă tot timpul a*  
vad*  cu ochii celor de atunci. Și iarăși dorește 
să uite totul ce știe azi, pentru că, altfel, lo
gica «colului XX ar contrazice multe din ac
țiunile primilor dintre Cei O Sută. O mentali
tate poate fi privită critic, dar niciodată ex
clusă, atunci cind vrei să înțelegi un om sau un 
timp; Mai cu seam*  în ceea ce-1 privește pe 
Al Doisprezecilea, acest strămoș fără nume, 
privirea din veacul fuziunii nucleare ar dis
truge legenda cu totul. Recitind această viață, 
pe fața scribului se ivește un zimbet. Dar 
rîndurile rămin pe hlrtie)“. Un ton solemn, 
aproape de rigiditate — cineva îl explica prin 
formația (șl informația) exclusiv germane, ale 
autorului — creează aparența unei oficieri inl- 
țiatice, de introducere în lumea optlmist-pozi- 
tiv*  a istoriei.

Cărțile Sibilinice, teoria apotropaică, papiru
suri criptice deAăvirșesc o Informație conver
tit*  intr-o carie borgesiană care are ca temă 
pendularea Intre negura trecutului și aura ur
mașilor. cu demonstrația subtextuală că isto
ria nu este nici evanescentă, nici foarte înde
părtată și făcîndu-se rațional. descifrabilă. 
Anti-vizionar, scribul este și opusul inițiaților 
care emit previziuni adică fac funcțional alea
toriul.

Lâ sfîrșitul lecturii rămli cu Impresia c*  
„Argumentul*  inițial rămine mal pregnant de
cit volumul, adică proiectul este superior ro
manului, altminteri, cu totul remarcabil.

Aureliu God
*) Gheortbe Schw*rtz  : „Cel o sută. Anabasis-. 

Editura „Facla-, 1988.

Imaginar ce se dorește personal. Fiul, înălțarea, 
trim hi țel e apocaliptica nu sint cuvinte din Corpul 
poemului, ci figuri biblice recondiționate pentru 
uzul învățăcelului postmodernist. Bufnița, șar
pele, bitlanui, păianjenul, in ciuda posibilităților 
de aemantizare, du pot compune o alegorie per
fect articulată A existentei atîta timp cit eveni
mente esențiale (jertfirea, spre exemplu) devin 
lemna de carte ce conferă scriiturii o ambigui
tate fundamentală. „Gradul zero al despodobirii", 
dincolo de glasul melancoliei, dezvăluie accede
rea la meseria : „Meserie / singura in afirșit / 
această nedumerire : va spune H (oricît de stin
să chemarea) / am mers pe pâmint ca pe apă

Găsim in Despre arta poetică ,.rețeta" poe
ziei postmodern!ste care presupune, ca «ă folo
sim formulele poetului, „lipsa stării poetice", 
„clarul polemic4', „persiflarea", „evaziunea" și. 
bineînțeles, „iervituțile“ inerente. Aproape per
fect, in acest sens, este poemul „Eu, Martha șl 
Marcel" din care citez : „Cineva să-mi arata in 
fiecare li lată fraza / cu cara trebuie să începi 
astăzi i pentru a ajunge departe. O friză puter
nică, luminoasă / incit aă poată ni intui (justifi
ca) oridta / obscurități ar conține / In urm*  

Cm mn ta genul > «ceata ; M-«m ridi
cat la ata Ml eotrel ( «răt- Mutată
tzi. ipăra 3 2al*  • xr- ’ Ai bătui
ta «nas*  c*ta  eara na dau nicăWI f fi de sin
gura prtM care po>i intra «1 pe care al căutat-o 
ta radar o aut*  de ani intnma / te lovești fără 
k* «tit *i  ea ae deschide. / Le Temps Retrouv*,  
tom I*.  Inaerția citatului, mâi mult decit voit*  
articulare a textului poetic intr-un context cul
tural. trădează supunerea la modă. între poet si 
năvala amenințâtoare 1 realului m interpune 
dmptri tntertextual. Dar „medierea ■ nu înseam
nă decit ceea ce s-a numit „literatură de gradul 
al doilea*.

Adevăratul Marian Drăghicl este cel din „Poe
mul dup*  Albredht Dflrer" sau din ..O alt*  per
spectivă", poet al angoasei, *1 impactului cu 
neantul : „Am ^ubit trimblța am iubit trompeta 
de aur / și celelalte delicate / instrumente ale 
melancoliei — cu oarecare măiestrie / ele țin 
lucrurile / La Înălțime în aer. // Dar nimic nu-ml 
apare aram m*i  profund omenesc mâi poetic / 
dealt s*  calci pe pămint / să lesi seara pe 8tră2i 
Intr-un oraș cunoscut / necunoscut / și să cinți 
cu vocea ta joasă ceva fără pretenții ffirâ urmări 
/ o melodie al cărei unic ascultător ești I In în
serarea care se la«ă / pentru un scurt timp / 
pentru un foarte scurt timp // căci deodată dai 
colțul și-ți apare In față / o altă perspectivă 
oho. poete chiar moartea / cu Ochii săi violeți.-.

In rest, „bătaia de aripi a îngerului" rămine o 
simplă ridicare din umeri.

Constantin M. Popa

•) Marian Dră<hle1 t „De«pre arta poetică-, 
Editura „Cartea Românească44. 1988.

Tatiana Hondor-Ariesanu nu sa sfleste sS-șl re
verse dorul în poezie și această naturalețe în 
gMticâ poetică acordă profunzime demersului 
liric.

Dac*  o asemenea atitudine lirică era de gftslt 
ca o constant*  și în celelalte volume, mai puțin 
previzibilă era capacitatea de a reface configu
rați*  unei vetre părintești. Este un univers do
minat matern. Spațiul poeziei ae rarefiază pin*  
la fixare in semnificația simbolurilor izvorît*  
dlntr-o imagistici folclorică : „Mal știi cînd am 
urcat pe vlrf de munte ? / Să ridicăm o casă 
mare, rotundă ca soarele 7 / Pînă la o cotitură, 
am mers cintînd pe roți de fag. / Poteca a-a tul
burat. / Poate de vocea mea răgușită, de hur
ducăturile roților tocite ? / Cine a*  mai știe ? 
/„J Ne-am culcat pe izvoare. / Mamă, tot urci 
ort lucrezi la răzoare ? / Ții tu minte ce-ai făcut 
atunci 7 i Ai luat urme de pas de căprioară din 
apă de izvor. / Și, de atunci, izvorul mă duce 
mereu la vale." (La munte). Scrisori către 
mama sînt schițe lirice care întregesc acest uni
vers al începuturilor. Este evocat aici un spațiu 
al originilor, un univers modelator spre 
care flndnl mereu se reîntoarce, ca înspre un 
tărlm anteic. Afectul suferă trauma provocată 
de Irecuperabila dispariție prelungindu-se în- 
tr-tin lamento convertit, cel mai adesea. în in
vocare. „Vino âcasă, mamă / Aud prin somn cum 
cosașii băteau coasa. / Iar tu ne așezai, pe cîmp / 
Lâ masă / De-a valma cu stelele și cu păsările 
lumii. / Vino acasă mamă. / Parcă te văd cum 
desenai soarele / Peste forma riulul db munte / 
91 in tăcere l-ai trimis In pragul casei mele. / 
Si cîntul vtatului din brazi / Din care na făceai 
chemări și straie / L-âi azvîrllt aid Intr-un con
cert neterminat. / Cicoarea și rlsul nostru din 
polen*  / Cind le-al presărat pe străzi cu pie
tre. / Din luna nouă 7 ! Cheile Oltețulul ți ulița 
cu nuci de toamnă / Mi le-ai adus ca dar de 
nuntă, / într-o metropolă cu seri de poezie." 
(Scrisoare fără sflrșii). Acest spațiu, in care 
se invoci sau sa Interoghează prezența mamei, 
apare d In celelalte poezii — Ploaie de vară. 
Nimeni nu așteaptă, Ne acoperim cu frunze. La 
bort. La tors, 8-a rupt un fir, Mireasa. Mal în
colo. Vom călători pe cita un Inel. Eu am uitat. 
$1 eu alte depărtări, O fală. Acolo, Prefac pie
trele-*  etatea. Acasă, Ograda. Dintr-o pierdere 
resimțită încă puternic, poezia Tatianei Flondor- 
Arie^anu este o propunere continuă a valorilor 
pozitiva.

Alexandru Ruja
•) Tatiana Ffondor-Arleșanu î „Scrisori către 

mama" Editura „Facla", 1989.



EMINESCIANA

I

„Centrele" luminii Sonetul eminescian
n fior tainic străbate poezia emines-

■ ■ ciană, frisonind arborii, ființele, ape- 
întreaga fire pătrunsă și magneti- 

zată de forța de atracție eterică, ima
terială, dar cu atît mal mistuitoare, devorantă 
și adesea tragică — aspirația spre lumină a poe
tului. Departe de a fi numai un motiv romantic 
sau un simplu cadru regizoral al versurilor din- 
tr-un proiectat titlu Lumină de lună“, motivul 
luminii cond«*eează  in materia sa eterică însăși 
esența poeticii eminesciene, dovedmdu-și, după 
cum pertinent observa Ioana Em. Petrescu, „va
loarea de imagine nucleu și de intuiție poetică 
originară".

Principiul universal al cunoașterii totale și al 
transcendenței paradisiace, lumina se relevă la 
Eminescu prin dureroasa și profunda experiență 
a iubirii ca putere magică, ca vrajă și incinlare 
(thelxis) de care este cuprins poetul. Traiecto
ria ei sinuoasă, infinit variată, urmind jocul de 
raze, sclipiri și penumbre, tandre străluciri și 
întunecări ale „peisajelor lunare", precum și 
neașteptata, aproape voluptuoasa pulverizare a 
ființei în „ploaia de raze" și „ninsoarea de stele", 
vor marca tot atîtea stări complicat senzoriale, 
iluminări și viziuni însoțind tensiunile spiritului 
în ascensiunea sa Impresionantă spre absolut.

Adesea, drumul imaginarului polarizat de fas
cinația razei, începe de acasă, din camera sin
guratică, adevărat „centru cosmic" adăpostind 
reveria și protejind poetul cuprins de „visul de 
lumină". Așezat la masa de brad luminată de 
foc, poetului îi trec prin minte „stoluri, stoluri 
(...) dulci iluzii amintiri" (Singurătate) sau in
tr-un colț pe-o sofa roșă privind focul, se lasă 
cuprins în dulcile mreje ale somnului „pîn’ce 
mintea ii adoarme" (Noaptea). Altădată, ctînd pe 
scaun, în drept de vatră este pătruns de iradia- 
țiile focului : „Și cald să treacă focul prin vine
le-mi distinse", stabilind comunicarea cu ima
ginea eterică a iubitei.

Același fluid magnetic al focului transgresea
ză distanțele fără sfirșit care-1 despart de ființa 
dragă : „Departe sunt de tine și singur lingă 
foc / Petrec în minte viața-mi".

Principiu alchimic al transmutației șl reve
riei, focul transmite influxul astral, însoțind 
imaginea Iubitei, spre inimă, receptacol și cen
tru spiritual al luminii : „Să stai visind la foc 
(...) / Visez (...) I In juru-mi ceața crește rm- 
durl-rînduri ; / (...) / O, vino iar I (.■•) 1 Privirea 
ta asupra mea se plece 1 Sub raza ei mă lasă a 
petrece / (...) / Tu nici nu știi a ta apropiere I 
Cum inima-mi de-adinc o liniștește, i Ca răsări
rea stelei în tăcere" (Sonete). Se conturează un 
prim nucleu sau centru imaginar de percepție a 
luminii, inima poetului, sensibilă chiar și la ira- 
diațiila zilei : „A zilei raze roșii în inlmă-ml 
pătrund" (Strigoii). Dar această lumină „simțită 
cu inima", nu se supune legilor obișnuite ale 
fizicii, căci după cum chiar poetul o spune, ea 
sa stinge la aprinderea luminării : „înger (...) 
cu chipul luminos / Și iert că el se stinge, cum 
aprind lumina" (Povestea magului călător în 
stele). Este vorba deci, de o lumină astrală, in
terioară, traducind o iluminare a ființei percepu
tă cu alți centri deeit cei ohișnuiți, senioriali. 
Avem de-a face aici, cu una din marile intuiții 
poetice, proprii gindirii eminesciene, regăsind 
simbolul inimii ca receptacol al luminii, asemeni 
străvechilor tradiții orientale in care revelația 
(sau lumina cunoașterii) se căpătă prin inimă 
(este vorba de ceea ce se cheamă in tradiția in
diană „cunoașterea cu inima" c*r  hârtia vidyâ).

Dar centrarea cu adevărat cosmică a traiectu
lui luminii in poezia eminefetiână o realizează 
luna, „punctul cel mai însemnat de orientare 
uranică a poetului" după cum precizează G. Căli- 
nescu. Asemeni unui uriaș ochi magic, ea ghi
dează șl pregătește calea iluminării interioare 
căci „mai totdeauna apariția lunii include la 
Eminescu sensul unei chemări astrale-. Divini
tate arhaică prezidind ceremoniile inițierii, em
blemă a lui Revelatio pe cerul înstelat al magiei, 
luna orientează și amplifică reverberațiile lumi
nii intre Steaua reflectată in ochii Iubitei și su
fletul in stăpinirea eestaziei poetice : ..SA mi se 
pară cum să crești / De cum răsare luna*  (S-a 
dus amorul) sau : „Și dacă (...) iese-n luciu luna 
/ E ca aminte să-mi aduc / De tine-ntotdeauna" 
(Și dacă).

în contact cu materia sensibilă, lumina »e 
multiplică, se împrăștie in nesfirșite sclipiri și 
vibrații, materializînd energii subtile și stări 
complicate. Prelucrată în distileriile secrete ale 
imaginarului, ea trece printr-o succesiune im
presionantă de stări, închipuite parcă, in virtu
tea unui opus alchimic transgresând toate reg
nurile. Astfel, de la materialitatea aproape car
nală de „lumini îngălbenite și de raze roșii frln- 
geri", ea trece in suava materie vegetală lrum- 
pînd în „flori de lumină" pentru ca fulgerată de 
măreția clipei, să încremenească parcă pentru o 
veșnicie în „raza de cristal" și „bura de dia

A sosit
Urmare din pap. 1

giel, cl și a culturii românești, care e departe 
de a fi dezlegată. Nu întimplător am spus că 
editarea integrală a publicisticii va marca ie
șirea din preistoria eminescologiei. S-ar putea 
să fie aici confirmarea indirectă a adevăruri
lor doctrinei politice eminesciene ! în orice 
caz, noi vedem osificarea poetului in formula 
păgubitoare și de lungă tradiție de „romantic 
intirziat" ca o consecință a interesatei și arti
ficialei separări a poetului de publicist, fapt 
care a dus la îndepărtarea lui Eminescu de 
mișcarea poetică modernă. Al. Oprea ci
tează o apreciere din ziarul brătienist 
Viitorul (22 iunie 1914) : „Eminescu a fost îna
inte de toate literat, și nu articolele politice, 
cu caracterul lor efemer, au făcut și fac glorie 
lui Eminescu, posteritatea nici nu va voi să le 
cunoască". Efemere articolele lui Eminescu ? 
Să se observe grija cea dinții a autorului — 
anume să profetizeze asupra posterității publi
cisticii. Nici măcar nu va fi nevoie de cunoaș
terea articolelor lui Eminescu 1 Mal mult, 
„posteritatea nici nu va voi sâ le cunoască" ! 
Această deșănțată apreciere putea fi oare de
zinteresată ? Să zicem că liberalii — ținta sta
tornică (în aparență) a vitriolantelor articole 
eminesciene — au încercat să discrediteze pe 
publicist neputind uita adevărul care doare. 
Am precizat in aparență deoarece Eminescu 
nu a-a luptat cu liberalismul — fapt care tre
buie să se știe, fiind capital in înțelegerea doc
trine! sale politice —, ci cu „tagma rosettistă", 
numită și „pătură superpusă" și care a devenit 
primejdia nr. 1 a civilizației moderne nu numai 
în România. Liberal a fost și Al. I. Cuza, dar 
n-a devenit niciodată ținta atacurilor emines
ciene, dimpotrivă. In acest sens, poetul se con
sideră el însuși liberal. Metoda compromiterii 
publicisticii a lucrat pe scară largă. liDindu-se 
pa fruntea lui Eminescu zeci de etichete ruși
noase : reacționar, paseist, xenofob, naționalist, 
pesimist, rasist, antisemit, „ca ginditor numai 
visător" (Gh. Panu), subiectiv, pătimaș, conser
vator, antidemocrat etc. ' Propaganda antiemi- 
nesciană (asociată totdeauna cu „evlavia de 
vulpe" a laudelor către poet) a lucrat atit de 
sigur, îneît de ea s-au molipsit și criticii lite
rari importanți, de la Gherea. Ibrăileanu sau 
Lovinescu pină la cei din zilele noastre. Un 
scriitor de talia lui Panait Istrati îi reproșa 
poetului, in 1924 (Intre neam șl umanitate) : 
„In aspirațiile tale de progres uman n-ai știut 
să te ridici deasupra granițelor, și anume la 
Idealul înfrățirii universale". Acuzație incredi-
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mante" purifieîndu-se apoi prin „ploaia de raze*  
șl „ninsoarea de stele" In strălucirea de supremă 
sacralitate a „icoanei de lumină".

Adesea insă, ea dispare brusc, intr-un „în
tuneric rece" in „negurile negre" tautologie care 
accentuează senzația aproape materială de întu
neric absolut, semn de „noapte sufletească, tai
nică, rece" (Povestea magului călător in stele). 
In acest tărim al negurii pătrund numai ochii 
iubitei, asemeni Eeatrieei lui Dante, luminind 
singurătatea poetului : „El au pătruns prin pă
turi neguroase / Ce viața mi-a urzit pină aici 
! De-ați putut sparge negurile-acele, / Veți lu
mina in veci, iubite stele !“ (Iubitei).

Din dnd in cind, in acest domeniu al morții 
pătrund, ca o promisă mingiiere a spiritului, 
„razele rare*  unind, punind in legătură, cele 
două centre ale luminii : luna și inima (pieptul) 
poetului : ,,A lunei adormite pătrund razele 
rare / în temnița din pieptu-mi trezind gindiri 
amare" (Mureșanu). Și dintr-odată, la încheie
rea unei experiențe interioare, la capătul unui 
drum, la finele unui ciclu de peregrinări, se am
plifică și iradiază „simburele de lumină" : 
„Deodată... se schimbă in noaptea cea largă / 
Privirea (...) / Pe maluri de riuri ce scapără 
line / El vede castele cu arcuri senine*  (Diaman
tul nordului) ; sau : ,,Și deodată zi se face-un 
ocean de lumină" (Memento mori). Dar cel mai 
adesea, semnul, marca emblematică a luminii, 
apărută deodată, este prezența iubitei : „Este 
Ea. Deșarte casă / Dinlr-odată-mi pare plină / 
In privazul negru-al vieții-mi / E-o icoană de 
lumină" (Singurătate).

Deși pregătită și presimțită de numeroasele 
sclipiri și străluciri, străbătind asemeni unui 
filon aurifer întreaga materie poetică, apariția 
luminii are loc pe neașteptate, deodată, izbuc
nind ca o revărsare miraculoasă, ca o fulgeră
tură în cimpul conștiinței căci spune poetul : 
„Lumea-n sine rămine un problem, inlăuntrul 
căruia se rătăcește cite-o rază slabă, cite-o ful
gerătură, pe care cugetătorul adine o-ncreme- 
nește pe hîrtie, pe care citind-o, se naște in pă- 
reții capului tău acea rezonanță lungă care face 
să vezi că intr-adevăr lume și viață sunt un 
vis" (Umbra mea).

Accesul la lumină este simțit și trăit ca o 
experiență inițiatică, ca o pregătire indelungă și 
adesea dureroasă a revelației. Și iată că dezvă
luită, materializată, lumina apare ca epifanie 
feminină. înconjurată de un nimb de strălucire 
astrală, in pragul de dincolo atins prin brusca 
fulgurație a viziunii, iubita se confundă cu lu
minoasa imagine a Anime! Mundi, diafană ființă 
de raze iradiind din „centrul lunei încoronat de 
sori" (Mureșanu).

Desprinsă parcă din miraculos, apariția Anime! 
este însoțită de adevărate diluvii ale luminii. 
Astfel o vedem in ipostaza mitică a Dochiei din 
Memento mori : „La Ivirea-i zi se face în spe
lunci. de cetățuie, / Ca o zi ea intră mîndră in 
palatul ei de stinci" sau se-ntrupează in tărîmul 
basmului, animind fragila imagine a fetei de-m- 
p&rat din Călin : „După pinza de păianjen doar
me fata de-mpârat / Înecată de lumină*.

Esență a luminii, chiar poetul mărturisește : 
Dintr-un noian de raze am intrupat-o eu", co
pleșitoarea viziune a iubitei, dilată halucinant 
substanța evanescentă a clipei. încremenind 
timpul intr-un continuum nesfirșit al extazului : 
„Te-aș privi o viață-ntreagă in comuna ta de 
raze" ^Scrisoarea IV), Lnsemnind astfel pentru 
totdeauna cu tainica bucurie a luminii, ființa 
pogțplui care ,.va repeta cu nostalgie : „O dată 
încă-n .viață să mă-nec în lumină".

Și parcă întreaga esență de mister și veșnicie 
a luminii, se adună și se concentrează în ochii 
iubitei : „In ochii tăi de visuri e un chaos" (Tu 
mi privești cu marii ochi). Puterea magică a 
iubirii declanșează o concentrare fantastică a 
razelor, făcind : „în ochii-i să «e scurgă scintei 
din steaua lină**  (Strigoii) și adunind din infinit 
să reflecte : ..In ochii el cei limpezi (...) / O 
lume de visuri. o lame de senin*  (Cind crivățul 
ea iarna). Ochiul iubitei devine un centru cos
mic. •chial ceresc reflected steaua.

Iată deci cum farul, Iniaaa. «chil poetului, 
luna, ochii iubitei ș; steaua reflectați de ei. de
vin tot atîtea centre irr.a rasare *1  lu-T.lnîL ade
vărate corpuri astrale ie receptare reflexie a 
drumului de r«ze cc străbate intrtg jn: versul 
poeziei eminesciene. Acești Mîr; «*-  foc pe cerul 
Învăpăiat al gindirii poetice, funcționează ase
meni unor elemente de reverberație și vrajă, 
intre nivele coemice despărțite prin prăpăstii 
abisale. Ei se aprind și se sting pe rind. intr-un 
miraculos șir de reflexii ?» difuzii succesive, 
pentru a filtra și transmite, acea lndefrntbf'ă 
„la luce rhe I grand! pact! sentane ael momenta 
di estasi suprema*.

Silvia Chițimia

vremea
bilă, fiindcă doctrina eminesciană, coroborată 
cu viziunea poetică, tocmai „înfrățirea univer
sală" o vizează, dar nu la modul utopic, cu 
„idei apriori" (vorba poetului), ci prin naționa
litate, singurul mediu natural și drept de înflo
rire a națiunilor.

Am vrut prin aceste exemple să arătăm că 
editarea publicisticii ne pune deodată in fața 
unei sarcini de importanță capitală, menită să 
inaugureze o nouă etapă in eminescologie. Ceea 
ce părea pină acum aproape clasat, limpezit, 
incit se credea că despre Eminescu n-au mai 
rămas prea multe de spus, devine dintr-odată 
un fel de terra incognita, o urgență a spiritua
lității naționale și a viitorului studierii lor. Fără 
p jhlicistică, destinul lui Eminescu nu-și dobin- 
de-jte sensul deplin șt ooera beletristică însăși 
va trebui regindită critic de actualele genera
ții. Nu întimplător unii cercetători au ajuns la 
concluzia că biografia eminesciană, la rindu-i, 
va trebui „reclădită". Mihai Ungheanu sera 
recent că publicistica din ultimii ani de la 
Timpul constituie „cheia biografiei*  eminesciene 
de la 1883 înainte. (Cf. O cheie biografică, 
in Luceafărul, nr. 2/1989). Bănuim că întreaga 
viață a acestui om poartă pecetea „doctrinei" 
sale politice de o nebănuită anvergură, crescînd 
arborescent de la primele poezii, articole și în
semnări „ca pădurea dintr-un simbure de 
ghindă" sau ca din punctul originar al Univer
sului. Iar dacă poezia este splendoarea aisber
gului de deasupra, publicistica este uriașa ră
dăcină a adincurilor acvatice fără de care fru
musețile cu fruntea-n soare s-ar fi dislocat in 
neant.

E vremea publicisticii, așadar ? Răspunsul e 
afirmativ din moment ce-o avem editată in 
cea mai mare parte. Dar exegezele sint abia 
la-nceput. Dintre cele puține, se detașează, 
prin pătrundere și îndrăzneală, cele două cărți 
de pină azi ale lui Ilie Bădescu — Sincronism 
european și cultură critică românească (1984) 
și Timp și cultură (1988), cărți crescute direct 
din substanța profundă a gindirii eminesciene. 
Cu Iile Bădescu, incepe exegeza modernă a du- 
blicisticli. Așa se și explică modul cum au fost 
intimplnate de o parte a criticii — proteste sau 
tăcere. Marile datorii față de Eminescu și de 
cultura noastră abia se ivesc. Și cultura critică 
eminesciană nu va putea fi recucerită fără o 
nouă cultură critică.

E vremea publicisticii, așadar ? Da, în mă
sura în care aceasta va pătrunde, ca și poezia 
sau proza, în rîndul maselor largi de cititori 
Ediția Academiei, deja epuizată, intr-un tiraj 
pentru „specialiști", este, practic, necunoscută 
publicului.

Chipul iubitei
• nstrumentele criticii vor analiza, di- 
1?eca, identifica și clasifica motive, 

structuri, tropi etc. in poezia emi
nesciană, in dorința de a explica și 

Înțelege efectul poetic. Este un demers lucid 
de des-facere a vrajei misterului poetic și de 
ieșire in exterior pentru a-1 contempla și nu 
un efort de a-1 reface și a pătrunde in inte
riorul lui pe cale rațională ca in Memento mori, 
de pildă. Fără îndoială că nu totdeauna reali
tatea este atit de tranșantă, și trebuie sâ avem 
in vedere și reversul medaliei : unele piese li
rice au o animație și „curgere" epică eviden
te, in timp ce macropoemele conțin pasaje de 
cel mai pur lirism. Dar in liniile esențiale, 
harta poetică este așa cum am prezentat-o eu, 
lăsind la o parte că orice abordare și metodă 
critică iși are absolutizările și partl-pris-urile 
sale. Odată încheiate aceste precizări și preli
minarii nu ne rămine decit sâ trecem la iden
tificarea, descrierea șl interpretarea rețelelor 
de motive și structuri ale imaginarului poetic 
din Sonete, Lacul, Sara pe deal, Noaptea, Pe 
lingă plopii fără soț. Pe aceeași ulicioară, Iu
bind în taină, O, mamă ș.a.m.d. Le-am grupat 
in jurul și sub sigla unor obsesii și forme pre
dominante și ale variantelor acestora : chipul 
iubitei, camera și decorul interior, decorul (sau 
mai pe scurt, cadrul natural), exterior și ele
mentele naturale, biografia eului și timpul, 
treptele și înfățișările crosului. De prisos să 
mai amintesc că deși gravitează in elipsa uneia 
sau alteia dintre constelațiile motivematice, e- 
lementele se interferează, întrețin relații de 
coalesență ori migrează în „zone" limitrofe di
namică și entropie textuală de care criticul nu 
poate sâ nu țină seama. Așadar nimic mal nor
mal ca in legătură cu portretul iubitei, ca
drul natural sau biografia eului să se facă 
ample referiri la raporturile și ipostazele ero- 
sului. La fel, tema timpului nu poate fi des
părțită categoric de dragoste și natură, poten- 
țîndu-se și iluminindu-se reciprec. în conse
cință discursul critic va avea și el, inconsec
ventele și „impuritățile*  Iui, impuse de confi
gurația universului poetic anvizajaL

Este de-a dreptul curios cum eminescologiL, 
și in special căutătorii și amatorii de documen
te. de surse și procese genezice. de compara
ții și identificări cu modele autentice nu au 
sesizat distanța dintre imaginea literară a iu
bitei și muza sau muzele inspiratoare, reale, 
ori presupuse : Veronica Micle, Mite Kremnitz, 
Cleopatra Poenaru. poate și altele. Portretul- 
tip al iubitei eminesciene este mai degrabă 
unul ideal, generic romantic, in orice caz în
depărtat de „modelul*  Veronica Micle. Cel mai 
adesea este o „copilă*  cu „ochi mari", albaștri, 
cu „lungi și blonde plete*.  Nota mai persona
lă sint miinile „subțiri și reci" și pasul „moa
le". plutitor. Să observăm citeva enunțuri: „Ș-a- 
tuncea dinainte-mi prin ceată parcă treci, / 
Cu ochii mari in lacrimi, cu miini subțiri și 
reci". (Departe suni de line) ; ..Dar tot me
reu gindesc cum ne iubirăm Minune cu ochii 
mari și mină rece." ; „Puterea nopții blind in- 
sen.na-vej Cu ochii mari >i purl’tori de pace*  
(Sonete. III) ; „Un moale pas abia atins de 
s-: nd uri-. Iar mini cubLri j*. reci nu-acnoă*-  
ochii.s (Sonete, I) : Dar tot mereu gindesc 
cum ne iubirăm. Minune cu ochi mari și mină 
rece." (Sonete, II).

Eminescu nu este un pictural, fizionomia fe
meii iubite încheg.ncu-se -’in două-trei tușe, 
trase cu un penel subțire. intr-o ma
nieră ușor abstractă ii repetitivă. Cu toate că 
amănuntele expresive lipsesc, poetul tinzi nd 
spre un tipar si atribute angelice, uneori apa
re cite o notă particularizantă, senzuală : 
„Cu-ale tale brațe albe. moi. rotunde, parfu
mate. ! Tu grumazul ml-1 ir.llnțui, pe-al meu 
piept capul ți-1 culci*  (Noaptea).

Dar senzualitatea nici pe departe atit de 
Intensă și elementară cum n credea G. Că- 
linescu. rezultă — vom vedea la capitolele de
corul interior și formele ero^alnl — mai mult 
din priviri, atingeri și atitudini erațios-jucăușe 
decit din calități fizice. Mai mult, cu cit figu
ra femeii adorate se indenârtează în tirr.o. ori 
ca obiect imediat al dorinței, ea capătă un fel 
de transparentă a suferinței «1 d‘af»n’zare ’■ere. 
asemenea mucenicelor bizantine : ..Din valurile 
vremii, iubita mea, răsai / Cu brațele de mar- 
mur. cu părul lung, bălai. / Z Și fața străve
zie ca fața albei ceri / Slăbită e de umbra du
ioaselor dureri".

De la chipul înnobilat și purificat prin sufe
rință, păstrind insă o consistență fizică. Emi
nescu a gindit, o formă, un „avatar*  eteric al 
iubitei. în absența aproape a oricărei determi
nați! concrete, sau prin transgresarea lor. In 
Pe lingă plopii fără soț, femeia are ochiul „se
nin" și brațele „reci", și ar fi putut deveni 
prin artă un prototip nemuritor : „Al fi trăit 
în veci / Si rînduri de vieți / Cu ale tale brațe 
reci / înmărmureai măreț."

Nu alta este viziunea in Atît de frageda unde 
In pofida intensității pasionale, portretul iubi
tei este și mai spiritualizat, cu un accent de 
fervoare religioasă, perceput printr-un fel de 
atribute și calități psiho-fizice transnaturale, 
angelice ; este „fragedă" ca floarea de cireș, 
este un „înger" printre oameni, sau o ..mi
reasă din povești" și întreaga făptură pare 
făcuta dintr-o esență luminoasă, vaporos ete
rică : „Abia atingi covorul moale, / Mătasa sună 
sub picior, I Și de la creștet pină-n poale i 
Plutești ca visul de ușor."

Singurele părți obișnuite ale portretului-tip 
sint brațele „reci", șoaptele „calde*  și „ochii 
fierbinți", pentru ca apoi, prin îndepărtare, 
să-i apară poetului ca „mireasa sufletului", 
„visul de lumină" și „Icoană / a pururi vergi
nei Marii". Este clar că în aceste poezii Emi
nescu, față de imaginea din Scrisorile II și V, 
reabilitează intrucîtva și sub aspect moral, fe
meia. Cu toate că este și „înger*  și „demon", 
și „madonă" și „venere", și candidă și păcă
toasă, și sinceră și ascunsă, și inocentă și vi-

Paul Dugneanu
Continuare în pag. a 7-a

din cele 26 de sonete care ne-au ră
mas de la Mihai Eminescu. doar 6 
au văzut lumina tiparului in timpul 
vieții sale. Suficiente ca să ni-L poa

tă revela ca pe un maestru desăvârșit al a- 
cestei specii literare care datează încă din seco
lul al XHI-lea. Primele trei sonete au apă
rut grupate in același număr din 1 octombrie 
1879 al revistei „Convorbiri literare" și in a- 
ceeași ordine au rămas și in volum.

I — Afară-i toamnă /II — Sunt ani la 
mijloc / III — Cind însuși glasul.

Să ne amintim opinia unuia dintre cei mai 
avizați cercetători și editori ai operei emines
ciene — Perpessicius. „Cele trei sonete con
secutive, unele din cele mai frumoase ale poe
ziei noastre, atit de apreciate de Dobrogeanu- 
Gherea și care vrăjiseră pe Mite Kremnitz, 
dovadă tălmăcirile ei în limba germană, alcă
tuiesc un triptic unitar de pură esență vero- 
niană". Referindu-se la al doilea sonet, Per
pessicius face următoarea remarcă, demnă de 
reținut : „Izvorît din aceeași atmosferă vrăji
tă, de Iași, „Sunt ani la mijloc", reprezintă 
sub raportul compoziției linia mediană a trip
ticului de sonete." Mai mult decit atît, re
ferindu-se Ia ultimul sonet, Perpessicius face 
o constatare pe care merită s-o analizăm : 
„Cind însuși glasul... e, de bună seamă, nu nu
mai cea de-a treia icoană a tripticului, dar și 
punctul culminant al acestui poem in trei so
nete, al unei pasiuni ce progresează după le
gile celei mal armonioase compuneri, pină la 
stihul din urmă, izvorît ca un geamăt din a- 
dincul inimii : „Pe veci pierduto, vecinie a- 
dorato !“. Nu întimplător am subliniat con
statarea făcută de Perpessicius. Recitite cu a- 
tenție, acum, la 110 ani de la publicarea lor, 
cele trei sonete Iasă intr-adevăr impresia unul 
poem unitar, perfect structurat „după legile ce
lei mai armonioase compuneri". Ele au fost 
scrise sub impulsul aceleiași iubiri pentru Ve
ronica Micle. elaborarea inițială petreeîndu-se 
la Iași, in jurul anilor 1875—1876. Motivul cen
tral care face ca aceste sonete să ne apară 
ca un singur poem unitar este cel al venirii, 
al apropierii iubitei. Dacă în primul sonet re
veria poetului visind „la basmul vechi al zi- 
nei Dochii" e tulburată de citeva senzații ; 
„Deodat-aud foșnirea unei rochii, I Un moa
le pas abia atins de seînduri... / Iar miini sub
țiri și reci mi-acopăr ochii...*,  in sonetul se
cund apelul poetului devine clar ; „O, vino iar ! 
Cuvinte dulci inspiră-mi", iar apropierea (ve
nirea) iubitei va genera pacea sa lăuntrică ; 
„Tu nici nu știi a ta apropiere / Cum inima-mi 
de-adinc o liniștește, / Ca răsărirea stelei in 
tăcere" ; Iubita care in primul sonet avea „miini
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subțiri și reci*,  iar In al doilea era ca o „Mi
nune cu ochi mari și mină rece", în ultimul 
o vom regăsi plutind in aceeași ceață deasă.

Constatarea din primul sonet „In juru-mi 
ceața crește rînduri-ri nd uri" ; și impresia a- 
propierii ființei iubite cu „Un moale pas abia 
atins de scinduri*.  au devenit chinuitoare în
trebări in ultimul ; „Cind însuși glasul gindu- 
rilor tace. / Mă-r)glnă cintul unei dulci evla
vii — ! Atunci te chem ; chemarea-mi ascul- 
tă-vei ? I Din neguri reci plutind te vei des
face 7 11 Puterea nopții blind însenina-vei / 
Cu ochii mari și purtători de pace ?“ Dacă 
in sonetul secund poetul, adresindu-se iubitei, 
ineft-i putea spune : „Sunt ani la mijloc și-ncă 
multi vor trece Din ceasul sfînt in care ne-n- 
tilnirăm. / Dar tot mereu gindesc cum ne iu
birăm*.  in ultimul sonet, depărtarea dintre cei 
doi iubiți e atit de mare, incit anii ce au tre
cut de la intilnirea lor au luat aspectul unei 
„umbre a vremilor*  ; „Răsai din umbra ie
rnilor Încoace. / Ca să te văd venind — ca-n 
vis. asa vii L Aici se impune o constatare : 
Expresiile „din neguri reci*  și „din umbra 
vreMilar*  le regăsim contopite in primul vera 
din „O mamă : „O. mamă, dulce mamă, din 
Berari de rreni*.  ..Punctul culminant*  de care 
amintea Perpessicius apare evidențiat in cele 
două terține ale ultimului soneL Versurile „Pri
virea ta -iupra mea se plece. / Sub raza ei 
mă lasă a petrece*,  din sonetul secund, re
apar Intr-o lumină mult amplificată in prima 
terțină : „Cobori încet... aproape, mai aproa
pe. Te pleacă, iar zâmbind peste-a mea față, / 
A ta iubire c-un suspin arat-o".

PcpfTi al unei unice iubiri, acest prim trip
tic sonet ian al lui Mihai Eminescu. deschis a- 
ser-tenea unul cerc, dintr-o stare de semitre- 
ne (_S^ stai visind la foc. de somn să dicuri*),  
tulburaiă le apariția C-ta-n vis*)  a iubitei, se 
va închide in terțina finală cu imaginea du
reros-romantică a iremediabilei sale pierderi.

_Ch geana ta m-atinge pe pleoape, / Să simt 
fiorii stringerii m brațe Pe veci pierduto, 
vecmic adorato !*  Al patrulea sonet antum, 
Jatoiad la taină.-*,  datează, intr-o primă va
riantă. tot din perioada ieșeană. 1876. A pa
tra versiune a sa. aceea care va intra in Edi
ția I de poezii editată în 1883 de Titu Maio- 
rescu. aparține anului 1878 și e definitivată la 
București. Și acest sonet e impregnat de at
mosfera ieșeană și trebuie situat in imediata 
apropiere a celor trei analizate mai sus. „Iu
bind in taină am păstrat tăcere, ' Gindind că 
astfel o să-ti placă ție. / Căci in priviri ci
team o vecinicie / De-ucigătoare visuri de 
plăcere. ' / Dar nu mai pot. A dorului tărie / 
Cuvinte dă duioaselor mistere; Vreau să mă-nec 
de dulcea-nvăpăiere / A celui suflet pe al meu 
știe. / Nu vezi că gura-mi arsă e de sete / 
Si-n ochii mei se vede-n friguri chinu-mi / 
Copila mea cu lungi și blonde plete ? / / Cu o 
suflare răcorești suspinu-mi, / C-un zimbet faci 
gindirea-mi să se-mbete. / Fă un sfirșit du
rerii... vin' la sinu-mi“.

„Trecui-au anii...*  este al cincilea sonet an
tum eminescian și cele șapte variante ale sale 
aparțin perioadei bucureștene, elaborarea lor 
petrecindu-se intre 1878—1879.

Situat in descendența sonetelor anterioare a- 
cesta pare să fi strins in magia versurilor sale 
toată suferința poetului și tristețea trecerii za
darnice a anilor lipsiți de iubire. „Sunt ani la 
mijloc și-ncă mulțj vor trece", acest vers cu 
care se deschidea cel de-al doilea sonet, s-a 
cristalizat intr-o exclamație a regretului — 
„Trecui-au anii...". Astfel de titluri sintetiza
toare vom mai întilni in poezia eminesciană 
a iubirii, titluri-exclamații, precum „S-a dus 
amorul...", „Adio", „Te duci", „Nu mă-nțelegi", 
„De ce nu-mi vii" etc. „Trecut-au anii" a de
venit unul dintre cele mai memorate și em
blematice poeme eminesciene tocmai datorită 
unei experiențe umane fundamentale transpu
se intr-o densă și sugestivă expresie poetică. 
„Trecut-au anii ca nori lungi pe șesurl" esta 

un sentiment încercat de fiecare om al aces
tei planete, iar versul final ce cade ca o ghi
lotină, concluzionează, sintetizează, precum o 
maximă, întregul conținut ; „Iar timpul creș- 
te-n urma mea... mă-ntunec Versurile „Pier
dut e totu-n zarea tinereții / Și mută-i gura 
dulce-a altor vremuri*  exprimă însăși irever
sibila trecere a vieții omului care știe câ toa-

•EMINESCU*

te au un sfirșit. „Veneția" este sonetul care 
încheie seria antumelor și unul dintre cele mai 
celebre din întreaga sa creație. Spre a ne face 
o idee asupra laborioasei sale elaborări vom 
da cuvintul aceluiași avizat eminescolog — Per
pessicius ; „Veneția", Ediția I, Maiorescu, de
cembrie, 1883. Este traducerea — magistrală, 
desigur, dar traducere — a sonetului Venedig 
(cca. — 1864) de poetul italo-german Gaetano 
Cerri. Eminescu însuși notează pe 2 din ver
siunile de Iași (1876) ale tălmăcirii, pe una ; 
„după G. Cerri", pe alta „Imitație". Primele 
4 tipare tin de Viena (cca 1871—1872) și sint 
tălmăciri aproape literale. Celelalte tipare, to
talizing afară de unele fragmente, 20 de ver
siuni, se repartizează intre Iași și cele mal mul
te București (1878—1880)“. La rindul său, Lu
cian Blaga, intr-o introducere la volumul „Emi
nescu — Poezii lirice". Cultura națională, 1923, 
referindu-se la sonete, spune următoarele t „So
netele sale string în zale strict croite duioșii 
și melancolii de toamnă, peisagii și măreții tre
cute ; sunt metalul sunător al formei rezisten
te, veșnica trecere tresare in vorbe vechi". 
Ceea ce se cuvine remarcat este faptul că so
netul eminescian rămine un model de simți
re umană și gindire adîncă transpuse într-o 
expresie poetică elocventă, memorabilă si cla
ră... Sonetul eminescian poartă sigiliul geniului 
său inconfundabil, izvorît fiind din carnea trăi
rii și gindirii sale și nu e creație artizanală, 
decorativă, de vorhe ticluite după un anume 
tipic. în literatura româna sînt cazuri de poeți 
care au scris peste o mie de sonete, dar, ală
turi de oricare dintre acestea ar li pus, so
netul eminescian rămine de neconfundat, este 
unic prin perfecțiunea sa, prin conținutul său 
de idei, prin adinca simțire umană pe care o 
comunică, prin deschiderea sa către omul uni
versal dintotd^auna.

Celelalte 20 de sonete eminesciene postume 
aparțin următoarelor perioade de creația : „A- 
dinra mare", „Cum oceănu-ntăritat*  și „Ma
ria Tudor" — Viena—Berlin — 1872—1873. „De 
ce mă-ndrept ț-acnm", „Gindind la tine*,  șl 
,,Pe ginduri ziua", fac parte dintre sonetele pe 
marginea cărora Perpessicius făcea notații de 
acest fel ; „Sonet de Iași, cca 1876, din fami
lia motivelor sentimentale*.  Aceleiași perioa
de ieșene aparțin și sonetele : „Cnborirea ape
lor-, „Sonet satiric", „Ai noștri tineri", „Să- 
tlil de lucru—", „Albumul", „Sauve qui peut*  
(variantă) și „Oricare cap îngust". Pe margi
nea ultimului. Perpessicius face următoarele 
observații : „Sonet din familia motivului tra- 
at și in poezia Cărțile.

In mai multe tipare, majoritatea de Iași, 
1877 ; ultimul, București, 1878, copie caligra
fică in caietul de Sonete, confecționat anume 
de poet" (s.n.). Deci încă de la începutul trans
ferului său la București, Mihai Eminescu în
cepuse a-și aduna sonetele într-un caiet des
tinat clar acestui scop. „Părea c-așteaptă*  este 
deja un sonet de tranziție cu cele cinci va
riante ale sale, două de Iași, 1876 și trei de 
București, 1878, la fel ca și sonetele „Ușoare 
sint viețile multora...", „Oricite stele", sau 
„Petri-Notae", care a cunoscut nu mai puțin 
de 8 variante, sau, cum le spune Perpessicius, 
„8 sonete satirice, toate din 1877 (ultima for
mă, adoptată de toți editorii, o copie de Bucu
rești, cca 1878)". Ultimele trei sonete, „Iambul", 
.jtăsai asupra mea..." și „Stau in cerdacul tău*  
aparțin deja etapei bucureștene (1878—187S). Din 
cele 20 de sonete postume, de o circulație mal 
mare in timp, s-au bucurat doar 2, „Ai noștri 
tineri*  si „Iambul", celelalte fiind mai puțin 
cunoscute de marea masă a cititorilor. O pri
vire da ansamblu asupra perioadei în care poe
tul a fost preocupat de sonet, ne va arăta că 
ea se întinde pe parcursul a 7—43 ani, (între 
anii 1872 —1879), adică în perioada primei sale 
tinereți (22—29 de ani).

Jumătate din totalul celor 26 de sonete emi
nesciene au ca temă — iubirea. Și nu întîm- 
plător. în articolul „Sonet și cîntec de lume 
la Eminescu", Perpessicius notează : „La epo
ca aceasta, cind incepe transcrierea irmoase- 
lor, iubirea lui pentru Veronica nu ajunsese 
încă pasiunea toridă și devastatoare, de la sfir- 
șitul anului 1876 și cu atit mai puțin drama 
exilului bucureșiean (s.n.) care avea să se su
blimeze peste trei-patru ani in recipientul cu 
grave sonorități de aramă, al Odei in metru 
antic**.  Poate că nu-i o exagerare să spunem 
că sonetele. în ansamblul creației eminescie
ne. sint acelea in care se regăsesc secvențe
le cele mai dramatice ale existenței sale, ele 
fiind impregnate de cuprinsul (necuprinsul) ma
rii sale iubiri care l-a determinat să părăseas
că lașul pentru totdeauna. Publicarea separa
tă a celor 26 de sonete eminesciene împreu
nă cu toate variantele, influentele și geneza 
lor ar putea oferi perspective nebănuite asu
pra vieții și creației poetului nostru national.

Vasile Bardan
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george chirilă
Lumile mele, cuvintele
Ca pasări in stoluri puține 
doar gindul ca sîmbur fiind 
cămările clipelor pline 
de-un colb cu imagini de»argint

Și ramuri în față stinghere 
ca fluiere fără de turmă 
pe-un sunet lăuntric mă cere 
vrednica urmă

Un om cautindu-țl norocul 
cu sine un cline, cumintele ; 
prin ploaia cea deasă ți repede 
trec lumile mele 

cuvintele.»

Mama
Acolo, la marginea lumii, 
infățuratâ*n  nesomn ca-ntr-un șal 
doar Mama de-a pururea ea 
coboară o cale mai suie un deal

• Era o teară blindă de vară, mi
rosea a țarină și-â poame, a otavă, a 
fum amărui, o seară înfiorată în fru
musețea și simplitatea ei, în zațul ace
la transilvănean pe unde-a copilărit 
Ion Căîanu, acel spirit muzical care 
a marcat medievaîitatea noastră ar
deleană. Și deodată am auzit un stri
găt, o chemare imperiaoeă : „îi tezau- 
ru’ folcloric 1 Haideți 1“ Și toți și-au 
lăsat pentru o jumătate de oră trebu
rile gospodărești și s-au așezat cu
minți și foarte atenți in fața televi
zorului urmărind emisiunea făcută, pe 
cit se pare după gustul și respectînd 
preferința acestor, atît de numeroși, 
iuibitori de muzică populară. In emi
siunea Marioarel Murarescu îl văzu
seră sătenii șl pe consăteanul lor, 
cîntărețul Alexandru Pugna, cu doine
le lui pline de fior și cîntecele de 
cătănie cele culese de la bătrinii satur 
lui, ru „Miorița” lui transilvană și cu 
purtatele năsăudene ; în aceeași emi
siune o văzuseră și pe Valeria Peter 
PredescU, aleasa păstrătoare de cîn
tec someșan, șl pe atlția alții care 
i-au fermecat, înflăcărat, emoționat 
ori bucurat cu vocile lor : Viorica 
FlintașU, Florica Bradu, Veta Biriș, 
Drâgan Muntean, Florica Zaha, Petre 
Săbădeanu, Sava Negrean, Florica Un
gur, Lucreția Ciobanu, Gheorghe Tur-

Copilul întors Intr-o pierdere 
nedeslîpit e de Icoana Mumii 
prin ochii mei numai pe ea o vede 
acolo — la marginea lumii I—

Pe cerul ca un cîntec
Departe, mal departe ca un punct 
cel care vine încă n-a plecat 
ți roata unei vieți ce se rotația 
pe cerul ca un cîntec neaflat.

Și Clipa care macinâ strâinâ 
mai des nisip fi bate ca o piuâ ; 
iubirea noastrd-i prinsâ-n rădâcinâ 
pe strigătul cocoșilor, la liuă...

O fîntînă în Cîmpia Română
— Ce vezi ? întreabă drumețul
— Umbra turnului 
prețul drumului 
județul
celor care ne sunt părinți]

constanța iorga
Mică elegie
citeodatfi glndesc 
ca ți cum m-aț afla înainte de viață, 
nenâscutâ cronologic
In nici e dimineață ; 
atunci lumina mea ar fl întunecime 
ți ochiul întunericul din mine 
prin rădăcinile crescute sub pămlnf 
cuvintul mi l-aț pune de sămință 
■Anunța mî-aț lăsa-o in cuvint 
pâmintul te-ar simți numai pe tina 
atemporală mamă do dincolo da mina 
cu poala numai flori, să la miros m-af pețte 
frica, da frica de-a mă naște 
tpro-autul meu lumină ar da năvală 
ți-0 muzică ți-un sunet caro-ar creții 
din fitnță-n neființă ți apoi tore 
din neființă ta fitață spre otavă 
ți mi-aț veni din ca in ce in si* o od 
să muțe pdmlntul tot pină la dna

Mica elegie a ploii
Doar cind mai plouă 
dincolo da lume bina 
tună țl fulgeră din nou In mine».

cuvintele în ginduri se ascund străina 
ți gindurile-n toată casa asta pin*  la tina 
veșmintele de naftalină-n lăzi cu zestre atari 
picturile in vlnătoarea regulă cu opări 
lumina din tablou in umbra ca asudă 
ți visul do copil in somn de paparudă

ți pling cu ochii pa un riu la vale, 
c-un ochi spre cer deschis, 
cu celălalt spre mare.

Dublura unui fluture
patia toata 
un perdaf înflorat 
in obrazul luminos al ferMtral, 
pendula burticii
,i aerul tâiat felii In umezeala nopții

o sfidare curentată intre două ufl 
fi nervii mei înmugurind 
la butoniera trecătorului de altădată

peste toate
• lumină decupată din zid 
orbecăind printre tictacurl ar vlrf ascuțit 
plnă la crăpatul do iluă

o sfidare sfifiatd Intre ochii aceteiafi priviri 
fi gindul meu,

Mai văd o fintînă
pinâ
ce se pierde
in liniștea verde 
din Cîmpia Română
— E semnul jertfei și al biruinții I».

Un glas interior
Prin apa-nvolburată — parcă 
treceam și nu treceam cindva.
Ai vrea un pod î Ai vrea e barca I 
luntrașul mut oiâ întreba—

Pe malul galben desfnmtri 
mă reîntorc - sui sau cobor î 
mereu prin bmpal oetrăit 
mă cheamă glas ■tarîei 
p-nginderarec ma ■cearcă

- De wtee ped I Sere vUe tacă I

Eulumrna
Tu ca e amforă 
din care liniște sorb 
precum cintărețul cel orb 
din Elado.»

Tu ca o veste 
clipelor noastre prea dragă 
cum că cetatea ni-i întreagă 
in Euritreea..

Și se aude Marea
in orga de aer hi um fi nd 
m preajmă tu — desmierdarea — 
virtejului meu

pină cind, pinâ cfnd._

Altă elegie
pentru tatei hmu
lumea S-a stms ca ochii deschiși— 
casele s-au întors către alto puncte cardinale, 
mușcatele din ferestre și-au îndreptat frunzei» 
ți păsările au învățat să piară in zbor 
cum omul prea sfert in propriul somn...

pentru tatăl meu
pădurea ți-a inventat topoare 
ți cu fiecare copac doborit 
o-nvățat cum se moare.» 
iar ape dfn riu ți fin ti ni 
a-nceput să sece 
ți-ncet, încet să nu mai fie nici un strop 
de nimic in lumea lui albă ți rece I

in vis
sâ-ml foșnesc visele
ca pe jurnalele necitite pinâ intr-o zi
și omul care intră pe ușă să mă întrebe 1 
nEi, ca o nou in viața ta ți in a mea, 
mai sintem vil I"

lumina să cadă din jumătate de lună 

pe jumătate de chip 
ți sufletul pe jumătate luminat 
să tresară mirat.» 

țl omu! din ușă care mă-nfiaarăm

„.șl m-arunc In vis, 
pe geamul deschis I

Ia noi prknfivaraera nemaipomenită. In 
locul numit Față începeau să răsufle 
duhurile pâmintului. Aburii respirației 
lor -«au țarina ți atunci apăreau Boii 

Domnului rare se Împreunau la soare... Mal joa, 
in vale de toi lingă Sări ți ca, «nîrcurile începeau 
sa bolbe roșească mai tare, spăimos, see ți nd cu
vinte de nămoL Alături era pădurea ți păsări 
nebune Începeau ta dnte. cuprinse de deliruri 
senzuale, că te opreai uimit locului și du-ți venea 
să mai p'ec:

Ce să mai zic de cele patru vinturi care bâ- 
teau pe rirsd. străin venit de foarte departe,
dinsore răsărit, ce amintea de iarnă, iar altul 
mingiietor ca nimic altceva, câ-ți înflorea car
nea pe tine L_ Ce mai L» Primăvara era la ta 
făr’i egal

Atunci băărtavil ieoea s ei afară d se așeza pe 
prispă, pe un «cs-jn cu spătar. Se sprihnea ’n 
bastonul ce mea n țadoa aerjer La bătaia 
soarelui căi'-ui Ira Ssshrtret e-a cărr-asă tir*
guler, de căeepâ. aspră. ț£ cu paatakm de dimie. 
Iar pe « prmra ® «r-_rîă ta aeaias: ma
terial— Nj trecea « ogtan țt eepâtal Ie*ea
ca din păza ta Ața zscm Oi fciăîrtaBL. fcndră 
niciodată ra-l auff end rtse. ft kOemi Enxit

«taT*  ■■ —ta om. ■■ rr ta»
Dczu ni ' " w vaa taăzrteal ta «L bk-

ari. a-, e Se aCij acolo pe tui-
nn paou rrtartaÎU : ■ z* Sanodio. ai EwH-

e rfca- !■ femeii albe, eâma ii ntacea. sa 
pare, p n aa m țeeaa. nai alea aoaplaa.

Virginia carianopol
Ca și tine
Fiecare glnd
Fiecare zi
O vibătaie verde, afară in aerul tare, amețitor, 
O inimă da seva jucind
Doacupra tipiilor verii
E liniște, seară
Sub cerul liber, amintirea
Ca și tine, o umbră
Șoptește iarba încet
Ca și tina,
Repetă ecoul in Infinita lui goană...

Amețitoare veșnicii
Subțire, galbenă
Lumina ca o crudă mireasmă a pămlntulul 
Verdele plfipînd
Sub ploaia călduță tremuri nd lip-lip, lip-lip 
Un pilc puternic de viață, culoare...
In ochii mirați și deschiși
Fluturi, neliniști, pulberi de aur stimlnd 
Urmele vintului, apelor,
Zeii stâpîni fac semne
Și lac cu gindul aievea pierdut
Prin focul și ierbile verii,
Una după alta, se deschid toate porțile

adrian 
costache

_De prbm diiâ a resesîț L~ adăuga bătrinul ca 
p*?tra  cae eu fir.-dji la Sinodle. Dar copilul 11 
a—rea $1 ,rc dădea jos.

^At-ucsS exlK? _-=ui acela, nu ?F întreba el 
pe ju - a «*rti  oert

«Bmeinteta-ț, *e  lăuda bătrinul, ce-ți Închipui 
ck *F

Copuid ae ui atunci mat atent In ochii Iui șt 
parcă vecaa niște lumini care nu fuseseră acolo, 
r aaeMjLa rrti: departe.

r Baal Ir/, u-, acolo ! Cel cu decorațiile 
iStj Rtr*ț  Blare. Dinspre partea 

L_. vine •ricfsi-tu *n  vă Uterul F
* zicea copOul Si el tai răseeea mastața 

SvH—a mc'tata ea nimeni alini.”
_Aea e ! Meflrtna b*?ri*wl.  leg’ndu-fl cuvintele 

F cj<±=Kăn-en Sung ta eL Ai învățat bine, ai in- 
ULfT oâ ir.veți F 2 Uuda.

Zer copZtii t® ttw: așiepta lauda. întindea 
■ zbor f*  cmtr-un anlt treptele.

Vutaea «a’—tapeta care Lcfk<>aeră in grădinița din

★

-Vretae si-a mai strLna coctttia ca-n al ți 
anL Văzsme. poe*-.  eă-î mert afacerile^. Vrabie 
cu eootaAa te ner--i:^esner.ifă. Iar de sărbători 

— i ivertiraje să nu ®ai iau ouă din cnaă 
ca *ă —* tata hm a Ini Ce mai era si asta *î  mă 
g nâMc eu. era pruna oară Hnd ataeam ruvin- 
nd. *==  dhdw La «cftimb bunica ca aă mă dau 
ăe trt cri. _ de ta găinile ei, bineințetaa. că Iți 
a .ea propria gonpodărie Si mă dădusem de pa- 
tr"z or., o dată Vratae mlase aă mă dea joa. Cel 
re grocav era riad ajungeai oua de tot *i  vedeai 
toc «and. Cae mai putea U facă asta decit co- 
r-jedLa * L_ Az»: si.—fiorul «arpele rece, 
ram mi gârnridau pa urxteva pe ta glttne fi mi 
te area Ui am m dmp m coboram.

_Iar ta început Ce to< clipa desprinderii de 
pă-isBL_ Sezmpa că de-ncum nimic din greuta
tea ta na mai cootaazâ p că poți fl altuL Și a fi 
a.nal era gmdul mea cei mai des _ A fi altul ca 
U ■ W poată recuaoafte cineva, _ via ța toată 
era «■ jac de-a an unor lan, «te-a acta im barau.

Tapiserii de Angela lom lele

Și ei privesc, ascultă 
Bogata risipă de seve 
Fulgerind 
Destinul acestor amețitoare veșnicii.

E numai o noapte de vară
Lumina, o tufă răcoroasă ce-ți urca pe glezne 
îmbietoare, regale
Fructele verii iți trec dulcea lumină
Aerul de otavă al zilei sfirșeșle In tine 
E numai o noapte de vară
Și cumințenia pâmintului
Vine cu smocuri de iarbă
Și se așează la temelia lumilor 
Închipuite de tine.

Era duminică și ee auzise iar clopotul come
diei și strigătul lui Vrabie :

„Hai cine mai vine, cine mai încearcă, cine 
se dă în minunea minunilor I... Veniți să vă des
prindeți de pămîntul ăsta 1 Îndemna el, ...veniti 
să fiți altul I-

Nimeni nu știa de unde Învățase el cuvintele 
astea cu tîlc și care te înfiorau șl te împingeau 
către policioară. Ca și cum in spatele lor s-ar fi 
ascuns o vrajă sau cine știe ce știință veche, 
uitată de toți ceilalți, profanii...

Găsisem moneda la prinz, Ungă gutui, cine știe 
cine o pierduse. Poate bunicul Dar nu, buni
cul nu umbla cu bani !... Nu-1 văzusem nicio
dată nici cu monede, nici cu bancnote. Și 
atunci Ridicasem din umeri. Ce conta 1... Im
portant era că nimeni nu știa de existența el. 
Așa că așteptasem clipa cind puteam să plec, să 
fug.

Mincasem toți afară, sub boltă. Mirosea a 
leuștean și a ciorbă de pasăre. Dar nu făcusem 
altceva decit să gust da citcva ori, cu lingura 
pe jumătate goală. Mama mă urmărise șt se mi
nunase iar : „Cu ce-o fi trăind copilul ăsta?!.» 
Mânincâ șl tu ciorbă, că clorba-i sănătoasă, are 
toate verdețurile In ea !-

„Nu mi-e foame 1 zisesem. M-am săturat 
Si obeervasem că ea era mereu la fel, neschim
bata, și că nu imbătrinea. De fapt toți erau 
naschimbap de cind ii știam, deși bătrinul se 
plingea uneori că a imbătrinit și că nu mai are 
puto-a^ Dar era o viclenie de-a Iul, așa cred 1

^lănlncă 1“ mă îndemnase iar mama.
,Nu-ml place 1“ zisesem eu.
„Scarânaivule 1». Ia atunci carnea 1“ Și zlm- 

biseț fiindcă știa că asta mă bucura.
Mincaftem atunci carnea slabă, o bucată de 

friptură, lăsfnd pilaful neatins. Apoi se răs- 
rindiaeră toți, unii intrlnd In casă să doarmă. 
Venise st soarele In dreptul mesei $1 astă-l go
nise, râmlnînd acolo doar tacimurlle șl vasele 
curate, acoperite cu șervetul.

Mă furișasem atunci spre poartă. O deschise
sem încet și fără să fac 2gomot... Mersesem 
aproape în vîrful picioarelor pe sub nucul celă
lalt care umbrea drumul, grăbisem pasul tot mâl 
mult. In dreptul lui Nelu Vraciul o luasem la 
fugă. Acum nu m& mai puteau Întoarce. Nimeni, 
chiar dacă ar fi vrut |.„ Acum eu nu mai 
auzeam...

Alergasem ața pini la șooea, fără să obosese. 
Doar în Coasta Fîntîftii mă mai potolisem din 
goană, după care ochii mei. mari și flftmlnzl. vă
zură comedia, Lumea Ii zicea comedie. De fapt 
era o roată cu diametrul de ci ți va metri șl cu 
șapte policioare, pe care încăpeau paisprezece 
oameni. Iar policioarele erau mereu perpendicu
lare pe pămînt, deși axul acela se tot învirtea 
înpina de oamenii angajați de Vrabie.

Am așteptat preț de mai multe aecunde după 
care i-am dat banii și f-am zis că vreau mă 
dau de toți. Vrabie a dat din cap In lemn că a 
înțeles bine șl că h-o să mă Înșele.

~Era ta fel L.. Oho 1 sigur că era la laL Cind 
urcară chite Ifi vlrt. ata uitam cu XElcă poete tot 
rtaorhîTlnd și Inclhlnd OcfcL. Vdaam ca-n ir-a 
uMțMli irirfurtta poteca p ■iiipaHgnrfa en««- 
lar. Și aș fl vrut ai țină așa la nesfîrșit, deși ur
catul acela ca și cobori tul îmi făceau un gol in 
burtă de toată frumusețea.

„Jkbta atunci am observat că mă puteam re
trage undeva in mine sau intr-un loc nevăzut de 
ceilalți... In ziua aceea 1 $i eram cu siguranță

După ploaie
Dimineața Inunda orașul 
Precum o aripă de april, 
Pe petecul de iarbă
Cuvintele așteaptă încă o naștere,
Simburil mărului strivesc promisiuni șl Ispite 
Peste măruntele Intlmplârl somnul s-așteme 

din nou 
Închizi ochii, peste pleoape plouă cu stele. 
Gindul fierbinte in cerul gurii, 
In bezna caldă a rostirii 
Aerul se primenește curat.
Ca după ploaie 
Lumina.

închipui cuvinte
In cameră mică
Seara momindu-te
Cu arginți strălucitori 
închipui cuvinte alese sărbătorești - 
Prin aer foșnesc
Dulci, temătoare miresme.
Iasomie, tei, caprifol 
Intre noi, timpul 
Doar cit să respiri
Voci de sticlă izbesc geamurile
Și ecoul aleargă pini la ultima suflare 
Pe întinderea albă gindul,
O flacără dogoritoare, 
Răsuclndu-se in viața și nopțile tale.

/T teatru
Reprezentare 
după natură

• Aflat la al cincilea spectacol, un 
■ctor recalificat regizor. Gelu Colceag, 
atacă, cu o bună distribuție a Teatru
lui Glulești, înacele repertoriu : Pes
cărușul, Cehov. E o reușită, mal ales 
pentru actorii giuleșteni, în măsura în 
care principala ambiție și soluția spec
taculară (încă) proaspătului director 
de scenă sint relevarea caracterelor 
în spirit modern, lncitant. Nu e o vi
ziune totalmente înnoitoare a lumii 
cehoviene, In limbajul teatralitățil, ci 
doar o relnterpretare posibilă a cltor- 
va personaje. Reprezentanta are mâi 
degrabă un parfum de epocă, natura
list, cu reproducerea grijulia a unei 
atmosfere rusești de veac dus. Aglo
merat, colorat, pitoresc, fiecare tablou 
se vrea o felie de viață de altădată. 
Scenografia Olanei Cupșa șl costume
le Olimpiei Damian Ulmu, Întăresc 
această afirmați®.

Singurul element (să-1 numesc) tea
tral, nenaturalist mai degrabă, e o 
anume fringere a ritmului (oricum 
destul de tărăgănat), un fel de stop 
cadru. Actorii încremenesc uneori, ci- 
teva clipe, ca și cum timpul S'-ar opri 
în loc, amenințător, apoi viața conti
nuă, aparent nepăsătoare. Spun apa
rent, deoarece Gelu Colceag a citit

Pescărușul, nu atft ca pe o comedia 
(deși o anume plăcere caricaturală 
nu lipsește) ci mai alea ca o dramă 
neliniștitoare a trecerii sterile a vre
mii, a duplicității, a măștii inevitabile. 
Eroii cehovieni sînt in concepția sa, 
măcinați, sub glumele în doi peri și 
frazele banale, de grave îndoieli și 
crize morale, dacă nu chiar existen
țiale. Trigorin, Arkadina, Mașa, Sorin, 
Dorn, apar ca personaje tulburătoare, 
ce ascund In crusta netedă a unor seri 
și zile mediocre disperarea inteligen
ței de a nu putea, de a nu fl decit 
prea puțin. Izbucnirile sînt răvășitoa
re, deslănțuite, ca și cum, din ce în 
ce fnai aproape de criză, ființele uma
ne din conacul Sorin și-ar pierde pu
terea de a mai Juca.

Gindul Iul Gelu Colceag, trăiește 
acenic in mod convingător, atașant 
adesea, printr-o distribuție extrem de 
atent dirijată, ceea ce îl abilitează 
cert, și ca regizor. Se adaugă cîteva 
metafore, unele fine, altele minore, 
truvalurl de statură inegală (Trigorin 
intră în scenă cu un fonograf în bra
țe) ce «e remarcă uneori prin pute
rea de definiție dar fără să impună 
nimic nou pieceL

Spectacolul, în prima sa parte — 
cea mai lungă, cea de pină 1a final, 
ca să spun așa — ara forță și reală 
expresivitate.

Finalul, din păcate, dar numai el, 
este schematic și (nu m-aș fi așteptat 
după atit de riguroasa dozare a efec
telor din prima parte) melodramatic.

Remarcabilă și novatoare este înfă
țișarea dată de Sorin Postelnicu Iul 
Trigorin. Eroul cehovian este înstrăi
nat de sine șl de ceilalți printr-o tris
tețe profundă, oarbă, amețitoare. Tî- 
năra și frumoasa Zarecinaia cu grația 
este interpretată de Ileana Ciugulea. 
Egala întru neliniște și neputință a 
lui Trigorin este Arkadina, întruchi
pată de Dorina Lazăr cu nerv și pre
cizie. Intr-o excelentă compoziție de 
culoare umoristică, Florin Zamfires- 
cu insinuează drama îmbătrinirii ster
pe a lui Sorin. Mașa apare, prin inter
mediul Valeriei Sltaru, subtilă, cu o 
voință de piatră «ub masca deriziu
nii. Doctorului Dorn George Bănică îi 
arată o anume vulgaritate de fost 
fante de provincia, dar și o amară 
singurătate uzată. Un bun rol comic, 
cu știință și talent portretistic, „face” 
Nicolae Urs (Medvedenko). Vaslle 
Ichim joacă cu vervă pe administra
torul Șamraev, iar Liana Mărgineanu, 
ștearsa Iui soție. Voicu Ovidiu, tînăr 
talentat, încă student, îl desenează, în 
tușe ușor îngroșate, pe Treplev.

Binevenit, acest nou spectacol bucu- 
rețtean, va avea, sînt sigur, o lungă 
și bogată viață.

Radu Anton Roman

f^eieviziune^

i 1 e de luni
da, Nicolae Furdui Iancu șl alți șl 
alți cintăreti ai plaiului transilvan. 
Nu e puțin lucru să fii așteptat cu un 
fior de emoție, nu e puțin lucru să 
știi alege, selecta, prezenta, pune în 
pagină așa cum se cuvine, Cîntecul —* 
e vorba despre o înțelepciune și o 
imparțialitate care cer deopotrivă Simț 
estetic și bunătate, atenție și generozi
tate și toate acestea sint calități pe 
care noi le-am mai remarcat și elo
giat nu o dată, calități ale realizatoarei 
Marioara Murărescu. Privind această 
emisiune gindul nostru se îndreaptă 
către toți acei care se preocupă 
de folclor, de a lui bunăstare, de a 
Iui înaltă calitate artistică, de valori
zările dinlăuntrul său, de accentul ar
haic sau dimpotrivă, veleitățile de șla
găr, de tot ce înseamnă marea și di
versa lume a muzicii populare cu ale 
ei legi interioare neștiute de profani, 
cu ale ei precepte și criterii de va
loare. Fiindcă ei, telespectatorii din 
Călanu Mic știau (și de la Tezaur fol
cloric, desigur) șl cîntecele Măriei Liâ 
Bologa (ca o inspirată cOborind dln- 
tr-o vreme de demult), și farmecul 
spontan al Titianei Mihali, și reperto
riul de calitate al Floarei Calotă, zîm- 
betul Angelicăl Stolcan, cîntecul tonic 
al Laurei Lavric, struna fermecată a 
lui Efta Botoca și cîntecele neîntrecu

te ale lui Dumitru Fărcașu aau cite 
alte voci prezente nu de mult în emi
siune : Daniela Condurache, Matilda 
Pascal Coj ocări ța, Marcela Curagata, 
Geta Postolache, Ileana Constantines- 
cu. Mariana Drăghice8cu, Mioara Ve- 
llcu. cite alte nume, alte cîntece, 
stiluri de interpretare, costume din 
toate zonele țării, ansambluri folclo
rice, dansatori și fragmente din im
portantele spectacole realizate de Re
dacția muzicală a Radioteleviziunii a- 
vind un singur protagonist genial, in
failibil : folclorul românesc.

P.S. Un prestigios premiu Interna
țional cucerit de un film de televiziu
ne românesc 1 La Curcubeul de aur. 
Festivalul filmului de televiziune mos
covit, frumoasa peliculă românească 
Tinerețe fără bătrinețe a fost unanim 
apreciată și premiată. Filmul este un 
Interesant documentar artistic-folcloric 
și prezintă intr-un chip original acti
vitatea de îndrumare etnografică și 
folclorică din cercurile de profil ale 
Palatului pionierilor și șoimilor pa
triei. Fragmente din această peliculă 
au fost prezentate în speciala ediție a 
Tezaurului folcloric de luni, închinată 
cum e și firesc la început de iunie 
cîntecelor mamei, cîntecelor copilăriei. 
Premiul moscovit decernat filmului 
Marioarel Murărescu este încă o do
vadă de prețuire a folclorului româ
nesc și a calităților folcloristei noastre, 
a întregii redacții de profil a Radio- 
televiziunii Române, a tuturor realiza
torilor care au concurat la reallîarea 
lui.

Cleopatra Lorinfiu



nitul fi mă priveam așa ca-ntr-un fel de oglindă 
magică. Nimic din jur nu mai conta... Doar poate 
vag, în adincul meu, povestea cu Sinodie care 
zburase cu multă vreme in urmă... Dar nu adu
ceam la suprafață asta, plin cum eram de toate 
trăirile mele noi.

Nici primele opriri, scurte sau lungi nu le-am 
observat. Ca sfi se schimbe oamenii din poli
cioare șl, uneori, șl cite unul din cel care îm
pingeau roata. Căci nu se puteau urca și da jos 
decit doi oameni deodată... Cineva, in timpul 
acestor opriri, se jucase și-i plătise lui Tudor 
epilepticul un leu să se dea și el in roată. Se 
auziseră voci care spuneau că avea să-i vină 
râu din cauza Înălțimii, dar Tudor, cu vocea lui 
mai mult fără cuvinte, dăduse din cap cu bucu
rie, în semn că voia să se dea in comedie.

Și din nou veniseră clipele cînd eram sus șl 
plecam iar in căutarea acelui alt copil care era 
ascuns In mine și pe care eu nu-1 cunoșteam 
Încă. Sau care eram chiar eu, cel ce voia gă se 
desprindă de pămînt. Și să zboare chiar in lună, 
visam, deși îmi era totuși teamă de atita depăr
tare... Pornisem din nou In întimpinarea lui, în
chideam și deschideam ochii, ca să se amestece 
totul, satul văzut de sus cu pămintul care mă 
chema. Eram atlt de prtn« în jocul meu serios, 
grav chiar, că nici nu observasem opririle din 
nou, ca să se schimbe oamenii, șl nici clipa in 
care Tudor rămas tocmai acolo sus zburase 
poate, eu auzisem doar țipătul celor de jos, și 
trupul lui mototol câzind sau zburind. Lumea se 
bulucise lingă el iar eu mai rămăsesem acolo 
pinâ ca policioara ajunsese la nivelul p&min- 
tului. De-acolo aruncasem priviri asupra ghemu
lui omenesc care mișca, cred câ chiar Îmi fusese 
puțin frică, iar odată ajuns jos, alergasem să-i 
spun bâtrlnului câ $1 Tudor zburase ca și Sino
die...

★

„Tumm semnul care oprise definitiv oomădla. 
De atunci Vrabie nu mal instalase niciodată 
roata lui fermecătoare. Trăise din altceva și se 
mutase în oraș, cînta pe Ia nunți și baluri din 
acordeon. Era o schimbare pentru el, dar și pen
tru noi. Se terminase parcă un anotimp și înce
puse altul.

Iar in toamnâ, pentru prima datl. verii mei 
aduseseră În sat autobuzul...

Asta s-a în timp lat Intr-o slmbâtâ. Bătrînul șe
dea iar pe prispă și privea in felul lut abstract, 
cu care mâ obișnuisem, către Tușoreanca. Atunci 
s-a auzit motorul și careva de peste drum a stri
gat :

— Vine autobuzul, mă 1
Am auzit pe dată zgomotul motorului. Dar se 

auzea doar zgomotul, autobuzul nu se vedea 
încă. Urca din greu Coasta Pietrișului. Am des
chis poarta și am plecat spre Șosea. Am Alergat, 
deși aveam timp grămadă... S-au luat după 
mine și Mituș al lui Nelu Vraciul și apoi Justin 
care era mai mic decit noi cu doi ani.

Aveam timp din belșug, dar ne-am grăbit sft 
Ieșim tn șosea si să ne așezăm pe marginea ei. 
Așteptăm. Zgomotul crescuse in intensitate, dar 
mașififtria aceea imaginată de noi, fantastică, nu 
apăruse încă. lupta cu cea de a doua coastă 
din dreptul Fierarului...

Am vrut atunci *ă  ne ducem In întimpinarea 
lui. Au vrut ei de fapt, dar mia mi-a fost frici... 
Sau dacă fiu era frică era altceva care mă țln- 
tula locului. Trebuia să fiu mlndru că autobuzul 
era condus de vărul meu Stellcă, dar eu nu eram 
totuși așa.

Mașina a apărut singură. î-am vâzut mâi lntli 
botul enorm șî cei doi fichi albi uriași... Ohd ! ar 
fi zis bătrinul dacfi ar fi fofit de față. Oho 1... 
Mie imi pierise graiul și m-am dat la o parte, 
așteptind încremenit clipa clnd monstrul avea să 

treacă pe lingă noi. Nu mergea deloc repede, 
dar mi s-â părut că minca pămintul. $1 asta 
fiindcă era așa de marc... Eră balaurul din po
veste care se rostogolea pe zecile lui de pi
cioare... Zmeul negru cu mugetul lui infernal 
care speria tot ce era in jur.

In dreptul uliței noastre, neașteptat, autobu
sul a oprit. Atunci am fugit repede lingă gard— 
Ușa s-a deschis și cineva s-a dat jos dinăuntru. 
Era străin, desigur, și ne-am uitat la el așteptlnd 
aa vederrt oeva ciudat în alcătuire, nemaivăzut... 
Ar fi puiuț să fie de fier, de pildă. El și alți doi 
care coboriserfi...

Ne-am făcut apoi curaj șl ne-am apropiat de 
ușă. Am privit înăuntru mai de departe și am 
văzut cocoașa care se continua cu botul de afară 
și pe vărul meu Stelică care conducea autobu
zul. M-a văzut și el și mi-a făcut cu ochiul, in- 
demnindu-mă să urc. Dar nu m-am suit. N-am 
știut nici măcar să zîmbesc la gestul lui. Cineva 
a închis apoi ușa șt autobuzul a pornit greoi, 
scrișnind din încheieturile lui de fler. Am mai 
stat acolo și am privit Îndelung In urma lui 
pînft ce a dispărut In curba de la Salon, lăsind in 
urmă miros da praf amestecat cu benzină. Iar 
mirosul acesta mi-a plăcut I

...Nu știam că autobuzul acesta era ultimul 
anotimp. Șl, că nu prea tirzlu, cu el aveam să 
plecăm și noi. Am priceput asta de la bfitrin. 
Care se făcuse mai tăcut Și care nu imi mai po
vestise niciodată nimic din fabulosul zbor al lui 
Sinodie..,

Ion Grigora : „Ulcele cu flori*

tudor gherman
Nu-i vorba de muguri
Nu-i vorba de mugurii care încearcă 
să pipăie cerul.
Am ieșit in grădină 
pur ți simplu s-ascult 
cum vine firesc dinspre miezul pămintulul 
și urcă-n copaci 
sudoarea forjată de visele lungi 
îndelung intre lespezi, 
de frunțile lor îndelung între lespeiî.

Nu-i vorba de seva buimacă de focul 
din greul pămintului, 
acum mai ușor, ușurat 
de iazul albastru ce gilgiie 
in gîtul de mierlă.
Ascult pur și simplu cum straniu se trece 
din boltă spre boltă 
cum trec eu in tine iubito
prin lujerii unor clipe.

Zorile — însîngerate mierle
Zorile
Insingerate mierie tot rugindu-te 
Dor n-auzeai,
Tu oboseai oglinda
și ascultai cum apa din rama ei dâ-n clocot 
șt clocotul vorhindu-ți de mine cum vorbește 
e flacără cu nitul la sudura
cind flacăra-mi răpește 
și cuvint fi gură.

E timpul
E timpul, in vinul adine 
incepe sâ fiarbă vecia 
E timpul, o gresie umbla

mihai 
păsculescu

Amurg
Parfumul suav al Dunării 
îmbată amintiri cuibărite in ochi 
Din inocență glorific talazurile 
Și caut să desleg 
Steaua norocului
Viatul împrăștie ecouri 
Calc in urma lor blciuindu-mi fața, 
mă strecor in singurătate,
Un simbure de adevăr
pe care-l despic, 
lăsind sâ lumineze amurgul.

Melancolie
Melancolie, tu cine ești î 
Tu cine ești frunză 
rătăcire a infinitului 
Sub o lună încovoiată 
Ce-n intr-o căutare absurdă, 
fericirea — cite capcane îl

habotnic pe cuiele inimii, 
e timpul, atomii aleargă 
cum fug prin ogradă cocoșii 
și fulgerâ-n virful de paloș 
al ierbii din ugerul humei. 
E timpul, s-aude și-n ginduri 
pe cai de ivoriu cum vine 
o ploaie setoasă, setoasă.M

Oh, cite nu-mi spune
Oh, cite nu-mi spune 
apa fintinii la mine-n Banat. 
E lungă și grea limpezirea 
iar sita de oase • deasă 
și-alege așa cum alege 
pămintul trecind printre astre 
din cintecul lor o valută 
s-a picure poate-n misterul 
pe care-l resfiră prin spațiu.H 
Oh, cite nu-mi spune fintina 
la mine-n Banat - precum astre 
trec lumi născocite de mina 
și focul inimii noastre I...

La infinit
Lumină impămintenită din veacuri 
In humă bogată.
Aici, colo, mai departe, 
Tropot ih galop de maci 
Intr-o mare de lanuri 
stropi și boabe de aur 
Raia firului proaspăt de griu. 
Te deslușesc țara mea, 
Precum licoarea Dunării 
Intr-o cupă de azur 
Trei culori la infinit

In taină
Pe colina aceasta de nori
Locul fostei priveliști,
Locul fostei ninsori,
Dar de azi aprind o torță
Ca să-mi citesc amurgul 
Iar cenușa,
O, această cenușă
Cine să știe câ ea a fost rugul îl

dumitru bălăeț
Cu-o stea din brațul galaxiei
Cu-o stea din brațul galaxiei, 
pe mări de vis călătorind, 
in depărtări ne-nchipuite, 
făclii se sting, făclii s-aprind,.,

Corăbii mari cu pinze-albastre 
să-i vezi planeții toți pe rind, 
pe marea lumilor celeste 
înaintînd, inaintind...

închide ochii șl privește I 
O, Doamne, cit e de frumos I 
Că de-aș putea, pe valuri, valuri, 
a; lua-o singur și pe jos, 

ca Dumnezeu cu traista-n spate, 
c-o barbă pînă la Pămint, 
către tărimuri fără moarte 
întrezărite in Cuvint.

Neliniștea fintinii
O auzi acolo-n tăceri 
O auzi... Nu știi, plinge î~. 
Mărgăritarele ei se sfârimâ 
acolo, în adine de sine... 
Cum cad, cum clipesc întunericul, 
cum inundă tăcerile... 
o ființă iubită de-ar fi 
sâ o stringi la piept, 
să-i sorbi suspinele...
Acolo unde e steaua tresari, 
ridici umbrele 
in plopii tremurători, 
in luminile lunii.

Și iar a auzi acolo-n tăceri... 
Parcă suspină in somn, 
parcă plinge...

Fulgeră pe-nserat
Fulgeră pe-nserat peste ulmii bătrinl 
dinspre deal. Iar și iar, luminoase comori 
se dezvăluie sfint in așteptarea ploii 
ce vine...
O și aud potopind 
pădurea și cimpul, și pomii din jur 
și acoperișurile caselor din sat 
Eu imi spăl miinile și fața 
in piriul streașinii noastre. 
Mama răstoarnă mămăliga 
și-o-nfulecâm cu laptele cald 
și cu ouăle in tigaie.
Ploaia bate darabana in jur 
pinâ departe pe deal, unde fulgerele 
dezvăluie din cind in cind înălțimi. 
Laptele-i bun și ploaia e blindâ, 
toți ai casei o laudă.
Vitele o privesc și ele 
tupilate pe la scutealâ și-ntT-a adincă 
reculegere.

Eu adorm repede și visez 
iarbă multă pe izlazul din către hotar 
și porumbi frumoși in locurile noastre 
de prașilă.

maria justina gorovei
Vin berzele
Vin berzele cu doruri ascunse-n aripi, 
Adiscind în ochi albastruri de legendă, 
Culese de pe țărmuri fără nume.

Vin berzele pentru a prevesti prin cerul 
primăverii,

Boarea nevăzută a toamnei următoare.

Velința
In lume toate lucrurile au o velință.

Mugurii au velința culorilor-metcmorfoză» 
Cimpul are velința ierburilor,
Ghioceii au velința stropilor de Soare,
Florile de ghiață au velința lacrimei zăpezilor,

Noi oamenii sintem velința sufletului
Și-a gindului, prin gind,
In goana către Adevăr I

Cer de primăvară
Cerule,
Sint în vaporul primăverii
Și-ți scriu o scrisoare :
Cerule,
Am alungat cintecul valurilor
Am alungat buchetele toporașilor,
Trimiși de Dunăre,
Am alungat mingiierea razelor de Soare,
Am alungat totul I

Cerule,
Intr-o noapte un ghiocel
A încercat să-mi acopere spatele,
Cu mantia petalelor sale.
l-am spus :
- Ghiocelule, nu mâ atinge 1 
Doar ochii depărtați ai Cerului, 
,Au voie sâ mâ atingâ I

Cerule,
Sint cea mal credincioasă petală. 
Ruptă din Primăvară I

Docar
Eram pe un drum de țară, printre lanuri 

de grlu, 
intr-un docar înalt, singur.
Un căluț mă ducea peste clmpuri 
și nu se auzea trapul lui, 
și nici roatele docarului nu icirțiiau, 
ci doar plutirea lor o simțeam 
pe sub orizonturi întruna.

Și erau limpezi zările, 
și lanurile de griu coapte erau 
și le priveam cum ondulau in vint, 
cu tăcerea lor galbenă, aurie. 
Doamne, ce virtejuri de spice 
fără foșnet și ce 
coboriri ne-ncetate și creșteri de valuri, 
pătura lor nesfirșită o mingiiam cu privirea 
și nu voiam sâ mă deștept din somn 
și căluțul mâ ducea peste clmpuri mereu 
într-un docar inalt, singur.™

Poartă
De pămint, pe Pămint, in pămint 
cite-au foit, cite fi-yor. ce sint 
de pămint, pe Pămint, In pămint.. 
Putere, lumină, avint
de pămint, pe Pămint, in pămint.. 
Și nu-ncap in cuvint
de pămint, pe Pămint, in pămint.. 
Le auii doar gemind
de pămint, pe Pămint, in pămint 
la o poartă cu țitinile-n vint 
de pămint, pe Pămint, in pămint...

Pe pajiștea dintre senzații
Există, da I Et in Arcadia ego 1
Acolo sus, unde turmele odihnesc 
multiplicate-n adincuri.

Ape vor sta împrejur și cerul înalt 
și lumina coboritoare ca-n vis 
și agrestele alcătuiri in nemișcare iflnlă.

Doar drumul pinâ acolo e greu 
și lunecoase privirile și ziua, «tema 
zidind in adine translucidele grupuri.

Pe pajiștea dintre senzații, acolo, 
murmurul cuvintelor, val de val 
și raza ce le pătrunde.

Năvodul visurilor
Somnul albastru
M-a prins in năvodul visurilor.

Năvodul plutea,
Alunecînd intii pe fundul unei mari. 
Unde tăceau ziduri de castele ruinate, 
Vase împietrite
Și vislașl visători, eu toții sclavi, 
Ai moșneagului cu numele i Timp.

Apoi, năvodul,
Filfiind din aripi, precum liliecii,
M-a dus la poarta zăpezilor,
Unde jucâriile vorbesc, iar urșii din pluș, 
Au gulere albe.

Mirau venit lacrimi in ochi,
Gindind că Bobi, ciinele nostru,
N-a încăput in năvod, 
Să vadă aceste minuni.

Am igilțiit năvodul,
Ce acuma devenise o barcă j
Ceasul suna disperat, arătind orb I șople. 
Soarele mi-a mingiiat fața,
In vreme ce Bobi ie trezise șl el, 
Mingiind covorul cu labele grase.

plastică^

p Arheologii 
interioare

• Primind și de această dată ofran
da plastică a lui Zamfir Dumitrescu 
cu înțelegerea celui deprins cu savoa
rea itlnerfirilor muzeistice, gindul m-a 
purtat in preajma spuselor unui mare 
filosof al artelor, care, prin anii trei
zeci, așeza viața fermelor printre ele
mentele determinante ale civilizării 
omului. De aceea, aprecia el, pon
derea formelor nu este iluzorie de 
vreme ce ea este aceea a materiilor 
folosite In artă. Șl ele, formele, de
cretează o dialectică, ce nu este un 
simplu joc, căci tehnica este o acti
vitate creatoare. Și precizează mai de
parte : „Dacă încetăm doar o clipă să 
le socotim forțe concrete și active, an
gajate intens in lucrurile materiei și 
alt spațiului, atunci nu mal discer
nem in fflndirea artistului decit larve 
de imagini șt de amintiri, sau gestu
rile schițate ale Instinctului". într-un 
fel, căutările creatoare ale lui Zamfir 
Dumitrescu te inscriu intr-un aseme
nea cadru estetic, in care formele gu
vernează existența unui univers su
ficient sieși, material și obiectiv, îna
inte de toate, In cuprinsul căruia în
floresc labirintic traseele delicate ale 
spiritului, ale trăirilor, ale nostalgii
lor. ale memoriei... Zamfir Dumitrescu 
„și-a spiritualizat" cu obstinație in- 

< _______________________________________

■tlnctul artistic, vigoarea demersului 
sftu creator avindu-și sorgintea tocmai 
Intr-o asemenea matrice de extracția 
culturală, ușor de recunoscut, pe care 
artistul nu numai că nu o contești, 
ci o și tezifică. Și o face in dublu 
sens : o dată, in spiritul operei pic
turale pe care o dezvoltă ți, in al 
doilea rind, in cuprinsul interogațiilor 
sale estetico-eseistice, pe care, in ul
timii ani, le-a deconspirat publicului.

Pictura lui Zamfir Dumitrescu 
este frumoasă prin ea Însăși $i 
ne bucuram descoperind tn ea vir
tuțile, exemplar articulate in careul 
de pinză, ale marii picturi renascen
tiste, de exemplu, fie ea din orizont 
mediteraneean sau olandez. Artistul 
are vocația tușeului rafinat, sensibi
lizat de o intensă tactilitate, naturile 
«ale statice fiind, in acest sens, ade
vărate lecții academice. Problemele de 
construcția, de compoziție, de propor
ție sint stăpinite deplin, pictorul ope- 
rînd in cuprinsul pînzei cu o dezin
voltură de adevărat maestru. De unde 
și prulificitatea, puțin comună la noi, 
intr-o serie de lucrări care, dacă re
ținem ca exacte catalogările autorului, 
numără 52 de piese concepute numai 
In acest an 1 O performanță, dar și un 
pericol. Senzația de autopastișară, de 

manierlzare a bunelor aala deprinderi 
artistice este o evidență, in ciuda re
citalului de virtuozitate la care ne in
vită să asistăm, ce-i drept, cu înain
tare, acest exponent al unei excepțio
nale generații de ciraci al Meșterului 
Baba. Pentru că în actuala expoziție 
de la „Orizont", Zamfir Dumitrescu 
propune, dincolo de superbele sale 
,,extemporale" de stil, dar care creează 
impresia de „deja vu,“ de loc comun, 
citeva lucrări mai spontan redactate, 
mai sensibilizate, mai calde, fruct al 
unui contact neinfatuat cu „viața for
melor".

Artist al rostirilor exacte, descins 
parcă din prețioasa dantelărie a so
netelor ronsardiene, Zamfir Dumitres
cu reface cu fiecare lucrare a sa fas
cinantul spectacol al privirii, ce des
coperă la nesfirșit și mereu altfel 
vibrată, luminată, însuflețită, miracu
loasa lume a obiectelor, a formelor 
din domestica noastră imediatețe. Este 
exact ceea ce relevau cuvintele lui 
Henri Focillon. evocate Ia început, pa 
care viziunea truculentă a pictorului 
din lucrările mai recente — „Alegoria 
imaginii41, „Scaunul pentru privit ma
rea44, „Alegoria picturii**,  cele care re
fac, pe un alt plan, experiența picturii 
prerenascentiste italiene și a celei ul
terioare — nu face decit să le con
firme înțelesul prin includerea per
spectivei și a peisajului printre ele
mentele Indispensabile ale sensibilei 
și mereu îmbogățitei arheologii inte
rioare. In acele spații ale intimității 
noastre, adică, in care ne place une
ori să ne cufundăm ființa, renâacind 
intru frumusețe și puritate.

Corneliu Antim

• Din lumile succesive și acapa- 
rante ale artei. Oltea Șerban Pârâu 
a ales muzica. A ales-o și șl-a mo
tivat alegerea prin recitalul de pian 
care a avut loc în Sala Studio a Ate
neului Român.

„Am gindit acest recital, declară 
tlnăra interpretă, sub semnul a două 
personalități geniale ale repertoriu
lui pianistic, Frederic Chopin și 
Claude Debussy, încercînd să sur
prind cite ceva din imensitatea fie
căruia44.

De fapt, regîndind cu inteligența 
creatorului ceea ce au gindit cei doi 
titani ai muzicii universale, Oltea 
Șerban Pârâu rîvnește la o altă sta
tură a interpretului. Stăpînă pe 
mijloacele de expresie, ea reușește 
„un echilibru perfect între virtuo
zitate și inspirație*,  rafinamentul 
componistic, jocul combinațiilor, 
peisajul sonor, fluiditatea armoniei, 
o permanentă suprapunere a fantas
ticului peste dimensiunile realului 
au fost surprinse șl redate cu de
zinvoltură, impunînd-o definitiv pe

isaj sonor
Oltea Șerban Pârâu publicului pro
fesionist. Au fost prezentate opt lu
crări din creația chopiniană, cinci 
preludii despre care iată ce spune 
interpreta : „Flecare preludiu este 
unic. Ca un gest suprins în desfă
șurare și transcris ca atare. Ține de 
domeniul acuarelei sau al miniatu
rii japoneze ; gestul trebuie să fie 
cel bun, nu exista retuș posibilK 
Poloneza în re minor, de inspirație 
folclorică, Berceuse, gen instrumen-

Sculptură d« George Dumitra 

tal din cintecul popular de leagăn, 
în sfîrșit. Balada a III-a în La bemol 
major. Tot cinci preludii au fost a- 
lese și din creația lui Debussy : Ge
neral Lavine — eccentric, Dei pai 
sur la neige — lent și trist, L« colii- 
nes d'Anacaprt —, viu și lumlnc», 
La cathedraie engloulic — calm și 
profund și La puerta del vino — în 
mișcare de habanera spaniolă. Ul
tima piesă Lisle Joyeuse încheie 
excepțional suita lucrărilor prezen
tate.

Cert este că Oltea Șerban Pârâu 
a izbutit sâ dezlănțuie in cei ce au 
ascultat-o acea tensiune sufleteas
că proprie marilor pianiști. O forță 
vitală, dar și o grație feminină, o ți
nută scenică maiestuoasă, ținuta 
luptătorului, aș zice, ținuta învingă
torului, interpreta pare și chiar este 
dotată cu o energie extraordinară, 
pe care nici măcar iluzia jocului re
clamat de virstă n-o poate atenua.

Studentă la clasa Irinei Odăgeanu, 
Oltea Șerban Pârâu confirmă cu ta
lentul său, dublat de frenezia crea
torului, valoarea școlii interpretati
ve românești — de altfel ea deține 
un palmares bogat de premii națio
nale și internaționale — confirmă 
încâ o dată de la întâlțimea scenei 
că în imediata noastră apropiere 
apar mereu talente și că nu avem 
nevoie de instrumente optice pentru 
a le descoperi, sensibilitatea fiecă
ruia dintre noi fiind suficientă.

Ecaterina Preda
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SENTIMENTUL PATBIEI
ÎN LITERATURA PENTRU COPII
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Pasteluri și 
„poezii de țară“ 
neașteptată orientarea poetului Con

stantin Atomii*)  către literatura pen
tru. copl>i : de curînd el a publicat pla
cheta „Pomii rid cu hohote de floare*'.

în linii mari această carte, adresată celor 
fnlci, conține două tipuri de poezii : patriotice 
și pasteluri. Suflul, insă, imboldul, sentimentul 
rămine unic : e vorba despre proclamarea unei 
perpetue sărbători intr-o atmosferă epurată de 
vicisitudini. atmosfera copilăriei fericite din 
anii socialismului : „Văd pe stema țării noas
tre / Cerul verilor albastre, / Răsărit frumos 
de soare, i Lingă brazi o sondă mare, / Munți 
— izvor de bogăție — / Piinea cea de pe cim- 
pie, / Iar ca semn al zborului / Steaua viito
rului" („Stema țării").

Această „stea a viitorului*  domină versurile 
lui Constantin Atomii. Copilăria devine, la el. 
o mișcare de creștere împreună cu noul, o edi
ficare laolaltă cu edificarea patriei. Semnifi
cativ, activitatea pe care o cîntă cu predilecție 
este aceea de ziditor : pină și fetele doresc să 
învețe a zidi : „Vă mirați că-s pirpirie ? / Mă 
fac mare în curînd, / Cind mă joc cu o mis
trie / Am, ascuns, în mine-un gind. // Azi sint 
șoim la grădiniță, 7 Mîine pionieră, apoi, / Ca 
șl mama zidâriță i Să inalț orașe noi" („Zldă- 
rița“).

Mai mult de jumătate din plachetă e ocu
pată de pasteluri, creații puse sub vădita egidă 
a lui Coșbuc — dedicate, adică, „naturii-regi- 
ne" — dar avind propria lor viață și origina
litate.

Natura din versurile Iui Constantin Atomii 
e intens benefică, sărbătorească, pură, chiar 
frenetic pozitivă : „Amiaza doarme iarăși 7 în 
cerul nimănui. / Un munte umblă razna Adul
mecând răcoare. 7 Pe creanga primăverii Tă
cerea scoate pui, 7 Iar cîmpu-și zburdă nieii 7 
Pe-o fragedă visare" („Primăvara").

Poet uranic (al festivităților uranice) auto
rul posedă și o doză de avânt ce-1 face deose- 

J bit de sensibil la extazul dionisiac, declanșat 
cu regularitate in nrezența măreției naturii : 

•ș „năucit de-atita slavă, 7. Un cintec mă opreș- 
te-n drum" ; ,.Și cu cer se spală iar pe față ' 
Plopii de nesomnul pământesc", etc. Animalul 
său favorit rămine cerbul, căruia (bineînțeles) 
el îi spune „cerbul de soare". Deși — mito
logic vorbind — cerbul e mai degrabă psiho- 
pomp și lnițiatic, Constantin Atomii îl valo
rifici sub latura lui carpatină, de rege uranic 
al munților — o imagine interesantă.

Aceste poezii dedicate naturii se dovedesc a 
fi cele mai valoroase, sub raport estetic. Frec
vent, înaă, ele depășesc pragul literaturii pen
tru copii și se adresează maturilor. Ceea ce 
face placheta indicată si pentru lectura părin
ților ; Constantin Atomii reali2ind. de fapt, o 
carte mai puțin simplă, recomandabilă tuturor 
membrilor familiei.

Radu Comănescu
•) Constantin Atomii s „Pomii rid eu hohote 

de floare". Editura „Ion Creangă*.  1983.

în lumea 
comorilor 

arheologice a scrie o carte de istorie adresată co
piilor școlari și tineretului înseamnă, 
fără îndoială, nu numai un act social, 
menit a sădi un ideal și a răspîndi 

lumini asupra drumului parcurs de înaintași. 
Este, aș Îndrăzni să spun, un act de iubire pen
tru mugurii noilor generații, un îndemn de a 
•e adăpa la izvoarele cunoașterii de sine și 
de neam, necesar formării unor adevărate ca
ractere. „Pentru ca un școlar să-și iuhească pa
tria — arăta Alexandru Vlahuță — trebuie s-o 
cunoască, s-o poarte-n al cu toată strălucirea 
ți podoabele ei, să fie plin de admirație pentru 
țara Iui...“. Și Tara și Neamul românesc multi
milenare îndreptățesc o asemenea atitudine.

Iată de ce apariția in librării a unei astfel de 
cârti este așteptată cu un justificat sentiment 
de bucurie. Sentiment amplificat ori de cite ori 
talentul condeiului este dublat de calitatea de
mersului întreprins, de știința argumentației 
întrebuințate. Este și cazul lucrării recent pu
blicate de istoricul și arheologul Liviu Mârghi- 
tan*),  relevind cîteva din cele peste 800 din 
tezaurele inepuizabilei arhive a pămintului ro
mânesc — dovezi incontestabile ale unei con
tinuități de viață autohtonă, ale unei civilizații 
Înfloritoare, remarcabilă prin trăinicie, origina
litate și frumusețe.

Autorul ne poartă pașii din Sălaj — satul 
Moigrad, unde s-au descoperit cele mai vechi 
obiecte de aur de pe teritoriul românesc (prima 
jumătate a mileniului IV i.e.n.) pe dealul Mă
gura al Șimleulul Silvaniei (sec. IV — prima 
jumătate a sec. V e.n.) pină la Agighiol (Tul- 
cea), cu mormîntul princiar vechi de aproape 
2500 de ani, din Sinnicolau Mare (Timiș) — cu 
tezaurul de aproape 10 kg aur, unul din cele 
mai mari din Europa începutului evului de 
mijloc — aparținînd se pare unuia din voievozii 
români bănățeni din sec. X — și Sacoșu Mare 
(Timiș), epoca întîi a fierului (cca. 800—300 
î.e.n.), pină la Buiceni (Iași), de lingă magni
fica așezare a Cucutenilor, in zonă, la Cotnari, 
aflindu-se un important centru politico-militar 
al geto-dacilor (sec. IV î.e.n.), din Mehedinți, 
de la Hinova, unde in iulie 1980 au Ieșit la 
iveală sute de obiecte din aur foarte pur (aproa
pe 5 kg) din epoca de trecere de la tehnica 
prelucrării bronzului la cea a flerului (1200— 
1000 Î.e.n.) și pină la Sincrăieni (Harghita), unde 
s-au găsit vase de argint și argint aurit (3,650 
kg) luxos ornamentate. Un popas în Capitală, 
la Herăstrău — cu unul din cele mai repre
zentative tezaure de argint geto-dace — și 
bineînțeles la Pietroasele (Buzău), locul de naș
tere al „legendei" Cloștii cu puii de aur (L9 kg 
aur curat), prezentată Europei sec. XIX de 
Alexandru Odobescu.

Scriitura simplă, dar elegantă, mânuind cu 
precizie termenii specifici arheologiei pe care 
autorul li explică cu răbdare tinerilor cititori, 
nararea meșteșugită, cu o umbră de mister, a 
„istorioarelor" descoperirilor făcute, adesea, sub 
semnul întâmplării, care nu exclude ipotezele 

îndrăznețe și prezența calculatoarelor — toate 
însoțite de o ilustrație bogată — conturează 
imaginea rodniciei materiale și spirituale a lo
cuitorilor pămintului străbun. O imagine com
plexă, raportată în permanență la realizările 
culturale europene ale epocilor respective, dar 
evidențiind trăsăturile specifice, individualita
tea și personalitatea creației autohtone. Multe, 
cele mai multe din tezaure pot fi admirate cu 
mîndrie în muzeele țării, dar unele din ele da
torită vitregiilor vremii se află dincolo da 
frontierele naționale.

Cartea conține indirect un îndemn de a le 
prețui și de a veghea pe cele existente, de a 
persevera în descifrarea altor noi comori ale 
pămintului care să întărească mărturiile sta
torniciei noastre pașnice.

Așternind cu rîvnâ și dragoste de copii și 
adevăr, Liviu Mărghitan face o operă de edu
cație, contribuind pe această cale la clădirea 
conștiinței puternice a tinerel generații, gene
rație pe umerii căreia va sta continuarea cu 
succes a drumului ascendent al societății pe 
care o edificăm.

Să-i urmăm, deci, exemplu! și să dăruim cit 
mai multe asemenea izvoare de suflet și minte. 
Copiii noștri au nevoie de ele $1 le merită.

Dumitru Preda
•) Liviu Mărghitan : „Zece tezaure carpatice". 

Editura „Ion Creangă", București, 1988, 82 p. ; 
coperta Adrian Ionescu, desene de Aneta Geor
gescu.

Teatru 
pentru copii
editura „Ion Creangă" a inițiat, cu citva 

timp in urmă, colecția „Micul actor", 
in cadrul căreia apar scurte scenete 
pentru (jupii, reunita sub titlul generic 

„Șoimii patriei pe see nA".
Volumul IV, apărut recent, cuprinde un mare 

n iun gr da texte dramatice — cU-.-â le puî^TJ 
ntmi aga — acris- pentru cei mai mc: speciittr:_ 
Apreciem eforturile editurii de a promova lite
ratura dramati~i originală, multa dintre scenele 
reușind să rețină atenția prin comunicarea direc
tă cu micii spectatori, adresindu-se capacității 
lor de înțelegere. Se remarcă pentru posibilită
țile de a fi reprezentate pe scenă „Greierele și 
furnica", „Despre hărnicie" (Harelambie Bârzan), 
„De-a constructorii*.  ^Familia do-re-mi". „Moță- 
nel-năzdrăvanul" (Daniel Tei), „Poveștile Dia
ne-." (Hortensia Teodoreacu). ..Nuca fermecată", 
^Ac pentru cojoc- (Valentina Teclici)

Există insă o anumită tendință, resimțită de pe 
acum in publicarea acestor scenete : autorii lor 
consideră că once proză, orice poem, fragment 
și „rostit" de doui-trei personaje se poate trans
forma in spectacol teatral Aceasta depinde insă 
da valoarea textului și a versurilor care, deșt 
sint „destinate" copiilor, nu înseamnă neapărat 
că ei acceptă orice, că „merge și așa-

Uneori autorii nu înțeleg totdeauna ce inseam- 
rta. de fapt, o scenetă, un text destinat reprezen
tării pe scenă și atunci ne aflăm In fața unor 
simple proze, scrise sub formă de dialog și des
tinate celor mici. Unele texte din acest volum 
nu pot fi considerate „scenete", ci doar pre-texte 
teatrale, valoarea lor pentru scena fiind adesea 
superfluă, uneori lipsesc conflictele care Învio
rează dialogul și acțiunea, iar finalul se termină 
adesea brusc, menționindu-se, sentențios, un 
obiectiv al educației sanitare (..Petrișor și doc
torul Periuță"), reguli de conduită („Cum in țel și 
Obraznicei"), reguli de circulație (..Semaforul ne 
învață") etc. Uneori textele sint atit de scurte, 
incit nici n-a început bine spectacolul, că s-a 
și terminat. Astfel după scenete ca : „Oaspeții 
fagului", „A fost odată o pasăre" (Aurelia Dra
gă). „Haideți cu noi in excursie" (Matei Matei*  
ciuc), ..Eleva de serviciu" (Melania Ghica), „Se
maforul ne anunță" (Liliana Ionescu) ș.a., cu 
greu putem pune in scenă spectacole care să re
țină atenția. Sint notații mai mult sau mai 
puțin reușita despre lumea copilăriei, despre 
natură, dar nu se convertesc automat In scenete 
dramatice.

Ar fi interesant de întreprins o cercetare socio
logică asupra impactului literaturii dramatica 
destinată copiilor (publicată in volume și reviste) 
asupra factorilor implicați direct în educația 
estetică a șoimilor patriei. Am putea astfel 
constata în ce măsură aceste scenete sint selec
tate și transformate in spectacole de către bene
ficiarii lor (grădinițele și școlile). Totodată, am 
desprinde unele cerințe reale ale educației este
tice a copiilor pe care forurile de resort le pot 
rezolva in perspectivă. Pentru copii, cu ade
vărat utile ar putea fi, pe lingă texte dramatice 
realizate artistic, îndrumări practice în domeniul 
punerii in scenă, ceea ce înseamnă foarte mult 
pentru factorii educaționali implicați direct in 
orientarea formațiilor artistice de amatori.

Mircea Cristea

Un autor și 
personajele sale

puternicul grup de scriitori arădeni, 
W dintre oare unii s-au dedicat exclusiv 
Aliteraturii pentru copil, Dumitru Toma 

este un împătimit al genului. Cu cea 
din urmă carte a sa (din păcate, atit de puțin 
comentată), „Trei zile anapoda" •), acesta reu
șește să stabilească nu numai o performanță 
personală, el o adevărată „poveste a povești
lor", apariție insolită în acest domeniu, pie
rind de la o soluție nu foarte originală, dar 
tratată cu prospețime, susținută cu har și 
profesionalism. In care sint de întilnit umorul 
mustos și o ironie bonomă Infuzată discret in 
întreaga structură a cărții.

Ne aflăm in apartamentul scriitorului, in 
seara zilei de fl noiembrie 1983, cind și unde 
nimic nu pare să tulbure mersul normal al 
lucrurilor. Este momentul în care în spațiul real 
se produce o „ruptură", pe aici pătrunzînd — 
impetuoase și orgolioase — personajele din po
veștile anterioare ale scriitorului : vrăjitoare, 
Fețl-Frumoși, Împărați, uriași, un balaur, un 
zmeu bonom, care vin să-I cunoască pe creatorul 
lor și să-1 felicite cu ocazia zilei sale de naștere 
(personaje ce Împrumută de la acesta dragostea 
pentru copii și pasiunea pentru povești). Ur- 

meazâ, firește, o serie Întreagă de Intimplări 
amuzante, ce-1 pun in încurcătură pe bietul au
tor : o inundație, o petrecere zgomotoasă, ce-1 
aduc in conflict cu vecinii, un foc aprins în spa
tele blocului, pentru care pompierii — lipsiți de 
simțul umorului — îl amendează cu o sumă fru
moasă, venirea împăraților cu mare pompă, ce 
provoacă mari tulburări in cartier, o vrăjitoare 
ce-și descoperă, melancolic, vocația de educa
toare și ii plimbă pe micuți călare pe mătură, 
o vizită la circ ce transformă personajele de 
basm in vedetele spectacolului, ș.a.m.d. Autorul 
năpăstuit se apără cu responsabilitate : „Bune sau 
rele, sint oricum personajele mele și mă simt 
răspunzător de ele".

Dincolo de faptul că toate întimplărfle sint 
povestite cu farmec și candoare, ele nedepășind 
— nici o clipă — „orizontul de așteptare" al ce
lor mici, două aspecte mi se par demne de tot 
interesul.

Imixtiunea personajelor din spațiul realității 
în „lumea poveștilor", în absența imaginației și 
ingenuității (condiții „sine qua non") este sanc
ționată prompt și ireparabil, ceea ce poate fi un 
avertisment pentru cititorii „nepregătiți". Ast
fel apare gazetarul, prea legat de faptul imediat, 
palpabil, care va scrie un nefericit „reportaj sen
zațional" (deci, ii lipsește imaginația). Un alt 
Individ cu ochi „reci și alunecoși" are „o fan
tezie bogată", dar ii lipsește cu desăvârșire can
doarea sufletească, lipsit de acest atribut esen
țial, el se va Întoarce acasă, datorită vrăjitoarei 
Mătura. cu un braț plin de frunze de castan.

Un alt aspect Interesant se află In revolta unor 
personaje împotriva autorului. Astfel, Prințul- 
ploii-reci ii reproșează autorului : „Din cauza 
ta nu mă înghite nimeni", drept pentru care se 
Iasă închis in baie, unde citește cărți cu perso
naje negative. Ariciul, cel mai interesant per
sonaj al narațiunii iși dorește — nici mai mult, 
nici mal puțin — ■ altă identitate. Tentativa sa 
(își cumpără cizme, o haină cu franjuri, o pălă
rie uri ^5) este «ancțlonată cu cruzime. El se în
toarce resemnat in povestea sa, pentru că „acolo 
toate-s plars : știi cine-i rău și de unde vine 
primejdia".

Tn sfârșit, nu-1 putem uita pe Sforăizaur. per
sonaj care-și cere dreptul la existență. Ferme
cătoarea carte a lui Dumitru Toma are acest 

--ițn/piîn fiE «I pentru irJ — vorba autoru- 
!d - povesti ft cump’l*  de să-

Mircea Dinulz
•) Dumitra Toma : „Trei zile anapoda", Edi

tura „Ion Crcangi“r București 1388.

Lumea 
suavității

-warta Bărbulescu oferă cititorilor mici, 
V V ■ cit și celor maturi, un plăcut volum 
* * * de versuri („O aripă călătoare", Ed.

„Ion Creangă", 1988). Universul lirie al 
poetei este populat de an male gingașe, de sen
timente tandre și de copii care caută să înțe
leagă lumea din jurul lor. Nu lipsesc, ca și la 
Arghezi, întruchipări ale unor viețuitoare apro
piate universului copilăriei și care dețin funcții 
Indice (urși de catifea, păpuși etc). Totuși, 
Marta Bărbulescu cont nuă. intr-o nouă viziu
ne, mai optimistă, contururile lirice ale Elenei 
Farago din ciclul ..în preajma leagănului", ci
clu inclus în volumul din 1913 — „Din taina 
vechilor răspântii".

Atmosfera blindă a copilăriei este sugerată In 
poeziile Măriei Bărbulescu, de imagini plastice 
nebănuite: „Fetița doarme cu păpușa-n brațe / 
lumina-i stinsă-n camera tăcută. o mină gri
julie, / mina mamei 7 deschide poarta nopții ne
văzută" („Surisul lumilor").

întregul volum de versuri esta un dialog 
neintrupat între generații. Prezența celor două 
universuri umane (cel matur și cel juvenil) 
implică stabilirea unei relații Intre două lumi 
ce aspiră una spre cealaltă, in acejt sens, co
pilul visează să fie matur, deplin stăpin pe des
tinul său, iar mama trăiește nostalgia copilă
riei : „în triluri clare, i jucăușe / cu doruri mii/ 
și nesupuse, i era chiar ea ce-mi amintea / de-o 
zl cu gust de portocală 7 era / copilăria mea" 
(„Copilăria mea").

Tntîlnim In poezia autoarei o frecventă aple
care asupra ființelor mid (licuriciul, fluture
le. buburuza, greierele), care sint tratate uneori 
dintr-o perspectivă parodică : sursa de inspira
ție este, desigur, Topirceanu : „într-o floare / 
de sulfină, 7 dă concert 7 la mandolină « gre e- 
raș muiat / in tuș. / Se apleacă t și se zbate, 
fracul / i-a pleznit / in spate i șl pictat e pe 
picioare cu polenul / de la floare..." (..Concert 
la mandolină"). Versurile au cit codată o fi
nalitate didactică, prezentind copiilor, in culori 
accesibile virstei lor, un muzeu de artă : „Din
tre atitea picturi consacrate 7 să ne oprim la 
cele apropiate 7 de sufletul vostru de copil / ... 
Corneliu Baba vă roagă / să nu treziți copilul 
din copaie ' ... Spuneți poftă mare / la prinzul 
lui Octav Băncilă..." („într-o expoziție").

Poezia Martei Bărbulescu dă dovadă de o rară 
sensibilitate a sentimentelor, de o profundă în
țelegere a universului juvenil versurile sale a- 
ducind un suflu liric de bună calitate in litera
tura pentru copii.

Radu Sorescu
•) Marla Bărbulescu : „O aripă călătoare". 

Editura „Ion Creangă". 1988.

Marcel Bejgu : „Peisaj*

Panorama literaturii 
române pentru copii
Un agreabil jurnal de lectură ne oferă 

Hristu Cândroveanu •), nu lipsit de in
teres și pentru o viitoare istorie lite
rară a domeniului abordat, acela ăl 

creației beletristice pentru și despre copii. In
teresantă, originală și... discutabilă este însăși 
clasificarea operată de critic in selectarea ma
terialului, fundamentată principial pe criteriul 
valorii estetice, opțiune cu totul lăudabilă, de
sigur, dar insuficientă pentru a defini spațiul 
literar cercetat. Foarte permeabil este și celă
lalt „filtru", prezența in text, fie și numai ca 
simplu „pretext", a unor elemente ce țin de 
universul copilăriei. Este negată, în schimb, cel 
puțin in considerațiile teoretice, condiția acce
sibilității, păstrată întotdeauna, din cîte cunoaș
tem, de cercetătorii domeniului.

„Se poate scrie o mare literatură, care să ex
prime lumea celor mici — la același nivel de ex
presivitate cu al capodoperelor ce se inspiră 
din universul oamenilor maturi se Întreabă, 
retoric, H. Cândroveanu, iar răspunsul este, fi
rește, afirmativ : „Literatura pentru copii a fost 
și rămine (...) una din dimensiunile creației scri
itorului autentic, indiferent de dominanta operei 
Iul". Nu este nici o exagerare în această afir
mație, ci doar adevărul, situat, ca da obicei, „la 
mijloc", între opiniile celor care privesc car
tea pentru copii drept „infra-liter a tură" sau, 
dimpotrivă, drept creație „superioară, sub toate 
raporturile cărții pentru adulți" (G. Jean). Fără 
a fi un spațiu „virgin", studiul critic al „litera
turii universului infantil" nu a atras, la noi, 
prea mulți cercetători. Cu excepția materialelor 
publicate în periodice și a manualelor destinate 
pedagogilor in formare (primul curs universitar 
tipărit datează din 1968), tema a fost tratată doar 
in citeva volume, aparținînd unor autori ca A. 
Culca, L. Bologa, E. Campus, I. Stanciu. Lucra
rea lui H. Cândroveanu se referă doar la scri
itorii contemporani și are măritul de a aduce 
la ii bibliografia, nu fără unele inevitabile omi- 
- -jni. Ole trei mari capitole : ^Bătrimi clasici 
și alțl scriitori",. „Profesioniștii", „Scriitori de 
azi, autori și de literatură pentru copii", cuprind 
90 de tablete, scurte eseuri, ordonate alfabetic 
in fiecare grupă, după numele scriitorilor. Ni se 
oferă, telegrafic, și unele date biografice. încă 
49 de autori, care „s-au menținut pe tărimul 
artei", sint Înregistrați în „Addenda".

Criticul nu lucrează totuși pe o „crestomație", 
nu discută doar „marea literatură" (așa cum 
ne-am fi așteptat) și nu se sfiește să formuleze 
unele aprecieri deosebit de severe. Unele opere 
prezentate au doar „valoare etnografică Șl socio
logică", altele sint reținute doar ca amuzament, 
„fără a fi, bineînțeles, literatură propriu-zisă". 
De cele mai multe ori însă, criteriul valorii li
terare a funcționat. Pe lîngă informația critică 
și bibliografică, cele 90 de tablete reușesc să ne 
transmită ceva din satisfacția estetica a autorului 
lor, poet el însuși, trăind bucuria lecturii în ca
litate de cititor rafinat, atras de subtilitățile 
artei literare, nu întotdeauna accesibile, este 
adevărat, tinerilor cititori.

Adresată in primul rînd, dacă nu exclusiv, 
adulților, cartea lui H. Cândroveanu este și o 
invitație la introspecție, la verificarea disponi
bilităților afective ale cititorului, la testarea 
dinamismului său spiritual, a capacității de a 
reactualiza memoria propriei copilării, fascinația 
și bucuria primelor lecturi. Nu este o probă 
ușoară. Cu vîrsta câștigăm experiență, este ade
vărat, dar ne pindește și riscul de a ne pierde 
ceea ce M. Halea numea „virginitatea percep
ției". într-un fel. H. Cândroveanu ne propune 
să fim cinstiți cu noi înșine și să ne întrebăm 
din cind in cind : oare cit de tineri am rămas ?

Mihai Niculescu
*) Hrlsta Cândroveanu : „Literatura română 

pentru copii". Editura „Albatros", 1988.

Cutezanța 
gîndirii

ste un fapt lesne de constatat agresl- 
vitatea copiilor. Așa se și explică de 
ce micuții băieți preșcolari sar din te 
miri ce la încăierare sau de ce fetițele 

tșl mutilează păpușile. Psihologi, pedagogi, me
dici, oameni de artă (cu toții și părinți) au 
elaborat și elaborează programe și strategii in
genioase prin care să deturneze instinctele agre
sive in acțiuni folositoare. Nu ne propunem să 
arătăm și cauzele agresivității copiilor. De 
aceea să răminem numai la constatare. Este ne
îndoios că cele mai eficiente mijloace pentru 
deturnarea agresivității sunt : „arta" jocului, 
sportul și tehnica. Una din formele care le 
concentrează aproape pe toate este cartea. Nu 
puține sunt mărturisirile acelor oameni de ge
niu care au declarat cu mîndrie că ea, cartea, 
le-a ținut locul, in unele împrejurări, pedago
gilor și chiar părinților. O lectură venită la 
timp poate crea sau dirija un „destin" este deja 
o maximă ultracunoscută.

O astfel de „carte"*)  este „Povestiri despre 
cutezători" semnată de regretatul (și controver
satul) Mihail Drumeș, cu care, la vîrsta senec
tuții, și-a dat întreaga măsură a unul mare și 
real talent. Dovadă este și faptul că este la a 
doua ediție (prima In 1977) si fără îndoială că 
vor mai urma încă multe altele, aducînd un 
surplus de prestigiu generoasei Edituri „Ion 
Creangă".

Intre cele două sute de pagini pătrundem In- 
tr-o lume mirifică. Pentru că este o „istorie" 
universală a științei : cutezătorii descoperitori 
ai Pămintului (Magellan, Robert Scott, Jean 
Bart) ; cuceritorii văzduhului (Leonardo da 
Vinci. Zeppelin. Wright. Vlaicu etc.) ; Alfred 
Nobel, mesagerul păcii și mulți alții.

în afară de informația enormă, atit de Instruc
tivă, autorul pune un mare talent de povesti
tor. înzestrat cu tainica însușire a oralității, 
pătrunde in tainițele cele mai intime ale vieții 
acestor monștri sacri, ni-i apropie ca oameni 
simpli, familiari, dezvăluind împrejurările con
crete in care aceștia și-au gîndit și realizat 
invenții care au schimbat fața lumii.

Să învățăm să gîndim observînd natura In 
cele mai infinitezimale manifestări ale sale ; să 
ne educăm voința prin concentrarea atenției 

timp Îndelungat pe fenomene care altfel ni se 
par neobservabile ; să ne cultivăm sufletul, fă- 
cîndu-1 armonios, frumos, ca și trupul, de alt
fel, învățând de la echilibrul naturii ; in sfârșit, 
să iubim omul și valorile lui : munca, pacea, 
prietenia, dreptatea, arta, științele, sportul.

Ne este greu să alegem un anume portret, o 
anume împrejurare, o anume faptă. Iată cum 
iși incepe portretul lui da Vinci : .....Ne aflăm
la Roma, în 1474, în plină renaștere. Străvechiul 
oraș, în acea duminică de primăvară, e copleșit 
de zvonurile vieții... E ora zece dimineața. în 
mansarda unei clădiri cu trei caturi, scrie la 
masa strimtă de la ferestruică. în lumina pu
ternică a soarelui, un tînăr palid și zvelt." Citi
torul chiar și uită pe parcursul lecturii că se 
află in 1474. Sau chiar atunci se £i află. Grație 
artei de povestitor a autorului. întrebat de 
Gioconda cum se va susține în aer dacă se în
trerupe vântul, da Vinci răspunde simplu, în 
realitate elaborlnd celebra sa teorie asupra ga
zelor și lichidelor, aplicind-o totodată la elice 
și parașută : „O, nu Gioconda 1 Zborul meu nu 
ține de vint, neapărat, căci am iscodit trei aripi 
mici fixate pe o singură axă și care pot zămisli 
un curent de aer mai puternic decît vântul 
obișnuit..."

Pagina dedicată lui Aurel Vlaicu este una din 
cele mai frumoase din întreaga noastră litera
tură de tip biografic. Cităm comentariul mortii 
marelui erou : ..aceasta este încă o moarte care 
ne asigură nemurirea, pentru că era, in fond, 
un popas al unei idei in triumf..."

Este de neconceput depășirea unei adoles
cente fără citirea acestei mirifice cărți.

Tudor Constantin
•) Mihail Brumes t „Povestiri despre cuteză

tori". Editura „Ion Creangă". 1989.

Amintirile 
unui bunic

Cartea luj Gheorghe Marin *1  este scrisă 
in douâ registre : un jurnal de va
canță al unei familii (copiii, părinții 
și bunicii) — din care se desprind, 

pentru ■ se uni între ele formând un adevă
rat memorial, amintirile învățătorului pensio
nar Anton Musceleanu. Cu toții călătoresc in 
„Dacia 1 300“ prin zonele Argeșului și Musce
lului ; copiii descoperă lumea (natura, așeză
rile omenești, muzeele, monumentele), o „des
cifrează" prin cunoștințele din școală — dar un 
înțeles mai adine al ei găsesc în completările 
lui Anton Musceleanu. Acesta, un bunic nu 
prea bătrin. isi aduce, de fapt, nepoții pe me
leagurile lui, le descrie drumurile de demult, 
le arată locurile cu valoare sentimentală pen
tru el — ie imprimă, astfel, pedagogic, prin 
povestiri si pilde morale, dragostea pentru 
locurile lui natale. Ajunși la Curtea de Argeș, 
bunicul povestește primul său drum, in copi
lărie, la Curtea de Argeș. Ajunși in Cîmpulung, 
la fel. Văzind un tren, Anton Musceleanu iși 
amintește cum a călătorit pentru prima oară 
cu trenul : „Din jos. de departe, se vedea 
ceva negru crescind, venind spre noi. N-am 
mai putut vedea mai departe cum se apropia, 
că m-a dat în grija mamei (...) Cind trenul a 
ajuns lingă gară, nu se mai înțelegea nimic. 
Chiuituri, bufnete, scrîșnete de metal, tiuituri. 
Ceva fioros, nemaivăzut de mine pină atunci, 
trecea prin fața oamenilor. De sus ieșeau scân
tei și fum. Orizontul se întunecase. In față se 
oprise o mașină imensă, cu coșuri, cazane, roți 
cît casa (...) In fața peronului, unde eram noi, 
au venit vagoanele. Niște case pe roți, cu aco
periș rotund, scări înalte..." (p. 120). Tot astfel, 
bunicul pornește din realitatea prezentă (ma
șină. popasuri) pentru a coborî in amintire. 
Drumul lor duce din capitală spre munte, iar 
bunicul le povestește cum se călătorea altădată 
dinspre munte spre cîmpie. Gheorghe Marin 
evocă tradiționalul „drum pe Vlâșca", descrie 
în pagini de literatură autentică, densă, pie
sele din care este compusă o căruță, cum se 
încarcă ea cu mere ori cu oale, cum se opreau 
căruțașii la „dejugătoare" înainte de a alege 
drumul spre cutare ori cutare tîrg pentru a-și 
vinde produsele. „Nu era ușor să încarci ca 
lumea o căruță cu sute de kilograme de mere 
și pere. înainte avea loc sortarea pe calități. 
Dădeam la o parte pe cele lovite sau viermă
noase. Pentru fiecare soi se fixa un loc anu
me, după rezistența lor, așa fel ca vînzarea 
să înceapă cu cele care se puteau strica mal 
repede. Cum vînzarea începea de sus și din 
față, era limpede că merele de jos trebuia să 
fie mai rezistente și mai ferite, așezate cu 
grijă, să nu se lovească, să nu se încingă. În
cărcarea căruțelor cu oale era și mai dificilă, 
căci dacă merele puteau fi lovite erau repede 
consumate sau vindute, pe cind oalele, daca nu 
erau aranjate după un tipic, se spărgeau și, 
odată sparte, nu mai erau bune de nimic (...) 
Pentru cine mergea cu căruța era știut că 
nici pe mere, nici pe oale, nu se puteau urca, 
și nici așeza greutăți mari. Pentru călători 
(unul sau doi) răminea un loc mic în fată. 
Bagajele ușoare puteau fi însă așezate deasu
pra, peste fin, fără nici un pericol, totul era 
să fie la Indemînă ca să poată fl luate la ne
voie..." Este un adevărat ritual în asta, așa 
cum alegerea hamurilor pentru cai se desfă
șoară după un tipic anume, cu participarea în
tregii familii.

Bunicul iși întreține, astfel, nepoții șl copiii 
cu amintiri pină ce ajung în satul lor, apoi îl 
dă in grija altor bătrîni pentru povești și în- 
timplări asemănătoare. în cartea lui Gheorghe 
Marin trăiește și străbunica, parcă toate nea
murile sint vii și convocate a primi caravana 
vacanței, cu toții au această propensiune de a 
cobori in vîrsta copilăriei lor pentru a se re
găsi într-un spațiu al mitului și al poveștii. 
Se fac excursii pe dealuri și prin cîmpii. se 
trece rîul pe punte ori prin vad. se caută 
Izvoare. Puse cap la cap. aceste felii da 
viață autentică, trăită patoitant cîndva (dru
murile oamenilor, drumurile tinerilor pe jos, 
peste dealuri, pînfi la Cîmpulung, la Școala 
Normală, drumurile „cu treburi" în vatra sa
tului, apoi observațiile despre măsurarea tim
pului, despre piesele gospodăriei casnice șl 
funcționalitatea lor, despre creșterea animale
lor, etc.) — dau un adevărat fragment de en
ciclopedie a satului de munte, instructiv șt 
antrenant la lectură nu numai pentru copii, 
dar și pentru cel mari.

Nicolae Georgescu
•) Gheorghe Marin : „Hai la drum, copii", 

Editura „Ion Creangă", 1988.



înd icrii șt trimiți spre tipărire, tre- 
buie, Înainte de toate, să știi că, în 
afară de tine, vor mai fi doi-trei citi
tori ai textului tău : redactorul, dac

tilografa și zincograful. Iar, după aceea, se vor 
aduna și alții, pină la apariția revistei în
chioșcuri, cind cititorii tăi vor fi mii, zeci de 
mii. Dacă știi și înțelegi ce înseamnă asta, alt
fel sorii, dacă nu, „proza" ta nu va fi altceva 
decU simplă corespondență personală. Desigur, 
scrii ce ți se pare că ar interesa și pe alții, 
nu numaj pe tine, și așta e bine. Dar, cum scrii ? 
Pentru că dacă scrii așa. ca distracție, 
ca divertisment de o oarecare noblețe, 
ar fi mai bine aă-i chemi pe cei apropiați și 
aă le citești lor „pretextele" «i nu pa cel străini, 
ca să te faci de ris în fața prietenilor și rude
lor si nu in fața străinilor. Cum scrii (vai. ce 
banalitate atlt de des ignorată 1) este cel puțin 
la fel de important ca și despre ee scrii și, hai 
s-o spunem și pe asta, cui ii acrii. Mai ales la 
ncenut, cind totul este atit de frumos și de 

Înșelător... Importanța a cum scrii și despre ce 
scrii nu mai trebuie explicată, relațiile dintre 

ă șl conținut fiind de singe și nu prin 
alianță. Cni ii scrii este important in măsura 

re adresa ta este corectă (unui analfabet, 
de pildă, nu ii scrii, ci îi spui). O adresă in
corectă îți resninfie Intenția de a comunica, cu 
mijloacele proprii literaturii, așa cum o femeie 
infidelă nu este iubita căreia trebuie să-i măr
turisești ce se întimplă in inima și In cugetul 
tău. Mai sînt și alte o mulțime de Impondera
bile atunci cind vrei ■& acrii literatură și nu 
rapoarte/d» existență, pentru că asistențe sint. 
slavă domnuldi, deci nici subiectele de roman 
nu pot lipsi. Numai noi ne putem lipsi din cind 
în cind de toate. Deci, a trimite la redacții 
plicuri doldora de texte Înseamnă mai mult de- 
dt a coresponda cu un singur om. înseamnă 
a trimite pe Pămînt ceea ce Pămintul trimite 
in univers : un semn de viață.

★
Un cititor. M.D. din București. 5și exprimă 

intr-o scrisoare nedumerirea în fața preluării 
(„însușirii", scrie el) a unor titluri aparțfnînd 
unor mari scriitori români, inclusiv M. Eminescu, 
de către unii scriitori contemporani, îndeobște 
poeți. Avem aceeași nedumerire. De curind am 
citit și noi lntt-o revistă contemporană „Sara 
pe deal", despre care am crezut inițial că este 
• variantă inedită. No-am înșelat ; și ca să se 

da cit ne-am amăgit, am recitit aceeași „Sara 
pe deal" și în „Caiete botoșănene", supliment 
omagial al îlarului ..Clopotul" din Botoșani (ori 
poate i-a dorit o mai largă cunoaștere a acestui 
titlu eminescian în chîar județul respectiv). Ori
cum, mai înainte am putut citi însuși titlul pe 
care Eminescu intenționa sâ-1 dea cărții sale de 
versuri, „Lumină de lună". Șl dacă intenția este 
omagierea marilor scriitori prin preluarea unor 
titluri (de obicei, foarte populare) ale lor, ghili
melele n-ar trebui să lipsească, titlurile fiind, de 
multe ori, primul sau cel mal cuprinzător vers 
al poeziilor. Aceasta, măcar pentru a nu se crea 
confuzii regretabile între scriitorii dispăruți și 
cei vii. în dauna celor din urmă, firește. S-ar 
putea pune întrebarea ce legătură are acest fe
nomen (care proliferează. ve2i apariția în „Fla
căra" a unei poezii cu titlul ..Mai am un singur 
dor", semnată de... Ovidiu Constantinescu) cu 
rubrica de față ? Arc. Pentru că. urmind răul 
exemplu, i-ar putea «A apară, dacă nu a și apă
rut, același proeedeu In proză, odată cu romane 
contemporane intitulate „Ciocoii vechi și noi", 
„Baltagul*',  „Patul lui Procust4. ca aă amintim 
doar citeva din cele mai cunoscute. Și, extin- 
zlndu-ne la literatura universală, „Război și 
pace" în 20 de volume, „Demonii", „Moby Dick", 
„Suflete moarte". Ori în dramaturgie : „O scri
soare pierdută", „Hamlet", „Cum vă place". La 
„Post restant" apar deja texte cu titluri „îm
prumutate", conștient sau inconștient, din dic
ționarele literaturilor lumii, deci și din cel al li
teraturii române. Măcar deoi M.D. ți ceilalți ci
titori al rubricii de față să ne știe părerea In 
fața acestei „invenții" în spatele căreia, tremură 
de nerăbdarea postumității un orgoliu exhdtfPhat.

DOINA MOLDOVAN. Turda 1 „Reîntoarcerea" 
d-voastră este cutremurătoare in înțelesul rău al 
cuvintului. O mamă care Iși omoară nou-născutul 
văduvă fiind de cițlva ani, nu poate provoca, la 
eliberarea ei. atita bucurie rudelor și tovarăși
lor de munci. Există pentru asia eriniile.

DUMITRESCU GINNO. București s Nu ne 
cheamă Postrestant, așa că găsiți altă formulă 
de adresare. Altfel, ne-au interesat textele tri
mise. mai ales „Bătaia lostrițel". Mai trimiteți.

NELUTA DURU PAN, Baia de Fler, GorJ : Din 
tot ce ne-ați trimis, cel mai interesant es1e
P.S.-ul : „Cele doisprezece pagini sint pro-st 
dactilografiate, dar nu e vina mea, d a persona
lului de la dactilografie. Am plătit cu zece Iei 
pagina și pentru ca numărul lor iă fie cit mai 
marc, au introdus cu de la line putere multe 
alineate (s.n.). Sint și multe greșeli de ortogra
fie, pe care am Încercat să le corectez și care 
epârțln tot celor de la dactilografie". Cit despre 
povestea „Iubire", am rîfi cu lacrimi. Cum 
adică ? El. înainte de a se însura, primește o 
primă șl ultimă scrisoare de la iubita lui, scrisă 
de aceasta cu un vădit presentiment al morții 
înainte de a avea un accident mortal de circula
ție. In noaptea nunții el Iși lasă mireasa șl, În
soțit de un prieten, se duce la mormîntul el 
(fusese îngropată în „paralel" cu nunta). Si 
plinge pină in zori. cind. sfătuit de prietenul său, 
se retrage trist, dar demn, de teama femeii care 
urma să vină să tâmlieza mormintul. Șl ați scrii 
numai 0 500 de pagini 1

VICTOR SAVIN, Boldeștl-Grădiștea. Prahova s 
„Povestea unul fierar" este Intre Nn șl Mal tri
miteți. Hotfirlți d-voastră. aveți doar 22 de ani. 
Noi ne resemnăm de-acum.

VIOREL ANGHELESCU. Constanța : Știrile 
culturale din județul d-voastră apar in ziarul ju
dețean, „Dobrogea nouă". Și atunci, de fapt, 
d-voastră ce doriți ? Să le reluăm și noi ? Pe 
cele care depășesc zona de interes a eonlude- 
țenilor da, pe celelalte nu.

MIHAjl NICOLAE, Berlea, Prahova 1 în 1979 
ați publicat prima proză în revista noastră. Și 
de atunci ce ați făcut ? Ați scris un roman din 
care ne trimiteți un fragment nesemnificativ. 
Fiți atent la „alunecări".

Uite, în blocul de vizavi, scara A, îi apuse 
el tatălui care se chinuia lă-șl amintească 
locul (?!)

— Parcfl acolo era un restaurant mare.
— Nu era acolo, era pe cealaltă parte, lingă 

gară.
— Așa-i, Încep să uit.
Urcau scările. Deși era destul de curat blocul 

mirosea a mlncare și dinspre toboganul de gu
noaie veneau unde grele de putreziciune. Ici și 
colo crăpături adinei în ziduri aminteau cutremu
rul. Hîrdaiele cu plante exotice, draperiile și re
producerile de pe pereți In rame de sticlă colo
rată dădeau un aer incert de lux pereților găl
bui". Curat murdar I

Iulian Neacșu
P.S. Textele trimise trebuia dactilografiate, cu 

excepția cazurilor in care acest lucru este im
posibil. Ele. dactilografiate sau nu. mi sa Îna
poiază.

Chipul iubitei
Urmare din pag. a 3-a

novată, poetul li recunoaște farmecul $1 atrac
ția irezistibilă, ori îl adresează un reproș mal 
dagrabă metafizic și estetic, decit moral, in 
Pe lingă plopii fără soț : „Dindu-mi din ochiul 
tfiu senin ) O rază dinadins, / In calea tim
pilor ce vin ! O stea s-ar fi aprins, / / Ai fi 
trăit in veci de veci / Și rînduri de vieți. / 
Cu ale tale brațe reci / înmărmureai măreț: / i 
Un chip de-a pururi adorat / Cum nu mai au 
perechi / Acele zine ce străbat / Din timpu
rile vechi." Voi detalia insă chestiunea atunci 
cind am să mă opresc la formele erosului. Si
gur este că femeia iubită constituie pentru 
Eminescu. în textele pe care le am In vedere, 
subiect de adorație și lncîntare. ori de blin
da și tristă melancolie și resemnare, și nu
mai rareori motiv de crudă decepție.

REMEMORĂRI

Trei poeme vetuste

Urs bătrin. Ursul bătrin. cu ochii de 
sfint dormita / intr-un pătrat moleșit 
de căldură. Dormita sau gindea înțe
lept undeva I la un aer alpin $1 cu li

niște pură. / Seara, vizitatorii plecau întristați. / 
și visau captivități și-o durere imună. / Num^l 
ursul bătrin se furișa în Carpați / și dansa in 
poeni devastate de lună.

2. A

Bunica a murit intr-o noapte cu vini. Bunica 
a murit Intr-o noapte cu vint ' toate stelele că
zute în mare gemeau. / Numai eu fn tăaerea-. 
imensă și neagră / îmi rechemam la geam co
pilăria. / Iată, cineva a îmbrăcat-o frumos / 
i-a spălat trupul tatuat de bătrinețe / deși 
nimeni n-o va mai vedea-o vreodată / și la in- 
tilnirea de dincolo se poate merge oricum, ) 
Iată cum zace : ca o mare tăcere / ca un gind 
terminat ) ca o frunză prelungă șl neagră. / 
Vint... i Cineva umblă in curte și scutură vi
șinul tinăr, / cineva umblă In preajmă-mi / 

POEȚI-
Urmare din pag. I

re atit de minunate ale vieții, al*  frumosului, 
ale gindirii...

Sintem conștienți de faptul că mulți dintre 
•cești micuți „scriitori" vor fi miine departe 
de meseria scrisului. Vor deveni, in mare par
te. constructorii vieții materiale «oeiala ș» 
ingineri, medici, mecanizatori ai »<neuHanl, 
Chimiștl, electroniști, organizatori al vieții so
ciale etc. Dar avem convingerea că nu vor uita 
poezia ; că fiecare lucru din viata lor v> fi 
aureolat de razele poeziei ; că sentimentele lor 
vor fi mai bogate, mai clare, mai omenești.

O analiză cit de sumară a versurilor ne va 
pune in fața acelorași piobleme de poetică ce 
11 se ridică și marilor poeți maturi. Aceeași 
luptă cu barierele limbajului pentru a permi
te sentimentelor să se desfășoare in toată ple
nitudinea lor. Sunt de descoperit, la tot pasul, 
invențiuni savante de limbaj, modelate prin 
uriașe tensiuni ale trăirilor, formalizate prin- 
tr-o stilistică și o gramatică superioare. De-am 
urmări numai simbolismul fonetic Si ne-am face 
o idee despre rafinamentul stilistic al acestor 
versuri : „Nu rupeți florile / Căci vă Izgoniți 
sufletul / Din altarul vieții...", ne Îndeamnă 
Florina Llu din București, iar Albert George 
Alistar (Piatra Neamț) meditează in fața oglln- 
zfi : „în ea mă afund / ca într-o apă rece / 
Ea mă cheamă / dar nu mă lasă să intru". 
Despărțirea de copilărie („Haideți. înc-o dată, 
să mai fim copii...") in viziunea Oanel Serban 
din București, produce lectorului o stare de 
meditație, de persistență a celei mai elevate 
poezii : „Să ne mai ascundem pe după po
vești / Printre dezamurguri să mal fiu o dată / 
Să se nascâ-o lume-a noastră, unde ești / 
Zmeul de hirtie / prinț de ciocolată / Vișine 
pe buze roșu să ne-mbete / Și pe deal in 
noapte să aprindem focuri / Rlul ți pădurea

POEȚI $1 CENACLURI

constantin hrehor corvin
Vine poemul
vertical mor necosita lertHe-n lună 
pădurea privașta prin lunetele arborilor 

retezați 
pină in ultimul inel al sîngelui,

îți dezbraci trandaliril-n oglindă, 
dă cerneala in clocot, 
pa osii da gheață vine poemul...

Despre ochi ori războiul 
de țesut mirări 
la locui ispitei 
cometele vin in cămăși lungi 
degetele-mi cresc in zăpada vedeniei tale, 
inima iți ascidt rezemat de zidăria-i roșie 

un prunc ghemuit 
pe care nu-l poți nația 
a inima...

Transilvania
pentru fiecare bob de gria 
jertfa unui ochi, 
insomnia mi inii or inălțate 
imbliniind pur por a stemalof raro 

de la singele călătorilor pietrei a 
se luminează de nuntă.

rose tall
In spirit de haiku

i

In prldvoarele mugurilor 
nicnesc aripioare albe 
„.fluturii

n

speranța-n ochii lor i
ochii vinatulul 
ochii vinâtorulul

ni

un fulger crapă cerul 
cum un pepene in două, 
pretutindeni iarăși întuneric

IV

primăvara vieții j 
copilului meu 
l-au înmugurit dinții

PORNI LUCEAFĂRUL...
• în aceste zile de sflrșit de mai. la Teatrul 

Dramatic „Bacovia" din Bacău, a avut loc pre
miera absolută a piesei Porni Luceafărul... de 
George Chirilă. Lucrarea face parte dintr-o 
trilogie dramatică numită Eminescu în care 
sînt incluse piesele Lada de zestre și Șalul alb. 
Regia, scenografia și ilustrația spectacolului

și cu degete moi mă adoarme. / Nu-f nimeni. / 
Pun mina pe fruntea cu părul puțin / șl a 
oboseală.; cumplită urcă In mine, i Cineva scu- 

* tură vișinul, cel tinăr-.

3.
Moartea cocoșului de munte. Cîntâ crescut în 

prelungirea bradului / cu singele răscolit de 
hipnoza binari^’/ ireală risipă de clntec, trom
petă bolnavă, /.peste catedrala albastră a pădu
rii. / Și n-auzea pașii vicleni, el, care deslu
șea / creșterea frunzelor noi / 2gomotlil apei fil- 
trată-n pămint șl suspinul / și aerul morții plu
tind pe poteci de mister. / Poate că nu erau 
acolo dețit penețe Iui / restul se risipise în cin
ice >rin pSoni argintate trecuse în albul eter / 
risipire de singe și vitalitate, j Pocnetul scurt 
și flacăra galbenă / l-au uimit ca o bătaie de 
palme copilărească / sunată la mijlocul unui 
concert l frumos și învăluitor ca somnul. / A 
rămas atlrnat in bradul solemn / tremurind de 
povara aceea duioasă. Pașii vicleni s-au în
depărtat / tirindu-se-napoi, in întuneric.

Mircea Micu

COPII
să ne mai întrebe / Unde am pus taina ul
timelor jocuri. !' Eu nu voi fl niciodată pă
mint ' pentru că prin venele mele curge f 
i.ngele poeziei" (Nadia Mirela. Timiș-Borșa, 
Marsmures). Îmbinarea elementelor moderne și 
clasice, folosirea figurilor poetice cu o sigu
ranță ce produce uimire și. mai ales, decu
parea coțeclă a sentimentului din complexul 
sufiviead. (kndu-i clariliți convingătoare, de 
cristal, ar putea pune pe finduri pe mulți din
tre cei ce asaltează cu ambiții nemăsurate re
dacțiile reviiielor și editurilor. Nu putem în
cheia această prezentare fără a cita un emo
ționam ci mec închinat lui M. Eminescu de Că
tălina Lău din Botoșani. Profunzimea șl cla
ritatea aefitimentului. plasticitatea limbii și, 
poate, sl faptul că este din Botoșani, toate a- 
cestea ne produc mulțime de gindurl atit de 
grave. Incit preferăm să așteptăm hotărîrea 
„marelui timp- : „Glasul rfmpului. vioară. / te 
recheamă-ncet. încet, 1 Prea iubitule poet / 
Nume azi purtat de-o țară / Cu izvoare cris
taline ' Nuferii zorind spre soare / Peste ză
rile senine Si cu nooțl adormitoare I Navl- 
gind In taină luna r A«tlzl, ea și-ntotdeauna f 
Cind slăvea Albastra Doare / Glasul vintulul 
prin crimruri / Te recheamă-nret, încet, / 
Prea-iubitule poet / Firi tine-am fl -prea 
singuri-"... Mal menționăm pe Ana Amelia Din- 
că (Slobozia). Cristina Mihali (Borșa, Maramu
reș). Daniela Cristina (Slghetu Marmațiel), Oanâ 
Manassi (Iasi). Octavian Popirda (Iași). Bog
dan Rusu (Caransebeș), Alina Turcu (Tecuci), 
Andrada Gldiuță (București). Silvia Petre (Că- 
lucărenl — Giurgiu). Ruxandra Enache (Sibiu), 
Carmen Paraschlv (Slghetu Marmației) șl multî. 
atițla alții, cărora le cer smerită Iertate pentru 
trecerea grabnică printre numele lor atit de lu
minoase. Le adresez, tuturor, cea mal curată 
lacrimă de bucurie. Lor. celor mai frumoși co
pil ai limbii române 1

spre munții mereu incărunțindu-ți 
sub pleoape
duci clopote și statui.

de aramâ-j războaiele de țesut 
piina 
intre ierburi solemne 
lespezile păscute da bouri,

provarba'e caro vm prinir-um baciioa 
de sare la căpâtiiul isteriei
■ area onnduite in Cercul statornic—

Casă
sab lespedea nopții
PuțMd de hao d Miroiid orb. 
și-n rocoarwo de cakor 
steaua m forma do potcoavă 

(noduros trece Misi bmpri 
prin casa părintească—)

V

lumina lămpii in agonie 
bate miezul nopții 
pentru poet ziua abia a Început

VI

in curtea pustie 
cireșele stafidite pe crengi; 
lacătul uitat pe ușă

VII

stelele văzute 
printre crengile copacului j 
rodul nopții

VIII

ploaie de mal ; 
luna tăiată in două 
de roata bicicletei

IX

(sflrșit de ortac) 
pasărea ucisă - 
in gușa ei am aflat 
sfirșitul cintecului

Porni Luceafărul... aparțin Iul Constantin Co- 
drescu. în rolurile principale sint dlstribuiți 
actorii Stelian Preda, Florin Gheucă, Doina 
Iacob, Livius Rus, Gh. Doroftei, Dinu Apotrei, 
Constanța Zmeu ț.a. în contextul manifestări
lor prilejuite de Centenarul Eminescu spec
tacolul Porni Luceafărul... anunță debutul In 
dramaturgie al poetului George Chiri]*,  origi
nar de pe meleagurile lui Eminescu și Creangă.

CUMPĂNĂ
Ovidiu la Tomis
Nici o veste din Roma, ai mei 
or mai fi trăind I Gonit undeva 
pe Cimpia Eternâ ascult 
valurile și umbletul barbarilor. 
Nici o veste din Roma, prietenii mei 
oare ce-ar fi gindind 1 Ori, poate, 
in cuvintele lor despre morți 
mâ pomenesc ia ceasuri de seară... 
Pe țărm butoaiele de lacrimi putrezesc, 
lint lacrimile mele și nu e nimeni 
sâ le arunce-n mare, eu sint 
prea mic, prea singur să pot impinge 
pe țărm atita durere.
Nici o corabie nu se tirăște 
pe spinările peștilor, 
vintul parcă suflă 
din piepturile barbarilor in cețuri ascunși. 
Nici o veste din Roma, dar Roma 
oare e mai fi trăind I

George Alboiu

Constituirea 
structurilor
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forme progresiste de ordin social. Repet, toate 
acesta concepții literare, istorice, sint ilustrate 
cu pasaje din cronici bine selectate de autor,

Câpitblul al Ill-Iea are titlul „Idei generale 
șl abstracte". Sub acest titlu alternat mereu cu 
„idei filosofice" — autorul cărții extrage și in
terpretează idei ale cronicarilor despre cre
dință și religie, despre obiceiurile tradiționale, 
despre cultură (de ex. Academia de la Cotnari, 
1562), despre oratorie și literatură, despre că
lătorii și faloaul lor, despre munca intelectuală, 
Învățătură și școală, despre însăși ideea de pa
trie și datoria de a o apăra cu vitejie. Și sub 
raportul cugetării mai înalte privind relațiile 
omului cu mediul Înconjurător care-i formează 
personalitatea, literatura noastră medievală a 
avut scriitori de seamă. Intre care s-au ilustrat 
Îndeosebi Miron Costin și Stolnicul Constantin 
Cantacuzino. Individualitatea cărturarului ro
mân este bine prinsă în nota lui umanistă de 
Tudor Nedelcea, care a avut la îndemînă. pe 
lingă textele recomandate, admirabilele lucrări 
de orizont larg european scrise de Virgil Cân- 
dea și Al. Duțu.

Autorul ajunge cu urmărirea textelor vechi 
la o ramură care-i punea in cale oarecare difi
cultăți : literatura religioasă, a cărților biseri
cești de cult și de învățătură. Am vorbit de 
„dificultăți" pentru că acestea sint traduceri 
din limbile greacă, fia directe, fie prin inter
mediul traducerilor slave. Autorul tezei a ob
servat Insă câ acestea au și ele ceva original, 
care aparține culturii și gindirii noastre națio
nale, sint predosloviile. Capitolul al IV-lea se 
oprește mai îndelung pentru a scoate din ele 
ceea ce era folositor temei șl anume : ideea 
educației morale (Varlaam și Antim), ideea 
culturii generale enciclopedice (Chesarie al 
Rimnlculul). patriotismul (predosloviile lui 
Teodosie), care a ilustrat cultural epoca lui 
Șerban Cantacuzino și in parte a lui Constan
tin Brâncoveanu, cultul pentru prosperarea 
limbii române prin traduceri tipărite. In epoca 
corespunzătoare studiului lucrării s-a desăvâr
șit Îmbinarea limbii slavone cu limba română 
din cărțile bisericești și din arhiva oficială ad
ministrativă a Cancelariei domnești.

Ideile, în majoritatea cazurilor, cer o formă 
de exprimare specială, alta decit este necesară 
beletristicii. Și această problemă e6te dezbă
tută in teză, subliniindu-se în capitolul V, 
Evoluția mijloacelor de expresie. Prin citate 
expresive se arată șl o diversitate stilistică : 
stilul didactic, sentențios, abstract șl greoi in 
acel stadiu de evoluție a limbii («*•**)  literare 
românești. Nu lipsesc însă noi Țepamte qe a 
înfrumuseța șl, cplqra limba (Miron Coștin, 
Radu Popescu, Anonimul brâncovenesc), iar ca 
exemplu de stil didactic. îl dau extrasele din 
cronica lui Radu Greceanu.

Capitolul VI. „încheiere", este un rezumat 
dar. frumos scris al întregii lucrări, punctind 
insă ideile personale, contribuțiile noi ale au
torului. in fața altora mai vechi, deja cunos
cute. privind fizionomia tipică a cărturarului 
medieval român.

Lucrarea aceasta foarte importantă prin con
ținutul ei. esie unică, ag putea spune, in Isto
ria literară românească ; ea ar fl putut să fie 
tporită si cu elemente ce s-ar putea extrage 
din literatura cărților populare, precum și cu 
Idei dexure cultură, literatură șl poezie la 
Bcriltorii noștri vechi. Pentru aceste doua as
pecte. recomand ca bibliografie (p. 190—199) ; 
D. Popouici. Primele manifestări de teorie li
terară |n cultura română. Studii externe (Sibiu. 
1943, vol. II, p. 1—23). Dan Simonescu. Idei 
despre educație șl Invățămlnt In literatura pa
triotică (în Omagiu Iul P. Constantineseu-Iași), 
București. 1953. p. TM—715).

Cercetarea analizată este ginditi și elaborată 
eu atentie timp de mai mulți ani. aduce con
tribuții noi. personale in temă, ca atare ea me
rită toată prețuirea.

Privighetoarea 
cu penajul albastru
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Placheta de wraurl a Ivi Eugenia Ntaior na 
înseamnă, a eeaa o a pen pe editorială semni
ficau vă pentru poezia noastră contemporană, 
ce ae adresează școlarilor, puni nd m evidență 
forma lucrurilor in deplin consens cu legile 
frumoculvi. eoni an nd eraehei aala măsura 
care ii este Inerentă și anume virtuțile unui 
nedifimulat patr.otîsm Zborul gindulul. verile 
roptlănei ui Ardeal, «torta ea percepție afec
tiva. slăvirea crodoc na unt doar aimpte im
pulsuri aemafi’.Lee. adresate copiilor, ci cuprin
zătoare n»Lafore, bogate in conținut și aem- 
rtflcafle, robite !2 numele tmet purratl cuce
ritoare. SimbokJ haninu străbate ca un fluid 
al irwplim-i-tf cele mal tzbutlie fUe ala cârtii. 
In can .Vai»nr de baam rin1 Ianeu «i Bâl- 
eeeea și Împărat al slovei Eminesctz" ca im
punătoare figuri de )ertfâ g; ixh;r.dă. aparp- 
nlnd dâruitnkai pămint numit Românii : .-Aceri 
pa«** ;n« ee ca m murmur vina / dinepra Po- 
•ada. Podn-Nait. Rnnne".

Deși cm generați: de scriitori diferita — atit 
ev et si Eucenru Ntsior avem ea numitor co
mun „Iubtrea de asoeie". patria nemuritoare, 
cu Întregul ri tezaur material și «pirltuaL Deo
potrivă și ardent ne preocup*  gravitatea mun
ților. aureola cimplilor înmiresmate cu grine. 
aerul aep ten trienal al pădurilor, albia eternă a 
riurilor. Panteonul nemuritoarelor figuri ale 
gliei «tribune. Burebista. De ce ba L Menumorut. 
Gelu și Glad. Tudor din Vladimiri și Bâlcescu, 
Jertfa jrupreml a celor câzutt la Oarba de Mu
reș Împotriva fascismului, sint doer citeva re
pere ce conturează biografia noastră Interioară, 
ca acriitori. dcarii 1x1 ndu-ne calea unei întoarceri 
In timp, către sensul istoriei șl totodată spre 
viratele ideala ale copilăriei, adolescentei și 
maturității.

Structura sensibilă • talentatului poet Eu
genio Nistor, laureat a! mat multor concursuri 
și festivaluri de poe2ie. circumscrise sub arcul 
generos al FMtlvaluhil național „Cîntarea 
României", iși are obirșia In polivalența ver
bului său, care conferă versurilor o mișcare 
dinamică, entuziastă. De la cerul „mîngîiat de 
fluturi", la „caii visului", șfichiuiți de razele 
astrale ale lui ..decembrie" și ale „zăpezilor 
albastre*,  ritmurile pline de cantabilitate din 
„Clntâ vara la fereastră", se Impun prin acu
ratețe și candoare, prin filiația autohtonă la 
izvoarele unor creații cu adinei și riguroase 
filoane in existenta șl devenirea poporului gi 
națiunii române. Eugenlu Nistor este un poet 
cu un limbaj cultivat, ce pune de acord fan
tezia creatoare cu gramatica superioară a rea
lității pe care o invocă și o trăiește.

Literatura română 
și școala
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aemnele unei fatalități. Creangă e văzut ca un 
prozator modern, precursorul Iui Rebreanu, Za- 
haria Stancu, Marin Preda.

Colectivul de autori întreține un climat 
proaspăt de receptare a valorilor literaturii na
ționale. ferit de prejudecăți și apucături etiche- 
tante. Pentru a-l restitui credibil pe Dionis al 
lui Eminescu. de pildă, sînt insinuate tehrtici de 
psihanaliză existențială. De altfel, unghiul ana
litic al întregului volum este modern și capti
vant.

Limba șl literatura română în liceu (coordo
nat de prof. dr. Constanța Bărboi, prof. Con
stantin M. Popa, prof. Radu Dlaconeseu) — Vo
lum editat de revista ..Ramuri" (Craiova, 1998). 
sub egida Societății de științe filologice din 
R.S.R. — continuă, folosind mijloace teoretico- 
metodologice fin elaborate, lupta cu Inerția 
didactică. „Marile națiuni nn uită afirmarea 
identității lor naționale, care se realizează prin 
limbă și literatură, prin cultură, știință, istorie" 
(p. fl). Aceasta este motivația de căpătîi a ori
cărei strategii de modernizare. Volumul de față 
minează comoditatea actului de predare. înlo
cuind opticile rutiniere cu practici mobile șl 
eficiente, sensibile atit lâ componentele psiho
logice cît Si la cele formative. Intenția este de 
a cultiva la elevi deprinderi apreciative, stiluri 
de lectură și viață, opțiuni cu discernămînt va-: 
loric, tehnici de acces la mesajul umanist al 
marilor creații. Textul este mereu văzut și Ca 
sub-text și context psihosociologic. De aceea, 
logica oralității didactice — complementară lo
gicii textului scris — este menită să inoculeze 
— dincolo de sensuri ultime, rezumative — anu
mite structuri de sensibilitate, un fond cultural 
receptiv la valori șl semnificații dezirablle so
cial. Praxia-ul didactic este întemeiat herme
neutic, astfel Incit este deschis la motivarea 
unor linii de sens compatibile, ceea ce, desigur, 
angajează cooperarea receptorilor în însuși tra
valiul interpretativ. Scopul muncii didactice 
este, deci, cultivarea performanței (și compe
tenței) receptoare, trecerea de la sensul rațio
nal la sensul afectiv al mesajului literar.

Anumite eontextualizări lasă de dorit. Da 
pildă, climatul social șl cultural dintro 1900 și 
1918 trebuia definit și prin idealul unirii (p. 133), 
ceea ce ar fi permis, printre altele, și o mai 
nuanțată caracterizare a sămănătorismului ca 
ideologie culturală ; notele cunoscute de la Lo- 
rineacu încoace (paseism, idilism, dezrădăci
nare șa.) nu sînt suficiente (p. 134). Cadrul so- 
clăl-lstoric al prozei interbelice trebuia sfl cu
prindă o mai explirită creionare a semnificației 
anului 1918, așa cum se procedează, de pildă, 
cind e vorba de marea revoluție din 1917 ; pa 
lingă „Instabilitate și tensiune", climatul sorial- 
economic mal cuprinde și acel ..nrin noi înșine" 
al politicii liberale, precum și alte probleme si
tuate în prelungirea Marii Uniri (p. 172) : ma
rea literatură interbelica este ininteligibili 
Jnafara acestor piloni. Dincolo de asemenea ac
cente. volumul propune modele, scheme, inter
pretări. fișe, problematizări, sugestii, noi centri 
de interes etc., astfel incit îmbogățește simțitor 
bagajul de cunoștințe propus de manualele da 
liceu. Un cîștig este reducerea distanței dintre 
valorizările mînuite de critica literară (claSlcl- 
zată sau curentă) și adjectirita multor autori 
de manuale.

Volumele menționate, alfituri de multa alteia, 
aduc în de-zbatere — în consens cu cerințe 
ideologice și perspective teoretico-metodolorice 
actuale — marea problemă a obligațiilor fată 
de limha și literatura română, așa cum trebuie 
transmisă tinerelor generații. Este, printre rln- 
durl. o invitație la reeditarea, aici și acum, a 
apostolatului transilvan din secolul trecut.

Portretul 
unui învingător
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cai ee l-au dușmănit. Nlehita și risipirea...
Si, ne interesează in chip deosebit, Nichita și 

persoanele cu care s-a însoțit : „Nichita era, 
devenise de mult o legendă. Aga au apărut lin
gă el cei mai mulți. Au rămas lingă el numai 
cei care i-au pătruns in suflet și mârturisin- 
du-se ei, și imperechindu-se ca gindire șl ci 
simțire. Lingă el au rămas numai, aș zice, 
aleșii inimii sale. Cu toate câ vedeai două sute 
de oameni cara i ae vlnturau prin casa. Aleșii 
erau cei care li împodobeau ca ștergarele și ca 
urcioarele, pereții".

Dar nealeșii 7
Neagul e de un sarcasm nimicitor : „Știa a& 

aleagfl ?"
„O, da ! Avea un ochi necruțător. Cu toata 

că in escapadele lui avea la gtinga sau la dreap
ta și cite-o strachină spartă, el mergea mai 
departe. Sint și cioburile bune U ceva, iți stri
vești figara In ele. $i Nichita era fumător".

O întrebare privind modul nlchîtls! de â fi 
colocvial produce. în rînduri de proîă, un ade
vărat poem pe care îl transcriu, abuziv, chiar 
„In chip de vers" cum procedase cu Neculcele, 
chiar Nichita :

„Eu altfel discutam cu Nichita f Normal, f 
Omenește. ! Far*  broaște. / Singuri. / Bind rin. / 
Ridicindu-ne. deseori, și împotriva noastră. / 
Dornici de fete. / Lipsiți de secături lingă pa
har. ! Fugiți de-acasâ. / Lepădați. / Chemați. / 
Furișați. / Furați. / Cu plecăciuni, niciodată, / 
Cu feciorie, lipsă. / Cu o floare de ocol. / Cu o 
doamnl domnișoară. / Cu prieteni (...) f N*  
credeam și lipaitf de merite, f dar «1 de mîniă 
lui Dumntteu. t La closet. / Cu moartea. / Rupti 
în gingii, i Cu undița pe șold. / Lapte — nu ! 7 
Vin ager... / Și la urma-urmelor știam foarte 
bine ce vrem".

Orice comentariu e de prisos. Puține, toate 
laudele.

Cum să vorbești despre un poet decît ».în 
poezii" 7

Cred c*  mi-am ctgtigat astfel dreptul de a 
contesta aberanta variantă a marții Iul LabiȘ. 
Dar despre asta și despre altele... mai la vale...

EMINESCU Șl ISTORIA
• la eadral aielnlal *e  manifestări „Prele

geri eminesciene", dedicate comemorării Ln- 
ceafâi’alai poeziei românești, la Botoșani și 
De robei i-a desfășerat timporlsnul „Eminescu 
șl Ifltaria". Un numeroi public a audiat expu
nerile cercetători Ier : dr. Dan Teodor („Rostul 
românilor fn istoria anlversalt in viziune eml- 
DMrianl"), dr. Gh. I. Fio rea cu („Creația emi
nesciană in proiecții enciclopediste"), dr. I. Sa- 
Iza („Sini*<nia  -strat și cultură- la Eminescu. 
ea necesitato istorică"), V. Tcodoreacu
■ficn fi isteria națională"). Ionel Bcjenam
(„Eminescu șl Botoșanii').

EMINESCU Șl TEATRUL
• fn organizarea Comitetului județean do 

cultură și educație socialistă și a Teatrului 
,.Mihai Eminescu", In allele de 25—26 mai a.c., 
la Botoșani a avut loe un ciclu de manifestări 
dedicate Centenarului Eminescu.

La eolocviul-dexbatere, desfășurat In sala de 
marmoră a teatrului botoșănean. au prezentat 
comunicări 1 Virgil Brădâțennu (Trecutul isto
rie in dramaturgia eminesciană), Constantin 
Dlnischidtu (Valorificarea dramaturgiei emi
nesciene pe aeons teatralul din Botoșani), Se
rafim Du leu (însemnările marginale ale lui 
Eminescu la traducerea cârtii lui H. T. Rât- 
scher „Arta reprezentării dramatice"), lonuț 
Niculoscu (Dacia dramaturgului Eminescu). 
Lucia Oîfiru-Nenafi (Eminescu. omul deplin al 
teatrului românesc), Constantin Paiu (Cronica
rul dramatic Mihai Eminescu despre nevoia de 
echilibru In arta spectacolului teatral). Elena 
Sfrangeu (Național șl universal in concepția des- I 
pre teatru a Iul Eminescu). Valentin Sil
vestru (Elementul comic in dramaturgia emi
nesciană).

A fost prezentai In premieră spectacolul 
„Întemeietorii", fragmente dramatice de Mibai 
Eminescu, in regia Iul Dan Alexandrescu și 
■etnografia lui Traian Nițescu._____________ J

3 IU
N

IE 1989

»



a p a m < n d
Josefina Rodrigues Aldecoa
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• EVENIMENTE ISTORICE ÎMPLETITE CU 
AVENTURA au constituit totdeauna o temă dintre 
cele mai atractive pentru cititori. In rindul lucră
rilor de această factură face parte și recentul ro
man al lui Manfred Hoffman intitulat „Jurămint 
pe spadă".

Acțiunea romanului este situată la sfîrșitul seco
lului al 18-lea, cind destinele oamenilor au fost 
marcate mai mult ca oricînd de desfășurarea eve

>- > • mare %u<c<« j PUn’A a^lULtart |I5«I tl iWjti ub tram t’onrl (llțftj

dimineața cind se trezea era doborit 
invariabil de tristețe. Pe la orele a- 
miezii incepea să se însuflețească, 
iar spre seară ajungea sâ fie 

chiar bine dispus. Urma apoi o exaltare ca 
de incendiu la coborirea nopții, cind. vigilent 
și neliniștit, îi ardeau ochii așteptind ca din lu
cruri sâ iradieze ceva magic.

Avea șaptesprezece ani. Se chema Eugenio. 
Locuia pe o stradă centrală dintr-un cartier 
periferic.

Dis-de-dimineață cobora la prăvălia tatălui 
său și-l ajuta sâ vindă sare cu toptanul și car
tofi, și să ciupească la cintar citeva grame de 
zahăr, sau din sticle ceva ulei. Femeile, grăbite 
mereu, loveau tot timpul in tejghea și pro
testele lor reușeau sâ abureascâ cristalul 
basculei.

— Domnule Luis, ce-mi dai porcăria asta ?
— Domnule Luis, miine îți voi achita banii 

pe săptămina aceasta.
— Domnule Luis, prea ne furi pînă în albul 

ochilor, omule ! Ne iei prețuri ca de trufan
dale !

— Domnule Luis...
Țipetele femeilor îi întristau diminețile Iul 

Eugenio, și cind privea școala aflată de cea
laltă parte a străzii era cuprins de o profundă 
neliniște sufletească.

+
La ora zece dimineața elevii ies în recreație : 

este rece în acest timp al anului și copiii um
plu incinta cu o fîlfîire albă de șorțuri. La 
comanda profesorului de gimnastică, iată-i cum 
fac mișcări ordonate, cu multă conștiinciozitate, 
printre arborii rahitici și desfrunziți din curtea- 
grădină.

Eugenio privește jocurile lor printr-un cerc 
transparent pe care îl făcuse ștergînd aburul de 
pe geamul ferestrei. Eugenio simte frigul în 
picioare ca.și cum picioarele Iui sint goale, fără 
pantaloni așa cum sînt și cele ale copiilor pe 
care ii vede. Decembrie și ianuarie, își re
amintește, erau lunile cele mai nesuferite pen
tru el. în recreațiile din lunile acestea, Daniel, 
colegul lui, făcea în așa fel încît să rămînă 
pedepsit și singur în clasă.

— Eugenio, dă-mi borcanul ăla din raft.
— Eugenio, n-o face pe leșinatul, numai ziua 

de azi este ceva mai grea.
— Eugenio, dă-i clientei acesteia un pachet 

de ciocolata La Ermita.
Cînd copiii părăsesc școala, în jurul arbori

lor albiți de ger se string grămezi de coji de 
portocale.

— Hai închide, sâ mergem la masă.
Pentru Eugenio după-amiaza are un aer de 

libertate. Iși atîrnă halatul cenușiu de lucru 
pe dosul ușii de la bucătărie și din șifonierul 
cu oglindă al părinților scoate un costum. 
Ieșind din casă spune Ia revedere mamei și 
fiorei, care sînt gata să coboare în prăvălie, și 
cu un gest cu mina își salută tatăl, căruia, de

UN POET - O LUME

IBN ȘINA (AVICENA)
• Marele învățat enciclopedist și poet Abu 

Aii Husain ibn Abdulla Ibn Șina (980—1037) 
s-a născut în orașul Buhara, unde părintele 
său era slujbaș la curtea lui Samanide Nuha 
al II-lea. După studii temeinice începe sâ

Rubaiate
1

E rău cînd de frăție la treburi te ferești. 
Pe lumea asia singur de zarvă obosești, 
Ce păți să faci acum, nu amina pe miine. 
Căci miine s-ar putea să nu te mal trezești.

2
O, suflete, tu ești pasiune și dorințl. 
Grăbește-te căci clipa înseamnă biruință. 
Nu cumpăra iubire și nu visa la cinuri. 
N-ai preț la fericire, vei fi numai căință.

3
O, soare, călător ești peste tot văzut. 
Din drumurile tale și eu un dar mi-am vrui, 
Adu-mi frumoasa prinsă in mrejele iubirii. 
Care prin lume poartă tristeți pe chip durut.

4

Spre Dumnezeul adevăr noi am ajuns 
pe drumul drept, 

Ne-a mal rămas să scoatem răul din capul 
nostru înlelept. 

Ne-o judeca cum se cuvine Dumnezeiescul 
adevăr, 

Cu răul va calma un bine, cu binele un rău 
deștept.

5

In cosmos adevărul e suflct-Dumnezeu 
Și lumile din Jur formează trupul său.

• TWIGGY, FOSTUL 
FOTOMODEL, se pregă
tește pentru a începe fil
mările la o peliculă de trei 
serii pentru televiziune, 
care va înfățișa copilăria 
și tinerețea lui Charlie 
Chaplin, petrecute la Lon
dra.

In noul film, Twiggy va 
Interpreta rolul mamei lui 
Chaplin, in timp ce rolul 
lui Charlie-copil va fi in
terpretat de Joe Ceary (in 
dreapta fotografiei) un 
băiat de 14 ani.

nimentelor istorice. Eroii Iul Hoffman simt pe pro

după tejghea, I se vedea doar jumătate de 
corp.

Eugenio se urcă in tramvai și se îndreaptă 
spre oraș. Orele trec sufocate de discuții intre 
el și Daniel. Subiecte : cursurile universității 
apoi despie una, șl alta, chestii auzite de la 
profesori șt cite altele. Ultima oră fusese cea 
de engleză — cerneală, călimară, pantof, pan
tofar — și la ieșirea de la curs vorbeau mereu.

— Să știi că engleza este neapărat necesară. 
Fără engleză nu mai poți călători nicăieri — 
spunea DanieL

$i Eugenia dădea din cap in aemn că era 
de acord.

Strălucirea vitrinelor marilor magazine ară
tau că w înmul
țeau. Lumea grăbea iar Furenio Da
niel. din contră. <i-l încetineau pe al lor si .1 
imprimau un ritm ca *<e  plimbare. Eugenio 
avea o senzație de sfirsn de drum, de sosire 
fericită la un țel atins.

— ...nu poți merge nidbaeri — repeta Daniel.
La agențiile de voiaj, avioane misținuîe in 

mod miraculos brăzdau cerul vitrinelor. Euge
nio se oprea in fata lor și elabora rute exo
tice pe hărțile continentelor. Daniel privea la 
pămint El disprețuia zborul Închipuit și minuia 
morocănos arg'.&c'r.tul său cotidian :

— Fără engleză, imposibil... Nu obții nimic.

Tablou de Valeriu Scârlâtescu

practice medicina in orașul natal. Venirea la 
putere a sultanului Mahmud il obligi pe m- 
va mul-poet sâ peregrineze prin diverse ținu
turi ale Asiei Centrale. A murit in orașul 
Hamadan, in plină activitate creatoare.

Simțirile din trup sini dear ctiUl și fapte. 
Aceasta este lumea, eu a repet mereu.

S

Vinul se luptă eu bețivul, eu treazul ține 
prietenie. 

De bem puțin, de leae e vinul, de nn.
■travă a al fie, 

Iar dară bel fără măsură, fără măsură e
și răni. 

Măsura vinului in viață e doar prilej
de veselie,

t

Bei vinul rar — ești un copil cuminte, 
Bei des — te ține luată lumea minte. 
Beții far : înțeleptul, emirul, vagabondul, 
Nu ești ca ei, la vin să iei aminte.

8

Un prieten de al meu cu un dușman, departe, 
Tăifăsuiau deunăzi, feriți mai la o parte.
Eu prietenul acesta să-l ocolesc se cade, 
Pe viperă de-a stat, un flutur este moarte.

9

O. stolnlce, ne spune pe unde sint ulcioare ? 
Ele oglindă sint la vremi de desfătare. 
Din ele taine vechi noi vrem ca să aflăm, 
Pe unde sint ulcioare cu vin bătrîn și tare ?

pria piele efectele urii religioase, ale credinței re
ligioase ca armă de dominare a claselor stâpînl- 
toare. Lupta Irlandezilor pentru libertate șl inde
pendență, iată Ideea fundamentală a romanului lui 
Manfred Hoffman.

Din punct de vedere literar, ..Jurămîntul pe spa
dă- este de o calitate cu totul remarcabilă. La 
succesul romanului a contribuit — și nu în ultima 
instanță — tema iul, o problemă veche dar Ia fel 
de actuală ca șl In secolele trecute, la fel de acută 
și, se pare, deocamdată, fără rezolvare.

• CU OCAZIA TÎRGULUI INTERNAȚIONAL DE 
carte DE LA BOLOGNA se distribuie In flecare 
an premiul „Fiera di Bologna", precum și alte dis
tincții pentru conținutul, aspectul grafic și ilus
trațiile cărților pentru copii șl tineret. Juriul in
ternațional alcătuit din Anton Beeke (Olanda), T.A. 
Lewandowski (Franța), John Lloyd (Anglia) și 
Massimo Vignelll (Italia) a acordat Marele premiu 
„Fiera dl Bologna" editurii americane Farrar, Stra
uss and Giroux pentru cartea „A long, long 
song" (Un cîntec lung, lung). Aceasta a fost ilus

nu valorezi nimic. șl nici nu poți merge 
nicăieri.

Refrenul acesta pătrundea In visul lui Euge
nio și căpăta consistentă. Cu mare efort se 
îndepărta de vitrină.

— Ai dreptate — spuse. Engleza este foarte 
importantă. Pentru a putea ocupa servicii, pen
tru a călători...

Avioanele argintate se invlrteau ca lumea ; 
urmau in spațiu direle nocturne ale

★

Anunțul era făcut ca pentru eL Era o che
mare redactată special pentru el. pe care nu 
o putea impartiri nimănui, r.irf m’-rar Iui Da
niel. Anunțul avea uz »î;‘ de familiar in
cit Eugenio era sigur că «e puzea citi .r. vreuna 
din liniile miîniior saîe. Era un simplu anunț, 
din acelea care Destinul le redactează zilnic :

— Căutăm persoază arind cunoștințe de limba 
engleză.-

Eugenio se recunoscu in acest anunț. Voca
bularul celor douâzed și șapte de lecții ii apă
ru in mod ordonat in cap. Cerneală, călimară, 
pantof, pantofar.

-Munci ușoară, bine plătuă-
— început ul răUtoriei — gindi Eugenio. în

ceputul a toi ce doresc și imi este necesar.»
-Informații Intre orele trei și patru după-

La ora trei după-amiază. strada trăia un 
răgaz de u rusie și exista o senzație de vid. 
Eugenio ma*g<ea  cu pași inceți sub soarele în
țepător de aprilie- Se opri in fața vitrinei unui 
magazin de brinzeturi. închis. Privirea unei 
bucăU man de brinzâ. a florilor, a hârtiei de 
celofan ț*  a pungulițelor cu orez, îl făcură să 
disprețuiască imaginea propriei sale prăvălii, 
mică și ruurdară. prost iluminată. mirosind 
mereu ■ hameii in oțel și a mirodenii ofilite.

-...intre trei și patru, la hotel...»
La ifirșitul străzii ae afla hotelul. O poartă 

mare și un rind de automobile in fața ei.
apartamentul șase ...»

Fără să-și dea seama cum, se pomeni în 
același timp acufundat pe catifeaua unui divan 
și intr-un val de cuvinte străine. Femeia îl 
privea, așteptind, cu siguranță, răspunsul lui. 
Eugenio era atent la spusele femeii, și valul 
vorbirii ei il lovea, il dobora, îl îneca, imobi- 
lizindu-1 acolo pe divanul cel moale. Cind intră 
bărbatul și începu să vorbească in spaniolă, 
Eugenia simți pe loc că valurile incep să se 
retragă.

— O persoană tinărâ ca dumneata ni se pare 
foarte potrivită. Dumneata cunoști ceva engle
ză. nu-i așa ?

Eugenio respiră adine. înainte de a răspunde 
stătu puțin in cumpănă :

— Da.
— Este o muncă ușoară, bine plătită. Două 

ore in fiecare zi. Este vorba ca dumneata să 
mergi împreună cu șoferul pînă afară din oraș, 
întovărășind in mașină pe ciinele nostru, și 
odată ajuns acolo, pe cimp, să te plimbi puțin 
cu el, să te joci, să-1 faci să alerge..., doar 
știi. în ce privește onorariul, dacă ești de acord, 
eu m-am gindit—

în salon exista un cămin in care ardea focul 
și Eugenio se gindi că era absurd să menții 
acel foc aprins la ora trei intr-o după-amiază 
de aprilie. Eugenio privi o clipă căminul și 
apoi ridică privirea spre bărbat.

— Nu ; cred câ nu mfi pricep, că nu voi pu
tea... Eu am crezut... Eu nu am înțeles bine 
anunțul...

Spuse, și focul căminului îi aprinse obrazul.
Cind ieși din hotel, soarele strălucea pe as

faltul pustiu- Eugenio privi strada, ce îi aș
tepta pașii lui.

O stradă Liniștită, pustie, ostilă.
Eugenio privi strada și fu cuprins de teamă 

deoarece nu știa încotro să se îndrepte.
In românește de 

Esdra Alhasid

ie
«■ btftria poate ea tiaărnl să Joace. 

Bolind taleok bdtrinal mai tânăr nu face. 
Iar orice ereațiune se face-n umbra nopții, 
Lumina zilei strică, orj în nimic preface.

11
Nn pot să știn ce poartă cuvintele sub haine. 
Din univers cunosc destul de multe taine. 
Dar oare ea pe mine mă știu intr-adevăr ? 
Un find de neștiință începe să mă taine.

12
Pustiurile lumii, tu lnlmă-n fiori.
Ai vrut să le cunoști, ai vrut să le masori. 
Dar n-aj găsit niciunde un gram 

de perfecțiune, 
Cu toate eă in tine ard miile de sori.

13

O. de m-aș cunoaște pe mine. Doar o dată 
Să știn ee caut eu prin noaptea Înstelată, 
Veni-vor bune liniști, iar dacă n-or veni, 
Ca mii de ochi aș plinge dintr-odată.

14
Ea de la colbul negru șl pînă la planete. 
Am dobândit știință. In cumpăniri încete, 
Ferindu-mă de răi, le-am deslușit pe toate. 
N-am înțeles doar moartea pe-ndelete.

15

De-o fi să mergi Ia sfat eu proști făloși 
și mari, 

Tu fă-te c-al venit din turma cu măgari. 
Ei au bunâștiință de măgărești purtări.
In ochii lor altminteri om de nimica pari.

16

Eu necredința nu mi-o pori ca nn veșmint 
de mare fală 

Căci cred numai in adevăr și nu mă prinde 
vorba goală.

In lume pare-se sint unul numit de toți 
necredincios 

La credincioșii guralivi musulmănimea 
se înșeală.

Prezentare și traducere de 
Stelian Gruia

trată de E. Dellesserte și tipărită In excelente con
diții grafice.

Volumul „Rentre chez toi. Tom !• (lntoarce-te 
acasă, Tom) publicat de editura pariziană Hai er 
a primit Diploma de onoare pentru corelația exce
lentă dintre text și Ilustrații, ambele apartinind Iul 
Jean Alessandrinl. Tot cu Diploma de onoare au 
fost distinse șl alte două lucrări i „Portly’s Hat" 
(Pălăria lui Portly), editată de casa McMillan din 
Londra și ,,Pales Weltunachtsfest" (Crăciunul Iul 
Pales) tipărită de editura Mlddiehause din H.F. 
Germania. Prima dintre acestea povestește peripe
țiile unui pinguin căruia 1 s-a furat pălăria, cea 
de a doua despre necazurile unul ursuleț lăsat sin
gur In timpul sărbătorilor de Iarnă. Cele două vo
lume au fost remarcate, de asemenea, pentru armo
nia perfectă dintre text și ilustrații, pentru modul 
In care ilustrațiile li ajuLă pe copil sâ înțeleagă 
mai bine textul.

La categoria cărților pentru tineret Marele pre
miu „Fiera dl Bologna" a revenit editurii franceze 
Gallimard pentru seria de cărți „Les yeux de la 
decouverte" care aduc o mulțime de informații vi
zuale, în timp ce Diploma de onoare a încununat 
strădaniile unor edituri din Spania, Belgia și Ceho
slovacia.

LIRICA Din R.P.CHIAEZfi
GONG SHUNZHI

Un stol de porumbei 
rotit prin aer
Cn stol de porumbei rotit prin aer 
pare-a atins, ușor, in treacăt 
copacilor, tremurătorul creștet.
Căci, ocolind acoperișul caselor 
iși poartă stolul ingenuitatea 
și-și povestește bucuria 
șt fugărește citeva fuioare de albi nouri 
care alunecă 
la margine de cer.
Un stol de porumbei rotit prin aer 
trecind razant peste muncelul solitar 
zburlește-n drum verdeața adumbrită, 
pe aripi poartă ceața dimineții 
culorile amurgului 
și-alungă 
tot ce e umbră grea șl mohorită 
lăsând, in loc, doar bucurii de aur.
Un stol de porumbei rotit prin aer, 
își scapără aripile imaculate 
și gungurind a sunet de cristal 
se-avintă 
cu vintul proaspăt îndărăt 
și soarele in fată 
mereu iscoditor 
prin pacea și plin libertatea fără margini.
1985

REVISTA STRĂINĂ
• DUPĂ CHICAGO Șl 

WASHINGTON, expoziția 
consacrată Iul Gauguin a 
ajuns, în sfirșit, la Paris. 
Apreciată drept cea mai 
mare expoziție din istoria 
artelor plastice, ea cuprin
de nu mai puțin decît trei 
sute de tablouri realizate 
de marele pictor francez.

• CUNOSCUTUL DRAMATURG, PROZATOR ȘI 
ESEIST ELVEȚIAN F. DURRENMATT, născut în 
anul 1921, a hotărît, prin testament, ca Întreaga 
sa colecție de manuscrise proprii să intre în pose
sia Bibliotecii arhivelor din Berna. Același destin 
îl vor avea și numeroasele manuscrise datorate Iul 
B. Cendrars, H. Hesse și R. M. Rilke, aflate în po
sesia lui.

• „JURNALUL TAINIC AL LUT ADRIAN MOLE 
DE 13 ANI și 3/t", cum sună titlul volumului lui 
Sue Townsend, scriitoare engleză născută în anul 
1945, este una dintre cărțile rare despre care se 
poate spune cu toată convingerea că este umoris
tică, tn spiritul celor mai bune tradiții ale umo
rului fin, de cea mai subtilă clasă.

Adrian Mole, proprietarul jurnalului, este un 
băiat ia anii pubertății, vtrsta de aur a primelor 
iubiri. Perioada dintre copilărie șl maturitate este 
epoca In care sîntem (încă) dezarmați de sinceri
tatea copiilor, cind aceștia nu sînt marcați de con
venții, cind nu au arborată Încă masca politețel 
exagerate care ascunde adevărul. Un astfel de băiat 
este Adrian Mole, el înțelege mal bine ca nimeni 
altul tot ce se întîmplă, se uită la oamenii maturi 
cu o curiozitate creatoare, emite sentințe despre 
lumea care îl înconjoară.

Cartea lui Townsend ne aduce o serie de date 
despre Anglia de la sflrșitul anilor ’70, despre so
cietatea britanică și problemele el, „trădează" o 
mulțime de fenomene care îl ajută pe cititor 
să înțeleagă mai bine mentalitatea „Insularilor". 
Cu toate acestea, cititorul se distrează șl se amuză 
împărătește chiar dacă abordează și probleme du
reroase, cum este momentul în care Adrian Mole 
râmlne doar cu tatăl său, dat afară de 13 xTojba 
dup.'i ce soția sa. mama lui Adrian, plecase in 
lume cu un ins flușturatic.

..Jurnalul tainic al lui Adrian Mole de 13 ani șl 
3/4“ este una dintre lecturile care aduc o undă de 
bună dispoziție nu numai in inimile cititorilor de 
treisprezece ani șl trei sferturi, dar și ale celor care 
sînt, invariabil, maturi...

• LA TOYA, 
SORA LUI MICHAEL 
JACKSON, este a 
șasea născută dintre 
cei nouă frați. După 
citeva operații este
tice ea a ajuns să 
semene ca două pi
cături de apă cu 
celebrul ei frate. 
Iubește nespus ani

malele. La o recentă conferință de presă, noua 
stea a muzicii americane a venit cu un... șarpe 
pe spate 1 Nu s-ar putea spune Că nu seamănă cu 
fratele el și într-ale loviturilor de efect...

• CUNOSCUTA LUPTĂTOARE PENTRU DREP
TURILE POPULAȚIEI DE CULOARE DIN AME
RICA, Angela Davis, lucrează în prezent la un cu
prinzător volum, o cronică amplă a vieții femeilor 
de culoare din America și Africa în perioada ani
lor ’20 și ’30 ai secolului nostru.

• UN MANUSCRIS DE 180 PAGINI 1N LIMBA 
RUSA, conținind planul romanului „Părinți și co
pii- de Turghenlev, despre a cărui existență nu se 
cunoștea nimic pînă acum, a fost vîndut la o lici
tație organizată la Londra de Societatea Sotheby’3, 
pentru suma de o jumătate milion de lire sterline.

• „ASOCIAȚIA NEROZILOR" ESTE O CARTE 
CARE A AVUT UN DESTIN MAI BUN DEC1T AL

SPORT

CORABIA NĂLUCĂ

Sau echipa Steaua, cu sediul în 
Ghencea, care, întoarsă de la Bar
celona, unde, in afara lui Hagi și 
Lăcătuș, nici un jucător n-a obți

nut din partea presei internaționale mai mult 
de nota 4, in vreme ce Gulitt și van Basten pri
meau cite un 10, s-a năpustit asupra lui F.C. Bi
hor și F.C. Argeș, făcindu-le praf și pulbere : 
5—0 și, respectiv 6—0. Doi trandafiri numai 
spini, culeși în fața a citeva mii de spectatori 
cu care, iși închipuie steliștii, pot risipi apa 
neagră aruncată de ei. de pe stadionul Nou 
Camp, in ochii a aproape un miliard de telespec
tatori din întreaga lume. După catastrofa de la 
Cernobil, asta o știu bine ai mei din ținutul 
Brăilei, găinile nu mai cad cloști, sau cad foarte 
rar și puii lor sînt asemeni puilor pe care ni 
i-a virit Steaua in căciulă, la ultimele două 
partide, șontici și fără plisc și lesne de înghițit 
de orice dihor. Ii anunț pe responsabilii clubu
lui militar că vrăjitoria cu scosul măselelor in 
tren unui mușteriu tocmit dinainte, care se 
practica prin anii tulburi de după război, nu 
mai impresionează pe nimeni. Pe inventatorii de 
scuze, care flatează lenea și escamotează ade
vărul (nu se pomenește în nici un articol nici 
un cuvint despre faptul că mulți stelîști, imediat 
după meciul România — Bulgaria s-au instalat la 
restaurantul București și, cu excepția orelor cind 
și creștinul cel mai vînjos trage un pui de somn, 
nu s-au mai urnit de la masă decît în preziua 
deplasării lotului in Spania), îi declar croitori 
de profesie ai minciunilor consolatoare. în 
sfirșit, pe antrenorii Iordănescu și Dumitru Du-

V________________________________

Poet
Poetule ce-așterni 
noian de vorbe goale și pompoase 
o scamă de lozinci ce sînt la modă 
și niște ticluiri dibace care 
s-alragă cititorii 
citeva gemete de-nchipuit bolnav 
O ! sint destui ce caută cuvinte-alese 
dar toate-s numai versuri trecătoare.

Să folosești, poete, 
numai seînteile înțelepciunii 
ce reaprind sufletele adormite 
și folosește rouă primenindă 
care atinge și inviorează 

inima noastră uscățivă.
Cheia de boltă a filosofiei 
care descuie a cugetului poartă 
cu semnul de-ntrebare apăsat 
și caută pivotul viu al vieții 
căci poezia va trăi cu mult mal mult 

decit poetul.
Eu unul, nu-s poet,
eu ma pricep doar să ghicesc în brazde 

mireasma verde a vieții
din lunci s-aleg parfumul clar, ușor 
și în odaia-mi scundă să recitesc 

să răsfoiesc dezamăgiri trecute.
Atita vreau î să dăruiesc vieții 
un fir frumos și proaspăt de speranță.

1987

In românește de AI. Andrițoiu 
și loan Budura

(

il

AUTORULUI EI. JOHN KENNEDY TOOLE. Acesta 
s-a născut în ariul 1937 la New Orleans. A început 
să scrie la șaisprezece ani, terminînd rapid roma
nul „Biblia de neon“, pe care însă nu l-a publicat. 
După terminarea studiilor universitare, a început 
să lucreze la romanul „Asociația nerozilor", pe 
care l-a oferit apoi unei edituri din New Orleans. 
Răspunsul editurii a fost negativ, cartea nu ar 
avea succes de public. A fost deci refuzată. Marcat 
puternic de acest refuz, autorul a căzut lntr-o cri
ză profundă și s-a sinucis cu gazele emanate de 
motorul mașinii sale.

Cartea a avut un destin mal bun. In anul 1970 
a fost publicat un fragment din ea în paginile zia
rului „The New Orleans Review", după care a fost 
editată într-un tiraj de numai 5 500 exemplare. Au 
urmat rapid alte șase ediții americane, ultima la 
sfîrșltul anului trecut. Odată cu edițiile, au început 
să curgă și premiile literare : „Premiul Los Angeles 
Times", Premiul Faulkner, și, în sfîrșit, Premiul 
Pulitzer. Romanul a fost tradus în mai multe Umbi.

Ideea de bază a romanului poate fi formulată 
printr-un citat din autorul Iul Gulliver, Jonathan 
Swift : „Cind pe pămînt se naște un geniu ade
vărat ne dăm seama de acest lucru după faptul că 
toți proștii se unesc împotriva lui".

Eroul cărții este un tinar de treizeci de ani, filo
zof și critic al stărilor de lucruri din societatea 
capitalistă a anilor ’£0. Potrivit părerii acestuia, 
Incepînd din Evul Mediu, societatea se îndreaptă 
către un haos șl o debusolare din ce în ce mal 
accentuate...

• AUTOR. COMPOZITOR, 
INTERPRET ȘI REGIZOR, A- 
CESTA A FOST JACQUES 
BREL, unul dintre cei mal 
mari clntăreți de șansonete din 
perioada postbelică. A jucat 
In șase filme. fntr-unul din 
ele alături de marele Lino 
Ventura. A murit în urmă cu 
unsprezece ani, in octombrie

Dacă ar fl trăit, ar fl îm
plinit în această lună șaizeci 
de ani...

• ^AUTOSTOP- ESTE CLLEUKBFA APĂRUTA 
T.A PRAGA In care autorul, poetul Jlri 2a£ek — 
publicat recent șl în paginile „Luceafărului" — a 
strîns cele mai reprezentative creații ale ostenelii 
sale de aproape două decenii în cimpul poeziei*.  
Cu „autostopul" Jifi ZaCek ne plimbă prin lumea 
poeziei, autostopul fiind aici sinonim cu romantis
mul, cu aventura șl tinerețea, cu frîngerea dis
tanțelor dintre oameni, cu crearea unui spațiu al 
apropierii lor, cu căutarea unor modalități cara 
să-i facă mal bogați sufletește.

Alături de Miroslav Florian. Jlfi Zadek este unul 
dintre cei mal fecunzi poeți cehi contemporani, 
pubiicînd un număr impresionant de volume de 
versuri, Intre care „Prin dimineața mai albastră 
ca seara", „încordata strună", „Muza anonimă", 
„Sezonul castraveților", „Rime pentru pisici" (un 
soi de carte de... motanlcă, cum ar spune Tomozel), 
„Trandafiri de hîrtie" etc. Unii critici literari cehi 
vorbesc despre mașina de versuri a lui ZaCek, dar 
cu toții sînt de acord că numele acestei mașini este 
talentul 1

Jlri ZaCek abordează o tematică diversă, dar pre
dominantă rămfne tema dragostei, a fluidului erotic 
oscilînd între îți voi fi credincios în necredință (șl 
invers), tema iubirii capabile să le descopere celor 
care cred in ea lumi nebănuite de frumusețe.

Zafiek este un maestru al formelor fixe. în pri
mul rind al sonetului șl al catrenului. Stăpînește 
în egală măsură și versul alb.

Dar poetul despre care vorbim este șl un remar
cabil autor pentru copil, un asiduu traducător — 
în special din poezia negro-africană — autor al 
unor Izbutite texte de muzică ușoară, al unor afo
risme pline de profunzime, dovadă a unei bogate 
și intens trăite experiențe de viață.

întreaga creație a lui Jifi 2aîek este străbătută 
de o ironie fină, de umor și satiră, elemente care 
fac ca această călătorie cu... „autostopul" sâ fie 
cit mal plăcută, mal captivantă șl mal folositoare.

mitrlu îi povățuiesc să aplice metoda antreno
rului grec Gimas, care, numit în fruntea unei 
echipe de pretinse supervedete din Atena, după 
un sezon de succes în Anglia, știind cu ce elevi 
va avea de-a face, i-a obligat pe toți sâ aducă 
de-acasă cîte-o găină vie, neagră. A scris pe 
spatele găinilor, cu var, numerele de la 1—18, 
ciți jucători cuprindea noua formație, apoi le-a 
dat drumul într-un teren de tenis înconjurat cu 
plase de sîrmă înalte de cîțiva metri și i-a tri
mis pe flăcăi să prindă fiecare găina care cores
punde numărului său după tricou. După o jumă
tate de ceas erau cu toții leșinați.

Vin acum să vă anunț că, fără pic de îndoială, 
(de jenă nu mai poate fl vorba), Mateuț va 
intra în posesia ghetei de aur a Europei. Con
duce in clasament cu 35 de goluri (ehei, si 
de-abia azi se joacă meciul Dinamo — Rapid !) 
la distanță amețitoare de un Aldo Serena (In- 
ternazionale) — 20 de goluri marcate sau de 
pârlitul ăla de Antonio Careca (Napoli) cu 
19 goluri marcate. Nu va fi asta singura minune 
cu aripi albe, galbene, verzi, aurii a acestei veri. 
Stă să se ducă de-a berbeleacul în B echipa 
Grantului care aduce în medie 30 000 de spec
tatori de meci și va juca din nou în Cupa 
U.E.F.A. echipa Victoria cu o medie de 150—200 
spectatori de meci. Mă și întreb, ce-or fi mîn- 
cînd cei de la Victoria ? Oțel ?

Etapa de azi se joacă pe linia ultimei fron
tiere ; la un pas de groapă, la un pas de rai. 
Hora ielelor se limpezește.

Fănuș Neagu

Luceafărul
Revistă editată de 

UNIUNEA SCRIITORILOR 
din REPUBLICA SOCIALISTA 

ROMÂNIA

Redactor țel: 
Nicolae Dan Fruntelată 

Mihai Ungheanu (redactor țef 
adjunct), A. 1. Zăineicu 

(secretar responsabil de redaai;}

REDACȚIA : București, Plata Scinteli nr. 1, tel. 17 32 09 
ADMINISTRAȚIA : Calea Victoriei nr. 115, tel. 50 74 96 

Tiparul executat la:
COMBINATUL POLIGRAFIC

CASA SCINTEII


