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In spiritul 
epocii

TEZELE PENTRU CONGRESUL AL XIV TEA AL P.C.R.

REPERE ALE CONSTRUCȚIEI DE CONȘTIINȚA

Pornind de la învățămintele istoriei

petre- 
în con-

lături de Progra- 
mul-Direetivă, Te
zele pentru Con
gresul al XlV-lea 

definesc ansamblul existen
ței noastre economice, mo- 
ral-politice și sociale într-o 
etapă de virf menită să ne 
confere o nouă calitate a 
muncii și vieții, e nouă alti
tudine în planul vieții mate
riale ți spirituale, conform 
marilor transformări 
cute pînă acum și
sens cu cele mai înaintate 
cuceriri ale progresului și 
civilizației. Viziunea este te
meinică și in deplin acord 
cu propriile noastre cerințe 
și posibilități, Din sfera gin- 
dirîi creatoare in aceea a 
practicii, printr-un cumul de 
experiență politică, economi
că și socială care alcătuiește 
fondul principal al împlini
rilor înscrise sub semnul și in 
Spiritul epocii inaugurate de 
Congresul al IX-lea, docu
mentele recentei plenare a 
C.C. al P.C.R. au acea farță 
interioară care prevalează 
sub toate aspectele și pro
pulsează, in termenii reali
tății, spre timpi istorici șl 
mai largi. Prin aceasta n« 
apropiem de Împlinirea unor 
deziderate de OnVfffgurâ, 
chipul unei țâri țoclaliste cu 
dezvoltare medie dobindlnd, 
desigur, puncte și orizonturi 
noi de sprijin in tot ceea ce 
urmează ca înfăptuire și 
constanțâ a spiritului revo
luționar, creator.

La granița dintre două mi
lenii România se va situa pe 
noi trepte de progres și ci
vilizație. Prefigurarea anilor 
2000 și, în unele domenii, a 
primului deceniu din cel 
de-al treilea mileniu, are ca 
suport trainle șl de o ines
timabilă valoare întregul re
lief economic de azi, întregul 
potențial al industriei și a- 
griculturii, al științei, învăță- 
mintulul și culturii, tot ceea 
ce s-a clădit și alcătuiește 
de acum ambianța marilor 
ctitorii socialiste, chipul și 
proeminența marilor ctitorii 
ale Epocii Nicolae Ceaușescu.

rog ramul-Directivă 
Tezele pentru 
resul al XIV- 
amplificâ in

ii, vizionar, și 
cu o densitate care sporește 
zestrea naționala de valori 
toate aceste memorabile în-

făptuiri, astfel incit victor»' 
să se arate nu doar plauzi
bil, ci efectiv, cert și profund, 
într-o deplină identificare de 
aspirații și posibilități, 
tr-un deplin acord de nă
zuințe și împliniri. Partidul, 
se subliniază in documente
le aflate in dezbatere, pune 
un accent deosebit pe creș
terea roiului științei si cul
turii in societate. Lărgirea 
orizontului de cunoștințe cul- 
tural-științifice - condiție 
importantă a libertății și 
demnității omului — trebuie 
să se afle permanent în cen
trul activității 
nostru.

Apreciindu-se 
seninătate deosebită trebuie 
să se bucure cunoașterea va
lorilor reprezentative ale cul
turii naționale, purtătoare ale 
idealurilor de progres ți li
bertate ale poporului român, 
ca ți apărarea și dezvoltarea 
necontenită a patrimoniului 
nostru cultural. Tezele dez
voltă cu necesitate ideea 
..însușirii a tot ce este mai 
bun ți progresist in cultura 
universală. concomitent cu 
lichidarea manifestărilor de 
cosmopolitism și ploconire in 
fața producțiilor reacționare, 
decadente ale capitalismu
lui-. Se află aici, în aceste 
cuvinte, nu doar confirmarea 
pe noi planuri a încrederii 
in geniul, in capacitățile 
creatoare ale poporului, ci 
șl un prilej de meditație asu
pra condiției lumii contem
porane, asupra rostului cul
turii și artei văzute ca di
mensiune a progresului și 
civilizației, ca elemente de 
fond ale construcției socia
liste și nu mai puțin ca re
pere ale edificării de conști
ință patriotică, revoluționară. 
De fapt, dincolo de orizon
tul lor material, în configu
rația termenilor economici și 
sociali care fac efectivă și de 
o concretețe cît se poate de 
evidentă imaginea prezentu
lui și viitorului imediat, toate 
ideile, principiile și 
rile din Teze și din 
mul-Directivă au 
vastă și laborioasă 
gență — edificarea 
știință. Fapt căruia, 
lâ și arzătoare inspirație, i se 
încredințează și literatura, . 
creația în general.

partidului

că de in-

orienta - 
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aceastâ
conver- 
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cu nobi-
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• „Spiritualitate națională ți diversitate creatoare" de 
Vasilo Macoviciuc • „Reliefuri noi“ de Constant Câli- 
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PREZENȚA TÎNARULUI SCRIITOR

a

C.C. al

Sub președinția tovarășului Nicolae Ceaușescu a avut loc Plenara Consiliului Națio
nal al Oamenilor Muncii, moment semnificativ pentru climatul genera] în care documente 
de importanță cardinală — Programul-Directlvă șl Tezele pentru cel de al XlV-lea Con- 
fres — se află in dezbaterea întregului partid, a întregului popor. Cuvintarea pe care 
secretarul general al partidului a rostit-o în încheierea lucrărilor acestui reprezentativ 
forum al democrației noastre muncitorești-revoluționare abordează o întinsă arie de pro
bleme referitoare la actualitatea politică, economică și socială, la situația internațională.

In consens cn întreaga națiune, partlcipanțif și-au exprimat adeziunea fierbinte față 
" . p țț privind propunerea de realegere a tovarășuluide Hotărirca Plenarei

Nicolae Ceaașescn, la cel de al XlV-lea Congres, in funcția supremă de secretar general 
al partidului.

In atenția întregii țări se află acum documentele pregătitoare ale viitorului forum 
comunist.

ISTORIA TRANSFIGURATĂ LIRIC

S intern contemporanii lui loan Ale
xandru, unul din cei mai importanți 
poeți iviți in cuprinsul literaturii ro
mâne. Creația 

plină de prezența unei 
parante. de patetism, de 
de marile întrebări ale 
unei expresivități lirice 
ziuni profetice, de înțelepciunea blindă a stră
vechiului neam de țărani din care el se trage, 
de sugestiile mereu reluate ale comunicării și 
comuniunii cu firea ascunsă a lucrurilor, cu 
cosmicul și ilimltatul, ne dă sentimentul unei 
noi înțelegeri de noi înșine, a unei noi percepții 
a locului nostru in timp și in lume.

Ivirea lui loan Alexandru în literatură a fost 
însoțită de o reacție unanimă de admirație și 
afecțiune. Evoluția lui ca autor liric, marcată 
tot mai puternic de datinile, credințele, simbo
lurile și valorile fundamentale ale lumii pe 
care o reprezintă a dat noi dimensiuni șl moti
vări acestei admirații, 
esențiale ale prezenței 
gravă, percepția plină 
e sacru și hârismatic 
și a noastră, contemplația filozofică, o înțele

lui vastă și profundă, 
energii spirituale aca- 
cintece inginate duios, 
ființei, de trăsăturile 

inconfundabile, de vi-

Fundamentată pe datele 
sale Lirice — meditația 
de sfială a tot ceea ca 
in lumea originilor lui

SEMNUL NATURII
xistă in literatura română o poezie 
a apei, prin excelență tradițională, 
ce se întrezărește tot mai des la 
poeții promoției '70 (ai „generației de 

denumit-o), intre care trebuie 
Opreanu, autorul unor veri- 
Riu (Editura Eminescu, 1987), 
privire asupra Riului (mai

reflux", cum am 
situat și Sabia 
tabile Poeme de 
evident, după O _ 
veche „ochire', certificată „editorial1* la Cartea 
Românească, in 1982 ; dar despre „o obsesie 
hidrografică11 in perimetrul lirosofiei nu poate 
fi vorba la acest poet nici în celelalte volu
me : Sunetul zăpezii — 1977, Amurg ' experi
mental — 1983, etc). „Poeme(le) de Riu“. spre 
B reverbera o singurătate cosmică, paradisiacă 
rareori, au o respirație larg-învăluitoare. cum 
a riului de platou, limpidă, nu hidrografic- 
balaurescă, asa cum s-ar fi așteptat „recepto
rul" amator și de elemente „biografice", știind 
iiul Diernei i Cernei negru-involburat la poale
le Muntelui cu Băi Herculane, unde s-a întru
pat poetul, desigur, întru nebănuitele lumini 
ale Cuvintului t Logosului ; pe registru pro
zodic — iar pe alocuri, și pe cel „motivic" —, 
riul de foc al cuvintelor din „poemele de riu" 
intră parcă în rezonanță cu Oceanul Zăpezilor 
lui Saint-John Perse, ceea ce ține si de un 
anupte. rafinament paradoxist. dimensionator în 
poezia refluxgenerației. Din crezul poetului

Ssbin Opreanu. aflăm că nu a opus nimic 
Poeziei, că nu a ales căi, că a privit-o drept 
in față, implintindu-și privirea in orizontul cu
noașterii metaforice : „N-am opus poeziei nimic. 
Nici riul. Nici ura. Nici natura. Nici / spe
ranța dată de-a dura. N-am ales căi. Nici 
poteci. Nici teci. Nici autostrăzi. Nici aezi cu 
strălucitoare alămuri. Nici drumuri. Nici muri 
igra- sioși. Nici munți stîncoși. ii Am privit-o 
drept in față. Nu mi-am coborit privirea. Nici 
ea. / De-atunci stăm mereu așa. Cu sprâncene
le ușor ridicate / si ochii infipți in orizontul 
celuilalt". (Orizonturi paralele) în riul de foc 
(al sufletului), unde „sunt plante de platină, 
ouă de dor“ și „întunecați greieri" adunați „de 
prin cîmpiile senzațiilor multiforme", poetul, 
cu inima-1 „plutind deasupra oricăror emoții 
contradictorii", se ascunde „pînă la capătul 
singurătății", conștient de pierderea identițătii 
cuvintelor în sublimul Logos (cf. Riul de foc, 
p. 71). Structurarea tetradică a volumului Poe
me de Riu („Ambulanța de rouă", „Mașini 
vopsite de păduri", „Greierasul de platină" și 
„Privire de ansamblu") ar trimite, firește,, la

Ion Pachia Tatomirescu
Continuare în pag. a 7~a

Premisa de la care pornește secretarul 
general al partidului, tovarășul Nicolae 
Ceaușescu, in ampla și profunda ana
liză a «stadiului actual al societății 

românești, a cerințelor obiective și a direc
țiilor fundamentale ale dezvoltării țării 
in cincinalul viilor ?i în perspectivă e cu clari
tate definită intr-unui din paragrafele magistra
lei cuvintări rostită la încheierea lucrărilor 
recentei Plenare a C.C- al P.C.R. : „Trebuie să 
punem cu putere in evidență învățămintele 
isteriei care demoni treabă că trecerea de la o 
orinduire la alta a-a realizat întotdeauna pe 
cale revoluționară, că rolul hotăritor l-au avut 
întotdeauna masele, l-au avut popoarele — ade
văratele făuritoare ale istoriei și civilizației — șl 
în acest cadru să subliniem rolul clasei munci
toare, al forțelor înaintate, in lupta pentru so
cialism, pentru pace și colaborare in întreaga 
lume

Fidel acestui principiu axiomatic, secretarul 
genera] al partidului, tovarășul Nicolae 
Ceaușescu face o analiză pe multiple planuri, 
sintetică, a întregii noastre dezvoltări istorice 
reliefind cu precădere momentele de cotitură 
radicala, îndeosebi cele mai apropiate In timp 
de epoca noastră.

„Este necesar, in întreaga dezbatere din partid 
și cu întregul popor, să subliniem — precizează 
de la Început secretarul general al partidului — 
rolul hotăritor al revoluției de eliberare socială 
șl națională din 1944, care a lichidat pentru tot
deauna dominarea imperialistă, a deschis calea 
spre adevărata independența, creind condițiile

ca poporul să poată să-șî făurească viitorul, 
așa cum iși dorește, fără nici un amestec din 
afară".

Precizarea aceasta e urmată în chip firesc, in 
consens cu învățămintele istoriei, de un corolar 
absolut necesar : „In cei 40 de ani de construcție 
socialistă, și îndeosebi după Congresul al IX-lea 
al partidului în 1965, poporul român, sub con
ducerea gloriosului nostru partid comunist, a 
străbătut mai multe etape istorice și a ajuns la 
un asemenea nivel de dezvoltare economico- 
socială, de civilizație generală cum nu s-au reali
zat intr-o perioadă dc sute de ani, și-aș sublima 
in mod deosebii, în întreaga perioadă de dez
voltare capitalistă".

Intr-adevăr, cursul înnoitor revoluționar, dina
mic pe care tovarășul Nicolae Ceaușescu l-a 
imprimat vieții economico-sociale din patria 
noastră in luminoasa perioada deschisă de Con
gresul al IX-lea și-a pus din plin amprenta 
asupra dezvoltării sănătoase și viguroase a eco
nomiei naționale in România, cu poporul și pen
tru popor. Meritul acesta inestimabil, intrat de 
pe acum în istorie, este și motivul profund 
pentru care plenara C.C. al P.C.R. din 27—28 
iunie 1989 a hotărit sâ adreseze celui de al 
XlV-lea Congres al partidului propunerea ca 
tovarășul Nicolae Ceaușescu sâ fie reales în 
funcția supremă de secretar general al Partidu-

Niculac Stoian
Continuare In pag. a 7-a ,

ÎNDATORIRILE SUPREME

gere aparte a legăturii dintre om și univers, 
abundența simbolurilor capabile să semnifice 
realitatea-de dincolo de aparența sensibilă (intre 
ele un loc aparte are simbolul luminii increate) 
— relația lui Ioan Alexandru cu publicul de cele 
mai -diferite orientări intelectuale s-a transfor
mat calitativ și s-a redimensionat permanent. 
El este astăzi în egală măsură un autor des
chis și totuși încifrat, popular și în același timp 
dificil (prin implicațiile conceptuale, filozofice 
și simbolice ale creației sale), mult comentat 
și totuși puțin înțeles in esența reală a atitu
dinilor sale existențiale. Deși s-au spus atitea 
lucruri adevărate și profunde, pline de îndrep
tățită admirație, despre creația sa, spațiile ei 
misterioase, acaparante, sint încă departe de a 
fi fost parcurse in dimensiunile lor reale. E 
motivul pentru care abundența substanțialelor 
comentarii care i-au fost dedicate pînă acum 
ne apare doar ca un necesar început.

îndeosebi aspirația permanentă spre înălțime 
și spiritualizare, întregită de sfială, de tendința 
de risipire in existența nobilei sale stirpe de 
țărani, comunicată liric in stilizări de o mișcă
toare structură arhaică, in care toate frumuse
țile vechilor noastre texte sint reluate, reinter- 
pretate și reordonate conferă poeziei lui loan 
Alexandru atributele unei tulburătoare creații 
esențiale, o demnitate metafizică unică. în loc 
să se afirme prin creșteri exterioare, prin noi 
atitudini, poezia lui Ion Alexandru s-a impus 
prin efortul mereu reluat de transfigurare sim
bolică in tot ceea ce spune, printr-o adîncire 
în ea însăși, prin revenirea la aceleași teme, 
printr-o mai intensă convertire a datelor, rea
lului în trăije, participare și sublimare.

E o sublimare care se asociază cpnsecvent 
cu percepția realității ascunse a lucrurilor, a 
genezei lor îndepărtate și miraculoase. Această 
percepție se convertește și ea în atitudine ri
tuală sau în extaz. Spațiul și timpul celor evo
cate se dezmărginesc dintr-odată și comunică 
între ele într-un mod nou. Oamenii, gesturile, 
momentele decisive ale vieții, casele, satele, 
timpurile. pădurile, grădinile, staulele, uneltele, 
florile, viețuitoarele, evenimentele, istoria în
săși, marile drame ale timpului nostru1 percepu
te intr-o astfel de stare de grație se spirituali
zează și ele pe rind sau laolaltă. Și pentru că 
la loan Alexandru chiar și istoria devine ritual 
solemn și extatic, mod de comunicate cu or
dinea misterioasă a lumii întregi șif cu’ trans
cendentul care coboară tocmai în locurile sacre 
în care d-a fost sortit să trăiască, strofele lui 
se încarcă de o intensitate unică, de o tensiune 
înfiorată a spunerii, pe care n-au mai reușit 
s-o atingă decît puțini autori din evoluția 
liricii.

Vasta serie a simbolurilor care dau poeziei 
Iui loan Alexandru atributele unei creații atît 
de originale nu poate fi, desigur, epuizată în
tr-o evdcare foarte succintă, cum este aceasta.

Mihail Diaconescu
Continuare în pag. a 7~s t

răsunat din nou, cu o vigoare deo- 
asebită, chemarea tovarășului Nicolae 

Ceaușescu adresată scriitorilor gi ar
tiștilor țării la recenta Plenară a Co

mitetului Central al partidului :
„Uniunile de creație — literare, artistice, 

muzicale — trebuie să-și ridice nivelul activi
tății lor prin crearea de noi și noi opere care 
să reprezinte, în formele artei reprezentative, 
minunatele cuceriri ale poporului nostru, mun
ca eroică a constructorilor socialismului, tra
dițiile revoluționare, să urmeze exemplul îna
intașilor care, în cele mai grele condiții, au 
slujit poporul, au considerat ca una din înda
toririle lor supreme — asigurarea dezvoltării 
limbii și culturii românești, a dezvoltării po
porului și națiunii noastre !"

In cuvintele de mai sus se află concentrat 
nu numai un vast program de activitate pen
tru viitor în sfera creației literar-artistice, ci 
și chintesența învățămintelor noastre istorice 
in acest domeniu. In unitatea celor două pers
pective — istorică și futurologică — stă de 
altfel forța expresivă a acestei chemări, căl
dura ei, fundamentul său teoretic, care se cu
vine a fi pus cît mai mult în lumină.

Intr-adevăr, fiecare scriitor. fiecare artist 
are in conștiința sa un summum al întrebărilor 
care le vizează existența, nu numai în sens 
profesional, ci existența ca existentă, ca dat 
suprem al configurării ființei. Căci nicăieri 
poate, ca in domeniul activității artistice, cele 
două linii de demarcație umană — cea intima, 
individuală și cea obștească, a socialității — 
nu se suprapun atît de mult. Cei care caută 
să separe pe artist de operă și să le opună, 
nu ajung prea departe pe acest drum, căci 
mereu întîlnesc contrariul, dovada arderii in
dividualului în supraindividual, în datele ire
ductibile ale operei ca expresie colectivă a 
ființării.

Tocmai aici apare într-o puternică evidență 
ceea ce în chemarea secretarului general al 
partidului nostru se subliniază drept „una din 
îndatoririle supreme" ale scriitorilor și artiști

a
VREMURI

n al marilor sărbători de suflet și 
de istorie, anul Centenarului Mi
hai Eminescu, al sărbătorii celui 
dintîi mai muncitoresc din 1939

legat atît de durabil și de pilduitor de 
numele tovarășului Nicolae Ceaușescu, anul 
celei de a 45-a aniversări a Augustului dem
nității și devenirii noastre naționale și al 
Congresului al XlV-lea al Partidului, anul 1989 
ne scrie, iată, pe primele sale pagini o țară 
în formă de inimă.

Inima tînără și viguroasă din tinerețea fără 
bătrînețe a gîndului de bine românesc și al 
speranței.

Recenta Plenară a Comitetului Central al 
Partidului Comunist Român, dînd glas încre
derii în ziua de mîine a acestui pămînt și a 
oamenilor care i-au semănat și îi culeg re
coltele, a propus, într-o unanimitate impresio
nantă și semnificativă, realegerea tovarășului 
Nicolae Ceaușescu, Ia Congresul al XlV-lea 
al partidului, în înalta funcție de secretar 
general al Partidului Comunist Român.

De la înălțimea împlinirilor de pînă acum 
din toate domeniile de activitate, viitorul se 
vede mai limpede și mai înalt prin toate pre
vederile amplelor programe adoptate, firesc, 
ca un plan de muncă unitar și concret pen
tru fiecare om al acestui pămînt și pentru 
întreaga noastră națiune.

Cred sincer că în mersul fără nici o ezi
tare al României socialiste spre comunismul 
cu tricolorul nepătat de nici-un compromis 
de conjunctură, recenta plenară a Comitetului 
Central și viitorul Congres, al XIV-iea, al 
Partidului Comunist Român vor rămîne re
pere memorabile înscrise în Cartea de aur a 
istoriei românilor cu majusculele demnității 
și aie marii responsabilități în fața propriei

lor țării — „asigurarea dezvoltării limbii șl 
culturii românești, a dezvoltării poporului și 
națiunii noastre".

Se cuvine deci să nu uităm nîcl o clipă că 
expresia de „îndatorire supremă" ne propune 
maxima Înnobilare a muncii de creație, adu
cerea ei in sfera actelor de eroism și jertfă, 
pe care soldatul, spre exemplu, este chemat să 
le realizeze pe cimpul de luptă, sau muncito
rul, în condițiile în care bunurile obștei pentru 
care lucrează se află într-un mare pericol de 
distrugere. Desigur, comparația nu și-ar avea 
sensul dacă munca artistică, de creație in ge
neral, nu ar prezenta o coordonată abstractă 
definitorie, care o ridică intr-adevăr in sfera 
actelor supreme, de dăruire totală. Această 
coordonată abstractă, greu sesizabilă chiar pen
tru artist însuși, stă în marea obligație de înăl
țare șl ardere supraindividuală pe care o soli
cită opera.

Către inima cea mare a poporului, către 
schimbul continuu de mesaje intre generațiile 
sale, nimeni dintre noi nu trebuie să se amă
gească de a fi făcut destul. Rămine. ca o în
datorire supremă a fiecărui artist, munca cin
stită, cu o totală dăruire, pentru a incorpora 
în creație, sufletul și aspirațiile poporului in 
mijlocul căruia trăim, pentru a asigura pe 
această cale ceea ce ne-au lăsat mai de preț 
înaintașii : dezvoltarea limbii și a culturii ro
mânești. Conștienți de faptul că de acestea de
pinde dezvoltarea poporului și a națiunii noas
tre, existența lor întru conștiința de sine șl a 
omenirii.

Iată, aici ne aflăm, fără doar și poate, în 
fața unei îndatoriri supreme, cu adevărat. Vo
ința, inteligența, spiritul de emulație și dărui
re, totul — pentru acest ceva abstract, dar 
măreț, care depășește existențele noastre indi
viduale. Nimic nu trebuie precupețit pentru 
atingerea acestui țel. Pentru a fi demni și 
cu fața senină în fa|a marilor noștri înaintași.

Dumitru Bălăeț

MĂREȚE
conștiințe și a marii conștiințe a vremilor 
viitoare.

Fie ca soarele acestui miez de vară bogată, 
cu sărbătoarea culesului începută deja în 
toate bărăganele de griuri, de fructe și de su
flet să încălzească inimile cititorilor de toate 
vîrstele cu lumina unor cărți la fel de fru
moase ca oamenii cărora li se închină de la 
prima pînă la ultima pagină scrisă cu dra
goste de țară și cu dragoste de muncă și de 
frumos.

Cu multă dragoste
Dintotdeauna și de pretutindeni 
Prin tot ce-am fost și vom mai deveni 
Acestei țâri să-i lăudăm puterea 
Cu care ne-a-nvâțat să știm iubi.

Iubind părinții, pruncii, o vioară, . 
Iubind o floare sau un rîs de fată 
Iubirea noastră-i binecuvîntată 
De dragostea cea mare pentru țară.

De dragostea cea multă pentru gîndul 
Că tot ce ne-nconjoarâ e al nostru 
Cît primăverii-i sîntem primăvară 
Și-n rostul țării ne-nțelegem rostul.

Dintotdeauna și de pretutindeni
Prin tot ce-am fost și vom mai deveni 
Cu dragoste să scriem drumul țării 
Către puterea de-a putea iubi.

Teofil Bălaj
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STRUCTURI ROMANEȘTI
MODERNE

după mutațiile și transformările succe
sive înregistrate in proza modernă și 
contemporană românească, în vastul 
context al literaturii generale de care 

nu poate face abstracție, s-au cristalizat și con
solidat cîteva formule și strategii narative speci
fice : romanul în roman, colajul textual și nara
țiunea cu ..sertare”, textul în palimpsest", etc. 
La una dintre aceste structuri, relativizarea șl 
multiplicarea unghiului narativ (care mi se pare 
dintre cele mai productive) mă voi referi in 
continuare.

Camil Petrescu realiza în Patul lui Procust 
un experiment, la vremea aceea, novator, cel 
puțin pentru literatura română. Romanul nu mal 
era dirijat de un singur punct de vedere, ci 
însuma și confrunta mai multe variante asupra 
unor situații și personaje comune : scrisorile 
Iui Ladima, jurnalul lui Pred Vasilescu, „vocile" 
Emiliei și ale doamnei T, și intervențiile nara
torului. Prin acest procedeu, realitatea ieșea îm
bogățită, iar personajele mai complexe, mai 
controversate, mai enigmatice. Este tiparul for
mal, cu foarte importante consecințe asupra 
substanței romanești, apropiat și dezvoltat, în 
variante și modalități proprii de o parte însem
nată a scriitorilor actuali.

Modelul cel mai relevant este al Iui D. R. Po
pescu. al cărui univers prozastic se instituie sub 
semnul relativizării. Evenimentul nu este tra
tat dintr-o perspectivă unică, a autorului omni
prezent sau a personajului principal, ci este re
ceptat în context. în relaționările sale și în seria 
de reacții și atitudini pe care le determină în- 
tr-un șir de personaje, și care, Ia rîndul lor, îl 
reflectă imediat. în Vinâtoarea regală acțiunea 
se desfășoară, in principal, în perioada imediat 
următoare celui de-al doilea război mondial cind 
noi relații au fost instituite și s-au produs Im
portante modificări politice, sociale și econo
mice. Schimbarea fundamentală a raportului de 
forțe a dus la mutații sensibile în conștiința co
lectivă și la noi conflicte, sublimate in alte for
me, cu rezultate bulversante, în special, în lu
mea satului. Dacă Intr-un roman precum Cel 
doi în dreptul Țării sînt înfățișate manifestările 
iraționale, necontrolate ale puterii și Istoriei, 
în Vînătoarea regală, sînt surprinse ipostazele 
mai rafinate, mai Insidioase ; model edificator, 
complicata dictatură a Iui Moise șl Gălătioan, 
posesori ai unei adevărate științe a dominări! și 
terorii, exercitată în Pătîrlagele și satele din 
împrejurimi. Originală este însă modalitatea 
prin care D. R. Popescu structurează substanța 
romanului. Pentru elucidarea circumstanțelor 
morții tatălui său. un presupus asasinat, Tică 
Dunărințiu întreprinde la mult timp după în- 

tî mp la re o anchetă. Sint adunate și confruntate 
amintiri, mărturii, relatări. Dar cronologia fap
telor este absolută, ele fiind conjugate în ordi
nea în care pot deveni semnificante. Numai că 
fiecare afirmație a unul personaj — și sînt ex
trem de numeroase — conține în sine șl nega
ția sau posibilitatea de a fi contestate. Ceea ce 
se întîmplă mai totdeauna prin declarația altui 
martor, astfel îneît lui Tică Dunărințiu îi este 
aproape imposibil să restabilească adevărul ori
ginar. In schimb, datorită abilei tehnici a rela
tivizării și multiplicării unghiurilor perspecti- 
vale, se constituie la nivelul cărții o serie de 
adevăruri ipotetice cu un grad mai mic sau mai 
mare de verosimilitate. De aici o viziune îmbo
gățită de semnificații asupra conștiinței, asupra 
adevărului individual și colectiv.

O modalitate narativă asemănătoare se ob
serva in proza lui Laurențiu Fulga. Romanele 
Alexandra și infernul și Fascinația prezintă o 
arhitectură poliedrică. Un eveniment major — 
războiul în varietatea Iui de sensuri, de aspecte 
și consecințe — este reflectat și interpretat de 
cîteva personaje aflate în situații limită, deci 
de tot atîtea conștiințe-oglindă. Cele șapte ca
pitole ale primei cărți trăiesc Independent, 
constituind fiecare în parte nuvele închegate, 
bine articulate și dezvoltate din punct de vedere 
compozițional, ce pornesc de la un nucleu ini
țial — experiența teribilă a războiului, a vieții 
și morții — și la care se reîntorc, lumlnîndu-1 
din unghiuri diverse. O viziune circulară, rezul
tată din numărul mare al pozițiilor naratorului 
avind insă un centru unic și prin care între 
anumite limite se realizează apropierea de esența 
fenomenului. Fascinația este o varianta a acestui 
tip de scenariu. Vorbind în termeni greimma- 
sieni, cîteva personaje-actori. mereu aceleași, 
Luclilan, Vernescu. Maria Jurcă, Petre, Timofte, 
bătrînul. puși în situații diferite (război, închi
soare. visul magic) realizează un număr de func
ții actanțiale. cu alte cuvinte, atitudini existen
țiale. de astă dată mereu altele, depinzînd de 
context (dragostea, devotamentul, trădarea, 
prietenia etc). într-un astfel de caz, accentul 
cade pe procesul multiplicării și mai puțin pe 
cel al relativizării. Acest procedeu este exploa
tat pînă Ia limită de Sorin Titel în Pasărea și 
umbra. Romanul debutează prin mimarea unei 
structuri clasice. Cineva (în cazul nostru o bă
lană) începe să istorisească o întîmplare. 
(..Să-ți povestesc cum s-a întîmplat : Am fost 
noi la o nuntă...") petrecută cu mult timp in 
urmă, moartea soțului în tinerețe. („Cind a mu
rit săracul, nici treizeci de ani n-a avut.") Dar 
schema se ramifică enorm, fiecare nou personaj 
intrat în scenă avind de spus o povestire din 

care derivă alta ș.a.m.d., în afară de orice evo
luție cronologică, într-un timp al simultaneită
ții. Iată numai cîteva din vocile romanului : Eva 
Nada, Ana Meniță, Ion, Maria, Mitru Tisu, su
rorile Tili și Letiția, preoteasa, pictorul, impie
gatul, croitorul etc. etc. Rezultatul este senzația 
de formare a textului sub ochii cititorului și co
relat. afirmarea naturii ficționale a scriiturii. La 
un moment dat însuși autorul implicit devine 
auctorial și intervine direct în text, bineînțeles, 
ironic pentru a-i sublinia valențele imaginare 
sau posibilitatea de a alege și a permuta în ca
drul unui eventaî de soluții probabile. Atît se
mantic cit și formal, scriitorul își plasează textul 
în spațiul ficțiunii. De altfel, epilogul se consti
tuie polemic nu ca o încheiere definitivă în ma
niera tradițională ci ca un montaj de replici 
aparținind diverselor personaje, montaj fără o 
finalitate precisă, puțind oricind relansa nara
țiunea. Repetată numai dintr-o atare perspectivă, 
și Cartea Milionarului a lui Ștefan*  Bănulescu ne 
apare ca un text despre nașterea^ textului. Mi
lionarul care are rolul naratorului memorează 
și notează date, evenimente, întîmplări, perso
naje din Metopolis, Mavrocordat, Orașul de lînă, 
Cimpia Dicomesieî. dialoguri, replici și istorii 
(în accepția dată de Thomas Mann cuvîntului 
in Iosif și frații săi), ale generalului Maroșin cu 
precădere — materie ce va intra în viitoarea 
carte. în timp ce volumul prezent nu ar fi 
decît povestirea in numele milionarului, de că
tre autorul implicit a acestui proces formativ. 
Evident, ne aflăm în fața unui artificiu de con
strucție. ce are drept scop relativizarea conclu
ziilor definitive. La un moment dat, intr-unui 
din capitole, asistăm Ia o discuție între Milionar 
și General, tocmai despre nașterea legendelor 
rare falsifică și ambiguizează deliberat realita
tea. Intenția este superior didactică și vizează 
logica si statutul literaturii în general. Sinteti- 
zind cele spuse pînă acum, devine clar faptul că 
o structură virtuală, multiplicarea și relativi
zam unghiurilor narative. îndeplinește atunci 
cind este materializată funcții SDecifîce : intensi
ficare*  tensiunii existențiale (Laurențiu Fulga), 
dmsificarea obiectuală și evcnimențială a reali
tății (D.R. Popescu) și potențarea ficțiunii 
(Sorin Titel, Ștefan Bănulescu). în limitele ace
lorași coordonate, la D.R. Popescu funcția mul
tiplicării este subordonată relativizării, urmărin- 
du-se nu subminarea in sine a unui adevăr ci 
confruntarea lui cu un număr de ipoteze plau
zibile, în timp ce pentru Laurențiu Fulga, im
portant este asediul evenimentului din cit mai 
multe puncte de vedere pentru a-1 circumscrie 
mai exact. în schimb, „vocile multiple" ale Iul 
Sorin Titel au un efect contrar, ducînd la sub
linierea caracterului fictional al scriiturii, pro
cedeu împins și mai departe de Stefan Bănu- 
lescu care prin relativizare afirmă autonomia 
imaginarului. Deci aceleași elemente formale 
(constante) capătă roluri variabile în cadrul 
unei structuri narative dinamice, Implicind tot 
atîtea soluții estetice.

Paul Dugneanu

VlAȚA CĂRȚILOR

POEZIE

LIRISM 
SENTENȚIOS

___ «

reflexivă mal peste marginile iertate și 
atît de concentrată in mesajele ideali
tății sale, poezia lui Caius Dragomir •) 
evoluează, indiscutabil, livresc. „Li

vresc" nu înseamnă aici ceva pejorativ, fad, ne
asimilat, ci o tensiune înaltă la care se desfă
șoară discursul liric, un fel propriu de a simți 
poezia, în maniera speculativă a transflgurației, 
pretutindeni e vorba de o reflexivitate metalică, 
scrutătoare, punind in vibrație un lirism de idei.

Meditația implică, de ia bun început, „Scri
sul" in cadru] relației „realitate palpabilă" — 
„idealitate" dezvoltînd — „în virtutea tehnicii 
pluralității luminilor" — un lirism învăluitor, 
oracular, contemplativ, care nu știe să se 
oprească atunci cind trebuie și să evite un 
„scientism" (a se citi „spirit lucid") rebarba
tiv : „Organică, legătura scrisului / Cu aerul 
din jurul femeii / Care a iluminat entelechia 
ființelor plăpinde, / întocmai torței îmbibată / 
In uleiul sferelor veșnice doar ca putere, / Efe
mere cind le încerci prezența I Și inutilitatea 
regretabilă a suspiciunii ; / Asa se demonstrea
ză exasperant / Lipsa de viabilitate / A desă
vârșirii și îndreptățirii. / Scrisori își detașează 
plutitor cuvintele / Lingă boltirea fără umbră 
a trandafirilor. / Căci așteptare sînt florile ) 
Așezate pe masă / Și disperare e culoarea lor ! 
$i așteptare sînt cuvintele.” (Ipoteze).

Al doilea ciclu. De anima, încearcă o mai 
mare apropiere a poeziei de „suflet" și acest 
echilibru intre lumea sensibilă și reflecție nu 

ar fi decit tonul (greu regășit, ușor pierdut) 
ce-ar putea aureola poezia lui Calus Dragomir, 
care suferă, așa-zicînd, de un exces al „radio
grafiei” ideatice : „Plin de rouă — tricornul, / 
lată amintirea. / Apoi mătasea ușor obosită / A 
cămășii. / O cută în jurul gulerului / Șl în
țelegi curajul sau resemnarea. / Cei care ne 
vorbesc prin minimum / De cuvinte 1 Sint zeii / 
Și aceasta este poezia — rezumat / Al ideilor 
care se înconjoară / Cu margine de umbră, / De
finind o rază certă / Pentru strălucirea tremură
toare / A existenței și încercării" etc., etc. (Ar
gument pentru o plimbare). în poezia lui Caiua 
Dragomir „simțurile vin tirziu” (p. 22), vorba 
poetului, ceea ce este, desigur, o prejudecată 
împotriva căreia există, evident, unele semne de 
bun augur, in versuri de felul : „O cupolă este 
amintirea / Fiecărei femei. / Bolta aurită peste 
tezaurul / Filozofiilor moarte" (Pragul viito
rului).

Miezul volumului il constituie, insă, ciclul Re
lieful tăcerii (pp. 45—98). Poezig se scutură, 
acum, de „stufozitate” reflexivă, căpătind mai 
multă suplețe imagistică $i o mai „sprintenă" 
mișcare a imaginarului. Decojit de retorica idei
lor. lirismul e dens, translucid, laconic, iar me
sajul de o expresivitate apoftegmatică : „Fluxul 
Ființei trece / prin ființe. H Te-a purtat / de 
mult // In lungul văii / care separă 1 două infi- 
nituri" (V). Și acum între emoție („nulitatea 
experiențelor") și cuvint e intuită mai vechea 
relație gnoseologică : „o arcadă între / apusuri 
și răsărituri. // Prin corpul tău / umbra percep
țiilor / și refluxul 1 concluziei” (XXII). E in 
acest fel, desigur, „mai multă eliberare, / de
cit pot înregistra / simțurile" (XXIII). Căci : 
„Voința lovește / in beatitudinea / prezentă. H 
Absența senzației — / iată cea mai / amară / 
senzație”. (XXVII). Vizionansmul acesta e. de
sigur. profund antologic și axiologic : „Cizela
rea lucrurilor / sub dalta I privirii” (L.).

Există, in infrastructura acestui lirism gno
mic, cîteva dublete de mare tensiune poetică : 
sufletul și trupul, iubirea și amintirea, cuvin tul 
și tăcerea.......Văd totul dincolo de ființă", spune
poetul undeva, convins ca „simțurile sînt porți 
deschise pentru revărsarea de spirit” (p. 100). 
Ultima piesă a ciclului. însă, sună ca o mus
trare a celui ce. dedicat întrutotul „sufletului", 
își descoperă târîmul propriei identități : „Ca o 
insulă nedescoperită. / corpul, /> loc adăpostit / 
pentru suflet. !) această decepție 1 și resemna
re / a spiritului”. (LXXVIII).

Refăcind o experiență tipică marilor reflexivi, 
poezia lui Caius Dragomir evoluează ireproșa
bil către un laconism elevat, ceea ce înseamnă 
o descongestionare a lirismului din rețeaua me
taforismului dispersiv.

Z. Cârlugea

UN STUDIU INSPIRAT
n revista „România literară" (iulie- 

« august 1889). tinărul student în drept 
gâlațean Corneliu V. Botez (1870— 

" 1928). publica primul studiu dedicat 
lui Eminescu. retipărit la puțină vreme duDă 
moartea poetului, în ediția a Tî-a, intr-o ele
gantă broșură de 34 pagini, format 23X15,30 cm., 
cu coperta și pagina a IIT-a încadrate în che
nare de doliu, în Tipografia Alexandru Socec, 
București. Calea Victoriei 123.

Lucrarea poartă pe ultima copertă mențiu
nea „Se vinde în folosul staturi re se va ră
dica lui Eminescu" și nu o găsim înserată în 
bibliografiile Eminescu apărute pînă în pre
zent, nici in Bibliografia românească modernă, 
I. A—C, Ed. Științifică și Enciclopedică. Buc., 
1984. p. 434. nici in Dicționarul bibliografic 
Cultura, știința, arta în județul Galați, Galați, 
1973, p. 43. redactor coordonator Nedetcu Oprea. 
Ea nu figurează nici in fișierul Bibliotecii Aca
demiei R.S.R.

în prima secțiune a cărții, autorul face un 
scurt istoric al împrejurărilor bolii si morții 
poetului, folosind informațiile apărute în presa 
vremii, in parte lacunare. Esențial pentru fină- 
rul exeget este patriotismul poetului : „Ca pa
triot. Eminescu poale r singurul patriot 1“ (p. 
6). Corneli» Botez subliniază cu acuratețe va
loarea de ansamblu a scrierilor lui M. Emines
cu. Atunci „cind se vor aduna nrlată la un loc 
toate operile sale, st va vedea limpede că Emi
nescu este și mai presus de cum îl socotim*'  
(p. 8) Eminescu n-a lăsat nimic nespus și 
nedezvăluit" (id. p. fl). conturindu-se astfel 
imaginea creatorului total, ai cărui, epigoni in- 
cercind „să-1 imiiezt, în deplină convingere că 
intră în Școala eminesciană (?) și acuma îm
buibați de ideile și de mijloacele lui dr a în
toarce versul, s-au pierdut într-un labirint 
profund și rătăcitor" (p. 6). Fără sa fie origi
nal și profund în observații, autorul studiului 
sesizează în cîteva rînduri esențele.

în poezia erotică Eminescu I se pare auto
rului „singurul care exprimîndn-și dragostea 
în versuri, a ieșit din cercul banal al vorbelor 
seci, in care scriau poeții și poefașii de la Co- 
naclii și Văcărescu pînă la Alecsandri. Emi
nescu în poeziile sale de dragoste e de o ori
ginalitate profundă" (p. 9).

Este remarcată cu finețe forța de penetrație 
a creației eminesciene în rindurile iubitorilor 
de poezie : „Ei a creat construcțiuni în acest 
gen care au făcut ca o mulțime de versuri să 
ajungă aproape populare in masa inteligentă a 
acelora care l-au citit. Zic inteligentă, rări 
Eminescu a dovedit că și poezia e o ștlintă 
delicată și grea", (p. 13). Admițind și unele si
militudini cu poezia romantica germană (Heine), 
autorul studiului semnalat îl socotește ne Emi
nescu „neimitabil". conchizînd cu îndreptățire 
faptul că prin Eminescu „și-a zis poezia lirică 
ultimul cuvinl". (p. 13).

Exegetul reliefează, nuanțat, adîncimea gin- 
dirii filozofice eminesciene, sesîzînd substratul 
social și caracterul protestatar al acestuia, ca 
și faptul că poetul în creația sa „apropie mă
rețul de sublim" (p. 22).

Studiul lui Corneliu Botez condamnă pe unii 
contemporani și detractori ai poetului care nu 
l-au înțeles îndeajuns,' ori i-au minimalizat 
creația, rapottindu-se indirect Ia Macedonskî.

Limba lui Eminescu „e cea mai bogată și 
era mai frumoasă din cite au scris românii 
pînă acum, semănată cil expresii moldovenești, 
ca să deie nuanța limpede tabloului sau ideii 
ce vrea să exprime" (p. 29). Autorul demon
strează prin numeroase pasaje lirice din creația 
poetului câ „Eminescu are construcții origi
nale, cil totul pline de farmec", (p. 29).

Unele asonanțe de rimă sau rime rare (nn 
plec-induplec : îngheți-dimineți, etc.) I se par, 
exagerat, autorului „greșeli", ceea ce evident, 
constituie o exagerare.

între construcțiile gramaticale de efect ale 
poetului, autorul sesizează epitetele de forma 
pinze argintie, mese lunge, șalele pustie, ori 
verbele : să ploaie : „iară florile sâ ploaie peste 
dinsa" (p. 30).

Se citează un remarcabil pasaj din Scrisoare*  
III pentru a se sublinia rigoarea versului și 
efectul stilistic dat de frecvența lui și narativ 
în tabloul bătăliei de la Rovine (p. 31).

Avind și un oarecare substrat polemic la a-
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COMPENDIU
■ M. Eminescu, Iubirea de patrie, pagini de 

publicistică, ediție, cuvînt înainte și comentarii 
de D. Vatamaniuc, Ed. Militară. 1989.

D. Vatamaniuc a cules aici. în ordine crono
logică, toate acele articole care vorbesc despre 
acțiunile armatei române sau ale unor membri 
ai ei, ca și unele articole preocupate de istoria 
și situația României la acel ceas. Titlul, contes
tabil, pentru că după toate probabilitățile Emi
nescu nu l-ar fi pus, vrea să desemneze aria 
tematică a cărții. Precizăm că textele sînt icoa- 
s?. din editJa Academică, volumele IX. X. XI 
XII, XIII, XTV șl că oferă laolaltă o posibilitate 
de apropiere de centrul intim al- gindldl bo- 
clale și politice eminesciene. Cum este șl de 
presuuus, acest volum solicită un comentariu 
aparte.

■ Legendă șl adevăr in hlngTafia Iui Eminescu. 
de Ion Roșu este o carte tipărită de Ed. Cartea 
Românească, 1989. Primul volum are ca subti

dresa falșilor admiratori, ori a denigratorilor 
operei poetului, studiul lui Corneliu Botez îl 
numește. în încheiere, pe Eminescu, „martir 
*1 condeiului și al nemăsuratei lui cugetări." 
(P. 31).

Editată pe cont propriu de către tînărul stu
dent Corneliu Botez, broșura va fi distribuită 
în seara zilei de 10 noiembrie 1889, în cadrul 
unei festivități omagiale Eminescu. prefațată 
de cuvintul lui C. Botez, conferința fiind ur
mată de reprezentarea piesei Noblețea și po
porul de Molifere. Sumele încasate cu această 
ocazie vor servi la ridicarea bustului lui Emi
nescu de la Ateneu, operă a sculptorului Filip 
Marin (1866—1928)-.

în toamna anului 1893 Corneliu V. Botez va 
tipări la București, volumul de Poezii care se 
deschide cu oda Maestrului, dedicată de poet 
ilustrului său înaintaș.

în anul 1909, Corneliu Botez inițiază la Galați 
Comitatul Comemorării a două decenii de la 
moartei poetului, care va edita in frumoase 
condiții grafice»volumul Omaeiu lui Mihai Emi
nescu. cu prilejul comemorării a 20 de ani de 
Ia moartea sa. Volumul inițiat de Corneliu 
Botez sțringa un impresionant tezaur de știri.

Drum la

Sunt zile ale anului, cit încă mai putem 
face față cu ușurință drumurilor, ce ne 
cheamă într-un anume loc celebrind 
împreună cu localnicii anumite eveni

mente legate de istoria și spiritualitatea noastră, 
în decembrie luăm drumul Albei Iulia, in ianua
rie al IpOteștilor, în august al Maramureșului, iar 
acuma, în iulie, către cetatea de scaun, către lo
cul de veac al lui Stefan cel Mare, acolo, sub 
turnul Bugăi, la Putna. RUsalimul neamului ro
mânesc — cum o numea Eminescu.

Acuma s-au împlinit patru sute optzeci și 
cinci de ani de la strămutarea voievodului, părin
te. la vecinicele lăcașuri cum mărturisesc, in
scripțiile epitaf. A căzut în zi de sărbătoare 
zîua lui ; vremea secerișului în toi, drumul într- 
acolo, el însuși, o bucurie a sufletului peste 
verdele auriu al lanurilor nesfîrșlte printre sate 
străvechi, curate și neschimbate în rinduiala lor 
din Țara de Sus.

Nici un scriitor de seamă al neamului nostru 
nu și-a încheiat opera înainte de-a se fi con
fruntat cu viața neîntrerupta de o jumătate de 
mileniu, iată, lucrătoare în Istoria națională șl 
universală, a acestui mare european, cruciat ăl 
răsăritului Europei : Ștefan cel Mare-

EMINESCIANA
• Revista Tribuna României tipărește un 

„număr închinat lui MIHAI EMINESCU la îm
plinirea unui secol de la trecerea sa in eterni
tate". Pe pagina întii semnează Petre Ghelmez 
articolul „Eminescu și *cei  care vin-", iar Marius 
Ghica Modelul cultural universal- C coloană de 
Cugetări eminesciene sînt extrase din proza lui 
ideologică. Pagina a doua prezintă pe Editorii 
primei ediții a operei integrale eminesciene : 
Perpessicius, Alexandru Oprea. D. Vatamaniuc, 
Petru Creția. ca $i opiniile Zoei Dumitrescu Bu- 
șulenga șl ale lui George Munteanu despre a- 
ceastă ediție. Paginile 4 și 5 privesc biografia 
poetului, cărțile care i s-au închinat, fotografi
ile păstrate, ca și memorialistica care i-a înso
țit personalitatea. Paginile 6 și 7 aparțin lui 
Li viu Papadima. semnatar șl pe p. I al artico
lului Eminescu in spiritualitatea românească, 
care aici face bilanțul gesturilor exegetice deci
sive sub titlul Trepte către Eminescu. Rodica 
Zaflu tipărește un interesant articol despre Su
nete eminesciene de dinainte si de după Emi
nescu, în care un interes aparte prezintă mai 
ales sunetele de după Eminescu, înfățișate de 
altfel gi pe cele mai multe coloane. Diversă te
matic, dar incit antă prin nivelul abordării este 

tlu precizarea Originile. Titlul cărții, care pro
mite să nu se rezume doar la originile poetului, 
este cu deosebire incitant, dacă ținem seama că 
orice poet glorios Intră In legendă. xX deosebi 
partea de legendă într-o biografie, de partea 
striet documentară este o operație de tot intere
sul. Din acest punct de vedere, titlul ni se pare 
însă extrem de pretențios și intangibil : adevă
rul este greu de cunoscut Integral în cazul unei 
vieți, fie ea simplă fie genială. Partea ascunsă 
scapă, aproape cu totul, oricărei încercări de 
aproximare. De actea pretenția lui Ion Roșu 
de a spune adevărul despre biografia lui Emi
nescu este din capul locului prezumțioasă. Iar 
dacă prin asta se înțelege și înlăturarea legen
dei, o greșeală culturală : legenda iși are dreptul 
ei în viața culturilor, cu atît mal mult cu cit 
e vorba de mari personalități. Ea nici nu poate 
fi considerată In afara adevărului, puțind spu
ne doar că-1 formulează lhtr-un fel naiv sau 
discutabil. Desigur, dacă noi cunoaștem acel 
„adevăr". Titlul lucrării lui Ion Roșu rămine bu
clucaș, supunind din capul locului lucrarea unor 
exigente greu de satisfăcut ue căi curente. 
Chiâr dacă Perpessicius a formulat mal de mult 

Informații, amintiri, materiale referitoare la 
personalitatea Luceafărului poeziei românești și 
autorul ar fi intenționat, după propria-i măr
turisire să editeze și un al doilea volum in 
care să înmănunchieze alte materiale cu o 
structură asemănătoare.

La 16 octombrie 1911. va fi inaugurat in ca
drul unor ample manifestări omagiale, monu
mentul lui M. Eminescu do la Galați, operă a 
sculptorului Fr. Stork (1872—1942). manifestări 
la care vor lua parte. între alții. Duiliu Zamfl- 
rescu, Dimitrie Anghel, C. Rădulescu-Motru, 
N. îorga, etc.

Prin activitatea sa rodnică de cinstire a ne
muritoarei opere a Luceafărului poeziei ro
mânești, prin răspindirea și menținerea cultu
lui personalității celui mai mare poet român, 
prin studiile, cercetările și numeroasele sale 
conferințe, insuficient cunoscute si apreciate 
astăzi, Corneliu V. Botez se înscrie. în galeria 
pionierilor eminescologiei românești moderne, 
alături de Anghel Demetriescu. Raicu Ionescu- 
Rion, Vasile Goldiș, Ioan Scurtu, etc.

Marius Pop
•) Comitetul comemorării Galați. -Omaeiu iu! 

MIhaj Eminescu. cu prilejul comemorării a 21 
de «ni de la moartea sa-, București, 1909, p. llfi.

Suceava
Toți istoricii noștri mai pilduitori și-au înflăcă

rat inima și condeiul plecînd de la acest mor- 
mînt, altarul conștiinței naționale cum îl numea 
din tinerețea sa geniul eminescian.

Xenopol șl Îorga, Eminescu și Sadoveanu, 
Goga și Delavrancea — pină la istorici, poeți si 
dramaturgi de astăzi — toți venim aici. Iar 
cind dreapta noastră poate depune o carte nouă 
pe frunzele de stejar ale albei marmore, inima 
cunoaște simțiri ce nu le poate cuprinde cu- 
vîntul.

Iată acum cită lume s-a string aici din toată 
țara, venițj de la sine, chemați de o poruncă a 
datoriei după atîtea veacuri, din generație în 
generație lucrătoare. Spațiul devenit neincăpă- 
tor revarsă mulțimea pină departe. ascultînd 
cuvînt de cinstire adus „voievodului bun si 
cuminte" (cum îl numea îorga). cel dintre toți 
pe care Eminescu îl cheamă în ceas de restrișta 
să-și sune cornul resurecționaj din hotar în ho
tar peste lacrima tării. în spiritul logosului în
trupat în istorie, vom adăuga, pe mai departe 
prinos de recunoștință.

loan Alexandru

seria de articole din paginile 10—11. semnate de 
Ion Bogdan Lefter, Horia Girbea, Sergiu Ruba, 
Mircea Ticudean, Lucian Branea. Dan Silviu 
Boerescu, toate așezate Sub acolada formulei : 
valori și forme literare eminesciene. Tot aici 
intră și articolele semnate de loan Cristescu, 
Augustin Ioan. Mihai Coman. Radu G. Teposu, 
Alexandru Condeescu, Gabriel Rusu. O serie de 
traduceri în franceză, engleză germană comple
tează numărul, ca și prezentarea colaboratori
lor. Ultimul articol este scris de Paul Nancă. în 
corpul revistei un supliment intitulat Dulce 
Românie are ca subtitlu : O gazetă scrisă în 
întregime de Mihai Eminescu. Antologie de 
iexie din opera literară, filozofică și publicisti
că a marelui poet.

• Versiunile engleză și franceză ale revistei 
România pitorească. închină un număr întreg, 
frumos ilustrat, lui Mihai Eminescu. Ne este pre
zentată, ediția națională Eminescu. traducerea 
lui Eminescu în niponă, statuia lui Eminescu de 
la Ateneu, destinul nemuritor al poetului, adi
că biografia lui, jurnalistica eminesciană, dra
gostea de natură a poetului, poetul și marea. 
Semnează mai ales Alexandru Condeescu, arh. 
Anghel Marcu, Nicolae Georgescu. O. Rotaru, 
H. R. Patapievici. Un număr informativ, din care 
nu lipsesc șl citate din opera lui Mihal Emines
cu tradusa în limba versiunilor amintite.

acest titlu într-un articol — afișarea lui atît de 
hotărită nu ține de respectabilul înaintaș ci de 
mentalitatea actualului autor.

Cartea lui Ion Roșu este insă Interesantă prin 
prefirarea tuturor informațiilor documentare 
privind neamurile și originea poetului. E o reca
pitulare utilă, atentă la documente, absolutizate 
birocratic, a tuturor încercărilor de a rezolva 
în vreun fel origina lui Eminescu. Metoda este 
de a le aduce în scenă, rind pe rind, pentru a 
le elimina, rind pe rind, ceea ce ne arată că 
Ion Roșu uită că propria sa carte se hrănește 
din ele și le rămine îndatorată. Excesiv și ne
drept polemică, lucrarea Iui Ion Roșu rămine 
însă utilă într-un alt plan mai pragmatic decit 
ni-1 oferă titlul. Ea aduce chiar și o ipoteză 
nouă, care departe de a le infirma pe cele 
vechi, uneori vehement combătute, le confirmă. 
Privirea cercetătorului este cuprinzătoare, în- 
cercind să nu-i scape nimic important din do- 
cumentela posibilei origini eminesciene. Cartea 
va fi citită și citată de toți cei preocupați de 
biografia eminesciană, Indiferent că vor fi în 
acord sau dezacord cu ea.

PRCZ/1

ÎNTRE
IRONIE

ȘI ÎNDUIOȘARE

Poate că există un al
goritm al farmecului po
vestirilor publicate de 
Passionaria Stoiceseu in 
volumul Lecția de lo
gică*)  și el presupune 
desigur cîteva elemente 
demne dfe luat în consi
derație la o primă lec
tură : observația atentă, 
dezinvoltura, analiza psi
hologică sau mai degrabă 
intuiția feminină, con
strucția sigură și nicio
dată monotonă, dialogul 
viu, umorul, și poate că 
nici măcar acest algo-

contează. Cît talentul purritm bine aplicat nu
și simplu, talentul unei scriitoare care îsi poata 
schimba cu ușurință „formula" dar care ră- 
mîne în toate cele scrise și publicate pînă acum 
de o prospețime remarcabilă. Tocmai doza 
naturalețe, firescul scriiturii, spontaneitatea 
videntă, adică 
vestirilor, toate

de 
e- 

nota predominantă a po- 
acestea dau cărții (inti

tulată derutant) o aură de insolit. Me
diile pe care le radiografiază sînt diverse, sen
zația de unitate o oferă stilul, maniera scriitu
rii. o anumită perspectivă asupra vieții, un 
amestec surprinzător de ironie și înduioșare. 
Sint conflicte și istorii de familie, povești de 
dragoste peste care s-a așternut praful amin
tirii, emoții dintr-o copilărie și preadolescentă 
evocate nu idilic ci adeseori cu gravitate, fră- 
mîntări ale unor eroine neliniștite, căutind in
tr-un amestec de evenimente și senzații, un 
sens, o posibilitate de valorizare a vieții.

DR/I/H/1WRGII/I

O ANTOLOGIE 
UTILĂ

n colecția „Lyceum" a Editurii Alba-

Itros a apărut recent o antologie de 
dramaturgie Istorică •). Astfel de anto
logii sint mal mult decît necesare, mai 
ales cind autorii lor urmăresc să vlnfi în spriji

nul unor largi categorii de cititori, oferindu-le 
aparatul critic necesar orientării în diversitatea 
de curente și stiluri dramaturgice. Editura Emi
nescu se ocupă constant de valorificarea drama
turgiei naționale, cu deosebire a celei de inspi
rație istorică. Spre deosebire însă de cele două 
antologii apărute pînă acum : O antologie a dra
maturgiei românești 1944—1977, datorată lui Va- 
lerlu Răpeanu (1978) și O antologie a dramei 
Istorice românești (1986), sub îngrijirea lui Ion 
Zamfirescu. Antologia de față este destinată în
deosebi elevilor din învățămintul liceal. Piesele 
incluse în volum — prevăzute, de altfel, în pro
grama școlară pentru treapta a doua — sint 
însoțite de un bogat material bio-bibliografic, de 
note și comentarii concise, la obiect, asupra unor 
autori și piese istorice reprezentative pentru 
evoluția dramaturgiei Istorice naționale.

Conștient de faptul că o antologie trebuie să 
ofere elevilor și cadrelor didactice repere teo
retice și metodologice In receptarea semnifi
cațiilor unei dramaturgii naționale de Inspira
ție istorică in plină afirmare, realizatorul el, 
criticul și istoricul literar Ion Nistor a realizat, 
in amplul său Studiu introductiv, o sinteză in
teresantă a principalelor direcții și orientări ale

S-ar putea spune că este urmărit cu o anu
mită asiduitate sufletul femeii, s-ar putea spu
ne că autoarea este preocupată de sondarea a- 
cestui univers feminin dintr-o perspectivă lu
cidă și nu cu o pasiune feminină ostentativă, 
cu o solidaritate nediferențiată. Descrierea are 
un cert rafinament, legătura acesteia cu po
vestirea proprlu-zisă capătă mereu un accent 
surprinzător.

Intr-adevăr, copilăria și adolescența, între
bările, candorile. naivitățile. teribilismele și 
chiar ridicolul sint surprinse de autoare cu dex
teritate. Dialogul este viu. animat, cu accente 
bine plasate de maliție, humor. Atmosfera crea
tă de autoare este densă și convingătoare, de
clanșează emoție, inspiră autenticitate și firesc, 
antrenează cititorul la lectură. E vizibil felul în 
care Passionaria Stolcescu accentuează cîte un 
element în fiecare din schițele st nuvelele vo
lumului. Povestirea Băiat, fată băiat este o mică 
bijuterie în care ironia și mica melancolie 
coexistă într-un chip surprinzător, se îmbină, 
se completează. Aburul de confesie susținut în 
Natură moartă eu agude mai ales de povestirea 
la persoana întii face parte din strategia na
rativă a autoarei care mizează mereu pe natu
ralețe. Interesant e felul in care dramaticul, 
tragicul chiar coexistă cu hilarul, cil-maliția în 
aceste proze sprintare. Și totuși ele sint ani
mate de un ceva anume, g-eti de explicat, ceva 
ce nu ține de parametrii critici. Un lucru as
cuns, îndrăznesc să spun secret diferențiază în
tre ele cărțile de proză scurtă (un gen complex, 
dificil, o probă de virtuozitate a prozatorilor). 
Unele sînt „chinuite" scrise parcă dintr-o da
torie asumată, cu dificultățile implicite. Altele 
isint aruncate parcă în lume cu n dezinvoltură 
si o poftă de viață uimitoare, ceea ce de fapt 
le-a și declanșat. Din această a doua categorie 
face parte Lecția de logică a Passionariei Stoi- 
cescu.

Există în proza Passionariei Stoiceseu un fir de 
ironie ca-n prozele lui Teodor Mazilu, o sugestie 
de atmosferă cum la Nicolae Velea. există o 
maliție discretă și un aer șugubăț, care răstoar
nă surprinzător cîte un sens pe ici pe colo, un 
glissandn de La duioșie la detașare, de la ris la 
plîns, o aparentă labilitate care pune povesti
rile acestea sub vraja unui semn balcanic, de 
îngemănare a stărilor, de paradox, de ambigui
tate cum ar fl etichetat-o Empson, adică înainte 
de toate sub semnul unei nuanțări, lucru care 
valorizează și particularizează într-un fel cartea 
demnă de toată atenția a acestei scriitoare.

Cleopatra Lorin(iu
• Passionaria Stoiceseu ; „Lecția de logică", 

Schițe și nuvele, Editura „Cartea Românească", 
1988.

dramaturgiei noastre Istorice, începînd din 1944 
și pină astăzi. Sînt întreprinse îndeosebi ana
lize exhaustive asupra pieselor antologate : Pe
tru Rares sau Locțiitorul de Horia Lovinescu, 
Io, Mircea Voievod de Dan Târchilă. Iancu la 
Hălmagiu de Paul Everac, Săptămina patimilor 
de Paul Anghel, Muntele de Dumitru Radu 
Popescu. Răceala de Marin Sorescu.

Ni s-a părut interesant modul în care Ton 
Nistor a înțeles să vină in sprijinul elevilor 
și al cadrelor didactice, inserind in volum o 
Cronologie a dramaturgiei românești din pe
rioada 1944—1988. în cuprinsul căreia se face o 
trecere In revistă nu numai a principalelor 
creații dramaturgice, ci și a spectacolelor re
prezentative.

Fiecare autor antologat beneficiază de o pre
zentare cu date biografice, precum și de o bi
bliografie. care conține titlurile operelor, pre
cum șf referințe critice. Finalul Antologiei cu
prinde Confesiuni și Repere critice, un „ca
pitol" de mare utilitate pentru informarea cit 
mai completă a elevilor.

Ion Nistor nu este la prima antologie de 
acest gen. în 1974 i-a apărut la Editura Alba
tros Dramaturgia istorică românească, reunind 
creații ale literaturii clasice, de la Hasdeu la 
Camil Petrescu ; de asemenea, in 1981, la ace
eași editură ii apare tot o Dramaturgie istorică 
românească, in două volume, cu un număr mult 
fhal mare de piese, de la cele clasice la cele 
moderne și contemporane.

O antologie școlară de acSst fel se putea ex
tinde și asupra altor dramaturgi și opere repre
zentative. dar autorul a considerat necesar că o 
parte însemnată a autorilor ?1-au nubliCat pie
sele în seria „Teatru comenlat” a Editurii Emi
nescu sau tn colecția :.Tfeatru” a Editurii Car
tea Românească. Criteriul după rara s-a condus 
Ion Nistor a fost faptul Că aceste opere au pă
truns. într-o formă sau altR. în conștiința pu
blicului. fiind jucate pe iccnelă teatrelor, trans
mise la radio sau trănspuSe pe micul ecran.

Antologia se remarcă printr-o cohcepție uni
tară gub aspectul organizării si prezentării in
formațiilor. a notelor blo-bibllografice, a apa
ratului critic folosit, fiind de mare utilitate nu 
numai pentru elevi, ci și pentru Un cărc mult 
mai larg de cititori.

Mircea Cristea
*) „Dramaturgia Istorică română contempora

nă", Antologie șl studiu introductiv de Ion Nis
tor. Coloetta „Lyceum", Editura „Albatros", 

București, 1988.



ORIENTĂRILE STABILITE DE CONGRESUL AL IX-LEA - IN 
ELABORAREA CARORA ROLUL HOTĂRITOR L-A AVUT TOVARĂȘUL 
NICOLAE CEAUȘESCU - AU PROMOVAT UN SPIRIT NOU IN ÎN
TREAGA OPERA DE CONSTRUCȚIE SOCIALISTA, AU DESCHIS 
CiMP LARG AFIRMĂRII ENERGIILOR CREATOARE ALE POPORULUI, 
AU REDAT NAȚIUNII NOASTRE SENTIMENTUL DEMNITĂȚII Șl ÎN
CREDERII IN FORȚELE PROPRII, AU CIMENTAT UNITATEA SA DE 
NEZDRUNCINAT IN JURUL PARTIDULUI COMUNIST.

(Din Tezele pentru Concraal al XIV-le*  al Partidului Conanirt Basanl

NOL'A GEOGRAFIE
LITERARĂ

deea de Nouă geografie literară

Ieste obligatorie pentru orice obser
vator al fenomenului literar din 
ultimul sfert de veac. Ea nu este 
doar o constatare de ordin cantitativ, ceea ce 

ar fi prea puțin din punctul de vedere al 
valorificării, ci si una de ordin calitativ. 
O Nouă geografie literară fără valori artisti
ce noi ar fi un nonsens. Noua geografie li
terară are meritul de a atrage atenția asu
pra întregului spațiu producător de valori, 
retușind din mers accente si priviri limitative. 
De multă vreme, de altfel, Bucurcșiial a în
cetat să mal fie aingurul centra producător

RELIEFURI NOI

Prin înserierea ultimilor (bine) venifî 
în proza contemporană, sub genericul 
„noua geografie literară1*. Înțelegem, 
totodată, atit un parțial ți nuanțat 

„început*',  cit și o „continuare**.  Așa cum in 
geografia patriei un firav drumeag de țară a 
devenit cu timpul un important și larg drum 
național, și proza tinerilor iși deschide die c 
„cărăruie", la început modestă, pentru ca apot 
cu trecerea anilor, să tindă a deveni o impună
toare magistrală, avind. uneori, și avantajul de 
a stabili linia mai directă de La problematica 
existenței La ființa umană.

Deși vom găsi multe elemente care delimitea
ză proza tinerilor de cea ..imediat precedentă-, 
ca aă nu mai vorbim de cea clasică, considerăm 
că nu i se poate găsi identitatea si. mai ales, nu 
i se pot stabili liniile de forță pe direcțiile că
rora evoluează, decit raportind-o la aceea. Mai 
Intii. pentru câ. orîeit de mare i-ar fi ambiția 
tinărului scriitor să se impună prin propriul său 
cuvînt, el tinde. în mod legic, obiectiv, ca. in 
final, să se alinieze valoric lingă marii săi înain
tași, să exprime. In fond, aceeași eternă lume 
românească, situată in alte împrejurări și in alte 
momente. Părerea că o „altă" generație de scri
itori începe cu o ..altă" lume, că acea generație 
este cu totul „alta" decit precedenta, ni se pare 
rău Înțeleasă. După cite ne amintim, aceasta a 
fost și una din ideile centrale ale dogmatismu
lui. fără a da vreun rod. Iar experiment aii smul 
deceniului șase, ca si cel antebelic, avind. in 
parte, aceleași pretenții, a revenit și el (ca și 
în alte „geografii") la aceleași deziderate uma
niste ca și cele ale antecesorilor. Desigur, din 
aventura" lor s-au tras și foloase, cuceririle 
experimentalismului. atitea cite au foet. deve
nind bunuri cîștigate și asumate de Întreaga li
teratură posterioară.

Studiul literaturii tinere nu mi se pare profi
tabil nici prin opoziția dintre generații (idei, 
școli, curente ele.) deși ea s-a manifestat, chiar 
cu mari convulsii, în alte împrejurări istorice ; 
dar în momentul de față acestea sunt aproape 
neglijabile. Un alt indice general, comun atit 
pentru literatura tinerei generații, cit și pentru 
cea a generațiilor imediat precedente, este ace
la al efortului pentru găsirea modalităților, mij
loacelor adecvate, capabile să exprime lumea si 
ființa din momentul istoric cel mai actual. Căci 
așa acum antecesorii au fost puși în situația de 
a găsi „cu vin tul" potrivit lumii lor. tot așa și 
noua generație. Trebuie depistate ..particula
ritățile" esențiale ale lumii și timpului in care 
trăim, precum si inventat, creat. ..cuvintul" pe 
care-1 Impun aceste „particularități" (?i nu pe 
cel care am bănui sau am dori noi să credem 
că ar fi adecvat D.

Așa cum am constatat deja, deși există uneia 
particularități ale scrisului tinerilor prozatori, 
nu se poate stabili un concept al prozei tinere. 
Particularitățile există din două motive : pri
mul pe care l-am și enunțat deja, acela al ra
portului dintre specificul existenței și formula 
estetică, iar cel de-al doilea derivă din caracte
risticile specifice vîrstei (dorință de afirmare, 
spirit de competiție, instrucție intelectuală in 
consens cu ultimele noutăți, ritmul specific al 
atitudinii față de viață in general). La acestea 
i-ar adăuga și graba, lip&a de experiență, ..mo
da" (deloc neglijabilă !). o oarecare „frondă", 
opoziția dintre generații etc., avind chiar conse
cințe negative în oarecare măsură.

Constatăm cu plăcută surpindere că. mai alee 
In proza tinerilor, se resimt acut, cu o specifică 
acuratețe, fenomenele existentei, imediate, de
terminismul social, transformarea spirituală a 
omului contemporan. Acestea ar fi principalele 
motive care tind să ducă la modificări in struc
tura genurilor și speciilor literare. Nu spunem 
o noutate afirmind. in consens cu alți cercetă
tori, în primul rind tineri, că romanul — de 
exemplu — tinde să se modifice in comparti
mentele sale esențiale : subiectul. personajul, 
dialogul, perspectiva narativă. (E drept câ ase
menea modificări le-au mai operat și alte gene
rații, dar cu alte efecte). Se pare că se diminu
ează rolul ficțiunii în favoarea surprinderii cu 
obiectivitate științifică, a elementelor existen
țiale. Tinerii autori, deși în majoritate fiind 
înarmați cu o pregătire teoretică însușită In 
universitate (sau poate tocmai de aceea 1). re
nunță la ..cîntarea" unor subiecte „de gata", 
constituite în realitatea concretă. In care apoi 
să poată „injecta" principii dinainte învățate. 
Dar nu sint dispuși nici la operația inversă : de 
la principiu la cadrul existențial. In acest caz, 
el resimt ca fiind caducă construcția arhitectu
rală, piramidală, a subiectului : sau Înlănțuirea 
cauzală succesivă a faptelor, după comanda
mentele logicii. In schimb, „adulmecă" autenti
citatea Ln simultaneitatea din „întimplătorul" 
vieții.

Se bănuiește că în gestul fulgurant, capricios, 
fragmentar, instabil, întîmplător ar putea fi 
descoperit principiul originar al existenței. (Teo
riile sint cunoscute, fiind descrise de Max Er
nst. Raymond Polyn, R. Bayer etc., iar la noi 
Grigore Smeu. V. E. Mașek ș.a.) Putem vorbi 
de un alt fel de „frumos cotidian", dinamic. în 
proza și in poezia tinerilor. Desigur, in acest 
caz și subiectul resimte modificările ; ba chiar 
tinde să se dilate la nesfîrșit (să ne amintim su
biectele propuse de prozatorul Vasile Andru). 
Existența, in cadrul acestor subiecte, se instituie 
în palpitul realizat pe incidența faptelor întim- 
plătoare, traiectoria ei nemaiputînd fi bănuitff. 
anticipată, prevăzută. în mod analog, nici perso

najul nu va mai fi sediul în care logica ..prepa
ră" datele realității ; el tinde să-și subordoneze

<a-

mediul: chiar si pe autor «i. hripli-xt. pe - -- 
lor. Apare un persist . ■ care .
se opune a ’̂.trixa. ii pr«/3.".e rerr 
..colaborarea- ia prc-pr«=-î „nsiieft" 
puternic evicer^taî. c? exerr.- in ser >*4  1_; 
Ion Jur că Rovina., Us â^t-ei. de per—c< 
aparent lipsit de c* —ei-’.e f.a v»s de consis- 
ter.jîi. ie Pliu..■‘£- 2 cu v kreș-rp-âiiitâ 
de concret — ți r.« ră decit
cind intră in posesia unor fraffrwsfce ■*<•?
de viață, pe care le captează le „râpele Ar. 
conglomeratul existenței. El esie ^prezent" maj 
Tuiîlî prir. elenele sale, dec.: >>—r. ei inrj?;. Dar 
tinde tot timpul rițtige un statut ontolo
gic (spre dt-uocbire de perstr.nr.il c=
avangardă) — ctam ea meritoriu din wns*  
punct de vedere pe Florin Bânescu. 11 intiinun 
lugiliv fie intr-un fragment de „jurnal" (mai 
ales !). fie in relatările altor personaje, fiindu- 
nc, deseori, greu (și numai prin semnele cită
rii) Să-1 izolăm din masa textului. Sintem in 

parțial acord cu un tinăr prozator modern (Ioan 
Lăcustă) care declară că in cadrul literaturii ti
nere nu se mai poate vorbi despre un roman 
propriu-zis inirucit este evidentă renunțarea la 
elementele structurii romanești și înlocuirea lor 
cu cele ale prozei scurte. Cu alte cuvinte se 
prefigurează o proză scurtă — „roman". Dar ne 
punem întrebarea, acest „roman", mai poate 
oare institui personajele memorabile, exempla
re, date de înaintași ? Mai putem avea speran
ța să lntilnim un Ion. un Moromete. un ..bietul 
Ioanide" ? încă nu avem toate datele teoretice 
in virtutea cărora să-1 putem declara superior 
pe personajul exponențial (incluzind in el ele
mentelor variabil, necunoscut) față de cel exem
plar. puternic reliefat.

Constatăm că „eforturile" tinerei proze sunt 
urmarea faptului că autorii „simt" cu acuitate 
modificările, căutind să le izoleze pe cele esen
țiale. atit Ia nivel social, cit și existențial. Lim
bajul, modul in care personajul abordează res
tructurările vieții sociale, ambianța. peisajul 
(nou peisaj al geografiei patriei), deschiderea 
spațiilor Închise ca urmare a comunicabilității 
de tip modern, diminuarea discrepanțelor dintre 
categoriile profesionale, dispariția unor întreRi 
categorii de problematici și tipologii etc. recla
mă Înlocuirea lor cu altele, structuri noi pe care 
tinerii prozatori Ie propun. Există Indicii pe baza 
cărora putem afirma că și literatura tinâră tin
de vertiginos să se implice efectiv in cimpul de 
forțe al politicului, aducind cu ea un plus de 
„energie", capabilă să catalizeze declanșarea 
unor fenomene inedite, după cum poate grăbi 
Și surprinde mutațiile din psihologia omului 
contemporan. Eforturile tinerilor literați se adau
gă celor ale înaintașilor, de a nu mai considera 
literatura ca pe un mijloc, ci a o transforma 
într-un scop, cit mai identic cu idealul.

Desigur, multe din elementele noi (mai ales 
cele stilistice) propuse de tinerii prozatori. se 
vor perima in funcție de posibilitățile de sur
prindere a realității. Dar tot atît de multe vor 
deveni achiziții sigure ale literaturii române de 
azi și de mîine. Prozatori ca : Florin Bănescu. 
Apostol Gurău. Nicolae Fulga. Cristian Teodo- 
rescu, loan Lăcustă. Ștefan Dinică, Corneliu Ște
fan, Titua Suciu, loan Groșan, Teodor Bulza 
și atlțla alții, mulți dintre ei fiind găzduiți 
și comentați In paginile revistei noastre, conving 
tot mai mult de la o carte la alta, dovedind că 
vor constitui noile reliefuri din cadrul eternului 
peisaj românesc.

Constant Călinescu
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* a fost acela de a a=:-sura autare-
rtarea uaivemtlui artei si literaturii, adică 
.'■ -••■".rea '“ârti a valorilor, descoperirea
«-I m*4rrarra  reliefwlni axiologic, in rare ceea 
r • vie izbutit are alt rang decit producțiile 
t-țr-Aerice. fie acestea chiar si neasemuit de 
aâM^rate o vrme. Desigur, judecata de gust 

«e aseamănă cu premierele sportive, dar. 
deosebește piscurile de văi. simple cob

re «au mlaștini. Si. intrucit accentul cade atit 
sw> crea ce este cit <i pe ceea ce ar trebui să 
fie plăsmnirea artistică, cea mai declarat-nevi- 
:«ovâ*.â  dintre manierele de a face critică li- 
*^rară este, mărturisit sau nu. una de direc
ție. căci rezonanțele psiho-valorice și reflexele 
ruîîurale sint mult mai complexe decit cele 
intenționate. Artisticitatea nu resDirâ sub clopo
te de sticlă. Este certitudinea elementară care 
validează încercarea noii geografii literare de 
a indica liniile De care poate fi recuperat acel 
model al culturii naționale care este canabll 
de autoreglarea valorilor. Regulatorul cultural 
nu alterează, ci potențează tăria eeluf Estetic. * 
intrucit. denăsind autoreglarea spontană a lu
mii artei. 11 integrează în sensurile disponibi
lităților unei tradiții active cu priză in sensi
bilitatea actuală. Specificul national nu e 
văzut in componentele sale anecdotice și'sau 
etnografice, ci in fondul creator ce permite 
Individualizarea în aria cnltnrilor sud-est-eu- 
roprne. Matricea potențialităților osiho-atitudi- 
nal-va’orice înlocuiesc universalul himeric cu 
n generalitate umană de emanație locală. Con
figurația artisticității este, deci, contextualizată 
istoric, uman și cultural. Demersul este mai 
mult pe linia lui Blăga decit a altor teore
ticieni al culturii române, după cum conce
perea judecăților de valoare în si pentru 

HARTA POEZIEI
spectul ..polifonic", divers al lirismu
lui nostru, in momentul de față, se 
datorează nu numai varietății temati
ce și stilistice dar și unei ,,democra

ții" geografice in planul creației prin răspindi- 
rea centrelor de iradiere poetică pe întreaga 
hartă culturală a țării. Noua geografie literară 
dezvăluie nu doar o capitală a lirismului ci și o 
constelație de grupări poetice apărute, cele mai 
multe dintre ele, in jurul unor cenacluri sau re
viste. Se continuă astfel o mai veche tradiție 
deoarece, să nu uităm, principalele „schimbări 
la față" ale literaturii noastre postbelice s-au 
produs prin apariția în scenă a unor generații 
formate în spiritul unor reviste cu program no
vator (așa a fost mișcarea literară de la „Stea
ua" la sfirșitul anilor *50  sau contribuția deci
sivă a revistei „Luceafărul" în afirmarea gene
rației Labis etc.). Astăzi, practic, nu există zonă 
a țârii in care să nu se manifeste emulație în 
domeniul creației poetice, dovedindu-se poate 
incă o dată că vechiul dicton „românul e născut 
poet" are temeiuri reale ce vin din structura 
profundă a sensibilității noastre. Se scria și se 
citește multă poezie, semn câ lirismul nu a de
venit la noi. cum se întimplă în viața culturală 
americană, de exemplu, o lectură cu circuit a- 
proape exclusiv universitar, o ocupație strict 
filologică; în ce ne privește, poezia e recepta
tă de marele public, ea se bucură da o audien
ță mereu vie.

Așa cum s-a structurat ea în ultimii ani. geo
grafia poeziei românești are zone de dezvoltare 
„spontană" a creației dar și o serie de „școli 
poetice" cu un statut distinct în peisajul nostru 
literar. Trebuie amintită în acest sens revista 
clujeană „Echinox" care a fost și continuă să 
fie o importantă școală de poezie ale cărei re
zultate sint din ce in ce mai vizibile in timp. 
„Echinoxul" a impus fără îndoială un climat 
cultural, o atitudine artistică recognoscibilă. E 
vorba de o anume decantare spirituală a liris
mului. de cultivarea unei rigori expresive amin
tind de lirica blagiană, sub semnul căreia evo
luează. Creatorii „echinoxiști" prin modul lor 
ardelenesc de a se grăbi încet au fost feriți de 
excesele modernismului. Lirica lor se remarcă 
prin echilibru, erudiție și rafinament, prin sub
stratul parabolic bogat în semnificații morale. 
O altă grupare poetică distinctă este cea a ieșe
nilor ; aceștia evoluează in registrul romantic, 
mai bine zis neoromantic, supunînd expresia 
modernă la o reflexivitate benefică. De fapt, 
poeții ieșeni continuă direcția eminesciană a li
rismului rămînînd exponenții unui spațiu cul
tural de esență „moldavă". De curînd apărută, 
noua grupare a poeților de la Piatra Neamț 
adaugă formulei moldovenești un plus de rea
lism al viziunii; ei își asumă experiența cotidia
nului dar nu refuză raportarea la planul sim
bolic și mitologic, e o poezie născută — cum 
spune unul din acești tineri poeți — din „furtu
nile memoriei", de aici poate și o anume vehe
mență a retoricii.

Putem vorbi și de un spațiu dunărean al poe
ziei, Brăila, Galați, Călărași, unde, fără a se ivi 
încă o familie omogenă de creatori lirici, există 
o continuă energie a creației. Se așteaptă ca din 
acest colț de țară, viu și fabulos, să izbucneas
că voci poetice originale, poate chiar o formulă 

lumea artei este mai apropiată de metodologia 
lui lorga care — trebuie să observăm aceasta 
independent de rezultatele la care ajunge lorga 
însuși I — alternează aprecierile din seria este
tică cu cele din serii extra-arlistiee (de psiho
sociologie, istoria mentalităților ș.a.), fără a 
confunda calificativele (așa cum încă I se tot 
reproșează !).

Decurg, din cele spuse. încă alte ei te va con- 
«ecințe. Creativitatea (și creația) literară su
portă ■ ipațializare. Este sesizată unitatea in 
condițiile in care ideea de geografie literară 
salvează multiplicitatea. Pulsațiile zonale cer 
a altă vigilență a criticului decit aceea a păs
trării opiniei confortabile. Varietatea incon- 
fundabilă a fenomenului literar — sesizabilă și 
prin alti parametri decit cei clasici (unicitatea 
sensibilității creatoare, traiectoriile biografice 
sa.) — începe să fie văzută la adevărata ei 
dimensiune. Actul critic este, de aceea, inte
grat ln formule mai cuprinzătoare ale conștiin
ței de rine. Intențiile sale nu pot fi, dar. 
liniar ierarhizatoare, risipitoare de verdicte, ci 
mai ales \’aloci ficat oare de enclave creatoare : 
familiarizarea cu fenomene care tin de norma- 
Litate. nicidecum de exoticul literaturii noastre 
actuale, are -ncă miTte «UTJrize de dezvăluit. 
Des-marginalizacea gesturilor critice reuserte. 
printre altele, o deprovincializare a provinciei, 
ren un ti nd la reflexul ierarhizării preconcepu
te. Este serioz fizura*  mitul unui centru al 
iradierii tonului in creația literară către o pro
vincie înzestrată doar cu haruri recepiaculare 
fi admirative : forte scriitoricești de primă mină 
se afirmă, independent de*i  la concurentă cu 
mode metrODoIitane. in atitea zone ale tării. 
Este «uficient pentru a vedea câ dihotomia 
cratrw-periferie nn mai este operantă aici șî 
acum. Soiritualitatea românească nu e reduc
tibilă nici la fata ei codificată livresc — do
meniu ln care critica literară a avut și ea ceva 
de *du« —. dar nici la ino«tarele ei deia con- 
rtitui’e : mai mult, procesualii a «ea sa nu trebu
ie raportată doar la certitudinile pe care le 
are. ci si la imorevizibilul pe care il instaurea
ză in lume si in oameni creația însăși. Modu
li tifle literaturii not fi. de aceea. Drin«e prin 
succesive demitiriri în planul deprinderilor 
ewHorale. Exercițiul morfologic, inotezele is- 
t. seriale — in formule actuale de tipul 
promis ce V. Fouraul» *au  ln varianta româ
nea «că a tui A. D. XanoDOl —. analizele de 
p-âfcocoriologie. istoria m*ntalitătilor.  antropo- 
lAgt*  “ilturali. teoria -ideilor liierare" a lui 
A. Marino, ipotezele tui Paul Anghel asupra 
*. rr.’lî’lor spirituale — care, de faot. sint serii 
p*con«umate  — in literatura româna «a. «ini 
tot atitea șira ferii e«n rept oale ’’are pot ferti
liza critica de direcție erurimată do aaaa geo
grafie literară.

Căci, ln fond, este vorba de un teren pe 
alocuri vergin care așteaptă copsti-jctia 
teoretici. Cu atît mai mult cu cit, oe lingă 
specificitatea netneorsetată de fantezii alchi- 
miste. propulsează ideea de diversitate sti- 
Itatiră gi iernatică. Abia in contextul unei ase
menea ideologii (ne- și an ti exclusiviste) exce
sele in ?*nju]  restituirii „virstei de aur" sau 
In sensul abolirii oricărei certitudini Drin mitul 
uMn-ației absolute se prezintă ca fiind ceea 
ce sint : zburdălnicii afective *i  șotii intelec
tuale. Mat mult : tensiunea ideologiilor cultu
rale — care a marcat, de la inceouturi. mo
dernizarea noastră — este atenuată ln favoa
rea unei organicitătl deschise.

Ideea de aouâ geografie literară are multe 
*fecte îndreptate hnnotrva unor deorinderi 
culturale pe care critica literară lnsăsi le-a 
cultivat cu prisosință. De pildă, valorizarea e 
prea adesea un soi de premiere școlară sau, 
la polul opus, o sentință judecătoreasca fâră 
recurs. Impresionismul sl ..cronicărismul" pot 
fi demitizate numai printr-o hermeneutică 
re-constitutivă si creatoare aplicată literaturii 
ca fenomen psiho-sacio-cultnral. D<ntr-un ase
menea unghi, mitul ierarhiei infailibile a crea
torilor actuali nu poate fi susținut, pentru 
«imului motiv că analiza e îndreptată asupra 
unei literaturi în facere și prefacere. Succesul 
de critică «au de public nu este Suficient de 
probant in raport cu valoarea. La fel mitul 
generațiilor, a «succesiunii • iot mai faoMe’ de 
valuri, căci generația, dacă la Începutul afir
mării are un sens aproximativ — omogenitate 
de gruo creator ce aspiră, cu bune intenții, 
să-și impună vocea, identitatea de stil, men
talitățile ș.a.m.d. —, pe măsură ce se deta
șează și configurează individualitățile, devine o 
convenție terminologică capabilă de proteism 
explicativ.

Ideea noii geografii a literaturii române con
temporane are virtuți care vor fi activate nu
mai prin segmentări tematice și adîncîri teo
retice succesive.

Vasile Macoviciuc

lirică distinctă, așa cum s-a întîmplat în razul 
prozei. Ea va fi expresia unei vitalități de sub
stanță și de limbaj, comunlcînd farmecul „îstra- 
tian" al locului și acel fantastic al meleagurilor 
brăilene. Relativ nouă este și mișcarea poetică 
din Reșița, scriitorii de aici s-au afirmat din ce 
în ce mai mult în ultimii ani datorită energiei 
și pasiunii unor animatori culturali care au do
rit să revitalizeze in această zonă creația litera
ră. Aparițiile editoriale ale poeților din Reșița, 
frecvente în ultimul timp, configurează de-acum 
un profil al acestui spațiu geografic și cultural. 
Tot așa putem vorbi de un lirism al universului, 
bănățean, tradiționalist în substanță, diferit, să 
spunem, de școala timișoreană care mizează pe 
experimentul stilistic (studiile de teorie literară 
ale timișorenilor completează de fapt această 
direcție). O matrice lirică inconfundabilă ne 
oferă zona Maramureșului, Pe măsură ce 8-a 
creat aici o conștiință locală a apărut și o fa
milie de creatori lirici care valorifică mitologia 
folclorică extrem da bogată și străveche a aces
tei regiuni.

Este lesne de înțeles faptul ca grupările poe
tice amintite și multe altele încă nu preiau mi
metic modelul unui centru cultural, ele evolu
ează pe direcții proprii și chiar dacă unele din
tre ele nu și-au cristalizat un program estetic 
de evoluție, importanța lor culturală este indis
cutabilă. Vitalitatea literaturii noastre în mo
mentul de față se datorează tocmai acestui poli- 
centrism care evită unidirecționarea creației 
după anumite tipare. Este absolut greșit a se 
interpreta fenomenul poetic contemporan din 
punctul de vedere al unui model unie. Cu atit 
mai mult cu cit însuși centrul cultural al țării 
e în fond produsul unei întilniri de tendințe ar
tistice diverse, ne referim la poezia „bucureș- 
teană". Creatorii lirici din Capitală provin, 
mulți dintre ei, din alte regiuni ale țării, adu- 
cînd mesajele unor spații distincte. Astfel, va
rianta moldovenească a liricii (Cezar Ivănescu, 
Dan Laurențiu, Mircea Ciobanu. etc) se intilneș- 
te aici cu filiera Ardealului (loan Alexandru. 
Gheorghe Pituț, Mircea Micu, Mircea Florin Șan- 
dru. Carolina Ilica, ș.a.) cărora li se adaugă 
„Sudicii" Nichita Stănescu, Marin Sorescu, 
George Alboiu. Nicolae Dan Fruntelată, Dumi
tru M. Ion etc., formînd împreună „familia bucu- 
reșteană" a poeziei dar netrădîndu-și niciunul 
dintre ei obîrșiile, după cum 9e poate ușor ob
serva din scrierile lor care păstrează atmosfe
ra spirituală a locurilor de baștină. Așa stînd 
lucrurile, imaginea „centrului cultural" se mo
difică el fiind produsul, în mare parte, a celor
lalte zone geografice. „Școala de poezie de la 
București" — despre care vorbea Nichita Stă
nescu — e o realitate, fără îndoială, bazată pe 
o serie de note specifice, dar ea face parte din 
marea orchestră a creației poetice naționale. In 
fine, noua geografie literară înseamnă include
rea tuturor scriitorilor de limbă română în pa
tria graiului matern, întregindu-se astfel „con
stelația lirei" românești care vine dintr-o regiu
ne a poeziei românești pe care loan Alexandru 
o consideră ca purtînd „în adincul ei melosul 
interior al unui grai de aur".

Alexandru Horia
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A mai crescut
S-a mai lungit fetița mea c-un deget. 
$i-a vorbă nouă a-nvățat sâ spună. 
Ea știe unde-i lampa. Lampă este 
Și soarele brutal. Și blinda lună.

Mă uit la ea( dar tot nu-mi vine-a crede. 
E-atit de mică, și de toate are ; 
îndeosebi răsfățuri, toane, mofturi.
Și cit de cătinel s-o face mare I

Cu fiecare noapte e mai blinda. 
Cu fiecare ii s-a moi hoțit.
De cum mă vede mi se cere-n brațe. 
A mai crescut fetița c-un chibrit.

Mușețel pentru ceaiuri
Culegeam mușețel pentru ceaiuri 
Undeva, pe un cimp, undeva.
Ca un glonte cădea pe alături. 
Ciocirlia fierbinte și grea.

Socoteam : om destule păcate... 
Dar speram : nu e vremea să mor.
Și ea se-azvirlea iar în soare
Și eu răsuflăm mai ușor.

în loc de haină
^e stradă. Se făcea că plouă 
Cu-mpunsături de ac.
Mi se boțise bluza

ea mâtasa
Cea umedă, de mae.

Imi era frig pe la călciie —
Desculță alergam.
Cind am ajuns la casa ta. 
M-am ridicat la geam.

Punea cuibare de lumină
0 lampă de citit
Stăteai pe carte aplecat
Și nu m-ai presimțit.

In loc de haină, atîrnau 
La scaun, pe spătar.
Două aripi atit de mari, 
Mai albe ca de var.

Cireșe negre
Un miez de vară cu cireșe negre 
Râmase-n virf, prin frunze, lingă cer.
Ori prea amare, ori de neajuns 
Tinctura lor e singe auster.

l-aș prepara cuiva, cu alchimie, 
O bâuturăf un nectar divin. 
Răcoritoare, neagră-sîngerie, 
Cu mult mal vie decit orice vin.

E o dorință veche sâ-i pot da 
Acel arhaic mied, ca sâ remind
La fel de tinâr și la fel de drept »

Om luminos du ci rid a carte-n mină.

Cum nimeni n-ar mai ști de vraja mea, 
l-aș pune și o floare drăgăstoasă 
Nu la rever, ci, caldă, chiar pe piept.

Mai vulnerabile
Prin stepa arsă, africană, 
Galop de fragede gazele 
Mai vulnerabile decit 
Câlciiele fetiței mele.

Au frunțile atit de drepte 
încoronate cu o liră.
Cui, poate-n vis, slujesc de muză f 
Sint inspirate sau inspiră ?

Și oare foame-i e sau drag —
Pâmintul ca o tobă sună —
Acestui leu, gonind în salturi 
Atitea grații împreuna ?

Măcar aici
Ca moarul vînăt, ape-ape 
Făcea mătasa unui lac.
Veneam pe seară, lingă trestii,, 
Să-not puțin, mai mult sâ tac.

Ele-aruncau încete undiți 
Cu firul crud și efemer, 
Momind cu foșnet, toată noaptea, 
Nemuritorii Pești din cer.

Dar eu de bunăvoie prinsa 
In plasa lunii mă dădeam, 
Precum în brațele acelui 
Pe care incă il doream.

Părea că totu-i dintr-o vrajă — 
Cum să respir să n-o deșir î
De goliciunea apei, trupul 
Se rușina, din nou copil.

Mă bizuiam că nimeni, nimeni 
Măcar aici nu va pindi.
Cum credem uneori câ moartea 
Doar pe bâtrini i-ar hăitui.

La Eleusis
Lui Ion Itu

In alb, din creștet la călciie.
Curată, tinâră, mlădie. 
Eram o preoteasă tracă 
La Eleusis, in cîmpie.

Psalmodiind înalte imnuri
Purtate-n grai de neamul meu,
Ale vestitului Musaios
Și mai vestitului Orpheu.

Purificări. Inițieri.
Cind prevestesc in hexametri.
Ca jertfe : turte-mbelșugate, 
Nu singe l-n templele Demetrei.

Căci ei ne inchinâm, zeiței 
Materne și Renăscătoare, 
Ce-a dat misteriile vieții 
Femeii numai, in păstrare.

perstr.nr.il


david rusii
Țara
Din profunzimea timpului ce vine 
Și cel de astăzi, limpede azur 
Mă-nchin cu drag eu Patrie la tine 
Ca floarea alba dintr-un cintec pur

Un crez Înalt Iml dai fârâ-ncelare 
Podoabe grea a cupelor de dor 
Și din lumina ta biruitoare 
Să mă cuprindâ-n iine-n viitor 

încins cu briul limepeae-al iubirii 
Iți cint aceasta Vatra fără moarte 
Cu tine merg spre pașnice victorii 
Cinstire ție, Riu de libertate

Mâ risipesc cu ramurile-mi crude 
$i mâ zidesc in trupul tâu sub steag 
De dorul tâu vreau timpla mea s-asude 
Câ tu ești toi ce*n  lume am mai drag.

Odă pămîntului străbun
Eu sint ca pomul plin de așteptare 
înnobilat cu fructe de destin 
Și c-un truimf al sevelor prin care 
Ca unui zeu pămintului mâ-nchin

Tot adunind la temelie anii 
Imense drumuri mi-au strivit retina 
Cit mi-au adus cu palmele, țăranii 
Sâ-mi Înflorească mugurii, lumina

Și m-am culcat pa pernă da petala 
Cu dor de ei mereu ca de părinți 
Că-i auzeam cum vor sâ-ml înfășoare 
Obrazul alb in palmele fierbinți

Și tot visind ocean imens de gri na 
Acoperindu-mi țarina străbună 
Florile mele au miros de piine 
Prtn râdâcini din Patria Română.

Inima
Patria, flacăra pură pe buzele mele 
Briu da lumină, sămințâ de dor 
Nuntă sublimă cu lună și stela 
Vară atârnă pe-al păcii ogor

Patria, carte frumoasă, rouă-n cuvinte 
Steaua Unirii deasupra la munți 
Loc de cinstire și-aducere-aminte 
Cununa de lauri purtată pa frunți

Patria, cintacul nostru sub steag tricolor 
Poartă deschisă in lume spre soare 
Leagănul veșnic de pace și dor 
Inima noastră cu nume de floare.

Istorie
O, ramura neamului meu 
Se-ntoarce cu fața 
La soare și rouâ 
Sub bolțile Patriei 
Pămintul nașterii noastre 
Se bucură-n haina Unirii mereu 
Pe frunte cu-o lamură nouă.
In munții aceștia de dor Apuseni 
Din stincâ vorbește istoria
Strigătul el
Limpezind ceasul din zori
Ne pătrunde in singe eu chipul Iul Horea.

firumuiclmpie

persida rugu
semne de maci
Munți de pietre 
intre noi

lemne de maci 
acești pași 
orbi

dor greu ca lumina
Ești o oglindâ-nvirtejind abisuri 
de taine adinei și calde-nmiresmări 
îmi spuneai

un dor greu ca lumina 
ca noaptea pustie de jarul tăcutelor 
păsări
un dor prin steiuri arzind 
și-n inima ploii 
umbrâ-n solstițiu
In lespezi de sunet uimire-ncolțită 

un dar greu ca lumina 
mâ soarbe
taină și spaimâ-ntre ape

desculță trec rîul iubirii
Vin din iubire 
cum aș urca 
pe-o scarâ de iederi

In adlncuf
fîntinil

mă-ntorc din tăceri 
cu hlamida căptușită de fluturii verzi 
ai cimpiei lunara

in privirea mea cintă o pasăre

in dimineața 
de la marginea ierbii 
In dimineața da la marginea ierbii 
adăpostind în palmele goale 
povara Imensă a unui cuvint 
am zărit dincolo 
de lumină 
printre statui transparente 
o cumpănă 
înflorind arse 
aripi

albastre pâsâri 
se strecoară in linge 
iezere 
cu limburi da neliniște aspră

Am pornit desculță in iubirea aceasta

in verdele somn
Fire da iederă cascada
cu nemișcare 
somptuoasa 
păduri de castan 
degetele tale fildeș de culoarea 
apocalipsului 
imi răsădesc «eenicii

sub arborii lieboftați 
ai lunii

fiece singurătate m-apropie 
de tine
Fiece singurătate m-apropie da tine 
fiece pas 
pe zarea cu chiparoși

clipa cu nof 
intr-o singură maro 
singurătate

Ia marginea satului, acolo unde Începea 
cimpul. apăruse in vara aceea un cal 
rătăcit. Anghel se apropia întotdeauna, 
cu teamă, in dorința de a-1 vedea at 

fnai de aproape, de a-i atinge coama roșcată ca 
frunza de arțar, toamna. într-o seară, ajunsese 
chiar foarte aproape de el. dar mina ii tremu
rase atît de puternic, incit nu fusese in atare 
să-l minfiie ’ Atunci, așezindu-se la marginea 
cimpului. plinaese copilărește. cu sughițuri, 
aacunzindu-și fața in palme, deși era singur. 
Numai de nu l-ar fi văzut cineva 1... Calul, intre 
timp, dispăruse. Dar. dne știe, dacă s-ar fi lăsat 
mingiiat . .-Ai palmele aspre. Anghele ii 
reproșase odată Petra, cind ei ii atinsese, așa 
intr-o doară, obrazul. Ei. ce era de făcut, dări 
erau aspre ? Erau muncite ! Le spăla, ca Orice 
om, uneori cu apă de ploaie, ca și păruL pentru 
că apa de ploaie curăță bine. Să le ungă cu cine 
Știe ce unsori femeiești ?_ Creșteau odată : i 
trupul, chiar puțin prea mari si prea grele. 
Munca la omp nu era u*oarâ  pentru el. iar pal
mele simțeau acest lucru. An gr ei știa că tre
buie să învețe de toate, să se invețe cu munn. 
A*a  ii țineau in flecare zi ai lui. cu asprime 
voită, de parcă s-ar fl temut ca el si nu crea~ a 
că ar putea fi altfeL Anghel știa acest lucru și 
gata, nu era nevoie să-1 cicâleaocâ nimeni.

Cimpul, in vacanța de vară. U plăcea pentru 
că Petra venea zilnic acolo și astfel H putea 
urmări mișcările, părul lung și colorat ca mă
tasea porumbului, fața arsă de soare, ochii cum 
e cerul după ce trece ploaia... î: era dragă Pe
tra (chiar oscă era mai mare cu vreo doi ani 
deeît el T) mai alea pentru că nu semăna cu 
nici o altă fată din sat. Avea ceva care o făcea 
aâ se țină mlndr*  printre toate celelalte Oare 
pentru că era fata vetarir-âruhJ. căruia Anghel 
îi apunea _bunâ xiua“ sau. mâ rog. după rum 
era - rent». fiind"-i rușine si spună ^ăru- 
Eilna“. ca altlds=.î ? Ti spunea așa nu numai 
pentru câ era tatăl Petrei, el și pentru câ acum 
crescuse destul ca sâ se numească ..bărbat" șl 
sâ se simtă egal cu mulți alții ’ Doar mustața 
li mijise de mult, iar mama se \ăita in fiecare 
an că iar s-a înălțat, ce-i aproape dt tata și 
hainele i-au rămas mici_

Petra venea la dmp. Ia ora prinsului. si aducă 
de mincare fratelui cel mare. Anghel. aflat in 
apropiere, fluiera a voioșie și se retrăgea la ră
coarea vreunui copac, speri nd ca ea sâ priceapă 
și să treacă pe-a colo ..

— Nu stai și tu. Petra ?_ Alei e răcoare...
Petra se așeza, privmdu-1 fii. pe sub genele-1 

hingi. cu îndrăzneală, apoi uitlndu-se intențio
nat la mi ini] e iui prea mari. Izbucnea In ris ei 
fugea. De ciudă. Anghel batea pămintul cu pal
mele și ingtaa_

— Fir-ar a dracului de viață, ci nu stă o 
clipă ! Numai palmele astea-s de vină, că-s prea 
aspre și nu-i place cind o mingii...

— Ce vor be-1 astea, măi băiete ? il întrebă in-

viorel varga
Doar rodul
Prin țarină am umblat și prin colburi 
de aur — poetul iși zice — 
in iubire statornic, cu sufletul cald 
de mireasma preablindelor spice.

In hora izbindei prinsu-m-am cind 
praznice noi se vesteau in cetate 
ingăduindu-mi să sărut târimul 
cu mări de holde bmecuvîntate

Mările de atunci se clatină întruna 
pe luciul cimpiei sfidînd orice furtună 
doar rodul rămine întreg și același 
partea din nci cea mai bună.

Triumful griului
Nu*i  secetă in dragoste iubito 
și vintu-n grine nu iși are rost 
cind cimpul e-mbrâcat do roade 
iar macii toți au adormit la post

Nu-I secetă cind splcu-n legănare 
miroase a copt și spicele dospesc 
pe vatra zorilor de ziuă 
precum un har intr-un eden ceresc

Doar a povară dulce este rodul 
Intru in riuri de polen curgind 
spre nașteri tainice și iată 
prin lume griul trece triumfind.

f teatru \

«Porni
Luceafărul...»

florica 
marin

tr-o zl un bărbat zdravăn, cu fața pe jumătate 
acoperită de-o pălărie, de nu-i vedeai ochii.» 
Cine te-a supărat ?

— Ei_ ridică din umeri Anghel și țișnl prin
tre copaci pe urmele Petrei, strigind-o.

— Petra ’... Petru ța L- Stai că am o vorbă cu 
tine—

■#

Ziua se ridica leneș din plasa amiezii, apoi 
soarele cobora in amurg și peste sat se lăsa tă
cerea. a du cind pacea nopții Atunci. Anghel, cu
prins de fiori tainici. &a strecura din casă pină 
la marginea cimpului și aștepta. Calul venea 
nechemat. Nechezatul lui îl făcea să tresară ca 
nsul Petrel I! Întărită. Singele fierbea cu pu
tere bi trupul ce nu părea deloc obosit de 
munca zilei Se apropia cu băgare ae seamă, dar 
dnd să întindă mina iar Începea să tremure. De 
ce-i era frică de animalul acela, nici d nu 
știa — N'J era al nimănui, poate iși căuta și el 
un stăpin. Hoinărea toată ziua, cine știe pe 
unde, iar noaptea, cind liniștea îngrădea satul 
și cimpuL ca intr-un țarc, venea in același loc, 
chemat ca la o intilnire. Tropotul Iui înfiora 
cimpul însingurat. Anghel asculta cu încordare. 
De la â vreme, se mulțumea doar să-1 simtă în 
apropiere. Renunțase la ideea de a-i atinge 
coama, deși culoarea arzătoare 11 neliniștea ca 
părul Petrei, cind îi atingea obrazul, in timp ce 
și-1 scutura întocmai ca pe coamă I... Gestul 
acela mindru. de scuturare a capului, incit pa
rul să fluture in aer. Anghel nu-1 remarcase 
decit la ea. Poate și pentru că celelalte fete din 
sat șl-1 țineau strins în co21, chiar si vara, pe 
cind Petra îl lăsa liber. Avea și de ce eâ-I la^e 
așa. Era frumos. în bătaia razelor de soare, pă
rea o flacără jucăușă șl ațițătoare, chemîn- 
du-te...

De Petra nu-I era frică. Asta numai pentru 
că ii citea uneori in privire ceva, nu știa el 
încă ce anume, dar era convins că Intr-o 21 va 
desluși misterul. Dacă o singură dată ar fi stat 
mai mult alături de el, la umbra copacului, sin
guri... Anghel se gindea ce ar fi trebuit să facă 
pentru ca Petra să nu mai fugă da el. Și-o în
chipuia atît de aproape, încit i-ar fi putut simți 
respirația. Și, dacă ar fi stat locului o clipă, i-ar 
fi atins părul...

în timp ce se gîndise la Petra, calul dispăruse. 
Oricum, soarele nu mal apunea. Cerul era aco
perit de nori nisipoși. Venea ploaia. Dinspre 
cimp se auzi un nechezat cunoscut. Anghel tre
sări ca la o chemare. Un fulger lumină cerul pe 
•neașteptate. Anghel simți noaptea înfiptă în 
piept ca o săgeată. Știa că atunci cind tună și 
fulgeră nu trebuie ei stai sub copac pentru că 
poate lua foc. Trebuia să se întoarcă acasă. 
Tata, cine știe, poate era îngrijorat de absența 
luL Ei. dar mama îî spusese odată, făcîndu-i 
cu ochiul : ..Cind tata tună șl fulgeră, pleacă, 
nu-i sta In cale I"

Stătea la marginea cimpului, dar era neliniș
tit. Pe unde umbla calul ?... Primele picături de 
ploaie îi tulburară privirea. Se uită peste cîmp, 
ca peste o Întindere de pămînt pe care o ve
dea pentru prima dată. I se păru ciudat. Era 
acolo atîta liniște îneît simți o amețeală care 
11 sperie. Deodată, la capătul drumului, se auzi

I

un tropot. Era calul. Uită de ploaie, deși acum 
venea în răpăieli scurte și puternice (ploaie de 
vară 1) și alergă spre el. Cu cit alerga, tropotul 
se depărta, Iar, într-un tirziu, Anghel se miră 
cît de departe era satul. Ploaia forma un fel de 
plasă in jurul Iui, de nu mai vedea nimic. îl 
cuprinse spaima șl se întoarse. Simțea hainele 
lipite de corp, de parcă ar 11 fost goL Pămintul 
reavăn îi prindea tălpile.

★
Cît rătăcise pe cimp în noaptea aceea. Anghel 

nu știa. Se lumina de ziuă și pămintul era rece. 
Dar aerul se simțea puternic. Prima rază de 
soare zvicni pe obrazul lui, Iăcindu-1 să-și ascun
dă privirea. Era obosit. îl dureau picioarele, de 
parcă cineva îl lovise cu biciul peste ele. Poate 
avea febră, dar nu-1 p&sa !...

La prin2, cind Petra se așeză lîngfi el. nu-1 
spuse nimic. Privea în zare c-un fel de îngri
jorare pe care nu o putea explica nimănui.

— Știi ceva, Anghele, spuse Petra, fluturln- 
du-șt părul cu trufie. Azi-noapte, pe ploaie, tata 
a prins un cal și l-a ascuns la noi în șopron.

— Un cal ? etrigă uimit Anghel.
— Da ! Și, dacă vrei, vino să-1 vezi... la 

noapte ! E atit de frumo9 !...
Anghel nu-i răspunse. îi urmări mersul ușor 

legănat, semănînd cu-o anume alintare. Și. o 
clipă. îi apăru o cută între sprincene. Se gîndea 
înnebunit : „Calul meu I El să fie Glndurile 
i sa zbătură toată ziua, In cap. așa cum se zbate 
uneori ochiul prevestind ceva. Noaptea nu-I mal 
prinse la marginea cimpului. Se furișa prin sat 
să nu fie văzut încotro merge. Cînd luna se ivi 
triumfătoare și semeață ca două coarne de cerb, 
Anghel privi în lumina ei $1 o văzu pe Petra. 
așteptîndu-1 în ușa de la șopron. Se apropie de 
ea înfiorat.

— Unde-i ? întrebă el.
— A plecat, răspunse ea, și-n ochi avea la

crimi. Mama i-a spus tatei că nu-i deeît o nă
lucă aducătoare de blestem în dragoste, pentru 
că a fost găsit pe o noapte ploioasă în care tuna 
ți fulgera, iar el necheza șl bătea pămintul cu 
copita. Tata i-a dat drumul.

Anghel o privi cu neîncredere. Se răsuci cu tot 
corpul ți deschise ușa de la șopron. 1 se păruse 
că aude acolo o respirație puternică. Nu era 
deeît un cal. Cel al familiei lui Petra. Răscoli 
finul cu ciudă, apoi îl bătu cu piciorul. Petra 6B 
apropie de el, ștergindu-și ochii cu dosul palmei.

— Nu fii supărată, Petruțo, poate se-ntoarce, îl 
spuse el blind, întinzindu-i batista lui. Și, din- 
tr-odată, palmele mari, grele și aspre, atin
seră miinile ei firave, apoi obrazul... Petra nu se 
retrase și nu fugi. Rămase privindu-1 țintă în 
razele de lună, ce pătrundeau jucăușe pină la ei.

— Șl dacă nu se întoarce, am să-1 găsesc eu 
și am să ți-1 aduc.

Stăteau amîndoi, aproape lipit! unul de âltut 
Pe neașteptate, Anghel simți un fior străbă- 
tîndu-i trupul și pentru prima dată răsuflarea 
Petrei. înălțată pe vîrfurl, se contopea cu a Iul 
și buzele ei, apăsate cu putere, îl năuciră, fă- 
eîndu-1 să-și simtă trupul moale ca o cîrpă șl 
miinile tremurîndu-i pe lîngă el. îl străbătu 
atunci dorința de a-i atinge părul, cum altădată 
ar fi atins coama roșcată a calului de pe cîmp. 
Vru să ridice mina, dar de lingă el țîșni rîsul 
Pet.rei.Jnfiorfnd noaptea. Și luna se clătină 
ascunzîndu-se după un nor. Anghel privi în ur
ma fetei care dispăruse. Iși mușcă buzele, bă- 
tind din picior, apoi le strivi cu palmele, aim- 
țindu-le asprimea.

Miracolul din noi
am cunoscut un artist — a? adăuga 

amator, dar îmi displace termenul, aș 
putea să menționez și laureat, dar 
arta autentică nu are nevoie de lauri 

pentru a fi validată — in aparență ciudat. Un 
sculptor. Tinăr. îmbrăcat cu o frumoasă haină 
din stofă țesută in casă. Cu o față senină, ca 
însăși speranța ce înflorește in fiecare primă
vară. încadrat in cimpul muncii, la o coopera
tivă din Codlea. Cu un nume comun. Nicolae 
Diaconu. Cu o existență comună, dacă vreți. 
Comună pină la pragul atelierului său. Dincolo 
de acest prag viața lui se desfășoară intr-un 
spațiu tulburător. Spațiul creației. Un spațiu 
care aparține exclusiv omului. Ființe inteli
gente — deci capabile de a răspunde prompt 
la solicitările mediului — sint nenumărate, 
creatoare. însă, de lumi, de culturi, există doar 
una. ființa umană. Un privilegiu pe care, ade
seori, nu îl valorificăm cum se cuvine risl- 
pindu-ne in fapte și dorințe mărunte... Lumea 
acestui artist este o lume a țăranilor. Mode
lează numai țărani. Țărani români. Nu s-a 
oprit la păsări, deși iubește zborul, nu a alea 
nici liniile, oarecum stranii, ale acestui zbu
ciumat sfirșit de secol, adoptate ca o emblemă 
de cel din generația sa. El face țărani. Fără 
să explice de ce, fără să iți ofere un ..program" 

cau o filozofie ieftină. Fără pretenții de origi-

eduard 
huidan

nalitate. Ii zămislește din dragoste. O dragoste 
nedeclarată, marcată chiar, de acel bun simț 
moștenit din generație în generație, de o deli
catețe pe care aș numi-o aspră. Delicatețea 
unchiului meu, Gheorghe, ca să oaut o expli
cație simplă, care, după ce bătea crunt vaca, 
pentru că nu lăsa lapte, peste coarne, pină cînd 
din gură îi curgeau hale amestecate cu singe, 
odată laptele pornit îl lua capul în mîini, ii 
vorbea și o mingiia așa cum pe copiii lui nu-i 
mlngîia deeît în somn. Spațiul creației Iui este 
o uriașă poiană a lui Iocan în care ne regăsim, 
urmași ai unui neam de țărani, ca într-un tu
nel al timpului. Rămlnem părți desprinse din 
acel univers fascinant și cred cft este bine să 
ne amintim din cînd in cînd acest lucru.

Mi se pare extraordinar ca un tînăr artist 
dea contur unei asemenea lumi mizind pe ea 
cu talentul său. într-un anotimp, cu fructele 
speranței explodind in ramuri, cind aflu efl In 
satul copilăriei mele, Feldioara, din o mie cinci 
Bute de urmași ai țăranilor care făceau naveta 
spre Brașov au mai rămas vreo patru sute. O 
mutație importantă, chiar dacă nu toți aceștia 
au revenit pentru a lucra în agricultură. O ga
ranție a conservării unor valori fundamentale. 
Evident, in forme noi.

Mărturisesc că mi-a rămas Inima la unul 
dintre acei țărani din lut — în urma unor cer
cetări recente a fost reactualizată seducătoarea 
ipoteză lansată de Cairns-Smith Ia începutul 
secolului, care presupune că argila s-ar afla la 
originea vieții pe Pămînt, fiind un catalizator 
chimic excelent ea ar fi putut constitui mediu] 
formării unor structuri moleculare complexe 1 
— pentru că semăna cu unchiu’ Neculai. fratele 
bunicului meu necunoscut, care, la peste nouă
zeci de ani, aproape orb, ducea încă cu căruța, 
cu caii de care nu s-a despărțit niciodată, min
care la oameni în cîmp. Unchiu’ Neculai — cara 
a ajuns în anii crizei pină în America, minat 
de sărăcie dar și de o nestăvilită dorință, dulce 
pasăre a tinereții, de a cunoaște altă lume, de 
unde s-a întors, nu neapărat înfrint dar mă
cinat de dor — avea obiceiul șă-mi spună: „Nu 
câta departe, nepoate... Puterea e ia noi. SI 
mulțumirea..." Cuvintele lui mi-au venit în 
minte aproape simultan cu versurile poetului: 
„Oamenii sint păsări nemaiiniilnite, f Cu ari
pile crescute înlăuntru. / Care bat, plutind, pla- 
nînd, / intr-un aer mai curat — care, e gindul ?•, 
ca un tulburător ecou al miracolului care să
lășluiește în noi. Miracolul care poate înflori 
și rodi doar în condițiile în care vom ști aă ne 
păstrăm rădăcinile...
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• Cutezanță, acesta este cuvîntul 
ce trebuie pus în relație directă cu 
orice tentativa de a-1 surprinde „in 
mișcare" pe omul Eminescu și, deopo
trivă, pe inegalabilul nostru Poet. 
Momentul aniversar al acestui an, 
prin prea-plinul emoțiilor pe care 
le aduce cu sine, l-a „ajutat" pe 
poetul George Chirilă să cuteze a-1 
„vedea" pe Eminescu în marea Iul 
trecere întemeietoare prin zodiile cu- 
vîntulul și spiritului românesc. Re
zultatul a fost piesa, dovedind reala 
virtuți evocatoare, „Porni Luceafărul" 
pusă în scenă de Teatrul Bacovia din 
Bacău in regia lui Constantin Co- 
drescu. Textul dramatic, firesc, are 
alură poematică, dar nu este, în struc
tura lui, un poem. Conceput pe date 
cunoscute din viața poetului și antu
rajului său, textul se ridică, ca să 
spunem așa, gratie talentului autoru
lui, intr-o zonă în care planurile real- 
lmaginar se întrepătrund într-un mod 
nu numai funcțional, dar țf artistic 
remarcabil. George Chirilă a fost con
știent de acest avantaj-dezavantaj și 
a găsit. în propria-i simțire, o altă 
echivalență posibilă pentru fiecare 
dintre acestea. Autorul a „retopit"

K__________________________________________

astfel tot ce știam și noi despre per
sonajele sale, pentru a adăuga ce știa 
numai el despre ele.

Devenită spectacol, piesa și-a de
monstrat un evantai întreg de cali
tăți, în primul rind, emoționale. Nu 
puține au fost momentele cind rosti
rea scenică a fost de cea mal bună 
calitate. Autorul a găsit, spre lauda 
lui. cuvinte, expresii, un anumit ritm 
care au condus, prin încărcătura lor 
de inefabil și inedit, la aplauze la 
scenă deschisă, ceea ce dovedește că 
piesa stirnește participarea efectivă a 
spectatorului la propunerea de a-1 
celebra pe Eminescu. Oricum, odată 
cu spectacolul de Ia Bacău, avem un 
Eminescu văzut de poetul George Chi
rilă, debutant în dramaturgie, nu în
tâmplător, în chiar anul centenarului 
trecerii în nemurire a „omului cel 
mal deplin al culturii românești" 
(Constantin Nolca). Nu putem să nu 
Observăm, imediat, că acest specta
col reprezintă, în același timp, și un 
Eminescu văzut de Constantin Co- 
drescu, care semnează regia și sceno
grafia. Modalitățile în care regizorul 
a „tradus" scenic textul sint dintre 
cala mai inspirate. Scenografia este

foarte adecvată Intențiilor, semn că 
regizorul a colaborat foarte bine cu 
scenograful, înțelegindu-se perfect.

Colectivul actoricesc, se vede, a în
drăgit piesa, fiecare actor îmbrăcind 
eu iubire și înțelegere haina istorică 
a personajului. Cea mal grea haină a 
dus-o pe umeri Stelian Preda, in ro
lul titular, dificil prin cuprindere și 
adecvare. Stelian Preda a conturat, 
din cuvinte și gestică, un Eminescu 
viu, plauzibil, romantic șl neînvins de 
timp. O imagine de un pitoresc de 
bună faeturS ne-a lăsat Florin Gheu- 
că (Ton Creangă) care s-a dăruit cu o 
mare convingere personajului. Sobru, 
exact, ardelean interiorizat, Liviu Rus 
în rolul lui Slavici. Momente de reală 
emoție sensibilitate a realizat, în 
rolul Veronicâi Micle. Doina Iacob. 
Nici personajele „secundare" n-au fost 
mai prejos în jocul unor actori cu 
frumoase calități Interpretative, pre
cum Gheorghe Doroftei (Aron Pum
nul), Sică Stănescu (Gheorghe Emlno- 
vlci), Constanța Zmeu (Raluca), Des- 
pina Prisăcaru (Tinea), Mihai Drăgoi 
(Miron Pompiliu), Florin Zăncescu 
(Th. Stefanelli), Dinu Apetrei (Vasile 
Bumbac), Radu Bogdan Ghelu (Chi- 
bici), .Narcis Serghiev (Barițiu).

Pies-fc lui George Chirilă și specta
colul Teatrului Bacovia din Bacău cu 
„Porni Luceafărul" sint contribuții de 
marcă In desfășurarea anului 100 da 
la trecerea în veșnicie a Poetului cel 
Mare.

Florin Costinescu

Eminescu
(SPECTACOL DE OPERA)

• La ridicarea cortinei scena Ope
rei române se afla în cerul Emines
cu — decorul, scenografia, luminile 
creau efectul maxim, punctul de re
zistență al spetacolului, sugerînd 
imensitatea spațială, umbrele timpu
lui, nașterea Luceafărului, strălucire, 
mister, o lume siderală prin care 
ideile călătoreau odată cu aura ste
lei de geniu. Sub această metafora 
este gîndită regia operei Eminescu, 
de către Ion Caramitru, interpret atît 
de original al poeziei eminesciene, 
preocupat să-i descifreze noi înțe
lesuri. tonalități și transpuneri artis
tice. Încercarea de a monta o operă 
Eminescu este temerară și ea trebuie 
salutată cu interes în ansamblul ma
nifestărilor dedicate centenarului 
morții Poetului, acceptată ca posibilă 
variantă liric-interpretativă, chiar 
dacă buna intenție, munca, pasiunea 
și dăruirea trupei de artiști ai Operei 
depășesc realizarea în sine. Ion Ca- 
ramitru intuiește cu inteligență că 
forța unui spectacol de operă, în 
special cu un titlu atît de ambițios, 
nu se află neapărat în povestea dra

matică pe care libretul (semnat de 
Gheorghe Buluță) o propune — 
o fixare, imposibilă aproape, a 
figurii Poetului în epocă, o par
curgere biografică a vieții lui 
prin cîteva momente considerate 
semnificative. Șl atunci regizorul 
(actorul care oferea pe scena Ate
neului român un excelent Emines- 
eu... după Eminescu alături de Dan 
Grigore) iși construiește o parabolă 
artistică salvatoare : creația este în
săși existența Poetului, opera depă
șește viața, visul este mai puternic 
deeît realitatea. Astfel că spectaco
lul este susținut de poli simbolici și 
mai puțin de coerență dramatică ; se 
apelează la mijloacele de sugestie 
specifice operei, balet și scenografie, 
acestea find de altfel și punctele de 
penetrație artistică ale spectacolului 
Eminescu (scenograful Dan Jitlanu 
și coregrafa Mîhaela Atanasiu au un 
adevărat recital de imaginație și 
sensibilitate, modificînd centrul de 
greutate al spectacolului, permițlnd 
realizarea unor momente de mare 
emoție și frumusețe. Baletul Hype

rion—Cătălina conține ți cheia artis
tică a montării concepute de Ion 
Caramitru, servind ideea regizorală 
conform căreia Eminescu este însuși 
Hyperion, moartea proiectîndu-i pe 
cer steaua nemuritoare. Amplificînd 
această viziune artistică, susținînd-o 
de o partitură muzicală cu tonalități 
mai melodioase, mal grave (ea apar
ține lui Paul Urmuzescu). poate 
chiar mergînd pe ideea unui balet 
Luceafărul, Eminescu și-ar fi găsit 
o mai adevărată și mai valoroasă 
prezență pe scena Operei române. 
Tinerii și talentații balerini Florin 
Brîndușă și Ana Maria Vretos par 
coborîți chiar din universul emines
cian, mișcarea lor scenică are poezie 
și înțeles, maestrul de lumini Ionel 
Cotîrlă avînd o contribuție specială 
în crearea atmosferei de vis și irea
litate, de grație și puritate în care se 
consumă dramaticul fantastic. 
Ionel Voineag oferă o ima
gine suficient de credibilă a Iul 
Eminescu, Melania Ghloaldă este o 
posibilă Veronica, bine în rol și în 
voce sînt și Constantin Ene — 
Creangă. Florin Diaconescu — Alee- 
sandri. Privită ca un eveniment ar
tistic particular, opera Eminescu este 
încă o tentativă de a da interpretări 
șî sensuri mitului Eminescu prin care 
literatura noastră se explică.

Carmen Firan



ineva îl salută, dar nu ?I-a dat seama 
cine ailume, era îmbulzeală mare. Ie
zeau toți pe poartă într-un șuvoi con
tinuu, se grăbeau spre casă, așa fă

ceau de fiecare dată la ora schimbului. Insă
el n-avea motive să se agite atit, pină la tren 
mai trebuia să piardă destul timp, iar ca 6ă se 
ducă tocmai in partea cealaltă a orașului, unde 
era blocul în care locuia, ar fi fost o adevă
rată pierdere de vreme, dacă nu chiar o pros
tie. Să se ducă să vadă ce ? O garsonieră a- 
nostă. cu masa din bucătărie plină de cojile 
de pline rămase să se usuce de la cina din 
seara trecută, cu cana de ceai și farfuriile încă 
nespălate în chiuvetă, cu fereastra rămasă în
chisă cine știe de eînd, că ți aerul părea mai 
imbîcsit dimineața, cînd îșî făcea micul pachet 
pentru serviciu, uitînd să mai mănînce, dorind 
doar să plece cit mai repede de acolo, să a- 
jungă în hala mare ei, printre ceilalți, să uite 
ce nu se poate uita.

Cineva îl salută, de data asta auzi o voce 
de femeie. $i Valentin o recunoscu pe șefa la
boratorului — Mia, Fia, Tia. sau cum o fi che- 
mînd-o ? — care tocmai îl depășea. Mormăi 
ceva ce putea să însemne orice, chiar șl un 
răspuns, iar cind femeia trecu de portar, se 
trezi privindu-i picioarele lăsate libere de ro
chia decent croită, nu mai sus de genunchi.

Dlnlcu îl bătu pe umăr și el uită de femeie 
?i, fără să se oprească, întoarsa capul apre in
ginerul șef.

gabriel iuga

Dau o bere. îi zîmbi acesta. AI mei tint 
plecați Ia socri și abia luni se întorc.

Valentin n-avea chef de berea lui, bîlbii ceva, 
eum că, să nu se supere acesta, dar era oblicat 
să facă o vizita si. cînd inginerul, tot zîmblnd 
prietenos. îsi flutură mina a desnărlire, simți 
o mare ușurare. ..Voi âstea — îi răsună i» minte 
cuvintele lui Dînîctt. snu* *e  cu un an înainte, 
cind abia au venit la uzină — da, de voi cere 
abia ați terminat Politehnica vorbesc, voi «în
teți uimiți că nu ați fost repartizați de la tun 
început ca miniștri sau directori general! și ne 
învinovățiți pe noi. inginerii mal vechi, de asta. 
Adică ce voiaH ? Să vă primim cu fanfară, flori 
Ml covor ro«u ? rîdea el înveselit. V-am dat ha
late noi nouțe, albastre, atit am putut, si la 
treabă, neamule I" Era cu IgirOseanu, care luefa 
In tură inversă cu el, șl n-a înțeles nici unul 
ce-1 apucase atunci ne inginerul «âf. Abia dubă 
eîteva luni — cînd Teîroseanu și-a adus nevasta 
fi coniii si s-a mutat în alt bloc, dar la trei 
camere, de-a rămas el singur în garsonieră, 
dar mai ales c’nd l-a văzut pe colegul lui 
schimbat total : ii dianăruse mohoreala din pri
vire, i se înmuiase vorba, nu mâl tăia ca bri-

• Chintesența glndlrll șl sensibilității 
nemuritorului poet Mlliai F.mniinescu, a 
produs în rîndurile artiștilor plastici ți 
In toate genurile artei impresionante 
adeziuni și acte de creație.

Pe de-o parte, eforturile s-au îndreptat 
către cristalizarea portretului. cel mai 
muiți sculptori, pictori ți graficieni câu- 
tînd Imaginea Ideală gl deplin corespun
zătoare Luceafărului poeziei. Imagine 
care s-a configurat decisiv in portretul 
realizat de sculptorul Glieorghe Angliei, 
al cfirul monument ridicat In fața Ate
neului Român a devenit simbolul poe
ziei românești, sau în cele aparținlnd 
sculptorilor Oscar Han, ion Vlaslu. ori 
Horla Fiămînd. Pe de altă parte, artijtil 
au tins la intuirea esenței, atmosferei ți 
a sensurilor poeziei lui Eminescu, mer- 
ffind pe două căi, al ilustrării exacte, „ad 
lteramH. a conținutului narativ sau Urle

• 1 poeziilor, iau pa cel al interpretării 
personale.

Dar dacă majoritatea sculptorilor s-au 
oprit la portret sau la figura monumen
tală, pictorii și graficienii au folosit un 
limbaj mal larg, de mare diversitate în 
interpretări, suficient a aminti, în acest 
sens. de ilustrațiile realizate de 
C. Ressu, J. Al. Sterladl, Pottevin-Sche- 
lettl. rigla Macovei, C. Baclu, șl de 
mulțl alți artiști contemporani, printre 
care recentele ilustrații ale pictorului 
Sabin Bâlașa reproduse în cartea tipă
rită lâ Londra, în Editura ..Forest Books11, 
sub îngrijirea poetel Brenda Walker, ni 
Be par a fi cale mal actuale In inter
pretarea intempestivă și spontană a emo-

ciul, chiar l-a auzit odată rizind în hohote cu 
maistrul Zaharla, spusese poate bătrinul vreun 
banc de-al lui — a Înțeles Valentin reproșul 
lui Dinicu și a trebuit să-i dea dreptate.

Sigur, nu-și găsise cadența, nu profesional, 
nici nu putea fi vorba despre așa ceva, dar 
încă nu se Împăca așa cum ar fi trebuit cu cel 
din jur, făcea totul mecanic, aproape ci nu 
scotea un cuvint și oamenii au simțit rezis
tența lui și l-au ocolit. Cu Igîroșeanu lucrurile 
au intrat rapid in normal, ai-a dat «ama ime
diat de transformare, iți găsise ritmul acela 
intim atlt de necesar acomodării cu lumea unei 
mari uzine ți Valentin simțea cum se Înstrăi
nează tot mai mult de foitul său coleg, părea 
că nici nu au ce să-și spună, dialogul lor de
venea din zi in zl tot mai concis, strict pe 
probleme profesionale, fără acele gesturi de 
amiciție rămase intre el ca un reflex din anii 
de studenție : un umăr atln? cu palma din fugă 
iau ciufulirea moțului rebel al roșcatului lău 
prieten-

— $i Magda ? l-a Întrebat Igiroșeanu Intr-o 
zi.

Valentin a dat din umeri «i a părăsit hala. 
Cînd a marcat fișa jl a privit ceasul de pon- 
taj, a văzut că imîrziase nepermis de mult șl 
a luat-o la fugă spre gară. Trenul nu venise 
încă, se speriase degeaba. A cumpărat un ziar

și un pichet cu biscuiți șl, ca de flecare dată, 
s-a așezat pi banca cea mal îndepărtată de pe
ron. Ceva mai tirziu l-a văzut pe impiegat că 
lese din birou, se moșmondește un timp, și se 
îndreaptă spre capătul liniei. A răsuflat ușu
rat : î?i terminase biscuiții, mototolise ziarul 
și-1 aruncase la coș și, ușor panicat, se întreba 
ce avea să mai facă de acum înainte, i se pă
rea că toată lumea se uită la el, că îl compă
timesc cu toții că apare mereu acolo, la trenul 
de București efi pe cine așteaptă de atita timp 
inginerul, nu mal vine. Șl Magda, intr-adevăr, 
nu mal venea, chiar dacă îi scrisese, cu aproape 
două luni' in urmă, câ-i va face o vizită. De 
atunci n-a mai răspuns Ia nici una dintre Bcri- 
BOrîle lui, iar telefonul, de cite ori a încercat 
de la poșta din oraș, a sunat în gol.

Magda n-a coborit din tren nici în ziua aceea, 
nici in zilele următoare.

★

Afară se înnourase bine, începuse să bată ți 
vintul, dar Valentin nu |i-a dat seama de asta 
decît atunci cind a văzut oamenii alergînd să 
se ascundă pe sub streșinile caselor sau sub 
copertinele din plastic ale stațiilor de auto
buz.

Prima rafală l-a trezit parcă din somn și s-a 
uitat buimac in jur. părea că nu înțelege unde 
se află «i ce caută acolo, în centrul orașului. 
Stătea singur in mijlocul străzii, de sus ploua 
torențial, cu picături mari șl repezi, ploaie cal
dă de vară, oamenii îl priveau mirați de pe 
Ungă zidurile caselor și el încă nu se hotăra 
ce să facă. Cineva l-a strigat, chiar i-a făcut 
semn cu mina. dar. prin aburul fierbinte ce 
ieșea din arfaltul încins al străzii si perdeaua 
d’asă de ploaie, nu șî-a dat seama cine este, 
însă a fost de ajuns sâ se audă chemat ca să 
iasă din năuceala primului moment si să o ia 
la fuță în direcția aceea, spre cofetăria din 
colțul străzii.

Sub prelata cu dungi portocalii era înghe
suială mare, s-a izbit de cineva, a mormăit o 
scuză și s-a trezit pe un scaun vopsit în alb. 
așezat in fata unei mă«u*e  metalice. O fata in 
haiat roz l-a întrebat ce dorește, el a zis că 
zr fi bine să-i dea o cafea fierbinte si, cind 
și-a înălțat ochii, a descoperit-o pe colega lor. 
șefa laboratorului de analize chimice, stind tot 
acolo, de partea cealaltă a mesll. Din păr îi 
curgeau picături mari de apă, alunecau pe obraz 
și dispăreau imediat De fit și mai jos, pe sub 
gulerul subțire al rochiei de mătase.

— LIa ! și-a amintit brusc Valentin numele 
ei.

Fa a rit, și-a șters cu palma fruntea șl a 
sorbit cin cafea tuguindu-și mult buzele de 
teamă sa nu ie frigă.

— Lia. a reperat inclntat inginerul, de parcă 
e descoperea abia acum așezată acolo.

Femeia a clipit de citeva ori nedumerită, l-a 
văzut însă ztmbind si a rîs și ea din nou.

Dinspre gară s-a auzit fluieratul trenului, dar 
Valentin l-a uitat imediat.

ioana dragomir
Doina
(pentru Eminescu)

Tu, cel fără Seamăn 
Fratele meu geamăn 
Cum de te-ai robit 
Focului iubit 
De ce m-ai apus 
Fără tine sus 
De ce m-ai făcut 
Soră de durut 
Singură sâ dor 
Fără tino-n zbor 
Icoană departe 
Fără nici-o moarta 
Cerul mă îneacă 
Stolele mo seacă 
Visul mă străpunge 
Lacrima nu plinge

Vezi iubito geamăn 
Frate fără seamăn 
Toate se cununa 
și se împreună 
Punindu-șl inel 
Doar golul din el 
Iarba nu mai crede 
Verdele câ-i verde

metania cuc

u-i defel ușor să răscolești în lu- 
nmca lăuntrică a spațiului din care 

, ai purces, chiar dacă prezentul te 
intimpină cu toate ferestrele des

chise, inii ziceam, pe cînd coboram în pan
tă drumul pe care cel ai locului îl știu din 
moși strămoși de Drumul Romanilor, Pe aici 
au trecut, desigur, dinspre Sarmizegetusa 
Ulpia Traiana către limesul de Nord al Da
ciei Romane, soldați! care aveau să ridice la 
bornele de hotar castre de apărare. în anul 
1764, Antonio Corrtiselli, trece, pe aici, cu 
grănicerii spre Țara Năsăudului, iar dinspre 
acele vremuri visul renașterii păsării Phoe
nix din propria-i cenușă se conturează chiar 
și-n deviza pe care regimentul de grăniceri 
o arborează ; Virtue Romana Rediviva !

Huruiau peste secole roțile de tortură, ro
țile carelor de povară pînă în toamna anu
lui 19 44, cînd pe aceste costișe se retrag, din 
fata armatei române, trupele naziste...

Mirabile locuri ! Imposibil de confundat de 
vreme ce le-ai învățat pe de rost odată cu 
limba, odată cu primul pas făcut către uni
versul vieții.

Feste memoria ancestrală a țărînii de aca
să. soarele înalt face ca șoseaua modernă de 
alături sâ lumineze ca și cînd ar fi din co
balt topit. Mă întilnesc ra oameni. Nu-i cu
nosc după nume, după strai decît pe cei 
ajunși deja la amiaza vieții Ne zîmbim. Ne 
dăm mîna... Binețea e blîndă și mă întreb 
dacă avea dreptate cineva care spunea câ 
la noi, în Nord, vicisitudinile timpului ne-ar 
fi asprit. Bună ziua ! Io nopot I Guten Tag !...

$i iată cum copilăria pe care o crezusem 
Ireversibil plecată, se reîntoarce. Am să scriu 
despre toate acestea !, îmi propun, am să

scriu despre cum glasul inimii ne face pe 
noi românii sâ ne recunoaștem peste spații 
Si timp. Dar dincolo de pledoaria literelor 
pentru bucuria revederii, rămine satul june 
mereu deși bătrin. satul în puterea viratei 
prin toate devenirile lui.

Noaptea care urmează e aureolată de sol- 
fitițiul de vară, este cea mai scurtă, dar și 
cea mal albastră din an. Voi dormi ca în 
pruncie în căpița cu fin. voi aduna in cu
nună sinziene sălbatice, voi... Dar. trebuie 
să renunț la vis ; ai mei au desoblonit odaia 
a mare și-n lumina becului electric mă pri
vesc din „icoane'1 voievozii : Mihai Vi
teazul șî Ștefan cel Mare — douâ portrete 
păstrate cu sfințenie în ..lada de zestre3 a 
familiei. Deși o devălmășie de secole s-a 
stratificat între noi. știu că străbunii-mi sînt 
nemuritori fie și numai prin obeliscul din 
piatră pe care l-au durat în inima satului 
întru gloria și cinstirea celor câzuți în ori
care dintre războaiele de apărare.

Am mers pe ulițe străjuite de case su
ple $1 albe cu țiglele roșii din acoperișuri 
parcă atlngînd soarele. Am văzut școlarii gă
tiți de sărbătoare, frumoși și emoționați ca 
toți școlarii țării acum în ceasul examene
lor. Mi-am vizitat prietenii trecînd pe sub 
„arcuri de triumf3 în lemnul cărora meșteri 
vestiți au cioplit din bardă soarele și luna, 
în tihna inserării vecinii au venit să mă 
vadă. Palmele lor aspre și fierbinți mi-au 
atins palmele și, ciudat, am simțit că pal
ma fiecăruia dintre ci este aidoma hărții Ar
dealului : palmă lingă palmă prin timo g-a 
făcut, aici, zid și cap de pod apărîndu-ne 
dăinuirea.

Aici la îmbrățișarea Carpaților pămîntul 
e mai dens in sevă și mai bo^at în cerno
ziomuri decît in altă parte. Fierbinte si ca 
de aur e vara, grînele curg printre degete 
de vint, iar înaltul e tot un senin.

Dorul mă aduce acasă, într-un sat tran
silvan ori de cîte ori se împletește cîntecul 
mierlei cu miresmele de pîine nouă ale hol
dei. Pe drumuri vechi, pe drumuri noi re
vin acasă ca la un nesecat izvor. De aici 
mi-am cîștigat dreptul la vis mai întîi și 
apoi la zbor. De aici dorințele mele au tre
cut de miracol întărindu-se cu acel spirit 
care nu ne vine decît din-lăuntrul patriei.

Tablouri de Mihai Tapa
(Din expoziția de la Galeria Municipală) 
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felix
Preacurata limba noastră 
sint brazii in iarnâ 
mai drepți și mat verzi 
sub ei intr-o țară 
nicicmd nu te pierzi 
aici ne sint codrii 
și urșii bâtrinl 
hotarul e-același 
sub stele - fintini

cu grîu-nfrâțit 
sintem frați - avem har 
din prag aburește 
o pîine-n ștergar 
paharul ne este 
cu vin de rubin 
cu el bunătatea 
din suflet o-nchin

și creștem copacul 
de mire - mireasă 
ca leagăn de prunci 
sa-l aducem in casă 
păstrăm preacurata 
de-a pururi stâpina 
in tainele ființei 
o limbă română.

Portret
e-tin văzduh adus pe umeri 
peste anii care-i numeri 
dar la drumuri la răscruce 
iată : timpul nu se duce

Piatra vinovată 
Crede câ-i de piatră 
Sarea mea din trup 
Se albește-n stup 
Rostul meu cel dulce 
In lup vrea să urce 
Toate zac in toate 
Dar in nici*o  viața 
Nimeni nu mă-nalțâ 
Dar in nici-o moarto 
Nimeni să mă poarta

Tu, cal fără seamăn 
Fratele meu geamăn 
Ce m-ai alintat

Doar cu un cuvint 
Asmuțit de vint 
Cind l-ai aruncat 
Simbure secat 
Am crezut câ-l urc 
Și-a căzut adine 
L-ol menit, menit 
Intr-un asfințit 
Fără de sfirșil

Fratele meu geamăn 
Frate fără Seamăn 
Fină și din moarto 
Tot pe jumătate - 
Frați pe înnoptate,..

vasile 
preda

Lumina ochilor
1.

Și a venit noaptea. O pasăre 
mare și neagră a căzut împușcată pe 
umărul tău, pe pămint. Tu, copile, te jucai 
de-a ce eu am fost și nu mai sint. Și 
a venit noaptea. Ca o moarte a 
soarelui, ca o moarte a zilei. 
Desferecindu-șl tăișul in cerul 
de preț al pupilei. Tu tocmai 
fflingiiai a căprioară, o cinteză, 
un tril, Cind a căzut pana pălării 
pe fruntea ta do copil.

2.

Scriu acest gind pentru toți 
învinșii luminii, pentru cei 
paisperezece mii de la Belasica, pentru 
Borges, pentru prizonierii lui Sargon 
al doilea, pentru cine mai poate 
încă sâ citească, pentru inima 
vie șl pentru cea de iasca. N-am 
sâ mai văd nimic cu nepăsare. Voi 
privi pentru tino stelele peste 
zare. In nopțile iernii, cu povești 
bâtrinesti, cu visări, 
am să-ți pun ochii mei, după ușâ, 
in incălțâri.

3.
Toată lumina lumii e-n tine 
acum. Zâvoritâ, păzită. Eu 
scriu poeme în palma ta. Prlmaște-lt 
ca și cind le-ai vedea, Roșu, oranj, 
galben, verde, albastru, indigo fi 
violet, toate adunate pe un negru 
tăiș de stilet. In jurul gitului 
tău și al meu( un fular rupt 
cu dinții din curcubeu. Toată 
lumina a adormit) fotonii s-au 
incuiat in formule. Cineva bijbile 
infinitul cu degete nesătule. 
Cineva pune locate, răsucește 
cheia in broască. încearcă sâ 
scoată scinteie din buza de iască. 
Cineva a plecat prin iarnâ sâ 
se joace. Cu pleoapa învelită 
in nouă cojoace.

4.

Și va veni varo, dar nu, mai intii 
floarea cireșului albă, vor veni 
fluturii, vor singera lalelele. Tu 
vei duce in brațe luna și 
stelele. Vei împărți tuturor 
andromede și orîoni. Icre de aur 
vel scoate din sturioni. Și va 
veni vara, dimineți după 
dimineți, o eternitate cuprinsă 
în citeva vieți. Din lacrima 
ta descintatâ de mierle se vor 
naște pe lume smaragde șl perle. 
Si-o sâ zlmbim, odată 
o să zimbim, al sâ vezi. Cu 
miinile sprijinite de cornițele 
a doi iezi.

5.

A fost odată ca niciodatâ 
scăpată din arc o săgeată. A fort 
o searâ, un strigăt, un ceas 
cu limbile ascuțite. Un zmeu, o zinâ, 
intimplâri nemaiauzita. împărații 
Roșu, Verde, Albastru și Violet. 
Fețl-Frumoșî, vrăjitoare eu gindul 
secret... Toata acestea se mai petree 
în cuvinte. Roțile Carului Maro 
se rostogolesc înainte. Da, a fort 
odată și pururi va li 
lumina ochilor de copii.

sima

noi îl stringem ghem la sin 
precum Mircea cel Bâtfin 
braț de braț da voievod 
printre ramuri de norod 
braț de Basarab vinjos 
tu coroană de prinos 

duhul său in chip de piatră 
1-au ținut moșnenii-n vatră 
nu-n uitare sau în haos 
ci-ntr-o fresca de pronaos 
sa rasarâ peste țară 
eu coroana sa lunară ; 
lepădind un laicer 
își luau armuri de fier... 
timpul nu era devreme 
turma lor păștea prin vreme 
iar sâmința să le tio 
revărsată pe moșie 
turma Lui — popor — nu doarme 
legănată intre arme

intr-o lrescă-ntr-o icoană 
el ne este tară rană 
ne privește nu clipește 
dojenind cavalerește, 
caut un cuvint — răspuns, 
nu I cuvintui nu-i de-ajuns I 

raza soarelui sâ-i cadă 
incrustată peste spadă 
neam viteaz să se Iveaseă 
de sub iruntec-i bărbătească 
de sub mantia*!  cerească 
de sub cetina domnească... 
De din vale do Rovina 
sâ ne fie vremea*»  bine.

Vîrstă
strivirăm degetele milnii 
sub roata cea tierbinte-a plinii

și n-avea nimeni a ne pierde 
sub frunza buruienii verde 
tn cercul nostru strîns legat 
am oâut vinul și-am mincat 

si luminați om stat la vatră 
arzmd în foc un iou de piatră

prin noaptea-ntinsâ ca o blană 
de oaie blinda tară rană

vedeam și dealul și pădurea 
și*n  noi se ascuțea securea

bătind ca inima mal tare... 
cadeau copacii din picioare 

și umbra lor se întindea 
cit cuprindea — no cuprindea.

Eminescu»
țlilor trăite șl intuite de poezia emi
nesciană.

Printre artiștii prezențl la omagierea 
lui Eminescu în aceste zile, artistul com
plex care este DRAGOȘ MOBARESCf a 
organizat o amplă expoziție. în sala Tea
trului Mic, cuprinzind o sultă de de
sene In tuș. care prin valoarea, ineditul 
și originalitatea surprinderii atmosferei 
suflului poetic al lui Eminescu, merită a 
ne reține atenția.

Dincolo de fervoarea admirației inspi
ratoare, sulta desenelor lui Dragoș Mo- 
rârescu, exploatînd cu finețe, grație si 
simplicitate expresia liniei calm modu
late, pune in evidență o viziune globală 
a universului poetic, filozofic și uman 
■1 gmdirii poetului, desclfrind vizual, 
cu prioritate, spiritul romantic. Fiindcă 
ceea ce caracterizează grafica lui Dragoș 
Morărescu este în primul rînd atmosfera 
romantică, uneori Idilică, oscllind între 
a fi intens sentimentală sau profund spi
ritualizată. Există in desenele sale ima
ginea tinereții romantice. ȘI tocmai, prin 
o astfel de aplicare asupra reținerii sen
sului romantic din poezii, Morărescu pre
zintă o expoziție unitară șl originali, 
alegind de fapt numai acele versuri apte 
a trezi un asemenea sentiment. Dese
nele expusa au o înțelegere și un de
mers grafic propriu lui Dragoș lloră- 
rescu. însușiri ce continuă activitățile 
sale anterioare, fie a gravurilor ce re
dau case din vechiul București. fie a 
ciclurilor de gravuri ce au exploatat teme 
ca visarea, dragostea, aspirația.

In desenele actuale, el a redat o ar

hitectură aptă a trezi sentimente liric 
romantice prin liniile ondulate, lin 
curgătoare, calme, spontan trasate, ce 
sugerează mal mult decît precizează. El 
se ferește de a Încărca Imaginea cu de
talii localizante sau ce pot fi doar frag
mente ce ar ilustra doar unele cuvinte 
din versurile poetului, preferind nft sur
prindă, sub impulsul emoției directe, 
sensul, atmosfera, esența și universali
tatea gindirll poetice. Prin o asemenea 
metodă $1 travaliu, artistul s-a apropiat 
intim de poezia eminesciană. Prin de
personalizarea personagiilor, de$I întrea
ga suits a desenelor sale urmărește în 
mod realist redarea fleurilor umane, el 
se apropie de universalitatea poeziei Iul 
Eminescu, care i-a dat incomparabila va
loare substanțială ce a integrat-o defini
tiv șl reprezentativ în literatura română 
și universală. Or. tocmai datorită unul 
asemenea caracter, poezia lui Eminescu 
este deschisă tuturor interpretărilor. Fe
nomenul acesta este frecvent nu numai 
în critica literară, dar Îndeosebi, cu 
multă strălucire, în artele plastice, ex
poziția din sălile Dalles. închinată cen
tenarului Em’nescu. fiind în acest sens, 
un exemplu de largă audienți.

în lucrările lui Dragos Morărescu 
avem vibrația esențială si 'statornică a 
romantismului, fiindcă grafica lui lăr
gește spațiul cunoașterii, intensifică tră
săturile sentimentului romantic, liric, 
stimulează climatul efervescent al in
terpretării poeziei. Linia desenul îl Iul 
conține posibilități ascunse, s! uîndj-«« 
într-o continuă sete de au m-depășire sl 
de angajare. într-o neîurmV.l ■ mulatie 
creatoare, dînd o fer! :t+ă expresia Hie- 
saiuîui umanist si noetic.

Astfel, unitatea pe care o conține ex
poziția pb se înscrie ca o particlpsr® 
activă la Înțelegerea și Interpret crea 
poeziei lui Eminescu, la oare ișl aduc 
omagiul, în aceste zile, artiștii, scriitorii 
șl un public generos din Întreaga țară.

Mircea Deac

Cale de acces
• Poate că întliul impuls pe care 

l-am simțit în fata desenelor Elenei 
Boarîu expuse la Căminul artei a fost 
acela de-a le numi „bijuterii" căci 
lucrătura e delicată, cere migală arti
zanală, atenție și pricepere de aleasă 
orfevrărie. Dar a fost doar un impuls. 
Fiecare lucrare propune de fapt cu 
mult mal mult : o viziune, destăinuie 
o frămîntare, un incurs, cu meandrele 
lui, o rezolvare plastică a unei ten- 
giuni a gîndului.

Ceea ce face artista într-un traseu 
artistic e o adfncire, nu o repetare 
obsesivă. De parcă insistind in relua
rea unui profil, a unei siluete, a unui 
chip, a unei sugestii de peisaj ar putea 
ajunge la însăși fizionomia închipuirii, 
la scăpărarea visului, la liniștea reve
lației, la calmul transparenței.

Desenele au structura metaforei și 
aduc parcă în memoria auzului rezo
nanțe de lirism fulgurant. Există la 
Elena Boarlu o incapacitate organică 
de a se supune competiției, contex
tului, conjuncturalului, de a se lăsa 
dusă de valul banalului cotidian, o 
secretă putere a dedublării, o gratie 
intrinsecă intr-ale Btăpinirii paradoxu
rilor.

Poate că primul Impuls in fața aces
tei opere orgolios perfecționiste, păs- 

trîndu-și intact simburele de reticentă, 
distanța acel fel de misterios „arri^re 
pensee“, ar fi Iest acela de-a Ie fi 
pus sub semnul nevoii de frumos.

Și totuși, ele nu caută frumosul cu 
orice chip. Propun mult mal mult — o 
stare, o lume a gindului, o relație in-, 
tre personaje, o aventură tăcută, tai
nică. prin biblioteca întrețesută de 
pinîe de păianjen.

Sint parcă incursiuni, trasee întor
tocheate. labirintice stări, sint frămîn- 
tări ale peniței intr-o „temă" de o 
simplitate aparentă, care frizează 
esențializarea (Viziune. Gind, Aștep
tare, Intilnlre, Iluzie) o cale de acces 
spre esențe, o propensiune spre înțe
lepciune, uneori „ambiție3 a înțelep
ciunii, a filozofării, a căutării prin 
labirinturi și tenebre.

Cunoscută ilustratoare de carte pen
tru copii. Elena Boariu are un stil 
personal, o originalitate nu doar a 
formei ci și a punerii în pagină a 
unei idei. în această expoziție ea în
soțește grafica de șevalet de ilustrația 
de carte pentru copii iar aceste de
sene sint șl ele parcă fermecate des
cinderi intr-o orfevrărie parapoetică. 
Cum de pildă desenele ce însoțesc 
poeziile lui Vasile Voiculescu din 
Coiful de aur, în care subtilității li

niei i se adaugă culoarea, căutată în 
nuanță pină la rafinament oriental. 
„Meșteșugul" artistei este perfectisalm, 
ireproșabil, un adevărat spectacol, 
demn, cum am mai spus, de o viziune 
orientală a lucrurilor, și totuși, con- 
templîndu-i lucrările, vezi bine că ar
tista se detașează. îl survolează. îl fo
losește și apoi aproape câ îl contem
plă cu acea superioritate a ideii fată 
de formă.

Toată contorsionarea aceea de llnîi, 
toată dantelăria artizanală, slujesc 
pină Ia urmă un trunchi daborit la 
pămint, o scorbură, o siluetă de fe
meie. un profil de bărbat păzit de 
cochilii de melci, o viziune a îndră
gostirii, a gindului, a liniștii hieratice, 
a bătrâneții. Se întrevăd, dincolo de 
aceste viziuni, lecturile, întil frămîn- 
tate de neliniști, mal apoi din ce în 
ce mai întelepțite. mai senine, ceea 
ce mă face să-mi amintesc citeva cu
vinte rostite de Mircea Ellade : tlsîn- 
tem condamnați să primim orice re
velație prin intermediul culturii. Nu
mai prin intermediu] formelor și 
structurilor culturale ne mai, putem 
întoarce la surse, numai în cărți mal 
putem încă găsi spiritul3. Poate că 
întliul gînd pe care-1 ai văzlnd ex
poziția Elenei Boariu e acela de a-i 
numi lucrările delicate, artizanale 
aventuri ale meșteșugului dar artista 
ne propune mult mal mult : calea da 
acces spre o lume de problematizări, 
gînduri și întrebări iar mai apoi po
teca subțiratecă ce duce spre podișul 
uscăcios, tibetan. al unei împăcări 
conștientizate.

L. Cleopatra
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E L
INTELECTUALULUI DEPLIN

există Incertitudini In privința datei 
și împrejurărilor in care Eminescu ia 
cunoștință de opera filosofului ger
man. Poetul putea citi un studiu ca 

cel al lui Alois Scherzel. Der Charakter der 
Haupllehren der Philosophic Arthur Schopen
hauer, publicat in anuarul liceului din Cer
năuți. Programm des K.K. Obrr-Gymnasiu m. 
in 1866. Aici se anunță și Încetarea din viață 
a lui Aron Pumnul, căruia Eminescu ii în
chină oda La morminlul lai Aron Pumnul. 
Apar© plauzibil ca Eminescu să fi parcurs pa
ginile anuarului in care se înscriau și nume
le școlarilor de la acest liceu. Frecventarea 
cercului literar al lui H. Gr. Grandea. „Orien
tul", putea constitui de asemenea un mediu 
intelectual prielnic orientării spre filosofia 
sc ho pe □ h a ueria nă.

Eminescu face o mențiune despre Scnopen- 
hauer intr-o notă marginală la tratatul lui 
H. T. Rotscber. Die Kunst der dramatischen 
Darstellung, pe care începe sâ-1 traducă n 
epoca preuni vers nara. „Cred că deosebirile lui 
Kant și Schopenhauer Intre caracterul inteli
gibil (Liber) și cel empiric (determinat) — no
tează poetul in legătura cu accentul etic pe 
scenă — este mai clară >i mai fGÎG5itGare pen
tru această parte decit di*4inj»erea  3 E~i-
nescu judeca tezele esteticianului german din 
perspectiva filosofilor preferați L» care se re
feră și mai tirziu in scrisul său.

Mărturiile de mai sun găsesc o confirmare 
In memorialistica lui Ioan Slaxnci. prietenul cel 
mai apropiat al poetului. De aici aflăm că 
Eminescu era informai asupra filozofiei iu: 
Schopenhauer la sosirea sa la Viena perttru 
studii universitare in 18®. ,.E1 [Eminr--j’ rr.;-a 
dat lUber] die vierfache WartxeI des Satzc-s 
vom xareicbenden Grand — precizează me
morialistul — apoi aerierea despre f*zr^damen-  
tul moralei. Parerga fi Paraiipamcaa." Tn» 
Slavici arată că Eminescu nu făcuse «î»>dii 
asupra lui Schopenhauer jn intsJesul tehnic 
el cu violului", înainte de venirea sa la Vie
na. dar ..i-a citit scri’crJe pentru mulțumirea 
sa“. Schopenhauer conatâ^jia pentru Eminescu 
— cum arată Slavic: — încă tr.-inte de 
nirea ia Viena modelul „intelectualului 
plin".

Eminescu ae pregătește la Universitatea
Berlin pentru trecerea degeratului in filoso-

ve- 
de-

fie, in vederea ocupării unei catedre la Uni
versitatea din Iași. Poetul face mărturisirea in 
scrisoarea către Titu Maiorescu din 6 februa
rie 1874 că putea să facă interpretare de tex
te din opera lui Kant și Schopenhauer, nu insă 
să tină și un curs asupra lor. Eminescu ii re
cunoștea lui Schopenhauer merite deosebite 
chiar șt in chestiunile cărora nu le consacră 
studii speciale. „Filosuita dreptului, a statului 
șl a istoriei — arată kr-.fnewni — sint numai 
indicate Ia Schopenhauer, și totuși cheia pen
tru justa lor întemeiere e cuprindă neîndoiel
nic in metafizica sa."

Eminescu aprecia că nu putea tine un curs 
de filosofie înainte de a studia științele na
turale și antropologia. Modelul in această pri
vință il oferea tot filosofj1 german. Cind in
terpreta cu Slavici scrierile lui Schopenhauer, 
audiau împreună și prelegerile lui Emst Brucke 
ș*  Joseph Hyrtl ce anatomie descriptivă ț 
asista la experiențele de fizică făcute de Ni 
coiae Teclu, profesor la Academia Cooserria 
2% din Viena. Poetul audiazâ la Berlin peek 

lui H erm ann-Lud wif-Ferdinand vm
IIcLnhoItz. de fizică, Emîl Du fV'is-Perniond 
Je fiziologie și ae înscrie si la cursul lui 
H?mar.n ?*-rcnc  de fiziologia nervilor.

Eminescu urma. orientarea spre <t!ință.
« vemplul lui Scbcpsehauer. rum se desprinde 
c;rt polemica sa cu Alexandru D. Holbam cur
tata <n „Timpul" in 1878. Poetul răspunde la 
.Torurile deputatului liberal îndreptate impo- 
t-r.a fJoscfului german. „Schopenhauw 'Z a 
rafte — scrie Eminescu in artzcoiul Demnul 
Halban și .Arthur Srbupenhauer. pubhcă: *n  
..I mpui" In 9 apnlic 1878 —, asta e deose
birea in're el și alții. E era in curentul știin
țelor naturale, era fiziolog. era anatom, și in- 
tr~o viată lungă, el totdeauna a căutat probe 
pentru teoriile lui idealiste in științele natu
rale." Poetul mai face precizarea că Schopen
hauer șiia mai multă fiziologie decit profeso
rii care predau această materie in invățămin- 
nul nostru din acea vreme.

Filosofia lui Schopenhauer a stat permanent 
In atenția exegețilcr operei eminesciene. Scho
penhauer ii oferă insă poetului, prin orien- 
larea spre știință, și modelul „intelectualului 
deplin" intr-o cultură națională.

Bust de Fr. Storck

DREPTUL
LA EMINESCU

u

din D. Vatamaniuc

LINGUA ADAMICA

POETUL Șl ZIARUL
DREPTURILE OMULUI

„Poșta Redacției", se publică, în ziarul

etru Creția a făcut Să apară ediția 
princeps a Poesiilor lui Eminescu, edi
ție pe care am așteptat-o cu toții.

Cuvintele lui Maiorescu (..Trebuiau 
să devie mai ușor accesibile, pentru iubitorii de
literatura noastră toate scrierile poetice, chiar și 
cele incepetoare, ale unui autor, care a fost înzes
trat cu darul de a întrupa adânca sa simțire și 
cele mai înalte gindiri intr-o frumuseță de for
me, sub al cărei farmec limba română pare a 
primi o nouă viață.**)  rămin și azi cea mai lapi
dară exegeză a poeziei eminesciene, nedepășitâ 
in fapt căci nimeni nu s-a încumetat (excepun- 
du-1 pe Noica) să probeze această afirmație cu
tremurătoare ..limba română pare a primi o 
nouă viață", palingenezie lingvistică pe care in 
spațiul european a mai făptuit-o, in aiară de 
Eminescu, doar Dante...

Recitiți-i poesiile lui Eminescu din această 
ediție princeps și apoi recitiți-i pe autorii din 
„zilele de aur * ecnptureioe române" ei vt-tf 
zimbi și vâ veți înduioșa de gingâvelile lor an
gelice și peltice, și recitiți-i apoi și pe marii 
poeți români de pină la noi, Macedonski, Goga, 
Bacovla, Arghezi, Biaga, Ion Barbu, Philippide, 
Voiculescu, Labîș, și veți remarca efortul fiecă
ruia de a nu se lăsa .absorbit in abisul muzicii 
eminesciene (căci sunetul e primordial și din el 
vedem „ca-n ziua cea dinții cum izvorau lumi- 
ne“) și apoi efortul fiecăruia de a-și întemeia 
originalitatea stilistică, „originalitate" pe care, 
ne amintim, (in 1068, intr-o comunicare științi
fică ținută la Iași in cadrul primei ediții a Fes
tivalului național ,,Mihai Eminescu") cineva o 
descoperea tot in poemele eminesciene : cind nu 
■e mai supraveghează toți devin de-a-dreptul 
eminescieni, Arghezi intonind acel carmen sae- 
culare profund care este Psalmisiul, Rlaga acel 
amabile carmen al senectuții care conține și o 
odă in metru antic (saphlc). genială dealtfel. 
Abia iregularul suprarealist străbătut de „o mu
zică a pieirii" (prin poezia Iul Gellu Naum spre 
un exemplu) nu e cu nimic înfeudat poeticii 
eminesciene, ceea ce nu înseamnă că suprarea
liștii nu l-au venerat pe Eminescu, cum dealt
fel ne-a reamintit-o Geo Bogza, adorator și al 
Iul Eminescu si al lui Urmuz, căci, in ade
văr, cind il citim pe Urmuz citim, deși fragmen
tar, incomplet articulată, totuși „o altă limbă" 
(nu o operă, o limbă).

Recitiți-i (sau citiți-i, — cei care nu ați cu
noscut pină acum armonia pe care o dezvăluie 
Cartea închipuită de Marele Ordonator totuși 
al culturii românești care a fost Maiorescu. gest 
transmis urmașilor și de care și subscrisul s-a 
binebucurat) poesiile care ..cad grele, măngăioa- 
sc Și se 6farma’n suflet trist. Cum m picuri 
cade ceara / La picioarele Iui Crist.", și veți ve
dea că „de la infinitul negativ al dorului la 
infinitul pozitiv al eroismului", de la soteria la 
sympathia, cum spunea Mircea Eliade, conțin 
totul, orizontala istoriei și verticala revelației, 
totul rostit intr-o limbă adamică, dar de noul 
Adam care ,.s-a ales un crucificat" (Tudor Ar
ghezi) cu un „mai amplu și mai generos har“.-. 
îndeosebi recitiți-i poeziile erotice, de la „Sin
gurătate" (..Este Ea. Deșarta casă / Dintr’o da
tă-mi pare plină. In privazul negru-al vieții / 
E icoană de lumină. Și me mir eu. cum de 
vremea Să mai treacă se indura. / Cind eu 
stau șoptind cu draga / Mănă'n mână, gură'n 
gură.") la „Luceafărul" și Încercați să aveți in 
minte acea icoană hipnotică, basmul „Călin", și, 
urmărindu-1 pe Mircea Eliade, cel din „Insula 
lui Euthanasius", încercați să cuprindeți totul 
ca pe un fericitor și fastuos ritual tantric („In 
acest fel reintegrat in unitatea originară și re
născut ca un androgin ideal al tradiției — copil 
simbolic al lui Șiva și Șakti — spiritul va avea 
acces de acum înainte la cele mai înalte planuri 
de manifestare ale Cosmosului puțind să se to
pească în eternul ahsolut**)  sau trubaduresc, ne- 
ținind cont de infantilismele pe care pot să le 
debiteze oameni inteligenți. savanți. iubitori de 
Eminescu („Iubirea ne împărtășită dar tenace, 
fie că e tenebroasă, fie că e suspinătoare și ele
giacă („tous Ies eleglaques soni des canailles !**  
— cine a spus-o ? Baudelaire, Gautier ?], e in 
obscura ei esență un fenomen atavic de agresi
vitate bestială și violatoare : Pe lingă plopii fără 
soț. această splendidă și emoționantă romanță, 
deloc dulceagă ci aprigă și cutremurătoare, nu 
exprimă în fond altceva decit această agresivi
tate. Chiar poet genial, amantul refuzat și „ne
înțeles", dacă nu-și cată de drum, dovedește că 
nu a reprimat bine fiara ce zace în străfundul 
ființei noastre, a bărbaților". — Nu, e prea basă 
exegeza, căci „amorul de departe" al trubadu-

rilor e tot iubire neimpărtâșitâ. cu metodă, se
nină și beatificatoare. Preferăm aici alți autori 
care spun că un alt aspect care apare evident in 
Tantra Yoga este faptul că libidoul chiar mani- 
festindu-se ca dorință sexuală, nu este conside
rat numai ca senzualitate pentru sine, ci, la 
nivelele subtile și ca aspirație arzătoare de de- 
săvirșire spirituală interioară- Aici de fapt, 
pulsiunea erotică apare ca o abisală sete a psi
hicului de a atinge perfecțiunea prin unirea con
trariilor polare in interiorul propriului corp.) ci 
mai bine mirindu-vă cum poate sta in două 
versuri sufletul intilnindu-se pe sine, ca in su- 
fism : „Iară sufletu-mi se pierde După chipul 
tău frumos".

Recitiți-i poesiile și veți descoperi că. dacă in 
adtncul sufletului său era buddhist (..Eu sint 
budist !“ afirma el însuși), nu e mai puțin ade
vărat că ne rămine cel mai mare poet al spiri
tualității europene pe care-1 avem („Credința 
Mgrăvește icoanele'n biserici —răci, așa ram 
3ientalul știa sâ împace cor fUci.micmuî cu taois- 

ul sau cu buddhismul zen. la iei Erameacv 
știa să trăiască in Legea strămoșească și să vi
seze la Nirvana... Retrăind viața morților dragi, 
martirizați in plină lumină sau prin mare-ntune- 
ric și resuscitind-o din cronice bătrine. ori în
străinat de sine însuși ca un adevărat „mort in 
viață" („Și când gândesc la viața-mi. îmi pare 
că ea cură / Încet repovestită de o străină gură,

Ca și când n'ar fi viața-mi. ca și când n’aș fi 
fost. Cine-i acel ce-mi spune povestea pe de 
rost, / De-mi țin la el urechea și rid de căte- 
ascult Ca de dureri străine ?... Parc am murit 
de mult !“)... Recitiți „La’nceput, pe când ființă 
nu era. nici neființă. Pe cănd totul era lipsă 
de viață Si voință, / Cănd nu s'ascundea nimica, 
deși tot era ascuns, / Cănd pătruns de sine in- 
suș odihnea cel nepătruns. ' Fu prăpastie ? ge
nuni ? Fu noian întins de apă ? N’a fost lume 
pricepută și niâ minte s‘o priceapă. Căci era 
un întuneric ca o mare făr’o rază. / Dar nici de 
vezut nu fuse și nici ochiu care s’o vază. Um
bra celor nefăcute nu'ncepuse-a se desface, / Și 
in sine împăcată stăpânea eterna pace !" și com
parați cu bolmojelile care ni se dau drept „tra
duceri științifice" din Rig-Veda... Orice român 
cunoscător sau necunoscător de sanskrită iși va 
da duhul în veci mângiindu-se că se scufundă 
in „eterna pace", cum ne spunea savantul nostru 
unchi George Ivânescu...

Știu că „românii e deștepți" și-mi pot răs
punde că nu pot reciti, că e prea lung, cum zi
cea o distinsă poetă. eminesciană pină in vir- 
ful unghiilor, dar și Dante e destul de lung și 
dacă nu l-ai citit măcar o dată in italiană, 
chiar cu dicționarul alăturea, nu prea poți să 
spui că știi cine e Dante (căci toate traducerile 
românești nu captează deloc sunetul originar)... 
T. S. Eliot zice-se nici nu vroia altceva decit 
sâ-1 audă rostit in italiană, pretinzind că ințe- 
lege totul fără a mai simți nevoia să i se tradu
că... și intr-adevăr ce să traduci din „nessun 
maggior dolore che ricordarsi del tempo felice 
nella miseria" ?

Și iacă-tă mă contrazic...
Nu, ca să-ți imaginezi cum sună Dante in ita

liană e destul să citești „Eterna pace" reconsti
tuită de Petru Creția și publicată pe prima pa
gină In „Luceafărul" (nr- 24. 1988). sau. ca să 
mă exprim mai clar, nu „cdm sună Dante in 
italiană", ci cum ar trebui să sune in română...

Cezar Ivănescu

ni-1 putem imagina pe Mihai Emi- 
decit tinâr. „Pururi tinăr, in- 

_____ ______ t m manta-mi. l Ochii mei 
înălțăm visător la steaua / Singură

tății." lată încă un motiv pentru scriitorul aflat 
k .ncepul de drum să și-1 revendice, sâ-1 simtă 
aptoape. inrolindu-se in prelungirea mantiei 
sale ca sub o flamură. Sintem și vom fi de-a 
pururea, od=‘â cu facerea Domniei sale. Limba 
Romană, perpetua generație Eminescu. Nu ne 
•.om puiea plăti datoria față de dinsul. Nici

. pătimași cititori — niciodată nu il vom fi 
pâ'rurv» îndeajuns, deși il știm pe dinafară — 
nici ca oameni ai scrisului.

Cea ae a doua afirmație. îndeobște recunos
cuta. merită totuși rafinată. Nu intră in discu
ție aici influența pur tehnică, din ce in ce mai 
greu decelabilă : poate ea nici nu mai func
ționează cu adevărat, firesc să fie așa. Apoi, 
însăși incercarea de a prelua meșteșugul maeș
trilor. chiar in pioase exerciții de admirație 
nu conduce la realizări estetice majore.

Sint insă cel puțin două învelișuri ale mitu
lui eminescian care atrag Îndeosebi luarea-a- 
rninte tinărului scriitor : modelul existential și 
cel moraL Nu „oboseala, slăbiciunea, toate re
lele ce sunt Intr-un mod fatal legate de o 
mină de pâmint". ci extraordinara osmoză, pină 
la identificare, a scrisului cu viața interioară. 
Eminescu este 
muiL Se crede că. odată cu adolescența. înce
pem să avem chipul pe care îl merităm. Se 
observă insă că. in general, impostorilor le «tă 
bine ca prinți, prințului cel adevărat mai nici
odată. O nefericiră tradiție esopică, infirmată 
de voievodul scripteior române, care iși fasci
nează și prin magia iconografică posteritatea. 
Nu se putea ca frumusețea lăuntrică să nu 
mustească in -exterior. Ca un recipient ce nu-și 
mai rabdă dureros de dulcea otravă. Mai mult, 
de am avea, printr-o minune și pentru scurt 
timp, chip pe măsura gindului nostru, al înăl
țimii zborului, el singur și l-ar păstra pe al 
său. r.esiterat. Mrălwcitor.

Am itnpre»:.} că anaL^ii. istoricii literari ig
noră nu numai in cazul său. aar mai ales 
in cazul său — aspectul exfetettțial- al actuhir 
de a scrie. Viața dăruită și consumată ca su
port pentru a visa. Vis distilat in și prin Poe
zie, vegheat de „steaua Singurătății**.  Un cint 
pur. cules dintr-un tărim „sint", unde sintem 
puțin și Noi. Ce motto exemplar pentru o artă 
poetică ’ Și pentru o existență. O existență — 
fir vertical de durere — ca a Mihal Eminescu- 
lui. Cit de grăitoare e jertfa sa, cum pledează 
pentru adevărul simplu că. deși nu se află feri
cire mai deplină decit scrisul, oamenii fericiți 
nu scriu, cum mărturisește ea că nu există o- 
peră importantă care să nu poarte cu sine, 
strins infășurată. noua, propria formă de dez
nădejde. Chiar dacă, oameni ai timpului 
urcăm ades din visuri diferite.

Ce mai înseamnă Eminescu pentru 
scriitor. Simbolul breslei. întrupat incă 
exemplar. Cartea pe care trebuie să jure. Ca 
la o învestitură. Nu poate jura să aibă talent. 
Nu stă in puterile nimfinui să o facă. Nu s-a 
descoperit un detector și nu ține de simpla do
rință. Poate jura să fie insă cinstit. Cu sine 
și de aici cu cititorul său. Dacă acesta va fi 
exist :nd. Și cu tovarășii de unelte. Sâ-i recu
noască pe cei aleși, să pășească singur cu un 
pas in urma lor. Să cinstească memoria și opera 
înaintașilor. întocmai ca Eminescu. Să fie drept, 
aspru chiar, fără să transforme scena literară 
in arenă insingerată. Nu poate jura aă pro
ducă — știu eu — capodopere. Se poate insă 
lega să rostească numai adevărul. Propriul a- 
devăr. ,.E menirea-mi : adevărul / Numa-n ini
ma-mi sâ-1 caut". Să nu semene falsul, confu
zia. să nu-și întrebuințeze scrisul ca scară dc 
acces Ia balcoanele ierarhiei sociale. Să nu lin
gușească. să nu se plece gustului comun. Să 
nu-și cumpere haine in Ploiești, ca să se fudu
lească la Mizil. Să tacă atunci cind nu are, 
nu știe sau nu poate să spună. „E ușor a scrie 
versuri...". Să creadă și să vrea binele : „pe 
mine răul, deși rid. mă doare". Să nu cirpească 
cerul cu stele, să nu minjească marea cu va
luri. Iar mai presus de toate, sâ-șl iubească 
Țsra și Neamul, să lucreze numai intru ele.

Toate acestea ii sint cerute de Mihai Emi-r 
nescu. sub a cărui mantie, ca un drapel. s-« 
inrolat. Iar dacă se abate — nu cunosc alt 
blestem — să i se retragă, definitiv, irevoca
bil, dreptul la Eminescu.

Septimiu Stoica

nnescu i 
fâșurat

asemenea versului său nease-

nostru,

tînărul 
o data

IAn nr. 12 de luni 26 septembrie 1888 
(tot intr-un supliment literar !), Const. 
Miile publică editorialul său „Poli
tica și literatura". Atacind pe politi

cienii inculți ai vremii, care privesc pe cetățeni 
numai prin prisma unui interes prezent sau vi
itor, legat de activitatea lor politică, Const. 
Miile remarcă ironic : ,.Vorbește-i unui om po
litic însemnat de Eminescu și el iți va răs
punde cu disprețul ce se cuvine unui asemenea 
om care nu face politică, care nu votează, care 
nu are cu el nici rude, care să voteze, nici 
prieteni cu voturile cărora să facă un fel de 
chantange politic !“.

Incepind din 18 septembrie și pină la 1 no
iembrie 1888. revista „Drepturile Omului" a dat la 
iveala, in paginile sale, intr-o suită de 10 arti
cole, întreaga istorie a procesului lui Titu Ma
iorescu din 1865 ! Sub titlul generic „Procesul 
Maiorescu", se prezentau, pe baza actelor ofi
ciale. dezbaterile procesului intentat lui Maiores
cu, la 4 februarie 1863, pentru așa-zisa „imorali
tate" a acestuia, pe cind era profesor la o școa
lă de fete din Iași. Deși, la acest proces, T. 
Maiorescu a fost achitat, ziarul „Drepturile 
Omului" considera achitarea inculpatului ca un 
act nejust și, ca atare, pune sub ochii cititorilor 
săi materialele de la dosar, care să dovedească 
totuși „imoralitatea" lui T. Maiorescu, susținu
tă, in prezent, cu vehementă de redacția ziarului 
condus de Const. Miile.

„Dezgroparea", in acel timp, a acestei ches
tiuni antimaioresciene nu urmărea. In realita
te, decit interese propagandistice de moment, 
deoarece alegătorii erau in pragul chemării la 
vot pentru desemnarea deputaților viitoarei Ca
mere. In articolele tipărite in „Drepturile 
Omului", se dădeau, în amănunt, toate interoga
toriile martorilor la amintitul proces. Deci și 
acela iuat Veronicăi Micle — martoră a acuzării 
— care iși începe declarația spunind că avea 
15 ani și că e de „meserie măritată" ! Deoarece 
unii martori au depus mărturii contradictorii 
(printre care și Veronica Micle), Const. Miile — 
m ultimul articol al suitei „Procesul Maiorescu" 
— justifica psihologic aceste oscilații in mărtu
rii, prin intervențiile părtinitoare in favoarea 
lui Maiorescu ale unor judecători din comple
tul de judecată !

„Ponegrirea" lui Titu Maiorescu, in acele zile 
ale toamnei bucureștene, s-ar fi putut să con
stituie un motiv de satisfacție pentru Veronica 
Micle (discutat, poate, și cu M. Eminescu I), 
deoarece poeta continua să vadă în mentorul 
„Junime!" pe unul din cei mai înverșunați po
trivnici ai ei in calea legalizării, prin căsăto
rie, a legăturii sale cu Luceafărul poeziei 
române ! Găsim, de asemenea, menționat nu
mele lui M. Eminescu și la o rubrică mai „cu
rioasă" a ziarului 1 Rubrica intitulată „Cores
pondență", deținută de Const. Miile și care era 
un fel de „Poșta redacției" pentru colaboratorii 
externi ai publicației pe care o dirija !...

In nr. 45, de luni 31 octombrie 1888, la ru
brica numită „Corespondența", aflăm următo
rul sfat dat de Const. Miile : „D-lui Em ; M.D. 
— Și socialismul are banalitățile sale ! Mizeria 
este insă un izvor inepuizabil, dar nu se tra
tează numai cu declarații" ! Răspunsul lui Const. 
Miile e cam „enigmatic" I Să căutăm totuși a-1 
decodifica ! Să cercetăm, mai întii, cui se adre
sează acest răspuns al redacției ziarului ! 
„D-lui Em“ — descifrat, înseamnă : „D-lui 
Eminescu"! Dar AI.D. ? In nr. 1 al ziarului 
„Drepturile Omului", seria a Il-a, tot la ru
brica amintită „Corespondență", citim urmă
toarele : „XLD. Cursul, susținut. Poți ciștiga 
mult.. Ține-le insă în rezervă". Cine este, oare, 
această persoană necunoscută, căreia Const. 
Miile ii recomandă să nu acționeze, ci să se 
mențină in rezervă ? Printre vechii și bunii 
prieteni ai lui M. Eminescu, era șl ziaristul 
Miron Dionisie, pe care poetul îl va avea, peste 
puțin timp, colaborator la traduceri din limbile 
slave la revista „Fintina Blanduziei". Poetul il 
cunoștea de mult pe Miron Dionisie, căruia, în 
1881, i-a semnat chiar protocolul actului de că
sătorie ! Se pare că M. Eminescu și prietenul 
său Miron Dionisie i-au atras atenția lui Const. 
Miile în privința unor „banalități" intilnite in 
„Drepturile Omului". De aici, răspunsul conce
siv ironic al lui Miile, care ii îndeamnă să re
nunțe la simpla declarație de protest împotriva 
mizeriei poporului, angajîndu-se la o acțiune 
efectivă de înlăturare a ei ! Miron Dionisie, 
convins, probabil, de Const. Miile, îi urmează, 
in parte, îndemnul și publică în „Drepturile 
Omului" (in nr. 10, de miercuri 8 ianuarie 1889) 
articolul „Prin întuneric", semnat Miron ! Nu 
credem, însă, că M. Eminescu s-a simțit „lezat" 
de acest sfat al ziaristului socialist, care con
ducea „Drepturile Omului" ! Dovada ? Două 
zile mai tirziu după acest răspuns dat la așa-

zisa .. , ,______ , _  _____
condus de Miile, o știre esențială in legătură 
cu M. Eminescu, nereluată in «cest cuprins de 
nici un alt organ do presă de pe atunci : 
„Fintina Blanduziei. E numele unui ziar literar, 
săptăminal, sub direcțiunea marelui poet Mihail 
Eminescu și cu colaborarea altor scriitori 
români" (nr. 47, de miercuri 2 noiembrie 1888). 
Neîndoielnic că știrea aceasta o avea Const. 
Miile și, de astă dată, tot din discuțiile avute 
la redacție cu M. Eminescu. De remarcat că 
poetul proiecta să colaboreze nu la un ziar po- 
litfc-literâr, ci la o revistă literară, scrisă cu o 
colaborate largă de scriitori talentați ' Iar a- 
ceastă nouă revistă urma să apară la 13 noiem
brie 1388. In realitate, „Fintina Blanduziei" va 
apare abia la 4 decembrie 1388 I Dar, imediat, 
o mică „surpriză" ! In nr. 50 de sîmbătă 5 no
iembrie 1888, „Drepturile Omului* 1 dă urmă
toarea retractare î ,,D-1 M. Eminescu declară, 
că nu are nici o parte in direcțiunea revistei 
care va apare zilele acestea in capitală sub ti
tlul de «Fintina Blanduziei*  (?)“. Se pare că 
poetul, venind la redacție, i-a declarat lui Const. 
Miile că n-a acceptat a fi directorul noii reviste 
ce urma să apară, din motivul mereu amintit
- de a nu ridica, în felul acesta, unele obiecții 
pentru senatorii care urmau sâ-i voteze, nu 
peste mult timp, pensia promisă de ani de zile! 
Sau, poate, existau alte motive, care au stîrnit 
nedumerirea lui Const. Miile, socotindu-le ne
justificate — de unde 
închis in paranteza de 
tractare a ziarului !

In cele din urmă, în 
ieinbrie 1888, Senatul, . ______
N. Gane, a votat o pensie viageră lunară, de 
250 lei, pentru poetul M. Eminescu ! în „Drep
turile Omului**  (nr. 70, de duminică 27 noiem
brie 1888) apare, imediat, articolul „Pensia lui 
Eminescu". clocotind de indignare împotriva 
acelora care au votat pentru genialul poet o 
sumă atit de infimă drept pensie I Articolul, 
scris de Const. Miile (semnat cu pseudonimul 
său Emil), dezvăluie josnicia unei astfel de ac
țiuni din partea Senatului : „în sfirșit ! — ex
clamă Const. Miile —. După o lună de aștep
tare, după atîta zgomot făcut în jurul unuia 
dintre cei mal talentați dintre scriitorii noștri, 
o pensiune de 250 lei fu votată pentru marele 
și nenorocitul nostru poet 1 Daca iau condeiul
— scrie cu năduf în continuare Const. Miile — 
este pentru a arăta puțina grijă, ce se are in 
țara noastră pentru literatură !**.  Dacă s-ar fi 
pus în discuția Senatului acordarea unei pensii 
pentru un politician bolnav, i s-ar fi votat, cu 
siguranță, 1 000 de lei, nu 250 lei ca lui Eminescu. 
„Pentru un Eminescu, fiind la putere partidul pe 
care il servise cu pana sa de ziarist in timpul 
de restriște și nepăsare al opozițiunii de pe la 
1880, pentru un Eminescu. zic, de abia se poa
te vota o pensiune, care să nu-1 lase să moară 
de foame 1". Au trecut 4—3 ani de cind se tot 
discută problema unei pensii pentru marele 
poet național, dar guvernanții au uitat mereu 
că „acel ce este podoaba țării lui, trăiește in 
mizerie, nu-și mai poate agonisi hrana f. Con
cluzia ? Cu astfel de guvernanți e păcat s&-ți 
jertfești viața pentru literatură !

Pină la sfirșitul anului 1088 (precum nici în 
1889), nu mai apare nimic despre M. Eminescu 
in paginile ziarului „Drepturile Omului". 
Amintim, totuși, aici, că, în nr. 30 din 14 oc
tombrie 1888, se introduce următoarea știre 
editorială Importantă : „Eminescu. La începu
tul lunii viitoare vor apare scrierile în proză 
ale lui Eminescu, editate de prietenul nostru 
V.G. Morțun". Ca și informarea transmisă de 
V.G. Morțun, în scrisoarea trimisă poetului la 
Botoșani, că. Ia începutul anului 1888, va fi di-. 
furată in librării ediția a IIl-a a poeziilor emi
nesciene, editate sub Îngrijirea deputatului de, 
Roman, de asemenea anunțul publicat de V.G. 
Morțun, in „Drepturile Omului", era o „misti
ficare" ! In ce scop, o făcea, însă, V.G. Morțun, 
care era, totuși, un om onest ? El dăruise, pe 
atunci, din punga sa, suma de 1 000 lei pentru 
muncitorii greviști de la C.F.R. Iar, din diurna 
încasată de el în calitate de deputat, a cum
părat îmbrăcăminte și încălțăminte, dăruindu-le 
copiilor din Roman. în lunile octombrie-noiem- 
brie 1888, M. Eminescu o ducea destul de greu 
din punct de vedere bănesc ! Spre a-i acorda 
poetului in mod acceptabil un ajutor, V.G. 
Morțun a anunțat, ca un fapt real, o acțiune 
pe care abia o proiecta și se va materializa 
aevea în 1890, după moartea poetului ! De alt
fel, in revista „Flacăra" (nr. 35, din 14 iunie 
1914), în interviul dat lui Al. Șerban, privitor 
la relațiile sale cu M. Eminescu, V.G. Morțun 
declară că a fost un bun prieten al poetului, 
de la care are „mai multe scrisori", ce le va 
publica o dată ! (Oare la cine se găsesc. în pre
zent, aceste neprețuite scrisori pe care V.G. 
Morțun nu le-a dat, totuși, niciodată tiparului? 
I. Cr,). Și, apoi, în continuare, face această 
mărturisire : „Eminescu o ducea foarte greu in 
anii din urmă ai vieții. Unul din mijloacele cele 
mai delicate prin care am crezut că se putea 
să-i venim in ajutor a fost să-i editez un volum 
ale cărui venituri să le dau integral poetului. 
De aceea volumul editat de mine a fost mai 
mult un pretext decit o operă de adunare 
scrupuloasă șl sistematică a tuturor lucrărilor 
sale". Acest ajutor material discret și plin de 
înțelegere, acest sprijin moral-intelectual 
mîrativ și sincer din partea lui Const 
V.G. Morțun (care, pe atunci, erau 
printre personalitățile 
socialiste de la noi !) 
cative pentru această
ceafărului !

Ca atare, se cuvine < 
biografii a lui M. Eminescu, aă nu se mai ig
nore, ca pină acum, această interesantă secvență 
din ultimii ani de viață a genialului nostru 
poet național !
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relația. pe care noi o numim „magică", 
intre fenomene cu naturi diferite, i 
se pare explicabilă lui Claude Levi- 
Strauss (Gîndirea sălbatică). A atinge 

un cioc de pasăre cu scop curativ e interesant 
numai întrucit semnifică nevoia de a pune or
dine in univers, adică de a pune lumea in 
clase. Tehnica ocultă a populațiilor etnogra
fice. deci, urmărește a realiza grupări de lu
cruri și de ființe, scoțindu-ie de sub aripa in- 
timplării. Minuțioasele ritualuri din basm, in
vocațiile savante țin să fixeze cu claritate 
locul fenomenelor, revelind ..propriul" (cum s-a 
spus) acestora. C. Levi-Strauss numește gindi- 
rea magică, după Hubert și Mauss, „o gigan
tică variație pe tema principiului cauzalității". 
Raționamentul abstrus nu lipsește din acest 
joc al închipuirii și imaginarul însuși, se știe 
azi, e și produsul procesului de umanizare a 
naturii, adică al prefacerii coerente, stmd. in 
afunzime, pe un miez logic. în epoca „ocultă" 
a protoliteraturii basmul și figurația poetică au 
înlocuit alte demersuri cognitive, mai debile 
atunci. Judecata și adevărul fiind astfel mai 
slabe, omul a născocit instrumentul poetic, cu 
același scop fascinant de a trage în țevile spi
ritului substanța realității, făcind forme din ea. 
La baza basmului ca și a întregii culturi stră
vechi a stat, așadar, și un principiu logic ajus
tat liric, silogismele sunt acum turtite de sim
boluri.

Poezia basmului nu e gratuită, ea a avut și 
In ilia tempore un scop de cunoaștere, chiar 
și în sensul interesului social, „simțurile ro
buste" amintite de Vico nu generează, în ul
timă instanță, decit ornamentica. o apropiere 
și de adevăr, ocolită, după, adică, parcurgeri 
laterale. Un prim adevăr descoperit in basm 
este, in felul acesta, sublinierea hominiană a 
mediului natural. Sunt în basm și în povestea 
imaginară felurite energii cosmice, dar care

SENTIMENTUL BASMULUI
gravitează, aproape toate, in jurul fiiDței uma
ne. încheierea fiind câ omul Ie poate birui șl 
supune. Basmul are, pe urmă, și o fațâ vizi
bilă. etică și socială. El reflectă anume relații 
interumane șl chiar (cum s-a subliniat) obiec
tul economic de la care pleacă acestea, jude
cind insă ansamblu] de pe poziția criteriului 
umanist. Am mai subliniat si altădată (Uma
nism și literatură populară — 1973) că în basm 
constant e omul și sentimentele aferente. Orice 
analiză aplicată la basm descoperă repede că 
oamenii sunt impărțiți. după tipar maniheist, 
in buni și răi, bipolaritatea nescoțind însă 
afară dialectica subtilă ce complică aceste două 
categorii, realizind subordinl nesflrșite. Nimic, 
din unghiul aparenței, mai schematic compo
zițional decit basmul (contind pe „șablon" cum 
spunea G. Călinescu). dar bogăția lui trebuie 
căutată și sub suprafața fabulei. El se deschide 
interpretării multiple — ca omul însuși 
se ridică de la punctul primar — prin, cum 
spune Eminescu însuși în Genaia, „gindul poe
tului Rom" —, la zeu.

Gindul e cuvint, iar cuvîntul e faptă, pu
teau suna in universul românesc, cu Eminescu, 
vorbele Ecleziastului, fiu al regelui David, și 
ale Antleclesiastului modern, luate acum îm
preună in spațiul nostru de pace a contrarii
lor. In Genaia, cu termenul de azi. poetul ar 
fi intenționat o topofanie, aci gindul pierde, 
odată ce a răsărit, ceva din diafanitatea lui 
noetică devenind loc și, in urmă, somatoid 
chiar, în seria înfățișărilor corporale cunoscute. 
Poemul datează, ca proiect, din adolescența 
poetului, cind Eminescu face mari planuri cos- 
mografice, „creațiunea pămîntului" I se vă
dește în acest moment „după o mitologie pro

care

prie română". Precedind psihologicește 
Goethe, el vorbește acum de niște 
(„Muma vinturilor e movibllitatea"...
esențială e doar nota după care sfera terestră 
e „gind al poetului Rom" (s.n.). Poetul gin- 
dește aici locul ca formă a lucrurilor, deci ca 
manifestare a lor obiecl-ivă. Tot astfel, țăra
nul nostru (intr-o credință consemnată in Ma
ramureș) face din operația punerii de vrăji 
o „pusură", adică o ființă himerică de soiul 
pricoliciului, competentă malefic și înzestrată 
cu putința de a realiza sarcinile blestemului ; 
oamenii și-o închipuie sub aspect zoomorf, ie
șind noaptea din locul ei și influențind magic 
universul domestic. Adesea indicația, spațială 
doar, va lua și ea un chip creatural, lumea 
aceasta miraculoasă a lor mișunînd astfel de 
tot soiul de „arătări" : vorbirea gindurilor se 
flomatizează. Rom însuși gindește și efectuează 
așadar obiectiv pămintul, aduce, cum s-a ex
primat cineva, o ctitorie nouă in realitate.

Limba lui Eminescu e acum aceea a basmu
lui („o ■âmniflcatie ontologică prin el însuși" 
— C. Noica), adică a mentalității ontopoietice 
arhaice, ca să ne folosim de acest termen. în 
aceasta, pină aproape de noi, spiritul de comu
nitate hegelian va deveni, scrie odată gîndito- 
rul citat, „suflare" și, în secolul al XVI-Iea, chiar 
„dihanie", de la actul vital al respirației, de 
la duh prin urmare (Sentimentul ronaaMM al 
ființei, 1978). Spusele au aici (dacă privim teo
retic problema) contur și consistență, sur.t, va- 
săzică, entități, cu „ens" acolo (op. cit.). Ele 
constituie în spațiul nostru, ca și „Unul și 
Ființa" (Aris to tel. Metafizica. 1001 a), propria 
lor substanță ; „pusura" aceea, ca și „gindurile 
poetului Rom" („poietul", ca să-i scriem așa,

pe
..mume**  

etc.), dar

adică creatorul) sunt, altfel zis. noeme soma- 
toide : numai așa timpul însuși, cu toată în
chipuirea lui abstractă, poate fi. la Eminescu. 
personificat (ca Zori-de-zi, Miazfi-noapte. ș.a.) 
și deținut in lanțuri, in scopul întreruperii de
venirii. Dealtfel, într-o schiță filosofică, Despre 
nemurirea sufletului și-a formei individuale 
(v. G. Călinescu, Opera lui Mihai Eminescu) 
poetul scrie in chipul următor : „posibilitate... 
este existența chiar", filosoful antic fiind așa
dar pe aproape („Intr-adevăr, din privați® — 
existența potențială, n.n. —. care în sine este 
o ne-existență, chiar cind nu subzistă, este ge
nerat ceva" — Aristotel. Fizica, I, 8, 191 b). 
Dar oare gîndirea acestuia, stind pe polii pre
socratici Unu și Ființa, nu 6e trage, ea, tot 
din mentalitatea etnografică, eminamente crea
toare (vezi supra, G. Vico) ? Filosoful spune, 
de pildă, in continuare (în Despre filosofie, 
lucrare pierdută, reluată insă partial în Fizica); 
,,Două sunt artele care comandă materia și o 
cunosc : aceea care le folosește, iar printre cele 
poietice, arhitectonica. De aceea și arta care le 
folosește este oarecum arhitectonică, dar există 
o deosebire, întrucit una este cunoscătoare a 
formei arhitectonice, iar cealaltă, ca poietică, 
este cunoscătoare a materiei1*.  La care noi pu
tem conchide că ceea ce făptuiește cu un scop 
un lucru anumit, cu un chip, astfel, numai al 
său, este ca însuși chipul acesta, e anumit ca 
și el și e o formă aidoma lui. Cunoașterea, aici 
și la Eminescu, e reificare, obiectualizare. spi
ritul, gindul acela al „poetului Rom", posedă 
așadar obiectul încă Înainte ca el să existe. Nu
mai gîndirea, s-a spus 
mânesc, poate produce 
gură nu poate produce.

în universul nostru ro- 
ceea ce realitatea sin-

A. I. Brumaru
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vară, a Iulie, e cald, afară sint 32 de e grade, în casă e mult mai răcoare.
sint numai treizeci si una, si eu cu
prins de nostalgii polare desfac plicuri 

multicolore, de diverse mărimi, unele chiar de 
mărimi impresionante și mă conving pe măsură 
ce le desfac grijuliu, cu ajutorul unui cuțitaș de 
lemn, cit de adevărată este butada : „românul 
s-a născut poet“.

într-un elan de entuziasm post-juvenll m-am 
angajat să gospodăresc această rubrică, nu însă 
înainte de-a stabili cu viitorii si foștii corespon
denți niște reguli elementare de care îl rog să 
tină cont Înainte de-a porni cu speranța in suflet 
și plicul sub braț spre oficiile poștale din tară 
deschise în toate zilele lucrătoare. Nu vom răs
punde (atunci cînd va fi cazul), decît scrisorilor 
șl lucrărilor dactilografiate întrucît decodifica
rea hieroglifelor nu intră in apetența noastră și 
ne răpește prea mult timp și răbdare. Fiecare 
scrisoare va fi însoțită obligatoriu de citeva date 
personale legate de vîrstă. studii, loc de muncă. 
Începuturi literare și. eventual, alte informații 
care ne-ar putea ajuta. Nu ne interesează tra
gediile personale, Iubirile neîmpărtftșite, părerile 
despre poezia altor poeți tineri și mai vîrstnici 
deja consacrați, succesele obținute pe plan local 
și nici fotografiile din profil, format buletin sau 
carte poștală decît atunci cind ne vom mani
festa dorința de-a le vedea chipul. Asta pentru 
■ simplifica lucrurile șl a descongestiona plicu
rile făcindu-le mai ușor manevrabile. (Fac aceste 
precizări deoarece am primit, mai bine zis am 
preluat, pilcuri continlnd în afară de versuri, 
scrisori de amor, poze de familie, flori de tel 
uscate și șuvițe de păr de diverse culori).

Fiecare corespondent va trimite în afara sto
cului de versuri ..libere" (majoritatea poeziilor 
fiind acrise in vers liber, iar unele în vers

ISTORIA TRANSFIGURATĂ LIRIC
Urmare din pag. I

Un lucru este insă evident : in ansamblul aces
tei creații simbolul sacrificiului are un loc cu 
totul aparte. Invocarea sacrificiului, ca simbol 
al transcenderii, luminează din plin, pe de o 
parte — aspecte esențiale, definitorii, ale isto
riei noastre, pe de alta — ceva din atitudinile 
fundamentale ale eroului liric.

Subliniind modul aparte în care se realizează 
transfigurarea lirică a acestor aspecte esențiale,, 
definitorii, ale istoriei noastre prin intermediul 
simbolului sacrificiului, ne reamintim insă și 
de faptul că un savant de imensă autoritate 
științifică ?i morală ca loan Lupaș (transilvă
nean șl el, ca loan Alexandru) a spus despre 
români, de la Înălțimea cugetării sale istorice, 
că sint un neam de martiri și eroi. Cine e dis
pus să reflecteze mai stăruitor la spusele isto
ricului loan Lupaș înțelege cit de îndreptățită 
e afirmația sa. Intr-adevăr, în lungul șir al ce
lor mai ilustre personalități istorice, personali
tăți simbol, de care sufletul nostru se simte atît 
de profund atașat, acelea care ilustrează între
pătrunderea dintre tragic și sublim, dintre eroic 
și conștiința de alne, dintre sacrificiu și exis
tență spirituală, au un loc cu totul aparte. Bu- 
rebista. Decebal. Gelu Românul, Vlad Tepeș, 
loan Vodă cel Viteaz, Mihai Viteazul, Constan
tin Brâncoveanu (glorificat de poet in citeva 
aeci de imnuri), loan Inochentie Mlcu Klein, 
Grigore Ghic» al IU-Iea. Horea, Tudor Vladi- 
mirescu. Avram Iancu, Nicolae Bâlceacu. Ale- 
xaQdru Ioan Cuza. Mihai Eminescu. N. Iorga 
și multi, mulțl alții, evocați sau neevocați de 
Ioan Alexandru sint în egală măsură persona
lități tragice, șh eroice. Incorporări sublime ale 
spiritualității noastre și ale ideii" de sacrificiu. 
Atașamentul sufletului nostru 'etnic față de ele 
este indestructibil. I se adaligă și conștiința 
limpede a sacrificiilor fără număr pe care ro
mânii ca popor le-au adus fără preget în lungi 
și. indîrjlte înfruntări cu expansionismul bru
tal. singeros. al imperiilor vecine, cu vicisitu
dinile istoriei. Sint sacrificii care au direcțio
nal legile etice și regulile de conduită ale în
tregului neam românesc. Precum în poezia Pă- 
mintul : .Jertfei voastre datorez viata mea / Tu
turor martirilor soldați cizuți ' Fc câmpul de 
bătălie Sutele de mii sacrificați , Jurimpre- 
jurul hotarelor Patriei mărturie ! Nti-1 palmă 
de pământ neatinsă de sânge / Neamestecul 
cu oseminte Cântă pasări în livezi înflorate / 
Dedesubt cimitir fără candele șl morminte 1 
Strigă pământul rană vie strigă / Oriunde 
calci un suspin o neauzită durere / De când 
Mielul spânzură Peste el i Fără pământul 
Patriei nu-i înviere".

Expresia lirică a acestui mod da a înțelege 
Istoria este uneori cutremurătoare. Iată acest 
mod intr-o poezie de o stranie factură expre
sionistă semnificativ intitulată Portret de mara- 
mureșan : „Decapitat eu Mihal Viteazul / Tri
bun cu Avram Iancu / Și tras pe roată cu 
Hori*  Inir-un ungher al planetei / Până să-mi 
îngăduie / Candelă aprinsă istoria / Numai să 
nu o pierd numai să ' Nu i se sugrume pâl
pâirile ! La orice izbitură da uși 1 împăienje
nite de lacrimi Privirile".

Trăirea Istoriei și un simbol tutelar precum 
sacrificiul (intre multe alte simboluri, la fel 
de complexe și de revelatoare dar pe care, din 
motive de spațiu, nu le putem discuta aici) im
pun insă creației lirice un anume ton domi
nant. Tonul poeziei lui Iban Alexandru, care 
a mărturisit adeziunea sa sufletească și este
tică, pe de o parte — la opera unor autori tu
telari ca Dosoftei, Eminescu, Blaga șl Voicu- 
lescu, iar pe de alta — la creațiile lui Pindar, 
Efrem Șirul, Roman Melodul și HGlderlin este 
ritualic, incantatoriu, de o solemnitate sacerdo
tală, inițiatică. Specia lirică adecvată a acestui 
ton fundamental, mesianic, este, bineînțeles, 
imnul. In consecință ceea ce era aspru, fra
pant, plin de vitalitate, de dinamica elemen
telor contrastante, neliniștit, energic, intens, 
frust, inocent și vizionar în volumele sale de 
început (Cum să vă spun. 1964 ; Viața deocam
dată, 1965 : Infernul discutabil, 1966 ; Vămile 
pustiei, 1969) s-a convertit firesc in simbolism 
epifanic și eshatologic, în marea poezie a im- 
nelor, în intuiția sâcrălitățH autohtone, in doxo- 
logie, în aspirația spre universul atotcuprinză
tor al luminii increate, lntr-un cîntec mai grav, 
mai interiorizat, cu imagini serafice uneori, 
mai umil dar și mai înălțător totodată, în care 
loan Alexandru a dat adevărata măsură a ge
niului său liric. E un cîntec pur, care poate 
fi asociat monodiei, unui singur plan melodic, 
opus programatic multivocalltățll, în speță — 
polifoniei, cintec reluat însă omofonic, in alte 
octave sau intervale, cu mici abateri hetâro- 
fonice nesemnificative, de la conturul său ori
ginal. Utilizind citeva mijloace de expresie fun
damentale, monodia (așa cum este ea prezentă 
in cîntecul popular românesc, în cintarea bizan
tină sau gregoriană), are totuși o expresivitate 
excepțională datorită modurilor, ritmurilor si 
ornamfentărllbr pe care și le asociază. Lipsită 
de constringerile severe ale unei încadrări poli
fonice stricte, monodia ae desfășoară liber, fi
resc, sub impulsul unei atitudini spontane, aso- 
ciindu-și repetările in infinite variante. Este 
tocmai ceea ee realizează Ioan Alexandru in 
lirismul său cu caracter monodie, atît de in
tim legat de atitudinile fundamentale șl de 
structurile de profunzime ale cintecului popular 
românesc șl ale cintării bizantine.

Părți ale unei vaste, construcții poetice uni
tare in varietate, de 6 maiestuoasă arhitectură 
Imnele bucuriei, Imnele Transilvaniei, Imnele 
Moldovei, Imnele Țârii Românești, Imnele iu
birii, Imnele Putnei și Imnele Maramureșului 
(1973—1988) impun un poet a cărui viziune larg 
cuprinzătoare asupra istoriei, tradițiilor șl va
lorilor noastre spirituale sint pe măsura ine
puizabilei sale disponibilități expresive. în a- 
ceastă construcție, cintarea imnică a lui loan 
Alexandru, marcată intenționat de numeroase 
repetiții tematice și dedicată modului nostru de 
a fi in lume, celor mai umane dintre atribu
tele omului, răsună plenar sau numai șoptit, 
in note energice sau duioase, elegiace uneori, 
totdeauna insă cu o gravitate Înflorată, care il 

„liber*  de tot) cel puțin o poezie !n veri clasic. 
Fiindcă poezia presupune in afară de „inspi
rație" 61 o anume doză de, hai să zicem, meș
teșug poetic. Există niște reguli de prozodia 
care nu pot fi ignorate. De aceea credem că 
rolul acestei rubrici este și acela de a face, pa 
cît ne permite spațiul, un pic de școală poetică. 
Aș începe cu formele fixe de poezie, cele care 
te obligă la șlefuirea cuvîntului și așezarea Iui 
în armuri dinainte pregătite. Să luăm de pildă 
rondelul, această bijuterie muzicală avind trei
sprezece versuri și conținînd în Întreaga lui de
rulare două rime. Primul vers și al doilea 
devin versul al șaptelea și al optulea, iar ulti
mul vers este repetarea celui dinții. Reprezen
tantul de referință al rondelului in poezia noas
tră este Alexandru Macedonski. Reproducem 
mai jos Rondelul rozelor de august : „Mai sint 
încă roze, mai sint, / Și tot parfumate, și ele / 
Așa cum au fost și acele / Cînd ceru-1 credeam 
pe pămint. / Pe-atunci eram falnic avînt... Pri
veam, printre oameni, spre stele ' Mai sint 
încă roze, mai sint ! Și tot parfumate și ele. / 
Zădarnic al vieții cuvint / A stins bucuriile 
mele. / Mereu, cînd zimbesc. uit și cint, ■ în 
ciuda cercărilor grele, i Mai »int încă roze, — 
mai sint..."

Simplu și frumos.
’4-

Să începem cu Ion Zimbru din Galați, acre
ditat la această rubrică.

Sensibil, muzical, poet fără nici un dubiu, 
trimite un superb omagiu Închinat lui Eminescu 
șî citeva poezii de excepție. Cităm integral 
poezia intitulată Niște păsări : „ca niște păsări 
ilegale / ne ducem cuibul in spinare l trăim 
în timpul morții tale / sau poate numai ni se 
pare 7 Plecarea ta n-a fost plecare ■' a fost 
aducere aminte l că sintem îngeri fiecare / 
murdari de flăcări și cuvinte-. Personal aș fi 
evitat acele „păsări ilegale" precum și „îngeri 
murdari de flăcări și cuvinte-.

Nici cuvintele și nici flăcările. In cazul dat. 
nu murdăresc, mai degrabă înnobilează. Cind 
se dedă versului liber poetul forțează nota din 
dorința de a epata : „cianura sau lest dacă se 
interzice plinsul"...

Așteptăm un grupaj consistent, eliberat do 
teroarea „originalității" cu orice preț.

Din Timișoara, Ioan S. se hotărăște să iasă 
din anonimat și ne avertizează : „Dind curs 
vocației plină de imaginație și lăsind-o sub 

semnifică pe deplin. El este acum „Mirele preot 
al sfintelor cuvinte" in „templul care se lăr
gește și iată a cuprins ■ Pâmint și cer și veac 
șl cimitire". El continuă astfel marea tradiție 
a liricii profetice, patetice ți vizionare din 
Transilvania sa natală ilustrată de autori de 
imens prestigiu ca Andrei Mureșanu, George 
Coșbuc, Octavian Goga șl Aron Cotruș dindu-i 
însă accente noi, originale, mai interiorizate, 
mai grave. în fond.

Tema sacrificiului se corelează și ea consec
vent cu accente sărbătorești, luminoase, asociate 
evocărilor plina de grație, stărilor inefabile și 
momentelor decisive ale vieții — nașterea, nun
ta, imemorialele datini calendaristice — totul 
văzut intr-o geografie imaculată și într-o pers
pectivă aparte — etnografică, diafană, intens 
participativă și transcendentală totodată. Liris
mul se desfășoară simplu, direct, copleșitor, 
fără ornamente inutile, esențializat, departe de 
orice pitoresc superficial sau de exces meta
foric — „De cuvinte mari m-am depărtat Nu 
mal aflu-n ele bucurie" — spune poetul — plin 
însă de uimitoare intuiții plastice și eufonice. 
Ca in La nuntă : „Nici n-om mânca nici n-om 
bea / Nu de aceea venit-am Ia nuntă Ne 
vom uita la mireasă numai / Cum voalurile 
o înveșmânta Cum ae desparte de livada cu 
flori / Ce l-a legănat fecioria / De mamă-sa 
hună Cum se despletește de soare și lună 
Să ajungă sub cununi / Cum iși ia frățiorul 
cel mic pe brațe / Ca prescura ștergarul / Să- 
rutindu-l pe obrajii îmbujorați / Înainte de a 
o tnțenunchia sanctuarul Cum mai dă cu 
coada ochiului Înlăcrimat ' încă o dati ogrăzii 
ocolul : înainte de a-i fereca toate cirărlle < 
Cu scriptura pristolul Cum spune-va de bună
voie șl nesilită de nimeni Cobor pragul / 
Până la capătul zilelor / TJrma-1 voi. ajută-mă 
Doamne, pe dragul / Pe degetele făclii Din 
lumină de ceară-n tăcere / Cum il va fi aprindă 
candela de-nviere Și când s-or scoate ușile 
împărătești fiului întors 1 Din țâțâne ' Să fim 
șl noi de fața-n sobor".

Aspectele istorice, tradiționale și etnografica 
sint asociate și ele unor idealuri morale su
preme, pe care loan Alexandru le interpretează 
cu aceeași dăruită înfiorare. Axiologia sa in
clude cultul filocalic al trecutului dar șl al 
unor valori care ne semnifică dincolo de timp : 
omenia, puterea de dăruire, bunătatea și, mal 
presus de toate, iubirea. înțeleasă in termenii 
atotcuprinzători al cugetării platonice șl patris
tice. ca o Imensă forță cosmică dătătoare de 
frumusețe, sens și valoare lumii Întregi. Loca
lul temporalul, spațiul sacru al țării sale și 
istoria ei, destinul tragic și eroic al poporului 
său trec astfel într-o ordine mai înaltă, atot
cuprinzătoare, in infinit și etern. In interpre
tarea poetului Topos. Eros și Agape comunică 
sinergie și se regăsesc în Logos, în care, de 
fapt, iși au sursa. Amploarea viziunii propusă 
de loan Alexandru cu privire Ia tensiunile și 
ordinea firii ne amintește de marea demnitate 
și de forța expresivă a cosmologiei emines
ciene. Prin anumite teme, prin tăietura versu
rilor. prin modul în care se organizează dis
cursul liric meditativ, poezia sa poate fi aso
ciată și cu marea lecție de artă oferită de Bla- 
ga. Tn schimb, prin amestecul de arhaic, patos 
șl sensibilitate contemporană, prin universul pe 
care ni-1 propune și pe care și-1 nuanțează mai 
departe, cu flecare volum care-i apare, prin 
sensul harismatic pe care îl dă poeziei, prin 
imaginarul saturat de prezen+e hieratice și ges
turi rituale, dar îndeosebi prin Duritatea și in
tensitatea trăirii cutreierate de întrebările filo
zofice de maximă generalitate, loan Alexandru 
nu seamănă cu nimeni.

Relația poeziei sale cu istoria pe care o trans
figurează liric, cu tradiția din care purcede, 
cu valorile care ne semnifică si cu perspectiva 
filozofică anlicată ideii de continuă devenire 
a fost exprimată de loan Alexandru astfel : 
„Fără Patrie și tradiție nu se Doate face nimic 
serios în istorie, rămiî un desrădficinat. A-sl 
rrdobîndi Patria și tradiția. as+ea au fost In 
adîncurile inimii noastre planurile cele sfinte 
si nobile. De un sfert de veac, lucrez orin căr
țile mele asupra acestei Patrii si tradiții româ
nești. cea a Logosului intrunat In istorie șl cred 
câ sint De drumul cel bun".

Semnificativ este și faptul că aceste convin
geri sint asociate în cazul Iui loan Alexandru 
cu o deschidere literară și filozofică de larg 
orizont. Poetul Imnelor se înscrie astfel în con
tinuitatea unei tradiții literare căreia Eminescu 
ți Blaga îndeosebi î-au dat cea mai înaltă dem
nitate. Licența in filologie (1968), întregită între 
1968—1972 de studii filozofice și clasice (greacă, 
latină dar și ebraică) în străinătate, la Frei
burg, Basel. Aachen și Mdnchen (a fost re
marcat, recomandat și susținut de filozoful Mar
tin Heidegger), calitatea sa de poliglot cu ac
ces direct la frumusețile autentice ale poeziei 
din diverse epoci și culturi ale lumii, călătoriile 
de studii Intr-un mare număr de țări (în Ja
ponia, i s-a acordat unul dintre cele mai în
semnate premii pentru poezie), o teză de doc
torat cu titlul semnificativ Patria lui Pindar 
și Eminescu (cu o traducere integrală a ope
rei Dindariene), actixrîtatea de publicist de largă 
audiență pe teme civice, literare sau etice, răs
punderile sale de conducător al unui seminar 
de limbă, literatură șl civilizație ebraică veche 
la Universitatea din București, o traducere a 
Cintărli cintărilor. publicată în 1978 In colecția 
Orientali» mlrabilla, exegezele nuanțate și stă
ruitoare întreprinse de asemenea cu studenții 
pe textele unor autori ca Eminescu. Efrem Și
rul. Boman Melodul. Dante, SofOcle, Plafon, 
Sannho, Holderlln. Claudel, Heidegger și alții 
arată în Toan Alexandru o personalitate lite
rară complexă, deschisă spre cele mal variate 
șl mai îndepărtate orizonturi spirituale.

în perspectiva acestei deschideri. ODtiunlIe 
sale estetice, modul în care el transfigurează 
liric valorile istoriei, tradiției șl spiritualității 
noastre capătă noi și importante semnificații.

Ne regăsim in poezia Iul loan Alexandru. Ea 
catalizează în noi tot ce este mai înălțător, 
mal demn, mai autentic uman. Și de aceea lo
cul său in ierarhia valorilor impuse lumii de 
evoluția literaturii noastre e atît de sus. 

spectrul larg al Imaginației de ansamblu asu
pra atltor chestiuni ce ne leagă cu tot ce 
sintem de această viață și de oameni printre 
care trăim am alcătuit cu efort și dăruire acest 
poem de deschidere al sufletului meu către 
contemporani care vorbesc și gîndesc asemeni 
mie în limba română". Ortografia îi aparține, 
profundele cugetări de asemenea.

îl sfătuim pe Ioan S. să nu mai dea curs 
„vocației plină de imaginație" și să lase „spec
trul larg al analizei- In plata domnului.

E păcat să ne pierdem -vremea reciproc de 
azi înainte.

Din Tirnăvenl. Dumitra D. Sflltră ne anunță 
că ..pe malul riului f grăbit spre confluență / 
valul celibatar / desprinde coroana / miresei 
înecate-... în această atmosferă sumbră in
tervin „flori de cimp voluntare-, „sărutări de 
melc" (brrr 1) șl in final, „scîrțîltul carului 
mare-... E cald I îmi dau seama ca e din ca 
in ce mai cald. Să așteptăm pină la toamnă 
cînd „cosașul iși bate coasa / ca și cum și-ar 
pălmui nevasta". Ce aveți cu bietele consoarte ?

Impetuos și ironic (se pare) Ilie Valică din 
Pătirlagele — Buzău trage un chiot de averti
zare : „Eu. Valică Iile, din Pătirlagele, județul 
Buzău, v-am mai trimis aceste poezii spre pu
blicare iar dvs. nu mi-ati răspuns nici la poșta 
redacției probabil pe motivul că le-am trimis 
in manuscris. Vă rog să le dațl atenția cuve
nită că mi-au dat destulă hâtale de cap să le 
alcătuiesc..." Credem ci v-au dat destulă bă
taie de cap. Să nu mai vorbim de noi. în con
cluzie. ca să scăpăm de dureri reciproce, nu 
mai „compunețl" poezii. Nu le mai bateți la 
mașină pe hirtie multicoloră. Sau, dacă faceți 
lucrul acesta, nu le mai trimiteți. Să știți că 
membrii familiei au dreptate cind spun ce spun.

O scrisoare tristă, volt vetustă, puțin anacro
nică. trimite Mihal Sultana Vi col din Birlad. 
Scrisoarea e însoțită de versuri notabile fără 
strălucire deosebită. Faptul că a publicat la 
Editura „Litera- nu e un argument. O Imagine 
care ne-a plăcut : „Nimeni nu respiră sub fe
reastra mea / o frunte iși tlrăște lumina spre f 
poemele din care ninge / cu țigări aprinse de 
Domnul Nichîta Stânescu-. Așteptăm și altceva, 
mai puțin trist.

loan Manele Museeleann cultivă cu predilec
ție sonetul și asta e bine. Sonetul are, insă, 
regulile lui care trebuie respectate.

Se pare că le cunoaște dar nu-i prea dă mina

POEȚI $1 CENACLURI

viorica ungureanu-bertea
Cuvintele

este o xi care vino
și nu iți mai iartâ nici umbra din tine I; 
cuvintele prea mult semânau 
cu ele insele

„rotunjește-le, incrustindu-le 
in carnea ta, cuvintele 
și uitâ-le apoi, așa cum ele nu știu 
câ lasâ in urmâ-le o neliniște surdâ 
pe cind tu iți duci noaptea alba 
pinâ dincolo de tine.-

euvintele se prăbușeau in mine ; ce vuiet 
ce vuiet stirneau ;
este o zi care vine
și nu iți iartă nici umbra din tine..»

cuvintele 
robite, incrustindu-mi fruntea — 
ca intr-o ceață străvezie 
pe care altcineva o trecea cu luntrea ...

Curcubeul de seară
erai curcubeul de seară, 
înălțat in irișii’mi smeriți 
pe cînd eu inventam ploile 
pe cind eu striveam in apa 
amară 
pietrele cu ochii înfloriți I...

erai piatră de riu, 
măcinată 
de gura soarelui amiezii 
— uitind de sine —, 
strâluminind gura pămintulul

mircea damaschin
HEXAEDRI

I. Zîmbet
Ris sardonic
Ca veșnica viață 
Navă corsarâ 
Ajunsă intr-un port 
Aproape de fundul 
Oceanului mort

II. Țărina de april
Gloanțe oarbe 
Lovesc in obraz 
Ca stropii de ploaie
Țarina de-april, 
O lacrimă lină 
Al pasării tril.

III. Alcor
Haidem iute 
La cina de taină I 
Vegheați de lună 
De raza lui Alcor 
In piepturi furtuna
Nici un izvor.

Semnul
Urmare din pag. I 

spițfalHate. în spațiul tradițional românesc, 
Poetul, pe margine de riu. echilibrînd parcă 
o cobiliță a anotimpurilor fundamentale — cel 
ai exploziilor vegetale șl cel al rodului —, 
deci „cu o frunză arămie pe umăr și una verde 
pe altul" (la Eminescu. „de treci codri de ara
mă, de departe vezi..." iarna), se știe înrădă
cinat dintotdeauna. „inexpugnabil la năvălirile 
barbare" cum Muntele pe ale cărui creste țipă 
însîngerat scorușul „cu unghia cea verde În
tipărită în steiul de calcar" (Cine mă mai știe, 
p. 6) ; este spațiul cu „toamne ancestrale", in 
care rîul „visat de maci" se strecoară Intre 
fibrele ființei poetice, „rostind Încă o probă de 
singe" (Proba de riu, p. 8), căci — ne încre
dințează poetul : „In singele meu urlă riul 
pămintul rotund din pupila do păstrăv 1 gi 
creasta de val mai cuminte ca ora urnită 
greoi / din clepsidră. Mi-e inima ornic si 
plasă de pești risiplndu-șl / aripe in riul ce 
curge la deal" (Biografie curentă, p. 23) ; este 
spațiul cu „fagurele de timp", cu „apa de 
dor", venind dinspre tradiție, dinspre „nemu
ritori". Desigur, trăirile în sublimul spațiului 
autohton încetează cind poetul survolează spa
tiile galactice, într-un vizionarism de sorginte 
hugoliană deseori temperat de ironie — reac
ție structurala lâ tragicele limite ale cunoaș
terii ; o gamă de elemente sclentist-fantaste 
rezultă prin proiecția hiperbolică a domestice
lor peisaje industriale urbane („Hai băieți la 
vopsit de mâșlni prin pădurile de la poalele 
căii / lactee. E nevoie încă de o capotă albastră 
orbecăind / printre meteoriții de sticlă. / De 
parbrizuri computerizate și motoare visate la 
radă- / cinile păpădiilor. //Hai colo băieți prin 
curtea ironică a galaxiei vecine...- — p. 26). ori 
agrest-tehnlcizate („Fintina arteziană inutilă ca 

să le ducă pînă la capăt Oricum, atentle la
limbajul desuet.

In poeziile (n-am zis versurile) trimise de 
Robea Mihal (ața semnează dînsul), Socrate e 
prezent alături de Hristos și de „contumacie la 
five o’clock". Un amestec straniu de comete 
pierdute in Calea Lactee, inși care separă (n-o 
să credeți !) „anemone de... tibit". SI toate a- 
cestea în „tropăit mărunt" pentru a separa dis
tanța dintre „clavicule și claviatură". Ce să 
spunem noi, bădie Mihal ? Vorba matale : 
„auzim surd".

Dacă ai debutat în „Familia", stimate Constan
tin Antim, cu o jumătate de pagină intitulată, 
cam fistichiu după părerea mea, „Invitații la 
ușa de lut a poemului", ce mai putem face ? 
Cele trimise noi nu le găsim publicabile. Poate 
altele.

Un corespondent tenace, Marlus Sirbu din 
Lugoj, trimite versuri sensibile intr-un ritm 
care mă pune pe gînduri. Ce-ar fi să facem o 
mică pauză însoțită de o mică selecție exigentă 
și numai după aceea un nou plic ?

Lung poemul pe care il trimite Nicolae Ghi- 
țescu din București. Există semne de abilitate, 
simț ritmic, muzicalitate. Nu e suficient. Nu 
știu ce să zic. Poate un grupaj cu lucruri mai 
scurte. Ultimul poem are 22 de strofe. Am in
vidiat calitatea excepțională a hirtiei. De unde 
ați făcut rost ?

O mai veche cunoștință. Iulian Nuță din 
București, ne propune o privire de ansamblu. 
Ne-am uitat si ne-a plăcut. Nu tot. Lui Fănuș 
Neagu i-a plăcut aserțiunea următoare : „Fie
care om este o fracție".

Din orașul Ploiești, I. Vanghele ne trimite un 
ciclu intitulat „Versuri fără căpătii". Sintem de 
acord cu titlul care ilustrează cum nu se poate 
mal bins conținutul. Ne bucură sinceritatea 
autorului.

Stimată Corina Brădăuțianu. cred că e mai 
bine să bei „ceai cald" decît „vin roșu" și stînd 
în „fața focului din cămin- scrie și citește pe 
Hesiod in original. Rezultatul inspirației ex- 
pediază-1 „celui ce-ți dă un sentiment de sigu
ranță". Noi nu avem nici o posibilitate.

Luchiana Cumpănașu din Toplita surprinde 
prin citeva versuri de substanță filosofică. 
Multă tristețe și multă duioșie și. din păcate, 
multe lucruri comune. Să mai așteptăm.

Mircea Micii

și ecoul se pierdea
prin mine I

erai curcubeul de seară.

Inima ca o răscruce
iubirea are forma inimii tale ! 
intr-un clopot de cristal pilpiie ca o roșie 

luminare 1 
umbra ei in flăcări se sbate pe pereți

sgomotos 
plimbindu-se de jos In sus, de sus in jos..,

năucă, tăcerea ta căută ceva ca un sens
: in desprinderea de singurătate și chemare 
incendiază intregul univers...

și îmi amuțește neliniștea,
gura pâmintului mă umbrește I — 
iubirea are forma inimii tale ...

in tine, singele — amuțește.

ochiul tău, surpare, neclintire
îmi aduce, 
iubirea are forma inimii tale,

oh I — inima ca o răscruce I

IV. Arheologie
Șanțuri groase 
Brăzdează obrazul — 
Un templu falnic 
Cindva neprofanat. 
Pătrund in tăcere 
Prin ochi ce se zbat.

naturii
o jantă fără număr orbecăla prin- f tre pla
netele sistemului solar de dincolo de gard — 
cite-o / lalea înecată în spasmele benzinei o 
echipă de tractoriști / albăstrind cu motorină 
somnul griului urzicile dalbe tă- / iate de pa
loșul de rouă. // Prințul orgamitezopimene se 
plimba deunăzi prin cereasca me- / canîcă a li
mitei universului..." — Cereasca mecanică), 
lritr-o lume supertehnicizată. computerizată, 
raificată, poluată, aflată în pragul autodistru
gerii nucleare, al cărei Logos Înregistrează de 
la o zl la alta tot mai mare desemantizare 
sincretică, o unealtă este arta creioanelor me
canice pe hirtfa cretată (cf. Pastel, p. 19). iar 
zidirea de ființă spre izvoarele esteticii echiva
lează cu „întemeierea- țîriitului nocturn al 
..greierașului de platină- în rouă de pe ierburi 
(cf. Adieri fumurii, p. 14). Către o astfel de 
lume, în numele unei adinei istorii, se îndreaptă 
citeva somații ecologice din poemele lui Sabin 
Opreanu : „Cînd crezi că ți-e lumea mai dragă 
un hipopotam cu blinda-i / înțelepciune bolo
vănoasă execută un pas de vals și toată / șan
dramaua dintre straturile riului o ia razna la 
vale / punind ochelari înnoptați valurilor..." 
(p. 19). Parțial, acest poet și-a Insusit lecția 
despre ligamentită, după cum dovedește și 
eliminarea cacofoniei prin topica „inversă" din 
sintagma-titlu : cereasca mecanică (p. 27) ; alte 
ligamente — la eobtfolul de calitate ăl textu
lui — puteau fi ușor eliminate : „visul eteric" 
(p. 26), „timpul albinei" (p. 43). ..istorică. Ca 
o..." (p. 43) etc. ; semnele de punctuație, ori 
de ortografie, absente in Interiorul anumitor 
poem-texte, ar fi fost necesare pentru o mai 
bună vectorizare în orizontul metaforic. Vo
lumul Poeme de Riu autentifică încă un timbru 
de bronz In poezia română contemporană a re- 
fluxgenerației.

Pornind 
dc ia învățămintele 

istorici
Urmare din pag. I

lui Comunist Român, propunerea aprobată Intr-o 
impresionantă unanimitate și înflăcărare de în
tregul popor în aceste zile de mare avînt re
voluționar.

Realegerea tovarășului Nicolae Ceaușescu în 
această înaltă și supremă funcție, prin patrio
tismul revoluționar și spiritul de sacrificiu, prin 
clarviziunea științifică pe care { le cunoaștem, 
ne dă tuturor garanția că poporul nostru va 
continua neabătut șl consecvent sub steagul de 
luptă al gloriosului nostru partid, strîns uniți în 
jurul genialului conducător, măreața operă de 
edificare pe pămintul patriei a celei mal Înain
tate și mai umane orinduiri, a visului de aur 
al omenirii — comunismul.

Cum va arăta acest viitor de aur, care coincide 
cu intrarea impetuoasă în mileniul al III-lea, 
știm bine de pe acum, din aceleași documente 
aprobate de recenta Plenară a C.C. al P.C.R. și 
îndeosebi din documentul programatic pe care îl 
reprezintă cuvintarea rostită de tovarășul PJțicolae 
Ceaușescu la încheierea acestei Istorice plenare.

Dintr-un tablou atît de policrom nu putea 
lipsi, evident, spiritualitatea românească in 
general și cu precădere literatura.

Au devenit memorabile pentru scriitorii ro
mâni din toate generațiile cuvintele rostite cu 
prilejul recentei plenare de conducătorul partidu
lui și al statului : „Un rol Important ii revine 
in arest sens Festivalului național «Cintarea 
României- care a devenit o puternică forjă a 
creației largi populare. Uniunile de creație — li
terare, artistice, muzicale — trebuie să-și ridice 
nivelul activității lor prin crearea de noi și noi 
opere care să reprezinte, in formele artei repre
zentative, minunatele cuceriri ale poporului nos
tru. munca eroică a constructorilor socialismului, 
Iraditiile revoluționare, să urmeze exemplul îna
intașilor, care, în cele mai ffrele condiții, au 
slujit poporul, au considerat ca una din îndato
ririle supreme asigurarea dezvoltării limbii șl 
culturii românești, a dezvoltării poporului și 
națiunii noastre". Chiar și numai aceste îndem
nuri și orientări ne recheamă In memorie pe 
Eminescu, marele omagiat din luna iunie 1989, 
testamentul lui Tenăchlță Vficărescu și programul 
Daciei literare al lui Mihal] Kogălniceanu de la 
aparijia căreia se vor împlini anul viitor 150 de 
ani.

Este, așadar, reînnoită virtutea fundamentală a 
literaturii de a fi nu numai o cronică in care 
se dă seama de tot se ce întîmplă In epoca 
noastră, dar in același timp și un îndreptar 
moral și istoric, din care, cu cele trecute, vorba 
cronicarului, să pricepem cele viitoare.

CONFABULE
$ o *

Plutind amăgitor într-o mare de crini 
și de trandafiri uscați 
numai lipsind din apropierea pescărușilor 
nefericit nu este cel ce nu a știut să fie

, # fericit
Șl nici cel ce nu a fost niciodată 
nefericit este cel ce a fost fericit 
și astăzi nu mai este 
decît amintirea unei flăcări 
după ce totul a ars jur împrejur 
mai bine gheața strălucitoare din privirea 

ei îndepărtată.

Iulian Neacșu

CUMPĂNĂ Așchii
T. în rafturile bibliotecii de pe munte, dorm 

liniștite valurile marii.
II. Dansa printre copii in camera strimtă 
și zimbetul Jor îi cînta —
ln dreptul pintecului rochia ei era fericită.
III. Vine timpul șl poemele se retrag intre 

copcrțile lor firești.
IV. Camil Petrescu vorbea, cu amărăciune 

personală, despre cei cîțiva care au jucat cu os
tentație comedia genialității.

V. Șt prin grădina plină de hortensii se plim
bă domnul Papadat.

VI. O Troie de două șchioape și un Cal troian 
imens.

VII. Cînd mă uit îa un lac stătut, mi-aduc 
aminte de Parmenide ; cind mă uit la un riu, 
mi-aduc aminte de Heraclit.

VIII. Poemul cuprinde ți un element teoretic, 
criticul mizează pe acesta.

IX. Ortocritica și eterocritica-
X. Nimic nu este mai sărac decît cugetarea 

literară care, stind în afara poeziei, filozofează 
despre ea.

XI. Termenii natură șl spirit au devenit unul 
singur : realitate, ți nu pentru a face din spirit 
un lucru Ia fel de cert precum contrariul Iul, ci 
pentru a-1 lipsi de posibilitatea diferențierii. 
Astfel limbajul, din proprietate a spiritului, de
vine o realitate ca oricare alta. Este marele neo- 
empirisin al epocii moderne.

XII. Emerson, Ruskin, Papinl, Camil Petres
cu afirmă că au văzut idei. înțelegerea empiri
că a inefabilului inteligibil își realizează idea
lul transformindu-1 în ceva sensibil. Ochiul este 
nobil între celelalte simțuri ți așa se explică de 
ce autorul Cutare nu „miroase" idei. Competi
ția a fost între cele două simțuri „nobile", auz 
ți văz. Fără auz nu-i putem concepe pe pitago- 
ricieni și, pe aceeași cale, ne doare soarta lui 
Beethoven. Oedip nu rămine fără gust sau fără 
miros, ar fi fost prea puțin. Expresia de „gust 
estetic" este valabilă și acum și este tributară 
plăcutului, acel dulce etimologic. Pofta de a ve
dea idei și are rădăcina In povestea Iul Moise, 
cu deosebirea că singularul biblic apare înlocuit 
cu pluralul laic. Versul lui Arghezi : „Vreau sâ 
te pipăi și să urlu : este 1“ trimite tot acolo, 
chiar dacă o face prin exprimarea disperării unui 
simț „vulgar". Arghezi este. în poezie, un me
tafizician terestru. Blaga — unul celest. Ion 
Barbu visa la „un simț sextil".

George Alboiu



CULTURA ROMANEASCA IN LUME
O cercetare italiană asupra octalului 

al XVIII-lea românesc

• încă o contribuție de istorie literari pr 
toare Ia secolul al XVIII-lea românesc ne vire 
din Italia, unde cercetătorul Dario Raccane'Jo 
a dedicat studiile sale din ultima vreme clari
ficării gi evidențierii personalității unuia dintre 
autorii mal puțin cu no seu ți ai acelui timp,
anume Vasile de la Poiana Mărului. Coctrilr-: 
tipărită recent. sub titlu] de Pregrtiera
negii Scritti di Basilio di Poiana 
(Alessandria. 1988. 270 pg.) se adaugă <*-  âi? 
strălucit unor anterioare studii in.'tia:*  cu uuuâ 
decenii înainte de Alexandru Du tu. care > 
propuneau să valorifice un -•"-! foed
manuscris datind din vremea fanariota ți cwn> 
nind remarcabile documente de cultură 
prea puțin cunoscute pir.ă atunci. Alătur: gs 
școala literară rimniceină — semnalată ce 
Al. Duțu și studiată oe acest auv« — ■-«- 
evidențiat, in vremea din urmă, o «ovală ltae- 
rară moldavă — sugerată de cerr*'»-;le  
Ciprian Zaharia — ți o țreală liierțră teas 
ianâ, definite prin renașterea cui: manu
scrise (reacție la tiparul fanai-.ot) prn
revigorarea unor tradiții de cvilizație tradi
țională de obirșie bizantină ce cnr^elideeză 
aspectul cultural fundamenta) al aecolelar 
XV—XVII românești.

Erudit cu o excepțională Intuiție a fenome
nelor de cultură și admirabil co z du că lor al
istoriei literare românești. Dario RaceaneJl: 
continuă, la un nivel intru totul remarcabil, 
anterioare propuneri in legătură cu obiectul 
cercetării sale apar țin ind unor cărturari precum 
Dan Zamfirescu. Gabriel Cocor» și dr. Aniixn 
Nica. Valorificarea unor condurii ale eereeiăi-.: 
românești de specialitate se produce inir-_- 
chîp organic și coerent. Înaintarea avind ~a 
reazem solid, ce nu se pune in discuție. Asrfei. 
studiul lui Dario Raccanello — teză de decLPca: 
cu tulburătoare reverberații — se -
într-o adevărată monografie dedicată unui «stor 
ce și-a luat îndrumări hotărî toare ±a medî-^l 
românesc de cultură, anticipind ulterioare pro 
cese de asimilare ce se vor ev-.der.ț_a eu și 
multă pregnanță către slirfiUil veacului, odaia

cu _»coala șeisiasă*  (fenomen tafăuțat ta cer
cetările recen:*  a«e arehrlam Clpnan Xaharia. 
pe car» oteari*!  Haban le etlmvi In mod

IntroăMerile uderârate ^capeta te £=xAU- 
turâ-) ca și ecns^Mt^e 1_i VaxLe da la Prra~i 
Mărtîai sixî ie a^:nr d_ntt-a parqpcc-
t:-- stduric-OEirccxiacxă deosebi de itaoA 
opera per=incxj-»i tz-tepeărir: șl mie-
grari ia _• ternii weraii e_ S:ud_d «avara al 
Tui Dar-, o Racranri, coctinlxzLe n» ...p «termal 
U danfieâr: asapra —msi ' -i ai
XVni-XM roou_«_

.V SSrestn

lOOni V 3X11. a Sî
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nrte te. tea tef -tele^ța Itel

Fruarat a td ideate, w ta rartsd !

HAFEZ
• Marele Samsiddin M-uhvrmad :hc B>- 

haiddin Hafez (1317 ? — lUt! *-i  
orașul Șiraz. Tatăl său era neguțător d;r. Mi- 
han. După moartea t-ităjui. adoleacenL^I 
Hafez a fost dat să mvețe meserie .a un

ta ts ai văd pe dote mna verte.
Ia teate mea. pe hmga «maJ Uite.

la «rotea tar mă-a te : aterd dă iteerva î 
Ta prăearae meu ea woi «■ m»-l vmd.

Q
« *
Cu buni veie astăzi trăirea «e vrrte*4p,  
Căci am să stau ia erițmă oi ai malt.

rospodireție.
De-a fi aleiarul plia ți-aHtwra a carte. 
Sînt sigur că dușmanei cel râu aa «rterrie.
Cu gindnri iaci leite am lat grăit de tereai- 
Iar vinul rubiniu il «arh din teu hMe^ae.
Cind amplu iar aleiarul ni lev de eel 

tâăarnvc 
Și chem la «fat pe «ate re ades ie grăâe^e. 
Spre eer se nallă duhul ea miadnl teăporaa 
In fața lui prostia cea searbădă pââeaae.
Pe suflet să no-mi pice vr-aa ealh de 

nedreptate. 
De ticăloase umbre iar riadul se ferește.
Vestit intre bețivi sint și mă numesc Hafet. 
Alăturea de mine a lume bună crește.

❖

Cind o turcoaică din Șiraa. 
o hă-mi ciștlge inima fierbinte.

Doar pentru aluniță am să-i pun 
tot Samarkandul înainte.

O, circlumare toarnă vin. 
căci n-a să mii găaim *Hu  terarî.

Hain en perMr pe ană.

Stete ea «te. rate «a» ar ia mipter.
Iar s* uE aote» mă b—rasc te f d

luztriadu-șe ca un cercetător perse- 
Iverenl «] relațiilor culturale din spa

țiul aud-es: european tau, poate, mai 
-:ne zis al balcanismului literar, 

Mircea Muthu a dai pini acum la iveală două 
cârti de referință in acest domeniu. In care 
problematica este tu mărită metodic, structurată 
monografic pe direcții fi teme de investigație 
specifice, propni. m Ideea împlinirii in final 
(u.-me*zâ  f. un al treilea volum) a unui sistem 
de recaxare și încadrare a fenomenului, privit 
pr.n orma contribuției noastre naționale la 
circulațza ideilor creatoare in universalitate. 
1 titre cele două volume «-a situat o culegere 
de eseur. re vaionfica documentația și... medi- 
tatea sm atenPteaa foMestotBl tratat ce n-a 

r Lacorporata m opera propriu-zisă. De 
acvexsj ac-rgmte este si Alchimia mileniului, 
a«to<-al Jmqși confesir.du-se in acest sens : 
-cartea de faîâ — alcătuita din pagini răspin- 
d_ e _n t_=p. dar unitare ca problematică — re- 
ri ejxA. după oormta au’orului. funcția unei

La marg iar a featneiriei (1979). ce 
■ ■ ■■> oarectn: ‘:m:îar Literatura română

«pblste rte srt cțsroReaa (l?7t) de aminti
tele Pemoaraia raaa«e«ii Aia perspectivă cam- 
RteatA — p IA. Așadar, culegerea de
fată trebe-e co mi derail ea tm intermezzo intre 
re^ de al doijea voipm al trSogiei (-3 și urmi- 
: -_1 lâsmdn-ne că i»tele«em (deducem) pe cit 
cowbil fdacâ ttj cumva avansăm prea mult in in- 
tentui ci in njamertuJ următor al amplului său 
cerneri, eereetâiorul s-ar putea ocupa tocmai de 
re-at_a ica ui nu «pun deschiderea) balcani<=- 
znniaî m cerldepfuL Ori. Ia urma urmei, acest 
tel sate despre a cărui alchimie vorbește Mircea 
M_ na est? aTre--a decit acel fenomen al 
Baai«nrii!u: de duuă Bizanț la care se referea 
ț; N lom și care, ia drept vorbind, este o 
tont in uâ strădame de reconsiderare a propriilor 
c-ocMfcțu de maruf«9tairw specifice, intr-un cir- 
t^rt «d «rtiîmtxzrilor șl interferențelor culturale 
y.M ma! msmeflie). mult mai amplu, cu restul 
itsr.ii. Dar. tâ cu anticipăm. Mircea Muthu ne 
oferă deocajfidatâ nn amplu ««camcatar de fise, 
c*  t?n«pecie. realizate la modul eseistic, pe 
marginea cărților (mai vechi ori mai recente) 
Urrurate cu ereiocul în mină. atrâgindu-ne 
aaenăâR. rs inteligență si Tmă subtilitate, asupra 
tnîuror conexiunilor ce se pot face, cu folos, 
pe ÎJtb ideii urmărite, glosind deopotrivă pe 

si subiecte din aceeași arie a preocu- 
pfci<or — speculativ dar sistematic —. căutind 
mereu a pune ordine si a acorda fertil atitudini, 
otemi. puncte de vedere convergente sau di- 
rerreste. cu care vine, vrind-nevrind. In atin- 
gce. căci, așa cum bine precizează el. pentru 
a-® j^stmea demersul, -teoretizarea nu-$i gă- 
*es*e  rațiunea de existență decit prin și in 
praxfe-ul cer tetă; ii* 1 fp. 9).

I-'r-o primă secțiune — Ochiul și cuvintul — 
evident rea mai unitară ca mobil al discuției 
— este urmărită din perspectivă teoretică largă, 
tasr-im loi de preambul, de deschidere a dis
cuției — raportul dintre imagine și gindire, pe 
aiversele trepte ale cunoașterii ei : relația re- 
pmen-Ari; grafice a gindului și apoi, prin pro- 
eeăiil invers, al deslușirii (recunoașterii) sem- 
r.UÎ'J.. pro voci nd prin lectură stimularea fon- 
dalut ideatic, este urmărită in mecanismul său 
interior de producere, ca un Însemn caracte
ristic. superior al Intelectualității, plasind dis- 
cuj’3 In limitele convergențelor dintre arte — 
I-teratură și plastică — dezvoltând ideea plnă 
La S-gest ia da ..re-sin ere ti za re a artelor4 
fp. • iotul privit Intr-o perspectivă istorică gi 
csAmiCâ a interferențelor din spațiile culturale.

O a doua secțiune, ce poertă chiar genericul 
- . ului — Alchimia mileniului — înseriază 
i număr de eseuri consacrate cîtorva scriitori 
români (Creangă, Bacovia, Arghezi, I. Barbu, 
Ma:e:u Caragiale, L. BLaga. Nlchlta Stănescu 
etc.) sau aspecte artiitice ori literare ce vin in

atingere cu ipirîtul cultural sud-est european. 
Portretele «int realizate așadar in această 
perspectivă iar judecățile de valoare conțin 
explicit atari trimiteri, nu lipsite de subtilitate. 
Astfel bumuleștenismul lui Creangă „face pe
reche* 4 cu antanpanismul, in special prin „as
pectul dialogic și prin oralitatea discursului" și 
„mai ale9 prin unitatea de atitudine" (p. 80) ; 
verbul lui Tudor Arghezi — cel din Fiori de 
mucigai sau Poarta neagră — îngăduindu-și 
„un moment da repaos, reprimîndu-și adică 
starea Încordată de arc, gata să sfișle", „se 
resoarbe, ca la Galaction, în stratul freatic al 
limbajului cu arome creștin-răsăritene, un 
limbaj de veche scriptură", expresia avind 
„densitate de miere" comprimă o virstă redes
coperită astăzi în textele fllocalice și Ia cărtu
rarii noștri de început, «cind începutul se îngina 
cu veacul»14 (p. 89) ; lirica lui Nichita Stănescu 
„avind putere de coagulare'*  integrează „un 
reflex al gindirii orientale", astfel incit „Necu- 
vintul... vidul... neființa... zero... nimicul sint 
tot atitea dezvoltări conceptuale ale «marelui A- 
— veritabilă -osie a lumii- stănesciene și pu
nere in abia a cărții și a vieții" (p. 116) etc. 
Orientind privirea in peisajul cultural ambiant, 
Mircea Muthu iși află pirghii de sprijin, de 
convergență a spiritului balcanic Și la un poet 
ca Yeats, care „descoperă, asemenea lu Barbu 
de pildă, privilegiul poeziei, acela de-a fi goală 
și eternă totodată" (p. 127) etc, autorul utili- 
zind larg tehnica îmbinării citatelor, a trimite
rilor critice, intr-un colaj eseistic capabil a-1 
susține referențial ideea pusă in, circulație în 
jurul căreia argumentele se adună astfel alu
vionar dar temeinic și demonstrativ.

In fine, ultima secțiune — Conexiuni cultu
rale sud-est europene — abordează frontal 
problematica. La modul rapsodic, pornind fie 
de la ediții sau volume de cercetări pe tema 
dată, fie de la idei enunțate aiurea, preluate 
cu receptivitate într-un comentariu, de regulă 
com parat 1st-disocia tiv. în parte sînt repuse în 
discuție intervențiile (poziția) lui N. Iorga în 
problemă, care invita la studierea influențelor 
reciproce, culturale șl nu numai, a popoarelor 
din zonă, fără de care scrierea justă a unei 
istorii a națiunii române și a spațiului sud-est 
european nu se poate face, Âllrcea Muthu 
punctînd faptul că această concepție „va fi 
Înălțată la rangul unui principiu capabil sâ 
vertebreze un sistem de filosofie a istoriei" 
(p. 141). Mlrcea Muthu pledează elocvent in 
favoarea modelului românesc pentru zona sud- 
est europeană, subliniind că „adoptat, deplasat 
și nuanțat, -postbîzantînisinul- românesc ex
plică. în ultimă analiză, începutul modernizării 
conștiinței și a culturii noastre in condițiile, 
pe de o parte, ale cooperării momentane înter- 
balcanice. pe de alta, ale impactului perma
nent cu Imperiul Otoman Intrat într-o fază de 
declin ireversibil" (p. 163). Pe această idee, el 
se ocupă apoi de „genul" pastoral românesc, 
de baroc, vă2Ut ca o categorie tipologică, și 
dezvăluind similitudini tipologice între litera
turile din sud-estul Europei secolului al 
XIX-lea, vorbind despre un concept-imagine al 
sofianicului Ia Lucian Blaga și Mircea Eliade, 
nelipsind un tur de orizont al preocupărilor de 
balcanologie la zi, etc.

Cartea lui Mircea Muthu este în totul o abilă 
demonstrație pentru impunerea necesității unor 
conexiuni culturale din zona geografică (șl 
Istorică) ■ «ud-estului european, căutînd astfel 
a defini, prin aplicația analitică la detaliul 
semnificativ — sugerind o proiecție de ansam
blu, sintetică, la care, In fond, lucrează —, 
prlntr-un demers teoretic șl tipologic, specificul 
spiritualității românești din perspectiva noilor 
interpretări balcanologice.

Constantin Cubleșan
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REVISTA STRĂINĂ
• decolonizarea africii îmbrac A forme 

DINTRE CELE MAI DIFERITE. Rerant. ea a pă
truns și In lumea cărților cu benzi desenate care 
apar Intr-o serie de ț*ri  africane. Doi sim «rtișțn 
africani care se remarcă ta mod teoaehit ta această 
direcție : Mbadiwe Emelumba din Mgena. despre 
care am scris la această rubrică, «t Menard Am
ware din GAbon.

Acesta din urmâ. semnlnd cu psejdDnfmul Lag
rent Lavi got. este preocupat de influenta pe care 
mirajul orașului african o prezintă asupra popu
lației din mediul rural. El carac^ruează mtlel 
această lume : ..Ne gin dim adeaea la mt_ dar mer
gem acolo. In cel mai fericit caz, o dai*  pe an. Ne 
dedublam, cu alte cus-lnUL Cind. fu «Mia dtn unnA 
ajungem acolo, eo ns ut im eă nu ne mai putem 
acomoda, de exemplu, cu minearea pentru r*  sin
tern Qbișnuiți CU mlncirra pe care a cumpărăm 
din magazine”.

In comicsurile lui, care apar la adimra .XITnian" 
din LlbcrvDle. cititorii ae IntUneac eu Ti ta Abemol. 
un țăran bătrin care ajunge pentru prima dată 
In viața Iul la o ras și care Încape pe aaina unor 
oameni de afaceri necinsuțl care h exploatează ne
priceperea ta treburile arășeneazL care D descon
sideră. Cititorii mal fac cunoștință din benzile 
desenate ale Iul Levigot ea Asya, o tlnărl |i fru
moasă fată de la țară, care vina la oraș eu inima 
plină de rise și speranțe, dar cane eșuează, ajvu- 
glnd In cele din urmă soția nefencnâ a o mii bo
gătaș bătnn...

..Trăim intr-o lume a transformărilor — «punea 
Levigot — O lume In care oamenii care nu ș^iu 
cum se trăiește la oraș, care nu au văzut xdeto- 
dată vreun frigider, devin caraghioși, nsul celor 
care Isi duc existența ta mediul urban”.

Asemeni altor desenatori de benzi desenata afri
cani, Laureat Levigot mlUteaxă prin arta *a  pentru 
ridicarea gradului de cultură a africanilor, pentru 
păstrarea și respectarea tradițiilor, pentru adop
tarea unei poziții ferme tmpotriva cosmopoLițilar. 
„Avem o cultură proprie — apunea confratele lui 
nigerian — propriile tradiții și trebuie să le apărăm 
împotriva colonialismului cultura)”.
• „COPIII DIN CARTIERl L NOSTRU-. ROMA

NUL LUI NAGHIB MABFI Z născut ta anul l»’l. 
laureat al Premiului Nobct pentru literatură pe 
anul 1988. nu a putut fi editat ta Egipt, țara sa na- 
tară, timp de 311 de ard. In anul 1SM «oriitorul a 
început să publice romanul ta foileton ta ziarul ..A) 
Ahram“. dar publicarea a fnst sistată la un mo
ment dat. Interzicerea publicării s-a datorat ne
mulțumirii trezite In rfndurile unei anumite părți 
din opinia publică egipteană datorată modului In 
care autorul aborda diferite aspecte religioase.

Acum romanul este asteotat pe piața cărții egip
tene cu un Interes ieșit dio comun. Neîndoielnic, 
interesul este, motivat și de faptul că de la scrierea 
romanului pînă la publicarea lui. scriitorul a fost 
distins cu cel mal mare premiu literar al lumii con
temporane, Premiul NobeL

• CASA DE LICITAȚIE „CHRISTIE'S- DIN LON
DRA a vindut recent, pentru sama de 1.2 milioane 
lire sterline, un tablou realizat de marele drama
turg, prozator șl poet suedez August Strindberg. 
Tabloul se numește „Infernul- și a fost pictat ta 
anul 1901.
• ACȚIUNEA ROMANULUI „MAGAZINUL DE 

ANTICHITATI- AL SCRIITORULUI CHARLES 
DICKENS (1812—1878), volum «cris între anii

p»^e pan tec te tel te tsrte tea

■ GALERIILE lOLAKMRni dta apropaerc Ce 
au Eăxdir: .evens • expaz=- te pficr=râ evn 

n-« mai fost f>: poaxe tef zra va ma: «Ba. Si-au
du*  tec*  lmSmre te—'“mate. Van Gogn. OaaC^dn. 
Rente-- * neaacn. Doi. CT>aR«n In total
peste SM oe taojo^n T

Este vorba despre expoziția etec*  mal mare eotut 
te tteâotiri dl tatftega liacrie a arretor plastzne. 
Zed de -ac de coceni aa venii sl vadă expezipa 
arestai picrer i>ec xrjoamr. pe care Rrigîtte Baer. 
exDen ta artă la Mmcvl Lccvre «ta Paris. D ca- 
bflea drept -***  bemă dreptate — tflrwi
ea — pentru că divergi nara de stiluri șl maniera 
tn care pictează, fac «tu el «n adevărat fecomeu 
al zilei or uoasire-

Plcaond ta catzxR ae araeș» Edgar MragaHi. are 
te de an’ și a ftwt. ptaă na dranh. șofer. In În
treacă sa activitate de eoptot — nxi. Mrufani nu 
este un fa *«1  Orator de tablouri ! — ei a read za t 
1 Ml tablouri dop*  tarrările a SI pictor! al tuturor 
timpurilor. Ceea ee l-a mrmt pe vizltafcori și pe 
eritste te spectaUtzta a fo» faptul că tm alacur 
om a putut picta «titra tablouri, care aproape că 
nu pot fi deosebite de originalele lor. tn ultimă 
mstaată. cel care certific*  originalitatea tablourilor 
cate MrrprH ta peraoanâ : ,-Actai -Irlși- i-a pictat 
Van Gc«H. cHialți -Iriți- «int opera mea”, apune 
el. Șl în timp ea .Triști” lui Van Go«t) «-au vindut 
la o Ud ta pe la Londra eu suma record de S3 • 
milioane dolari. -Irig 11“ lui nu vtadtrt eu numai 
ZJ M dolari, adie*  atît dt a cerat MrugaîU...
• DESPRE NOUL ROMAN AL TTNARULUI 

SCRnTOR AUSTRIAC MICHAEL KORLMEIER. in
titulat ..Locul de joac*  al croitor” și apărut la Edi
tura „Piper verlag- ae discut*  apriru. Cu atlt mal 
mult, cu dt acțiunea romanului se bazează pe fapte 
reale, cartea fiind o remarcabilă crea pe docu
mentară.

în anul 1S«3. trei tineri <Sn Tirol i-au hotlrlt să 
facă ceva extraordinar. Pentru aceasta, și-au ales 
șj un ,,loc de Joacă- neobișnuit, propunîndu-șl «A 
străbată pe jos. de la Răsărit la Apus. în porțiunea 
lui cea mai întinsă, teritoriul Groenlandei. Bine 
antrenați, cei trei au reușit să parcurgă distanța 
de 1 400 kilometri în U de zile, stabilind astfel un 
record pe care, fără expediția lor, nimeni nu și-ar 
fi nropus sfi-1 stabileascA...

Dar nu expediția propriu-zlsA șl nu recordul sta
bilit de cei trei constituie lucrul cel mai interesant 
ta roman, ci faptul că expediția s-a desfășurat !n 
condiții cu totul neobișnuite. Nu ne referim la du
ritatea traseului, la condițiile meteorologice, la 
greutățile pe care e! au trebuit să le înfrunte, ci 
la faptul că doi dintre temerari s-au certat Imediat 
după plecare și nu au mal schimbat nld măcar un 
cuvint pină la terminarea acțiunii 1

Luceaîărul
Revistă editată de 

UNIUNEA SCRIITORILOR 
din REPUBLICA SOCIALISTA 

ROMANIA

&ap*te-a «btij aa-i rele mai teme.

OL prwM^ M ■alt. —-I Or MttL
-__  .. . .. - - — - ?

• EA DI A | xSPRXZXCKA EDIȚII A FESTIVA- 
LtLUl FAN AFRICAN AL F1LMLT.UL Ce*fA«ur*t  
•*jfc  . ..zinca _Arta ulmului și dezvoltare*  econo
mic* ” a Juax «firșit la Ougadougu. capitala sta- 
14 Burkina Fu o. La această manifestare da 
mare amploare au luat parte circa o mie de oa- 
rrar. din lume*  fiUnulta din peste M de țâri din 
Afrrca. Europa. Asia șl America.

Mare^ Premiu al Festivalului a fost atribuit fil- 
0*2  _AIriea — pAmtatul f*g*duit ” al regizorului 
Â^ianez Kvawa Anaaba.

Prezentare si traducere de 
Slelian Graia

«joomR nojrw •« •

• JORIS IVENS. NĂSCUT ÎN ANUL 1«S«, docu- 
rizt^'-an» de notorietate mondială. originar din 

la-.da. dar trăind actualmente ia Paris, a fost 
fîftrM eu Grand Prix National pe anul 1988.

Jura Irena a studiat arhitectura șl arta fotogra- 
ta a accte*  de meserii din Germania. Primul 
flim documentar „Podul” a fost realizat acum 

«azxec: a: unn de ani, ta lfiU. A realizat apei fh- 
riLL _B rmage” (1SS3). o cronică a unei mari greve 
■ tw-e ' v.-. Invitat in Uniunea Sovietică. Jorlfi ■ 
'rr rzai pe peticul*  epopeea eroică a construirii 

combinat metalurgic de La Magnitogorsc. 
In tr a a: rare cu regizorul G. von Wangehedm ■ 
inserat apet la scenariul filmului „Luptătorul”, în
carnai nem șl actiritAții revoluționare a lui 
Gîjfc-rsX. Dunltrov.

tn anul JFJ7 ci a tumjt uq film-document zgu
duitor despre rAzooiul civil din Spania cu un 
comentariu de Ernest Hemingway. Intre anii 1938— 
HM a turnat in China filmul „Patru sute de 
milioane". La sfirșitui anului 1941, în colaborare 
cu L. Milestone, a realizat filmul „Frontul nostru 
rusesc” cu muzica Iui Dmitri Șostakovlci. în anii 
următori a lucrat în S.U.A., Canada, Australia etc.

Dintre ultimele lui filme amintim documentarul 
„Varșovia — Berlin — Praga1*.  consacrat Cursei 
Păcii, marea Întrecere a cicliștilor amatori din în
treaga lume.
• O STATISTICA REALIZATA DE MOTION PIC

TURE ASSOCIATION demnostrează că in anul 1988 
americanul de rind a fost de patru ori la cinema 
pe parcursul Întregului an. In același timp, cetă
țenii Europei occidentale au văzut, In aceeași pe
rioadă. numai două filme.

Un element foarte interesant pui In lumină do 
anchetă : crește ta mod spectaculos numărul per
soanelor de pesta M de ani care merg la cinemato
graf. Astfel, dacă ta urmâ cu doi ani tot al șapte
lea american făcea parte din aceasta categorie, ta 
anul 19M tot al patrulea cetățean de această vlrst*  
a vizitat sălile de spectacole ale cinematografelor.

■ ■ B Mtete 1» —tete tete— — 3
ș. -W fi epos tTțr:jJ_e -. »ăr

FlanderKa 
primul ta

X= Er*. .
R_xe-*JL

idealurile sale. „Toamna In resta u raptul -grădină" 
este romanul omului în viitoarea timpului.

Din păcate, autorul nu a apucat să se bucure de 
apariția celei de a treia părți a trilogiei sale pen
tru că o boală necruțătoare l-a răpus la numai <S 
de ani : a Încetat din viață la 1 mai 1M9.
• BIBLIOTECA NAȚIONALA A INDONEZIEI A 

FOST DESCHISA RECENT LA DJAKARTA. Fondul
el de carte este format din 751MA cărți, hărți, 
ziare, reviste. Printre exponatele cele mai valoroase 
pe care această instituție de cultură le păstrează 
ae află. Intre altele, un dicționar malaiezian-latln 
din anul 1S31.
• PENTRU A MARCA ÎMPLINIREA A O SUTA 

DE ANI DE LA NAȘTEREA LIT CHAPLIN, edi
tura moscovită „Iskusstvo” a publicat memoriile 
marelui artist. Pe lîngă amintirile proprlu-zise ale 
lui Chaplin. în volum este inclusă și singura lu
crare ta prozA scrisă și terminată de autor. Este 
vorba despre povestirea „Ritm-. scrisă ta anul 
1938. Inspirată din evenimentele războiului civil din 
Spania. Pe scurt, Chaplin înfățișează momentul 
plin de dramatism al intîlnlrll a doi foști colegi 
de studiu, pe care viața i-a orinduit pe părți dife
rite ale baricadei...

Redactor țel : 
Nicolae Dan Fruntolatâ 

Mihai Ungheanu (redactor țef 
adjunct), A. I. Zâinescu 

responsabil de reda

SPORT

AMESTECATE
• Duminică, la Ploiești. ș-a desfășurat 

derby-ul de trap — cea mai mare alergare de 
peste an. A ciștigaț calul Sinoe, condus de an
trenorul Toduțâ. care a acoperit distanța de 
2 IDO metri intr-un minut, douăzeci Și trei se
cunde. o zecime, urmat de Galu și Sebeșel.

Calul. Cel mai limpede fulger din Cimpia ro
mână. Tntr-o viață de rasă, fiecare om prinde 
o Ti cind iarba e coaptă și-i vine a-o rupă cu 
gura, și o clipă fle simte cal. singur Intre fîn- 
tini cu cumpănă, avind sub copite jarul Bără
ganului, in ochi o fișie de curcubeu, în nări vii
toarea depărtărilor. Nimic mai minunat decit 
un minz care necheazâ. seara, umplind-o cu 
dorul laptelui și cu sunete pâstrind in ele zes
trea tuturor melancoliilor. într-o zi a lumii aș 
\Tea ca toți caii să fie egali cu oamenii. între
barea este: le-ar conveni? Războiul cailor n-a 
fost niciodată început și purtat de cal, ci de oa
meni. Calul. Ovăzul ondulînd spre fantasme. 
Clmpia tremurind de atingerea fermecată a 
unei copite. Luna atingind fruntea ierburilor... 
Un cal e un copil. E. in același timp, un mes
teacăn. Un cal este izvorul în care soarele se 
dărimă pe sine, ca să se Joace cu dropiile. Ca
lul e un miracol.

Dacă ziditorii lumii (care vor fi fost ei) m-ar 
fi întrebat, în cazul că nu meritam sâ fiu om, 
ce altceva aș fi voit să fiu, aș fi ales să fiu cal 
In stepă.

Sărut pe frunte toți minjii care ne străbat 
viața și colindă acum pogoanele cu iarbă.

Calul care a triumfat la Ploiești poartă un 
nume de lac cu ieșire la Mare și se înscrie în 
dogma gorgonelor scitice din Cîmpia româna.

• Tot duminică, la Tirgoviște. în vechea ce
tate de scaun, a avut loc Expoziția chinologică 
republicană, organizată de Asociația chinologi
că a municipiului București. Crainic prezenta
tor. actorul Cornel Elefterescu. Vechiul meu 
prieten de la Teatrul Nottara, chiar dacă nu 
crede în metempsihoză, a fost. într-o viata an
terioară. ogar Barzoi, WIppeth, Piccolo italian 
sau Afgan. Pe frumosul stadion de lingă Valea 
voievozilor, duminică, s-au ridicat in coada, în 
două picioare și-n hărmălaie de glasuri trei sute 
de ciini a par ținlnd a treizeci și opt de rase : Cio
bănesc românesc. Ciobănesc german, Collie,
Dobermann, Schnauzer, Fox-terrier, Airdalle,

Brac german. Pointer, Caniche, Pinscher pitic 
(Dobermann în miniatură) etc. Cele mai fru
moase aplauze le-a primit Ostrov, un exemplar 
deosebit din rasa Ciobănesc românesc mioritic, 
dar marele premiu pentru frumusețe l-a primit 
(nici nu se putea altfel!) Lady Ula — (Teckel 
cu păr lung), mic, cît să încapă într-un man
șon. Proprietar Mihaela Valentin, București. Pe 
locul secund, Scott (Scottish terrier), aparținînd 
inginerei Tatiana Andreicic, București. Iar pe 
locul trei a suit Haiduc (Airdalle-terrier), pro
prietar Alice Căruntu, București. Cîini de stinâ 
n-au participat, datoria lor fiind să stea in 
munți și sâ se bată cu urșii. Punctele cele mai 
atractive le-au constituit cele nouă curse ale 
ogarilor și probele de dresaj ale clinilor utili
tari, polițiști și de armată. Mă gindesc că orga
nizatorii ar merita să poarte expoziția și prin 
alte părți de tarâ-
• Rapidul, după ce-a lepădat jugul diviziei 

A, galopează din victorie in victorie in cadrul 
Cupei Intertoto 89. Un țambalagiu, (se ocupă și 
cu creșterea albinelor și se plinge de faptul că 
un hectar de floarea soarelui din zilele noastre 
produce doar 30 kg. polen fața de 120 cit pro
ducea in trecutul întunecat), mi-a zis, la me
ciul cu Spartak Varna (3—0 pentru Rapid): 
s-ajung alb ca lacrima dacă ăstora din Giulești 
nu le e drag mai mult sâ joace la Bildana șl 
Fusea decit la CIuJ-Napoca sau Timișoara. Bă
ieți de casă, li se face urit dincolo de gară.

• Tragerea la sorți în cupele europene s-a 
constituit într-o zi luminoasă pentru Steaua și 
Dinamo. Victoria va înfrunta pe F.C. Valencia 
șî e de presupus că, la București, va lovi tau
rul în pata decolorată de sub inimă. Dar va 
ști ea să țină spada în mîini și în cîmpul cor- 
ridei? Oricum, vom auzi trosnind castanetele 
în noaptea tangoului. Micul tîrg Moreni va gus
ta cel mal căutat vin din lume. (Pe puțin două 
imperii s-au risipit ducînd pe buze boabe din 
singele acesta binecuvîntat.) Noi știm prețul 
vinului bun și zicem că e lucru minunat să 
mergi la Porto și să-ncerci sa-i amețești pe 
portughezi cu arome de busuioacă și tămîioasă 
românească. Sună ca o ceartă dulce între zel. 
la culesul viilor.
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