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courile sărbătorești 
ale celei de a 45-a 
aniversări a revo
luției de eliberare 

socială si națională, antifas
cistă și antîimperialîstâ. ma
nifestările prilejuita de acest 
glorios moment aniversar si. 
îndeosebi, cuvintarea secreta
rului general al DartiduluL 
tovarășul Nicolae Ceaușescu. 
la adunarea solemnă, cunosc 
acea reverberație de inimă 
și conștiință pe care o produc 
întotdeauna marile bilanțuri 

muncii, marile 
care poporul 
propriul

Si necontenite, in toate do
meniile si sectoarele de ac
tivitate. Unitatea in jurul 
partidului, al secretarului «tău 
general, a devenit un factor 
esențial oe dlanul conștiin
ței politice si sociale iar par
tidul «-e definește ^zi ca cen
tru vital al întregii națiuni.

Proletari din toate țările, uniți-vă I

uceaîârul
Săptâmînal editat de Uniunea Scriitorilor 
din Republica Socialistă România

ale luptei si 
realizări prin 
îsi înfățișează 
destin.

Sărbătorirea 
de la 23 August 1944 și 
ce a constituit și constituie 
el In Istoria nouă a patriei, 
pe calea devenirii socialiste, 
a avut loc în atmosfera de 
puternică emulație și efer
vescență creatoare in care 
se desfășoară dezbaterea 
ninplA, în întregul partid si 
de către întregul popor, a 
prevederilor Programului- 
Directlvă și Tezelor pentru 
Congresul al XIV-lea al par
tidului. într-o asemenea ex
presie și pe un asemenea 
fundal, sub arcul de timp al 
celor mai rodnice și mai cu
tezătoare prefaceri revoluțio
nare. istoria construcției fo- 
rialisie ale cărei temei!! au 
fost puse in urmă cu patru
zeci si cinci de ani si care, 
odată cu Congresul al IX-lea, 
au cunoscut o adevărată 
consacrare de spirit și ener
gie vastă, națională, se ara
tă măreață și trainică. în 
plină desăvirsire a rosturilor 
si adevărurilor ei fundamen
tale. Sc poate spune, fără 
teama de a gre«ii. sublinia 
secretarul general al partidu
lui. c.» revoluția din tt Au
gust 1941 a reprezentat un 
act de voință al întregii na
țiuni române, o strălucită a- 
firmare a hotăririi forțelor 
patriotice naționale de a în
lătura definitiv dominația 
străină, de a apăra indepen
dența sl integritatea patriei, 
de a asigura eliberarea de
plină a irrtrcgului teritoriu 
a) României și trecerea la 
făurirea noii orinduiri sociale, 
in care poporul să fie pe 
deplin stăpin pa destinele 
sale".

Pe traiectul celor patru
zeci și cinci de ani. In acel 
consens fundamental de idei, 
convingeri și fapte patriotice, 
revoluționare, luminează si
gur si intens partidul nostru 
comunist, forța vitală, călă
uzitoare, a noului destin. în
tre congresul al IX-lea si 
apropiatul eveniment. Con
gresul al XIV-lea. se află 
un timp al celor mai profun
de și revelatoare schimbări 
produse în om și societate, 
în condiția materială și spi
rituală a existenței, In tot 
ceea ce înseamnă progres 
multilateral și civilizație so
cialistă. Explicația este aceea 
a Încredințării cîrmelor desti
nului național marelui erou 
al patriei prin gindirea 
șl acțiunea căruia Româ
nia a cunoscut și cu
noaște proporțiile și armo
nia unei dezvoltări ample

actului

sau

eroic 
a tot

lața a drmoastrat 
Că uamaj m strin- 
sâ legătară ru cla
sa oanncitaar*. ev 

țărănimea. in telectnalkatea. 
eu tați aamenii manei! fără 
dmsrhire de natieiiaiitate. 
ru întregul pap«r. ținind 
seama de năzuințele de re
alizare a unei lami a echi
tății și dreptății «eeiale. se 
paste făuri eu succes nana 
orindnire, sublinia tovarășul 
Nicolae Ceaușescu. Pe te
meiul unei asemenea reali
tăți și într-o asemenea largă 
și statornică viziune, atit tub 
raportul concepțiilor, al ide
ilor. cit gi sub acela al în
făptuirilor practice, lnxr-o 
ascendență rare vizează creș
teri materiale ti spirituale 
în toate sferele existentei. 
România socialistă și Româ
nia anilor 2000 au in. Progya- 
mul-DIrectivâ și in Tezele 
pentru cel de al XIV-lea 
Congres o platformă «'.gură 
a înaintării pe :ilea progre- 
n!ul a dezvoltării neîntre
rupte «i cu un impact deoee- 
bit in lumea propriilor cerințe 
și, disponibilități. Din focarul 
de raze al aceleiași puterni
ce și revelatoare unități in 
jurul partidului, al secreta
rului său general. izvorăsc 
sentimentele și certitudinile 
cu care privim și abordăm 
viitorul, avind ea argumente 
limpezi si edificatoare reali
tățile unei opere vil si dura
bile. acelea ale construcției 
ce oină acum, cîiîcfriile Fooeil 
Nieelae Ceiajweu.
asemenea peraoertivă $j p»>- 
tru un asemenea sens amplu 
și cuprinzător al istorie: tră
ite si asumate, ca unul din 
adevărurile ce ne exprimă 
In cel mai înalt grad, hotlri- 
rea de a propune ca la cel 
de al XlV-lea Congres 
tovarășul Nicolae Ceausescu 
6ă fie reales In funcția su
premă de secretar general al 
partidului are însemnă ta tea sl 
rezonanța unui act de voință 
națională. Fapt de conștiință 
politică si patriotică prin ex
presia căruia ne Ilustrăm in 
lumina propriei noastre iden
tități șl avem certe dimensi
unile prezentului și viitoru
lui. Si facem legămint. 
dragi tovarăși — spunea 
tovarășul Nicolae Ceausescu 
— la a 45-a aniversare a vic
toriei revoluției de eliberare 
socială și națională, că ram 
acționa cu țoală 
pentru a asigura 
noastre — care de peste 
de ani se află pe aceste mr- 
leaguri — un loc demn, li
ber, de bunăstare •! fericire 
in rindul națiunilor libere ale 
lumii, in comunism !“

Intre semnificațiile de mare 
valoare ale acestui suprem 
legămint, ideea de unitate 
are forța însăși a angajării, 
a răspunderii, a abnegației si 
dăruirii exemplare.

Luceafărul

puterea 
națiunii

IDEI ÎNNOITOARE, EROI ÎNFĂPTUITORI

IN PAGINA A 3-A

EMINESCIANA ■

CADRUL
espre natură și ipostazele sale In 
opera lui Eminescu s-a scris atit de 
mult incit aproape că nu există mo
nografie, eseu ori studiu care Intr-o 

manieră 6au alta să nu se raporteze ]a ea. 
Mai alea ca temă, motiv, arhetip, oarecum de 
sine stătător. Evident, nimeni nu poate nega 
legitimitatea acestui punct de vedere, dar ele
mentele naturale au in imaginarul eminescian 
și alte valențe. G. Călinescu a scris pagini 
excepționale despre „cadrul fizic** în multiplele 
lui aspecte și funcții (germinația, geologia săl
batică, flora, fauna etc.), disecind și punind 
sub lupă fiecare componentă. Metoda este a 
unui fenomenolog care obține rezultate strălu
cite pe fragmente cu riscul, inevitabil, de a 
pierde uneori din vedere ansamblul și modifi
cările pe care „sintaxa" contextului le aduce 
semnificațiilor parțiale. Dar nici o metodă nu 
este infailibilă și orice critic este nevoit să 
apeleze la unele simplificări sau. dimpotrivă, 
generalizări impuse de rigorile demonstrației, 
în ce mă privește, constrins de realitatea tex
telor, mă voi referi mai ales la natură ca me
diu, cadru, atmosferă, unde componentele în
trețin relații și raporturi specifice, ori sint în
corporate in structuri mai ample.

Una dintre cele mai importante forme si deo-

REPERE ALE CONSTRI CȚIEI DE CONȘTIINȚA
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literatură

PROFIL

Fragmente dintr-un
cîntec eroic
eși in două volume ce însumează peste 
1 €uu ae pagini, car".ea lui Radu Theo
dora (Strămoșii. 1988) este scrisă cu 
o mare economie de mijloace. Textele 

sint de întinderi diferite, oscilind de la nuvelă,
povestire. La micro-roman, subiectele fiind de
cupate in stările lor de virf, cu spații albe in 
care" este activată -informația eulturală și ima
ginația receptorului. Stilul este alert, cu des
cripții ce vizualizează cadrul, personajele, ac
țiuni. eșecuri și speranțe ;■ mesajul este ținut in 
rhingi de excelente fragmente eseistice ; alter
nează reveria legendară cu tonul reportericesc, 
scenariul, cinematografic realist cu ficțiunea de 
cavalerism adolescentin. învăluirea seducătoare 
cu postura moralizatoare. Atenuind simțitor mi
rajul aventurii din celelalte romane, Radu 
Theodora reușește in Strămoșii să-l intensifice 
In componentele lui simbolice. Aici nu mai este 
vorba de o evoluție spectaculară pe scena epo
cii, ci, dimpotrivă, de avatarurile istoriei care 
i$i caută gesturile exemplare pe scena sufle
tească a propriilor ei făuritori. De aceea, nu 
primează etalonul imaginarului narativ nici si
guranța anecdoticii imprevizibile. Imageria 
flirtțează doar ca adjuvant in intuitivizarea unei 
lecții de istorie la care te simți participant. Ca 
într-o cabină de montaj, autorul reține figuri, 
gesturi și situații statuare. Este o panoramă a 
istoriei românilor pină la jumătatea secolului 
trecut. Unghiul este al contemporanului care 
poate să se identifice cu vremuri de mult tre-

Vasile Macoviciuc
Continuare :n pag. a 6-a
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potrivă funcții este aceea a naturil-adăpost 
care atecunde Si apără de priviri indiscrete 
cuplul de îndrăgostiți sau solitudinea poetului. 
Codrul, pădurea, crîngul ocrotesc complice în
tâlnirile amoroase și scenele galante ca in 
Dorința : „Vino-n codru la izvorul / Care tre
mură pe prund / Unde prispa cea de brazde / 
Crengi plecate o ascund". Bolta de copaci, 
„prispa cea de ramuri", crengile plecate, 
„umbr-adîncă de păduri", chiar șl luminișul 
sint refugii ale indrăgostiților sau îndrăgosti
tului și locuri erotizate, ce cheamă și îndeamnă 
la dragoste.

Arborele afrodisiac prin excelență este teiul 
ale cărui flori cad la pămint ca o ninsoare 
înmiresmată și deasă, ascunzind tainica pulsație 
erotică a naturii : „Dar prin codri ea pătrunde / 
Lingă teiul vechi și sfint / €e cu flori pin-in 
pămint / Un izvor vrăjit ascunde."

Tot florile de tei, ca în paradisul virstel de 
aur, se revarsă electrizate parcă, de un fior 
senzual peste perechea îmbrățișată : “
nunchii mei ședea-vei, / Vom 
gurei, / Iar în păr înfiorate / 
flori de tei.**

,.Pe ge- 
fi slnguri-sin- 
Or să-ți cadă

Paul Dugneanu
Continuare în pag. a 2-a

Iscuțîile asupra raportului dintre artă 
și știință, stimulate acum și de Tezele 
pentru Congresul al XIV-lea. trebuie 
să pornească de la confruntarea tex

tului literar cu cel matematic, deși literatura nu
este singura artă, iar includerea matematicii în 
clasa științelor propriu-zise este pusă uneori sub 
semnul întrebării. In ceea ce ne privește, nu ne 
Îndoim nici că matematica este o știință, nici că 
literatura implică, in esența ei. atributele funda
mentale ale esteticului, ale artei in sine. Nu ne 
vom întreba aici cit de legitimă este folosirea 
noțiunii de „text** cu referire la alte arte (mu
zică. arhitectură, pictură etc.), cu toate că despre 
așa-zisele „limbaje*4 ale operelor artistice non- 
literare nu se poate vorbi decit metaforic, atita 
timp cit nu poate fi evidențiată, în aceste ..lim
baje*. o dublă articulare. Vom spune insă că 
discuția nu trebuie limitată la o analiză compa-

rativă a structurilor textuale, oricît de intere
santă ar fi aceasta analiza, și că precizia abor
dărilor sintactice și semantice poate îngădui ve
cinătatea unor „impure** interogații pragmatice. 
Dar — ca in orice domeniu al culturii —-înainte 
de a ne formula propriile întrebări, sintem con
fruntați cu o mulțime de răspunsuri deja elabo
rate. Ne vom opri 'la unul dintre acestea : 
„Stiinta este utilă si arta este gratuită**. Nu avem 
obiecțiuni in privința primei părți-a acestei con
juncții prepoziționale. Chiar dacă ..știința nu 
poate dovedi dacă ceva merită sau nu să fie 
cunoscut** (Fr. Tenbruck). este evident că infor
mațiile dp care ni le furnizează pot fi utilizate. 
Surprinzătoare sint insă ecourile unor mai vechi

Mihai Niculescu

Continuare tn pag. a 7-a
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Lunună de vară
iua mare de vară se revarsă sub cerul 
clocotitor. Mașina urcă, se înscrie in 
curbe și, semn bun, nu dă nici un 
semn de oboseală. Se pare câ-i place 

urcușul, drumul spre coline. Privesc din aproa- 
pe-n departe, privesc cu atenție ți plăcere, mai 
ales că vin aici, pe aceste locuri, pentru 
prima oară. Coline de iarbă, coline de păduri, 
terenuri agricole și. peste tot. oameni la trebu
rile verii. Undeva șe-Qtoarce ținu] coșit cu o zi 
înainte, in altă parte se văd cum râmin in urma 
cosașilor brazdele de fin șerpuitoare.

— De aici, iucepe Gh elanul cu șatele 
sale Alun. Bunilai. Gov&jdia, Plop, Poienița Voi- 
nil. Ruda și Vadu Dobrii. mă avertizează direc
torul Centrului de librării Deva, Petrlșor Cioro- 
bea. Sate cu nume frumos, cu nume de cintec 
81 de poem. Trăiesc clipe mari și fericite, mă 
bucur Că pun piciorul pe aceste locuri și mai ales

MĂRTURIE
E drept să cinți a patriei mărire 
cind patria e însăși viața ta - 
e ca și cind te-ai dezlega de fire 
și-ntors in tine ție ți-ai cinta 
Păstrezi o nemurire in adincuri 
și trebuie din ea sâ te aduni 
suind cu veacurile la oblincuri 
cărările ce vin dinspre străbuni.

E drept să cinți lumina țârii tale 
cind vatra ei e însăși vatra ta - 
e ca fi emd te-ai înălța pe-o cale 
pe care gindul se pretace-n stea. 
Te-ndeamnă Decebalii și Troienii

A
din templul cel de dincolo da gind ; 
te-ndeamnâ zilele de azi ți anii 
pe care-l simți in rod de sJavâ dind.

...$i te auzi cum împletești cuvinte 
și riuri de poeme cum urnești 
din veșnica aducere aminte, 
din neștirbirea neamului ce ești, 
cum te dezlegi in apâ datatoare 
ce poartâ-n unde, cta pe-un cer râsfrint, 
lumina patriei, de sărbătoare, 
zâmislitoaro pururea de cint

Neculai Chirica

SCRISORI COLEGIALE

J® ovial și blind, de nu-1 bănuiai câ-ar 
fi încercat de vreo patimă sau ros 
de-o grijă, exact, aproape pedant in- 
;it *devine enervant cu tabieturile 

sale, gazetar și specialist m ale agriculturii — 
«jcciczG rar intilnită, de îndată ce la unasociere mai . _ _ _
chestionar a răspuns senin la : „profesia ?“ — 
inginer agronom, iar la : „locul de muncă ?** — 
la fel de semn — ..Scinteia tineretului**, Ștefan 
Dorgoșan ii uimește pe mulți dintre cei ce-1 
cunosc — doar — pe dinafară, lăcind sa-l a- 
pară acum — era să zic abia acum, pentru 
că eu știu de ciți ani scrie și tot scrie la 
acest roman — o carte. Se cheamă „Ascensiu
nea**, iar Editura care i-a dat drumul io lume 
se numește „Emincscu*. De-1 veți citi, o cinul 
vă. va fi furat de jocul multiplicat ca in cio
burile cu care jucam m copilărie șotronul (nici 
o aluzie la Cortazar) al unor narațiuni, spun 
narațiuni pentru ci romanul este fragmentai 
cu bună știință, rapide, flegmatice, nonșalante, 
mizind pe cooperarea cu cititorul pe care il 
ia naratorul — un anume Ștefan D., gazetar ! 
— părtaș Ia evenimente $î la înțelegerea lorZ 
Dar. să nu credeți că întregul este-o incrince- 
nată luptă Intre cititor și narator, narator și 
autor, sau intre toți aceștia și scris. Nu ! Nici 
pe departe. Eu am foot tentat — și mai sini 
și-acum •— de a citi acest roman in registrul 
ironic. E-adevărat, acest registru nu este toc
mai evident. Poate și din pricina micii sperie
turi a debutantului de a nu fi considerat ico
noclast hiind prea in răspăr multe dintre șa
bloanele contemporane ale „vieții Ia țară*4. De-o 
fi așa sau o fi numai o adecvare a viziunii 
epicului la viziunea naratorului care, cum spu
neam, este „redactor** la o gazetă, contează 
mai puțin. (Cred că romanul va fi citii in mai 
multe feluri, ceea ce nu-i deloc un lucru :ău H 
'Importantă-f tăietura sigură a frazei, a narațiu
nilor, știința autorului de a conduce personaje 
'și intîmplări. spații și vremuri, de a se mișca 
idezinvolt intr-un mediu plin de capcane.

Un fapt mi se pare însă sigur. Stefan Dorgo- 
șan a scris această carte din nostalgia pe care 
o poartă cu el si in el de pe vremea 
copilării, o copilărie dominiu de țărani fabu
loși ce știau să pipăie păm intui ai F-i afle :z*. o- 
rul cel mai bun. să mingîie bobul de gn-j și 
să spună cu certitudine cită fâiri se va face 
în vara ailaltă. Altfel, constântean crescut 
lumea cosmooolltă a portului.
place să spună, capabil să te 
zi toridă prin 
aminti amănuntul că marea e in spatele vos-

tru, nu aș Înțelege de ee-a abandonat, măcar 
pentru început, lumea, mai exploatabil literar, 
a celei de-a doua copilării pentru lumea unui 
sit care, oricit s-ax strădui el să ne convingă 
cu ajutorul numelui — Limpedea — numai lim
pede nu este în ogorul literaturii.

De bună voie și nesilit de nimeni, nealcrgat 
din urmă de nici o ambiție. Ștefan Dorgoșan 
și-a luat povara nopților scurte $i pline de în
doieli. trebuind acum să-și abandoneze joviali
tatea și să-și uite lumea cea fără de griji, 
pentru a putea răspunde la toate Întrebările 
oamenilor din Limpede®, căci știe, ca bun cu
noscător al satului, că pe-un țăran nu-1 păcă
lești cu-o snoavă sau o povestioară la între
barea lui foarte serioasă : „auzi, don Fane, da’ 
cu noi cum râmine ?’?“

Auzi, don Fane ?'?

că am posibilitatea să iau cunoștință de reali
zările acestor ani ale Ghelarului, o comună ca 
un orășel in inima munților Poiana Ruscăi. 
Mi-am rotit de cîteva ori privirea și mi-am sim
țit-o atrasă ea de un puternic magnet. Privirea se 
fixa mereu in cele mai deosebite puncte, cind 
spre casele noi și blocurile ridicate pentru mi
neri, cind spre semeț ia $i claritatea munților, cu 
cele mai mari resurse de minereu de fier. Ex
ploatarea minereului de fier și extracția fierului 
in topitorii s-au practicat la Ghelari încă din 
cele mai vechi timpuri, ioeă dfn epoca-romană. 
Inscripția scoasă La iveaiâ pe locurile unde 
află Mina Ghelari dovedește preocupările pe 
care oamenii acestei părți a județului Hune
doara le aveau și le au pentru valorificarea va
lorosului zăcămint. Această muncă și această 
meserie cu adevărat bărbătească a fost îmbră
țișată de foarte multi Ghelăreni. Documentele 
vremii spun că la începutul secolului âl XTX-lpa 
s-a produs fontă la furnalul de la Govâjdia. iar 
prin înființarea Uzinelor de fier de la Hune
doara a impus creșterea accentuată a producției 
de minereu de fier.

Adevăratul salt al muncii și al producției mi
nereului de fier s-a produs și aici abia in anii 
ae libertate socialistă a patriei și mai ales după 
cel de-al lX-lea Congres al partidului care a 
condus La creșterea substanțiala a producției de 
minereuri de fier brut extras, la Îmbunătățirea 
concentratului livrat Combinatului Siderurgic 
Hunedoara, a dolomitei și talcului unităților 
aparținind siderurgiei, agriculturii șl industriei 
farmaceuticii romanești.

Munții Poiana Ruscâi cu comorile lor de mi
nereu ae fier. Locuri deoseone care rămuresc 
frumusețe, care ie indeamna la meditație, care 
te cneamă sa mai revii aici. Oameni deosebiți, 
harnici și primitori. Oameni, mineri destoinici 
pe care-i poți întilni in mină sau la panoul de 
onoare al fruntașilor în întrecerea socialistă. Cei 
mai buni dintre cei buni ii putem numi pe Va- 
siie Mihai, Aron Latrina, Costache Trifan, Blaga 
loader. Dumitru Sava. Miliai Darie, Dumitru 
Blaga.

La Mina Ghelari se muncește bine șl cu folos, 
dar in aceeași măsură se gindește, se iau măsuri 
pentru ziua ce vine. Aceste ginduri nu ramin 
numai la acest stadiu ci prin viață. Așa se făcu 
meieu și așa este și bine să se Lacâ. Punerea 
in funcțiune a lazului nr. 3 și deschiderea zăcă- 
mintului Nord-Vest Ghelari sint cele mai im
portante investiții care răspund La chemarea 
„Patriei, cit mai multe minereuri4*.

Ghelariul la vreme de vară, de înaltă lumină.
Ghelariul La vreme de muncă, de gind și de 

fapte, dar in același timp și la vreme de cintec, 
joc și voie bună. Dincolo de comorile subpămin- 
tene. aici 6e află și frumoase cumuri suiletești, 
de tradiție și de obiceiuri, de port și mai ales 
de dans pădurenesc. Aici, mai mult ca oriunde, 
portul și dansul pădurenesc sint mai acasă ca in 
orice loc. Satul Ruda este cunoscut cu dansurile 
pe generații de multă vreme, fiecare generație 
de dansatori deține costume diferite, dar toate 
păstrează specificul Jocului, tradiția, toate fiind 
cusute cu gust pe măsura portului pădurenesc. 
Săptămîna cultural-educativă care a cuprins 
manifestările celei de a 17-a ediții a fost o săr
bătoare a cintecului și dansului, o ediție fru
moasă și de ținută. §i-au dat concursul renumi-

Miron Țic
Constantin Stan

TÎNĂR ÎN AGORA
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e rfțiva ani Încoace pornesc spre 
Marea marilor noastre vacanțe cu ho
tărî rea fermă de a vedea ,2 Mai“, si 
de fiecare dată vreun eveniment mai 

mare sau mai mărunt mă oprește din drum in-
tr-una din stațiunile înșirate in lungul țărmu
lui. Anal acesta insă am plecat spre replica 
palpabilă a ..Pinzei de păianjen** îmbiată de 
lanurile profunde de floarea-soarelui ce aș
terne® u fundal peisajelor cretoase ale lui Iser 
și descrierilor Cellei Serghi. Din Mangalia, ea 
însăși o ultim|* boabă în șiragul de coral al 
stațiunilor Mării Negre, denumirile localități
lor Li mânu și Vama Veche, anunță apropierea 
granițe cu Bulgaria : intre ele, 2 Mai, unde 
se poate ajunge, după gustul fiecăruia, ori pe 
podul recent construit peste ghiol, pe o șosea 
lungă de numai doi kilometri, ori prin Limanu, 
cala de 15 kilometri.

încă de la început, locul se definește ca un 
punct de intilnire al contrastelor. Niciunde par
că n-am intilnit mai riguros respectată legea 
contrariilor ce se atrag și contopesc intr-un 
colaj de un farmec incredibil. Pe pista betonată 
a șoselei bocănesc cuminți copitele măgărușilor 
pe care, aricit m-au îmboldit literatura și fol-

clorul, nu l-am putut crede altfel decit răbdă
tori si patetici, deasupra lanurilor minuțios ma- 
nichiurate se înaltă, surprinzătoare ca nișțe 
berze în catacombe, macaralele portului Man
galia, strada principală se termină suprarealist 
cu o carenă de vas ancorat la nici o azvirlitu- 
ră de băț, și niciodată nu poți ști dacă pan
dantivul încolăcit la gîtul unei femei de pe 
plajă e o imitație reușită sau o bijuterie auten
tică.

Constante ale locurilor sint mai degrabă ab
sențele : absența hotelurilor, a barurilor, a res
taurantelor („Dobrogeanu" nu-i decit o conce
sie), și atotputernică prezența mării suverane, 
a mirosului de peste prăjit și a bărbilor de tot 
soiul (de pictori, de regizori, de imitatori), ba 
chiar a bărbilor false. Mai este acest 2 Mai 
și un tărim al intilnirilor miraculoase, mereu ai 
senzația că al zărit pe plajă, la cherhana sau 
aiurea, pe cutare scriitor, actor sau sculptor, și. 
de cele mai multe ori senzația corespunde 
realității. In jurul incognito-urilor transparente

Monica N. Mărginean
Continuare în pag. a 6-a



EmincscoloQic idilică
deoarece cronica literari la volumul 

nostru Fiii risipitori este folosită de 
Nicolae Manolescu. pentru a ataca 
autori si direcții de cercetare, care 

nici nu iînt pe larg discutate în carte, unul 
dintre el fiind în imposibilitate de a se apăra, 
dată fiind moartea lui prematură, deoarece cele 
mai ofensive afirmații gmt lipsite de o ele
mentară acoperire, ne simțim obligați a repune 
lucrurile in făgașul lor Istoric si tetorico-llterar. 
Dincolo de toate acestea este interesant de vă
zut cum se rostește asupra lui Eminescu o voce 
exersată în lansări sonore gen Cristian Popescu.

Ne vom opri, de aceea, exclusiv asupra ches
tiunilor privitoare la Eminescu.

In eseul nostru Umbra lui Tudor Vladimirescti 
se atrage de mai multe ori atenția asupra seriei 
de epitete și etichete antiemlnesciene care, moș
tenite fiind, au împiedicat analiza și cunoaște
rea profundă a gazetăriei eminesciene. Eseul 
pledează, deci, pentru o interpretare nouă. li 
obiect, a materiei. Nicolae Manolescu ie arată 
« îi net împotriva acestei înnoiri de perspec
tivă : „Punctul de vedere cel mai serios asupra 
gazetăriei eminesciene vine, in deceniile de 
după moartea lui. din tabăra burghezo-demo- 
cratică. Problema este cu ce il înlocuim 
astăzi. M. Ungheanu afirmă : -Lucrările lui 
G. Călinescu. M. Gafița. Al. Oprea. I. Bă
descu au deschis drumul unei perspective noi. 
întemeiate De marxism, pe materialism dia
lectic, emancipată de optica liberală asupra 
publicisticii poetului- (p. 37—38). Trec — zice 
N. Manolescu — peste includerea arbitrară ne 
aoeastă listă a lui G. Călinescu. ale cărui 
aprecieri postbelice au rămas In esență ace
leași. nedevenind marxiste, ca cj remarc ca
racterul restrictiv-tendențios al listei Înseși, de 
pe care lipsesc nume importante ale exegezei 
actuale, ca să fie reținut, în schimb, numele 
lui Al. Oprea, autor al unor comentarii super
ficiale și respinse la vremea apariției, sau a 
lui I. Bădescu, acela care a considerat fără să 
clipească (într-o carte pe care am recenzat-o in 
această pagină), că, ideologic, Eminescu a fost 
marxist". (Sublinierile ne aparțin).

Problema nu este cu ce înlocuim astăzi punc
tul de vedere al „taberei burghezo-democratice- 
de vreme ce el și începe să fie Înlocuit, chiar 
sub ochii criticului. Dovada 7 Tocmai Împotriva 
acestei înlocuiri reacționează. Lista noastră es:e 
limitativă, pentru că, nefiind electorală, ci a- 
plicată, urmărește să Înfățișeze pe cercetători 
cu perspectiva „emancipată de optica liberală 
asupra publicisticii eminesciene". ..Numele Im
portante" la care se referă criticul constituie o 
obișnuita „captatio benevolentiae", pentru cl nu 
citează pe nimeni, și nu citează pentru că od- 
tează pentru contribuțiile vechi : ..Punctul de 
vedere cel mai serios asupra gazetăriei emines
ciene vine, în deceniile de după moartea lui. din 
tabăra burghezo-democratlcă". Deceniile de 
după moartea lui Eminescu sint zece, tar tabă- 
rA burghezo-democratică de care vorbește cri
ticul $i-a istovit posibilitățile exegetice ca ur
mare a schimbărilor social-politice postbelice. 
Nici vorbă, deci, de o reală apreciere a nume
lor importante de după această dată, de vreme 
ce punctul de vedere „cel mai serios" le este 
anterior. Refugiul criticului în aserțiuni ne scu
tește de a-1 urma în direcția discutării solidi
tății punctului de vedere ..burghezo-demo- 
cratic".

inconsistenta listei noastre ar fi putut fl pro
bată prin absența emancipării acestor cercetă
tori da sub tirania opticii liberale. Acestei căi 
frontale, singura valabilă. Nicolae Manolescu ii 
substituie o alta: trece sub tăcere pe M. Gaflta, 
scoate din cauză pe G. Călinescu. pentru a dis
credita prin sfidătoare aserțiuni db AL Oprea si
I. Bădescu.

G. Călinescu și-a continuat Ins*  studiile de 
eminescologie după 1944. arittndu-se recep
tiv la unele sugestii ale mulul climat Ideologe. 
Pentru Nicolae Manolescu. totuși, aprecierile 
postbelice apjora lui Eminescu. făcute ce 
G. Călinescu. ..au rămas In esență cele ante
belice. nedevenind mirrt'r". duoa rum o 
spune. Dar s~es*<l  afirmație nu • -iUfea. rt 
cotdIIc* problema.

Nicolae Manolescu are prerf jooit.a de a aîr.- 
bul tex: el or si autorilor rtta'i prop- îe cate >♦- 
reri. firi reținere. Pentru a t'.a ee~-
dența. nu-1 vom exclude deci d&n - pe
G. Călinescu. ri-l vnm examina alături de I. 
Bădescu. pentru simplul motiv ci în aceste ca
zuri se încearcă croirea unei alte fete a lucru
rilor. Nu este adevărat că G. Călineicu na s-a 
lăsat influențat de marxism In n!ri un feL rum 
susține ritos criticul. Nu este ade^Arat că I. Ei- 
descu ar fi făcut afirmația că Eminescn wa 
marxist, așa cum obstinat o serie N. Mannl^ru. 
care aruncă în sarcina Iul I. Bădescu ceea ca 
a făcut G. Călinescu. Iată evidenta :

„Este dovedit, sțrie G. CAI in eseu, efi En*.j-  
nescu urmărea cu atenție In ultimii ul ai vie
ții marxismul, Indreptățindu-i in parte existen
ța în măsura în care încerca o ocrotire a cla
sei proletare, motiv pentru care prețuia încer
cările lui Const. Miile. Marxismul intrase prin
tre cunoștințele lui Încă din universitate el care 
învederat că în doctrina politică a poetului in
tră o nuanță de materialism istoric." (G. CAI in es
eu. Opere. 12, p. XV).

Nu este singura afirmație de acest fel a 
Iul G. Călinescu, dar una de ar fi fost, ea ar 
fl fost suficientă pentru a arăta că dtarea 1 il 
G. Călinescu în fruntea listei nu e«:e arbitrar*.

A-1 feri pe G. Călinescu de Influențele 
marxiste este o obstinație la fel de mare cu 
aceea de a-î atribui lui Hie Bidescu. aoriolog 
de marcă, propoziții pe care nu le-a serii - ero

dată.
Atît la G. Călinescu, cit țj la Iile Bădaacu von 

găsi demonstrația independenței de atitudine •• 
de glndire a lui M. Eminescu în probleme aooa- 
le șl politice, adică privirea Iul pe deasupra par
tidelor în chestiunile de organizare fundamen
tală a societății.

Să vedem apoi si ce snirne Iile Bădescu : -Pre
luarea teoriilor elaborate în Occident «i api ca
re» lor Ia cunoașterea altor locfetâti m orlrt- 
nează in Ignorarea specificului -mișcării «ți’r.te - 
li printr-o înțelegere dozmallrâ a procesul□: de 
circulație el de receptare a Ideilor-. (11.e Băie*-  
cu. Sincronism europeaa șl evitară critică ro
mânească, 1983. p. 38). D.n ca tril locului. Driz-

CADRUL
Vrmare din pag. T

Uneori pădurea „ascunde" grațioase episoade 
galante, fiind și o „scenă- care 1ai& nu rld'că 
perdeaua, ori „cortina" de ramuri peste nevino
vate și incintătoare jdlle : „Iară gazda noastră 
Zice, Dlndu-și ramurile-n lături : / l — O. 
priviți-i cum visează / Visul codrului da 
fagi / Amlndoî ca-ntr-o poveste / El Ui sunt 
așa de dragi !"

Dacă generic, codrul. pădurea si teiul sint 
embleme ale naturii eminesciene cu înseamnă 
că se limitează numai la atît : salcîmul. arinul, 
liliacul, bradul, lacut Izvorul, luna, stelele, 
marea, sunetele etc. in varii paradigme compun 
atmosfera și cadrul de care am amintit. Pen
tru că, repet, nu sint privite ca entități auto
nome, ori înfățișate pictural ca descrieri de 
natură — Emineacu nu a scris pasteluri —. ci 
In asocieri, corespondențe, chiar sinestezii pro
prii în special poeticii simboliste «i mal puțin 
retoricii romantice. Unele dintre cele mal reu
șite sinestezii $i corespondențe se intllneic in 
Povestea teiului : „Sara vine d’n arinietl f Cu 
miroase o îmbată. Cerul fitelele-si arată. / 
Solii dulci ai lungii liniști. >■ Dar prin codri ea 
pătrunde 1 Lingă teiul vechi si sfint. / Ce cu 
flori pîfi-în pămînt / Un izvor vrăjit ascun
de. // Inginat de glaa de ape / Cint-un corn 
cu-ndulo$are / Tot mai tare și mai tara. / Mal 
aproaue, mai aproape ; // Iar izvorul, prins 
de vrajă / Răsărea, aunlnd din valuri — / Sui 
in codri de pe dealuri i Luna bllndă ține 
strajă."

Astfel de asocieri. întrepătrunderi șl orches
trații sinestezice cuprind mal toate poeziile de 
sugestie și atmosferă naturistă ; Peste virfurl. 
Somnoroase păsărele, Sara pe deal. La mijloc 
de codru. Povestea codrului șl altele. De fapt 
din aceste corespondențe șl armonii interne șl 
externe rezultă „vraja" șl muzicalitatea inefa
bilă eminesciană, de care poetul însuși era 
conștient, fie si într-un mod Indirect. Intr-o 
poezie atît de „naivă" în aparență ca Somno- 

clplal vorbind. Iile Bădescu refuză omologări de 
tipul celor acreditate de Nicolae Manolescu. pen
tru simplul motiv că file Băde6cu îl consideră 
pe M. Eminescu un creator independent li ori
ginal în sociologie si nu un epigon. Maj mult 
decît atit. Iile Bădescu tine să facă o elocvent! 
precizare : ..Ideea că teoria lui Marx din Caoi- 
talul este o -monografi»- a unul mod de produc
ție aparține lui H.H. Stahl li noi stntem de 
acord cu ea. Facem doar precizarea că această 
-monografie- se referă la -capitalismul metro
politan-, și numai in ceea ce privește problema 
acumulării violente atinge și chestiunile -capi
tal imului periferiei-." (op. dt„ p. 29). Pe scurt. 
Iile Bădescu consideră raza euprir.ier.t „Capi
talului" limitat! la Occident. inocera-.'.A în Ră
sărit si cu atit mal outin ooilbilă ar fi _marxi- 
zarea" Iu’ Eminescu clamat! Imprudent de cri
ticul literar. în prac*!ci.  IL’e Bădescu spune, 
dimpotrivă, că Eminescu ai-a creat propria sa 
teorie și propriul model sociologic, paralel celui 
marxist, potrivite Europe’ răsăritene. Sociologia 
eminesciană nu eata marxiatA. cum afirmi fan
tezist si perseverent Nicolae Manolescu ci echi- 
valabllâ cu sociologlile moderne, contemporane 
(VT. Mills. W. Gouldner. S. Amin. I. Walensteir.). 
pentru că Ilie Bădescu susține actualitatea te: 
Eminescu ca ginditor social. Este ‘.moos.b’: d" 
scoi dinii-o demons ^ație consecvent aplicară 
ea aceea a lut Iile Bădescu o enormitate ca aceea 
vehiculat! cUmoroa de Nicolae Manoleacn.

Afirmatla că Eminescu este marxist ar-artlne 
exclusiv lui Nicolae Manolescu. care n-r- cx»*e  
proba în nld un feL ea fiind exurestv*  xi. a'ex 
pentru mentalitatea după care Marx «t marxis
mul sint manifestări neir. seria bile itfccie. taîWTurl 
ra r»r> t-a *r  omie pita H ara.- -uea T pc! 
KWU gr r rwJtre. r*r^a  ' •« T*oe-e  r\fw taoal- 
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NATURAL
raase păsărele roreepor.fentele șl efectele sint 
numite ca atare : „P^ve-a nopții feerie 1 Se 
ridic*  mindra lur.ă, / Totu-i vis și armonie — l 
Noapte bună !*.

Foarte interesant. Impresia de extaz ți 
„feerie" narcotizanti pe care o trezește poezia 
cadrului natural este In primul rlnd de sor
ginte sonoră. Fără îndoială că ea ie desfășoară 
tub „regim lunar" în cea mai mare parte, cum 
susține G. Călinescu insă efectele auditive sint 
preponderente, creind o ritmică și o legănare 
sonoră, mingilos toropitoare. Izvorul „vrăjit- 
murmură sau suspină. valurile lacului clipo
cesc ori tresar in „cercuri albe", vîntul suflă 
blind prin ramuri, frunzele fosneac „lin-, apa 
este „unduioasă" și „înginâ", iar buciumul și 
cornul sună melancolic.

Am pomenit de regimul lunar al peisajului 
și erosului, șl într-adevăr astrul selenar In co
respondentă si asociere cu toate celelalte ele
mente. avind însă un rol privilegiat, contribuie 
la realizarea atmosferei de extaz gj somnie, 
atit de eminesciene, căreia este greu să-i găsim 
un echivalent nu numai in poezia română dar 
și in cea universală. Pentru că șl proiectarea 
romantică a t-ăirilor sufletești In natură sî 
•ceie „etats d’âme" simboliste, reverberlnd 
muzical în peisaj sint altceva decît ma«»ia 
verbală narcotlzantă din Povestea teiului, Do
rința. Peste virfurl etc. Așadar luna tutelează 
Întreaga fire gt mai ales pe îndrăgostiți : ea 
„var<! liniște si somn", dă o strălucire haluci
nantă suprafețelor acvatice, răsplndește o 
pulbere argintie, afrodisiacă In aerul înmires
mat. veghează ..blind" asupra cubului amoros 
H „înseninează" glodul si sufletul. „Neguri 
albe, strălucite / Negte luna argintie / Ea le 
scoate peste ape, / Le întinde pe clmpie".

Dar luna poate fi și un astru rece, palid, 
martor al tristeții și regretelor poetului după 
iubirea pierdută ori nelmpărtășltă, într-un 
peisaj voit aărac, schițat in citeva linii, fără 
viață. în acest caz plopii, „ulicioara", fereas
tra opacă, exteriorul străin al casei constituie 
întreg cadrul natural : ,,,Pe aceiași ulicioară ) 

Prodan „lucrau neîncetat In oștirea lui contra
revoluție Impotrlvl-l" (p. 290). Pentru poet, Dl- 
mitrie Macedonakj râmi nea odios pentru că tră
dase și nu pentru c*  era -sirbotei", așa cum re
iese din formularea îu: Nicolae Manolescu prin- 
tr-o spectaculoasă alunecare logică. încercarea 
Iui Nicolae Manolescu de a absolvi pe Dimi- 
trie Macedor«k: ce grava si istorica vină 
morală de la 183] pentru a transfera o ches
tiune strict istorră. d.n sfera morală în aceea 
a xenofobiei. n-a are n.c; un temei docu
mentar. Eminescu en îndreptățit să-1 considere 
pe Dimitrie Mae®d“~țk- trădător, iar orice exe
get atent ia documente, aă constate îndreptăți
rea poetului.

Eseul Umbra W Tnăar Vladlmlresra relev!, 
de altfel, ur. îcrru foarte interesant : c*  Emi
nescu f ind ua sistematic ii -autor al
teoriei „pâtwi: ’.ra'eazi In conse
cință ri familia Macsdor.sk: in cadrul aces’ei 
teorii- La Enalfiesca fsnr-io-a un spirit de 
sistem ti nu raarva ao cierrr.i^î Nicolae Mano- 
leacu îl -.-.-ea. »e par*,  pe mult mal
simplu decît a fo«t ~e«a ee caracterizează cel 
pu‘in un tip de lacsn-l-

în fond, reprccul f“-ndxm«rtal rămine identi
ficarea noasu! cu p^c^ile gazetArieu eminescie
ne.

Cheat icnea r.u este dacă nr. anume exeget, in
diferent <3« r.urxe ae *der.::fleă  cu poziția Iul 
Emineeru. c: dacă jder. t_T. rarea este posibil A. 
A‘?i tirr-p e-.t L— t±e*ru  st-a scr:< articolele in 
'cir.t jl aoeri-^1.: -j- tc-.t. _ar Cabra lai Tader 
VlbttBtraava wo» areal taro ?«i propgBg «M 
d*rr.  ceLjcrrxe. rSecCLTieam de-.-_oe obligatorie. 
N'-eai*e  Mannîaara Mata «fieruțit tuci conști- 
ts*-a  tscee- =ă 1. aici coerenta atructu-
r-.l-or evnaie r ^aCu-e» <5e nrefar. pem-

a > -ferT-^rra rrr—jl tz ronxir.erta. Ar fi 
fe»«? 6*  Hsfet foarte ---resaz,: U vedem cum se 
exersează • daprtrag să comenteze
poex^a de erg ae^ra ?lK*rauhu  sociolc<ic
£ :deotocr r-sur-rK-xc. Apârătorul 'ui D. Ma- 
csdesaA: ne Lpaena 5» acer*  «pac-i-ol atrăgător, 
•nsercuz^ si aco**!  ctc j I -«ti:»vi tie
a *ums  ftxat ca atare de tod
kstor- ogrvfL kx IBL «rț aa= azi. un argtaner.t 
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Bate luna In ferești. / Numai tu <5*  duri 
gratii / Vecinie nu te mal iv«ti T : .Pe i:?.£s 
pionii fir*  soț ’ Adesea am trecut : Mă cu-
cocteau vecini! toți — Tu r.u m-aj ru’.oțrvt".

în perspectiva unei teme sau motiv predo
minant ca șl a tipului de relații dintre e-e. 
componentele naturii Ișî schimbi func.fSe si 
semnificațiile. Asociat eu prezenta mări tehiJ 
în Imaginarul eminescian, arbore erotixanr 
supu« Intenției fundamentale a poemului, de
vine In Mai am nn singur der, simbol al ex
tincției. Mal exact. împreună cu e^teXabe ele
mente cunoscute, dar avind alte conotatii 
mează. ceea ce am putea numi natara eataaa- 
■Ică : „Șî nime-n urma mea / Nu-mi nlingă Ia 
creștet. / Doar toamna glas să dea Frunzișu
lui veșted. / Pe clnd cu zgomot cad / Izvoa- 
rele-ntr-una, ! Alunece luna Prin virfurl lungi 
de brad ' Pătrunză talanea / Al ser? rece 
vint, > Deasupră-mi teiul afini / SA-și scuture 
creanga".

La fel. codrul, pădurea, rîbl. izvorul, stelei- 
iți satisfac șl alte valențe simbolice in afară 
de cele compensator-securizante. ori magic- 
erotfee, in Revedere si Ce le legeni. în ambele 
cazuri slujesc unor comparații (eau scheme ale
gorice mal largi) Intre viu șl amorf. Intre veș
nic și trecător, Intre cosmic «t uman. în vas
tele poeme metafizice, filosofice sau socioco- 
nice. Scrisoarea I. Luceafărul, Odln șl Poetul, 
Diamantul nordului, Sarmia, Gemenii. Me
mento mori, natura, mai bine zis cadrul și soa- 
țiul fizic, are cu totul alte dimensiuni șl ori
zonturi. Tot așa cum interiorului intim al ca
merei îl corespundea dincoace interiorul fabu
los al palatelor șl domelor. naturii-refugiu, 
naturii-oâză 1 se opune sau il este complemen
tară geografia colosală prin proporție ori abun
dență a marilor poeme : orizontul nemărginit 
al mării, fitinci detunate. munți de gheată, 
codri de aramă, păduri sălbatice, grădini ede
nice sufocate de flori «1 miresme. „neamuri 
mii" de animale și păsări, roiuri de albine și 
furnici etc.

Fie și atît de sumară, comoarațla dintre cele 
două „hărți" ale spatiilor eminesciene scoate 
cu și mai multă claritate în relief, unitatea 
de viziune șl structură ca și autonomia cadru
lui natural, analizat din perspectiva „sintaxei11 
șt funcțiilor sale.

vIața CĂRȚILOR

poezie

O CÎNTARE 
PATETICĂ

• După debutul într-un volum colectiv, ti- 
nărul poet gorjean Ion Popescu publică la 
aceeași editură primul tău volum de autor •). 
Cu o cin tare patetic*  a patriei |i a realităților 
ei actuale, poetul vine să demonstreze că lira 
poetică bine instrunată și bine hrănită cu sin
ceritate li cu energie sentimentală poate stră
bate. ie poate inAlța chiar și pe drumuri atit 
de bătute.

Prin cartea ra de debut. Ion Popescu a tre
cut cu bine „proba de foc", cum se exprima 
un poet cralovean, care este poezia patriotică. 
Sentimentele șl ideile referitoare la patrie sint 
exprimate îlmplu și limpede, cu căldură și con- 
v .-.gere : „Noi, visătorii, știm că țara / e ne- 
sfirșita lncolțire / a mugurilor in aolara / că- 
lă:or:e spre iubire". (Statornicie) : „Fiind copil 
credeam c*  nul. ramul, / din ochiul meu sint 
mal presus de fire / și patrla-1 secretul din 
balsamul I cu care mima-ml da nemărginire" 
(Dragostea de patrie). Reușită imagine. Sau : 
„Dorm eroii sub o Iarbă pur! / și din clnd in 
c nd Ies inafari ) ca un roi de-albine cu făp
turi de cuvint — esența lor primară" (Lumina 
■arilor Idei): „Clnd scriu despre țăran / am 
strana splendoare de-a fl crezut in limba / 
albinelor și-a mirii H Clnd scriu despre țAran f 
am o prelungi stare / de-ncredere in grlu / 
tndmplnindu-1 pașii" (Clnd acriu despre țăran).

Ion Popescu scrie poezie patriotică bună, da
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ISTCRIE LIÎTR4R I

RESTITUIREA
DOCUMENTELOR

Profe«or de literaturi la 
PTmești. Marius Pop i-a 
dedicat cercetArii arhive
lor »î băbliotocilor, strin- 
gerii de materiale docu
mentare și de mărturii 

care să dezvă
luie laturi necunoscute ale 
operelor unor mari crea
tori din literatura româ
ni. remardndu-se eu pre
cădere prin cercetarea vie
ții șl a operei lui Vasiie 
Voiculescu1). El și-a edi
tat in ultimii ani, prime
le două eărțj — inspirate 
de personalitatea șl opera

lui V. Volculescu, care — tot după propria-i 
dezvăluire — l-au marcat sensibil chiar din anii 
adoiescențeC. Prima sa carte apărea In 1984, cu 
prilejul centenarului nașterii lui V. Voiculescu, 
girat*  de un Cariat înainte al regretatului Au
gustin Z.N. Pop. care-1 prezenta pe Marius 
Pop ca pe un discipol al său, „căutător cu mi
gală al urmelor de viat! și de creație ale unuia 
dintre cei mai împliniți făurari de -dulce limbă 
românească-". Volumul său de debut se Intitula: 
Vaaile Veiculescn — peregrin prin veac... Ol de 
al doilea volum, apărut în 1988. este, de fapt, o 
addenda a primului (V. Volculcacu în amintirea 
contemporanllnr), fiind girat de o inspirată 
prezentare a lui loan Alexandru care constată 
că : „lucrarea ce-o infâptule colegul nostru con
frate Marius Pop poate f! pilduitoare atltora 
dintre cei trecuți prin facultate, ajunși la porți 
de arhive ce așteaptă să fie redata cursului viu 
al vieții literare".

Socotim de datoria noastră să reținem sub 
proiector ambele volume, pentru ca cititorul 
să-și poată face o idee despre cuprinsul și va
loarea acestora... Subintitulată : Mărturii despre 
scriitor $1 opera st. prima carte, din 1984. se 
constituia într-un volum omagial, In care erau 
selectate cu pasionată acribie „pagini de confe*-  
siuni. mărturii despre scriitor și opera sa, acte 

elevată imagistică, fiind atent Ift mari misurl 
la evitarea descriptivismului șl a sonorității 
goale de tip lozincard. De cele mal multe ori 
imaginile poetice sint fruste, directe, fără prea 
mare încărcătură metaforic!, ceea ce le asigură 
o bună cursivitate a gindurllor $1 a ■imțămin- 
telor, dar și o oarecare impresie de ușurătate 
de elaborare. Poetul e, dealtfel, un foarte bun 
versificator, un bun cunoscător al prozodiei 
clasice, cu diversele ei manifestări ritmice, 
rimlce șl strofice. Cartea e Dine structurată 
din acest punct de vedere, alternlnd poeziile 
și după alcătuirea lor diversă ca Jormă, (Poe
tul cochetează șl cu formele fixe ale genului). 
Credem insă că trebuie mal mult cenzurată 
ușurința cu care curg cuvintele sub pana cu
prinsă de entuziasmul clocotitor al momentului 
de inspirație.

Ceea ce ne dâ încredere In mersul ascendent 
al poetului este disponibilitatea lui de Imagina
ție și de construcție, ca și limbajul poetic cul
tivat, care este al unui intelectual cu gustul 
erudiției. Desprinderea de ușoarele influențe 
(Beniuc, Păunescu, Țărnea) va fi de bun augur 
pentru (dez)lănțuirea vigorii incontestabile a 
talentului său. Pentru aceasta este necesar un 
efort susținut de căutare a unul ton propriu, 
probat într-o mai largă ane tematică și o mai 
accentuată Interiorizare a sentimentelor poetice. 
Exploatarea plnă aproape de epuizare a unei 
teme dovedește încă o dată că poetul are re
surse importante pentru exprimarea lirică. 
Unele poeme din finalul cărții vin să confirme 
girul pe care i-1 acordăm poetului Ion Popescu, 
odată cu ușurința de a-1 recunoaște in cărțile 
viitoare In deplinătatea calităților sale relevate 
in acest volum de debut. Cităm Integral două 
poeme : „Focul în punctul din timp / ca piatra 
poros șl inert / sfidînd concurența. ) După per
dele privirile morților / brînduși de primăvară 
/ inaugurează Muzeul Albastru. / Nu le mai e 
frig, dar din obișnuință / strlnși în jurul flă
cărilor / ca niște păsări marine / confundă zbo
rul cu ora / totală". (Punctul din timp) șl 
„Aștept deschiderea seminței I să-mi încălzesc 
palmele / la flacăra miezului. H Și sămînta se 
deschide greu / ca o poartă de castel / medie
val. / Săgeata ochiului străpunge / pereții în
tinși / ca foaia de cort. H Aștept Ia hotarul cu- 
vîntulul / un croitor somnoros. / Șl scriu un 
poem". (Deschiderea seminței).

Toma Grigorie
•) Ion Popescu ! „Sufletul griului". Editura 

„Scrisul Românesc", 1989.

zațlonal și a amănuntului revelator. Iar In „Fo
tografia" sau „Cind luna era zeiță", doar talen
tul povestitorului mai poate salva trama pre
vizibilă, de la un punct, bazată pe o confuzie. 
Oricum, să reținem că îrt ambele povestiri «ra
nița dintre lumea vie șl cea moartă dlipare. 
că se produce o „ruptură" în realitate, premisă 
bună pentru întreținerea fantasticului.

„Tainele care ne înconjoară (...) sint atit de 
adinei și numeroase Incit părem niște copii ră
tăciți lntr-o grădină fermecată". SDUne fostul 
maior Comănescu praporgicului Ștefan, Iar. mai 
departe : „Ce e macabrul ? Ce e superstiția ? 
Reacții ale gindului. ale ființei noastre. In fata 
necunoscutului niciodată pe deplin accesibil" 
( .Schimbul de gardă"). Aceasta este motivația 
adlncă a celor mai bune povestiri, Intre care 
numim : „întoarcerea din r&zbol". ..Fiul ape
lor". „Vinătoarea secretă" șl „Asaltul-.

In prima dintre ele. eranlta dintre viață «1 
moarte devine insesizabilă, deoarece Suru, calul 
de luDtă întors din război, privește cu singu
rul său ochi sănătos de parcă „roă privea 
vărul meu. Sandu", iar apropierea de moarte 
provoacă lui Grieore cunoașterea, revelația.

Ca si în alte povestiri, o condiție a declan
șării fantasticului e«te tăcerea («*  ascunde In 
• ■ necn*x»*cnț ’jl). aici, jd lin1«fe de Început de 
I ape!nr*i.  A\nm. per«o-
r-aj b ai fa«r.r_ar.t. venit din îumea celor
c-ipAruti. creează o ..falie îfl timp-, «alvează 

la moarta un locotenent sl doi soldați, apoi 
dispare, lâsind amanet tin porttlraret

..VinAtoarea .ceretâ" este o falsă povestire 
cinegetică șt, dacă mal sus Avram era un duh 
■1 apelor. Cerbul este un duh al munteluf. hă
lăduind prin ținuturi fabuloase și urm&rindu-șl 
vlnfttorii cu o curiozitate lacomă. Aflat fată In 
față cu vinătorul său, cerbul așeaptă liniștit 
moartea, dar Val lși va ucide propriul dine. 
Ințeleglnd că nu are dreptul să Interzică exis
tența unul reprezentant al unei lumi pe care 
n-o înțelege și n-o cunoaște.

în sflrșlt, „Asaltul- se constituie ca o para
bolă. bine motivată psihologic, ale câre ele
mente fantaztiee potențează sensul moral al 
unei lupte oneste în orice condiții șt Indiferent 
de adversar.

Ioan Popa are vocație de povestitor si cela 
mai bune proze ale sale probează că linia pa
rabolici îl avantajează.

Mircea Dinutz
"1 Iain Popa : „Dincolo de timp", Editura Mi

litară. IMS,

li corespondență, opinii critice despre operă- — 
anticipind lucrarea de mal tirziu a Iul Victor 
Crăciun șl Radu Voiculescu (Gindurl albe). Ma
rius Pop iși deschide volumul cu o semnifica
tivă Cronologie, urmată de un capitol insolit. 
(V. Voiculescu. par lui meme), cuprinzînd 
mărturii ale autorului despre propria-i devenire 
umană și literară. Alte două capitole însumea
ză citeva efigii contemporane „Imortallzind fu
gare clipe de viață", precum șl mărturii In timp, 
provenind de la critici prestigioși cu care Ma
rius Pop a discutat personal, inregistrîndu-le o- 
piniile intr-un original montaj... Urmează un 
fragmentarium critic și un documentar. Cel mai 
interesant capitol mi s-a părut ce] dedicat Co
respondentei Inedite a poetului cu viitoarea sa 
safie Maria Mitescu, dar și cu unii contempo
rani, precum : Octavian Goga. N.M. Condiescu, 
Ana CondieScu. George Tutoveanu, Al. T. Sta- 
matiad. A. Pop Marțian. Camil Baltazar, Sex til 
Pușcariu și Victor Papacostea... Cartea se în
cheie cu două eseuri ale autorului referitoare la 
limba poetică (Îndeosebi : lexicul) — primul ; 
și la autografele primite de către poet de la 
contemporani — al doilea. Merită consemnată 
și poezia inedită : Maturitate, din 1947, în care 
— personal — întrevăd o anticipare a temei so
netelor, axată pe smulgerea din efemerul vo
luptății : „Ard șoimii amiezii jertfiți purității:/- 
Cadența vieții s-a smuls voluptății. / Grăbește, 
iubito, de-mi îmbrățișează / Frumoasa tristețe a 
maturității"... Ultimele pagini creionează o se
lectivă bibliografie a operei și traducerilor in 
alte limbi... •

Cel de al doilea volum întregește cuprinsul 
celui anterior prin includerea de noi mărturii 
despre om și scriitor, cum și a unor contribuții 
proprii de istorie literară, a unor texte poetice 
menite a veni „în întîmpinarea editorului și e- 
xegetulul de miine al poetului." Iqtr-un aliniat 
final, descoperim la Marius Pop o relevantă 
imagine a mărturiilor reproduse ce proiectează 
„noi lumini asupra biografiei de excepție a ar- 
tistulul-demiurg" (p. 37). într-un Interviu tar
div (din 1973), cercetătorul gtie să conducă In 
așa fel discuția cu fiul cel mai mic. Ionică, al 
poetului, incit să se contureze portretul moral al 
scriitorului, „om de o mare Integritate morală, 
un caracter" care „avea conștiința geniului său"...

Toate aceste „modeste contribuții" — cum le 
apreciază însuși Marius Pop — cum șl inter
vențiile autorului, se constituie — In ultimă in
stanță — într-o patetică pledoarie pentru „o e- 
dițle critică pe măsura valorii operei sale"... „o 
ediție-monument" ce „se lasă de multi ani aș
teptată". .. Un mlcro-alhum liric transcrie noi 
inedite sau edite prea puțin cunoscute, descope
rite prin uitate colecții de reviste, tar un nou 
fragmenlarlum critic 11 întregește pe cel din 
primul volum...

Profesorul de literatură română și zelosul cer
cetător Marius Pop constituie un model de tinăr 
filolog pe care ne facem o datorie de conștiință 
prezentîndu-1 tinerilor săi confrați...

Simion Bărbulescu
•) Marius Pop : „V. Voiculescu In amintirea

contemporanilor", Editura Litera, 1989.
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IDEI ÎNNOITOARE, EROI ÎNFĂPTUITORI
EROISMUL

OAMENILOR
SIMPLI

n nuvelistica sa despre război, ca și 
Iin fragmentele din romane unde abor

dează tema. Marin Preda subordonea
ză consecvent marea conflagrație fac

torului uman. Atunci cind nu sint (nu par a 
fi) conștienți de. locul și rolul lor in cutare 
acțiune tactică de front, eroii acționează asu- 
mindu-și ordinul in virtutea unei discipline 
exterioare — dar, in fond, confruntindu-se in 
interior cu ei înșiși, cu destinul lor ori cu vo
ința lor de libertate. O misiune importantă, cum 
este aceea de a ține pe loc avioanele de bom
bardament germane care vor să atace Bucu
reștii după 23 August 1944. stringe in jurul unei 
baterii de tunuri o grupă de militari case, cu 
timpul (un timp scurt, de altfel), devine un 
grup de prieteni ce-și povestesc unii altora via
ța, spun anecdote, iși împrumută țigări. etc. 
Nuvela „Albastra zare a morții" (cu acest ti
tlu apare in colecția „Columna" a Editurii Mi
litare, In 1983 ; in „întilnirea din păminturi" se 
numea „Zile din august" ; după ea s-a făcut 
un film cu titlul „La porțile albastre ale orașu
lui") surprinde momentul revoluției de la 23 
August 1944 in apropierea Bucureștilor, mai 
bine zis a aeroportului german care domina Ca
pitala. Momentul a fost descris 91 
gen Barbu ~
de 
mai 
armatei și poporului ______ _______ ___
istorica declarație a întoarcerii armelor.
Marin Preda iese în evidență puternic facto
rul uman ca voință de luptă și de rezistență — 
într-atita. îneît eroii acestei aprige bătălii porci 
nu sînt aureolați cu titlul ca atare. Cu atat 
mai emoționantă este, insă, fapta lor. înconju
rată, oarecum, de nimbul anonimatului, tinzi nd 
să se topească in fluviul de fapte anonime care 
au dus la victorie. „...S-ar fi putut crede r* 
mulțl ani mai tîrziu sergentul Ioneseu Dumi
tru, redevenit brutar, avea să povestească la _n 
pahar de vin isprăvile lui de artilerii! la anti
aeriană, începînd cu cele de la Ploiești și sfir- 
șind cu cele de la Otopeni. El observă insă că 
nu era crezut și de aceea începu să povestea 
că lucruri pe care nu le văzuse cu ochii lui 
și nu Ie trăise direct, ci le auzise și el poves
tite de alții...“. Acest final al nuvelei mi se 
pare semnificativ : nu pentru că nu sint crezuți 
refuză oamenii să povestească propriile lor »rte 
de eroism — ci mai degrabă dintr-un senti
ment de sfială față de propriul lor destin — 
ori din dorința de a cuprinde cit mai multe 
fapte (povești), de a lărgi lanțul eroismului 
de a participa prin poveste împreună cu a'ti 
autori de povești, de a nu ieși in evidență in 
detrimentul altora, etc. Marin Pred» reușește 
(după ce a studiat îndelung ,jnodelul"i a reda 
sublimul, eroicul, nu direct, glorifirind. ero
tind. etc. — ci pe ocolite, in negativ oarecm. 
Este. în fond, un topos vechi, modelul ..Ser
gentului" lui Vasile Alecsandri. core povestește 
atît de simplu ce s-a intimplat la Plevn» «i 
cum a primit el decorația incit Impresionează 
nu ca personaj, ci 0 mentalitate populară, to
pind în «cast refuz de a se autnglorUjca res
pectul pentru camarazii de arme împreună cu 
care a mers spre victorie, sfiala pentru destinul 
propriu (a scăpat, totuși, cu viață), o lege a 
măsurii, în general, emoționantă prin ea În
săși, ca lege, dar și prin simplitatea cu care 
o trăiește personajul.

La feL Anton Modan din nuvela „îndrăznea
la". unde Marin Preda prezintă războiul întreg 
ca o Intîmplare din viata unui personaj, a unei 
familii și a unui sat. Omul I5I vede liniștit d« 
cîmpul lui, apoi pleacă împăcat cu soarta la 
război, revine In sat după 23 August, pleacă 
Iarăși și ajunge pină In Cehoslovacia. iarăși 
revine acasă unde-și reia ciclul existenței cos
mice. Faptele lui de arme. Intr-adevăr remar
cabile, râmin la temelia victoriei mari prin 
participarea la care Anton Modan Iși ciștigă 
dreptul de a continua să fie țăran respecLat si 
impunînd respectul la el în sat. Va fi unul, dintre 
promotorii noii societăți (a văzut. In București, 
mari mișcări de mase si le povestește prieteni
lor săi din sat ce a înțeles din asta, că lumea 
este în schimbare) — dar cu aceeași lege a mă
surii va judeca și acționa. Marin Preda prezjntă 
eroii revoluției și ai războiului cu simplitatea 
și firescul faptelor comune șl ale oamenilor co
muni ; viziunea sa asupra lumii (nu este vorba 
de un mod de a vedea lumea, de o manieră, 
etc. — ci de o adevărată viziune) este caa a 
poporului însuși, emoția lecturii venind din 
aceea că cititorul se regăsește, ca mentalitate, 
in ea, că surprinde viața ca viață — In care 
sentimentul datoriei, simțul istoric, eroismul, 
curajul, îndrăzneala sint firești, adică In firea 
tuturor, nu exagerate și acaparate oarecum de 
cineva antime ci aparținind tuturor. A$a cum 
victoria aparține, de fapt, tuturor.

de Eu- 
- fiind, 

evenimentele cele 
luptei anti-hitleriste a 

român imediat de dună 
La

în „Șoseaua Nordului' 
altfel, unul dintre 

fierbinți ale

Nicolae Georgescu
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Iue Purcaru

onfesiime» ease, odată ra „Viatul din 
fela soarei-t" UMț. de Traian Flhp, 
?r.ai evidentă dec-.*. :n anteriorul ro
man -Dornul locului* (1MB). pna 

temă ai metodă amintind cea dmtrt protecție 
a romancierului, adică _Amar* (190. Cu toate 
acestea, unele dezvoltări ft deschideri ut
direcție conținu usucă există n d o ■Mfl-vidaa- 
hzare. in afară de orice dtâcupe. a IMIMMK.U. e: 
narative ce valorifică onela concluzii din «aed 
teoretic „Turnul de edrilihru*. Prozaior«l în
fățișează o lume re unifică substanțial unele 
episoade contemporane cu acelea din _Șooeoua 
Nordului* și „Facerea lumii" de Eugen Barbu 
fără a se înțelege orn aceasta o legătură mai 
ctrinsă. afară numai de coexistența intr-o vir
ată epică. Nu altfel «e explică aoemănareo pro
cedărilor confesive de aia cu ulBer.orul „Inter
val* al lui AL Ivastue. laferitir mtnsi prin 
obiectivul etic defl impresimMUBt prin anoge- 
nitatea unei anali» ce se exercită cu un oare
care automatism. Si alte disociații sînt poci- 
btle și nu-i exagerat a se observa ci „Viatul 
din fața soarelui* schițează o altfel de perspec
tivă asupra litera tarii de răitoai deeit acrea aa- 
terieară, corespunzind. pnn in ni: pa precar so a - 
re. unui alt roman re ii e*te contemporan — 
„Trei zile in iad*, de Leonida Plămădeală (19îO). 
cea dinții imagine dramatică arupra a eeea ce 
se va numi „obsedantul deceniu". Astfel de 
precizări au, de buna seamă, Însemnătatea lor

O LUME CARE DISPARE

rmA. $i fără ■ că de» In firi Ii ta te» notației re- 
porier:cești, a ozu snri] sau factologici istorice, 
ia car* antes «crieri s-au «tina, intrind in uita
re. a deceniile postbelice ale literaturii noas
tre laragniM aduce și o formulă literare nouă, 
ezna iKz:ta:â. cea a romanului dnematografic 
4«e subintitulează, de altfel. ^Hne-roman-). in 
care prim de sui. in cadru larg, se aaoeială 
vs setaLul. ru analiza minuțioasă. Cu toată di- 
~ era. jnea coasaderabdă. romanul este scris 
alert, «a și citește pe măsură, scriitorul adu- 

cu irrurmța la Indemină doar marilor 
evenimentele mai aproape, pLași ud per- 

«coaje in prun plan, refaci nd diak)*uri. incit 
senzația autenticului. Lucru deliberat 

după cum reiene dintr-o notă a autoru- 
ț_Ca material documentar, autorul a fok>- 

«r- tep* d:n divert* publicații, cărți apărute 
•* pm sau -- alte tăn. de autori mai mult sau 
za patn mww-us din dorm ța de a da anien- 

faptelor eenae"). Este, cum să wun o 
iriec'-r-înecară, garantată si preba»4 de 
lapcete e=ro. fi nu o convertire a factclociei 
•.stGC-.c»- rar* oricit de exactă ar fi, nu este.

B:er»ra?A Se mișcă pe pinza epică din 
Iwvoika personaje *unosrute din istorie, apar 
e-i euimeute de pe scena politică romăneMcă 
om timpul eefc:: de-al doilea război mondxal se 
rebel taxă lupa» eoaaumș iilor, iotul în cadrele 
ure: proze de renii valoare literară. Aceeași 
valoare ți autentantate se găsește intr-un alt 
roman din ampla frescă a veacului douăzeci — 
S«ae«M KardalaL La data apariției nu se spul
beraseră încă presiunile și rămășițele oogma- 
t UDatn. rorrar-1 f^nd cu aut mai valora cu 
cit rezistă ttmpohii ca o construcție epică so- 
lxtL Soseam Mordslol se ordonează intre rele 
-V», valoroase raoaane care î*i fixează nucleul 
epae pe rezretoBăa antifascistă și lupta eocnu- 
“LStSor la dexalitate pentru pregătirea si is- 
flD*mrea înnhii revoluționar de la 23 August 
1944. Prin Dumitra na. Mares. Tomulete. Nicu- 
lescu se conturează 
luptători rom unirii- 
rtructor 
Bortea a creat romane de refencțâ Ia literatura 

temporană.

memorabile chipuri de
_______ .... Prozator ■ puternic, ctm- 
veritabd ți stilist remarcabil. Eugen

Alexandru Baia

MEMORIEI

Dramaturgia „construcției umane
H scopurilor politice (vezi dialogurile dintre 
Andrei ți loaxenentul Knapp). înțelege abia 
tirzin. după ce (din ordinal acestuia) Cavalerul 
„Crucii de Fier" si □ nărui ii sfărimă dege
tele ea să nu mai pczti einta. că izolarea nu 
ac-ire njQcind o rezolvare și că reprezintă toc
mai marea eroare a multor Intelectuali de va- 
laara aia trecut- Personajul care a înțeles in că 
cernii 11 că lmnea veche trebuie răsturnată din 
■I l pentru a face loe celei noi. care batea 

Ia ușă. este MihaL fiul unui mecanic de loco
motivă executat pentru sabotarea mașinii de 
război germane. Tinărul de 25 ae «ni. abia scă
pa: cin cnnceaa închisoare politică, este — din 
prima chpi — prezent in Enia intli a frontului 
paciolx, cu arma ia mină, cu eroi
că dăru.ra_ pentru eLbearea oanăei. Eate umil 
dintre chjjurfe d* eroi rewolnponari remar- 
eahd pot "a eaza: insă nu după schemele naive 
ale încebbumlor nes druriiuitL Este eroul 
peaira care, dnpă .arr.i negn*. de teroaie și 
CQreKUSC. mijeau sanie. Re^-oluponarisznului 
Uu eoataminant m»-i va rezista Ada ears, in 
1 nal_ 11 va ur&a pe frontul antihitlerist.

P-eaa a avut răsunet in eooeă si. rodată dună 
aparitze (Teatru. 4 IM). Bffî^ănte scene de 
prestixia dm Capitală și din țară s-au grăbit 
s-o valorifice * in apectacole. unele, de neuitat 
(Teatrul M*măripal. regia si decorurile 
Ci-jieiJ.

Faptul că Paasacaglia se prezintă azi 
phnă de prospețime și interes, capabilă 
tenta scena sau ecranul (mare și mic), e 
vadă a valorii ei certe : atit 
m a ti că, net detașată artistic, 
generos pentru posteritate.

cm momenî ce adevărata evoluție a formulelor 
epice ne scapă cieodiii dm vedere.

_ Vuitul din‘fața «oarelui* ete un roman ori- 
Kznal re evocă. prm intermediul confesiunii 
nuc femei Oră nume. evemnaenie ce pornesc 
din Aiifufl 1944 sore a ajunge către (finitul 
anilor *M fără a se urmăn in duo riguros cro
nologia ce se sfărimă. de fap:. in procesul de 
introspecție ne «oda aceste mensorări decurg. 
Mai mult dam o confrsiune. aceate evocări 
rr. eiirtfan. a biruință asupra durerii ce se 

prm povestire Romanul evoluează 
In două cianuri, intre care fundamental ră- 
mioe acela ai miaînri** Sen tem in nlele noas
tre. in cline f Ime- a căror seninătate nu-1 in
tegral trăită dm motive de narară traumati
că. răni sufletești prilejuite de război, ce încă 
mi i-au cicatrizat. Imaginea însăși a confla- 
grapei este vie. raminrtnl ară tind că a luat 
unele Îndrumări de la Canal Peueocu. cel din 
„ritma noapie de dragoste. india noapte de 
rlzfao:- : evocările urmează un rust pentru 
autenticitate ce îngăduie frecvența detaliilor 
macabre si o Lntrutotnl ranarcatălă dez-eroizare 
rare aduce evenimentul am cadrele mitului is
toriografie in acelea ale adevărului vieții. Vi
ziunea realistă câștigă. pe ansamblu, in ctuo 
indiscutabil. romanul avind a mișcare drama
tică impresionantă, pe măsura faptelor ce se 
invocă. Războiul. cu urmările tui de natură eco
nomică și socială, convulsiur./e politice ale 
vremii Imediat postbelice, seceta, inflația. sta
bilizarea monedei sint mari evenimente re pun 
sub semnul întrebării o soa etate veche si o fae 
posibilă ne cea nouă. Frees a psihologică a re
memorărilor ocazionează tablouri apocaliptice 
de lume in schimbare, romanul însuși părir.d 
a fi o impresionantă confruntare a conștiinței 
umane eu aPOcalipsuL Conșâirțele ruinate de 
fluctuațiile istoriei, o umanitate purtind tra
gedii adinei, năzuința omului etic de a se de
fini in vremuri tulburi — acestea impun o altă 
înțelegere literară a evenimentelor unei con
flagrații ce atentează la esența însăși a uma
nului și o face să se degradeze. Aceste idei 
rezultă din iscusite episoade anlre construite 
cu pregnanță realistă, romancierul fiind. de 
fapt, un povestitor capabil a inlănțui secvențe 
scurte și schițate intr-un chip alert, cu o inge
niozitate cinematografică Izbitoare- Planurile 
istorice diferite se evidențiază si din punct de 
vedere stilistic, diferențele intre registrul apo
caliptic și acela senin, de umanitate așezată 
In matcă, apărind ori de dte ori este nevoie. 
Timpul scrisului, calm, aproape clasic dacă nu 
sr fi înclinația prozatorului către noîația somp
tuos metaforică, se trădează printr-o anumită 
delicatețe a glndului șl prin finețea observa
țiilor patetice și tandre. Vremea con vuia luni
lor istoriei a trecut, omul W este restituit in 
deplina lui ținută morală-

Henri Cdorei . Șantier

Solemna poezie patriotică practicată de 
Ilie Purcaru in volumul „Marșul de 
August* (190) poartă și importante 
co no ta ții politice, poetul omagiind

astfel. la data apariției cărții, Împlinirea a trei
zeci ți cinci de ani de la actul revoluționar de 
la 23 August 1944, așa cum se menționează în- 
tr-una din frumoasele ode cuprinse în această 
culegere : „Deci simt nevoia de-această floa
re-a mea 1 pe care-o țin in miini ca pe-o ză
padă rară i Inf lorare-cintec / cuminte-vă păi Ie / 
acestei dimineți ce-și pune-n cap o tiară / eu 
am venit cu floarea-aceasta din cimpie / și din 
semințe-n ape și din vezuvi de minți / cu 
floarea mea o cilpă — in ampla defilare ' a 
zilei zic : repaos ! ca să-v-ating pe frunți-. Vi
talitatea poeziei exprimă amploarea evenimen
tului. caracterul lui istoric, grandoarea care 
stăpineste memoria : „DimineaU-repaos /
etalon viu — stai / in ora efigie sculptată-n 
scump email / avalanșă cabrată i sub nouri — 
pe loc ! t gurile toate / repaos de foc ! arme
le — piramide-n zenit / pe carpați I / in ora 
sculptată > stați ! ascultați ! / schelele — ax 
perpendicular pe cer sub rosul zorilor / visul 
— echer I ' jos cataramele ! 1 un răgaz regru
pării ’ f penița să tacă / in spumele mării / 
— inflgeți borna i sub m un ții-me ningi / lingă 
mările calde : ani XXXV-. Versificația sacada
tă. in care se observă o influență a grandiloc
venței militante a lui Maiakovski. din poemul 
celor IM de milioane, dă seamă de profunda 
emoție a poetului care evocă un moment de 
răscruce al istoriei românești contemporane. 
Veșnic prezent in memoria scriitorului, după 
cum este prezent în conștiința publică a po
porului. actul revoluționar din August 1944 esta 
interpretat ca o „bornă1*, ca un punct impor
tant de reper pe o posibilă hartă sufletească a 
spiritului civic. Poezia Însăși traduce straturi 
adinei ale sentimentului civic contemporan. evo
carea și oda fiind aduse la temperatura actua
lității. spre deosebire de alte volume (semna
te. înainte de acesta, de Nicolae Tăutu. Teodor 
Bals etc. combatanți In cel de-al doilea război 
mondial chiar In acele zile fierbinți și de neui
tat) care accentuează In direcția reportajului li
ric aspecte ale evenimentului percepute, in 
a cele momente, de autori. „Marțul de August" 
de Ilie Purcaru este o vastă și măreață defi
lare a mulțimilor, cuprinzind toate categoriile 
sociale, o Întreagă suflare a poporului care iși

celebrează ziua națională : „clape de liniște / 
clape moi de pauze 1 pentru salve de tun 1 
pentru aplauze 1 gata ! sus ! tobele 1 / au mu
git alămurile ? / steagurile 1 ! eșalon — drepți’/ 
comanda ascultă / sub zori — îmbarcarea / pe 
noua rută ! / selectori de uraniu / stindardul 
suiți-1 / DIRECȚIA INFINIT 1 ORDIN DE ZI : 
CUCERIȚI-L

Poezia capătă un caracter exemplar, deosebit 
de pregnant prin adeziunea adincâ a autorului 
la o cauză colectivă, poetul însuși vorbind parcă 
in numele acestor colectivități șl ca un expo
nent al lor. „Marșul de August", volum care nu 
constituie un aspect izolat în creația lui Ilie 
Purcaru, scriitor cu recunoscute atitudini pa
triotice, este un pilduitor document de con
știință civică scriitoricească.

burgheză. Lipsa oricărui idea] de viață. dublată 
de o eliberare in sfera activității productive și 
intelectuale se traduce intr-un comportament 
contradictoriu, din care desprindem un anumit 
mod de a fi și de a trăi al familiei burgheze, 
aflată într-o fază crepusculară. La o analiză a- 
tentă desprindem, dincolo de drama angajării 
personajelor de o parte și de.alLa a baricadelor 
revoluției, manilestarea unor conflicte între idei- 
personaje. Bunica reprezintă, din acest punct 
de vedere, „concretizarea** atitudinii an- 
gajante-a dramaturgului pe pozițiile ideologice 
ale clasei muncitoare. Familia Dragomtrescu 
(aflată în derivă — cu tipologia de caractere 
specifice burgheziei de periferie, Marie- 
Jeanne, Adela. Costică) intră în situații tragi
comice ca urmare a unei conduite, alienanta 
prin însăși natura ei, specifice unei clase so
ciale care nu-și mai poate afla locul intr-o so
cietate bazată pe valori civico-gaorale auten
tice. In piesă există și un personaj, Petru, 
pentru care autorul manifestă „compasiune** și 
pe care se străduiește să-l „înțeleagă" speci- 
ficindu-i eforturile de adaptare la noile struc
turi social-politice. In final, sinuciderea lui Ma
tei nu poate fi înțeleasă decît ca o sugestivă a- 
luzie la dispariția unui idealism cultivat de 
Ideologia burgheză. De fapt, este drama com
promiterii unui anumit mod de a gindi in con
dițiile în care revoluția a spulberat Iluzii, men
talități. deschizind perspective afirmării noi
lor forte sociale. Prin „Citadela sfărîmată". 
Horia Lovinescu a făcut dovada unei atente și 
laborioase creații dramaturgice, cu implicații 
asupra evoluției întregii sale creații. De altfel, 
atît in dramele sale istorice, „Petru Roreș“ sau 
„Locțiitorul", cît mai ales In piesele care abor
dează problemele creației („Moartea unui ar
tist") Bau ale condiției umane In genere („Jo
cul vieții și al morții în desertul de cenușă**), 
Horia Lovinescu rămîne același spirit introspec
tiv incitînd și provocind la dialog spectatorul 
contemporan.

scriitor 
evolu-

xistâ momente în viața unui 
care îi marchează profund 
ția încă de la primele creații. Așa s-a 
intimplat cu Horia Lovinescu, pen

tru care debutul cu piesa „Lumina de 
Ulmi" (1954) a constituit începutul carierei 
dramaturg.

Spre deosebire de dramaturgia epocii. < 
exprima tezist conflictele și contradicțiile i 
tre clasele și categoriile sociale ce se înfruntau 
în noile condiții social-istorice ale cuceririi pu
terii, mai ales în privința actului revoluționar 
de la 23 August 1944, piesele din această pe
rioadă ale lui Horia Lovinescu realizează o dez
batere interesantă pe tema angajării eroilor de 
partea revoluției, de clarificare politică a con
cepțiilor în condițiile luptei cu ideologia bur
gheză. Privită din această perspectivă. „Cita
dela sfărîmată" (1955), confirmă și azi după 
mai bine de trei decenii, vocația autorului pen
tru -drama de idei, in care dialogul susținut si 
replicile cu o mare forță de sugestie conferă 
personajelor verosimilitate în planul acțiunii 
dramatice. Ca și in piesele ulterioare — „Su
rorile Boga".........§i pe strada noastră", „Al pa
trulea anotimp", in care autorul rămîne con
secvent unui anumit mod de a înțelege angaja
rea în dialogul cu Ideologia burgheză. Horia 
Lovinescu realizează în „Citadela sfărîmată" o 
investigație în universul microrelațiilor inter- 
umane. Dramaturgul radiografiază, pe lingă 
structuri și procese de natură macrosocială 
transpuse în scene de stradă și în manifestații 
populare frecvente în acea perioadă, biografii 
și traiectorii existAițiale ale unor personaje si
tuate pe pozițfi politico-ldeologice ireconcilia
bile. Conflictele psihologice sînt conduse cu 
abilitate de autor, dialectica lor convertindu-se 
în dialoguri și replici care surprind și astăzi 
prin modul în care reușesc să redea profunzi
mea sentimentelor șl a stărilor de spirit ale epo
cii. Pentru Horia Lovinescu dreptul de investi
gare, instaurat in relațiile de familie din vechea 
orînduire, nu poate fi evitat decît printr-o 
transformare radicală a relațiilor din familia

la 
de

care 
din-

Artur Silvestri
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mircea micu
IREI POEME misir

Obsesie
Devastind mereu mestecenii, 
spuma florilor, foșnetul viu 
al pădurii, tu, presimțire de alb 
spre odihnitorul pustiu.
Peste noapte un fum, cădelnița lunii 
ca o floare pe o creasta de val. 
Se dezbracă pâmintul, e cerul 
nepermÎ5 de calm și egal.
Tăcere I Să ascultăm cum migrează 
in beția urcușului lor, 
prin curate dulbine de munte 
păstrăvii, sus, spre izvor.

Zidul dintre noi
Cind se gudură seara și moare, 
de departe, de foarte departe, 
imi vin vorbe de spus intr-o carte, 
vorbe vechi amurgind in splendoare, 
de departe, de foarte departe.

Mai departe, dar foarte departe, 
am un orb cu vederea prea bună, 
singerind de durere pe lună, 
cind e luna frumos de nebună, 
trece degete moi peste-o carte... 
Numai zidul dintre noi ne desparte.

Deschide-mi cămașa uitării
Deschide-mi cămașa uitării, 
iubito, să nu mă suloc.
Mă prinde în ghiare de moarte 
mirosul de mentă și soc.
Și mingiie-mi ochii intrați in 
orbitele care mă dor.
Mî-e frică de noaptea aceasta 
cu luna pindind după nor. 
Apleacâ-ți urechea aproape, 
ascultă de bate sau nu 
această mașină parșivă 
ce pururi degeaba bătu.
Mă stringe un șarpe de ghiață 
și iată, mă dă nemișcării. 
Iubita, incearcâ-ti norocul, 
deschide-mi cămașa uitării.

vasile smărândescu
în bibliotecă
Seara aprindeam veioia 
și-o așezam la răsărit.
La miezul nopții o stingeam... 
Cele mici erau stelele.
Cea mare era luna.
In biblioteca 
inspre ziuă 
stingeam luna 
și stelele 
și carul mare. 
Mutam veioza la apus, 
și-o aprindeam.
Cu un paravan 
reduceam lumina din ce In ce...

Nopți albe
Lipseam de-acasă 
tu râmîneai.
Știai după cum sunam la ușă

că am sosit 
Lipsesc de-acasă 
tu rămii
cu florile da simbătâ. 
Nu mai sun la ușă. 
Nopțile tale albe 
erau freamătul 
și ritmul 
și răcoarea 
și frumusețea ta.

Cit zbor poate fi intr-un om
Mi-e frică de respirația 
și taina zilei de mine 
de sinul marnei ca o pasăre moartă 
și de biblia ochilor ei mi-e frică

Mî-e frică de mpoda câxrâd pvaa a im 
de cepacti acelei —

pnwsie drejrt * acta

• Basm polemic si antrenant, struc
turat pe legile înefi vă ale commedtei 
dell’arie, cu șarje camavaieș:! cam- 
binaîe la altitudinea unui burlesc de 
calitate eu sugestii earicate ale teh
nologiilor de ultimi oră. filmul seri* 
și realiza: de Alexandru Tăios. Secre
tul armei., secrete (producție a Ca
sei de filme Patru), se metamorfozea
ză de la prima la ultima secvență in
tr-o incisivă satiri cu un larg evan
tai de obiective.

De la prostie și melodramă, la fal
sitate și absurd, de la obișnuite, dar 
nescuiabile defecte omeneșu la vi
ciul major deținut de homo șapien* — 
războiul, totul este inventariat, rizat 
și pulverizat cu nestăvilită ironie in 
satira propusă de cineast, cu nonșa
lanța unui povestitor modern a cărui 
frenezie narativă subordonează fi
resc autentice numere de virtuozitate 
comică, de parodie ou înalți coeficienți 
de calitate (vezi metamorfozele la 
care este supus tandemul interpretat 
de Mitică Popescu și Horațiu Mălăele).

Nivelul umorului practicat, fără no
tabile sinusoide, de Alexandru Tatoa, 
rămine la o constantă înălțime pro- 
voeînd, incitînd. trimițind mereu spec
tatorul la conexiuni culturale de o 
mare varietate, cu pre-texte ; texte 
sau sub-texte ce susțin cu fermitate.

și de clopotele inateesawte ale fedgendai 
■i-e irită

marian 
zamfira

Mi-a frică de cercul dim copilărie 
și de nebunul orașului - 
singurul meu pneten de seară
■i-e frică

Gt zbor poate fi irrâ-*  MÎ

Floarea care răsare 
doar prin rănile mele 
Aerul adoarme lingă umărul meu 
Nevăzut privesc popoarele inserării 
Semăn fîntini prin camea trandafirului 
inalț catedrale doar cu mila 
și cărămizile singelui meu alb și sărac

(Departe de țărm 
mama și iarba lui septembrie 
mingiie aceeași flacără, o înalțe)

Florii care răsare doar prin rănile mele 
nu-î veți vedeq niciodată țipătul 
nu-î veți afla numele da seară

Vitraliu adulmecind culori, 
singure
Prin aer c'epsidre
ca an ■ im Mur foarte verde
Gnu le-a chemat î
Seara ti-opropn surisnl do sinid eonti
8 dânee fructe foarte albastra

Vitraliu aduămecind culori singure - 
după abia wa*a  teii mai do'esc caia 
Gnd mă îndepărtase*  de mine f

Nu-mi priviți lacrima 
veți orbi pe loc

OgGeiite «ai deslușesc iar chipul - 

cu*  deschid ce laen*a  trandafirul 
Mă puteți judeca —
a*  librete curate

Vuietul lacrimei
In fiecare noapte aed v*etxd  kscrieeei 
mă înfăsocvă pe dtniduntna 
doar cu sfială și jertfă
In fiecare noapte râd fhrvn da vuhuri 
cum îngheață ae *îlă  prin ceruri
In fiecare noapte e rugă
se înalță co *i  către*  ar pe buzele mamei

In fiecare noapte *î-amtetesc  
de cu via tete aule foarte smgure —

au c-am băut acu’ un pahar, bre nea
Gogule, și nea Coatandine. și moș

Bărane, și tu, mă Mitule, că mă Știți 
bine — io nu-mi dau luleaua prin 

cenușă — uite, intrebați-I, de nu mă credeți, 
pe Bășica sau pe Nlcu a lu’ Tetemear- 
că, că n-au murit. Cine a iubit cel mai mult 
și mal mult caii in satul ăsta ? 1 Io! Da, io. Au
rică Poștașu sau Aurica a lu’ Broscoi, cum oț 
vrea să-mi ziceți, bre nea Gogule, și nea Cos- 
tandine, și moș Bărane. și mă Mitule, că tu 
nu știi, că ești ca și copilul meu, da’ să spu
nă oamenii ăștia! Este, bre ? ! Au avut cai, nu 
zic, și Stan Strimbu, și Vasile a lu’ Țințina- 
ru, și popa Cosii că, și Oaie a lu’ Cacavan. și 
Gheorghe Păsărică, și... Da’ ia mai toarnă vin 
din oala aia. mă Mitule, și luați de beți, nu 
răbdați ca la voi acasă,, he-he-he-he... Așa! Și 
ce dac-au avut cai? Păi. așa au mai avut și 
alde Cartaban. și a lu’ Flocosu, și Mielu Coțo- 
vircâ... Și ce caii Da' a fost frunu*  ca Frunza 
mea ? 1 N-aș crede... Da’ poate știți cum 6-a 
petrecut, că v-oi fi spus vreodată. Oamenii ăș
tia or ști, da’ tu, mă Mitule, ești mic. Să vezi. 
S-a’a intr-un an Păsărică să cumpere boi toc
mai de la Buzău, că erau mal ieftini, și vine 
de la oborul Buzăului cu nu știu cite perechi 
de boi. c-o gloabă de cal galben și c-o pieri- 
tură ae cirlană mucedă. Lumea a ris, am ris 
și io ți l-am întrebat pe Păsărică cu ce jar i-a 
hrănit pe cai de n-au crăpat pe drum?... Am 
ris. da” muceda mi-a plăcut. Adicătelea, n-a- 
vea ce sA-ți placă, poate numai coama .și coa
da bălană. Mai repede, să zic, mi s-a muiat 
inima, cind am văzut cirlana, că întinde gî- 
tul peste gard și dă să jumule dintr-un sal- 
cim ca și caprele. „Cit iți dau pe stîrpitura 
asta, mi PâiArică?..- — zic. Cind vede Păsă
rică in ce tărbacă-1 hițîn. cum se tinea mare 
geambaș. zice: ..Lasă, mă Aurică, ăsta nu-1 
cal ae tine.-- Cirlana a ciulit urechile, tot 
bălane și alea, a jumulit un smoc de frunze 
din sal cina și a Întors spre mine ochii mari 
ți lăcrimofL M;-a părut râu c-o ocări
sem. zău mi-*  părut, și mă îndes In Păsărică 
de-adevăratelea: „Ce te codești, mă Gheor- 
g-.e ? Spune odată dt ceri pe frunza asta T*  
Și Frunza a rămas, muceda mea, draga de ea... 
Cum-cum. Păsărică a simțit, hoțu’, că n-o să 
mă tirguiesc și s-aruncă: îmi cere doăjcinci de 
duble Oe gnu! Batem palma și zic: „Gheor
ghe. hai să duc cirlana acasă și să bem o oală 
ae vin. iar mime vii și-ți măsor boabele". Cind 
ne e-a fiu«rea m bătătură, duce palma la 
g-ri și mă întreabă albă: „Ce-i cu mița asta, 
Aurică?—*.  „Ca să fie, fă femele, — zic, — 
i-b noastră, s-o siăpinim sănătoșii Fugi de 
scoate o tigvă de vin...“. Da’ Floarea — parcă 
i-au dat n.c.oarele rădăcini. Stă crucită și se 
j::± la Frunza. O măsoară, o cântărește, se uită 
U PârânnL se uită la mine, și, cind aude de 
dou»c;nci de duble, zice: „Tu nu vezi că te 
păcălește. Gbeorghe ? ! Alta n-apucă ziua de 
mune:‘ tace, da' io zic: „Las’ să mă

i:â.eaacă_ Floare. Barem să mă păcălească 
«nul cj care *m  flăcăii. Da’ ce te pricepi tu 
la eail îu nu vezi, fă, că-i păstrăvie ? î“

3. re. Cacă-t păjîrăvie ? !“ „Păi este, 
— z.c. — zĂ-i j: in ci oră pată, are coada băla
nă. tăjasă și ochi de văduvă tînâră... Cind
o: puno-e a pe ovăz, să vezi mindrețe de iapă ! 
Hai, •—r^te na*-  Duc muceda în grajd Ia boi, 
da' uxi; deoparte. te n-o împungă boala, că a- 

eseî râu terc, fi ne așezăm cu Păsă
rică pe Cm.j-'.ie ăl bătrin. dar incâ nu
dărmat^n «s«*£e:  erau, că doar mai țineți 
"mute, aue, cofe&s. unde-i cur. ia). Vine Floarea 
ru îzgva Csa mea o juma’ de vadră ve
ri t > eam supărată intre coi și plea
că. iar m ru Păaineâ ne punem pe băut. A- 
veem m tul nas Gogule, si nea Coatandine, 
si moe Bfcsse. șa mă Mitule, ce mal. numai 
tatuară fetea £ etgens■ II lr«ri nu se inva
de tessee la py-.i — se pomenea atunci să 
bag: uJrâr *aa  apă ? ! Ferit-a Sftntul! Ne fa
cem srâ niial «i *-i  zic lu’ Păsărică: „Mă 
Grecr^'i fe*e&a  are dreptate că tu mă
păcălea N- braL mA, — zic. — cirlana mai 
mult se nap» ..Tu acu’ te-ai găsit să
te tocr-Mji — «are PA teri ci, — după ce am 
fam: s X-*  * ■ Puate lăsăm o dublâ-două. nu 
im. tn-zru acz‘— “ „Ș; acu’ ce are?. — zic.
— eroeta Foare. vin că ne lasă Gheorghe 
rurian*  rx : « .-Sî<Unde efti. fă. n-a- 

A a ssai ne-am mai
ma: «e a «ixteit Pltiăr.că la oț>-

febre. an te., tea. atita amar
ce axL i-am pârălft Uite, să-1 întrebați, 
că “u-: mort: că mi-ar fl zis Aurică Poțtașu 
san a Brnesai (rum oț vrea să-mi ziceți) că 
o.le ața v-asa si să vedeți ce re, dară nu mă 
credeți. Da’ sade rușine — cm bitrin fi min- 
c>c-.! Fină la coadă ne-am îmbătat si-am 
«țxrt F- tigvă- De ala mi-a părut ți mie rău. că 
s-a stîrpit sămința de tigvă : cine mai 

azi ? Da’ Păsărică-: zice Floarii : 
JEte. s-a spart un ou, nu cap de craL-- A 

z: — hoț Pisăriră ! — a venit de dimi- 
neaeâ și F-a .aat griuL te nu mă răzgindesc 

<4 Diară cirlana. iar io m-am pus pe ea cu 
rr. ncarea. cu pena si cu te*-a.  de n-o mai 
c aaoțteat pe Fnsixa — jucau pe ea numai o- 
c "nun-orihiun. Era bLnda si deoteaptă ea m 
om. mir.ca-o-ar tata de fală ! Pe toamnă, zic.
i ti le gătească tao-tu. fă mfi duc la Budesti 

<: :a-j din obor o mindreta de căpăstru oecru. 
ră friu si zăbală bătut in nasturi imlbesu șl 
eseuri rafii, li ir Ițea. <te ziceai că-i fată macre 
eu salbă- O duc a doua zi la Maorin fieraru' 
s -i zic : _MA. să-mi incul ti muceda. — zic. — 
da' să n-aud miaje-potniice că-t la*ă  f-o pot- 
raavă. că le rup in bătaie “ Na mtrasem fncă 
la po*tă.  Abia peste f*o  <xx anL imii sectern- 
bre. cind m-a chema: dlrijErâttăe H vechi fi-mi 
Zice : _M1 Aurică, ulte-asa fi-a*a.  am vrea să 
m*ri  poftea Cane. — zice. — st ÎL om cuminte 
ești, iar cu beteșugul de la mina stineă (de- 
geuzl asta era uscat ca si-acum] n-o să te ia 
pe front, hi dăm leafă. Ce zici ?“ „Păi. io. dom*  
diriginte, nu pot să zic nimic. Să vorbesc. — 
fc. — cu femeiacri ..Ce să vorberi. mă Auri
ră ? Ea stă cu copiii, iar ta-i aduci pe fiece 
’uni bani In casa. De rra te-i ruta tu de «ănă- 
♦atea mea. «ă nu-mî zla mte Manateche ! Tti 
dftr? si p's'oL că a: satul ooetzu ti mai et ti 
Zalmcr doteoe kilometri încolo, dolfpe LaapoL 
pes?e deal, o da ti-de două ort pe săntămină 

să nu-ți iasă careva râ-*i  ia geanta cu bea-.. 
Cum ai tu iapa aia păstrăvfe. nici n-apurf să 
incaleri și te trezești Ia Zallncs !“ Ce mas ?! 
Cind am auzit de Frunza, adică vreau să zic 
ci dirigintele o știe ti o laudă om zii de si 
a doua ri m-am preaentaf la pogiă. I-auzi și 
cu nenea Gogu ! Păi. rite lefuri erau atunci 
in sat. ce ca acu’ ? Prost o! fl foot să zic nu ?! 
T>a’ Floarea — că ml bărbate, rine «ă mun
cească pămintul cine te razi de vite, că eu 
nu-mi văd capul cu ăștia micii ?».*  .-Taci, fă

corneliu 
irod

că le facem pe toate, dac-om fl sănătoși l" Am 
dat vitale La văcar. La a iu’ Balea. oile la cio
ban, că și copiii erau prea mărunți toți patru, 
și gata treaba... Tu ce stai, mă Mitule, cu gura 
călcată că-ți intra f-o muscă ?... Toarnă, mă, 
vin din oală, să bea și oamenii ăștia ! Așa. Și 
mă apuc de treabă, bre nea Gogule, și nea 
Costaudine, și mod Bărane, și mă Mitule. Mă 
ajută poșta și-mi iau — damblaua mea ! — 
o șea, tot neagră și cu nasturi galbeni, o pun 
pe muceda (o mai încercasem io pe deșelaie 
și se învățase) și ies în sat. Este, bre ? Sa- 
bie-mi lipsea să zici că-s general ! Sforăia și 
călca Frunza mea mindră, cu coada bălana de
părtată de buci, cu urechile ciulite ca cîinli, eu 
o legănare din șolduri ca griul tinăr gîdilat 
de vint, de ziceai că/ acu’ a fost pețită ! N-a 
văzut nuia -sau bici, imi cunoștea gura și ne 
înțelegeam din vorbă : „Hai, Frunza mea. hai, 
muceda mea !" Ii puneam palma mai aus de 
greabân și ea știa că tre’ să plece ca gindul. 
Ciulea mai țapăn urechile bălane, întorcea 
capul și se uita La mine cu ochii ăia mari șl 
focoși, ca de muiere străină, ca să vadă de-i 
așa cum a-nțeles, necheza incet, ca-n gind, și 
pornea ca din praștie ’ O lua pe mar'ne a mo
șiei L&moteștilor, pe la fintina lu’ Inimă-cea 
și. cit ai număra pin’ La o sută, eram in Za- 
Iinca !-Da' și io aveam grijă să -n-u-i lipsească 
ovăzul, iac zahăr — de-ar fi aflat Floarea ! — 
cumpăram pe fiece lună cite trei-patru căpâ- 
tîni numai pentru Frunza. Cind opream la cir
ciumă la Miini-groase sau Ia Nică a lu' Tram
vai, mu la Cafengiu, se eduna gloata ca La 
urs. Io o lăsam pe Frunza lingă ulucă, nici 
n-o priponeam, treceam doar frîu.l peste bulu- 
mer ti irrtram în circiumă să beau o țuică sau 
ce *- ’tă treabă aveam. De-aș fi steX și toată 
noaptea, muceda mea nu se mișca din locul 
er. Trimitea un băiat eâ scoată o traistă de 
ovăz (î-o dădeam io. că nu mintă din mina 
altuia) șl o găleată de apă. Lăsam și geanta 
atimatl de șea. că cine avea coraj să se apro
pie?! Doar știi, nea Gogule, și nea Costanddne, 
fi moș Bărane. că tu. mă Mitule, ești mic 'de 
ani ii nu știi, da’ poate oi fi auzit de Frunza 
mea. Cum simțea om străin că dă să pună 
mina pe ea. necheza, sălbăticiunea, căsca botu*  
fi te Izbea cu dințiî-n cap sau se sălta pe 
picioarele dinapoi și te trăsnea cu copitele din 
față, de ziceai că ți-a căzut in spinare maiul 
de bătut buiumaci ! La urmă, după ce o adă- 
pam, i co teem dm geantă o așchie de zahăr,

fața mea, na, muceda mea 1" Frunza ami-

rosea zahărul din palmă cu nările căscate șl 
botul furnicat și dîrdiit, de ziceai că-mi cupă 
mina, da' nu se repezea, ci aduna cu grijă 
dulceața între buze ca o muiere rușinoasă. De 
mă luam cu băutura, la v'o oră-două ii adu
ceam o strachină cu vin. Să zic că bea o gură 
sau mal degrabă se făcea, da’-mi plăcea că se 
minuna lumea. He-he-he-he. Intr-o zi, cre’că 
era sărbătoare, lume multă la salon la Stan 
Lungu. Io veneam de la Zalinca. Zăboviitem 
la grecoaica mea Dafa ; vă spui io șî de ea 
mai încolo... Se luaseră, flăcăi și oameni însu- 
rați, care ridică de jos. da’ să nu îndoaie mîi- 
nile din coate, un butoiaș de cinci vedre cu 
bere. Prinsoarea era pe berea din butoi. Tă
ceau și lăutarii și-și sticleau fasolea, să vază 
care ridică să le dea și lor un țap. Reușea 
mai mereu, că știți, nea Gogule și nea Cos- 
tandine. și moș Bărane, că tu. mă Mitule, nu 
știi, da’ ol fi auzit, Vasile al Mandii. Si nu-i 
nicî nalt, nici voinic, da’ ere’ că avea el o 
zmecherie a luf. Io. puțin făcut, cum ii șade 
omului bine, las muceda lingă ulucă — cu 
geanta de șea da’ eu platolu’ în buzunar —, in
tru in circiumă si cer vin. că bere nu beam 
ca și azi. La masă f’o cinșpe-douăj’ de oa
meni, mai bătrlnl, mai tineri. Din oapu’ mesei, 
cumătru Stan Piellngoi, că d-aia nu vorbește 
nici azi cu mine. că. de nu l-oi da «ă bea cit 
vrea, îmi fură iapa. Io — mă cumetre, fii cu
minte, nu te prosti, că nu te poți apropia de 
ea și nu te inlmări că nu ești singurul și, de-1 
încerca, mă bagi in belea. El — nu ți nu, că-mi 
fură iapa sau măcar geanta. Io — mă cumetre, 
nu te prosti că ai copii. EI — dregu-ti șl fa- 
cu-ți — dă cu căciula de pămînt și iese afară. 
Io zic. las’ să-și facă damblaua. Da’, de nu 
eram băut, îl lăsam ? ! Nu ies« bine șl aud ri- 
sete. aud înjurături și la urmă țipete. Ies și io 
— muceda mea. draga de ea. la locul ei. Iar 
cumătrul Stan Plelingoi — mort în șanț (de a- 
tunci umblă rupt de șale ca o seceră). Da' și 
io prost ! în loc să văz ce are cumătrul. mă 
duc la Frunza si-i dau zahăr. Păi. de ce cre
deți că nu vorbește Plelingoi cu mine ?! SI de 
nu i-as fi spus !.„ Ia du-te, Mitule, să scoată 
tușă-ta înc-o oală de vin, să vă spun șl de Dafa, 
grecoaica mea... Ce mal. v& spun în credință, 
bre nea Gogule. $1 nea Costandine. și 'moș Ră- 
rane, că nu-i copilu’ ăsta aici, că d-aia l-am 
trimis după, vin — mă încurcasem rău de tot 
cu grecoaica ! Păi, mult a lipsit să-mi las fe
meia $i copiii ? I Căpiasem ! Că aveam poștă, 
că nu. pe fiece zl eram la Zalinca la ea... Dafa 
era moașă, da’ ședea singură, că bărba-su era 
învățător In Grecia sau în Turcia. Nu erau el 
chiar greci, erou macedoneni, da’ așa-i zicea 
lumea Dafel. ’Cea Dafa că bărba-su tre’ să 
6e-ntoarcă ba pe vară, ba pe toamnă, ba las' să 
treacă iarna, șl io cum era s-o bag în gura sa
tului ? D-aîa trăgeam rntîl la circiumă, că era 
una chiar Ungă casa ei. lă<=am muceda' în față, 
lingă ulucă (ăjta era semnul că peste un eeas 
supt la ea) și Intram Ln circiumă. Beam ce 
beam, că Frunza nu se mișca din locul el. o 
hrăneam, o adâpam — al’fel scurma Dămîntul 
cu. copita din fală pi/nă-i aduceam găleata cu 
apă — și la urmă ieșeam din circiumă prin 
dos. drept Ia grecoalca-n grădină... Pune. Mi
tule, oala colea, că noi am zis că te-ai dus să 
culegi via, he-he-he-he... Toarnă, mă. și-n pa
hare. nea, fă barem treaba nln-la coadă. Da, 
bre 1 ’Ceai cS-s caniu. nu alta I Că-mi ’cea ‘d 
dirigintele ăl vechi : ,.0e aî. mă Aurică, de 
umhij de o vreme tehui ? Te-a deocheat care
va ?“....... Io — ce să am ? Nimic..." Da’ nu trece
mult, narcă văz, era pînă-n seceră, că tocmi
sem niște oameni s-o ajute pe Floarea, unde 
mă apucă o durime de cap, bre nea Gogule, și 
nea Constandtne, și moș Bărane, șl mă Mitule, 
de ziceam că mi-a sunat ceasul, ce mal ! Da’
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foarte bine pe Valeriu Mciseteu. oo- 
lupi iui de re*tit«ir*  mi te pare, con
textual vortr-nd. excelentă. Oricum ai 
rosti, azi. replicile moberene, ele sinx 
tot timpul .adevărate. tulburătoare, 
prin simetrii paradoxale cu gin du rile 
lumii de acum.

SA nu se înțeleagă insă de aici că 
Înscenarea ar urma strict tipare înve
chite. Actorii de prim plan al mare
lui teatru care e „Bulandra**  se stră- 
dule să facă, in spirit modern, cit mai 
expresive neliniștea și revolta lui Al- 
ceste — in solida interpretare a lui 
Virgil Ogășanu — plictiseala lucidă a 
Celimenei — oscilind subtil intre joc 
și neputință prin Irina Petrescu — re
semnarea lucidă a lui Pbilinte — do
bândind fir tragic prin jocul lui Flo
rian Pittif — cinismul lui Oronte — 
puternic caricaturizat de Ion Besoiu. 
E o relevare de caractere. în primul 
rînd, cu griji puține pentru ceea ce 
numim teatralitate, dar cu o insisten
tă atenție pentru Integritatea comuni
cării, a transmiterii mesajului literar, 
ce a devenit personaj principal al 
spectacolului. Nu o dată Interpret» sînt 
aplaudați, nu a,tit pentru cum spun un 
monolog, ci pentru ce spun în el. Dar 
performanța actoricească e cu atît 
mai convingătoare, cu cit trebuie să 
lupte cu cadențe poetice șî rime reto- 

• La sfîrșitul deceniului trecut, re
gizorul Dan Nasta atrăgea atenția, 
printr-un spectacol elegant, asupra 
actualității „Mizentropului". Avinau-1 
în ralul principal pe Alexandru Re- 
panT mizanscena, datorită modernității 
interpretării, a scenografiei și vesti- 
mentelor din zilele noastre, accentua 
incitant contemporaneitatea replicii 
lui Moliâre, desăvirșind-o adesea.

Acum, Valeriu Moisescu descoperă 
din nou „Mizantropul" și il urcă pe 
scena teatrului „Bulandra" intr-o va
riantă reproductivă, cu peruci și cos
tume de epocă. Mal mult, retraduce 
piesa, înnoindu-i limba, făcînd frazele 
secolului șaptesprezece să sune „ca 
azi", dar păstrînd neatinse prozodia 
și retorismul trecutului veac. Se cre
ează o atmosferă neobișnuită. Actorii 
fac reverențe și iși clatină penele și 
dantelele aidoma curtenilor de acum 
trei sute de ani. Vorbesc in rime. De
clamă. Dacă în locul capodoperei lui 
Moliere ar juca, In această manieră, 
o dramoletă oarecare sau un vodevil 
al epocii, desuetudinea ar marca în
tregul spectacol. Dar, printr-un mira
col al cărui autor este literatura, nu 
mai are importanță cum este înfăți
șată piesa și cum se rostesc cuvintele 
eî. Ci mai ales ce spun ele ! ÎI înțeleg

rxe. ridteoîul unor peruci și mă- 
greoaie, deloc conjugate, după 

g-_<jr.Ie de azL cu ideile lui Moliere.
Si â-auL d ValeriJ Moisescu pro

pune ca .„Mizantropul*'  să se desfășoa
re intr-un teatru din Versailles, in 
c.iiise ii in spatele «cenei. Deci, tea
tru in teatru, cu o scenă ari nd numai 
doi pereți, ca un tunel al timpului 
prin care spectatorii anului 1069 pot 
auzi aplauzele din sala întunecată a 
anilor 1664.

Culisele și cabinele sînt separate de 
scena de epocă prin lucirea dură a 
unor pereți de metal — scenografia — 
Nina Brumușilă. ActoriS truneî dirijate 
de Alceste repetă o eglogă închinată 
regelui Ludovic (a cărei premieră va 
avea loc către finalul piesei lui Mo
liere). Totul se petrece in pauzele 
dintre repetiții sau in intermediile 
spectacolului pastoral. Persecuțiile la 
care sint supuse sinceritatea și pate
tismul lui Alceste par cu atit mai e- 
norme cu cit reprezentația oferită 
curții e mai conformă. iar artistul 
pare cu atit mai suspect autorității, 
cir cit encomiastica sa scenică e mai 
iscusită și mai devotată.

Mihaela Caracaș — frumoasă și în
seninătoare — OvidiU Schumacher — 
șarjînd cu inteligență — Mihai Cafri- 
ța, Petre Lupu, Sandu Mlhai-Gruia, 
Mihai Badiu sînt internrețH unor per
sonaje mai mult sau mai puțin comi
ce, bine colorate în orice caz, un ar
gument în plus al unul spectacol vi
guros, dedicat în întregime ldeljor 
unei capodopere literare : „Mizantro
pul" de Moliere.

Radu Anton Roman

f film
<S e c r e t u 1 

armei... secrete»
lntr-'uin gem minat de facilități, serio
zitatea unei originale bucurii a iro
niei dirijate cu frenezie, ingeniozita
te li bun gust

Suita de intimplări. care oferă un 
spațiu larg de mișcare interpreților, 
asigurîndu-le libertatea Improvizației, 
gestica dezlănțuită, umorul subțire, 
cu efecte in cascadă, beneficiază de o 
distribuție de primă mină în frunte 
cu Victor Rebengiuc, actor unic în 
diversitatea ipostazelor sale, interpret 
ale cărui infinite disponibilități 11 im
pun ca un model Iradiant, irepetabil 
și unic In fiecare apariție pe marele 
ecran.

îl secundează cu*  bucuria jocului ex
presiv surprinsă de imaginea lui Vivl 
Drăgan Vasile (excelentul operator 
al Moromeților), Dem Rădulescu. Car
men Galin. Mircea Diaconu. Mitică 
Popescu, Horațiu Mălăele, Emilia Do- 
brin Besoiu, Aristide Teică. Ca in 
orice basm, perechea pozitivilor — 
Frumoasa șî Voinicul interpretați de 
Manuela Hărăbor și Adrian Padura
ru. râmin eanto’nați în limitele unei 
corectitudini puțin expresive față de 
tonusul comicului emanat de celelalte 
personaje mat mult sau mal puțin ma
lefice.

Filmul realizat de Alexandru Tatei 
își depășește condiția de basm mo
dern sau parodie muzicală, cum poate 
fi etichetat la o abordare superfi
cială, prin calitatea unei formule an- 
tîacademice practicată de cineast’pen
tru o temă atît de gravă cum este 
războiul. Alegînd pentru discursul s&u 
cinematografic o formulă originală in 
filmul românesc (doar Gopo a mai 
încercat-o In urmă cu decenii In S-a 
furat o bombă, dar cu alte finalități 
șl mijloace), Tatoa impune o satiră cu 
bătaie lungă ce incită la meditație sub 
spumoasa el carapace formală.

Peripețiile Irezistibile ale împăratu
lui dornic de război cu orice preț, 
pentru verificarea .armelor sale secre
te acuză nu doar o mentalitate, cl o 
sumă de realități ale civilizației con
temporane.

Cu armele rîsului, cineastul ne ofe
ră și o lecție de morală angajată șî 
angajantă în planul superior al atitu
dinii unui artist deloc indiferent la 
problemele lumii do astăzi.

Călin Stănculescu



nu tot timpul $1 numai jumătatea a dreaptă. 
Mor și mor. șl cheamă, fă. popa să mă gri- 
jfească, și arde-mi luminările, că atita mi-a 
fost ! Mă bocea Floarea prin bătătură. iar 
Frunza mea. muceda mea. draga de ca. nici că 
punea ceva pe limba ei 1 Io — mot și moi. fă
cusem pleavă paiele din pat, de cit mă tăvă
leam. $i nu-ș' care-i zice femeii, vezi, fă, că 
asta-i făcătură și-ți moare omu’ cu zile. Floa
rea — fugi șl ad-o pe baba Sita să-mi des
en te de năjit. ad-o pe țața Dragna să-mi stingă 
tăciuni. Mie să-mi treacă ? Da’ deloc ! Nici nu 
muream, nici nu trăiam, mă tiram numa’ cum 
puteam pîoă-n grajd să-l dau mueedil mine are 
și apă, că-mi 2icea femeia : „Aia moare de 
foame șl de dorul tău..." S-o fi văzut, nea Go
gule. și nea Costandlne. și moș Bărane. mă 
Mitule, cum te uita Frunza La mine cu ochii 
plînși și cum gemea ca omu’, draga de ea. mi 
se mulau picerele 1 Da’ dă domnu’. că trece in
tr-o zi pe drum un mo» c-o căruță de oale ti 
Străchini și oprește colea, lingă vecinul Nea 
Borindău. De unde-de unde, află de mine și-i 
zice Floarii că vrea să mă vază. „Lite, taică. — 
zice moșu’ cum dă cu ochii da mine. — cauți 
o fmtină in cimp. te'ci la ea pm'fiă răsară soa- 
reLe și aștepți. Cînd oi vedea că răsare, da' bagă 
de seamă, taman cin’ dă prima geană, scoți iute 
apă din flntînâ, te închini, iei cu dosul palmei, 
da’ cu dreapLa. apa din găleată și arunci, de 
nouă ori peste partea care te doare. Cmd a- 
runii, zici mereu : fugi de-a Ic ea. soare sec. cu 
apă de puț te-nec 1 Al'iei, ui ăl mai bun caz. 
răcnii Intr-o ureche, a«cultă-aici La mine, taică, 
ia am petrecut multe 1 Da' să ta’ci singur. — 
zice moșu', — și cit de degrabă, că asta nu-i 
făcătură, e alte aiea 1“ Știa nioșu', de ’ptai 
ca-i doctor, nu olar 1 Am zis ca mi duc cum 
ar Li miine dimineață, da’ a dat o bură de 
ploaie și n-a fost chip să văz cind răsare soa- 
rme. Io’ ceam că nu mai trece ziua aia. nici 
noaptea 1 Da’ cind se crapa de-a treia zj si ce
rul era, uite, ca paharul asta, încalec ca vai ae 
lume și mă duc pușca dincolo de Oudubearca, 
pe drumul Zaiincu. La imuna lu* inuuare^. 
.uă-nciim și cum acapara soarele de după mu
chie. scot iute o g alea ta de apă și iac ce 
m-a-nvatat moșu’. Și fieoșc, și neoșc cu apd, 
și ..Fugi de-aicea. soare sec, cu apa de puț 
Lă-nec 1" Zoleram ae-mi țiuiau ureenue. iar 
muceda mea șeaea in spateie meu ca o >țuui. 
Cmd am nuncuii treaba, sa vezi minune, ira- 
țiior ! Bre nea Gogule, și nea Cotianamt. și 
moș Bărane, și ma Mituie. ouată mă trece o 
nauu^eaiâ. apoi un fior, de pe ocni mi se lea
pădă ceața, ca pieiea de pe șarpe, dorm ae 
cap se stinge încet pină mă lașa, și atunci vaz 
ca peste cnnpurl se tira o mani vinepe. ca 
pmă atunci n-o veneam de aurime ! Trag un 
chiot și mă arunc cu capu-n rouă, ca poicu-n 
baltă. Vine muceda mea. draga de ea. și se 
pleaca peste mine, ma miroase, da’ pielea-* 
tremură, ue zicn ca se scutură oe furnici mu, 
cum făcea de cite ori miroseam a muiexe 
străină. &ar ș-o iau ce git, ș-o pup pe butca 
ud. „Ce-i. fata taul, ce-i. muceda mea V Gata, 
puică, cu durimea oe cap 1“ Cind vede așa. 
Frunza mea toarce ce toarce pe umărul meu. 
la urmă se smulge și s-apucă sa pască. O uu 
ce-0 las, să zic. ca fx’un ceas, și-i zic : „Hal că 
ne așteaptă acasa". Da’ am avut asum păr ? 
Mă seca dorul de grecoaică — n-o văzusem de 
mai bine de două luni. Fug la poștă, de s-a 
crucit și dirigintele ăl vechi, umplu geanta și 
plec la Zalinca. Frunza — zici că .animaiu-i 
prost 1 — se oprește drept la circiumă. Beau 
un țoi-două. că ardea uamașa pe mine. ș. ies 
prin dos in grădină și de acolo la Data, da 
grecoaica mă pune cu ochii pe foc că nu-i 
acasă ! Un’ să fie. un’ să fie ?... Mă duc la cir
ciumă, văd de Frunza și iar îmi fac drum prin 
grădină. Tot Încuiat 1 Mă, să fie al ăluia 1 Ari- 
mil băiatul circi umărul ui și „Ține, mă, un pol 
și fugi in sat atlă unde-i moașa, da’ vezi să 
cirii că io întreb de ea !...“ Vine băiatu’ și-mi 
zice că-1 la Balta Turcului la albit pinză. în
calec și zbor cale de v*o zece kilometri pin-la 
baltă. Întreb niște femei, că nu mă mai feream 
de turbat ce eram, și-mi zic că a fost și-a ple
cat acasă. Mâ Întorc tot Ln zbor. Era un iei 
de zăpușeală, cind nu ți se mai u*ucă cămașa-n 
spinare, iar dinspre P.tigaia, de peste oeaL 
urca cerul un nor de ploaie. Muceoa mea era 
numai spume. Cind am ajuns iar la circiumă, 
norul dădea bolovani ae-a dura și acoperea lu
mina. Las. prostu' de mine, muceda la uluca 
cîreiumu și fug La grecoaică, da’ pe *poarta. nu 
prin grădină ; nu mai alegeam. Dafa sosise și 
băga valurile de pinză m casă, să n-o apuce 
ploaia. A rămas proastă cmd a dat cu ochii de 
mine. S-a aruncat de gitul meu acoiea m bă
tătură și plmgea nu știu ce pe limba ei- Tot io 
rn-ain trezit : „Hai, Dafă. in casă, ca ne vede 
lumea...** Și nu se pornește, bre nea Gogule, si 
nea Coatandine. și moș Bărane. și mă Mitule, 
un potop de ploaie, de ’ceai că-n^acă lumea ! 
Io zic c-a dat și piatră, da' noi nu știam, câ 
nu știam nici de noi... Să fi trecut f’o două 
ceasuri de dulceață, cind mi-aduc aminte de 
Frunza mea. Sar din pat. gata să ies _ afară 
numa-n izmene ! Mă îmbrac ca la foc, ies in 
ploaie ș-o găsesc pe muceda mea tot la ulucă, 
cu capul plecat cit o lăsa friul. cu bale la gură, 
cu ochii văpaie și tremura de ’ceai că-i piftie ! 
In capu' meu ăsta secu’ am zis c-o fi luat-o 
frigu’. Uite, ș-acu' am o scîrbă de nod in git 
cind mi-aduc aminte... O iau pe Frunza s-o duc 
in grajd și cînd văz că nu bea. nu mănincă, 
pun o cojoacă de-a cîrclumarului pe ea și mă 
întorc la grecoaică. Da' spre Ziuă, zic să pica 
să nu mă vază lumea, o las pe Dafa în țoale, 
mă imbrac ca orbeții și mă duc să-mi iau mu
ceda din grajd. O strig in șoaptă ca să mă cu
noască. Da’ Frunza mea nu-mi dă gură că mă 
aude. Măi, să fie !... S-o fi furat careva ?... 
Scapăr un chibrit șl rănim prost — muceda 
mea grămadă și fără suflare 1 Mă arunc de gî- 
tul ei și zbier ca apucați!, de-a Ieșit cîrciuma- 
rul cu pușca ca la hoți I Frunza mea. muceda 
mea, draga tatii I... Boceam, de ere’ că nici pa 
mania n-am boalt-o așa, să mă ierte pe unde-o 
fi... D’aia zic — uite că vărs vin din pahar ca 
după om —, bre nea Gogule, și nea Costandi- 
ne, și moș Bărane, și mă Mitule, că cine a 
iubit mal mult și mai mult caii in satul ăsta 7 1 
Io, bre, io. Aurică Poștașu, sau Broscoi, cum oț 
vrea să-mi ziceți 1 SI cit am căutat după aia. 
de zicea Floarea și copiii că-« nebun, o iană 
mucedă să semene cu Frunza mea, că eram 
supărat pin-la Dumnezeu și c-o palmă mai 
sus ! L-am rugat șl pe Păsărică cu ceru’ și cu 
pămintu' să-ml caute, am căutat și mai încoa’, 
cînd se tăiau caii și luai calu’ cu doi poli, da’ 
n-a fost chip I Am înțeles șl eu la urmă de 
tot că-s nebun, și cal ca Frunza mea. muce
da mea. draga de ea. nu u există pe fața pă- 
mîntului 1 Esta, hrâ 7

Tablouri da Bogdan Stihi, din eipoxiția deschisa la „Căminul artei (pag. 4-8)

dan rotaru

Hotar de miere
Doar cu pleoapa mă masori 
și ma birui doar cu visul, 
cind, din dorul de-a muri, 
n« îngăduim abisul.

La margine-ți râmin. 
Sint hotarul tău de miere. 
Și supus, dar și stâpin, 
știu să fiu, de mi se care.

De respir, te vatăm — știu, 
de aceea te contemplu. 
Ție-n mine, ca-n pustiu, 
mă închin ca unui templu.

Ca nicicind
Ca și cind nu aș ști cum mă cheamă, 
port un cearcăn pe inelar 
și îmi (in sufletul intr-o ramă, 
cum in viață se-ntimplă mai rar.

Ca nicicind măi aproape mi-ești, iată, 
mâ cutreieri, iar inima ta 
e a țeava de armâ-ndreptată 
înspre mine, ce nu va rata...

Visul permis
Toamnă pentru tine, toamnă pentru noi, 
parcă pentru tine toată se destramă.
Te adorm in gindu-mi, sub cearceaf de ploi, 
și din fiecare vorbă-ți fac o ramă.

Te colind, aplaud sufletul venind 
pină lingă coala care-o să-l păstreze. 
Cum sintem departe, noi părem acei 
cărora permis li-e numai să viseze.

Neputința oglinzilor
Ce anotimp e oare azi în lume I
< .□ ș.erg pe ochi de somn ca și de vis. 
Cămara sufletului este plină, 
cum nu a fost vreodată, de plictis.

închise sint și florile c-un lacăt. 
Mirosul lor nu scapă pin-la noi.
Voi duce toamna-aceasta pin-la capăt, 
chiar de voi sta de veghe la noroi.

încă o clipă, apoi incă una, 
și-am să învăț și arderea de tot.
Oglinzile au învățat să doară ; 
să ne măsoare, insă, nu mai pot...

Baladă fără martori
Cit erai de-adevârctâ I 
Te credeam doar după pas 
și-ți urmam viața toată, 
g»nd cu gind și glas cu glas.

Foșneau norii pe la geamuri, 
mimind ploaia ce doream 
intr-un vas s-o prind, ca-n hamuri, 
seu s-o decupez c-un geam.

Azi îngăduit mi-e totul 
ce-ndrăinesc cu visul, dar 
fără martori, doar o dată, 
și in strictul necesar.

Așa de al meu
învăț să descifrez singur acest munte 
a cărui culoare îmi scapă : 
dimineața pină și soarele 
cu lumină din el se adapă.

Pină la urmă il voi socoti așa de al meu, 
incit il voi scoate la licitație, 
deși sint sigur câ voi ieși in pierdere, 
din prea multă imaginație...

radu vaida
Pămîntul acesta
Pămintul acesta al nostru
Ne-a înflorit mereu :
Ochii lui au răsărit in luceferi 
La capâtiiul odihnelor noastre. 
Primește-ne, țară, 
Ca sevele-n ram 1
Ne-ai făgăduit stejari
Și ne-ai înmugurit miinile,
Ne-ai făgăduit munți
Și ne-ai îmbrăcat pieptul in zale,
Să-ți veghem prin veac hotarele,
Orizonturile și cuprinderea imensă 
A istoriei.

Sîntem istorie
Ne am plămădit in lahuri curgind ca 

izvoarele, 
Prin matei urzite de stele,

Ne am făcut singuri cintecele 
Noi, cei ce izvorim din munți, 
lnchinindu-ne soarelui și piinii. 
Ne-am incins cu albastrul înalt. 
Cu galbenul curat, 
Și roșul veșnic ;
Sintem istorie, cu tot ce are istoria, 
Sintem dreptate, cu tot ce are dreptatea, 
Sîntem lumină și ne împărtășim în lumină. 
Noi cei ce sintem poporul român...

matei gavril
Căpșuni
Femeie, ca o floare de singe, 
ți-e trupul tot mai binecuvintat.
Sint beat de tine
ca de un fruct care se rotunjește. 
Te am redescoperit printre căpșuni, 
cind i-am prășit pin-am ajuns la tine. 
Erau verzi și-nfloriți 
ca îimbetul tău alb cu dinții și mal albi. 
Din gustul lor, gura ta, dulce și pirgultâ, 
mi-a căzut din cer pe pămint 
ca o picătură mare crt viațâ.
Am mușcat carnea ei lină 
și sufletul mi s*a umplut 
de toate inmiresmările pâmintului. 
Mi s-au inveselit oasele 
și bolta gurii mi s-a înnourat de savoare. 
Crește inima mea dospind 
ca aluatul intr-o covată de pine.
Te voi regăsi fericită
ca pe o vrabie ce se scaldă-n cenușă. 
Cind vei deschide ochii, mustind de flori, 
eu voi minca două bucâți de căpșuni coapte 
ca Liviu Rebreanu in paginile jurnalului.

Fulg de stea
Hai in brațele mele 
să te cuprind, 
să te apăr cu ele 
și să te-aprind.
Cazi in brațele mele 
fulg de stea 
aburind 
și topește-te 
să te pot bea.
Vai trăi doar cu seva 
din dragostea ta 
cit va rămine 
această stea.

Dor acerb
Mi-e dor de tine, ca-n ziua de vară 
cind eram cerb și tu o căprioară, 
Nici dragostea de mamă și de țară 
ca dorul tău de-acum nu mă doboară. 
Atit de tare-mi este dor de tine, 
câ zboară trenurile de pe șine.
Iar dacă despărțirea mai durează, 
simt câ și inima imi deraiază.
Mâ chinuiește amintirea ta 
dar intr-atit de crud de dureros 
de parcă cineva mi-ar despica 
sâ-mi scoată măduva din fiecare os.
Atit de nesecatâ-i lipsa ta 
că simt cum sapă frumusețea-n mine 
statuia ta de carne care mâ umplea 
de dragoste de maarte și de bine.

ana 
delea

Seară fără gutui
fârâ gutui 
ferestrele sint oarbe 
tăcerea ta 
risipă de-anotimpuri 
patimă arsă 
alungată din zori 
către singura seara 
lipsită de noi
Aduna un mănunchi de flori 
și du-l pe mormintul 
bărbatului tău
mi-a zis profesorul latin 
c-așa se face 
a mai zis el
în timp ce eu căutam 
dumnezeiescul pogon al 
Olinei.

Amintire
poate-am să dorm 
poate-am să uit

de la pieptul lui umbrit 
scoate generos 
florile strivite 
numindu-le tandru 
în toate felurile 
numai pe nume 
nu le zicea

De albastru 
va să viu
întind mina pe senin 
după sensul zilei 
mă tot mir de Soarele răsare 
nici că-mi pasă de-orice 

mire-apune

Steaua de aur
Ești frumoasă ca un copac 
de aur
pârul cind ți-l desfac.
Ți-am dezghiocat toate caratele 
cu un cuțit
și ți-am îndepărtat toate ridurile 
de pe dinlăuntru și de pe dinafară.
Ești mai strălucitoare și înflorită 
ca o toamnă de primăvară.
Raze de fluturi 
împrejurul inimii tale 
edutindu-i răcoarea și liniștea 
cu striuri muzicale.
In centrul tâu doar marele centaur 
insemnind intr-atit 
că degetele mi au înmugurit 
și din nou s-au tocit 
de cind tot scriu la steaua cea de aur.

I

Grijă
Iți cuibărești mina mica, 
petală căzută de floare, 
in palma mea mare, 
aspră, bătătorită, 
parc-aș ține in pumn 
un pui de pasăre zburătoare 
dăruit de tata 
intr-o dimineață de sărbătoare 
in pădurea cea mare 
plină de vietăți sălbatice și de ponoare. 
Atit de mult l-am strins 
și l-am zvirlit spre cer sâ zboare 
pină s-a stins.
Chiar și-acum mâ mai doare.

abia in pauiâ 
bag de seamă : 
nu mă lasă, de sint tristă 
nu mâ iartă 
de sfișie 
tot se mirâ câ
tint vie 
lumea lot din vie 
văzduhul plin de răni 

nevăzute 
păsări reci le sting cu rănite 
nerânitele răni 
câ mi-e dor de blindețea ta 

aflatâ neaflatâ 
nu-l un lucru ieșit din 

comun 
nici câ-i pasă cuiva 
nici că seamănâ-a romanțâ 
toată sfișierea va 
pasări tandre ating geamul 
intre pur și lin 
de albastru va să vin 
rană-atinsâ de pelin 
peste chipul tâu senin 
era bate fără chin.

Nu doar vinul
in casa ta de busuioc 
in cartea ta sfințită 
adâslarâ zece lei 
pentru vinul decuseară 

flăcăruie, candelă, 
inimă de bandelă 

nu doar vinul 
te păstra aici 
printre linguri și 
pâsâri din lemn.

Lăsînd singurătatea
să ardă
prin fereastra <
in care n-a mai rămas 
nici o gutuie 
in întunericul crud 
de afarâ, 
pe chipul ireal 
al nopții 
te pierzi 
in zăpada amețitoare 
lâsind singurătatea 
să ardă 
brad, tronind 
in ora alba.

In copacii spălați 
adesea de ploi
nu mai pot înainta 
decît topindu-mă mereu 
mi-a zis El.
niei eu, cum se face 
că s-a potrivit așa 
câ-n loc de frunze 
arborii au țigle 
de pe-acoperișuri verzi 
păsările furâ 
frunze
doar cintecul le-a rămas 
in copacii spălați
adesea 
de ploi

plastică^

• Surprinzătoare apariția, atit de 
tardivă, pe eimezele unei săli de ex
poziție. a unui acuarelist atit de în
zestrat și de bun cunoscător al tehni
cilor de lucru în culori de apă. Ga
briel Marion trăiește la Ploiești in 
solitudinea atelierului său. în cane 
migălește, oarecum desprins de febra 
saloanelor artistice, cu credința că în 
pasiunea lui pentru pictură se află 
una dintre cheile echilibrului interior 
al omului. O retetă pe care o urmează 
cu consecvență șl care i-a asigurat 
pină acum prospețimea necesară pen
tru a-și defini, în ambianța culturală 
a urbei sale, o Individualitate aparte. 
Gen acreditat vetust de către adepțli 
tendințelor răspicat novatoare ori 
non-conformiste, acuarela rămine, in 
sfera artelor vizuale, domeniul spon
taneității și a| virtuozității sensibile. 
Și „instantaneele" cromatice ale lui 
Gabriel Marton sint o frumoasă de
monstrație în acest sens. Calitatea 
principală a acuarelelor sale rezidă 
în acuitatea cu care percepe Insolitul 
pretextului real. La o privire sumară, 
notațiile sale au aerul releveului sen
sibil al unui amator de pitorești ves
tigii arhitecturale. Desenează riguros, 
așterne culoarea cu o știlntă a doza
jului demnă de un campion al pene
lului și, mai are acest îndrăgostit de

Culoare 
locală

uneltele artei sale, un respect cuviin
cios pentru dulcea atmosferă a locu
lui, pentru parfumul rar și poezia zi
dirilor care țin de ace! unic și ferme
cător spirit al urbei. Este, în această 
concisă „monografiere" plastică, pe 
care ne-o propune Gabriel Marton, 
poate cea mai adevărată și mai nepa
tetică oglindire a personalității orașu
lui aurului negru. în ceea ce are el 
mai specific și maj durabil.

Marton reușește un cald și bine in
dividualizat „crochiu" al urbei, atit pe 
latura surprinderii, din unghiuri ine
dite de captare a impresiei optice, a 
vestigiului arhitectonic, cit și a im
planturilor urbanistice mai noi, notate 
cu un rafinat simț al detaliilor semni
ficative. O expoziție îngrijită și uni
tară stilistic, care afirmă -un penel a- 
plicat și sensibil, pentru care realita
tea peisajului se poate converti intr-o 
inspirată pledoarie pentru arta de a 
portretiza chipul și duhul unul loc în 
care viețuiesc oameni.

< Pentru Viorica Toporaș, pictura 
ca profesiune de sine stătătoare, este 
o descoperire tîrzie. Și n-am putea 
spune că instinctul el artistic nu are 
substanță, de$l sînt vădite influentele 
calofile, nu numai in felul cum înțe
lege să-și titreze lucrările, ci șl in 
opțiunile tematice. Sondează teritori

ile etnologiei (In seria de „Măști14 șl 
compoziții de gen ilustrînd obiceiuri 
nord-moldave. patetic intitulate : „Sin
tem aici I"). ale baletului (dar nu în 
sensul cunoscutelor cuceriri impresio
niste), ale circului și coridei șl, evi
dent. ale peisajului si florei atinse, cu 
predilecție, de culorile toamnei. Se 
pare că Viorica Toporaș este atrasă 
mai mult de mișcarea materiei in uni
versul real, dar își restringe această 
înclinație a spiritului ei de observație 
către manifestările artificioase ale e- 
xistenței. Un anume simbolism figurai 
marchează creația artistei. Dar 
convertirea in fapt plastic, în planul 
specific- al picturii de șevalet, esta 
greoaie. O scenă in mișcare, cum ar fi, 
de pildă, o pereche de patinatori dan- 
sind pe ecranul unui televizor color, 
ne poate impresiona ca atare, stind 
intr-un fotoliu, prin datele caracteris
tice impuse de tehnica mijloacelor op
tice electronizate și ale spectacolului 
sportiv de înaltă performanță. Dar 
stenteizarea unei secvențe, intr-un 
cadru de pinză, chiar dacă redă ori e- 
vocă cu exactitate tensiunea estetică 
si emoțională a momentului respectiv, 
își pierde aproape complet semnifica
ția, dacă subiectul în sine nu este a- 
bordat conform unei viziuni și cu In
strumentarul plastic cel mal adecvat. 
Este vorba, în cazul Vioricăi Toporaș, 
de un viciu de receptare a realului șî 
nu de unul de tratare ulterioară a Iui. 
O prea pronunțată 'aură suav-roman- 
țioasă bîntuie prin pînzele artistei ie
șene, și doar florile sale ne indică, to
tuși. un simț plastic sigur și o sensi
bilitate a paletei cromatice ce-i dau 
dreptul la aspirații mai înalte.

Corneliu Antim

• An de an. constatăm cu bucurie 
apariția pe scenele noastre a unor voci 
tinere, de mare calitate, care nu Intir- 
zie <să se afirme și in concursuri inter
naționale, cucerind laurii primelor 
locuri.

Confirmare a acestei permanente îm
bogățiri a corolei de tinere talente, 
spectacolul cu „Bărbierul din Sevilla" 
de Rossini, prezentat de studenții Con
servatorului bucureștean pe scena 
Operei Române, a prilejuit (re)întilnî- 
rea cu cițiva soliști de un real interes, 
absolvenți ai clasei de cantq — promo
ția 1SH9 — sau aflați in ultimți ani de 
studii.

Trebuie spua, dintru început, că dis
tribuirea Ruxandrei Donose in rolul 
Rosinei a constituit centrul de interes 
al spectacolului, atit datorită multiple
lor sale apariții anterioare pe podiumul 
de concert ce au recomandat-o printre 
certele valori ale generației sale, cit 
și posibilității de a asculta rolul in va
rianta sa originală. scrisă pentru 
mezzosoptană. Se știe că Dutine me- 
zzosoprane s-au încumetat, de-a lungul 
timpului, să abordeze rolul, datorită 
coloraturii bogate și registrului acut pe 
care le solicită într-o scriitură difi-

Voci tinere
cilă dar spectaculoasă. Ruxandra Do
nose a cucerit admirația publicului 
prin siguranța dezinvoltă cu care a 
evoluat, dovadă a unor disponibilități 
vocale deosebite, dar șl a unui studiu 
minuțios, a unei tehnici bine puse la 
punct ; frazarea elegantă, ușurința în 
pasaj, egalitatea de registre, dicția $i 
expresivitatea conferită fiecărui sunet 
au caracterizat interpretarea sa vocală, 
dublată de un joc de scenă plin de 
farmec și cochetă voioșie, conturinif 
personajul intr-un veritabil stil ros6i- 
nian (aceeași stăpînire a mijloacelor 
vocal-lnterpretative l-a permis, doar 
citeva ore mai tîrziu, abordarea unor 
arii dintr-o operă de cu totul altă fac
tură stilistică — „Carmen" de Bizet — 
cîntată cu o rafinată paletă coloristică 
in cdncertul desfășurat la Bușteni).

Dorin Mara, în ciuda unei voci mai 
puțin calitative, a realizat un Figaro 
cuceritor prin spontaneitatea și talen
tul actoricesc (greu pus la încercare 
de regia neinspirată), dar 81 prin muzi
calitatea și acuratețea evoluției vocale 
de extremă precizie, ce nu l-a „tră
dat" nici în momentele de dificultate 
din arie (desfășurată într-o „echili

bristică4* absurdă pe scările mobile 

care, nu știm de ce, au fost ..personaje 
principale" în regia spectacolului), nici 
In numeroasele ansambluri desfășurate 
intr-o succesiune alertă, spumoasă.

Două frumoase voci de bas cantabil 
— MIhnea Lamatlc și Sever Barnea — 
au incintat în rolurile Don Bartolo șl 
Don Basilio, creionind personajele cu 
multă atenție. în datele lor specifice, 
susținute impecabil sub aspect vocal, 
fără a avea însă, in gest și replică, 
ace! irezistibil umor cu care î-au în
zestrat Beaumarchais și Rosslnl. Sint 
insă doi interpreți de mare calitate vo
cală. cu acut strălucitor si registru 
grav generos, cu o tehnică sl o muzi
calitate care creează certitudinea unor 
evoluții deosebite în viitor.

Intr-un rol secundar. Berta. Mioara 
Manea a reușit o adevărată creație, 
evidențiîndu-se datorită eleganței sce
nice, dar. mai ales, datorită vocii sala 
ce a surprins prin limpezime și am
ploare, prin egalitatea de registre șl 
frumusețea acutului, o soprană care, 
cu siguranță, se va Impune pe scena 
lirică în roluri de anvergură.

Am urmărit, deci, un spectacol deo
sebit de omogen, plin de vervă. în care 
tinerii interpreți au evoluat cu siguran
ța unor artiști maturi, alături de Sle- 
făniță Lascu. solist al Operei Române, 
în Almaviva (încadrlndu-se firesc în 
atmosfera juvenilă & spectacolului), 
acompaniați de orchestra studenților 
(excelentă ca sonoritate !) dirijată de 
Aurel Niculescu. Regia — A.I. Arbore.

Anca Florea
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AXINTE URICARIUL:
„false argumente ale unei biografii"
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am împrumutat o parte din titlul unui 
studiu (fundamental pentru literatura 
noastră veche) de acum 45 de ani al 
profesorului Emil Turdeanu pentru a 

o pune în fruntea acestor însemnări, pe care le 
dau la iveală îndemnat de articolul publicat de 
curînd de Alexandru V. Dită tot in paginile re
vistei „Luceafărul" (Despre un cretin* cronicar: 
Axinte Urlcariul, in nr. 23 din 10 iunie ’.-CP. 
p. 6). intrucit ambele contribuții — a d-sale si 
cea din rindurile de fată — arată chipul in -re 
6-a constituit falsa biografie literară a unui per
sonaj, modest cărturar român de ia începutul 
veacului XVIII.

Lui Axinte Urlcariul 1 s-a atribuit cu certi
tudine scrierea unei cronici a Moldovei pentru 
ani 1711—1716, care trebuia să continui® pe a- 
ceea începută de Nlcolae Costin in partea on- 
vind a doua domnie a lui Nicolae vodă Mavro- 
cordat. Cu probabilitate, i s-a atribuit redac
tarea unei mari cronici paralele, a Moldovei >1 
a Țării Românești, de la întemeierea princiaa- 
telor și pină la 1716 (respectiv. 1724) — aflată 
în manuscrisele românești 2591 si 5367 de li Bi
blioteca Academiei — alcătuită prin compilarea 
unor izvoade Interne si cu adăugarea unor infor
mații proprii. Iarăși cu certitudine. Axinte Uri- 
cariul a fost identificat ca unul din interoota- 
torii letopisețului lui Grigore Ureche si 
mitător al celei mal bune versiuni a aceste: cro
nici (versiune care a si fost luată ca bază pen
tru ediții, deși s-a păstrat numai în capii ■■■- 
tenești !).

Alexandru V. Diță a arătat. In articolul <■> .. 
de ce Axinte nu poate fi socotit autorul crom .. 
despre a doua domnie in Moldova a lui 
vodă Mavrncordat. Raportul real dintre K • • • 
Uricariul și Cronica paralelă l-am dus in evi
dentă într-un studiu consacrat acestui jwj- 
ment al istoriografiei moldave din Drima jumă
tate a veacului XVIII — Spre unificarea isto
riografiei naționale : Cronica paralela (iași. 
1733), in Anuarul Institutului de Istorie si Ar- 
heoloție ..A. D. Xenopol44. XXV 2. 1988. p. 139— 
185 — așa Incit prezenta intervenție ar pj'ea <â 
se rezume doar Ia rolul său ca in:erpcla:nr al 
letopisețului lui Grigore Ureche. Dar faptele *e 
află intr-o legătură care impune tratarea si a~x- 
1 iz area lor împreună.

In recenta sa carte consacrată lui ledf I Ma
sat, Ciprian Zaharia a zăbovit si as-pra Cro
nicii paralele ; discutind presupusa Da:?rs 
a Iui Axinte Uricariul asupra aceste: » 
d-sa a observat că alcătuitorul ei ►-
todLsetul lui Grigore Ureche in 
tttâ ca fiind interpolată de Axinte l’r.:r 
dar tratează știrile din respectivele :n‘:r»*_-• 
ca și cum ar fi lost ale lui Ureche ! ~ »
logică : nu Axinte Uricariul e acela care a 
cătuit Cronica paralelă. Pe de altâ parte, 
că în această Cronică paralela e<:e 
vestirea mitropolitului Gheorghe IV. redar-iu 
in 1723, despre relațiile Iul Alexandru cei 
cu Bizanțul iar despre autor se vorbele ca dcs- 
pre un ..fost", arată dar că resoeet-.-. a i- - •

Universul
1. Revenind de cunnd la prezi. <i -- 

fragmentele publicate din viitorul re"- '-r • 
exactă". Iulian Neacșu se întoarce
său de odinioară, cel mai cuno<.j- A 
ca prozator, in 1966. iar deour^l . I
marca întreaga carieră : istoriile •
diile și dicționarele (altlea cite g:n?. . -jcer»
și îl clasifică mai ales in funcție ce on.-r.e*-* 
volume, care au generat aprecieri ei -e

Lucrurile au tilcul lor : fap'.iC râ aj.orjl 
..confabulelor" și al „Măriei de zăpada- 
estompat de autorul „textelor-serrneLor-apocr-.- 
felor" trebuie constatai si anaLra- ra a’-a.-g Se 
pot Invoca daaruăr motive extra, erare ---J 
există ji unul literar : din IM c.= If7> 
Iulian Neacșu nu mai pub'ică rec ; • «M.
conta bulele ae string in volum ab»a in 1983 nr 
simbolurile lor trimit permanent -.ap*. 5”v
simbolurile prozei. Așadar, cărțile delir’:.’, 
ale prozatorului rămin primele două : ..Iama 
cind e soare" și Insul- (versurile d.n . kana 
de zăpadă" il definesc cn poet, o ipcs-’S'^ ' . 
recentă care nu intră acum in aient;a n - - .’A 
Ințelegindu-le pe ele, il înțelegem bine w - 
itorul Iulian Neacșu. Totodată, nu r-ue'-a* t-» 
dînsul. ci și sensul unei întregi ir.’.scâr. care a 
animat așa-numita „promoție *70".

La data respectivă, scriitorii au botezat-o. fără 
nuan|« peiorative — mișcare ..onirică". ..ar.:;- 
realista" ort ..evazionistă". în genere, erau de
numiri nefericite : recuperarea visului, ameste
cul planurilor, psihologismul nu înseamnă • - 
loc fugă de realitate. Dimpotrivă, ele înseamnă 
evadare în realitate.

Dar, pentru a o pricepe, e nevoie de putîrta 
istorie literară.

2. Fiecare generație ori promoție poctbcliră 
a avut rostul ei.

Generația „Lahi$“ a combătut pro:e:c-j?!~ul 
Si a reluat tradiția marii literaturi ram„-re 
Pentru asta, i-au fost necesare capoiooerele : 
din fericire, a reușit să le creeze. Di- a.**îsși 
cauză, criticii ei marcanti sint evoîut -ms:: — 
„organiciști^, cum se mai zice — «* provin 
Malorescu ori Călinescu (însăși recuperarea ?j. 
Lovinescu fiind un gest makwescian : :ar rapor
tarea la Ibrăileanu sau Iorga — un ac*, evident 
eălinescian).

Promoția *70 a fost primul front Intelectual 
•litar. Cuvintul „elită" are aic: sens pozr *. ir. j 
trebuie apropiat de ideea „arte: pentru ei t?_i 
el definește încrederea in conștiința profeslea
lității. Abia activitatea generației -Labi*- a 
permis apariția unei noi promou: de r..*e.

Caracteristica ei fundamentală răm'.r.e orien
tarea strict estetică. Promoția "7t device s- <- 
tică prin excelență t iți ia ca mode: moder
nismul. iși hiper-rafinează stilul, proclama su
premația artei, are — mai ale< — groază ce 
banalitate. «abloane. prejudecăți. A», 
aceasta, posedă o doză de superbie : dar a fs**' 
a.sa de intensă. de tiranică. ir.r.: ade<n^
eșuează in manierism «terii. Mu!u ctr. ••J’.ort: 
promoției confundă Frumosul m rituiiul 
și se îneacă in artificii stilistice. pree*^_rî Xoui 
Roman francez pe care il «avureazâ.

Insă jertfa lor era foarte neceszră-
3. în asemenea context, „anUreaiism’ul* r.”-I 

dec it reluarea tehnicilor fluxului conș’-im’-et
ale analizei psihologice ai ale reflectorii» 
(centri de conștiință carfe filtrează narattur.^M. 
Actualmente, sistemul acestor tehnici e bme- 
cunoscut — el a fost prezenta: pe larg și la 
noi. Nici vorbă de un refuz al realității — este 
doar o altă modalitate ce a aborda realitatea.

s-a redactat după 1731 (cind încetează păstoria 
lui Gheorghe IV). Or. ultima știre despre Axinte 
Uricariul e din 1722 (încercările, mai vechi sau 
mai noi. de a-i ..prelungi" viata Dină sere 1731 — 
1733 sint lipsite de orice temei documentar. în 
studiul menționat mai rus. am dovedit ta marea 
Cronică paralelă a foat concepută șf începută Ia 
Iași, in rara lui 1733. după dorința lui Constan
tin xiă Xlavrocordat. realizatorul ei fiind, 
după toate probabilitățile. Vas i le Barili, taaaâ- 
rasal de ixxaade al domnitorului iubitor de is
torie. același care. în var^ aceluiași an. a redac
tat și varianta ..pre acurt* a Crenicii paralele 
(trec’-ta. oină nu demult, sub numele lui Va
sile BahăesewL el dmim de izvoade. dar 
al predecesorului Iui Constantin Mavroeordat. 
anume Grigore II GhieaL Stabilirea acestor 
fapte elim-.na arire patitoflitate ca Axinte ta il 
fo*t aicâîu.-.-,rui Crcnfcrii paralele. „Rolul" său 
in ace- « -r.Are cr<np:ta::e este acesta : rindva 
— nair.te de 1722 — e! a copiat Leto-
pisetal r*stwpii n. înlocuind (sau dubLnd) 
ps.-agrafele con^a-rate ariTor IM—14B4 ea a re
latare —ileata de •: nms de la tin fost riufi- 
tce- >j: Gr.»:*» I Ghie». martor ocular ai nartt- 
? 'â*: ’a evemaestaZe de atonei, anume a»- 
mănl Ifier: aoeartt relatare a intrndaa-o erm 
T4-.-H»te> -De MW1 iaatale m acria ea A< laa- 
tie Uriearial doare e^a hJ-m apaa taot ca- 
■«■L rarele ■■ flasc «iaa* la GrieerW redă" 
î-". r:ti- J_3d —.s rorx. 53C7 BAR — e—« r 

f.-rtva 1 raxaiirl Partea •na* ~ -i e

Dacă ne adresăm ediției in care P.P. Panaî- 
tescu a „stabilit* textul letopisețului lui Ureche 
(ed. I — 1955; ed. II — 1958) — si din care (cu 
o excepție: Liviu Onu. 1967) derivă toate edi
țiile din ultimele trei decenii — ne intîmnină 
acea succesiune de paragrafe, culese cu corpuri 
diferite de literă, avind scris deasupra, intre pa
ranteze. numele presupusului interpolator : Si- 
mion Dascălul. M^a:l Călugărul sau Axinte 
UricariuL Dar pr ee bata s-a stabilit că anu
mite interpalatii „aparțin" lai Axinte Uricariul? 
în studiul introductiv la ediția sa. P.P. Panai- 
tescu acrie următoarele „Axinte Uricariul. din 
copia căruia decurg două manuscrise (A—1 —
174 Acad. R.P.R. si A—2 r V—3 Universitatea 
din Iași), cele mai bone manuscrise ale cronicii 
lui Ureche. i«i aduce -T'-butia personală doar 
prin «curte interpolări, pe baza unor uri ce dom
nești. a unui letopiseț r- si a unuia grecesc,
precum si a letr.-î*»*/n: intern al Iui Tudosie 
Dubiu logofăfuL Atirte Uricariul corectează 
adesea in dsto exec* >*-> si afirmațiile din 
cronica ltxi Ureche r Am =ccotit. in genere, 
ca interpoLăT: Axinte Uricariul acele pa-
«aje de ersrJcA -e se ră<es? numai in manuscri
sele A—1 «: A—î. Tp^e*c in celelalte ma
nuscrise" (ed. 19M. n 5*2 Pentru ediția sa. P.P. 
Pana:teica a adoptat din g^-i*pa A:
-Manuscrîiele din A provin din copia Iui
Axinte ■: cronici cu foarte
multa - W a»- • trr -j oarecare cul
turi- dMirar r ‘A — ir-j«crise [A—1
și A—2 — - - • ------ -- s^-’rj biblioteca
iui N^eoftae V — . <•-*«:. -»r:mul de Con-
Uansm la 1724. al doilea,
ewwa km derrer-g. de Izipeoț-j. logofetel
de de manuscrise din

bc ^LcnLae T«.±i Mavrocordat" (ihi-
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LOGOS, EROS Șl AGAPE

«naa«T< WBM0Kta

nconfundabilul sunet eminescian, 
1sound-ul muzicienilor, logosul numai 

verbum (nu și logoi discriminatori) ni 
se revelează in această intîie ediție a 

Poeziilor captat ca un auz absolut prin ascul
tarea inaudibilulul „sunet interior*" („Sfinta lu
mină din Inimă"), pur și fluent cum trebuie să 
fi sunat argintul primelor clopote tlbetane in 
pacea postdiluviului, latență manifestată cu o 
Infinită pudoare, virginal, ezitare spiritual-vo- 
luptuală inaugurind în limba română acea trans
cendență asumptivă a discursului care-și creează 
un remanent sens anagogic chiar la nivelul ce
lui mai simplu enunț : „Și dacă ramuri bat in 
geam / Și se cutremur plopii, / E ca in minte 
să te am / Și’ncet să te apropii.4*; i-mediat el 
fiuează limba in incantație magică, mediat su
gerează vuetul infernal al resorbției lumilor în 
disoluția finală (ca in Memento mori), vorbirea 
supremă, sabdabrahman : „în vuetul de venturi 
auzit-am a Iul mers / Și’n glas, purtat de cântec, 
simții duiosu-i vers**.

Ceea ce unicizează acest aunet, vecinie invo
cata muzică eminesciană, ceea co ține totul in
tr-o mutuală îmbrățișare amoroasă (odi et amo) 
e acea pendulare între eros și agape care închi
puie melodia eminesciană, („Melodia este aceea 
care face farmecul muzicii. Ea este ced mai greu 
de realizat. Răbdarea și studiul sint suficiente 
pentru a așeza laolaltă sunete plăcute, inven
tarea unei melodii frumoase este însă apanajul 
geniului.*4 — Haydn), melodie inimitabilă în fapt 
dar „imitată1*, bineînțeles, de epigonii (în sens 
peiorativ de data aceasta) nelnițiați în elemen
tara știință prozodică, salutară și numai ca pro
pedeutică disuasivă, știință care nu-țl dă drep
tul să te numești poet original dacă nu-ți inven
tezi ritmurile proprii și, — in rare și fericite 
cazuri — melodia. Pentru aceasta Coșbuc (nede- 
pășindu-1 pe Eminescu nici în ordinea invenției 
ritmice) sună uneori ca „o ciocanitoare meca
nică" — aidoma unui contemporan fonfâind un 
text grotesc pe muzica lud Blaga : „Domniță din 
țara birsană / Lumină sunt. Lacrimă, Rană.*4 — 
pentru că invenția ritmică fără suflul melodiei 
e „un cadavru trist șl gol**, vezi instrumentalis
mul modem, galimatias ecumenic... Ambitusul 
melodiei eminesciene, de la palpitul vag al eflu
viilor vegetale, la labialele de foc vaginale, e o 
țesătură, o urzeală fină ca firele unei pinze.de 
păianjen, din care nu mai știi să deosebești im
pulsul cărnii către spirit de al spiritului rupîn- 
du-se cu regret din habitaclul înmirezmat al 
cărnii, căci totul e voalat în străvezime...

Curgerea (rhythmos) întreruptă rareori (dar în 
nici un caz de „dezacordul între accentul ritmic 
și cel tonic44, — aminăm deocamdată o discuție 
fatal oțioasă) în acest prim corpus eminescian, 
nu întîmpinâ obstacolul contringător (constric
tor), diabolic (dia-balos) al joasei și proastei 
fllosofări. nici al vreunui canon religios, transa 
identificatoare topind conturele logoi-lor parti
cularizați in enunțuri dogmatice și aspirînd Ia 
comunicarea unei „științe integrale** despre om 
numai prin acel special ictus anamnezic, sigiliu 
a' magiei actului sacrificial al conștiinței pate
tice : ..Și când găndefic la viața-mi, îmi pare că 
ea cură Încet repovestită de o străină gură. 

Ca și când n'ar fi viața-mi, ca și 
cănd n-aș fi fost. / Cine-i acel ce-ml 
spune povestea pe de rost, / De-mi țin la el 
urechea...". Nu trebuie să uităm nici o clipă că 
poeza a fo«l și rămîne o artă temporală (subli
mată iau subminată de o retorică) iar hieroglifa 
care o transcrie e doar o semeiografie, ca și 
notația muzicală, simpla lectură (ca și a unei 
partituri), irelevantă pentru cei fără organ, poa
te declanșa in alții (cu „Traumorgan") muzica 
divină a iferelor „clie mouve il sole e l’altre 
s:cEe" : de aceea, dincolo de „judecăți", de gnoza 
explicită a versurilor, am simțit dintoldeauna 
această carte ca pe ..el libro soberano de la 
densa de las densas44, sruti. doctrina relevată, 
..ceea ae a fost auzit" și t-a rămas ca o noblețe 
indeLbilâ auzului...

Se poate ușor observa cum toate acele idola 
ale veacului său (inclusiv rețetarul ro- 

mastic. nu sint Insă și acea atitudine romantică 
profunda care nu poate fl mimată, despre care 
■ - -bea Mircea ELade) flint, pentru Eminescu, 
ijAt -pAmintul" despre care pomenește Kular- 
etrw Tntra. un timp ce unul cade pe pămint, 
* :.j Ț»ite &ă *e ridice rngur prin intermediul A 

a Nanrtoeanidut „nu .
—•_ e tbotf neztra «tmbâ’A. ci «îmbăta pentru 

eâ acest ..?ăm:nt“ :-a trebuit pentru a 
a^-ge pure", ne-o arată cantitatea
m/pâimtatăto*re a manuscriselor...

Cac triat ea inspălmintătoare a manuscriselor 
«atacactece (reiicvariî și ele ale pneumei) și 
■-fi» capodopere, Laceafdrul mai ales, pot su- 
pr» ri o cont-::“ii tragică a limitei, „o impietri- 
-e- ‘ ria încremenit-4) a spiritului european in

ignorantia divisiva, a paradigmei științei, pe de 
o parte, șl a „puritanismului creștin44, pe de altă 
parte, („Puritanismul creștin este puțin mai 
vechi decit Evangheliile : el începe cu Epistolele 
sfintului Pavel. Și dacă se observă că Evan
gheliile, redactate la puțin timp după aceea, nu 
mai păstrează nici o urmă din el* este la fel 
de sigur că au fost citite do-a lungul secolelor' 
în lumina polemicilor sfintului Pavel îndreptate 
împotriva gnosticilor. Or, gnosticii sint aceia 
care au încercat primii să treacă de la Eros la 
Spirit prin mijloace extreme de preferință, mer- 
gînd de la castrare pină la luxura sacră sau de la 
«communio spermatica» a unor4 secte vasilidiene 
la cultul general al unei Sophia aeterna. Etern 
Feminin înălțat cu mult deasupra Creatorului 
biblic, Iahve. Atacați fără încetare în doctrinele 
lor de către Părinții Bisericii primitive, persecu
tați cu strășnicie mai tîrziu de creștinismul in- 
stituționalizat. ei sînt adovărațil precursori ai 
tradițiilor difuze în-erezia cathară și în misticile 
Nordului (sau cel puțin în vocabularul lor) din 
care iau naștere, pe căile deturnate care se Cu
nosc, lirismul și romanul modern, care nu vorbesc 
decit de un. amor „profan", fără să mai știe nici 
de unde vine, nici încotro se îndreaptă." — spu
ne Dpnis de Rougemont în L’Amour et l'Occi- 
dent) dar nu credem că trebuie culpabilizat pen
tru aceasta tocmai Poetul nostru național, sin
gurul „uomo universale*4 pe care l-am avut ; 
poezia și artele in general (amenințate cu 
„moartea" de două veacuri încoace, topos recu
rent al imbecilității) au constituit în fapt verita
bilele .heterodoxii europene originate de tradiția 
culturală grcco-latină. și Eminescu. în tentativa 
sa de a-și apropria fabulosul univers spiritual 
oriental („spiritualitățile orientale" cum zicea 
careva), nu făcea altceva decit — amenințat de 
„o îngustare a conștiinței cosmice** — să-și poto
lească setea metafizică de absolut, de „ontic44, 
intuind, ca și Goethe, ultimul mare scriitor ger
man universal, după E. R. Curtius. că o reîn
viere spirituală autentică nu e posibilă decit 
printr-o ..nunta mistică" a occidentului cu orien
tul ; de la „nunțile din Susa“ și pină azi, cind 
„într-adevăr. a venit timpul în care va trebui 
scrisă o Sumă a unei Pliilosophia Perennis. în
temeiată imparțial pe toate sursele ortodoxe, 
oricare ar fi ele“. (Amanda K. Coomaraswamy), 
orientul și-a exercitat fascinația și influența a- 
supra conștiinței europene obnubilate de orgoliu 
religios (iudeo-creștinismul nu ține cumva tot 
de „spiritualitățile orientale"?) șt științific șl 
bunul simț ne obligă să denunțăm fanatismul 
europeocentrist drept o puerilitate anacronică 
în genul Varlaam $i Ioasaj, în care Buddha. . un 
cucon foarte frumos**, se convertește la creștinis
mul care avea să răsară la cinci secole după 
moartea lui...

Conștiința tragică a limitei, despre care vor
beam, răzbate în Luceafărul, peste „frumusețea 
ciudată, s-ar putea- spune, liturgică, a versurilor 
sale", peste hermetismu! mallarmean infailibil, 
ca o damnare la o vecinică stază, la insularitate 
ontologică (noli me tangere) : refuzul (sau ne
putința) Minimului de a pătrunde in arcanele 
„fecioarei negre" („la vierge noire") ne apare 
mai degrabă ca o „mare renunțare" decit ca 
ataraxie, o sfințenie cucerită nu fără tulburare 
dramatică, o insolitare a scenariului mitic pe 
care bazmul părea să-l privilegieze : dar nici 
„potența feminină nu pătrunde în concepția des
pre divinitate", nici nunta „sub chipul sizigiilor 
divine" nu are loc. Și cu toate acestea și ad- 
mițînd și intruziunea biograficului în înțelege
rea acestei capodopere („Scriind Luceafărul, 
Eminescu a schițat cea mai bună autobiografie 
pe care un poet ar putea s-o prezinte sie însuși 
și lumii întregi", M. Eliade). sau, poate, tocmai 
pentru că nu vom reuși niciodată să uităm că 
poemul este și o diagramă simbolică a felului în 
care „se alege un crucificat", nu orgolioasa în
singurare lucMerică ne copleșește ci prezența 
eficientă a sfințeniei care se-mparfumează ca un 
portocal înflorit, căci „mireasma florii călăto
rește cu vîntul, dar mirosul sfințeniei călătorește 
chiar și împotriva vîntului" : oricîtă bolboroseală 
perversă biografică se va mai practica și de a- 
cum înainte („mea manus est cupida / mea mens 
est stupida") viața sa rămine aceea a unui sfînț 
(cu mult mai sfmt decit unii papi încoronați sau 
patriarhi, ca să nu mal vorbim de cei „minați" 
la creștinism de sodomia gustată-n ttnerhte) a 
unul sfint care a scris noezii ea si San Juan de 
la Crez cu care se înrudește de altfel ca mare 
Doet mistic :

Tu ndci nu știi a ta apropiere 
Cum inima-mi de-adânc o liniștește 
Ca râs&rirea stelei în tăcere.

Cezar Ivănescu

>. Dar ctaaa a* fW» â» ar» «rta • arwta 
xJ«r* «tâ Mr»k

* «a mw banrw Mm wmi M IMm
Wbm ' *wMa aqM Mat AMrtrM Mffr 
cM Oo «mu ©e las Rotari*.
■■M MMM țvra* '♦ —ei-»

aarwara parMl 4a taMMM tn «nea _ar" 
WM- tafi ftara^er al a Mala apa
ea ai%i «avi relatarea

Despre eseu

RoCortaru mowi la ta«ra?ăta w
flrMt mmbm Qn ai tnrl flM
>iti axK'tagL — arf iwfe, Ta taM tav.
a«o>Tt ’.iftw Ma> M ugrMm urJiw
<iriW. ^-rpaM^Uttatpa ixfiMtaianu ia frwoabta- 
=aa Mpinu tn d
pvvwfitftaa «RHrvttăl raafl^Ml 4a bsaxtaf* 
„laaurtl «• *r< —i laflj i >aata -aaâa b ae.t fl 
rtuJ ««aa «6» raooeor tast meariaa i «țlflta

R latataB» 1 «4 «penrira^i ta mf*r*.%ta waraM 
raorenota tal.i la • fi to £xsa al jar»-*eaje-

•eui grec ! Inceprpd cu Herodot
et. armind cu Tucidide, Aris to tel, Pla- 

ter, Teofrast, Plutarc. Lucian din Sa- 
——mai cu seamă. Plot in. ca 

pe eei mai mari !
Gm aw «s-îs frtuxMM. îndeosebi atunci cind 

t ts voma de Mei. noțiuni pitimL Stilul im- 
bura etep lenei ideile cu forța epicului și 
rir_xr cu subrita evocare — care ține de poezia 

de ma_ tirzm. Tentau vi indrizneațâ «i 
ye-j de rea Irra*- deoarece adevărul are mai 
cirie ta)e;c. uneor: greu de sas .zat. confrun- 
x^^-ae rb.iar ta pruna vedere. Șl dacă socotim 
ta adevărul poare fi corolarul mai multor rea- 

«ujeMta cuprinde mai bine logica intre- 
4-f-

Dar Fujwria, după rum «e știe, ține mai cu- 
de Irieraturi. Per-.ru greci insă. Frumosul 

a nsenrrat todeoaebi cultură : si tată că se 
steta ideea de „Eseu". Despre Elena din Argos 
trecu spuneau tta frumusețea ei era atit de per
le* A p umana, mrit devenea unis*ersală. Oricine 
9 vecea se stmtaa înrudit cu ea. De la admira
re ta se=r_ae3t e doar nn pas. Și astfel supre- 
=_a v_r*.ute a Frumosului devine înrudirea prin 
jr.seiesere.

grec față de Frumos ji —• mai cu 
seama — căutarea pasionata a Adevărului, au 
fort e*ențtale.e calități ale poporului elen.

Desigur, am greși dacă am confunda Frumo- 
a jjearic cu celebrul ..Schonschreiberci". 

toarta ta modă in German.a veacului al XIX-lea, 
formulă rzperf ctall la care au excela: scriito
rii de mărimea a doua.

Dar a zuad; bme 51 a «crte frumo» • o fericita 
îeridîre.

Uoecrt. de.Le explicate cec riscă Unu ne fie 
prtata^e. Eta pot deveni chiar <xule data *e vor 
ahfiahr.e. făta U fi făcut cei ma. mic efort pen- 

a deven: seduta toere.
Se pnae prociema data perfecțiunea ține mai 

sui: de food. Nu se creează oara ua esențial 
acord mue fondul problemei care va benef.cta 
ee forma ce il mnobJeaxâ ?

De fapt. eeta • încercare a gmd to-
rr-ni de a comunica uzrverrul său in tari or prie- 
tar.^2_ tax r.’-toraL

SA ta să*** ewurt.leg p ta cerea da a acrie eaeur-

Arta are o mare virtute : e admirabilă pentru 
că incintă și pe artist și pe admiratorul său.

Cuvintul „eseu" — de fapt lucrare ce din mo
destie se intitulează „încercare", de la cuvintul 
francez „essayer" — apare în Europa veacului 
al doisprezecelea, după ce Platon fusese tradus 
în Italia și in Franța, devenind o formulă lite
rară.

Nu am pretenția de a enumera pe toți marii 
eseiști.

De Ia Cicero și Seneca, la Montaigne, Leib
nitz. Goethe. Winckelmann, Shaftesbury. Emer
son. Coleridge, Schelling, Paul Claudel și. la nol, 
Constantin Noica, George Călinescu și alții, toți 
au fost preocupați de a găsi esența subiectului 
șl a-1 explica într-o manieră agreabilă, fără să 
altereze profunzimea ideilor, dimpotrivă, supra- 
dimensionindu-Ie grație expresiei literare.

Tn acest climat artistic Frumosul ajunge coro
larul Adevărului.

..Splendor Veri", spunea Plotin !
Adică „Strălucirea Adevărului".

Sanda Diamantescu

Fragmente dintr-un cîntec eroic
Urmare din pag. 1

cute, tocmai pentru că acestea ii aparțin ca 
straturi de memorie activă.

Radu Theodoru simulează ipostaze ae repor
ter, anulind astfel distanțele istorice. Este cind 
pilotul de vinătoare care se luptă cu patrule 
nemțești deasupra locurilor pe care s-a retras 
Menumorut spre cetatea Biharea. cind soldat 
de rind ce-și amintește de Rovinele lui Mircea 
cel Mare, cind cronicar — in pielea lui Jean 
d’Ossau — in imediata apropiere a lui Vlad 
Țepeș, iar in rest se documentează in biblioteci 
sau mai ales la fața locului — ca reporter de 
front, inițiat in intrigi diplomatice, grămătic, con
fesor, ghicitor al sensurilor neevidente, disponibil 
să spună cu fermitate blinda despre cite, cum 
și de ce au fost, și ce înseamnă toate acestea 
pentru ceea ce sintem. Radu Theodoru oficiază 
și este seducător de inaltă clasă. își supune ci
titorii unor ritualuri de inițiere, cu priceperea 
și credința nezdruncinată a celui mai bătrln din 
trib. E de ajuns să Începi a-1 asculta și te Iași 
furat, indiferent de vîrstă.

Invenția narativă este bine strunită : chiar 
atunci cind produce aglomerări imprevizibile cie 
situații nu se alunecă spra fabulație, ci spre în
țelesuri mitice. Căci Radu Theodoru are un 
aparte simț al sacrului atunci -cind- ?<? anrooie 
de istorie, făcut credibil printr-o măsură a bu

nului simț. Exces-u ăe ergoi:u sau de modes:.» 
e»te temperat prin mapctite» deukșăra mie
zului simbolic dm țesătura faptelor. Ea te aaci 
priceperea unei lecturi mitice a istona. fără 
insă ca personaj eie și gesturile lor sa fie stinje- 
nite de o prealabilă $1 greoaie carcasă armboLcL 
Dimpotrivă, au o naturalețe exemplară, ordona
tă de ramificațiile unei dominante. Da pildă, 
Burebista, unificatorul mai mult temut den! 
iubit, e preocupat de soarta dăinuirii unități: 
dacice iq fața concurenței romane : intrigii» 
cele mai felurite, cu răsturnări de situații, ca
pătă uo numftor comun. Mihai Viteazul e creio
nat sub tirania psihologică a timpului grăbit «j 
necopt. Momentele transilvane (1784 și 184S) 
sint codificate geografic (apriga scenă cheie a 
Apusenilor) și politic (obtuzitatea presiunilor 
imperiale). Ion Vodă e văzut sub semnul pu
terii fizice care nu poate înlocui lipsa de șansă 
politică. Ștefan cel Mare este constructorul care 
iși apără ferm și abil locul Bătălia de Ia Ma- 
rienburg opune mentalitatea fi tactica oștenilor 
lut Alexandru cel Bun spiritului cavaleresc vest- 
europ^an.

De fapt, Radu Theodoru rtmlne credincios 
DÎnâ Ia capăt documentului istoric, căruia ii 
restituie concretețea și, prin contextualizare. ii 
descon-inirâ tilcurile. Acolo unde spațiile albe ar 
«tirnula imaginația., se sugerează interpretări 
verosimile. De pildă, poziția lui Burebista fața

de Pwrțpeais. implicarea iui diplomației ta rae- 
•? -*.eie poliure ale Rome: sir.t Mfeift.
Jî-tapeea groazei" pe care Vlad Țepeș o rvțtaea- 

ză r-rada tocilor otomani are proporții de apoca- 
'.ipaă. Semn.ftcatia strategică a cetăjuor de ta fa- 
riî- Dunării pentru securitatea teritoriilor msrfc- 
nef.i e Înțeleasă ca reper al multor jocun. po?.ti
re. Interesul catolic pentru TrarsCvaru-a fac», 
prjiîce altele, fragilă Unirea «ub Miha: VTteazui.

Ea*e_ in proza lui Radu Theodoru. o miadrie 
îr.teligeiitâ pentru istoria națională. De acee« 
are p taslaiția timpului lung, fără de care totul 
ar fi doar tact olog ie ; mai mult : are o perspec
tivă spațială lipsită de timiditate, astfel Ihris 
poate venea curenții de adlncime. cu zbaterile 
de suprafață ; ariile culturale si politice euro
pene. priceputa In arborescenta și subterana lor, 
li permit contextualizărl necocnplerate, lucida, 
cu o conștiință clară asupra destinelor proprii. 
De fapt, subiectele prozelor sale dezvăluie sce
narii ei no-cui turale și politice românești, care, 
deși mereu blocate in realizare, revin ca per
manențe și serii neconsumate pină la capăt 
într-un «olt de lume pus la grea încercare 
Epopeea merită îmbogățită și continuata in vo
lume viitoare.

Nu numai și, poate, nu în primul rlnd despre 
calitățile estetice ale acestor producții capti
vante trebuie vorbit. Radu Theodoru practică 
prin literatură un mod original de a înțelege 
și reserfe istoria romanilor, așa, ca de la suflet 
la suflet

Prezenta mării
Urwifirx <b« pag. I

•• cpairiture. conform •emibilTiAților de mi
moză ale boemei artistice, grupuri de sateliți 
friinpmzasțL

Am parcat pe strada pr.nctpall din 2 Mai. și 
m-am Hui in rmi unui joc ce a devenit, de-a 
lnagul timpului, antidotal meu împotriva ore
lor de pBcuaeata ian de a Hectare In gări, anti
camere ale cabine»e'or dentare, sau. la fel de 
afnenințâtoare anticamere ale examenelor ora
le : Încercam să ghicesc, după expresia fețe
lor. vesminte sau alură, ocupația, virsta, tabie
turile aau firea trecătorilor. Aproape pentru 
prima dată am constatat ta ceva nu merge : 
marea gi soarele puseseră semnul egal intre 
toți acești oameni, îmbrăcămintea sumară îm
prumutase ceva din auriul mat al nisipului, pie
lea Înmagazinase tonuri adinei de brun-roșcat 
din vipia zilelor trecute, cu alte cuvinte pă
reau desccndențil unei străvechi copulații so
lare, dincolo de viața lor cotidiană, purtind ca 
pe niște însemne ludice imense pălării ro
tunde de pai.

Cu șansa devenită regulă a începătorului, am 
găsit in prtma casă in care am cerut găzduire 
o cămăruță albă, cu tavanul înclinat și unul

din pereți acoperit cu un chilim strălucitor de 
culori risipite in penajul unui păun tăcut, po
doabă cu aer de exotism desuet adusă de pe 
coclauri de vreun marinar visător. Gazda cu 
nume turcesc, lăsat moștenire de un strămoș pier
dut in uitare, s-a grăbit să-mi spună, cu aerul 
că-ml oferă in dar o piatră rară, că marea se 
află in fundul grădinii. Nu-mi venea să cred, 
Îmi suna ca o metaforă pe care aș fi dorit să 
o fi brodat eu, și nu era decît o îmbătătoare 
realitate.

$i astfel, în apropierea tulburătoare a mării 
pe care ajunsesem să o consider intr-un fel 
proprietatea mea. doar era limanul grădinilor 
vacanței, am învățat să devin un supus al as
trului Fia, și numai botul impertinent și lăcuit 
al mașinii parcate lntr-o coastă a casei îmi 
amintea, din vreme in vreme, plecarea. Un lucru 
e sigur. în nopțile ce intîrzie cu regularitate 
să umple spațiul atit de marcat de pecetea soa
relui, in nopțile ce anină marea și cerul în 
boldurile strălucitoare ale șiragurilor de lu
mini de pe vapoarele ce așteaptă să intre în 
rada portului Mangalia-Sud. în toate aceste 
nopți. Calea Laptelui e mai aproape de oameni, 
la 2 Mai, mai mult decit oriunde in lume.

pinze.de


■EESWIrreEiiwn
- nvidiosi pe colegii lor de la Poșta re- 

S dacfiei, unii dintre corespondenții noș- 
1 tri ne-au rugat să le cerem, lor și tu- 
•turor celorlalți, proză „fixă". „Nu de 

altceva, dar ca să se facă departaiarea corect 
intre cei care au talent si știu, cei ce au talent 
și nu știu, cei care n-au talent si știu și cei 
care n-au nici talent și nici nu știu". Pentru 
că una e să scrii tot ce-ți trece prin cap ds-a 
valma, și alta in mod organizat, conform unor 
reguli pe care trebuie să le știe șl să la res
pecte toată lumea. A cunoaște regulile prozei 
înseamnă, ca și în cazul regulilor de circula
ție. a preveni un posibil accident, care să pro
voace o suculentă proză semnată de colonelul 
Victor Beda. Or. asta înseamnă mult, nu-i asa ? 
în fine, mă rog... definițiile povestirii, schiței, 
nuvelei, romanului nu le mai dăm, ele par a 
fi știute. Vom da numai un exemplu de con
strucție epică conformă unei scheme pe care 
puțini dintre noi au invățat-o șl mulți au ui- 
tat-o. Deci : 1. — Introducere : In anul cutare, 
în ziua cutare, la ora cutare, pe erou îl doare 
capul din cauza despărțirii de Iubita sa și se 
duce la farmacie să-și cumpere hapuri. 2. — 
Descriere : in farmacie e curat ca... intr-o far
macie. Farmacistele sînt blonde, casiera e bru
netă, medicamentele stau înșirate pe rafturi — 
piraledin roșu cardinal, mezosoporan violet, bi- 
libiinol orange ș.a. — o minune, un adevărat 
peisaj elevețian. 3. — Intriga : eroul eere un 
hap. N-avem. 4. — Punctul culminant : eroul 
cere otravă. I se da, recomand!ndu-i-se a-o ia 
imediat eu un pahar de apă ne care 1-1 oferă 
centrala de medicamente prin reprezentantul 
Său chemat de urgentă la fața locului. 5. —
Deznodâmintul ; eroul mulțumește. Nu-1 mal 
doare nimic. 6. — Morala : dintr-o farmacie nu 
poți pleca niciodată bolnav. 7. — Sfirșit : e- 
roul se împacă din nou. dar eu iubita altuia. 
Ei. ce ziceți ? încercați si d-voaatră să scrieți 
o proză in formă fixă ?

★
Cum s-a văzut, căluțul de cLrc n-a avut în

totdeauna o soartă pr&a bună. Ba, uneori, soar
ta lui a fost destul de amară, asemenea soaf- 
tei celui căTuia nu 1 &e recunoaște defel talen
tul. După atitea și atitea ore. zile, săptămini, 
luni și ani de muncă să ajungi dintr-un dita
mai căluț de circ un biet căluț de povară ? ! Să 
te chinui să faci cît mai frumos, să dansezi in 
două picioare, să saluți cu eleganță publicul, 
să-ți sufli nasul, să faci yoga, să bați toba, 
să numeri, să cînți Ia trompetă, să., și deodată 
vine un pitic de te încalecă și-ți zice „dii“ pină 
cînd îți dai sufletul 1 Păi ce. asta-i soartă de 
cal ?

-it
MOISE GHEBAN, Vașrău : Lipsa de spațiu 

ne împiedică să reproducem scrisoarea dum
neavoastră atit de incriminatorie, pe care, cu 
un curaj atît de impresionant, «o dați anonimă" 
cu pseudonimul de mai sus. Cum nu ne plac 
„pseudonimii", nu vă răspundem Ia procesele 
de intenție pe care ni le faceți ,.din ceață". Ca 
să nu ne limităm însă numai Ia scrisoare, vă 
comunicăm că am primit „Amurgul dinaintea 
nopții", despre care amurg dv. scrieți: ..... Nu
pnt accepta că amurgul înseamnă o negare a 
zilei atît timp cît cred, încă cred, că el este q 
încununare a ei". Sau : „Nu amurgul mă în- 
fioară, doctore, nu noaptea, ci cauza lor* Sau : 
„Nicicînd nu-i putuse suporta pe medici. Pe 
medici și pe popi. Două categorii de ființe in 
umbra cărora moartea stă mereu la pindă. Un 
fel de fructe ale acestuia, ori de slmburi. de 
semințe, care pluteau mereu, ca și gălbenușul 
în ou, intr-un înveliș rece-glaciar. însuși suflul 
morții. Veșnicia trebuie că este o imensă statuie 
de gheață în măruntaiele căreia, in bezna gla
ciară. cosmosul se consumă, jucindu-șl luci
rile..." Fără comentarii I

CONSTANTA VAlCÂR. Craiova • Părerea 
noastră este să Vă adresați unei edituri, încre- 
dințîndu-1 totodată romanul dvs. Holina, ori
cum interesant prin mediul pe care îl descrieți 
— un orfelinat de fete (de altfel slnteți profe
soară într-un asemenea așezămlnt, nu *) Pe dea
supra, romanul, cit am citft din eL cu unele mici 
îndreptări, e șl bine scris.

MIRCEA LIVIU OVTDIU. Cluj-Napoca : 
„...Am citit despre unii care, amețiți de mirajul 
succesului și celebrității, și-au zis : -Ia să scriu 
și eu ceva, poate am și eu talent și nu știu*. 
Aceștia sînt din tagma trăgătorilor de lozuri, a 
celor ce caută la nesfirșit alte și alte posibili
tăți de a parveni, considerindu-vă (mă iertați I) 
un vînzător ambulant de glorii șl căutlnd in 
dumneavoastră ceea ce nu eu găsit în ei, : con
firmarea..." Aveți și nu aveți .dreptate. Sinteti 
prea aspru cu colegii dvs. de suferință. Din cele 
două proze, ne-a plăcut „La geam" (titlul nos
tru). Dacă reveniți stilistic asupra ei șl o bateți 
la rqașină, o luăm în considerare. Ce ziceți ?

DINU CRISTIAN, București 1 „De anul nou 
trecut, 25.12.1988 v-am trimis cele cerute, ca și 
dorința de a-mi spune părerea despre o «mică 
nuveluță* pe care am alăturat-o urărilor de 
sănătate și spor in toate. Și de atunci nimic. 
Oare cind îmi vine si mie rindul Ia un răspuns? 
La fel și cu poeziile scrise (?!) la Poșta redac
ției, acolo, a trecut mai mult de un an și nu
mele de Constantin Duca nu a aDărut nicio
dată.." Să le luăm pe rind. 1. Anul nou nu 
cade la data pe care ați indicat-0 și e păcat că 
ați uitat acest lucru. 2. Nu citim „mici nuvelu- 
țe", căutați definiția nuvelei in dicționarul de 
estetică sau rugați-1 pe Mircea Micu a-o caute 
el, 3. Le-am mulțumit tuturor celor care ne-au 
urat sănătate si sDor in toate, in cotnore. 4. 
Cum vedeți, v-a venit rindul! 5. Nu știam că 
dațl la două undițe, așa că hotâriți singur cu 
ce începeți — cu „nuveluța" sau cu „poezioa
ra" ? 6. Munca (adică scrisul) d-voastră nu e 
nenormată, ci voluntară. Așa că purtațl-vâ ca 
un voluntar, pentru că, in ceea ce ne privește, 
nu aveți nici o obligație.

NICOLAE ANDREI. CRAIOVA : Ne-a plăcut 
scrisoarea scrisă la vîrsta de un efert de veac 
de un tînăr (totuși) care îsi declară ocupația de 
scriitor. Ne-au plăcut și preferințele in ceea 
privește literatura, deși lista ar fi putut fi mai 
mare. Sperăm să ne placă și povestirile, des
pre care vă vom da semn în curînd.

CONSTANTIN CORNELIU DIENES. Neholu. 
Buzău: Iată o mostră dfn ..Podul": „O seîndură 
absentează nemotivat — în planul realului — 
din șirul de piese ale pardoselii suspendate, lă- 
sînd un gol primejdios cam De la jumătatea 
podului de lemn. Privind prin fereastra neaș
teptată simți o amețeală. Eternitatea unei sin
gure clipe fare din șocul hăului o prăvăllre ipo
tetică în dedesubtul lucitor, răscolindu-ți in
conștientul și chemîndu-te prin el. Claustrata 
nedumerire, metamorfozată in pasăre, se agită a 
zbor, tulburind străfundurile ființei șl țintind 
dincolo de vergelele auritei colivii ; o strigă 
dorința șl soaima necunoscutului.

Pasărea se oprește, parcă a disperare. Ia țăr
mul de unde pleacă abisul : vietatea are 
chinul neliniștit al Ioanei. Fata privește mi
rată deschiderea ; n-o știa. Alege intimplarea 
drept împlinire a justiției paterne : — Să nu te 
niRi văd în fata ochilor". Nu mai simțim ne
voia altora, e suficient.

ADRIAN BTCA. Făgăraș. Am transmis plicul 
eu poezii titularului rubricii ..Poșta redacției". 
Oricum, scrieți poezie cu rimă, așa că aveți 
sanse „Mereu letet de rădăcină. ' Să n-am m 
lume altă vină. / Decit aceea de-a fi un om / Ce 
vrea să semene c-un pom...".

ALICE SIMA. București î Ati intrat la tea
tru ? Sau mai sînteți „tricoteză" la domiciliu ? 
Dacă v-a făcut să rîdețt în hohote comentariul 
meu la „Vernisajul" d-voastră înseamnă că 
aveți umor. Asa că si „Confesiuni" ne-a amu
zat la fel de mult. Toate încurcăturile amoroa
se din petrecerea aceea de noapte ne-au min
țit mințile cu bunădispoziție. Mal trimiteți, ce 
naiba 1 Oameni sîntem. unii avem si Alții nu 
avem treabă, unii ne îndrăgostim, alții nu ne 
mai, unii mai, alții...

Iulian Neacșu

NUME ROMÂNEȘTI

Oameni și zile (IV)

după ce am văzut cum între zilele săp- 
tăminii și numele oamenilor se pot 
stabili legături directe, pină la ziua de 
vineri, ajungem acum la ultimele două 

zile care nici ele nu sînt desigur absente' din 
antroponomastica românească.

Vom avea în primul rind Slmbotin și Simbo- 
ieanu (consemnate în DO și DNF), puse in re
lație cu toponimicul Sîmbcteni (la care^ vom 
adăuga Sîmbăta din Făgăraș și Simbotin din 
Gorj. absente din DNF). apoi pe Simhetcanu (cu 
numeroase atestări, potrivit lui. St. Pașca, Nu
me de persoane și nume de animale din T«ra 
Oltului, București. 1936), pornit in mOd ^îgur de 
la Sîmbăta făgărățană. ca și Simbetescu.

Pentru Subotlci și Subotea. cu o frecvență re
dusă, vom face desigur apel la un intermediar 
slav.

De Ia ultima zi a săptăminil nu-1 putem avea 
decit pe... Duminici, atestat atit de DO. rit și 
de DNF. care merg mai departe puntnd Dumin 
și Duminoiu pe seama aceluiași etimon, ceea ce, 
prin asociere cu sistemul de numire a animale
lor. se susține intru totul.

Christian lonescu. in Mic* enciclopedie de 
onomjwtirâ, explică foarte bine soarta neolati
nului Dominic In limba română, care nu â avut 
o prea mare răspindire în limba română, cu 
toate că — așa cum ne-o dovedesc două mărturii 
in procesul lui’Petru Șchiopul, din 1593. repro
duse in Documente șl însemnări din sec. XVI 
(Editura Academiei R.S. România. București, 
1979. p. 178—181) — ar fi putut fi destul de ușor 
adaptat prin interm^iul unui Dominecâ, cu ac
centul pe e. Putem totuși accepta că Dominic a 
sprijinit apariția antroponimului Duminică in 
rindul numelor de familie.

Pare cam puțin...
Și totuși, ultima zl a săptăminil se reflectă cu 

prisosință în antroponimia românească, atit ca 
prenume, cit și ca nume de familie.

Mai întii. prin intermediul numelui Chiriac, cu 
toate derivatele sale, a cărui „aventuri" de-a 
lungul timpurilor a fost excelent înfățișată da 
Christian Ionescu in MEO, nume calchiat de la
tini in Dominus ce stă la baza lui duminică. 
Kyriaki este numele grecesc al ultimei zile a 
săptăminil și. fără îndoială, el a stat la baza ac
tualei răspindiri a numelor pornite de aici.

Apoi, denumirea slavă a respectivei zile. Ne- 
deaJea. a generat o sumedenie de nume de fa-

________________________

Știință și
Urmare din pag. I

interpretări filozofice care — așa cum remarcă
V.E.  Mașek — „deformau esența postulatelor 
kantiene" și concepeau actul artistic „ca gratuit 
și lipsit de sens sau finalitate". Nimeni nu-șl 
mai asumă astăzi. în scris, responsabilitatea unor 
asemenea interpretări, dar am constatat, cu re
gret, că unii tineri sînt înclinați să le accepte, 
măcar-ca simple ipoteze. Nu Întotdeauna provine 
această atitudine dintr-o defectuoasă școlarizare. 
Cauza este uneori, paradoxal, tocmai apelul la 
autoritatea unor clasice texte de specialitate, ci
tite însă superficial și reținute doar in termenii 
care par să implice sugeBtia gratuității : ..izola
rea" obiectului estetic (Munsterberg). „distanța
rea psihică" a artistului (Bollough), „autodeta- 
șarea prin empatie sau prin abstracție" (Worrin- 
ger). caracterul „nonfunctional*, „nonutilitar* al 
receptării, chiar „aptitudinea la gratuitate* 
(Escarpit) etc. Preluate necritic. opiniile elitlste 
ale altor autori (Fielder, Ortega y Gasset l-a.) 
adaugă ideea inutilității educației estetice da 
masă și generează un aristocratism arogant, cu 
atit mai fudul, firește, cu cit valoarea celor care 
il afișează este mai neglijabilă. La cealaltă 
extremă, onorabili adepți ai unui democratism 

vgbsoluț se prjveazâ de libertatea trăirii autentic 
estetice, impunindu.-și o receptare exagerat ana
litică, pseudo-ștlințffică, aprioric deformșmtă* pro
venită probabil dintr-un complex al non-specia- 
lizării. inexistent față de alte domenii culturale. 
Cititorul aspiră, de multe ort cu succes, la unele 
rezultate ale criticului profesionist, fără să se 
întrebe dacă prețul acestui demers este justifi
cat. dacă timpul ii permite «ă fie și consumatei 
si analist al operei de artă, urmînd Ingrata con
diție a criticului. EI riscă să plârdă tocmai esen
țialul operei, văzlnd în ea nu un „ee" obiectual. 
Ci un „cum" analitic și dezmembrant. uitlnd să 
revtnă. precum criticul veritabil, la sinteza valo
rizatoare.

Nu la actul creației (științifice, tehnice sau 
artistice) ne referim, ci la produsele activităților 
respective și la receptarea lor. Produsul cerce
tării științifice fundamentale (sapientia) este un 
document (un text, o formulă), a cărui valoare 

j depinde in primul rind de adevărul și de genera- 
N litatea informației pe care o codifică, indiferent 
9 de eventuala utilizare in afara spațiului cunoaș- 
9 terii propriu-zlse. Produsul creativității tehnice
fl (imperium) este un obiect, mal mult sau mai
n puțin complex (roata, becul, penicilina, ordina
li torul...), prin care un aspect al realității poate 
Ifi schimbat sau Îmbogățit, in funcție de necesită

țile și dorințele oamenilor. Valoarea acestor 
I obiecte este economică șl utilitară. In fine, pro- 
I dusele pe care le numim „opere de artă* sînt 

texte sau obiecte menite să provoace trăirea 
U estetică (voluptas), complexă bucurie spirituală. 
I misterioasă combinație de informații cognitive și 
| afective, inanalizabilă ca atare cu mijloacele ști- 
1 ințelor moderne. Desigur, clasificarea de mai aua 
iii este doar orientativă și atributele caracteristice 
I fiecărui tip de produs -sînt considerate ca domi-

II nante, nu exclusive. Descoperirea unul adevăr 
|| științific poate genera sentimente foarte apro- 
| plate de satisfacția estetică. Un obiect tehnic 

poate fi mai mult șau mai puțin „frumos", și 
acest atribut auxiliar li poate spori mult valoa
rea economică. O clădire are și valoare utilitară.

VI

Ia Paris am rămas aproape un an. și 
am plecat de acolo cind i-a aflat că 
germanii au rupt Linia Maginot si au 
început Înaintarea lor spre capitala 

franceză. Dar pini atunci anume ce am făcut 
eu, și mai ales acolo la Paris ? Cind locuiam 
împreună cu Pablo Neruda și cu Delia la 
Muelle del Reloj. mulțumită influenței Si prie
teniei lui Pablo Picasso țață de cineva din Mi
nisterul Comunicațiilor, am foat admiși, după 
proba de voce, ca «pikeri ai postului Paris- 
Mondial. ale cărui emisiuni radiofohice te dl- 
recționau spre America Latină.

Directorul acestor emisiuni era monsieur 
Fraisse. o persoană pe atunci destul de tinără. 
fost suprarealist, dar care nu cunoștea fie și 
un singur cuvint in limba spaniolă Dar. cil 
toate că era intrucltva complexat din cauza 
asta, se purta destul de afabil cu noi. Pentru 
a intra în clădirea radioului era necesar un 
permis special, și controlul deveni încă și mai 
riguros după izbucnirea războiului. Eu eram 
redactor de știri, cu texte pe care le repetam 
din oră în oră. îmi era' Interzis să fumez, și ml 
se cerea să fiu atent tot timpul la chemările 
pentru emisiunea mea, astfel că dispuneam de 
toată noaptea pentru a lucra, fie de a scrie sau 
de a citi. Orele mele de muncă erau de la 
Șapte seara la șapte dimineața. Am Început să 
traduc, nu știu de ce. poate pentru a mă exer
cita In vers alb. Britannicus. de Raclne. fără 
să știu că se apropia sărbătorirea a două secole 
șl jumătate de la moartea lut Cu ocazia aces
tui eveniment M. Fraisse mi-a cerut să caut 
cîtiva spanioli șl să formez cu el un mic grup 
teatral pentru a face o lectură cu Britannicus. 
Am reușit ca printre actorii Improvizați să fie 
unul realmente autentic și anume Andr^s 
Meiuto. precum și scriitorul Corpus Barga. Atît 
Maria Teresa cît și eu însumi ne-am Inclus în 
această companie.

îmi amintesc că în seara reprezentației noas
tre pentru America Latină a avut loc o pu
ternică și zgomotoasă alarmă aeriană Germanii 
încercuîau Parisul însă fără a-î bombarda. In
terpretarea noastră a nlăcuf mult, dună scriso
rile și mesajele sosite la Paris-Mondial. M. 
Fraisse, drept recomoensă pentru succes, ne-a 
ridicat puțin leafa, care și așa era destul de 
mică. Traducerea la Britannicus o alternam cu 
unele poeme pentru o nouă carte, pe care o 

milie. după ce vreme îndelungată fuseseră și 
prenume : Nedelea, Nedeleu, Nedu, Nedici, Ne- 
dlță, Nedioglu sînt puse de specialiști pe seama 
acestui etimon. Se adaugă Delea, Delcâ. Delcea, 
Delciu etc. arătlnd răspindlrea temei în antro
ponimic.

Dar nu numai de la numele zilelor, ci si de Ia 
cuvintele desemnind anumita perioade ale zilei 
își vor fi luat oamenii numele.

Pih în legătură într-un fel sau altul cu zorii 
cineva a putut primi numele de Zorilă (care 
nu este, cum crede I. Iordan, în DNF. un „ani
mal fantastic din basme", ci un personaj, pre
luat și de Alecsandri In feeria „Sinziana și Pe
pelea" și care nu are nevoie, cum se bănuiește 
In același dicționar, să fie pus în legătură cu 
verbul a zori și cu sensul „cel care se grăbește", 
pentru că cineva care „se grăbește" este unul 
care „se zorește", mai curînd „îl dă zor", trimi- 
țindu-ne la un cuvînt turcesc drept etimon, ul
terior lui zori). Din Zorilă avem pe Zorile«cu 
și Zorileinu. eventual șl prin intermediul topo
nimicelor.

Spre seară vine amurgul care Înroșește cerul 
și a cărui denumire se leagă de tema murg, 
din substrat, pe care Gr. Brâncuș, în Vocabula
rul autohton al limbii romine (București. 1983). 
nu o vede neapărat legată de albanezul murk, 
murju, datorită unor diferențe semantice evi
dente. Cuvintul a generat un șir Întreg de nume 
de animale și oameni pornind de la Murgilă (în 
feeria lu! Alecsandri. pus în opoziție cu Zorilă). 
Că numele va fi fost generat de culoarea roș
cată a părului ori de crepuscul e greu de spus.

Cum e greu de spus și dacă Noapteș 
(noapte — eș) vine direct de la cuvintul respec
tiv sau de la o caracteristică, de exemplu „un 
om întunecat".

Pe de altă parte, s-a putut vedea din exem
plele date de-a lungul ultimelor intervenții in 
această rubrică nu numai faptul că denumirile 
zilelor săptăminil ori ale momentelor zilei pot 
explica o serie întreagă de nume proprii, dar și 
că — oricine poate verifica aceasta prin propria 
șa experiență — aceste nume sînt foarte frec
vente în antroponimia românească. Cum s-au 
motivat legăturile, prin ce stadii intermediare 
au trecut nu putem decît presupune. însă este 
evident că avem un model de formare propriu 
tistemului românesc.

Cezar Tabarcea

literatură
iar un best-seller poate aduce editorilor profituri 
financiare deloc neglijabile.

Uneori 8-a vorbit de gratuitate cu referire doar 
la critica de artă. „Acești oameni, scria cineva 
despre criticii Literari, n-ar avea nimic de spus 
dacă alții n-ar fi apus nimic." Dar... nimeni, in 
nici un domeniu al culturii, n-ar putea să spună 
ceva dacâ „alții" n-ar fi spus nimic. Simplul 
fapt de a gindl intr-o limbă implică preluarea 
unor clasificări cognitive și afective efectuate și 
perfecționate de multe generații de vorbitori. 
Există, fără Îndoială, un mod românesc de a 
privi și de a înțelege lumea, iar acesta se trans
mite prin limba Fomână și prin arta româneas
că. mai puțin prin cunoștințele strict științifice, 
universale prin natura lor. Matematica, fizica, 
chimia... sînt aceleași la Beijing și la Paris, la 
Stockholm și la Tokio. Nu și muzica, nu și pic
tura. nu și poezia. Schimburile și influențele 
culturale, a căror Importanță este unanim re
cunoscută, nu pot să anuleze elementele specific 
naționale, nu pot crea o supă culturală omogenă 
eu același gust pe toate meridianele. Nici n-ar 
fi de dorit. Plăcerea estetică nu se consumă la 
nivelul unui hedonism epidermic, ci in spiritul 
unui eudemonism complex șt generos.

„Dicționarul explicativ al limbii române* defi
nește astfel adjectivul „gratuit" • „Care nu ■oostă 
nimic, care .este dat sau primit fără nici o plată. 
Fig. Care, se dovedește inutil, nejustificat". Ne 
întrebăm pe ce se poate fundamenta Idfeea gra
tuității artei șl răspundem : pe nimic. Dacă (ne 
lingă înalta satisfacție estetică și înlesnirea cu
noașterii generalului uman prin înțelegerea crea
țiilor cu alte nuanțe etnice sau istorice). întări
rea coeziunii spirituale a unui popor, dezvoltarea 
Imaginației șl sensibilității consumatorilor de 
artă (calități necesare șj In creația tehnică și 
științifică). înnobilarea visării, cultivarea unor 
tradiții valoroase și a unei ideologii umaniste... 
sînt acte sau efecte gratuite ale operelor de 
artă, atunci. într-adevăr. ș-ar putea afirma ideea 
gratuității artei. Dar nu credem că lexicologii 
vor accepta vreodată să înregistreze, în cazul 
termenului „gratuit", o atit de neobișnuită ex
pansiune a sferei semantice.

Lumină
Urmare din pag. I

tul grup vocal, rapsodul popular Anlșcx Catrlna 
și mulți artiști amatori ai locului.

Peter Tămaș a rămas printre ultimii aflațl în 
sala unde 8-a prezentat volumul de reportaje 
„Lumini hunedocene". L-am văzut cum se apro
pie și ne cere un autograf, dar mai înainte ru- 
gindu-ne să-l dăm posibilitatea să se prezinte ;

— Mă numesc Peter Tămaș și de 28 de ani 
sînt miner aici la Ghelarl. Și fiul meu este mi
ner. lucrează si face și liceul seral. Sînt bucuros 
că pot să spun c& sînt miner, e o muncă deose
bită- îmi place să cite«c, îmi place să particip 
La intilniri literare, aă-i cunosc pe cei care 
scriu, dorind ca |1 scriitorii să ne cunoască pe 
noi. minerii.

rotoel albefti

memoRn
voi fi terminat la Buenos Aires, cu titlul pină 
la urmă Intre garoafă șl spadă-

Cind am sosit la Paris, starea mea spirituală 
era precară, chiar desperată. Sfirșitul războ
iului nostru, cu insurecția, Ia Madrid, a colone
lului Segismundo Casado, mă cufundase in
tr-o deprimare totală, acea deprimare care pu
sese stăpinlre pe noi, exilați! spanioli, arun- 
cindu-ne în cea mai groaznică nesiguranță-

In Franță nu scrisesem Încă nici o poezie.
Așa cum am spus, la Paria am început să-I 

traduc pe Racine. Insă intr-una din nopțile ace
lea, cele mal solitare, la studioul meu de la 
radioul parizian, posedat de nu știu ce impul
suri stranii, am Început să scriu un cîntec, al 
cărui început era : S-a Înșelat porumbița. / Se 
Înșela. / In loc de a porni spre nord porni spre 
sud. / Crezu că griul este apă. / Se înșela. 
Cînd am ajuns la final, am rămas surprins : 
(Ea adormise pe mal. 1 Tu, pe virful unui ram.)

Eu nu puteam înțelege cum. cufundat in sta
rea aceea de nesiguranță in care mă aflam. îmi 
putuse ieși un cîntec ca acela. L-am citit, l-am 
recitit, negăsindu-i nici cea mai neînsemnată 
amprentă a stării care mă cuprinsese. Apa
riția ei era un mister. Luindu-și zborul printre 
cerurile și cimpurile morții pe,care ii tiram cu 
mine, acea porumbiță ajunsese pină la miinile 
mele, transmlțind-o cu aer de scriitură pe o 
foaie de hirtie albă pe care o aveam pe masa 
mea.

însă lntr-o seară, pe neașteptate, M. Fraisse 
ne chemă Ia biroul său, pe Maria Teresa și pe 
mine. Franța acelor rușinoase și nenorocite zile 
trimisese in Spania, ca ambasador Ia Franco,

cumpănă Așchii
I. Simțul poetic este cel mal bine împărțit 

lucru din lume și simțul ori tic nu este da 
acord.

II. Transfer de importanță. Nu-i ajungi nici 
cu prăjina la nas specialistului in opera unui 
scriitor modest. Expertul în opera unul mare 
scriitor duce povara expertizei lui cu o voini- 
cie de Sisif, știe eă dea un „bună ziua", o 
creație umană l-a obișnuit cu tema deșertă
ciunii. Totuși, cită importantă în umilința lui : 
„Voi nu știți, mă, că eu am foât capabil, după 
o muncă asiduă și tenace, să-1 înțeleg pe X. 
Despre genialitate voi habar n-6veți Șl se 
pierde după primul colț ca după negura vre
murilor, înfășurat în mantia tăcerii.

III. In fiecare dimineață, grădinarul umblă 
prip grădină și pălmuiește tufele de trandafiri 
să li se urce soarta in obraji.

IV. Naivitatea, ca și pojarul, este una din 
bolile copilăriei.

V. Incultul suferă pentru cărțile pierdute ale 
antichității.

VI. In timpul concret al scrierii unui poem, 
autorul are o conștiință poetică ; înainte de a 
gerie un poem el are o conștiință prepoetlcă. 
între poeme, „recade" In conștiința prepoetlcă. 
Așa se explică de ce existența lui', cu excepția 
a citeva mii de ceasuri (o fi prea mult ?), nu 
este poetică. Dacă sini poeți care scriu fără

POEJI Șl CENACLURI

florica dura
Totem
E tata coasa-n fin 
deasupra genelor de iarbă 
doar lemnul mâinii e hâtrin 
daar coasa singele ți-l rabdâ 

ce brazde lungi culcai odatâ 
cu coasă noua brazda nouă 
ce vechi e singele tâu tată 
de parcâ-i diluat in rouă 

tu nu maî tai aceeași iarbâ 
și nici de coasa nu mai știi 
cita rugină n-o întreabă 
dinspre cei morți către cel vii 

e tată coasa-n fin 
deasupra genelor de iarbă 
doar lemnul mîinii e bătrin 
doar coasa singele ți-l rabdâ 

crescutâ-i iarba dinspre mine 
tu nu cosești potecă tată 
ci iarbă-i singele ce-mi ține 
plecarea-n toamna aminatâ

i-Am, . * _'x

CENTENAR „VERONICA MICLE"
• în zilele de 3—4 august, i-au desfășurat 

la Tîrgu Neamț manifestările prilejuite de Cen
tenarul „Veronica Mlcle", organizate de Co
mitetul de cultură și educație socialistă al ju
dețului Neamț, Complexul muzeal județean 
Neamț și Centrul de creație și cultură „Cîntarea 
României" Tîrgu Neamț, în colaborare cu re
vista „Convorbiri literare". Constîtuindu-se in
tr-o adevărată sărbătoare a poeziei, simpozionul 
de La Centrul de creație șl cultură „Cîntarea 

de vară
I-am dat minerului Peter Tămaș cu plăcere 

autograful așteptat pe cartea „Lumini hunedo- 
rene" și i-am promis că am să mai vin la Ghe- 
lari pentru a-i cunoaște și mai bine pe cei cara 
scot din adîncuri minereul de fler. .

Am privit din nou Împrejurimile șl am sim
țit un licăr de răcoare. Frunza se clătina ușor, 
semn că adia un vintîcel ușor. Munții Polanef 
Ruscăl erau la fel de semeți. își înălțau frunțile 
spre cer. Locuri frumoase, locuri ce păstrează 
comori peste timp, comori care sînt ele noastre, 
ale celor care trăim pe acest pămlnt de libertate 
și de viitor. Lumina de vară. Lumina de august 
ne cucerește privirile, ni la încarcă de fapte și 
de bucurii. De frumuseți nestinse, de adevăruri 
ce dau viață poemelor noastre.

pe mareșalul Pâtain. La puțin timp, i se po
vestise propriului mareșal că radfoul francez 
era plin de spanioli comuniști, unii foarte cu- 
noscuți, cum eram și noi. Am fost chemați 
imediat la biroul bietului nostru M. Fraisse, pa 
care I-am auzit șoptind, aproape printre la
crimi :

— Munca voastră de crainici este excelentă, 
iubiții mei prieteni, insă... c’est le marechal... 
Vous comprenez... 7

— Da, domnule Fraisse — I-am răspuns. Sîn
tem foarte mulțumiți de a fi puși pe drumuri 
in Franța de către nobilul vostru mareșal,

$i într-o clasă a treia a unui vas francez 
care pornea din portul Marsilia ajungem, după 
vreo douăzeci de zile mai tirziu, la Buenos 
Aires.

La cîtiva ani după apariția in Argentina a 
Porumbiței prlntrfe poemele din între garoafă 
și spadă, s-a prezentat la mine acasă în strada 
Las Heras un tînăr compozitor din Buenos 
Aires, Juan Carlos Guostavino.

îmi cerea permisiunea să pună pe note cinci 
poeme din cartea aceasta, printre care se afla 
La paloma (Porumbița). I-am spus că da, și 
la premiera cintecului am asistat și eu, cu mu
zică de cameră, ca piesă de concert. Puțin mai 
tirziu, un cor din Santiago del Estero, cel al 
fraților Carillo a rebetat-o, numai pe voci, cu 
mare succes, preluată apoi la radio ca reper
toriu permanent

Acea porumbiță a nopților mele de război pa
rizian începuse să-șl ia zborul, însă deocam
dată pe acoperișurile argentiniene. 

răgaz, nu înseamnă șl că au o conștiință poeti
că permanentă ; înseamnă doar că scriu fără 
răgaz.

VII. Dispariția cozii la biped este legată 
direct de apariția condiției morale. Cu acest 
preț a fost cîștigată prima abstracțiune : direc
ția apropiată, nemijlocită, a fost înlocuită cu 
direcția depărtată.

VIII. Au apărut țînțarii- Puțini, dar cu abdo
mene diafane, ascetice. Cite unul, obosit, se 
odihnește pieziș pe albul peretelui. Se crede 
anofel. Mi-aduc aminte de un bun ziarist de 
la cîmpie care, cu an! în urmă, a dus o. cam
panie împotriva țînțarilor din localitatea vecină 
cu o mică baltă unde era rădăcina raiului lor 
și a devenit o celebritate locală. Case văruite 
sau humuite au rămas mai sărace în zben- 
ghiurt suprarealiste de culoarea sacrificiului, 
dar mai curate. Țintarul, în bostană, își sugea 
rostul Iul — o bostană fără țînțari ar fl ceva 
absurd. Fiecare vietate, seara, avea o aureolă 
zumzăitoare oare depășea, prin amploarea ei, 
pe a oricărui sfînt din orice religie.

IX. Orice om, cît trăiește, se Îndoiește, cînd 
moare, este convins.

X. Iedera, In octombrie, străduindu-sa 
coboare zidul.

George Alboiu

cosește tată iarba-n noi 
că-i veche de atîta vară 
să vinâ sinqele-inapoi 
ca o lumină din afară

Cal de argint
dă-ml tată calul să mă duc 
să nu privească nopțile in mine 
să nu mai pot de liniști sâ mă ure 
in singele secundei care vine

e atita ploaie-n mine șl tirziu 
canaturile nopții strâlucesc 
să tulbur griul din piriu 
dâ-mi tată calul să pornesc

și nu-1 mai bate tatâ nu-1 mai bate 
câ rugăciuni de ceață mă cuprind 
câ mina ta-i-un rug care desparte 
și noaptea asta-i moartă ca un zid

dă-mi tată calul sâ mă duc 
bărbat pustiu că n-ai un fiu 
că nu mai știu In mine sâ mâ ure 
dâ-mi tatâ calul sâ mai viu

României" sub genericul „Veronica Mlcle — 
poetă și inspiratoare a geniului național", evo
cările de la întreprinderea de Volvatir^și Co
operativa „Unirea", precum și șezătoarea Lite
rară de Ia Casa memorials „Veronica Miele", 
desfășurate in ziua de 3 august, au adunat un 
numeros public iubitpr de poezie.

în ziua de 4 august, a avut loc festivitatea de 
decernare a premiilor la concursul de poezia 
„Veronica Micle" și un pelerinaj La pădurea da 
argint și la mormintu] Veronicăl Micle, unde 
a fost prezentat un recital de versuri din lirica 
poetei. Au participat la manifestări scriitorii : 
Daniel Dimitriu, Huria Zilieru, Nichita Dani
lov, Aure! Dumitrașcu, Adrian Aiul Gheorgbe, 
Nicolae Sava, Gheorghe Simon, George Cal
can, Radu Florescu, Emil Nicolae șl Daniel 
Corbii. De asemenea, âu participat tovarășa 
Elena Popa, inspector la C.J.C.E.S. Neamț, și 
tovarășa Maria Bidiuță. președinte al Comite
tului de cultură șl educație Tîrgu Neamț.

Un juriu format din scriitorii prezenți Ia ma
nifestări (președinte Horia Zilieru), a acordat 
următoarele premii la Concursul de poezie „Ve
ronica Mlcleu. ediția I : Marele premiu ..Vero
nica Mlcle" — Cristina Dascălu : premiul I — 
Ciprian Pântea ; premiul III — Oana Poberez- 
nic ; premiul «revistei „Convorbiri literare" — 
Radu Niculiță ; premiu] C.J.C.E.S. Neamț — 
Oana Cătălina Gavrillu și Ana Lajira Rotam ; 
premiul Comitetului județean U.T.C. — Peirlna 
Crăciun șl Ionel Boariu ; premiul Cenaclului 
„Ion Creangă" — Nicolae Roman Ciobanu î 
premiul ziarului „Ceahlăul" — Virgil Iștoc șl 
Marla Anegroale ; premiul special al juriului 
— Ana Marla Caia.

Porumbița căpătase însă adevărata înălțime 
cind la Roma, in timpul unui omagiu ce ml se 
aducea intr-un teatru, alt compozitor argen
tinian, Bacalov, a ascultat-o, acompaniată la 
chitară, de vocea unei tinere frumoase, Dels! 
Lumini.

Bacalov a cerut permisiunea de a o orchestra, 
oferind-o Imediat marelui cintăreț Italian Ser
gio Endrigo, care i-a făcut premieră cu un 
succes zgomotos la un festival de la San Remo.

Și de atunci porumbița, Inșelîndu-se mereu, 
a parcurs toate aerele, acum tradusă în ger
mană, pe vocea lui Milva, șl în limba ei ori
ginală in cea a Iui Joan Manuel Serrat, Paco 
Ibanez, Ana Belen, Nuria Espert, Montserrat 
Cabalte... Odată chiar la Pekin am auzit-o cîn- 
tatâ în chineză de către un glăscior ce Ieșea 
ca o corolă a unei flori de suave tonuri.

Acum, La paloma, de la un timp încoace, 
constituie motiv a tot felul de interpretări : de 
La cele mai aiurite pină la altele mal grele, 
analitice, critice, structurale, dorind a adinei 
misterul înșelării sale, a înaltului său zbor 
amoros în căutare mereu a propriului el secret

La înapoierea mea la Marsilia, pe ziua de 7 
mai, după patruzeci $i trei de ani de cînd nu 
mai văzusem orașul, s-a intîmplat ca în timp 
ce alergam pe șoseaua spre Toulon pentru a 
recita unor minunați copii francezi poeziile 
mele și a le vorbi despre ele alături de pro
priile mele poeme cintate de mereu emoțio
nata, adinca și populara voce a Iul Pacn Ibâflez, 
s-a întîmplat cînd mi-am putut aminti de acele 
îndepărtate nopți de la Radio-Parîs cînd se 
năștea Porumbița In mijlocul celor mal nesfîr- 
șite dureri ale războiului.

Aș dori aici, -porumbița mea, a te repeta în
treagă Înainte de a termina și părăsi Franța, 
căci te-ai născut in Paris și te-am dus cu mine 
de la Marsilia la malurile fluviului RIo de la 
Plata, de unde ți-ai luat pentru totdeauna zbo
rul tău înșelat și definitiv : S-a înșelat porum
bița. I Se înșela. / în loc de a porni spre nord 
porni spre sud. / Crezu ci griul era apă. / Se 
Înșela. / Crezu că marea erâ cerul, / că noaptea 
dimineața. / Se Înșela. / Că stelele, rouă, / căl
dura, zăpadă. / Se inșela. Că fusta ta era bluza 
ta, / Că inima ta, casa ei. / Se înșela, t (Ea 
adormise pe mal. / Tu, pe virful unui ram.).

In românește de 
Esdra Alhasid
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visele In artere 
mrt si se ridică 
necurmat 
valuri, talazuri.

Decete strlnse 
nUăelui care fără încetare 
flageieaxă adiw păminlul 
Mnă-u străfunduri.

delete care scriu tăioase cuvinte, tot mai tăioase 
ea ■ ■ cutii pindind 
ifîsieter trunuf

. dar a devenit un altfel 
fnaintașn lui- „Oamenii

X-Q

O NOUA ANTOLOGIE
DE POEZIE ROMÂNEASCĂ

e-a lungul anilor, literatura riai’ni 
contemporană roman ease*  > «sareg 
trai o cunoaștere și o 
mal largă m Poloiua. De rsmarta: 

printr-o contribuție de pmrraa’. nsr.f a&tx 
tori români Liviu jiRebreonu. Panai» 
Ion Creangă au începui să fie trzdusi fa umb» 
lui Sienkiewicz mcepind cu ce« de al couea 
ceniu de la redobândirea independent ei cț 
a Poloniei, remarcindu-se in acei an: fa opera 
de cunoaștere a culturii noastre m aceaste &arâ 
istorici literari de frunte prec- 
Wedkiewicz, Emil Biedrzycki si Stemsiaw I—- 
kasik, îndrumați și sprijiniți la începu: ce 
Nicolae Iorga, ulterior de poetul si c.plomat\u 
Aron Cotruș. Opera nobila inițiată de ac«șii 
cărturari și popularizatori ai va ioni or nBBta*  
rale românești a fost continuatâ» cu :eir.*:25rte  
și vigoare, mai ales in uliimeie decerni. 
lucrările de . referință ale culturii noaaare aa 
fost transpuse in limba polonă. In ace*ti  aa 
intrat în circuitul literar polonez numele ce 
frunte ale prozei românești : Mihail Sao •.•ean — 
George Că lin eseu, Mateiu I. Carag^ale. Horten
sia Papadat-Bengescu, Ion Marin Sadoveann. 
Marin Preda, Dumitru Radu Popescu. Geo Bo*  
za. Constantin Țoiu, Eugen Barbu. Laurențij 
Fulga. Augustin Buzura. Dana Dumitnu. Ioan 
Grigorescu, Sorin Titel, Ion Hobana, Alexandru 
lvasiuc, Zaharia Stancu și mulți alții.

Au apărut, totodată, lucrări de referință per
tinente despre literatura română, pentru a ră
mine circumscris numai în acest domeniu. pr.“- 
tre care Dicționarul scriitorilor români ce 
Mirska Lasota și un Compendiu al istoriei lite
raturii române, parte integrantă a une Enci
clopedii de literatură universală. Un meu.‘- 
deosebit, așa cum n-am pregetat nicioda'A sâ 
subliniez, l-a avut neobosita ..ambasadoare*  ă 
literaturii noastre în Polonia, traducătoarea a- 
scriitoarea Danuta Bienkowska. alți cunoscător; 
si culturii și literaturii române.

Receptarea liricii românești in Polonia oc-pi 
un loc aparte, primele transpuneri in Limba îtr 
Mickiewicz și Slowacki inregistxindu-se peniru 
prima dată la jumătatea secolulu: frecu- prfa 
publicarea unor traduceri din creaUa bardu^u; 
de Ia Mircești, realizate de scriitorul de fr-3B 
polonez Jozef Kraszewski și Seweryr.a î>j 
chinska. In 1895 Alecsandri. Bolliac, Serbâne- 
cu, Negruzzi și Carmen Silva sini incluzi 
culegerea de literatură universală realizată de 
Fr. H. Lewestam, editată de Piotr Chm.elow>x^ 
și Edward Grabowski. Printre traducător, re
ținem numele lui Wlodzimierz Trampczy^k:. 
ele căTui transpuneri nu și-au pierdut «avoares 
și valoarea istoric®-literară.

Teme românești a fost titlul primului flon.*-  
giu de poezie românească, tipărit in 1B31 la 
Poznan, realizat fiind de poetul Emil Z^gadlo- 
wiez. volum în care, alături de marele poet 
Mihai Eminescu intilnim transpuneri din Ar- ■ 
ghezi, Blaga, Bacovia, Vinea. Isac s.a. Ult:n-.a 
conflagrație mondială a întrerupt pentru citeva 
decenii transpunerea poeziei românești in po
lonă, cu excepția unor culegeri de Doeue pao-- 
lară întocmite de Czara Dusza Stec «: Jerrr 
Ficowski. nu s-a mai înregistrat apariția umc 
plachete sau volume distincte.

O nouă deschidere începe spre sfirșitul ani
lor 60, cind prin eforturile conjugate ale fac
torilor români și ale unor traducător; poionen 
consemnăm apariția a trei ediții din creația 
eminesciană, două volume din Arghezu plarrete 
din Marin Sorescu. Nichita Stănescu. Geo Bcz- 

'za. Eugen Jebeleanu etc. pe care le-am nre- 
zentat la vremea respectivă in pagfa;’» 
niei literare.

Un eveniment editorial de excepție u con
stituie apariția recentă, la prestigioasa Ca?, 
editorială PIW de Ia Varșovia, a masive: Ante 
logii de poezie românească, realizată cu $nr: 
jinUl Uniunii Scriitorilor din Republica Socii 
listă România, de Danuta Bienkowska «i Irena 
Harasimowiez. cu concursul a peste 50 de tra
ducători, printre care: Emil Biedrryiki. Tadeu?z 
Chroscelewski, Jerzy Ficowsk’. Kazimiera lua- 
kowîczowna, Jaroslaw Iwaszkiewicz. Anna Ka- 
roieAska. Ireneusz Kania. Wlodzimierz Lewu. 
Piotr Lubicz, Tadeusz Nowak. Aleksander Rym- 
kiewicz, Wlodzimierz Slobodmk. Jozef Waczkow. 
Wieslawa Szymborska. Adam Weinsberg. 
Krzystof Zarzecki, Emil Zegadlowirz ș~a.

Prima parte a volumului, realizată • pre
fațată de Danuta Bienkowska (p. 7—230'. de-
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Din poezia

indoneziana
• Ce! mal mare arfaipeleag al lumii. In- 

daaesia. tu« alei tali dip circa 13 101 de insule 
ta care trăieae peste 3M dr grupări etnice unifi
cate prin lintea paltanală, iade neziana. A cincea 
tară ea papuUtie din lome. Indonezia a devenit 
repahiică l*  17 anglist 1515. Poezia modernă din 
ladaaeila nte sarprfaaxăinr de ..europeană*'  prin 
mijloacele de expresie, păstrindo-si un parfum 
®i o taaalitate inconlundabile, tinice spiritului 
national.

SIRACHMAN R. M.
Iarna
prin ceata deasă, albă siluetă
Juna, mereu singurateca lună 
dar mai violetă, mal suavă ca altădată. Chip 

luminos 
al cerului care cerne virtejuri de zăpadă

profundă pace 1 pace sfîntă 
nemișcate culmi de pini în frig 
si fulgi strinși sub argintate reflexe.

OOENAWAU MOHAMAD
Cinice de leagăn
dormi, copilul meu, dormi deasupra acestei țări

care veghează 
dormi printre ierburi, pe nisip, in leagănul tău. 
dormi printre fluturi, printre valuri, 
împrumută ceva din înțelepciunea lor 
care cintă mereu murmurînd

dormi, copilul meu, dormi
ie voi trezi în noapte
te vei lumina si insula întreagă 
va răsuna de sunetul vocilor noastre i

homba a împărțit lumea în două, 
dar cintul nu l-a nutut curma

— soarele vine de Ia răsărit.

I

Ctnc-si iubește copiii 
Nu trebuie să vîndă 
Nici un petic de pămint

Cine-si iubește pămîntul 
Nu trebuie să uite 
Cenușa strămoșilor săi

Cine rindește ziua de miine 
Acum trebuie, trebuie 
Trebuie să plece la luptă.

la pentru inima ta ierburile, munții 
Spălâ-ti fata ni rout trandafirilor
Apa proaspătă a riurilor azvîrle-o cu găleata 

ne picioare 
ai frumoasă ca visele — realitatea.

SUBAGIO SASTROWARDOJO
Rugăciune
pc dm pul de bataic
Dati-mi o forță de otel
Să înfrunt lumea slujind acestui secol.
Dațt-mi nesfîrșita răbdare a universului
Pentru a suporta aceste torturi, pentru a uita 

aceste suferințe,

Dati-mi vigoarea Vulturului 
Pentru a rezista acestor cruzimi, 
pentru a înfrunta prigoana :

Ajutați-mă ca niingiierea mătăsii 
Să-mi apăr ideea si această civilizație : 
să pot apăra această omenire.

Prezentare și traduceri de 
Alexandra Cipăianu-Hendartono

• „OMLT CAKE ADUCE 
PLOAIA" «ie r-uul
Lnteresant artKsst irj
..SChWvlr^r di-
Zurich : scsiLArin 
Thomas Beyl 
marelui ..--e t taax
și este Buri

„Burt r as
tăzi parte -.n r 
stelelor C*  ~
Gary Cooper.
Clark Ga;.; f
și Hiiir.pr.-*»-  «.-rw
sale, ret:

î »«’ ‘ '
„La Ho?:

• CUNOSCUTUL 
C1%TA*£T  DE MU
ZICA KQCK ELTON 
JOHN visase cindva 
Să fie bogat. Cind 
era pianist Intr-un 
local de mina a 
cincea și-1 chema 
Reginald Kenneth 
Dwight, visa să albă 
un Chevrolet. Acum 
și-a cumpărat o se
rie personală de 
Rol’s-Royce-uri, Ja- 
guaruri și Chevrole- 
turi ; cind “gra mic 
simpatiza cu echipa 

Ce fetba! a clubului Watford, acum a cumpărat acest 
c?-.r3 cu eetrpa iul de fotbal cu tot. Șl tot ce a visat 
M aibă riad era copil și-a cumpărat după ce a 
»;-•*£«  „rzc.i*.

A «reccpiarai ari tea Incit lntr-o bună zi a ajuns la 
cearii^na ei d>d nu va vinde din aceste lucruri 
■v-oc ajt^g*  ea ele să-I dea afară din casă. Așa că 

Momirii «ă vfndi o parte din eîe. La o recentă 
Xfrtație aexar -ată de cuncacuta casă ..Sotheby's" 

a ;ferit spre virizare o primă tranșă 
de obiecte : costume, peruci, pălării, 

p>Xe:p aur și argint, obiecte 
o re pie ta aur a tronului lui 

s:Jeene de obiecte rare din timpul 
rlr>: 3e «ece^une. vreo M de statui In bronx

a-?e.e-
D*  re_ Eitzr John vinde obiectele pentru

a cheltuit muiți bani, mult

timp * Unii zic cA ar avea nevoie rte bani, dar ni
meni nu u ta aerioi aceasta afirmație. Răspunsul 
ni-1 dă Elton John In persoană : „Mă fascinează 
cumpăratul lucrurilor, nu posedarea lor. îndată ce 
cumpăr un obiect, îmi pierd orice urmă de interes 
fată de el....“

Dar mai este ceva. Ultimul disc al Iul Elton John 
ee numește „Reg looks back" (Reg, a se citi Regi
nald). ceea ce înseamnă că Elton John revină la 
numele lui adevărat, de p3 vremea cînd era un 
excentric și clnta la pianul Steinway cu... picioare
le ! Vînzarea obiectelor vrea însă să însemne că 
Elton Jahn are de gînd să termine cu epoca sa ex
centrică. După cum a spus-o el însuși la sala de 
licitație : „Am fost martorul ' '.................
EJton“.

Să-l credem 7

sfirsîtului bătrinulul

• MEMBRII CU
NOSCUTEI FORMA
ȚII AMERICANE 
„BEE GEES“ sînt 
hotărîțl sâ nu lase 
ca faima lor să se 
stingă. De aceea ei 
au pornit recent In
tr-un turneu mamut 
In jurul lumii, cu 
sare ocazie vor pre
zenta 250 concerte.

După ce vor susține spectacole intr-un mare nu
măr de țări de pe bătrinul continent, membrii 
faimoasei formații vor poposi în America de Nord 
și cea de Sud, după care, In cele din urmă, vor de
lecta publicul ttnăr din mal multe țări asiatice.

Thomas Beyl. Filmele------ - __
proprie, i-au adus o avere m;. *.«  =.. F ■ . 
se spune, nu a fost". „La Hc?’ ș r- < 
cește ca un cline pentru a-r 
Joasă. După aceea el muncește j; Sail ~ '
a o putea cumpăra din nou de ifs:® 
soția lui de care între timp a-z 
de părere Burt Lancaster.

Burt vorbește din experiență- 
care au rezultat trei fete șl do: LiMrn, a 
douăzeci și trei de ani—

In întreaga sa carieră — Bun i.re rr
— el a turnat peste 71 de fiîrrw 
și la viața socială și pairaca a 
anii *00  el a întrerupt liîinâr’ 
participa la un marș tmpCL: 
organizat de Martin Luther K

Cu cit înaintează in -Arsia. Btirt 
gajă un farmec tot mai
l-am văzut pe Hurt — sene in 

Beyl — in urmă cu trei ani. cio-î 
rinți și copii", un film despre mărirea 
derea dinastiei „I.G. — Farben-. Tartrc 
țin ca mal înainte, ochii Iui trădau 
Restul era ca mai demult. Este lx>M« 
a fost operat pină acum de ■--n
malignă, i se accentuează o boc>Lă de •, 
stringerea mîinii lui este La fel de putar^asi ca șl 
in urmă cu ani...-

• „CUM SE JUCA CBOrTOBASUl.- tsle 
unei remarcabile cărți pentru copii datorați scri
itorului sloven Leopold SuhadnlsibL Cro:»raș-1 îiu 
a învățat cite ceva de la «t.srhunlc’iî său. <Se la bu
nicul și de la propriul taî’ J - "*  - *
de croitor decit au fost 
Isl cumpără acum haine de 12 magazin, dr aceea 
eu nu trebuie să fiu un 
mea", spune eroul lui SuhodolskL

Croitorașul are tot timpul asupra u un fir de ată 
fermecat, capabil să aducă bucuria și bu nA dis pozi
ția pe chipurile șl In sufletele oamenilor. El net stă 
pe ginduri atunci cind este necesar să apere un 
animal aflat la pericol sau cind trebuie să salveze 
niște copii aflați lntr-o casă cuprinsă de flăcări. 
Copiii il întîmplnă totdeauna cu inimile pline de 
bîicurle și de dorință de a-1 ajuta In tot ce face, 
împreună, croitoraș șl copii vor sădi. Intr-un oraș 
dominat de betoane, un copac al poveștilor în care 
aă albă unde se juca șl unde păsările să-și aducă 
puii pe lume și să-i învețe să zboare.

Meritul deosebit aî cărții lui Leopold Suhodolskl 
constă în faptul că respectă personaltatea capiilor, 
le dezvoltă fantezia, modul de a Rindi și sentimen
tele, Iuîndu-1 de mină și pltmbîndu-i printr-o lume 
prin care ei ar trebui să fie mai buni decit le-au 
fost generațiile trecute.

croitor ea cei

Septembrie seamănă cu o călătorie
domiciliu (nutrite din belșug cu flori vi
de scaieți, rod scorțos al secetei, ihăitele 

fac parte integrantă din arsenalul

“ta norocului. Acum, spunea un 
ni msu. Nicolae Vel ea, rid și 

wrfad viile. Probabil, zic eu. pentru 
ce: cu smțiH măsurii si al cumpătării, 

otai pentru ceiialȚi «i e) Ie crapă boaba
gc mme casâ m scurgă apa și să răm ină 

srorebat in stere de năuceală.
fa ser-zeoaferie i|i vind olarii marfa, ca să ne 

ffsmCzm do: sice pe Ia hanuri și se joacă (poate) 
o Bl «.’•<*  psftide de fotbal net mea te. Toate in- 

ne mchiptism. se petrec cu primeneli 
ruznie «tar n® încolo mi-e teamă să nu aflăm 
că a potrivit, chior din prima etapă, o
vzesoe fa pereții halbei de chihlimbar. Dar cit 
entesa 1=^4 pe iarbă verde și ne plouă-n suflet 
BWWL2 faâ galbene ca lemnul de salcim nu 
se -R»iue să rr.hiâm eo bănuieli. Le adunăm 
ror&C:*  ți O U lt nroaiem la vedere sub lună 
pfacta- Dară ne va da mina, dacă unghiile nu ni 

r cocuri de mătase. La început
SD:e=nr e sfat pfaj de toarne bune. Și cum 
r.:u să fij aztfed cind Rapidul, deschizi nd 

rdor «ten tavizsa B (acolo ne simțim 
fa- plutind nuferi pe rlul
a pe stadîonu] Sportului stu-

i - ^a“ă fcâsrea oea rotită din Ciulești, 
iirjte*  CJtas&ff. După socoteala met, echi- 

s»«de*tasc  *i  Victoria nu adună 
n farvesaKntați in „vorbă-n colțuri 
dp-a tao<ul a două sezoane trium

fai*-  A ssmetî fifcfape» eaortrl rotilă, purtind m 
braîe btahaae. W cu zsrgâlă:. sirene de vapor, 
sepor: de easA brăni'l cu trifoi rogu sau pisici 
d*>  miezd iMtații — fasam dm urmă li s-a dat 
diisBDi ia terea In riltpa apanției arbitrilor, ca 
•ecan că nja ari drer ne se naște fără pereche. 
Cex dm G«aleșii — iirte. grăimar-. din «trăverhi- 
me. aa trit. atimate la nuMitiura brațului, co
sum m rosn puți-- îreorîe. dar nespus de ze
moase. dM'.jaaie exd!®^» v—aras mir Arii marilor 
meteci ai fluierutal Dm păcate, aceste gustoa
se g uleie au fort faktate ta cantitate infimă, 
fa:, scit arbitru <-« comportat corect ; puținele 
proiectile cheltuite — tortă ochită, țintă laviță 
— se eorKț.rme fatr-un gingaș avertisment pen
tru vliiorune. Anunțindu-vă că luxosul cartier 
de dincolo de gară a ținut doi asini legați de-un 
dud de la intrai ea stadionului, destinați, in caz 
de infrîngere. transportării jucătorilor rapid iști

spre 
nete 
patrupede „
galeriei, pe durata de timp cit vom sta în B), 
trec să mă închin altor intîmplări vesele, care 
fac sarea și piperul vieții. Mă bucur deschis câ 
Steaua a pierdut un punct la Cluj-Napoca, iar 
Victoria unul pe teren propriu și două in de
plasare. Lucrul ține de o toamnă frumoasă, de 
mîndria brazilor și tinctura de iod din coaja de 
nucă, dar mai cu seamă de un adevăr de care 
aveam o nemaipomenită nevoie și anume acela 
că nimic nu strălucește in eternitate și că înmi- 
resmarea pămintului ține de îndemânarea tu
turor. Steaua se credea invincibilă și. iată, nu 
este. Victoria se proclamase moțul curcanului 
și. iată, e și ea un spic de mohor care se scutură 
de noroi sub un vînt mai aspru.

E bună această lecție a înfrângerii, întîi pen
tru că deschide ochii tuturor înaintea cupelor 
europene, și in al doilea rînd pentru că nu poți 
polariza simpatia publicului fiind, chiar și foarte 
rar. un Învingător aranjat. Mă umplu de dispreț 
cei ce spun că in fotbalul modern trebuie 
dispară inocența și naivitatea. Ce punem 
locul lor ? Realitatea severă, da ? Atunci 
seamnă să nu mai credem în umiditatea aurului 
răcorind fruntea iluziei și aruncăm cenușă 
peste orice zăcămînt de speranță. Biografia unui 
campionat, care nu așează ca punct de pornire 
bucuria jocului. 
Îmi dă 
cintecul 
metresa lui. vioara, 
doar in Giulești, și în numele unui colț 
Giulești declar eu cap de sărbătoare mică 
mătățile de infringeri suferite acum de frunta
șele campionatului trecut. Trag nădejde că 
măsluirea, dictatul, vînzarea, ploconul nașului 
nu vor mai figura și în grădina viitorului. Nu 
de alta, dar riscăm să ne pomenim din nou cu 
o echipă de cătun reprezentîndu-ne în între
ceri internaționale.

Septembrie seamănă cu o 
norocului. Totul e să nu iei 
indubitabil al drumurilor 
muntelui.

să 
în 

în-

ci crampoanele, pingeaua, 
de bănuit. Știu, 
de lume, spuse de 

fac carieră

romanța 
țambal și 
fără

Și 
de 

echivoc 
din 
ju-
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