
ȘCOALA 
ROMÂNEASCĂ

In cadrul vizitei de lucru în județul Iași, tovarășul Nicolae Ceauș eseu și 
tovarășa Elena Ceaușescu au participat la deschiderea noului an de invățămînt, 
subliniindu-se astfel importanța care se acordă școlii românești, rolului ei in pregăti
rea unor cadre temeinic instruite in scopul rezolvării marilor sarcini pe care socie
tatea românească socialistă le are în fată, locul pe care îl are învățăm intui in 
transformarea revoluției tehnico-științifice intr-un instrument al dezvoltării sociale 
moderne.

Aspect de la marea adunare populară din municipiul Iași, ținută vineri 
15 septembrie, la care tovarășul Nicolae Ceaușescu a rostit o însufleți to are cuvin tare.
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REPERE ALE CONSTRUCȚIEI DE CONȘTIINȚĂ

LITERATURA CA VIAȚĂde fipcarn dată, la 
început de toam
nă. școala româr 
neaScă intrâ in- 

fr-un nou anotimp a! mi
siunii și vocației sale. O 
tară întieagă trăiește ncegt 
sentiment al apartenenței — 
nrin scoală, prin invătă- 
mint, prin știință si cultură 
— Ia cauzele mari și înăl
țătoare ale prezentului și 
viitorului, la ideea de pro
gres și civilizație. O țară în
treaga se moștenește prin 
ea însăși crescind. educind 
și formînd pentru muncă și 
viață promoții și promoții 
întregi de constructori ai 
socialismului și comunismu
lui, cu o permanentă și a- 
leasă grijă ce explică însuși 
locul și rolul pe care copiii 
și tineretul îl au în socie
tate. importanța pe care 
partidul și statul, personal 
tovarășul Nicolae Ceausescu, 
tovarășa Elena Ceaușescu o 
acordă procesului instruc- 
tiv-educativ. școlii și învă- 
țămîntului românesc.

Este o realitate distinctă, 
de prim ordin, faptul că 
după Congresul al IX-lea al 
partidului, stiinta, învătă- 
mîntu! și cultura, asemeni 
tuturor domeniilor existen
ței noastre materiale și spi
rituale, au beneficiat și be
neficiază de uriașe Investi
ții, de o bază tehnico-mate- 
rială și umană cum nu a 
mai fost niciodată în Româ
nia. Așa cum se subliniază 
in Programul partidului, co
piii și tineretul reprezintă 
garanția însăși a viitorului, 
ei sint viitorul patriei, al 
națiunii. Către ei și pentru 
ei stă deschisă inima în
tregii țări, către ei și pen
tru ei Ștă deschisă lumina 
de dragoste și frumusețe a 
muncii și vieții întregii 
noastre societăți.

Ca o expresie deja tradi
țională, dar și ca un sim
bol, ca o dovadă ce atestă 
un sentiment special, cu 
precădere nou și Călăuzitor, 
o grijă și o căldură cu 
totul și totul deosebite, 
tovarășul Nicolae Ceaușescu 
și tovarășa Elena Ceaușescu 
au fost prezenți la’ deschi
derea noului > an. de învăță- 
mint. în cadrul vizitei de .lu
cru din județul Iași. S-au 
adresat din nou tineretului 
din aceeași perspectivă care 
călăuzește gindul către vii
tor. Marea investiție pe 
care o reprezintă tînăra ge
nerație. forța și amploarea 
convingerilor înaintate, ști— 
ințifice despre lume șl via
ță, certitudinea asumării și 
împlinirii idealurilor socia
liste și comuniste, tăria și 
noblețea de spirit a dăruirii- 
și abnegației patriotice, re
voluționare. Prin copiii și 
tineretul patriei sporește 
mereu nădejdea noastră de 
viitor, el sînt viitorul pe 
care îl pregătim si îl creș

tem, ei sînt viitorul ce 
crește.

Către acest viitor 
îndrumă cu o vsw- 
tâ și concretă dis
ponibilitate in plan 

economic și social Progra- 
mul-Dtrecti vă și Tezei e 
pentru Congresul al XIV- 
lea al partidului, adevărate 
și dense repere «Ie con
strucției de conștiință, docu
mente de fond ale identită
ții noastre prezente și vii
toare. Epoca Nicolae 
Ccaușescn inaugurată de 
Congresul al IX-lea însu
mează trăsături care defi
nesc într-o optică nouă 
școala, slujitorii ei. Această 
triadă — invățămînt, cerce
tare. producție — explică 
însuși rostul și Însemnăta
tea actului educativ, rolul și 
locul școLii ca unul dintre 
principalii factori de cultu
ră și civilizație. Despre ce a 
însemnat Congresul al IX- 
lea al partidului în viața ță
rii ca și în viața însăși a 
partidului ne-o arată azi nu 
doar noua geografie econo
mică și socială cu toate ma
rile ei ridicări în relief ci și 
chipul tinerei generații, fi
zionomia moral-politică și 
socială a tineretului, con
tribuția sa la toate marile 
înfăptuiri care au schimbat 
din temelii înfățișarea 
României. în toate sînt în
corporate munca, gindirea 
și creația celor ce au tre
cut și trec prin raza de lu
mină a școlii, a invățămîn- 
tujui, a științei și culturii. 
Fapt de o deosebită impor
tantă și de un vital interes. 
Prin el .se explică însuși 
umanismul noii. societăți ca 
și democratismul promulgat 
ca valoare morală, politică 
și socială în termenii celei 
mai depline realități cu pri
vire la drepturile omului, 
dreptul la țnuncă. la învăță
tură, la creație, dreptul la 
viață liberă și demnă In 
consensul libertății și dem
nității întregii țări.

într-o asemenea viziune și 
pe un asemenea fundal al 
realității se. situează școala 
în noua etapă prefigurată 
de Programul-Pirectivă și 
tezele pentru Congresul al 
XIV-lea al partidului. For
marea omului nou; a ’con
științei înaintate, revoluțio
nare, are în școală un te
meinic și necesăr suport de 
susținere. Este aceasta che
marea pe care a adresat-o 
secretarul general al parti
dului la marea adunare 
populară din municipiul Iași, 
este îndemnul, care, dintr-o 
profundă conștiință a binelui 
șl fericirii întregului popor, 
călăuzește spre noi împliniri 
școala și învățămîntul româ
nesc. »•

Luceafărul

PROFESORUL DE ROMÂNĂ

Limba maternă
dascălul din clasele primare, care ne 

învață să scriem și Bă vorbim corect 
in limba maternă, profesorul de gim
naziu si de liceu care predă gramatica 

Iși literatura română rămine pentru toată viata 
in ființa noastră ca o adevărată ereditate spi
rituală.

Ei plămădesc conștiința patriotică a tineretu
lui. ii cultivă dragostea de țară, de nopor si de 
partid, respectul pentru trecutul nostru glorios 
și eroic, pentru valorile materiale si spirituale 
create de-a lungul vremii de generațiile succe
sive care a-au scurs pe apa timpului de la De- 
cebal si ciobanul Mioriței încoace. Ei Învață co
piii. fără a formula, firește, atit de expresiv ca 

I Lucian Blaga că „limba este intîiul mare poem 
al unui popor". că acest minunat poem trebuie 
însușit și cu inima și cu creierul, trebuie cinstit 
si venerat fiindcă In silabele lui poporul român 
si-a adăpostit ființa națională, prin viforite vre
muri. ca într-o Invincibilă fortăreață spirituală. 
Ei au spus generațiilor de tineri ceea ce Diml- 
trie Cantemir afirmase de mult, că ..limba ne
biruit martor este", subliniind. astfel, că ea 
atestă vechimea, continuitatea și originalitatea 
istoriei și culturii naționale.

El. dascălul și profesorul de română, desci
frează pentru tineret din literatura noastră, atit 
de bogată și de variată, portretul etnopsihologic 
al poporului român înzestrat de natură cu geniu 
creator, bun. viteaz, harnic și plin de omenie, 
care si-a apărat prin vreme cu jertfe de singe 
zguduitoare, cu sabia dar si cu condeiul — o 
adevărată sabie a minții — ființa națională, cu- 
cerindu-și independenta șl desăvirsindu-și sta
tul national unitar, luptlnd eroic împotriva asu
pririi si exploatării. împotriva fascismului, șl 
dăruindu-se cu trup și suflet edificării unei 
lumi nai, mai bune si mai drepte.

Profesorul de limbă și literatură română cul
tivă gustul estetic al tineretului, cultul muncii, 
respectul pentru ideea de bine, adevăr si fru
mos. de echitate si dreptate socială, năzuința 
de progres și împlinire a poporului român, atri
bute inalienabile ale ființei sale care se reflectă 
atît de bogat, de expresiv si de nuantat in bo
gata noastră literatură.

Prin astfel de strădanii, profesorul de limba 
și literatura română, ca și colegii săi care pre
dau alte discipline, vine în intîmpînarea cerin
țelor din Tezele și Programul-Directivă pentru 
Congresul al XIV-lea al partidului, eveniment 
de o deosebită importantă pentru evoluția Isto
rică. a poporului român, pe drumul edificării cu 
succes a socialismului. In care învățămîntul este 
organic implicat. „învățămîntul — se spune in 
Programul-Directivă — trebuie să formeze cadre 
cu o temeinică pregătire profesională, teoretică 
și practică, in concordantă cu cerințele progre

PROFESORUL DE ROMANĂ

• Semnează î Z. Cărlugea • Ștefan Găitănaru • Ion
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ETIC Șl ESTETIC 
ÎN CONȘTIINȚA LITERARĂ

deseori se aduce in discuție problema 
raportului dintre etic, și estetic in 
creația literară. De fapt acest subiect 
este una din dcminantele gîndiril cri

tice. nu numai de la noi. o temă care a născut 
4 și generează în continuare" mrmeroastr cnntrrr- 

verse și dezbateri. Relația dintre bine și frumos 
capătă în viziurtea teoreticienilor români o serie 
de note specifice însă dezvoltate in irod firesc 
pe solul unei culturi a echilibrului si integra
lității. Ceea ce trebuie de la bun început sub- 

i liniat este că formularea problemei apare, in 
'I istoria noastră literară, nu în perioada dispu

tei Maiorescu—Gherea (cum in mod frecvent 
se afirmă) ci mult mai devreme. Elemente ale 

‘ unei concepții cu privire la raportul etic-este- 

sului tehnico-științific. cu prevederile progra
melor de organizare, modernizare și dezvoltare 
a economiei".

Formarea unor asemenea cadre trebuie obli
gatoriu să se rezeme pe cunoașterea temeinică 
a limbii române. Omul gindește. simte, soco
tește. visează in limba sa maternă, creează ș: se 
mărturisește lumii in valorile ei expresive, care 
poartă in ele portretul etnopsihologic al colecti
vității din care face parte. Limba maternă e o 
avuție națională pe care profesorul ce o predă 
in școală o descoperă și o valorifică în procesul 
de formare a viitorilor constructori ai socialis
mului in patria noastră.

Ion Dodu Bălan

CLASICIZARE
Cu mal bine de două decenii în urmă, 

in plină euforie a descoperirii aplica
țiilor informaticii ia studiul literar, a 
stirnit nu puțină vilvă teoria lui Ro

bert Escarpit. cum că scriitorii ar intra, ime
diat după dispariția lor fizică, intr-un „con de 
umbră" al receptării, răminind să fie redesco- 
periti de-abia de către următoarea generație de 
cititori. Insa, ca orice teorie fundamentată pe 
date statistice, si aceasta admite excepții — atita 
doar că. tn spațiul literarităHL tocmai excep
țiile sint semnificative.

Personalitatea creatoare ■ Iul Nichlta Stănescu 
este, in paradigma literaturii române, una dintre 
aceste excepții semnificative, care infirmă re
gula. Este drept, nedezmințitul succes de public 
si de critică al liricii sale se datorează și ne
obișnuitei amplitudini a destinului său poetic —. 
căci Ni chit a Stănescu a împlinit ceea ce nu l-a 
fost dat lui Nicolae Labi$ încheie, iar apoi, 
odată cu definitiva închegare a timbrului atit 
de inconfundabil al versului său, creația stănes- 
ciană a devenit axul de referință al reînnoirii 
poeziei române in anii ’8G. răminind. in conti
nuare. o dremiză fecundă pentru viitor. Dar. 
dincolo de întinderea operei ââle. un ochi atent 
surprinde, de la bun început, si valoarea — 
manifestată sub forma celor trei determinări pe 
care însuși Nichita Stănescu le atribuia _con-

Tudor Păcuraru
Continuare In pag. 2-a

tic depistăm In .Jnvățăitirile lui Neagoe Ba- 
sarab către fiul său Theodosie*  (1521) unde in- 
tilnim chiar conceptul de „jc^lnkagathon". Aid 
Neagoe face distincția intre o frumusețe exte
rioară. trecătoare și una interioară, de natură 
murală; Preocupări Similara <>M_MXTl!Tr iff tex
tele coresiene. „PalU" de Orâstie in
„Cazania" lui Varlaam. Raoonal dintre bine Șl 
frumos devine ulterior îerrra unor încercări de 
..estetică" românească in creață lui Cantemir 
sau Antim Ivireanu. Apoi cronicarii munteni, 
cărțile populare ale secolului XVIII (vezi Eso-

Alexandru Horia
Continuare !n pap. a 2-a

este de necontestat valoarea socială 
a literaturii noastre din ultimele de
cenii. determinată de vastele proiecte 
și realizări in plan economico-social 

intervenite după Congresul al IX-lea al P.C.R., 
influențând hotâritor și statutul literaturii, al 
personajului literar. Desigur, nu trebuie înțeles 
prin acest lucru că personajul literar ar fi doar 
o copie a celui real, in ciuda faptului că realis
mul a continuat să predomine, cu toate înnoirile 
structurale ale literaturii. Personajul este mai 
mult decit un ecou, un reflex al persoanei. El a 
reușit sa devină un modei existențial ; să pro
pună vieții concrete citeva din perspectivele 
fundamentale ale instituirii omului nou. In acest 
sens trebuie înțelese îndemnurile din Tezele 
pentru Congresul ai XIII-lea al P.C.R., referi
toare la creația de noi opere : Experiența so
cială, obiectivă s-a încorporat armonios în cea 
subiectivă, pătrunzind adine in cele mai intime 
resorturi, pentru ca, apoi, cu forțe înzecite, să 
antreneze literatura națională.

☆
Personajul prozei noastre contemporane cu

noaște o multitudine de definiții. Dar ceea ce 
se impune cu evidență este că, pe măsură ca 
literatura s-a dezvoltat, personajul a devenit 
tot mai complex. A cunoscut și el evoluția. 
Sint multe motive care l-au determinat să evo
lueze. Trei serii de motive Ie considerăm esen
țiale : pe de o parte-— realitatea, căreia a tre
buit să-i facă față șl s-o creeze in același 
timp ; pe de alta — motivele Intrinseci — 
izvorite din materia literară care s-au adăugat 
realității pentru a-1 „plăsmui" ; și, deloc de 
neglijat, atitudinea personajului însuși față de 
creatorul și de cititorul său. Căci el impune un 
unghi propriu de abatere față de intențiile au
torului sau ale cititorului ; nu se lasă totdeau
na „condus" cu docilitate. Tudor Vianu vorbea 
de personaje care pot fi conduse și de perso
naje care, la un moment dat, căpâtind toate 
prerogativele ontologice. nu-și mai ascultă 
creatorul, ci adoptâ o linie de conduită inde
pendentă față de acesta. Atît autorul rît'șî citi
torul pot intra in „puterea" personajului, sau 
pot colabora cu eL

☆
Prima caracteristică esențială a personajului 

modern, evoluat, o considerăm a fi aceea de

VALOAREA
Ori de cite ori privește spre sine Însăși, 

critica literară iși vede propriile op
țiuni, drumul parcurs printre ele și 
pentru ele. A opta înseamnă, firește. 

|I a alege — dar și a păstra și a apăra ceea 
ce ai ales ; înseamnă a te implica in similiile 
ființei tale după ce te-ai cunoscut și Împlinit. 
Nu este, cred, vorba de o alegere cantitativă, 
prin adunare (respingere) — ci de una calita
tivă, a ideii, a drumurilor similare, a ceea ce 
este capabil de evoluție. în fond, cind al; in 
față „bloc al de marmură" (T. Maiorescu) — 
despre ce fel de opțiune personală mai poate 
fi vorba ? Exiști Ir. măsura in care faci parte 
din el ; măsura părților inaderente din tine nu 
mah are cui și de ce da socoteală.

La prima vedere, s-ar părea că avem de-a 
face cu o incomensurabilitate cantitativă : blo
cul este uriaș, nu-i poți da nici măcar ocol dor
mite să-1 privești in liniște din detașare. Și a- 
tund ? Să uiți opere, autori, epoci, să reduci 
imensitatea la dimensiuni oneste ? Dar pe lingă 
tine și fără voia ta blocul se face din ce in 
ce met mere pentru re se rostogolește m timp.- 
trosnesc mereu sub el noi plăci pentru a i se 
adăuga, apoi, retopite, și a-1 spori...

Noi, astăzi, du mai putem spune odată cu 
Pompiliu Constantinescu (1928) despre critica 
literară că este o ..atitudine sprijinită pe con
vingere și temperament". Este, desigur, și asta — 
dar este mai mult decit atit: ai în fată blocul de 
marmură si nu mai ești primul cioplitor ca să te 
întrebi ce formă îi dai. trebuie să înțelegi for
ma pe care deja o are. La 1928 era suficient să 

a-și fi rostit șl afirmat gîndurile șl sentimen
tele cu voce tare. Este primul mare gest de cu
raj, atît literar, cit și social-politic. Apoi, pe cit 
de mult s-a individualizat, s-a și subiectivizat, 
in sensul că, aducindu-și tot mai mult proble
matica în propria-i conștiință — și mai ales 
în subconștient, a dezvelit cele mai subtile re
sorturi ale umanității. A renunțat la principiile 
clasice ale tipizării, prin care se individualiza ca 
psihologie, dar se generaliza ca ideologie, și a

Constant Călinescu
Continuare în pag. a 7-a

COLUMNE
Constructorilor țârii

Acestor ziditori ce-nalță țara 
Cu zeci și zeci de trepte tot mai sus 
Trudind cind ard luceferii ca para 
Chiar dacă ziua-i stinsă in apus.

Acestor făurari ce-ntorc din caia 
Pină și fluvii înspre matca lor 
Clădind, pe veci, cu sîrg, hidrocentrale 
Pentru prezent și-un mare viitor.

Acestor oameni care-nving și munții 
Dacă se cere drumul mai deschis 
Purtind ca lauri pe tăria frunții 
Victorii strălucite ca un vis,

Ar trebui, pentru trudirea brava, 
Să le-nălțăm, sub arc de eurcubeie, 
In piețe largi columne mari de slavă 
Gravind pe ele-a vremii epopee I

Constantin Atomii

EXIGENȚEI
fii contemporan între contemporanii tăi. să-î 
însoțești printr-o „atitudine sprijinită pe con
vingere și temperament" — astăzi, după 60 de 
ani și atitea evenimente interne și europene, 
mondiale și cosmice, trebuie sâ fii contemporan 
in abstract, la modul absolut, cu întreaga specie 
umană pentru a-ți putea exprima (și imprima) 
convingerea și temperamentul. Trebuie, mai 
ales, să fii contemporan cu Titu Maiorescu ori 
cu Pompiliu Constantinescu ori cu. G. Călines
cu. Evident, nu ieșind din timpul tău. nu in- 
trind pe rind in corpul fiecărei opere — ci vă- 
zind și înțelegind întregul ; „blocul de marmu
ră". Fără perspectivă istorică, critica literară 
nu poate domina. Ea poate, cel mult, prin me
todă, să explice fragmente de operă, să meta
morfozeze — ca să zic așa — limbajul creației în 
propriu» ei limbai explicativ, sâ facă o roză pe 
marginea prozei, să poetizeze pe marginea poe
ziei, etc. Ne putem pune întrebarea unde se 
poate ajunge prin această manieră. Răspunsul 
ml se pare simplu : critica literară devine — 
are această dorință internă, acest orgoliu secret 
— literatură prațfrrtf-ztzfti chtar tinde sir râ- 
mină așa ceva. Orice critic are mîndria de a fi 
considerat scriitor, oricine recunoaște virtuți 
stilistice, turnuri elegante de frază, metaforă, 
etc. intr-un text critic actual ori clasic. Mi se 
pare, insă, că această mindrie a criticului li
terar este prea puțin lucru. De aici mai departe

Nicolae Georgescu
Continuare în pag. a 7-a



CRONICA LITERARĂ

«Legendă și adevăr
in biografia lui

de Ion Roșu

eu torul le conferă o actualitate cu totul nemeri
tată. Iar această actualizare este cu atit mal Ino
portună cu cit chestiunea respingerii lor a fost 
de mult rezolvată.

Urmează a doua serie de negațiuni a scenariu
lui cărții : Emlnovicii nu-s nici ..neaoși" bucovi
neni. nici „aromâni" (deși aceștia s-ar fi cuve
nit examinați la capitolul precedent conform 
opticii autorului), nici din Dobrogea, nici — 
atenție ! — „emigranti transilvăneni", nici ..ve- 
niți de peste munte, din 
ar Însemna că originea 
căutată undeva foarte 
rie de negații este cu 
zâtoare cu cit se produce pentru că 
ele a-a renali aă lege in chip

16 SEPTEMBRIEl
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I
egendă șl adevăr in biografia lui M.
Eminescu se numește volumul pe care 
Ion Roșu 11 subintitulează Originile, 
formula fiind preluată din Perpessl- 

Cius, care vorbea despre „legendă și adevăr in 
biografia eminesciană". Cuvintul explicativ este 
pe cit de energic pe atit de hotărit și de ambi
țios : autorul iși propune să treacă la „eradicarea 
hotărită a legendei și la plantarea in locul 
proaspăt plivit a adevărului obiectiv", ceea ce 
înseamnă că se consideră capabil a face și una 
și alta. Ion Roșu mai știe că în tițatarea legen
dei se impune o „atitudine energică și intransi
gentă", după cum și că adevărul, „azi încă ti
mid". are nevoie de o „dezvoltare liberă". Ne
îndoielnic este, din ton și formulări, că Ion Roșu, 
pînă astăzi un nume absent în eminescologie, 
se simte chemat s-o facă. Mal mult decit atit, 
autorul este conștient, cel puțin ne-o declară, de 
pericolul ca „în locul unei legende proaspăt de
tronate să urcăm una nouă, de fabricație pro
prie". Atitudinea marțială a Cuvîntului explica
tiv impune, cu atit mai mult cu cît autorul pre
vestește că volumului Originile i-ar mai urma 
altele cinci. Suita s-ar naște din nevoia unei 
„biografii critice" eminesciene, Inexistente, că
reia cercetările lui Ion Roșu vor să-i deschidă 
drumul. Dată fiind perspectiva volumelor ce vor 
veni este inevitabil să vedem trăinicia temeliei 
pe care s-ar clădi prima „biografie critică" emi
nesciană.

Sînt de clarificat, însă, cîteva noțiuni «au for
mule, cum ar fl aceea de „biografie critică" emi
nesciană, lucru pe care Ion Roșu nu îl face. Sînt 
biografiile apărute pînă acum ne-critice ? După 
felul cum formulează Ion Roșu s-ar părea că așa 
stau lucrurile, deși este indiscutabil că oele mai 
multe reflectă un real nivel critic la nivelul 
epocii lor de alcătuire. Cum biografiile emi
nesciene nu sînt prea multe în suta de ani care 
ne desparte de trecerea lui Eminescu prin viață, 
ele abia depășind cifra 10, operația n-ar 
fl fost prea grea si în pluj ea rămlne 
indispensabilă. Din păcate ea rămîne ab
sentă la Ion Roșu sub Înfățișarea sa istorică. 
Cit de ne-critică este biografia scrisă de G. Că- 
Iinescu ? Dar aceea pe care o dedică poetului 
George Munteanu, cît d< ne-critică este ? Ion 
Roșu s-a ferit de aceste exigențe nivelind ma
teria șl discutînd cercetările ulterioare in chip 
uniformizator, de unde rezultă același tratament 
pentru un arhivar oarecare si pentru un istoric 
literar de geniu cum a fost G. Călinescu.

In al doilea rînd, ce este o legendă nu ni sa 
spune nicăieri în cartea lui Ion Roșu, care res
pinge „legenda" cu orice prilej, fără a o definL 
Din acest motiv sint discutate laolaltă ca ..legen
de" «i «Împle zvonuri si ipoteze de lucru se
rioase pe care se clădește înaintarea biografiei 
eminesciene, inclusiv „Legendă și adevăr ta bio
grafia lui M. Eminescu" de Ion Roșu. Datorită 
acestui tratament echivoc, prima parte a cârtii 
In datare* arkglaij lai Eminem, care eoctro- 
veneaxă toate teoriile exutente despre originea 
lui Emine*ra pentru * !• resping* pe rtad •£: 
înglobate tftm legendei vi team
«oiMe. fârl ftr care

cop or ir ea unor nume de Iminovlct In «cripto 
vechi, pe care Ion Roșu la leagă de siirpea bu
covineană a Emino vicii or. Slăbiciunea acea ied
subipoteze provine tocmai din ceea ce Ion Roșu 
subînțelege prin „legendă" : absența temeiiet 
documentare. Că Iminovicil indicați de el există 
In scripte este indiscutabil, dar că ar fi o Scu
tură atesta bilă intre ei este mult mai greu as 
susținut, deși Ion Roșu ie aventurează s-o far*. 

Ar fi spectaculos de urmărit falsul y*ți—LMasr r 
cu care operează autorul, dar el va face stnaur 
obiectul unor contrargumențări ale eraineorxJo- 
Îilor așa că ne oprim la chestiur.1 de prteil

n Cronologia fioolâ Strămoș^ Iui g
un Imln(u) (Ifi73) de la cars se pru sat că u* 
fi derivat Iminovicil blâjer.L Nu exjtâ i=xâ pro
be că Imln este strămoșul Imiflonciar 
filiera reccmpusă de autor țfauad de * x-'-
babilitățiL La 1715 s-ar naște la BSaj. Petru 
Iminovici. .posibil fiu", sene tafî Borx al fes 
Iovul Iminovici, fiu acesta al hănățear^ivt teiii. 
Intre băjenaril bănățccd dintre !T6 aȚua®
la Blaj, «ini de bănuit, zir# același autor, gi 
trei frați Imincmrx Alt î ga me-1 r r Lmi-
novlcti blăjenl ar fl de srixir.e bănă^ană peatra 
Că unul se numește Rati, tar Ratt ar 
origLnea bănățeană. Raponameet re*xur pmu 
că Raț — slrb, ceea ce Ioo Roșu g^e. iar oo 
concede că Rat esxe termenul dat de eanecur.a 
maghiară oricărui ins provenit de pe lerKooal 
Raetiei. muk rra: mare deci: Banatul Mai p^>- 
babil este că acest Raț era sirii, afirmație rras 
întemeiată decit acea că ar fi fost de 
română si bănățeană Pentru că e n Vitfi 
Iminovici in Blaj «i unul In aeteîe die CUz^esn. 
Ion Roșu ii identifică, n.țținînd originea bU.ea- 
nă. dar scriind cu proprie mină .veoM pesăiaM 
din Blaj". Mai jos. cind se dă moartea km Fes» 
Eminovici ca tată a lui Vasile Fmanrr. 
do‘al a dispare, semn de tarta Mii ta le a lbl _!■ 
lor. Este in că un racord nesigur, pe care m 
rui II dă ca sigur.

Cind originea bănățeană a neaaauhri Ec •* 
oilor din Bucovina este dală ca sigsră. r*nd rs 
„posibilă" sau „probahSâ". !oa Rogu w are do
cumente pentru filiația dintre Im in (La Barai 
si Iminovicil blăjent Nici că aresna ar f; fost 
purta ți de bejenie din Banat la Blaj. Nirî măcar 
pentru Iminovicil Raț; nu nv*-n nrurîr.u «ț-r-n- 
niL Nu există nici o probă că ace*? ’“I3ov5ri 
blăjeni au trecut în Bucovina- Simplele cnțarf- 
dențe, unele forțate. nu-« de ațurs pentru a 
susține această traiectorie csre mente ttn Bana-. 
firin Blaj. In Tara de sui a Moidorei. Iposexa 

ui Ion Roșu are tot atita cons.s'.er.dL torohată 
de chiar cuvintele „positiB". ..prcbabJ" foâr« ■« 
în demonstrația sa), decit cele ale Iui G. Boedar.- 
Duică. D Vatamaniur nu Petru Rerui. care v.- 
■i mai graftal arigWi— 
sa sa atlt de vohMâ. M

înrasrrâ să-*, ăaa. fW dacwaesorf văasL aNA

Maramureș", ceea ce 
Eminovlcilor trebuie 
departe. Această se- 

atit mai surprin- 
„nlri una din 

_ _ , convingător pe
anieeeoarii lai F mi nea ca de pimintul străbun" 
(p. 991. Apare aici teza cărții : o biografie care 
*4 lege pe Eminescu de pâmintul străbun, care 
indică a preconstrucție, o prejudecată și în 
același timp o altă imprecizie : ce este „pămin- 
tul «trtbur." ?

Ar rerrlta de aici d originea transcarpatină, 
considerată un e£șt.| al Istoriografiei noastre li
terare fi un loc comun astăzi cu privire la Emi
nescu, nu satisface exigențele Iul Ion Roșu, care 
vine ta loral tutumr acestor ipoteze ..neconvin- 
gâtnsre" proprule sale ipoteze. Reducerea la
nu-iT>4?or a tuturor ipotezelor anterioare
— .dso ftarto «i ■ cercetătorilor —, curăță tere-
n— nouă ș» pentru autorul eu

_1 ?«i«iir£!or arborate de Ion Roșu 
ta *pă_â_-ci lui Emineacu este insă fals.
Ipotezcto originii poetului nu «-au lansat toate 
ta aceiaai timp fî - j â- toate aceeași origină fi 
acerai lmporta^^ă pentru a fi constituite in
tr-an corp eora «waa nevoie da un âvaler 
riră.-t’-sr pec^-u a > pulveriza. O bună cunoaș
tere a vie-M ta; EjrtLr.e-^-'j si mai multă in- 
tuzsâe ar îî corpus la un alt tip de pro-

is !«titrai ra arest aspect al bio- 
gnrf' r. ett2«ee* întrebarea este riad s-a pas 
tkaann arigtari atraMăseati a paetalul, de 
ra^T i~T1 la ea dep.szzrai rezolvarea corectă a 
U selanes Gr fir ea RBpectă sau neromânească 
a ta- EnS-sc. a fost afirmată numai după ca 
*re5T2 * tata*: ta gaznâna bucurefteanâ, odată 
ra prtixpil tfes timpul războiului pen-
tra u a =oca oară ra mult mai

piaă la neagra ta crin co
tare d-j-â ce Insesrj a formulat ta termeni 
cuar. xau iur;-repuse fi a acuzat pe po-
taxneaa de ±!T9«e orig'.r-. tranadanu-
- - -• sau neromă-

•e face de eervurile gazetărești
m de partid, sau afiliată are 
antciM saLtică urmărind eom- 
sta: £i x jjeaăi urilor susținute in 

lu __auaenaă fi discutată, 
k eticheteze pe 
ni războiului de 
ir mai apoi oe 

— compar:a sa, drept 
âaered: târli.

usei crtgtaî aeranâ- 
fjn □rmxâ ee-rbr.Lății aale 

de Paexil 
k re^ e?*fjearea ta: de către 

w rrir’iwaart în ren iul lui 
ta ti'imsrea aaei alte celule 

âtena: a! dnhea a antrenat fl afir- 
«O . r“« r «-'sta-te Polemic* cu fie- 
tv*» cjqA de ccciesxare a

■As cere uz orizont de 
fsâar deoaetxt. fixind fie-

ciasidzarc
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ceptulul de Eminescu" : inefabila ocurență a ge
niului. a unui moment istoric fertlilzant 61 a 
fundalului fecund alcătuit de voința de numire 
a miilor de cititori. Alături de ceilalți confrați 
ai săi întru poezie, care au dus din generație 
în generație focul sacru aprins de Luceafăr, si 
Nichita Stănescu a beneficiat de climatul pro
pice oferit de marea vitalitate a culturii ro
mâne : debutul său. in I960, s-a produs Intr-un 
moment crucial, deschizător de noi orizonturi 
In devenirea literaturii noastre, un moment ca
racterizat printr-a nemaiintilnită efervescentă 
culturală a publicului cititor — circumstanțe 
propice pe care ceniul poetului le-a știut ferti
liza. adăugind. într-un sfert de veac de trudă 
pe ogorul literelor române, o nouă coloană ne
pieritorului monument căruia opera eminesciană 
ii stă la temelie.

în acest context, devenit definitiv odată cu 
prematura dispariție a poetului, publicarea în 
clasica aerie ..Arcade" a Editurii Minerva a vo
lumului Iui Nichita Stănescu Poezii constituie 
pentru noi toți un motiv de Îndreptățită satis
facție. consfințind includerea creației stănes- 
ciene In cartea de aur a moștenirii noastre lite
rare. Intr-adevăr, vocația austeră a seriei „Ar
cade" o constituie operele majore ale literaturii 
române șl. în speria 1, cele cuprinse în biblio
grafia școlară. însă menirea didactică a seriei 
nu impietează asupra nivelului său filologic : 
astfel, prezenta antologie reunește texte publi
cate antum in presă si volume, si cîteva pos
tume, reproduse cu acuratețe după Ordinea cu- 
xintalor. ediție îngrijită da Alexandru Condees- 
cu, cu acordul autorului, ii laureată a Premiului 
special al revistei „Luceafărul" (1985) — ediție 
care rămine de referință, cea mai autorizată și 
completă, florilegiu al creației stănesciene.

Totuși, vocația didactică, de popularizare a 
aenei ..Arcade", impune unele constiîngeri — in 
primul rind. comtringerea obiectivă a spațiului 
avut la dispoziție, spațiu pe care Cristian Mo
rarii, autorul antologiei «elective gl a postfetei. 
a știut sâ-1 folosească eficient, alcătuind un 
grupaj echilibrat si reprezentativ din întreaga 
creație stănesciană. urmlnd criterii al căror cla
sicism se armonizează cu tonul general al seriei.

Intr-adevăr, pledînd, ta Argumentul «ău. pentru 
„clasicul" Nichita Stănescu. în defavoarea ul
timelor sale creații, realizate într-un orizont 
poetic pe care destinul nemilos l-a curmat îna
inte de deplina sa înflorire, la un nivel ..sen
sibil inferior poeticii stănesciene clasicizate". 
Cristian Moraru reușește. Intr-adevăr, să alcă
tuiască o antologie nu numai reprezentativă, ci 
si accesibilă publicului de toate viratele, si mai 
ales publicului școlar — deși posteritatea s-ar 
putea să-i conteste punctul de vedere clasici
zant. Riscul trebuie insă asumat. In măsura in 
care accesibilitatea constituie Cea de-a doua 
constrîngere — cea subiectivă — definitorie 
pentru o ediție de popularizare.

Carte didactică, de popularizare — dar fără 
de nici un rabat calitativ, grila pentru nivelul 
seriei „Arcade" manifestindu-ae nu numai crin 
republicarea textelor din cele mai autorizate 
ediții, ci șl prin amplele postfețe si bibliografii 
selective ce le însoțesc. Postfața acestui volum
— intitulată Nichita Stănescu — sistemul poetic
— beneficiază de acumulările unul sfert de 
veac de critică stănesciană. de la primele în- 
tîmpinări ale Iul Paul Georgescu la recent apă
ruta Introducere ta opera lui Nichita Stănescu 
pe care o datorăm lui Alex. Stefănescu. Post
fața reușește, astfel, o sistematizare totodată cu
prinzătoare și convingătoare a „sistemului poe
tic" stânescian. privit ca o „dezvăluire a sub
teranelor epocii". împlinită In trei momente 
succesive, definite prin integrarea, dezintegrarea 
si reintegrarea eului poetic în relație cu uni
versul textual — „virste" ale creației lui Nichita 
Stănescu analizate cu mijloace de investigație 
de ultimă oră. de la arhetipologia generală 
pusă la punct de Gilbert Durand la poetica dez
membrării propusă de Ihab Hassan.

Succesiva apariție, sub auspiciile „Minervei", 
a Introducerii ta opera lui Nichita Stăneâcu si 
a unei antologii selective, ca și pregătirea unei 
antologii în limba franceză din creația stănes- 
ciană constituie, neîndoielnic, un gest editorial 
justițiar. îndelung așteptat, destinat să consfin
țească definitiv locul de frunte pe care creația 
Iui Nichita Stănescu 11 ocupă In Panteonul li
ricii române : „Eu mă mal uit cu ochii goi Ia 
stele / De pe pămîntul mișcător — / Cind singur 
fi-voi printre ele / Si n-oi avea mormînt să 
mor H M-or plinge limba românească / în to
tul de cuvînt al ei : / Nu voi muri da nici
odată ; i Un Făt-Frumos fără de tei...**.

te ori

Q- W-
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literatura și „mașinile inteligente44
n numerele 52 (1389J/24 dec.

« 1 (13Sl)/7 ian. 1969 sl 6 (1396/11 
> Î9B9 revista ..Luceafărul*

, '. -?C- •«. ,
în sfirtf?. tn titlu atit C« ntodbral 

la un popas asupra nopuau de ^a 
U ne frontispiciul cărții ta i 
In cuprinsul et. iar In preta â ca 
tiv". Fiind vorba de Rntnrrrx atare Anta r-or re
veni Înțeles In sensul la care—i lașr; ’țtM poetiM. 
ceea ce ar fi fost un tltâa de întâie<e păstra 
autor. Dar lucrurile nau abM : e vart* =al 
eles despre documente. Don^oataCa poț da in
frastructura unei biografi! ear - . t t fi «ie ■ 
sele decit o biografie birocratul. Iotă 3e re pti- 
ma biografie eminesciană ere aceea a hn G. 
Că li ne seu. care a citit doeimernete ttncoio de 
stricta informație, scriind o baografi* tttticâ. 
adică una de creație. Cu atiî mu'.t ra et «
vorba despre Eminescu ore avea o înaltă hîee 
desDre adevăr. ..Ipoteză si doo^er.t in biogra
fia lui M. Eminescu" *r fi fost un titlu mai pu
țin pretențios si mal potrivit.

Respingerea tuturor teoriilor ta rpoterelor din 
capitolele prime ale cărții L-gfdi ■! aărvâr ra 
biografia lui M. Eminescu are drept rost să facă 
loc teoriilor si ipotezelor lui lor. Roșu a*a ram 
urmează : „Iar odată cu aresie da «4 tnperlaate 
precizări, obținem in sfirșit șl fttairaim do
cumentară a teoriei noastre, pairiTit căreia îal- 
novlceștil nu puteau fl bâstiaaii ia Borwriii, 
din cauza numelui lor exatie. iH»«^hi] de ex*H- 
est in granițele acestei pi as tocii i ■Mlaerti*. 
(p. 116). Dar teoria că Eminov-.r.: su-f din Bu
covina nu-i a lui Ion Roșu, cî a mau:‘.aș? tor com
bătuți sau negați : Bogdan-Du: câ. Vatomoniuc. 
Petru Rezuș. Ion Roșu nu încearcă decit să re- 
lntemeieze o teorie anterioară, rAre-j II aduce un 
spor de precizări sau de conufe'âx. ru «rail 
mal temeinice unele decit cele ale lui Boedan- 
Duică sau D. Va taman ioc. cu care «e ceartă 
spectaculos pe mize mărunte nroiectindn-’.e tas-â 
fabulos. Adevărata teorie noul a lui Ion Roșu 
este alta, ea fiind Insă o cubieorie si o «ubiDote- 
ză a celei transcarpatine formulată de întemeie
torii ei : orglnea bănățeană a neamului Tmino- 
vicilor. în linii mari e* are aceeași ir*emeie~e 
principială ca șl susținerile predecesorilor : des-

um «ixcrmrr. «rr 
•te «țttttao-«< ta» | 
pcxrrv-? defnerwhzt «tfi A corrrbaSe am-
rae=:e st tric-er. pratti 1 le preiei astă tr.îocsai 
ooe-eâzâ discute de manxl Ioe Rosq flat ce» mai 
multi c’jceriri a’e ee-tietâni an tenebre. Totale 
IminoHd Rați ene trre-uat Si el ttirti-a Ipoteză 
neostenită «* rarsbâiutâ privind orîc- 
nea bănățeană a poemului.

Secțiunea la eăaiarca arlrlaH lai M. Eaalaeaev. 
care cuprinde toate Ipotezele anterioare pentru ■ 
Ie remir.re, cuprinde două părți : ot.ma privește 
Căatări ra afara spatiulal ramâaeae. cea de a 
d^ua Căutări In in te Harul rr ui țel ar aaaatre. Ne 
izbim ți airt de imprecizia cadrului teoretic, 
deoarece granițele politice tant relative, iar un 
strămoș eminescian putea proveni din orice 
Dunct al hărt-i României răsăritene cum au <1 
presupus, fără aparat teoretic, unii din cercetă
tori Aceste formulări ascund prejudecata că 
Eminescu putea proveni numai din cadrele gra
nițelor istorice românești, ceea ce indică o con
du ne anticipată a cărții.

în fond. Ion Rosti ta ne rind douisnreaece 
pretenții de a fixa originea neromânească a poe
tului. pentru a ]e respinge cu energia promisă, 
ceea ce este un frumos gest patriotic, dacă n-ar 
fi excesiv. Mal intil pentru că nu toate aceste 
„legende", propuneri, ipoteze au avut același loc 
ta aceeași greutate !n alcătuirea biografiei emi
nesciene si a le Înfățișa la egalitate cu același 
d-eot de importanță înseamnă a le da si un 
drent de cetățenie ne care unele nu l-au avut 
niciodată. Combătindu-le cu o Înverșunare, pe 
care inconsistența celor mal multe o justifică.

•ngimi

M. Ungbcanu
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plia) Școala Ardeleană, poeții Văcărești, pașop
tiștii etc. scot în relief acelui aspect lumi- 
mindu-1 din diverse unghiuri. Dar declanșarea 
unei polemici pe marginea acestui subiect are 
loc In faimoasa luptă literară Maiorescu—Ghe- 
rea. polemică ce nu trebuie nicidecum inter
pretată maniheistic. simplist, cele două poziții 
ideologice fiind in raport de complementaritate. 
Nu insistăm asupra acestei celebre controverse 
literare, argumentele aduse ta discuție fimdu-ne 
de altfel cunoscute. Vom spune doar că apariția 
unei asemenea confruntări de idei arată, după 
cum afirmă un comentator, „semnul maturității 
conștiinței estetice românești moderne la acea 
dată". Există o ..homeostazie" a organismului 
cultural, cu legile sale intrinseci, care devin 
vizibile abia in momentul izbucnirii unor „liti
gii". a unor opinii pro ți contra care dovedesc 
luciditatea unei culturi active ce refuză pasi
vismul vegetativ. Efectul polemicii Mtiore^cu— 
Gherea a fost considerabil, cl a aliniat ulte
rior teoreticienii vremii pe două fronturi : ..es- 
tetiștii" (Lovinescu. M. Dragomirescu. Taul 
ZarifoDol) și „eticiștii" (Ibrăileanu, Iorga. Ra- 
lea). Ideologia celor din urmă s-a manifestat 
ca reacție la teoria ..autonomiei esteticului". Să 
ne amintim că Mihail Dragomirescu lansase 
principiul ..separațiunii sferelor de activitate" 
rupînd problematica mor-ilă de conștiința artis
tică. Pentru Eugen Lovinescu toți cei care ana
lizau esteticul în raport cu eticul sufereau de 
„confuzionism". Dar oare, ne vom pune noi 
întrebarea, este confuzionistă teoria lui Iorga 
ce pornea de la acordul între frumusețe și mo
ralitate pe baza modelului oferit de creația 
populară ? Marele nostru cărturar nu poate fi 
acuzat de etlcfsm îngust din moment ce face 
următoarea observație lămuritoare : „Morala 
care intr-adevăr intră în artă nu este aceea in 
care arta este vîrîtă cu de-a sila". în memoria
lul „Rosalia" (1918) Vasile PArvan (personalita
te neimplicată în polemici literare și deci ne
scuzabilă de partizanat) formulează următoa
rea opinie : „înțelesul vieții umane nu este es
tetic ci etic. Nu animal frumos ci animal bun 
are a deveni omul, dacă e ca societatea ome
nească să se deosebească de haitele de erbi-< ____

Etic și estetic
voce ala lumij tafraumane". Tonul radical al 
filozofului redistribui® accentele insistind pa 
principiul moralității in creația artistică.

Am rezumat istoria acestei teme pentru a 
reformula o mai veci e problemă privind sensul 
moralei artistice. Un important filozof român 
făcea distincția intre „etica nautralău și „etica 
orientată" arătind superioritatea celei din urmă. 
Morala este, să nu uităm, a noțiune „sac“ in 
care intră : binele li răul, adevărul ei min
ciuna. iubirea si ura etc. (a se vedea definiția 
termenului in dicționar). Fără o conștiință ati- 
tudinali morala artistică rtmine un concept sus
pendat în al doilea rind atunci cind ni se spu
ne de exemplu, că scriitorul X propune o 
viziune etică aducind In fața noastră realitatea 
vie a umanului cu aspectele ei autentice, cu 
personaje In carne și oase, ne putam pune În
trebarea : care este sensul moralității acestui 
univers literar ? Pentru că una e să radiogra
fieri straturile maladive ale omenescului, spre 
a demonstra cu ostentație cenușiul vieții si alta 
e să surprinzi articulația pozitivă a condiției 
umane sub puzderia de evenimente contradic
torii. Ambele sint atitudini ..morale" dar cu 
semn schimbat și cu încărcătură axiologică di
ferită. Să tragem de aici concluzia că litera
tura trebuie să fie neapărat „optimistă" ? Am 
putea aluneca ușor pe terenul unui maniheism 
simplist operînd cu termeni compromiși în „an
chetele" de tristă amintire ale anilor 50. Dez
baterea se cere mutată obligatoriu pe un plan 
de semnificații superior. Nu optimismul afișat 
constituie energia marii literaturi ci încrederea 
imanentă in om. în resursele sale de a învinge 
obstacole si de a glndi înalt. Rostul artei este 
în fond de a releva victoria omenescului in 
mișcarea amplă și dramatică a vieții. Mai tre
buie oare să demonstrăm că această accepțiune 
a termenului de optimism diferă esențial de 
schematismul produselor așa numitului „realism 
socialist" din anii 50 ? Cu aproape un secol în 
urmă Hașdeu vorbea de „optimismul funciar al

literaturii". $1 oare poate fl acuzat Hașdeu de 
„proletcultism" ? în indtantu] slu studiu inti
tulat „Noi și voi" — de fapt textul unei confe
rințe rostite la inaugurarea Ateneului Român 
la 20 decembrie 1892 — el pune față in față 
două atitudini literare și afirmâ jiumii bine
lui ii aparține izbinda la urma urmelor, chiar 
dacă binele e dator să dea piept cu răul fără 
sfială și fără cruțare". Cuvintele lui Hagdeu 
atlnjț virulența pamfletului în caracterizarea 
„pesimistului de profesie" : ..El nu vede Și nu 
vrea să vadă binele nicăierea. El pătimește de 
cunoscuta boală a vederii înjumătățite ri pre
tinde că sînt bolnavi tocmai aceia cari se bu
cură de o vedere întreagă. Lumea pentru dtasul 
a fost, este și va fi veșnic rea. Răul e fatal, 
îndreptarea peste putință". Mai departe autorul 
afirmă : „Optiftiismul ne pune in mină operele 
celor mal înalte spirite ale globului" relerind 
că și in literatura populară .jorta triumfătoare 
este a binelui". Bineînțeles că nu o optică sim
plistă se ascunde in spatele acestor afirmații cl 
o filozofie extrasă din lecția culturii fundamen
tale.

Literatura noastră are. prin tradiție, propen
siune spre categoriile morale pozitive, dar asta 
nu înseamnă o viziune fatalmente ..idilică" (cum 
freșit afirmă Ralea cu cîteva decenii in urmă), 

ntr-un recent studiu. Mihai Ungheanu corec
tează această opinie demonștrind existența, in 
perimetrul literaturii noastre a „personajelor 
negative", a ..caracterelor tari și rele care co
lorează cu propria lor forță și umoare întreaga 
acțiune a romanelor contemporane". în ce mă
sură însă aceste personaje nu unilateralizează 
uneori ..în negativ" mesajul, rămine de văzut 
de la caz la caz.

Dezbaterea pe marginea raportului etic-este- 
tic în creația literară suportă nenumărate nu
anțări. în loc de concluzii reproducem profe
siunea de credință a lui Niehita Stănescu pu
blicată In volumul „Respirări" : „sensul prin
cipal al literaturii este de a transmite prin 
sentimente (ca act de conștiință) legile naturii 
și mai cu seamă legile naturii umar.e. De aici 
decurge și forța educativă a literaturii. înțele- 
gindu-se prin forță educativă nu transformarea 
si modificarea spontană a cititorului, cl stirnirea 
prin sentimente, in conștiința cititorului, a unei 
opțiuni mai deslușite către noblețe și sublim".

1988, 
febr. 

jț Î9B9 revista ..Luceafărul" a publicat 
trei articole sub semnăturile lui Theo

dor Codreanu (primele două) și. respectiv. Radu 
Comâneicu. referitoare la cartea subsemnatu
lui „Cnt ici «i cibernetică" (Editura Univers, 
1MB). Vom Încape cu ultimul. în primul rind, 
Radu Comâneacu mărturisește că n-a citit cartea 
cespre care se pronunță, recte „Critică șl clber- 
naticâ", ceea ce așează sub semnul precarității 
practic toate afirmațiile sale.

Intre arte ii științe a existat în perioada 
modernă, postrenazeentistă, o mare schismă, ca 
efect subiectiv, in planul mentalității, al verti
ginoasei dezvoltări divergente, prin speciali
zare din ce in ce mai acută, a științelor parti
culare cu ramurile fi subramurile lor. Atomi
zarea. cultul fragmentului, neîncrederea in glo- 
bahtate ii legăturile care țin universul laolaltă 
a-a manifestat cu acuitate pînă In primul pă
trar al acestui sm.oL inclusiv, cind nașterea 
tL^oțeior de graniță (gen chimie, fizică, biochi- 
m;€). a celor generale sau „transversale" de 
tisul matematicii structurale, apoi b ciberne- 
txdt prospectivei etc. au pus in evidență ne
cesitatea restabilirii echilibrului dialecticii par- 
tiraîar-general ta cunoașterea umană. Tehnica 
la nudul ei este o parte a științei, partea prac
tică. it&că'ivâ, care materializează ideile «i re- 
r-Jtateie rertetârilor teoretice. R_C. pare a nu cu- 
n«ane isteria acestor domenii pentru a ști ci 
•ffcp ie pînă aprox. ta «ec. al XVU-lea.

a ^aa 9 de artatroră in timp
ffl-en MBbrnirr.Lf o isc-a irMÎWĂutwl*

<* m> wâea !s acest w* — rua 
« Boraa.hr Editura Dana.

ÎS®. :* ti (SHeiBe alte volume pe această temă 
hri Edm. Nicolau. Dan Far caș,

V E Mâoefc etc.). Epocile tradiționale ale tutu- 
rar ^:ooaretor. din Jarom* pini in Irlanda, 
imunei spațiul românesc, au cultivat o teh- 

artutKă sau o artă tehnologică. Fiecare 
ofcxeex UL-kiar «ra ta a ce la 51 timp un obiect 
ar-_Foia a afirmație de domeniul eviden
ței rara nu mai are nev^ e să fie demonstrată. 

R.C- are a ocaaja d^iăsitâ despre ciberne
tică rocfundind-o cu a disciplină tehnică. în 
i-cett-_iaa noastră aberaetica este arscientica 
■nraete aaio^erfcctiMte. a ansamblelor func- 
botx*> ale universului ta aspirației lor spre per- 
fectr.se (im text este in cazul literaturii, un 
steme rea ansamblu). Iar dacă artele și litera
tura taxi consider a ta pnn tradiție, prototipuri 
a> perfectiumi, relația toc subterană" cu ci
bernetica esw evndeniă. Cibernetica cercetează, 
reoctăm. La accepțiunea noastră, vizibilă in car
ta* *a ddrutie. □ capacitate a cmmcsuluL la- 
ter.Lâ «aa activă in flecara obiect *1 ei. care 
pr juHcaxi umrerod rore forma tot mai di
verse. aofkstaeata «i rafina ta functional. Ea este 
fcr>)autoarea honu vp. a retor mai miraculoase, 
fracti* si nxsplexe obeecte (ființei are ne ln- 
nejoarâ. Vtaser. Odobăeja. Boss Asbby și-au 
fustoamenta: taiințeie tor o- ceea ce repre-
zxnU ccrcnameutij adifxjiuui nsiemic al lumii, 
pe iatnajărue rele mai i noi te ale geniului in- 
coGSuem ai naiucu «re este lumea vie. De 

penă la tDeta-reiuu] uman manifest In 
a—e Fi literatură nu decit un pas. Să nu
uităm eă ta artele au Început prin a fi fasci
nata de narară lailmesiaaij și de abia mai t'rziu 
n anexat alte tfiilont Cibernetica generală 
poate fi definită ca a știință a optimizării (per- 
ferttanil) » lecflor ei în raport cu un evantai 
de «copuri date- Atit In accepțiunea de ciberne
tică generală, ci! ta ta aceea de informatică 
(Inteligenta artificiali, sistemele de calcul), ea 
poate fi intim Implicată ta orice proces de cu
noaștere (sau creați"), cu efecte asemănătoare 
cetor pe care eoerx-a atomică le-a avut in do
meniul activităților fizice ale omului.

în ea nrivesta acuza câ mă străduiesc. 81 Încă 
now răsputeri-, să distrug „modelul căli nes- 
cian", aceasta Mte un fals și ar fi. ta context, 
e abaorditate. Mai talii pentru simplul fapt că 
marele critic nu avea un model prepriu-zis 
(chiar dacă pe alocuri se poate discerne o anume 
matrice procedural4V Modul său de atac al obiec
tului este atit de viu si adaptat cazului parti
cular asupra căruia se extveită. incit nu se 
poate vorbi de un clișeu, un rețetar Călinescu 
In critică. în al doilea rind. intimplător. nutresc 
pentru Călinescu. ca ta pentru oricare alt auten
tic cărturar român sau de aiurea, prețuirea le
gitimă pe care o datorăm geniului și muncit 
A se vedea in acest sens pp. 13. 64. 68 ș a. 
Dacă, repetăm, a-ar fl citit cartea (ra atenție D. 
nu s-ar mai fi Irosit cerneala forțlnd uși des

>:

chise, șl nu s-OT mat fi proiectat fantome teri
bile acolo unde nu sint S-ar fi găsit lămurirea 
nedumeririi la pp. 68—69 : „A pune pro
blema unei opțiuni între critica explicativă și 
cea paraliterară in lumina disocierilor de mal 
sus este practic imposibit Pentru că. de fapt, 
nu mai există alternativă In acest plan. Cri
tica paraliterară produsă efectiv, cu nuanțele 
și restricțiile relevate, recte Călinescu. Lovi
nescu. Gaetan Picon ș.a.m.d.. se Înscrie în fe
nomenul cunoașterii aururale. inițiale (si ini- 
țiatice — notă ulterioară) a operei. Cea care 
urmează acestei faze devine explicativă (— a 
nu se considera cele două momente necesar
mente succesive In tlmpj. Critica ne apare, in 
consecință, ca un fenomen de ansamblu organic, 
în caie singura -fîlie* este cea care desparte 
exegetica creatoare de cea epigonică". Fenome
nul Călinescu este intranzitiv, inimitabil ti in 
consecință inutilizabil practic intr-o acțiune de 
șuperizare a condiției criticii. Or. scopul cărții 
este tocmai găsirea modalităților de ridicare ca
litativă a actului critic Ia nivel de masă, de 
medie culturală. în cazul lui Călinescu genia
litatea discursului său ac datorează în cea mai

mare parte genei ; calitate netransferabilă șl 
inutilizabilă extern. Nu ne rămine așadar decit 
să căutăm acele auxiliare care să îngăduie cri
ticului mediu să-și depășească limitele, să se 
apropie de condiția demiurgului fără a fi 
demiurg. Soluția pe care o preconizăm este 
asocierea cu puterile „oculte" ale mașinii. O 
reeditare a gestului faustian. dar de astă dală 
nu la modul simbolic-imaginar, ci efectiv. Mi
liardele de operații pe secundă pe care aceasta 
este capabilă să le execute, dirijate prin pro
grame inteligente, se transformă în calitate cul
turală. Toate părțile repugnante ale activității 
criticului și istoricului literar : alcătuirea de 
bibliografii, fișări migăloase, analize, despuie
rea cuvintelor-cheie. stabilirea de descriptori, 
masa de operații fastidioase ale alcătuirii unei 
ediții critice dispar in cea mai mare parte, 
utilizatorul rezervîndu-se strategiilor, ideilor, 
pătții creatoare a întreprinderi (a se vedea in 
acest sens cap. 1.2. „Cibernetica — un neouma- 
nism" din cartea noastră Informatica mirabilia).

Tin să-1 asigur pa R.C. că modelul cibernetic 
(Informatic) nu se substituie nici unui alt mo
del. Modalitatea cibernetică dă doar acces la 
aplicarea mai completă, superioară, a unul mo
del critic propriu-zis. Ea are un caracter tipo
logic. nu este o ..direcție" de tipul criticii isto
rice. psihanalitice, sociologice etc., ci un inten
sificator. un instrument care permite atingerea 
„integrală", pe suprafețe factologice ample a 
scopului propus. Ea înlesnește chiar descope
rirea de alte ipostaze și implicit metode cri
tice. dar du este in line o metodă critică. Re- 
xulratete. atunci cind nu avem de-a fac« ra 
o —i^iiii «re d«^exti**oa*A, sint «te cele mai 
multa ori apoetaruJoaie mergind da la ■oinoaaa 
probleme de paternitate plnâ ta exegeze da 
texte ..criptice" gen Beckett. De aceea critica 
cibernetică nu urmărește Înlocuirea altor me
tode ci perfecționarea lor și o mai bună diag

noză a textului decit permit metodele „â la 
main". Aprehensiunile lui R.C. nu au prin ur
mare obiect.

La fel ceea ce d-sa crede ■ fi argument al 
închipuitei noastre acțiuni distructive, adică 
limbajul științific (LS). Definirea LS (ca anti
pod al limbajului poetic. LP) se face in con
textul redefinirii literaturii, șl genurilor ei sub 
presiunea exigențelor sistemelor de calcul. A- 
cestea implică cunoașterea cu exactitate a iden
tității ontice b obiectului cercetat, ceea ce a 
atras după sine inițiativa noastră. Dar R.C. nu 
receptează nici semnificația LS în context, ceea 
ce ii determină să declanșeze un nou proces, la 
iei de lipsit de obiect ca și cele dinainte. îi 
recomandăm capitolul III.10.. consacrat micro
structurilor artistice, din care va înțelege și de 
ce LS este considerat nivel zero al exprimării 
(ideea aparține lui S. Marcus), gi de ce exem
plele pe care le dâ d-sa din metalimbajul teh
nologiilor nuclearo-electrice nu reprezintă de
viant* in raport cu limbajul comun (fondatorii 
ecartismului definiseră devierea ca un fenomen 
unicat, ocurent Intr-un singur text, sau într-o 
singură operă, altminteri ea se transformă în 
r.ormâ, plan de evaluare, etalon, pierzîndu-și 
și efectul estetic).

între altele, ar fl bine dacă s-ar scoate sabia 
din teacă numai atunci cind trebuie și cît tre
buie. abandonlndu-«e radicalismele care nu 
fac decit să paralizeze intelectul si să-1 conducă 
la improvizații ca cea in discuție. Ar fi de ase
menea bine dacă s-ax înțelege că nu există nici 
un curent în istoria culturală a omenirii care 
să constituie o -aberație absolută, care sâ nu 
conțină părți, aspecte sau atitudini recuperabile, 
în ipote2a contrară, dezvoltarea spirituală a 
omenirii ar fi o înșiruire de erori și absurdi
tăți. eventualitate intru totul inacceptabilă. 
Structuralismul lasă moștenire lecția viabilă a 
analizei, a investigației anatomice, cercetării al
cătuirii obiectului, care mărturisește multe din
tre funcțiile și potentele sale. Nu sînt un zela- 
tor al structuralismului, dar în mod cert sint 
un adversar al fundamentall-smelor. fie ele nu
mai culturale. Fără structuralism și spiritul lui 
(multe dintre defectele acestui curent sint co- 
rectabile In cadrul unei teorii ameliorate), «fi
ința literaturii nu se va putea instala cu ade
vărat în era Informaticii, necesară, evidentă și 
dezirabilă pentru cultura lumii. Iar cei care se 
Înverșunează explicit sau implicit Împotriva ei 
nu fac decît să se opună progresului și să co
mită un gest anticultural. Ap’oape fără excep
ție eî fac parte din categoria celor în recu
noștință de cauză, abordînd idei preconcepute 
și umori necontrolate ; pentru că. odată cunos
cute cîteva elemente esențiale despre ciberne
tică (generală și informatică) este imposibil să 
nu fii cucerit de generozitatea perspectivelor pe 
care această știință le deschide în fața omenirii 
pe toate planurile și în special pe cel al acti
vităților intelectuale și creației. (Nu mașina 
creează, repetăm. £i ea doar absoarbe rutina 
eliberind omul pentru a se consacra creației.) 
Informatizarea multilaterală a societății n-ara 
nevoie de subscripții caritabile, după cum «e 
poate dispensa și de criticii® subiectiviste. Ea 
este c necesitate istorică obiectivă pe care o- 
menirea s-a angajat și ale cărei finalizări sint 
copleșitoare actualmente. Mașinile „inteligente" 
populează planeta, de la Moscova șl New York 
și pînă în cea mai îndepărtată insulă a Paci
ficului. condiționînd civilizația și cultura ome
nirii in epoca pe care o parcurgem.

Problema care se pune actualmente nu mai 
este dacă s-o adoptăm sau nu în cîmpul știin
țelor umane (cu alte cuvinte dacă este benefică 
sau malefică în relație cu obiectul lor), ci cara 
sînt strategiile și teoriile care trebuiesc adop
tate pentru cibernetizarea m.ti profundă și pe 
un front mai larg.

Radu Bagdasar

Boraa.hr
fectr.se


Modernizarea perspectivei
£ ndiferent de metodele «4
1 procedeele folosite, in te abor

darea textului litera-, scopul „e-e 
același și el vizeazâ cj p t> in

tre alte elemente, mesajul
estetică, virtuțile formative. A^ahxa
structuralistă, semiouca. p** rnna'-7.-,_ rcr.^^e 
matematice pot fi intdnite nui frecvent in m- 
vățămintul universitar, in cel pre-univemtar. 
analiza stilistică și interpretarea par
a fi, in spiritul unor deprinderi de cor: -.5,ta
le, singurele metode posibile, adecvate paru- 
cularitâților de virstâ școlară spi^kâ «1 iez- 
voltind in același timp deprinderi si ociăawm- 
te pre-liceale și pregătind pe tinârul comenta
tor de text literar pentru metode mai com
plexe de analiză. Nu trebuie înțeles ce —zc. că 
anumite metode ar fi revolute, ar altele — de 
o insurgență interpretativă neobișnuită. Tot 
ceea ce s-a dovedit valoros in tradiția șcxx . 
românești fuzionează cu noul, intr-o formulă 
modernă de certă eficacitate opera•ionatâ. Ex
punerea, conversația, studiul individul nu p t 
fi înlocuite de nici un artificiu metodolog:c_ Se 
știe că tot ceea ce este modern iși val.decrâ 
criteriul axiologic prin referire la dimen4?*̂ .-ea  
clasică ; aceasta, verificată in timp, exprimă o 
categorie stabilă.

Modernizarea învătămintului nostru nu «te 
o simplă modă, efemeră ca toate modele, o o 
necesitate imperioasă in avalanșa informaționa
lă a acestui sfirșit de secoL Există in practica 
analizei literare din liceu, mai exar. spus, in 
abordarea acestui tip de text, un fel de opti
că tradițională, în censul că operele selectate 
prin programe școltre sint supuse, in virtutea 
metodologiei operaționale unor interpretări a- 
celeași și aceleași de mai bine de citeva decenii. 
Ele au constituit substanța și concluziile criticii 
tradiționale și in această optică ‘sint preluate de 
manuale și vehiculate de la o generație la alta 
aproape stereotip. Puține sint nouâțile de in
terpretare ! Pentru cine a urmărit in ultimii 
ani dinamica manualelor școlare de liceu e 
destul de clar că acestea nu au fost absolvite 
întru totul de tirania unor Interpretări iherțiale. 
unilaterale, ba chiar de false ierarhii de opere 
și autori. Manualul nu poate fi unicul dascăl al 
cîtorva generații, de aici ideea de îmbogățire a 
lor, de actualizare, uneori chiar de restructu
rare. Întrebarea cea mai frecventă este dacă 
astfel de manuale „p reuni verși tare- țin pasul 
cu nivelul receptării ori evaluării critice ; nu e 
vorba de fantezii interpretative, ci de concluzii 
solide, rezultate în urma unor examinări ci- 
tice serioase uneori conjugate...

O primă Întrebare este aceasta : ci ud Începe 
literatura română ? Lncepe ea Ia 1521, data re
dactării în limba română a primului document 
păstrat — Scrisoarea lui Ncacșu... — ? Avan 
pînă la această dată o epocă întinsă pe citeva 
secole de slavonism cultural, limbă a Răsăritu
lui în timp ce latina funcționa ca limbă ofi
cială a-Occidentului... Dar la Dunărea de jos 
fuseseră redactate scrieri și cu o mie de ani in 
urmă, în limba latină, in Dacia pastaureliană. 
Studii solide și conjugate au lămurit această 
problemă — este vorba de perioada ktriromână 
a literaturii noastre neconsemnată de nici un 
manual școlar, între romanizare și perioada 
slavonismului cultural intinzindu-se „mileniul 
alb" cum a fost numit acest interval fti cultura 
română. In ultimele două decenii au avut loc 
cercetări solide, care au lămurit — și nu numai 
pentru noi — perioada așa-zisului ..mileniu ălb".

In lumina acestor cercetări se impune o nouă 
periodizare a literaturii române. Desfășurată pe 
circa două sute de ani, literatura aceasta, a 
originilor noastre ca popor, râm ine încă un șan
tier deschis pentru cercetătorii specializați. 
Această perioadă .jtraromână" — dacă tot 
vorbim de ,.o limbă striromâni" — trebuie să-ji 
facă loc și tn manualele de liceu... Iar acestea 
să țină pasul cu nivelul și evoluția cercetării‘Li
terare 1

Să luăm, bunăoară, un subiect mai cunoscut 
— cazul lui Eminescu — considerat, multă vre
me, „ultimul mare romantic european", formulă 
care nu mai corespunde întrucit poetul național 
este, în mod sincron un mare romantic, expri- 
mînd în opera sa întregul arsenal de teme și 
motive specifice romantismului, dar pliate pe 
sensibilitatea românească E aici o diferențiere 
romantică, tn care elementele de clasicism, de 
realism critic, de baroc, chiar de simbolism și

Experiență noua
tudiul limbii române se bucură In ulti-

Smul timp de o experiență nouă : în
vățarea limbii române ca limbă 
străină de către cetățenii străini inte

grați învățâmîntului superior românesc. Este o 
experiență fructuoasă deoarece manualele, stu
diile apărute în această sferă de preocupări au 
un pronunțat caracter aplicativ, din cauza con
diționării vorbirii de asimilarea limbajului. 
Dacă un student (elev) român poate achiziționa 
o interpretare oarecare, coerentă sau aberantă in 
sistem, sau sistemul însuși mai mult sau mai 
puțin complet, fără ca aceasta să-i afecteze vor
birea corectă, însușită nativ, pentru studentul 
(specialistul, doctorandul) străin trebuie căutată 
acea interpretare care validează un număr cit 
mai mare de fapte de limbă, sistemul coerent și 
complet al limbajului care să-i permită perfor
manța maximă. Revenindu-se la exemplul an
terior : clasificarea tradițională a adjectivului, 
prezentă, cum s-a arătat, în manualele din gim
naziu și neconformă cu realitatea limbii româ
ne, nu-1 va împiedica pe elevul (studentul) ro
mân să vorbească corect. Dacă însă studentul 
Străin va încadra adjectivele bun și mic în a- 
ceeași grupă, el va emite sintagmele fete bune și 
*fete mice, fiind împiedicat de încadrarea gre
șită să-și însușească corect limba. Exemplele 
sint multe, și unele dintre ele, importante. E, 
de aceea, de așteptat o colaborare mai intensă 
între cercetarea descriptivă și cea aplicată.

Dar, mai presus de toate, trebuie subliniat că 
însușirea corectă a limbii române este o pro
blemă de patriotism, deoarece lupta pentru im
punerea ei a coincis cu impunerea ființei spi
rituale a poporulu: român ; lupta pentru culti
varea ei neîntreruptă a fost și este o modali
tate importantă a consolidării specificului nos
tru național, a afirmării latinității poporului ro
mân și a continuității sale în istorie. în plus, 
partizanii însușirii temeinice a limbii române 
trebuie să mediteze la faptul că ei înșiși i-au 
însușit articulațiile profunde ale sistemului prin- 
tr-o confruntare permanentă cu limba latină ; 
să mediteze la posibilitatea de a acorda tinerei 
generații aceeași șansă.

Rolul predării literaturii în școală este, de a- 
semenea, imens. Este suficientă precizarea că în 
partea ei mai valoroasă aceasta este expresia 
sensibilității sufletești a unui popor, că în viață 
sensibilitatea impune acea zonă de inefabil com
plementară cunoașterii raționale. Totuși, spre 
deosebire de celelalte arte, literatura are o mare 
forță în a determina conștiința șl rațiunea ca 
pivot principal al e’. debarece se folosește de 
instrumentul rațiunii înseși, Hmbajul. î-i aceasta 
rezidă rolul educativ de o importantă deosebită 
al literaturii. Cazul particular al literaturii ro
mâne. scrise în cea mai mare parte a ei in răea- 
zu! scurt di-tre bVă’iil» imn^rtante ale poporu
lui, nu face excepție dimpotrivă, dacă se are 
în vedere că este o literatură de o mare concen
trație emo’ior'ală în mot'vatiile . hr0-
funde ale nro<?resu’ui istoric^ Studiul devenirii ei 
este o școală a patriotismului în care omul n?u 
este învățat să se conformele idealurilor sfinte 
ale poporului, unde află modele de integrare in

de modernism incipient (cum a arătat critica 
mai recentă) exprimă o doctrină romantică, de 
formulă națională. Se vehicule’.ză, de aseme
nea. iz imaginea unui Eminescu ro-

la modul absolut, pierdut in visare ero- 
vea ori in filozofare idealistă, utopică, un Emi- 
nt=*cu  exprimi nd in că imaginea maiores-
cia*ă  a geniului abstras, al condiției hyperio- 
r.jce. Numai dacă ne referim la condiția biogra- 
f-.ră. ag ’ată și activă, ori la gazetăria sa, de o 
factură implicată, efervescentă, fulminantă ade- 
fieori și tot am realiza imaginea unui alt Emi- 
■esea. profund ancorat in realitățile vremii 
sale, a cărui poziție culturală se întemeiază pe 
două coordonate ce ating și literatura artistică : 
..problema națională**  și ,,chestiunea țărăneas- 
z*-  Noi interpretări critice (Al. Oprea M. Ga- 
fița. Ilie Bâdescu, D. Va taman juc, M. Ungheanu, 
Nxrolae Georgescu...) merg pe această idee, 
aducind la vedere „fața nevăzută a aisber
gului".

La fel stau lucrurile, bunăoară, și in cazul Iul 
Macedonaki studiat in școală in ultimele de- 
ceo:i, pe rind. cind ca scriitor romantic, cind ca 
poet simboLst. Tonul unui Macedonski baroc 
(o formulă estetică mai complexă, re ar expri
ma optim figura contradictorie a poetului) este 
n*si  operant și el a fort dat chiar de Adrian 
Marino, care, intr-un articol. aprecia că „iluzio
narea <î dezamăgirea, ei dmengaâa, sint tipice 
barocului $> lui Macedonski, in opera căruia apar 
hotele cele rr-ai baroce din Întreaga literatură 
română" Mai recent, un alt cercetător precum 
Edgar Papu împărtășește această idee (v. lu
crarea Bareeal ea ii*  de existeață)- In barocul 
literaturi micedosxtaene Încărcat >1 strălucitor 
pirti la un limbaj poetic aparte, se pot citi, pe 
fraigmesite. determinări dasice. romantice, par
nasiene, naturaliste, stmboi iste. Fragmentele, 
ir.sâ conduc mai greu la o semnificație mai 
largă. de âceefc barocril său trebuie privit in an
samblu. rind e vorba jje «tructură. și cercetat 
pe detalii, rind el se nretează analizei de stil 
și limbă. Trăind poezia pe to^tă gama, aceasta 
«tribale pini la r-<x in toată plenitudinea el 
drams*  Xă. Cu Macedcr.săi literatura română 
La vi în urmă un secol și dearhide o epocă

Sint și alți autori asupra cărora n-au Încetat 
să apară noi interpretări critice (e vorba Iarăși 
de opere din program* analitică T). Iată cazul 
..Baltagului", considerat multă vreme roman 
păstoresc mioritic, cu intrigă antropologică, po
trivit unei mai vechi evaluări critice. Studii re
cente au completat această imagine, dind la 
iveală un Sadoveanu rafinat, modern, care tre
buie consemnat ; iată o imagine a cărei dezvol
tare e necesară Este. apoi. Rebreanu un autor 
de o •biectiviUle rece, apăsătoare și de o scor- 
țoșenie structurală ? Este stilul lui ..incolor" ți 
lipsit de orice vibrație lirică ? Aceste embleme 
sint unilaterale și cercetarea recentă le-a corec
tat imbogățindu-le. dind scriitorului o imagine 
completă. întreagă.

Se poate vorbi, de asemenea, de modernitatea 
lui Coțbuc, de insurgența tradiției la Adrian 
Man iu și Voiculeacu. de fantasticul „eseistic" a! 
lui Mircea El iade, de funcțiile luminii in peria 
lui Blaga, de clasicismul „grec" al lui Labis n 
„Moartea căprioarei", așa cum In nuvela .Tu’oi 
Anastasia trecea" (de D. R. Popescu), Vladimir 
Streinu identifica mitul Anțigonei. Interuretă-i 
noi așteaptă multe alte opere, mai ales cele 
aparținînd literaturii actuale, unde, rărrrne î-că 
mult de clarificat. E necesar deci, ca- manu«hP 
de liceu să țină pasul cu cele mai interne:-te 
interpretări și să fie aduse in actualitate (pe 
fapt recenta programă analitică de limba ri 
literatura română pentru liceu prevede o nouă 
restructurare a materiei, eșalonată altfel ne 
ede două trepte de invățămint. Insă rămî-e de 
mirare de ce plnă azi manualele de l’ceu se 
tioăre-*  în aceeași formulă structumlă veche ? ’ 
(Situația este pentru toate manuale’e de liceu 
aceeași D Interpretări valoroase apar permanent 
și utilitatea lor e, intre altele, și aceea de a fi 
transportate In plan didactic. „Baia de moderni
tate" care ii așteaptă pe clasici nu trebuie să 
sperie pe nimeni, mai ales școala care e me
nită a Întreține „tinerețea clasicilor".

Z. Cârlu^ea 
prsfMor — Tg. Jiu

specificul național românesc, generatoare ale 
perspectiveloi inedite spre universalitate.

Educația estetici, Ln care educația prin lite
ratură deține un loc esențial, are rolul de a 
conserva și dezvolta sensibilitatea sufletească a 
omului nou, confruntat tot mai susținut cu ști
ințele exacte și cu dinamica sistemelor meca
nice. S-a afirmat, pe bună dreptate, că exersa
rea sensibilității înseamnă manifestarea instinc
tului constructiv al omului (autor sau consuma
tor de artă). Pierderea ei (a dragostei față de 
frumos, față de om. față de viață) lasă loc 
instinctului distructiv, chiar dacă nu-1 presupu
ne cu necesitate. Avind in vedere toate aceste 
comandamente educative ale literaturii ca o- 
biect de studiu, trebuie apreciată orientarea ac
tuală a tuturor manualelor școlare care și-au 
deplasat interesul spre formativ. In plus, pen
tru primele manuale de gimnaziu, trebuie apre
ciată inițiativa de a realiza o educație estetică 
complexă, ele avind o ținută artistică deosebită, 
adaptată intr-un mod ingenios particularităților 
de vîrstă. Este de înțeles că această inițiativă nu 
s-a oprit aici fiind p dovadă concretă a ridi
cării calitative necontenite a învătămintului ro
mânesc.

Ștefan Găit^nam
profesor — Pitești

r
Dulcea noastră
Ceru-atit cit se leagâ 
Și-amirocse-a pâmint, 
Dulcea noastră $i-ntreagâ 
Stea ce stă și-n cuvint.

Dulcea noastră și-n toate, 
Stea a stelelor, nimb, 
O rostirăm noi poate. 
Ne rostește ea-n schimb.

O rostirăm noi iară 
Și iar ca pe-un rod, 
Dulcea noastră si-amarâ, 
Stea a stelelor, tot.

De-un izvor precum raza 
Florii-albastre de tei, 
l-amirocse și casa 
Și-amiros toți ai ei.

Dulcea noastră, prea dulce, 
Rug și-nqheț la un loc, 
Vis ce-ar li ca sâ-si culce 
Trupu-n ochi, dar de foc.

A. I. 7*;^” -1

Nobila meserie

în 
de

că- 
ele, 

cu 
pe 

din

ă arzi, să vibrezi, să-ți tresalte inima 
de mindrie că tu ești acela care-i 
faci să privească dincolo de văz. să 
audă dincolo de auz. De la tine 

sfi-nțeleagă ei cit de mare taină e cuvîntul ca 
element al graiului uman, și cu ce adîncimi și 
eclipiri este împodobit cuvîntul românesc. Să 
le demonstrezi că omul, în afara universului 
lexical, e un maze însingurat, că, practic, 
această ipostază, se află aruncat dincolo 
regnul, de specia sa. Fiindcă numai pietrele, 
numai copacii pot trăi fără conștiința că sint. 
Iar la baza acestei conștiințe stau, precum 
râmi zile ce așteaptă să fie prinse in zid,

■ cuvinte e. Să-i convingi că omul gîndește 
'ajutorul cuvintelor lumea, și se gindește 

sine. Că, așa cum spune Blaga,' ,,1’jrflea
' preajmă*  lumea in totalitatea ei e ca o veste 

cu totul improbabilă, care totuși, se confirmă" și 
că în fața ei. in fața acestei „vești" omul reac
ționează cu mirarea, cu uimirea, cu întrebarea, 
cu manea lui nerăbdare de a afla, de a cunoaș
te. Toate acestea topite în modul specific de 
a fi al individului, in „stilul" său.

Să fii conștient de marea sarcină ce îți 6tă în 
față : aceea de a le da in primire viața ce-i 
Înconjoară și propria viață cu ajutorul limbii, 
a limbii române. Căci dacă universul de cu
noaștere e un labirint in care fiecare disci
plină de invățămint. fiecare știință reprezin
tă „cheia", „cifru!" acestui labirint. Fiindcă și 
matematica, și fizica, și chimia se pricep cu 
ajutorul limbii române.

Și să nu uiți ordinea demersului tău : mal 
Intii să-i obișnuiești să gindească lumea în 
termenii cei mai exacți cu ajutorul cuvintului. 
și apoi să-i conduci spre marile descoperiri : 
aceea de lumi paralele cu cea reală din ope
rele literare, sau cealaltă, rezultat al propriu
lui lor demers creator, cind e vorba de copiii 
cu talent literar.

Să-i faci nu doar să gindească lumea în 
limba română cea mal curată, dar să gindeas- 
că însăși limba, spre a fi conștienți în ce mă
sură aceasta este construcție, organism viu. 
oglinda în care se reflectă întreaga mișcare a 
naturii și societății. Să nu uiți o clipă de sta
rea de mirare a lor, de noianul de Întrebări 
ce le guvernează vîrsta, printre care acelea 
legate de Nume, de numire. De ce cutare lucru 
se numește intr-un fel. iar celălalt intr-alt fel. 
De ce se numește pomul cu vorba pom, de ce 
tunetul cu vorba de tunet.

Să devii la timpul optim un abil mesager al 
„veștii" pe care lumea le-o adresează și față 
de care ei manifestă o aprinsă dorință de tăl
măcire. Să fii convins că de felul cum te vei
dovedi un bun „propagandist" al disciplinei, 
ține înțelegerea sau neînțelegerea din partea 
lor a faptului că însușirea corectă a limbii și 
literaturii române reprezintă cheia de boltă in 
propria formare spirituală, primul ți cel mai 
înalt act de cultură.

Și să-ți afli metodele. Să nu începi neapărat 
cu tratatele. Nici cu rigoarea științifică in ex
punere. Poate că e mai bine o discuție de la 
suflet la suflet. Nu neapărat după prescripțiile 
didacticii „moderne" și nu urmărind rezultate 
urgente. Ci așa, ca o dezbatere in familie. Ca 
acasă, între frați și surori, cu mama și tata. 
Dar cu rivnă și sudoare. Ca țăranul la cîmo si 
cu sentimentul acestuia cînd aruncă sămința 
sub brazdă. Ca minerul scormonind in inima 
pămîntului și cu încrederea acestuia că scoate 
la iveală lumina și căldura. Să te lupți dar ei 
să nu-ți vadă armele. Să mergi in fată $i 
să-i chemi ca pasărea ce-și învață puii la
zbor, apoi să te întorci și să-i îndemni să 
grăbească fără ca ei să observe. Să înaintezi 
împreună cu ei, tu cu sentimentul că ți-ai fă
cut datoria, ei cu acela că au cucerit. Că au 
pus stăpînire odată pentru totdeauna pe întor
tocheatele. dar atât de pitoreștile cărări ale 
limbii române.

Să le dovedești că limba noastră „la ea aca
să e o împărăteasă" cum spune marele Emines
cu, că e „un șirag de piatră rară" cum zice alt 
poet. Să recurgi și tu la metaforă, să plasti
cizezi. arătind poate de Ia prima lecție că în
tre limba română vorbită de ei acasă, în fa
milie, și oea către care se tinde a fi însușită 
în școală este diferența de la o zi de lucru 
La dumineca săptămînii. Că limba română, ca 
și românul, are haine de lucru, dar și vestminte 
de sărbătoare. Și pe noi ne reprezintă atit 
munca, cît și sărbătoarea.

Apoi să clarifici unele tatonări, unele ezi
tări, unele confuzii. Să le explici că arhitectura 
limbii române, arta construcției ei, gramatică 
se cheamă ; că ortografia, ortoepia și punctuația 
reprezintă o lege sfîntă în această construcție. 
Că polisemia limbii române — poate cea mai 
bogată dintre toate limbile globului — este 
un fel de îmbobocire proteică a cuvintului 
românesc, un fel de înfrățire a bobului de griu. 
Că gramatica nu „este un fel de matematică șl 
literatura cu totul altceva", că între una și alta 
există o firească și strînsă îngemănare. Că limba 
s-a născut dintr-o necesitate primordială, aceea 
de a comunica între oameni, dar ulterior a răs- 
nu s și la un alt deziderat 1 nevoia de exnri- 
mare a gîndurilor. sentimentelor, stărilor și idei
lor, care e tot un fel de comunicare, dar cu 

sine însuși. Și astfel s-a născut literatura. Sa-i 
convingi că schimbarea cuvintului în artă este 
similară cu flăcăul devenit mire, cu lumea pre
schimbată in nuntă. Ca in „Miorița".

Și după ce-ai făcut toate acestea, după ce 
vei ajunge pe culme însoțit de mulți din cei 
cu care ai pornit la drum, unde soarele succe
sului ți se va părea atit de aproape, fără a te 
l&sa orbit de razele lui, să le dai drumul în 
lume. Să-i urmărești un timp cum se pierd 
singuri : pe căile, pe magistralele vieții și cul
turii. al« literaturii române și universale. Să te 
mindrești cu cită tandrețe, cu cît optimism bat 
La porțile spiritului încrezători că li se va des

chide îndată ; să zimbești, să le mai faci un 
semn de adio, să-ți dea lacrimile ca atunci 
cind te-ai despărțit de propriii copii, și-apoi 
să te întorci. Să te întorci și s-o iei de la în
ceput. Cu alții, cu altele, într-un alt fel. Cu-a- 
celeași sfinte principii, cu aceeași dragoste și 
dăruire. Cu aceași ardere, profesore 1

Să faci toate acestea, și să ți se pară puțin, 
lată o nobilă meserie !

Ion Gheorghe Pricop
profesor —- Huși

Dăruire și competență
Xn societatea contemporană. într-o 
Ilume tot mai mult a tehnicii si ciber

neticii. este evident necesar să ne în
trebăm care e locul limbii si litera

turii române ca obiect de studiu, cît și ca mij
loc de exprimare și cultivare a valorilor etice 
și estetice în rindul tinerei generații.

Profesorul de limba si literatura română nu 
rămine doar un mijlocitor între obiectul de stu
diu si elevi, ci devine un modelator, un în
drumător abil, conștient de cerințele actuale de 
instruire si educație, comparabile cu efortul 
creator general atît de rapid si tulburător, ce 
ni se revelează în primul rind pe Dlan tehnico- 
știintific. Pentru a apropia elevii de studiul 
limbii si literaturii române într-un moment în 
care acestora le este mult mai comod să ape
leze, de pildă, la mijloacele massmedia pentru 
a-si satisface ocuparea plăcută a timpului, pro
fesorul trebuie să apeleze la o didactică activă, 
dinamică, motivîndu-si demersul, făcind în timn 
dovada imperioasei nevoi de instruire si edu
cație. trăirea adevărată neoutînd rămine în a- 
fara revelațiilor ce ni le oferă creația artistică, 
marea cultură națională si universală. Nu va 
fi niciodată anacronică citirea în fata gruDului 
de elevi a poeziilor lui Eminescu. Arghezi sau 
Blaga. a Amintirilor lui Creangă, a povestirilor 
si romanelor lui Sadoveanu. cei tineri vor fi 
mereu interesați de creația nouă, indiferent 
dacă aceasta se va numi ..poeme" sau ..elegii", 
dacă vor aparține lui Nichita Stănescu sau lui 
Marin Sorescu. oricărui alt creator care se ri
dică la înălțimea valorii. Cu alte cuvinte, se 
poate lega trainic prezentul de tradiție, avind 
viziunea viitorului, chiar printre acele rare si 
suave zîmbete ale unor tineri cărora nu le vine 
la indemînă să creadă că sînt urmașii pluga
rilor si ai păstorilor care l-au insotit. sîngerînd. 
pe Mircea cel Mare într-o bătălie cu turcii, ră
masă memorabilă.

Dar rigorile gramaticii ?!. acea disciplină ru 
tocmai agreabilă dacă centru unii n-a aiuns 
să fie de prisos. Să fie oare vorba de o vo
cație a profesorilor de limba si literatura ro
mână de a exersa reguli si norme de dragul 
profesiei ? Norocul nosh'U al tuturora este că 
sînt foarte rutini aceia care mai gîndesc ast- 

® fel. după cum la fel de putini mai sînt pro

Repetabilul 
clasicism

Septembrie continuă să celebreze Poetul 
și Povestitorul. Ocazia nu e dată totuși 
de centenarul atit de fertil (deși se 
integrează acestuia !). ci de firescul 

reînceperii școlilor. A începe cursurile cu des
chiderea unul volum de poezii eminesciene — 
iată gestul de sărbătoare continuă devenit fapt 
de existentă. Și acest lucru, fiindcă la unele 
clase liceale, de pildă, chiar programele școlare 
o cer astfel...

S-a ajuns astăzi la o situație favorabilă. 
Eminescu este scriitorul care fixează virstele 
formării în aproape toate momentele școlari
tății. Avem astfel un Eminescu ai naturii, me
ditației și istoriei in toate clasele gimnaziale, 
chip căruia i se adaugă prozatorul in clasele 
liceale... Se poate spune că aproape o cincime 
din orple de literatură la clasa a zecea sînt dedi
cate poetului. în vreme ce în clasa a unspre
zecea prin prozator se întemeiază proza fantas
tică a visului, prefigurînd poate tipologia „în
vinsului" de la începutul acestui secol.

Acestea sînt realități materiale. Cărora li se 
subordonează cam în același fel Creangă 
Însuși ; prezent și eJ în gimnaziu și liceu 
deopotyvă... Sint clasicii noștri repetabili, cla
sicii de care elevul nu se desparte decît odată 
cu terminarea scolii. Dar. insistăm, acestea sint 
realități materiale. Realitățile ideale, sau cc!« 
care tind să devină astfel, se află dincolo <1c 
cantități, de cifre, de programe. Dincolo 
acestea sînt orele de clasă — realitatea vie a 
poeziei și prozei eminesciene, fraza poznașă a 
iui Creangă, imprevizibila lui sintaxă, oralitatea 
spumoasă... Dincolo de Luceafărul există marea 
muncă a poetului (care trebuie intuită !). obse
sia perfecțiunii în pregătirea capodoperei prin 
travaliul, ce pare nesfîrșit, asupra versului, 
variantelor sau textelor „colaterale și sub
secvente", cum ne arată, de exemplu (alegerea 
fiind cu totul întîmplătoare.) „Să fie sara-n 
asfințit", datată 1881—1882 : „Și de asupra mea 
rămîi / Durerile de-mi curmă / Să fij iubirea 
mea dinții / Șt visul meu din urmă"...

Sau există acea modernitate a gîndlrii el con
cepției eminesciene (ce poate fi făcut chip pal
pabil tot la ore 1) care a intuit ca nimeni altul 
marile conflicte ale interiorității. prefigurînd 
acel sentiment al scindării eului, atît de prezent 
în literaturile veacului acestuia, ca In „Melan
colie" sau „Odă (în metru antic)“. ultima înfi- 
ințînd grav chipul în efigie al poetului ..înfă
șurat în manta-mi". Am citit ln primăvară un 
comentariu al Odei, realizat de-o elevă olim
pică (studentă acum la filologie) care se Dregă- 
tea pentru faza finală a concursului national 
de literatură, ce poartă, cum se știe, numele 
poetului. Și nu atît originalitatea comentariului 
m-a frapat atunci, ol mal ales senzația că 
există (că va fi mereu !) un Eminescu necu
noscut care vine dinspre generațiile ce urmează, 
un Eminescu ce poposește firesc pe băncile 
școlilor... Un Eminescu al lor !...

Venit, așadar, din viitor, Eminescu se întîl- 
neste cu Creangă pe tema rafinamentului ar
tistic. Artiști desăvîrșiți ai cuvintului. stănîni 
amîndni ai formei care înfemeipză conținut șt 
al conținutului care întemeiază forme... Avind 
insă o acută luciditate : „Unde vel găsi cuvîn
tul / Ce exprimă adevărul ?“, Iar cind acest 
cuvint nu putea fi găsit, trebuie că gîndea 
pentru amîndoi povestitorul': „Și nu că mă 
laud, căci lauda-1 față 1 prin somn, nu ceream 
de mîncare ; dacă mă sculam nu mai așteptam 
să-mi deie alții : și cînd era de făcut ceva 
treabă o cam răream de pe acasă. S-apoț mai 
aveam și alte bunuri : cînd mă lua cineva cu 
răul, puțină trabă făcea cu mine : cînd mă lua 
cu binișorul nici atîta ; iar cînd mă lăsa de 
capul meu făceam cîte-o drăguță de trebușoară 
ca aceea, de nici Sfînta Nastasia izbăvitoare 
de otravă nu era în stare a o desface cu tot 
meșteșugul el“...

Gîndea astfel, relativizînd totul, pentru ca 
poetul să îndure mai ușor atîta sete de ab
solut !... Poate în numele prieteniei 1

Septembrie acesta școlar îi celebrează încă o 
dată pe cei doi mari scriitori ai literaturii 
noastre. Ca pe două extreme care, paradoxal, 
se ating totuși : unul făcîndu-ne prin Europa 
romantică drum de acces către universalitate, 
celălalt aducind la întîlnire spiritul originar, 
distilat în esențe fabuloase și inconfundabile 
ala străvechii arte ale povestirii naționale. Cla
sici amîndoi, întru desâvîrșirea graiului, ei se 
repetă mereu in manuale școlare, de fiecare 
dată însă cu un chip aproape necunoscut, precum 
nesfirșitele chipuri ale unui întreg popor...

Adrian Costache
profesor — București

fesorii care n-au reușit să transforme nredarea 
gramaticii într-un exercițiu viu. practic, indis
pensabil vieții cotidiene. Căci trebuie să înțe
legem că elocinta este o necesitate absolută 
oricărei națiuni ce aspiră spre culmi ale cul
turii si civilizației. Exprimarea logică, precisă, 
clară, nuanțată este imperios necesară in ennea 
tehnicii si computerelor, care exclud inexacti
tățile. dezacordurile.

Există la ora actuală o stringentă a înțelege
rii rolului imens pe care îl are limba în viata 
societății si a individului, creșterea permanentă 
a nivelului de cultură si civilizație. De aceea 
cultivarea interesului si dragostei pentru limba 
si literatura romană nu poate rămine ia nivelul 
enunțurilor. Această problemă trebuie să se 
bucure de acțiunea largă, angaiind efortul co
lectiv și conștient. Genei atiile tinere au nevoie 
de îndrumare si implicare atent diriiate. care 
să faciliteze însușirea limbajului valorilor 
autentice, degaiîridu-se. în același timp, oro- 
fesorul de balastul unor acțiuni periferice 
scopului maior al predării limbii si literaturii 
române, răspunzînd înaltelor imperative de for
mare a viitorului cetățean si specialist, care se 
va identifica tot mai mult cu propriul său lim
bai. cu cunoștințele sale, cu felul sau de a trăi 
realitatea.

Ne aflăm în fata unui act civic de mare răs
pundere. căci predarea limbii si literaturii ro
mâne nu-si poate căsi împlinirea fără devo- 
țiunca cadrului didactic fată de oniectu! de 
invățămint șl față de elevi, față de societate. 
Atașamentul fată de cauza limbii ssi culturii ro
mâne nu presupune un efort in sine, ci dedi
carea firească, consolidată de cunoaștere si per
manenta perfecționare a metodelo**  de lucru, 
de resorturile unor trăiri înalte, arzind pe ru
gul datoriei fată de neam si patrie. In nesfîr- 
sita sinusoidă a învățării si cunoașterii, a cul
tivării spirituale, a formării civice a tinerei ge
nerații. motivațiile sint numeroase, convingă
toare. rodnice. Secretul succesului se poate 
numi, deopotrivă, dăruire si competentă liosa 
hiatusurilor, receptivitatea maximă la cerințele 
actuale și viitoare.

Comei
profesor — Alba lulia
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Cleopatra 
lorintiu

Evanescență
Nu simt vara. Agitația serilor 
cu orchestra. Haloul mirositor, dungile 

luminoase 
adolescența fugita, {repetabilul el frison 
dansul, melancolia, iluzia răzleață 
un pescăruș rătăcitor pe dig.

Sint imagini pe care le-am mal văzut 
In oglindă. Ale cui să fi fost ?

Acum orchestra e numai zgomot 
orele curg altfel / mirosul sălcioarel 
nu mâ mai pierde / fi-aceleași lucruri 
însemnate de fericire și disperare par numai 
răstălmăcite aduceri aminte. Duhul tâu 

demult s-a topit. A intrat in caldarîm, s-a 
strecurat printre pietre, anonim, ecoul 
vorbelor, nici cit aburul de pe dig. Mereu 
ceva pe sfirșite, aproape urmă ștearsă 
aproape indicibilă stare. Căldura ei sărată, 

briza.

Discontinuitate
Jocul cu scoicile : pe brațul fotoliului 
băiatul le-nșira. Se joacă 
de-a magazinul de scoici. Din cele de la 
Salinas picură pe covor nisipul dezamăgirii. 
Rapana Thomasiana de la Vama Veche, intr-o 
vară cu imortele liliachii / pe-un pian cineva 

cinlâ 
la intimplare / vintul î

Copilul le-mparte 
In prețioase șl sparte, sidefii, roxulii, aurii. 

Nu s-au învechit. Intacte 
luate din valul Pacificului, aduse aici 
In liniștea aparentă a bibliotecii 
printre atitea cărți necitite și bomboniere 
de porțelan / băiatul aseultă in ele vuietul 
misterios, depărtat așa cum cuvintul evocă 

viata 
și totuși de ce totul se întrerupe î / de ce na 
pot gindi / limpede / simplu / atit de clar /

Frumusețea ei
curăță pinii, crengi 
uscate cad lent, fișiie 
de parcă in noapte scrii cu cărbunele 
un vers pe hîrtie. creanga ruginie

ore și ea un fel de frumusețe a oi 
și îmi aduce aminte de el. cum 
era cum ridea cum zicea „și asta 
ofilită are frumusețea ei", erau

părăluțe, un buchet mic 
în cana d*  pe birou, intr-e

constantin 
dumitru

Pescar
Ce ușor l-am prins 
umbra sa umilită-l urmează 
l-aș putea strivi chiar de două ori 
dar și-așa se sufocă 
agonia sa sparge țărmii 
clipei in care lăsindu-l lăcomiei mele-ntristate 
geamătu-i pur plutește pe ape

Geneză
Sunt rotunjite-n sluga 
literele-acestui cuvint 
apasă dureros pleoapa lor 
au vertebre care sună straniu 
cind se-mpreunâ 
măduva lor acoperă totul 
ca o apă primordială 
Pluti-va deasupra-i El 
din care izvorăște lumina 
sau printre degete mi se va scurge 
nisipul tăcerii in care înoată 
geamătul cel fără ființă

Metamorfoză
Nevolnic aburul somnului 
întemnițat in privire 
nevolnică 
lunecarea sa prin crăpăturile verbului 
Anotimpul își desfoaie pielea 
miezul său crud pilpîie-n 

dimineață dureroasă strălucitoare cind 
nu știam că va muri 
atit de curind

Invincibil
degetele mele-s pătate.

la pomul cu toamna 
am ajuns azi. topită 
de parcă in suflet crescuse o Cretă fierbinte, 

și Utopia aceasta mă soarbe și 
mă-nspâimintă.

Himeros, cel invocat de Sapphâ
imi culege azi numele, imi calcă azi umbra. 

Vino 
și dâruiește-ml punctul fix. rezemat 
de sufletul meu 
vei mai trăi nouă vieți.

Rînduri întregi tăiate 
de-o peniță
totul codificat intimi mina 
și asta inseamnă ceva, punctul 

fierbinte in jurul căruia 
imaginația fierbe, rinduri intregl 
tăiate de-o peniță cu iridium consumat 

(scrijelite I 
jertfite ?) povestea care nu sa încheagă, și 

toi ca 
era sa dezmembrează acum, haine, flori, de 

■ătaia 
ziare vechi intr-un pod părăsit 
risipindu-se la o atingere in făriaie, cu foșnet 
in fârime prăfoase, iar altcineva 
intr-o bună zi, va descoperi 
un alt liant, o formula do viață traculă-R 
cuvinte și asta va fi din nou

cotitura de aur a poeziei

Un jeton
drmineată. ai șî ajuns, descuia usc, 
lasă-te-n vraiștea blindâ-a odăii, un rest 
de țigară, o crustă uscată de mucegai 
a himeră, continuă, continuă, vorbește, 
aleargă, citește, cafeaua dâ-n loc 
telefonul sună, minutarul se mișcă hrte. 
să trăiești dacă poți fără ochii lui 
și totuși ei iți joacă mereu kt față 
și totuși ei, lucitori, imblinzesc

a continuă despărțire, 
și totuși ei te trec iute 
dintr-a memarie-n alta, să pod plinge puție 
in adorata singurătate, și lotuși 
numai ei sint iar restul doar un jeton 
la a masă de joc. i așezi ks-ntimplare 
te ridici inamta do-a pierde, de-a ctșiiga. 
la cazino ■■ pescăruș 
i-a așezat pe pietrele sărate

Ne șoptește vrăjit
tinutal iăe • aburul, țintftal lău e 
claritatea i^raaă, misterioasa esentialaata 
«rteiepcujne și ritul amar ol despărțirilor

să rdmie aici
cit viata intRKhîpeazd ceva 
din mulțimea acelora dinainte, in această 
femeie ca ochi umezi, confundă
mereu realul ce visul

le trăiește im plebeii si haotic 
Intr-a penumbra, ținutei tău a aburul 
ținutul meu miroase a iasomie 
cineva ne șoptește rrărf

tremurai miinîi cu care rănești 
fagurul 
perfecțiunea mirărilor 
hexagonala loc moarta rătăcind m văzduh 
ca o pagină smulsă dinb-an tratat 
de chimie organică

Blestemul
Pindind cu spaima umbrele 
lacom insemnindu-le pe rugul clipei 
in disperarea-nsomnuratâ fnngindu-și 
miezul 
mai vămuiește mdanholia singele visului 
hohotind 
oasele ei se albesc in cuvinte 
Desfigurata lor încrucișare 
bintuie cerul 
tumul ciabirilor loc strălucește 
la rădăcinile lui ruginind 
pururi semințele ploii
Fata-Nirvcna 
se-aude blestemul iluziei 
fata-Nirvana 
scrișneste nisipul in frunze 
această oădure e doar din nisip 
dune lunecătoare suni aceste orașe 
cu ce cuvinte să le chemi cind 
vocalele se macină 
pulberea consoanelor scirțiie-n 
vintul mâturind harnic ecoul luminii

^81 mal amintește că luase bilet la 
Iclesa-ntii ; avea el permis C.F.R., dar 

la clasa a doua. Si asa. atunci In iu
lie. In virf de sezon, era omor pe tre

nul ăla. la clasa-nti 1 avea sâ stea jos. avea să 
vadă marea De seam, tolănit in fotoliu... Nu 
mai văzuse marea de vreo paisne ani. era prin 
clasa a cin cea sau a sasea intr-o excursie de 
dcuă zile, si acum o vedea Dentru a doua oară 
In viată. Atita lume cită se înghesuia acolo, să 
vadă tott te vadă si el ceea ce nu ti-e dat să 
vezi de prea multe ori in viată. Pentru el ma
reo era invenția unor inși certat! cu munca : 
duminica dimineața. dUDă patru 2ile de vilegia
tură. a aluna in Gara de Nord cu douăzeci și 
anei de lei In buzunar, din care a plătit tram
vaiul oină acasă si a cumpărat un cadou cen
tru tăticu. a sticlă de Săniuță de jumătate da 
litru, douăzeci ti Datru de lei cu tot cu sticlă. 
Luni a trecut De la Virginia si a aflat că așteap
tă te fj« mutată de la benzinărie. In rest toate 
păreau neschimbate, ca si Dină atunci Ia ea 
era a două casă a lui. la a cărei ușă avea cheie
i. unde nu-l cerea nimeni socoteală cind vine si 
cind oleacă ; dintotdeauna a fost asa pentru 
line. Încă nu limti nevoia unei schimbări, n-ai 
■nucet te te gindesli la avantaje si dezavan- 
t*je__ . Asta e : ca să alungi la mare după 
Cîuoe ani. a trebuit să te lovească în plin a- 
cvaată fărLmă dintr-o moștenire împărțită intre 
■ase pepoti : a trebuit ca bătrîna să moară si să 
nu uU nid unul nevoie să stea in casa ei. s-o 
v ndă si aă Împartă bănit si toate astea numai- 
decit In iulie. In paișpe ani uite că n-ai mai 

ocazia. prilejul... N-ai avut ti mu poate, 
cind a-a Intimolat sâ aibă timo n-a avut bani. 
*: rind a: avut și bani și timp trebuie sâ 
n-ai avut chef, ori Doate era ca acum. 
VTerae de iarnă... Te mai gindesti că e 
b.ne asa pentru amlndol. nici ea nu era cu- 
noate te *tie  mal mult decit el catadicsea sâ-i 
apună, fi mei te-i reproșeze absentele mai lungi, 
erau imoreună atita timp cit ae simțeau bine 
>.;.Drfjșă. Derioede de cîteva zile sau cîteva 
aaptămini. Doeedau parcă pe de-a-ntregul voca
ția acelui acord tacit de o fericire amăgită, ori 
o C *'* ’ ori eleni a dintre un bărbat si o femeie, 
în răsumtxiri iubiți din pricina unei inevitabile 
tmteu ancestral*,  dcă : asta se întemeiază în- 

interese comune. iar ei nu puneau 
I —rrreunâ la cale chiar nimic, nid o cit de mes
chină invirteaU ori creație grandioasă aflată 
!■ eanătul unei munci asidue ce nu poate fi 
dute doct in dot Poate că el apărea tocmai 
cind ea ar fl vrut te-1 vadă, si cind n-o gă
seai acate lti era crea dea juna atmosfera fa
miliară a' aedul interior pentru cîteva ceasuri, 
care nu simțea lipsa el. mincai 81 ațipeai puțin 
atunci-.

Asa porneați dimineață de dimineață, tot la 
ora arta. De Întuneric bî lăsind in urmă vise 
înjunghiate de soneria deșteptătorului. Poate că 
uneori el visa marea asa cum nu fusese in stare 
•-« vadă, dar nu erai in stare nici să-ti aduci 
aminte, doar do tin păienjeniș de culori calde 
si răcoroase, un tz de dulceață al trindăvelii De 
o pta’ă nustta te inaotea cind Ieșeai pe poariă 
buimac si cu vederea mijită peste prăpădul de 
afară. O săntămină a nins continuu si de alaltă- 
ieri visco lest*  In deznădejde si disperare, e ca 
o ertză cta eotlaoaie. drumul d* itrâzl printre 
case sumate lz> troiene il lungește tot pe pi
cioare de la estetul tramvai ului, nu mai circulă 
nimic fa afară a două tractoare cu pluguri, si 
in iflmî un nnnhir. depou! ivi nd u-se din in- 
Ciocncul destrămat in lumini nămoloase, plat
forma roti mar*  te semicercul de hale cu contu
ruri!*  fleerate de nacoL cu steaguri de fum 
C—o*  act sensuri, d* urmă olecai si nu 
era sme de aici un rtnd scris, aemneio trecerii 
ta*e  fund întocmai cele oe care eă te le-ar fi 
dorfi. farfuria dla chiuvetă te ziarul uitat pe pat 
si urma capului lăsată do pernă. O singură dată 
Daca**  rău. dar nu fusese chiar sigur că-1 Înșe
lase oresimbrea că-i asleotaL Era acolo un stu
dent arab, de care ea ar fi vrut să scape in sea
ra aceea intr-un fel cit mai rezonabil. Cel puțin 
asa U-*  zis te n-ai dedt te crezi tot ce-ti zice. 
* cel mal tanc asa. asa că fiu degeaba apăruseși. 
Mai aooi ti-*  rouă in treacăt că o condusese in 
riteva riztaun cu mașina do la benzinărie acasă, 
si au fote odată la munt*  si in trei duminici la 
Soagov. te țoală povestea asta a-a terminat asa 
cum era de așteptat să se termine : tipul a ple
cat la el in tară oe timpul vacantei, iar cind 
s-a IntocK dacă nu cumva o fi zămis acolo, nu 
a mai Si tu. nici urmă de gelozie, nid
cel mai va*  reser’-menc. ooaie că nu mal e vre
me. doar zbuciirînuL zbuciumul, terorile tainica 
care sapă viata zi d_oă zi.

Zilele si ncotiJe te î" timpurile de aid al ter- 
rtiză veșnic tocate de compresoarele locomoti
vei or electrice, ropote de tobe dinaintea sa’.tu- 
rltor cvartale, sau desamtea execuțiilor, sfisiate 
de ticnele si *cxx>en:e-n  răsizzonuri de gemetele
motoarelor. în vreme*  asxj d coboarit de la 
vestiar in hală. Ajc. viscolul nu mai are pu
tere te Hjele fumul Înfrânt ev vapori de moto
rină : viscolul zinaăre leamtmlf luminatoare
lor. roiurile de funingine te mirosul de cărbune 
atins cu aoâ late in line râri murdare, olecâr: ii 
drumnrt dntece nomade răgușite : duduitul mo
toarelor djesei se acrei create in disperări căs
ca te-n neant vaiete ourictate de oftatul «troace
lor te *1  conductelor de aer deacârrindu-ae. tn 
timp ce ei foiesc oe fremurile Lremdante ala 
locomotivelor, ei ite uri*  vorbele-n urechi, ei 
isi cer icule prin aemnele unui cod de chirurgi 
In sala de operatic—

El Înconjoară motorul de cîteva ori. eu pate 
laterali De frem ul îngust- Verifici rul'd ele ule
iurilor si aoei si dtâ motorină e In rezervor, 
urcă in cabină Dentru ■ citi temperaturile apei 
Si uleiurilor, pornește instalația de nreincăLzire. 
si acum e de așteptat. Dună un sfert de oră 
acul termometrului începe să salte. După inte 
un sfert de oră ana are treizeci ai cinci oe gra
de : acuma d*.  Răsucește butonul de Dornire |i 
cîteva secunde ie aude doar zbieretul Dompei 
de preungere. apoi motorul se urnește cu un do- 
toD de icnituri si piriituri crescLtd si indeșin- 
du-se treptat pini ce se transformă in duduit

radu 
aldulescu

uniform : scoate caDul pe geamul cabinei : fu
mul urcă în vălătuci pufoși ; accelerează in 
trepte, trăgînd de controler si urmărind acele 
manometrelor zbătindu-^e în glicerina de sub 
geamuri : asteptînd din iulie de pe o zi pe alta, 
Virginia a primit nota detașării abia in noiem
brie. cliențil lor erau acum bâtrînei cu bidoane 
Si canistre cărate în cărucioare de butelie, rupti 
parcă din toamna aceea tîrzie. cu burniti si ploi 
nesfîrsite strfiduindu-se fiăptămîni în sir să sa 
transforme în zăpadă ; amiezele se lungeau in 
pilpîiri leșioase. in seri ce-i găseau in chioș
cul găzăriei, lingă godinul burtos îndesat cu 
rumeguș pe care sfirîia tigaia cu ouă și felii de 
salam si fierbea ibricul cu cafea... în unele noDtl 
rămineau acolo, te vezi uneori singur în mijlo
cul acelui imens anotimn ploios al sufletului... 
Scoate capul pe geam : fumul prinde a se 
limpezi, din alb dens capătă consistenta cenușii 
spulberate de vînt si urcă în salve dese si re
gulate în. ritmul duduitului — altceva n-al ca 
să-i ceri, e ca un fondist în sprint prelungit mo
torul ăsta ; el coboară pe frem« accelerează încă, 
proptind șurubelnița nîrghie în cremalieră pen
tru a mări debitul pompelor de Injecție, cit ești 
de tare, nebănuite-s puterile tale dacă n-ai cră
pat pină acum, totuși ceva-ceva te doare ne tine, 
aproape că nici tu nu simți, ascultă atent fie
care cilindru in oarte muțind palma pe capacele 
călduțe ale chiulaselor. după o vreme urcă iar 
In cabină de unde ia o chele din lada de scule, 
desface unul din capace, privește zvîcnetul cul- 
butorilor improșcind uleiul cald, apasă cu bu
ricul arătătorului cind De unul. CÎnd De altul, 
ascultînd in prooriul trup pulsația aceea sinco
pată în tlmD ce revizuiește mai multe variante. 
Oprește motorul si aduce lada cu scule De frem. 
lingă el. gindește-te că te numeai cîndva o 
mare speranță a ciclismului de Distă. două chel, 
ciocanul și un levier scurt, le pune la-ndemînă 
pe chiuloasă ; DÎnă la cincisprezece ani cfstiga- 
seși deja mal multe curse de urmărire pe echi
pe. erai campion municipal In proba de patru 
mii de metri cu start de pe loc. slăbește șuruburi 
acum, miinile lui merg singure, cel mai bun 
vitezist junior, dețineai recordul probei de două 
sute de metri lansat.

Miinlle lui merg singure, el e desDrlni da 
mișcările brațelor devenite o prelungire a fie
rului neginditor. si pe urmă a venit accidentul, 
n-ar ave*  ore*  multe aă-șl reproșeze, a stat o 
sâDttaninâ in camă ii l-au tinut sub suprave
ghere cîteva luni si după aceea au vrut iă-1 
opereze, eh. o fi aici unul din puținele locuri 
din lumea asta unde gîndurile o pot lua razna 
nestingherite, ori pot trindăvl după Diac... îna
inte de a intra in depou se oprește Ia complexul 
alimehtar de peste drum aă-si cumpere da mîn- 
care. in fiecare dimineață o vezi pe cocoana aia 
plimbindu-și cățelul. O cocoană, doar cocoanele 
au câtel De care-i plimbă, de unde ți-o fi râmai 
chestia asta ?

Pină la urmă e un avantaj al acestei meserii, 
fiindcă nu același lucru ai putea spune despre 
un șofer de pildă, care oricînd poate da de 
nalba, iau despre cel care, intr-una din dimi
nețile acestei aăptămini. va pleca la 
drum cu locomotiva asta căreia iar îl 
înnădești viata. Ea e intre două vîrste. 
ai zice că Intre ultima si cea care urmează, o 
incredibilă mască de riduri stropită de bănuți 
cafenii, dar tinindu-ae dreaptă, de o zveltețe 
plină de demnitate ; te holbai la ea De visco
lul de azi dimineață, cine te-a dat afară din 
cate femeie De prăpădu’ ăsta li stătea pe limbă 
a-o întrebe. Te mai gindegti că n-ar fi mare lif- 
cru te aduni un suflet intr-un Durcoi de fiare. 

Tablouri da Gong Shunzhi

el tocmai cfi-l necesar să te atrăduieștl aS lași 
o impresie cu totul Inversă... Dar a întrebat-o. 
doamnă, nu vă supărațl stimată doamnă, cu ce 
hrăniți monstrul acesta 7. io unu cred că nu-l 
ajunge un vițel fript pe fiecare zi. Un șoricar 
răpciugos și uite că ea nici pomeneală să se 
simtă jignită, ba chiar îneîntată să-i explice că 
nu mănîncă nici un fel de carne, deoarece face 
alergie la carne si mal cu seamă la oase. Pentru 
el. mal mult verdețuri cind e sezon și chiar și 
conservate, și fructe, paste făinoase, orez, grîu 
încolțit.. Asta înseamnă să te orientezi la fața 
locului, ca un soldat pe cîmpul de luptă, adică 
unde-tl lipsește o garnitură de cupru decălită 
pui un fir de azbest sau niște cînepă muiată-n 
ulei, o bucată de sirmă răsucită cu nădejde cu 
patentul tine furtunul De teavă tot atît de bine 
ca un colier reglementar strins cu șurubelnița. 
Salam ? La care ea că doamne ferește, domnule, 
dacă as vrea să-1 ucid nu mi-ar trebui decit o 
sută de grame de salam, iar o supapă blocată în 
nici un caz n-ai s-o Inlocuiești. e ceea ce se 
cheamă un material refolosibil. n-ai decit să-i 
runi sigiliul si să umbli în ea. nimeni nu te zo
rește si degetele tale fac de rușine toată apara
tura unui laborator de metrologie : o fl prins 
ceva sapan. ceva mizerie pe scan, sau pistonașul 
e prea lung si trebuie să-1 retezi, sau e prea 
scurt sau. Se face, se face. Se face ’

Ar fl fost un sacrilegiu să plece, s-o lase să 
vorbească singură-n viscol despre cățelușul ace
la cu bot vulpesc și căutătură îndurerată. Am 
zis da : toate sint făcute de mînă de om 1 Chiar 
dacă nu cit ai bate din palme. Răbdare, răbda
re. stil prea bine că nimeni nu-ți poate aduc*  
De tavă la nas toate piesele de care ai nevoie. 
Aia e că ți-a fost frică : profesorul i-a sdus că-n 
urma căzăturii s-a format ori e pe cale să se 
formeze o tumoare cit un bob de fasole, ți-o 
dăm afară si-n sase luni poți să-ți relei anțre- 
namentele. Si ce frică-i era... Tăticu trebuia să 
semneze, fiindcă el era minor, si l-a întrebat 
dacă vrea să fie operat. Semnez sau nu sem
nez ? Adică la ce să-ti fi umblat ăia-n cap. 
cum bunăoară umbli tu acum în chiuloasa asta ? 
Pieru-i fier, si cu asta am spus tot ! Totul sa 
face din nimic si aoroaDe că tot nimic iese : e 
condiția... ba-i o lege a fizicii pe care e bine s-a 
înveți cit mat de timouriu si să n-o prea calci, 
altminteri se întîmplă să te calce ea pe tine. Și 
astfel a trebuit să afli că are șase ani gi 
deci e aproape de jumătatea drumului, deoa
rece rasa asta prea rar trece de cincisprezece... 
Pe sale, ți le zdrobește încet, gospodărește, ca 
un aoarat de tortură savant-diabolic si cu efect 
în timp, ai pe piept si De burtă, oină alungi 
să semeni cu un tub de pastă de dinți din care 
nu prea mai ai ce să storci. însă animălutul 
acela deia era o excepție, i s-au cariat nu mal 
puțin de trei dinți si a trebuit să fie tratat si 
doctorul lui a rămas uimit foarte si a sdus că 
n-a mai intîlnit asa ceva Dină acum, si unde 
mai pui că a fost operat. în fine, vîrsta Iui bio
logică. ce mai. are sase, dar arată cel puțin 
de zece, e îmbătrînit înainte de vreme. în 
ciuda faptului că e hrănit foarte bine si scos 
la plimbare de trei ori oe zl.

Nevoia te învață, cică. Pentru cei douăzeci 
61 sasfe de ani ai tăi ai lnvătat deja destule, 
mai ai încă atita timp să înveți de vreme ce nici 
măcar n-ai trecut de jumătatea drumului. Si 
dacă ai fl murit cind ti-ar fi desfăcut profe
sorul dovleacul ? Animălutul. bietul de el. arăta 
Intr-adevăr bătrîn. un tremur mărunt 11 scu
tura necontenit, privirea-i înota intr-o resem
nare melancolică, pesemne din pricina durerii 
de dinți, el n-astepta de la cealaltă jumătate 
de viată decît trei plimbări zilnice și hrană 
bună. Aproape că nu-ti poți înehiDui ne de-an- 
tregul amlntindu-li : o frică si-o greață imen
să. dacă lui tăticu Ii trece prin cap să semneze, 
îl convinge profesorul si atunci n-ai decit să 
fugi cu armura asta de gips pe tine... în sfîrsit. 
!atâ-te scăpat, deși nici măcar de jumătatea 
drumului n-ai trecut încă si mai multe zile 
vei avea de petrecut aici • munca, banii, munca 
si iarăși banii ăștia care... Vezi, unii, ba destui 
pun cite ceva de-o parte pentru o mașină sau 
o motocicletă, fac excursii, desigur, alte orașa 
si alte târî arată altfel decit le vezi la cinema 
sau la televizor. Apoi ei umplu vitrina de 
bibelouri scumce. ei taDitează pereții cu car
pete persane, pe ei după astfel de gusturi st 
cbieeiurl îi cunoști, dar ei mai au printre altele 
si obiceiul si gustul sl deprinderea de a munci, 
«I «Int oameni dg o infinită răbdare... Ei si 
Bete*  lor de * fl. Cate, masă si mașină si să 
reușească fila mic la facultate. Iar intimplarea 
ta de a fi. dar nu era numai frica... Ești întru- 
cîtva gurmand, cel mal mult cheltui pe mîncare. 
trebuie să mfinîncl mai mult decit unul care 
urcă oe munte : poate că funinginea si vaporii 
de motorină trezesc o foame mai aDrigă decît 
aerul ozonat al hoinăreala Drin munți.

Nu era numai frica si greața. Pur sl simplu 
Ii era rușine, deși trebuie că habar n-avea des
pre ce ar fi putut să fie... si asta-n vreme ce 
despre viată oricine îti poate spune cite ceva, 
li chiar și de unul singur ajungi să afli că e as
pră sl că trece repede dar că nu există alta î 
ea singură are dreptate si nu poate fi vinovată 
și nu poate greși. Vezi, doar moartea-i o gre
șeală. un furt, o escrocherie rudimentară de care 
fiă-ti fie rușine... Deci. Se lasă greu pe cheia 
Încleștată în hexagonul șurubului, pină simte 
șurubul lunglndu-se sl încheietura mîinil lun- 
cindu-se si fierul cheii pătrunzînd cu durere via 
In carnea din podul Dalmei. Urcă in cabină si 
pornește motorul, coboară Ungă el si accelerea
ză de mal multe ori. ascultă atent, socotește că 
totul e aproape perfect, va mai avea puțin de 
lucru dună Dauza de masă
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• Ce se întîmplă de fapt în Piticul 
din grădina de vară de D. R. Popescu 
și ce reușește să vadă Silviu Purcă- 
rete In resorturile atît de intime ale 
scriiturii pentru ca, într-adevăr, spec
tacolul craiovean să se revendice de 
departe în eveniment teatral $i să se 
constituie ca punct de referință indis
cutabil in actuala stagiune teatrală ? 
Mai întîi Purcărete operează în scrii
tură cu bisturiul, lucid și sigur, toate 
posibilele aluviuni verbale care ba- 
lastează un univers uman capabil să 
se dezvăluie si să emoționeze în cu
vinte simple și puține. Așadar în 
actul de îmblînzire al scriiturii, Pur- 
cărete îndepărtează comentatorul, li
vresc și prea „sunător", și lasă loc 
creatorului, iar creatorul se dovedește 
de esență tragică, marcat tragic de 
destinul cu care se obsedează să se 
confrunte și să ne confrunte. Maria 
este un destin și numele acestui des
tin se cheamă Maria... Purcărete știe 
câ un destin tragic se extrage și își 
trage esențialmente seva dintr-o lume 
organică, înfruntarea destinului în- 
semnind pierderea echilibrului inte
rior și lupta pentru regăsirea lui. 
Această pierdere este provizorie pen
tru că se sparge un dat. ca să se re
găsească un altul. Și lupta rodește, 
concentrația existențială se amplifică 
pină la parabolă, astfel că „tot ceea

ce e comun, obișnuit, devine excep
tional. uriaș. unic“.

Sensul in devenire spre luminozitate 
și împlinire, pe care 11 parcurge Maria 
devine astfel, pe scena craioveană. un 
act artistic de gindire emoțională, trăit 
profund și patetic, unicizind un spa
țiu geografic, geologic, o civilizație 
carpatină, cu un tip uman, toate bin- 
tuite de simunul istoriei...

Operațiunea Purcărete. denumită co
dificat de D. R. Popescu „Piticul din 
grădina de vară“ are. desigur, prota
goniștii ei : Diana- Gheorghian (Ma
ria), un mare ciștlg pentru scena cra- 
ioveană și în perspectiva talentului 
său pentru teatrul românesc. Afirma
ția ar putea să fie enormă și prema
tură în această groapă cu lei care este 
scena teatrului românesc, dar Măriei 
ca destin II este dat să trăiască o 
asemenea pluralitate de sentimente, de 
stări provocate și stimulate, incit nu
mai o puternică personalitate artistică 
poate să le facă față și să le dea re
zonanță. or, Diana Gheorghian face 
risipă de daruri, o enorm de mare ri
sipă. Tudor Gheorghe, acest incurabil 
menestrel, fulminant ca un Villon, 
cind zice și cînd tace, revine în tea
tru. re-cade într-un personaj care 
poate fi asemuit cu o Golgotă acto
ricească : Pasăre, nebunul, sărmanul. 
Tudor Gheorghe nu preia, nu intră

intr-un anumit schematism a! perso
najului, il recreează : e un om normal, 
strivit, irnebunit. cu o imensă și rară 
judecată, dar și aici, in această ființă 
căreia i a-au retezat aripile, grotescul 
existentei iși exercită corosivitatea 
malefică. Mirela Cioabă (Zambila) — 
o țigancă de ingenuitate remarcabilă 
și extrem de seducătoare, după o ab
sentă care părea îngrijorătoare în des
tinul ei și al teatrului craiovean, re
vine cu aplomb, cu disponibilități 
surprinzătoare, in definirea unui pro
fil actoricesc de prim rang. Leny Pin- 
țea Homeag (Sevastița), intr-un su
perb și calm apus de soare, divulgă 
o Casandră. care în ciuda Scurtimii 
spartane a rolului, menține în spec
tacol o boltă aparent episodică, dar 
datorită talentului, o boltă ce semni
fica marea întindere și rezistență.

Purcărete a contopit maleficul scrii
turii într-un singur personaj cu mul
tiple fațete : Berceanu (Remus Măr
gineanul. Stambului (Ion Colan), Mi- 
titelu (Valentin Mihaly), Iros (Ilie 
Gheorghe). David (Valeriu Dogaru), 
Isidor (Anghel Rababoc) — debut pe 
scena Naționalului craiovean. O dis
tribuire în care fiecare își subordo
nează cibernetic, aportul. Rezultanta 
— o tonalitate masivă de smoală, cu 
străluciri și străluminări diabolice.

Scenografia, Stefania Cenan — ex
traordinar de sugestivă, compensînd 
organicitatea întregului spectacol, ca 
și coloana sonoră și ilustrația muzi
cală. Luminile Iui Vadim Levinski, un 
poem cinematografic.

In final, un spectacol Silviu Pureă- 
rete care va face nu aumai carieră 
națională, dar cu șansă, și europeană.

Irimia Gotu

Opțiune
repertorială

• Premiera pe scena Teatrului Na
tional din Cluj-Napoca a piesei lui 
Horia Lovinescu Patima fără sfirșii 
înseamnă înainte de toate o opțiune 
repertorială Intr-adevăr pe măsura 
primei scene a Transilvaniei. Scrisă 
intr-un registru grav și cu pregnante 
inflexiuni romantice, drama este pla
sată istoricește in plin an 18TT, re’e- 
vind acea trezire a conștiinței națio
nale a românilor aflați sub dominația 
coroanei bicefale austro-ungare pe 
care a produs-o declanșarea Războiu
lui pentru Independență dus de Prin
cipatele Române, Ca in mai toate lu
crările sale dramatice. Horia Lovines
cu iși construiește acțiunea într-un 
spațiu restrins, cu un număr relativ 
mic de personaje, dezvoltîndu-și pre
dilecția pentru analiză. ceea ce-1 
permite să recurgă, și in cazul de 
față, la translări ale sensurilor eve
nimentelor istorice la nivelul vieții in
terioare a personajelor, cu revenirea 
apoi, ca un ecou amplificat, a aces
tor sensuri în plină Istorie prin însăși 
acțiunile și atitudinile cu care eroii 
se implică in contextul spațiului gec- 
politlc in cadrul căruia există.

La debutul lui pe scena clujeană 
(după un periplu ce a cuprins Baia 
Mare. Aradul, Timișoara și Turda),

ca regizor-lnvitat, Virgil Andrei Vâță 
iși asumă o mare răspundere prin 
montarea unui atare text. în lectura 
iui regizorală, axa principală a spec
tacolului o constituie tocmai relația 
individ-ifitorie, cu accentuarea pluri
valentei ei, scop in care a recurs, da 
la bun început, la unificarea a două 
personaje. Povestitorul și Hoinarul, 
lucru care, din start, chiar, e de natu
ră să dea o altă greutate pătrunderii 
In mediul familiei baronului Mailat a 
evenimentelor de dincolo de Carpați ; 
personajul astfel conceput (și inter
pretat de Emilian Belcin) depășește 
lumea strictă a realului, devenind un 
Clas al Istoriei — care forțează pro- 
prla-i, intrare in drepturi. Pe aceste 
premize demarat, spectacolul prezintă 
casa Mailaților ca un loc al decantă
rilor de valori, acumulările ajungind 
Ia punctul de explozie și ca o con
secință adevărul impunindu-se de din
colo de vălurile cu care o vreme s-a 
încercat a fi acoperit. într-un atare 
context, in mod dialectic Andrei tre
buie să afle adevărul despre el și În
scrierea Iui în rindul celor care luptă 
pentru afirmarea ființei naționale a 
românilor ținînd de însăși logica is
toriei In rolul Iul Andrei. Marlua 
Bodochi realizează una dintre cela

mal consistente creații ale carierei lui 
artistice, trecerea eroului pe o altă 
treaptă a înțelegerii realităților desfă- 
șurindu-se la nivelul unei trăiri tota
le — relația lui de dragoste cu Mara 
(interpretată alternativ de Catrlnel 
Dumitrescu și Ileana Negru) dobîn.- 
dihd astfel sensuri superioare. Alte 
două adevărate recitaluri actoricești 
oferă Gheorghe M. Nuțescu — al că
rui Mailat trăiește sublim acel mo
ment de catharsis prin care reușește 
să-și depășească drama deznaționali
zării — și Ligia Moga în a cărei inter
pretare Kati e personajul unui mis
ter ce ascunde deopotrivă atît o 
imensă durere cit și stropul de lumi
nă ce-și cere dreptul lui de a se reîn
toarce printre oameni. O „lume" care 
luptă prin orice mijloace pentru a-și 
păstra situația socială și națională pri
vilegiată e cea conturată de un Kendy 
rigid și opac (Cctavian Cosmuța), da 
nerealizata sentimental și, de aceea 
poate, malițioasa lui soție (Maria Se- 
leș) și de feliniana și plina de îngîm- 
fare grofească Irene (Lucia Wanda 
Rusu), lume pe care, surprinzător, 
pare a o înțelege chiar plutonierul 
(Bucur Stan imprimîndu-1 un subtil 
fals zel) și de care se desprinde par
tial Haller (în eleganta interpretare 
a lui Petru Dondoș). T. Th. Clupe a 
conceput un decor desfășurat si in 
adîncime, cu o mare putere de suges
tie și care participă efectiv la rele
varea ansamblului ideatic pus în dez
batere, din care pare a decurge coloa
na sonoră a Iui Ovidiu Cosac.

Radu Bădilă



£utia cu bomboane
ill deschise ușa cu băgare de seamă 
și iscodi in toate părțile : drumul era 
liber.

Pe culoarul întunecat erau îngră
mădite vechituri de tot felul ca intr-un ma
gazin de antichități.

Păși în vîrful picioarelor avînd grijă să mear
gă pe mijlocul holului acolo unde nu risca să 
se împiedice de ceva și să alunece. Aproape 
imediat se opri in fata ușii cu o plăcută de 
email pe care scria „Privat*1 si ascultă : nu se 
auzea nimic. Cînd se aplecă să se uite pe gaura 
cheii nu desluși decit o limbă de lumină aurie.

„Doarme cu fereastra deschisă" gindi, oftind 
ușurată și, fără să mai zăbovească, o apucă spre 
bucătărie.

înainte de a Intra ae rezemă o clipă de zid : 
inima îi bătea de parcă ar fi alergat ceasuri 
întregi deși nu făcuse altceva decit umbla 
de la o ușă Ia alta.

După cîtva timp Ieși : avea mîinile murdare 
de cretă și zîmbea ; simțea o emoție plmă de 
încîntare ca și cum ar fi predat un mesaj care 
pînă atunci ar fi apăsat-o timp îndelungat

„Acum ușa cealaltă se poate deschide**, gândi, 
lndreptindu-se spre baie cu pași apăsați

Din cauza zgomotului apei care șiroia in cadă, 
nu mai auzi ușa care ie deschidea.

Nela își scoase papucii și numai In ciorapi 
lunecă pe mozaicul din hol ca pe spinarea unui 
animal fabulos al cărui cap ie termina in bu
cătărie.

Totul depindea acum de cit de repede reușea 
■-o facă.

Mișcîndu-se cu iuțeala unui spion in teritoriu 
Interzis, deschise frigiderul, înhață ouăle pe 
care scria „Lili" și le sparse in tigaia pe care 
o lăsase de cu seară pe aragaz. După ca im- 
pachetă cojile intr-un șervețel deschisa fereas
tra și aruncă pachețelul în grădină.

Pe stradă nu era nimeni, doar In grădinița 
de vizavi, lingă tufa de măceșe, ședea ca de 
obicei pe o bancă un bfitrin.

Deși era îmbrăcat gros părea atit de slăbuț, 
incit fără să vrea Nela ii zimbi cu simpatie.

.’.Totul e in ordine" gindi ji-i surise din nou 
bătrînului exact ca cineva care încerca din plin 
bucuria de a fi încălcat obișnuința- înrhice 
geamul și in timp ce voia să aprindă aragazul, 
își dădu seama că n-are chibrituri ; nu-1 ra^i- 
nea decit să se întoarcă in cameră și să-și ia 
bricheta.

Ca să nu mai piardă vremea umplu ibricul cu 
apă și-1 puse pe aragaz lingă tigaie.

Dacă nu s-ar fi aplecat să ia cafeaua din bu
fet poate că n-ar fi observat linia albă, groasă, 
trasă cu creta care Împărțea bucătăria In două-

In loc să se amuze făcu ceva mal rău : des
prinse cu unghia o bucată de var din perete șl 
ae apucă să îngroașe linia.

..Putem trăi foarte bine mai departe șl asa* 
gândea, clătinJnd din cap ; părul creț 1 se r*«- 
pindise pe față ca o plasă cu ochiuri raid as- 
cunzindu-i o clipă privirea : exprima mai mult 
decit orice cuvlnt. Poate nu era de vini numai 
Lili, continua să gindească. de vină era locul 
otrăvit in care trăiau și pe eare simțeau nevoia 
să și-l împartă așa cum tal o pline pe din două.

De vină era, poate, și bărbatul care venea 
de un an încoace s-o vadă pe Lili.

Pină s*-l intîlnaască atitudinea el față de 
fericire fusese foarte simplă : dacă o ai a bine, 
dacă nu, nu-i nimic. Crezuse că altceva nu mai 
e de dorit decît această simplitate, Insă după 
ce Anton îi zimbise Își dăduse seama că- există 
In viață ceva care trebuie să-ți aparțină.

Nici măcar nu putea fi sigură eă-i .zimbise 
dar lumina care ae oprise In ochii lui cînd o 
văzuse avea un sens.

— Am gă9it păr In chiuvetă, spuse LIII din 
■prag ; de nervi, nările li palpitau ca două 
bășici gata să pleznească.

— Nu fac niciodată o treabă pe jumătate, 
răspunse Nela, fără s* pară deloc surprinsă, 
mâsurind-o ironic din creștet pină in tălpi. 
„Se îmbracă ca un antreprenor de pompe fu
nebre", gindea, examinindu-i rochia neagra, 
pantofii negri și șosetele de lină neagră țesute 
In casă. Cum naiba de „fericirea** o alesese toc
mai pe ea ?

Dar Lili nu se uita la Nela, n-ave» nevoie 
s-o facă ca să știe ce gândește cealaltă, ochii

Țara românească
Cu lujeri cimpia sub codrii abrupți, 
Din marginea grindinai plouă metalic, 
Dușmanii la graniță in șei putreiesc. 
Prin sîngele țării cetățile umblă.

Crugul de stele veghează de-a pururi! 
Naiade se-mblnâ cu Luna, eu Soarele, 
Cirduri de simburi sirevâd depărtările ! 
Brațul și arcul pentru Oastea cea mare.
Trece ursita prin zodia mieilor, 
O singură osie insumo norodul,
Vocea pâmintului in vocile inimii, 
Pe fir de mătase prigoria cintâ.

Negru-Vodă
Prin Basarab lumina astrală
A-ntemeiat 
Cetatea cetăților.
Supusă mareelor cosmice
Seminția cumanilor 
l-a sortit numele.
Negru-Vodă, zidirile, 
Veghea din clopot răsare. 
Limba timpului fumega.

mihaela serșun

1 se opriseră pe lima trasă cu creta : era la 
fel de albă, poate doar uispra mijloc se mal 
subtiase Puțin, Mulțumită, surise inguitindu-și 
pleoapele :

— Dummica e riadul tău xi fad curat ; pie
lea dm jurul ochilor se făcuse numai crețuri 
ca pe grumarX -isw purveL

— Ti-ai pierdu; aft-xțu] umorului.
Vocea Ne Lei er- aproape vesel* ca șl cum ar 

fi păcălit-o.
Poate că și reușlie.
— Daci i-am avut, spuse Lili bănuitoare și 

ae duse să deschid* f^eaatra.
Nela se dăduse cu parfum, un miros dulce 

și putred ca fruszxyul ia toamnă pe care ea 
eu-1 suporta. Dar nici nu ffi^râznse s*-i spună 
nimic.

De dteva ori Nela vruseee ai se omoare. 
Acum nu .na: Își găsise adevărata voca
ție- „Decit o profesoară firi har mai bine o 
târfă eu pedigree*, gindea. strlmhîndu-se dezgus
tată. Intr-adevăr puțea-ingrv-iior. Pină și cirpa 
de vase mirosea a parfum.

Cînd deschise frigiderul șt văzu că ouăle lip
sesc, LUI rămase o chpă nedumerită : reflecta. 
Nela bănuise in tot dea ana că .meditația" era 
o povară pentru ea- Acum era sigură- Surise 
pregâtindv-ie să dispară- Știa ia ce să se aș
terne cînd furia Iu* loc bunului simț.

In timp ce iș! croia drum pe lingă aragaz ea 
un soldat pe un cimp min*U ouăle pe care scria 
„Nela" zburară prin aer cu viteza unor ghiulele 
trase din tun, spărgindu-se cu zgomot pe 
ciment

— Un motiv In plus ca tu să faci Duminica 
curat spuse Nela. nmbind ironic și ieși din 
bucătărie.

★
Duminica era și Pui lui de vizită. Deși știa 

că Anton n-avea cum să ajungă mai devreme 
de «pi. Nela începuse să-1 aștepte Încă de la 
prinz. De dimineață se gândise la el ; se mai 
glndise si la viața ei,

„Ce destin zgârcit" îșf spunea simțind un gol 
în suflet'și dezolarea eare umplea acest gol. 
încurcături, lacrimi, două, trei soene tari, citeva 
nopți frumoase și multă așteptare.

Intr-un fel era bucuroasă că toate acestea 
trecuseră dar și tristă la gindul că măruntele 
ei amintiri nu erau de ajuns ca să umple pu
ținul zilelor.

„Poate c* pin* la urm* o să fie bine" își 
spuse trăgind cu urechea la zgomotele de 
pe hoL

Lili trosnea și bufnea, zdrăngănea vasele din 
bufet, ac o tocea după tac im uri in sertare. „Pre
gătește masa pentru Anton" își spuse, oftind 
ușor înciudată. Numai că el n-o să aibă poftă 
de mincare astă-seară". După ora șapte, cînd 
zgomotele din hol se mai liniștiseră. Nela iși 
trase un șal pe umeri și ieși in grădinâ.

dumitran 
frunză

Cuvîntul cetății
Aproape heraldic vorbește cetatea.
Jilțul domniei coboară din cițiva stejari. 
Voievodul cucerește cuvîntul, 
Un tainic popor pe traiectul săgeților. 
Crepusculul zorilor și sfera nuanțelor

Destul ae chinulse. Aproape că Își pierduse 
Probabil că nimeni n-ar fi înțeles, era sigură 

că numai el va înțelege. In grădină era ume
zeală ; picura ; lumina becului de pe stradă 
oscila și filfiia in burniță ca o flacără.

„Poate că pină la urmă o să fie bine, repetă, 
lipindu-se cu spatele de portiță ; la asta se gin
dise și ieri și alaltăieri insă atunci mai avea 
încă vreme de gindire și putea să nu hotărască 
nimic definitiv, acum insă nu mai avea.

în clipa cînd îl văzu dind colțul străzii nu 
ae mal gindi la nimic, nu mai avea putere 
pentru așa ceva, încremenise — o umbră în 
așteptare. Anton venea agale ; in mină ținea 
un pachet învelit in alb.

Era cit pe aci să treacă pe lingă ea fără s-o 
vadă.

11 opri trăgindu-1 de minecă. Bărbatul o privi 
încurcat

— Am «l-ți spun ceva, zise cu o voce pe 
care nu și-o recunoscu, intr-atît de jalnic suna. 
După ce Ieși de La Lili, adăugă grăbită ca și 
cum ar fi fost un lucru peste care trebuia tre
cut repede și fără multă vorbă.

El zimbi și totul dispăru în jurul ei ; nu mal 
vedea decit ochii lui care aurideau dar era 
greu de apus dacă zimbetul lui trăda ceva 
din ceea ce se petrecea înăuntru.

— Dacă ne prinde sora ta ?
Nela ii asculta vocea pe care pină atunci n-o 

auzise decit prin ușă.
Abia cînd zimbetul lui dispăru își dădu seama 

dl ce întâmplase ceva.
— Sint o femeie neînsemnată, îmi știu lungul 

nasului, ipuae confuz, roșindu-se toată. Ge sint 
eu. la naiba ?

Dar și ea e un om de nimic... se bîlbli sim
țind cum o senzație de rușine li trece prin trup 
șl o îngheață.

Anion dădea aprobator din cap și se înclina 
aproape inconștient. Deodată îi luă mina și i-o 
sărut*.

Simți cum îi zvicnește inima de parcă ar fi 
ținut-o in palma lui ca pe o pasăre vie.

Da. așa trebuia s* fie, nu era nimic elu
dau nu trebuia a* se mire, totul venise simplu, 
ca de la line.

Rămase lipit* de poartă uitlndu-se dup* eL 
în prag Anton te mai Întoarse o dat* și o 

privi și ea înțelese c* viața ei abia acum În
cepea.

După o vreme ae lntoarae în earner*.
Nu-i lu* prea mult timp să șt cergă praful 

și s* schimbe Intre ele bibelourile de pe etajeră-
Cînd termin* notări c* e cazul s*-|i pună 

altă rochie-
„ Unicat, genul intelectual, categoria piept de 

pui" iși spuse cu afecțiune, potrivindu-și ro- 
dua( in fața oglinzi L Pe urm* te ruj* și-și 
dădu cu parfum.

Se uit* La ceas : timpul te tira ca un melc.
Neg*sindu-și locul se mai învîrti o vreme 

prin cameră apoi se așez* la fereastră și privi 
in întuneric.

Asiepia-
Cind auzi o bătaie în n«* rămase pe loc : ar 

fi sint de pe scaun dar o ultim* urmă de 
mlndne o oprise.

întoarse capul Încet : era Lili.
Citeva momente :n cameră domni tăcerea.
Nela simți c* trebuie s* spună ceva, t* sflșle 

liniștea care se așternute dar i*r* Îndoială nu 
era tumic de spui.

Lili te așezase pe pat.
— Mi-a adus o cutie de bomboane. A patru- 

zecea, spuse și zimbi- ..Exact ca cineva rare se 
teme să nu-și arate tristețea", gindi Nela pri
vind u-i fata care te Încălzise la lumina zim
betul ut

Conîinulnd să rimbeatcă, LIII Începu s* se 
joace cu ciucurii de la pătură.

Se gindea la Anton.
După ce intrase la ea. li sărutase mina arun- 

cîndu-i una din acele rare priviri care o făceau 
a* spere că el o să-i spună ceva ce trebuia de 
mult spus, acel lucru tainic necesar fericirii.

în loc de asta Anton îi întinsese pachetul în
velit in hîrtie alb*. Știa ce e înăuntru.

Ar fi putut să-1 pălmuiască sau să strige dar 
viața n-c învățase nimic. Desfăcuse cutia de 
bomboane din Invelitoare și-o așezase pesta 
celelalte. în clipa următoare cutiile se prăbu- 
eiteră de pe măsuță, atrase una de alta ca pes
cărușii, noaptea, de lumina farului.

Anton începuse o frază apoi se oprise, ca de 
obicei, la mijlocul drumului renunțînd parcă să 
se facă înțelțs.

Ea sa apucase să atrîngl bomboanele de 
pe Jos.

Le așezase una sub cealaltă, în cutii, fără să 
«e slujească de ochelari, cu aceeași scrupulozi- 
late cu care aduna cifrele în registru. Cînd ter
minase se simțise vlăguit* dar totodată trista 
și fericită ca după o noapte de dragoste.

Pe Anton nu-1 auzise pierind. Dispăruse fără 
un cuvint așa cum de altfel și intrase în viața eî.

NeLa se ghemui pe scaun cu capul plecat : 
nu voia ca Lili să-i vadă lacrimile, nici obrazul; 
avea acum înfățișarea unei femei bătrîne. Lili 
continuă să 2imbească șl se gindi că totul era 
ca mai Înainte dar fără nici o speranță.

Umple dumbrăvile țârii.
Stilpul etern
Atinge fiorul de crin al văzduhului, 
Prin forma pilastrului trece gindul curat, 
Doina prin bocet, balada prin imnuri, 
Veghe a veghetor — ,
Dăinuie paloșul cu un singur rubin, 
Oastea in bronzuri taie bazalturi, 
Nestingheritele Ierburi paradisuri cuvlntâ.

Glas în azur
Departe clopotnița, 
Trimite cercuri albastre de sunete 
Peste cătunele țârii cită frunză dumbravnicâ.

Pentru glie 
fericirea capâtâ formele inimii.

Treimea din clopote luminează cu fulgerul, 
Credința-n fruntarii, eterna ființâ a

neamului, 
Ochiul demnității astrale.

Nisipul dintre răni
Ne mai este uneori și teamă. 
Frigul ne cuprinde uneori.
Cald, nisipul dintre răni ne cheamă 
cînd râminem nopților datori.

Spunem întrebărilor sâ treacă... 
Nici răspunsuri parcă nu mai sint I 
Clipa fără margini iși apleacă 
toate amintirile-n pâminL

Vrem sâ ne privim și nu se poate 
și ne este incâ și mai dor I 
Și ne luminează, dintre toate, 
iarba unui singe visător.

Umbra călătoare
Merg prin mine pinâ-n zori 
peste iarba unui nor.
Merg prin nor și norul trece 
și-i râmine umbra rece.
Vreau in mine sâ m-ascund 
dar mâ*mpiedîc de un gind.
Rana ca un zid m-apasâ — 
eu îmi fac din rană casa I 
Spre lumina incâ strig 
și se face-n mine frig... 
Numai dincolo de zare 
arde umbra-mi călătoare 
cu izvoare-n ea, de sare I

Lîngă mare
Zidul o lacrimă este. 
Piatra e gindul neplins.
Valul - această poveste — 
râmine in mine ascuns.

O pasăre-și lasâ nisipul 
in mările toamnei adinei... 
Din apa cuvintului simplu 
izvoare se-nalță pe stîncL

lelia rădulescu

Cîntecul lebedei
Lui Nichita Stânescu

In casa mea
Lucrurile se înstrăinează și pleacâ din sine. 
Ceea ce râmine in urma
Este spațiul gol-încremenit și crispat 
Sfirtecind lumina.
De jur împrejurul meu copacii imbâtrînesc 
Unul lingâ oltul, noduroși și uscați
Și verdele ierbii se tulbură sub botul cailor.

— Se moare din doi In doi, 
Spune poetul.
Strigătul se rupe din pustietate
Brusc „
Aruncind de pe mina câmașa da lacrimi
In care vegheom cu demnitate
Bunul cel mai de preț care mi-a mai rămas 1 
Viața.

Orizont pierdut
Te presimt demult ascuns
In coaja nesomnului ca o nâlucâ.
La capătul nopții
Cocorii mei albaștri sa opresc

------------------------------------------------------------------

florea miu

Continente de rouă
Noapte cu mai multe etaje
in secolul nu știu cit I 
Bate un vint ruginit prin orașe — 
de sfirșit, de-nceput, și atit I

Dispar continente de rouă. 
Singurătatea crește in crini. 
Lacrima se desparte in două ! 
pentru mine, pentru tine — amin I

Vedere
Trec riul tulbure al nemișcării 
înot.
închipuirea stâ în genunchi, 
bate soarele.
umbra - in bandaje de ghips... 
înmugurește piatra, iar frunzele 
au ochi, ochi, ochi...

Cine se privește cu cine 
prin cenușa cuvintului î

Cu fața spre munte
teribila iscusința a verbului iși adunâ apele 
din renunțările tale, poete I 
vine ziua de duminică 
și toate înfloresc, 
și toate sint altfel...
izvorul iși întoarce fața spre munte — 
de pretutindeni se ridică iarba — 
lacrima se scutură de frunze... 
neliniștea lemnului e mai grea ca oriclnd, 
bate vintul in sevă I 
fintinâ în altă fintinâ e ochiul • 
ca un gind in alt gind, 
prin limpezimea clipei cade umbra I

Orașul fără case
Merg cu orașul in mine : nici vorbă 
de case I Au intrat, toate, in ziduri. 
Citeva se odihnesc rezemate de cimp, 
dar și acelea se tem, le acoperă spaima 
și nu se mai văd din pricina 
lanurilor de ebonită.
E întuneric — nimeni nu face un pas | 
unde sinteți f nesfirșit e strigatul... 
Mă-mpiedic de iarba din cale, 
întrebările foșnesc nevăzute — 
noaptea prin care mâ tirâsc este șl ea un zid j 
apele nu mai au țărmuri,..
Mâ opresc intro lacrimă 
construită din amintiri I 

ll petrec cu privirea 
De la un orizont la altul
Și fulgerul despicâ pinâ la singe 
Norul de ghiațâ răsucit în jurul tâu. 
Abia te zăresc
Alb
Nemișcat
Ca atunci în copilărie
Cînd singurătatea era o duminică 
Și te așteptam sâ răsări
Din timpla dimineții.

Ursita
Ce frumoși eram noi
Cind mergeam pe linia
Dreaptâ și lungă din palma mea. 
Nici un nod
Nici o cumpănă grea.

Sus pe cer
Carul Mare șchiopâtind dintr-o stea.

Pastel
...și-n lumina amiezii

eu
singura și fără înțelepciune 
trag hotarubndoieliî
mereu
mai aproape de mine...

Amăgire
Stăm de atunci alături
Cu gindul prea greu pentru zbor. 
Nu mai lăsa aceeași umbră 
Aduce vint sfios dinspre noapte 
Și încremenim mai departe 
Dar gindul bun s-a și dus 
Fără sâ-l rostim...

((plastică A

L p
• Cunoscut de mai multă vreme, 

ca grafician-desenator din paginile pe
riodicelor noastre culturale, Gong 
Shunzbi se vădește a fi un statornic 
iubitor al meleagului românesc, căruia, 
printr-o cercetare îndelungă și atentă, 
i-a surprins cite ceva din farmecul 
unic. Natură sensibilă și expansivă, 
Gong Shunzhi s-a apropiat cu o reală 
pasiune de realitățile noastre spiritua
le, însușindu-și importante date ale 
istoriei și vieții noastre cultural-artie- 
tlce. Dar mai presus de toate, acest 
fiu al Orientului îndepărtat se regă
sește în peisajul romanesc, așa cum 
altă dată, cu veacuri înainte, cărturari 
porniți din vatră românească au des
lușit în orizontul civilizației chineze 
izvoare de cuget și simțire comune și 
revigorante.

Gong Shunzhi ne dezvăluie In pei
sagistica sa, întrunită sub genericul 
„Imagini din România" în generoasa 
sală de expoziții a Institutului pentru 
relații culturale cu străinătatea, vir
tuțile unui artist cu un puternic in
stinct cromatic, care, într-un fel, s-a 
lăsat sedus de fascinantul joc de lu
mini. care a făcut din acest colț de 
lume una din patriile de căpătîi ale 
impresionismului european. Artistul se 
apropie de acest univers cu candoare, 
fără prejudecăți, pradă mai mult pu- 

V

Un poet 
al culorii

ternicei sale emotivități, pe care o 
convertește artistic în sensibile nota
ții peisagistice, înregistrate, in cea 
mai mare parte, in „priză directă". 
Este primul pas pe care îl face, in- 
depărtindu-se de poncifele școlii tra
diționale chineze de pictură, unde mi
rajul plein-air-ist nu există decit ca 
un exercițiu academic de stil. Reali
tatea însăși, ca pretext artistic, i-a 
impus, însă, Iui Gong Shunzhi această 
manieră de lucru, și atunci cind nu o 
practică rezultă panouri foarte apro

piate de ceea ce noi recunoaștem a 
fi pictură in stil chinezesc. Unele 
ecouri ale maeștrilor naționali se re
simt și in citeva acuarele, mai ales, 
sau pasteluri, unde efectul culorilor 
pierdute în planuri succesive de per
spectivă, în peisajele montane sau pie- 
montane, cu deosebire, par a evoca 
mai mult o realitate virtuală, inte
rioară, decit una posibilă. Dar farme
cul lor, impresionabilltatea lor artis
tică nu scade cu nimic. Dimpotrivă, 
un aliaj stilistic rafinat metamorfozea
ză aceste cadre intr-o relatare ima
gistică plină de prospețime și origi
nalitate. Problemele de limbaj plastic 
nu afectează fondul de sensibilitate și 
forță al impresiei optice, așa îneît fap
tul că unele pasteluri ne trimit cu 
gindul la Pissaro, iar altele la pictura 
mai recentă a Iul Viorel Mărginean, 
spre exemplu, credem că aînt conso
nanțe întîmplătoare ale unei viziuni 
plastice, genuine prin excelență, de
parte de intenția citărilor prețioase.

Gong Shunzhi este, așa cum singur 
o mărturisește, un amator al penelu
lui, numai că sensibilitatea sa artisti
că și forța lui creativă l-au dus la 
rezultate plastice cel mai adesea plau
zibile. Peisajele din expoziție au ca
pacitatea de a inspira privitorului ar
monia și tihna naturii, așa cum sint 
ele reținute și validate de retina ar
tistului. Nu o face cu gesturi osten
tative, ci cu migala și respectul pe 
care însăși pasiunea lui artistică le 
impune. Gong Shunzhi dăruie româ
nilor, prin desenele, acuarelele și pas
telurile lui, ceva din prea plinul sim
țirii sale față de locul unde 1 s-a ade
verit vocația artistică.

Corneliu Antim

(f muzică

mj
• „Un Emlnescu văzut cu ochii lui 

Eminescu, după opera sa și numai 
după ea, purificată de depuneri, in
terpretări și erudiție și lăsată în splen
dida-! nuditate" (Marin Sorescu) s-a 
întrupat, venind parcă „din negură 
de vremi", in ipostaza mai puțin c- 
bișnuită a intimității gândurilor sale 
însingurate, în spectacolul intitulat, 
sugestiv, „Eminescu... după Eminescu", 
realizat de Ion Caramitru și Dan Gri- 
gore. Concepția scenariului, bazat ex
clusiv pe texte eminesciene — versuri, 
scrieri filosofice, notații din felurite 
domenii, aflate, in majoritate, în ma
nuscris — surprinde și incită în ace
lași timp prin derularea aparent 
dezarticulată a momentelor, urmărind, 
de fapt, recompunerea din fragmente, 
din frinturî de fraze sau chiar de cu- 
vînt, * unor ginduri eminesciene ce 
se revarsă într-o neistovită curgere, 
în perpetua aspirație de pătrundere și 
luminare a unor teme ce l-au framîn- 
tat întreaga viață.

• In acordurile unui coral de Bach, un 
desen bizar însoțește „povestea unui 
vis" la fel de bizar, pentru ca apoi 
imaginea „orașului furnicar" să facă 
loc unor cugetări filosofice asupra 
existenței omului în relația sa cu uni
versul, cu însuși destinul omenirii, cu- 
fundîndu-se apoi în „Vis"; două pre
ludii de Scriabin și Chopin — și ti 

mari romantici învolburați de vise — 
„traduc" în limbajul sunetelor starea 
de spirit a poetului care visează, su
feră și trăiește drama acelui „ne-nțeles 
râmine gindul". „Cine ești tu" ? se în
treabă pe sine, irlcercind o explorare 
a eului cu posibilă extensie asupra 
fiecăruia dintre semeni muzica lui 
Brahms, profundă și răscolitoare ase
meni frămintărllor poetului, devenind 
reflectarea acestora într-un alt plan al 
percepției, al sublimării in forme ab
stracte. „O, adevăr, sublime" — invo
că poetul, pentru ca gîndurile să se 
aștearnă apoi în tiparul primelor două 
„Scrisori", parcă atunci zămislite, pe 
fondul muzicii lui Debussy sau al unei 
improvizații ce va revent cu obstinație 
spre final — ca un semnal, ca un 
memento... Eminescu caută adevărul 
asemeni „bătrânului dascăl", în singu
rătatea în care s-a retras tocmai pen
tru a ajunge la acea tensiune creatoa
re carh îl copleșește cu însăși forța 
geniului său, muzica punînd în ecua
ție expresivă această latură funda
mentală a personalității lui Eminescu. 
Trăirile, stările sufletești și de spirit 
devin muzică, capătă concretețe prin 
muzică — starea de vis in pagini li
rice, starea tensionată în monumen
tala Appassionată beethoveniană — ti
tanul retras, și el, în măreția muzicii 
sale, explorînd tainele sufletului ome

nesc, străbătut șl el de melancolia ce 
a creat „Sonata lunii" — melancolie 
tulburătoare în versurile eminesciene. 
Și gindul te poartă Ia marii damnați 
ai veacurilor, la personaje shakespea
riene cu care Eminescu ar putea fl 
asemuit — „personaje chinuite, cara 
se caută pe sine, care ae simt respon
sabile de destinele lumii". Și toate fl
ees te personaje iubesc cu intensitate, 
se dăruie și ard la flacăra pasiunii, a- 
semeni lui Eminescu în versurile de
dicate Veronicăi — trei poezii de dra
goste ce nasc apoi o avalanșă de gin
duri — versuri în frinturî, augerînd, 
ca într-o fulgurare prin întreaga sa 
creație, trăiri șl imagini ce i-au mar
cat viața și opera ; un colaj la fel da 
neașteptat și derutant ca și fragmen
tul de gind matematic a cărui ecuația 
se intercalează sau, mai curînd, între
rupe o clipă cursul visării. Improvi
zația revine, cu o tentă desuetă, pre
gătind romanța „Frunză verde de pi- 
periu", atît de dragă poetului, fredo
nată puțin trist, puțin iropjc...

Eminescu la sfirșit de drum, res
cind trasee de gînd, Eminescu răspun
zând la întrebările anchetatorului des
pre acel Poenaru... un ultim strigăt 
de ajutor... și atît.

Elevația extremă, condiționlnd cu
noașterea a priori a unor aspecte pu
țin știute din viața lui Eminescu, creea
ză sentimentul unui oarecare erme
tism, a unei inițiale inaccesibilități a 
publicului larg, solicitat la maximum 
dar cucerit finalmente de noutatea 
„desenului de fum" pe care Ion Cara
mitru și Dan Grigore îl conturează în
tr-un spectacol de înaltă ținută artis
tică.

Anca Florea
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revendicarea clasicilor
Un' precursor

al publicisticii eminesciene
q storia noastră literară continuă să ne 
Z rezerve surprize mari. Una dintre ele 
B este publicistica lui Dimitrie Bolinti- 

neanu. De aceea, tipărirea acestei 
părți — practic necunoscute — din opera scrii
torului pașoptist trebuie intimpinată ca unul 
din evenimentele culturale remarcabile ale ul
timilor ani : Opere. X. Ed. Minerva. 1968. edi
ție îngrijită de Teodor Vârgolici •). Pe bună 
dreptate, editorul consemnează : „Articolele 
sale au rămas complet uitate in presa vremii, 
nefiind niciodată reproduse intr-un volum, nici 
antum nici postum. în marea majoritate a stu
diilor și monografiilor consacrate scriitorului, 
publicistica sa nu s-a bucurat de nici o aten
ție". (p. V).

Dacă Bolintineanu ar fi cultivat o ziaristică 
mediocră, cuminte, uitarea ei nu ne-ar £i mi
rat. Insă — o spunem de la bun început — efite 
vorba de un publicist exceptional, cu nimic 
mai prejos decît contemporanul său Cezar 
Bolliac, considerat cel mai important precursor 
al 
să 
al 
de 
ții

publicist ic ii eminesciene. Și te-ntrebi fără 
vrei : nu cumva Bolintineanu devine un cai 
culturii noastre și nu cumva forțe obscure 
felul acelora care s-au împotrivit posterită- 
gîndiriî politice eminesciene au acționat — 

conștient sau nu — și în cazul acestui ziarist ? 
Firește, vălul uitării poale avea mai multe pri
cini. In genere, publicistica este considerată ca 
o parte minoră In opera unui scriitor ; apoi. 
Bolintineanu, șă zicem, n-a ciștigat o mare 
"bătălie precum Bolliac în problema seculari
zării averilor mînăstirești. Ca publicist, Bolliac 
era o sinteză a culturii eroice care a pregătit 
intrarea României în epoca modernă a civili
zației. Sâ mai adăugăm faptul că se remarcă 
o anume „inconsecvență" in activitatea publi
cistică a lui Bolintineanu, în sensul că peri
oadele de intensă productivitate alternează cu 
întreruperi pricinuite fie de activitatea Doli- 
tică, fie de creația beletristică. Totodată, insă, 
el schițează o doctrină politică atit de apro
piată de spiritul eminescian, incit a trebuit să 
aibă destinul publicisticii marelui poet. Alt
minteri, din rațiuni asemănătoare va fi scos 
de pe făgașul „actualității" și Heliade, Dar 
lucrul curios e că Eminescu nu m recunoaște 
în Bolintineanu — ziaristul și ginditorul po
litic. un precursor indiscutabil, așa cum 
a recunoscut in Bolliac pe ziaristul cel mai 
important al „culturii eroice", dar eu accente 
de cultură critică. Existenta lui Bolintineanu e 
nu numai o validare de prim ordin a poziției 
eminesciene, insă atestă o continuitate istorică 
în măsură să ne schimbe optica și asupra în
ceputurilor „culturii critice" la noi. Iile Bă- 
descu înclina s-o rezerve epocii junimiste. To
tuși. „maturizîndu-se", chiar unii dintre pașop
tiști ii pun temeiul, in atmosfera culturii eroi
ce, și D. Bolintineanu este un exemplu strălu
cit. Există și o coincidență tulburătoare : in 
1970, cînd Eminescu își începea activitatea pu
blicistică. Bolintineanu ți-o încheia, zdruncinat 
de boală și luînd calea ospiciului. Anii 1869— 
1870 aduc ușoare ezitări, un aer de oarecare 
derută insinuat în pagina de articoL care-1 de
termină pe autor să se apropie de Ftamânal 
lui C. A. Rosetti și să publice in citeva nume
re, dovedind o depărtare de spiritul său de in
dependent*  și corectîndu-și vechea credință c*  
11 februarie 1866 a însemnat pentru inoria 
noastră ceea ce fusese restaurația sub Bour- 
boni. in Franța. De fapt. Bolintineanu își 
nuanța poziția, punindu-și speranțe in „dom
nul cel tinâr". dincolo de nefaita politică a 
„roșilor". în 1870. încearcă. printr-un efort 
eroic, să scoată o nouă serie a publicației sale 
Dîmbovița. E vorbe de un număr unic, scris 
in întregime de Bolintineanu, ins*  f*r*  figu
ranta de altădată. Grăitor este faptul că publi
cația este salutată călduros de Românul din 
1 aprilie 1870. Să nu uităm câ Rosetti însuși 
descindea din cultura eroică. Se poate insă ca 
acest epilog să fi fost circumspect pentru Emi
nescu, de-l va fi cunoscut In acest mod, pu
blicistica lui Bolintineanu intra intr-un unghi 
mort. Din care nimeni n-a mai scos-o timp de 
120 de ani.

Lucrul cel mai izbitor în publicistica luf 
Bolintineanu este prefigurarea problematicii 
majore a doctrinei politice eminesciene. deși 
nu atinge complexitatea si anvergura celei dii. 
urmă. Faptul se explic*  prin aceea că Bolin- 
tineanu. patriot adevărat. înzestrat cu o minte 
lucidă, penetrantă, a reaebonat in fața eve
nimentelor intr-o direcție asemănătoare cu a 
lui Eminescu. Aidoma lui Heliade. are o „con
știință medială" care-1 face să ie însene pe 
linia celei mai autentice spiritualități autoh
tone prin «imtul „echilibrului intre antiteze", 
recte ale adevărului ca însemn al patriotis
mului. Bolintineanu nu intra in disputele poli
tice cu această puternică „conștiință medială", 
organul său de presă Dimbo.ița declarindu-se 
deasupra oricăror interese de p*rtid.  Simpa
tiile lui mergeau către liberalismul pur. națio
nal. de unde si aderenta la politica lui Cu23. 
Ne amintim câ si Eminescu se declara „libe
ral" în aceeași direcție a ..liberalismului pui" 
al programului Caza. deși. aparent. venea 
dinspre platforma politică a conserva lorilor. 
Un merit al lui Bolintineanu e de a fi distins, 
înaintea lui Eminescu. intre „liberali" și „ro
șii". sugerind și o diferență între ..conserva
tori" și „albi". Altminteri. Heliade vorbea, in 
aceeași perioadă, de „liberalism conservator" 
și de „conservatori progresiști", oglindă a e- 
chilibruiui între tradițional și modern in sfera 
civilizației și culturii. Doctrina eminesciană 
este beneficiara directă a acestei „conștiințe 
mediale". Nu e vorba aici de o banală si căl
duță cale de mijloc, de un fel de compromis 
care, în practică, să ducă la o atitudine dupli
citară. dimpotrivă, de o angajare totală pe 
calea adevărului, intr-un sens profund onto
logic. vîzînd respingerea mutilării ființei prin 
dogmatismul agresiv al intereselor personale 
și de grup, după faimosul principiu invocat 
atît de Bolintineanu. cit și de Eminescu : „Cine 
nu e cu noi e împotriva noastră !“ „Vom spu
ne adevărul — le amintește Bolintineanu poli
ticienilor vremii —. vom anunța prăpastia că
tre care tara merge fatalmente, destrucțiunea 
societății ce a început, și dacă nu vom fi as
cultați și nu se vor. lua măsuri de îndreptare, 
dacă guvern și guvernați vor stărui pre ca
lea de pieire. ei bine 1 peară o societate care 
nu voiește să trăiască ! Noi cel puțin ne-am 
făcut datoria de jurnaliști", (pp. 325—326). E 

„mîndrie cruntă / De-a 
argu-

confundabil al faimouh „pături superpuse0, 
cum o va numj Eminescu : .Xef rrl >î talul î 
strigă la noi astăzi o clasă de cerșetori po
lei ti. și guvernele ca s*  fie son imite de 
dinsa. ca să o fac*  *ă  trăiască, nu-i ajunge 

budgetul statului, trebuie să fac*  imprumutur: ! 
Da ti-vă mina, voi. coruplori și cwupu. învin
gători și învinși...- (p. 353). Este surprinzător 
că pînă și eșecul ..revoluției" iși găsește la 
Bolintineanu o explicație vecină cu celebra 
melaforă eminescian*  a dacaai sâ iUalal- 
Eminescu vedea răni in faptul ci foști: opri
mata nu schimbă cu ade/ârji aisteaiBl rjb 
masca ideilor umanitare ja priori-, o. pur Si 
simplu, devin din .jl*u “ — „ciocan*,  din opri
mați — oprimatori. La fel v«ie lucruitle p 
Bolintineanu : „Si de aici veni tot râul, căci 
cei ce s-^u crezut asupriți au trebuit să se 
facă asupritori, să răzbun^ ca magutrap lovi
rile ce au luat ca Învinși*,  fp. Ol). După 1348 
și după Unire : „Tara s-a Împărți: in două ta
bere : învinși si in vine*  xn. o parte care mă- 
nincă și alta care este mineat*.  (_) Coruppu- 
nea. nxjJiaunea. hxxura *-au  introdus in toate 
arterele claselor conctoeram-. Morala politică, 
on bilă. Lejtile eu numele. Lingă spiritul de 
servilism bou s-a introdus un spint de șar- 
latamsm. strain inc*  in aceste țări btoecuvin- 
tate de Dumnezeu : acel spirit al societăților 
de administra pune mutuală, vingiuxil lucru ce 
roșii au adus in țara românească. Unde nu 
mai esie nimica adevărat, unde viciul si vir
tutea sunt confundate, unde lauda și blamul 
■e dau eu premii de partite, unde mediocrita
te*  are templu si meritul este persecutat ci nd 
nu este șarlatan, cmd eu este sei viL cînd nu 
eete fals*,  fp. 376). Sdntem parcă In plină pu
blicistică eminescian*,  cu tablourile ei «um
bre. replică Ia tendința .jxrjijnr- de a zugrăvi 
realitatea in „colori roz?*.  Exagerare, diatribă 
gratuită, patimă deformatoare ? Dimpotrivă, 
poetul găsea că mâinile ofer.fe de e4 sirt 
palide in comparație cu ceea ce se-ntlruplâ in 
realitate si-: sfătuia De eel de U BaaiăeMl să 
«e supere ne realitate, nu pe icoana zugrăvită 
de eL Poleirea și tămiierea realității crude 1 
se păreau forme supreme de deșănțare jurna
listică. Bolintineanu n-are aliă părere despre 
presa liberală : „In desert se cheltuiesc banii 
statului ca să se arunce un ohroc asunra ade
vărului ; foile lor nu mai sunt citite. Relele și 
suferințele țârei pre cari ei le-iu mărit sunt 
atit de simțite și întinse incit nimeni nu mai 
crede acestei propagande de faristi". (o. 432).
Nu e anunțat numi publicistul Eminescu aici, 
ci și poetul din Scrisoarea III : „V*  mirați
cum de minciuna asiăzi nu ’.1 se mai trece 
De altfel, sint mult mai mul> puncte de con
tact intre criticile celor doi decit reușim a 
semnala. Versul .Au la Sybans nu suntem
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lingă cipiștea spoielii ?“ are echivalentul în- 
tr-un lung pasaj despre sibaritism din Albina 
Pindalai, la 1 sept. 1868. spre exemplu. Bo-
I in tin ea nu atrage nu o dată atenția : „Istoria 
va păstra pagini dureroase pentru acești timpi, 
dacă va fi «crisă de o mină independentă", 
(p. 430). O asemenea ..mină independentă" va 
ri. desigur, și Eminescu. Bolintineanu deja a- 
nunt*  „pesimismul" generației de după 1866 : 
..Este cu neputință ca această generațiune care 
a văzut atu ea promisiuni călcate în picioare, să 
nu devin*  sceptic*  pentru toată viața !M 
(Idem). Aprecierea merge pinâ la capăt : „Ve
dem in istoria tarei noastre epoce de mari ne
norociri. de sublime suferințe ; nu vedem însă 
nimic atît de căzut, de merz. de putred, ca 
cele ce vedem in această nefericită epocă de
II februanu sub raDortul vieței naționale. Ar 
crede cineva. \*âzind  acei oameni care toată 
viata lor au stngat libertate si mărire națio
nală. dezmințindu-se atit de trist cînd au venit 
La o tristă putere : văzind cineva aceste turme 
de oameni fără voință, fără personalitate, pie
rind capul ca vitele, admirind mărirea unor 
pumei. adevărul unor actori politici, patriotis
mul unor oameni cari degradaseră țara în tre
cut- ■ (pp. 422—423). Ca și Eminescu. Bolin- 
tineanu a condamnat statornic a?tul răsturnă
ri: lui Cuza (complotul ..monstruasei coali
ții*  — Bcllliac). Dar tot ca și Eminescu, deși 
făr*  amploarea acestuia. Bolintineanu a depă
șit simpla înregistrare a evenimentului. încer
când sâ răscolească faptele 
răului.

Inlij de toate, pornește 
care pentru Eminescu va fi 
acestea la&ă a s« bănui că 
mina in nenorocita noapte de la 11 februariu, 
rary noapte va râminc ca o funestă nenorocire 
in paginile istoriei acestei țări", (p. 422). De-ai ci 
încolo pare că mirăm in miezul doctrinei emi- 
ntaciene Este controversata și dramatica infil
trație a «trâinismatoi in ființa morală și politi
că a etniei românești. Chestiunea nu va putea 
fi corect abordat*  făr*  Înlăturarea comodei a- 
euxaUt de xenofobto. Cu siguranță, Eminescu 
va fi aflat in gmdirea lui Bolintineanu un spri- 

botantor și 1-ar fi invocat, așa cum a fă
cut >4 cu Matei Basarab sau Tudor Vladimi- 
r»-' in ultimul văzind începuturile renașterii 
cocwtimte: rationale după întunecatul secol fa- 
nano: (V. si Mihai Ungheanu, Umbra lui Tu- 
tar Vladieairesea. in Fiii risipitori, Ed. Emi- 
rjescu. 1988). La fel crede și Bolintineanu : „De 
la ICI. țara a intrai pe calea revoluțiunit na
ționale : programa sa este unirea tuturor româ
nilor fu o un domo sau împărat", (p. 373). însă 
„11 februanu dete acestei revoluțiuni naționale 
o losntur*  teribilă, deși acest 11 februariu păru 
că vine in ajutorul marii revoluțiuni naționale". 
La un moment dat. are senzația stranie că 
piră și Cuza ar fi putut fi înțeles cu conspira
tori’. ’ Pe Bolintineanu 11 frămintă contradicția 
fatal*  dintre intenții și rezultate in 
la IBM- Planul lui Brătianu. care 
cerea țării din «ubca-tMa economiei 
și Euxrasiizarea economiei naționale 
celei tranzacționale europene (v. Ilie Bădescu, 
Timp rol tar*.  1968). n-a dat rezultatele
scontate, in ciuda îndrăznelii șl originalității 
sale, inleanmd doar ieșirea României din sub
urbia imperială șr plasarea ei in marginea e- 
conomiei tranzacționale apusene. De-aici dezas
trul economic spre care aluneca țara, antre- 
nind toate consecințele de rigoare. Deja Bolin- 
tine»u este indignat și alarmat de oneroasa 
afacere cu dramurile de fier, una din țintele 
viitoarelor atatxiri eminesciene. Ca și Eminescu. 
Eolintineanu caută cauzele ace^tni eșec pe care 
presa liberală in frunte cu Românul lui C.A. 
Roaetti. II răsfăța Ln tea ginul unei propagande 
luminoase. Șt primul fjr de care se leagă zia
ristul este observația c*  au instăpînit o
■tare de spirit osriîaă ettriei românești : ..Ori
unde armei orbia asupra fracțiunilor risipite 
ale acestei mari națiune române, nu vezi decit 
abaterea. MăHriunea. tirania străinuluî“. (p. 
3tt). Din Pind plnă-n Basarabia, zice Boîmti- 
•eanu. anticipind strigătul de durere și alarmă 
al Dainei eminesciene : „De Ia Nistru pin*  la 
Tisa Tot românul plînsu-mi-sa / Că nu mai 
poate străbate De-atita străinătate". Articole 
precum Decad ea ța la ram*  ni anunță. in ger
mene. idei ale magistralei demonstrații din 
Influența austriac*  asupra românilor din Prin
cipate. Căci Bolintineanu, ca și Eminescu (sau 
mai târziu Cioran). este îngrijorat _ de 
care amenință 
de Ia marea 
imolinit.

AXINTE URICARIUL: false argumente

CONTEMPORANII NOȘTRI

CARTEA GIGANȚILOR
1. La un moment 

turisește : „Și eu, 
apuca și aș scrie o 
astea, o carte zgrumțuroasă și frumoasă, alină- 
toare și tulburătoare — cum e însăși viața !“.

„împrejurările" sînt evenimentele deceniilor 
5—7 din Transilvania ; ele alcătuiesc materia 
epică predilectă a lui Ion Lăncrănjan, cel care 
se ascunde dincolo de figura lui Lae. Cit despre 
carte, se poate spune că ea a fost, într-adevăr, 
scrisă : cuprinde aproape toate romanele și
nuvelele acestui prozator. Căci există o unitate 
clară de timp, loc și o interferență de personaje 
care dau operei lui Lăncrănjan aspectul in
discutabil de ciclu. Coloana vertebrală a în
tregii construcții o alcătuiesc, însă, romanele 
„Cordovanii" și „Suferința urmașilor", precum 
și nuvela „Drumul cîinelui", toate tnatind desti
nul spațiului rural mureșean cuprins intre 
satele Dunga de sus, Dunga de jos. Dîrja, Stră- 
mătura, Plănțișa, Buzda și Uiejdea. De fapt, 
oricine poate bănui că e vorba chiar de melea
gurile natale ale scriitorului născut Ia Oarda 
(citește : Dunga de sus) și că. deci, ar exista 
o legătură strlnsă, prea strînsă, îrftre biografie 
și operă.

Acest aspect trebuie neapărat discutat. Pe de 
o parte. Lăncrănjan se revendică din tradiția 
prozatorilor ardeleni — iar aceia au avut mereu 
probleme cu așa-zisele lor modele umane, care 
s-au supărat ( !) văzîndu-se personaje. Pe de 
altă parte, scriitorul însuși, deplasîndu-se în 
satul părinților, a admis in mod serios impor
tanța prototipurilor, aprobînd identificările 
consătenilor săi (numai cu Parasca nu s-a 
dumirit nimeni ce e). S-ar putea deduce, de 
aici, că Ion Lăncrănjan crede cu tărie în forța 
mlmesis-ului, luînd fenomenul în varianta cea 
mai „realistă" : zugrăvirea ori imitarea reali
tății.

Și totuși, opera de artă 
Prozatorul Ion Lăncrănjan 
lismului tradițional.

Primul motiv ține de însăși viziunea lui 
asupra vieții : „zgrumțuroasă și frumoasa, 
allnătoare și tulburătoare" ; o viziune, desigur, 
subiectivă — căci realitatea poate fi oricum, 
in funcție de privitor. Al doilea motiv derivă 
din conștiința aderării la o paradigmă livrescă : 
Lăncrănjan îi evocă frecvent pe Rebreanu, 
Solohov, Tolstoi, Steinbeck, Sadoveanu. în fine, 
al treilea și cel mai puternic motiv constă în 
caracterul arhetipal al personajelor și faptelor, 
care nu sînt exemplare doar în sensul tipizării 
realiste, ci au profunde aderente la mit.

Practic, primele două motive sînt fragile, 
pentru că prozele lui Lăncrănjan îi depășesc 
frecvent viziunea declarată, ba chiar i-o infirmă 
radical. Dar peste caracterul arhetipal nu se 
poate trece : această trăsătură ține de esență 
și e contrară realismului tradițional. Ea explică 
perplexitatea unor comentatori care, citindu-1 
pe Lăncrănjan drept scriitor realist și identifl- 
cînd discrepanțe, le-au pus pe seama lipsei de 
„artă" și a unei iluzorii insuficiențe stilistice. 
E o situație similară cu a menhiruhii, ce poate 
fi văzut și ca un simplu bolovan vertical.

2. Principalele obstacole in calea interpretării 
operelor prozatorului ca opere de artă sînt, 
paradoxal, marile lor mize. Autorul are curajul 
dezvăluirii adevărului — cartea lui se citește, 
frecvent, tocmai sub acest aspect (cum să 
zic ?) senzațional. Iar foamea ^publicului con
temporan de adevăr este a-tît de acută, îneît 
mulți parcurg proza artistică sub formă de 
document istoric și jubilează la orice încălcare 
a tabu-urtlor moderne. Aproape toți comenta
torii importanți ai lui Lăncrănjan subliniază 
cinstea, franchețea, intransigența ; deasemeni, 
textele comentate anunță mereu că sjnt scrise 
cu cinste, cu franchețe și cu intransigență. Așa 
e. Dar aceasta reprezintă o condiția generală 
a artei, iar paginile care o încalcă se vor 
spulbera în neființă. Nu laudele aduse protec
torilor au rămas din Shakespeare și Cervantes, 
nici ..Mitrea Cocori*  din Sadoveanu. Rămîn în
tr-adevăr cărțile acrise m cinate

Curajul adevărului din opera lui Ion Lăncrăn
jan n-ar avea valoare literară dacă n-ar fi un 
semn estetic : e o caracteristică a autenticității 
sale de artist. Căci artist fără conștiință și 
fără mize mari nu există. Miron Costin a simțit 
asta și a scris-o limpede : „eu voi da sama de 
ale mele, cite scriu".

Trebuie, așadar, să efectuăm o rectificare i 
valoarea estetică a operei lui Lăncrănjan nu 
stă in marile mize. Căci acestea reprezintă o 
condiție ante-estetică : nici nu ne-am pune pro
blema operei dacă textele nu s-ar structura pe 
o miză importantă.

3. Dealtminteri, dubiul asupra „artei" proze
lor Iul Ion Lăncrănjan e de dată recentă : cel 
care au respins romanul „Cordovanii", în 1958, 
au subliniat, dimpotrivă, tocmai forța estetică 
și au obiectat obsesiv asupra conținutului, ce 
nu se încadra șabloanelor epocii. Obiecții rizi-

dat, Lae Cordovanu măr- 
dacă aș fi scriitor, m-aș 

carte despre împrejurările

dă un alt răspuns, 
nu aparține rea-

ale unei biografii"
„t oate lucrurile, dacă s*  Încep a sdu- 

ne dînceputul său mai lesne să în
țeleg-. Deci. 6*  începem si noi m 
începutul ’ Singurele date despre

proveniența grupei (sau ramurii) A se pot culege 
numai din A-l. adică din ms. rom. 174 de la Bi
blioteca Academiei. Acest manuscris are. De file
le 186—187. o lungă și frumoasă însemnare din 
care rezultă că a fost copiat de Constantin 
Vladulovici (— al lui Vlad) din Filipești. logo
făt de divan, fiind datat 1724 decembrie 
Logofătul Constantin a avut in față un 
manuscris — cel presupus a fi fost „copia 
Axinte Uricariul" (P.P. Panaitescu) — In
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spune adevărul" a lui Eminescu. din 
gumentul lui Ieronim care e hotărît să lase 
lumea să piară decît a-o salveze c-o minciună, 
atitudine care străbate publicistica de la un 
cap la altul. Un asemenea, spirit nu putea 
decît să incomodeze. Românul va replica 
prompt, acuzîndu-1 — ca mai tîrziu pe Emi
nescu — de „reacționarism" etc. Ziarul libe
ral. neputind nega o parte din starea de lu
cruri. dădea vina pe trecut (subterfugiu vechi 
al falsului spirit critic), recte pe domnia lui 
Cuza. însă Bolintineanu respinge explicația, 
fără ca să idealizeze guvernarea de sub fosta 
domnie, mergind. in tot ce-a întreprins, de 
altfel, la cauze, ca și Eminescu. Ne amintim 
că poetul, intr-o primă constatare, considera 
că nu oamenii care guvernează sînt de vină, 
ci sistemul. Nu altceva spune Bolintineanu : 
„A se schimba persoanele și a se păstra sis
temul este a pisa apa. este a nu face nimica ; 
țara suferă din cauza sisteorului. (...) Sistemul, 
domnilor, sistemul trebuie schimbat", (p. 311). 
Sistemul favoriza — demonstrează jurnalistul 
— ilegalitatea generată de egoismul de grup 
care transforma partidele politice în „fac
țiuni" ; „Nu sunteți partite, partitele se fac 
asupra ideilor: idei nu aveți, domnilor salva
tori. Căci nu ne spuneți ce voiți. cari vă sînt 
credințele ? Sunt conservatoare ? Sunt libera
le ? Nu ne dovediți aceasta prin fapte ; sunteți 
facțiuni, nimica mai mult", (p. 341). Preemlnes- 
cianismul acuzațiilor, pe un ton 
sare în ochi. Din sistemul care 
satisfacerea intereselor de grup vin toate ne
norocirile tării, observă Bolintineanu : cîștigul 
fără muncă, fără merit. împovărarea țării cu 
împrumuturi, corupția, desfrîul unei noi „cla
se" în care se recunoaște imediat profilul in-

necruțător, 
favorizează

I

15. 
alt 
lui 

al 
cărui titlu se afla următoarea mențiune (tran
scrisă și in ms. 174) : „Iar acum, cu porunca 
Măriei Sale milostivului nostru domn Io Ni- 
colae Alexandru voevod. s-au scris in oraș in 
lași, vă leaîo 7220. mese ța dechemvrie 8 zile, 
vtorago gospodstva" — adică 1711 decembrie 8, 
in a doua domnie. ATÎTA TOT.

Se pomenește undeva numele lui Axinte 
Uricariul ?

Atunci, dat fiind faptul că manuserisnl din 
1711, după care a copiat la 1724 logofătul Con
stantin din Filipești, nu mai există, ca să se 
poată examina grafia și. pe baza acestei ana
lize, să se atribuie, eventual, lui Axinte Uri
cariul. pe ce se întemeiază afirmația eă Axinte 
e autorul copiei „din rare decurg două manu
scrise [.-1, cele mai bune manuscrise ale cro
nicii lui Ureche" ? Cuvintele acestea aparțin, 
cum am arătat, lui P.P. Panaitescu, care, insă, 
nu a dat nici o explicație in acest sens. Am 
căutat explicația la alți exegeți ai cronicii lui 
Ureche și iată ce am găsit : „numele lui Axinte 
Uricariul nu apare în copiile păstrate după 
versiunea sa. Identificarea sa ca interpolator și 
in același timp, copist al unui manuscris cap 
de ramură, a fost posibilă datorită unor infor
mații colaterale din epocă" (Liviu Onu. op. cit. 
p. 59 ; subl. ns.). ..Deși nici numele lui nu 
apare în vreunul din cele două manuscrise 
păstrate care ii conțin interpolările. (...1 acesta 
[™ cel de-al treilea Interpolator — n.ns.) a putui 
fi identificat, datorită unor informații colaterale 
din epocă, in persoana lui Axinte Uricariul" 
(Dumitru Velciu. op. cit., p. 268 ; subl. ns.).

Din păcate, deși amindoi discută pe marginea 
acelui pierdut „manuscris cap de ramură", nici 
Liviu Onu și nici Dumitru Velciu nu înfăți
șează „informațiile colaterale din epocă" pe 
baza cărora copistul din 1711 a fost identificat 
(cînd și de cine ?) cu Axinte Uricariul, In ciuda 
faptului că numele acestuia rru apare în nici 
un manuscris și în nici o însemnare de copist, 
contemporană sau posterioară (cel puțin in sta
diul de azi al cunoștințelor I).

Am impresia că prin formula „informații 
colaterale din epocă" s-a avut în vedere Cronica 
paralelă, atribuită cîndva Iui Axinte Uricariul, 
al cărui autograf se socotea a fi prima parte 
din volumul I (ms. 2591) — opinie împărtășită 
de Damian P. Bogdan. P.P. Panaitescu. Ioan 
Șt. Petre și Dan Simonescu — căci lată ce a 
scris cel din urmă în 1956, într-o recenzie la 
ediția din 1955 a letopisețului lui Ureche : 
„Adnotările Iul Axinte trebuie lămurite în lu
mina manuscriselor sale autografe, nr. 2591 și

53S7 din Bibi»tec® Academiei R.P.R. si * va
riantelor Lor (nr. MC și 3442 din aceeași biblio
tecă)- (cf. ^Studii-. IX. 1958. nr. 8, p. 154).
Dacă „informațiile colaterale din epocă" se 
rezumă doar la acelea rezultate din compara
ția cu mt. 25(11. atunci ..valoarea" lor este evi
dentă. mai ales după restabilirea adevărului cu 
privire la Craniea paralelă (ms. 2591 - 5367)... 

întru lămurirea aceste: (totuși neașteptate D 
situații, trebuie să coborim in urmă cu trei 
sferturi de veac.

Se știe că in 1916 Comisia Istorică a Româ
niei a tipărit cronica lui Ureche in ediția alcă
tuită de C. Giurescu. sub trJul Letaptoetul Țârii 
Moldavei pini la A ras vadă (115* —1515). in- 
iaezBit du pi Grigorie Ureche. Istratic lagafătol 
și alții de Simion Daseălal. Din păcate, ediția 
aceasta — pregătită inc*  din 1913 — nu a fost 
însoțită și de un studiu introductiv care să 
explice tehnica de lucru, modul și criteriile de 
stabilire a textului ; aparatul critic desemnează 
manuscrisele cu siglele A, L și M (cu diverse 
numere). Apoi, istoricul a încetat din viață in 
1918, fără să mai dea vreo deslușire cu privire 
la aceste sigle șl la chipul In care și-a alcătuit 
ediția. [în unele lucrări, se trimite la studiul mai 
vechi al lui C. Giurescu. Nai r«»tribnți»nj la 
ii lud iul cronicelor moldovene, București. 1908. 
cu indicarea câ acolo s-ar afla „clasificarea, 
stema și notarea simbolic*  a manuscriselor și 
grupelor de manuscrise" (Dan Simonescu. loc. 
cit., p. 161 ; subl. ns.) ; In realitate, in lucrare 
amintită C. Giurescu nu a dat decit «tema 
manuscriselor (p. 55), dar nu și cotarea 
simbolică"...].

în 1934, Const. C. Giurescu a tipărit o altă 
ediție — sub titlul Letopisețul Tării Moldovei 
pin*  la Aron vodă (1359—1595) întocmit de 
Grigore Ureche vornicul și Simion Dascălul — 
in al cărui studiu introductiv, folosind probabil 
fișele râmase de la părintele Bău. a dat, in 
line, deslușirile așteptate : ..Pentru stabilirea 
textului. Constantin Giurescu s-a folosit de 
11 mss. pe care le-a împărțit in trei grupe, 
designate prin siglele L. A, M. (...) Grupa A 
conține o redacție fără lacune, dar vu 
polari și 
mss. (...) 
ms. scris 
probabil 
A), care 
cit., p. LXXVIII ; 
lacunare ; M

Așadar, manuscrisul datat Iași, 8 decembrie 
1711 — azi pierdut și din care derivă cele două 
manuscrișe^ale grupei' A — era socotit 
C. Giurescir ca datorindu-se „probabil"

. _ ---------- —. — inter-
notițe marginale și cuprinde două 
Aceste două mss. sint copii după un 
în Iași in 1712 [de fapt, 1711 — n.ns.|, 

de Axinte Uricariul (de aceea sigla 
_a^adăugat și notițele marginale" (ed.

celelalte două sigle : L — 
Misail).

de 
-----  __ ------------- lui 

Axinte Uricariul și de aceea grupa întreagă a 
fost desemnată cu sigla A (și nu datorită fap
tului că această grupă ar fi fost alcătuită din 
,,manuscrise fruntașe, cele mai bune", cum a 
afirmat profesorul Dan Simonescu în recenzia 
citată mai sus, p. 161, n. 2). Confundînd, însă, 
concluzia cu premisa și nemaicăutînd să verifice 
măcar dacă premisa era corectă și temeinică, 
exegețil ulteriori ai cronicii lui Grigore Ureche 
au transformat în chip tacit probabilitatea lui 
C. Giurescu în certitudine ; concluzia trasă pe

baza unei premise Incerte devenind „certitu
dine". efectul s-a răsfrint și asupra premisei, 
care a_„ devenit și ea o „certitudine" 1 Așa s-a 
ităirut încă unul din argumentele biografiei 
literare a lui Axinte Uricariul. Ci judece ori
cine dacă pe argumente de acest fel — care, 
în fond, mistifică realitatea se poate construi 
o biografie...

Victime ale acestei mistificări — nevoite și 
nedorite, desigur. întemeiate doar pe o neatenție 
care a dus la răsturnarea unui raport corect — 
am fost toți cei care, intr-un fel sau altul, 
ne-am ocupat de tot ceea ce ține de cronistica 
moldavă. Revizuirea se impune, mai ales pen
tru acele studii in care s-a pus bază pe fden- 
tJicare*  autorului interpolărilor respective cu 
Axinte Uricariul. îmi mărturisesc „păcatul" de 
a mă fi numărat printre acei ce-au crezut în 
această identificare și au încercat să clădească 
pe ea...

Desigur, se poate face observația că absența 
numelui lui Axinte Uricariul nu e, ipse fac Io, 
o dovadă că nu Axinte, ci altcineva, e autorul 
interpelațiilor respective. Formal. obiecția e 
corectă, dar. judecată in context, ea nu r<istă. 
In primul rind, a ti ta timp cit nu există nici o 
dovadă certă și nici măcar o sugestie indirectă 
pentru paternitate® Iui Axinte asupra acelor 
interpela ții iar pe de altă parte s-a . arătat 
chipul in care s-a ajuns la această atribuire, e 
clar că ea nu mal poate fi menținută și că nu 
mai este permisă md o construcție care să 
implice, intr-un fel sau altul, și personalitatea 
lui Axinte Uricariul. în al doilea rind. trebuie 
spus că arest personaj avea, se pare, obiceiul 
să-și decline numele atunci cînd introducea 
informații proprii in cronicile pe care le copia 
(am citat mai sus cazul ..mărturiilor- lui Iștoc) ; 
or, nici una din interpelațiile făcute în letopi
sețul lui Ureche nu poartă numele lui Axinte. 
Acest personaj poate să râm in*  unul din 
„candidații" ipotetici la paternitatea acelor 
interpelații, alături de alți cărturari care au 
copiat și ei manuscrise de cronici în aceeași 
vreme. Pornind, insă, de la constatarea că cele 
mai importante dintre interpolațiile care i s-au 
atribuit privesc fapte de istorie ecleziastică sau 
sint extrase din surse redactate ori păstrate in 
mediul eciesia&tic. mă întreb dacă adevăratul 
interpolator nu x-a fi fost, mai degrabă, un 
cleric moldovean, a cărui smerenie l-a oprit 
să-și Însemneze numele (ori, printr-un „acci
dent" intervenit în procesul de copiere a manu
scriselor. acest nume a fost omis și s-a pier
dut). Dar să lăsăm viitorului posibilitatea unei 
cercetări deosebite, prin redeschiderea și revi
zuirea unor ..dosare" socotite demult clasate...

Față de toate acestea, specialiștii vor judeca 
dacă în viitoarele ediții ale cronicii lui Ureche 
mai poate fi păstrat, ca o certitudine absolută, 
numele lui Axinte Uricariul ca interpolator și 
copist al unui ..manuscris cap de ramură". Și. 
de asemeni, la ce se reduce rolul său în istoria 
literaturii noastre vechi.

✓
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Ștefan S. Gorovei I

bile, dar și tragice, în sine ; oricum, aceia au 
? fost primii care l-au interpretat drept un scriitor 
! realist,, imitator al vieții, speriindu-se de mizele

aduse în prim-plan.
Pusă atunci, emblema de scriitor realist a 

. rezistat. In numele acestei moșteniri, care e o 
L prejudecată, textele lui Ion Lăncrănjan sînt 
» acuzate, acum, de lungimi obositoare, de sche- 
. matizare maniheică și de expresie deficitară.

Lungimile obositoare ar rezulta din multiple- 
i le explicitări și reluări ale evenimentelor sau
> ale motivațiilor ; schematizarea maniheică — 
. din violentul contrast pozitiv/vs/negativ aplicat

personajelor ; iar expresia zisă deficitară ar 
consta în stilul bolovănos, neprelucrat, uniform

■ (toate personajele se exprimă în același fel) etc. 
i După cum se observă, aceste acuzații (valabile

pentru cea mai mare parte a prozei actuale,
> chiar și la unii prozatori lăudați de aceiași co

mentatori) afectează nivele diferite ale textu-
, lui, astfel că le vom discuta pe rind. Totuși, 

ele participă la aceepși realitate artistică și 
constituie — vom vedea în continuare — tocmai 

k calități ale caracterului arhetipal ce se opune
■ realismului tradițional.

Să începem cu „lungimile obositoare" — mai 
bine zis, cu obsesia explicației.

La nivel stilistic, opera lui Lăncrănjan e 
dominată de obsesia explicației și a limpezirii : 

, de la dimensiunea propoziției pînă la dimen- 
, siunea cărții. Personajele monologhează ori 

peripatetizează încercînd să explice, să lămu
rească, să se clarifice ; autorul implicat, la 
rîndu-i, explică și el, reia, arată, ' 
insistă ; pînă și natura se repetă în 
ample, grave, explicitîndu-și astfel 
rile. Metoda dominantă a explicației 
aglutinarea ; sensurile se adună, 
pînă cînd se încheagă Sensul : „Știa 
era sigur de asta, de fapt, că satul, aproape 
toți oamenii dacă nu chiar toți, erau alături 
de el, lucru care îi dăduse și-i dădea un curaj 
nemaipomenit, pregătindu-i, pe dedesupt dar 
puternic și sigur, noi înfruntări și noi zguduiri, 
noi și noi erodări, scăpărări și mai mari, fiindcă 

. așa aveau să i se pară in cele din urmă vremu
rile pe care Ie trăise ; că niște scăpărări, ca 
niște alunecări de pămînturi — de pămînturi 
multe și mari, de jugăre și de fărămituri de 
jugăre, de table întregi de arături, de fînațuri 
și de poieni**  etc., etc. („Suferința urmașilor"). 
Acest mod-de-a-fi al explicației, prin aglome
rări și aglutinări succesive, e de natură geolo
gică, asemănindu-se formării scoarței terestre. 
Stilul autorului se alcătuiește, așadar, după 
mecanica alcătuirii pămintului ; încet, molcom, 
temeinic, el își încheagă devenirea și istoria 
conservînd-o și fosilizînd-o cu o trăinicie pla
netară. Ține de tectonică, de arhitectură. Nimic 
nu-1 poate clinti : el e uniform și teluric 
aidoma stratului geologic ; accidentatul și 
nuanța sînt nesemnificative aici — doar arhe
tipul, specia, matrița dăinuie, imprimate în 
piatră, ori păstrate în lavă și în turbă. Prin 
urmare, realitatea prozelor lui Lăncrănjan nu 
va fi în primul rind geografică, ci geologică, 
iar sensul nu aparține acumului, ci arhetipu
lui. Așa se înțelege, de altfel, predilecția pen
tru metafora geologică a ruperii, a surpării și 
a curgerii aluvionare, foarte clară în „Cordova
nii" și în „Suferința urmașilor". Tot așa trebuie 
înțeleasă și metafora funerară a ploii de pămînt 
din aceleași romane ; ea nu reprezintă numai 
țarina care îngroapă, ci și stratul geologic care 
se constituie în eternitate : „cum cădeau și 
cum se duceau toate, în mine și împrejur, ca 
niște ploi mari si grele, de pămînt, de tărină" 
(„Cordovanii") ; „Monu văzu zăpezile, cum 
veneau peste el, ca o invazie de țărînă, ca o 
ploaie de pămînt" („Suferința urmașilor").

O asemenea scriitură anunță un verosimil al 
mitului, mai degrabă decît al cotidianului.

4. Intr-adevăr, toți comentatorii importanți 
au observat imediat caracterul arhetipal ai 
personajelor dominante din scrierile lui Ion 
Lăncrănjan. Lae Cordovanu se trage din mo
delul haiducului (își fură nevasta. își numește 
ciinele Lotru, bărbații familiei se înfruntă săl
batic și au un cîntec semnificativ moștenit de 
la strămoș), Raveca lui Pilu este ,,muma-mume- 
lor", iar Monu — cel mai clar descria — e 
urmașul ciobanului mioritic și va deveni „duhul 
pămintului", ultimul țăran. ~ 
netranzacțional, reliefat de 
provine tocmai din intensa natură arhetipală, 
„Suferința urmașilor" fiind — și sub acest 
aspect — o opera reprezentativă.

In fine, să pomenim și stratul ancestral indo- 
european, foarte acut în „Suferința urmașilor", 
unde inițierea lui Monu se poate discuta în 
cadru antropologic (Monu transmlțîndu-i pînă si 
ideea inferiorității cărților față de tradiția 
orală), iar finalul pare desprins din „Vede" : 
evadat ca să împlinească sacrificiu] calului, 
Monu săvîrșește la fel de importantul ritual 
funerar sati : jertfirea soției la moartea soțului. 

Dar nu voi insista aici ; așa cum am spus, 
trecerea în lumea arhetipurilor antrenează 
mereu reprezentări profunde, unele ținind de 
domeniul abisal si va fi destul timp să le pri
cepem pe acestea, după ce vom înțelege ceea ce 
e mai evident sau mai urgent.

5. In „Drumul cîinelui". Mihai Ungheantf a 
identificat vocația tragicului. ..Drumul cîine
lui" conține o indicație prețioasă : cei doi 
protagoniști. Mihai si Jilu. sînt frați. Mo
tivul confruntării fraților a fost, astfel, 
imediat sesizat, dar a rămas asociat poveștii 
lui Cain și Abel, care nu explică prea mult 
De fapt, e vorba despre reluarea premeditată 
a străvechiului mit eschatologic indoeuropean, 
căci Ion Lăncrănjan scrie, in esență, o eschato- 
logie : sfîrșitul universului rural tradițional.

Vom discuta acestea in cadru arhetipal. 
Eschatologia indoeuropeană presupune înfrun
tarea violentă a două principii, suficient de 
înrudite pentru a fi de aceeași calitate, sau 
chiar gemelare. Binele învinge mai mult din 
inerția speranței, căci, practic, forțele conflic- 
tuale sînt egale. Această idee a trecut apoi in 
doctrina bogomilică, aceasta fiind, la origine. □ 
doctrină a ruralilor,

„Maniheismul" operei lui Ion Lăncrănjan 
este, de fapt, tocmai arhetipul eschatologic. 
Cuplurile arhetipale se refac la fiecare carte 
semnificativă : in „Cordovanii" oarecum nesigur, 
Lae puțind fi asociat în mod egal cu Mitru lui 
Spinzură-foame și cu fratele său Simion, dar 
foarte evident în „Suferința urmașilor", 
Monu și Ionelu lui Tîncuș sînt identici, 
excepția funcției eschatologice — Monu 
personificarea Binelui, iar Ionel, a Râului 
și vădita lui identificare cu șarpele).

Intr-adevăr, urmărindu-i — de pildă — pe 
Monu și pe Ionelu lui Tîncuș, vom constata 
tulburătoare asemănări : amindoi sînt harnici 
și cinstiți (Ionel nu caută să se îmbogățească), 
amindoi iubesc statornic aceeași femeie și 
beneficiază de ea. în mic, Ionel va trece prin 
încercările lui Monu : va fi înlăturat și jignit, 
se va însingura, ae va revolta, va fi și el con
siderat „nebunu satului". îi deosebește numai 
apartenența la principii deosebite, căci Ionel 
are calitățile șarpelui malefic : e isteț, cinic, 
alunecos, distructiv, adică e Răul.

Arhetipul eschatologic are, bineînțeles, și 
actanți secundari : la Bine se asociază Iuliu 
Jeler, Gheorghe Dicu, Sonu lui Surdilă, etc., 
la Rău — Petru Sterpănuș, Victor Josan, Salvina 
Zoltea și alții. Acestora li se poate aplica fără 
probleme eticheta pozitiv/vs/negativ. Dar nu 
cuplului arhetipal, deoarece, dincolo de func
țiile eschatologice diferite^ ei rămîn simiiari, 
rămîn frați, consubstanțiali, precum Mihai și 
Jilu.

6. Iată, după părerea mea, esența ciclului 
imaginat de Ion Lăncrănjan : el reia, cu 
îndărătnicie pentru a folosi unul din cuvintele 
lui frecvente, o străveche eschatologie. 
damentul nu ține, 
nai, iar opera ar 
curent anume.

Există, desigur, 
chiar mimesis în 
fundamentale, nu . 
asemeni, mize mari evidențiate pînă acum — 
ele fac eschatologia autentică și credibilă.

In fine, există multe alte aspecte ce participă 
la realizarea arhetipului. Vocația tragicului de 
care vorbește Mihai Ungheanu concură si ea 
Ia proiecția arhetipală. Lucrările autorului 
sint ample, iar rosturile lor. multiple. Dar. 
înainte de a le aborda pe acelea, mi se pare că 
e momentul să-i oferim scriitorului Ion Lăn
crănjan ceea ce merita demult : o lectură
adecvată, sine ira et studio.

dezvăluie, 
simboluri 
înțelesu- 

este, aici, 
aluvionar, 
și simțea,

Caracteru.1 său
M. Ungheanu,

unda 
cu 

fiind 
(vezi

_ Fun- 
așadar. de realismul tradițio- 
fi greu de încadrat intr-un

multă observație realistă, 
sens tradițional. Dar nu-s 
aparțin esenței. Există, de-

Radu Comănescu



POST 
RESTANT

venit toamna / Acoperă-mi inima 
cu ceva...". Pentru noi. aceste ver
suri ale lui Nichita Stănescu alcă
tuiesc cea mai frumoasă poezie de 

toamnă dka lirica universală, sînt cel mai 
deznădăjduit strigăt al despărțirii de viață 
ți de fructul ei. se aud ca bocetul Iul Ghil- 
gameș pentru prietenul său, Enkldu. Dar 
cîți dintre noi au ce să acopere șl citi 
cu ce să acopere, asta n-o mai știm. deși. cum 
se aude, sîntem ce vrem sfi fim, sîntem ce ni se 
pare că sintem șt aîntem numai și numai ceea 
ce sintem. Simple adevăruri, poate deja banali
tăți cu care ne ținem de vorbă, spre marea ne
mulțumire a „împroprietăriților". Ee ce „împro
prietăriți" ? Pentru că. Lată, un corespondent care 
nu merită să fie numit (bănuim că ne invecti
vează cu pseudonim) se arată a fi mai nemul
țumit decît un administrator de bloc căruia nu 1 
se plătește întreținerea, cerindu-ne să fixăm 
termene de răspuns („conform legii presei", 
scrie el) si să renunțăm la preambulurile ru
bricii. Ii răspundem lui și altora ca el că. la 
„post restant", nu se primesc sesizări și sugestii, 
ci numai texte literare ; deci nu există nici un 
fel de obligativitate de o parte sau de cealaltă la 
termen fix. Iar preambulurile nu sînt nimic alt
ceva decît obișnuitele citeva cuvinte de bun găsit 
ale semnatarului acestei rubrici, care răHpund, 
poate ceva mai altfel, cuvintelor care însoțesc 
textele corespondenților. Am mal scris (acum 
repetăm) că dialogul în această rubrică nu tre
buie să se rezume la un „diagnostic" (pe care, 
de altfel, nu ne angajăm să-l dăm), el poate fi 
mult mai bogat, servind ideea iubirii de litera
tură. cu tot ce implică aceasta. A lmprejmul 
și acest spațiu fără voia nimănui, asumlndu-ți în
clinația nefastă de a avea avere în spatele cla
mării dreptului de a fi tot ce este al nostru este 
doar o viclenie păguboasă care nu are nimic 
de-a face cu literatura: „produsele" creației nu 
se învechesc, nu depășesc prin așteptare vreun 
termen de garanție ca alte produse, de piață. Ele 
pot fi bune sau proaste și nu noi sau vechi. 
Aceasta nu înseamnă că noi nu facem eforturi 
la rîndul nostru, de a fi cît mai prompți cu răs
punsurile, ințelegînd nerăbdarea cu care acestea 
fiint așteptate. O nerăbdare pe care am avut-o. 
cîndva, șl noi.

☆
Ne povestește Luca. un băiețel cu părul negru 

și ochi albaștri. îmi povestește în așa fel. încît 
nu pot să-1 contrazic :  bunica are un căluț, 
mic-mic, cu care mă joc tot timpul. L-am în
vățat să tușească atunci cînd nu-1 place mînca- 
rea pe care i-o dau, să mă salute nechezînd, ori 
să danseze singur. L-am învățat și v-ați ascun- 
selea. Odată m-am făcut eu, și el s-a ascuns 
după un pom, și eu l-am văzut cînd număram, 
că mă uitam pe ascuns, și m-am dus spre el. și 
el văzând că m-apropii, ce a făcut 7 a început 
să miaune. că dacă el mieuna. eu nu l-aș mai fi 
văzut si aș fi crezut că e motanul nostru, cred 
că motanul și-a bătut joc de el șl l-a Învățat 
să facă asta,"

LAVIN1A ANDREI, Brașov : „...nu am publi
cat pînă acum. în primul rînd din convingerea 
eă nu e cazul să îmbogățesc maculatura exis
tentă. Iar în al doilea nnd, pentru că, atunci 
clnd un așa-zis -filolog- scrie literatură in min
tea mea se naște îndoiala : cît este mimare, cit 
este creație ? Din acest motiv am ezitat, încer- 
cind să mă conving singură dacă este vocea mea 
aceea pe care o ascult sau doar un ecou etero
gen. $i dacă totuși v-am scris, nu e pentru că 
m-aș fi convins : ar fi prea devreme, cl poate 
pentru că «paznicii» n-au fost pe-aproape 1", Am 
ales acest citat din scrisoarea d-voastră pentru 
că este exemplar nu numai pentru modestia 
d-voastră (vocea vi se aude, n-aveți nici o grijă), 
ci și pentru întrebarea, interesantă, pe care o 
puneți în legătură cu filologii. Noi nu aven pre
judecăți in ceea ce privește studiile corespon
denților noștri, istoria literară da altfel ne-ar 
contrazice prompt dacă am fixa facultăți care 
produc sau nu produc scriitori. Deci și absol
venții de filologie, șl cei ai altor facultăți, pot 
să creeze, totul este să nu lăsăm să apară ex
clusivismul, să nu facem din filologie o a doua 
fcoalA de literatură, cu aceiași profesori. în re
vistă au apărut în ultimii ani tineri prozatori ca 
Ecaterina Preda (profesoară de matematică). 
Sept im iu Stoica (informat ic ian), Adelina lanul! 
(medic). Laurian Câmpeanu (profesor de româ
nă). Florian Troscot (avocat). Liana Buligan 
(psiholog), Gheorghe Moroșanu (consilier juri
dic), Eugen Ovidiu Chirovici (economist) și atîția 
alții, cărora nimeni nu le-a cerut o licență 
anume. Deci, problema este falsă. Important 
este totuși să existe talentul. La d-voastră exis
tă, chiar dacă un timp v-a preocupat... lingvis
tica.

VIRGIL OPRESCU. Rimnicii-Vâlcei'î Avem 
răbdare împreună, doar nu se zice așa. cu răb
darea treci și marea ? Ce-a ți mai scris, ce ne-ați 
mai trimis ? Un tinăr autor trebuie neapărat să 
apară intr-un volum, nu numai în două-trei po
vestiri trimise revistelor. De aceea, nu vă opriți, 
mergeți înainte acum, cînd e nevoie.

CRISTIAN POMOHACI, București î Reprodu
cem o pagină din perioada în care ați lucrat 
„într-o veche fabrică de șampanie" (ca proaspăt 
bacalaureat) pentru a-i îndemna astfel și pe alții 
să ne scrie cu același haz despre locurile lor de 
muncă sau de practică în producție: Coșulețele 
de sîrmă: Ce verde este totul aici]

Femeia mă privi și ruse. Iși închise un nasture 
de la halatul verde și se așeză pe scăunel. Cu 
corpul ei ce se îngusta pînă ce ajungea la capul 
ei mic acoperit cu un păr blond spre alb, semăna 
cu o sticlă de șampanie. Apoi, de-a parte și de 
<lta a sticlei de șampanie, apăreau două mîinl 
mici, groase. Una din miini apuca o sirmă sub
țire prăfuită de pe o masă verde, punea fiirma 
pe un aparat In fonnă de cruce. In care era deja 
răstignită o altă sîrmă, învirtea aparatul. îndoia 
sîrmele după piște tije. înșuruba și deșuruba 
niște chei. ca. în cele din urmă, să scoată cosu- 
lețul. 11 ridica pînă in dreptul ochilor și, cu gura 
intredeschisă, concentrată. îndrepta anumite 
părți.

Apoi punea coșulețul pe o masă, lua alte două 
sirme și ritualul reîncepea. Dar, mai inainie, lua 
o sticlă de șampanie, o ducea la gură și bea 
ușor din ea. Sticlă mare de șampanie înghițind 
sticlă mica de șampanie. In ultimul moment, 
insa, femeia grasă «e răzgindea. lăsa sticla jos, 
așa de parcă și-ar fi zis, mai e timp, mai este 
încă timp.

In dreapta, pe o masă, sîrmele cenușii, pline 
de praf, o pline plină de praf și ea, din care 
mina ei mică și grasă rupea din cind în cind. 
Uneori bucata de pline era înghițită Imediat, 
alteori, dacă nu încerca să mi-o ofere, bucata 
era fârimițată și pusa pe pervazul unei ferestre 
permanent deschisă. Păsările veneau imediat, 
ciuguleau totul, după cale plecau La fel de re
pede. Dacă vreo pasăre uita să plece, iemeia 
apuca o sîrmă și lovea aproape de pasăre zicînd : 
pleacă de acolo că-mi murdărești fereastra.

Apoi, îmi zicea, așază-te tu aici. Eu mă așe
zam în fața mașinii, trupul îmi devenea imobil 
ca o sticlă de șampanie, doar mâinile se mișcau, 
luau două slrme. le răstignea pe aparat, apoi 
miinile se mișcau repede, sîrmele treceau prin 
ele. se-ndoiau în jurul lor și-n cele din urmă 
ieșea un coșuleț, coșuleț pentru capul meu. să 
nu țâșnească spuma albă a gândurilor, cîndva am 
iubit o femeie și ea nu a fost a mea."

GlNNO DUMITRESCU, București : Am pri
mit scuzele „pentru modul stupid și ignobil de 
adresate din prima scrisoare". In ceea ce pri
vește schițele (care de fapt sânt fragmente de 
roman) ele ne-au plăcut toate împreună și nu 
flecare separat. Totul se învârte în jurul mote
lului „Deliorman", ceea ce ne face gă vă în
drumăm spre o editură. Noi rămînem, deocam
dată, la „Bătaia Lostrițel".

CONSTANTIN DASCALU. Slatina 1 Redau : 
.....Ochii-i coborîră peste corpul ei bine mode
lat de anii pe care îi trăiseră împreună...", 
„simțindu-se chemat de un «ce» necunoscut", 
„muzica tremura stropi de visare"..., „Muzi
canții deschiseră-n noapte nufărul unui vals 
cu flori de încîntare. In aceste sunete, Lnima 
lui Dinu, (?!) se trezi, înflori ca-ntr-o grădină 
mirifică si împins de un «ce» necunoscut o in
vită la dans. Și ea era o floare ce se legăna pe 
valul undelor". Povestea este pe măsură. La 
rcîntilnirea promoției. El și Ea, deși atit de 
căsătoriți... iubirea, eh. Altceva, fără sirop.

Iulian Neacșu

Yosemiti, Yosemiti...

acum mal bine de un secol, cititorii 
de poezie se încintau de versurile pe 
care Veronica Micle 1 le dedica fiicei 
sale Valeria (viitoarea interpretă de 

operă Nilda). In „Convorbiri literare", din fe
bruarie 1881. sub titlul L*c  — oglindă. Mereu 
netedul lac Yosemiti din California reprezenta 
pentru poetă un 9imbol al propriilor stări su
fletești. aparent calme, precum oglinda apa
rent nemișcată a apei. „Dar o clipă de-al răs- 
fringe starea sufletului meu, I Te vei tulbura 
îndată șî-ai fi tulbure mereu". Autoarea măr
turisea altfel necontenita viețuire într-o con
fuzie adincă. față de care simțea și atracție, dar 
Si respingere. Era pentru cea dintâi oară cînd 
o scriitoare de la noi Încerca să transpună in 
versuri erotica, spre a o ridica la rangul da 
mod de raportare a omului față de existență. 
Numele celui care a prilejuit manifestarea a- 
cestei relaționărl s-a întîmplat să fie Mihai 
Eminescu.

Prea mult si pe nedrept a fost privit totuși 
scrisul Veronicăi Micle în umbra geniului emi
nescian. cînd, de fapt, el atestă o valoare în 
sine, chiar dacă nu se află mereu pe culmile 
expresivității. Insă trebuie 8ă avem in vedere 
faptul că scriitoarele nuastre își asumaseră, 
pînă la Veronica Micle și Matilda Cugler Poni, 
alte misiuni, deduse din rolul de militante so
ciale. Fiică a unui lucrător cismar. mort ca 
urmare a rănilor căpătate în timpul revoluției 
din 1848. Ana. mai tîrziu Veronica. își va de
păși modesta condiție socială șl va intra cu pași 
neșovăitori în cercurile intelectualilor Ieșeni. 
Căsătoria cu profesorul universitar Ștefan Micle 
a constituit desigur numai ocazionarea unor la
tente. Căci Veronica Micle ajunge cur nd să 
trăiască „dans une al grande inttmiti et amitiă 
avec moi-meme" — cum scrie chiar ea. Astfel, 
prin Veronica Micle se dovedește o dată in 
plus că femeile intelectuale din România se 
eliberaseră de complexele fanariote și. intr-un 
răstimp scurt. Intraseră în condiția modernă, 
care presupunea. înainte de toate, afirmarea 
din ce în ce mai apreciatului ..le moi", desco
perit. este limpede, prin intermediul experien
ței amoroase. O comparație cu. spre pildă. Ma
tilda Cugler Poni. demonstrează că este vorba, 
la Veronica Micle. de o mitologie a dragostei 
fără opreliști, corespondentă desăvârșită a amo
rului păgân eminescian.

Iubirea ii prilejuiește cunoașterea de sine, pa 
care o întreprinde, obligatoriu, prin răsfrângere 
în altul, după preceptele romantice. Scriitoa
rele noastre nu aveau încă dezinvoltura oglin
dirii in «ine. deprindere care va veni mai tîr

rememorări „Valul care-a plîns pe glezna ta“.„
1.

Gleznele ei străluceau in seara catifelată ea 
două scoici fosforescenta derutînd pescărușlL

2.
Cum stătea prăbușită In Iarbă, pe gleznele el

CUMPĂNĂ
Ars amandi ' ‘
In două mari armate se-nvrăjblse 
omenirea, de-o parte toți bărbații 
pământului, de cealaltă parte 
femeile mărșăluiau. j
Erau cu toții «ai ca la-nceputurl 
ai cotropiți de-acelasi greu extaz 
al nedormiților, doar întunericul 
bc ridica din văl șl din păduri atente 
să-i poaiă-ascunde Insă carnea lor 
nevinovată strălucea in beznă.
Și lată-n miezul crud al nopții 
îmbrățișate două mari armate. 
Doar trupurile lor

In care volnptuos se Beufundau 
erau fragede arme, lovitura 
de grație era împreunarea, 

sărutul 
ținea legată noaptea de clmpie 
să nu mai poată 
urca la cer.
Neobosite, două mari armate 
se dezmierdau in Ierburi suspinlnd 
și fără scut șl fără vizieră 
iu ești pierdut in ele. luptătorul blind.

George Alboiu

Valoarea exigenței
Urmare din pag. 1

se pune problema criticii ca instituție. A de
monstra talent ori virtuți «criltorlceștl. etc. — 
este, pentru un critic, doar o probă, doar pragul 
dincolo de care trebuie să pășească în ierarhia 
instituției sale.. Evident că un critic literar este 
scriitor, In primul rind scriitor. Dar la fel da 
evident este că el nu trebuie să »e oprească la 
această demonstrație, căci dacă se oprește aici 
se învârte in cerc vicios. In loc de a încerca să 
privească blocul de marmură încearcă a se în
chide In el. Și aceasta cu un efort rldicul, atâ
ta vreme cît principial face parte din blocul 
de marmură.

Chestiunea r&mlne, cred, tn domeniul unei 
impresii a opțiunii : ce alegi î A scrie frumos 
și elegant despre contemporanii tâi (a te 
asemui, deci, cu ei, a te dizolva In logosul poe
tic) — ori a escalada blocul de marmură 7 Esta 
o impresie a opțiunii, pentru că, de fapt, ale
gerea adevărată se face după ce al dat proba 
scrisului (frumos). Prin urmare, datele reale 
ale problemei slnt acestea : ce alegi, starea pe 
loc, rămânerea în inerția stilului — ori mersul 
mai departe ?

Adevărata critică sa verifică, de altfel. prLn 
capacitatea de ierarhizare, de privire a între
gului, prin spiritul constructiv așadar. Lucrul 
de adevărat constructor începe de acolo de 
unde ai etalonul-aur in vedere ; ești credibil, 
cu alte cuvinte, si te Impui si al conștiința da
toriei împlinite atunci cind deții marile cărări

ALEKA DIMU
Omule, dragostea mea
Ești Iubește
0 pământul
mică nu-i însângera,
floare Iubește
ee va dormi pământul
pe Dămiot. el
Iubește te va învălui
pământul veșnic.
nu-l respinge

Ce este dragostea
Dragostea este o floare 
Dragostea este o melodie 
Dragostea este un aDus de soare 

ziu. Deocamdată, ralaționarea cea mal la !n- 
demlnă este aceea cu grupul feminin. Intre 
altele. Veronica Micle făcea parte din Reuniu
nea Femeilor Române, dovedind nu neapărat 
vocație pentru întrunirile mondene, cît mai cu- 
rînd înclinație către conviețuirea între semene. 
O arată și dedicația de De volumul de poezii 
din 1887. O arată cu șl mai multă pregnanță 
scrisorile adresate prietenei Eugenia Frangolea 
— printre puținele mărturii ale modului de a 
vedea lumea și de a se raporta la obște ră
mase de la o scriitoare din secolul al XlX-lea. 
,4e me sens comme entrainăe par une puis
sance Strange ă te communlquer tout ce qui 
me passe dans la tete" — statornicește elibe
rarea de sub o Îndelungată tutelă Si intrarea 
In ordinea nesupunerii față de standardizare.

Acel .jnol-meme" este mal curlnd obștesc 
decît individual, mal curind gen proxim decît 
diferență specifică. Spiritul colectivist vine șl 
din Îndărătnicia pe care o probase pe plan so
cial. nu cu multă vreme in urmă, generația 
pașoptistă. Precum odinioară Maria Rosetti pri
begise după soțul exilat, iar Maria Heliade nu 
se abătuse de la Îndatoririle materne, tot astfel 
Veronica Micle 11 va urma De Eminescu. încâl
cind tabuurile societății. Consecința imediată ■ 
fost. In planul artei, afirmarea necontenită a 
sentimentului erotic, predomnitor asupra tutu
ror celorlalte. în acest sens, este de observat că 
Veronica Micle confundă necontenit poezia cu 
Poetul ei cu iubirea, din confuzia pe care încă 
o face scrisul nostru feminin intre artă si con
fesiune. De aici, obsesia „sincerității", prezentă 
mereu In scrisorile fie către Eminescu. fie către 
luliu Roșea.

Aspirind către limpezime Interioară, poetel 
nu-i displace „tulbureala" pe care o Intuia sub 
claritatea lacului Yosemiti. Este însă o învol
burare provocată cu stângăcie și pornită din
tr-un mecanism sufletesc căruia 11 sînt străine 
compllcati'le subtile. (Precizez că am in vedere 
capacitatea sugerării prin cuvânt a unor ase
menea trăiri, nu existenta lor ca atare.) Acum, 
dificultățile fle traduc, de regulă, doar prin al
ternarea a două stări opuse, contradictorii. Fe
minitatea literară a epocii, așa cum o exprimă 
suficient de limpede si poetic Veronica Micle, 
nu avea exercițiul adincirii nuanțelor, deprins 
cu vremea. Capriciul este pus pe seama unei 
neîncetate fugi ■ sentimentelor : ..Si cum mereu 
in cale lungă / Trec norii peste mări și țări, / 
Astfel simțirile se-alungâ / Și moare dragostea 
de ieri. // $j vecinie altă e simțirea / în sin 
de oameni muritori, l Schimbată e întreagă fi
rea / Din ceas in ceas, pînă ce mori". Ar fl 
prin urmare consecința unei alunecări univer
sale de umoare, a unei nestatornicii dialectice, 
care duce către constatarea unei absențe. Este 
singura certitudine pe care versurile Veron'căi 
Micle o afirmă. Spaima rămînerii In singurătate 
cu DroDria-l răscolire o determină să se refu
gieze In „amor" șl să facă ea primul pas. arun- 
cîndu-se de bună voie in viitoare. Precum 
„domnișoara X." eroina nuvelei de debut a scri
itoarei. tipărită sub pseudonimul Corina. în 
„Noul Curier român**  de la Ia$i în 1872. Căința 
vine neîntlrziat : „O. ce umilire, cită degra
dare si nerușinare" — se apostrofează fata, pen
tru că trimisese, ea cea dinții, o scrisoare de 
Iubire unul tlnăr. însă fie scrisoare, fie vers, 
destăinuirea scriitoarei rămîne o tânguire a că
rei tensiune este domolită numai de forța trăi
rii nemijlocite. Scrisul, ordinat programatic 
după principiile unei retorici aerate, năzuia a 
fi ..une communication d'idees et de sentiments 
qul Balance de notre âme". Elan frînt parcă 
de bună voie atunci Cînd lntîlnește rezistența 
cuvintului.

Dan Mănucă

tremurau fluturii adormiți da o muzică secretă.
3.

Am visat niște glezne atît de perfecte Incit 
dimineața n-am găsit cuvinte prin care să la 
descriu.

4.
Cît de elastice erau gleznele mamei mele 

înainte de-a mă naște.
fi.

I „Trecea în noaptea insomniei mele- / avînd 
în loc de glezne două stele".

• ti.
Dansa, și gleznele ei erau atît de ușoara 

incit plutea într-o dulce levitație deasupra ierbii 
acoperindu-i tălpile.

7.
Marea în septemhrie tînguindu-sa de dorul 

gleznelor ce l-au îndulcit apa.
8.

Gleznă — cea mai armonioasă rimă pentru 
beznă.

fi.
Avea glezne atlt de subțiri încît plutea pe 

valuri fără să se afunde in ele.
10.

Toamna cu gleznele ei de rugină dansînd 
prin păduri.

H.
Iși scufundase un picior în apă șl In jurul 

gleznei prelungi se adunaseră pești închipuind 
o brățară tremurătoare.

12.
Ciulinii sălbatici rămași să vegheze singură

tatea mării ca niște glezne benevtol abandonate. 
13*

Doar marea, necuvîntătoare. știe gustul glez
nelor el.

14.
Avea glezne atit de frumoase Incit toți băr

bații întoarseră ochii orbiți preferind să se uita 
în soare.

Mircea Micu

de aur ale literaturii române, atunci cînd vor
bești despre un Eminescu In deplină cunoștință 
de cauză, despre un Pompilfu Const an tinescu. 
un Vasile Pârvan. un Nlcolae Iorga. Și acesta 
nu este (nu ar trebui să fie) orgoliu de critie 
rupt de contemporanii săi. Lucrul ^ste valabil 
și pentru creație în general, mai ales pentru 
creație. Discutindu-1 pe Eminescu, critica tre
buie să stea în dialog de egalitate cu celelalte 
laturi ale creației literare. Intr-o cultură mare 
nu se mai acceptă creatorii tisnind numai din 
talent și Inteligență, se cere ca ei în primul 
rînd să cunoască — intuitiv dar și pe calea ex
perienței (lectură, studiu, meditație) — liniile 
de caracter pe care le continuă. Dincolo de 
dialogul scenic, de aparență, al criticului cu 
opera literară — acesta se află Intr-un dialog 
permanent, atînc, esențial cu cititorul avizat, 
cu autorul, cu precursorii tuturor acestor con
stante — cu blocul de marmură, aș zice. Pro
blema nu este de „opțiune" de vreme ce depă
șește superficia lucrurilor — ci de angajare st 
de impunere a angajării. Critica trebuie flă 
oblige la rigoare, să nu permită ruperea și frag
mentarea întregului, fărîmițarea șl risipirea 
materialului prețios — ci să lupte pentru păs
trarea lui în întreg. Ea trebuie să scoată conti
nuu la iveală, din tezaurul de idei pe care-1 
păstrează, ceea ce este actual, ceea ce trebuie 
știut si înțeles de către orice generație. Cum să 
inventezi a doua oară oul ori roata ori cerul 
cu stelele ori marea cu valurile ? Cele eterne 
ale omului nu se pot șterge — dar trebuie 
știute ,tot timpul, împlinite în tot alte și alte 
forme noi.

Dragostea există 
ân spicele aurii 
In munca înfrățită 
in vîntul ce coboară 
de pe culmile munților. 

Dragostea este un sărut 
Dragostea este un poem 
Dragostea este o floare.

Strigăt
Fiecare om este poporul 
flecare popor un protest 
fiecare plecare o febră 
sl fiecare sârmă ghimpată o nedreptate.

tn românește de 
Dorina Anton Chisălițâ

A
PREMIILE REVISTEI „LUCEAFĂRUL"

nica stan
Piruetă
Tinerii aceia sfioțf. 
întorși de pe front, 
(o mașinâ-n noapte despieâ viitorul] 
și-au răsucit de bucurie 
atit de tare nasturii de plumb de pe mantale, 
(ca să vedeți i ferocitatea sângelui incita 

uneori balaurul) 
câ a explodat o bomba In dragostea noastră. 
Sentimentele făceau piruete prin colb.

0
*
Roșu ca mărul pictorul a trecut cu paleta 
prin fața potopului : 
o iesle de alcooluri tari
o sacul fără fund al acestui poem.

gelu moraru
A iubi cu iubire fierbintePoeme triste

Și cind încep să scriu 
Atent la ca se filmează pe margini
In centrul colii albe
Ceva imi zămislește umbra 
Prinde contur
In timp ce eu stlrnesc aceste cuvinte 
Ca mai apoi să mă domine
Și sâ-mi dicteze
Aceste poeme

Și iată un cîine
De o vreme
In fiece arbore
Deslușesc o pleoapă căzută
Prin asfalturi trec purtindu-ml singurătatea 
Picăturile ploii
Sint o orchestră a norilor 
De o vreme in toate singerează 
Absența trupului tău

valentina bucur-caracașian
Brâncușiană (Tablou III)

Prinși 
in cercul vrejului de brațe, 
unde înșiși învingătorii 
se visează captivi,
El. Ea, 
intr-o definitivă, 
unică respirație, 
iși revarsă 
unul în celălalt 
eterul sufletelor, 
cînd, 
prin tăcerea marmoreeanâ 
se-audo 
cum adoarme 
gravitația-n pâmint

lavinia stoicu
Drumul
Impreunâ-am Ieșit la marginea orașului 
cu tramvaiul din miezul de noapte.

Călători slngilri țzrin ceață, 
de iubit sau de frate, 
pașii tăi ii urmei, bărbat 
ce necunoscutâ-ți rămin 
ca galopul sau arcul. 
Cit o bătaie de pleoapă 
sau cit o suflare, 
un gând intre noi a un drum t 
al păunului strigăt, cu spaima 
de-a nu-și fi pierdut frumusețea 
sau sunetul ploii repezi de vară 
spre timpane de surd.

Egali cu viața din verdele frunzei.
Coline și vâi multe adună 
și drumul cel dulce al fructului copt 
urmat de furnici.

In pâr princiare magnolii 
Bucuria femeii de-acum i 
aripa unui liliac înflorit — 
corăbii de miresme pe-oceanul memoriei.
Ca de-o casa dorită m-apropll 
de valea cu miezul strivit intre dealuri,

Literatura ca viață
Urmare din pag. I

recurs La o altă formă : aceea de a reduce cît mal 
mult distanța dintre Ideologic și psihologic. 
„Lumea este creația mea $i ea trebuie să arate 
în conformitate cu mine" pare a spune la tot 
pasul personajul modern.

Definirea de sine — problemă centrală a an
tropologiei — a reînceput să devină problema 
personajului modern. „Cine sunt eu ?“ este 
întrebarea inevitabilă la care ae ajunge, Indi
ferent In ce direcție iși Îndreaptă pașii.

☆
Urmărind istoria personajului vom ajunge șl 

Ia o constatare uimitoare. Am văzut deja că 
pe măsură ce acesta se „instituie" ș! ae adln- 
cește, se și generalizează, se umanizează, se 
sociologizează. Cu atit mal mult cu cît a pă
truns mai profund în subconștient, de unde 
pune In libertate ritmurile fundamentale ale 
vieții, la care inserționează pe cele cotidiene, 
ale vieții practice. Nu putem vorbi de un per
sonaj artificial (există si el, dar nu ne intere
sează deocamdată), întruclt el este rezultatul 
frămîntărij istorice a unei anumite comunități 
umane. După cum nu putem vorbi nici despre 
o tipologie de import, străină specificului ro
mânesc. sau de sincronizare, fără temeiuri pu
ternice. In privința tipologiilor de import, lu
crurile s-au clarificat. Nu au fost viabile, sucom- 
bînd la primul contact cu viața, cu cultura. 
Teoria că apariția unor noi tipologii de perso
naje în literatura română 6-ar datora imitației, 
sincronismului, ni se pare la fel de falsă din 
moment ce nu există vreo tipologie specifică li
teraturii române care să nu aibă șl deschidere 
universală. Și chiar dacă unele dintre ele au 
apărut posterior celorlalte, din alte literaturi, 
aceasta nu înseamnă că înlăuntrul comunității 
românești n-au existat premisele apariției lor. 
Ele n-au putut lua formă literară la timp, ceea 
ce este o cu totul altă problemă. Sint de gă
sit, in alte literaturi, eîteva tipologii de perso
naje pe care nu le vom întîlni șl în cea româ
nească. Este dovada clară că sincronismul n-a 
funcționat ca o lege. Șl că nici nu este o lege.

☆
Personajul Iul Marin Preda și al generației 

sale își ridicase problema adevărului și al des
tinului Bău ; mai precis apus, al justeții („pa 
ce te bazezi ?" ; „Cum au fost cu adevărat lu
crurile ?"), al responsabilității morale, pornind 
de la „eu-1" implicat in istorie („ce-aș fi făcut 
dacă ,. ?“) și al înțelegerii mecanismelor socia
le (-.Cum de s-a putut Intîmpla?") Aceeași tipo
logie de personaj o lansează Ion LăncrAnjan, 
acesta accentuînd factorul moral. Ambii autori 
operează, in zonele psihologicului, cu logica.

Noi nu plîngem
Toate treburile noastre, 
au fost făcute cindva 
de niște oameni care purtau numele noastră. 
Noi nu plângem, 
pentru câ nouă nu ne râmîne decit 
să visăm alte nume, cu alte culori, 
sâ lovim oul in punctul cel mai sensibil, 
adică in pasăre, 
sa inspectăm la ciocnirea zodiilor, 
burțile calului nostru de lemn 
sâ ne rușinăm de pana de struț 
ce ne trădează cbirșia, 
și sâ mai lepădăm din cînd in cînd 
mânușa numită orizont, 
spre-a număra bătăile inimii 
pe timp de cutremur.

Alungit cu tot singele meu 
Zvicnitor și adine in simțire 
Poate DULCELE numelui teu 
Sâ cobor a iubirii fiire 
Mă las tot traversat de lăuntrul 
Sprijinit de-a străbunilor case 
Iernile lor viscolesc in tumultul 
Șoptirilor mele mult tinguioase 
Ahl tu pâmint al sfinților, stai 
Curgător ca o rază in mine 
Face-mi-uș oasele albele nai 
Și plingătoare și line dulbine 
Cu tot singele meu alungit 
In lâuntrul semințelor blinde 
In care soarele încălzește sfințit 
De gerul căușului palmei geminde 
Mă las întreg traversat de lumina 
Incendiară a viselor tale 
De-a fi întiia-n iubirile mele 
Aceasta, mi-e PATRIE, singură vina.

Geneză repetată (Tablou I)
Intre țărm și orizont, 
legănare de valuri verzui 
efemer argintate de soare, 
văzduh transparent, 
ici-colo 
stropit eu pescăruși 
- mici puncte plutind 
larg despicata în două 
ca niște cărți 
uitate de timp.
Nisip multicolor de oameni 
peste nisipul de plajă. 
Din rotitoarele spume, 
o fatâ 
se ridicâ din ape i 
zeitate aievea.

mușcate de vinete flori. i
Fiecare somnul își doarme 

in partea-i de lume.
Să spun adevărul i

Dupâ-amlaza respira obosită sub noi, 
pierduta in ierburi eram arcul destrlns, 
otrăvită pârere-a iubirii creștea lincode valuri, 
iar in pâr princiara magnolii.

Fotografii de sărbătoare
Pahare aurite și exotice fructe, 
luminări tremurind pe apa mâtâsii 
ca-ntr*un  prapure bizantin.

Din bogate buchete 
o brindușâ de toamnă răsare 
din pierdutele vâi ale memoriei 
sărbătoarea de-o zi dezvelind i

Cămașa albastră cu mirosul de sare
de la gustul pielii furat.

Și bluza cea roz
în eroiul din munții de-acasă. 

Egale-n intensitatea culorilor lor — 
o fotografie a dragostei 
le era îmbrățișarea.

„Cu-ncinsele trupuri trecind prin dogoare...*  
Pe-această culme-a răbdării stă Viața, 
sărbătorile ei inșemnate-s in noi.

Nici pe unul, nici pe celălalt nu-I Interesează 
să Izoleze straturile groase ale absurdului șl 
fantasticului, conslderindu-le o parte încă ne- 
umanizată a realității, o „boală" aflătoare din 
belșug în natura brută.

Pe această premisă etică se întemeiază în
treaga rațiune de a fi a umanității, destinul «L 
cu rădăcinile înfipte in cunoaștere, cu rodul in 
creație^ Așa cum atit de magistral a sintetizat 
secretarul general al partidului nostru, tovarășul 
Nicolae Ceaușescu, scopurile culturii noastre so
cialiste : „cunoașterea tainelor naturii, ale uni
versului, a ințelegerji marilor procese care au 
loc in lumea înconjurătoare, a aprofundării le
gilor dezvoltării societății, a înțelegerii supe
rioare a sensului destinului omului".

• Dacă pentru Marin Preda. Ion L&ncrănjan, 
Paul Anghe! sau Eugen Barbu, (parțial) ceea ce 
„scapă" controlului rațiunii, psihologiei necesare 
relației cu mediul, sau moralei, adică absurdul, 
aint considerate maladii, nu același lucru se va 
intîmpla în cazurile Fănuș Neagu. Stefan Bănu- 
lescu. D.R, Popescu ș.a. Personajul lui Fănuș 
Neagu. de exemplu, nu-șî va mai putea Izola și 
reprima pornirile, răbufnirile subconștientului, 
ca pe niște simple „capricii". Lumea interioară, 
așa cum este ea. complet deosebită de cea exte
rioară. nu mai trebuie înăbușită. Dimpotrivă, 
trebuiesc găsite Forme adecvate pentru a o pu
tea integra, pune in corespondență cu lumea'ex- 
terioară. Ne Întrebăm, citind „Scaunul singură
tății". dacă nu cumva convulsiile, „bolile" lumii 
nu-și au drept temei tocmai această Inadecvare. 
Ba, mai mult decît atît ; în cazul Fănuș Neagu 
(și în alte cazuri) lumea exterioară conține anu
mite „punți", locuri de trecere, „puncte de con
tact". subtile, Indicibile, prin care pulsiunile 
subconștientului se pot strecura In viața exte
rioară. organică, logică.

în acest caz constatăm o modificare radicală 
a strategiei demersului, căutînd Inlăuntrul 
nostru, ne întâlnim tot pe noi Înșine. Feno
menul se accentuează la generația optzeci. 
Gestul, reacția, personajului spre un afară", spre 
lume, rămîne reflex, automat, de natură strict 
biologică : stimul-răspuns. Instrumentele cu 
care ne-a înzestrat natura sînt utilizate în apă
rarea integrității biologice. Dar eul ființial este 
apărat de instrumentele suprabiologice cu care 
ne-a înzestrat cultura. E mai puțin importantă, 
pentru acest personaj, instituirea sa ca Persoană 
(implicit ca personaj), cu anumite însușiri tipo
logice ; și mult mai evidentă înzestrarea sa cu 
caracteristici ființiale.

Odată fiind stabilite premisele ontologice ale 
personajului literaturii contemporane, se impun 
liniile de forță pe ale căror interferențe se si
tuează. Prima din acestea o considerăm a fi 
voința de a face lumea, de a face istoria.
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HUMBOLDT - 220

CUNOAȘTERE
Ia scurt timp după comemorarea a 130 

de ani de la moartea lui Alexander von 
Humboldt, savant de prestigiu mondial, 
lumea științifică are ocazia de a-1 săr

bători din nou, la început de toamnă, cind se 
împlinesc 220 de ani de la nașterea sa. Dincoio 
de provocările rutiniere aje calendarului, ea are 
destule motive să-i evoce existenta exemplară. 
Naturalist, geograf, explorator, om de litere. 
Humboldt e una din acele figuri reconfortante 
ale istoriei care arată pină unde poate duce ne
voia de cunoaștere și respectul fată de adevăr 
într-o lume predispusă la o continuă, rapidă 
schimbare. Contemporan cu Goethe, cu Auguste 
Comte, cu Darwin, el aparține unei epoci de 
spectaculoasă primenire științifică și de avint 
cultural, o epocă in care s-au definit noi pro
bleme. s-au căutat răspunsuri la vechi întrebări 
Si s-au formulat alte interogații, in perspectiva 
unui progres ce se anunța fără capăt. în 1852. 
cînd la Londra se inaugura expoziția universală, 
în Crystal Palace, nimeni nu părea să aibă în
doieli în această privință. La acea dată, eruditul 
savant de factură enciclopedică era mai mult 
decît octogenar și lucra la ultimul volum. al 
patrulea, din marea sinteză Cosmos, care trebuia 
să fie o descriere fizică a universului. Era insă 
mai mult decît atîta : o cutezătoare tentativă de 
a prelucra datele științei în vederea unei expli
cații coerente asupra lumii. Un asemenea pro
iect venea, ca impuls și ca mijloace de realizare, 
din veacul luminilor, epocă de mari ambiții cog
nitive și de mari speranțe în ordinea sintezei. 
La 1766. Linne publica Systems naturae, ocu- 
pîndu-se de cele trei regnuri. în timp ce o 
echipă de învățat! scotea la Paris marea Enciclo
pedie, ca răspuns tocmai Ia nevoia de a siste
matiza cunoașterea. Este momentul cind s-a ivit 
în lume cel ce avea să contribuie in mod emi
nent la progresul cunoașterii in multiple domenii 

Născut la 14 septembrie 1769. Alexander von 
Humboldt era fiul unui nobil german cu interes 
pentru cultură, de la care avea să moștenească 
o frumoasă avere. De seama căreia s-a putut in
strui sistematic, apoi angaja in costisitoare cer
cetări. A studiat la Frankfurt/Oder. la Berlin, la 
Gottingen, interesindu-se de numeroase disci
pline. de la economie politică și tehnologie la 
botanică, mineralogie, zoologie, comerț ș.a. O 
mare curiozitate și nevoia de cunoaștere directă 
l-au făcut să călătorească de timpuriu, cu n osci nd 
astfel încă la 1790 Renania. Olanda. Anglia, Fran
ța. pe cînd lumea atlantică intra intr-un dtocps 
de semnificativă înnoire social-politică. Director 
al minelor la Bayreuth, avind a se ocupa de spa
țiul franconian. Humboldt a avut ocazia să călă
torească mult pe continent. In 1794. instalindu-ce 
la Jena, i-a cunoscut pe Schiller și Goethe, in 
compania cărora ni-1 arată, alături de fratele 
său Wilhelm, un celebru tablou de epocă. Re
fractar la sentimentalismul romantic, el a foet 
totuși influențat de noul curent. în timp ce iși 
continua cercetările de teren în Alpi și Jura, 
preocupat acum și de astronomie, geologie, bo
tanică. geografie etc. 11 ispitea o călătorie in 
jurul lumii, dar a trebuit să se limiteze la zone 
mai restrînse. împreună cu Aime Bonpland. a 
întreprins un lung voiaj în America Latină, 
unde a făcut, multiple și complexe investigații 
(17A9—1804). ale căror rezultate avea să ie pre
lucreze în numeroase volume. La întoarcere, cu
noaște Italia și conferențiază la Academia din 
Berlin, al cărui membru devine (1805). Publică 
o primă sinteză, Ansichten der Natur (1806). 
înainte de a se stabili la Paris pentru a prelucra 
observațiile culese în marea-i călătorie. Abia în 
1R27 se întoarce de acolo in patrie, la Berlin, de 
unde va porni iarăși să cerceteze Rusia pină in 
XJrali, Altai și Marea Caspică (1829). pentru ca 
peste cîțiva ani să se așeze definitiv In capitala 
Prusiei, preocupat de diverse studii și mai ales 
de sinteza Cosmos, al cărui ultim volum a pre
cedat numai cu puțin moartea nonagenarului sa
vant.

Humboldt a avut o existență de o plenitudine 
exemplară, una dedicată integral științei, ade
vărului. Pe tărîm social-politic, era un spirit li
beral. cu evidente simpatii pentru ideile Revo
luției franceze si pentru luptele de eliberare na
țională. Nu e surprinzător că a trezit adia inte
res in America Latină, ca și pe vechiul conti
nent. Volumul dedicat Cubei e din acest punct 
de vedere o mărturie clară. Savantul manifest 
compasiune pentru suferința celor de jos. con- 
sidepndu-se dator înainte de orice a depune 
mărturie pe acest tărim. Celălalt reper de seamă 
îl constituia Asia Centrală, studiată cu egală 
acribie și cu ambiția unei integrări cit mai ar
monioase.

Preocuparea de întreg, de global precumpănea-

REVISTA STRĂINĂ
• RELATAM ÎX CADRLX 

ACESTEI RUBRICI CU PU
ȚIN TIMP IN URMA ca
zul dramatic al tinerei ac
trițe americane Drew Barry, 
căzută in patima drogurilor 
și alcoolului. Acum, o veste 
la fel de tulburătoare — 
relatată de revista londone
ză „Sunday Mirror Maga
zine” — ne vine din Înde
părtata Australie. Cei In 
cauză este Mei Glb*on.  cel 
mai mare actor pe care 
această Îndepărtat*  țar*  l-a 
dat cinematograf]el mon
diale. După o sene de fil
me : „Gallipoli*.

• Evocarea personalității eminesciene și e- 
vidențierea valorilor pe care opera poetică a 
Iul Mihai Eminescu le propune universalității 

■continuă în acest an aniversar. Astfel, un nu
măr recent al revistei internaționale de poe
zie „Le journal roumain des po£tes“. apărut 
prin os i rd ia scriitorului Michel Steriade. pro
pune o recapitulare .semnificativă a unei în
semnate secțiuni a creației lirica eminesciene, 
înfățișată prin treizeci de traduceri ■— nu lip-; 
site de fior liric — în limba franceză. De alt
minteri* *L(\ journal roumain des poătes", pu
blicație editată în Belgia (La Leuwen). comple
tează imaginea eminesciană pe oare Michel 
Steriade s-a străduit s-o ofere literaturii oc
cidentale și cu alte prilejuri, mai ales printr-o 
altă revistă ce iși leagă acțiunea de stăruin
țele lud. anume „Le journal europeen des poe- 
tes“. unde prezența literaturii române a fost 
întotdeauna — grație prețuirii pe care edi
toarea acestei publicații. Ana Marla Antomni, 
i-a arătat-o — întru totul excepțională.

Perseverenta în impunerea unei mad drepte 
imagini europene a literaturii lui Eminescu, 
fapt, din toate punctele de vedere, lăudabil, 
explică, de fapt, și ținuta însăși a poeziei, pe 
care o practică Michel Steriade ca autor plu- 
rilingv : o lirică pecetluită de lecția majoră a 
eminesclanltâții, respirind In aerul «Igur al 
tradiției unei culturi care iși confirmă neîn
cetat propria condiție europeană.

rimul tur al cupelor europene n-a 
tost, pentru noi, un flux de aur. 
Doar lupii de la Steaua au trecut 
puntea norocului, avind ochi de dia

mant și coama de fosfor. Crinul nostru de
sărbătoare, ei singuri se pricep să-l urce pe 
cel mai înalt catarg. Cine știe altfel, să se ri
dice in replică. Steaua a intîlnit o echipă cu 
blazon de brumă, vor spune cei ce n-o iubesc, 
dar adevărul este că Fram Reykjavik știe să 
iupte ; atletii care o compun sînt arțăgoți, zi
diți din pește gustos și.s foarte dibaci în a-ți 
muta fălcile cu cotul (intrebați-1 pe Bum- 
oescu). Avind in edere scorul categoric de 
pe tabela de marcaj, ar trebui să vorbesc mai 
mult despre vinul care fierbe In gîrlieiul cra
mei de vie, insă nu mă pot opri să-i atrag 
atenția lui Hagi eă a pierdut de mult busola 
care-i dădea dreptul să-și admonesteze co
legii. cind se intimpla ca acețtia să greșească.

^Azi Mujnai. Dan Petrescu sau Grigoraș (un 
fin tehnician care trebuie titularizat) stnt mai 
de folos echipei decit eL De altminteri, publi
cul l-a sancționat prompt ori de cite ori a 
stimit gilceavă : publicul vrea să-l vadă pu- 
nind osul la muncă, modest și servind inte
resele echipei, nu zborșindu-se tot timpul in 
stingă și tn dreapta.

Celelalte trei echipe intrate-n bătălie se în
torc acasă cu gingiile rupte-n undiță. Gloria 
e o cucuvea pe care numai vulturii o pot ră
pune ; vrăbiile degeaba încearcă s-o chio- 
rască tulburind praful cu aripioare ciunge. 
Dinamo, la Tirana, a pus mina udă pe un fier 
încins. Și plecase Intr-acolo beată de iluzii. 
Mai mult, noi înșine o așteptam să spargă cu

„Un an de viață in pericol*.  
„Bounty-, „Doamna Sof
iei-, ^Uul*  p petru varian
te ale filmului serial „Max, 
nebunul”, el a refuzat cele 
15 milioane dolari ofenp 
pentru a turna și cea de a 
cincea bene a lui ..Max. 
nebunul*.

Motivul ’ Dorința de a scăpa de presiunea extra
ordinară exercitată asupra lui de munca pe platou, 
care 11 împingea tot mai mult spre alcooL ti
fost prea mult pentru mine, spunea el refmndu-se 
la oferta făcută. Omul nu poate lucra atita și pe 
deasupra să rămlnă sănătos. Trebuia s*  m*  Întorc 
In Australia pentru a-mi reface forțele..*

Așa a făcut, dar odată cu aceasta a Ieșit șl din 
bătaia reflectoarelor, lumea este pe cale să-i uite. 
S-a retras la ferma lui de Ungă Sydney și a Începu: 
să se ocupe cu creșterea vitelor. .JEÎram pur ș.i 
simplu obsedat de băutură. Adesea clacam In timpul filmărilor. Ar fi trebuit să fiu nebun aă con
tinui așa. Acum m-am echilibrat, nu mai sint adt 
de nervos cum am fost*.

Mcl Gibson a avut curajul și tăria să sfideze 
banul pentru a-și salva viața și familia. în virată 
de 33 de ani, el este tatăl a doi copil. Robert Towen. 
regizorul filmului „Tequila Sunrise*,  este convins 
că Mei va mai apare pe ecran, pentru că un om ca 
el. „care ascunde atlta forță șl ătita nevinovăție*,  
mai are încă multe de spus.
• BOLOGNA NU A AVUT SANSA ROMEI SAU 

A ORAȘULUI NEAPOLE DE A FI PRE2FNTATA 
ÎN LITERATURA cu obiceiurile și tradițiile sale 
tipice. Abia în ultimii ani au apărut ci te va romane 
polițiste de calitate In care viața la Bologna este 
prezentată în toată complexitatea ei. Unul dintre 
acestea este romanul „Ieri, astăzi și — posibil — 
mline", a) cărui autor este Loriano Macchlavelll. 
Dar Loriano Macchiavelli mai este șl autorul unui 
alt roman, intitulat „Tradaflrul și dublura sa*,  o 
replică polițistă la „Numele trandafirului*  al lui 
Umberto Eco. Romanele lui polițiste se remarcă în 
primul rînd prin faptul că aduc în prim-plan oa
meni din Bologna, orașul în care autorul s-a năs
cut șl trăiește.

• Romanul polițist — spunea Loriano Macchiavelli 
— poate fi o foarte ascuțită critică a societății. Tn 
această privință este suficient să amintim școala 
americană (Hammet, Chandler etc.). Lucrările lor

\_______________

Șl ARMONIE
te în demersurile lui Humboldt. Spiritul său re- 
ceotează varietatea nesfirsită a realului, ab
soarbe si integrează contraste intr-un ansamblu 
coerent Lucrarea Ansichten der Natur (1808) 
Începe cu această mărturisire esențială: „Cind 
omul cercetează, in spirit activ, natura si mă
soară in închipuire spațiile vaste ale creației or
ganice. nici una dintre impresiile pe care le pri
mește nu este atît de polemică și profundă ca 
aceea pe care o produce plenitudinea universală 
a vieții**.  Un vitalism esențial se degajă din 
studiile șale: „Oriunde pătrunde privirea natu
ralistului se află viată sau germeni de viață"*,  
citim in aceeași sinteză

Descrierea călătoriei Vrru Orinaka Am axa nai 
atestă același aptrtt de observație interesat de 
global, dar atent la cel mai mic detaliu din vas
tul laborator al naturii- Savantul e si un scriitor 
cu alese însușiri creatoare. Cînd descrie pe in
digenii de la Caripe sau de oriunde, ti nu e mai 
puțin un etnograf si un istoric dispus a căuta 
explicații cauzale, a descoperi in sfera realului 
determinatiile respective. Evocarea ascensiunii 
pe Chimborazo, unul din cei mai Impunători 
munți din lanțul Arizilor. e acompaniată de 
această reflecție caraneristică: „Tot ce pare im
posibil de are o tainică putere de atracție.
Omul vrea «â vadă tot, si încerce, cei puțin, c*  
cunoască tot".

La feL in descrierea expediției Ca >lrega pe 
Orinaea. el evocă reoe si deserturi, ape n cas
cade. formațiuni tribale. eJemente de civiliza Ue 
pasioralâ. marea capacitate de adaptare sesiza
bilă pretutindeni în natura. la orice a;vel de or
ganizare. * vieții. Omul dj e mocind trecut cu 
vederea. Intre CasiQuaire și Atabago. tabloul În
deamnă la reflecții melancolice : să
pate în piatră videae că si această pustietate a 

cin o va lăcașul urur cdrin mai Înalte. Ee 
stau mărturie pentru soarta schimbătoare a po
poarelor. a$a C—t, fac n hmiale «împle, inegal 
dezvoltate, care <e număr*  printre cele mai 
vechi «i reai nepieritoare merrumente tatorîee ale 
omenirfF". DecinuS il mtereaR oriunde.
Sa retr^m dm aceeași «educatoare narațiune 
această reflects® caracteristică: -Astfel, fie el pe 
ireapu cea ««*» ■ cnborită a sălbăticiei animalice 
ori sub nitcbul anarenî al unei culturi superioa
re. omul isi creează mereu o viată trudnic*.  
Iată cum □ urmărește pe drumeț prin luai ea lar- 
itf. peste mări si țări, la fel ca pe istoric prin 
toate vracuri*  imaginea motoci. derutantă 
a «emirtiei dezbinate- De aceea, conchide sa
vantul. ctâ ce in mrioeiil vrajbei neîmpăcate a 
popoarelor tinde liniștea ypxriiualA, iji cu
fundă bucure? privirea ia lihnea tăcut*  a plan
telor si în «fini*  fort*  Savarală a îuxmii lăun
trice. sau. dînd friu liber pornirilor ereditare ce 
de milenii dogoresc piepturile oraener*.:.  pri
vește phr. de presimțiri in sus. «rre stelele în
depărtate, care. in ctmxdosuI lor netulburat, se 
perindă pe reth f’.e C vesnidle lor făgașe". 
Moartea unui psieten. călugăr franciscan, □ 
face să observe că _asa ie r*erd  generațiile de 
oameni se iPiAEe fa:ma vrednic*  de laudă a

au fost cele ore ne-sc d^fsperit acest J22 literar, 
ale c*rc_  posit 3 si=*  foarte *3»rL  In același 
ump Insă ele ne-a., btocat pentru c*  ne-au
devenit mod-1* d*  la eace esse rrs». s-i
De ~ ?.ir. e'~ mal ~ reîii*  r Ame
ricane dec:*  eMnr •• -us-roe. arcs crSsr
Puțini sint m care au .'Saț?! *e  rupă influ
ența arofT^ri îr acevx Itwctv >-a reușit
Georges Slrac^-n_ Ptea a» a-a
așa ceva. _
Pentru că Umbmn ’j4 ~ îatfr.i OUtorulul
cfteva capcane, fie M « vm axex^?-, »
agerime*,  ■ msa*-  o fe-
comoatiMțc - Jocce. ca
■ui ama ■* ansami, amstaal «a» an aa wtal 
aKnL Carte*  ss» .-î Te recczjtmru, a
cercetărilor, «ș c-£*nir:5br  pe •?'*  de ort-
Kite. pe baxx -«• c a re
alizat d'jp= refBăâai r*».  •. n Liieresar.’. :
Umberw Eco a-a ?t^ar*e  nații cu mine.
A rund etnd etfitxrr» BevrUanl*  a !?»eereat să câ- 
dăruiceaaeă Stele - iT»=U»xSruJ șl
dublura ta*,  p» i h» ?? apsr per<<«iaie earv
sînt în excins «ti£î «cSrad! eare a
..Ntncrif . zzd a lA&arvcâit eateeorx:
in ajutorul

• CAMARA KABOr. poet, 
eseist =9 autor tfr aev.'4C, 
este wceprrsțaZtritei*  
n*i  Scriitorilor =•« 
lat*  Cteia din ud
refecit<«re la Bztuxțae bia- 
rarturil din țara cum
a Înfățișat-o latr-nji meant 
interviu.

—In ItS
dstigat independența 
aceasta nu eă am
pnmit-o pe tm drum fără 
obstacole către dexwofiare. 
Nid li terenul, nu a săsit 
un astfel dr drum. Tn pre
zent, In țara o onoră exMtă 
două grupări de auscri :
unii slnt cei care au publicat sub mrtj'pj regim, 
care și-au rfșu^at ooorun ; edleip s*et  arrîf&orn 
care scriu sincer. ade-răr*£  șl cej- no au avut ajd 
o speranță că operei*  jor tot fi petica^. După 
anul 1M4 au apărut totuși ^serci de-sic lor.
Cu toate acestea, molie mao^criae bun*  zne tară 
prin sertare. Dar na din aaonve poaEce d din 
cauză că la noi nu există nia o In țările
francofone astfel de edituri există nascai la Dakar 
și Abidjan. Această realitate b face pe seri’^rr-. să 
nu mal scrie pentru că ei nu an nid cea cu- sile*  
speranță că lucrările lor vor ajtmpe tn mllnlle ci
titorilor. Acum slntem tatr-o fază de căutare da 
prieteni In străinătate, eare să editeze lucrările scri
itorilor noștri...

Tq Guineea numai 2S— M la sută din populație știe 
să citească. In anul cuceririi tndependeniel num*  ral 
lor se ridica la numai 14 la sut*.  Număra! celor 
care vor învăța să citească va crește șl aste de 
presupus că va crește ți interesul pentru cărți... 
Partea cea mai proastă este că ne lipsește limba 
naționala. Mulți scriitori «tiplnesc franceza, dar 
această limbă ne creează greutăți «tund dnd trebuie 

popoarelor. Dar cind orice floare a spiritului 
cind in furtuna timpului operele artei creatoare 
se spulberă, veșnic răsare din pîntecele Pâmîn- 
tului viață nouă1".

Mai adine preocupat de vechi culturi se arată 
Humboldt Ln Sites des Cordilieres et Monuments 
des pruple*  indigenes de l’Amerique, în care 
singur spune că a adunat ..tot ce se referă Ia pri
mele progrese în artă ale popoarelor băștinașe" 
de pe continentul respectiv. Atenția lui e atrasă 
nu doar de vechi construcții uriașe care au pu
tut frapa imaginația altor călători, alimentînd o 
întreagă memorialistică. nici numai de elemente 
cultice sau de scriere simbolică, ci de viața în
treagă a acelor popoare, cu regretul că atîtea 
din monumentele lor au fost distruse de fana
tism sau ruinate prin culpabilă nepăsare.

Introducerea la Sites des Cordilieres. cu esen
țiale trimiteri, e semnificativă pentru gîndlrea 
istoric*  a savantului. Spre deosebire de cei 
atrași mai mult de exotism și contraste. Hum
boldt pune accentul pe armonia întregului, ne 
elementele care unifică si integrează. făcînd 
astfel posibilă o înțelegere de ansamblu. El nu 
atrează scepticismul absolut al unor exegeți, 
nici limitarea la anecdotică a altora, preferind 
o critic*  sănătoasă, ca suport al unei prezentări 
globale. Intre unii care s-au grăbit a formula 
ipoteze strălucite. însă fără temei, si alții care 
au strins material fără să ajungă la vreo con
cluzie. „metodă sterilă pentru istoria popoare
lor^. el a căutat să se mențină pe o linie de 
mijloc, spre a conchide metodolopic că în gene
ralizarea ideilor trebuie să te oprești acolo unde 
nu mai există date precise. Humboldt știe să ob
serve. s*  compare. Ră pună la contribuție orice 
detaliu pentru a explica ..lumea nouă", o lume 
care se vădește și ea foarte veche. Reflecțiile cu 
privire la obiceiuri, legi, tradiții etc. sjnt frec
vente si ele recomandă un spirit atent la datele 
realului, unul capabil a estima totodată rezulta
tele. Despre sistemul teocratic din Peru, el scrie 
In aceeași introducere : ..Studiind pe teren 
acești peruvieni. care în decursul secolelor și-au 
păstrat fizionomia națională, avem prilejul să 
apreciem la justa lor valoare codul legilor lui 
Manco-Capac și efectele pe caTe le-a produs 
asuora moravurilor și bunăstării publice. Exista 
o situație generală prosperă, dar o fericire Indi
viduală precară: mai mult resemnare față de 
decretele suveranului decît dragoste de patrie, 
o atitudine pasivă, fără curaj pentru întreprin
derile Îndrăznețe : un spirit de ordin care regle
menta minuțios acțiunile cele mai neînsemnate 
ale vieiii șl nici un orizont de idei, nici o desă- 
virsire. Instituțiile politice cele mai complicate 
pe care le Drezintă istoria societății umane au 
inâhusit germenii libertății individuale ; și 
fondatorul imperiului Cuzco. închiouindu-și că 
prin constringere ii face pe oameni să fie feri
ciți. li redusese Ia starea de simple mașini. Teo- 
cratia Deruviana era. fără îndoială, mai Dutin 
asupritoare decît guvernarea regilor mexicani, 
dar si una și cealaltă au contribuit la a da mo
numentelor. cultului și mitologiei ambelor po
poare muntene același aspect morocănos si 
sumbru care contrastează cu artele si farmecul 
ficțiunilor popoarelor din Grecia". E limpede că 
simpatia lui Humboldt se îndreaptă spre lumea 
lui Pericle. a unei democrații capabile să dez
volte personalitatea umană, să asigure exerci
țiul optim al spiritului său creator. In termenii 
lumii moderne, preferința savantului se în
drepta spre un liberalism în stare a valorifica 
maximal potentele individului și prin aceasta 
a-i asigura fericirea în sinul comunității. Fap
tele. evenimentele, vestigiile monumentale, to
tul sugerează un ..studiu filosofic al istorici". 
Iar acest atudiu îngăduie să se degajeK dincolo 
de aparențe fenomenologice, sensuri mai adinei. 
Comparind vestigiile de artă din Mexic. Insula 
Paștilor. Grecia antică etc., savantul constată 
_ce spectacol impunător ne oferă geniul omu
lui". Cercetarea naturii trebuie să ducă la o 
mai bună cunoaștere a umanității. Pentru Hum
boldt. „istoria concepției fizice a lumii" nu e 
altceva decît „povestea cunoașterii totalității 
naturii, reprezentarea năzuințelor omenirii de a 
surprinde conlucrarea forțelor în spațiul pămin- 
t«c și cel ceresc : ea indică prin urmare epo
cile progresului in generalizarea concepțiilor, ea 

o parte ■ Jștoriei lumii noastre de MeL în 
m^ura in care această parte ae referă la obiec
tate fenomenului fizic, la formarea materiei 
conglomerate gl Ia forțele inerente ei“.

Sint reflecții ce se cuvin reamintite mereu, 
câci sugerează o privire lucidă și reconfortantă 
asupra lumii. Savantul e interesat de ..tot ce 
există și devine**,  năzuința lui ultimă e să cu
prindă „nesfirsirea. plinătatea insondabilă" 
(Cosmos). O atare sete cognitivă rămîne mereu 
exemplară. Căci Alexander von Humboldt tine 
de acea epocă a marilor cutezanțe in cunoaș
terea de orice feL pe care el însuși a știut să o 
cultive spectaculos, colaborind in chip eminent 
Ia ceea ce singur numea ..studiul filosofic al 
spiritului uman“.

AI. Zub

să exprimăm simțămintele noastre. Nu este o pro
blemă ușoară pentru că o limbă străină nu are 
expresii corespunzătoare pentru aceasta. ideile 
noastre, trăirile noastre nu pot fi exprimate decît 
in limba matern*.  In această privință scriitorii au 
o misiune foarte importantă, fapt care face ca 
prestigiul lor să crească..."

• ^AUTOPORTRETUL*  
LUI PABLO PICASSO DIN 
ANUL IS1 a fost vîndut la 
o bdtație organizată de 
casa „Sotbeby"*"  din New 
York pentru suma de 47 tM 
dolari. Reamintim câ ta
bloul „Acrobat și tlnăr ar- 
ledtn" al aceluiași artist, 
datind din anul IMS. a fost 
vladut de aceeași casă de 
Hdtație, cu puțin timp In 
urmă, cu suma record de 
M-l milioane dolari ■

• DATELE LEGATE DE SITUAȚIA INVAțA- 
MTNTLLU1 ÎN DIFERITE ȚARI ALE LUMII SlNT 
FUNDAMENTAL DIFERITE. Diferențele dintre țări
le puternic industrializate și cele în curs de dezvol
tare mp adlnceae iot mal mult șl în această privin
ța. Potrivit Buletinului U-N^S.C.O.. tn anul 11M 
iurnele cheltuite pentru Invățămtot In întreaga lume 
«-an cifrat la 7*3  mi Martie dolari. Dintre aceștia. 
Si M ntă au fost cbdtniț! Tn țările industrializate 
e numai 13 la sută In țările tn curs de dezvoltare. 
DrMetiit de gravă este — potrivit aceleiași sure — 
oremnz In țările din America Latină și din zona 
Cir-ni-'ir.

Ca urntare a profundei crtre economie de la 
tnMputu! anilor **■. Intr-o aerie de țări sumele alo- 
eaaa în vl țlm in tul ul au scăzut «ei ligi nos.

Dopă datele comunicate de Buletinul U.N^S.C.O., 
ce! =ial era*  afectate sint Peru. Repubbca Doml- 

șl Mexic, unde sumele stocate pentru eriu- 
eaflE a-au situat la «ftrșitul anilor ti sub nireînJ 
coseior din îrîl Dintre țările africane pe uJtime- 
>■ lorrrri ae situează, din acesi punct de reficre.
EuopLS -ti Kenya.

O sfurtie mal bună dintre țările tn cttf*  de dez
voltare o au țările arabe unde, la anul 1MR. a fast 
afectat pentru nevoile educației ftj la sută <Kn pro
dusul național brut, tn timp ce merfia ta țările 
i’Hiiw a treia este de numai 4J la sută.

• MARELE PREMIU pentru roman și poveatlre al 
AsoczatM scriitorilor din Portugalia a fost atrfbdt 
Iul joAo de Melo, scriitor născut tn anul 1MI. Pre- 
mft răjpiitcșrr ta primul rtad volumul „Oaiarai 
fericiți eu lacrimi ta oetd*  ți întreaga sa creape. 
Este rot-*- -îl vieții anui soldat porragbes petrecută 
ta Angola.

Dintre c*i*<*M*  lucrări mai Importante ale Iul de 
Meto arrrfnMm romane le : .Vești despre morțl ți 
marOamn". .Xumea mea nu tace parte din această 
Împărăție*  ți ^Autopsia mării prm epava*.

Poezie belgiana contemporana
HUGO CLAUS
icar
Gata ? Gaia !
Surise, perfid, tatălui
(și zbură prea aproape de soarele-mamă, 
zbură în cuptorul buzelor infinite, 
căzindu-i din gură apoi ca un șoarece, 
alunecînd pe marea de marmură.

Curaj ? Disperare ?
Așa era mai degrabă Dedal. 
Icar de arșiță n-a fugit, vrind 
să se piardă în plete de flăcări).

Gala ? Gata ! Surise 
innodind pene le glezne, semn a) Iul Eros. 
pintenii de grifon.

RUTGER ItOPTAND
Portret
Cu cit durează mai mult, 
cu atît place, dar ce 
îți place se schimbă 
din ce în ce și din ce în ce 
mai mult in tine, atît de tine 
însuti, incit chiar piere.

Astfel vei rămine singur în dragoste 
ca intr-un peisaj 
care intră eu-ncetul în iarnă î 
din ce in ce si din ce în ce 
această gravură unică.
In chipul tău, incă fata
care simte cit răsuflarea-I de caldă 
înainte de a fi brumă.
In mina ta, mina care-fi 
afirmă prezenta, înainte de a se retrage 
in mina ta.

ALBERT BONTRIDDER
Un ochi în plus

Trifoiul cu patru foi rareori se găsește în 
cutia ta de scrisori. Cu atît mai rar in șanțul 
unei străzi sau în știutele cute ale unui corp

CL1LTUR/1 ROMANEZ1SCA IN LUME

OMAGIU LUI EMINESCU

sport Un măr domnesc 
pe un morman de struguri cruzi

răbdător. Niciodată sub așternuturile bestiei 
calde care ne tintuîe oasele in crucea palpitin- 
dă-a ferestrei. Și totuși intîlnim uneori in oglin
dă ochi pe care nici o lege nu-i luminează, li
nieri bronzați sclipind de ulei sub lampă, un măr 
al lui Adam sau un creștet lucios con4urîndu-se 
pe lambriuri când străbate odaia.

* Atunci ne gîntdim la un dublu o fantomă, un 
nor, un părinte : un eu improbabil.

LILIANS WOLTERS
Storc provizorie
în lume singur vii și singur pleci — ca mîlne, 
Și singur dormi în patul împărțit.
Și, singur doar, măninci a poeziei pline.
Cu tine stal ca un străin sosit.
Singur visind la spațiul ca gravitează rece. 
Singur, ilmtindu-ti eul de singe, carne, dor. 
Singur, voind să ții în loc clipa care 'trece. 
Singur trecind — și fără-a te vrea doar trecător.

MATRICE CAREME
Priviți...
Priviți, zise el. e un pachebot.

$1 tofi priviră
Si spuseră, da, e un pachebot.

Priviți mai bine, zise, e un avion.
Si toti răspunseră

Că, da, ce se vedea era un avion.

Dar nu, priviți mal bine, e un nor.
Si tofi admiseră

Că e. la urma urmei, doar un nor

în fine, le strigă s „Dar nu-1 nimic",
Si to(i recunoscură

Că nu vedeau nimic, intr-adevăr.

Traduceri de Grete Tartler

0
PERSPECTIVĂ EUROPEANĂ

• Difuziunea internațională a literaturii lui 
Zaharia Stancu nu a încetat nici în ultimii 
ani, dovadă că prețuirea ce o înconjurase în 
timpul vieții scriitorului se întemeia, într-o 
anumită proporție, pe considerente decurgînd 
din reprezentări de valoare. Instructiv este a 
se constata că recentele traduceri în limbi 
străine ale operei aceluia ce a făcut ca ..Des
culț" să înconjoare Pămintul în sandale de aur 
— cum s-ă zis — se produc în spații geogra
fice ce resimt cu mai multă acuitate dimen
siunea autohtonă și est-europeană a literaturii 
ce conține Pădurea nebună. Ce mult le-am 
iuhit. Șatra etc. Astfel, este semnificativă si 
apariția, cu puțină vreme în urmă, la Editura 
„Pravda" din Bratislava a versiunii slovace a 
romanului Jocul cu moartea, tradus de Matei 
Hloăka și însoțit de o prefață semnată de Jana 
Palenkova. Roman cu adînci rădăcini într-o 
vi21une de epos popular, amintind — mal mult 
chiar decit toate celelalte pe care ni le-a lăsat 
Zaharia Stancu — proza de profundă autohto- 
nitate a lui Panaît Istrati. Jocul cu moartea 
impresionează .întîi de toate prin această iscu
sită împletire de rapsodie epică populară și de 
poveste orientală, inteligibilă mal mult aici, în 
geografii hotărîte de criteriul coeziunii decît 
in culturile -experimentelor sterile, de aiurea. 
Această perspectivă confirmă caracterul repre
zentativ pe care romanul românesc de formulă 
tradițională 11 evidențiază pentru spațiul regio
nal est-european.

A. S.

pumnul un blestem pe cale să se închege ; 
acela că e ursită, prin tradiție, să nu răstoar
ne nici o formație albaneză. Dacă și în retu
rul de la București, (bat în lemn cu degetul 
făcut cîrlig), nu-și va etala superioritatea, o 
să intru la fandaxii balcanice. Din. transmi
siunea radio am reținut că cei mai tineri ju
cători din echipă, Răducioiu și Lupescu, stau 
foarte prost cu nervii, amindoi primind car
tonașe galbene. Mircea Lucescu trebuie să le 
reteze urgent ghiarele, și nu cu foarfecă de 
argint

La Valencia. Victoria București a jucat mai 
bine decît am fi crezut și, fără gafele lui Mo
rarii. amețit de mireasma de portocali, ar fi 
putut visa la o lovitură la bursă. Dar și așa 
ne înjugăm patimii de a crede într-o minune.

Flacăra Moreni a înghițit doi ciorchini de 
struguri cruzi la Porto. $i stă, să nu-i fie de 
deochi, pe un prag de pe care se poate dis
cuta. Adevărul că de la Moreni munții se văd 
mal limpede. Spor la urcuș, băieți ! Prietenul 
Georgică Nertea, cronicarul ziarului „Spor
tul*,  acuză arbitrii întilnirii de măsluire me- 
dlteraneeană. Pe partea inimii, știind că 
Oceanele pe mulți i-au dus în ispită, aș în
clina să-l cred : pe partea strîmbă, în cutele 

căreia sălășluiește adevărul că, mal la toate 
infrîngerile, dăm vina pe alții, vin și-l în-1 
timpin cu vorbele unui provincial aruncate 
unui jucător nesuferit, care-1 hîțîna de umeri 
pe un arbitru : „Nu ți-e jenă, domnule, să 
injnri un om in doliu !?“

Fănuș Neagu
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