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PREMIILE

UNIUNII SCRIITORILOR
PE ANUL 1995

Juriul pentru acordarea premiilor Uniunii
Scriitorilor pe anul 1995 format din: Dan Cristea-
presedinte, Lucian Alexiu, Daniel Dimitriu,
Alexandru George, Marius Ghica, lon Mircea,
loan Hobana, Cornel Moraru, Eugen Negriei,
Mihai Sin, Alex. Stefanescu, s-a intrunit in sedinta
desfasurata pe data de 21 mai 1996 si a atribuit
urmatoarele premii:

I. POEZIE

< Constantin Abaluta. Aceleasi nisipuri. Ed.
Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1995, 119 p.

= Cezar Baltag. Chemarea Numelui. Poeme. Ed.
Eminescu, Bucuresti, 1995, 92 p.

= |ustin Panta. Familia si echilibrul indiferent.
Ed. Arhipelag, Tg. Mures, 1995, 101 p.

= Nicolae Popa. Lunaticul noptii scitice. Ed.
Cartier, Chisinau, 1995, 90 p.

Il. PROZA

9 Alexandru Ecovoiu.
Bucuresti, 1995 139 p.

9 Marius Tupan. Rezervatia de lux. Ed. Fundatia
Luceaférul

Saludos. Ed. Est,

I1l. DRAMATURGIE
9 Radu F. Alexandru. Nimic despre Hamlet. Ed.
Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1995, 88 p.
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« Razvan Petrescu.
Primavara la bufet.
Ed. Expansion-
Armonia. Bucuresti,
1995, 123 p.

V. CRITICA Sl
ISTORIE LITERARA

« Z. Omea. Anii ’30.
Extrema dreapta
romaneasca. Ed.
Fundatia Culturald
Romana, Bucuresti,
1995,475 p.

= Cornel Ungureanu.
Mircea Eliade si
literatura exilului. Ed.
,,Viitorul Romanesc”,
Bucuresti, 1995, 181 p.

V. EDITII CRITICE

< Al A. Andriescu.
Gib Mihaescu - Opere
3 (Rusoaica). Editie
criticd. Ed. Minerva,
Bucuresti, 1995

* Simona Ciocuiescu. Domnita nebanuitelor
trepte. Epistolar - Lucian Blaga - Domnita
Gherghinescu Vanea. Editie ingrijita, prefata si
note de Simona Ciocuiescu. Muzeul literaturii
Roméne, Bucuresti, 1995, 183 p.

VL ESEU-PUBLICISTICA

9 Dan Laurentiu. Privirea lui Orfeu. Jurnal
metafizic. Ed. Enciclopedicd, Bucuresti, 1995,
276 p.

< Mircea Mihdies. Cartile crude. Jurnalul
intim si sinuciderea. Ed. Amarcord, Timisoara,
1995,264 p.

VIl. LITERATURA PENTRU COPIl SI
TINERET

= George Arion. Crimele din Barrintown. Ed.
Flacara, Bucuresti, 1995, 240 p.

9O Passionaria Stoicescu. Povestile primaverii.
Ed. Niculescu, Bucuresti, 1995, 64 p.

VIIl.  TRADUCERI
UNIVERSALA

<« Jean Grossu - Milan Kundera - Viata e Tn alta
parte. Ed. Univers, Bucuresti, 1995, 304 p.

< Mircea Ivanescu - Robert Musii - Omul fara
Tnsusiri. Ed. Univers, Bucuresti, 1995, vol. I-111
(384 p+456 p+464 p); - Robert Musii - Opera
postuma. Ed. Univers Bucuresti, 1995, vol IV-V
(352 p+368 p).

DIN LITERATURA

IX. DEBUT

9 Stefan Borbely. Gradina magistrului
Thomas. Ed. Didactica si pedagogicd, Bucuresti,
1995.

< Nicolae Coande. in margine. Ed. Ramuri,
Craiova, 1995, 46 p.

< Augustin Fratild. Gramatica mortii. Ed.
Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1995, 110 p.

m H.R. Patapievici. Cerul vazut prin lentila. Ed.
Nemira Bucuresti 1995, 381 p.

Tmbulzeald mare la Casa Monteoru. Au ocupat primele locuri,
cu mult Tnaintea premierii, Z. Ornea, Jean Grosu,

Barbu Ciocuiescu
Sponsori:

Banca Romana pentru
Dezvoltare

Banca Comerciala
Romana

Banca lon Tiriac

X. LITERATURA MINORITATILOR

4 premii de debut

9 Fekete Vince. Parazskonyv - Cartea cu
jaratec. Versuri in limba maghiara. Ed. Eloretolt
Helyorseg, Cluj, 1995

< Kelemen Hunor. Minuszevek - Ani in minus.
Versuri in limba maghiarda. Ed. Kiriterion,
Bucuresti, 1995.

< L&szlo Noemi. Nono. Versuri Tn limba
maghiard. Ed. Eloretolt Helyorseg, Cluj, 1995.

« Orban Janos Denes. Hiimeriada - Himeriada.
Versuri in  limba maghiard. Ed. Jilbretolt
Helyorseg, Cluj, 1995

< in unanimitate, juriul a hotdrat sa acorde

postmortem un premiu special scriitorului
MIRCEA CIOBANU pentru contributia lui
deosebita la editarea si cunoaslea poeziei romane
contemporane.

9 Comitetul director al Uniunii Scriitorilor a
acordat Premiul National pentru Tntreaga opera
poetului Gellu Naum si  Opera Magna
,Dictionarului scriituorilor romani", literele A-C
(coordonatori: Mircea Zaciu, Marian Papahagi
Aurel Sasu) Editura Fundatiei Culturale Roméne.



opera magna

lircea Zaciu, Marian Papahagi, Aurel Sasu, pentru «Dictionarul
editorilor romani», Editura Fundatiei Culturale Roméne
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ZACIU

de GEO SERBAN

yjsxeste 50 de colaboratori a reusit sa
| I convoace Mircea Zaciu in sprijinul

J.I ambitiosului séu proiect de Dictionar
Scriitorilor Roméni. Performanta Tncepe
liar cu flexibilitatea tactica de a insufla aceeasi
>intd de lucru, o procedurd cat de cat unitara
iei echipe numeroase, Tn care, alaturi de
iperimentati istorici literari, tip Paul Cornea
u Al Piru, au gasit conditii sa contribuie
ibstantial, la succesul Tntreprinderii colective,
iponenti ai generatiilor recente de cercetatori,
i Stefan Borbely, Ilie Radu-Nandrea, Cornel
Obu. Cénd nu s-a putut mai mult, initiatorul
jeratiunii a tinut ca ea sa beneficieze, macar
mbolic, de prezenta celor mai reputate
-mpelente Tn domeniu, cum este cazul lui
icolae Manolescu ori Mircea Martin. Din
ipul locului, o lucrare de asemenea avergura
esupune conjugarea de forte mullimple iar
lircea Zaciu a avut langd el priceperea si
iergiile coordonatoare ale lui Marian Papahagi
Aurel Sasu. Esentiala a fost nu neaparat
abilirea de comun acord a planurilor de bataie,
obiectivelor prioritare, ci viziunea similara
;upra ducerii lor la bun sfarsit. Aici, la nivelul
dorului omogenizator, de echilibru concep-
al si, totodata, de asigurare a diversitatii
ilistice, se identifica sigiliul unor calitati de
uit raportate, in constiinta publica, la per-
inalitatea lui Mircea Zaciu.

Se remarca, mai Tntai, acribia filologica,
iverand de la un cap la altul al Dictionarului. |
ar mai putea spune si seriozitate ardeleneasca
pica, daca n-ar implica riscul deductiilor
iscriminatorii. Indiferent de spatiul acordat
iui autor sau altul avut pe lista celor admisi in
tmar, fiecare este tratat cu egald rigoare. Datele
ustentei si ale operei sunt etalate deopotriva de
ent, absolut independent de preferinte artistice
indiferent de locul ocupat Tn ierarhia valorilor,
;a cum va rezulta din analiza ulterioard pe text,
ibeste efortul de a lua cercetarea, caz cu caz, pe
jnt propriu si de a nu porni de la judecéti gata
irmulate (balastul de prejudecdti mostenite),
icat Dictionarul ajunge sad jaloneze o vasta
:tiune de reevaluare a Tintregului nostru
atrimoniu literar, de la cronicari la promotiile
scent intrate Tn competitie, fara a-i omite pe
teratii de peste granite, chiar cand n-au ramas
deli limbii romane. Actiunea fiind abia la
iceput (literele A-C), evident, ar fi prematura
rice discutie despre rezultatele obtinute,
amane importanta continuitatea efortului,
jnsecventa preocuparii de a armoniza cerce-
irea izvoarelor cu supletea integrarii datelor
idesea, inedite) dintr-o perspectiva actuald,
lodema, si Tn ecuatii stimulative. Transpare de
sparte Tn materia prelucrata de Dictionar
ustul lui Mircea Zaciu pentru palparea docu-
fentului rar, pentru explorarea corespondentei,
jurnalelor intime, a vechilor colectii de reviste,
jre a scoate la iveald prolifice argumente de
ezbateri si clarificari Tn ordinea estetica. Putea
T treacda Tnca multa vreme fara a se sti nimic
espre apetentele literare ale marelui botanist
lujean Al. Borza, dacda Mircea Zaciu nu
ezvaluia candva rezultatele investigatiilor sale
| arhiva sa manuscrisa, relatand despre acele
aiete cu note din anii studentiei budapestane ori
espre savuroasele, in exactitatea lor maio-
;sciand, note de voiaj Tn Elvetia din preajma lui
907. Dintr-un studiu de precisa istoriografie, sa
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zicem dedicat bibliotecii stolnicului Canta-
cuzino, istoricul nostru literar de azi depisteaza,
prin asociatii rafinate, impulsuri de impre-
vizibile initieri astrologice. Este modul sau de a-
si satisface pe deplin curiozitatile de scotocitor
n rafturile doldora de carti si, n acelasi timp, de
a fugi de pedantismul fosilizant. Fara Tnraurirea
unui asemenea spirit, nici nu se stie daca ar fi
fost adusa vorba, Tn Dictionar, despre acel
prizarit narator al ,,Serilor de toamna la tara“ de
pe vremea lui Alecsandri. Ca sa nu mai
pomenim de vecinul naratorului Tn pagina, acel
poet de ocazie, loan |. Cantacuzino, de la care
Anton Pann Tmprumuta un saltaret distih bachic:
»Suge mai fartate/ Cat ai sanatate” - ca si
Scarlat, fiul lui Adolf Cantacuzino, partasul
tineretilor svanturate ale lui Odobescu. Unii ar
putea obiecta ca se consuma spatiu cu personaje
fara pondere reald. E de discutat. Ele aduc,
adesea, pata de culoare necesara spre a sugerea
atmosfera epocii, ambianta scenei literare,
animata nu doar de ilustri protagonisti, ci si de
pletora figurantilor, prezenti - cand erau, fie si
pasager, atinsi de harul inspiratiei - ca sarea si
piperul in bucate.

Exista, fireste, o problema a selectieli,
totdeauna nevralgica. Criterii unanim acceptate
tin, probabil, de domeniul utopiei. Poate numai
prin comparatie sa se gaseasca, principial, un
cantar functional. De pilda, acel Emilian
Constantinescu, investit cam prea generos cu
titlul de critic, autorul unei compilatii sterile,
vindicative, pe tema ,anarhismului poetic",
intelegdnd de-a valma si tare confuz avan-
gardismul prin prisma preceptelor dragomires-
ciene, pare disproportionat avantajat tocmai
fiindca lipseste un Jacques Costin, Tn masura sa
dea el imaginea adevarata a resurselor noastre
moderniste. Cand murea, la Paris, Tn 1972, lasa
Tn urma sa o singura carte tiparita, dar puzderie
de colaborari prin reviste, cronici muzicale,
printre altele (unul din primii comentatori ai lui
Bartok la noi), un manunchi de proze inedite in
Fundatiile Regale, incat mostenirea lui e mult

mai bogatd decat ar parea la Tntaia vedere.
Costin facea parte din aceeasi generatie cu
Marcel lancu, Vinea, Tzara, iviti toti pe un teren
pregatit de predecesori merituosi, chiar daca fara
aura urmasilor. Contextul ne obliga sa ne
gandim la Th. Comei (pe numele adevarat Toma
Dimitriu, n. ian. 1873, lasi - m. 19 febr. 1911,
Bucuresti), uitat astazi pe nedrept. Sfarsitul si
Tnceputul de secol 1l gaseau la Paris, unde s-a
familiarizat cu tendintele inovatoare Tn creatia
literar-artisticd. Tmpreund cu Stan Golestan
facea sa apara, la 1901, ,,Revue franco-
roumaine™ iar in corespondentele trimise n tard,
mai ales la ,,Adevarul”, vorbea publicului despre
recentele izbanzi: Monet, Pissaro, Corot,
Renoir, Rodin, operand astfel benefice deschi-
deri de orizont. ntr-un fel, poate fi socotit chiar
precursor al actualului Dictionar; Tntr-o forma
extinsd asupra vietii sociale si politice, el a
initiat seria Figurilor contemporane (impreuna
cu elvetianul Marc A. Jeanjaquet), ntr-o editie
superb ilustrata cu fotografii document de
epoca. Din pacate, o moarte timpurie a pus capat
carierei Tnainte de a-si demonstra Tntreaga
masura. Totusi, a rdmas Tn memoria
contemporanilor si Arghezi l-a tinut la mare
cinste pentru mintea mobila si condeiul ager. I-a
fost, se vede, de rau augur, debutul Ila
»Evenimentul” iesean de pe vremuri, sub
pseudonimul Tristis.

Fiindca minutia este la mare cinste in
Dictionar, dupa pilda marelui amator de astfel
de ,trufandale si mirodenii" livresti Tn persoana
diriguitorului excavatiilor de arhive, ne facem o
placutd datorie sa-i batem Tn strund si sa-i
supunem atentiei, ici-colo, alte referinte. Pentru
posteritatea maruntului prozator lon Adam, un
emotionant gest de recunoastere schita, la
moartea sa, Emil Garleanu: ,,I.A. a fost cel dintai
scriitor care a facut sa-mi ncolteasca in suflet
nadejdea ca poate, candva, voi fi si eu..." (text
reluat in voi. ,Privelisti din tard", 1915). O
situatie oarecum similara in cazul descalului de
literatura N.l. Apostolescu: un elogiu miscatorii
aducea fostul sau elev la liceul din Pitesti,
cunoscutul gazetar T. Teodorescu-Braniste
(,,Adevarul", 23 111 1930). Adausuri, completari,
rectificari ar mai fi de semnalat la Aderca, la
Bogdan Amaru, dar trecem la urmatoarea litera.
Doua omisiuni diminueaza traiectoria unei
extrem de profilice activitati publicistite, in
cazul lui lon Biberi: cartea sa din 1937, ,,Etudes
sur..." este rodul comentariilor inserate ani de
zile In gazeta bucuresteana ,,Le Moment", dupa
cum interviurile din ,Lumea de maine" au
aparut initial Tn acel excelent saptamanal
.Democratia" de sub directia filosofului Anton
Dumitriu. Cate o data scrupulul acesta al
surselor poate parea depasat, sicanator. Si totusi,
sunt situatii si situatii. Bunaoara, romanul lui
lon Calugaru, ,,Copildria unui netrebnic" este
raportat la anul aparitiei Tn volum, 1936, adica
dupd ,,Ultima noapte de dragoste...", dupa
,Patul lui Procust”, dupa Mircea Eliade, Holban
si céti inca. Tn realitate, naratiunea aparuse in
foiletoanele ,,Adevarului literar..." de la 1923.
Lacune destule se gasesc, uneori, in fisele unor
autori mai apropiati de vremea noastrad, cum ar fi
Eusebiu Camilar. Era, Tnca din 1931, redactor la
»Tara fagilor", mai tarziu ajungea secretar de
redactie la ,,Cetatea Moldovei" (1942-44), dupa
ce trecuse si pe la ,lasul" (1939). Cu totul bizara
este eliminarea dintre operele criticului
Pompiliu Constantinescu a antologiei din
Sainte-Beuve realizata Tn 1940, pe care o oferea
cu deosebire celor mai tineri aspiranti la oficiul
de judecatori literari, ca model de demnitate,
dincolo de iritari si apologii conjuncturale. E
bine ca am ajuns la Sainte-Beuve ca sa incheiem
cu amintirea elogiului adus criticii erudite,
guvernatda de gust, eficienta prin dreapta
judecata: ,,un binoclu, nu o vargad".



poezie

Constantin Abaluta, pentru volumul «Aceleasi
nisipuri», Editura Cartea Romaneasca

TA TWAM AS|

de ROXANA SORESCU

esenele Tn penitd, Tn penita muiatd n
tusuri suprarafinate, ale lui Constantin
Abadluta au fost de laTnceput egale doar

contemporand, dar si cu cea a arhetipurilor
perene. Eterna reintoarcere, forma cea mai
populara de anulare a timpului istoric colectiv

cu ele Tnsele, dincolo de mode si timpriBuinsertia enclavelor de timp psihic, mitic,

cunoscator al literaturii modeme, cu placerea de a
se defini prin intertextualitate (daca nu ar fi sa
amintim decét titlurile cu trimiteri precise 11
erezii si Aerul, mod de folosinta - La vie, mode
d’emploi), fara prejudecata separarii poeticului
de abstractiunea filosofica sau de limbajul
stiintific sdrac Tn conotatii, cu ochiul format in
aprecierea distantelor si a proportiilor chiar
atunci, sau mai ales atunci cand e vorba de
constructii miniaturale, acest poet discret si ferm
este un ratacit pe meleaguri dunarene din familia
filosofului-pictor Hokusai. Meditatiile sale lirice
din  volumul Aceleasi nisipuri (Cartea
Romaneasca, 1995) repun Tn discutie - a cata
Cara? - cdile si modalitatile prin care omul se
poate elibera de sine, se poate Tinstrdina
proiectdndu-se Tn spatiul exterior, populat de
Chiecte Tn care se poate regasi Tn forme mereu
tceleasi-dar-diversificate, sau se poate recupera
conlemplandu-si existenta ca pe o succesiune de
gesturi Tnstrdinate de sine. Traducator de
limericka si de poezie americanda moderna, cu
gustul absurdului privit ca firesc si al cotidianului
:a Tntrupare a absurdului, Constantin Abalutd
experimenteaza modalitdtile de a muri in viata,
lutocontemplarea unui mort-viu. in forme
‘omplet deosebite de desfasurarea metaforica a
maginarului eminescian, poetul modern si-ar
Outea lua ca motto: ,,...parc-am murit demult”.
Volumul sdu cel mai recent experimenteaza
ientimentul vidului prin iesirea din timp si
aspandirea de sine in lucrurile care ajung sa te
tontina alienat. Descriptivismul, care fusese
ntotdeauna o caracteristica a gandirii poetului,
nconjurat de mari zone de tacere sugestiva, se
nodeleaza dupa tiparele budismului zen
;itudndu-se Tntr-o familie de spirite pentru care
.imultaneitatea, coexistenta Tn timp si spatiu a
tbiectelor nu are nici o importantd. Discretia
Treasca si simplitatea rafinatd a expresiei scot
toezia lui Constantin Abalutd din zona accesibila
nutimilor grabite si o situeaza ntr-un spatiu al
;au, care comunica Tn aceeasi masura cu lumea
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Veninul a tot ce se poate intampla

a nu mai vrea sa ai de-a face cu nimeni
sa fii legat cu legaturi sentimental morale
sa aduci apa langa fereastra ca sa le
compari transparenta

sa trimiji scrisori ingalbenite prin aerul
Tngalbenit

catre prietenii ingalbeniti in fundul zarii
nu mai vrei sa stai langa cafeaua pe care
n-o bei

langa zidul pe care nu-l poti darama
langa ochiul pe care nu-l poti Tnlocui
refuzi sa fluieri ntr-o pestera nu vrei
ecou

n-ai nevoie de prelungirile milei ori
disperarii

integritatea sigura a oaselor tale ti-

sugerata de titlul culegeri. Aceleasi nisipuri, ale
aceleiasi, vesnice clepsidre, Tsi contine negatia: a
evada din forme anuleaza repetabilitatea, trecerea
formelor. De unde cdutarea echilibrului secret al
formelor contrarii: ,,Toti sunt suparati pe mine ca
trdiesc/ ma privesc ironic si condescendent/
marea ma vrea cat mai repede o cochilie goald/
vazduhul ma doreste creangd rupta si totusi/
exista undeva o piatrd ingropata in pamant/ care
ma tine in viatad cu invizibilitatea-i.“ Sub limbajul
abstract se ascunde una din modalitatile de a se
aventura Tn necunoscutul care e spatiul lumii
exterioare, anulandu-te si salvandu-te
concomitent Th obiecte, fard a te salva din mister:
,.Dimineata la micul dejun/ ce meridian trece prin
ceasca mea de ceai/ ce imbold al spatiului/ ma
livreaza si mai mult existentei mele indefinite.../
Asa cum Tti auzi cateodata sunetul intrinsec al
urechii/ asa cum descoperi pe lucruri desenul
nervilor tai optici/ asa cum balistica trupului tau
atinge uneori marea tacere/ asa cum Tntreband
unde-i  portul/ necunoscutul ti-a raspuns
Tmpungandu-te c-un deget in piept..."

Daca tiparul ideatic este peren, modalitatea de
exprimare este moderna: o notare de gesturi
cotidiene, fara prejudecdti in utilizarea limbajului
stiintific, cu salt imperceptibil din real Tn posibil
si din concret Tn imaginarul filosofic, din fizic in
metafizic. Pe aceasta tensiune creata spontan intre
vizibil si abstract, ntre lucru si esenta, intre eu-1
biografic si eu-1 ce participa la unicitatea
spiritului universal mizeaza tensiunea lirica din
poemele lui Constantin Abalutd. Pentru a o
recepta este nevoie de suficientd cultura pentru a
identifica al doilea pol spre care se indreapta
curentul liric. lata parabola orientala a omului-
care-se-viseaza-fluture-care-se viseaza-om pusa
sub semnul trecerii irecuperabile a timpului:
»Zilele de nastere ale personalitdtilor/ asemeni
crapaturilor care apar atat de fara veste pe ziduri/
Tncat te-ntrebi de nu cumva existau si-nainte/
macar sub forma unui fir de par pe pupild/ dar pe
omul obisnuit un lucru odata vazut Tnceteaza sa-I

ajunge

surdsul tau catre nimeni e-0 oaza

in care traiesti cu blandete si perpetua
ndepartare

18

lar cel ce vine si bate la usa

firesc infruntand treptele soneria cartea
de vizita

cel ce-si inchipuie timpul de dincolo in
care se va integra

respirand pe negandite forma lucrurilor
din odaie

pentru ca in locul unde zidul are cateva
scrijelituri

regasesti sensul celor ce-au trecut ca si
tine

privind faptuind si bucurandu-se pana
cand si-au tocit unicitatea
adaugandu-se transparentei neutre a
geamului care nu are nimic de privit

mai preocupe

(cum altfel si-

ar tine atentia

treaza pentru

cele ce vin?)

asa ca o

crapatura pe-

un zid nu-l

impresioneaza

mai mult/ decét

fluturele ce

decupeaza

aerul in forme

instantaneu

irecuperabile”.

Muzicalitatea

poemelor in

vers alb din

ciclul Aceleasi

Nnisipuri

trebuie cdutata

mai ales Tn organizarea lor dupa regulile Artei
fugii, Tn reluarea temelor cu variatiuni in cadrul
aceluiasi canon. Evadarea sinelui din ordinea
temporald se conjuga cu evadarea sinelui din sine,
prin dispersare in lumea materiala. Simplificarea
formelor pana la a sugera esenta obiectului,
capacitatea de a plasa obiectul intr-un spatiu al
sugestiei, pe care si-l autocreaza - procedeele
artei orientale Tnsusite de toatd arta moderna fl
apropie pe poetul contemporan de stravechiul hai
ku, pana la densitatea caruia nu mai are mult
drum de strabatut. ,,Pot sa fiu acolo unde nu sunt:
ca un scaun de lemn/ caruia i-au lastarit
picioarele./ Pricep orice dar raman invizibil/ ca
forma stalactitei Tn fiecare oarba pictura./ Brusc
Tmi vad mana: ochi si degete intrd/ intr-o relatie
cosmicd/ si trupul meu e fara Tnceput si fard
sfarsit.”" Alteori descrierea se elibereaza de
meditatia liricd si se limiteaza la forta de sugestie
a juxtapunerii gesturilor, ca Tn autenticele hai-ku-
uri: ,,Parcul rdmas Tn acelasi colt al orasului/
carari simulate Tn plin soare/ taci in aceeasi
directie cu iarba/ gasesti o pietricica pe care o iei
n palm&/ si-o duci un timp cu tine pana o uiti/
undeva." Situatia tragica a celui ce nu se poate
elibera complet de sine si care vede in gestul de
identificare cu lumea unul de renuntare la
personalitatea individuala - reactie specifica
europeanului  educat sda se defineasca
delimitandu-se de univers si nu contopindu-se cu
el - se regaseste ntr-un poem ce poarta titlul
emblematic: ,,Nu vreau sa fiu cel care nu sunt, d?"
nici cel care sunt". Golirea de sine, situarea T.
marginea timpului fluid, poate fi resimtita de
spiritul european ca o tragedie a aliendrii: ,,Mai
trece o zi/ duc iar priza portabild dintr-o camera in
alta/ schimb iarasi apa la florile din vaza/ ma
privesc Tn oglinda si nu vad nici un chip/ in plus
atata timp céat stau n fata ei/ oglinda devine
opaca. Simt:/ chiar ziua care trece trece/ doar in
apa vazei si-n curentul electric din priza/ pe mine
ocolindu-ma.” Este aici tragedia omului contem-
poran care Tncearca sa realizeze fuziunea matri-
celor sprirituale: acea de a exista concomitent Tn
doua situatii resimtite drept alienante.

Toate volumele lui Constantin Abaluta au un
rafinament al organizarii ansamblului, pe care
nici volumul acesta din urma nu-l1 dezminte:
poemele sunt aranjate de la liricul explicit spre
liricul implicat Tn descriere, de la meditatie spre
sugestie, de la discursiv spre concentrat:
»~Aduceam apa/ de la mari departari/ eu/ nimeni/
soarele/ scobea padurile.” Pana la regasirea finala
n spiritul universal: ,,in zori/ Tn clipa cand ochii
intlnesc cerul/ omul e singur/ ca in clipa
nasterii// tremurul/ luminii/ indicd apartenenta."

Constantin  Abdluta Tncearca o experienta
esentialda: aceea a fuzionarii intre doua tipuri de
mentalitate, Tntre doua modalitati poetice, Tntre
doua moduri de a se situa in lume. lar coexistenta
lor, n loc de a fi perceputd ca suprema implinire,
este traita ca alternativa tragica a substituirii
modalitatilor de alienare.



2ezar Baltag, pentru «Chemarea Numelui»,
Editura Eminescu, Bucuresti

de TATIANA RADULESCU

implitate, epurare, contur tensionat

XX datorita expresivitatii intrinseci a
ingambamentului. Osciland ntre vers

b si vers cu rezonanta folclorica (a se vedea
lonodiile). Tnainte de toate Tnsd, confesiune
:spre ce este fiinta poetului prin raportare la
bire, la lume, la Dumnezeu. Un mare semn
. Tntrebare suspenda asupra acestui discurs

ic, deoarece numele nu e Tnca aderent la o
tntd anume, ci pluteste n deriva. El e cautat,
ganat, strigat Tntr-o limba cu inflexiuni
ave, dar si prin taceri de Sibila.

O postura hamletiana adopta Cezar Baltag,

de sorginte romantica si totodata un
oretician care si-a construit o lume de notiuni
istracte despre poezie.

Chemarea numelui - ,.floare absenta din
ate buchetelell - in cea mai pura acceptie
allarmeeana.

Nu Tnsa ceea ce acopera numele face
riectul analizei de fata, ci ipostazele
scursului liric al lui Cezar Baltag, poet ce se
opune in actuala sa carte: ,,Cel mai tragic
ooroc/ cu limba Tn flacari/ intr-o gura care nu

deschidell (Staza). Introspectie ca
odalitate de existenta a poeziei apare
>rmulatd printr-o rostire fluentd, Tn aparenta
mpla si Tnvederdnd o acuta predispozitie
;ntru  teoretizare: ,,Si noi? Noi oare ce
intern, desigur raspunsuri ratacitoare/ ceva ce
ebuie spus cu riscul/ unei sinucideri a
izului. Proiectia / unui raspuns care se
istrage,/ tacerea devenita spatiu./ Raspunsul
itdeauna Tndragostit de o astfel de intrebare™

aseamana cu ecoul).

.itre cuvant si tacere, Cezar Baltag opteaza
mbolic pentru aceasta din urmd, deoarece
:prezinta o virtualitate modelatoare si pentru
i intensifica nevoia de inefabil, de esential a
intei lui: ,,un semn care exprima altarul
.n.)/ si misterul prezentei”. in perspectiva
cerii, cunoasterea se manifesta in forme si
iporturi inedite, ofera sansa poeticitatii, caci:
Su ochiul vede lucrurile,/ ci lucrurile vad/
launtrul ochiului™ (Tacerea). Pe de alta parte,
itre a crea si a visa, fiinta poetului se mistuie
ind credit cuvantului, metaforei, starii de
<taz, fortei misterioase din lucruri. Nevoalata
spiratia lui Cezar Baltag e aceea de a sparge
inventia devenita poetica a derizoriului
entru a se instala Tntr-o zond a rostirii
jrorale, pentru a regasi cuvintele de temei ale
nui lirism cu radacini orfice: ,,Cuvantul care
- scoate/ din lumina cere/ parasirea/ oricarei
:stituiri:/ el face din absenta ta un legamant/ si
in moarte/ o Tndatorire tot atat de eternd/ ca
ifrunzirea copacilor.”

Ce nume invocd autorul acestui volum?
ropriul sau nume, pierdut prin criza de
lentitate, numele lui Dumnezeu - insemn al
tisterului lumii, cale de izbavire, stea a
jerantei? ,,Cuvintele s-ar stinge daca-n rugd/
-ar fi atrase de un punct de fuga,/ acolo in
Janc/ tacerea arde/ si Dumnezeu n toate se
nparte/ si ca intr-o oglinda/ dincolo de lume/
1 brusc Tsi stinge ultimul sau Nume".

Sigiliu al Prezentei lui Dumnezeu in lume,

totodata semn
al  conditiei
umane,
numele sacru
e 0 chezasie a
retntregirii
noastre ntr-o
entitate
universala:
,,Orbim/ Si
facem calea
Tnapoi/ si nu
mai stim ca 1-
am ascuns Tn
mMmoi~"
(Ocultare).

Dialectica ‘ ¥
strigat-tacere
implica
numele -
toate numele
cu care poetul convoaca prezenta si a lui
Dumnezeu, si a daimonului si a ingerului si a
iubitei sale, pentru ca revelatia neantului sa
suspende timpul.

Combustia Tnalta la care arde poetul e pe
masura tensiunii disperate spre celalalt,
permitand desfasurarea versului pe o
traiectorie  Tn  zig-zag imprimatda de
ingabament: ,lata, se aprinde lumina/ la etajul
disperarii/ Ninsoarea isi reia dansul a ceea ce
ar fi putut sa fie/ ghemul nesfarsit al unei
sperante/ pierzandu-se Tn amurg" (Ninsoare).

Sensul acestei desfasurari presupune ca
necesara 0 postura agonica, o drama
existentiala ce se transfigureaza prin vers.
Paroxismul atins uneori Tn rostire de acest poet
Ti ofera sansa unei metafore rare precum: ,,...
lubito, cand te Tndepartezi de pamant,/ doua
stele Tn cer se apropie tipand/ pana la explozie/
una de alta" (Ca o pasare).

Partea cea mai substantiald si mai actuala a
liricii lui Cezar Baltag sunt figurile arderii, ale
focului, ceea ce ofera cheia sensibilitatii
materiale a poetului ce reactualizeaza drama
simbolica a lui Empedocle: ,,Apropierea zeitei/
se traduce prin flacari: arunca Tn foc
maruntaiele Hecatei/ trecerea si numele
monstrului (s.n.)/ pus sd pazeasca/ o comoara
divind".

Constiinta textualizanta a autorului Tsi
asuma riscuri majore, trecand discursul
teoretic prin flacara extazului: ,,stratagema
narativd/ sau numai imaginea rasturnata a ei/
caderea Tn timp/ petrecutd cu eoni Tnainte"
(Stratagema narativa).

Psaltic si cu simplitate, vocea poetului tinde
sa cuprinda faptura trditoare a Dumnezeirii,
Tnvederand Tn expresie o fervoare aspra: ,,In
jarul/ si cenusa din cuvinte/ Ma-ngroapa,
Doamne, sa te pot aprinde™ (Ocultare).

In cazul de fata trairea misticd presupune
tamacirea mithosului Tn forma unei implicari a
umanului Tn jertfa christica: ,,A fost candva o
poveste/ aproape tragicd./ Dumnezeu se preda
pe sine/ ntr-o poveste/ pentru ca omul sa-si
poatd/ nega disperarea n golurile dintre stele/

in strigatul
narativa).

Deopotriva instanta textualizanta, sacrul se
anunta prin cate o pasare maiastra ce masoara
prin cantec amplitudinea nasterii si a mortii (v.
Pasarea). Imaginile halucinante confirma
eficacitatea simplitatii Tn topica, Tn constructia
frazei, aduc in focarul cuvantului o constiinta
acutd a sinelui Tn confruntare cu expe-
riente-limita: ,,O acvila oarbda ma apuca in
gheare/duce sangele meu la marginea abisului/
si dispare/ Tnainte de zori cu o ora/ Tnainte de
timp cu o moarte".

Cand nu creeaza imagini cosmogonice (v.
Marea ca un faraon Tmpietrit), Cezar Baltag
compune parabole (v. lertare, Stratagema,
R&u Tngustat) iar intr-o poezie precum Ca o
pasare propune cititorului o emblema
heraldicd, adevarata punere n abis: ,,Cineva cu
un potir In manad/ iti da sa bei/ sangele unei
mame pe care primul copil/ a costat-o mult/ Si
numele lui era propriu-ti nume".

Elegiac si meditativ Tn atitudini, acest autor
construieste forma inefabilda a propriului sau
suflet prin captarea si directionarea unor ecouri
din lirica romantica si expresionista. Fara a cita
nume aici, invit cititorul sa perceapa aceasta
confesiune asternutad cu o caligrafie, pe cat de
gratioasa, pe atat de incisiva: ,,in jurul ei (a
inimii, n.n.)/ e atdt de mare tristete/ Tncét
Tngerii/ care nimeresc din greseald/ in bataia
gandului/ simt abisul si. cad Tnghetati*.

Regimul diafan al aerului si acela pasional
al flacarii si-l disputa in mod egal pe Cezar
Baltag, poet care inscrie Tn acest volum o
drama a puritatii explicatd de el Tnsusi prin
»cezura intre trup si spirit": ,,Mi-e inima ca
fluturele care vasleste/ orb mereu cu Tntoarsa
intentie, cantandu-si forma, nemaigasind-o/
intrand Tn flacara albastra ca Tn vis/ ori extaz/
se dizolvain foc si dispare/ o dala cu tipatul, nu
leaga acest fapt de nimic/nici de propria
ardere,/ ajunge pe malul luminii fard sa stie/ ca
a trecut de poarta in care e masurat” (O vale
nclind).

n volumul Scriitori romani de azi (1978),
criticul Eugen Simion il definea pe Cezar
Baltag ca poet cerebral ce transmite prin
factura ritualica a creatiilor sale, o confesiune
solemna. Tn conceptia domniei sale, autor al
unei poezii de conceptie ca si A. Philippide sau
|. Barbu, acest scriitor caruia teoretizarea nu i-
a fost niciodata indiferenta, converteste
notiunea Tn mituri, parvenind Tn cele din urma
la edificarea unei mitologii lirice proprii.

Asadar, ceea ce am subliniat Tn articolul de
fata - ipostazele lirice ale lui Cezar Baltag -
are Tn vedere Tndeosebi desfasurarea ritualica a
rostirii la acest autor, fapt argumentat prin
versuri structurate prin mitul lui Orfcu.

n volumul sdu Poezie si livresc (1987) Al.
Cistelecan observa emergenta unei ,,gravitati
dramatice, purtatoare a unui patos reflexiv (...)
si a unei nostalgii a intelectului Tntr-un discurs
eufonic. Optiunea simbolica pentru tacere -
observata de noi - e facuta sensibila prin
afirmatia ,,spatiul de vibratie dintre cuvinte s-a
marit si adancit".

Tn finalul acestui articol dedicat poeziei de
ultima ora a lui Cezar Baltag, inserez un citat
din cartea criticului susnumit, Al. Cistelecan,
cu gestul subscrierii la el: ,,in locul jerbei
imagistice Cezar Baltag foloseste cuvantul de
plumb atras de gravitatia din adanc a elegiei
existentiale (...) Spectrul barbian (s.n.) care
plutea pe deasupra poemei sale de tinerete
continua s-o fertilizeze si la maturitate, desi
prezenta e mai voalatd si retrasa spre
profunzimile viziunii. Mai discretd sau nu,
actiunea sa continua sa fie eficace.”

din departari" (Stratagema



lustin Panta, pentru volumul «Familia si echilibrul
instabil» Editura Arhipelag, Targu-Mures

0 NUNTA GREA

CONTRACTUL

MATRIMONIAL AL GENURILOR

de DAN-SILVIU BOERESCU

ustin Panta s-a remarcat inca de la prima
carte - Obiecte miscate (Ed. Eminescu,
1991; premiul de debut al Uniunii

contrafacuta (diferenta specifica a genurilor joaca
aici rolul unui himen extrem de elastic) - departe
de a-i starni duiosia - 7i provoaca spasme usor

Scriitorilor) - ca fiind un poet dualist, care Tmbsterice, al caror nume pot fi pe rand gelozie,

programatic calmul aparent al reflectiei detasate de
mundan cu implicarea afectiva Tn secvente ce
refac, nu fara o anume dificultate empatica, mitul
autobiografic: ,,orice ti-as fi spus era acelasi lucru,
Tmi pare rau pentru/ mine ori de cate ori aud ca o
femeie frumoasd e pe cale/ sa intalneasca un
barbat, de fiecare datd cand trec prin/ dreptul unei
biserici, pe cealaltd parte a drumului trece/ o
femeie superba si nici macar cuvintele nu ni se in-
/ clesteaza unul de altul” (Daca se poate trai la
ntamplare). Impresia se mentine si dupa Lucruri
simple sau echilibrul instabil (Biblioteca
Euphorion, 1992), volum, totusi, mai jucat, dar si
mai radical din punct de vedere teoretic, el
stabilind deja, in datele sale esentiale, veritabilul
,contract matrimonial” de mai tarziu dintre poezie
si proza, in fond forme mentale destul de
congruente ale unei aceleasi ,,spuneri* lirice. Ideea
intersectiei genurilor, a amestecului brownian al
formelor po(i)etice, este dusa pana la ultimele sale
consecinte in Familia si echilibrul indiferent (Ed.
Arhipelag, 1995), in care aceasta luptd cu substrat
amoros (in sens barthian) este asimilata, poate cam
prea explicit, ,,luptei antice, pentru totdeauna, de
neinlaturat, Tntre barbat si femeie, disputa care este
Tnsdsi istoria omenirii, adica istoria unei priviri
blande si teribile Tndreptate uneori de la el spre ea,
alteori de la ea spre el". Obsesivul sau/si din
titlurile acestor volume este, de fapt, un si
copulativ, care conduce la nasterea unor ,,prunci
dolofani”, de inteligentd, medie (mostenita pe linie
paternd) si perfect impermeabili la ironie (gena
lesne de identificat pe linie materna). Parinti
denaturati sau simplu cinism menit sa mascheze o
neincredere funciard Tn sansele lite aiurii pe stil
vechi? Greu de decis Tn ce masurd sarcasmul
autorului nu mascheaza propria sa plictiseala in
fata colii albe de hartie, a carei virginitate

lustin panta

CIAftIIA

in seara asta am condus pana acasa un
betiv,

mi-am petrecut mana dupa mijlocul lui
sprijinindu-l,

imi povestea ceva despre o femeie - nu
intelegeam nimic,

ma gandeam ca ar trebui sa bea niste
lapte -

laptele unei vite nesiluite de jug,

unde sa gasesc la ora aceea asemenea
bautura?

Trecatorii respectabili traversau,
vazandu-ne, pe celdlalt trotuar,

el tocmai spunea ,Dupa ce termina de
mancat Tmpingea farfuria cu cativa
centimetri spre centrul mesei,

asta Tnsemna ca participa la strangerea
mesei, hm...“

orgoliu, lasitate ori hibrizii acestora. Vad in lustin
Panta un Miciurin post-modern, gata oricand sa
Tncruciseze poemul cu nuvela si fabula cu schita de
situatie, dublat de un voyeurist hermeneutic, care
nu lipseste de la nici un topless al ideilor:
,.Obiectele, ca si locurile, sunt construite de noi.
Nu te poti opune «alienarii» sentimentale
(spirituale) a omului. Fizicul .nu poate Tnlocui
metafizicul, asa cum verbul «a iubi» nu se poate
conjuga la trecut nici verbul «a fi» nu se poate
conjuga la trecut. Asa este corect Tn limba
omeneasca. Altfel esti un analfabet. Desigur, teoria
mea este absurdd intr-o limba doar civilizata si
perfectionaté dar fara sa-si pastreze valentele

""" omenesti’. Cartea abunda 1in
asemenea cugetari aflate la limita mereu
alunecoasa dintre truism si revelatie. Pedanteria
expunerii scolastice este Tnsa boicotatd permanent
de naturaletea cu care sunt (juxta)puse n pagina
remarcile deduse din realitatea i-mediata, opunand
absurdului tutelar extrem de fecundul Kitsch
sociocomunicational: ,,M-a uimit Tntotdeauna
atitudinea - cel putin bizara, zic eu - a femeilor
care, dupa casatorie, adora sa le spui pe noul nume,
acela al sotului. Sa fie aceasta dovada daruirii lor,
a neputintei de a nu depinde de cineva, o
recunoastere a adevaratei lor meniri, de a fi doar
atunci cand apartin barbatului? - sau doar Tntaia lor
tradare, tradarea numelui cu care s-au nascut,
numele parintilor, la randul lor tradati, si in felul
acesta tradandu-se pe ele Tnsele?". Asemenea
accese de misoginism nu sunt deloc Tntamplatoare.
Extrapolate la nivelul teoriei genurilor, ele afirma
tocmai repulsia scriitorului fatd de feminitatea
lasd a poeziei, care continua, pervers, sa-1 seduca,
dar pe care ar dori sa (si-)o reprime. Sau macar s-0
aneantizeze, conferindu-i o altd dimensiune, a carei
respectabilitate s-0 dea visatul abur de sacralitate:

Au trecut pe langa noi doi Tndragostiti,
semanam foarte bine cu ei - noi
Tnlantuiti, ei tnlantuiti,

erau afine cuplurile noastre, ca dovada
ei n-au traversat de cealalta parte a
strazii.

S-ar fi dezechilibrat, cu siguranta, fara
sprijinul meu,

ma gandeam - cum m-am dezechilibrat
si eu atunci

cand stateam cu un picior pe scara
trenului si cu celdlalt pe peron

si-i  vorbeam, coerent, dar ea nu
intelegea, ca si mine acum, aproape
nimic,

deodata trenul
dezechilibrat,
omul de langa mine, de acum, spunea
»S1 atunci am daramat totul,

masa, scaunele, paharele din vitring,
totul, si biserica de peste drum

daca mi-ar fi stat In cale",

daramam tot ce se impune dintre casele
si crasmele noastre, ma gandeam.

s-a urnit si m-am

,Exista femei

cu care poti

iesi Tn lume,

femei cu care

trebuie sa ra-

mai Tntre pe-

reti (cred ca

sunt singurele

interesante):

victima -

victima?

Ana, femeia

lui Manole

este un exem-

plu de femeie

cu care trebuie

sa ramai Tntre

(Intru) ziduri.

Dar mai exista

femei cu care

poti iesi n

lume sau (cum ti-e voia) ramane singur intr-o
camera: cele mai mediocre. As fi vrut sa spun: cele
mediocre sau cele sublime; dar, Th aceasta varianta,
atata timp cat nu intervine mitul ori religiosul,
sublimul nu este foarte straniu, ci si neconform"
(subl. mele, D.-S.B.). Dixil!

Acest efort continuu de reinnobilare a locului
comun al reflexivitatii da Tntreaga savoare a
textelor lui Panta. Parafrazand titlul unui roman
post-noudzecist, sufletelul lustinului tremura de
dorinta de a poseda si a fi posedat, nsa nu se pr"
decide cand si cu cine s-o faca (lectiurna
englezeasca nu-i deloc omofond). El se afla exact
n situatia studentei care, dupa un efort ipsationar
considerabil, s-a hotdrat sa-i ceara magistrului sa
oficieze ritualul prin care poate accede Tn lumea
senzualda a roabelor facilitatii. Numai ca acesta,
profesorul, ,,cu un picior in inteligentd si unul n
prostie"”, a ajuns sa ,,conduca lumeajefulandu-se in
frivolitate ori orgoliu™ si nu poate rezista tentatiei
de a spune solemn, mai ntéi, ,,000, nu pot face
asta cu o studenta!!!". Evident, ulterior se
razgandeste, o invita pe biata fatd in apartamentul
sau, trece la fapte... numai ca, stupoare, nu
reuseste sa duca la bun sfarsit acest proiect
didactic. S-ar putea da vina pe elasticitatea
blestematei membrane, tot asa cum s-ar putea
invoca proverbiala lehamite ardeleneasca. ,,loi!" -
va exclama discipola teribilului maestru, ,,inapoi la
manopera, Thapoi la fantazare". Sau, cu cuvintele
lui Panta, ,,Experienta nu numai ca eludeaza
ignoranta, deci suferinta, dar deseori o provoaca".
lesirea din acest impas n-o poate asigura de-
recursul la mitologica figura, usor fanata,
androginului poetic, apt de a juca pana la capat
toatd comedia literaturii: ,,Autorul - nu Thdraznesc
sa spun poetul(.1¢) - autorul acestor randuri trebuie
sa stii ca mai ntai de toate a dat viatd unui pusti,
unui puradel, acum de cativa anisori, a carui

an

Tndeletnicire preferata este joaca nevinovatd cu

manuscrisele tatalui. Asa cd, intr-o buna zi, copilul
a luat doua manuscrise si le-a amestecat dupa cum
i-a fost voia. (...) Editorul, necitind, fireste,
manuscrisul, 1-a trimis la tipar, bazandu-se pe un
oarecare prestigiu si pe o si mai si mai oarecare
omenie a autorului”. O, sfantd inocentd a
perversiunii! Nici calare - nici pe jos, nici goala -
nici Tmbracatd, nici fecioara - nici cocota
(deocamdatd)... Tot fugind de poezie, lustin
Panta reuseste, Tn final, sa se apropie atat de mult
de ea incéat i vine paradoxal de greu s-o mai
recunoasca in Tnsasi concretetea ei carnald. Ea,
inocent de desfranat de pura poezie, 1l joaca, fara
nici o ezitare, cum vrea ea. Tl pune sa abjure, sa-si
repudieze traditia culturala (,,exactitatile suav-
dezabuzate ale lui Mircea Ivanescu"”, zice
impecabil Virgil Nemoianu) si sa se nege cu o
stranie fervoare, pentru ca, Tn cele urmd, sa-i
daruiasca nonsalant un costum de mire, fard sa se
mai oboseascd, n prealabil, sa-i ceara mana
(,,istoria unei priviri teribil de blande... de la ea

spre el"). Si la nunta lor a cdzut o carte... si-un
premiu... Si sé-i vedem la casa lor... si sa-i vedem
CuU nepotei...



icolae Popa, pentru

volumul «Lunaticul

optii scitice», Editura Cartier, Chisinau

a un semn de carte

de DAN CRISTEA

oetul basarabean Nicolae Popa, nascut la
13 februarie 1959 in salul Buda, Calarasi,
este cu ,,Lunaticul noptii scitice” (Editura
tier, Chisinau, 1995) la al treilea volum
suri, dupa debutul cu ,, Timpul probabil™ si dupa
lid pentru cometa Halley" din 1987, volum
miat cu Premiul Uniunii Tineretului din
Idova. A mai publicat, Tn 1991, un roman,
ibul de zahar".
Citindu-i poemele, mi-am pus fireste atat
blema limbajului poetic al tanarului autor cat si
ebarea daca, luandu-1 drept exemplu, nu s-ar
ea vorbi in genere de o tematica specifica
ziei mai recente scrise Tn Basarabia. Cu alte
ente, daca exista la poet teme, altele, decat cele
erdate aici de cdtre colegii sdi de generatie si
dul cum sunt acestea exprimate. De la Thceput
>uie spus ca Nicolae Popa scrie intr-o foarte
noasa limba romana a poeziei, evident trecuta
i Bacovia dar si prin Nichita Stanescu.
notonia bacoviana, cu viziunea vietii care ,,este
dizolvant puternic" si unde imaginatia si nu
stenta este pusd sa restabileasca inlr-un fel
timentul realului, se poate citi astfel Tn versurile
tatoare: ,,Nimic nou. Ridic ochii/ si n-am pe ce-
pune privirea./ Mai simplu ar fi sa ma
odizolv/insasi viata este un dizolvant puternic./
nic nou. Ma imaginez traind/ pe fundalul unei
ti reale/ si vad cum pluteste o pasare adevaratd/
t de adevdratd incat as putea face/ sa i se
imple ceva" (p. 68). Un limbaj al tandretei, al
iberantei, al proaspatului, atat pe planul vietii
me, cat si pe acela al relatiei cu lucrurile, poate
ice Tn memorie, pe de alta parte, tinerescul viu,
:ut prin retortele dorintei, din primele culegeri
lui Nichita: ,,Se crapd de ziua dinspre
mnezeu./ Fraged vazduhul ti sfarteca narile./
de-ti mana, iubit-o,/ si afld umiditatea razei./
madeste-n auz primul rontait/ (floarea-soarelui
& lumina)/ si primul gangurit al soborului
lubdria)".
Relatia poetului cu ,scrisul”, Tndeajuns de

nicolae popa

Traversarea ganoistei

Un alt pacat de moarte e traversarea
gunoistei pe negandite.

Tu la ce te gandesti? Urmaresti siluetele
fumului

negre si vinete — animale ce pasc
buruienile flacarilor de pe jaratic
adapandu-se din tot ce mocneste.

Ti-i bine aici. Astepti inaltarea.

Descult si dirlrat cauti stele in fum

nici nu simti cum 1ti tai intr-un ciob
degetul mic al piciorului stang.

Sangele care apare ezita sa se prelinga
in pragul gunoistei.

Ai in minte toti cainii orasului.

Cati din ei au fost descarcati aici
unii inca schelalaind

abia scosi de sub roti?

Te apleci si salvezi un caiet.

Tu stii ca orice hartie poate ascunde

amplu  explo-
ratd si comen-
tata vorbeste de
dsemenea  de
,,modernitatea"
lui Nicolae Po-
pa in ce pri-
veste abordarea
textului  si a
semnelor sale.
Poetul are cons-
tiinta faptului
ca scrie 0 ,,poe-
zie zisa livres-
ca“, o poezie ce
are legatura cu
biblioteca  si
cartea, sau, in
cuvintele sale,
,ceva ce alear-
ga sa-si muste
coada/ ceva de devine cerc inchis/ de se Tnghite pe
sine” (,,Plasture 111", p. 35). Este deopotriva un
lucid, un cerebral, cu grija pentru expresie. Putine
regionalisme, dar si acestea folosite cu farmec, fi
tradeaza locul de obarsie si cred ca numai doua
verbe compuse (unul este in: ,buzele-ti se rapid
subtiaza™) ar putea fi sanctionate de normativitatea
limbajului poetic contemporan. In rest, mai totul e
spus armonios, cu simtul frazarii si al proprietatii
discursului liric.

De altfel, din constiinta ,.livrescului” Nicolae
Popa face o tema a afirmarii poeticii proprii, a
situdrii sale oarecum ,,in raspar" fatd de modalitati
curente. Cateva poeme, n tonalitate sarcastica, ar
putea fi puse Tn aceastda privinta sub semnul
,.Criticilor mei" si adresa trebuie ca vizeaza tinte
directe. Pentru Nicolae Popa, un ,,autor mort™ ar fi
astfel acela la care scrisul ,,se ascunde tot mai
adanc n hartie". Dimpotriva, a fi ,,viu" in poezie
Tnseamna aici a Tntretine cu scrisul relatii de panda
si asteptare, de veghe si contra-atac. Altfel spus,

o fapta poetica.

Cauti febril in hartiile-arzande

pana-ti dai seama ca degetul mic

de la mana ta stanga a fost increstat
de-un tais ruginit si nu tipi cand vezi
sangele

picurand peste sangele

degetului mic de la picior.

intre rana de sus si rana de jos
picaturile rosii alcatuiesc o membrana de
purpura

o calda aripa de liliac — aripa satanica.
Te acosteaza aceasta aripa.

Tnca nu stii ce vei face cu ea

ce vei face cu tine cel acostat.

Stii doar atét: traversarea gunoistei e
imposibila

pentru cainii schilozi

pentru soarec.ul zburator care isi roade
aripile

ca sa poata intra intr-o gaura

adanc n seninul pamantului.

linistea, pasivitatea, automultumirea, nu sunt stari
sau medii prielnice poeziei. Scrisul e un risc
asumat, asimilat, la Nicolae Popa, unei atitudini
tineresti si nonconformiste, ca o ,sparturd" in
plafonul norilor de ploaie: ,,Am sa fac o spartura in
ploaia ce vine./ VVoi sufla prin ea puful plopilor/ 1l
voi sufla 7l voi aduce ca pe o fulguire/ la
nesfarsire.../ Stiu/ moartea ne disciplineaza/ dar nu
si n tinerete" (,,Spartura”, p. 46).

intr-un alt poem, ,.Semn de carte", poetul se
imagineaza drept o prezenta ,,impurd” dar
catalizatoare in mijlocul unor elemente altfel fara
reactie. ,,Spiritul poetului e firul de platind", spune
T.S. Eliot in celebra sa analogie dintre poezie si
reactia chimica prin care se produce acidul
sulfuric. ,,Simpla prezenta" a poetului, afirma, pe
de alta parte, si Nicolae Popa, are rolul, precum o
negatie a negatiei, de a duce la o altd sinteza a
lucrurilor: ,,Se va lasa un fel de iarna pufoasa/ un
fel de cumsecadenie sacaitoare./ Voi sta ntre
ingeri ca semnul de carte intre foi/ vreau sa zic
ntre foile/ unei carti trecute sub tacere./ Voi fi pus
sa despart o puritate de altd puritate/ ceea ce nu se
poate obtine decéat plasand/ intre ele ceva impur -
simpla mea prezenta.// Presat acolo de Tmprejurari/
presat pana la esentd/ voi fi un adevarat blestem pe
capul/ ingerului meu pazitor" (p. 20).

Nici temele pe care le sustine Nicolae Popa nu
pot fi rupte de contextul (,,presat acolo de
Tmprejurari®) in care traieste poetul si vorbim mai
ales de temele poetice si nu de cele biografice. Este
vorba astfel de un loc fatidic pentru poezie: ,,in
acest loc pitoresc am ucis/ o groaza de poezii" (p.
38). Ca la Bacovia asadar pitorescul ucide creatia
liricd. O ,liniste veninoasd", ,sub steaua care
presimte ceva", o amortire ca de iarna, cu
consecinte diferite pentru ,,unii" si ,.altii", un timp
acum ,,mai tarziu ca oricand", un ,,namol diluvian"
in care se complac sarbatoreste ,fratii intru
Tnnamolire”, o grea apasare (,,&6 numai tavan peste
tot"), ,,nimic nou" sau ,,ceva situat Tntre deschis si
Tnchis", adica ,intredeschisul” sunt printre
situatiile si atributele enumerate care caracte-
rizeaza acest loc primejdios unde lucrurile stag-
neaza printre miasme si putrefactii. Nemultumirea
si spiritul critic acut fata de real sunt Tnscrise, cu
alte cuvinte, si in mesajul acestui ,,optzecist"
basarabean. Un sentiment de asteptare a la Godot
se Tnsoteste aici cu ,,mirosul otrdavitor de poezie
nescrisa”. Spatiul insistent sugerat e acela al unei
vdi Inchise n sine, dincolo de care se ghiceste sau
se presimte dealul. in poemele monologice sau
dialogice, Nicolae Popa se intreabd pe sine si
stimuleaza deopotriva pe altii sa se Intrebe. Sensul
poemelor e adesea polemic, cu pronuntatd notd
satirica, desi autorul e un temperament tandru si
nezgomotos. Sa ne amintim ca poetul Tsi propunea
sa ,spargda" ploaia ce vine sufland prin ea puful
plopilor. Tandretea Tnsasi e vazuta insa ca un soi de
revenire din moarte, de recastigare a chipului uman
in doi, lasand in urma sange si amintiri: ,,Numai
noi doi vom cunoaste/ tandretea/ vom sti ce
Tnseamna s& treci/ cu 0 mana prin par/ fara a-l
naclai de amintiri si de sange™ (p. 45).

in esenta lui, poetul, afirma Nicolae Popa, ar
trebui sa fie un visdtor, un ,lunatic al noptii
scitice”, adorator al mirajelor selenare, al
puritatilor si limpezimilor cristaline si nu mai putin
al femeii iubite. Vremea nu e prielnica Tnsa pentru
0 asemenea postura ,,pe sub copacii ametiti de
lund". Si de aceea, vorbind cu sine, poetul Tsi
adreseaza indemnul de a sta ,,neclintit/ in linistea
aceasta veninoasa/ sub steaua care presimte ceva".
Drumul sdu e Tnca un drum ,,in ceatd", unde ,,furat
de cadere ca de-o oglind&/ lunec si cad si ma ridic/
cu propriu-mi chip In dinti".

Nicolae Popa compune o convingatoare poezie
de factura dramatica si scriind despre el nu ma
Tndoiesc ca am comentat si ceva din ceea ce este
propriu limbajului tinerei generatii de poeti
basarabeni.



proza

Alexandru Ecovoiu,

pentru romanul

«Saludos», Editura Est

ARTA DE A DISLOCA LOCUL
COMUN & COMUNITAR

de GEO VASILE

Saludos" este a treia carte a lui

Alexandru Ecovoiu, dupa ,,Fuga din

Eden" si ,,Calatoria”, ambele aparute
la Ed. Albatros Tn anii ’80. Se da ca iminenta
aparitia volumului Statiunea, tiparit de aceeasi
casa editorialda care a lansat romanul Saludos,
singurul de noi citit. Si despre care am auzit
numai lucruri bune si foarte bune. Cea mai
mare surprizd ne-au procurat-o omogeneitatea
stilistica a naratiunii, raportul ideal stabilit Tntre
vocile povestitorului si ascultatorului, frazarea
grava, dramatica, a relatarilor si confruntarilor.
Totul intr-un climat credibil, in primul rand
prin autenticitatea perfectionista si expresia
elevat-analitica a personajelor atent
supravegheate de autorul-regizor. Care, ca orice
autor modern de roman, este implicit si
personajul central al acestuia. Sau cel putin Tn
masura n care reflexul cititorului il confunda
cu protagonistul, cu acest Sey Mondy,
marturisitor mondial, simbolica Tntruchipare a
calatoriei, tema preferata a tuturor literaturilor
lumii. Romanul sau topografia acestuia au fost
concepute de autor cu ochii pe atlas, caci eroul
acreditat ca globe-trotter, pare a fi acel viajero
inmovil, calatorul neclintit ce-si provoaca
aventuri geografice si existentiale, fara a se
clinti dintr-un anume centru. Conventia literara
propusa de autor este amendata de Tnsusi
personajul-ascultator, primul care se Tndoieste
de faptul ca periplul povestitorului ar fi avut
efectiv loc, ceea ce nu Tnseamna ca ispita si
fascinatia narativa n-au facut din el un captiv,
un prizonier n oglinda, un martor uluit care
abia va mai avea puterea sa se detaseze de
miraj, sa disceama Tntre fictiune si vocatia lui
Sey de a-si atribui o viatd imaginara. Metafora
ambiguitatii, temelia pe care se deruleaza
povestirea din ,,Saludos", sugereaza Tnsusi
evantaiul semantic al calatoriei: desprinderea
de un centru sau cautarea unui centru si deci o
aventura spirituald; expresia dorintei de a
cauta/gasi o altd identitate si chiar un tezaur.
Care poate fi material, spiritual, adevarul si
chiar moartea ca ultima calatorie: ,,Dar fiecare
kilometru al calatoriei mele, aproape fiecare
pas, Tmi rezerva ceea ce nici 0 carte nu poate
cuprinde cu adevarat; umbland, urma sa-mi
formez o parere proprie asupra lumii, alta -
eram convins - decat cea pe care, persuasiv,
sapte-opt profesori de renume se straduisera,
ani de-a randul, sa mi-o vare-n cap.” Asadar, o
acreditare a experientei nemijlocite, a trairii in
direct a celor mai polarizate oferte, pare a fi
mesajul. Si totusi aventurile lui Sey au un
anume gust livresc si conventional, Tn ciuda
faptului ca unele patanii si ispravi 1l propul-
seaza in plin exotism, la limita dintre viata si
moarte, Tn proximitatea revelatiei si initierii.

Sey Mondy, cruciat al
experientelor imaginare

eea ce confera cel mai mult
credibilitate Ultimului Pelerin este
puterea de a fi firesc Tn a confunda

planul iluzoriu cu cel al realului, ca de pi

experientele sale Tn jungla amazoniana, n
pampa chiliand, Tn Australia, Tibet, Filipine,
Kenya s.a.m.d., povestite cu aerul rimbaldian al
alesului marturisitor: ,,Odata, cand m-am
Tmbatat in carciuma din Paramaribo (...)*
Aventuri irepetabile ce se ofera doar celor ce au
curajul sa-si recunoasca esecul ,,starii pe loc" si
sa-si Tnvingd teama egolatra (aferentda unei
existente comunitare) de a fugi de sine, de un
sine statut si amputat de reteaua de conventii
contractuale. Carora le este oricum preferabila
idila cu frumoasa si ,,multirasiala” Anys,
povestea lui Yanih, camerunezul albinos,
experienta de la Lapidarium s.a.m.d.

A fugi, a evada spre o libertate amprentata
de risc, pare a fi comportamentul Tn care s-a
perfectionat Sey Mondy, un fel de cruciat, pe
cheltuiald proprie, al experientelor la antipozi:
alaturi de mexicanul Don Almagro, vraciul
provocator de ,,adevar”, de sora Marcella; sau
n Sudan, Tn grota leului alb, apoi aventura
australianda cu frumoasa Regine sau cea
spaniold, cu Lucia-Dolores. Stari de recastigare
a unui echilibru pierdut, de comunicare intensa
cu Creatia, de eliberare a unor semnificatii pe
care doar cuvantul saludos il contine.

,»Custodizarea® martorului
Tp.\ ecrutarea  eroului nostru la
Lapidarium, un fel de colonie
JIx\. penitenciara a alesilor, este un prilej
pe care autorul si-l ofera pentru a face credibil
unul din sutele de scenarii apocaliptice urzite
de forte oculte si evident dezaxate. Custodele
este creierul-sef al bazei din Defileu si
pregateste un fel de comando format din
scriitori”, meniti sa izbaveasca omenirea de
produsele intelectuale traditionale, de memoria
sa de date artistice si filosofice: ,,Cititul e un
drog. Cel mai periculos. Poezii! Romane!
Sisteme filosoficel Cu ce drept o ,elita"
transferd toata angoasa ei unor populatii
intregi? Debusoléand, uneori, generatii de-a
randul?!(...) Nu se urmdrea instaurarea unei
cenzuri infailibile, ci desfiintarea artistului! A
cugetatorului! Planul era gandit pentru un
mileniu! Trebuia dezintegrata - pana la
disparitie - ideea de artd! De culturd! Trebuia
dovedita inutilitatea creatorului. Anularea
ganditorului de catre ganditor; un Coman-
dament al Crimei intelectuale”. Aceste grozavii
programatice care au facut si fac multi discipoli
Tn Europa si aiurea, sunt relatate de Sey, ca si

cum Cus-
todele, pro-
motorul lor,
ar fi existat:
,Daca nu a
existat pana
acum, va
exista!l O-
data ce I-am
gandit!
Toti". o]
profetie ce
se va ade-
veri prin
relansarea
sfarsitului
cartii si a

| B

ascultator, ——
Tntors Tn tara. El se va rinoceriza subit, mai

exact, se va custodiza, luand chipul masificat
al povestitorului Sey: ,,Chiar si Sey-Magirus
nefiind decat o umbra - va fi dupa chipul si
asemanarea MEA! Simt Tn mine ceva
demiurgic. Voi fi Custodele! Maine pornesc
spre Defileu!" Sey murise, aruncat din elicopter
de oamenii Custodelui. Locul sau va fi luat de
Martor si de Urmaritor, deveniti una si aceeasi
fiintd o datd cu caderea lui Sey, cel mai Tnalt
stalp de tensiune imaginara a cartii.

A1DAVM H¢<A..

Saludos

O_Lebra de origine borgesiana

2 aludos este 0 naratiune alegorica ce
proclama frumusetea spirituala a
aventurii; limpezimea sthendaliana a

expunerii si decupajului nu contravine

supralicitari senzationale ale relatarii. Care nu
decade niciodata in facilitatea detaliilor hiper-
realiste, sau in oroarea unor fiziologii satanice,
absolut redundante, dar care fac casa buna cu
produsul comercial, imediat vandabil. Alexan-
dru Ecovoiu nu face memorial de calatorie, cu
atat mai putin propaganda turistica, eroul sdu
Sey Mondy fiind la urma urmelor un
modemissim globe-trotter metafizic. Asemeni
protagonistului din Moartea langa cer de Ben
Corlaciu. Sau unor personaje ,.fara busola” din
proza lui Stefan Banulescu, A. Robbe-Grillet,
Sorin Titel. O febra de origine borgesiana adie
n lunga marturie a Povestitorului, de unde si
impresia de straneitate cosmopolitda a nara-
tiunii. Dar nu Tn desueta acceptie umanista de
utopie a unei societati universale si reconcil
alcatuita din ,,cetateni ai lumii”, ci Tn conotatme
ei de exil, diaspora, strabatere, smulgere,
eliberare. Exact contrarul unei cosmopolitici.
Pentru Sey lumea nu este 0o natura careia ar
trebui sa-i apartii si nici un orizont care ar
margini un traseu, ci o geo-grafie flexibila ji
neTncetat dilatata, traversatd, bulversatd. In
privinta politicii, (capitolul Lapidarium),
aceeasi experientd o aratd ca pe un scenariu
trucat, ucigas, o perversiune instituita ale carei
excese si fanatisme au nevoie de locuri, situatii
si  programe precise si  controlabile.
Cosmopolitul Sey nu se aflda, prin definitie,
nicaieri, el este un relief al fugii si al plecarilor;
el ia act, pe parcursul lor zigzagat, de tendintele,
aberatiile si veleitdtile geopolitice ale unor
grupuri ce nu-i pot subordona vointa, si nici
libertatea de gandire si miscare. Pot Tnsa sa-I
lichideze fizic. Sey Mondy nu se afla niciodata
la locul sau, fiind perceput ca un etern dis-
locat. Este o adevdrata arta de a persevera ca
dusman neinduplecat al locului comun. Altfel
spus: nici o rasa, nici o obarsie, nici familie, nici
filiatie, nici ,,matcd", nici loc. in compensatie:
toate rasele, toate obarsiile, toate filiatiile, toate
locurile in acelasi timp. Risipire in ubicuitate. Tn
eclipsa de sine. La varful a ceea ce fuge, se
dizolva, se absoarbe. Sau Tn reteaua Tncalcita a
mesajelor necontenite ce brazdeaza spatiul,
daruind planetei plasa sa invizibila si satelizata
de informatii si imagini interferente si
convergente, sub blazonul mirei miraculoase
cunoscute sub numele de SALUDOS.



arius Tupan, pentru volumul
Rezervatia de lux*, Fundatia Luceafarul

JVITATIE LA UN

URGATOR1U

DE LUX

de RADU CERNATESCU

~ntr-o lume Tn care acuitatea spiritului pentru
simboluri e tot mai mult anihilatd de
ofensiva materialitatii, prozatorul Marius

n continud sa isi expuna Tncrederea sa in
entialitatea si perenitatea unor simboluri
le, fundamentele pe care umanitatea Tnsasi s-a
cat. Impresionanta sinteza de elemente mitice si
mare ce potenteaza si structureaza polisemie
ectonica romanelor sale - sinteza receptata doar
,fertila ambiguitate” de o critica de intampinare
anata pe palierele exterioare ale parabolei
de si alegoriei socio-politice - ascunde Tnsa n
cranele cele mai profunde de un demers
perator de ,sfinte si stravechi” (Goethe)
(oluri mito- si misterio-sofice. Ele genereaza si
deazd n romanele lui Marius Tupan o
iporalitate Tn care dimensiunea fantastica a
tiunii  absoarbe intentionat localizarile
iciste, facand loc preocuparii aproape exclusive
ru interioara plecare a eroilor sai in ,cdlatoria
spre Sine", calatoria imaginard cea mai
istica si mai reala dintre toate.

Continuand aceasta perspectiva, ultimul sau

an, Rezervatia de lux, devine exemplara

onstratie a unui parcurs initiatic ce itereaza in
le esentiale ceea ce din timpuri stravechi
erele transformarii 1i propuneau si ofereau
tului: ,,detasarea de un psihism colectiv cvasia-
alic, care nu e altceva decat o simpla pluralitate”
ig). Si sa observam dintru-nceput insistenta cu

autorul ne (prolpunc nu doar in abisal, ci si n
iul exoteric, aceasta dimensiune initiatica.
fel, intr-un mod suficient de explicit, Radu
?%e, eroul din Rezervatia de lux ,.era supus unei
eri” (p. 94), el fiind ,ales pentru a cerceta
terele pamantului” (p. 80). in plus, el va accede
Llacasul nemuririi” (p. 15), locul elevatiei
iltatio) si renasterii sale (resuscitatio), ca la un
de uterus. Reamintindu-nc prin aceasta un loc
tun tuturor sistemelor initiatice care conotau
ema misterelor cu functionalitatea unei matrix:
iteva clipe Radu Sarpe crezu ca se reintoarce in
tecul matern, apasat din toate partile, gata sa se
ace. Urla cat 7l tinu gura, dar in acel vaier n-avea
a sa-si mai auda propria voce. Simti dureri in
pt, pe spate, in crestet, pe tot corpul, si-atunci
zu ca era ingropat de viu" (p.8).

Can orice parcurs gnoseologic, eroul are si aici
adjuvant, o ,,cdlauzd™: i se daduse lumina (...)
. convins ca la capatul drumului sau se afla ceea
iescoperise mai Tntai cu mintea n anii de truda si
omnii. Cineva se indurase si de el. Nu-i pomeni
nele, de teama sa nu-1 tradeze, dar folosi un
dativ neutru, Caldauza, aceea care a deschis
mtile multor cautatori de himere" (p. 7). ,,Himera"
eologului Radu Sarpe, ,,arca celui de-al doilea
op", ca o alta ,arcad a salvarii", e tot un simbol
urand aici speranta ciclicitatii nu doar a istoriei,
ji a evolutiei constiintei individuale, care ar mai
ea astfel spera in demersurile ei de identificare

arhetipul divin al initiatului, cu Salvatorul
icnirii. De altfel, ,,Salvatorul™ va fi, in final (v. p.
3), apelativul acestui erou menit ,sa salveze
reaga rezervatie" (p. 94), o rezervatie ce itereaza
nivel microcosmic Tntreaga omenire.

Universul acesta ucronic, n care se faptuieste
mma Tntoarcere catre Sine a eroului, primeste si el
notatii  simbolice. Respectiva ,,depresiune”
ramontand, o terra incognita pe mapamondul
nii reale, comunica prin intertextualitate cu
alea” in care se organizeaza Antepurgatoriul

dantesc, in care
exegeza vedea
».valea  plan-
gerii" din Psal-
mul 84, lar
daca Tn ,,valea"
dantesca se
ajungea ,,prin
tainite de beci"
(Purg.  VIII,
58), Tn romanul
lui Marius
Tupan sub-
teranele devin o
adevarata
»,moda in toata
Tmparatia”  (p.
12 5).
,Prezentul, dar
mai ales viito-
rul - subliniaza
prozatorul - se
hotdrau acum
sub pamant, Tn subteranele caruia despotii luminati
cautau revelatia” (p. 88).

Tema Purgatoriului, pe care Platon 1l vedea ca
pe o ,planetd sprirituald® numitd Antichtona
(Antipdmant), e un topos cu largi aderente in
traditia initiaticd occidentald.  Aici, ntr-o
interpretatio hermetica, sufletul trebuia sa treaca o
proba a focului, pentru ca ,,spalat de toate maculele
interne, sa nu mai ofere nici-o priza torentului
nasterilor”. El putea opta acum 1intre o glorioasa
coniunctio cu Binele Suprem in ,,citadela solara" si
0 noua cadere pe pamant (cf. Guaita, Le serpant de
la Genese, I, p. 662).

Acestei alegeri (ascensus/ descensus), la urma
urmelor o optiune morald, majoritatea
.rezervistilor" 1i vor prefera alunecarea in conditia
subumanad a damnatului perpetuu: ,,coborau unul
dupa altul, nspre acea conditie precara si putini mai
aveau puterea sa se opreasca lunecusului™ (p. 201).
La un pol opus, -caracterizat de ,energia
supraomeneasca, revolta surda si ravna de a se
comporta egal cu sine" (p. 137), Radu Sarpe, ,,cel
ales" sa i se verifice Tn Tncercari extreme constantia
in adversis (statornicia), va fi in cele din urma
singurul vector ascensor n aceasta lume de sfarsit
de umanitate ce Tsi asteapta izbavitoarea
Apocalipsa: ,,Plutea ca un puf de papadie, ca o pana
de porumbel si se temea chiar cd numai o pald de
vant il va smulge din rezervatie si-l va depune sus,
tot mai sus, pe varful muntelui sau dincolo de el,
unde, probabil, o alta rezervatie 1l asteaptd pentru
sacrificiu™ (p. 233).

Dacd la Dante, din Purgatoriu ,,nu ies decat cei
care/ cuteaza sa priveasca-n urma lor" (Purg. IX,
130-131), adica cei a caror identitate fundamentala
- spune exegeza - ramane fideld spiritului traditiei,
si aici, doar ,,cine s-a obisnuit sa citeasca in trecut,
va patrunde putin cate putin si-n camarile viitorului"
(p. 237). Consecvent acestui principiu initiatic, al
,mortilor care poruncesc celor vii", prozatorul face
din ,arheologul Radu Sarpe" - pe care oameni Si
locuri din Ursa Mare, satul sdu natal, il Tnsotesc
vorbindu-i intr-un limbaj al armoniei arheale - un
destin orientat exemplar Tnspre Steaua Polara a
Traditiei. Satul roménesc si valentele lui perene
intervin, ca pentru a ne convinge de un credo
asumat, si la nivelul scriptorului, care localizeaza si
nuanteaza in termenii cosmologiei populare

Rezervatia, aceasta ucronie asimilabila, o repetam.
Purgatoriului: ,,ne gasim deja - spune «rczervistul»
Litd Piagu - Tntre lumea alba si lumea neagra.

- Tn tardmul celalalt, il completd Sarpe, unde
putem capata Tnsusiri si dintr-o parte si din alta" (p.
219).

In cosmologia populard romaneasca, ,,taramul
celalalt” e toposul incercarilor initiatice, un taram al
fiintelor demonice (intrupare a potentclor negative
latente Tn om) pe care doar eroul solar sau semizeii
(nivelele superlative ale existentei umane) le pot
Tnvinge si se mai pot Tntoarce. Numai aici ascensus
ad superos (in ,lumea albd") si descensus ad
inferos (spre ,,lumea neagrd") pot deveni sinonimii,
urcarea omului catre Dumnezeu fiind, Th ultima
instanta, conditionatd in nesfarsitul orgoliu uman de
coborarea divinului Tnspre om. Si fiindca existenta
extremelor include si o unire a lor, precum in
Purgatoriul dantesc, unde aldturi de Tnsusirile bune
stau ca in oglinda cele opozitive, si pe ,taramul
celdlalt" din romanul lui Marius Tupan, extremele
1si dau mana pentru ca ,,nimic sa nu para stabil si
definitiv aici" (p. 243). Disimulate una in alta, calea
alba a lui mysterium bonum din ocultism, si calea
neagra (mysterium iniquitatis) vor ramane astfel
doar o problema de optiune individuala.

Cu aceste conotatii, vom Tntelege de ce, Tn cazul
Rezervatiei de lux, Tntregul univers nu e decét o
concentrare de forte opozitive. Un exemplu
concludent fiind si cazul nelipsitului adjuvant
feminin: ,,0 fiinta angelicd si demoniaca Tn acelasi
timp, aruncata in depresiunea lor numai pentru a le
demonstra inca o data ca lumea e cum ti-o inchipui
si nu cum ti se arata" (p. 81).

Acest laitmotiv al romanului, localizabil in R.
Vulcancscu, Mitologie romana, p. 453: ,Lumea
asta-i cum o vezi/ Cealaltd cum o crezi/ Lumea asta
nu-i asa/ Cealalta-i altceva", este menit sa aduca in
discutie pe langa o justificare a scriptorului, liberul
arbitru ca pe o posibila cauzalitate a tuturor
avatarurilor umane.

Pe taramul in care coincidentia oppositorum
este o legitate ordonatoare, Radu Sarpe trebuia sa
aiba si el un dublet opozitiv si nefast. Acesta este
fratele sau vitreg, Arghir Sarpe, care are o ,raceala
de reptila autentica" (p. 118). In acest mod, lupta cu
Sinele capdta pentru erou si o proiectie exterioard,
sociald si, nu la urma, politica. Tn planul
conotatiilor, cei doi refac un consacrat simbol al
unitatii contrariilor din hermetism: sarpele alb si
sarpele negru din caduceul lui Hermes, sau cei doi
serpi care se musca de coadd (in viziunea
prozatorului: ,,fratele isi urmareste fratele™ - p. 139)
din celebra arcana a fortelor opozitive vizibile si in
mirificul joc al culorilor din cauda pavonis.

Sa amintim Tn acest context cd, Tn mistica lui
Bohme, sarpele e stadiul sufletului Tnca neluminat
de Aurora gnozei, dar plasat in potentialitatea
Cunoasterii. Cu alte cuvinte, ar fi asemeni lui Radu
Sarpe, ,cel viu inca, dar care se Tncurca de
muribundul din sine™ (cf. p. 237).

La desavarsirea lui Radu Sarpe, la eliberarea
Sinelui sdu, contribuie asemeni constiintei divine
din poemul dantesc, o autohtona Beatrice, numita
aici Aneta (de la gr. ana, in sus), ,,care-i dezvaluie o
parte din taine™ (p. 134) si care 1l va duce ,,de mana
ca pe un orb" (p. 87). Ea este anima mundi a lui
Dante sau Aurora mistica a textelor hermctice, care
horridas nostrae mentis purga tenebras atque
ascende lumen sensibus (purifica spiritul nostru de
tenebrele Tnfiordtoare si ne aprinde o lumina
simturilor). La fel de neintdmpiator, eliberarea,
renastere a lui Radu Sarpe, fermentul Rezervatiei,
are loc Tn proximitatea ideatica si temporald a
»saptdmanii  patimilor” (titlul partii a doua).
Arhetipul primului initiat functionand si aici ca o
paradigma modelatoare pentru succesiunea tuturor
generatiilor de izbaviti/ initiati ce recunosc ca
»~humai salvandu-i pe altii te poti salva pe tine™ (p.
98).

Departe de a epuiza totalitatea simbolurilor
incifrate Tn acest veritabil roman ,,cu cheie", ne vom
limita aici Thcercarea hermeneutica, nu Thainte de a
Tntreba, retoric, desigur, pe cei care cred, sau doar
afirma (horribiles dictus) ca ,stratagemele
scrisului pe dedesubt" sunt ,de acum (sic) uzate
moral”, si ca ,,vor trebui abandonate in muzeul
literaturii”. El bine, atunci ce va mai ramane din
marea, adevarata noastra literatura?



critica si istorie literara

Zigu Ornea, pentru volumul ,,Anii treizeci. Extrema dreapta
romaneascal4, Editura Fundatiei Culturale Romane

UN STUD

NCITANT

de ALEXANDRU SPANU

Itimul studiu al dlui. Z. Ornea este
menit, prin chiar titlul lui, sa
starneasca interes si pasiuni majore.

Anii treizeci se concentreaza asupra celsrepaicu tot izul

tulburate perioade din ideologia, politica si
cultura Romaniei, dominate autoritar de
miscarea de extrema dreapta. Ni se pune la
dispozitie o ampla radiografie, in care sunt
evitate (cu céteva exceptii) atat scuzele, cat si
acuzatiile; autorul lasa documentele sa
vorbeascd, limitandu-si la minimum comentariul
personal, rostul sau fiind mai degraba cel de
ordonator al extraselor din revistele si ziarele
vremii, din carti, din jurnale intime sau din
corespondente. Este o istorie a momentului
vazuta mai ales prin personalitati, structura -
osmotica - a cartii disecand punerea sub
acuzare, in acele vremi, a democratiei si a
rationalismului, apoi reaua interpretare data
romanismului si autohtonismului, cristalizarea
,»hoii generatii" (a acelei ,extraordinare
generatii”, ale carei personalitati ,,s-au Tndreptat
pe calea pe care ei 0 considerau utild, necesara si
Tnnoitoare”, pg. 19); dupa o convingatoare
depistare a germenilor politici ai extremei
drepte, este intreprinsda o ampla analiza a
fenomenului legionar, analiza diacronica si
sincronica Tn acelasi timp; doua capitole
distincte sunt rezervate problemei evreiesti si
raportului  dintre ideologiile totalitare si
literatura.

In intregul ei, lucrarea este onesta. Democrat
convins (poate ca nu gresesc banuindu-1 pe dl.
Ornea de simpatii pentru un original liberalism
de stanga), autorul se situeaza decis pe o pozitie
ideologica antitotalitara, de la Tndltimea careia
reusesete deslusiri echilibrate, restabileste
adevaruri; pe alocuri, Tnsa, se ivesc unele
concluzii si verdicte discutabile, asupra carora as
dori sa ma opresc putin.

Domnul Z. Ornea repune adevarul in
drepturile sale legitime. Tn primul rand, este
vorba despre fenomenul extremismului vazut in
sens larg, privit ca rezultatul direct al unui
proces de frustrare, mai precis — faptul a fost
deja remarcat - al unei desincronizari
economice si culturale. De aici rezulta o fortare
a sincronizarii ,,nu prin grabirea procesului de
asimilare a modelului median, verificat Tn zonele
lui de aplicare si justificat rational prin reusitd, ci
prin generalizarea in fortda a modelului opus, prin
absolutizarea acestuia” (Toma Roman, in
Romania literara, nr. 17/1995). S-ar trage
concluzia ca ntre extremismul de a dreapta si
cel de stanga nu existda deosebiri, dl. Z. Ornea
dovedindu-se partizanul acestei idei. Tn mare,
lucrul este adevarat, dar, analizdand mai atent
ambele extremisme, apar diferentieri, evidente
nu atdt ™n relatia fascism-comunism, cat n
cealalta, legionarism-comunism (sa ne gandim
doar la respectarea proprietatii individuale, la
apararea valorilor religioase, enumerarea poate
continua, facand obiectul unei analize aparte,
larg detaliatd). Diferentierea pare a fi
recunoscutd, involuntar, si de dl. Z. Ornea;
acesta recunoaste ca o serie de principii destul de
corecte ale legionarismului au fost deturnate,
apoi exista deja o serie de documente (neincluse

in Anii Treizeci) din care reiese limpede
implicarea (prin infiltrare) in Legiune a
N.K.V.D.-ului, fortarea legionarilor spre crime
lor de razbunare, raman
patibulare. Departe de mine a ma erija in
aparator al unei miscari pe care istoria a retezat-
o0 cu brutalitate, dar - Tntru respectarea integrala
a adevarului - se impun nuantari nu chiar atat de
insignifiante cum ar putea aparea intr-o optica
superficiald ori tendentioasa. Si ca sa revenim la
izvoarele extremismului, nu cred ca doar
frustrarea este singurul motor; la nivel larg
contextual da, Tnsa sorgintea extremismelor
trebuie cautata si  Tn  datele psiho-
temperamentale native ale individului, te nasti
cu inclinatii extremiste dupa cum te nasti, sa
spunem, coleric sau... brunet. Aici intervine
rolul inhibitor sau stimulativ al contextului
social, context care, prin anii treizeci, favoriza
excesele nocive.

in legatura cu acest context, dl. Z. Ornea
demonstreaza rolul nefast detinut de romanism
si autohtonism, ambele notiuni stimabile, dar
deturnate si ele de la sensul initial prin
radicalizare (orice ideologie radicalizata devine
periculoasa, procesul s-a facut simtit si Tn
domeniul religios). Fundamentele ideologice ale
romanismului si autohtonismului au fost
samanatorismul si gandirismul (ideologie de
coloratura estetica), si acestea denaturate,
interpretate retrograd; Pompiliu Constantinescu
atragea atentia asupra faptului ca ,,samana-
torismul e atitudinea estetica cea mai legata de
spiritul rasei (...); el este o categorie a

Tn configuratia unor componente prea simple™.
Din pacate, aservit politicului, samanatorismul a
ajuns sa se confunde cu o formulda mecanica,
antiesteticd, asezatda abuziv Tntru justificarea
unui purism etnic cu rezultate catastrofale.
Lucrurile au fost si mai grave in privinta
gandirismului; uitand voit ca nu intuitia mistica
reprezinta ~amprenta psihologiei  etnice
romanesti, gandiristii tarzii au recurs la un
retorism cumva mistificator, Tncercand sa
transforme o notiune anexa (ortodoxismul) n
coordonata specifica sufletului nostru national,
n fapt, una dintre tintele predilecte ale extremei
drepte romanesti aliniatd sub flamura ortodo-
xismului dorit fundamentalist au reprezentat-o
evreii.

lardsi obiectiv, dl. Z. Ornea subliniaza ca ar
fi abuziv sa se aseze semnul egalitatii depline
Tntre legionarism si antisemitism, cu toate ca
accente stridente de antisemitism (din fericire,
pastrate mai mult Tn limitele retorismului!) au
existat din belsug. Cercetatorul opereaza
distinctia Tntre antisemitismul funciar si cel
fundamentalist. Nu este rostul randurilor de fata
sa se opreasca apasat asupra unei atitudini
inacceptabile ab ovo, de aparitia si perpetuarea
careia se face vinovata nu doar partea anti, dar
sesizez distinctia operata de dl. Z. Ornea, ea
putand contribui la o mai chibzuita apreciere a
fenomenului. Legat de delicata chestiune, voi
zabovi putin asupra atitudinii lui Nae lonescu. n
lucrare, este evocata mult controversata prefata a
Profesorului la romanul lui M. Sebastian,
aceasta fiind recomandata ca o mostra de

antisemitism.
Ei bine, cu
riscul de a fi
socotit la
randu-mi
antisemit,
socotesc
celebra prefata
lipsita, n
esenta, de
orice urma de
antisemitism.
Nae lonescu
discutd drama
universala a
evreului (de
care, Tn nici un
caz, nu se fac
vinovati  ro-
manii!), el nu
regionalizeazg;
ei nu vitupereaza, dimpotriva, printre randuri se
poate simti compasiune. Nae lonescu nu-si
afirma ritos vreo opinie antisemita, ci, pur si
simplu, constatd un fenomen Tntristator.
(Mutatis mutandis, daca D. Draghicescu a
disecat cu luciditate severa carentele psihologice
ale roménilor, poate el fi catalogat drept
antiroman? Mira-m-as...)

Si, pentru ca am atins sensibilul sol al
literaturii, cateva observatii pe margin™!
capitoului final al cartii, Ideologiile totalitar
literatura. Extrasele oferite de catre dl. Z.
Ornea consterneaza; ideologii legionari sarisera
bine peste cal, se mersese intr-atat de departe cu
»purismul™ ideologic, Tncat pana si carticica
Pentru legionari fusese socotitd o mostra de...
literatura autentica. (Fenomenul se va repeta sub
comunisti.) Dezgusta ,teoretizarile” suburbane
ale unor Traian Brdileanu, Stere Mihalexe,
Barbu Slusanschi, Puiu Gércineanu, Victor
Vojen s.a., dar, la urma urmei, acestia nu au fost
scriitori. Nedumeresc, Tn schimb, atitudinile
unor scriitori autentici, precum Radu Gyr,
Ernest Bernea, Vintild Horia, Horia Stamatu s.a.
Nedumerire partiala Tnsa; Tn primul rand,
motivatia nationalista a atitudinii celor
enumerati nu poate si nu trebuie sa fie respinsa
de plano (nationalismul rezonabil - ferit de
excese xenofobe, dar nu indiferent la atacuri
perverse - , ca ferment al creatiei, nu trebuie
tintuit la stalpul infamiei; l-am pangari pe
Eminescu Tnsusi si asta nu ni s-ar iertal). Trebuie
vestejita doar maniera exclusivista, limitativa
n special, aservita politic Tn care a fi
propovaduita respectiva notiune. in fond, aici
fucrurile se impun a fi judecate prin prisma
raportului peren-conjunctural. Tn al doilea rand,
sd nu uitam ca opiniile (politice sau de politica
literard) ale scriitorului emana din si sub
imperiul emotionalului, lirismului (in sens larg),
de cele mai multe ori creatia propriu-zisa intrand
in conflict deschis cu vreo opinie teoretica
ocazionala (cel mai elocvent caz mi se pare a fi
Mircea Eliade). in ceea ce priveste discrepanta
dintre declaratii si fapte, sa nu ne prefacem a
uita ca sub ministeriatul lui Radu Gyr a luat
fiinta Teatrul evreiesc din Romania. Ergo...

Z ORNEA

WII TREIZECI
I-xtrc/na dreapta
ronniaeasea

Mi-am exprimat céteva opinii (ar mai fi
multe de spus, printre care si nedreapta
incriminare a lui Antonescu, ale carui merite
Tntru salvarea a mii de vieti evreiesti au fost
recunoscute de minti oneste ale sionismului,
dar...), opinii care vin Tn contradictie cu unele
fragmente dintr-o lucrare fundamentald si
incitanla. Subiectul tratat de catre dl Z. Ornea
este, Tn sine, atdt incendiar, cét si extrem de
dificil, imposibil de ,rezolvat" dintr-un singur
unghi de vedere. Totusi, Anii treizeci
restabileste adevarul inlr-o proportie
impresionanta; studiul 1l recomanda pe dl. Z.
Ornea ca pe o autoritate critica de necontestat,
asta si pentru ca - folosesc una dintre
concluziile lovinesciene - ,,autoritatea critica nu
iese decat din obiectivitate".



ornel Ungureanu, pentru volumul «Mircea Eliade si
eratura exilului», Editura Viitorul Roméanesc

arte terminatd in 1993 si apdruta in 1995,
Mircea Eliade si literatura exilului,
semnatd de Cornel Ungureanu (Editura
lit romanesc") se afla, dupa cum marturiseste

orul, Tn asteptarea unui moment de linistire a
mitelor care sa permita addugiri si rectificari iesite
sub starea de urgenta a momentului.

Punctul de pornire al eseului care lasa impresia
il fragmentarism bine concertat este incercarea de a
punde unei stupefiante Tntrebdri, prezenta insistent
)a 1990: a existat n ultimele decenii o culturd
taneasca? intrebarea si-o pune intelectualul roman
bit sa se indoiasca de toti si de toate, aflat periodic
un Tnceput de lume din care i se pare normal sa
aseasca ,,zidul neispravit". Si cand intelectualul se
neste I.P. Culianu sau C-tin-Virgil Gheorghiu,
ritd Tncercat un raspuns, ceea ce si face Cornel
gureanu amintindu-si mai intai, malitios, de cei mai
seama scriitori antisemiti care sunt evrei, de cei mai
aortanti scriitori antiamericani care nu apartin
ipagandei sovietice, ci sunt chiar americani si inca
tre cei studiati Tn manualele scolare sau de cea mai
gantd contestare a spiritului francez apartinand
mai marilor scriitori francezi moderni. Raspunsul
iune Tn cauza toatd ,paradigma lui anti-" care
buie completa cu alte sensuri. ,,Ne definim, noi
ine, prin ceea ce ne contesta: prin negatia noastra,
ntem (si) ceea ce nu suntem (...) atunci cand
tura romana e contestata cu vehementd din
eriorul ei, ea este Tn masura sa-si asigure anticorpii:
orii ei care sa se manifeste in numele unui absolut
aegativitatii" (pp. 9-10).

»lerapia negatiei" ca remediu al maladiei
nplexe a exilului a fost aleasd de cei a caror
uctura sufleteasca o permitea: in primul rand. Emil
aran care Tsi sprijina izbucnirile antiromanesti pe un
tiumanism consecvent, Eugen lonescu care
inologheaza mereu sub zodia lui NU oferind
rectacole ale negatiei" si C-tin-Virgil Gheorghiu
ke trdieste cu teribila banuiald ca el este cel mai
portant scriitor al ultimelor patru decenii.

Cea de-a doua cale de a Tnvinge exilul, pentru un
eiitor, exilatul ontologic prin excelenta, ar fi
itoarcerea acasd" printr-o reconstruire cu sens
uperator si utopic a unui univers paradisiac n care
e plasatd o tard imaginard, leagan al tuturor fortelor
nefice ale lumii. Tntreg sistemul de gandire al lui
ircea Eliade este construit pe aceasta ,,intoarcere",
T cum imaginarul lui Vintila Horia se
idamenteaza pe ,,regasire”. ,A RUINA UTOPIA, a
:onstitui Utopia. Literatura exilului este literatura
:onstructiei Utopiei, Tn masura n care ea va pastra,
in cele mai de seama nume ale ei bucuria de a releva
nii cd acolo, Tn Est, cea mai de seama cetate
aginara a lumii. Utopia, se releva a fi cea mai
listra iluzie." (pag. 13)

Raportarea la utopie nu defineste numai literatura
ilului: si in tara scriitorii ncifreaza sub diferite
isti acelasi proces al pierderii iluziei, al damndrii, al
iului ,,neantului valah", fard sa dispara definitiv
fdinta Tn miracolul utopic, prezentd mai ales la
xilatii interni" (L. Blaga, C. Noica, V. Voiculescu).
toate acestea se petreceau in paralel cu literatura
stivist a regimului, cu falsele ierarhii impuse de
terea politica.

Conceputa in doua sectiuni, cartea lui Cornel
tgureanu graviteaza de fapt in jurul aceluiasi autor,
ircea Eliade, fara sa cada nici un moment in
acatul hagiografiei”. De altfel, autorul marturiseste
nu fi unul dintre fanii lui Eliade si tonul cu care
irbeste despre viata si cartile lui pastreaza un firesc
:reabil. Prin alunecare de la o sectiune la cealalta,
ta un ,,portret” brodat din luminile spiritului si din
nbrele contingentului: ,,Omul care niciodatd n-a
lut sa conduca o masind, sa fotografieze, care, in

momentul  cand
ajunge in Statele
Unite  vorbeste
engleza cu o
anumita dificul-
tate si e inteles cu
dificultate de
studentii lui, (...)
care nu stia sa
dactilografieze o
pagina (...) se va
regasi mereu intr-
un Ev Mediu al
Bibliotecii, al car-
tilor, al savantilor
itineranti. Si daca
va rata mereu
initierea nu va
inceta sa caute
ecourile  vietii
sale adanci
pretutindeni. Fara exceptii, fara exclusivisme, ca un
adevarat calugdr itinerant: n timp si spatiu.”" (pag. 66
si 167).

Eliade, omul care prin vocatia constructiva si prin
ritmul de lucru, comparabil doar cu cel al lui N. lorga,
a fost reperul celei mai fecunde generatii a culturii
romane, generatie caracterizatd succint de Mircea
Vulcanescu prin ,autenticitate”, ,,spiritualism",
»vointa de a fi asa cum esti”, ,,nevoia de absolut"”,
pesimism, disperare, agonie, sete de culturd, tragism
si criza, Eliade a depus marturie prin dascalii sai, prin
colegi si prieteni si apoi prin discipoli, pentru
idealurile ei, nevoite sa suporte ,teroarea istoriei".

Cornel Ungureanu propune o complexd
perspectiva asupra generatiei lui Eliade, pornind de la
momentul istoric al Marii Unirii ce impune o ,,noua
geografie spirituald” Romaniei si imprima nu numai
stricta conditionare a fenomenului cultural dar si
imperativul urgentei: totul trebuia facut repede,
Tncepand cu reorganizarea institutiilor si terminand cu
opera individuala.

intr-un moment in care teama de eroare i,
implicit, de esec putea sa franeze multe dintre ela-
nurile creatoare, si-a facut aparitia Nae lonescu, pro-
fesorul, mentorul Tntregii generatii, ,,un ganditor in
miscare”, devenit ,antimodelul exemplar”" pentru
discipolii cu care colaboreaza printr-un fel de osmoza
intelectald fara sa emita pretentii de proprietar asupra
ideilor sale. Considerandu-1 drept ,cel mai ilustru
pierzétor din toatd istoria culturii noastre”, ,,culpabilul
perfect”, ,,om-spectacoi“, ,.filosof al cotidianului",
autorul 1i aproximeaza destinul de om Tmpartit intre
Traditie (teolog si nu antisemit!) si ,spectacolul
inteligentei care, in cazul sdu, se desfasoara prin
,hestatornicia intru cotidian”, nonplenitudine ca ideal
suprem totul urgentat de o acutd criza de timp. Extrem
de lucid, crezand in puterea magica a gandirii sale,
capabil (dupa cum isi amintea Emil Cioran) sa sustina
un curs despre angelologie si, in acelasi timp, sa
hotarasca daca va primi sau nu functia de prefect, Nae
lonescu lanseaza uneori proiecte ce ispitesc in jurul
Utopiei. De la el sa se fi transmis discipolilor gustul
planurilor grandioase, ispita negatiei, Vvocatia
esecului, preferinta pentru expresivitatea golurilor si
puterea de a stimula creativitatea? in schimbul atator
daruri, oferite printr-o originala metoda pedagogicad,
discipolii se solidarizeaza cu ideile, si, cateodata, cu
optiunile politice ale Profesorului, amestecandu-si
biografiile si proiectele culturale cu ale sale...

Generatia ‘27 este conturata in continuare prin
reprezentantii ei de notorietate, Eliade, Cioran,
lonescu, asezati sub semnul puterii de autodevorare,
sugerata si de motto-ul eseului: ,,Sfant trup si hrana
siesi...“ Solidari Tn viata si, uneori, Tn opera, ei raman

Cornel Untfur*

uniti si in posteritate de constiinta ca in exil trebuie
continuat fenomenul cultural roménesc autentic.

Consideratiile asupra lui Eliade desi par calme si
detasate, facand uz de o eruditie moderata, Tmbinand
reconstituiri biografice cu fulgurante opinii despre
prozele mai putin comentate (Lumina ce se stinge,
Tntoarcerea din Rai, Noaptea de Sanziene) nu sunt
tocmai inocente: treptat se contureazd o polemica,
deocamdata fara obiect precizat, un fel de profilaxie a
unei boli ce s-ar putea numi Thcercare de demitizare.
Cornel Ungureanu accentueaza discret asupra faptului
ca Eliade a facut Tn proza de tinerete (Huliganii) o
experienta de ordin inferior, a ,trupului de jos", in
numele unui Antimodel pe care I-a proclamat ca atare.
Acuzatia de a fi fost nazist este anulata prin explicarea
pozitiei de antienglez datoratd violentelor vazute in
India. Cartilor scrise n exil li se descoperd o functie
recuperatorie: regasirea spatiului pierdut, uneori
pradat de timpul sau. O ,biografie esentiald", cea pe
care Eliade ar fi vrut sa o scrie idependent de docu-
mentele care fac deliciul istoricilor literari, acea bio-
grafie pe care doar ne-a sugerat-o in prozele sale si ca-
re ascultd de o ordine universala se profileaza dintr-un
roman considerat aproape de esec, Noaptea de
Sénziene. Pentru Eliade, ,autodistrugere” nu fin-
seamna o0 experientd a ,materiei moarte” ci 0
recuperare a unitatii interioare.

Emil Cioran apare si el in aceasta carte, in
ipostaze inedite: ca ,ultimul mare scriitor al
Imperiului agonic, ca un indragostit mizantrop care fsi
intemeiaza negativismul pe nostalgia unei iubiri
totale, ca un Tnsetat de demiurgie pentru care ura se
despleteste devenind iubire si ura. Cioran a trdit
pentru o bucata de timp in Utopia (pana la Tratat de
descompunere - 1949) si apoi s-a lasat alungat in
numele unei luciditati care 7l avertizase ca umanismul
traditional iesise din luptd si Tncepea faimoasa
perioada a antiliteraturii si a antifilosofiei.

Eugen lonescu, complacandu-se la randul sau
ntr-o negatie spectaculoasd, generata de exasperarea,
cinismul, eruditia, luciditatea si inocenta generatiei
sale, pare iesit dintre zidurile Utopiei si ajuns intr-o
lume care si-a pierdut toate sensurile si nu se mai
poate purifica decat prin moarte. Pentru ca n-a fost
profund atins de mizantropie si autodevorandu-se nu
si-a anulat credinta in adevarurile religioase, E.
lonescu i se aldtura lui Eliade Tn visul despre
recunoasterea Sacrului.

Cea de-a doua sectiune a cartii Mircea Eliade si
literatura exilului, intitulatd Conexiuni inverse,
reprezintda o schimbare de tonalitate: sunt pagini
pentru un eventual dosar Mircea Eliade, raspunsuri
pentru cei care rastalmacesc mesajele omului de
stiintd sau ale scriitorului. Pentru ca Eliade Tnsusi,
veritabil mistagog, a ldsat sa sporeasca din ne-
ntelegeri, chiar infime, edificiul mitic ce-1 Tnsoteste,
trebuie din cand in cand sistematizat raspunsul pe
care, poate, si l-ar fi dorit chiar cei care formuleaza
obiectiile. Cu argumente de toate categoriile, de la
document pana la speculatie, Cornel Ungureanu
amendeaza prompt elanurile distructive ale unor
Mihail Sebastian, Virgil Nemoianu, Norman Manea.
Demersul sau este acum tensionat-polemic, pe alocuri
necrutator, oricum ingenios si fundamentat dar,
dincolo de vehementa se simte 0 adanca amaraciune
n fata discrepantei dintre perenitatea mesajului unui
ntelept care respird pe Tnaltele reliefuri spirituale si
efemerul unei coboréri in imediat pe panta unor
acuzatii injuste si contradictorii. Ridicolul Tnsoteste
mereu transformarea luptei politice in sfera spiritului.

Admitand ca Renasterea nationald de la 1918 si-a
avut excesele ei si cd, poate, creativitatea eruptiva a
implicat si raul, Cornel Ungureanu avertizeaza ca
procesul culpabilizarii cu orice pret a lui Eliade este o
parte din marea vina europeand, reala sau inventata.
,»Valorificat in tara lui de origine, tratat cu suspiciune
de (unii dintre) americanii care au nevoie de o em-
blema a Holocaustului, abandonat de spiritele religioa-
se si anatemizat de o stanga convulsivd, Mircea Eliade
va alimenta, Tn anii ce vin, un sir de neintelegeri pe
care aceasta carte vrea sa le preintampine.” (pag. 179)

Mircea Eliade si literatura exilului, carte a
urgentei dar si a asezarii in matca a marilor valori,
leaga judecdtile critice in silogisme si rationamente
asupra unui destin literar, a unei literaturi si a unei
culturi, aspirand cu indreptatire la ceea ce C. Noica
numea cultura de performanta.



Presedintele Uniunii Scriitorilor multumeste Bancii Comerciale Romane S.A. pentru aportul la
sponsorizarea premiilor. Distinsa doamna Aurora Stancu (director adjunct) are toate motivele
safie Tncantata

Alexandru lIstrate, directorul Uniunii
Scriitorilor, priveste Thapoi cu satisfactie: si-a
realizat toate profetiile financiare

Nicolae Popa

oi, 6 iunie 1996, au fost decernate la ,,Casa
Monteoru™ Premiile Uniunii Scriitorilor
din Roménia pentru anul 1995. ntalnirea
creatorilor cu presa si
desfasurat intr-o atmosfera calda, eleganta, festiva.
Laurentiu Ulici, presedintele prestigioasei Uniuni,
a subliniat, ntr-un scurt cuvant introductiv,
importanta si renumele acestor distinctii care
sporesc automat numarul de cititori dar si
necesitatea si ambitia ca ele sa devina, asa cum
recomanda traditia, o institutie. Acest lucru nu este,
nsa, posibil - a afirmat domnia sa - fara un solid
sprijin financiar. De astd data, chiar si in conditiile
unei precare legi a sponsorizarii, valoarea actului
artistic a gasit intelegerea unor sustinatori de marca
precum: Banca Comerciala Romana, Banca
Romana de Dezvolatare si Banca ,lon Tiriac".
Decernatul acestora s-a condus dupa ideea ,,Creati
si noi va vom sprijini", asa cum a promis si pentru
viitor dna Aurora Stancu reprezentanta B.C.R.
presedintele juriului, Tntr-o interventie remarcabila
a amintit cuvintele atat de actuale ale lui Mircea
Eliade care spun ca scriitorului nu are de ce sé-i fie
rusine de meseria, de talentul sau de geniul lui, el
nefiind, asa cum ar putea parea astazi, nici parazit,
nici tolerat. Tot domnia sa a marturisit ca munca de
jurizare a fost, dincolo de marea responsabilitate i
bucurie, aceea de a sti ca poti face cativa oameni
fericiti.
Tot dl.

Laurentiu Ulici a facut publica

0 DUMINICA

hotararea Comitetului Director al U.S. de a
transforma Premiul ,,Opera Omnia Tnh Premiul
National de Literaturd. Acesta i-a fost acordat
scriitorului Gellu Naum, propus de aifcl si pentru
Premiul Nobel pentru literatura, care si-a exprimat
emotia si bucuria pentru recunoasterea tarzie, dar
binevenita ce i-a fost aratata.

O alta distinctie de seamd, Premiul ,,Opera
Magna" a fost oferitd Dictionarului Scriitorilor
Romani (lit. A-C) aparut la Ed. Fundatiei Cult.
Rom. si coordonat de Mircea Zaciu, Marian
Papahagi, Aurel Sasu.

Tn numele tuturor autorilor premiati a multumit
si, printr-o formulare hatra, Mircea lvancscu a spus
ca apul viitor asteaptd un premiu si pentru poezie.

n cele ce urmeaza consemnam cateva opinii
ale unora dintre autorii premiati precum si membri
ai juriului sau personalitdti prezente la aceasta
manifestare.

Constantin Abaluta

Acest volum al meu reprezinta sfarsitul unei
serii. Dupa 1990 am scris oarecum altfel si cred ca
n acest fel inchei, Tn mod fericit, o0 anumita parte a
carierei mele. Faptul ca juriul a observat, poate,

inimosii sponsori gseaitatea acesteia de finalizare a unei etape - ma

maguleste.

Observ o deschidere fata de valorile care, faia
sa fi fost chiar ocolite, erau oarecum marginalizate.
Ca sa folosesc 0 metafora, am impresia ca, odata cu
caderea Zidului Berlinului, a cazut si zidul unei
anume opacitati critice, dealtfel firesti altadata,
cand asupra sa plana o amenintare difuza.

Radu F. Alexandru

Orice premiu Tnseamna o confirmare de care
toti avem nevoie. Chiar Tn orgoliul nostru cel mai
afisat exista acel semn de Tntrebare care ne face sa
Tncercam sa Tntelegem dacda am reusit sau nu. De
aceea orice recunoastere publica e un motiv de
bucurie care te face sa pasesti mai departe cu
sentimentul cd ceea ce ai realizat a fost bine.

Pentru mine existd Tnsa o particularitate si ea
tine de experienta (politica) pe care o traversez
acum. Nevoia de a ma regasi (nu ambitia, nu
dorinta) Tn acest carusel este aceea care m-a asezat
din nou, cu severitate, la masa de scris. Astfel s-a
nascut aceasta piesa, ce reprezintd transcrierea
literar - dramatica a unei realitati pe care o trd'
Sigur ca putinta de a fi chiar in miezul lucruri
am platit-o scump.

Alaturi de Gellu Naum, lon Mircea, Laurentiu Ulici si Dan Cristea, presedintele juriului
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Cezar Baltag

Nu este ntaiul premiu pe care-1 obtin dar este
primul care mi se acorda dupa 1990 de catre U.S.
Tnseamna foarte mult pentru ca este oferit.

Vorbind Tn general despre premii pot spune ca
ele sunt o dovada clara ca nu e vorba despre o criza
de creatie asa cum s-a spus la un moment dat, ci
despre una de sustinere a culturii. latd ca aceste
evenimente ne dau speranta. Criza a privit, se pare,
receptarea si evaluarea, dar iarasi, premiile si
jurizarea de fatd ne dau nadejdi pentru o corectd
evaluare.

Augustin Fratila

Acest premiu este cel mai important lucru ce
mi s-a Tntamplat Tn viatd. Cred ca atunci cand
breasla artistica (scriitoriceasca in cazul nostru) te
onoreaza cu asemenea distinctie, deja Ti apartii si
trebuie sa devii responsabil fatad de ea. Nu cred cd
exista vreun artist care sa fi putut crea ramanand
invalidat de propria sa breasla.

Jean Grossu

Va fac o marturisire: M-am angajat sa traduc
toatd opera lui Kundcra. Am fost acum premiat
pentru voi. al Ill-lea. (Mi s-a mai intdmplat acest
lucru si acum patru ani pentru cel dintai...). Ma
gandeam sa-mi iau adio cu ultimul volum, intitulat
,»Valsul de adio". Nu de la opera lui Kundcra, ci de
la profesia de traducdtor. Voiam sa-i pun punct.
latd, Tnsa, ca evenimentele vin peste mine. De
asemenea, dna. Denisa Comanescu, redactorul sef
al Editurii, insista sa continui aceasta munca si,
probabil, cd asta se va si intampla.

Zigu Ornea

Cartea aceasta am vrut s-0 scriu de fapt in anii
‘80 in prelungirea alteia care examina fizionomia
vietii literare a anilor ‘20. Nu s-a putut scrie din
cauza cenzurii, asa ca in ‘90 am reluat vechile fise
demonstrandu-se caduce, toatd munca. Lectura
tuturor ziarelor si revistelor Tmpreuna cu
elaborarea cértii mi-au luat vreo trei ani, A aparut
in 1995. Sigur ca ma bucura faptul ca a fost bine
receptatd de criticdA - cu unele firesti opinii
negative. Eu vad Tn aceasta festivitate de premiere
a productiei literare de anul trecut o dovada ca U.S.
este o institutie valida, chiar dinamica.

Marian Papahagi
Cénd am nceput lucrul la Dictionar nu ne-am
andit, fireste, la premii. De fapt aceasta lucrare a
mai fost remarcatd de revista ,Flacara", de
Saloanele de Carte de la Cluj si Oradea. Acesta
este, Tnsa, premiul nostru cel mai important si, as
spune, cel mai datator de speranta, fiind acordat de
nsasi breasla scriitorilor. Fara sd urmarim in mod
special un premiu sau alte recunoasteri, ne
bucuram atunci cand ele sosesc. Cred ca pot vorbi
si Tn numele prof. Zaciu, al colegului Aurel Sasu si
al tuturor celor care au scris aceasta carte (sunt 60
de autori care, mai mult sau mai putin, au
contribuit la alcdtuirea ei). De aceea aceasta
distinctie reprezinta in primul rand un semn de
solidaritate din partea scriitorilor ce sunt, intr-o
forma sau alta, reflectati Tn volum.

lonMircea

n ciuda aparentelor, Premiile U.S. nu sunt
veritabila duminica a literaturii, Tnsa o anunta, o
prevestesc. Ele sunt dalele drumului catre o
adevarata sarbatoare a literaturii romane, dale
indispensabile unei bune receptari a creatiei
literare.

De aceasta data, se pare ca principiul
cooperarii dintre institutia noastra si sponsori a
functionat foarte bine. Bancile mari din Bucuresti
au inteles ca aici ,se coace" ceva, iar cartile o
marturisesc. Unii profeteau un desert in sertarele
scriitorilor romani dupa ‘89. Nu sunt goale aceste
sertare si mai cu seama izvorul creatiei n-a secat.

Am avut onoare sa fac parte dintr-un juriu
alcatuit din scriitori pe care-i stimez, oameni de

caracter, oameni ce nu fac compromisuri cu
mediocritatea. Totusi, nu intotdeauna, rezultatul
unui juriu reflecta optiunea personala a fiecarui
membru al sau. Premiile trebuie judecate prin
prisma receptarii democratice a unei productii
literare. La numaratoarea voturilor acesti scriitori
au iesit Tnvingatori si nu altii poate la fel de buni,
poate la fel de Tndreptatiti sa obtina distinctii.

Eduard Huidan

Tn acest an a fost o alegere bogata si nu cred ca
atat de grea ca alta data, pentru ca s-au publicat
carti bune. Eu personal ma bucur ca, n calitate de
prcsedinte-director gen. al ,Gazetei de
Transilvania”, ce a dat anul trecut ,,Marele
Premiu™ scriitorului Marius Tupan, primeste o
confirmare la nivelul cel mai inalt.

losif Naghiu

Premiile de dramaturgie sunt, pentru mine,
oarecum surprinzatoare, deoarece nu stiam cd
piesa lui Razvan Petrescu si mai ales cea a lui Radu
F. Alexandru au aparut in volum. M-am bucurat,
nsd si cred ca U.S. se gandeste sa mai intinereasca
,plutonul™ acesta destul de subtiat al dramaturgilor
romani. Eu m-am asteptat de fapt, ca batranele
Lunuri' - ca sa-i numesc astfel pe Dan Tarchila si
Paul loachim - s& fie premiate. in acest an juriul a
votat pentru generatia noua iar eu personal nu pot
decat sa ma bucur si sa sper cd nici ceilalti
dramaturgi nu vor renunta la competitie.
Magdalena Boiangiu

E bine cd dramatugia este considerata un gen
literar Tn rand cu celelalte si ca se dovedeste a avea
si performante echivalente. Dupa ce acest domeniu
al U.S. s-a ,materializat" In buzunarul autorilor,
urmeaza adevarata materializare a unui text
dramatic care este, de fapt, spectacolul. Probabil ca
teatrele vor trebui sa faca efortul necesar, cu sau
fara sponsori, cum s-or pricepe, pentru ca piesele
sa poata fi vazute pe scena si sa poata intr-adevar
spune ,cu gura plind" Da, ele si-au meritat
premiile pe deplin!

Nicolae Prelipceanu

Premiile au fost bine date si cred cd anul acesta
ele au reprezentat o bucurie in plus fiindca sunt
substantiale din punct de vedere material. Cum
scriitorii nu prea iau bani pe carti, Tsi pot acoperi
astfel cheltuielile facute; e paradoxal dar un autor
atunci cand i apare o carte, e nevoit sa cumpere
numeroase exemplare pentru presd, pentru
prieteni... E bine ca de asta datd suma e chiar
semnificativa; aceasta cred cd e cel mai important
aspect, mai mult decét autoritatea (pe care o castigi
si altfel) sau decat recunoasterea.

Madalina Tulinescu si
Marinela Tepus

De la stanga la dreapta: Constantin Abalufa, Aurel Sasu ji Marian Papahagi

Augustin Fratila

Nicolae Coande



eseu-publicistica

Dan Laurentiu, pentru volumul «Privirea lui Orfeu.
Jurnal metafizic», Editura Enciclopedica, Bucuresti

N «LABIR
S| AL CUV

TUL» IDEILOR
TELOR

de EUGENIA-TUDOR ANTON

#\n camera sa tapetatd cu pluta, care-1 izola
de restul lumii, Marcel Proust aducea o
lume Tntreaga, diversa, gdlagioasd sau

neintelesul final al bietei noastre durate
marginita de omenesc, in ciuda efortului
supravietuirii prin ARTA.

tacuta, misterioasa si ciudata sau nu, o lume, vie, Dan Laurentiu este un eseist a carui eruditie

frematatoare. Poetului Dan Laurentiu, Tn postura
de eseist Ti place sd@ se inchipuie stand si
meditand la umbra unui arbore (,,pom al vietii si
al cunoasterii™) Tntr-o gradind edenica (in care
Tncearca sa re-intre); el nu pare a fi inconjurat de
iarba, flori, fluturi, pasari etc, ci sufocat de un
zid de carti vechi (sau mai noi) de filozofie, de
literatura, Tngropat Tntr-un noian de mituri,
hartuit de teorii si de idei, de simboluri pe care
Tncearca a le intelege, a le re-tdlmaci, a le
interpreta din punctul de vedere al poetului,
supus ori terorizat de cuvinte; cand primit n
casa cuvintelor, cand ratacitor prin labirintul
cuvintelor, divagand elegant si prudent, cu
»mansuetudine"”, pe diferite carari cunoscute dar
mereu interpretabile, citind si recitind, citand
(mai rar), Tndoindu-se de tot si de toate. Dar nu
chiar de tot, fiindca Dan Laurentiu, poetul si
eseistul crede Tn puterea artei, Tngrozit, totusi, de
vremelnicia ei, terorizat, ca atatia poeti de
TIMP, (,,ucigasul timp") de crepuscul (amurg),
teroare care duce la frica fireasca de Thanatos,

dan laurenjiu

Privirea lai Orfea

Arta, ca raspuns fizic continut in
interogatia metafizica a mortii, este un
privilegiu al omului. Céantecele Iui Orfeu
tineau la distanta universul salbatic,
amenintator, ipostaziindu-I intr-o armonie
paradisiaca, armonie a carei lege de
onoare era iubirea, ca promisiune si scut al
ordinii Tmpotriva haosului si mortii. Dar
privilegiul suprem al armoniei trebuia platit:
Orfeu a privit-o pe Euridice. Aceasta nu a
fost o greseald, o incdlcare a cuvantului, ci
0 vina tragica, Tnceputul mitic al unei
realitati profunde pe care a simtit-o omul
inca din zorii zilei sale europene.

Vazul, ca prelungire abstracta a
instinctului sexual, cuantifica realitatea
obiectiva, despartind-o in regnuri, genuri,
specii etc., cale pe care trebuie s-0 urmeze
in mod fatal orice cunoastere prin concept.
Astfel universul omogen al lui Orfeu supus
normei de integrare muzicald a tuturor
regnurilor, norma al carei nume este
iubirea, a cazut in ruind. Formele concrete
ale materiei tinute In lant ca niste umbre de
vraja cantecului (,sufletele noastre se
iubeau/ trupurile le urmau ca niste umbre")
pandeau clipa de ratacire a imblanzitorului,
privirea intoarsa peste umar ca o abdicare,
o renuntare la murmurul fabulos al biciului

irumpe nestapanit si obsedant, Tn teoretizari
Tmblanzite de frisonul sinceritatii, Tnsa, uneori,
ametit de preaplinul informatiei.

Desi, Tnconjurat de carti, poetul vrea sa
trdiasca, mai exact Tsi impune o robinsonada
voluptoasa dar si dureroasa — muscat de teorii si
idei specifice omului si artei plecand din
vechimea greacd, romand, dar si din
modernitatea secolului nostru.

Aceste eseuri metafizice, Tnmanunchiate
intr-un elegant volum aparut la Editura
Enciclopedica (1995) vadesc preocuparea
poetului pentru aproape tot ceea ce poate
interesa pe homo aestheticus, pe artistul (in
speta poetul) Tn cazna sa, dramatica adesea, cu
textul, prin Tmblanzirea cuvantului, prin
captarea lui din labirintul cuvintelor, sintagma
revenind obsedant si vrand a exprima adevarul
despre arta si artist, despre efortul necesar al
disocierii ce trebuie facuta intre scriitor si scrisul
sdu - vazut ca o eliberare. Ocazie cu care Dan
Laurentiu protesteaza Tmpotriva ,,abuzului de

sau muzical, si l-au tradat manate de
feroce heterogenie si de un implacabil
egoism. Din aceasta clipa toti poetii orfici
vor incerca sa refaca armonia lumii intr-un
efort cu atat mai eroic cu cat asupra lor
apasa blestemul mortii lui Euridice.

Semnificatia mitului pune n valoare mai
intdi relatia indestructibila dintre arta si
dragoste ca forme absolute de exorcizare a
mortii, ca sanse posibile de restabilire a
echilibrului cosmic deteriorat in urma unei
curiozitati limitate, disonante. A exorciza
moartea Tnseamna a crede ca insesi
cuvintele sunt atat de reale incat pot s-o0
reinvie pe Euridice, criteriu de reconciliere
a unei Jumi disjuncte, instrainata de ea
insasi. In acest caz mitul ne dezvaluie
calitatea limbajului liric de a se autode-
termina intr-o cosmogonie proprie antre-
nand intreaga istorie materiald continuta in
el pentru a-l Tnsoti intr-un reflex paralel de
o clipa, clipa individuala a lecturii. Poetului
caruia i s-au promis toate cuvintele in
starea lor virginald, dominatoare, limbajul
realitatii 1i este dat de realitatea limbajului,
univers coerent In sine, depasind infor-
matia diurna, schimbul reciproc de utilitati
imediate necesare desigur, dar insuficiente
pentru a o readuce la viata pe Euridice.

Poetul deci trebuie sa asculte prin
straturile geologice depuse de epocile
succesive murmurul dintdi, auroral al
cuvantului, fluxul vital capabil sa ordoneze
lumea discordanta dupa norma invincibila a
iubirii.

biografism n
exegeza operei",
pornind de la
Proust, Virginia
Woolf, T.S.
Eliot, dar si
aducand ca argu-
ment Tn sprijinul
afirmatiilor sale
pe Eminescu:
~Faptul ca poe-
tul, de cele mai
multe ori, nu
suporta ameste-
cul, pana la un
punct impudic, al
celor doua euri
ale sale - unul exterior, perisabil, neesential, si
altul interior, autentic, proiectat Tn eternitatea
operei sale" -, Tl gasim invocat si de Eminescu
pe un ton sarcastic in Scrisoarea |: «Astfel
Tncaput pe mana a oricarui, te va drege,/ Rele-or
zice cd sunt toate cate nu vor intelege.../ Dar
afarda de acestea, vor cata vietii tale/ Sa-i
gaseasca pete multe, rautati si mici scandale -/
Astea toate te apropie de dansii... Nu lumina/
Ce 1n lume-ai revarsat, ci pacatele si vina,/
Oboseala, slabiciunea, toate relele ce sunt/ intr-
un mod fatal legate de 0 mana de pamant/ Toate
micile mizerii unui suflet chinuit/ Mult mai mult
1l va atrage decéat tot ce ai géandit». Ace:
versuri rezuma abstract acelasi protest Tmpotn
abuzului de biografism Tn exegeza operei,
inconfortul natural al artistului de a fi privit
printr-un ochean de care el s-a eliberat si de.
care, Tn masura, se simte deja strain".

Comentariile - multe - despre relatia
biografie - operd, nu convin, desigur, istoricilor
literari, dar trebuie sa marturisesc ca impartasesc
Tntru totul ideea eseistului cd arta este un act
eliberator ,,0 sfasiere care elibereaza” cum scrie
undeva Dan Laurentiu, si ca fictiunea este o
treapta noud, straina aproape, in opera de arta (in
scris). Despre mitul orfic, revenind obsesiv in
comentariul elegant si pasionant in eseurile din
aceasta carte, despre obsesia ,labirintului™,
despre viata si moarte, despre eliberarea omului
prin arta, despre devenirea miturilor si despre
opresiunea timpului ucigas despre abolirea
timpului nu pe o perioada limitata, deter-
minata de sensori supusi Tmbatranirii si deci
disparitiei, ci o desfiintare a lui prin conto-
pirea subiectului contemplatiei, cu obiec
ei...; despre ,toate indoielile si iluziile (care) ic
privesc doar pe tine ca homo aestheticus',
despre ,,Sacrificiu (care) sta la temelia oricarui
act omenesc menit, proiectat sa se sustraga
vremelniciei, efemerului...”"” deci si la temelia
actului artistic: ,,...arta de a scrie nu este
numai arta de a iubi dar si aceea de a muri,
moartea ca daruire, Instrainare totala a fiin-
tei Tn altceva, In altcineva, ars scribendi Tti
apare asadar, ca o treapt, ca o tranzitie si ca
un mesager, Tn cautarea unei ,finalitati
transcendente, suficiente siesi”, arta ca expresie
a puritatii si a sacrului — despre acestea si Tnct
despre altele eseistul Dan Laurentiu — dublat de
poetul care nu numai filosofeaza, se intreaba
ratacind prin clar-obscurul lirismului discret dai
dens, cu reflexe blande sau smerite in fatt
necunoscutei, dar prezentei, misterioasei Divi-
nitati:"... stau adapostit, pitit, fericit in interioru
sacrului, scrie Dan Laurentiu, ca intr-o cuta t
timpului, adica in afara timpului.”

Eseurile din acest jurnal metafizic - inegale

- cdci unele prea incarcate de eruditie, sufera de
obositoare lungimi supraornate baroc (as spune
se adreseaza unei anumite categorii de cititori
Sunt scrise pentru o elitd intelectuala care
desigur, va recepta cum se cuvine demersu
acestui spirit eleat.
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dircea Mihaies, pentru «Jurnalul intim
i Sinuciderea», Editura Amarcord, Timisoara

CAUTAREA IDENTITATI

de CARMEN MUSAT

ubintitulatd Jurnalul intim si sinuci-
derea, ultima carte a lui Mircea Mihaies
este 0 incitantd incursiune n universul
rrnturii diariste menitd sa releve substratul
sinuciderii si al scrisului. Traind n orizontul
lortii, omul Tncearca In permanenta sa-si invinga
emeritatea si sa se opuna inevitabilului sfarsit,
arinta de a scapa de moarte fiind punctul in care
acatia suicidara si confesiunea jurnaliera se
italnesc. Interesat de dimensiunea culturald a
tperientei thanatice, Mircea Mihaies considerad
imalul un gen funerar - spatiul predilect al
ialogului cu moartea conceputa ca ,proiect
letafizic secret".
Registrul teoretic este dublat de o nuantatd
'-spectiva critica ce confera discursului supletea
.sara formularii unor interesante si originale
>oteze de lucru. Eseul lui Mircea Mihaies se
teste cu aceeasi placere si interes ca si un roman,
dorului nefiindu-i strdind tehnica narativd a
ispansului, pe care 1l converteste intr-un profitabil
ialog al ideilor. Desi nu-si propune sa ofere o
aetica propriu-zisa a jurnalui intim, volumul de
itd pune n discutie caracterul hibrid al scriiturii
imaliere si dificultatea de a construi un model
astract, apt sa surprinda complexitatea genului,
flat la intersectia realitatii cu fictiunea, autorul de
imal se gaseste n situatia de a vorbi despre sine
| despre un altul; distanta temporala dintre faptul
dit si consemnarea sa Tn jurnal face posibila
ctionalizarea retrospectiva a propriei existente,
u exista sinceritate absolutd Tn Tnsemnarile
atidiene, de vreme ce selectia Tnsdsi a
/enimentelor determina aparitia unei imagini
agmentare, deci incomplete, a eului scriptic. Pe
e altd parte, intruziunea modelului literar
tereaza adeseori relatia dintre eul biografic si eul
;riptic permitdnd metamorfoza primului ntr-o
'a& de hartie. Jurnalul intim ca forma de
.isiune a unui dialog permanent aménat (dialog
j existentul, cu alteritatea si cu propria identitate)
ste consecinta tensiunii si interactiunii dintre
ersona si persoana - cele douad iposteze
itagonice ale autorului. Dincolo de eul
mniprezent al Tnsemnarilor cotidiene se poate
istinge un el a carui reconstituire cere, in mod
bligatoriu, prezenta lectorului. Ducénd mai
sparte intrebarea formulata de Jean Rousset in Le
icteur intime. De Balzac au journal (1986),
lircea Mihaies pare sa oscileze intre doua solutii
<treme: este jurnalul intim Tntr-adevar un text fara
sstinatar? Un raspuns pozitiv are ca argument
xistenta acelui frecvent invocat ,pact al
:cretului*, esential in definirea jurnalului ca gen.
jar acest pact este anulat prin publicare. Ca orice
xt scris, jurnalul are nevoie de privirea celuilalt
enlru a se constitui ca obiect estetic. De altfel,
npunerea unei structuri spatiale asupra unui fond
:mporal este o trdsaturda comuna deopotriva
aratiunii jurnaliere si formei literare. O tipologie a
irnalelor intime constituita in functie de gradul de
bsentd sau prezenta a celuilalt releva
nposibilitatea existentei unui text fara destinatar;
filar si Tn cazul jurnalelor cu autodestinatie
fumitd asa de Jean Rousset), scrierea si lectura
jnt operatii complementare, destinatarul Tnscris n
:xt fiind, de fapt, o ipostaza ulterioara a celui care
lai functioneaza catusi de putin in jurnalele
astinate de la bun Tnceput publicarii, ceea ce le
aroprie mai curand de fictiunea narativa, cred,

decat de ,,cate-
goria confesiu-
nii jurnalistice,

comunmarturisirii

ori a simplelor
dari de seama"
in care e
include Mircea
Mihaies.

Existd 1n
orice jurnal un
dublu scenariu
al cautarii n
care sunt im-
plicati deo-
potriva scriito-
rul si cititorul:
primul se afld
n cautarea pro-
priei identitati,
in vreme ce al doilea Tncearcd sa descopere
personajul care se ascunde dincolo de autor.
Fictiunea receptorului se suprapune peste si
conditioneaza Tn acelasi timp fictiunea autorului.
Acesta este si motivul pentru care nu cred cd
jurnalul intim poate reda realitatea prima. Desi nu
se poate vorbi de efortul creerii unei realitati
secunde (ca in cazul operei literare), decupajul in
real operat de autorul de jurnal este inevitabil
subiectiv si presupune o viziune care transforma
oricum realitatea prima ntr-o realitate mediata.
»Plasa fictionalizdrii Tn care cade frecvent
scriitorul, nevoit sa recurga la tehnicile
prozatorului, constituie un argument n plus.

Grafie a mintii si ego-grafie, apta sa scoata la
iveala ceea ce nu e vizibil, caracterizat prin
nedeterminare ontologica si axiofobie, jurnalul
intim are rol de constientizare a sinelui, fiind mai
curand dovada nesigurantei, a ezitarilor si a
incertitudinilor autorului, decdt a omniscientei
sale.

Mircea Mihdies construieste o interesanta
teorie a intimului si intimitdtii ca urme materiale
ale evanescentei numita viatd. Dublat de un efect
de fictiune, efectul de real este consecinta imediata
a propensiunii jurnalului pentru banalitatea
cotidiand. Iruptie a interioritatii n exterioritate,
jurnalul se defineste ca intimitate scrisa, materie
sensibila care ,,uzurpa” - salvand totodata - ,,clipa
cea repede”. Ducand mai departe rationamentul lui
Mircea Mihaies, as fi tentatd sa vad n jurnalul
intim o ipostaza a arhi-scrierii definite de Jacques
Derrida ca miscare a conceptului de differance,
adica ,arhi-sinteza ireductibila, permitand n
acelasi timp, intr-una si aceeasi posibilitate,
temporalizarea, raportul cu «altul» si limbajul®.
Daca intimitatea se construieste Tn raport cu ceva si
Tmpotriva cuiva, participarea celuilalt este conditia
sine qua non a transformarii timpului mort in
prezent etern.

,,Chestiunea insolvabila a intimitatii jurnalului”
consta Tnsa Tn neputinta de a decide daca
intimitatea este a textului sau a relitatii obiective.
Probabil cd acesta este obiectivul pentru care
Mircea Mihdies ofera doud variante contradictorii
asupra naturii intimitatii despre care afirma, la
pagina 111 ca ,,nu e materia prima a jurnalului, ci
produsul sau finit", pentru a reveni apoi, la pagina
137 cu precizarea ca ,in ciuda aparentelor, nu
intimitatea e generata de jurnal, ci jurnalul provine
din plasma atat de fragila a intimitatii, din re-

intruparea spirituald a acesteia." Tn ceea ce ma
priveste inclin sa cred ca intimitatea apartine
figurii spiritului creator, reconstituit din fragmente,
din ,schije de real" si detalii mai mult sau mai
putin insignifiante. Tn masura in care jurnalul se
substituie canapelei psihanalistului, el este o
reprezentare spatiald a eului, o frantura (la
brisure, termenul lui Derrida) ce desemneaza in
acelasi timp ruptura si jonctiunea - componentele
polar-solidare ale identitatii.

Un aspect extrem de important al naratiunii
diariste este cel al (auto)portretului. Numit de
Mircea Mihdies ,,sindromul Mallarme"”, scopul
ultim al jurnalului pare sa fie portretul sau
autoportretul care, de altfel, ,,incepe sa existe chiar
din clipa n care scriitorul asterne pe hartie prima
literd a monologului sau confesiv". Dificultatea
stabilirii unei identitati precise determina utilizarea
unor strategii complexe de auto-dezvaluire si auto-
camuflare al caror produs finalist - ,,amestec de
vointd autodescriptivd si de expresivitate invo-
luntara” este autoportretul. Si Tn acest caz
seductia fictiunii guverneaza redactarea jurnalului,
cu atdt mai mult cu cat el consemneaza nu doar
trasaturile reale ale autorului, ci si pe cele
potentiale sau Tnchipuite, care contureaza in fond
cadrul raporturilor cu sine si cu lumea. Singurul
corespondent perfect al autoportretului literar,
component al jurnalului ca gen funerar, este - Tn
viziunea lui Mircea Mihdies - masca mortuara,
imaginea ultima pe care moartea 0 statueaza ca
efigie definitiva a identitatii, singura urma vizibila
a trecerii, purtand amprenta inconfundabila a
tensiunii dintre viata si moarte.

Gen greu de definit datoritd ambiguitatii sale
structurale, jurnalul acceptd o multitudine de
definitii si interpretari care, departe de a epuiza
polimorfismul  sau  constitutiv, potenteaza
fascinatia exercitata de confesiune. Placerea de a
patrunde nestingherit in existenta autentica a altuia,
oferita de lectura literaturii autobiografice,
satisface tendinta voyeurista a consumatorului de
literaturd. ,,Ca mitologie a autenticitatii, ca oglin-
dire a eului, ca depozitar al inexprimabilului, ca
text potential, ca ecriture livree au hazard, ca
modalitate de exprimare paraleld, ca alternativa
existentiala, ca gen al incertitudinii, ca memorial al
absentei, ca falsificare (prin infrumusetare, prin
adecvare la adevar), ca lipsa de imaginatie, ca
procedeu literar, ca revansa psihologicd, marturie
maniacald, diversiune teoretica, Tn fine, rastal-
macire, reavointa, tagaduire, efemerida, capriciu,
unicitate, document, autoreferentialitate, meditatie,
transparenta, moda, strategie, tehnica, metoda,
sldbiciune, esec, autodenunt toate, masti ale
acestor oameni interiori, ale acestor oameni de
interiori, acceptand poate orgolios, si o alta
definitie, un alt pact, chiar daca inconstient, chiar
dacd nemarturisit, scris si secret, dintre un eu si un
timp" - toate acestea si multe altele Tnca, sunt tot
ca fictiune.

Cartile crude continua investigatia inceputa in
volumul anterior, De veghe Tn oglinda, consacrat
de asemeni problematicii genului confesiv si
meritul incontestabil al autorului este de a mentine
constanta tensiunea ideilor, punand in scena cu
naturalete si fard ostentatie aluzia culturala si
citatul, topit firesc Tn pasta discursului. Rafina-
mentul erudit si finetea analiticd sunt completate
de apetitul teoretic al eseistului, iar formularile sale
pot seduce chiar si atunci cand nu-i Tmpartasesti
punctul de vedere. Fara sa aduca ceva substantial
inedit fatd de perspectiva propusa in volumul
anterior, eseul de acum al lui Mircea Mihaies este
0 captivanta variatiune pe tema jurnalului, o carte
n care, vorbind despre altii, autorul vorbeste Tn
fond despre sine.



editii critice

Simona Cioculescu, pentru

ingrijirea editiei «Domnita

Nebanuitelor Trepte. Epistolar Lucian Blaga - Domnita
Gerghinescu-Vanea», Muzeul Literaturii Romane

ALE «ORIZONTULUI OF ASTEPTARE»

de GEORGE MUNTEANU

and nu au facut-o singuri (cat si cum
a u

facut-o...), precum Maiorescu, prin
indicatiile testamentare Tn legatura cu
JURNALUL, texte revelatoare Tn legaturd cu
partea cea mai intima a vietii lor sufletesti prea
putini mari scriitori romani s-au incumetat sa dea
la iveald. lar daca altii si-au asumat astfel de
initiativa, post festum, au efectuat-o n cele mai
frecvente cazuri cu nefindemanare, — daca nu cu
nepricepere crasa, consideratii inoportune,
indecenta. E destul sa amintim, Tn aceasta
privinta, modul lui Octav Minar de a publica si
comenta corespondenta dintre Eminescu i
Veronica Micle. Este precedentul cel mai
Tncarcat de semnificatii, in raport cu acesta -
recent - al publicarii scrisorilor ce si-au trimis
unul altuia Lucian Blaga si Domnita
Gherghinescu-Vania, - de o Tnsemnatate cu
nimic mai prejos. Si in primul caz, si in cestalalt,
aducerea la cunostinta unui public larg a textelor
ca atare gen constituia, prin sine, un demers
benefic, deoarece anihila legendele deplasate,
falsele + presupuneri, calomniile. S& vedem,
asadar, cum si-a Tndeplinit Doamna Simona
Cioculescu delicata misiune editorialda ce-i
revenea.

Prefata (Domnita si Poetul), Nota asupra
editiei, ca si Notele lamuritoare n legatura cu
anumite pasaje din textul scrisorilor, de asemeni
-Anexa si Bibliografia selectiva dovedesc fara
vreo abatere competenta si eleganta cu care
Doamna Simona Cioculescu a circumstantial —
editorialistic — publicarea unui asemenea plin de
complicatii ,,Epistolar”. Nu era defel simplu sa
adnotezi si sa comentezi o astfel de
corespondenta a doi Tndragostiti, oricat de
spiritualizate se vede a le fi fost simtirile.
Substanta, expresivitatea, tonul scrisorilor o
Tndreptateau totusi pe editoare sa precizeze din
bun inceput: ,,Nu este vorba de Tmprejurarea ca
schimbul de scrisori avea loc intre personalitati
ce-si fixasera destinul domestic, fiecare de partea
sa, Tnca de multd vreme si definitiv, ci de acea
caracteristicd lipsa a pasiunii carnale si, n
consecinta, a tuturor chinuitoarelor probleme de
materialitate. Acest specific confera
corespondentei Tn discutie sunetul definitoriu
cristalin, egal si inconfundabil” (p. 5). Mai bine
nici ca se putea reteza ,,nodul gordian": numit si
cat de limpede trebuia, si cu delicatetea cuvenita,
prin ceea ce am citat din prefata Simonei
Cioculescu (Fiindca e wun veritabil ,,nod
gordian”, aici, considerandu-1 din perspectiva
conventiilor” socio-morale; cum a fost numit
unul, nu mai putin complicat, Tn cazul lui Al
Odobescu, al lui Eminescu, al atator mari
spirite). In sensul celor de mai sus, Simona
Cioculescu are - si invoca - un ,,argument”
superb: ,,Un model am putea gasi — spre a nu
ramane fara un punct de reazim - Tn magnifica
corespondenta dintre Suzette Gontard (Diotima)
si Holderlin. Si acolo, ca si aici, fixati Tn destine
ce nu le-ar fi Tngaduit altd apropiere decat cea

spirituald, cei doi indragostiti ard Tn spirit, mai
pur, mai Tnalt si mai acut decat daca soarta nu ar
fi pus Tntre ei departarea si interdictia imediatei
cunoasteri” (p. 5-6). Daca o ,,androginie™ Tntru
spirit cum a fost cea sortita sa Tngemaneze -
pentru un rastimp - caile lui Blaga si ale
Domnitei nu si-ar fi dat lamura~decat in
asemenea incomparabile versuri din Tncantare:
»Domnitd din tara barsana,/ lumina sunt, inima,
rand.// Trimite-ti-as veste sa stii/ veninul cu ce
bucurii// pe masda-mi s-amesteca-n cana,/
Domnita din tara barsana" - si Tnca ar fi suficient
motiv pentru spiritele pretuitoare de Frumos sa
se prosterneze pe filele unei asemenea singulare
corespondente.

Dar parcda e numai atat? Pasind cu
involuntara sfiala pe potecile Tn multe chipuri
Tncrucisate ale acestor scrisori, dai de ,,inefabile”
ce fac nu o datd cumpana redutabila chiar si celor
mai inspirate poeme ale lui Lucian Blaga.
»Inefabilitdti" ametitor de vorbitoare! Stiind cu
0 imperativa gingasie sa biciuiasca necontenit
imboldul spre alte si alte mari creatii ale lui
Blaga, - ce fel de suflet feminin putea sa aiba
Domnita Gerghinescu, te intrebi, cu o anume
uimire nu mai putin ,,inefabila"? Dar el, Poetul,
zbuciuméndu-se atéta intre ,,gand" si ,,simtire",
ce secret goethean poseda, spre a preface toate in
muzica transcendentd a versurilor urcand
»nebadnuitele trepte"? Dar - poate mai uimitor
decat orice - e dansul acela astral cu care-s
numite ,runic" asteptari, sperante, deceptii,
deznadejdi gatuite; pe urma- bucurii cuviincios
senzuale (imaginar), calinerii, galanterii jucause,
0 anume specie de umor, cand debordant, cand
hermetic, codificat cum se obisnuieste ntre
Tndragostiti; apoi reverii naturistic-botticelliene,
presimtiri caravaggiene ale faptului ca toate cate
le traiesc cei doi ddinuie cumva sub sabia lui
Damocles... Céate am insirat mai sus (si cate ne
mai staruie Tn minte, dandu-ne iluzia ca am mai
urcat si noi - prin lectura scrisorilor - o
»nebanuita treaptd" ntru intelegerea liricii lui
Blaga), autoarea editiei rezuma mai ,,tehnic™ si
mai exact: ,,confruntarea documentelor aflate in
discutie (scrisori, poezii, roman) este foarte
instructiva pentru modul Tn care se completeaza,
ciocnindu-se si distantandu-se, viata si creatia in
misteriosul si fascinantul proces al transformarii
artistice” (p. 12).

Si mai e ceva ce te ridica, dintr-o data, de pe
serpuitoarele carari ale scrisorilor acestora
printre zodiile Tnchipuirilor si ipotezelor ce dau
frisoane. Bine, - 1ti zici -, puritatea ,arderii"
acesteia a doua suflete (cum o numeste si o
Tnteteste liric Blaga ntr-o alta prea frumoasa
poezie a epocii) e de Tnteles, intru atata cat ne
Tngaduie enigmele de un fel aparte ale existentei.
Dar ce vor fi putut sa ,,gandeasca"” si sa ,,simta"
ceilalti doi, - martorii aparent atat de senini si de
comprehensivi, parcd numai urmarind neutral
joaca de-a dragostea a doi prunci? ,,Martorii",
adica Dumitru Gherghinescu-Vania, sotul
Domnitei, si Cornelia Blaga, sotia poetului, care,

aflam  dintr-o
misiva
trimitatorului, a
mers s-0 duca
ea singura la
posta. Ce gen de
oameni vor fi
fost acestia? -
ne Tntrebam; ce
odisei launtrice
vor fi parcurs?
Fiindca nu
avem cum sti
(chiar si céand
unul ca
subsemnatul
i-a fost student
lui Blaga si a
avut prilejul s-o
cunoasca si pe ,,Cornelia Doamna”, cum -
indiscutabil frumos - 0 numeste mereu Domnita
Gherghinescu, in scrisorile ei); - fiindca ne e cu
neputinta a sti, ziceam, fabulam; croim si
rascroim cu imaginatia mai truculente ,,romane"
pe seama celor patru decat atatea ce-si revendica
asemenea titlu, cu ,,mestesugul” lor cu tot, pe
care le-am citit.

In fine, editia aceasta cuprinde ceva si mai
atatator-nelinistitor. ,,Nelinistitor" pentru noi,
cititorii, sau pentru editoare mai curand? Sa
vedem si sa judecam. Tn ultimul text din Anexa
finala, Simona Cioculescu a gasit de bine sa
selecteze fragmentul acela din romanul Luntre!’
lui Caron unde Blaga, surprinzandu-i Domn:
un gest de ,intimitate" cu patina, Tn locuinta
altui admirator al celei ce ajunsese sa fie numita
,»colectionara de celebritati”, conchide: ,,in clipa
aceea, de limpeziri fara voie, s-au stins Tn ochii
mei caratele de vraja ale aceleia, pe care o
numisem prietena poeziei (casa in care intrasera
era a unui mult ,liric" colonel - n.n.), si aparitia
ei deveni aceea a unei hetaire, care-si doza
calitatile spirituale cu virtuti frivole, dupa
modele celebre ale antichitatii" (p. 182). in Nota
asupra editiei, Doamna Simona Cioculescu
motiveaza introducerea fragmentului prin aceea
ca, potrivit specificarilor din roman, ,,prietenia
ce i-a legat (pe Domnita si pe Blaga - n.n.) s-ar
fi terminat Tn anul 1944, fapt infirmat de
corespondenta”, care a durat pana in 1948.
Editorialistic, introducerea Tn Anexa a
respectivului fragment se impunea, asadar. Dar
prin implicatiile si complicatiile pe care -
nolens volens - el le introduce in tesatura
Epistolarului si Tn atributiile ce i-ar reveni de
acum Tnainte editoarei? Nu s-ar cuveni, oare
dupa toate acestea -, ca Simona Cioculesct
caute si sa publice Tntreaga corespondenta a
Domnitei cu ,,celebritatile”, spre a statua daca si
intru cat- fusese ea o ,hetaird"? lar de
s-ar realiza si asemenea deziderat, — ce de noi
complicatii ,,romanesti" ar starni el 1n
imaginatia noastrd, a cititorilor!

Acestea fiind zise, titlul ce ni s-a parut
potrivit pentru Tnsemnarile de fata se motiveaza
cam de la sine. Spre deosebire de copii i
adolescenti, cititorii mai dedati cu ,,iscusita
zabava" sufera Tn veacul nostru o evidenta
mutatie Tn ceea ce se cheama ,,orizontul lor de
asteptare™: nu mai prea ravnesc dupa romane
clasice, modeme, chiar si postmodeme, - ci
omniscienta lor fatisa ori trucata oricat de
mestesugit. Vor mai curand biografii cat mai ci
nuditate scrise, colectii de scrisori, naratiunii de
tip jurnal plin de notatii neprecugetate s.a.m.d
,Dosare de existente", cum - aproape genial -
a anticipat asemenea modificari de gust Cami
Petrescu. Sa fi contribuit la aceasta s
expansiunea filmului, a televiziunii? Poate, intr
0 masura. Mai curand, Tnsa, cititorii cu oarecar
state de serviciu Tn Tndeletnicirea cititului ai
ajuns sa priceapa ca ,realul” oferit ca atare, i
carti, cuprinde infinit mai mult ,,imaginar" deca
stiu sa extraga din el ,,romancierii" omologati fi
nascocireafictiunii savant scenarizate. De ce ni
s-ar delecta cu operatia asta cititorii Tnsisi?

1.VCUNhI v.\
'DOMNITA GHERGHISWI.

Domnita
Nebanuitelor



11. A. Andriescu, pentru ingrijirea editiei Gib I.
Mihaescu, «Opere», voi. |11, Editura Minerva

RUSOAICA

de MIRCEA ANGHELESCU

a aparitie, n
Rusoaica al lui

1933, romanul
Gib Mihaescu

concentrase atentia comentatorilor

GIB I. MIHAESCU

isupra obsesiei erotice din care eroul Tsi

xtragea substanta exclusiva a trairilor sale,
nonomanie menita sa umple existenta vida,
ipsitd de componentele ei normale nu
lumai Tn plan intelectual, ci si al afectelor,
itdt din pricina conditiilor exceptionale n
are e pus intregul grup de personaje
militari exilati Tntr-un colt Tndepartat si
i"’nteles de tara, Tn Basarabia), cat si din
,a incredibilei lor saracii interioare,
’ompiliu  Constantinescu recunoaste aici
nai vechile teme ale scriitorului, Tnnobilate
nsa de o realizare artistica superioara: ,,Gib
Jihaescu si-a Tncadrat eroii sdi, de o veche
iolenta instinctiva, pe terenul care le
astifica atat de firesc actele si tempera-
nentul. Unui ochi superficial i s-ar parea
cest roman o reluare de haiducesti peripetii
amanatoriste, cu taranci avide de sensua-
ism, cu soldati dornici de aventura... D.
Tib Mihaescu utilizeaza Tnsa faptul brut, Tl
cumuleaza si 1l glorifica spre a ne pregati si
pre psihologia personajelor sale, agitate de
frenezie a simtului erotic si de o nostalgie
lava a necunoscutului, Tmpinsa in straturile
ubconstientului. Cunoscuta sa erotologie...
e contureaza Tn Rusoaica Tn figuri de o
Talizare vigttroasa..." Din aceasta obsesie,
‘alinescu extragea latura epica senza-
r Ma, ,,un senzational... derivand din na-
i. mediului zugravit si din dispozitiunea
enerala a sufletelor”, adica punand ac-
entul pe o rezultanta activa a trairilor inte-
oare, a halucinatiei erotice (interpretarea
i va fi diferita Tn textul Istoriei...): ,Varie-
itea evenimentelor in sine, complicata lor
npletire, violenta iesind din comun a ges-
irilor, cadrul autentic dar depasind expe-
enta noastra obisnuitd”. Nu fara legatura
Jj aceleasi elemente, I. Chinezu inter-
reteaza Tnsa epica drept o consecinta
irecta a presiunii mediului, o descifreaza in
ementele prestabilite ale decorului Tn care
Tncadratd, actiunea cartii fiind ,,infipta
lanc Tn solul acesta... hranita de seva
Tisajului tragic" al Basarabiei, o ,,natura
;pra, haiduceasca... care modeleaza mana
:eea de graniceri, transformandu-i in
levarati haiduci”. Tn acest fel, figura
ranie si disperata a Valiei si Tnsasi obsesia
usoaicei” nu e decat o fantasma a
curilor. Tn general Tnsa, toate comentariile
Tplica observatia unui moment evolutiv n
toria romanului nostru, care depaseste
>sesia pamantului si a evadarii dintr-o

ib /. Mihaescu, Opere, vol. lll, editie
grijita, note, comentarii si variante de Al.
idriescu, Bucuresti, Minerva (,,Scriitori
mani"), 1995, 322 p.

O I E R E
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conditie inferioara - ca la Duiliu Zamfirescu
sau Rebreanu - pentru a ajunge la ora
elementarei eliberari interioare, adica a
dreptului de a-si alege un partener nu in
vederea unui scop anume, ci ca suprema
dovada a Tmplinirii sale: pentru a-si realiza
visul. Chiar cu pretul unor treptate
infrangeri - cum sunt esecul repetat al
Marusiei, moartea lui Serghie Balan si a
Valiei, nefericirea Niculinei - existenta
individului nu poate ocoli, pe langa atatea
investitii imaginare (in lecturi niciodata
trecute de primele pagini, Tn cariera, In ideea
de datorie), si o investitie adevarata, desi
falimentarda; Tn visul unei iubiri absolute.
Din acest punct de vedere, romanul lui Gib
Mihdescu a marcat o data si o experienta
care nu poate fi trecuta cu vederea, caci era
pentru prima data cand un scriitor venit din
alt capat de tara alege pamanturile miste-
rioase ale Basarabiei drept cadru al epicei
sale si Tncearca sa-i capteze efluviile Tn
profilul unor personaje, Tntr-o atmosfera
caracteristica, oferind criticii — dincolo de
textul Tn sine — un prilej de meditatie asupra
conditiei romanului contemporan si a
temelor sale.

Este evident pentru oricine ca romanul
constituie cheia de bolta a operei lui Gib
Mihaescu, sau macar a prozei sale (daca-i
punem alaturi si piesa Pavilionul de
umbre), si ca el nu putea lipsi din nici o
selectie a scrierilor sale, oricat de parci-
monioasa ar fi fost aceea. Tnceputa Tn 1976,
cu un prim volum contindnd nuvelele sale,
editia de opere Tngrijita de profesorul iesean
Al. Andriescu trebuia sa includa romanul Tn
cauza Tn volumul doi sau trei al seriei
(gandita initial Tn trei tomuri, ea va avea n
final cinci), dar an de an publicarea acestuia

a fost Tmpiedicata de cenzura pentru motive
tindnd Tn special de cadrul si actiunea
secundara: se desfasura Tn Basarabia, nume
care nu putea fi pomenit decét Tn contexte
cu totul speciale, si Tn nici un caz ca parte
constitutiva a Romaniei, si era vorba de
contrabandisti si spioni rusi, de fugari din
Transnistria, de rusi mai mult sau mai putin
albi, Tmpuscati, Tnecati sau Tnfometati, si
alte lucruri tot atat de incendiare. Editorul a
avut taria sa refuze modificarea planului sau
initial, neacceptand sa publice un volum
mutilat, si editura a avut curajul sa-1
sprijine, asa Tncat abia astazi putem saluta
aparitia volumului trei al seriei, la douazeci
de ani de la inceputuile ei si la unsprezece
de la iesirea de sub presa a ultimului tom,
dar fara sa fi oferit cititorului un text
amputat sau marcat Tn vreun fel de
conjunctura nefavorabila.

Dincolo de faptul, care pare normal
astazi, ca editia ne ofera un text complet si
verificat, urmand ultima editie supra-
vegheata de autor (a treia, din 1934), avem
Tn acest volum si un aparat care merita toata
atentia si lamureste multe chestiuni care nu
tin numai de textologie sau de receptarea
cartii Tn critica contemporana, ci si de
geneza lui si, prin multiple consecinte
derivate, de sensurile posibile ale unor
metafore, simboluri existentiale intrupate Tn
personajele sale si himerele ce-1 bantuie si-I
ravasesc. Plecand de la elementele de bio-
grafie cunoscute, de la sederile autorului Tn
Basarabia si versiunile manuscrise desco-
perite in casa memorialda din Dragasani,
pentru prima oara puse la contributie,
editorul este acum Tn masurd sa conchida:
»Scris Tntre 1930-1933, pe idei pe care le
purta Tn gand de mai multa vreme, romanul
Rusoaica transforma Tn substanta epica, de
coloratura aventuroasa, unele amintiri
personale din 1917-1918 si din 1924,
intregite de acele ale unor camarazi si
cunostinte”. Din aceasta materie memoria-
listica, proprie si a camarazilor sai, autorul
extrage trasaturi si nuante unificate Tn
cateva personaje doar; istoria lor nu
marcheaza numai treptata lor devenire, ci si
procesul de maturizare a unei carti care se
construieste cu un efort mult mai mare si
mai intins Tn timp decét se stie in general,
lipsa de elaborare fiind tocmai unul dintre
reprosurile facute Tn general scriitorului.
Urmarirea acestui proces Tn capitolul de
Note, comentarii si variante devine parte
a unui adevarat studiu genetic, Tn care fiorul
epic nu lipseste: ,,Pe masura ce situatia
dintre cele doua personaje se complica,
creste interesul scriitorului si pentru organi-
zarea minutioasd, de aspect senzational, a
spatiului dramei. Atentia sa se dirijeaza n
special spre ceea ce s-ar putea numi
topografia politista a romanului...” (p. 274),
sau: ,,Lipsindu-i o serie de Tnsusiri cu care
scriitorul Tsi Tnzestreaza mai tarziu
personajul, acesta apare fara o personalitate
bine conturatd in prima varianta. Faptul
dauneaza nu numai analizei psihologice, dar
se rasfrange negativ si asupra intrigii roma-
nului, rudimentar politista la Tnceput...”" (p.
271) etc. Cele vreo saptezeci de pagini
tiparite marunt (prea marunt!) ale acestui
capitol sunt un adevarat dosar al romanului,
care arunca lumini importante asupra
intregului laborator al scriitorului; volumul
incheie astfel in chipul cel mai fericit o
editie cu adevarat remarcabila.



dramaturgie

Radu F. Alexandru, pentru volumul «Nimic despre Hamlet»,

Editura Cartea Romaneasca

URLETUL CA MILOC DF LUPTA

de MARINELA TEPUS

esi piesele sale au fost jucate pe

importante scene ale tarii, Tn Bucuresti,
Arad, Bacau, Brdila, Galati, Barlad,

dovedesc fragile, oricand gata sa se destrame.
Totusi, Tnzestrate cu multd autenticitate, simt, se
chinuie, se sfasie...

Piatra Neamt, Timisoara - Radu F, AlexandruStarea conflictuala a acestei piese (sau, de ce

pare sa fi fost un favorit al concursurilor de
specialitate. A obtinut, de-a lungul vremii, un
singur premiu de dramaturgie Tn 1979 (cel al
Asociatiei Scriitorilor din Bucuresti).

lata, Tnsda, ca anul 1996 Ti aduce doua
importante distinctii: Premiul ,,Camil Petrescu” -
Forumul de Dramaturgie Nationala al Ministerului
Culturii (decernat la lasi, In cadrul Festivalului
National de Teatru ,lon Luca Caragialc") si
Premiul Uniunii Scriitorilor pentru cea mai buna
piesa romaneasca a anului 1995, ambele pentru
piesa ,,Nimic despre HaMlet" aparuta la Editura
,,Cartea Romaneasca" in 1995.

Textul, cu o profunda tenta parabolica, se poate
nscrie cu usurinta in sfera teatrului politic, dezba-
tand evenimentul imediat, ilustrandu-1, Tnsa fara a
se lua o atitudine precisa. Este, aceasta, 0
modalitate perfidd, inteligent perfidd, de a lasa
libertate deplina receptorului Tn formularea
concluziilor.

Ca o caracteristica a teatrului sau, personajele
nu au nici aici dintru Tnceput o identitate precisa; nu
au nici macar nume, doar prenume banale, prea
putin definitorii; Oana, Alice, Paul, Anca, Hanibal,
Adrian, Cristian, Silvia. De aceea, poate, desi in
mare parte contestatare, nu reusesc intotdeauna sa-
si defineasca un crez. Raporturile dintre ele se

nu, anti-piese) se dezvolta in jurul unei acute crize
de creatie. Cativa autori dramatici, ce se simt de ani
buni exilati In propria tard, alungati aproape cu
ostentatie de pe scenele teatrelor incearca sa obtina
0 colaborare avantajoasa cu B.B.C.-ul. Li s-a
propus, Tn acest sens, elaborarea unui scenariu
radiofonic, care sa cuprinda cat mai multe
adevaruri ale ,,Romaniei de azi" - prilej pentru o
incitantd dezbatere. In cateva cuvinte se poate
spune ca subiectul urmareste destinele unor creatori
de arta Tntr-o ,,noud" realitate, la fel de cruda ca cea
dinainte de ’89, nascatoare de nelinisti, Tntrebari,
inhibitii. Tn acest context, Tntalnirea vechilor
prieteni nu Tnseamna, Tn fond, decat o alta Tnchidere
a cercului. Speranta unei evadari din concret
esueaza ntr-un trist lamento: Artistii nu vor putea
niciodata crea constransi de timp si sub presiunea
unei sugestii imediate, chiar daca promisiunile sunt
ispititoare. Ei cauta o libertate pe care, probabil, nu
0 vor gasi nicicand! Si atunci nu le rdmane decat
scancetul penibil, fuga, renuntarea si urletul.

Pentru eroii (sau anti-eroii) sdi, Radu F.
Alexandru alege URLETUL ca mijloc de lupta
Tmpotriva oricdrei stari de fapt:

Adrian: ...Daca am castigat intr-adevar o libertate,
atunci asta-i tocmai libertatea de a urla...

Razvan Petrescu, pentru volumul «Primavara la bufet»,
Editura Expansion-Armonia, Bucuresti

TOTUL TRECE IN POVESTE

de REMUS ANDREI ION

rozatorul R&dzvan Petrescu a lansat in
ultimii ani doua piese de teatru si ambele
au fost premiate in 1994: ,,Primavara la

bufet” a luat premiul Camil Petrescu acordetrdée

Ministerul Culturii iar ,,Farsa’ a fost cea mai buna
piesa a anului 1994 la concursul UNITER. Nici una
din piese nu a ajuns pe scend, au fost insa tiparite si
pot fi citite de orice regizor. ,,Primavara la bufet",
aparuta la Ed. Expansion-Armonia, are acum si
premiul Uniunii Scriitorilor. De altfel, toate
volumele lui Razvan Petrescu au fost premiate la
vremea aparitiei.

»Primavara la bufet" este o tacla prelungita,
despre viata Tnchipuita si reala a locuiturilor unui sat
oarecare de munte. Tn carciuma lui Nac, postasul
Petrica, soferul Misu, veterinarul Ghcorghc si
Mitiricd, asistati de un pictor fantezist, singuratic si
alcoolic, refac in mic disputele politice si sociale ale
tranzitiei, cu béarfele de rigoare. Pentru ci bufetul e
la o0 adica si parlament: ,,Misu: Asta da parlament,
nici nu murim de sete, vedem si pe fereastra, mai
radem, mai dam céte un decret, douda lui Nae, e
zdrobitor: E Europa! Pctrica: Trantim Si-un afis c-o
gagica cu tatele-afard, sa-i loveasca amocu' pe
alegatori... Ghcorghc: Da, si-0 punem sa bea dintr-
un toi. Semn electoral, cum ar veni."

n satul cu pricina, totul trece Tn poveste,.barfele
locale, optiunile politice, povestile din satele vecine,
Tnvatatoarea, farmacista, seful de post, crimele
zonei, notarul care se alatura tuicarilor. Exista si un
doctor care ne aminteste ca autorul, Rdzvan
Petrescu, a petrecut 5 ani ca medic de dispensar n

SGura-—
Barbulesti i
Pictrosita. ,,A

trenu’,
baieti,
Tnseamna ca s-a
facut de unu. A
mai trecut o zi
grea. Si libera
pe deasupral!”,
zice Gheorghe.
Ce mult
Tnseamna asta
pentru satul cu
Lpatru curve si
una schioaod"
n care ,,idiotu’
Carpatilor" a
fost Tngropat cu o placuta de aur sub piele, semn al
unui cont secret in Elvetia; Sulica si Sughit sunt o
»faind pereche"; cuvantul erectie schimba
vocabularul lui tanti Geana, ,cicd uite cum std
prunu-n erectie"; fostul primar, cu Stefan
Gheorghiu la jumatate, fuge de lume; doctorita din
Sindreni a avut o aventura cu Floricd a lui Buca;
Micsunica il ponegreste pe popa Dinu! Acesti
oameni cu numele lor, povestile, Dbarfele,
vocabularul si muzele lor politice sunt inventate,
intr-un fel, de doua ori de Razvan Petrescu, pentru
ca Primavara la bufet este o dramatizare bazata pe
nuvelistica mai veche a autorului.

in piesa sunt dialoguri comice, Tnversunate si

Alice: Te ia
cineva in seama?
se sinchiseste

Radu F. Alexandru

cineva? _ Nimic
Adian: Al despre Hamlet
alta  chestiune.

Poate nu urlam
Tnca suficient de
tare, poate nici
macar nu stim sa
urlam. Undeva,
toate urletele
astea ale noastre
se contabilizeaza,
intr-o bunda zi
»,mamaliga” o si J
uimeasca din nou
lumea Tntreagad."

(pag.82)

Ancorandu-se in prezentul cel mai acut, n
aceasta ,realitate lichidd", in care ne vedem cu tofii
nevoiti sa Tnotdm, autorul poate fi oricand acuzat de
un puternic subiectivism. Traind Tnlduntrul unei
epoci macinate de contradictii si facand-o cu toti
porii se poate, Tnsd, ajunge mai greu la acea
detasare imperios necesara unei apatice descrieri
istorice. Tn plus, o piesd de teatru trebuie sa aiba
toate Tnsusirile unui organism viu pentru a putea fi
reprezentabila. Dramaturgul cunoaste aceasta
regula esentiald si scormoneste pana in strafu:
unor lucruri cu care nu prea avem de ce sa <ie
mandrim. Foloseste un limbaj frust care de multe
ori ne doare ori ne umileste. Replicile scurte,
precise curg in cascade interferdnd sentimente
contradictorii. Finalul raméane deschis fintr-o
atmosferd Tncarcata pana la saturatie de suspiciune
si nefncredere. Suntem prea adanc raniti si
dezamadgiti ca s ne mai agatam de speranta.

Pe langa incontestabilele virtuti dramatice,
»Nimic despre Hamlet" - constituie un tragic
document al epocii pe care o traim. Atat de veridic
incat cu greu putem crede cd vreun teatru Tsi va
asuma, in acest timp, raspunderea montarii sale.

S#H# &
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povestiri despre aventurile consatenilor care au
structurd de monolog. Aceste povestiri, aldturi de
monologul bahic din bucdti al Pictorului, sunt partea
pur literara a piesei. Petrica, Gheorghe, Mitirica si
Misu, principalii tuicari, sunt personaje savuroase
prin biografie si felul de a dialoga, politica. Aduc
vorba de Iliescu, Campeanu, Ceausescu si alegerile
din '46. Petrica este postas, pro lliescu gata sa r *
la bataie. ,,Bdi, ceacéarilor, ne-a dat el cu.
benzina, legume, =ziare, popi, fete goale k
televizor?... Plus cantece, hartie igienicd, sa te to:
stergi, conserve, coca-cola, avorturi, masline
francezi si cate si mai céte altele care nici cu gandu
nu visati, voi si neamu’ vostru de calici!" Gheorghe
tehnician veterinar, pro Campeanu, este tovaras d(
pahar cu Petrica dar adversar politic: ,,Ba, tu razi c;
Tliescu si-ti mai si put picioarele!" La revolutie
beat, a dus un porc la Bucuresti si l-a lasat pe ui
tanc. Soferul Misu il pomeneste mereu pe Ceauses
cu, care ar fi in Brazilia, si viseaza la revenirea lu
Tepcs. Colectioneaza reviste porno cu fotografi
tdiate cd sa nu le gaseasca fiu-su. Tn toiul discutiilo
politice, Tnmuiate Tn tuicd asortata cu citate s
reflectii pe marginea revistelor porno (Mitirita: Bai
frate, ce cordeald era prin antichitate, te ia cu fiori pi
vorba ceea. Gheorghe: Pai nu gasim noi unt si mien
pentru dia mici, pentru copii, si io s&-mi dau pe sula
Gheorghe: Bre, pa mine chiar m-apuca dracii! Or
tulpind, ori lingam, ori intrare? lo-i ziceam pan
acum ca toata lumea, pu... Mitirita: Mama, sa am ei
una de-asta-n fatd, chiar asa murdara de tus si ci
cizme, as darama definitiv comunismu’!), deci fi
toiul discutiilor langa obeliscul din sat se Tntampl
un viol care se vede din carciuma dar n
impresioneaza pe nimeni.

n final am s& revin la cartea de vizité a autoruli
de la Tnceputul cartii: ,,... tot ce pot spune este ¢
incursiunea in zona teatrului se dovedeste a |
extrem de importanta, deoarece verific
miscd." Tntr-adevar se misca, deocamdatd pri
dialoguri, prin vorbe. Si premii.



literatura pentru copii si tineret

Y

orge Arion pentru volumul «Crimele din
rintown», Editura ,,Flacaraft, Bucuresti

ca in pitorescul orasel de pe malul
Oceanului se moare rareori de moarte
buna, fie ca, dimpotriva, oricum despre
:elor ce parasesc aceasta vale a plangerilor
in neasteptat concurs venit de unde n-ai
modalitatile de trecere a Styxului se
sc extrem de variate in cartea dlui George
nu mai putin motivatiile. De fiecare data
| mai bine de treizeci de cazuri. Brusc,
t — cu prodigalitate!
itasii Tsi relateaza singuri isprava, fiecare pe
ui, care este si a unui cartier, fara ocolisuri,
persoana Tntai, ceea ce mai spune cd, mai
, va lipsi trama clasica a intrecerii dintre
v si politist, acea trama unde troneaza o
i aparent insolubila si are loc, in final, o
re, cursa cu timpul, replicd Tndepartata la
le lui Proust. Criminal din vocatie, din
stanta, profesionist sau din pura intamplare,
.cestei mici enciclopedii a crimei se va afla
I miezul unei dileme din pura materie a
r-ului, unde dicteaza necesitatea, violenta
pune un neiertator cuvant cel mai sec
inism.
fapt, in locul unui roman-replica la cele
:hiar pe malul respectivului Ocean - ceva ce

s-a mai facut si anume
cu rezultate schimba-
toare -, dl. George
Arion ne propune o
serie de schite, tot

atatea romane
comprimate, reduse la
esenta.  Procedand

astfel, elimina anume

acel moloz care I-ar fi

Tndatorat unor modele

ilustre si ar fi facut

din autor caligraful

unor traduceri din el

insusi. Ideea centrala

ar fi ca daca, intr-adevar crima se produce

Tntocmai cum a fost pusa la cale, si nu intotdeauna

la rece, urmarile ei rdazbund hazardul. Ironicul

hazard, atroce ca si decizia de a ucide. Victima n-

are habar de ce o0 asteapta - in caz ca nu este, cum

se mai intampla, consimtitoare - iar ucigasul,

asigurat de impunitate, va afla prea tarziu ceva ce

trebuia sa fi stiut de laTnceput. Mecanismului ideal

7i lipseste o piesa 1n toate cazurile Tn care

criminalul nu e complet eliberat de constiinta.
Diversi, ca insi, Tn multitudinea lor, cei pe

Isionaria Stoicescu, pentru «Povestile
maverii», Editura Niculescu, Bucuresti

JB SEMNUL LUI
\ FOST ODATA»

de LIVIU GRASOIU

i Narturisesc cd nu m-a preocupat
v/ | literatura destinatd copiilor, iar
X/XLlecturile mele in domeniw s-au
s cu mari Tntreruperi, urmarind mai ales
ia cate unui scriitor care, din diverse
e, oferea si celor mici o carte adesea cheie,
si interesul fiind de altd natura.
u Tnsa bine cine sunt autorii ,,specializati",
unt cei ce se adreseaza copiilor din vocatie
lin cauze dictate de ordin financiar, sau pur
piu pentru ca nu se pot opri din scris. lar
; aceia realmente cititi si apreciati de
:ul cel mai tanar se afld indiscutabil d-na
maria Stoicescu, pe care Tnsda o cunosteam
oare a catorva volume originale de poezie,
dar si ca traducatoare din literatura rusa,
(grafia sa este bogatd, Tn 25 de ani cati au
de la debutul sau (cu literatura pentru
d-na Passionaria Stoicescu publicand 7
) carti de poezie (,,Zapezile de jertfa" -
,Fara pierdere ca o iubire" 1976,
:rberata” - 1978, ,,Cusca de aeru - 1980,
T si scrum" -1982, ,,Profesor de iluzie" -
si ,,Interogativul consecvent" - 1995) si 3
jza (,,Lectia de logicd" - 1988, ,,Soare cu
- 1989 si ,Limba romana avea ochi
ri“ = 1995). Un an bun a fost fara indoialad
j scriitoare acel 1995 cand a tiparit si 2

titluri pentru cei mici: ,,Voinicii pamantului® si
»Povestile primaverii”. Ele se adauga unei liste
Tnsumand alte 9 (noud) Tncercari de a capta
bunavointa tinerilor prin descifrarea universului
spiritual specific, prin tratarea cu mijloace
adecvate a preocuparilor prescolarilor si
scolarilor din primele clase, intelegandu-i,
mangaindu-i si mustrandu-i totodata cu o
tandrete abil transpusa artistic. Este si una dintre
explicatiile distinctiilor ce i-au fost conferite d-
nei Passionaria Stoicescu: Trofeul micului cititor
(1985) si Premiul Uniunii Scriitorilor (1986).
,,Povestile primaverii" stau sub acelasi semn
al prozei destinate Tn exclusivitate copiilor,
neavand altfel de ambitii. Aici se afla, dupa
mine, principala sa calitate: autoarea stie precis
cui se adreseaza si procedeaza ca atare. Adica
adopta un stil simplu, firesc, cu un limbaj
accesibil, evitand capcanele ,libertatilor" de
exprimare atat de gustate la varsta frageda (si nu
numai). In cele mai multe cazuri povestea sau
istorioara (acestea sunt mai numeroase) Tncepe
cu ,,a fost odata" respectandu-se o traditie ajunsa
fapt estetic. Apoi, scriitoarea brodeaza pe
marginea unor teme folclorice (ca in cazul
povestii despre martisor, Baba Dochia si
Brandusa), a unor Tintamplari din lumea
necuvantatoarelor (eroi sunt un gandac cu haina

care-i reuneste hotdrarea de a Tncdlca cea de a
sasea porunca a Decalogului se exprima fiecare pe
limba lui, prilej de a efectua o razie n vocabularul
preferat al romanului negru, transpus pe malurile
betonate ale Dambovitei. Nici varsta nu e un
impediment pentru crima sau, cel putin pentru
ecourile ei: un baietas, caldtorind prima oard in
orasul - era sd zic, nostru - descopera, zguduit, ca,
ntr-o existentd anterioara a trdit si ucis aici, fiind
tot In Barintown spanzurat in buna reguld! Pentru
ca volumul inaugureaza o colectie numita Pisica
neagra, vine vorba de o razbunare din categoria
acelora care nu se consuma la cald: ticdlosul de
ucigas, putred de bogat, dar pe moarte, afla in
ultimele lui clipe ca a fost hranit de fiinta ce-1
pedepsea astfel, cu hrana pentru pisici, facuta din
soareci dati prin masina de tocat. Domnul
Stratimat, autor de povestiri politiste, cade pe un
minunat subiect de crima perfecta, Tncredintand
manuscrisul sotiei sale care, cu siguranta, nu-1 va
da publicitatii. Are loc si crima gratuita, dar nu ca
exercitare a unei arte frumoase, cum o0 védzuse cu
mai bine de un veac in urma Thomas De Quincey,
ci ca nefericita expresie a dementei sociale a
zilelor noastre - pe anumite meridiane.

Cititorul de sfarsit de veac, ba chiar si criticul,
n-au la indemana timpul trebuitor ca sa-si faca o
intreaga parere daca, 1in concentrata sa
enciclopedie, autorul a avut in vedere elementul
parodic care, Tn asemenea intreprindere, toarna
portia de sare peste preparatului oferit. Cartea
pretinde o lectura grabita - acesta 7i este genul - si
cu cat mai vie se manifesta dorinta de a parcurge
mai repede fila, spre a da pagina, cu atat reusita
auctoriala e mai deplina. De citit pe fotoliu si nu in
naturd, Tntr-o Tncdpere nchisa, deci-cu grija ca nu
cumva pisica neagra sa ne tasneasca printre
picioare, anulandu-ne alibiul. Ca posesor de
asemenea pisica, am nchis-o pe balcon!

rosie, un abe-
cedar, un miel,
vantul, un arici,
0 gasca, acuare-
lele) sau a unor
fapte din reali-
tatea  imediata
(facutul lectiilor,
aventura hranirii
unui mofturos, o
excursie, o sar-
batoare” in  fami-

lie). Tn toate
cazurile dialogul
curge spontan,

verva nu are
stridente. Autoa-
rea ,se copilareste” cu pricepere si talent,
neuitdnd sa si moralizeze, sa laude comporta-
mentul exemplar al cate unui prichindel. Lumea
lor, a celor ce au ramas la varsta cand se citesc
povesti, este descifrata atent, cu vizibila
sensibilitate, fara a cadea in pacatul dulcegariilor
indigeste, in acela al tragerii- necontenite de
urechi, ori tratarea cu ironie a visurilor
copilariei. >

D-na Passionaria Stoicescu inventeaza
personaje ciudate (un scriitor nazdravan care de
fapt e mai mult pictor dar asta nu conteaza
pentru cei mici, o calimara fermecata, un Nenea
An care apare 1n cateva randuri etc.) Tsi prezinta
eroii Tn conversatiile lor normale cu obiecte ori
animale. Firul epic este controlat atent, el
ramanand mereu linear, fara arabescuri inutile,
asa cum se recomanda oricarui autor care ia n
serios literatura pentru copii. Acestea sunt Tnsa
calitati sesizate si consemnate de un matur.
Marturisesc (pentru echilibrarea articolului) ca
as fi Tnsa curios sa stiu cum apreciaza si
adevaratul destinatar, ,,Povestile primaverii*
spuse de d-na Passionaria Stoicescu.



traduceri

Jean Grosu, pentru «Viata e in alta parte»
de Milan Kundera, Editura Univers

PROCESUL ARTISTULUI
CARE TRADEAZA ARTA

de ROMUL MUNTEANU

e Tholtaparte
FIFFILAT >

tabilit in Franta din 1975, scriitorul

ceh Milan Kundera si-a construit cu

multd tenacitate o carierd literara cu

rezonanta europeanda. Cand in 1984
versiunea francezd& a romanului sdu
L’insoutenable legerete de I’etre
(Insuportabila usuratate a fiintei), criticul
francez Francois Ricard scotea Tn evidenta
satanismul filozofic al autorului, spiritul sau
ironic si antiiluzionist, ca si functia idilei
ntr-o lume amenintatd de cele mai diverse
pericole.

Cititorii roméani au luat act de opera
prozatorului ceh o datd cu publicarea
volumului de povestiri Ridicole iubiri, in care
descifram o subtila comedie a erosului, situata
intre putere si destinul individului, perceptia
absurdului  rezultdnd din gestul uman,
incapabil sa se transforme n act.

Exista Tn proza lui Milan Kundera o
evidenta aspiratie a personajelor spre absolut,
configurat sub forma cuplului armonic, a
iubirii fata de celdlalt, a creatiei, ca si a
modului de organizare a societatii. Dar astfel
de idealuri sunt mereu obstaculate fie de
interventia unor evenimente agresive
(razboiul, revolutia), fie de unele carente ale
caracterului uman, capabile sa deturneze
individul de la tinta propusa.

n universul literar din Viata e Tn altd
parte (Ed. Univers, 1995, traducator Jean
Grosu) gasim toate atributele unui
Bildungsroman, utilizate Tn mod parodic.
Cititorul asista la formarea si deformarea
unui tanar (Jaromil), la ascensiunea sa iluzorie
si caderea tragi-comica. Paternitatea copilului-
poet este redatata Tntr-o maniera asemanatoare
cu aceea din proza picaresca spaniola, ,,Cand
mama poetului se Tintreba unde fusese
vederile ei: 0 noapte pe o banca intr-un parc
public, o dupa-amiaza in apartamentul unui
prieten al tatei poetului sau o dimineata Tntr-un
colt romantic din Tmprejurimile Pragai".

Dar orice alternativa ar fi luata n
consideratie, este limpede ca Jaromil-poetul,
s-a nascut sub semnul deriziunii. Milan
Kundera tine sa precizeze ca din ,,postul sau
de observatie”™ nu s-au vazut decat doua
personaje: mama si fiul. Celelalte sunt
aleatorii sau simple proiectii ale acestora.
Scriitorul are mereu un punct de vedere,
referitor la destinul protagonistilor din roman,
ca si la figurantii din carte. Acest punct de
vedere este transferat si asupra personajelor ce
traiesc cu convingerea ca viata este in alta
parte decat acolo unde se gasesc ele.
Convingerea aceasta le imprima o stare de
stranietate, un sentiment de nefmplinire sau de
traire deviata Tn comparatie cu telurile propuse
sau visate. Mama poetului se marita silnic cu
un inginer, fiindca ea asteapta un copil nedorit
de acesta. Tntre ea si sot se instaleaza un gen
ciudat de relatii de atractie si respingere,
epilogate cu evidente fenomene de Tnstrdinare.
Cand copilul se naste, mama Tncepe sa sufere

de un puternic complex
Monomaniile ei afective si posesive sunt
ilustrative Tn acest sens. Copilul nascut,
poetul, devine un obiect de adoratie si orice
cuvant rostit de acesta ei i se pare purtator de
semnificatie majora. Se simte aici o discreta
rezonanta din Copilaria unui sef de J.P.
Sartre, ca si din Cuvintele. La randul sau,
copilul-poet Tncepe sa se Tncarce cu un spirit
narcisistic tot mai accentuat. Mama noteaza si
pastreaza cuvintele rimate ale lui laroslav, ca
si desenele lui ciudate din acei ani. La randul
sau, copilul Tncepe sa se priveasca in diferite
oglinzi, sa-si studieze chipul cu atentie si sa
joace rolul unui personaj important, constient
de valoarea cuvintelor sale.

Tn felul acesta, Milan Kundera da relevanta
ipostazei idilice din anii copilariei lui laroslav
ca si dificultatilor de iesire din starea preferata
sau a desprinderii de cordonul ombilical al

oedipian.

a ap@mei. Dar dincolo de universul domestic,

scriitorul creioneaza un fundal istoric din care
rezulta ca viata pulseaza in alta parte.
Armatele germane invadasera Cehoslovacia,
opozantii sunt Tmpuscati, evreii sunt
transportati Tn lagare si oamenii Tncep sa
traiasca sub imperiul fricii. Tn acest timp,
laroslav ramane cu privirile rasucite Tnauntru,
si cerceteaza eul, scrie versuri aberante
deseneaza oameni cu cap de caine,
Tncrezatoare Tn destinul sau, mama duce
copilul la un pictor, iar acesta Tncepe sa-I
initieze Tn pictura si literatura moderna.

Milan Kundera construieste personajul
copilului-poet ca un arhetip. Starile lui de
cautare, evaziune, revolta etc se prelungesc in
mici secvente epice despre Rimbaud, Shelley,
Puskin, Lermontov. laromil apare uneori ca o
repetitie a unor personaje reale din alte
vremuri. Mai semnificativ mi se pare faptul ca
protagonistii din romanul Viata e Tn alta
parte au structura unor tipuri pervers-
polimorfe. Experientele sexuale putine ale
mamei stau sub semnul inhibitiei si al dorintei
esuate. laromil se apropie de sex cu timiditate
si fricd. Mama se cupleaza, Tntamplator cu un
pictor ce-i instruieste fiul, iar laromil se
fixeaza asupra unei roscate urate, adusa in
casa cu pretul suferintei materne.

Milan Kundera I-a conceput pe laromi.. a
un proiect in existentd, modelat in functie de
evenimente, scriitura si eros. Cand realitatea
degradata nu-1 mai satisface, poetul se repliaza
n planul reveriei. Constiinta lui scindata ii
permite autorului sa-i construiasca un alter-
ego (Xavier), palierul acesta epic marcat de
aventuri imaginare fiind o cale de defulare <
unui ins incapabil sd transforme visul Tn act
,.La Tnceput nu exista decéat laromil. Pe urmi
laromil I-a creat pe Xavier, duplicatul lui si, ¢
datd cu el, cealalta viata a sa, visatoare s
aventuroasa. Si, iatd, a sosit momentul aboliri
contradictiei dintre starea de visare si cea de
veghe, dintre poezie si viata, dintre gandire s
faptd. Si, deodata, a disparut si contradictii
dintre Xavier si laromil*.

Cand ia act de toate fetele sale, poetu
narcisistic stie ca l-a tradat pe fratele iubitei
ca l-a denuntat pe pictor, maestrul sdu, si ca ;
ramas singur cu mama.

Moartea lui este aberantd, dar nu tragica
asa cum fusese cea a Karemiovei, cadteaua dii
Insuportabila usuratate a fiintei.

Milan Kundera face in acest romai
antiiluzionist procesul artistului care tradeaz.
arta si al revolutiei ce a tradat umanitatea.

Traducerea lui Jean Grosu est,
remarcabild. Ea da transparentd unui tex
dificil, situat Tntre poezie si proza deriziunii.



dircea lvanescu pentru traducerea
omanului «Omul fara insusiri»
le Robert Musii, Ed. Univers

TRADU
3U MAR

CERE
NSUSIRI

de DAN GRIGORESCU

devenit un loc comun constatarea
ca Mircea lvanescu are vocatia
traducerii acelor carti pe care

actiunea e, In cel mai bun caz, surprinzatoare.
De la descoperirea lui James incoace, s-ar fi
cuvenit sa ne deprindem cu ideea ca sunt

jmentatorii literaturii din secolul nostscriétori care au trait Tn istorie fara sa se

i decretat intraductibile. S-a angajat n
aducerea unora dintre cele mai grele — Ulise
lui Joyce, romanele din ciclul Recviem
entru o calugarita a lui Faulkner - si, dupa
ti lungi de truda istovitoare, a dat veritabile
de artda care contrazic fara echivoc
Tosticul mai susamintit. Acum iata c&
Pare talmacirea lui Musii, a acelei scrieri
ranii pe care exegetii ezita Tnca s-o aseze
itr-un compartiment anume al genurilor
terare: Omul fara Tnsusiri.

Nu stiu cat adevar cuprinde formula lui
Iberes care 1l definea candva pe Musii ca pe
m Proust al Austriei”. Nici cat de exacte
int trimiterile la Joyce din comentariile lui
aul West. Mi se pare mai curand ca Omul
ira Tnsusiri e rezultatul unui demers
ropriu, separat de tot ceea ce a creat proza
rimei jumatati a acestui secol: un amestec in
oportii mereu modificate al unei comedii de
loravuri cu descoperirea fundamentelor a
‘ea ce s-a numit de atatea ori ,,penibila
iartd a individului acestei epoci”. Tmi vine a
ede ca, desi s-ar putea foarte bine ca Musii
i-i fi cunoscut bine pe Proust si pe Joyce,
inoanele lor narative nu l-au impresionat
itr-atata Tncat sa si le ia drept model. Mai
" ’d mi se pare ca eroul lui seamana cu

onajul autoportretizat, daca e vorba de
>yce, din Portretul artistului in tinerete,
oiectat pe un fundal la fel de precis desenat
unei lumi rasturnate de oglinzi convexe.

Proust si Joyce - cel putin cel din Ulise -

apropiau de substanta eului narativ pe
ilea imaginatiei estetice; Musii Tl
constituie pe temeiul analizei intelectuale:
are sunt ideile sugerate noua de senzatii?",
e procese sunt cele Tn care suntem astfel
iplicati?”. Au fost voci care si-au rostit
gretul ca ,,Musii a ajuns prea tarziu la noi",
:ntru ca subiectul cartii sale ,,e prea direct
iplicat, Tn toate detaliile, in viata Vienei
tperiale de dinainte de 1914". Evident, un
emenea mod de a judeca o scriere literara
msterneaza: cat de tarziu a ajuns la noi
tlzac, ale carui romane sunt atat de profund
iplicate Tn viata Frantei din timpul
istauratiei? Dar ,,cronicile™ istorice ale lui
Takespeare? Dar Divina Comedie?

E adevarat, Tn paginile lui Musii pluteste o
ircasma  inconfundabila - aceea a
mosferei vieneze din vremea Jun-
ndstilului; dar nici daca ar fi avut intentia
u a avut-o Tnsa) de a face din romanul lui o
npla evocare a unei lumi apuse, judecatile

tipul celei care conditioneaza comunicarea
ntre text si cititor de o ,,documentare”
tanuntitd asupra epocii Tn care e plasata

implice Tn miscarile ei si pot sa fie constienti
intr-un chip mai profund decét cei ,,atenti -
cum scria autorul Ambasadorilor - la ce
scriu ziarele, la ce s-a mai Tntamplat in oras si
stau Tntotdeauna gata sa alerge acolo unde s-a
petrecut un eveniment oarecare, fiindca se
simt obligati sa fie martori'".

Si poate ca paralela cea mai apropiata de
Musii nu e nici Proust, nici Joyce. Ci Italo
Svevo din Constiinta lui Zeno. Doi scriitori
care, de fapt, reprezinta cele doua puncte
opuse ale aceleiasi scoli vieneze. Amandoi
sunt niste nelinistiti, niste ,,psihologi
impetuosi”, doi intelectuali sceptici care
vorbesc pe tonul cel mai obisnuit, voit banal,
despre cele mai grave probleme. Asemenea
lui Zeno, Ulrich din cartea lui Musii e un om
talentat (catusi de putin ,lipsit de Tnsusiri'™),
care se consuma necontenit Tn Tntrebari
privindu-1 pe el Tnsusi; experientele lui se
consuma intr-un ritm sufocant. Dar pe cand
Zeno e un ipohondrie, mistuit de nesfarsite
indoieli si devine un fel de clovn al fanteziei
si al sensibilitatii, ale carui jonglerii comice
Tnseamna, de fapt, ca se consacra cu totala
seriozitate, cu patima, unor nimicuri de-a
dreptul ridicule. Ulrich e, dimpotriva, un tip
sanatos, atletic, foarte paméntesc, a carui
inteligenta Ti captiveaza si 1i tulbura pe cei
definiti ca ,,oameni de actiune". Tnainte de a fi
sensibil, e un cerebral. In ochii altora, se
poate ca Tntreaga lui comportare sa para
absurda: cronica lui 7i nauceste pe ceilalti,
puterea lui de a percepe lucrurile Ti alarmeaza,
pur si simplu. Principala performanta a lui
Musii e aceea ca acest personaj extraordinar e
plauzibil si, mai mult, e seducator.

Ulrich e Tnzestrat cu virtutea unei rabdari
fara margini, poate a unei rabdari cu adevarat
feroce. A Tnvatat acea umilintd a intelec-
tualului care provine din necontenitul exer-
citiu al gandirii si e absolut indispensabila
celor ce cauta la altii tot ceea ce e necesar
propriei cautari intelectuale. Ca si Zeno, nu
poate sa reziste ispitei de a formula teorii; dar
dragostea lui Zeno fata de ceilalti Tnseamna
un soi de remuscare a celui care stie atatea
despre sine, pe cand dragostea eroului lui
Musii e recunostinta fata de toti cei ce-i dau
sentimentul libertatii totale, certitudinea ca nu
depinde de ei Tn nici un fel. Puterea lui sta in
capacitatea de a transforma necontenit
lucrurile.

,Omul fara Tnsusiri” se misca intr-o lume
ce pare a descinde din romanele
dostoievskiene a caror fiintda launtrica e

Tmpartitd in doua fapturi aflate in lupta; o

sotie care traieste T1ntr-o permanenta

Tncordare, Tndragostitda de un criminal de
profesie; mistici, amoralisti, estetizanti
rafinati, semanand cu eroii lui Oscar Wilde. O
procesiune a societdtii vieneze privite cu o
halucinanta forta de observare a detaliului.
De fapt, un catalog al fenomenelor alcatuit de
un om de stiintd. Musii e interesat, Thainte de
toate, sa descopere elementul caracteristic,
unitatea la care se reduce diversitatea
atitudinilor morale. Mai de mult, un exeget
german marturisea cd aceasta carte i-a dat
intotdeauna impresia unei pravalii de
hamasamente, mirosind puternic, dar in care
caii nu pot fi vazuti, ci numai imaginati,
stransi in hamurile ce umplu Tntregul spatiu.
Musii afirma undeva ca scrie pentru niste
oameni care nu exista — cel putin pana cand Ti
vor citi cartea.

Un scriitor care e mereu nelinistit,
Tncercand sa afle de ce lucrurile nu sunt altfel
decat le descopera privirile sale si ramane
dezarmat Tn fata tentatiilor felurite ale
ipotezelor. Un personaj care e convins ca
omenirea se va putea Tnalta la intelegerea unei
noi morale, Tntemeiata pe pasiunea mistica si
pe relevanta rece a matematicii. Dar istoria se
misca, necrutatoare, Tnainte, iar el pare sa-i
ramana in urma, semet, Tnalt si uscat, un
anacronism de o tulburatoare forta
intelectuald, cautand Tn jur un punct ideal de
sprijin. Musii se citeste greu. Si, fireste, se
traduce Tnca si mai greu.

O primejdie - care s-a concretizat nu o
data Tn textele unor exegeti — e aceea de a
limita semnificatia omului fara Tnsusiri la
prezentarea unui tablou, violent polemic, al
birocratiei chezaro-craiesti. Dar e limpede ca,
pentru Musii, birocratia e nteleasa - ca si n
Kafka -, foarte clar, ca o frustrare a
inteligentei si a sensibilitatii, ca un atentat
ucigas Tmpotriva fapturii normale a omului, e
o reactie anchilozanta a straturilor imobile ale
lumii, a celor care se opun miscarii spiritului,
pretutindeni si Tntotdeauna.

Mircea lvanescu a dat culturii scrise
romanesti Tnca o opera fundamentalda a
literaturii lumii. lar istoricilor literari le-a pus
la indemana un text care indeamna la
meditatie; si care, pana acum, le era prea
putin accesibil. Acum, ei au putinta sa
mediteze la destinul prozei moderne, avand
sub ochi unul dintre cele mai semnificative
repere.



debut

Stefan Borbely, pentru «Gradina magistrului Thomas»,
Editura Didactica si Pedagogica

ESEUL CA PROVOCARE oI SEDUCTIE

de ITULIAN BOLDEA

ntr-o semnificativa Lauda a eseului cu care se

deschide volumul sdu Gradina magistrului

Thomas (Editura Didacticd si Pedagogicad,

colectia ,,Akademos*,1995), Stefan
circumscrie datele cele mai importante ale acestei
specii literare, ce se dovedeste ,,a fi arta specifica a
solitarilor"

n chip surprinzdtor, poate eseistul defineste eseul
prin opozitia fatd de critica literard, precizand
independenta si ,individualismul” ca marci stilistice
gnoseologice esentiale ale eseului, fatd de spiritul
anoilar si caracterul ,,bigot" al analizei de text.

Cultivand placerea cvasi-scnzuald a degustarii
esteticului, fara sa esueze in frivolitate stilistica, eseul
uneste ,toleranta cu aventura extrema", adoptand o
retoricd fluctuanta si liberd, ce se pliaza perfect pe
obiectul investigatiei, fard sa-i epuizeze Tinsa
semnificatiile si savorile. Eseistul nu e, In viziunea lui
Stefan Borbely, nici critic literar (pentrura e lipsit de
wdisciplina interioard si capacitatea de sinteza") dar nu
e nici filosof (datoritd ,luxuriantei senzuale si a
incapacitatii de a recurge la abstractii"). Cu toate
acestea, eseistul autentic ¢ marcat de o impecabild
Ldisciplind intelectuala”, de un viu sentiment al
»Cenzurii interioare™ - dimensiuni ce configureaza, in
fapt, prestatia sa dezinvoltd, lipsa sa de complexe si
inhibitii Tn teritoriul pe care il ia in stapanire. Modul
de structurare specific acestei specii literare e, spre
deosebire de opera critica, dezvoltarea ,,progresiva”,
acumularea gradata a ipotezelor si temelor asumate

esecul
reflectand
astfel ,,foamea

Borbédy infinit pe

care 0 incearca
cel care 1l
practica". A
Concluzia %
acestei Laude
a eseului dez-
véluie, indis-
cutabil, mo-
bilurile este-
tice si resor-
turile  psiho-
logice ale de-
mersului auto-
rului, punén-
du-ne in fata
unui gest de o
extrema luci-
ditate si pregnanta gnoseologica: ,,Sa credem in el
(eseu, n.m., I.B.) si sa-I cultivam, nu numai pentru ca
exprima un sentiment de viata contemporand, ci si
fiindcd ascunde un element dificil de gasit in celelalte
genuri ale exegezei literare: sublimul sentiment al
jocului si esecului spiritual.

Lectura pe care o practica Stefan Borbely in
Gradina magistrului Thomas e una cu vadite
deschideri filosofice, eseistul fiind atras, n aceste

gradina
magistrului
THOMAS

Horia Roman Patapievici, pentru «Cerul vazut prin lentila,

Editura Humanitas

CERUL VAZUT

PRIN LENTILA

de IOAN BUDUCA

y»uriul Uniunii Scriitorilor care a deliberat
| premiile literare pentru anul 1995 face un act
zJ de justitie: prin premiul acordat, pentru debut,
lui Horia-Roman Patapievici se repara o nedreptate,
una caracteristica vremurilor anti-culturale si sferto-
docte pe care le trdim. Ne aflam, iata, in 1996, au trecut
sase ani de la reinstaurarea libertdtii de expresie, dar
sarbatorile acestei libertati ne lipsesc. N-am stiut sa
reinventdm institutiile premiilor culturale. Nici n-ar fi
fost de asteptat ca Statul sa aibd initiativa in acest sens,
0. Dar de ce n-a reusit Societatea Civild (atata cat s-a
organizat pana in prezent) sa initieze cateva premii
care sa impuna prin corectitudinea lor principiile unui
discerndmant cultural autentic?

Nu ne ramane decat sa constatdim, Tn loc de
raspuns, ca razboiul romanesc impotriva caprelor din
vecini continua.

De altfel, fara aparitia lui Horia-Roman Patapievici
nici n-ar fi fost prea grava absenta unei noi institutii a
premiului cultural. Noua constiinta culturala si etica
din peisajul nostru social ar fi fost inadmisibil de
precara fara cartile lui. Am fi in continuare la nivelul
unor dezbateri pseudo-intelectuale si fals moralizatoare
daca ieremiadele lui Horia-Roman Patapievici n-ar fi
catalizat reintalnirea cu propria noastra centralitate,
pierduta, uitata ori mutilata.

Discernamantul nostru etic si intelectual, Tntr-un
cuvant, buna noastra orientare axiologicd, este chiar
aceasta centralitate. Ce ar fi fost acest discernamant
daca am fi ramas la propunerea nu stiu cui potrivit
cdreia toti suntem vinovati, prin urmare mai mult sau
mai putin inocenti? Ce ar fi fdst acest dicernamant fara
radicalitatea neprihanitd a rechestionarii identitatii
noastre nationale din paginile acestui... debutant?

Ceea ce este de datoria Scolii sa faca - operad
nationala de introducere in judecatile discernamantului
autentic - a Tnceput sa se intample, punctual, prin
lucrarea publica a unui eseist precum Horia-Roman
Patapievici, a unui editor precum Gabriel Liiceanu si...
cam atat.

Sa-mi fie Tngaduit, in loc de recenzie, sa fac o
marturisire. Am recitat Cerul vazut prin lentila. Nu
numai cé rezistd ca o carte ce ar fi fost scrisa dintr-un
singur suflu, iar nu prin acumularea unei activitati
publicistice saptdmanale, dar iatd cd acum, dupa ce
autorul ei a mai publicat doua carti, Cerul... se vadeste
a fi si un compensiu al complexitdtii iesite din comun
ce structureaza problematic vointa de cunoastere a
acestui... debutant.

Ei bine, ce vreau sa zic? Vreau sa marturisesc ca
am fost dezamagit de reactia colegilor mei, scriitorii
optzecistf dar nu numai ei, in fata acestei carti. Parca
n-ar fi simtit importanta evenimentului. Parcd n-ar mai
fi fost capabili sa se bucure de aparitia unui nou scriitor
insemnat. Parca n-ar mai fi capabili sa suporte Tmpre-
und - lucrare a scriitorului si a ganditorului, ceea ce -
sa recunoastem - n-a fost cazul nici unuia dintre
optzecisti.

Ceva c stricat, vreau sa spun, si in discernamantul
nostru, ai scriitorilor. Autonomia esteticului. in numele
careia am facut front comun in fata cenzurii comuniste,
isi vadeste, iata, si in acest fel, insuficienta.

Surpriza, insda. Nici cei din zonele gandirii
abstracte n-au avut reactie la temele majore ale
eseisticii lui Horia-Roman Patapievici. Tema numitd
de el schimbarea subiectului, care este firul rosu al
cartii sale urmatoare, Zbor in bataia sagetii, apare
deja in Cerul... si a trecut neobservata.

Nu m-as fi asteptat ca reactia in fata acestei teme sa

pagini, de aspectele literare mai putin frecventai
exegeza, care-si pastreazda o doza Tnsemnat;
nedeterminare sau de mister. Fascinat mai curan
Hfaliile" ori zonele de umbra ale textului si ale e
rientei scripturale, eseistul exclude din interpret
sale orice poncif, orice ,idee primitd", intele;
demersul creator intr-un mod nuantat. Fie
abordeaza literatura romana - Experienta
Arghezi, Complexul lui Nessus (Liviu Rebrea
Izvorul Alb, Un caz de compatibilitate limit
Maitreyi, Corespondent Rilke - Blaga fie
exploreaza spatiul literaturii universale - Ritm;
corpului in Grecia antica, Drumul spre Nietzs
Experienta lui Kafka, Laudatio mortis (Tho
Mann), Gradina magistrului Thomas (Herm
Hesse) etc., Stefan Borbely intelege sa mi
fervoarea unui stil critic inspirat" (Gheorghe Per
cu o incontestabild rigoare metodologicd, ce asi
eseurile sale sub semnul unei geometrii suple, in
lipsa de prejudecati nu devine ea insasi prejudecai
intre rigoare ideaticd si suplete a interpretari
aseaza comentariul dedicat lui Arghezi, n <«
eseistul observa prezenta a doud tentatii ce il ince;
pe poetul Cuvintelor potrivite: ,ispita de a
substitui divinitatii absente" si, pe de alta parte, ,,is
tacerii, a renuntdrii si a Tntoarcerii, singura ¢
pastreaza intacta esenta imaginara a actului poetic'
imagine ,,bifrons" a lui Rebreanu are, de asemci
numerosi sorti de adevar, caci eseistul ni-1 infatise
pe autorul lui lon ca ,pe un suflet nelinistit, scir
ntre tulburdtoarea chemare a tenebrelor si volupt;
iubirii celeste". Si eseistul continua: ,,in spatele mt
de un impenetrabil echilibru, admirat sau invidiat
contemporani, se afla un suflet napadit de ti
obscure si tentatii impure, cu greu reprimate”.
si riguroase, incursiunile in operele lui Kafka, Thoi
Mann, Hermann Hesse surprind, intr-un lini
~economic™ prin precizie dar si fascinant [
coloratura afectiva, sensuri si dimensiuni mai pi
cunoscute, intr-un demers interpretativ de arr
respiratie ideaticd. Gradina magistrului Thomas
carte care confirma vocatia criticd a unuia dintre
mai Tnzestrati eseisti ai generatiei ‘80.

vind din tabara
fostilor marxisti,
dar nici nu-mi
face placere sa
constat ca ne-
marxistii au
ramas in mute-
nie fata de
aceasta tema cu
adevarat cardi-
nala, singura
prin care filo-
sofia mai poate
refnnoda cu tra-
ditia care o fa-
cea sa fie cons-
tiinta si stiinta a
constiintei.

Stricaciunile
discernaman-
tului nostru cultural, filosofic, istoric si politolo
sunt mari. Ca nu sunt si ireversibile o doved
simplul fapt cd aparitia lui Horia-Roman Patapievi
fost posibila chiar in acesti ani. Misterul formarii
in vremea cand scoala deforma, iar instru
particulara parea a nu fi o cale practicabila ramani
mister de destin. El insusi marturiseste, nsa, ca pan
decembrie 1989 fusese un admirator al acelei biblic
ideale (si idealiste) a identitatii noastre nationale
care, azi, dupa redescoperirea violentd a spirit
nostru de turma prin ,gratiile" mineresti si i
securiste ale anului 1990, o considerdam, iata, o vulf
a bunului roman, o minciuna pernicioasa a constii
de sine a romanilor. Daca, acum, Horia-Rot
Patapievici este criticul cel mai radical si
neprihdnit al acestei vulgate, aceasta este, pc
singurul merit retroactiv al grotesc-istericului an H

Tot raul spre bine, dacd vom invata discernama
deosebirii viciilor si virtutilor si daca vom reus
iesim din practica imorald a confuziei voluntare T
alb si negru.

Nu-mi face nici o placere sa scriu ceea ce voi s
acum, dar acesta este tristul adevar: la ora actv
Horia-Roman Patapievici este singura inst;
culturald si etica neprihanita la care putea apela da<
cand se va fi trezit in noi simtul autentic
discernamant ori daca dorim sa provocam ace
trezire.



icolae Coande, pentru volumul «In margine», Editura

Imuri, Craiova

UPTA CU INGERUL

de GABRIEL RUSU

#\ntr-o lume care a invatat foarte repede sa

traga cu ochiul n cartile vecinului, pentru a-
| pacali in privinta unei afaceri sau a alteia, si

implora un Dumnezeu pasiv/ un tartore al sobolanilor
expatriat intr-un tinut temerar./ Spune repede cu
ochii rosii de groaza o scurtd/ rugaciune - limba e

iezvatat la fel de repede sa citeascé o carte scrisa deja sul facutd/ bolboroseste numai./ In vremea asta

vreun semen sau altul, deoarece respectiva
detnicire nu duce la nici o afacere, debutul la o
ta aproape coapta nu constituie prilej nici de
stare, nici de Tncantare. Este un fapt in ordinea
ionului. din care se poate naste, au ba, un
in,.. 'z bani pentru a
lica literatura destinata putiniiv..Adegustatori de
ne veritabile, cititorii (virtuali, sa zicem!) nu mai
bani ca sa treaca, dupa Alimentara, si pe la
irie, poetii (cu exceptia celor dedulciti la politica
amari Tmbelsugate de foste si actuale partide!)
aza sa transceanda pauperitatea, ca pe vremuri
ul, prin obtinerea Nobel-ului ori a unui premiu
ar. Dar premiile alelalte sunt, saracele, cam
ce... De multe ori, spre exemplu, un premiu de
ut constd doar in publicarea volumului de versuri
npricinatului. Tot e ceva - un credit pentru gloria

na. Cum reactioneaza un dcbutant-castigator
_este confruntat cu 0 asemenea ecuatie a vietii
are? Cum altfel decét ricandnd, Tnafara si
untrul textului, deopotrivd. Nicolae Coande
na ironie amara, din gros, ntr-un discurs poetic
zat pana aproape dincolo de rafinament estetic.
In margine, el demonstreaza a fi un cinic bantuit
fostalgia candorii: ,,Pentru sobolanul haituit de
:a poezia nu Tnseamna nimic./ Viata 7i e mai
npa/ scumpa 1i e pielea lui/ puturoasd/si fuge cu
za sunetului sa scape. Cand fulgerul/ pisicii l-a
nit in ceafd/ el incd mai sperd intr-o minune

pisica al carei Patron se linge bucuros/ pe mustati/
tocmai termind de recitat poemul ei intim/. Ceva
orbitor li se-aratd: unuia clarul de lund/ celuilalt/
peretele ntunecat de care sta agatata luna" (O
viziune a fiecaruia). Poetul Tsi atinge programatic
existenta, cu deferenta histrionica, de fiinte sau
lucruri si da seama ca a perceput un soi de lume.
Actul acesteia de autoatestare este violenta, naturald
n superba-i gratuitate, iar finalitatea ei o reprezinta
coborérea n derizoriu.

Retorica poate constitui salvarea dintr-un taram
al ne-esentelor. Prin aceea ca ea, retorica, abuzand
princiar de nuantdrile spunerii vietii, este in stare sa
schimbe Tncarcétura de Tnteles a faptelor vietii. Aflat
cu buna-i stiintd in margine, poetul nu comenteaza, ci
transforma. Si astfel neintelegerea pe care ceilalti o
arunca precum o piatra devine, cand ajunge la
osandit, atitudine contemplativa, si astfel durerea
devine olimpiand intelepciune, si astfel greata
existentiala devine dorinta de a marturisi in cuvant, si
astfel nostalgia Edenului devine gest intemeietor de
altfel de lume: ,,Mori in tacere si spune - atat am avut
de spus./ Taci - scrie cu degetul pe nisip - sunt
propriul meu copil./ Se aude mistic un vers care
darama cetati se aude/ un cor electric al rasului./
Spune - mori Tn tacere - sunt poet si poetii/ nu spun
decat adevarul/ Pune-ti pe fata panza unui imn negru
strigd la targul de sclavi/ o, generatia mea nu te
cunosc!/ Auzi cum plange sufletelul aninat de stele

ugustin Fratila, pentru volumul «Gramatica mortii»,

litura Cartea Romaneasca

XERCITII DE

EXORCIZARE

de GABRIEL RUSU

i fS\Oezia se iveste, mai degrabd, din teama, iard
I”™*nu din bucurie. Cel care nu Tsi afld fiinta
1F scindata - paroxistic si, totodatd, definitoriu
indoiala metafizica nu poate naste universuri de
ne ori, aparent, dezordine umana. Cu alte cuvinte,
aoate aspira, asumandu-si hybris-ul inerent, la
iifia de demiurg. Pentru Augustin Fratila,
matica mortii constituie o tentativa de a
irializa/ spiritualiza o suma de exercitii ntru
mistica existentei. Prima sintagma din ,,alfabetul”
are ni-l impune, imanent, trdirea este a te naste,
jltima a muri. La Augustin Fratila, cele doud
te ale destinului uman stau, aidoma sarpelui
abouros, sub semnul unei inefabile continuitati,
abila aceastd continuitate si, in egald masura,
lacabila? Da, in mod benefic, pentru ca biologicul
are, pierzandu-si individualitatea, dar constiinta
istd, transformandu-se dintr-o volutd a timpului
alta. Istoria cetateanului Augustin Fratild este o
nulare de vietuiri ale unor alti (simpli?!) cetateni
l-au premers. Tnsd istoria lui Augustin Fratila,
din stirpe autentica, configureaza un lant de
racte n care se tensioneaza, fara a se frange,
ritul dureroasei meditatii despre sine. lata un poem
irumpe, precum strigatul de revoltd al unui
nat, din functionaresti dosare de Stare Civila:
| fost o familie obisnuita, am fost/ si eu un copil
nuit, ai mei -/ nu multi dar devotati - au facut o/
:ra de morti in calea/ disparitiei mele, am crescut
1 linistit, am/ ramas in viatd,/ pot povesti,
rurile s-au petrecut/ cam asa: bunica/ din partea
I-a omorat pe bunicul/din partea tatei, bunica/din
;amamei l-a omorat pe bunicul/ din partea mamei,

mama a omorat-o pe
bunica/ din partea

ARRYTL A

mamei (doar un-
chiul Artur, fratele
mamei ne-a creat GRAMAT|CA

ceva probleme, a
murit/ pur si sim-
plu,/ naintea bunicii
din partea mamei,
nu conteaza,/ bunica
oricum n-a aflat
niciodata, familia,/ a
hotarat sa nu i se
spuna, sa se treacad
peste/ aceasta
eroare) deci, mama
a omorat-o pe/
bunica/ din partea
mamei, tata/ a omorat-o pe bunica din partea tatei,
mama/ |-a omorat pe tata, eu/ am omoréat-o pe mama...
eu/ mi-am facut datoria, noi/ ne-am facut datoria.
Privesc multumit Tnapoi: noi/ ne-am facut datoria, am
fost/ o familie obisnuita, am fost/ un copil obisnuit...”
(Datoria). Tonul cu ostentatie plat al relatdrii nu
trebuie sa Tnsele - ca intr-O oglinda, suntem
confruntati mai putin cu o demitizare ironica, cat, mult
mai mult, cu o Tncrancenare eroica...

O ncrancenare eroicd al carei rezultat este o carte
de poeme, ea Tinsasi, trecand peste obisnuinte
editoriale, un construct poematic. Deschizand-o, dam
peste o fotografie de familie (parintii si poetul, pe
atunci nesigur de sine) cu dedicatia aferentd, peste
citate din Biblie, Cioran, Nichita, peste traduceri din

MORTI|

pitice auzi/ cum

cantd inimioa-

ra/ pe la cér-

ciumi Tnvelita-

n cerneluri li- A

vide taci/ mori

in tacere/ si

maine va rasari

soarele. (Si

maine va ra-

sari soarele).

Livresc cu

subtila masura,

patetic aidoma

unui clovn care

se demachiaza

in fata publi-

cului, ironic Tn

maniera  unei s
lacrimi care Tsi

analizeaza la rece emotia-nascatoare, libertin Tn ceea
ce priveste nonconformista fraza Tmpatimita,
narcisist, de propriile-i voluptati, Nicolae Coande
vede contemporaneitatea Tn aspru si trist raspar.

De fapt, infruntarea dintre eu-ul poetic si ceilalti
configureaza lupta cu ingerul. O lupta ntre cel
dezamagit si cel care mai sperd, o luptd in care
primul ar vrea din tot sufletul sa fie Tnvins. Dar
luciditatea prevaleaza in fata impetuozitatii
optimiste. Si cei doi adversari se trezesc a fi unul:
,Nimic nu Tntrece dezastrul de a fi poet - asta pot
spune/ n anul treizeci si trei/ cand nicdieri intre cer
si pamant nu-mi gdsesc locul/ nici Tnger nici drac
fierbinte nici rece/ cald caldicel ca sarpele adormit in
gradina la soare/ pe care Tl ucide Tn vis de mii de ori/
tanarul tiran/ (...)/in anul treizeci si trei - fiecare cu
ale lui - am spart in dinti/ fiola atator nopti de lene
ignoratd si betie/nu mai sunt tandr scriu si am varsta/
celor ce sunt in exil pe paméant" (in margine).
Nicolae Coande pare monocord. Fals - este numai
constant. intr-un demers care pleaca, mai mereu, de
la culorile exuberante ale vietuirii si ajunge la
monocromia seducatoare a semnificatiei.

nmrniiic

Augustin Fratild in englezd, spaniola, franceza si
germana, peste excelente desene, peste cuvinte despre
poet apartindnd lui Nichita, Nicolae Breban, Traian
Cosovei, Radu Cdlin Cristea., Gramatica mortii
cuprinde exercitiile de exorcizare la care se deda o
interioritate adanc Tnspdimantatd de ideea extinctiei.
Demonul care trebuie alungat din om este moartea,
prezentd extrem de intensa in spatele fiecarui cuvant
care, umar la umdr cu altele, randuieste poemele.
Lumea lui Augustin Fratila se Tmplineste doar in
crepuscul: iubirile se sinucid Tn voluptuoasa tristete,
prieteniile mai palpitd Tn amintire, Eu-ul este
incarcerat in definitiva Tnsingurare, celor care au dat
viata, li s-a luat viata, alcatuirea fizica se afla in pragul
disolutiei. Scenografia trimite la un Ev Mediu
Tntunecat, traversat de suvoaie de sange, misteriosi
orbi ratacitori si sapientiali, ploi diluviene, drumuri
spre mormant, fiinte care se aduc jertfa pe sine. Toate
se metamorfozeaza in simboluri de profunzime.
Angoasa duce la intelepciune - moartea nu trebuie
respinsa, ci acceptata in ordinea firii: ,,(...) o0 alcatuire
sunt/ un lucru, prin care/ trece viata,/ o arterd
aglomerata intre/ maternitate si cimitir. latd: fiul meu,
Augustin,/ cum este el o alcatuire/ un lucru, prin care
trece viata." (Cauta fata mea). Un sceptic in pragul
mantuirii este Augustin Fratila...

Augustin Fratila mai este, insa, si un sentimental
care se fereste sa-si puna in vers despletit emotivitatea.
Uneori, pana si cuvintele il infricoseaza, desi stie ca
numai ele pot numi, si astfel exorciza, neantul: ,,(...)
ne vom/ privi/ ne vom desparti in silabe/ ascultd/
galopul descarnat al Numelor; drumul acesta e/ pavat
cu/ lespezile grele ale cuvintelor: tot ce-a existat au/
numit - timp, moarte, singuratate - nu exist, nu/
existi, nu/ suntem, o! turnirul orb al memoriei, de la
un/ capat la/ celdlalt al Realului - nimic, decat un
morman/ hidos de cuvinte... iubire,/ intr-adevar,
iubire n-a fost, intr-adevar, mai pot/ muri, ochit/ de
foarte departe - ehei! vanam cerbul..." (Gramatica
mortii). Augustin Frétila nu se descrie, ci se scrie. El
este un mesianic bland care ne ,,predd" gramatica
aflarii de sine.



literatura minoritatilor

RNIZOANA TRANSMEDIANA

de SZASZ JANOS

upa buna traditie clujeand, Tintr-

unul din numerele revistei Echinox

din 1993 pornise la drum un

manunchi  de ~ poeti, ce Tsi
transmedianisti. Tn 1995 apar 4 volume de
versuri ale protagonistilor, iar mai apoi, spre
sfarsitul anului, o revista trimestriald, ce
poarta acelasi nume cu cel al editurii:
Eloretolt Helyorseg (Ultima garnizoand). Se
cuvine sa dam niscaiva explicatii.
Transmedianismul — termenul este o gaselnita
a grupului- trebuie Tnteles - potrivit textelor
lor teoretice — ca un sentiment existential
(nemtii Ti zic Lebensgefuhl) ce se
proiecteaza de-a lungul secolelor Tn opere
literare (indiferent de curente sau scoli).
Aceasta literatura este homocentrista (nu
sociocentrista), respinge ideologiile, precum
si academismul, nu recunoaste decéat valori
estetice, se situeaza deci intr-un punct median
dintre ideologie si Eul creator. Transcendenta
este Tnteleasda ca un act de autoregasire a
Eului care se elibereaza de chingile
modernului si  postmodernului. Constata
caracterul limitat al posibilitatilor umane si
realizeaza absolutul Tn lumea obisnuitda a
individului. Refuza metafizica, fiind
constienta in acelasi timp de marile probleme,
dar reflecteaza la ele cu veselie (e vorba de
veselia nietzscheana, nu de optimism sau
bufonadda). Se delimiteaza de miturile
moderne si de pesimismul anticultural
postmodern. Sfideaza tabuurile, dinamiteaza
polii esteticii, profanizeaza sacralul si
sacralizeaza profanitatile. Amalgameaza
frumosul cu uratul, releva comicul in tragicul
si tragicul Tn comic... Transmedianistii
militeaza pentru o literatura populara (nu
populistd sau poporanista), pentru dreptul
cititorului la bucurie si reflectie Tn procesul
esteticii receptarii , si Tsi propun sa
recucereasca nu publicul, caci se delimiteaza
de productia bestseller, ci Tnsusi Cititorul. Ca
autori ,,model” sunt citati Rebelaism, cu
osebire Villon si romanul ,,Capcana 22“ de
americanul Joseph Heller. Exista Tnca un
patron spritual, mai putin cunoscut cititorului
roman, revendicat (si intr-un fel reabilitat) de
grupul  ,,noudzecist” clujean, si anume
romancierul si umoristul Jeno Rejtd, care sub
pseudonimul P. Howard a publicat un numar
impresionant de romane in aparenta de
aventura (de actiune, cum li se mai zice).
Utilizand cliseele genului, el a re-creat
romanul picaresc, plasand actiunea si eroii Tn
lumea citadina a secolului 20, in forfota
porturilor sau Tn peisajul exotic al Legiunii
Strdine. Unul dintre cele mai remarcabile
romane intitulat Ultima garnizoana, de unde
se trage si numele revistei al editurii
temerarilor clujeni. Ba mai mult, titlul si
volumul de versuri al lui Janos Denes Orban,
Hiimeriada, reverbereaza nuvela poetului
malgre lui Hiimer Troppauer din amintitul
roman - caricatura necrutatoare a poetului-
kitsch prilej pentru a demonta poezia de
duzind, tropii vestejiti si metaforele de
butaforie, cabotinismul gesturilor kitsch-ului

ziceau

poetic. Ar fi mai propriu sa vorbim despre
deconstructia unor nonvalori ce Tmprumuta
masca valorii. La Jeno Rejto, procesul
deconstructiei este poszitiv, Tntrucat el releva
valoarea unui gen considerat ca nonvaloare.
Demersul lui Orban Tn deconstructie merge
Tnsa si mai departe: Tntr-o suita de poezii el
desacralizeaza, prin transplantare intr-un alt
context sau prin permutdri ingenioase, 0 serie
de motive tipice, metafore binecunoscute,
frazari poetice ce au dobandit valoare de
locutiune si care capata astfel sensuri noi;
dislocate de piedestalul lor, ele castiga
conotatii satirico-umoristice. Demersul ar
parea caduc, dar ,sacrilegiul" plin de pofta
ludica are sensuri stratificate spre adancimii
astfel precum Ulise transplantat Tn tesuturile
Tnceputului secolului nostru coboara, datorita
demersului romanesc al lui Joyce, la nivelul
universului dublinez al lui Leopold Bloom,
astfel si Tn Umeriada lui Orban se confrunta
valori clasice, modeme, populare de poeziei
maghiare cu sensibilitatea unei lumi ce nu
mai Tntelege, nu mai gustd, nu mai recunoaste
n aceste valori. Tropii, lumea metaforica,
confruntatd cu Ilumea de valori a
comoditatilor tehnice, devine hilara. Dar
résul provocat de aceste inversiuni face ca
broboane de sudoare rece sa-ti brazdeze
fruntea.

Acelasi spirit ludic si verva intepatoare le
gasim si in volumul ,,Poeziile minunate ale
baronului Munchausen”, de Attila Santha,
doar un ciclu al volumului, dar hotarator n
schita trasaturilor poetului care definesc si
aceasta parodie de epopee voit fragmentara.
Ironie si  sarcasme, gesturi vagante,
sinceritate villonesca, sfidare a impactului
existential. Baronul sau devine un antierou al
timpurilr noastre, care, prin eforturile de a
iesi din mocirla tragandu-se de par, se
scufundad si mai mult Tn ea. Discursul sau
poetic e plin de frazari Tntrerupte,
calambururi, poante sugubete, libertnisme
verbale. Ca toti ceilalti transmedianisti, el
ocoleste logoreea lirica, prefera elipticul,
lapidarul, economia cuvintelor potrivite.
Villonesc este si Vince Fekete Tn baladele sale
ancorate Tn banalitatile cotidianului. O trauma
biografica, pierderea tatalui, revine obsesiv in
poezii de notatie lirica ca leitmotiv
emblematic al confruntarii cu implacabila

lege a firii, a impactului mortii. Si la
Tmplinirea erotica este erodata de sentimer
faustian al efemeritatii, mascat indeobste
gesturi si grimase ironice, ce Tnsa relevj
mai mult esenta tragica a acestei perce
lirice.

De o tonalitate grava este poezia
Hunor Kelemen. Expresivitatea si sug
tivitatea textelor, iradiatia meditativa rez
n esenta in limbajul sau liric ce revarsa,

jurul unor insule formate din vei
substantivizate, substantive adjectiviza
combinatii ce duc la “ivinte noi, <«

nicidecum criptice. Kelemen este poel
alienarii; cu un lamentoviril el ia ramas b
de la valori etice ce pareau vesnice, punctea
scurtcircuitele relatiilor interpersonale, dise
divortul scandalos dintre real si ideal,

procesului Tn care sensurile transpar

nonsensuri. Constructia poeziilor se distin
din permanenta permutatie de unghiuri |
vedere, Tntre subiectiv si obiectiv, ceea

confera un dinamism aparte.

Un univers imaginai (nu strict imagina
se structureaza din poeziile lui Noemi Laszl
Poeta are un dar deosebit de a combina real
cu irealul, dand valente de real irealului
invers, de a duce discursul liric pe prag
dintre veghe si vis permuténdu-le asijdere
Un univers dominat de sentimentul erotic ¢
o intensitate superba si incandescent
ingenud, pura si camal-sexuald, arcuind de
gingasie la angoasa fata de pereni™N't
dragostei, umbra care-si arunca contu

asupra unui peisaj format din povestii
jocurile si jucariile copilariei si d
ingrijorari, ispite si a batalii pierdut

Deasupra acestei lumi lumineaza o lui
neromanticd, rotesc stele ca niste zabrele a
dorului ce tinteste desavarsirea total
totalitatea Tnsasi. Muzicalitate a versul
degajd armonii care aduc cu simfonismul |
Mahler, contrapunctate de disarmor
bartokiene. Poeziile din volumul lui Noer
Laszlo nu poarta titluri, astfel sirul versuril
se configureaza ca un singur poem, fa
Tnceput si sfarsit, o complexa si totusi simpl
unica monada metaforica.

Poetii Ultimei garnizoane te cucere
prin vitalitatea lor debordanta, de unde
elementul ludic atadt de semnificativ
fnsemn al intelectului ,,bine temperat™ si
culturii sentimentului. Talentul, acest h
indescifrabil, din ale carui componente es
cunoscuta doar sensibilitatea paranormala,
permite transcrierea eului lor liber si autono
n poezie. Ei sunt liberi nu numai pentru cg;
servituti si nu sunt legati cu franghiile videi
ale unei estetici persecutoare, ci liberi ¢
ideologii, prejudecati si fixatii. Chiar ji ¢
fixatii nationale, darmite nationaliste. Inc<
sa-si gaseasca locul poetului, ce, potrivit |
Croce, se situeaza pe muchia dintre iad
purgatoriu.



