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Craiasa alegandu-te,
Tngenunchiem rugandu-te,
Tnalta-ne, ne mantuie
Din valul ce ne bantuie;
Fii scut de intarire
Si zid de mantuire,
Privirea-ti adorata
Asupra-ne coboara,
O, Maica prea curata
Si pururea fecioara,
Marie!

Noi, ce din mda sfantului

Umbra facem pamantului,

Rugamu-ne-ndurarilor

Luceafarului marilor;

Asculta-a noastre plangeri,

Regina peste Tngeri,

Din neguri te arata,

Lumina dulce, clara,

O, Maica prea curata

Si pururea fecioara,
Marie!



eminesciana

| RAUL DE EMINESCU |

! de HORIA GARBEA |

i pre anul 2000, Eminescu a devenit un caz. Asa cum invierea a devenit
I'U "Cazul Golgota" sau "Cazul lisus", iar Revolutiile devin "evenimente". |

i kJ Vom vorbi si dc "evenimentele de la Bethleem"? Poate cd da.
1 manuale alternative de religie.

Faptul cd& Eminescu nu mai este un poet national, ci un simplu caz |
| alternativ, putand fi Tnlocuit, dupa gustul autorului, este o dovada de de-,
| mocratie care, daca ar fi trait, nu l-ar fi suparat

A crede cd un poet sau 0 opera sunt intangibili si indiscutabili este o!
i eroare asupra careia nici nu are rost sa insist A crede ca opera unui poet i
i poate fi rediscutatd doar prin prisma reconsiderarii nfatisarii autorului care |
1 va fi fost mic, gras si paros e tot o eroare.

\ Dar un mit este cladit din erori. Chiar mai aproape de vremea vietii lui |
[ Eminescu, Calinescu Ti ironiza pe "eminescologii” care, prin contributii mi-|
| norc, nerelevante, isi Tnsusisera monopolul asupra comentarii vietii si operei |
i poetului infierandu-i pe cei care, li se parea lor, nu-1 admirau Tndeajuns.

i In "Cazul Eminescu™ si chiar Tn cel al "rdului de Eminescu™ operai
i poetului nu suferd Imaginea omului poate fi indreptatd Tndrdaznesc sa spun i
] ca, fara celebra fotografie, cea cu "chipul astral”, nici miile de dulcegarii 1
[ despre "Luceafarul poeziei", producatoare de sastisire, nu s-ar fi produs. Dar |
j n-ar fi fost alimentatd nici virulenta celor care, cuprinsi de "rau" din pricina]
| cliseelor, se bucurd sa ne semnaleze ca autorul Glossei se spala relativ rar. |

Spalarea sau barbierirea autorului nu influenteaza foarte tare opera Stiu '
i 0 multime dc poeti mai frumosi si mai parfumati decat Eminescu care scriu |
i jalnic. Tnsusi acest atac indreptat preponderent asupra persoanei fizice ai
i scriitorului aratd ca opera e mai greu de atacat Pot Tntelege Tnsa ca este 1
| posibil un "rdu de Eminescu". O saturatie pentru care el n-are nici o vind |
| De aceea mi-as dori ca la aniversarea din acest an s& avem cu totii 0|
| discutie serioasa, argumentata, limitata la scrisul lui Eminescu. Sa ne lipsim |
i dc dulcegarii, de poezii si desene penibile care-l maculeaza Mi-as dori ca>
i aspectele contestabile ale operei lui Eminescu sa fie aduse Tn dezbatere fara i
i patim& si cu interpretari originale, renuntand la pamflete cu nimic mai utile i
| decét linguselile poleite si supranumele de "Luceafar al poeziei”.

\ Numai asa "rdul de Eminescu™ se va vindeca si 1l vom putea privi intr- |
| o lumind potrivitd Una care sd nu-i ascunda limitarile si nici s& nu arunce |
['in derizoriu scrierile unui autor cum nu au fost prea multi la noi Tn secolul |
i al XIX-lea si care a influentat cum, iardsi, nu multi au facut-o, poezia |

| secolului urmator.
i |

nj
[

Editori:
m Uniunea Scriitorilor din Romania

m Fundatia Luceafarul
Cu sprijinul Fundatiei Soros pentru

0 Societate Deschisa si al Ministerului Culturii
Redactia:

Laurentiu Ulici {director)
Marius Tupan (redactor-sef)
Simona Galatchi (corector)

Redactia si administratia:
Calea Victoriei nr. 133. Bucuresti,
telefon 659.67.60,
fax 312.96.93
Cont Tn lei: Banca Comerciala Romana, filiala
sector 1, Calea Victoriei nr. 155.
Numar de cont: 251 1.1-1543.1/ROL
Cont Tn valuta: 472161601590

sector 1,

Tehnoredactare computerizata:
FUNDATIA LUCEAFARUL

Tipar: SEMNE 94
Abonamentele se pot face la toate oficiile postale din
tara. Revista noastra este Tinscrisa in Catalogul
publicatiilor la pozitia 2048.

putem fi cititi pe internet la adresa:
http://bic.romlit.ro/email luceafarul@bic.romlit.ro

PROVOCARE S| REGASIRE

de MARIUS TUPAN

dualitatea si perenitatea unui creator harazit stimulea
/\ perpetuu comentarii critice, controverse benefice si claj
J. Vcontestari hazardate (de cine si Tn ce scop, e deja o a
chestiune!), altfel spus, mentine vie, in atentia generatii]
succesive de cititori, o opera, ale carei semnificatii par a nu
epuiza vreodata. Multi autori, bine cotati In viata, chiar declari
si decretati genii, trec, aproape firesc, prin vama uitdrilor. |
orice specialist Tn domeniu recunoaste ca tacerea e cea ni
mare pedeapsa pentru un scriitor. Fie n-a fost bine receptat
epocd, fie conjuncturile literare si politice i-au facut nun]
deservicii. Ei bine, chiar si din acest punct de vedere, Mif
Eminescu a fost un rasfatat, daca nu cumva singular. Numerol
critici de prestigiu s-au verificat si au fost validati prin ey
luarea si reevaluarea scrierilor sale. Destui insurgenti au para
anonimatul (e drept, cu Tngaduinta celor ahtiati dupa c
molari!), punand la indoiald segmente ale creatiei eminescier
Negarea totalda are multe capcane, fiindca mlastina ridicolului
asteapta pe nihilisti, iar opera respectiva revine, cu rigoed
atentie. Un artist, Tntru totul remarcabil, care sparge tipare
stilistice al timpului sau, care exploreaza cu smerenie trecutul
demonstreaza propensiuni vaticinare, nu poate fi niciodata ra
tignit Tn caducitate. Reactiile turbulente ale celor rebeli nu f
decat sa fixeze si mai bine icoana celui care Tnnobileaza o 1
treaga spiritualitate si emancipeaza o natie. Sigur, ravna lui ¢
a se exersa pe diverse clape nu Tnseamna ca i-a asiguri
automat, sunetul pur, inconfundabil, dar nu cumva chiar si
acele partituri se gasesc destule paragrafe ce tradeaza - daca
i-am cunoaste restul operei - trdiri memorabile? Fiind atat
harazit, dar si de sugestiv Tn ceea ce a scris si gandit (caci i
numai scrierile au facut epocd, ci si anecdotele despre via
particulara, despre incursiunile sentimentale si partizanate
sale). Eminescu a ramas, pentru mai toate regimurile, o prai
ravnita, Tn multe situatii cu rezultate hilare. Judecatile realistii
socialisti starnesc si acum amuzamentul. Mutand valorile,
functie de interesele lor proletare, au facut multe desei
culturii romane (pe moment, voiam sa zicem), ne-au livrat i
fals Eminescu, ca si cum dintotdeauna botosaneanul vi
faldurile rosii ale celor care pregateau tirania. Dar, revenim: ni
mdacar atunci nu a fost ignorat, cand Doina trdia Tn surdind «
un bocet rostit doar in soaptda Diversitatea si complexitati
scrierilor sale au Tngaduit si celor marcati de interese meschii
sa creada ca si-l pot revendica. Fiindca poetul n-avea cum sa:
mai apere, iar exegetii lui erau redusi la tacere - vremelm
desigur! - fenomenul a fost Tnregistrat ca atare, iar textele re
pective pot oricand Tntregi o antologie a umorului involunL
Chiar si interpretarea Luceafarului starneste hohote de ras, fa
a mai vorbi de alte versuri scrise intr-un registru pamfletar.
Dar nu despre manevrantii de opinie si nici despre coi
testatarii sezonieri intentionam sa ne ocupam. Un ochi atent '
observa cd, Tn gloata acestora, nu se gasesc veritabili creata
sau remarcabili talmdacitori, ci condeieri de fundal care sper
macar prin aceste practici, sa aibd si ei un fel de iesire sp
marele public. Céastigurile sunt, evident, minime. intr-un a
care se afla sub chipul emblematic al lui Mihai Eminescu. |
datorie a noastrd sa oferim paginile revistei ,,Luceafarul" multi
comentatori, chiar si cu opinii defavorabile poetului, fiind»
numai asa i cinstim memoria, o parte insemnata din istor
fecunda a romanilor.
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PARADIGMA EMINESCIANA
SI GENEZA CULTURII

de CAIUS TRAIAN DRAGOMIR

laton vorbeste despre existenta a trei
Pfeluri de nebunie: nebunia-boala, ne-

bunia poeticd si nebunia profetica.
Este adusa aici Tn discutie conditia per-
soanei care difera de semeni, care dezvolta
0 anumita originalitate - eventual tragica -
a expresivitatii si a starii sale, originalitate
care 0 determina sa se separe, in chip total
dezadaptativ, de semeni sau dimpotriva,
separandu-se provizoriu de ceilalti oameni,
sa Ti preceada pe lungul diurn al evolutiei
si afirmarii constiintei de sine a umanului.
Neasemanarea individului exceptional
pare, doar, totuna cu alienarea psihica, ori

de fapt, unul si acelasi lucru cu
aSTasta? Filozofic vorbind, ne putem
intreba ce este nebunia, deci, Tn prima
instantd, ce este nebunia-boald. Apoi vom
vedea, mai departe, daca acele trei forme
de nebunie ale lui Platon sunt unul si
acelasi lucru, sunt forme distincte ce
decurg unele din altele, sau sunt realitati
separate care nu au o reald legaturd intre
ele, parand asemanatoare doar, atunci cand
Nunt privite cu superficialitate. Este greu
totusi de crezut ca Platon le-ar fi numit pe
toate nebunie, dacd intre ele nu ar fi
constatat o profunda unitate de naturd. in
ce se afla, Tnsa, aceastd - prezumabild -
unitate de naturd, in psihicul care cultivad o
anumita stare ce se rezolva apoi in delir, in
metafora sau n revelatie ori in substanta
insasi (una si aceeasi) a delirului, meta-
forei sau revelatiei? Daca Platon ar fi apro-
piat una de alta, doar nebunia propriu-zisa
si poezia, am fi putut sa credem ca
irealitatea de facto a continutului delirului
si a celui exprimat de un flux metaforic
justificdA omologia propusa; cata vreme
este asezatd si revelatia in sfera aceluiasi
concept generic, lucrurile se complica -
revelatia tine de real, Tnsa de un real refu-
zat intelectului normal, spiritului obisnuit,
sulfetului comun. Nebunia ca delir, ne-
bunia poetica si nebunia profeticd au un
sdémbure comun in chiar forma lor de a
exista: materia produsului prin care se
afirma este refuzata.

Delirul, poemul sau revelatia perturba
adaptarea curenta, deci ratiunea, deci
jchilibrul si, Tnainte de toate, introduc un
limbaj nou, inaccesibil obisnuintelor
curente ale limbajului. Omul nu se mai
poate Tndrepta nestanjenit cdtre tinta sa
practica, imediata, adaptativa, ci trebuie sa

se aplece asupra limbii Tn care i se vor-
beste, sa o descifreze, sa se preschimbe el
Tnsusi dupad regulile si legile acestei limbi
si sa observe, imediat ce transmutarea de
sine s-a produs, ca limbajul Tnspre care s-a
Tndreptat, serpuieste iarasi, ia noi forme si
el, cel care primeste mesajul, este obligat
abia sa reinceapa marele, greul si nesigurul

Entinescu (Sculptura de Gheorghe Anghel)

proces al transformarii propriei fiinte.
Nebunia, poezia si revelatia comuta omul
dintr-un orizont cel putin formal stabil,
chiar daca primejdios, inuman, ostil, crud,
ntr-un alt orizont lipsit de primejdii, prin
situarea pe care o permite in interiorul lui,
dar schimbator, frematdtor, Tncarcat de
semnale greu de descifrat si Tnca mai greu
de asumat si de preschimbat Tn raspunsuri.
Pentru omul constiintei si comunicarii nor-
male, ambianta fireasca este reprezentatad
de societate, ratiune, de constiinta univer-
sald; pentru nebunul suferind, ori suferind
ca poet sau ca profet, ambianta este un alt
suflet, o altd constiinta, ori el Tnsusi de-
venit o imagine exterioara produsa de re-
flectarea miscarii sale pe suprafata dinspre
el a lumii. Nietzsche a comis, desigur, 0
enorma greseald - creatia, ideea, credin-
tele, principiile, conceptele nu sunt forme
ale voiontei de putere, nu sunt expresii ale
fortei adaptative a speciei, ci, exact invers,
sunt goluri Tn masa durd a existentei, sunt
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fisuri ale fiintei din care cresc, precum
brazii intr-un perete de stanca, formele
niciodatad Tncercate Tnca ale lumii viitorului
- acestea Tnsa, in ele Tnsele, nu sunt decat
defecte, punctele slabe ale naturii umane
sau ale lumii rigide, mecanice, limitate,
dar rezistente si solide ale civilizatiei nor-
malului. Nebunul, poetul si profetul sunt
eternii exclusi; Michel Foucault ne spune
insa, cu o perfectd convingere, cd exclu-
ziunea este mereu artificiald, o modalitate
a puterii banalitatii si reproductibilitatii
partii inumane a umanului de a persista n
detrimentul libertatii si deci spiritului.
Omul care poarta in sine delirul, metafora
sau revelatia este unul si acelasi, dar el
este acelasi pentru ca spiritul sau se orga-
nizeaza in jurul uneia si aceleiasi forme,
Tmbracand una si aceeasi materie. De ce
atunci sunt trei feluri de nebunie si nu este
0 singura nebunie? Pentru ca nebunul, ori-
carei specii ar apartine, cere celor din jur
ceva spre a le face aparent, pentru a le dez-
valui acel continut greu accesibil, aproape
imposibil de cuprins, al spiritului si sufle-
tului sau - altminteri, neplatind pretul dez-
valuirii, nimic din mesajul (fie si acceptat)
nu devine inteligibil. Nebunului, pentru a
fi Tnteles si a se face Tnteles, trebuie sa i se
ofere infinitul iubirii; poetul nu existd
pentru noi ca poet daca nu 7i acordam infi-
nitul iubirii noastre, iar profetul trebuie sa
primeasca de la noi un infinit al credintei.

Toate acestea pot sa para oricui simple
metafore si - pana la urma - nimic mai
mult decét tot simple nebunii; in realitate
Tnsa orice mare devoltare culturald, nas-
terea Tnsasi a culturii, sunt precedate de
delir, de metafora si de revelatie. in fraza
platonica se afla secventa etapelor de
creare a culturii, a marilor idei emergente,
a operei care modifica orizontul umanului.
A fost, fard indoiald, nevoie de un delir de
dedublare pentru a fi descoperit, acum pa-
truzeci de mii de ani - asa cum stim acum,
din probele arheologice ale riturilor de Tn-
mormantare - cd suntem duali, ca dispu-
nem de un corp si de un suflet distincte, ca
lasam sa pluteasca in lume, aldturi de noi,
un ,,K“ de natura sa ne reprezinte, ca ,,lu-
mea este plind de zei“, ca Eloim, cel al
caruia suntem toti, este o infinita realitate
plurald, dar si apoi ca si aceastda multipli-
citate este o singura fiinta, o persoana, ca
este Domnul. Grecia clasica este produsul
triadei bacanta, aed si profet. Riturilor sal-
batice Ti urmeaza lliada si acesteia, poe-
mele orfice - apoi apare filozoful, matema-
ticianul, astronomul, medicul, care
transferd in civilizatie pulsiunea deliranta

ramasa delir, devenita poem sau incantatie,
Tn toate acestea se afld Tncifrata cate o

(continuare in pagina 4)
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(urmare din pagina 3)

forma specifica si aproape inaccesibila de
limbaj - transformare in civilizatie ele
participa la constituirea limbajului comun
al tuturor oamenilor. Ocultismul medieval
este nebunie; substanta acestuia devine,
prin Dante, poem, iar prin Jeanne d’Arc
ori, Tn cu totul alte circumstante, prin Mar-
tin Luther, se transforma in revelatie, pen-
tru a ajunge sa alcdtuiasca sensul si dem-
nitatea unor noi civilizatii, un nou univers
etic al rigorii, dar si al tolerantei. Drumul
este lung si legatura dintre etapele acestui
drum este adesea greu de sesizat. Apos-
tolul Pavel - ca si loan Teologul - stie bine
ca el trebuie sa fie ,,nebun Tntru Christosl|,
pentru ca orice drum sd poatd Tncepe prin
nebunie.

n secolul al XIX-lea, nu pu-
tine dintre marile spirite crea-
toare au sucombat Tntr-o grava
alienare a mintii; secolul al
XIX-lea este Tnsa unul dintre
cele mai creatoare epoci isto-
rice. Tntre cele doua aspecte ale
aceleiasi vremi  trebuie pre-
supusa o extrem de profunda le-
gatura - o legaturd in stabilirea
cdreia trebuie eliminata orice urma de ro-
mantism, de valorizare romantica a nebu-
niei. Ea, nebunia, nu este decat o froma de
exprimare a umanului si Tnca una care se
afla la originea multor altor modalitati de
a fi.

Mihai Eminescu modificd Tntreaga
atitudine fata de real, fatd de cosmos, fata
de emotie si fata de eveniment a constiin-
tei romanesti. Concepand lucrurile Tn acest
fel, cu privire la contributia lui Eminescu
la culturd, nu i se acorda poetului nici un
merit special si nu i se aplica nici o critica
- lucrurile stau pur si simplu astfel si tre-
buie acceptat ca in Mihai Eminescu roma-
nismul traieste momentul sau de universa-
lism si de sincronism cu marile culturi ale
lumii. Universalismul eminescian este
foarte exact definibil: intr-o lume a con-
juncturilor, a concretului, a perspectivelor
limitate, el aduce, drept spatiu de situare,
universul. Aceasta ar putea sa para doar
expresia dimensiunii romantice a spiritului
sau, Tn realitate tendinta specificd roma-
nismului este lucrul cu relatia eveniment-
conjunctura, abordarea lumii din punctul
de vedere al cronicarului. Eminescu este,
in schimb, intelectul care asaza principiile
Tnaintea experientei - Tn acest sens el nu
este schopenhauerian, el este indubitabil
kantian. Traducerea acestei caracteristici
universaliste a spiritului sau se realizeaza
astfel: intreaga existentd umana se pla-

seaza Tn ambiantd cosmica, fiinta umana
este invariabila intrupare a ceva (in sens

hegelian - ,,spiritul lumii trecand célare*1),
iar trdirea, sentimentul, emotia au ca sursa
de convergenta, ca punct focal, clipa.
Versurile prin care se poate aduce
proba ambiantei cosmice a existentei, asa
cum se deschide ea in poezia si deci in
sensibilitatea eminesciand sunt la Tnde-
mana fiecdruia chiar si atunci cand lectura
operei lui Eminescu ar fi refacuta numai in
amintire. Exemplul Luceafarului este cel
mai evident, oferindu-se imediat cautarii
noastre; cadrul Tn care este proiectata per-
soana zeului In Rugaciunea unui dac,
fundalul peste care se asaza imaginile
mortii Tn numeroasele sale poezii ale trairii
aspiratiei tanatice, atunci cand el nu este
dat de un Tnceput sau un sfarsit de lume, ia
forma infinitului marin, sau a infinitului

Mihai Eminescu modifica intreaga atitudine fata de real, fata
de cosmos, fatd de emotie si fatd de eveniment a constiintei
romanesti. Concepand lucrurile in acest fel, cu privire la con-
tributia lui Eminescu la culturd, nu i se acorda poetului nici un
merit special si nu i se aplicd nici o criticd - lucrurile stau pur
si simplu astfel si trebuie acceptat ca in Mihai Eminescu roma-
nismul traieste momentul sau de universalism si de sincronism
cu marile culturi ale lumii.

celest. Supraomul eminescian - cdci exista
n chip evident un astfel de supraom, nu
este precum exemplarul nietzschean, cris-
talizarea unei vointe personale, ci Tntru-
parea unui principiu, fie ca se numeste
Hyperion, Arald sau reprezintd in chip
doar anonim pe poet, niciodata absent din
lirica sa. ,,Cunoasterea spiritului este cea
mai Tnalta si cea mai grea, pentru ca este
cea mai concretall, spune Hegel. Eminescu
trateaza concretul experientei poetice drept
o cale Tnspre spirit, Tn cea mai buna traditie
filozoficd hegeliana. In sfarsit, instanta-
neitatea trairii, in poezia lui Mihai Emi-
nescu, nu mai are nevoie sa fie demons-
tratd. Pe toate aceste trei cdi se exprima
optiunea pentru principii si astfel, pentru
universalitate, a demersului spiritual al
poetului, care Tnsa nu echivaleaza nicio-
datd cu universalitatea principiului cu
abstractia, ci, dimpotriva, cu un concret
care poate fi cel al intimitatii sau al iden-
titatii culturii sale. Chiar aceasta structura
de personalitate si aceasta situare spirituala
este contributia principald, mai presus de
sperantele Tntrupate Tn istoria noastra, a lui
Mihai Eminescu la cultura romana.
Purtatorul unui mesaj neasteptat ntr-o
ambianta anume, care poate fi aceea a unei
ntregi civilizatii si a unei intregi istorii, va
recurge, pentru a fixa privirile si asteptarea
celorlalti, fie la delir, fie la poezie, fie la
receptarea revelatiei sau la toate aceste
mijloace. Tn viata si Tn opera lui Mihai

Eminescu primele doua modalitati de cap-
tare Tn sfera sa de atractie a unei culturi
sunt utilizate masiv ntr-o impresionanta
continuitate; nu rareori se face prezenta si
revelatia, aceasta mai ales Tn opera sa
politica, Tn care Tnsa diamantul si roca inu-
tild nu sunt totdeauna usor de separat.
Poezia eminesciana contine cel putin trei
trasaturi a caror prezentd sugereaza, in
modul cel mai sigur, indistinctia funciara
a nebuniei - boala, fata de nebunia poetica.
Este vorba, in primul rand, de tendinta
contradictorie a gandirii poetului, apoi de
o pronuntata Tnclinatie autica si, in sfarsit,
de o profunda tentatie de situare Tn opo-
zitie cu oamenii. Tn Rugaciunea unui dac,
zeul este Tn acelasi timp o divinitate de tip
crestin, dar si un spirit pagan - cel putin
asa este sperat a fi, in invocatia
care i se adreseaza. Se face
referire la mild, care este lau-
datda ca proprie zeului, dar
acestuia, apoi, i se solicita
pentru sine un destin nemi”Bk
se releva aici o caracteriswn
paradoxalda profundd a sufle-
tului poetului. Finalul Lucea-
farului aduce o evidenta
decizie autica, iar asezarea sa
n opozitie cu semenii - Tn variate ipostaze
ale existentei acestora - umple multe
pagini din versurile unora dintre cele mai
des citate poezii, pe care ni le-a lasat.
Toate acestea aduc, Tn mod evident, un.
semn al fragilitatii relatiei unei constiinte
nu n primul rdnd cu lumea, ci mai ales cu
propriul sdu destin. Aducerea in lume a
unui mesaj nou si esential Tntr-o culturd,
mesaj apt sa produca recentrarea salutara a
acelei culturi este, inca o datd, rezultatul
conditiei critice a unui spirit. Mihai EmJ
nescu a dat o forma noua culturii romariw
prin faptul de a trece cu Tntreaga sa fiinta
dincolo de modalitdtile existentiale nor-
male, specifice timpului si spatiului vietii
sale. Elemente Tndepartate si fine ale
suferintei sale psihice se gasesc Tn opera sa
poetica, drept semnale ale faptului cd un
mare mesaj cultural este continut acolo si
este sustinut printr-o implicare vitala
completa

O Tintreaga succesiune de etape - ne-
bunia, poezia si revelatia, Th sensul
platonic - facand posibile mutatiile istorice
ale culturii, se vad concentrate, in cazul ro-
manesc, in fiinta lui Mihai Eminescu. Nu
trebuie vazut n acest fapt altceva decat sa-
crificiul si tragismul unui destin inextri-
cabil legat de evolutia unei lumi si a unei
civilizatii - dincolo de acestea este, de-
sigur, estetica versului sdu, cdreia este’
greu de vazut cum i s-ar putea aduce
reprosuri care sa nu fie nedreptati.



BASMUL ROMANTIC EMINESCIAN

de OCTAVIAN SOVIANY

espingand judecatile, in general destul de
Rsevere ale criticilor de dinaintea lui, asu-
pra prozei lui Eminescu (considerata

mult inferioard poeziei), G. Calinescu arata ca
poetul nu e mai ,detestabil" ca romancier si
nuvelist decat Goethe, Jean Paul, Tieck sau
Hoffmann, care nu sunt prozatori ,in chipul
analitic si narativ francez sau englez" si ca,
Tmpreund cu toti acesti autori, poetul Lucea-
farului priveste naratiunea in proza dintr-o
perspectiva esentialmente romantica ,.ca
dezvoltare de stari onirice si fenomene de con-
templatie”, iar prozele sale sunt Tn realitate
niste poeme. Basmul va reprezenta, Th con-
secintd, una dintre formulele cele mai adecvate
pentru a da expresie acestei propensiuni spre
oniric, de vreme ce - asa cum aratase Novalis
- Intr-un basm autentic totul trebuie sa fie mi-
=dos, misterios si incoerent si totul trebuie sa
msufletit, cdci ,,toate basmele nu sunt decét
vise din acea patrie care e pretutindeni Si
nicaieri”. Caracterul prin excelenta oniric al
basmului eminescian a fost subliniat de altfel
de loana Em. Petrescu, care, referindu-se la
Fat-Frumos din lacrimd, evidentia faptul ca
decorum-u\ poarta aici pecetea spatiului oniric
eminescian. Astfel, palatul din insula Tmpara-
tului vecin, care devine fratele de cruce al lui
Fat-Frumos, e infatisat Tn tonalitatile visului ro-
mantic, Tn gradinile llenii florile au luminis-
~cente onirice, la moartea Mumei padurilor pei-
sajul dobandeste aspectele apocaliptice ale cos-
marului. Episodul intoarcerii Tn lund a sufle-
telor aduse pe pamant de baba de la care eroul
basmului dobandise calul cu sapte inimi este, la
randul sdu, o admirabild secventd de vis fan-
tastic, realizata cu ajutorul unor efecte de lu-
feina si umbra halucinante. Principiul ,incoe-
rentei" (care guverneaza miscarea Mdrchen-
ului romantic) nu Tnseamna nsa catusi de putin
lipsa unui sens simbolic, caci acelasi Novalis
facea precizarea ca basmul devine ,un basm
superior" abia atunci cand, fara sa i se tradeze
specificul, in cadrul lui este introdusa o ratiune,
0 coerenta sau o semnificatie. Si, din acest
punct de vedere, se poate spune ca in Fat-Fru-
mos din lacrima, respectand ,,incoerenta” spe-
cifica basmului, Eminescu pastreaza in acelasi
timp dimensiunea initiatica a povestii fan-
tastice, careia Ti va infuza Tnsd o coloratura cu
totul particulard, care Ti confera textului sau di-
mensiunile unui mister orfic. Nascut dintr-o
lacrimd a Fecioarei, eroul basmului poate fi
privit (ca si Orfeu din poemul Memento mori)
ca un simbol al durerii universale, care, Tnvin-
gand Miazanoaptea (adica puterile tenebroase
ale adancului chtonian) reinstaureazd impardatia
luminii si a armoniei a cérei expresie o0 consti-
tuie melosul ca principiu de coerenta pe care se
Tntemeiaza ideea de ordine cosmicad. Caci, daca
Tnceputul basmului std sub semnul varstei
Tntunecate numite Tn traditia indiand Kali Yuga
(,,In vremea veche traia un Tmparat intunecat si
ganditor ca miaza-noaptea”) si a discordiei
universale (,,cincizeci de ani de cand imparatul

purta rdzboi c-un vecin al lui"), finalul sau va
fi dominat, in schimb, de imaginile luminii si
de motivul cantecului care e raportabil aici la
»muzica sferelor”, simbol al armoniei si al or-
dinii intemeiate pe melos. (,,A patra zi era sa
fie nunta lui Fat-Frumos. Un roi de raze venind
din cer a spus lautarilor cum horesc Tngerii"). O
asemenea trecere de la Tntuneric la lumind
constituie nucleul cosmogoniilor orfice, dupa
care Aither, fiul lui Kronos a organizat materia
primordialda ntr-un ou cu coaja Tntunecata
(Nyx) din care s-a ndscut Phanes, identificat cu
Eros, ca principiu al luminii si creator al pa-
mantului, cerului, soarelui si al lunii. lar as-
pectul orfic al eroului din basmul eminescian
rezulta si din faptul ca, alaturi de obiectele
magice pe care le ia cu sine eroul basmului tra-
ditional, el porneste in aventura sa initiatica
avand la dansul un fluier de doine si un fluier
de hore. La sunetul acestor fluiere vaile se ui-
meau, apele Tsi ridicau valurile mai sus, izvoa-
rele Tsi tulburau adancul, rdurile Tnvédtau de la
Fat-Frumos doina iubirilor, stelele stateau pe
loc, protagonistul dobandind astfel ipostaza
cantaretului mitic care isi subordoneaza prin
cantecul sau puterile elementelor. Si, tot ca in
mitul lui Orfeu, Tn basmul lui Eminescu cala-
toria initiatica a eroului (pe parcursul careia
apare motivul mortii si renasterii) ia forma unei
,coboriri In infern", a unei catabaze. Cele trei
probe prin care trece Fat-Frumos, ce se con-
frunta succesiv cu Muma padurilor, Genarul si
baba de la marginea marii, ar putea fi raportate
la randul lor la doctrina orfica despre migratia
sufletelor (asa cum apare ea in izvoare tarzii, la
Pindar sau Tn dialogurile lui Platon) in
conformitate cu care reincarnarea ia forma unei
triple intoarceri a sufletului Tn viata corporala.
Primul dintre adversarii lui Fat-Frumos este
Muma padurilor, intruchipare a energiilor vitale
ale vegetalului, cel de-al doilea - Genarul care
ar putea fi privit ca o figurare simbolica a Ma-
relui Vanator si (pentru ca - asa cum a aratat
analiza dansurilor rituale de vanatoare - vana-
torul se transforma pe parcursul acestora in va-
natul pe care urmeaza sa il vaneze) a energiilor
animale, reprezentand o forma de corporalitate
mai grosiera decat materia suava a vegetalului,
in sfarsit baba de la marginea marii este o
ipostaza a divinitatilor feminine infernale, care
regenteaza imparatia mortilor, o imagine antro-
pomorfa a miazanoptii. Confruntarea eroului cu
acest personaj reprezentand o veritabild co-
borire Tn infern, punctul cel mai de jos al unui
traseu descendent care cuprinde energiile vege-
talului, ale animalitatii si Tmparatia mortilor.
Este de remarcat cd aceasta figurd nu este in
exclusivitate maleficd, deoarece ea constituie,
n acelasi timp, principiul feminin, maternitatea
cosmica asociata profunzimilor superlative
(analog al Mumelor invocate de Goethe in
Faust). Lupta lui Fat-Frumos cu antagonistii
sai are ceva din caracterul unei ,,separatii" al-
chimice, prin care eroul isi Tncorporeaza laten-
tele pozitive ale adversarilor lui, simbolizate de
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cele trei fete, dobandite la capatul fiecreia din-
tre aceste confruntari. Pentru a atinge punctul
cel mai Tnalt al fiintei sale spirituale eroul tre-
buie astfel sa coboare n adancimile lui cele
mai tenebroase, asimiland succesiv puterile ve-
getatiei, energiile vietii animale si ale mortii.
Desavarsindu-se din punct de vedere interior,
eroul basmului lui Eminescu va instaura in fi-
nal domnia luminii, a ordinii si a armoniei, iar
cantecul orfic devine acum (in asociatie cu mo-
tivul nuntii Tmparatesti care sugereaza refacerea
perechii primordiale) o expresie a normei di-
vine care guverneaza cosmosul, dar si omul.
Tntre aspectul de aventura onirica si cel de
gesta initiatica, pe care ni le propune trama
Marchen-u]lm eminescian exista o evidenta
consonanta si continuitate. Caci catabaza pe
care o transcrie basmul lui Eminescu nu repre-
zintd, Tn ultima instantd, decéat alegoria regre-
siunii (iar Fat-Frumos nu este, n aceasta ordine
de idei, decat una din mastile poetului angajat
n explorarea lumilor sublunare situate dincolo
de perimetrul constiintei) Th punctul de obérsie
al fortelor creatoare care - asa cum scria Al-
bert Beguin - nu actioneazd, din perspectiva
mitologiilor romantismului, in viata constienta
a individului, ci ,,in rezervele colective ale In-
constientului, care pastreaza ceea ce s-a do-
bandit prin generatii succesive. Geniul, fie ca se
manifesta prin inventia poeticd, prin intuitia
stiintifica sau prin interventia in istorie, este in
primul rand produsul Inconstientului”. Astfel
Tncat asimilarea de catre eroul basmului emi-
nescian a puterilor germinative ale vegetalului
si a fortelor telurice ale animalitatii s-ar traduce
in limbaj psihologic prin absorbtia energiilor
vitale depozitate in masa tenebroasa a incons-
tientului care - dupa formula lui Carl Gustav
Carus - ,.este expresia subiectiva care desem-
neaza tot ceea ce cunoastem In mod obiectiv
sub numele de naturd". in acelasi timp, cel mai
redutabil dintre antagonistii eroului, baba de la
marginea marii reprezinta ipostaza mamei
»devoratoare™ Tn care sunt concentrate toate
fortele demoniace ale inconstientului si care
este 0 personificare a mortii, victoria asupra
acestei figuri a ,,abisului devorator in care oa-
menii sunt zdrobiti si Tmbucatatiti" (C.G.
Jung) conducand la castigarea tineretii eterne
sau la o potentare superlativa a energiilor vitale
ale eroului, sugeratd la Eminescu de calul cu
sapte inimi. Caci - fapt cu totul caracteristic
pentru ambivalenta esentiald a oricarui simbol -
mama teribild nu este doar proiectia antro-
pomorfa a ,gurii de umbra"”, ci si principiul
vital, substanta primordiald a vietii prin a cérei
absorbtie protagonistul capata - trecand prin
misterul celei de-a doua nasteri - puterea ma-
gica de a suprima tenebrele si de a institui
domnia ordinii si a luminii. lar din perspectiva
de mister orfic a basmului eminescian, triumful
asupra maternitatii Tnfricosatoare dezvaluie
substratul nocturn de unde se naste ordinea
melodicd a lumilor ce se concretizeaza in céan-
tecul care instituie si sustine principiul de coe-
renta cdruia i se subordoneaza in egala masura
macro, si microcosmosul. Sau, in alti termeni,
dezvaluie filonul ,plutonic” (sau poate mai
degraba dionisiac) pe care se fundamenteaza
idealul serenitatii si frumusetii apolinice.
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m”n fruntea genealogiei materne este un cazac.
Evident ca majoritatea procentului etnic este
autohton, cum aratda o cat de superficiald
consultare a tabelelor genealogice.

majoritate, care Tneaca elementele strdine, nu poate
Tmpiedica o actiune puternica a particelelor straine,
infinitezimale. Adeseori ele ies Tn relief prin capri-
ciile legilor ereditdtii, chiar mai mult decat cele
predominante. Ceea ce nu insemneaza catusi de pu-
tin ca facem aluzia ca la Eminescu predomina ca-
racterul specific strain" scria Lucian Boz despre
poetul national, Tn 1931. Textul este intitulat Mas-
ca lui Eminescu si a fost republicat Tn 1998, intr-
un prim volum al unei editii de Scrieri la Editura
»Vinea".

Discutia despre originea etnica a poetului parea
transatd de catre Célinescu, iar ultimele decenii au
Tnsemnat, mai ales pentru publicul larg, ocultarca
acestui aspect Dar este el cu adevarat important?
Da, Tn masura Tn care vrem sa stim mai multe des-
pre viata sa. Si chiar in mdsura in care putem crede
ca luminam cumva temeiurile profundului sau na-
tionalism. Se stie cd Eminescu Thsusi avea constiin-
ta - sa spunem asa - a ,,alogenitatii" sale. Ceea ce
putea determina o angajare cu mai multa fervoare
n slujba valorilor romanesti. Dar s&-1 urmarim mai
departe Tn demonstratia sa pe domul Lucian Boz...

»Trebuie sa o spunem de la inceput: una din
problematicele tragice ale lui Mihai Eminescu a
fost lupta de a se integra etnosului variat, dar sin-
tetizat al Romanului. Opera lui de creatie si de
ideologie poarta pecetea acestui zbucium. Ca a
putut proiecta Tn afara ceea ce este mai romanesc
este pentru cd a avut in el o stea cadldauzitoare care
instinctiv Ti spunea ceea ce este strain, ceea ce este
roménesc. Care 1i soptea, asemenea demonului so-
cratic, ceea ce trebuie s fie si ceea ce nu.“ Cu alte
cuvinte, Eminescu era tot timpul atent si se cenzura
»instinctiv' ca nu cumva discursul sau sa cuprinda
vreo nota falsa in melodia romanismului. E greu de
acceptat ca s-a putut Tntdmpla asa. Poetul nu era la
prima generatie in Romania pentru a trai asemenea
dileme si ,tragedii" identitare. Ele pot aparea nu-
mai la cei ale caror familii abia de au sosit Tntr-un
nou spatiu etnic si cultural si nu s-au integrat Tnca.
Nu era catusi de putin cazul lui. Mai ales ca, daca
ar fi sa discutam de o dilema identitard, atunci ea
era aceeasi cu a poporului roman Tnsusi, care este,
cum chiar domnul Lucian Boz scrie, popor de sin-
tezd. Explica povestea asta poezii precum Sara pe
deal, Peste varfuri, La steaua, Fat-Frumos din
tei?

Ce mai scrie domnul Lucian Boz? ,,intrebuin-
tand aceeasi metoda care l-a calauzit pe Eminescu
(probabil cea care se refera la trierea notelor in dis-
curs - n.m., R.V.), vom ncerca o reperare a puncte-
lor straine. Slavul din Eminescu n-a vorbit, pe céat
se pare, In faptura fizica Cu atat mai mult Tnsa in
cea psihica Misticismul slav a ajuns un punct co-
mun. Si este, desigur, o fatetd a rasei. Tn general:
cele doua chemari spre transcendent, cea magica si
cea misticd, sunt conditionate de predispozitia spre
emotivitate sau intelect. Ceea ce este caracteristic
slavului este 0 doza puternica de utopism religios.
Pe plan politic, Constantinopolul, pe plan religios,
intemeierea Tmpdaratiei Dumnezeiesti. Crearea unui
om asemanator lui Dumnezeu, acel Om-Dumne-
zeu, analog Fiului-Omului, Dumnezeului-Om
(Dostoievski). Mila este prima porunca crestineas-
ca - cea atat de neglijata de alte popoare (marturi-
sesc a nu detecta vreo altd legaturd cu Eminescu
aici decat cunoscutele versuri: ,,Ochii tdi sunt plini
de mild/ Chip de inger dragalas..." - n.m., R.V.). in
Eminescu a fost 0 doza mare de mesianism. Nimeni
n-a avut in Romania atata nflacarare pentru neno-
rocitii societatii sau, mai tarziu, pentru restaurarea
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Dar aceasta

de RADU VOINESCU

evului Alecsandrin din 1400, precum Mihai Emi-
nescu. Pe cand slavofilii rusi - Tn frunte cu Dos-
toievski (ca Dostoievski avea, cum spune autorul,
sange lituanian, poate fi inteles, dar de ce sa fie
rusii... slavofili? - n.m., R.\VV.) - proiectau spre viitor
organizatia sociald Tntru Cristos, Eminescu o
afunda Tn trecut: nu este eroul Sarmanului Dionis
calugarul Dan?" Las cititorului placerea sa se de-
lecteze cu aporiile acestui fragment Problema este
ca Tn privinta nu a ,slavofiliei”, ci a unej dimen-
siuni slave a spiritului romanesc (daca suntem de
acord macar cu Mircea Vulcanescu) nu vad de ce
Eminescu ar fi fost altfel decat majoritatea conatio-
nalilor sai. Mai explicit, daca admitem ca avem in
suflet o unda de sensibilitate de tip slav, atunci ea
trebuie sa fi fost caracteristica si marelui poet cum
va fi fost si unui razes oarecare de pe Bahlui.

»Fie acum, Tn cateva randuri, vorba despre
sentimentul mortii la Eminescu. Moartea a fost si
pentru Eminescu parghia care a miscat Tntreaga
simtire (Este, de pild&, interesant cd prima poezie
este panegiricul lui Arune Pumnul). in Luceafarul,
iubirea nu se putea dobandi decat prin moarte.
Moartea si iubirea se conditioneazad reciproc." Si
domnul Lucian Boz exemplifica substantial aceasta
Tnclinare a poetului catre sumbru, sepulcral. Pentru
ca, la un moment dat, sa conchida: ,, Totusi, Emi-
nescu are si poeme n care moartea este privita sub
aceeasi Tmpacatd si limpede perspectiva ca in Mio-
rita..."” Da, dar are si poeme Tn care moartea nu e
privita in nici un fel. Cum ramane cu: ,,Sa iertati,
boieri, ca nunta s-o pornim si noi alaturi."?

Domnul Lucian Boz s-a nascut la Harldau, in
1908. A absolvit Dreptul la Bucuresti, a facut gaze-
tarie la ,,Facla" si la ,,Contimporanul” lui Vinea,
apoi si la alte publicatii, a emigrat in Franta in
1938, in 1943 a fost arestat de Gestapo, a fost
eliberat, in 1951 a emigrat Tn Australia. Articolele
si insemnarile din Masca lui Eminescu au aparut
in presa romaneasca a Tnceputului deceniului al
patrulea, iar Tn 1978, la Sydney, autorul le-a grupat
intr-un volum realizat intr-un fel de samizdat -
cincizeci de exemplare xerocopiate. A existat un
proiect acum vreo doudzeci de ani de publicare a
lui in Romaénia, dar abia acum, gratie strddaniei
Editurii ,,Vinea", textele acestea sunt acesibile si
publicului care nu se indeletniceste cu defrisarea
periodicelor interbelice.

Pline de inegalitati si de formuldri amatoristice,
aceste scrieri meritau, totusi, sa fie readuse in ac-
tualitate. Tn primul rand, pentru ca, pe langa neiz-
banzile lor, contin si o suma de observatii perti-
nente si de intuitii fertile, asa cum se intdmpla de
multe ori Tn cazul nespecialistilor. Tanarul Lucian
Boz avea darul abordarilor nonconformiste, iar
unele dintre parerile sale erau exprimate ndraznet,
ceea ce i-a atras nu putine laude din partea unor
critici cu greutate. La acestea Tnsa, ca si la respin-
geri, voi reveni. n al doilea rand, scrisul si parere-
rile sale legate de Eminescu confirma, pe de-o
parte actualitatea oricdrei cercetari Tntreprinse fara
prejudecati Tn poetica eminesciand, ca si proteismul
deconcertant al acesteia Practic, se dovedccste o
datd Tn plus ca opera poetului detine atributele unei
complexitdti comparabile numai cu viata Tnsasi si
orice demers exclusivist nu face decat sa se
adanceasca intr-un labirint fara iesire. Interpretarea
lui Eminescu refuza orice etichetare si orice limi-
tare si mai ales cantonarea in abisalul psihologic, Th

duhul etnic si in patologia
bolii care i-a macinat fiinta
fizica (prea mult consacra
domnul Lucian Boz acestor
aspecte), uitand ca princi-
piul care se cuvine sa preva-
leze tine de estetic, dupad
cum orice Tncercare ce nu Tsi
ia precautia relativizarii ter-
menilor risca sd esueze Tn
penibil.

Este valabila ideea de a urmari la Eminescu
manifestarea complexului oedipian, ca si aceea de
a releva relatiile care se pot stabili Tntre creatia sa
poetica si budism sau bogomilism ori despre In-
fluentele venite dinspre ntinsele sale lecturi filo-
sofice. Dupa cum, folosit cu parcimonie, biogra-
fismul poate aduce unele utile Tndreptdri. Tn acest
sens, cartea domnului Lucian Boz oferd si jus™"Mi
aprecierilor masurate dar si facilitatea exprimaSEF
unilateralizante sau limitative. Ba si patosul unor
formuldri misticoide. Nu e chiar atat de neobisnuit
cand e vorba de cineva care vine din afara unei
specializari.

lata de ce, editorul a procedat cum nu se poate
mai nimerit - urmand, de fapt, ideea autorului -
cand a inclus Tn actualul volum si articole ale unor
critici care s-au referit la ideile profesate in Masca
lui Eminescu Tnca la aparitia in presa anului 1931.
Ba chiar si fragmente de corespondenta, care atesta
adeziunea - printre altii - a lui Cioran sau a lui Ar-
savir Acterian la conceptiile sale, precum si textelel
lui Emil Boldan si Constantin Crisan care urmau sa
Tnsoteascd editia proiectatd acum doudzeci de ani la
»Minerva" si apoi la ,,Cartea Romaneasca".

Dintre acestea, sa retinem parerile lui G. Cali-
nescu. Comentand interfentele privitoare la com-
plicata simbolistica eminesciana din Luceafarul si
din alte poezii, tributara unor doctrine filosofice
religioase dintre cele mai eterogene, acesta spline”
Tntr-un articol din ,,Adevarul literar si artistic" (din
2 octombrie 1932): , Toate aceste subtilitati inte-
ligente se izbesc de o piedica foarte serioasa: bunul
simt din fundul sufletului nostru, al tuturor, ca
Eminescu nu punea cimilituri filosofice in poeziile
sale si lucra cu simboluri largi si clare." Si, ceva
mai departe: ,,Ca una este sa dovedesti ca Emi-
nescu avea cultura clasica si filosofica si cd vazuse
scrieri bogomilice si celelalte, ceea ce ar explica
Tntrebuintarea unor termeni si comparatii, si alta
sa-1 suspectezi de simbolica vasta si complicata si
prin aceasta., de proasta calitate”. Pentru a con-
chide: ,,Trecand cu vederea o tendintd de filosofare
n vag si un abuz de expresii abstracte (privit din
perspectiva contemporand, abuzul acesta nu mai
exista defel - n.m., R.V.) inventate sau denaturate
de la sensul lor clasic, ceea ce dovedeste
temperament intelectiv, dar diletant, remarcam o
putere de speculatiune atat de patrunzatoare uneori,
incat fata dc sutele de pagini ale recentilor
eminescologi, care au studiat asa de mizer ideile
politice ale poetului, putinele pagini ale tandrului
eseist merita cele mai cadlduroase si neprecupetite
laude". Peste aproape un an, n aceeasi publicatie,!
la 2 iunie 1933, G. Calinescu avea sa fie Tnsa mult
mai acid la adresa supralicitarilor din Eminescu.
Tncercare criticd. Nu mai reproduc acele pasaje
pline de flama ,,Divinului critic". Ceea ce a fost
esential de spus s-a spus.

LUCIAN
l BOZ



/Nn numarul 265 (febr./mart 1998), al revistei
I..Dilema", deci in afara oricdrei conventii ,,ani-
versare”, au aparut mai multe articole despre
Mihai Eminescu, pentru prima oara cuprinzand mai
multe obiectii, ba chiar si contestari plenare, ceea
ce Tn publicistica noastra, coplesita de stilul odelor
si jelaniilor patetice, cand era vorba de marele poet,
nu se mai intamplase. A fost, judecand dupa rezul-
tate, mai mult o furtuna intr-un pahar cu apa, dar
care lamureste si pe cititorul obisnuit despre o anu-
me stare de spirit la tineri si 1l avertizeaza asupra
unor schimbari de atitudine. (Eu, anticipand cu
mult aceste necesare puneri Tn discutie, am repu-
blicat chiar aici, Tn ,,Luceafarul™, un vechi articol al
lui Serban Cioculescu, apdrut Thcd de acum mai
bine de o jumatate de veac, adaugand unele comen-
tarii asupra ,,problemei" Eminescu, referindu-ma
insd doar la situatia poeziei sale si la felul In care
ea poate fi privita in perspectiva universalista
(Universalism literar, in volumul Reveniri, resti-
tuiri, revizuiri , 1999, p. 52-59). Cu o unica ex-
ceptie in care se spune cd acest articol ,,s-a pu-
blicat", nimeni nu a pomenit macar de el, desi eu il
cred de oarecare interes Tn incercarea de a solutiona
macar una din problemele legate de Eminescu.)

Articolele din respectivul numar mi s-au parut
«in interesante, simptomatice, cum spuneam,

tru 0 anume luare de atitudine. Centrul de foc 1-
a constituit Cultura si cultura politica: doua ,,ob-
servatii“ de domnul Cristian Preda, articol care a
trezit din amortire pe multi anchilozati in cultul lui
Eminescu si al admiratiei sale hiperbolice, pe toate
planurile. Articolul va primi o replica lunga si mult
amabild din partea domnului Teoader Paleologu,
despre care va fi vorba in cele ce urmeaza, deoare-
ce e poate mai interesanta decat textul care a iscat-
0. Observatiile domnului Preda se referd la absur-
ditatea de a-1 numi pe Eminescu ,,omul deplin al
culturii roménesti" (sintagma, precizez eu, care a
fost ingeniata de Nicolae lorga in legatura cu reve-
larea prin editia I. Scurtu a ziaristicii sale politice,
pentru a fi larg difuzatd de Constantin Noica in
ultimele decenii de comunism) si la impropria nu-
mire a poetului ca ganditor politic, articleria lui, cu
multe nuante pamfletare, ncmeritand aceasta Tnalta
calificare. Pentru care, domnul Preda conchide ca si
»-actualitatea” lui nu mai poate fi sustinutd, deoa-
rece el era un ganditor dc orientare antisemita, ceea
ce-1 exclude din concertul politic actual.

As avea de obiectat chiar Tmpotriva acestei
exluderi; gandirea politica eminesciana cuprinde si
antisemitismul si, Tn genere, xenofobia, dar nu se
rezuma doar la atat. (De altminteri, atatia mari ar-
tisti si ganditori, de la Shakespeare la Voltaire, dar
si Wagner sau Marx au fost antisemiti, fara a inceta
sd-si pastreze actualitatea, consecintd a unui mare
numar de auditori.) Apoi, inactualitate nu Tnseamna
nulitate; Tn spatiul autohton, care ne intereseaza
aici, existd un Tntreg curent politic, mai ales cel
social al fascistilor si legionaroizilor de tip llie
Badescu sau M. Ungheanu care se hranesc din gan-
direa politicd eminesciand, o dezvolta si o adap-
teazd. Nu se poate vorbi nici de caducitatea, nici de
nulitatea ei, ci de cu totul altceva: de lipsa de
originalitate, de faptul ca ea reprezinta o adaptare a
nationalismului rasist mai ales german, asa cum se
configurase el spre sfarsitul veacului sdu. Aplicarea
lui nu e fara accente originale si a fecundat enorm
gandirea politica romaneasca (chiar si pe aceea
care nu i-a primit ultimele consecinte).

Or, cand vorbim de aceasta gandire, care a
» aparut cu oarecare stridenta si foarte vehement arti-
culatd taman In momentul Tn care partida ,,rosiilor"
Tsi serba marele triumf (un razboi care probase vir-
tutile strabune, cucerirea independentei, procla-
marea regatului, care parafase o ampla si indiscu-
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tabild recunoastere internationald, un avant al sta-
tului liberal fara precedent, la care actiune partici-
paserd si conservatorii) trebuie s& tinem seama ca
ea a trecut la vremea ei aproape neobservata. Dom-
nul T. Paleologu comite o grava eroare de apreciere
istorica atunci cand muta centrul de greutate de la
poezie la gazetaria politica prin care scriitorul s-ar
fi impus Tn ochii contemporanilor. ,,O buna parte
din capodoperele lui Eminescu n-au fost publicate
decat dupa moarte, iar prima culegere in volum a
poeziilor dateaza din 1884; or, de multd vreme
Eminescu era unanim recunoscut ca unul dintre
principalii lideri de opinie, in calitate de adevarat
sef al conservatorilor. Ma incumet chiar sa afirm ca
abia pentru posteritate poetul I-a pus Tn umbra pe
gazetar, iar contemporanii receptau cu mult mai
mare acuitate importanta publicistului conservator"
(Este Eminescu chiar asa de nul?, ,,Vineri", Ill,
nr. 17, martie 1999, p. 8-9). Nimic mai neadevarat
ca aceasta insiruire de fraze. Eminescu n-a fost
considerat niciodata un lider de opinie, Tn tabdra
conservatoare el trecand mai degraba drept un
exaltat si un excentric, bun de folosit momentan
din nevoi de purd opozitie. Nu el a cristalizat doc-
trina ,,albilor”, ci doar a sustinut-o cu vehementa,
n spirit partizan. De altminteri, aceasta ,,doctrind"
(cuvéantul trebuie folosit cu prudentd) se
configurase de mult, si nu de la un gazetar aproape
necunoscut aveau sa se inspire un P.P. Carp, Th.
Rosseti, lacob Negruzzi, T. Maiorescu sau Al
Lahovari si lon Lahovari, oameni cu doctorate Th
stiintele juridice luate la Bonn, Berlin, Paris sau
Heidelberg, dar si personaje de Tnalt relief social ca
generalii Gh. Manu sau |. Florescu.

Adevarul este cd ziaristica lui Eminescu a tre-
cut aproape neobservata, Tngropata fiind Tntr-o
foaie de opozitie politicd necitita (cum el Tnsusi se
plangea). Dimpotriva, ea Tsi datoreazd resurectia
gloriei artistice a poetului, care a tot crescut in de-
ceniile ce i-au urmat mortii. Fard a fi ,,originald"
la modul absolut, ea este de maxima importantd
pentru istoria romanilor deoarece dupa dezgroparea
si reeditarea Scrierilor sale politice, mai ales prin
editia I. Scurtu (1905), ea a slujit lui A. C. Cuza si
lui N. lorga intru precizarea doctrinei lor politice.
Or, N. lorga, pe baza acestei inspiratii, dar mai ales
folosindu-se de prestigiul genialitdtii eminesciene,
a creat ,,dreapta romaneasca, un fenomen nou in
epocd, redevabil Tn buna masura autorului Doinei.
Dar, mai ales, ea trebuie deosebita (cum am Tncer-
cat eu mereu a o face) de doctrina vechilor conser-
vatori. Acestia nu erau niste traditionalisti, ci repre-
zentau aripa moderata a pasoptistilor, erau doritori
de schimbari, dar nu Tn ritm precipitat, erau euro-
peisti (unii dintre ei alegand varianta mai con-
venabilda a modelului secund rusesc) nationalisti,
dar fard sa faca apel la istorie, precum pasoptistii
extremisti care Tncercau sa-mi dea legitimitate prin-
tr-o actiune de ,restaurare” a unui trecut Tn buna
masura inventat Conservatorii doreau si ei pro-
gresul tarii, dar unul care sa nu antreneze mari zgu-
duiri si prabusiri riscante. Ei ignorau istoria, pentru
cd tineau la situatia de fapt, care le era convenabila.

Ideile eminesciene merg Tn multe privinte Tm-
potriva acestei atitudini si lorga le va continua si
prelucra (pentru a le abandona dupa primul Razboi
Mondial, el preferand ulterior linia crezuta de el
traditionalistd a lui M. Kogalniceanu. Importanta
lor a fost just apreciata de marele analist al ideilor

eminesciene care a fost E. Lovinescu; acesta a dat
maxima atentie ,,teoreticianului” Eminescu, uneori
in dauna poetului, si a spus despre el lucruri defi-
nitive, disociindu-i gandirea de aceea a batranilor
junimisti si a vechilor conservatori (Titu
Maiorescu si contemporanii lui, I, 1942). Spre
deosebire de bonjurismul elegant si generos al
boierilor conservatori, care habar nu aveau de
Decebal, Burebista, Dromichete dar nici macar de
Tepes Voda, de loan Voda sau Mihai Viteazul,
poetul, cu o informatie istorica remarcabilda pentru
vremea sa, dar mai ales cu intuitia genialitatii, si-a
facut din Istorie (si din relicvele ei, societatea tara-
neascd Tnca nu atinsa de suflul nefast al moder-
nizarii) niste aliati Tmpotriva inventatorilor acestei
istorii care fusesera liberalii, indeosebi pasoptisti.
Aici se dezvaluie un punct de mare importanta,
pentru care nu stiu dacd Eminescu o mai fi
»actual”, dar cu certitudine nu poate fi calificat in
nici un caz drept un ganditor nul.

Trebuie precizat ca toate miscérile revolutio-
nare romanesti din veacul acela s-au referit la
»trecut"”, s-au pretins restauratoare, pentru a castiga
legitimitate si pentru a nu speria prea grav pe neho-
tariti (exceptie nefdcand nici miscarea boiereasca
de la 1821, cand mai marii tarii au pretins si au
obtinut Tn cele din urma ,revenirea" la domniile
pamantene). Dar mai ales la 1848 s-a vazut aceasta
tendintd mai clar: revolutionarii lucrau cu argu-
mente Tn primul rand istorice. Ei fabricasera un
trecut, o istorie cu exponenti personalizati, ceea ce
desigur cd nu este o inventie a Romantismului, Tn
care se cuprindeau ei, dar in plus au realizat perfor-
manta de a o cupla cu ,,poporul” si aceasta a fost,
hotarit, o mare noutate. Tn sfarsit, mai puneau la
contributie un factor, un personaj motor, actionand
tot in favoarea lor, anume: Dumnezeu, dar unul
putin diferit de acela al vechilor cronicari.

Boierii, spre uluirea tardiva a lui N. lorga, nu
aderaserd la acest spirit si nu recunosteau aceste
fantome sau entitati, ei tineau la situatia de fapt (Si
istoricul a vrut s& le ofere conservatorilor un nou
»program" pe la Tnceputul veacului nostru pe care
acestia l-au privit cu nepasare, ca pe 0 exagerare
exact cum generatia precedenta privise orientarea
spre trecut a editorialistului de la ,,Timpul". Dar
referirea negativa la 1848 si la nefastele lui con-
secinte a fost preluatd, peste capul contempora-
nilor, de toti reactionarii ulteriori care s-au sprijinit
pe diatribele eminesciene pentru a ,,critica™ trecutul
mai recent.

Tmpotriva acestei atitudini, uneori anticipand-o,
s-au ridicat conservatorii adevarati, adica cei mo-
dernizatori (nu ,traditionalisti) in frunte cu P. P.
Carp, un boier ceva mai intemeiat prin posesiunea
de pamant, prin vechimea familiei si convingerile
politice decat fiul caminarului Eminovici, sau decat
nepotul unui Arghiropol, dar si decat amicul sau T.
Maiorescu, fiul unui simplu dascal, agitator revolu-
tionar pe vremuri, om fara situatie precisa: ,,Numai
de la 1866 pana azi se poate vorbi de partide libe-
rale si de partide conservatoare, care si unele si al-
tele au originea lor nu in fanariotii domnului Ure-
chia (si cu atdt mai putin Tn epoca voievozilor
vazuta eminescian, adaug eu, A. G.), dar in
glorioasa generatiune de la 1848, care a fost gene-
ratiunea eroica a acestei tari".
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Atract,ia pe care filosofia indiana veche a
exercitat-o asupra unor ,.,eminente spirite

romanesti" nu se datoreaza (numai) mo-

dei impuse de romantici in Europa ci ea se
dovedeste a-si afla substraturi culturale frea-
tice mult mai profunde, ce tin de un fond stra-
vechi al spiritualitatii noastre, de o ,,dominanta
simbolica” de reprezentare ideatica Tncifrata in
.sensurile arhaice ale folclorului nostru™. Este
ideea pe care Sergiu Al-George o dezvolta in
cercetarea sa aplicata asupra indianismului n
operele unor Brancusi, Eliade si Blaga (Ar-
haic si universal. India in constiinta culturala
romaneascd, Bucuresti, Editura Herald), lui
Eminescu acordandu-i o atentie aparte, avand
in el un reper fundamental de raportare, in
perspectiva intelegerii adevaratului ,,duh in-
dic" patruns la noi. ,,intalnirea lui Eminescu cu
India - spune Sergiu Al-George - are loc la in-
terferenta dintre cele doua procese competitive
de receptare a Indiei, cel Tn perenitate si cel in
circumstantialitate. O scrutare strdnsd a in-
fluentelor si consonantelor lui Eminescu cu
India face sa reiasa tocmai modul Tn care si-a
impus cuvantul India cea autenticd: sentimen-
tul cosmic - de factura traditionala a culturii
noastre - a precumpanit asupra pesimismului,
transformandu-1 intr-o sacra melancolie, Tntr-
un sentiment paradoxal al lumii, pe care poetul
1l articuleaza, ca si in cultura indiand, cu repre-
zentarile simbolice ale absolutului. Eminescu
este un poet al absolutului si nu al neantului
schopenhauerian”. Pentru Sergiu Al-George,
Eminescu trebuie receptat cu rol ,arhetipal”
(v. Eminescu - Arhetipul) in cultura natio-
nald, pe ,diverse linii de gandire si de sensi-
bilitate”, esenta eminescianismului putand fi
aproximata numai de la ,,marile spirite in care
s-au desfasurat virtutile sale”. Una din aceste
dimensiuni spirituale este si indianismul.
Tocmai de aceea, metoda de pana acum, cu
caracter istoriografie, de a judeca ,,volumul de
cunostinte ale poetului in domeniul indian" nu
mai poate satisface, trebuind a parcurge acum
un alt drum de cercetare, mult mai Tn adan-
cimea fenomenului, pentru ,intelegerea rela-
tiillor dintre izvorul intim al operei emines-
ciene si izvoarele sale externe". Sergiu Al-
George nu cautd, asadar, filiatii tematice de
suprafatd ci cautd a surprinde profunzimea
viziunii sale poetice pentru cd, spune exegetul,
»Eminescu a coborit la cele mai grave accente
ale patosului indian™ prin care marcheaza Tn-
susi ,,momentul auroral al literaturii noastre
culte”. Domnia sa determind ca element de
constantd Tn prezenta filosofiei indiene la
Brancusi, Blaga si Mircea Eliade ,,melancolia
si patosul cosmic si cosmogonic”, ce-i era, de
altfel, atat de proprie lui Eminescu, si mergand
in aceasta directie de relevanta, criticul atrage
atentia ca ,,toate marile filosofii", de la Platon
la Kant si de la Hegel la Schopenhauer, ,,0data
intrate in retorta propriului sau geniu filosofic,
nu mai pot fi regasite in autonomia lor, fiind
incorporate Tn perenitatea propriei sale
filosofii; la fel, si gandirea indiand, nu se va
regasi Tn formele ei discursive ci in chintesenta
incifrata in mituri si simboluri". Evidenta
aei decantari, pana la instaurarea mecanis-

de melancolie, de pesimism si alienare,

SIMBOLUL SACREI ANDROGINII §l
SACRALITATEA SIMBOLISMULUI COSMIC

de CONSTANTIN CUBLESAN

apare tocmai in perspectiva de intelegere a
absolutului; ,,Sentimentul absolutului, cel care
domind gandirea indiana, atunci cand este con-
siderat din perspectiva filosofica europeana,
este firesc sa para a instaura, printr-o impli-
catie logicd, un sentiment de evanescenta Si
inconsistenta ontologicd, a lumii empirice,
considerata totodata ca un plan al suferintei si

al absurdului; am Tntrebuintat cuvantul ,firesc"
deoarece in perspectiva europeanda de inte-
legere a ideii de absolut se face prea putin loc
simbolului; or, tocmai acesta constituie ele-
mentul care permite regasirea imanentei unui
absolut care nu este Tn pura transcendenta si
face posibil ca lumea relativa sa poata fi consi-
derata drept o metafora a absolutului”. Numai
prin dialectica simbolica sentimentul tragic al
lumii se atenueaza profund trecand in dome-
niul aparentelor, astfel incat ,tragicul nu se
poate desfasura in toatd amploarea sa decét
cand s-a pierdut dimensiunea simbolica a acte-
lor si a existentei". Discutand interpretarea pe
care 0 da Schopenhauer acestei dimensiuni a
absolutului, Sergiu Al-George atrage atentia ca
buddismul a considerat Nirvana ,,de domeniul
strict inefabil" fara a insista asupra esentei
absolutului, cum se procedeaza in upanisade
sau Tn Vedante, dar a aprofundat ,,lumea relati-
vului si mecanismele suferintei. Pentru Scho-
penhauer Nirvana nu era absolutul, ci neantul.
Tocmai de aceea ideea de absolut apare cu
»rang ontologic scazut" mediind intre ,,vointa"
si ,,lumea reprezentarilor dureroase" asa incat
obiectivarea ,,vointei" Th artd nu era decét ,,0
convertire estetica a pesimismului, o obiecti-
vare a esentei tragice in sentimentul melan-
colic". latd de ce - precizeaza Sergiu Al-
George - pentru Eminescu filosofia schopen-

haueriana ,nu putea fi'o cale de receptare
corectd a gandirii indiene".

Procesul ,,simbolizarii lumii" este ,mai
obscur, mai difuz" tindnd de o mai profunda
ambiguitate Tn transcenderea simbolicd a
constiintei Tncarcate de suferintd a lumii (,,La
Eminescu insa, procesul simbolizarii lumii
este mai obscur, mai difuz, tinand de o ambi-
guitate mai profundd, deoarece transcenderea
simbolica se realizeaza intr-o constiintd mai
Tncarcata de suferinta lumii. Eminescu a avut,
ca si Blaga, aceeasi vocatie a absolutului, Tnso-
titd de aceiasi sentiment al imanentei, de cons-
tiinta ca lumea este o cale simbolica de doban-
dire a absolutului. Spre deosebire de Blaga,
nu a valorizat simbolismul lumii prin ideeaM
val si prin dialectica paradoxald a acestuia,
care aparea atat de frecvent in gandirea roman-
tica, ca revelare prin ocultare; faptul ne apare
cu atat mai interesant cu cat aceasta formulare
romantica nu ii era necunoscuta"). Asa Tncat
melancolia lui Eminescu nu este ,expresia
unui sentiment eminamente negativ’, cum
apare la Schopenhauer, ci expresie a modului
in care, ca In dialectica paradoxala a simbo-
lului si a ontologiei indiene, ,,aspectul negativ
se conjuga cu altul pozitiv" astfel incat melan-,
colia lui Eminescu este un element ,atat de
ordin tematic cat si de ordin structural”. Numai
ca in ceea ce priveste ordinea structurald a me-
lancoliei eminesciene ea trebuie disociata de
pesimism si de elegia romantioasa, neputand fi
considerata o stare exclusiv negativa a spiritu-
lui, ci mai mult ,,0 stare de fascinatie”, poetult
Tntretindnd ambiguitatea acesteia printr-o am"
bivalenta ,,in imensa ritmicitate a cosmosului,
fatd de care constiinta poetului este emina-
mente deschisa, dar aceasta deschidere nu este
univoca, unilaterald, ci ambigua, Tntrucat rit-
micitatea este perceputd in semnificatia ei am-
bivalentd". De aici ,tema simbolica a andro-
giniei, tema care la Eminescu se intrepatrunde
cu tema demonicului (in sens goethean)". Le-
gatd, asadar, de ideea de demonism si de ge-
niu, contingente gandirii schopenhaueriene,
simbolul sacrei androginii nu apare la Emi-
nescu ca o ,,obiectivare a vointei" schopenhau-
riene, ci ca simbol al unei ,,0biectivitati de or-
din ontologic, simbol al absolutului”. Asadar,
melancolia eminesciand trebuie vazuta nu in
»esenta unilaterald a pesimismului si a alterita-
tii", ci mult mai complexa, fiind ,,un sentiment
fundamental al lumii”, o ,constiinta com-
prehensiva a ritmurilor prin care se transcende
cosmosul, timpul si iubirea, care converg cu
toate Tnspre absolut, aproximandu-1 ca
eternitate si non-dualitate”. In consecinta, ,,an-
droginia nu este decat una din extrapolarile

(continuare in pagina 9)
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simbolice prin care melancolia regaseste ab- |
soiutur.

Tn ceea ce priveste ,,sentimentul” cu care
Eminescu percepe cosmosul si lumea, trimi-
terea spre cosmogoniile vedice este evidenta.
Céci aici gasim implicata sacralitatea cos-
micd, lumea nendscandu-se din nimic, ci ca
0 expansiune in spatiu si temporalitate a
»Fiintei primordiale”, idee de bazda in
Hfilonul existential major al romantismului.
Numai cd& romantismul reactualiza astfel o
veche traditie consonantd cu cosmogonia
arhaicd a textelor vedice. O observatie de
esenta a lui Sergiu Al-George privind faptul
cd, desi Eminescu apartinea romantismului,
si 0 data cu acest curent ,renasterii
orientale”, ,,prezenta Indiei Tn constiinta
culturald roméneasca este un fenomen
independent de romantism", justificandu-se
prin ,,aceleasi aspiratii spirituale”, regasite in
opera ulterioara a unui Brancusi (,,in afara
ecarei filiatii romantice, el a reconstituit si

nspus plastic metafizica lumii arhaice, in
care s-a putut regasi viziunea lumii indiene,
asa cum o reprezintd atdt Veda céat si
buddismul sau tantrismul kasmirian; Tntr-un
fel, Brancusi a facut, singur, aceeasi operatie
la care, Tn romantism, au conlucrat marile
spirite ale epocii. De altfel, el a reusit msd !
concretizeze Tn plan artistic ceea ce ramasese
mai mult un deziderat pentru romantici, o
arta simbolica™). Relatia pe care o face
exegetul cu substratul filosofic al perspec-
tivelor interpretarilor lui Blaga, Eliade si
*Brancusi, duce la concluzia ca ,,insasi pon-
derea romantismului Tn opera lui Eminescu
poate fi reconsideratda pe plan structural si al

zice Sergiu Al-George, decéat toate ,,remi-
Iniscentele livresc-romantice”. Astfel, prin
aplicarea asupra operei brancusiene ,,devine
cu putintd o reevaluare pe plan structural a
romantismului eminescian" caci, conclude
indianistul nostru, ,,fie ca valorile indiene ne-
au parvenit direct sau indirect, acestea au
reprezentat pentru noi o lume in care ne-am
regasit propriile noastre virtualitati culturale:
ne-am regésit simbolismul cosmic traditional
ntr-o forma integrald si coerenta, impreuna
si cu majorele semnificatii existentiale pe
care acest simbolism le implica". |

Studiul amplu al lui Sergiu Al-George
privind consonanta filosofiei indiene, cu n-
telegerea cosmogonica din straturile adanci,
arhaice, ale culturii noastre, ilustratd de ope-
rele unor Brancusi, Blaga, Eliade si, in des-
chiderea acestei perspective de intelegere si
asumare, de Eminescu, este unul dintre cele
mai pline de interes pentru cultura noastra
nationald pusa in discutia indianistilor, de !
pana acum. Autorul reveleaza astfel operei
lui Eminescu, raportatd la romantism, origi-
nulitatea viziunii moderne, decantata prin
Structuri filosofice nationale, in contact cu
marile spirite europene, la interferenta cu
orizonturile de Tntelegere cosmogonica a ;
vechii filosofii indiene. !
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DE LA LECTURA
LA STATUIE $SI RETUR

de ADRIAN DINU RACHIERU

S unt semne ca ,,odihna" eminoscologiei, intre-
tinutd o vreme de dulcea hibernare post-céli-

nesciana a fost curmata. Ca reper absolut,
Eminescu are dreptul la o posteritate vie, scutita de
izul muzeal, ceea ce s-ar putea traduce prin ravnita
schimbare de imagine. Tmpovérat de cliscistica
didactica, iscand un halou admirativ Tmpins
frecvent intr-un festivism gaunos ori, dimpotriva,
supus vointei agresive de contestare, Poetul na-
tional, ramas ,,masura noastra" (cum zicea Noica),
se ofera generos exegezei. Criticul roman trebuie
sd ajunga, asadar, la Eminescu, rcinventand eta-
lonul prin lecturi proaspete, coborind in text lar
controversa ar fi ,cea mai buna naftalina" (Gh.
Grigurcu) pentru a-1 pastra Tn actualitate. De acord,
nu?

Nimeni - dintre criticii seriosi - n-a cerut jugu-
larea discutiilor (prin jocul liber al punctelor de
vedere) ori, si mai rau, paralizarea spiritului critic,
Eminescu fiind decretat o valoare intangibila.
Obligati fatd de geniul lui (cum Tndemna Cali-
nescu) se cuvine sa poposim n luminisurile
Operei. Or, observ, antifcstivismul cerut de A.
Plesu (altminteri, dispus a glorifica poezelele lui
Radu Vasilc - Mischiu), furia demitizanta (ca
replica la ,terapia comemorativa" - Cr. Livcscu),
se dezintereseaza suveran de text Asistam la o ca-
ragializare a receptarii (constata M. Cimpoi) cata-
vreme interesul unor ,,dilematori" se Tndreapta spre
»Titi cel pdros", ilizibil, depasit, reactionar s.c.l.
Zeflemeaua, reamintim, nu tine loc de analiza
lucida si revizuire estetica dupa cum tirul nihilist
(cu gustul executiei) nu anuleazd sanctificarea,
invitandu-ne la o perceptie ,,naturald".

Ultimii ani, spuneam, au Tntarit pasii ,,spre un
nou Eminescu”. Am Tn vedere etapa fiintiald, cu
solidele contributii ale lui Mihai Cimpoi, deslusind
Tn opera un ,,suport existential complex" pana la un
proaspat titlu, propus de Dan Manuca (Pelerinaj
spre Fiinta, Ed. Polirom 1999). Criticul iesean c
ferm: ,,pelerinajul catre fiintd nu se incheie ni-
ciodata". Cum nici Eminescu, devenit personalitate
statuard, nu poate fi istovit Conditia (obligatorie)
ramane Tnsa lectura. Avalansa de comentarii risca
sa ne Tndeparteze, sub stratul elogiilor, tocmai ope-
ra. Sa ne-o ascunda apologetic. Tncét, cinstindu-I,
cuvine-se sd facem si drumul Tndarat: de la statuie
la text, redcscoperindu-l. Si nu doar in momentele
aniversare, cladind punti de interes si pentru
spiritele tinere, irigand cu seve proaspete exegeza,
in fond, Indreptatit, am putea conchide: cate gene-
ratii, atdtia Eminescu! Ca ,fiintd axiald" pentru
acest neam, poetul trebuie sa ajunga ,un mit
lucrator" (zicea tot M. Cimpoi).

V-as reaminti ca Tntr-o scrisoare catre Noica,
Emil Cioran nu-si ascundea mirarea ca Eminescu
»a putut apdrea printre noi". Evident, afinitatea
marturisitd se Tntemeia pe o admiratie nezgo-
motoasa, chiar tacutd; ca s-a dovedit paralizanta
Cioran, considerdnd Roménia o tara subterana,
cdzutd Tn somnolenta istoricd si lipsitd de orgoliu
national, se manifesta Tnversunat tocmai Th numele
unei nemarturisite iubiri. EI blama slaba noastra
»~aderentd la valori”, dcclarativismul sforditor,
romanitatea ,,deficienta”; adica oamenii ,,atenuati",
incapabili de o vointd de risc, iesind din ceea ce
necrutatorul moralist, cu nu ,regret rece", con-
sidera a fi o normalitatc rusinoasa Si, firesc, se

intreba, Tndemnand spre un ,,cthos agresiv": cand
se va evapora apa din sangele romanilor? Cand
vom iesi din ,,nationalismul superficial?" Or. cu-
rios, pentru renasterea Romaniei (o tard, constata
el, care se dispretuieste pe sine, urmarita de un des-
tin minor) solutia ar fi Tnmultirea negativistilor.
Evident ca Emil Cioran avea in vedere regenerarea
»semintiei" noastre, devenind altceva, lcpadandu-
sc de usuratate iresponsabild si ironic superficiald
Nu cred ca ar fi aplaudat aceasta osardie a detrac-
torilor lui Eminescu, grabiti n a respinge, in
numele unor reflexe primare (fie ele adulatoare or.
n acest caz, ncgativist-umoralc) statutul (statura)
de poet national. C& exista o emotivitate nationala
legitima, cand c vorba de poctul-ncpercchc nu mai
trebuie dovedit Ca, pe de alta parte, intre poetul
viu, pulsatil si statuia tutelara s-au asezat (troienit),
in timp, cliseele exegetice c, iarasi, 0 observatie kt
Tndemana Dar spiritul critic nu poate accepta men-
talitatea moastelor, decretdnd intangibilitatca
valorilor. Nici chiar in cazul lui Eminescu. Dupa
cum nu e normal - vorba lui N. Brcban - ,,a sta cu
flinta" langd opera (narav, Tndeosebi, al ,,politiei
universitare™), nu c firesc a scormoni in anecdotic,
primenind - chipurile - exegeza privind prin gaura
cheii, pensand voluptuos amanunte care tin de
biograficul derizoriu. Proba criticii trebuie s-o0
treacd, indiferent de diagnostic, fiecare scriitor. n
cazul lui Eminescu, semnificatia acestui text c
dubla A scrie despre Eminescu ar fi o datorie; pe
de alta parte, ,,frica de Eminescu” (observa Marin
Mincu), prin vastitatea si profunzimea operei,
intervine inhibant. Dar testul Eminescu reprezinta
si verificarea no'astra intelectuald si morala fintr-o
culturd asezatd, puterea de a admira demonstreaza
normalitatea unui tratament al valorilor: cultura
care, cinstindu-le, respinge rafuiala de cartier, in-
vidia pigmeilor literari si Tndeamna la lectura
Fiindca supremul omagiu, azi, intr-o epoca mc-
diatica, proclamand saltul de la logocentrism la
iconoccentrism ar fi redescoperirea poetului citat cu
clan si, ma tem, tot mai putin citit, dincolo de
obligativitatile didactice. Tnversunarea Tmpotriva
»magaziei" locurilor comune, inundand exegeza,
nu e un semn rau. Si daca ,dilematorii" de azi,
asemeni canonicului Grama (care deplangea ca ,,0
ceata de oameni" se inchina unui ,suflet putred")
isi forteaza destinul, sperdnd a raméne in Istoric
macar in chip de denigratori Tsi rezerva o glorie
trista Pentru vanitosul Grama (un critic ,,zoilic" al
vremii lui, zice C. Cublcsan, dar nicidecum un
neinformat), Eminescu nu era (la 1891) ,nici
barem poet"; pentru unii dintre ,exegetii" de azi.
poezia sa ne ofera doar ,un dangat spart". Emi-
nescu Tnsa ,,lucreaza" in noi, ¢ un mit productiv; e
chiar o fatalitate. Mai exact (observatia a fost
facuta de Nichita Stancscu) noi ,,suntem ai lui".
Asa fiind, cinstindu-nc valorile, nu trebuie sa
vedem in prezenta Poetului, Tntors Tn sine Tnsusi,
un mit tiranic, ci o functie modelatoare,
Tntretinand ,,0 neliniste perpetud" (Eugen Simion).
Daca vorbim de un test eminescian, el priveste,
Tndeosebi, spusele lui Nietzsche: un popor se
defineste nu atat prin oamenii sdi mari, ci, mai ales,
prin felul in care Ti recunoaste si 1i cinsteste. lata
Tntrebarea care ar trebui sa ne chinuie macar la ceas
aniversar.



eminesciana

a | decembrie 1913, revista ieseand
L,,Absolutio®, o efemerida ce nu a rezistat

decat jumatate de an, arunca n literatura
roméana sdmanta unui scandal de proportii. Tn
chiar numarul inaugural, articolul lui I. Ludo,
Curentul nou la noi (p. 13-15), 1l compara
pe un ilustru necunoscut cu inegalabilul Emi-
nescu. Necunoscutul nu era altul decat Tudor
Arghezi, pe atunci un ,poet pentru cativa
prieteni*, cum 1l numeste B. Wechsler (B.
Fundoianu), si care, reamintim, inca nu de-
butase cu poezie in volum. E adevarat ca Ar-
ghezi scisese un volum de versuri, Agate ne-
gre, care circula insa doar in manuscris si nu-
mai intr-un cerc restrans de prieteni, majori-
tatea simpatizanti socialisti. Erau poezii ,,care
- precizeaza chiar Arghezi - se citesc, zice-se,
cu entuziasm, Tn unele cercuri din Bucuresti -
gasite Tn manuscris nu stiu pe unde". Cat
despre valoarea acestor ,,versuri din tinerete"
std marturie faptul cd majoritatea lor au ra-
mas pana azi, din vointa expresa a poetului,
inedite.

n cele ce urmeazd, vom fincerca sa des-
calcim urzeala acestei exagerari, cautand mo-
tivele ce au putut conduce la un cult cu urmari
imprevizibile pentru ambii termeni ai
comparatiei, cult care I-a inghesuit, cum se va
vedea, pe Eminescu in patul procustian al
unei manipulari ideologice.

Accentuam nca o data faptul ca Arghezi
era perceput la acea data ca un poet ,,pe care
nimeni in tard, nici un critic, nici un director
de ziar sau de revista nu voia s&-1 cunoasca si
sa-l recunoasca” (N. D. Cocea, in ,,Facla", 16
martie, 1931). Pentru a fi corectd, afirmatia se
cere Thsd nuantatd: o anume parte a presei
literare, cea de dreapta, ,,nu voia sa-1 cunoasca
si sa-1 recunoasca”. Tn schimb, pana la debutul
sau ™n volum, din 1927, chiar si dupa aceea,
presa de stdnga, nu numai ca I-a recunoscut ca
mare poet pe Arghezi, dar a si Tncercat din
rasputeri sa-i clameze un cult ce a Tncetatenit
aceasta exagerare apologetica Eminescu=Ar-
ghezi. O comparatie ce nu tinea deloc seama
de individuatii poetice si Tmpotriva careia, Ar-
ghezi, spre cinstea sa, s-a ridicat polemizand
violent Despre parfumul socialist al respec-
tivului artefact critic, stau marturie si alte
numere ale mai sus amintitei reviste, stipen-
diata (ca si ,,Adam", revista scoasa mai tarziu
de I. Ludo) de cercul socialist iesean din
strada Cuza Voda nr. 40.

Cu un distinguo: revista In chestiune Tsi
luase titlul de la o poezie a lui Arghezi, Ab-
solutio (ulterior, Binecuvantare), aparuta in
revista lui N. D. Cocea, ,,Viata sociald", si ea
,0 revista revolutionara" legata de ,directi-
vele si mostenirea™ socialistd a ,,Vietii Roma-
nesti”. in plus, toate articolele ,,critice” despre
poezia lui Arghezi care, intr-un fel sau altul,
au reluat si exaltat aceasta insistenta referen-
tialitate eminesciand, au avut autori cunoscuti
cu antecedente sau simpatii stangiste. Fie ca e
vorba de notele lui B. Fundoianu din ,,Con-
timporanul”, 11, 29/1923, sau de articolul lui
F. Aderca, Un nou Eminescu, din ,,Viata lite-
rard", I, 28/1926, ori de apologia lui M. Ralea

prilejuitd de debutul editorial (Cuvinte potri-
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vite), in care se afirma ca ,,Tudor Arghezi
este cel mai mare poet de la Eminescu in-
coace" (in ,Viata romaneascd", XIX, 6-
7/1927), toti aceia care, sprijiniti pe numele
lui Eminescu, au facut ca inca ,,de la 1911
Tncoace, numele lui Arghezi sa ajunga fan-
fard" (G. Galaction), si-au exprimat intr-un
fel sau altul optiuni politice de stanga, decla-
randu-se ,,tovarasi de visuri si de sperante” cu
»-marele poet al veacului nostru (Tudor Ar-
ghezi)". De la exaltarea lui I. Ludo (1913) si
pana la clarificarile lui Tudor Vianu (Emi-
nescu si Arghezi, 1950), fara a-i uita pe G.
Galaction, I. Vinea, C. Petrescu s.a., se contu-
reaza asadar un partizanat de grup clar de-
limitat ideologic. Acest lobby doctrinar apare
reliefat si de faptul ca cei care i s-au opus,
luand atitudine Tmpotriva manipularii numelui
lui Eminescu si apdarandu-1 cu vehementa pe
poetul nepereche de ,,impurele atingeri ale
unor orgolii de grup", exihibau, fara exceptie,
clare convingeri de dreapta: N. lorga, M.
Eliade, E. lonescu, lon Barbu, D. Caracostea.

Se stie astazi mai putin faptul ca cel care
a lansat pentru intia oard comparatia Emi-
nescu-Arghezi, inca de la sfarsitul anului
1912, cum arata in exegeza sa domnul Emil
Manu (Prolegomene argheziene, E.P.L.,
1968, p.194), a fost un militant socialist sa-
dea: Nicolae Dimitrie Cocea. Tnregimentat in
partidul socialist inca din 1906, Cocea can-
didase Tn 1911 pe listele nou reconstituitului
P.S.D.R., In imediata vecinatate a lui I.C.
Frimu, secretarul partidului, amanunt ce de-
nota nu doar un activ rol ideologic si organi-
zatoric, ci si totala sa adeziune la conceptul de
arta cu tendinta vehiculat deja de socialisti si
menit sa slujeascd, Tn viziunea lui Cocea,
»marelui ideal de emancipare si de cultura al
socialismului”. Folosirea numelui lui Emi-
nescu pe frontul artei cu tendintd de cétre o ta-
bard angajata politic, adepta declarata a tezei
»tendinta este Tnsusi sangele hranitor al artei”,
lansatd de Gherea, va avea implicatii neba-
nuite, mergand, asa cum vom vedea, pana la
legaturi de cauzalitate cu absurda margi-
nalizare a poetului nostru national din vremea
obsedantului deceniu, cand din ,negarea
traditiei" s-a facut, dupa o teza leninista, ,,pre-
miza saltului calitativ Tn culturd".

N.D. Cocea, care se autodeclarase ,,bol-
sevic" Tn plin Parlament al Romaniei, era
legat de Arghezi printr-o ,,amicitie legendara"
- Tsi aminteste un prieten comun, G. Galaction
(in Oameni si ganduri din veacul meu,
E.SP.L.A., 1955, p. 17, 156). El incercase inca
de la 1908 sa-si impuna in lumea literara prie-
tenul, plecat pe atunci din tara, prezentandu-1
ca pe ,,un poet matur, de care foarte multi ro-
mani n-au auzit niciodatd, dar care ih schimb
are mult talent si care nu stim daca si astazi ar
gasi o pagina pentru dansul Tn revistele
noastre actuale..." (N.D. Cocea, Deslusiri, in
»Pagini libere", 11/8 iulie 1908). Sa retinem

deocamdata anul 1908 ca un Tnceput al acestei
utopii organizate.

De cealalta parte, Eminescu era perceput
de Cocea prin si cu superlativele unor auto-
matisme culturale ce nu depaseau nivelul de
ntelegere al unei generatii ,,crescuta exclusiv
sub influenta lui Eminescu” (N.D. Cocea, in
Interviul acordat lui loan Masoff, n
~-Rampa", 1931). Dar nu despre complexe si
mitologii culturale va fi vorba aici...

Pentru a intelege ce urmarea cu adevarat
Cocea prin fortarea unei paralele care va
starni rasul unora si protestele altora, e nece-
sar sa adancim putin perspectiva politica a
vremii. Aldturi de I. C. Frimu, Stefan Gheor-
ghiu, Alecu Constantinescu si alti ,,soldati
credinciosi ai steagului rosu al proletariatului
international”, N. D. Cocea facea parte din
aripa radicald, bolsevica (de la bolse, maxi”™
a socialistilor romani. Aripa care Tntelegea so-
cialismul exact in termenii pe care Lenin va
teoretiza ,,dictatura proletariatului”, ca ceva
simplu, clar si inevitabil: revolutia. Organi-
zatd si infiltratd Tn Romania de la Internatio-
nala socialista, aceasta ,,aripa durd” se spriji-
nea pe structura sindicatelor, infiintate tot de
ea la 1906 si conduse de ,,iubitul tovaras I. C.
Frimu", unul dintre putinii corespondenti ro-
mani ai lui Lenin.

La ! iulie 1907, sub directa coordonare a
doi activisti rusi trimisi de Biroul Socialist
International, aceasta aripa infiinta la Galati
Uniunea Socialistd din Romania, care reunea
cercurile socialiste initial organizate sub con-
ducerea cercului bucurestean ,,Romania mun-
citoare". De cealaltd parte, aripa mensevica
(de la mense, minim) era reprezentatd Tn prin!
cipal de conducerea oficiala a cercului socia-
list ,,Romania muncitoare": |I. Moscovici, D.
Arbore, Gh. Bujor, C. C. Petrescu, n frunte cu
ideologul miscarii socialiste din Roméania,
»bunul tovaras si excelentul om" (cum 1l nu-
meste Lenin) C. Dobrogeanu-Gherea. Acestia
vedeau Tn numarul mic al proletariatului
autohton inaplicabilitatea imediata a sistemu-
lui socialist la realitatile din Romania, mense-
vicii lasau schimbarea sociala pe seama
evolutiei si a determinismului istoric teoreti-
zat de Marx. Tnsd ceea ce le va imputa, mult
mai tarziu, istoriografia partinicd a regimului
comunist acestor ,.intelectuali deviationisti" si
»~elemente reactionare si oportuniste”, n
marea lor majoritate masoni care ,,au confun-
dat zumzetul tainelor cu glasul armelor”, este
Tncrederea nezdruncinatd ca socialismul va
veni Tn Romania din Occident, dinspre Franta
si Germania. Dimpotriva, bolsevicii se Tnchi-
nau la Rasarit si, chiar admitand ca francezii
au facut din socialism ,,0 victorie a umani-
tatii", aratau ca ,rusii vor face din el forta*
care va domina maine pamantul™ (cf. N. D.
Cocea, Andrei Vaia, roman, ed. a 111-a, Bu-
curesti, 1936, p. 35).

Pana Tn preajma revolutiei bolsevice din



Rusia. aceste doua factiuni au coabitat destul
de armonios si se poate chiar spune, contrar
mistificarilor istoriografiei comuniste, ca
bolsevicii romani erau, ca si cei rusi, In trend-
ul ideologic al moderatilor mensevisti. latd si
de ce bolsevicii autohtoni nu se vor sfii sa-1
numeasca pe Gherea ,.cel mai scump si mai
venerat om (...), nu numai de mine (Stefan
Gheorghiu), dar in ntreaga lume intelectuala
din tara si pe care-1 consider ca pe un parinte
al meu, datorita cdruia ma gasesc si eu in stare
sa aleg graul de neghina" (St. Gheorghiu,
Scrisoare deschisd, inh ,,Roménia munci-
toare", 3 iulie 1911).

Tn 1907, la Congresul de la Stuttgart al In-
ternationalei a 11-a, la care a participat si Le-
nin. aceastd aripa proletara, prin reprezen-
tantii ei: C. Racowski, Al. Constantinescu,
N.D. Cocea si A. lonescu, afiliazd definitiv
miscarea din Romania la Internationala socia-
listd. Printre directivele internationaliste

mult timp, cu faptul c& ,,noi (...) nu am pornit-
0 cu tarnacoapele ca sa zdrobim arta veche,
pentru a tnchipui una nouad".

Cel care a fost Tnsa desemnat sa orga-
nizeze efectiv propaganda socialista prin presa
a fost N. D. Cocea. Ajuns ulterior delegat din
partea cercului socialist gherist ,,Romania
muncitoare™ la Congresul de reconstituire a
Partidului Socialist-Democrat din Romania,
Cocea era in fapt un apropiat al ,,tovarasului
Al. Constantinescu”, acelasi care peste ani
(1934) semna (cu initialele C. Al.) prima exe-
geza mai serioasa, Tmpanata Tnsa de un criti-
cism ideologic, a romanelor lui N. D. Cocea.

Si ,,cate ziare n-a intemeiat Cocea!... Cate
reviste n-a botezat!..." (G. Galaction, in ,,Jur-
nalul de dimineata”, VIII, 341/14 ian. 1946).

Ca publicist de directie, Cocea va incerca
nca din vara lui 1908, prin saptamanalul de
orientare socialistd din Galati ,,Pagini libere",
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grindrile sale elvetiene, Arghezi va accepta
Tnregimentarea sub steagul unei ideologii
nedigerate, oferindu-si ,intrasingenta eului
pur" noroiului din transeele luptei ideologice:
,»Ceea ce trebuie s ni se ceard - scrie el cu o
ultimd zvacnire de orgoliu in saptamanalul
»Cronica" - si ceea ce vom da negresit este, in
totul, o nuantd, un fel de temperament, si-i de
ajuns si atat, de vreme ce in aceasta nuanta
Tncape si exclusivismul ei".

N. D. Cocea a pregatit cu ochi de regizor,
atent la amanunte, intrarea Tn scena a ,,noului
Luceafar al poeziei" menit a fi heraldul ,noii
arte” puse sub semnul resurectiei sociale. n
primul réand, el a organizat o chetd pentru
aducerea n tard a prietenului plecat inh pere-
grinarile sale helveto-franceze. Apoi a lansat
zvonul ca Arghezi s-ar fi aflat in Elvetia, unde
era pe atunci sediul Biroului Socialist Inter-
national, cu o ,,misiune istoricd". Tn paranteza
fie spus, azi pare destul de plauzibila

trasate aici, directive care nu erau decét
Tnvataminte din recent esuata revolutie
Immghezo-democratica rusa, se numata si
JAcomandarea de nfiintare Tn ,toatd
tarile Tnapoiate a partidelor muncitoresti,
,»,ca partide de masa, in scopul largirii de-
mocratiei sociale si formarii unei Tnain-

(ja 0 continuare la toata aceasta punere in scena, se
infiltreaza coplesitoare banuiala ca in comparatia lui Arghezi

cu gminescii, Cocea ascundea mai mult decat exaltarea preajma Tevolutiei nise (1916). Conco-
vaticinara a unui prieten dezinteresat.

Imboldul

actiune pare safifost nu atat sporirea renumelui prietenului
sMI(* cplt nevoja cje glorie a propriei actiuni propagandistice.

sali de

aceasta veisiune, de vieme ce si Ghe-
rea se refu8a t°t a*c¢t Od Ziiiich) n

mitent, Cocea publica pe pagina intai a
ntimdiului de debut al saptamanalului
saLl soc’al'st -Viata sociala ( 1910), ca

tate constiinte de clasa". in fapt, ideea imedia-
ta, pusa Thsa mult mai tarziu in aplicare de In-
ternationala a 1ll-a, viza centralizarea tuturor
acestor partide nationale si includerea lor ca
sectii ale Internationalei socialiste.

Ca prima faza a edificarii unui partid de
masa, partid ,,menit sa Tsi asume mandatul re-
volutiei si credinta in ratiune si progres”,
directivele vizau eradicarea ignorantei si spo-
rirea propagandei socialiste in randul pro-
letariatului. ,,Caci ignoranta muncitorimii - va
explica mai tarziu un notoriu activist socialist
roman - contribuie mai mult ca puful lor
moale la linistea somnului (stapanitorilor)"
kSt. Gheorghiu, Catre tovarasii campineni,
vn ,,Romania muncitoare"”, 13 ian. 1911).

latd de ce, intors In tard, ,,profesorul de
bolsevism"” Alecu Constantinescu va include
in ,,Programul socialist”, la coniventa cu Do-
brogeanu-Gherea, o “etapa a cresterii cons-
tiintei de clasa" prin crearea la nivelul fiecarui
cerc socialist a unei ,case de citit" pentru
muncitori si a unui ,cerc de studii sociale".
»Casa de citit va pune la dispozitia tovarasilor
- expliciteaza St Gheorghiu (in Publicistica
militanta, 1980, p. 170-171) - carti ale auto-
rilor de seamad, sustragandu-i mediilor ne-
prielnice, cafenelelor, carciumilor, care sunt o
mare plaga a muncitorimii si astfel rolul sau
va fi dublu. Tiparind brosuri, fie originale, fie
traduse dupa autori straini, contribuim la
raspandirea scrierilor de valoare si la Tnmul-
tirea cititorilor. Ele vor fi arma principala de
care ne vom servi in lupta noastra contra
tuturor calamitatilor morale menite sa mentina
pacdtoasa oranduire de astazi".

in paralel, Gherea, n fata ,,saréciei litera-
turii noastre sociale si a lipsei de perspectiva
a cugetarii noastre sociale - isi va aminti G.
Galaction - sfatuia staruitor: Traduceti!“. Pe
atunci socialistii se méndreau Tncd, nu pentru

sa orienteze poezia noud in spiritul literaturii
de partizanat socialist Astfel, ntalnim aici, In
articolele din 3 si 24 august, cliseele propa-
gandistice ale artei cu tendintd: recuperarea
criticd si dezvoltarea Tn spirit socialist a
valorilor trecutului. Vom cita in extenso aceste
articole doar pentru a ajunge, prin comparatie,
la Tntelegerea pe care a avut-o Cocea despre
poezia eminesciana si despre ,,arta noua" a lui
Arghezi: ,,in locul unei poezii scrisa pe placul
minoritdtilor plictisite si pe intelesul acelora
care Tnlocuiesc excitantele farmaceutice cu
ritmul unui vers, va fi poezia larga, cuprinza-
toare a tuturor framantdrilor omenesti, poezia
care va canta durerile si bucuriile mari intr-
adevar, care va intdri viata in loc s-o adoarma,
poezia viguroasa pe care au lasat-o toate epo-
cile de tinerete si de energie, de la Ramajana
sanscritd, de la cantarile lui Solomon, de la
rapsodiile lui Omer si pana la rasul puternic al
lui Moliere, pana la tragediile lui Shakespeare
si pand la liedurile lui Goethe" (N. D. Cocea,
Spre arta viitoare - viitorul, in ,,Pagini li-
bere", Galati, 24 august 1908).

Cu un adagiu: acelasi tarnacop ideologic,
n numele aceleiasi viguroase lirici angajate,
va opera in vremea obsedantului deceniu ace-
leasi minimalizari estetice si maximalizari so-
ciale in poezia eminesciana Si cine nu Tsi mai
aminteste vremea cand poezia lui Eminescu
Tnsemna doar Tmparat si proletar sau
Scrisoarea a lll1-a?

Un avant propagandistic are Tnsa nevoie in
prima Unea si de un port drapel. Cocea l-a
gasit Tn anturajul sau de prieteni, in persoana
poetului celui mai revolutionar al vremii
noastre: Tudor Arghezi" (N. D. Cocea, in
»Viata sociald", 1910, nr. 10-12, p. 266). Pe
atunci un sumbru nihilist, cum 1l vede priete-
nul G. Galaction, care insa citise atent pe
»filosoful revolutiei" J.-J. Rousseau in pere-

un veritabil text programatic, poezia
argheziana Ruga de seard. Citam aici o strofa
din acest ,text de directie" in care mirajul
schimbarilor revolutionare viitoare se vede
anulat de o involuntard, dar cu atat mai impar-
donabila licenta, lasandu-i totodatad cititorului
libertatea de comparatie cu oricare strofa
eminesciand: O! da-mi puterea sa scufund/ O
lume vaga, lancezanda,/ Si sa tasneasca apoi
din fund (sic!),l O alta, limpede si blanda".

Ca o continuare la toatd aceastd punere n
scena, se infiltreaza coplesitoare banuiala ca
in comparatia lui Arghezi cu Eminescu, Cocea
ascundea mai mult decat exaltarea vaticinard a
unui prieten dezinteresat Imboldul sdau de
actiune pare sd fi fost nu atat sporirea renu-
melui prietenului sdu, cat nevoia de glorie a
propriei actiuni propagandistice. Manipulare
si interes? Sa pastram Tnsd un scepticism
luminat, cdci sunt pe lumea asta pacate mai
dureroase si mai grele...

Important ni se pare insa de reliefat si de
imputat lui Cocea faptul ca prin impunerea
paralelei Eminescu-Arghezi i s-a exacerbat
acestuia din urma autoexigenta debutului
poetic, declansand la Arghezi un maraton
infrigurat al vointei de a-si depasi modelul
impus ce i-a Tmpins pana in preajma celor 50
de ani debutul. E drept ca acest maraton a dat
un campion si un simbol al ,luptei darze con-
tra eminescianismului si a samanatorismului,
pentru crearea unui climat propriu, autonom,
al diferentierii de sensibilitate si expresie, Intr-
0 poezie care devenise colectivistd" (P.
Constantinescu, De la Eminescu la Arghezi,
n ,Vremea", IX, 444/5 iulie 1936). Pretul,
asa cum se vede, l-a platit Eminescu, cel ca-
ruia comparatia cu ,,poezia sociala" a lui Ar-
ghezi i-a pregatit amputarile ulterioare, ope-
rate cu fierastraul ideologic al ,artei cu ten-
dintd" in vremea marilor epurari staliniste din
literatura romana.
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Tntregul, filosofic vorbind, tine de structura
Ifenomenologicd, de sistemul sintetizator si

integrativ: el relationeaza, adund, omoge-
nizeaza si subordoneaza. Are, prin urmare, 0
actiune relativizatoare asupra partii, facand-o
prin Tnsumare si inscriere sa fie Tn Intreg. Daca
ntr-un ansamblu mecanic, observd Noica,
partea este in, dar si sub alcatuirea intregului,
ntr-un ansamblu organic ea este Tn si prin
sensul intregului. Exceptie fac situatiile logice
in care partea apare ca si cum ,electrizata":
»Nicdieri intregul nu este Tn parte: 0 subsu-
meazad, o comanda sau o finalizeaza. Dar in
situatiile logice - si tocmai de aceea ele ne par
»logice" - lucrurile se rastoarna: intregul este
in parte, sau partea are toata incarcdtura in-
tregului. Un demers este logic cand are in el
justificarile Tintregului" (Constantin Noica,
Devenire Tntru fiinta. Scrisori despre logica
lui Hennes, Bucuresti, 1998, p. 399).

In situatiile ontologice, relatiile sunt deli-
cate si neasteptate bazandu-se pe o provocare
dialectica: o parte (= o fiintare) se raporteaza
la altd parte (= fiintare) pentru a electriza Tn-
tregul si a1 scoate, heideggerian vorbind,
dintr-o stare-de-ascundere. Fiintarea in intregul
ei se ascunde si mai mult prin aceasta revelare
a sensului partii.

Eminescu impune - in planul filosofiei
istoriei - modelul ontologic al unitatii, care are
la baza, conform conceptiei sale fundamentale
asupra lumii, principiul organicitatii.

Nelinistea de esentd metafizicd a cautdrii
unei idei generale hegeliene, care este temeiul
»lungului secolelor curs™ se traduce Th cautarea
febricitanta a ,,samburelui lumii*, a ,,gandului
puternic" sau ,valului fara nume" care
guverneaza lumea, a ,,planului adanc-siret" sau
»planul adancii Tntocmele”, a ,parghiei ce
ridica viitorul - putere care toarce al vremii
fir", al ,,sufletului lumii”, al adevarului (care
nu este ,,in ast spat"), al ,,ochiului de colo sus"
care vegheaza universul, al ,principiului ce
lumea 0o domind" - toate acestea fiind isomor-
fisme ale centrarii gandirii fiintei. Principiul
centralizator al mitopo(i)eticii eminesciene
conduce mereu spre o echilibrare care invoca
cumpana (géandirii), pomenita si in Andrei
Muresanu si Muresanu, din care am extras
citatele de mai sus. Aceasta cumpanire ontolo-
gicd se impune suveran, venind Tn contraba-
lanta cu intrarea sensului cautat in zona ascun-
derii progresive: ,,gandul puternic" nu e ,,decat
un gand"; ,,idei a zeci de secoli sunt reduse la
nimic"; ,,popoarele-mi de ganduri risipescu-se
in vant"; grauntele de Tndoiala- se amesteca in
adevaruri. Totul devine pura Tntrebare nedez-
valuitoare, caci apare o ,herghelie de intre-
bari", care aduc un spor de negativitate exis-
tentiala Tnvaluitoare .ce instituie un regim al
interogativitatii glisante si delirante ducand
spre neantul tdacerii: ,,O, parghie a lumii, ce
torci al vremii fir,/ Te chem cu disperare in
pieptu-mi - cu delir,/ Raspunde-mi cine-i suflet
al lumii? Dumnezeu?/ Orbirea? nepasarea? e
binele - e raul?/ Tu taci... si piatra tace... si tu
esti piatra.. Bine,/ Mi-oi chinui dar mintea - si
raspund pentru tine,/ Orbirea? nepasarea?...
(Muresanu).

Si totusi, caderea Tn neantul ,tacerii" (al
ascunderii sensului, ,,samburelui”, ,,planului®,
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Hprincipiului”, ,sufletului” cdutat) e luminata
pozitiv de un fir organicist care tese structura
lumii: ,,Vad cerul lan albastru sadit cu grau de
stele,/ El imi aratd planul adéncei intocmele/
Cu care-si misca sorii. - in samburul de ghin-
dd/ E un stejar. - Cum dansul din proprii
radacine,/ Din planul vietii sale ascuns fn
coltu-obscur/ Tsi creste trunchiul aspru - asa,
poporul meu..." (Andrei Muresanu).

Hegel cauta, se stie, atat ,firul vizibil" cat

si spiritul intern al evenimentelor, caci, asa
cum Mercur carmuieste sufletele, ideea este
aceea care carmuieste popoarele si lumea, iar
spiritul ca varstd rationald si necesard car-
muieste evenimentele istoriei. ,,Istoria univer-
sald este Tnainte de toate Tnfatisarea spiritului
in timp, la fel cum ideea se infatiseaza, ca
natura in spatiu” (G. W. F. Hegel, Prelegeri de
filosofie a istoriei, Bucuresti, 1997, p. 70).
Atunci cand Tnfaptuirile morale si culturale
lipsesc, domina Cronos, care Ti Tnghite pe
copiii epocii; atunci Tnsa cand din capul lui
Jupiter se naste Minerva si el este inconjurat de
Apolo si de muze, Cronos, zeul timpului, este
infrant Prin culturd si morald, prin unitatea
vietii spiritul se afld acasa la sine, el se gan-
deste pe sine. Gandul, ca si timpul, este, fi-
reste, negativitate, dar, pe de alta parte si for-
ma cea mai launtricd, forma infinitd Tnsasi n
care se dizolva tot ce fiinteaza Viata care iz-
voraste din moarte este numai o viata singulara
si pieirea singularului este o cadere din nou a
genului la singularitate. Or, gandul este anume
genul care nu moare si ramane identic siesi:
»Cunoasterea, cuprinderea prin gandire a
fiintei, este izvor si leagan al unei noi forme, si
anume al unei forme superioare, printr-un
principiu ce In parte conserva, in parte transfi-
gureaza" (lbidem, p. 76). Prin actul obiecti-
varii sale si gandirii propriei fiintari, spiritul
nimiceste, pe de o parte, determinarea fiintarii
sale, iar, pe de alta, sesizeaza universalul ei si
confera principiului sdu o noua menire. ,,Deter-
minarea substantiala a unui anumit spirit al
poporului s-a modificat, ceea ce inseamna ca
principiul sdu a trecut in alt principiu, si anume
n unul superior” (Ibidem). Individul si po-

porul rdman aceiasi pe treptele de dezvoltare.
Spiritul este asemenea semintei caci din sa-
manta incepe planta, samanta fiind un rezultat
al intregii vieti a acesteia.

Paradoxul este ca un popor
bucure de propriul fruct care se transforma
intr-o bduturd: nu mai renuntd la el cici este
Tnsetat de el, gustarea din bautura aducandu-i
pieirea si totodatd regenerarea. Succesiunea
necesara de etape face ca principiile spiritelor
popoarelor sa fie numai momente ale unui
spirit universal, care, prin ele, spune Hegel, se
Tnalta si se Tmplineste in istorie, ca totalitate
ce se cuprinde pe sine.

Eminescu crede, ca si Hegel, in ideea gene-
rald, in aparitia de noi forme (superioare), in
axarea tuturor acestor forme pe un principiu
universal, care la el se manifestd ca un Ahasfer
al formelor, ca o cdldtorie vesnica a spiritului
universului de ordin arheal cu Tncerca®,
,opintiri si rasariri reluate:

- E unul si acelasi punctum saliens, care
apare in mii de oameni, dezbracat in timp si
spatiu, Tntreg si nedespartit, misca cojile, le
mana una-inspre alta, le paraseste, formeaza
altele noud, pe cénd carnea zugraviturilor sale
apare ca 0 materie, ca un Ahasver al formelor,
care face o calatorie, ce pare vecinica.

- Si este Intr-adevar vecinica

- In fiece om se-ncearca spiritul univer-
sului, se opinteste din nou, rdsare ca 0 noua
raza din aceeasi apd, oarecum un nou asalt spre
ceruri. Dar rdamane-n drum, drept ca in mod
foarte deosebit, ici ca rege, colo ca cersetor"”
(Archaeus).

Ca poet, Eminescu exprima - in mod firesc
- fiinta.

Ca poet deplin, el da expresie deplinatatii

nu poate sa se

fiintei. Universalitatea sa e sustinuta - in plarJB
ontologic - de aceasta deplinatate cuprinsa cu”B

intreaga sa mitopo(i)etica, despre care s-a
spus, Tn lipsa altui cuvant, ca este armonie.

Ca poet national, el rosteste fiinta nationala
si nu oricum, ci in Tintregia sa (folosim
transcrierea ortografica eminesciand).

Eminescu este - adica - poetul intregului
romanesc care cuprinde fiinta cu toata struc-
tura ei fenomenologica si cu adancurile
»oarbe" ale inconstientului.

Setea de absolut ia, la fel, forma cercului
intreg, singura care poate simboliza deplina-
tatea fenomenologica si ontologica: ,,Cercul
ntreg trebuie luat; rezultanta cercului Tntreg e
realitatea absolutd, atotstiinta, atotputinta”
(Opere, Ed. Nationald, vol. XV, 1993, p. 32).

Exista la el, nsd, si o sete de absolut na-
tional, care sta sub semnul intregului roma-
nesc si care, in mod simplificator si primitiv,
a fost denumitd nationalism. Se Tntrevede, in
Tntreaga operd si in comportamentul specific al
personalitdtii sale, o cuprindere a deplinatatii,
a fiintarii (romanesti) cu ntregul ei de calitati,
cu marca ontologicului dat. Romanul se vrea
pe sine, remarca el undeva n articolele
publicistice, 1si vrea nationalitate, dar aceasta o
vrea deplin...



Punctul de varf al acestei deplintati este
hegeliana constiinta de sine, obtinutd pe trep-
tele desfasurarii istoriei - de la Tnceputurile
aurorale, dacice, adica protoistorice pana la
»prezentul etern" care aduna retroactiv toate
etapele. Hegel concepea istoria universald ca
evolutie a principiului libertatii, exprimata n
constiinta acesteia: ,,Mai Tndeaproape, deter-
minatia acestor trepte este, potrivit naturii lor
universale, logicd, Tnsa, potrivit naturii ei con-
crete, ea trebuie datd in cadrul filosofiei spiri-
tului. Aici este de mentionat numai ca prima
treapta este acea stare amintitd mai Tnainte, Tn
care spiritul se afla cufundat Tn natural, a doua
fiind pasirea in afard a spiritului Tn constiinta
libertatii sale. Prima desprindere este Tnsa ne-
desavarsita si partiald, deoarece purcede
de la o stare naturald imediata si, fiind de
aceea raportata la ea, este Tnca legata de
aceastd stare ce constituie un moment al
ei. Cea de a treia treapta o formeaza Tnal-
tarea din aceasta libertate cu caracter
insa particular la pura universalitate, n
constiinta de sine si Tn sentimentul de sine al

ntei spiritualitatii" (G. W. F. Hegel, Pre-

eri de filosofie a istoriei, Bucuresti, 1997,
p. 56).

Poporul roman a parcurs aceste trei trepte
printr-o evolutie organica, Thaintand ca si un
copac, ca si 0 alta fiinta organica din sine
Tnsusi si dezvoltandu-si treptat aptitudinile si
puterile Tnascute. In Thsusi fundamentul pus de
generatiunile trecute se contine ideea trecutului
caci In fiecare secol din viata unui popor este
ascuns complexul de cugetdri care formeaza
idealul lui, asa cum in samburele de gand e
ascunsa ideea stejarului Tntreg, spunea
Eminescu in ,,Romanul™ din 15 august 1871.

Romanii s-au urcat pe treapta constiintei de

sine ca popor care are 0 unitate psihologica
datd (cu o marca ontologica anumitd, precum
am spune astazi), ca un subiect cu o constiinta
de sine unitard.
k Eminescu apare, ca exponent al acestei
constiinte de sine unitare; deci ca un poet al
tuturor etapelor: Decebal fiind o proiectie a
eului sdu narcisiac care simte cu toti porii
fiintei o Dacie naturald, solara si necazuta in
istorie, Stefan cel Mare aparand ca un eu
afirmat (in istorie), iar poporul romanesc in
totalitatea sa ca un popor realizat deplin prin
»Cunoasterea de sine", prin spiritul determinat
care, asa cum postula Hegel, ,se cladeste pe
sine pentru a se infaptui ca univers real, care
exista Tn prezent si care dainuie prin religia,
prin cultul, prin obiceiurile sale, prin cons-
titutia si legiuirile sale politice, prin Tntregul
cuprins al orénduielilor, al Tntdmplarilor si al
actiunilor sale. Aceasta este opera sa - aceasta
este poporul. Popoarele sunt ceea ce sunt
nfaptuirile lor" (Ibidem, p. 72).

Tnféptuirea spiritului roménesc ca ,,univers
real" s-a facut prin ,limb&, datind, individua-
litatea noastra etnica, bucuriile constiintei
noastre” (Opere, XIII, p. 90-91), prin ,unita-
tea neamului preexistenta formatiunii statelor
noastre” (Opere, XllI, p. 121), prin statornicia
manifestatd prin munca permanenta de agricul-
tor, datorita careia s-a si realizat ,,cunoasterea
de sine".

Tntregul cuprins al oranduielilor, al intdm-

plarii este pus sub semnul unitatii Tmplinite:
»Astazi limba este una de la Cotnar pana la
Cetatea Alba de langa Nistru, de la Hotin pana-
n Granita militara, azi datina e una, rasa e una
si etnologic e unul si acelasi popor, care nu mai
doarme somnul paméantului si al veacurilor"”
(Opere, XIl1, p. 90).

Romanii si-au facut istoria prin acest dina-
mism al spiritului care a alungat ,,somnul pa-
mantului si al veacurilor" si a atins treapta su-
prema a constiintei de sine si universalitatea.
Vorbind Tn termeni hegelieni, el stie in ce
consta creatia sa, stie sa se gandeasca pe sine,
stie sa puna la temelia sa un principiu univer-
sal, stie sd-si conceapa opera pe care 0 creeaza
ca o durabila alcdtuire morald si politica.

Eminescu este, asadar, poetul si ganditorul intregului
romanesc, n poezie, mitopoietica, filosofie si sociologie,
surprinzand in acorduri ontologice specifice, dorul si jalea,
cu care a intdmpinat romanul de pretutindeni vitregiile
soartei, fatumul Tntdmplarilor oarbe ale istoriei.

Pe acest sol al certitudinii de sine a fiintei
romanesti, Eminescu este poetul si filosoful
unitatii nationale in toate manifestarile aces-
teia: unitate istoricd si naturald, bazata pe
dacismul si re-dacismul genetic (,trebuie
redacizat totul de-acu Tnainte", Tndemna el la
un moment dat); unitatea etnica (de rasd),
considerata drept ,realitate atat de mare si de
energica": ,,politiceste putem fi despartiti, dar
unitatea noastra de rasa si de limba e o realitate
atat de mare si de energica, Tncat nici
ignoranta, nici sila n-o pot tagadui" (Opere,
X111, p. 90); unitatea spirituala si morala, uni-
tatea religioasa (biserica, ,,maica spiritualda a
neamului romanesc”, a nascut unitatea limbii si
unitatea etnica a poporului, dominand
»puternic dincolo de granitele noastre™ si fiind
»azilul de mantuire nationald Tn tari unde
romanul n-are stat"); unitatea politica pe care a
tinut s-o realizeze Mihai Viteazul prin consti-
tuirea primului stat roman modern (,,el a adus
0 randuiald unde era caos®); unitatea geo-
graficd (,,de la Nistru pan’ la Tisa").

Eminescu este, asadar, poetul si ganditorul
Tntregului roménesc, Tn poezie, mitopoietica.
filosofie si sociologie, surprinzand in acorduri
ontologice specifice, dorul si jalea, cu care a
ntdmpinat romanul de pretutindeni vitregiile
soartei, fatumul Tntdmplarilor oarbe ale istoriei:
,De la Nistru pan’ la Tisa/ Tot romanul
plansu-mi-sa/ Ca nu mai poate strabate/ De-
atata strainatate” (Doina).

Ce se intdmpld, insa, cu Totul in sfera
ontologiei?

Conform lui Heidegger raportarea la o
fiintare sau alta nu trebuie confundata cu rapor-
tarea efectiva la fiintarea Tn intregul ei, caci in
ciuda revelarii particularului sensul general al
acestuia nu apare in luming, ci ramane intr-o
permanentd stare de ascundere. Oricat de
infrigurat s-ar raporta Dasein-ul la starea de-
ascundere, aceasta nu i se reveld, el alegandu-
se cu constiinta misterului (Geheimnis), pe
care o fortificd jocul ciudat dintre revelatie si
ascundere. Dasein-ul se increde acestui joc care
1i permite manifestarea libertatii de a se raporta
la o fiintare sau alta. Raportarea la fiintarea in
Tntregul ei este blocata de o dispozitie afectiva
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care este interpretatd pornind de la ,,viatd" sau
de la ,suflet". ,,Orice raportare a omului ce tine
de istorie este, precizeaza Heidegger, fie ca e
accentuata sau nu, fie ca este inteleasa sau nu,
colorata afectiv si, prin aceasta coloratura afec-
tiva, ea este asezata in fiintarea in ntregul ei.
Caracterul manifest al fiintarii ei nu coincide
cu suma fiintdrii cunoscute la un moment dat.
Dimpotriva: acolo unde fiintarea i este omului
putin cunoscuta si unde stiinta abia ajunge s-0
desluseasca Tn linii mari, tocmai acolo caracte-
rul manifest al fiintarii in Tntregul ei poate sa
guverneze intr-un chip mai esential decét acolo
unde ceea ce este cunoscut si se lasa oricand a
fi cunoscut nu mai poate fi cuprins Tn Tntre-
gime, acolo unde nu poate sa se opuna
sarguintei vide a cunoasterii, de vreme ce
dominarea tehnica exercitata asupra
lucrurilor se desfasoard fard Tngradire”
(Martin Heidegger, Repere pe drumul
gandirii, Bucuresti, 1988, p. 149-150).
Cunoasterea careia nu-i scapa nimic este
in fond platda si nivelatoare, reducand
sensul fiintarii in Tntregul ei la un ,nimic
aparut". Acest ,,in intregul ei" nu mai poate fi
sesizabil si calculabil, ramanand neterminat,
nedeterminabil. Prin dispozitia afectiva, fiin-
tarea in intregul ei se ascunde si mai mult:
»Tocmai prin aceea ca faptul-de-a-lasa-sa-fie
lasd, 1n fiecare raportare Tn parte, aceea fiintare
- la care se raporteaza - sa fie, scotand-o astfel
din ascundere, el ascunde fiintarea Tn ntregul
ei. Faptul-de-a-lasa-sa-fie este in sine, totodata,
o0 ascundere. Tn libertatea ec-sistentd a Dasein-
ului survine ascunderea fiintarii Tn Tntregul ei,
iar tocmai starea de ascundere este' (Ibidem, p.
150).

in lumina misterioasd a neascunderii/ as-
cunderii ,,intregului” fiintarii omul ca Dasein
ca fiinta-in-aici, nu este decat palidul cugetator
eminescian din Memento mori, a carei gandire
e ,,in doliu". Singurul semn care i se reveld si
pe care il propaga" ,el in taina nu il crede".
Noaptea, simbol al intunericului ontic, vorbeste
»adancit" (este adancirea heideggeriana Tn
»ascunderea” progresiva, implacabild), rasul
satanic al umbrei, tdcerea noptii, mutenia me-
sei, toatd aceasta atmosfera neantizatoare su-
gereaza caracterul indeterminant al semnului
in care se ingramadeste intregul lumii. Totul
reintra Tn cercul Tnchis al tainei.

Ontologia intregului se inscrie, la Emi-
nescu, in cercul descifrérii semnului monogra-
matic al lumii care Tsi strange sfera cuprinderii
(la o palpaire a lampii cu oliu care proiecteaza
0 umbra ,,bacoviand", subtire, ironica, satanic
surazatoare, adica o umbra a indeterminatului.
insesizabilului, incertului) si se Tnchide, in de-
finitiv, In taind Singura aceasta ascundere in
taina a intregului (a lumii in Tntregul ei) este.

Este, de fapt, un cerc deschis/inchis al des-
cifrarii/ incifrarii. Palidul cugetator ascunde
semnul descifrat in ,,cartea trista si Tncalcita" a
»cugetdrii sacre", ca in Epigonii, ,,ce mai mult
o0 Tncifreaza cel ce vrea a descifra").

La capatul eforturilor descifratoare sisifice,
omul apare doar ca o icoana a celui care ,in
campii de caos seamana stele" (si care e in-
vocat sa rupa, ,,valur’le d-imagini ce te-ascund
ca pe-un fantom"), adica a Creatorului suprem.
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minescu, in ciuda prejudecatii curente,
Ese stimeazd mai putin pe sine ca poet re-

prezentationist si tematic (recte: cel care
ar da lumii o reprezentare n registrul versi-
ficat, suprasegmental, al limbii), si mult mai
mult ca descoperitor al unor nuclee de emisie
pur liricd, mult mai greu de definit Am putea
spune, la rigoare, ca el nu e neaparat mare
poet atunci cand ,,zugraveste" (desi e cons-
tient ca a cheltuit o enorma energie pentru a
da fast descriptiilor ce deborda de detalieri
poetizant-romantice si Tn care fantasticul,
»straiul de purpurd si aur" placat pe tdréna
realului, se produce intr-un fel de delir ca-
dentat, ntr-un melos sedus de sine, pe un
drum fara limite, de la infimitatea si diafa-
nitatea microcosmosului pana la uriesenia
geologicului. Dupa ce Tmpodobeste faraonic
Lhale" si ,,muri" impunatori ai timpului si
spatiului, facand acest lucru tocmai din senti-
mentul frustrant al finitudinii si al micimii
unui real prozaic ce se cere uitat in mod ex-
pres, poetul Tnsusi da cortina la o parte, satiat
si nemultumit de romantismul pletoric, excla-
mand, cum se stie: ,,Cand - acolo, sub o facld/
Zace-un singur rege-n racla,..". Putinatatea si
nuditatea mortii (acel ,,Nu credeam sa-nvat a
muri vreodata™) nu si-a dat, dupda opinia
noastra, intreaga masura Tn opera eminesciana.
Vrem sa credem - si sunt destule semne n
aceasta privinta - ca, daca poetul ar mai fi trait
dupd nefastul prag al vérstei de 39 de ani,
lirica lui s-ar fi esentializat, ar fi saracit mult
n iconisme pictate cu o voluptate aproape las-
civa, sub care se ghiceste un horror vacui
iesit din comun, si ar fi dat ntietate unui
anume tip de emisie lirica Tn direct, spre care
se simtea chemat (Tudor Vianu a si denumit,
cu un diagnostic judicios, ultima sa etapa sti-
listica scuturarea podoabelor"). Dar nu e vor-
ba aici de un principiu cantitativ, ci de intuirea
unei alte instantialitati discursive, oarecum
transcendente, care se produce autonom si
fara gres in cateva zeci de piese ale sale deve-
nite cristalizari ale sursei expresive. Aceasta
pe de o parte. Pe de alta parte, chiar felul cum
si-a selectat poemele pentru a le Tncredinta
tiparului, lasand o disproportionata parte din
ele in manuscris, vine in sprijinul ipotezei
noastre. Felul cum lucra Eminescu (altfel
spus, modul sau specific de textualizare) se
poate Tntelege cel mai bine din editia Mura-
rasu a poeziilor sale. Privita cronologic, cu
postumele integrate printre antume, poezia
eminesciana face Th permanentd impresia unui
efort paradoxal de negare a sursei initiale si de
schimbare radicala a mesajului, nu numai a
dictiei. Sursa biografica sau cea livresca se
gasesc anulate Tn virtutea unei instante poe-
matice care se autopropune suveran, iar tot
travaliul anterior nu face decat s-o justifice pe
aceasta din urma si s-0 sustina pre-textual.
Poezia actuald, de la sfarsit de mileniu, cea de
dupd ,ruina poemului”, neaga - se stie -
tocmai aceasta instanta si da curs unei vorbiri
neorganizate si nestructurate, aducand fin
prim-plan ,,biograficul” pur. Daca Tnsa suntem
atenti, chiar si in cele mai avéantate
experimente de la noi si mai ales din alte

EMINESCU - MONUMENT CADUC?

de STEFANIA PLOPEANU

parti, un anumit grad de instantialitate lirica
autonoma nu poate dispdrea niciodata com-
plet lar daca ea nu ar exista in proiectul aprio-
ric al poeziei, nu ar putea nici sa fie anulata,
pulverizata, ,,ruinatd". La fel, Eminescu: oricat
ni s-ar parea de ,,caduc” (si nu numai el, dar
si Dante, Shakespeare, Homer), trebuie men-
tinut si resuscitat Tn permanenta ca sa avem
ce nega (Am asistat, acum cativa ani, la
Florenta, la o ,ciocanire”, plind de cruzime a
»statuii” lui Manzoni, dar era metodicd, argu-
mentata, plina de acribie; o lectura al rovescio
n care italienii sunt mari specialisti. Un fel de
Judecata de Apoi de care nu scapa nici macar
autorii aflati Tn viata).

Revenind la antumele lui Eminescu, sun-
tem siliti sa observam ca in ele nu descriptivul
copleseste (de obicei noi Tnvatam s& analizam
numai ,imaginea artistica" - si aici ar fi ade-
varata vina a scolii care, la Tndemnul Univer-
sitatii, studiazd ,marile mituri" ale creatiei
eminesciene), ci cu totul altceva. Nu putem sa
nu observam cd Eminescu este mare poet
atunci cand rasare, la el, dincolo de repre-
zentamen-ul imaginii, ca un fatum, un alt
gen de debordare, unul de adancime de data
aceasta; debordarea din existentd, prin iesirea,
ca dintr-un abis oblivional, a nelinistitoarei
anamneze a unei intrebari. Sugeram, deci,
aceasta prima coarda, veritabil lirica (nu
procedeul ,retoric" intereseaza aici): iesirea
din existentd prin Tntrebare. Caci existenta ca
atare (si seductia reprezentarilor ei, fie reale,
fie onirice) este uitarea tuturor ntrebarilor,
Tntrebarea ,,Ce mi-i vremea?" (din Revedere)
e 0 tradare a temporalitatii nediferentiate: un
fel de aneantizare prin Tintrebare a Tnsesi
categoriei naturii. Codrul eminescian nu este
doar o entitate simbolizdnd permanenta sau
sempiternitatea, cum spunem noi de obicei,
decat la nivelul reprezentamen-ului. Poezia
este, Tnsa, mai Tntdi act de discurs. (Calinescu
stia mai bine acest lucru - si ne Tnvata.)
Codrul lui Eminescu este intai de toate intem-
pestiv si ec-static Tn chiar timpul existentei
sale, fie ea si eternd, sau numai sempiterna:
fosneste Tntrebarea in el, autodistructia acestei
eternitati-sempiternitati, nelinistea dialogului
suspendat, replierea si deplierea unei vorbiri;
ea, vorbirea este ceea ce are drept esenta iesi-
rea din timp, ca si infiintarea unei temporali-
zari a timpului. Auzirea unei vorbiri Tn exis-
tenta este un fapt ce tine de vitalitate si - con-
comitent - de mortalitate, unde ambele sunt
puse n joc, mediate prin actul Tnsusi al acestei
vorbiri.

Eminescu liricul se afla Tn oscilarea atitu-
dinald, Tn plierea profund orfica a gesticii
(cine se poate lauda ca a analizat vreodata
orficul, cat de putin, a facut apel la actul de
discurs).

Sunt doi

Eminescu: unul al fastului

debordant al re-

prezentarii etalate

si extinse, care

impresioneaza

prin propensiunea

pura catre can-

titativ si care are,

la drept vorbind,

functie oblivio-

nala Un exemplu:

Memento mori,

poem incredibil

de desfasurat, de

»panoramic", dar

din care nu se re-

tine niciodatd nimic; poem ,latin", in care
muza vorbeste interminabil, placand zbucu»
mul istoric, cu toata vointa sa de ,,memenwB
si, paradoxal, tocmai din cauza ei. Versul tra-
ditional, se stie, este eminamente oblivional;
numai felul cooperarii lui cu planul continu-
tului are virtute mnemonica altfel, este el
Tnsusi ,,panorama a desertaciunilor: e un fel
de sindon sters, in care se scufunda evenimen-
tul evocat si nu se recupereaza decat ca uitare.
Poemul amintit e chiar el o demonstratie
tipica (indirectd, endotextuald), in acest sens,
de adormire orfica (orficul in ipostaza sa
negativa), de intrare in Lethe. Cu céat cantita-
tea poematica este mai vasta, cu atat avem
panorama impresionantd a istoriei ca uitare
sub presiunea oceanica a timpului. Dar cre-
dem ca principiul ce l-a condus pe Eminescu
sd-si aleagd poemele spre publicare (antu-
mele) este tocmai cel care salveaza din Lethe,
care transcende adormirea Tnspre orficul po4
zitiv. Al doilea Eminescu (si primul in ordinea
preferintelor noastre axiologice) e un poet al
Tntrebarii, al ,tresaririi": nelinistit, treaz,
anamnezic, neadormit, iesind din abisul som-
niei orfice cu Tntrebarea pe buze, amintindu-
si brusc uitarea (act de veritabil memento
moril!).

Tntrebarea ,,Ce mi-i vremea?" desfiinteaza
vremea. Tntrebarea ,,Ce-i dincolo de moarte?”
desfiinteaza moartea ca plutire thanatica atat
de specificd quietismului eminescian de su-
prafata din alte versuri. ,,Ce e iubirea?" des-
fiinteaza afectul ca Tntregire armonica si
nediferentiabila.

Tresdrirea, cutremurul, caderea, destepta-
rea, disperarea si nebunia chiar - sunt miscari
care ies din prim-planul orizontal al repre-
zentamen-ului. Planul emotional-atitudinal nu
se afla, cel mai adesea, Tntr-un raport linear cu
planul expresiei. S-a analizat mult locutia
poetului, dar mult mai putin ilocutia sa.
Noutatea lui fatd de Tnaintasi (Lamartine,
Hugo, Heiiade) este cea care primeaza si care-
i da dreptul jubileului printre urmasi. Chiar si
printre cei postmoderni.



S -a spus ca Eminescu este salvarea Ro-
maniei, ca prin orice ar trece romanii, tara

si poporul nu pier pentru ca a existat
Eminescu. S-a spus ca toate trebuiau sa poarte
un nume, iar acest nume, aici, denumind tot si
toate, este Eminescu.

S-au spus multe despre poetul national;
niciodata Tnsa destul si niciodata fara acoperire.

in plan lingvistic Eminescu a (re)nadscut
limba roméand; a rendscut-o pentru latinitate si
pentru identitatea ei Tn spatiul etnico-social
caruia Ti era destinata si a nascut-o deplin si
definitiv Tn registrul poetic. Prin Eminescu s-a
construit un idiom pentru o patrie.

Cercetand vocabularul eminescian - ne este
de un real folos Tn acest sens lucrarea Luizei
Seche, Lexicul artistic eminescian Tn lumina
statistica - se poate afla ca Tn opera eminescia-
na sunt utilizate doar 5.016 unitdti lexicale, cu-
vinte-titlu la care se adauga 318 variante;
existd de asemenea 218 nume proprii cu 11 va-
riante. Cele 5.016 unitati apar in 67.735 de
atestdari repartizate aproape egal Tn versuri
== 462) si in proza (33.273). Numarul cuvin-

ir nu este mare, dar este suficient pentru ca
el contine cea mai mare parte a fondului prin-
cipal de cuvinte al limbii noastre. Prin impor-
tanta si cunoasterea operei eminesciene ele au
devenit cuvinte folosite pe Tntreaga arie geo-
graficd romaneasca.

Eminescu Tntrebuinteaza cuvintele limbii
comune cu semnificatiile lor cele mai cunos-
cute; uneori da cuvintelor sale intelesuri noi,
folosind elemente oferite de vorbirea comuna,
procedee lingvistice cunoscute de toti vorbi-
torii. S-ar putea spune cd la Eminescu inovatia
mlingvisticd este conditionata de faptul lingvistic
comun.

Tudor Vianu scria intr-unul din articolele
sale cd Eminescu vede lumea prin simturi:
»loate organele senzoriale ale poetului sunt
heze (...) dar mai cu seama simtul vederii are

acuitate neobisnuita in perceperea formelor.

eminesciana

EMINESCU SAU ,,CRESTEREA
LIMBII ROMANEST I

de MARIANA PLOAE-HANGANU

a culorilor, a miscarilor naturii, nuantele cele
mai fine si mai greu de Tnregistrat ale expresiei
omenesti”. ntr-adevdr, Tn lexicul folosit de
Eminescu, asa cum arata lucrarea mentionata
mai sus, pana la rangul 20 nu apare nici un cu-
vant cu inteles deplin, iar la acest rang se afla
cuvantul a vrea deci un semiauxiliar; primul
cuvant cu semnificatie apare la rangul 26 si
este verbul a vedea, iar primul substantiv Tnre-
gistrat Tn aceeasi ordine a frecventei este subs-
tantivul ochi. Cuvintele cele mai des folosite
(pana la rangul 75) sunt cuvinte de origine
lating, confirmand esenta latina a lexicului ro-
manesc. Cu un simt al limbii care inclina spre
foloseste cel mai frecvent cuvintele vechi, fara
sa stirbeascd componenta neologica a limbii.
Astfel proportia intre cuvintele vechi si neolo-
gisme este destul de bine echilibrata (58,65%
cuvinte vechi fata de 43,35% neologisme). Cu-
vintele considerate la acea datd neologisme
sunt cele care s-au impus mai tarziu pe intreaga
arie de limba romaneasca, fapt care dovedeste
ca nu raritatea creatiilor lexicale da valoare
scrisului eminescian, ci folosirea desavarsita a
cuvintelor comune care capata conotatii i
armonii deosebite.

Fara Tndoialda, vocabularul eminescian
ilustreaza genial limba romana in totalitatea ei,
din vechime si pana in timpuri viitoare. Exista
Tnsa si cuvinte specifice sau cuvinte-cheie Tn
opera eminesciand, cuvinte care nu tin atat de
frecventa lor, ci mai ales de faptul ca ele trimit
direct la universul poetic eminescian cu tot
complexul de idei si sentimente. Astfel de cu-
vinte sunt: ochi, umbra, dulce, luna (astru),

MORT IN EST

de ILINCA GRADINARU

ihai Eminescu a descins o data cu anul

2000 printre cozonacii si specialitatile de

sarbatori. Cu voie sau fara voie, fiecare
membru al imensei familii a roméanilor s-a
pregdtit nu numai pentru un pas in timp, ci si
pentru o intrare Tn memorie. Ce poate sa Thsemne
asta? Gospodinele sa fi oftat cu gratie printre
aburii de romantism cu esentd de vanilie?
Scolarii sa fi bombanit incruntati risipind
firimituri peste filele manualelor? Sau porumbeii
au ocolit cu respect, de aceasta datd, busturile
mai mult sau mai putin impunatoare, unele chiar
greu de identificat, pe care posteritatea,
infometatd de culturd, le-a plantat prin piete
publice?

Tnseamna pana acum ca Eminescu a devenit
umbra propriei sale amintiri, un personaj nesu-
-ferit si desuet al unui trecut pe care nimeni nu-1
mai consultd Un fel de insignd a patriotimsului
intr-o conversatie strabatuta de orgolii nationale:
0 scurtd clipa de luciditate intr-un bar, o contro-
versd cu pretentii sau un discurs oficial sustinut
de artificii oratoricesti. Eminescu a murit pentru

roméni, si de atatea ori Tncat fiecare aniversare
adauga un plus de efect ceremoniei finale. Despre
creatia sa, opiniile au fost inlocuite de omagii si
superlative iar, exceptand critica literara unde,
autori precum Rosa del Conte sau Marin Taran-
gul au lansat provocdrile unor viziuni originale,
nici unul din domeniile revizuite sau inventate
ale artei secolului al XX-lea nu si-a propus ca
subiect de meditatie opera si viata poetului.

Caz fara precedent in civilizatia occidentala si
nu numai, o personalitate de anvergura lui Mihai
Eminescu nu a fost de ajuns pentru realizarile
unei opere cinematografice de reala valoare
estetica Astfel, esecul nu a fost doar cel al pro-
movarii Tn cadrul unei culturi universale a
creatiei poetului nostru national, ci si ratarea unei
apropieri dintr-o alta perspectiva a
contemporanilor fata de mesajul liricii
eminesciene. Aceasta tentativa ar fi nascut poate
controverse sau un refuz absolut, o perspectiva
demitizantd, in spiritul secolului, sau teribilista,
dar ar fi generat, fard indoiald, un val de interes
pentru o arta autentica si virulenta aflatd n

noapte, suflet, vis, stea, floare, lumina, par,
amor, brat, nimic, adanc, moarte, val, muri,
nor, raza, codru, durere, inger, albastru,
gand, glas, lacrima, rece, dor, lin, bland,
marmura, argint, palid, sopti, rara, vecinie,
clipa, boltd, negurd, demon, ramurd, do-
rintd, luceafar, tei - toate aceste cuvinte
prezentate Tn ordinea frecventei lor.

O analiza a repartitiei gramaticale a voca-
bularului eminescian dovedeste cd partea de
vorbire cea mai frecventa este substantivul, ur-
matd de adjectiv, verb, adverb, prepozitie, nu-
meral, pronume, interjectie, conjunctie, articol.
Se poate constata ca si repartitia gramaticala
nu prezinta diferente mari fata de stilul bele-
tristic si publicistic contemporan. Adjectivele,
mai des folosite Tn prima parte a creatiei emi-
nesciene, se imputineaza treptat, Tn schimb Tsi
transforma substanta expresiva; se ajunge ast-
fel ca, printr-o decantare maxima a expresiei
poetice, sa se toarne In tipare noi limba
romaneasca.

ntre limba de azi si Tn limba creatiei emi-
nesciene diferentele sunt minime si ele se res-
trdng la cateva cuvinte sau expresii vechi sau
la cateva constructii sintactice nvechite. Limba
noastra cea de toate zilele si-a restructurat tipa-
rele dupa limba creatiei eminesciene; creatia
artistica a poetului national a tins si s-a confun-
dat cu limba Tnsasi Tn expresia ei viitoare. Este
dezideratul major al oricarui creator de geniu,
iar natiunea care nu are un astfel de creator nu-
si are asiguratda vesnicia. Eminescu ne-a daruit
»cresterea limbii romanesti" in sprijinul
dainuirii noastre prin veacuri. Dar noi', pe cand
,»a patriei cinstire"?

contradictie directa cu imaginea ei scoldreasca,
prezentatd din comoditate si conformism
publicului de acum.

Filme revolutionare se constituie Tn mari
exemple de curaj in a formula opini critice la
adresa unor personalitati nu mai putin tabu:
Amadeus de Milos Forman, Picasso de Jeremy
Irons sau Andrei Rubliov de Andrei Tarkovski.
Mai mult decat atdt, cinematograful, datorita
popularitatii, a influentei exercitate asupra spec-
tatorilor, precum si rolului jucat in educarea gus-
tului acestora, s-a erijat, deja de decenii, in sus-
tindtorul unor valori neasimilate inca de spitritul
conservator al criticii literare. Astfel, Oliver
Stone in The Doors propune introducerea in
randul marilor poeti a unui idol de muzica rock,
deschizand spatiul circumscris al Panteonului,
coborindu-1 in mijlocul cetatii. lar filmul care in
general a smuls creatorul din turnul sau de fildes
livrandu-1 publicului prin mass-media, a lansat
intr-un secol coplesit de propria-i istorie accesi-
bilitatea muzeelor pentru arta si personalitatea
contradictorie a artistului contemporan.

Si dacd cinematografia noastra meritd un
repros, etse tocmai din cauza indepartdrii sale de
o traditie culturald ce i-ar fi oferit nu numai rada-
cinile puternice, dar si universalitatea spre care
Tnca mai tinteste.



©

eminesciana

-i Intamplat ca - la Tnceputul lui martie
Sanul tiecut - apele cercetarilor emines-

ciene sa lie tulburate de aparitia unui
numar al revistei ..Dilema" tnr. 265) in care
erau enuntate rezerve (apreciate ca ..demola-
toare") asupra operei lui Mihai Eminescu si cu
precddere asupra exaltarii spiritului national,
care, potrivit conceptiilor celor care se raliatt
acestei atitudini, contravenea spiritului
european al epocii... Adevarul este cd actiunea
celor de la ..Dilema” nu s-a limitat numai la
combaterea acelei parti a operei (Indeosebi
publicistica), ci vizau chiar Tnlaturarea para-
digmei eminesciene din cultura, respectiv prin
revizuirea chiar a miturilor nationale... Binein-
teles ca o asemenea atitudine, de-a dreptul
socanta, nu putea sa rdmana lara raspuns - mai
ales din partea criticii traditionaliste. A fost
readus Tn actualitate complexul (Jrama. actiu-
nea revistei ..Dilema" fiind denumita comple-
xul Dilema, constand Tn contestarea lui Mihai
Eminescu drept ..poet national™, urmarind - in
ultima instanta ,destramarea spiritului
romanesc".

* In dorinta de a face lumind n aceastd
otioasd controversa, acad. Mihai Cimpoi (de la
Chisinau) a initiat - Tn contextul sarbatoririi
Anului Eminescu (anul 2000. cand se Tmpli-
nesc 150 de ani de la nasterea poetului) - o
ampla ancheta cu peste treizeci de emines-
cologi clin tard si din Tntreaga lume, cu scopul
de a retine ceea ce este cu adevarat valabil Tn
cercetarea eminesciana, atat cea traditionald,
cat si in cea novatoare si respectiv a descoperi
noi piloni de sustinere pentru propria-i con-
ceptie In revelarea unui nou Eminescu in sens
existential... In aceasta privinta, Tn ceea ce ma
priveste, socol binevenita polemica provocata
de catre ,,Dilema", ea fiind o deschidere posi-
bila spre Tntreprinderea altor cercetari menite
a-1 reda pe Eminescu atat spiritualitatii roma-
nesti, cat si celei universale... Este si punctul de
vedere al lui Solomon Marcus, care propune
relectura textelor eminesciene, din perspectiva
stiintei contemporane a haosului si a noilor
teorii asupra nasterii si istorici universului,
care ,,intre timp a contaminat cvasitotalitatea
disciplinelor” (p. 54). Sunt intru totul de acord
si cu acei cercetatori care Tncearcad sa-si orien-
teze cercetarile lor ulterioare spre descoperirea
si a unui homo relit’iosus (Tntreaga creatie emi-
nesciana - dupa opinia lui Mihai Cimpoi - un
dialog cu Dumnezeu) dar si cu cei care opi-
neaza ca ,Eminescu are un rol singular in
contextul poeziei ntregii lumi - Tn sensul ca
filosofia lui nu apare ca nu comentariu poetic
al filosofici, a unei filosofii rationale, de-
ductive sau demonstrative. Ea este o filosofic
Tncarnatd de lip existential, asa Tncat nu stii
daca aceasta filosofic este poezie sau poezia
este filosofic" (apud: Nicu !lorodniceanu, p.
194-195). Mai retin si idea lui Klaus Heit-
mann, potrivit careia ,,sunetul original al cul-
turii roménesti constd (...). Tn minunata poli-
fonic a unirilor glasuri ale clasicilor literaturii
si artei romane, Tn toatd diversitatea lor ire-
ductibilal' (p. 145-146).

* Nu ne propunem Tn cele ce urmeaza sa
detailam toate punctele de vedere emise de
catre interlocutorii lui Mihai Cimpoi (unele
deosebit de intersanle si semnificative pentru

ACTA, NON VERBA...

de SIMION BARBULESCU

stadiul actual al cercetarilor eminesciene),
recomandand celor carora ie va cadea Th mana
aceasta carte sa-si faca placuta zabava cu
lecturarea integralda a dialogurilor care - toate -
constituie Tntr-un notabil Corpus Eminescu.
elaborat de eminescologi din Republica Mol-
dova. Comunitatile Romanesti si alti iubitori ai
poetului din Tntreaga lume...

* Ceea ce dorim sa retinem in continuare
sunt opiniile lui Mihai Cimpoi despre zarva

Eminescu (Sculptura de Gabriela Manole)

(,,ndzbatia jignitoare" - cum o denumeste unul
dintre cei intervievati) provocata (iscata) de
interventiile unor ,dilemisli" care nu s-au
remarcat prin nimic deosebit Tn cercetarea lor
de pand acum. (Nu ne referim, bineinteles, la
adeziunile unor N. Manolescu sau Z. Ornea -
generate de modul encomiastic-de.santal in care
a fost receptatd opera eminesciana de catre
regimul comunist!). Mihai Cimpoi - unul
dintre renumitii eminescologi ai timpului
nostru - nu poale fi de acord cu actiunea extre-
mista (total negativista) a unora dintre tinerii
,dilemisti“ (precum un oarecare Raz.van Radu-
lescu! pe care - dupa propriile-i declaratii -
opera lui Eminescu ,,1l lasa rece"...). Ce poti sa
le r&spunzi unor asemenea demolatori lipsiti de
sensibilitate si de culturd?... Tuturor acestora si
mai autorizat raspuns, prin publicarea unor noi
si deosebit de valoroase contributii la cunoas-
terea si aprofundarea gandirii eminesciene,
precum: ,Aratarile’ fiintei la Eminescu
(inclus In volumul de fata la pag. 362-378) sau
cel despic Cumpana eminesciana (de ase
menea inclus la pag. 379-390). 'fot astfel,
folosindu-sc de un nedezmintit har parenetic,
Tncearca sa arate - citandu-l pe Nietzsche - ca
un popor sc caracterizeaza atat prin existenta
unora dintre marii sai oameni, dar si dupa felul
Tn care Ti recunoaste ,,pe acesti oameni mari".
Cat 11 priveste pe Eminescu, Mihai Cimpoi
aminteste cateva nume ilustre din cultura
romana (exemplu: Perpessicius, Vianu, Cali
ncscu, Noica, Nichita Slanescu), dar si din alte
culturi (precum: Rosa del Conte sau Svetkina
Paleologu-Malta s.a.), precum si ale unor emi-
nescologi renumiti, dar si pe cele ale unor
Cioran sau lonescu Eugen - care ,i-au recu-
noscut lui Eminescu personalitatea statuara ce
nu poate I demolatd si contestatd Tn nici un

chip" (pag. 392). Intre limbajul blasfemiator al
unora dintre ,,dilemisti. si ,,nihilismul ponderat,
comod si sanatos" (al unor Cioran sau
Eminescu) este o distanta colosala - ca de la
cer la pamant... -Acestor imberbi Tn problemele
de eminescologie. Mihai Cimpoi le aminteste
de paralelismul dintre anul Goethe si anul
Eminescu. precizand ca ,,germanii fsi
sarbatoresc toti scriitorii cu atitudine degajata:
adicd lard a li supusi campaniilor ideologice".
1Si. Tn continuare: ,,Chiar si dupa reunilicare ei
stiu sa-si celebreze marii autori, dupa cum au
demonstrat trei cazuri: Eontane, Heine si
Brecht, acesta din urma fiind cunoscut vorba
romaneasca - si in calitate de ,,colaborationist"
(pag. 401 ). Exemplele s-ar putea Tnmulti intru
dovedirea unui spirit cu adevarat europenist...

* lina peste alta, socul ,,Dilemei" nu
fi interpretat doar ca total negativist si i
lalor. El vine dupa o jumatate de secol in care
opera lui Eminescu nu s-a mai constituit n
ceea ce Vianu numea ,,drumul catre adancimile
simtirii si Tndltimile conceptiei”. Ca atare, e
cazul sa nu acordam o' Tnsemnatate exagerata
zbaterilor lipsite de elevatie ale unor teribilisti.

* Nu e cazul nici sa ignoram faptul ca ope-
ra eminesciana va fi mult mai eficient pusa in
lumind - cu precadere in momentul actual - nu
prin accentuarea acelor laturi controvcrsabile
ale operei si nici prin orientarea exclusiva spre
publicistica politica - despre care s-a scris,
dupa opinia mea. destul de mult, ci - urmand
exemplul unor cercetatori ropiani si straini
(Alain Gouillermou sau Rosa del Conte, de
pildd) - ptiu abordarea temerara a acelor
aspecte universaliste ale operei sale, aspect®
care 1l Tncadreaza pe Eminescu in contextul,
culturii europene si universale, printr-o altfel’
de abordare si Tntruchipare Tn imagini noi a
acelor aspiratii care cu adevarat ,caracteri-
zeaza psihismul uman" - cum precizeaza Ba
chelard. In aceasta privintd, polemica ,,Dile-
mei” n loc sa anihileze interesul pentru Emi-
nescu 1l va .pori, prin stimularea unor sinteze
care sd tinda seama de o dreaptda cumpana (cine
Vei'sluiKlcsmmc) ntre spiritul national si cel
universal, universalitatea neputand fi altfel
Tnteleasa decat prin integrarea particularitatilor
specifice ale unui popor in opera de creatie...

* In concluzie, aparitia cartii Eminescu -
ma topesc Tn flacari (Dialoguri cu emines-
cologi din lume, realizate de Mihai Cimpoi)
in preajma sarbatorii ii Anului Eminescu ser-
veste cum nu se poate mai bine cauza cerce-
tarilor eminesciene - care (in spiritul epocii de
care nu se poale a nu sc (ine seama) vor trebui
sd& marcheze cu adevdrat o cotitura lata de
cercetarea anterioara orientala tendentios
spre ideologie si nu spre punerea in lumina a
unei sensibilitati artistice de exceptie in a carei
operd Tsi alld dezlegarea marile aspiratii ale
omului de pretutindeni, cititorul de pe toate
meleagurile planetei putand afla un raspuns la
problemele legate de propriii-i conditie n
cosmos si istorie...



lev fiind, la Liceul ,Traian" din Turnu
I Severin, am descoperit la Biblioteca ,,I.

G. Bibicescu" (azi Biblioteca Judeteand)
un album cu autografe iesite din comun. Mi-au
atras atentia semnéturile lui Mihai Eminescu,
lon Creanga si |. L. Caragiale. Dupa termi-
narea studiilor universitare, pe cand eram
profesor in orasul de pe malul Dunarii, am
~cercetat cu multa atentie albumul Tn cauza,
cautand sa lamuresc enigmele itinerante ale
acestui pretios manuscris, confruntandu-ma cu
legenda prin care severinenii ,,demonstrau” ca
poetul nostru national s-ar fi plimbat pe sub
castanii drobetani.

$i iatd enigma (dezlegatd) a albumului,
florilegiu autograf apartinand iesencei Elisa
Grigoriu, sotia lui Petre Grigoriu, poet minor,
colaborator al ,,Contimporanului" (1881-
1981) si al ,,Convorbirilor literare”, pe cand
apareau la lasi. Dupa moda timpului, Elisa
Grigoriu tinea in cetatea de scaun a Moldovei
un salon literar si colectiona autografe. Binein-
teles, nu toate Tnsemnarile albumului produc
azi senzatie. |. G. Bibicescu, donatorul biblio-
«L_ a cumparat albumul, Tmpreuna cu multe

+ manuscrise de la sfarsitul secolului trecut,
dandu-si seama desigur, de valoarea lui.

Tnsemnarile celor trei mari junimisti sunt
grupate si datate 1871. lon Creanga este intre-
bat de amfitrioana ,,Ce este lumea?" Raspun-
sul are un aer mucalit: ,,Zii lume si te man-
tuie 1" La aceeasi intrebare, la fila 108 a albu-
mului, raspunde Eminescu, traducand ver-
surile lui Ovidiu: ,,Dones eris multos nume-
rabis amicos/ Tempora si fuerint nubila solus
eris." (,,Pana ce esti fericit o s numeri amici
*0 multime/ Vremurile grele viind, singur
atuncea ramai!“).

Aceasta traducere este cunoscuta de spe-
cialisti, dar cu text putin diferit. Perpessicius
publica in exigenta sa editie o versiune ce
urmareste manuscrisul eminescian 2279.3:
~Pana vei fi fericit numara-vei amici o mul-
rme,/ Cum se vor Tntuneca vremile - singur
ramai!" adaugand o varianta a celui de al doi-
lea vers: ,,Cum s-or Tnnoura vremile - singur
ramai!*

Comparate, versurile traduse de Eminescu
din Tristia ovidiana, varianta din albumul
Elisei Grigoriu, pastrat in Biblioteca Judeteana
din Drobeta-Turnu Severin, este, in mod
evident, superioara.

Istoria milenara a Drobetei i-a prilejuit lui
Eminescu momente de emotie conservate in
operd; nu mai departe decat in Memento
mori, poetul dedicd Dunarii si Podului lui
Traian trei strofe ce dovedesc din plin ca is-
toria era pentru autorul Luceafarului o nevoie
romantica;: ,,Colo Dunarea batrana, libera-
ndrazneata, mare/ C-un murmur rostogoleste a
ei valuri ganditoare/ Ce miscandu-se -adormite
merg Tn marea de amar;/ Astfel miile de secoli,
cu vieti, gandiri o mie/ Adormite si batrane s-
adancesc in vesnicie/ Si in urma din izvoare
wimp rdacori si clar rasar.// Dar pe-arcade negre-
[nalte, ce molatec se-nmormanta/ Tn a Dunarii
lungi valuri ce vuiesc si se framanta,/ Trece-un
pod, un gand de piatra repezit din arc in arc/
Valurile-nfuriate ridic fruntile rastite/ Si izbind
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cu repejune arcurile neclintite/ Gem, picioa-
rele le scalda la stancosul lor monarc.// Peste
pod cu mii de coifuri trece-a Romei grea ma-
rire. Soarele orbeste-n ceruri de a armelor lu-
cire/ Scuturi ard, carele treier si vuiesc asur-
zitor/ lar Saturn cu fruntea-i ninsa stand pe
steaua-i alburie/ Si-aruncand ochii lui tulburi
peste a vremii-mparatie/ Aiurind Tintreaba
lumea: - «Si aceia-s muritori»?"

Tntdmplarea face Tnsa ca fratele poetului,
capitanul Matei Eminovici, sa locuiasca putin
timp la Turnu Severin, dupa moartea lui Mi-
hai. Si tot intimplarea face ca Mihai Emi-
nescu, redactor la ziarul conservator ,, Timpul",
sa aiba o polemica directa cu severineanul 1. G.
Bibicescu, redactor al ziarului rosettian
,Romanul".

Este cunoscut faptul cd poetul a petrecut o
vacanta tarzie Tn Oltenia, Tn comuna Floresti
(de pe valea Gilortului), comuna asezata nu
departe de Filiasi, la invitatia junimistului
Nicolae Mandrea, jurist de prestigiu (consilier
la Curtea de Casatie) si literator amator, ce
tinea si el cenaclu la Bucuresti. E perioada pri-
milor ani bucuresteni din viata poetului, cand
doctorii Ti recomandau liniste si odihnd Li-
nistea o putea avea aici la conacul lui Mandrea
de la Floresti, dar odihna nu, pentru ca luase
cu el volumul Fragmente din istoria
romanilor de Eudoxiu Hurmuzachi pe care
urma sa-l traduca din germana Se presupune
ca n acea vacanta din 1878 petrecuta la Flo-
resti, poetul s-a documentat studiind exegeza
lui Hurmuzachi si Tn urma acestei documentari
s-a nascut partea a ll-a a Scrisorii a lll-a.
Chiar unele Tnsemnari manuscrise ne-o dove-
desc: ,.. se facu precumpanim, nu mare la
partea oamenilor din adaosul de trupe sarbesti
si bosniace, Tn temeiul carora indraznetul sul-
tan, simtindu-se mare in puterea sa, se facea ca
de pe pristolul bisericii Sf. Petru din Roma Tsi
va pune sirepul s& manance ovaz...".

Sunt cunoscute trei scrisori trimise de Emi-

nescu de la Floresti, al cdaror text jovial
dovedeste cad vacanta olteand i pria. intr-una
din epistole se face un mic reportaj elogios la
adresa peisajului oltenesc si un proiect de cala-
torie la Turnu Severin: ,,... Locul Tn care sunt e
cat se poate de frumos. Rauri, codru, ses, dea-
luri, munti in departare, frumos adica Tn toata
puterea cuvantului, Tncat, sa fiu Bodnarescu,
as nenoroci, poate, ,,Convorbirile" cu ,,amintiri
de calatorie ale unui june". Dar numai grija
asta n-o am, ¢i ma marginesc a multumi zeilor
Tndeobste si domnului Mandrea Tndeosebi de
Tngaduirea unui colt de padure care-mi da
toane bune si sanatate.

Venind la vorba de mai sus V& rog sa-mi
trimiteti o sutda de franci spre ilustrarea exi-
gentei cu oarecari calatorii la Turnu Severin si
prin imprejurimi...".

Scrisoarea de mai sus este adresata juni-
mistului Theodor Rosetti, caruia poetul i se
confiazd cu familiaritate: ,,Pretuitul meu
Domn, D. Mandrea, venind la Craiova, mi-a
spus Tmprejurarea fericitd pentru mine, iar
pentru Dvs. cam supdratoare, ca sunteti deja
pastratorul celor o mie de lei noi, a cérei desti-
natie pare a fi Tn parte cel putin de a vizita tara
Olteului...".

Nu stiam daca proiectata calatorie prin Ol-
tenia a fost realizata, dar randurile poetului ne
dovedesc (sentimental, cel putin) ca peisajul
oltean l-a incantat. Si era si firesc sa fie asa.
Poetul locuia la Floresti intr-o culad veche, ree-
ditdndu-i locatarului imaginativ un fragment
de istorie. E semnificativa in acest sens o0 mar-
turie a unui urmas al lui N. Mandrea: ,,Venind
odata la tara, N. Mandrea, in timpul sederii lui
Eminescu la el, dupa ce fusese reparatd cula,
poetul I-ar fi intampinat cu un vadit regret: ,,in
peretele camerei mele era o crapatura adanca.
Acum a fost astupatd. Ce pdacat, domnule
Mandrea! Tn cate nopti cle-a randul n-am privit
eu luna pe acolo!

Dar vacanta olteana (,,prima si ultima" din
viata poetului) n-a fost prea lunga; la Bu-
curesti Tl asteptau redactia ziarului ,, Timpul™ si
incertitudinile vietii politice.

Viata, dar mai ales opera Poetului national
reflectd simbolic miracolele ntregului spatiu
romanesc; fiecare colt de pamant, ,,din Satmar
pana-n SaGele", cum spune chiar Eminescu,
din ,dulcea Bucovind" pana la ,,marginea
marii”, de ,la Arges mai departe" pana la
»Rovine" in campii ,este preamarit cu cere-
monie lirica inegalabild. Si popasul estival in
peisajul oltenesc n-a rdmas fara urme, desco-
perindu-i un colt de tard cu o istorie atat de
familiard, descoperindu-i un spatiu stiut din
carti si hrisoave in care ,.. murmura trecutul
cu glas de batalie...".
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u sunt neaparat cucerit de arabescurile sta-
Ntisticc, operante intr-o poeticdA matematica,

dar preocupat obsesiv de impactul ramificat al
tacerii; o tacere inclusd in pachetul standard de
reactii emotionale. (fn cazurile limitd: jurdmant de
credintd Tn regim religios sau profan, mutenie, au-
tism, dezertiune schizoinda etc., ea se confunda cu
axa definitorie a comportamentului cuiva). Poetii
cultiva tacerea, cei mai numerosi, la nivelul semni-
ficantului liric; diverse accidente biografice, cum
sunt leziunile profunde, traumele psihosomatice,
nevrozele, maladiile iremediabile concura, ce-i drept
Tn cazuri mult mai rare, la optiunea pentru tacerea
creatoare si/sau alunecarea ntr-o tacere compacta ca
unica interfatd a unei personalitati ,,normale” pand
deunazi. *

Abandonul Tn non-vorbire poate dezvalui, si-
multan, lasitati, neputinte adaptative dar si curajul
unei alegeri, asumarea unei politici personale in ras-
par ori in netd opozitie cu politica oficiald a gu-
vernantilor.

Alunecarea In non-vorbire atesta, de cele mai
multe ori, o incapacitate fiziologicd, frapantad si in-
deobste neanuntatd, o rascoalda a organismului al
carui ceas biologic o ia razna.

Istoria culturii camufleaza, uneori prin obturdri
succesive si diversioniste, mentalul si afectivitatea
reale, tipice unui poet sau altuia. Nu-i mai putin ade-
varat ca poetii Tnsisi Tsi oculteaza (cand ciclic-vo-
luntar, cand numai episodic) dublul culoar, si-asa si-
nuos, al creatiei si al biografiei. Excesul de narcotice
(lato sensu: stupefiante, anabolizante, alcool, tabac)
si excesul de personalizare emfaticd/narcisica pro-
duc si hiatusuri comunicationale, respectiv taceri
mai abrupte, mai durabile sau chiar definitive. Daca
crizele de elefantiazis creator sunt de cele mai multe
ori jucate, ca sa nu spun trucate, traumele maladive
discrediteaza obiectiv statura creatorului. Exemplele
care-mi apasa memoria in acest moment sunt Villon,
Poe, Rimbaud, Holderlin, Baudelaire. Esenin,
Trakl... Sunt acestia, si nu doar ei, abandonati unor
stafii lent asasine, care-i ispitesc prin labirinturi de
taceri mocnite sau complet ermetice, intratabile; un
timp mai Tndelungat sau mai scurt, ei nu vorbesc,
doar comunicd dezordini sfasietoare; ei nu mai
compun, ci doar mazgalesc; ei nu mai sunt, ci doar
reprezinta niste fiinduri... Tncat te poti legitim intreba
daca ei Tsi gripeaza receptarea propriei arte sau doar
isi regizeaza propria euthanasie. (Deschid o
paranteza: Dante crede ca Tn Purgatoriu, adica acolo
unde poetilor le este interzis sa scrie, acestia au n
schimb toatd libertatea sd vorbeasca la nesfarsit, in-
clusiv sd peroreze despre poeti/ poezie... Privind si-
tuatia din perspectiva demonetizanta si demonizanta
a secolului 20, aceasta mi se pare o ironie cinica, ce-
i drept, numai Tn circumstanta cand Dante nu credea,
cumva, Tntr-o viatd post-mortem. Totusi, ambigui-
tatea funciara a metaforelor nu-mi risipeste dilema
daca Florentinul a fost un eretic ironizant/ resenti-
mentar sau un crestin pe deplin convins de existenta
vietii-de-apoi, inclusiv una a poetilor...).

Sunt poetii sacerdotii Frumosului? Definitia ar
fi prea vaga. Cu toate acestea, poetii urmeaza muzi-
cienilor, mai exact compozitorilor, in transformarea
artelor in Arte. Ei lucreaza continuu la edificarea
unui limbaj secund: transmisibililatea unei infor-
matii prin altceva decét expresia curentd, pedestra,
cotidiand. Muzicienii, Tn cel mai Tnhalt mod, modifica
realitatea astfel Tncat orice referire directa sa fie ino-
peranta, daca nu chiar absurda. Este, ntr-un ase-
menea efort sublim, muzica urmata de poezie. lata
de ce numitii sacerdoti opereaza ritualuri Tntru trans-
figurarea vorbirii zilnice, populare intr-un jargon
specific. lar acest jargon isi asuma inclusiv tacerile;
la limitd, ca si Tn cazul muzicii, poezia totala este ta-
cere, asa cum si-au demonstrat tezele unii ganditori
(Sohtag, Steiner) sau unii artisti (Huxley, Durrell).

n cazul cand creatorii tac, in calitate de artisti
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iar nu de simpli cetdteni, esti indrituit sa vezi n ges-
tul lor consecinta unei optiuni politice; este cazul, la
noi, al unui lon Barbu si, Tntr-o masura sensibil mai
redusd, al unor Blaga, Voiculescu s.a. Poate nu-i lip-
sit de interes sa ardt ca atari abandonuri se calchiaza
nu numai pe intransigente ideologice dar si pe
temperamente ,,propice”. Un Chateaubriand sau un
Hugo n-au ales tacerea creatoare, dimpotriva, pentru
a se Tmpotrivi acelui prim Bonaparte, un Rimbaud
preferd sa-si schimbe ,,meseria”, un Trakl sau un
Esenin aleg tacerea totald tentand sinuciderea in
schimb, victime ale entropiei organismelor proprii,
Holderlin sau Poe sau Baudelaire sunt alesii unor
taceri partiale ori chiar absolute. Tntre acestia din
urmd, memoria culturii 1l asaza si pe Eminescu, a
carui constitutie cedeaza intre anii '83-'89, perioada
nefastd cand s-a lasat trait, iar nu a mai convietuit,
ca pana atunci.

O abordare psihogenetica a operei sale ar putea
- eventual - sa deconspire posibilele prefigurdri ale
viitoarei alunecari in tdcerea creatoare; la fel, si un
demers psihanalitic; aidoma unui Holderlin, care a
inspirat biografii si romane coplesitoare, si Emi-
nescu a fost zidit Tn fictiuni variabil coincidente cu
realitatea (Si-au Tncercat puterile Lovinescu, Cali-
nescu, Cezar Petrescu). Dacd o catagrafiere a com-
portarii Tn cotidian ar fi putut produce unele probe si
ar fi condus catre unele avertismente privind alune-
carea Poetului n tacere in acei ani Tntunecati, nu
cred ca s-ar putea spune acelasi lucru doar limi-
tandu-ne la depistarea conexiunii tacerilor in opera
ca atare.

Pentru a fi mai lamuritor, deci mai didactic, voi
parcela padurea de simboluri Tn vederea sublinierii
ponderii si polisemiei ,.tacerilor" eminesciene. Con-
form credintei ca fiecare administreaza un muzeu al
citatelor, n-am riscat totusi sa-mi reamintesc frust
buchetul probant de versuri (paginile de proza sunt
oricum mai dificil de retinut), astfel cd am reluat
lecturile, operatie multiplu benefica. La o prima
relectura, ca sa ma exprim astfel, constat surprins ca
Poetul uzeaza parcimonios de taceri. Un inventar
statistic al celor mai uzuale notiuni/concepte in
epoca ar putea eventual sa aprobe si/sau infirme
indicele de frecventd al notiunii in cauzd. Precizez,
de aceea, ca folosesc poate abuziv atributul ,,parci-
monios"; Tn plus, cum voi arata, nu-i lipsesc stihui-
torului nici semantemele cu un continut apropiat:
liniste, pace, calm, mut/mutenie, nemiscare... Chiar
si cumulate, Tnsa, Tntr-o constelatie semnificativa a
tdcerii, substantivele, adjectivele, adverbele, locutiu-
nile nu documenteaza - mai degraba, dimpotriva -,
asupra utilizarii lor ca metafore-fanion, obsesionale.
Sa fie acest fapt suficient de probant pentru a trage
incheierea ca poetul ar fi fost, daca nu un tip explo-
ziv, oricum un extravertit, caci din gama iposta-
zierilor audibilului, a diversitatii proceselor acustice
(de la susur, soaptd, fosnet, murmur, freamat si pana
la glas/glasuire, dangét, bucium, zgomot s.a.) pare a
nu lipsi nimic?... Ar fi vorba, probabil, de o ex-
trapolare pripitd. O datd depistate, posibilele sino-
nime ale tacerii conving mai curand ca elemente de
decor si documenteaza reveria, somnul, apatia, ni-
micul etc. Tntr-o masura mult mai elocventa decat ca
substituenti propriu-zis ai tacerii.

O posibila explicatie ar putea sa reziste in ver-
siunea cdlinesciana conform cdreia ,,poetul crescu
aproape taraneste" si, in completare: ,,codrul, marea,
raul, luna sunt idei, divinitati, nu fenomene; feno-
men este doar omul. Acesta nu are nici o interventie
n desfasurarea numelor, sufera doar rotatia.

Conceptia e adanc taraneasca". Alunecand pe firul
acestei prezentdri, tot Calinescu pare sa deconspire
sursa modicei prezente a tacerii-ca-atare, atunci,
cand deseneaza farmecul eminescian ca pe-0 non-
vorbire a Tndrdgostitilor: ,,Intimitatea eminesciana
nu e analiticd. Perechea nu vorbeste si nu se Tn-
treabd. Ametita de mediul Tnconjurator, ea cade intr-
0 uimire, numita de poet «farmec», care este ne-
clintirea hieratica a animalelor in epoca procreatiei.
Amorul eminescian e... Tnabusit de geologie". De-aci
s-ar putea deduce, in extremis, ca tacerea preopi-
nentilor este de fapt una coruptd, anihilatd de zvo-
nirea geologicului si cd tocmai din racordul acestor
adversitati tasneste si se Tnstapaneste farmecul...

Dintr-un posibil breviar al tacerilor Poetului, ad
hoc simplificat, consider ca nu pot sa absenteze
urmatoarele ,,ipostaze": primordial-cosmogonica;
»,51 In noaptea nefiintii, totul cade, totul tace/ iar
negre tac deasupra a capistelor bolti"; decorul natu-
ral/ artificial al convietuirii: ,,cand era soarcle-n
amiezi, firea tacea/ pe oglinda-i de unde rasfrang”i
tacere fantastic purpur/ e 0 muzica eternd in tac”"B
varatccd a vaii/ prin nopti tacute, prin lunce mute/ as
vrea sa am o casa tacutd/ pe cand codrul negru tace;
dorm si florile-n gradind - dorm 1n pace/ o liniste
somnoroasa Tn aer cald de vard"..; marile emotii:
»dar gura inchisa-i tace/ sa vad ca de privire-mi
tacand te Tnflori/ ea se-nfioara dar tacu/ de ce taci,
cand fermecata Inima-mi spre tine-ntom/ inima-mi
bate, bate si nu tace/ totul tace caci durerea este
mutd/ o lume ce sfasie-n tacere zdrobit sufletul
meu"...; audibilitatea tacerii: ,,setea linistei eterne
care-mi suna n urechi/ e 0 muzicd eterna in tacerea
varatecd a vdii"...; jocul dragostei si-al urii: ,si Tn
tdcerea cruda, ei nu stiu ce-i astept; daca vorba-i tl
placuta si tacerea-i nca place; daca al ei glas e ar-
monie, e si-n tacere-i nu stiu ce/ linistea uitarii/ zam-
birea Iui desteapta, adanca si tacuta"...; exploatarea
toposului  moarte-tacere absolutd: ,,s& ma duceti
tdcand la marginea marii/ ca-n tintirim tdcerea e-n
cetate/ Tn linistea serii s& ma ldsati s& mor/ revarsa
liniste de veci pe noaptea mea de patimi“...; picturi
de gen (reportajul cotidianului): ,,in colturile tavt®
nului, pdianjenii Tsi exercitau tdacuta si pasnica lor
industrie/ scartdirea de condeie dadea farmec astei
linisti/ tot mai adanc domneste tacerea Tnteleaptd/
toti Tn genunchi cu groaza asculta In tacere"...

Cu precizarea ca unele citate apartin prozei
eminesciene, am sa risc unele generalizari ce pot fi
citite si drept concluzii. Captivat in registru romantic
de primar si de geologicul pur, inscriindu-si ,,senti-
mentul” naturist in scenarii fie pagane, fie boreal-
catedralice, urmarind pana la detaliu agresiunea
fenomenald (prin definitie audibila si cromatica) ca
si fornicatia vietatilor aflate Tn stadiul nuntirii, Poe-
tul refuzd a retine si zugravi grandoarea sau umi-
litatea tdcerii ori valentele etic-cognilive intrinseci
acesteia; idealul nirvanic, ori asimilarea toposului
funerar sunt Tmprumuturi culturale, iar nu contributii
stricte. ,,Mut ca o lebada" - Eminescu nu s-a dovedit
a fi. Fiindca tdcerea ca prudentd morald sau ca
indiciu al oportunismului fata de diverse fenomene
concret istorice potrivnice, deci ca recesiune psihica,
nu puteau coabita in ,,farmecul” pagan eminesc
ori cu biografia sa flagrant-inflexibila. inclin sa ,
ca rarele taceri ale Poetului survin ca sincope -
mai adesea din necesitati contrastante benigne - . .
unei realitati dinamice polifonice. Adevarate e
taceri sunt mai degraba subintelese si disirru ._ _
daca nu un somn lung izbavitor, atunci 1
dialog al gesturilor, al trupurilor...




intre scriitorii nostri, ale caror versuri au
Dconstituit sursa importantd a multor si

valoroase lucrari muzicale, mostenirea lirica
a celui mai mare poet al neamului, Mihai Emi-
nescu, a inspirat dintotdeauna pana maiastra a
compozitorilor autohtoni. De la romantd, cantecul
de lume, lied, piese corale de variate dimensiuni,
madrigaluri, la genurile mai ample cum sunt: poe-
mul, fantezia, rondoul si chiar simfonia, aceste
genuri muzicale au evidentiat cu sensibilitate
mesajul emotional transmis de frumusetea si
strdlucirea versurilor eminesciene.

Excgcti ai poetului national, cercetatori pasio-
nati, personalitati culturale de vaza, au publicat
numeroase articole, studii de specialitate, eseuri
edificatoare si chair carti, cu variate si interesante
puncte de vedere. Despic responsabilitatea apro-
pierii compozitorului si tratarii muzicale a versului
eminescian, iata ce relata, cu ani Tn urma, George
Enescu, Tntr-o scrisoare adresata lui Emil Montia:
»Poezia lui Eminescu este ea Tnsdsi 0 muzica de o
frumusete si profunzime inconfundabile. Nu poti,
nu ai dreptul sa vii spre poezia lui Eminescu cu o
muzica ale carei aripi sa nu poata zbura prin
spatiul culmilor unde tréieste aceasta poezie. Si ca
sa faci o asemenea muzica neputincioasa, la ce

Este nevoie de o muzica divina, iar ca sa rca-
wKi 0 asemenea muzica este necesar sa traiesti si
tu, realizatorul ei, pe acelasi plan, uneori pana la
limita tragica, ideile pe care primindu-le din uni-
versul poetic, vrei sa le comunici prin muzica".

Cea mai ampla lucrare, apdrutd recent, ce si-a
propus sa trateze despre Eminescu si muzica este
cartea reputatului nostru muzicolog conf. univ. dr.
Vasile Vasile. El si-a intitulat generic pretioasa sa
contributie De la Muzica Firii si a Sufletului, la
Muzica Sferelor. Muzica Tn viata si Tn creatia
lui Eminescu. Rod al multor ani de cercetare mi-
nutioasa a unui amplu fond documentar biblio-
grafic, mai ales, studiind cu meticulozitate si pa-
siune, Tn principal, cele XVI volume ale operelor
lui Eminescu, aflate la Academia Romana, autorul
a realizat o monografie complexa, dupa cum re-
marca in Cuvéantul Tnainte acad. Zoe Dumitrescu
Busulenga, Tn prefata cartii: ,,Ceea ce a dorit
autorul si a Tnchis Tntre copertile cartii de fata este
~monografic (am zice) aproape exhaustiva a pro-
blemei raporturilor dintre poet, opera si muzicad".
In Prolegomene, autorul aduce argumente impor-
tante ale legaturii poeziei cu muzica, sustinute prin
citate edificatoare ale unor literati si oameni de
cultura romani si straini din diverse epoci istorice
si curente literare. Toate acestea converg catre
asertiunea ca logosul poetic devine Tn acelasi timp
logos muzical, convertit in lied, romanta, cantec
s.a.m.d. La aceasta Tngemanare concura eufonia si
ritmul versurilor, repetitiile ritmice, elementele
acustice, Tnvesmantarile sonore ale stihurilor. n
fond ritmurile sunt necesare atat poeziei, cat si
muzicii.

Volumul are Tn componenta sa opt capitole cu
intitulatii sugestive exprimand admirabil con-
tinutul lor. De la Muzica Firii si a Sufletului la
Marea Muzicd, cu subtitlul Cultura muzicala a
lui Emienscu, primul capitol, apeleaza Ila
sustinerile unor maestri ai condeiului aparute in
diverse tiparituri si la opiniile unor critici literari si
muzicali, care s-au ocupat de diferite laturi mu-
zicale ale celebrului fiu al Ipotestiului Moldovei.
Vianu se refera bunaoarda n studiile sale la ,,ar-
Lrnonia eminesciand”, pe cand Calinescu dezvolta
| ideeea ,,simfonistului Eminescu”, Viorel Cosma si
O. L. Cosma aduc pretio ase relatari despre Emi-
nescu - critic muzical, iar loan Masoff si Viorel
Cosma se ocupa de activitatea muzicala a poetului
in teatru (cantaret, maestru de cor), losif Sava si
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Zoe Dumitrescu Busulenga se refera la cultura
muzicala a lui Eminescu. Lista ar mai putea conti-
nua si cu alte relatdri pretioase. Tn acest capitol
sunt inserate referiri, ganduri si preferinte ale
poetului cu privire la muzica universala, pictura si
literatura - pornind de la Da Vinci, Shakespeare,
Goethe sa. Nu e neglijata deloc muzica culta
romaneascd care trebuie sd fie influentata de
cantecul popular, apreciat si iubit de poet, ca si de
muzica traditional bisericeasca si abia la urma de
muzica occidentald, ca genuri si structuri. Impli-
carea Tn viata noastra muzicala l-a determinat pe
Eminescu, in functie de critic muzical, sa ia ati-

influenteazd negativ continutul fenomenului
muzical.

Urmatoarele capitole: Modalitati de asimilare
si de integrare a muzicii vocale in creatia lui
Eminescu si Reflectarea muzicii instrumentale
Tn creatia eminesciana, prin titlurile lor vorbesc
de la sine despre continut Primul trateazd despre
Sincretismul eminescian, Doina, Cantec-
gandire, Cantare-profetie si se Tncheie cu
Muzica de factura bizantina si Cantecul de
lume, pe cand cel de al doilea prezinta cateva
instrumente ca: Buciumul, Cornul, Fluierul,
Clopotul, Lira, Harpa si Alte instrumente - alte
simboluri, acestea insotite de succinte date ale
Tntrebuintarii, culoarea lor timbrald si semnificatia
prezentei acestora in poeziile eminesciene.

Din aceastd monografie, ce se doreste a fi
atotcuprinzatoare, nu lipsesc nici Personaje emi-
nesciene din lumea muzicii, Personaje imagi-
nare, Personaje din istoria muzicii universale:
Palestrina, Beethoven, Mozart, Schubert, Saint
Saens, Meyerbeer, Paganini, Wagner, Fricmann,
Sarasate si Rosenthal, compozitori si interpreti
celebri, iubiti de Eminescu. Pe langa acestia figu-
reaza si Personaje din viata muzicalda roma-
neasca: Flcchtenmachcr, J. A. Wachmann, Wiest,
Caudella, Ed. Wachmann, Stephanescu, Schipek,
Micheru, T. T. Burada si Lubicz, cei mai multi
compozitori, creatori ai unor minunate lucrari pe
versuri de Eminescu. Despre acesti muzicieni,
cronicarul de la ,,Curierul de lasi" si mai tarziu la
»Timpul" din Bucuresti va publica articole elo-
gioase, alaturi de cronici privind institutiile muzi-
cale si culturale, precum Conservatorul din lasi,
Teatrul National, institutii de Tnvatamant (ca
revizor scolar). Dupa cronicile lui Eminescu se
poate urmari evolutia artei romanesti, o adevarata
»panorama” a vietii muzicale iesene si a
manifestarilor artistice bucurestene cu referiri la
orchestre, dirijori, solisti, ansambluri corale etc. la
care s-au adaugat referiri la muzica de teatru
articole de problematici estetice, ca relatia dintre
muzica si text s.a.

Un alt capitol de apreciabil interes se refera la
Eminescu si Muzica Sferelor. Aici sunt prezente
cele trei cdi ce definesc aceasta relatie: prin mito-
logie si cosmogonie romaneasca, prin cosmogonic
si filosofie antica, prin consonanta si prin
muzicalitatea poeziei. Definirea acestor puncte o
face Tnsusi autorul prin sustinerea asertiunii cu aju-
torul versurilor unor poezii, redate ca argument
filosofic. Cele opt sfere, alcatuite din corpurile
ceresti: Saturn, Jupiter, Marte, Mercur, Venus,
Soarele, Luna si stelele fixe, prin miscarea lor duc
la ,,armonia desavarsita", si invers ,armonia

desavarsitd" propune existenta ,,muzicii sferelor",

»panorama cerului"; Tn miscare acest sistem
emana imagini acustice. Exemplificarile cu versuri
din lirica poetului, sustin capitolul si ilustreaza
convingator tema filosofica.

Lirica eminesciana Tn creatia com-
pozitorilor secolului al XlIX-lea, urmatorul
capitol, reda preocuparile compozitorilor,
contemporani cu poetul, de a folosi ca suport
literar Tn creatiile lor frumusetea si expresivitatea
versurilor marelui nostru poet. Alaturi de compo-
zitorii mai sus mentionati apar acum si alte nume
de muzicieni: Schletti, Vorobchievici, Dumitrescu,
Dima, Porumbescu, |. Muresianu, Mandicevschi.
Costescu si Flondor. Compozitorii nostri
contemporani au apelat in lucrarile lor, de cele mai
variate genuri, de la piese vocale, lieduri si
madrigale in cicluri, piese corale, la poeme ample,
balete, simfonii, lucrdri vocal simfonice s.a. - la
operele literare ale lui Eminescu.

n incheierea cartii sale apreciatul nostru muzi-
colog Vasile Vasile consacra ultimele doua ca-
pitole: Mihai Eminescu si Ciprian Porumbescu
si Gheorghe Dima - creatorul liedului si madri-
galului roménesc, celor doud personalitati mar-
cante ale veacului trecut. Cu Ciprian Porumbescu,
creatorul primei operete romanesti, Eminescu a
avut legaturi stranse, de prietenie Tnca din perioada
studiilor la Viena. Tn tard 1i unea acelasi crez
politic, de cald patriotism si vederi artistice co-
mune. Au activat In Societatea ,,Romania Juna",
cea care a pus bazele serbarii de la Putna. De ase-
menea, cei doi ilustri ai artei roménesti au cola-
borat si Tn domeniul creatiei muzicale, realizand
valoroase lucrari muzicale. Tn ultimul capitol
dedicat lui Gheorghe Dima, ccl ce a pus bazele
liedului si madrigalului romanesc, inspirate din
versurile lui Mihai Eminescu, titlul si referirile,
sustinute de pretioase argumentari poetice,
vorbesc de la sine.

Cartea de fata este insotitd de numeroase note
explicative prezente in incheierea fiecarui capitol,
iar la sfarsitul volumului ne este prezentai.,
impresionantd bibliografie, amplu aparat stiintific.
Stilul literar atragator al autorului face lectura
cartii deosebit de pldcutd pentru marele public
cititor, dornic sa cunoasca legaturile dintre cele
doua arte surori (poezia si muzica), dupa cei mai
multi cercetdtori ,,gemene", prin intermediul
creatiei celui dintai al neamului.
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eceptarea lui Eminescu, ganditorul politic, e
Rdeparte de a fi fost una inocentd. Statutul parti-

cular al autorului a facut extrem de dificila
conturarea unei directii de analiza care sa refuze in
egala masura cultura elogiului ditirambic si lipsa de
nuante a negarii polemice. Marcile discursului sau
mixt, contaminarea retoricii politice de cea vitupe-
l'ativa a poetului, circulatia unor motive si formulari
intre articolul de ziar si productia poetica, sunt ele-
mente ce nu pot fi ignorate In cadrul referirii la opera
politica eminesciana Vocatia criticii conservatoare s-
a grefat pe un geniu poetic care, dincolo de naturala
mutatie a valorilor, continud sa marcheze constiinta
publica Excelenta poetica si sfarsitul tragic au servit
acestei operatii de mitificare, mitificare afectand, intr-
0 mare masurd, si pe scriitorul politic. Pentru posteri-
tate, “scriitorul™ si “scriptorul" au devenit indisocia-
bili.

Aminteam de o absentd a inocentei Tn receptarea
eminescianda Acum, ca si Tnainte de 1944, lecturile
lui Eminescu-ganditorul politic se pot descrie mai de-
grabd ca Incercari de pozitionare Tn spatiul intelectual
ale autorilor Tnsisi. Aderenta entuziasta la programul
eminescian sau, dimpotrivd, negarea originalitatii si
semnificatiei sale ca ganditor politic, sunt simptome
ale aceleiasi incapacitati de raportare decomplexata la
textele eminesciene. Imaginea unui profet al
neamului, articuland un tip de discurs atemporal,
decontextualizat, manual de comportare al bunului
roman, mi se pare la fel de inconsistenta intelectual
ca si aceea a unui Eminescu exclusiv umoral, incapa-
bil de a formula judecati politice coerente. Decupajul
nsusi poate juca feste comentatorilor - extrem de va-
riatd, marcatd de povara reactiei cotidiene sau cva-
sicotidiene, jurnalistica de la “Timpul" se poate preta
la interpretari contradictorii, putand aparea, n
absenta unei lecturi comprehensive si aplicate, ca o
aditiune de secvente imposibil de unificat Tntr-un an-
samblu coerent. Proteismul articolelor eminesciene,
care nu s-au putut substitui niciodata unei opere siste-
matice de reflectie asupra politicului, Tn maniera
celorlalti conservatori marcanti Tn spatiul european,
faciliteaza inventarea si reinventarea ciclica, in func-
tie de exigente ale momentului intelectual si politic, a
unui Eminescu convenabil, prin accentuarea uneia
dintre fatetele discursului sdu. Dc la Emincscu-natio-
nalistul integral al deceniilor interbelice la protocro-
nismul anilor de dinaintea lui 1989 pasul a fost facut

Ignorarea contextului de producere, cel ziaristic,
poate anula din primul moment o tentativa de relec-
turd Ca articole dc ziar, scrierile lui Eminescu nu pot
poseda claritatea si coerenta interioard a unor texte
sistematice. Impulsul umoral abia cenzurat e prezent
aldturi de Tncercarea remarcabild de transccndere a
propriilor parii pris-im ideologice. Dupa cum extrem
de importanta mi se pare delimitarea, Tn marginea
posibilului, Tntre diferitele "voci" al publicisticii emi-
nesciene. Natura particulara a reflectiei eminesciene
deriva din aceasta multiplicare a timbrului vocilor
politice - fragmentele de conservatorism pasional si
mesianic trimit catre opera lui Joseph de Maistre, n
vreme ce alte pagini sunt marcate de lectura lui
Tocqueville sau de articularea unui raspuns conser-
vator afin cu cel al lui Edmund Burke, de a carui
critica sistematica a revolutionarismului Eminescu
poate fi apropiat.

Dincolo de pluralul persoanei Tntai se ascunde in
articole o succcssiune de identitati intelectuale - pole-
mica e dominata dc o ambiguitate a raportarii la mo-
dernitatea politica si la trecutul national. Junimismul
sau. s-a remarcat dc la Lovinescu ncoace, e unul
ncortodox. in masura in care nostalgia trecutului
domina textele din “Timpul", nostalgie ce a contribuit
la conturarea imaginii influente a unui Eminescu
abstras din prezentul imediat, paseist radical. Ca
preocuparile lui Eminescu datorau imens spiritului
conservator al epocii, ca pledoariile sale nu se plasau
exclusiv n acest registru al trecutului, o probeaza
existenta unor pagini de publicisticd mizand pe valo-
rizarea unui sens al seriozitatii constructiei Tn spatiul

NOTE DESPRE CONSERVATORISMUL
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public, ca si insistenta asupra tematicii autonomiei lo-
cale, in directia sclf-governmentului, Eminescu Tnsusi
fiind autorul catorva randuri entuziaste ocazionate de
examinarea modelului britanic de guvernare, intre-
vazut ca paradigma a libertatii concrete, capat ai unei
evolutii istorice organice ("libera Englitera™).

Cea mai mare parte dintre editorii si comentatorii
sai interbelici, Tncepand de la A.C. Cuza la 1914, au
ignorat directia conservator-canonica a textelor emi-
nesciene, insistand prin decupaj si retorica asupra
segmentului operei politice dominat de un antisemi-
tism pe alocuri repugnant, visceral. Un extraordinar
de influent mijloc de legitimare a propriului lor an-
tisemitism. Utopia romanitatii schitatd de Eminescu,
centratd pe opozitia dintre virtutile “rasei de ciobani"
si sterilitatea paturii superpuse reunind elementele fa-
nariote si evreiesti, a devenit o parte centrald a in-
ventarului de teme structurand imaginarul politic al
dreptei radicale interbelice. Eugen Weber avea per-
fectd dreptate sa insiste asupra posteritdtii ideologice
a operei eminesciene, trecand prin sdmandtorism si
sfarsind n jurnalistica legionaroidd Celadlat Emi-
nescu, cel al abordarii conservatoare, integrabil unei
directii de reflectie europeana, asa cum sugera i
Adrian-Paul lliescu, ramane de valorizat.

Incontestabil, conservatorismul eminescian
ramane fidel dogmaticii structurand curentul prin
cateva accente esentiale, de la privilegierea evolutiei
organice si organicism pana la respingerea sufragiului
universal ca mijloc de Tntronare a despotismului mul-
timii, fard a exclude utilizarea lui n spatiul alegerilor
locale. Distantarea de junimism, cel mai influent ava-
tar al conservatorismului autohton, e vizibila in in-
sistenta cu care Eminescu avanseaza apelul la istoric,
n capacitatea poetului de a plasticiza imaginea unui
trecut romanesc pre-fanariot, depozitar al valorilor
nealteratc, ntr-o maniera greu conciliabila cu criti-
cismul maiorescian sau programul politic al lui P.P.
Carp.

fn studiul sdu dedicat Junimii, Sorin Alexan-
drescu remarca pozitia excentricd a lui Eminescu n
cadrul grupului - antrenat in contestare, el nu ¢
prezent Tn opera de constructie. “Era noud", ai carei
promotori sunt Carp si Maiorcscu, mizeaza pe un
sens al compromisului politic pe care Eminescu nu-,
valoriza, programul junimist se articuleaza n paralel
cu o radicalizare vizibila a discursului eminescian.
Teoria “paturii superpuse” se configureaza din 1881,
n contextul unor accese dc antisemitism mai violente
ca oricand. Nici proclamarea Regatului nu tem-
pereaza criticismul eminescian. Divergentele dintre
ceea ce Petre Pandrea identifica a fi "Conservato-
rismul istoric” si cel "birocratic" se accentuau.

Nostalgia pentru trecut, “paseismul” remarcat de
adversarii din epoca ai poetului, sunt inseparabil
legate de existenta unei directii marcand ceea ce as
numi structura de adancime a operei eminesciene.
Organicismul conservator eminescian se Tntalneste cu
o linie a reflectiei politice romane premoderne, a
secolelor 17-18, subsumabild ideii de “bine comun".
“Folosul de obste" domind un corpus de texte recu-
perat Tn ultimele decenii de profesorul Alexandru
Dutu printre altii, corpus de texte gravitand in jurul
tentativei de articulare a unui comunitarism dc ex-
tractie crestind

Comunitarismul crestin al epocii brancovenesti se
nutreste din surse intelectuale multiple, trecand prin
etica lui Aristotel, textele patristice si "Oglinzile Prin-
cipiilor". Secolul 19 va fi dominat de coliziunea
dintre organic si organizat, dintre comunitar si con-

tractualist, coliziune recuperabild Tn spatiul publi-
cisticii eminesciene. Organicismul german, de la
Mller la Mser si scoala istoricd a dreptului, se
grefeaza, in cazul lui Eminescu, pe un fond de sensi-
bilitate autohton. Severitatea maioresciana in jude-
carea trecutului roméanesc nu putea fi o optiune emi-
nesciana Lectura trecutului din publicistica emi-
nesciand trddeazd aceasta detasare de junimismul
ortodox - refuzul compromisului se traduce in citirea
epocii de dupa 1866 ca una a declinului, marcata de
revigorarea fanariotismului. Degradarea ordinii
comunitare se accentueaza Tn acelasi interval de timp
valorizat de Carp si Maiorescu - Xxenocratia devine
semnul cel mai vizibil al substituirii vechiului set de
conduite si traditii autohtone. Angajamentul politic
conservator din cadrul redactiei “Timpul" e dublat de
aceasta fractura originara, facand extrem de dificila
raportarea la modernitatea politicdA Ceea ce nu
inseamna cd Eminescu alege sa fTntoarcd spa”B
realitatii timpului sdu.

Unul dintre articolele sale ilustreaza prezenta in
corpusul publicisticii a unor referinte la acel model al
“binelui comun" de care aminteam - antiteza fa-
miliard dintre trecut si prezent e accentuatd prin
creionarea imaginii monarhului traditional, Eminescu
facand apel in contextul respectiv la un gen definind
politicul premodern - "oglinzile principilor”. Volumul
lui Nicolae Costin, Ceasornicul domnilor, e una
dintre cdartile modeland imaginarul vocvodal. n
centrul societatii se aflda “domnitorul”, crestin si
patriot, integrabil intr-o organicitate autohtona, in
comunitatea oamenilor si a bisericii: “Existd Tnca n’
manuscris 0 carte romaneascad numitd Ceasornicul
domnilor care cuprinde Tn mai multe volume atat
infatisdri din viata trecutului cat si norme de virtute si
intelepciune. Era grea intr-adevar sarcina unui domn
in zilele vechi, care Tmpreuna in el adeseori toata
rdspunderea si suveranitatea nationald, si ei erau prea
buni crestini si patrioti pentru ca marimea misiunii loi\
pe pamant sa nu le atinga sufletul Tntr-un chitfl
dureros." " Uzurparea de catre demos a suveranitatii
domnesti apare ca un alt semn al degradarii - in
opozitie cu virtutile monarhice, demosul e labil si
incapabil sa prezerve ceea ce Eminescu, Tn acelasi
articol, identifica a fi “binele comun".

Referinta din textul eminescian probeaza pana la
ce punct scriitorul e integrabil unei traditii autohtone,
astfel recuperand una din temele centrale ale re-
flectiei conservatoare, accentul comunitar si respin-
gerea individualismului extrem. Modelul comunitar
eminescian se apropie de cel al secolelor precedente
prin privilegierea convergentei dintre solidaritatilc or-
ganice si cele organizate. Armonia deriva din obser-
varea unui echilibru dintre corpurile intermediare si
puterea politica Refuzand un discurs centrat pe indi-
vidul abstract, fidel contcxtualismului conservator,
Eminescu integreazd prezenta umana n tesutul
comunitar, de la familie si biserica pana la organi-
zarea breslelor. Ceea ce lbraileanu interpreta socio-
logic ca reactia paturilor afectate de avansul capita-
lismului, poate fi citit ca reflexul unei nclinatii pro-
funde pentru o ordine naturald, pentru o societate a
starilor si pentru paternalism politic. Jurnalistica emi-
nescianda ¢ dominata de o preocupare pentru reforma
administratiei, capabild sa indrume tdrdnimea céatre'
echilibru si prosperitate.

Anticipand mitologia samanatorista, Eminescu
insistd asupra armoniei de interese unind marea si
mica proprietate, pe boierii vechi si pe tarani deopo-
triva, dupa cum simptomatica e vituperarea impotriva



exceselor arendasesti. Mai mult decat o reactie
conjuncturala, scriitorul politic Eminescu face apel la
virtutile modelului comunitar, valorizand un sens
conservator al solidaritatii crestine: cei puternici au
datoria imprescriptibila dc a ocroti pe cei slabi, res-
pectand imperativele echilibrului comunitar.
Alexandru Dutu identifica, in cazul reflectiei seco-
lelor precedente, un principiu al vaselor comunicante,
cimentand o solidaritate umand. Elementele sale sunt
recognoscibile Tn articularea eminesciana: “in
viziunea carturarilor care argumenteaza necesitatea
solidaritatii organizate, a celei care se formeaza n
jurul puterii politice, societatea se intemeiaza pe vase
comunicante care asigura formarea unor legaturi
trainice Tntre sat si oras, Tntre supusi si boieri. Vasele
comunicante se construiesc pe datoria celui puternic
si avut de a sustine pe cel defavorizat, prin mild. lar
datoria aceasta are, la randul ei, ca fundatie, ideea
egalitdtii funciare dintre toti oamenii care, fara
exceptie, se vor Tnfatisa Tnaintea judecatii finalel- .

Monarhismul eminescian, in fibra sa profunda, e
inseparabil de aceasta privilegiere a comunita-
rismului. Armonia e imposibil de imaginat in absenta
instantei monarhului crestin despre care poetul alege
s scrie In zilele Pastelui 1881 - modelul nu se mai
defineste prin raportare la limitarile moderne, aspi-
rand la recuperarea tiparului semi mitic al domniilor
pamantene de dinainte de fanarioti. Inegalitatea na-
turala nu exclude un sens al egalitatii crestine, al

i, al caritatii. Dimpotriva. Monarhul reechili-

za balanta dintre ordinele societatii: “Menirea
monarhiei crestine e a modera asprimea legilor ine-
rente statului pentru apdrarea celui slab de exploa-
tarea celui puternic. Daca exista cei puternici, ei catd
sa compenseze printr-o activitate binefacatoare pu-
terea ce 0 au asupra altora (...) Dc aceea e de datoria
claselor superioare de a strange cat mai multa cultura
pentru a usura munca celor de jos, pentru a le lumina
si a ie conduce spre binele lor moral si material-l I”,
Paternalismul politic eminescian devine raspunsul
polemic la excesele unui timp osciland Tntre dema-
gogie si despotism.

Privilegierea comunitarului conduce la o valo-
rizare a ordinii medievale, Tntemeiatd pe libertate si
funciar opusad egalitatii. Sensibil ca multi dintre
romanticii germani la aceasta fascinatie a agregarii
comunitare medievale, Eminescu elogiaza in egala
masura virtutile unei libertati concrete, distincta de
acea libertate abstractd specificd modernitatii ratio-
naliste. Societatea se articuleaza prin prezenta cor-
urilor intermediare plasandu-se Tntre individ si
"uterea politicad Pledoaria lui Eminescu pentru revi-
gorarea comunitatilor organice e tipic conservatoare -
omnipotenta statului se naste tocmai Tn momentul
elimindrii progresive a solidaritatilor Tncadrand
individul intr-o retea dezvoltatd la nivel intermediar.
Preferinta pentru dreptul consuetudinar, pentru prin-
cipiul primogeniturii sunt reflexele sensibilitatii
organiciste. Evul mediu e dominat de constantele
descentralizarii, ale autonomiei locale si neatarnarii
claselor, aici lectura eminesciana anticipand-o pe cea
a lui Nicolae lorga - libertatea e semnificativa doar in
masura in care se plaseaza la capatul unei evolutii
organice. Admiratia pentru modelul britanic deriva
din aceasta constiintd a continuitdtii istorice. Pentru
Eminescu, ca si pentru Edmund Burke, arta politicd e
imposibil dc imaginat Tn absenta referirii la traditie.

Insertia comunitard a individului devine o domi-
nantd a publicisticii eminesciene - disolutia corpurilor
intermediare, a bisericii si a legdturilor traditionale
din spatiul rural sunt Tnregistrate ca simptome ale
unui rau profund. Imitarea legilor straine afecteaza or-
ganicitatea a carei expresie simbolica o reprezinta
dreptul obisnuelnic. Aparenta egalizare a drepturilor
.politice precipita ruinarea delicatului sistem de vase
‘comunicante. Formele farda fond au drept corespon-
dent in corpul social disolutia structurilor de agregare
comunitard traditionald Opunandu-se vérstei de aur a
romanitatii, varsta de fier e dominatd dc impunerea
treptatd a rationalitatii capitaliste in locul milei si

solidaritatii cimentand comunitatile. Imaginea socie-
tatii medievale recupereazad elementele absente din
realitatea imediata - individualismului atomizant i se
opune sentimentul apartenentei la un cerc al solida-
ritatii articuland o identitate colectiva: “Nu mai po-
menim ca toatd organizatia veche presupunea unitatea
si nestramutarea credintelor religioase, cd comuni-
tatea unei bresle forma, la noi cel putin, o enorie, ca
legaturile de cu totul altd natura - religioase, de fa-
milie, de interese de breasla - uneau pe fiecare om de
0 comunitate de semeni de-ai lui, ca nimeni nu plutea
ca frunza pe apa, avizat la propriile lui puteri, la
propria lui persoana Toate acestea au disparut azi.
Societatea omeneasca nu mai este un organism
precum era nainte, ea este 0 masa de indivizi, social
egali, fard legdturi intre ei, liberi de a lucra si de a se
misca oricum vor vol M

Fragmentul citat concentreaza cateva dintre
temele modeland imaginarul politic eminescian - o
ordine sociala articulatd armonic, printr-o succesiune
de solidaritdti organice, trecand prin familie si bresle
si culmindnd Tn Biserica Alexandru Dutu remarca
persistenta unei fascinatii a modelului comunitar in
spatiul intelectual roméanesc - de la Eminescu pana la
Mircea Vulcanescu si Vasile Bancild -, imaginea so-
cietdtii ca o succesiune de cercuri concentrice apare
ca o alternativa la individualismul modern, radacinile
acestei directii fiind recognoscibile Tn corpusul de
texte constituit Tn secolele 17-18.

Eminescu propune in publicistica sa o “fabuld a
albinelorl- opusd celei nu mai putin celebre a lui
Bernard Mandeville - acolo unde ganditorul englez
valorizeaza virtutile viciilor private, scriitorul politic
roman privilegiaza armonia naturald si subsumarea
individului binelui comun. Comunitarismul e contra-
pus economicismului radical, asa cum intr-un acelasi
articol statul albinelor apare supus tentatiilor rationa-
lismului revolutionar. Fascinatia experimentului
politic si impersonalitatea omnipotentd a banului sunt
doua dintre semnele epocii stigmatizate de Eminescu.

Statul albinelor e amenintat de o expansiune a
rationalismului Tn sens oakeshottian: integrandu-se
unei traditii politice ce urcd pand la Burke, discursul
politic eminescian denuntd Tn seductia abstractului
filosofic o ignorare a contextului si un risc al diso-
lutiei comunitare. Pentru Eminescu, ca pentru orice
conservator autentic, politica nu poate fi plasata in
spatiul teoreticului, al speculativului. Rationalismul e
acompaniat de o predilectie pentru utopic, pentru
edificare liberd de constrangerea traditiei si a istoriei.
Libertatea devine una nelimitatd, singurele exigente
fiind cele impuse de o ratiune anistorica In mai multe
dintre paginile sale, Eminescu revine asupra
distinctiei dintre cunoasterea teoretica si cea practica,
dintre “ a sti c&“ si “a sti cuml, pentru a relua pe
Oakeshott. Critica tranzitiei autohtone e indisociabil
legatd de privilegierea modelului conservator si de
respingerea rationalismului politic. Revolutia e
repudiatd facandu-se apel la virtutile evolutiei
organice. Arta politicd e definitd, in maniera bur-
kecand, ca o conservare dublatd de inovatie precautd
(invocarea elementului englez fiind centrald). “Deci,
din acest punct de vedere, arta de a guverna e stiinta
de a ne adapta naturii poporului, de a surprinde oare-
cum stadiul de dezvoltare in care se afla si a-1 face sa
mearga linistit si cu mai marc sigurantd pe calea pe
care a apucat. ldeile conservatoare sunt fiziocratice,
am putea zice, dar nu in sensul unilateral dat de d-rul
Qucsnay, ci In toate directiile vietii publice. Dema-
gogia e, din contrd, ideologicad si urmareste aproape
Tntotdeauna realizarea unor paradoxuri scornite de
mintea omeneascall (5. Asemeni conservatorismului
european, cel eminescian se defineste polemic in
raport cu “secolul rationalist, par excellence- al
optsprezecelea. Tncercarea de a intemeia statul numai
pe “precepte apriori, inventate dc marii scriitori ai
epocii" devine o tentativa de a elimina variabilele
istoricitatii si contextului.

Omnipotenta banului e identificatd ca responsa-
bila pentru disolutia comunitatilor traditionale -

eminesciana

capitalismul aduce cu sine ruina breslelor si altereaza
echilibrul din spatiul rural. Libera ntreprindere de-
vine sinonima cu domnia elementului strdin, astfel
Tncét xenocratia, demagogia politica si avansul para-
digmei economiciste se articuleaza ntr-un ansamblu
malefic definind “era noudl. Violenta necenzuratd a
xenofobiei eminesciene e explicabila, pana la un
punct, prin faptul ca “strainiill sunt principalii ageriti
precipitand dezagregarea comunitarda. Principiul
muncii e operant doar intr-un teritoriu marcat de
solidaritati si structurat armonic. Binele nu mai poate
fi degajat in momentul Tn care mercantilismul mi-
neaza ierarhiile traditionale, prin valorizarea specu-
latiei bursiere si eficientei exploatdrii. Opozitia dintre
imaginea breslelor din timpul domniei Iui Barbu
Stirbey si logica scoalei din Manchester probeaza
pana la ce punct ethosul comunitar poate balansa
catre respingerea capitalismului: “De vom Tntreba ce
s-au facut acele mii de brate cari se miscau acum 25
de ani Tntr-un mod folositor si onorabil pentru ele si
pentru tard, scoala de la Manchester ne va raspunde
c-a avut loc o deplasare a muncii, ca ele se ocupa azi
cu altceva Cu altceva? Cu nimic nu se mai ocupa,
caci orice ar produce vestejeste sub suflarea con-
curentei strainell 1l

Relatiile impersonale si logica profitului Tnldtura
gradual elementele asigurand, pentru Eminescu, soli-
ditatea lumii rurale - vechea proprietate mai conserva
ceva din sensul solidaritatii, acel mecanism al vaselor
comunicante parea inca functional. Noul timp nu mai
poate admite ethosul comunitar: “Capitalul, cel putin
imobiliar, avea Tnainte un caracter istoric, traditional
si personal. Legdturile dintre boieri si tdrani erau
istorice, traditionale, personale. E nenatural a admite
ca oameni de aceeasi rasda, care din neamul lor
traisera si lucrasera impreund, sa nu aiba un sentiment
de crutare si de omenie intre ei. (...) Astazi capitalul
e impersonal - omul e pentru el nu un compatriot, nu
un conational nu un ostas sau cetatean; e un
instrument de muncd, o vita trebuitoare pentru un
timp marginit, pana ce o vinde sau o arenda altuiall <i).

Omnipotenta statului deriva din eliminarea pro-
gresiva a spatiilor de agregare organicd, din restran-
gerea autonomiei prin centralizare excesiva. Comuni-
tarismul eminescian are drept reflex in planul actiunii
imediate a publicistului o valorizare a self-govern-
mentului, a autonomiei asa cum se configura in ca-
drele legilor dc descentralizare. Organicismul se des-
chide catre o provocare a modernitdtii - cum poate fi
limitatd influenta centrului, cum poate fi recuperat un
sens al localismului Tn domeniul politicului? Un in-
treg conservatorism eminescian e recuperabil n
aceasta pledoarie: "Biserica si scoala, administratia si
gestiunea financiara a comunelor rurale, caile de
comunicatie, scoala profesionald, toate atarna in mare
masurd de spiritul sandtos si practic al alegatorilor la
cari apeldm. Dacad alegdtorii nu se vor ldsa nnecati de
fraze patriotico-reversibile, daca ei vor avea in vedere
nu abstractiuni gazetaresti, ci scopurile practice, con-
crete, ale acestei institutii de self-government, daca
vor cduta ca nicicand un ban comunal sau judetean sa
nu se cheltuiasca decat in mod productiv, pentru
lucrdri cu adevdrat folositoare, daca in sfarsit ale-
gatorii vor da voturile lor nu unor pretinsi patrioti,
oameni cari, prin avere, Invataturd si caracter, dau
garantii destule cé-si vor Tntelege misiunea, atunci
judetele vor merge bine, si impreund cu ele tarall

(7) Mihai Eminescu, Opere, Editura Academiei, 1985,
volumul XII, pag. 169.

(2) Alexandru Dutu, ldeea de Europa si evolutia
constiintei europene, 1999, Editura ALL, pag. 124

(3) Mihai Eminescu, Opere, Editura Academiei,
1985, volumul XII, pag. 135.

(4) Ibidem, volumul XII, pag. 328.

(5) Ibidem, volumul XIlII, pag. 87.

(6) Ibidem, volumul XII, pag. 178.

(7) Ibidem, volumul XIlI, pag. 238.

(8) Ibidem, volumul XI, pag. 162.



eminesciana

intagma din titlu este unul dintre multele

locuri comune la care se apeleaza de fiecare

data Tn preajma zilelor de 15 ianuarie sau de

15 iunie pentru “a marca” -
evenimentul. An de an, formulele de rutind precum
“poetul nepereche”, “ultimul marc romantic”,
“universalitatea Luceafdrului poeziei romanesti” si
asa mai departe, se tot repetd in comentariile
profesorilor, ale elevilor, ale gazetarilor, dar si in
tot felul de studii cu pretentii siintificc.

E foarte usor de spus “Eminescu pe meridianele
lumii”, dar nu existd o cercetare coerentda a
prezentei poetului nostru in marile biblioteci ale
lumii si Tn constiinta istoricilor literari sau a
iubitorilor de poezie de pe alte meleaguri. In
Dictionarul scriitorilor lumii de Pierre Brunei si
Robert Jouanny (consultat Tn traducerea spaniola,
aparuta in 1998 la Editura “Everest”) Mihai Emi-
nescu nu figureazd. Sunt prezenti Tnsa Tudor
Arghezi si Lucian Blaga sau maghiarii Ady Endre
(1877-1919) si Petdfi Sandor (1823-1849), po-
lonezii Jan Kasprowicz (1860-1926), Adam
Mickievicz (1798-1855), Stanislaw Przybyszewski
(1868-1927) si Kazimierz Tetmajer-Przerwa(l 865-
1940). Pe unde va fi ratacind poetul nostru
national? La ce au folosit studiile de comparatism?
Dar zecile, sutele de traduceri, majoritatea realizate
sau comandate la Bucuresti? Bibliografia Tntocmita
de Luminita Dragan in 1974 si actualizatd in 1996
de Lacrdmioara Dragan confirma existenta n
Biblioteca Centrald Universitara din lasi, in perio-
dice sau Tn editii ale poeziilor lui Mihai Eminescu,
a 237 (doud sute treizeci si sapte) de versiuni in
limbi strdine ale “Luceaférului”. Acest valoros ma-
terial documentar, precum si nenumaratele studii
ale unor valorosi romanisti din lumea ntreaga ar fi
constituit suficiente argumente pentru a consfinti
prezenta lui Eminescu pe meridianele lumii. Care a
fost insa dc-a lungul timpului efectul acestor studii,
al acestor traduceri?

Punand in paralel traducerea si originalul
romanesc, concluziile se Tnscriu - cum s-a spus, nu
0 datd - Tntre dezastruos si acceptabil, chiar si In
cazul celor mai bune intentii si al unor semnaturi
prestigioase. O asemenea semnatura este cea a
poetului spaniol comunist Rafael Alberti. Plecat din
Spania din cauza regimului lui Franco, exilat in
Argentina, apoi la Roma, este invitat si primit cu
toate onorurile In tarile comuniste. La Bucuresti se
organizeaza in cinstea lui o sesiune a Academici si
este decorat de Ghcorghe Gheorghiu-Dej (am avut
ocazia sa vad aceasta decoratie expusd, ca un titlu
de glorie, Tn casa-muzcu din orasul natal Puerto de
Santa Maria - Cadiz). Ce i se cere in schimb? Sa-1
traduca pe Eminescu in spaniolda. O nimica toata!
Poetul, n spiritul internationalismului proletar si
simtindu-se dator s& faca si el ceva pentru tara in
care nfloreau ideile comunismului atotbiruitor, ia o
editie franceza a poeziilor lui Eminescu, se pune pe
treabd Tmpreund cu sotia sa Maria Teresa Leon si
volumul apare la o prestigioasa editura din Argen-
tina. Un dezastru! Cel mai mare rau care i se putea
face lui Eminescu Tn spatiul hispanoamerican
acesta a fost. Dar nu singurul!

n anii ’70, un alt exilat politic, poetul chilian
Omar Lara se simte si el dator fatd de tara gazda
(adica Romania) sa-1 traduca pe Eminescu (Editura
Minerva, 1980). Rezultatul a fost lamentabil si a
declansat un adevarat scandal in presa literard. Nu
se mai punea problema ca s-a pierdut specificul
eminescian, ci era vorba, de data aceasta, de nume-
roasele greseli de traducere pe care nici un
Tncepator n studiul limbii spaniole nu le-ar fi putut
face. Or, Omar Lara era vorbitor nativ al limbii
spaniole. Darie Novaceanu in “Romania literara” si
Mariana Sipos Tn “Convorbiri literare” au semna-
lat atunci toate aceste zeci si zeci de greseli si au
pus din nou Tntrebarea: Cui foloseste o asemenea
traducere? Cum sa te pretinzi traducator al lui Emi-

: <u daca traduci “chip de lut” prin “cara de luto”,
spaniolul va citi si va gandi “Ce-ti pasa tie,
e doliu?”

ma - dupa stiinta noastra - editie a poe-
Eminescu in limba spaniold, de data

"-0 traducere exceptionald, a aparut in

* din pacate, pentru ca, programata sa

m - - cntenarului mortii poetului, cartea nu
w in 15 iunie (cand alta ar fi fost

» - primit bun de tipar abia pe 5

Pe urma a venit revolutia. A mai

mi consemneze Si sa comenteze

"“iu-- Valeriu Georgiadi? S-a mai

asa se spune, nu?

EMINESCU PE MERIDIANELE LUMII?

de MARIANA SIPOS

ocupat cineva de difuzarea tirajului, ia noi sau in
spatiul hispanic? Ceea ce stiu e cdn 1993, cand am
aflat si eu de existenta acestei traduceri, cartea se
mai sasea incd Tn depozitele editurii (tot “Mi-
nerva’) de unde am putut cumpara cateva zeci de
exemplare pe care le-am dus Tn Spania unor
prieteni scriitori sau iubitori de poezie. Dintre toti,
doar doi auzisera de Eminescu. Lucrau amandoi la
Radio National Spaniol si Tl avuseserd profesor la
Facultatea de Jurnalism pe Vintila Horia.

Ce mi se pare stramb si nedrept e cd pentru
Omar Lara s-au gasit atunci aparatori in presd, cum
cd nu are importantd cd traducerea lui este un

Sculptura de lon Viad

dezastru si face un mare deserviciu lui Mihai Emi-
nescu si culturii noastre in general. Important era -
scriau aparatorii - sa nu pierdem un prieten al
literaturii noastre care mult bine ne mai poate
face... Ei bine, socialistul Omar Lara (ca, de altfel,
totii chilienii care se refugiasera la noi) s-a convins
repede de binefacerile regimului comunist si au
plecat cat se poate de repede in putredul Occident.
Alte binefaceri nu nc-au mai facut!

n schimb, despre Valeriu Georgiadi si de-
mersul sau Thcununat de succes nu am stiinta sa se
fi scris ceva in toti acesti zece ani. Tn volumul
tradus de el a inclus 89 de antume (din 90) si 48 de
postume. O munca titanica, dar nu efortul trebuie
cantarit, ci rezultatul lui. Convins ca poezia este in
primul rand auditiva, Valeriu Georgiadi a reusit sa
ofere posibilului cititor din spatiul hispanic nu
numai inconfundabilul sentiment eminescian, ci si
farmecul sonor al versurilor. Cu toate acestea, scria
in nota care prefateaza volumul: “Poate in anul
2000 (...), cand se vor Tmplini 150 de ani de la
nasterea poetului de o eventuald editie a doua va
veni pentru a o Tmbunatati pe aceasta, daca
soarta ma va ajuta si daca timpul ma va lasa”.

Nu l-a lasat. Valeriu Georgiadi nu mai trdieste.
Dar anul 2000 a sosit si m-ar bucura sa stiu ca la
Ambasada Romaniei din Spania cineva a facut de-
mersurile necesare pentru ca aceastd a doua editie
sa existe, de data aceasta prin colaborarea cu o edi-
turd spaniold, pentru ca impactul in spatiul cultural
hispanic sa fie cel meritat. Mai ales ca actualul
ambasador (ca si cel dinainte) este el Tnsusi poet.

Desigur, anul acesta si mai ales acum, n
preajma lui 15 ianuarie, se va vorbi din nou pe
meridianele lumii despre Mihai Eminescu n cadrul

unor manifestari la ambasadele sau centrele cul-
turale romanesti de peste hotare. lar dacd vor fi
organizate conferinte, colocvii, simpozioane etc.
ele vor fi, cum au fost si pana acum, rodul munci
si entuziasmului catorva profesori universitari de la
lectoratele de limba romana din strainatate sau al
unor romani din exil, cum au fost, Thainte de 1989,
de exemplu, George Cioranescu in Germania sau
Aureliu R&utd Tn Spania, a caror memorie se cuvine
s-0 omagiem si Tn acest context. Daca exista din-
colo de granitele Romaniei Mari douad statui ale lui
Eminescu, amplasate la Paris si Miinchen, ele se
datoreaza Tn cea mai mare parte initiativei lui
George Cioranescu. intr-o zi din luna septembrie,

el 7i telefona lui Aureliu Rauta de la Miinchen, unde
locuia, ca ar vrea sa mearga Tmpreund la Nisa sa
vada in atelierul lui lon Vlad, statuia in ghips a lui
Eminescu realizata de sculptorul roman exilat n
Franta. Au fost asadar la Nisa, Tnsotiti de lleana
Cotrubas si de sotul ei. Statuia le-a placut, au
hotarit sa o cumpere si sa-i ceara grabnic lui lon
Vlad sa o toarne in bronz. Initiativa a fost Thcunu-
natd de succes. Statuia, Thaltd de doi metri, a fost
instalatd, cu acordul Primariei din Paris, In fata
Bisericii Romanesti, la dreapta strazii Ecole, unde
se afld statuile altor fii ilustri ai Frantei sj™i
Europei. Statuia a fost dezvelitd pe 18 iunie I1"B
in ultima zi a Simpozionului organizat la Pari®*W
Fundatia Culturald Roména de la Madrid cu
prilejui centenarului Eminescu. La festivitate au
vorbit Aureliu Rautd, lon Vlad, Alexandru Cioré-
nescu si, din partea primarului de atunci al Pa-
risului, Jacques Chirac, consilierul sau Pierre
Andre Perissol.

Toate acestea le-am aflat de la Aureliu Rauta, la
Madrid, Tn iunie 1994. Trecusera patru ani de recu-
perare a exilului, dar despre statuia lui Eminescu
de la Paris, opera a sculptorului lon Vlad, publicul
larg nu stia mare lucru. Si nici azi nu stie. Tn ceea
ce ne priveste, In emisiunea TV “Cafeneaua
literard’ din 23 august 1996, in care am cvoctfl
personalitatea lui lon Vlad, am spus si povestea
acestei statui. Daca am reluat-o acum este si pentru
cd nimic nu e mai perisabil ca informatia de tele-
viziune. Dureaza, in general, atat cat dureaza
emisiunea si, In cel mai fericit caz, doud-trei zile
dupa, Tn comentariile catorva telespectatori.

in urma Simpozionului de care vorbeam, el a
fost organizat prin demersul unui grup de initiativa
din care au facut parte George Cioranescu, Vintila
Horia, Theodor Cazaban, Emil Gioran, Pa«
Barbaneagrd, loana Bratianu, Horia Stamatu, lon
Vlad, George Balan, Pavcl Chihaia si altii al caror
merit de a-l sarbatori pe Eminescu in libertate nu a
fost subliniat niciodata. Cu prilejul dezvelirii
statuii, Aureliu Rautd spunea: “Suntem alaturi de
ei, cei de acasa, sa o auda, sa o stie, caci freama-
tul inimilor noastre este acelasi cu al lor. Ro-
manii nostri liberi, cu legitimitatea pe care le-o
da puritatea, libertatea si credinta, sunt uniti de
cei din tard, care totusi nu pot face ceea ce noua
ne este Tngaduit”.

n tara subjugatda de comunism, numerele
revistelor culturale din iunie 1989, dedicate cente-
narului mortii lui Eminescu aveau pe prima pagina
telegrama adresatd cu acest prilej de tovardsul
Nicolae Ceausescu!

Tn ceea ce priveste bustul de la Miinchen, date
despre realizarea lui aflam din revista “Apozitia”,
nr. 12-13, numar dedicat Tmplinirii a 100 de ani de
la moartea poetului. Initiativa i-a apartinut tot lui
George Cioranescu, iar statuia a fost realizata de
Alexandru Pand. Din comitetul de initiativa au mai
facut parte Gabriela Carp, Theodor Christen,
Mircea Carp, Radu Maier, Dionisie Ghcrmani, lon
Cicald, Vlad Negreanu, Simion Felecan, Constan-
tin Nagacevski. Fondurile necesare s-au strans
printr-o listd de subscriptie. Dezvelirea statuii s-a
facut ceva mai tarziu, la 15 ianuarie 1991, in parcui
bavarez Christoph von Gluck din apropierea unor
strazi care poarta nume ilustre ca Nietzsche sau
Kant. De fapt, poetul priveste spre strada Scho-
penhauer, filosoful de care Eminescu se simtea atat
de legat.



loan constantinescu:

~Muzeul «Mihai Eminescu» din Copou ar putea deveni
un centrul stiintific international de cercetare eminescologica”

loan Constantinescu afostprofesor universitar la Augsburg din 1981 pana in 1994,

cand s-a intors la Universitatea din

lasi,

unde este seful Catedrei de literatura

comparatd. Desi specialist in Caragiale, a publicat Thainte de a pleca din tara studiul
"Eminescu si Leopardi”, iar in volumul Mostenirea modernilor exista trei capitole
dedicate modernitatii conceptului eminescian de poezie.

Tn 1983 si 1989 a organizat Colocviile internationale “Mihai Eminescu” sub aus-
piciile Societatii pentru Europa de Sud-Est din Miinchen si al$ Comisiei germane pentru
UNESCO. Lucrarile colocviului din 1989 aufostpublicate Tn 1992 cu sprijinul Fundatiei
Culturale Roméane de la Madrid. Volumul poarta titlul Mihai Eminescu: valori
nationale - recunoastere internationald (Editura Siidostdeutsches Kulturwerk).

Convorbirea care urmeaza afost realizata in 1997 si se axeaza pe aceeasi tema, ca
si Tnsemnarile de mai sus. Exista o recunoastere internationala a lui Eminescu?

loan Constantinescu: Tntrebarea dumnea-
voastra Tmi readuce Tn actualitate imaginea lui
Anatol Baconsky care se afla la lasi Tn urma cu
aproape 30 de ani si a spus atunci sd nu ne facem
iluzii: nu suntem, cunoscuti in afard. Acesta este
adevarul. Nicti macar Eminescu nu este cunoscut.
Existda numerosi intelectuali, romanisti mai ales,
care 1l cunosc pe Eminescu mai mult sau mai putin,
si care - uni: dintre ei - au scris chiar articole,
studii sau carti, ca de pildd Guillermou sau Rosa
-= Conte. Dar aceasta realitate este departe de a ne

vinge ca Eminescu este Tntr-adevar cunoscut pe
meridianele lumii. La mai mult de o sutd de ani
dupd moartea sa, cred ca ne putem permite “luxul”
de a-l privi pe Eminescu ca pe o realitate a lumii
literare europene si romanesti si nu ca pe un mit.
Nu vreau sa-i jignesc pe cei care il considera pe
Eminescu un sfant, ca si pe Stefan cel Mare, dar
realitatea o constituie textele lui care trebuie citite
si interpretate. Tn ceea ce ma priveste, am facut sa
apara in Germania doua carti, in afara studiilor pu-
blicate Tn reviste din spatiul german; n-ant publicat
inca o carte despre Eminescu aici, pentru ca, vreau
sd spun, asa. Tntr-o paranteza, este foarte plicticos
nsd te traduci pe tine Tnsuti. As vrea Tnsd s& ma refer
la o carte pe care o pretuiesc foarte mult si care Tmi
este foarte aproape, Tntrucat ea a fost publicata de
unul dintre foarte interesantii intelectuali romani
din perioada postbelica, anume de Wolf von
Aicheiburg care a fost poet, traducator, muzicolog
si muzician n acelasi timp si care si-a petrecut ulti-
mii ani de viata in Germania. Aceasta carte, care se
numeste Gedichte, deci Poezii - Mihai Eminescu,
a aparut datoritd Fundatiei Culturale de la Madrid,
~onduse de domnul Aureliu Rautd, o carte foarte
mtteresantd care reuneste cele mai bune traduceri
ale poeziilor lui Eminescu in limba germana.

Mariana Sipos: Sigur ca dumneavoastra
cunoasteti foarte bine spatiul german. in 1992
ati publicat la Miinchen o carte despre recu-
noasterea internationala a lui Eminescu. Ce ne
puteti spune despre felul Tn care s-au facut
traducerile in germana din Eminescu?

1.C.: in perioada interbelicd s-a facut foarte
mult. Si nu s-a facut dintr-o perspectiva de politicd
literara, o sintagma odioasa, dupa parerea mea, asa
cum s-a intamplat dupa razboi, ci s-a facut dintr-o
necesitate culturald, care venea din interiorul cul-
turii romane, dar si din afara ei. Tn 1939, daca tin eu
[bine minte, cu ocazia semicentenarului mortii lui
Eminescu. au aparut ntr-un numdar masiv din
“Convorbiri literare” o seama de traduceri, facute
atunci sau cu citiva ani mai Tnainte. Mi-amintesc,
de pilda, ca erau si poeme traduse Tn limba ja-
ponezd. Dar. dacd este sa ne referim la spatiile
culturale in care poezia lui Eminescu este mai
[cunoscuta. Tn primul rand prin traduceri, acestea nu
[pot fi decét foarte apropiate de noi: spatiul italian,
[cel francez, cei spaniol, cel german. Se spune, i
mtoate cd este chiar adevarat, cd spatiul german a
mfost m.d deschis. mai generos. De altfel, primele
traduceri :ttr-c limba straind din opera lui Emi-
nescu au : limba germand datoritd lui Mite
mCremnitz. d..~ numai, ci si datorita altor poeti,
panier.: tfc ... .. ..ird. care au plecat de aici sau care

Irpartir :n >pariului de cultura german.

moe.-u priveste experienta mea directa in
Jnater;. uccri. nu Tn sensul ca eu as fi un
traduc” eminescu, desi am pacatuit din

motive de meserie,-am publicat doud cérti, pe cea
din 1992 ati mentionat-o dumneavoastra, dar eu m-
as referi si la cealalta, care se numeste Eminescu

im Europdischen Kontext, carti care au avut un
oarecare ecou de casa literara, daca pot sa ma
exprim asa, printre romanisti. Au fost cativa dintre
ei care au receptat aceste doua carti, au scris despre
ele Tntr-un mod care ma onoreaza. Amintesc aceste
doua carti nu pentru ca este vorba despre cel care se
exprima acum, ci pentru faptul ca unul din recen-
zentii acestor volume este un romanist austriac,
destul de cunoscut, se numeste Dieter Messner,
care, Tn recenzia sa publicatd in asa numitele “Ca-
iete austriece despre Europa de Est”, considera ca
poate cel mai important merit al acestor cérti este
faptul c& cititorul german are in fatd o seama de
traduceri, poeme in intregime sau fragmente din
proza, din publicistica lui Eminescu, oferite pentru
prima data publicului de limba germana. Pe aceasta
cale poate fi cunoscut Eminescu si nu pe calea
turismului literar si nu pe calea ocaziilor ce se ofera
la 15 ianuarie, la 15 iunie sau o data cu 50 de ani, 0
datd cu 100 de ani, o datd cu... 5000 de ani de la
nasterea lui Eminescu.

M.S.: Ce pdarere aveti de formula “ultimul
mare romantic”?

I.C.: As vrea, Tnsa, sa mentionez cartea doam-
nei Svetlana Paleologu-Matta, un alt intelectual de
mare suprafatd, Eminescu si abisul ontologic,
aparuta Tn Danemarca la Editura “Nord” a lui
Victor Frunza. in 1989, domnia sa aparticipat la
Colocviul (de fapt un congres international) “Emi-
nescu” pe care l-am organizat in Germania si cartea
tocmai aparuse recent. Doamna Svetlana Paleo-
logu-Matta vorbeste despre faptul cd Eminescu este
aparent - am citat-o - romantic. Ecuatia “cel din
urma romantic” ... si m-am intrebat de ce? Emi-
nescu a luat ultimul tren si a ajuns la o destinatie pe
care el poate nu a dorit-0? in orice caz, formule de
tipul acesta nu sunt dintre cele care ar sluji si
slujesc cu adevarat cunoasterea operei lui Emi-
nescu Tn afara spatiului roménesc. Sunt mahnit,
sunt uneori chiar maniat pe unii dintre oamenii
nostri de cultura care, in Occident fiind, sau n tara,
Tncep prefetele sau studiile lor chiar cu aceasta
sintagma. Se pierde din vedere un lucru simplu: in
timpul vietii sale literare, Eminescu era contem-
poran cu mari scriitori care rupsesera cu roman-
tismul. Ne aflam, o datd cu Eminescu, in generatia
post-Baudelaire. Eminescu nu a fost contemporan
cu nici unul dintre marii romantici. Victor Hugo
Tnsusi, care a trdit atdt de mult, s-a lepadat de ro-
mantism 1n ultimele sale scrieri. Asa Tncét sintagma
aplicata lui Eminescu este Tn mod categoric pagu-
bitoare. Important este, pentru lumea din exterior,
ce traducem din Eminescu si cum traducem din
Eminescu. Opinia lui Dieter Messner, pe care I-am
citat mai Tnainte, se explica numai in felul acesta,
pentru ca el se refera numai la acele texte, la acele
fragmente de texte, pe care noi le-am oferit n
traducere germand din asa-zisele postume. Si aici
as vrea sd mai spun un lucru care ma méhneste: in
nici o alta literatura din lume, dupa stiinta mea, nu
se mai practica aceasta -|tsa-i zicem rupturd sau taie-
tura Tntre asa-numitele antume si asa-numitele pos-
tume ale unui scriitor. Nimeni nu se gandeste sa
rupa opera lui Kafka sau a lui Baudelaire intre an-
tume si postume. Este o superstitie la care noi ar
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trebui sa renun-
tam si iata ca
suntem obligati
sd renuntam de
catre realitatea
Tntregului operei

sale, in sfarsit
publicata in 1n-
tregime. Stim

acum cd toate
antumele sunt
Si... postume.
Pentru ca nici
una din antume
nu a ramas in
forma aparuta
atunci 1n reviste.
Poate ca cel mai
bun exemplu 1l
constituie cele
sapte poezii
oferite de el n
primavara anului
1883 lui losif
Vulcan. in editia
Maiorescu, de
exemplu. S-a
dus amorul
apare intr-o fo-
rm& modificata.

M.S.: Ce rol
credeti ca au
ambasadele Ro-
maniei Tn cu-
noasterea peste hotare a lui Eminescu? Poate un
atasat cultural sd-si asume aceastad grea sarcina,
daca nu este un intelectual de larga suprafata si
de vasta culturd cum au fost Mircea Eliade sau
Lucian Blaga?

I.C.: La primul congres Eminescu pe care l-am
organizat la Augsburg au participat mari perso-
nalitati din exil, si l-as evoca aici pc loan Petru
Culianu care se afla atunci Inca in Olanda. Dacd ma
intrebati cum a fost colaborarea cu Ambasada Ro-
mana de la Bonn, as raspunde: ca Danila Prepeleac.
De altfel cred cd-1 compromit pe Danila Prepeleac
daca spun asta, pentru ca, la al doilea congres, cel
din 1992, la care a fost lansata si cartea de care am
vorbit, a fost prezent si atasatul de atunci al
Ambasadei Romane, probabil ca este Tn continuare,
sper sa nu mai fie in continuare...] in urma spi-
ciului pe care I-a tinut acolo, mi-au spus mai multi
colegi germani, de parca s-ar fi inteles intre ei, desi
m-am convins ca nu era asa, ei bine mi-au spus ca
acel discurs pe care l-a tinut, repet, Tn 1992, domnul
atasat cultural putea fi rostit si in urma cu cinci sau
Tn urma cu zece ani... In orice caz colaborarea cu
Ambasada a fost zero, pentru cd nu am reusit sa
facem nimic Tmpreuna.

M.S.: Credeti totusi ca se mai poate face
ceva pentru cunoasterea lui Eminescu in lume?

1.C.: Bineinteles ca noi putem iesi din aceasta
fundaturd. Bineinteles ca trebuie sd lucram altfel,
dar pentru asta trebuie o alta Tntelegere a lucrurilor,
trebuie sa pregatim la lectoratele de romana din
strdinatate oameni interesati de literatura noastra,
care sa vorbeasca perfect limba romana, care sa
traduca, sa scrie despre marii scriitori romani. Spa-
tiul in care ne aflam, adica Muzeul “Mihai Emi-
nescu” din Copou, ar putea deveni un centru stiin-
tific international de cercetare eminescologicé Nu
la lectoratele de Ilmba Si literatura romana din stri-
natate sd poata fi pregatiti acei tineri interesati de
cultura noastra, tineri care sa vina aici si Tntr-un an-
doi, cu sprijinul guvernului roman sa se poata pre-
gati pentru a deveni un fel de - cum sa-i numesc? -
purtatori de cuvant ai lui operei eminesciene. Asa
trebuie sa se lucreze: sistematic, stiintific, adica
european!

/ La data aceea nu aparuse “celebrul” numar al
"Dilemei", care, intr-un mod inadecvat. incerca sa demi-
tizeze imaginea lui Eminescu. Spunem inadecvat, pentru ca
autorii care au semnat in "Dilema” nu au pilit sa-si ex-
prime clar intentiile si abia In urma scandalului izbucnit,
au simfit nevoia sa revina cu un alt numar in care sa se
explice, daca nu chiar sa se scuze!

2 Nu, nu mai este atasat cultural in Germania. Th urma

asa-zisei reforme din Ministerul de Externe afost mutat in
Austria!

Interv_iu realiz_at de
Mariana Sipos
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Erotica de marmura

Tmpletire de ocazional si vizionarism, de efort
stilistic si dezinvoltura lexicald, de austeritate cla-
sica si clar-obscur romantic, Amorul unei mar-
mure ntruneste mare parte din valorile sufletesti si
expresive ale Tntregii perioade eminesciene a nce-
puturilor, putand oferi - pentru un fenomenolog -
substanta lduntricd initiala a constiintei poetului, a
unui eu care se Tnnoieste rc-luandli-si. re-scriindu-si
ipoteza modului de a fi. S-a cheltuit multa energie
investigativa pentru stabilirea unui eventual model
sau pretext al poemului, de la schematismul unei
piese frantuzesti la moda Tn epoca (Les filles de
marbre de Theodore Barriere si Lambert Thiboust,
jucatad intens Tn deceniul sapte al secolului trecut),
pana la sugestiile ce puteau fi oferite dc satira fri-
vold, cu unde indecente a lui Al. Deparateanu, A
tine fille de marbre, ori de languroasa poezie O
seara la Lido a lui Alccsandri (unde versurile:
,,Caci le iubesc, Elena, cu-o tainica uimire,/ Cu focul
tineretii, cu dor nemarginit..." - sunt conexabile ver-
surilor lui Eminescu: ,,Si te iubesc, copild, cum repe-
dea junie..." ori: ,,Caci te iubesc, copilda, ca zeul
nemurirea...")

Adevarul este ca originile poemului se gasesc n
»corpul propriu” al subiectivitatii poetului, Tntele-
gand prin acest concept intemeierea a ceea ce
Husserl numea Lebenswelt, ,,lumea vietii". ,,Corpul
propriu nu poate fi temalizat - remarca Paul Re-
coeur - decat prin intermediul unei metode ce se
ntoarce de la problematica expresiei lingvistice la
cea a constituirii experientei traite... La randul sau,
luarea in considerare a acestei conditii ontice trimite
la o conditie ontologica prealabild, la structura on-
tologica a lui a fi in lume". Ar trebui sa luam in
consideratie, Tn cazul lui Eminescu, atat sirul de ex-
periente erotice din perioada adolescentei, suspen-
date In puterea de redemptiune compensatoare a
poeziei, ca refugiu n desfatarea-de-sine, cat si meta-
morfozele imaginare pe care le produce acest blocaj
simbolic al dorintei, disimuland empiria esecului si
dandu-i o extensie bogata, Tntre imposibila ,,imbi-
nare" din La o artista, sa spunem, si intalnirea
incompatibild ,,in cAmpul sperantelor" din Ondina,
unde omenescul ,,comunica™ cu miraculosul, fara sa
sc poata conjuga. Corpul propriu eminescian foca-
lizeaza asadar proiectii perceptive din scenariul unei
iubiri incerte Tn reusita, care atrage dupa sine cripti-
zarea imaginii ei, dar si angajarea sinelui profund, a
»centrului fiintei, prin regasirea paradisului uitat al
unei fericiri pierdute. Erotica rece, ,,de marmurd",
inseamnd refuzul seductiei, dar si izolarea, Tnsin-
gurarea subiectului Tndragostit Tn propria transfi-
gurare - ceea ce Freud numea premiu de seductie
(Verlockungspramie), urmarind ,,0btinerea unei
placeri si mai intense, provenite din surse sufletesti
profunde").

Tiradele Tnveninate

Element favorizant poeziei, aceasta criza ajunge
sd obiectivizeze nu afectiunea datoratd curmarii
legaturii erotice, ci Tntelegerea convertirii Fiintei Tn
destinul superior de a exista pentru sine. Conteaza
acele ,,placeri mai naturale... poetice soptiri”, do-
rintele despartite de referential, petrecute Tn dincolo-
ul ontic, de care se vorbea inca in poemul Din strai-
natate si care isi dobandesc libertatea prin miscarea
regresiva a limbajului, convocat sd enunte transuni-
citatea trdirii. Asa se face cd, in calitate dc univers
de valori afective deja Tnchegat, corpul propriu al
poetului nostru Tsi are axul principal in afirmarea
imaginarului, acolo unde eul creator isi faureste si
consolideaza propriul comportament, propria dimen-
siune privilegiata si chiar ,,poza" ce nu e neaparat sa
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corespunda atitu-
dinii exterioare,
ba chiar va trebui
sfi. fie o erezie
fatd de ea, osci-

land fntre ,,du-
rere"”, ,,inveni-
nare" si ,,smin-

tire", daca ludm
n seama relieful
confesional din

Amorul unei
marmure. In
acest text Tntal-

nim brusc un
Eminescu interesat sa impuna figura uuui Tndragostit
histrionic, manipuland o materie deja impusd si -
intr-un fel - repetitiva, dar cu emfaza disperatd a
unui exilat din teritoriul iubirii, desi Ti cunoaste
ticurile si performantele efuzive. El construieste o
Htirada" intens baroca, Tsi teatralizeaza prezenta de
Tndragostit, Tntocmeste pe larg si cu glas incins nu
drama refuzului, ci arabescul ei. Tn fata fapturii
neinduplecate prin zambetul ei glacial, in registre
delirante, cunoasterea se blocheaza, Tsi risipeste
revelatia, demersul poetic opunandu-se parca ri-
tualului orfic al dezvaluirii, al patrunderii n tenebra
imaginii si pasiunii de a ,,vedea" nevazutul, chipul
interzis, camuflat n idealitate, al iubitei. Un ochi
sadic (,,doar icoana-ti, care ma-nvenina") replica
sadismului impasibilitatii seninatatii
indiferente (,,Nimic decat o razd din fata ta
senina...").

Argumentul vietii imaginare:
»,Sminteala"

Déand senzatia cd se complace In datele unei
intimitati acerbe, poemul Amorul unei marmure
Tsi mentine spectacolul in superficialitatea sentimen-
tului, Tn zona unui teribilism dezabuzat, fiind mai
degraba o descarcare, o dezafectare de obsesia femi-
nitatii aseptice, rezultand din lupta cu fantasmarea,
cu blestemul imaginii. De aici, adoptarea posturii de
»Smintit" a Tnvinsului, de nebun ce si-a pierdut cum-
patul in febra angajamentului erotic, epuizand un
Tntreg stoc dc redundante admirative; caci dincolo
de ele sc intinde golul, vacuitatea, care prescriu o
altd dimensiune: ,,Si pasu-n urma-ti zboard c-o tai-
nica manie,/ Ca un smintit ce catd cu ochiu-ngal-
benit,/ Cu fruntea-nvinetitd, cu fata cenusie/ Icoana
ce-a iubit"

Sigur, in succesiunea de ,,masti" ale cului indra-
gostit, aceasta din urma divulgd - inegalabila vic-
torie! - o cumintire in neconditionatul orfic, sursa a
investigatiilor vizionare, de uzantd secretd pentru
poet, avandu-si nucleul emanativ in poemul Ondina.
Numai ca proscrisul din finalul textului publicat in
~Familia" se va razbuna in ascuns, insccnandu-.si la
modul sublimativ - pand la stergerea oricarei urme a
ocazionalului - drama. Asadar, ,,smintirea” survine
ca un artificiu de vivacitate pentru silueta ,la lu-
mina" a subiectului liric, Tmpins la criza egolatra de
senzual-frigida protagonistd, in adancul sinelui. n
schimb, poetul si ocroteste fondul de autenticitate,
spre a-1 pune la incercare in exercitiul de mare
superbie al vizionarului. Daca la capatul unui Tntreg
discurs exaltat, intervine aceastd proiectie alienanta,
putem deduce doud acceptii ,,smintelii" emines-
ciene: una se refera la anticiparea unui viitor realizat,
Tmplinit, care succede acestei ratdciri in negatie a iu-

bitei si care necesita iesirea din normalitate, urma-
rirea ei ci» ,,manie" si privire bolnavd, de obstinat; o
alta - opusa acestei credulitati ce-si dezvolta propriul
cosmar - apartine Tmpingerii Tn absurdul irational a
dorintei de posesiune, ducand la iesirea din real, la
pierderea din ochi a iubitei aievea, In favoarea
»icoanei" ei. In ambele situatii se impune autoritar
inventia imagiard, dedublandu-1 pe autorul ei,
depasit, ramas ,,in urma" fata dc anumite clarificari
hotarite peste capul sau, preluate de un alt destin.

Suferintele eului exclus

Punerea in miscare a unei vieti imaginare inde-
pendente - ,,sminteala” - decurge din ,lectura” prea
ascutita Tn calificative decisive, dar si prea chinui-
toare n a Tnconjura chipul ,,senin” cu un halou inter-
pretativ menit si-1 reinventeze, sd-i sugereze o fatd
necunoscuta, cufundatd in abisul reprezentarii. Lovit
de aceasta spaimd, hardzit constelatiei de interdictii,
Tndragostitul - dincolo de orice izbanda sau ratare
isi priveste ca pe o realitate, paralela celei traite, vFl
jita, intratabila fictiune; el se ,,vede" reprimandu-si
energia sau tocmind-o pentru iesiri impersonale, cu
acea ,,a doua inocentd" dc care vorbea Nietzsche:
zborul, mania, boala, chipul dc mort sau arlechinesc
(,,fata cenusie™) Tntrunesc un eu exclus, cedat trans-
gresiunii, miscandu-se conform regiei unei furii ale-
gorizate. ,,Erotismul este anti-materia realismului® -
demonstra Philippe Sobers si textul eminescian nu
se abate de la aceasta reguld, concepand eul Tndra-
gostit ca pe un actor bine instituit, bine programat
pe scena eroticd. Functia comunicarii devine inco-_
municabilul jocului, abstractia mimului, nevoit sa-si
exteriorizeze ineficacitatea, gasind astfel o conti-
nuare la mistica dorintei. Procesul ,,smintirii" Tsi afla
apartenenta la semiologia scenei - cu recuzita ce tine
de firescul exagerarii, de vizualizarea intentiei, a in-
vizibilului, de declararea fard retinere a tainei repri-
mate de conventia sociala Pletora declamativa ce sta
la baza constructiei poemului nu face decat sa di-
vulge o atare expresivitate aservitd, betia teatralitati’j
asediind pragul cel mai Tnalt, al pierderii dc sine,’
dincolo de care valorile interzise sunt substituite
prin imagine.

Absenta iubitei este urmata de absenta eului mo-
nologal, devenit alternativa a eului circumstantial si
mereu scindat fatd dc acesta, ambele concurand cu
sanse ,,normale"” la bursa autenticitatii. Dar care din
ele este eul real, ne vom ntreba imediat dupa recu-
noasterea celor doud voci poetice? Vocea ,,din sce-
na" sau vocea din ,,off*, cum ar numi-o R. Barthes?
Vocea expusa sau vocea difuza, retrasa in discretia
manuscriselor, experimental vizionard si, in acelasi
timp, mai putin teatrald, mai putin conventionald? in
prima perioada de creatie a poetului, pana spre 1870,
eul efectiv, cel dominator este al extazei reprezen-
tarii, al distantarii de fiintd si supunerii ci la probe
kinczice; datorita lui, poetul Tsi iese din sine, se vede
gesticuland, arborénd registrul lamentarii, actionand
dezarticulat, pretios, artificial (,Eu singur n-am cui
spune nebunul meu amor..."); rolul ,,desperarii” e
privit parca in timp ce este jucat, comentat prin
efecte baroce, hipcrtrofice, in comparatii ample,
ornamentale; asta in timp ce eul eschivat isi cuce-
reste propria dimensiune, propria materie - 0 ,,zona
impersonald, de intensa initiere ontologicd -, de-
venind recunoscut ca atare fn urmatoarea etapa ..
creatiei poetului. Desi, disputa ntre cele doud ex-
pansiuni ale constiintei poetice poate fi identificata
Tnca din perioada initiald.



